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บทที่ 3 
การศึกษาลวดลายเครื่องถวยสพุรรณบุรี 

 
ลวดลายที่นาํมาใชในการศกึษาครั้งนี้รวบรวมมาจากรายงานการขุดคนทางโบราณคดีที่

แหลงเตาทัง้สองครั้ง42 และตัวอยางลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากพิพธิภัณฑสถานแหงชาต ิ
ณ จังหวัดสพุรรณบุรี 43  และพิพธิภัณฑสถานแหงชาติอ่ืนๆ ในประเทศไทย หลักฐานจากแหลง
โบราณคดีอ่ืนทั้งในและตางประเทศ และทายสุดจากการสํารวจของผูวิจยั 44  โดยผูวิจัยได
ทําการศึกษาตามขั้นตอนตางๆ ดังนี ้

ข้ันตอนที ่ 1 แบงกลุมลวดลาย โดยจัดกลุมตามลักษณะสําคัญที่ปรากฏรวมกนั จากนั้น
ศึกษารูปแบบของกลุมลวดลายแตละกลุม แลวนาํไปเปรียบเทยีบกับรูปแบบลวดลายจากงาน
ศิลปกรรมอื่นที่สัมพนัธกัน 

ข้ันตอนที ่ 2 นําผลการศึกษาจากขั้นตอนที ่ 1 มาวิเคราะหในบทที่ 4 เพื่อกาํหนดอายุ 
ความหมายและคตินิยมในการสรางลวดลายนัน้ๆ 

แมการศึกษาครั้งนี้มีขอจาํกดั เนื่องจากสภาพของลวดลายกดประทับที่ขาดความคมชัด 
จึงอาจดูแตกตางในรายละเอียดจากลวดลายของงานศลิปกรรมประเภทอื่นทีน่าํมาเปรียบเทยีบ 
ดังนัน้ ผูวิจัยจะพยายามเกบ็รายละเอียดและแสดงตัวอยางลวดลายใหชัดเจนที่สุดเทาที่หลกัฐาน
อํานวย 

                                                 
        42 จารึก วไิลแกว, แหลงเตาบานบางปูน และ สายันต ไพรชาญจิตร, “แหลงเตาสุพรรณบรีุที่
บานบางปนู: หลักฐานและความรูใหม”. 
        43  จัดแสดง ณ หองจัดแสดงแหลงเตาเผาบานบางปูน ดูรายละเอียดสวนหนึง่ไดจากสําเนา
ทะเบยีนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากพพิิธภณัฑสถานแหงชาติ จงัหวัดสุพรรณบุรีไดในภาคผนวก ก. 
        44  จากการสํารวจแหลงเตาที่บานบางปูน และการเก็บตัวอยางลวดลายจากตัวอยางเครื่อง
ถวยสพุรรณบุรีที่จัดแสดงและที่จัดเก็บในหองคลัง ณ พพิิธภัณฑสถานแหงชาติ จังหวัดสุพรรณบรีุ
ในเดือนธนัวาคม พ.ศ. 2546 
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1. การจัดกลุมและรูปแบบลวดลายเครื่องถวยสุพรรณบุร ี
 จากการศึกษาและรวบรวมหลักฐานตามขัน้ตอนที่กลาวไวขางตน ผูวจิัยสามารถแบงกลุม
ลวดลายเครื่องถวยสุพรรณบุรีได ดังนี้ คือ 
 
1.1 กลุมลวดลายที่ไดรับอิทธิพลจากเครื่องถวยเขมร 

มีผูต้ังขอสังเกตไววาลวดลายประดิษฐบางประเภทบนเครื่องถวยสพุรรณบุรีนาจะมี
ความสัมพันธกับลวดลายเครื่องถวยเขมร เชน กลุมลายวงโคงรูปคลายคลื่นน้าํ (ซึ่งผูวิจัยขอ
เรียกวากลุมลายรูปคลื่นน้ํา)45 จากการศึกษาเพิ่มเติม พบหลักฐานการแพรกระจายของเครื่องถวย
เขมรในพืน้ที่ตางๆ ในประเทศไทย โดยเฉพาะแหลงเตาในภาคตะวันออกเฉียงเหนอื รวมถึงเศษ
เครื่องถวยเขมรที่พบตามแหลงโบราณคดตีางๆ เชนที ่ ภาคกลางของประเทศไทย เปนตน ดังจะ
กลาวในรายละเอียดเปนลาํดับตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
        45  ลวดลายรูปคลื่นน้าํบนเครื่องถวยสพุรรณบุรีวามลัีกษณะเดียวกับลวดลายแบบเดียวกนับน
เครื่องถวยเขมร จากการบรรยายโดย สายันต ไพรชาญจิตร 18 ธันวาคม พ.ศ. 2546, ภาควิชา
ประวัติศาสตรศิลปะ ภาคโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร. 
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จวบจนปจจุบัน ยงัไมพบแหลงเตาเครื่องถวยเขมรในประเทศกัมพูชา มีเพยีงการ
สันนษิฐานวาบริเวณ พนมกุเลนอาจเปนแหลงเตามากอน เมื่อ Bernard Groslier พบเศษเครื่อง
ถวยเขมรขณะทําการขุดคนทางโบราณคดี ในป พ.ศ. 2496 และตอมาพบหลักฐานเพิม่เติมในการ
ขุดคนแหลงโบราณคดีตางๆ ในประเทศกัมพูชา มีทัง้เครื่องถวยแบบไมเคลือบ แบบเคลือบสีเขียว
และแบบเคลือบสีน้ําตาล จงึกําหนดอายตุามสีของน้าํเคลอืบและยุคสมัยของศิลปะเขมรไวราวตน
พุทธศตวรรษที่ 15 – ราวปลายพทุธศตวรรษที่ 18 46  แตการกําหนดอายุดังกลาวกลับไมเปนที่
ยอมรับ เพราะถือวาไมไดใชการขุดคนหลักฐานเครื่องถวยในระดับชัน้ดินตางๆ มาเปนหลักในการ
จัดลําดับอาย4ุ7 

ตอมาขอมูลเกีย่วกับเครื่องถวยเขมรเริ่มเปนรูปธรรมมากขึ้น เมื่อมกีารขุดพบหลกัฐาน
แหลงเตาหลายรอยแหงที่ผลิตเครื่องถวยเขมรในประเทศไทยที่จงัหวัดบุรีรัมย นกัวชิาการบางทาน
จึงเรียกชื่อเครือ่งถวยเขมรตามสถานที่ที่คนพบในประเทศไทย บางเรยีกวาเครื่องถวยลพบุรี บาง
เรียกวาเครื่องถวยบุรีรัมย ในขณะทีว่งการนักวิชาการเครื่องถวยสากลเรียกวาเครื่องถวยเขมร เพือ่
ปองกนัความสับสน ผูวิจัยจงึขอใชคําวาเครื่องถวยเขมรในงานวิจัยนี ้

จังหวัดบุรีรัมย คือบริเวณทีค่นพบแหลงเตาเครื่องถวยเขมรที่หนาแนนที่สุดในประเทศไทย 
เปนจํานวนหลายรอยเตาเผา ซึง่ไดรับการขุดคนและศึกษาไปแลว คือ เตานายเจียน บานถนนนอย 
อ. บานกรวด เตาโคกลิ้นฟา บานบาระแนะ อ. ละหานทราย  และเตาสวาย บานโคกใหญ อ. บาน
กรวด ผลจากการกาํหนดอายุดวยคารบอน 14 แสดงผลวามกีารใชงานที่เตาเผาเหลานี้ต้ังแตราว
ปลายพทุธศตวรรษที่ 13- ตนพทุธศตวรรษที่ 19 นอกจากนีพ้บหลักฐานอักขระจารกึบนกระดงึจาก
แหลงเตาโคกลิ้นฟา อ. ละหานทราย ที่ตรวจสอบไดวามีอายุในราวพทุธศตวรรษที่ 19-20 ชวย

                                                 
        46  ดูรายละเอียดการจัดลําดับอายุจาก Roxanna Brown, The Ceramics of Southeast 
Asia, Their Dating and Identification, 51-53, 
        47 ประมวลรายละเอียดจาก Roxanna Brown, The Ceramics of Southeast Asia, Their 
Dating and Identification, 41-44, 50-54. Dawn Rooney, Khmer Ceramics (Singapore: 
Oxford University Press, 1984), 3-5 และ Dawn Rooney, “Khmer Ceramics from the 
Kamratan Collection: An Introduction”, Khmer Ceramics from The Kamratan Collection 
in the South East Asian Ceramics Museum, Kyoto (Singapore: Oxford University Press, 
1990) 4-6. 
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ยืนยนัถงึชวงอายุสดทายของแหลงเตานี้ 48  หลักฐานเศษเครื่องถวยเขมรนับพนัชิ้นยงัปรากฏ
รวมกับศาสนสถานแบบเขมรในประเทศไทย คือ ที่ปราสาทบานพลวง จงัหวัดสุรินทร ซึ่งตัง้หาง
จากแหลงเตาบานกรวด บุรีรัมยไปเพียง 35 กิโลเมตร โดยเครื่องถวยเขมรที่พบมลัีกษณะรวมกบั
เครื่องถวยจากแหลงเตาบุรีรัมย และกําหนดอายุไดราวกลางพทุธศตวรรษที่ 16 – ปลายพทุธ
ศตวรรษที่ 1749 ซึ่งสัมพนัธกับการกําหนดอายุของปราสาทจากรูปแบบภาพสลักในศิลปะบาปวนที่
ปราสาทประธานวามีอายุราวพทุธศตวรรษที่ 16-ตนพุทธศตวรรษที่ 1750 

สวนหลักฐานเครื่องถวยเขมรที่พบในจังหวดัสุพรรณบุรีนั้น พบจุกของฝาเครื่องถวยเขมร
แบบเคลือบสีน้ําตาลและฝาตลับเคลือบสีเขียวที่แหลงเตาบานบางปูน ทัง้สองชิน้กําหนดอายุราว
พุทธศตวรรษที่ 17-18 51  และพบเศษเครื่องถวยเขมรจากชัน้ดินที่มกีารอยูอาศัยชัน้แรกสุดซึ่ง
กําหนดอายุไดราวพทุธศตวรรษที่ 20 จากการขุดคนทางโบราณคดีที่เจดียวัดเขาใหญ สุพรรณบุรี52 

หลักฐานขางตนนัน้ แสดงถงึการแพรกระจายของเครื่องถวยเขมรที่เขามาถึงภาคกลางของ
ประเทศไทย ซึ่งอาจสงอิทธพิลบางประการตอลวดลายของเครื่องถวยสุพรรณบุรี โดยจัดแบงเปน
กลุมตางๆ ได ในตารางตอไปนี้  

 
 

                                                 
        48 ธีรพงศ และอมรา ศรีสุชาติ, โบราณคดีวิเคราะห 2: เครื่องถวยบุรีรมัยและเครื่องถวย
สุโขทัย, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2539), 24. 
        49 พบเศษเครื่องถวยเขมรกวา 4,000 ชิ้น ซึง่นํามาประกอบเปนเครื่องถวยแบบตางๆ ไดกวา 
270 รายการ สวนเศษเครื่องถวยที่เหลือสันนิษฐานวาจะประกอบเปนเครื่องถวยไดอีก 160 
รายการ หากมีชิ้นสวนครบ Vance Childress and Roxanna Brown, “Khmer Ceramics at 
Prasat Ban Phluang”, Arts of Asia (January-February 1978) : 66-73 
        50 Smitthi Siribhadra and Elizabeth Moore, Palaces of the Gods Khmer Art and 
Architecture in Thailand (Bangkok : River Books, 1992), 205 อางถึงใน รุงโรจน ธรรมรุงเรอืง, 
ปราสาทขอมในดินแดนไทย (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพฺมติชน), 112-113 
        51 สายันต ไพรชาญจิตร, “แหลงเตาสพุรรณบุรีที่บานบางปูน: หลกัฐานและความรูใหม”, 82-
83. (อัดสําเนา) 
        52  ภัทรพงษ เผาเงนิ, “เจดียวัดเขาใหญ”, เอกสารในโครงการสัมมนาประวัติศาสตร 
โบราณคดีเมืองสุพรรณบุรี เร่ือง จากทวารวดีถงึสพุรรณภูมิ : หลักฐานและขอมูลใหมทาง
โบราณคดี, 57. (อัดสําเนา) 
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1.1.1 ลายรูปคลื่นน้ํา 
ตารางที่ 3 ตารางเปรียบเทียบลวดลายรูปคลื่นน้าํบนเครือ่งถวยเขมรและเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
 ตัวอยางลวดลายบน

เครื่องถวยสพุรรณบุรี 
 

ตัวอยางลวดลายบน
เครื่องถวยเขมรจาก
แหลงเตาบานกรวด  
บุรีรัมย 

ตัวอยางลวดลายบน
เครื่องถวยเขมรที่
คนพบในประเทศ
กัมพูชา 

กลุมลายคลืน่น้ํา  

 
 

 
 

 
 

  
   

 
 

 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 

 
 

 

 
 

 

 
กลุมลายรูปคลื่นน้าํ เปนลวดลายแบบขูดขีดที่พบมากบนเครื่องถวยเขมร ใชตกแตงเปน

ลวดลายตอเนือ่งประกอบกบัลวดลายอืน่บนไหเทาชาง ถาชนะรูปสัตว และโอง (ลายเสนที ่7) เปน
ตน สันนิษฐานวาอาจใชไมไผตัดปลายแหลมเปนเครื่องมือในการขูดขีดลายลงไป53  

                                                 
        53 ปจจุบันชางปนชาวเขมรยังคงใชไมไผเจียนปลายแหลมขูดชีดลวดลายบนเครื่องถวย 
Vance Childress and Roxanna Brown, “Khmer Ceramics at Prasat Ban Phluang”, 71. 
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ลายเสนที่ 7 โองเขมรตกแตงดวยลายขูดขีดรูปคล่ืนน้ํา กําหนดอายุราวพุทธศตวรรษที่ 17 
ที่มา : Roxanna Brown, The Ceramics of Southeast Asia, Their Dating and Identification,  
second edition, (Singapore: Oxford University Press, 1988), picture 41, page 54. 
  

เครื่องถวยสพุรรณบุรีนิยมขูดขีดลวดลายนี้บนภาชนะประเภทไห (ลายเสนที่ 8) และโอง
ขนาดใหญ (ภาพที่ 12) เนื่องจากลักษณะลายรูปคลื่นน้าํเปนลายเสนอิสระ แมมีความแตกตางกนั
บางในรายละเอียด แตก็แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธระหวางเครื่องถวยสองประเภทนี้  
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ลายเสนที่ 8 ไหจากแหลงเตาสุพรรณบุรีตกแตงดวยลายขูดขีดรูปคล่ืนน้ํา 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน, (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร.  2531), 30. 

 
ภาพที่ 12 โองจากแหลงเตาสุพรรณบุรีตกแตงดวยลายขูดขีดรูปคล่ืนน้ํา จัดแสดง ณ พิพธภัณฑสถานแหงชาติ  

  สุพรรณบุรี  
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1.1.2 ลายรูปเม็ดพริก 
ตารางที่ 4 ตารางเปรียบเทียบลวดลายรูปเม็ดพริกบนเครื่องถวยเขมรและเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
 ตัวอยางลวดลายบน

เครื่องถวยสพุรรณบุรี 
 

ตัวอยางลวดลายบน
เครื่องถวยเขมรจาก
แหลงเตาบานกรวด  
บุรีรัมย 

ตัวอยางลวดลายบน
เครื่องถวยเขมรที่
คนพบในประเทศ
กัมพูชา 

ลายรูปเม็ดพรกิ 

   
 

 

 

 

 
กลุมลวดลายรูปเม็ดพริก เปนลายแบบปนแปะที่พบบนเครื่องถวยเขมรในประเทศกมัพูชา 

(ภาพที ่13) และที่แหลงเตาบานกรวด บุรีรัมย (ภาพที่ 14) ใชแตงบนไหลไห ลวดลายนี้มีลักษณะ
คลายลายเครื่องประดับทีพ่บบนประติมากรรมนูนต่าํจากปราสาทขอม54 

 

    
ภาพที่ 13 ตัวอยางเศษเครื่องถวยเขมรจากนครวัด ประเทศกัมพูชา 
ที่มา : Hiramu Honda, The Beauty of Fired Clay: Ceramics from Burma, Cambodia, Laos and  
Thailand, (Singapore: KHL Printing, 1997), 84, picture 58. 
 

                                                 
        54 ธีรพงศ และอมรา ศรีสุชาติ, โบราณคดีวิเคราะห 2: เครื่องถวยบุรีรมัยและเครื่องถวย
สุโขทัย, 24. 
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ภาพที่ 14 ตัวอยางลวดลายบนเครื่องถวยเขมรจากแหลงเตาบานกรวด บุรีรัมย 
ที่มา : ธราพงศ ศรีสุชาติ, โบราณคดีวิเคราะห 2: เครื่องถวยบุรีรัมยและเครื่องถวยสุโขทัย, ภาพที่ 12. 
 

จากการวิจยั พบวาเครื่องถวยสุพรรณบุรีกดประทับลวดลายนี้บนไหลไหเชนกัน (ภาพที่ 
15) 

 
ภาพที่ 15 ไหจากแหลงเตาสุพรรณบุรี ตกแตงบริเวณไหลไหดวยลายรูปเม็ดพริก จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถาน 
                แหงชาติ สุพรรณบุรี  
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1.1.3 ลายเบด็เตล็ด 
ตารางที่ 5 ตารางเปรียบเทียบลวดลายเบ็ดเตล็ดบนเครื่องถวยเขมรและเครื่องถวยสพุรรณบุรี 
 ตัวอยางลวดลายบน

เครื่องถวยสพุรรณบุรี 
 

ตัวอยางลวดลายบน
เครื่องถวยเขมรจาก
แหลงเตาบานกรวด  
บุรีรัมย 

ตัวอยางลวดลายบน
เครื่องถวยเขมรที่
คนพบในประเทศ
กัมพูชา 

กลุมลายรูปดอกไม
กลม 

  
 

 

 

กลุมลายรูป
สามเหลี่ยม 

   
 

 
 

กลุมลายตาราง 
   

 
กลุมลวดลายเบ็ดเตล็ดประกอบดวยกลุมลายรูปดอกไมกลม ลายรูปสามเหลี่ยมและกลุม

ลายรูปตาราง ใชตกแตงเปนลวดลายเสรมิลายอืน่ๆ บนเครื่องถวยเขมรและเครื่องถวยสพุรรณบุรี 
โดยลายรูปสามเหลี่ยมและกลุมลายรูปตารางมกัปรากฏภายในลายเสนขนาน 

ลายรูปดอกไมกลมเปนกลุมลวดลายแบบปนแปะทีพ่บบนเครื่องถวยเขมรในประเทศ
กัมพูชาและทีแ่หลงเตาบานกรวด บุรีรัมย ใชตกแตงภาชนะรูปสัตว หรือใชตกแตงบริเวณไหลไห
(ภาพที่ 16)55 สวนลายรูปดอกไมกลมที่แหลงเตาสพุรรณบุรีใชตกแตงรวมกับลวดลายภาพเลาเรื่อง
ในกรอบสี่เหลีย่ม ดังตัวอยางที่ใชตกแตงแบบตอเนื่องรอบไหลไห (ภาพที ่ 17) หรือใชตกแตง
รวมกับลายอืน่ (ภาพที ่18) 

                                                 
        55  ดูตัวอยางเครื่องถวยเขมรจากแหลงเตาบุรีรัมยไดจาก กรมศิลปากร, เครือ่งถวยจาก
แหลงเตาเผาจังหวัดบุรรีัมย, (กรุงเทพฯ : บริษัทหิรัญพัฒน จาํกัด, 2532) สวนเครื่องถวยเขมร
จากประเทศกมัพูชาดูตัวอยางไดจาก  Hiramu Honda, The Beauty of Fired Clay: Ceramics 
from Burma, Cambodia, Laos and Thailand, (Singapore: KHL Printing, 1997) และ Dawn 
Rooney, Khmer Ceramics (Singapore: Oxford University Press, 1984), 
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ภาพที่ 16 ตัวอยางลวดลายรูปดอกไมกลมบนเครื่องถวยเขมรจากแหลงเตาบานกรวด บุรีรัมย 
ที่มา : อมราและธราพงศ ศรีสุชาติ, “แนะนําเซระมิคสบุรีรัมยและเตาเผา”, ศิลปากร, 33, 2 (พฤษภาคม – 
มิถุนายน 2532) รูปที่ 15. 

 
 
ภาพที่ 17 เศษเครื่องถวยจากแหลงเตาสุพรรณบุรี จัดแสดง ณ พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สุพรรณบุรี  

 
ภาพที่ 18 เศษเครื่องถวยจากแหลงเตาสุพรรณบุรี จากหองคลังพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สุพรรณบุรี  
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1.2 กลุมลวดลายรูปบุคคลและสัตว  
กลุมลายรูปบุคคลและสัตวจัดไดวาเปนกลุมลวดลายที่เปนเอกลัษณของแหลงเตา

สุพรรณบุรีอยางแทจริง  มกัใชตกแตงรอบไหลไห และแสดงภาพเลาเรื่องภายในกรอบสี่เหลี่ยมเปน
สวนใหญ มทีั้งแบบที่ใกลเคียงธรรมชาต ิ สามารถสื่อถึงรายละเอียดไดในระดับหนึ่ง เชน ภาพ
พิธีกรรม รวมทั้งแบบแสดงเปนเคาโครงที่ไมลงลึกในรายละเอยีด แตยังสามารถสือ่ใหเขาใจไดวา
เปนภาพใด เชน ภาพการตอสูบางภาพ เปนตน  

รูปบุคคลแมมีอิริยาบถที่แตกตาง แตมีลักษณะสําคัญรวมกันประการหนึง่ คือ แตงกาย
และใสเครื่องประดับแบบขอม (ลายเสนที ่ 9-11) โดยสวมผานุงสัน้หรือสมพต มีชายผาหอยอยู
ดานหนาอยางเดียว บางครั้งมีชายผาหอยตกลงมาทัง้ดานหนาและดานขาง บางครั้งเหน็ชายผา
ดานขางทัง้ซายและขวา ชายผาที่ตกลงมามกัแสดงใหเห็นอยางชัดเจน แมบนลวดลายทีห่างไกล
ธรรมชาติแลวยังเห็นไดเดนชัด ลักษณะขางตนอาจนาํไปเปรียบเทียบไดกับรูปแบบเครื่องแตงกาย
รูปบุคคลบนภาพสลักนนูต่ําแบบบายนที่สืบตอจากแบบนครวัดลงมา แตมีลักษณะเรียบงายกวา 
ชายผาใหญขางลาํตัวยงัคงมีอยูรวมถงึชายผาดานหนา56 สวนเครื่องประดับนั้น มกัสวมเทริด ตุมหู 
สรอยคอ กําไลตนแขนและกําไลมือ รวมถึงกาํไลขอเทา  

 

  
ลายเสนที่ 9 ตัวอยางลวดลายกดประทับรูปเทวดาบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  

                                                 
56 หมอมเจา สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปะขอม (กรุงเทพฯ: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2539), 322. 
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ลายเสนที่ 10 ตัวอยางลวดลายกดประทับรูปบุคคลกําลังขึ้นมาบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  

 
ลายเสนที่ 11 ตัวอยางลวดลายกดประทับรูปนักรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  
 

สวนรูปสัตว เชน ชาง มา ววัและหงส ทุกชนิดหนัดานขาง และแสดงสัดสวนทางกายวิภาค
ไดดี มีขอสังเกตุวาลักษณะการแสดงมิติของภาพบางประการชวนใหนึกถงึภาพสลักที่ปราสาท
เขมร เชน ที่ปราสาทบายน  ดังตัวอยางการทํารูปวัวคูทีท่าํลายเสนซอนดานหลังวัวตัวแรกดัง
ปรากฏบนลวดลายรูปบุคคลเทียมคนัไถววั (ลายเสนที่ 12) 
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ลายเสนที่ 12 ลวดลายรูปบุคคลเทียมคันไถวัวบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  

 
รูปแบบของรูปบุคคลและสัตวขางตนสื่อใหเหน็ถงึรองรอยอิทธพิลวัฒนธรรมขอมที่แพรเขา

มาอยางรุนแรงในภาคกลางของประเทศไทยชวงพุทธศตวรรษที ่ 18 เปนตนมา ภายในจังหวัด
สุพรรณบุรีปรากฏหลกัฐานโบราณวัตถุสถานขอมหลายแหง เชนทีเ่นินทางพระ อําเภอสามชุก 
(ภาพที ่ 19)57 ซึง่ตอบรับกับสถาปตยกรรมรวมสมัยในเขตจังหวัดใกลเคยีง เชน ราชบรีุ กาญจนบุรี 
(ภาพที ่20) เพชรบุรี และลพบุรี เปนตน58 นอกจากนีจ้ารึกปราสาทพระขรรคของพระเจาชัยวรมันที่ 
7 ซึ่งกลาวถงึการประดิษฐานพระชยัพทุธมหานาถไวที่เมืองตางๆ ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือจรด
ภาคกลางของไทย ยงัอาจหมายรวมถึงเมอืงสุพรรณบุรีดวย59  

                                                 
        57 ดูรายละเอียดเกี่ยวกบัหลักฐานโบราณสถานและงานประติมากรรมไดจาก ศรีศักร วัลลิโภ
ดม, “เนินทางพระ พุทธสถานมหายานทีส่ามชุก”, เมอืงโบราณ, 9, 2 (เมษายน – กรกฎาคม, 
2526) : 46-52 และ ม.ร.ว. สุริยวุฒิ สุขสวัสด์ิ “เนนิทางพระ: แหลงโบราณคดีเขมรแบบบายนใน
จังหวัดสุพรรณบุรี”, เมืองโบราณ, 13, 4 (ตุลาคม – ธนัวาคม, 2530) : 23-32 
        58 ชูชาต ิ เริงศักดิ์และคณะ, “เอกสารในการสัมมนาอิทธพิลวฒันธรรมเขมรในสมัยอยุธยาที่
ปรากฏหลักฐานภายในเกาะเมืองพระนครศรีอยุธยา,” (ศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาโบราณคดี 
คณะโบราณคดี มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2534), 13-16. 
        59 ประชุมศิลาจารกึภาคที่ 4 (พระนคร : โรงพิมพสํานักนายกรฐัมนตรี, 2513), 208-209. 
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ภาพที่ 19 เศียรพระพุทธรูปหินทรายทรงเครื่องแบบบายน พบที่เนินทางพระ อําเภอสามชุก 
ที่มา : ศรีศักร วัลลิโภดม, “เนินทางพระ พุทธสถานมหายานที่สามชุก”, เมืองโบราณ, 9, 2 (เมษายน –
กรกฎาคม, 2526), 48. 

 
ภาพที่ 20 พระพุทธรูปทรงเครื่องแบบขอม ขุดพบที่บานเนินรัก อําเภอเมืองกาญจนบุรี กาญจนบุรี  
ที่มา : หมอมเจา สุภัทรดิศ ดิศกุล, ศิลปสมัยลพบุรี (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2547), 48. 
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กลุมลวดลายรูปบุคคลและสัตวจัดแบงเปนกลุมยอยไดดังนี้ คือ 
1.2.1 กลุมลวดลายแสดงพิธีกรรม 

จากการขุดคนทางโบราณคดีและการศึกษาจนถึงปจจบัุน ไมพบการทําลวดลายที่ส่ือถึง
พิธีกรรมเหลานี้ในแหลงเตาอื่น และไมพบหลกัฐานเครื่องถวยสพุรรณบุรีที่ตกแตงดวยลวดลายนี้
จากแหลงโบราณคดีอ่ืนดวย สันนษิฐานไดวาอาจเปนลวดลายที่ส่ังทาํเฉพาะเพื่อประกอบพิธกีรรม
ในโอกาสสาํคญัเทานั้น 

ลวดลายแสดงพระราชพธิีจรดพระนังคัล 
จากการศึกษาพบตัวอยางลวดลายนี้เพยีงหนึง่ชิน้  (ภาพที่ 6 ลายเสนที่ 12) ภายในกรอบ

ส่ีเหลี่ยมทําเปนรูปบุคคลสวมเทริด สรอยคอ ตุมหู และกําไลตนแขน มือขวาจับคันไถ สวนมือซาย
บังคับเชือกเทยีมววัสองตัว เบื้องหลงัเปนรูปตนไม รูปววัสองตัวแสดงใหเหน็ไดดวยการทาํลายเสน
ของวัวตัวที่สองซอนอยูดานหลังวัวตัวแรก จึงเห็นเปนเขาวัวสี่คูอยางชดัเจน  

 

 
ภาพที่ 6 ลวดลายรูปบุคคลเทียมคันไถวัวบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  
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ลายเสนที่ 12 ลวดลายรูปบุคคลเทียมคันไถวัวบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากภาพที่ 6 
 

เมื่อพิจารณาถึงเครื่องแตงกายและเครื่องประดับของรูปบุคคลแลว นาจะแสดงใหเหน็วา
เปนบุคคลที่มสีถานะสําคัญทางสังคม ลวดลายนี้จงึนาจะแสดงพระราชพิธจีรดพระนังคัล หมายถงึ 
พระราชพิธีแรกนาหรือพระราชพิธีแรกนาขวัญ ซึง่เปนพระราชพธิีประจาํเดือนหก และมักกลาวเปน
สองช่ือตามพระราชพิธทีี่เกีย่วของกนั คือ พระราชพิธีพืชมงคลและพระราชพิธีจรดพระนังคัล60  

พบหลกัฐานเกี่ยวกับพระราชพิธีในสมัยอยุธยาจากเอกสารตางๆ ในกฏมณเฑียรบาลเรียก
ขุนนางที่เปนผูแทนพระมหากษัตริยในการประกอบพระราชพิธนีีว้า เจาพญาจันทกมุาร61 ตอมาใน
สมัยอยุธยาตอนปลาย จดหมายเหตุขุนหลวงหาวัดบรรยายถงึการทาํพิธทีี่ละเอยีดขึ้นวา พระอนิท
กุมารสวมมงกฏุ ข่ีเสลี่ยงเงนิ มาเปนผูจบัคันไถเทยีมโคสามรอบ 62  จากขอมูลนี ้ พระจุลจอมเกลา
เจาอยูหัวรัชกาลที ่5 จึงทรงวินิจฉัยวามีทัง้พระจันทกมุารและพระอินทกุมารในพระราชพิธีแรกนา63 

                                                 
        60  ฉัตรบงกช ศรีวฒันสาร, “การพระราชพิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐ
สถิตมหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร” (สารนิพนธศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาประวัติศาสตร
ศิลปะ ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ บัณฑติวิทยาลัย มหาวทิยาลยัศิลปากร, 2546), 35. 
        61 ดูขอความดั้งเดิมจาก “กฏมณเฑยีรบาล”, กฏหมายตราสามดวง, เลม 1 (กรุงเทพฯ : โรง
พิมพคุรุสภาลาดพราว, 2515), 138-139. 
        62 อางถงึใน พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสบิสองเดือน 
(กรุงเทพฯ : ศิลปาบรรณาคาร, 2511), 399-400. 
        63 อานรายละเอียดไดจากเรื่องเดิม. 
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ลวดลายรูปพระราชพธิีจรดพระนังคัลแสดงถึงความสําคญัของการเกษตรกรรมตอชีวิต
ความเปนอยูของผูคนในยุคนั้น นอกจากนี้ยังสื่อถึงความสาํคัญของชนชัน้ปกครองในสังคมทีม่ี
หนาที่ประกอบพิธีสําคัญเพือ่ผลิตผลที่อุดมสมบูรณของประชาชน 

ลวดลายแสดงพิธีคลองชาง  
ไดพบเศษภาชนะที่ประดับดวยลวดลายรปูพิธีคลองชางเพยีงชิน้เดียว (ภาพที่ 7 ลายเสนที่ 

13) แมจะชาํรุดแตการประทับลายมีความคมชัด ประณีต แสดงใหเหน็รายละเอียดไดดีถึงรูป
บุคคลแตงกายแบบขอม คือ สวมผานุงมชีายหอยตกไปดานซายของลําตัว สวมเทริด และ
เครื่องประดับ สังเกตุไดวามีการตกแตงชายผาและบางสวนของเทริดและสรอยคอดวยลายรปู
สามเหลี่ยมเลก็ๆ ตอเนื่องกนั สวนมือขวาถืออุปกรณจบัชางเรียกวา “ไมคันจาม” ตรงปลายไมทาํ
เปนบวงเพื่อคลองเทาชางเรยีกวา “บวงบาศ” เหน็ไดจากบริเวณมือซายของรูปบุคคลที่จับปลายไม
และบวงบาศมัดเทาหลังของชางทัง้สองขาง สวนเทาคูหนาถูกมัดไวแลว เมื่อคลองเทาชางสําเร็จ 
จะตองมัดชางดวยเชือกที่เรียกวา “ทามคอ” เปนเชือกเกลียวขนาดใหญที่ทาํดวยหนงัควาย ทาม
คอมักมีสองเสน เพราะเสนหนึง่ไวคลองคอชาง อีกเสนหนึง่ไวคลองชางกับตนไม ทามคอตองรอย
ตอกันดวย “กาหรั่น” ทําจากหวงเหล็กเพือ่ไมใหเชือกทามคอทัง้สองเสนที่คลองชางบิดรัดคอชาง64 
ซึ่งรายละเอียดของอุปกรณทั้งสองนี้แสดงไวในลวดลายบริเวณคอชางที่ทาํเปนเชือกรอยดวยหวง
โลหะ 

 

                                                 
        64 ดูรายละเอียดและภาพอุปกรณไดจาก ศิริ สละคต, “การคลองชางที่เพนียดจงัหวัด
พระนครศรีอยธุยา” (สารนพินธศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2525), 33-35. 
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ภาพที่ 7 ลวดลายแสดงพิธีคลองชางบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531, 35. 
 

 
ลายเสนที่ 13 ลวดลายแสดงพิธีคลองชางบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากภาพที่ 7 
 

มีผูตีความวาลวดลายขางตนแสดงวิธีคลองชางแบบวงัชาง เพราะไมมีการทาํรูปชางตอให
เห็น65 อันเปนวธิีที่ยงัคงกระทาํในชวงสมยัอยุธยาตอนตน 

การคลองชาง เปนการจับชางปาเพื่อนํามาใชงาน เชน เปนพาหนะในการเดินทางหรือเพื่อ
การทาํศึกสงคราม แตเดิมมสีองวิธ ีคือ วิธโีพนชาง และวิธีวงัชาง ทั้งสองวิธีตางกนัตรงที่วธิีโพนชาง
มีชางตอที่ฝกไวมาชวยคลองชางปา สวนวธิีวังชางไมมีชางตอมาชวย ตอมามีวธิีใหมที่เรียกวา วธิี
                                                 
        65 จารึก วไิลแกว, แหลงเตาบานบางปูน, 41-42. 
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คลองแบบเพนียด ที่สันนษิฐานวานาจะเริ่มมีข้ึนในชวงระหวางรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 
การคลองชางแบบเพนยีดยงัถือเปนพระราชพิธหีลวงสาํหรับพระมหากษัตริยดวย การคลองชาง
นับเปนกิจกรรมสําคัญ เพราะมกีารตั้งกรมคชบาลในชวงปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา รวมถึงการ
จัดทําตําราขี่ชางในแผนดินสมเด็จพระนารายณดวย66 

1.2.2 กลุมลวดลายแสดงการตอสู  
ลวดลายที่แสดงการตอสู นับเปนกลุมทีพ่บเปนจํานวนมากที่สุด และมีความหลากหลาย

ในการแสดงเรือ่งราว เชน รูปการตอสูบนหลังชางและมา รูปการตอสูระหวางบุคคลและรูปการลา
สัตว เปนตน ดังนัน้จึงนํามาจัดแบงเปนกลุมยอยได ดังนี้ คือ  

กลุมรูปนักรบ  
จากตัวอยางทีพ่บทาํเปนรูปบุคคลสวมผานุงมชีายผาตกอยูตรงกลางดานหนา สวมเทริด 

ถือหอกดวยมอืซาย และถือโลในมือขวา พื้นที่วางดานซายตกแตงดวยลวดลายวงโคงปลาย
กระหนก ดานขวาตกแตงดวยลายคลายรปูดอกไมกลม (ภาพที่ 21 ลายเสนที ่14) สวนอีกรูปแบบ
หนึง่ใชตกแตงรวมกับรูปนกัรบบนหลงัชาง (ลายเสนที่ 11) 

    
ภาพที่ 21ลวดลายแสดงรูปนักรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 

                                                 
        66  ศึกษารายละเอยีดการคลองชางแตละวิธีไดจาก กิตติพงษ สนเล็ก, “บทบาทของชางใน
สังคมอยุธยา”, (สารนพินธศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวทิยาลัย
ศิลปากร, 2534), 46-53 และ 68-69. 
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ลายเสนที่14 ลวดลายแสดงรูปนักรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากภาพที่ 21 

 
ลายเสนที่ 11 ตัวอยางลวดลายกดประทับรูปนักรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  

 
รูปนักรบถือหอกและโลอาจนําไปเปรียบไดกับนักรบขอม เชน รูบนักรบบนระเบียงปราสาท

บายน (ลายเสนที ่15) แตส่ิงที่แตกตางกัน คือ มิติการแสดงรูปโล โลจากแหลงเตาสุพรรณบุรีแสดง
รูปดานหนา ตางจากรูปโลขอมที่มักทาํเปนรูปดานขางเสมอ67 (ลายเสนที ่16) 

                                                 
        67  ดูภาพพรอมรายละเอยีดเรื่องโลขอมและตัวอยางภาพนกัรบถือโลไดจาก Michel Jacq-
Hergoualc’h, L’Armement et L’organization de L’Armée Khmère aux XIIe et XIIIe siecles 
(Paris: Presses Université de France, 1997). 
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ลายเสนที่ 15 รูปทหารถือหอกจากภาพสลักบนระเบียงดานนอกของปราสาทบายน  
ที่มา : Michel Jacq-Hergoualc’h, L’Armement et L’organization de L’Armée Khmère aux XIIe  
et XIIIe siecles (Paris: Presses Université de France, 1997), 121 and 124  

 
ลายเสนที่ 16 ตัวอยางโลจากภาพสลักที่ปราสาทบันทายฉมาร 
ที่มา : Michel Jacq-Hergoualc’h, L’Armement et L’organization de L’Armée Khmère aux XIIe  
et XIIIe siecles (Paris: Presses Université de France, 1997), 33, plate 8.4 and 8.5  

 
รูปนักรบบนหลังมา  

 รูปนักรบบนหลังมา มักทําเปนรูปบุคคลสวมผานุงมีชายผาตกอยูดานหนาและดานขาง 
สวมเทริด สรอยคอและตุมหู ถือดาบในมือขวา นัง่อยูบนหลังมา มาสวมปลอกคอที่ตกแตงเปน
ลวดลาย (ภาพที ่22 และ 23 ลายเสนที ่17)   
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ภาพที่ 22 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีตกแตงดวยลวดลายรูปนักรบบนหลังมา  
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531), 36. 
 

 
ภาพที่ 23 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีตกแตงดวยลวดลายรูปนักรบบนหลังมา  
 

 
ลายเสนที่ 17 ลวดลายรูปนักรบบนหลังมาจากเศษเครื่องถวยในภาพที่ 23 
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รูปบุคคลนั่งบนหลงัสัตวมีปรากฏในสมัยทวารวดีแลว 68 แตเมื่อพจิารณาถงึมิติและ
องคประกอบภาพแลวชวนใหนกึถึงรูปสลักนักรบขอมอกีเชนกัน ดังเชน รูปทหารมาขอมจาก
ระเบียงปราสาทบายน (ลายเสนที่ 18) 

    
ลายเสนที่ 18 รูปทหารมาสลักหินบนระเบียงทิศใตดานนอก ที่ปราสาทบายน 
ที่มา : Michel Jacq-Hergoualc’h, L’Armement et L’organization de L’Armée Khmère aux XIIe  
et XIIIe siecles (Paris: Presses Université de France, 1997), 157, plate 101 and 102. 
 

นอกจากรูปนกัรบบนหลงัมาแลว ยังปรากฏลวดลายอกีแบบหนึง่ที่มคีวามใกลเคยีงกนั คือ 
รูปบุคคลกําลังขึ้นมา (ภาพที่ 3 ลายเสนที่ 10 และภาพที ่24 ลายเสนที ่19) องคประกอบหลักของ
รูปนี้ คือ รูปบุคคลสวมผานุงมีชายผาตกอยูดานหนาและดานขาง สวมเทริดและตุมห ูมือขางหนึ่ง
เหนีย่วคอมา คลายกาํลังขึน้มา พืน้ที่วางดานบนตกแตงดวยวงโคงออกปลายกระหนก รูปบุคคลใน
ภาพนาจะแสดงถึงนักรบในอีกอิริยาบถหนึ่ง 

                                                 
68 โดยทาํเปนรูปบุคคลนั่งบนหลังชาง มาและกระบือ บางรูปถืออาวุธ อาจหมายถึงนักรบ

หรือนายพรานดูตัวอยางและรายละเอยีดจาก เดนดาว ศิลปานนท “การศึกษาเรื่องภาชนะลายกด
ประทับเทคนคิอินโด-โรมัน สมัยประวัติศาสตรยุคแรกในภาคกลางของไทย,” 10. (อัดสําเนา) 
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ภาพที่ 3 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีแสดงรูปบุคคลกําลังขึ้นมา 
ที่มา :    จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531, 56. 

 
ลายเสนที่ 10 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีแสดงรูปบุคคลกําลังขึ้นมาจากภาพที่ 3 
 

  
ภาพที่ 24 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีแสดงรูปบุคคลกําลังขึ้นมา 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน, กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531, 56. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 53

 
ลายเสนที่ 19 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีแสดงรูปบุคคลกําลังขึ้นมาจากภาพที่ 24 
 

รูปนักรบกําลังตอสู 
จากการศึกษา พบวามกีารตกแตงลวดลายรูบนกัรบกําลังตอสูกัน โดยนํามาตกแตงเปน

ลวดลายเดียวแบบตอเนื่อง เปนลวดลายที่หางไกลธรรมชาติแลว (ภาพที่ 4 ลายเสนที่ 11) รูป
นักรบตอสูกันดวยหอกนีน้าจะไดรับแรงบันดาลใจจากรปูสลักนนูต่ําทีแ่สดงภาพการรบแบบเขมร 
เชน ที่ปราสาทบายน (ลายเสนที ่20)  

 
ภาพที่ 4 ลวดลายแบบภาพเลาเรื่องแสดงรูปบุคคลกําลังสูรบ 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร) 2531, 69. 
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ลายเสนที่ 11 ลวดลายแบบภาพเลาเรื่องแสดงรูปบุคคลกําลังสูรบจากภาพที่ 4 
 

 
ลายเสนที่ 20 รูปการตอสูจากภาพสลักบนระเบียงดานนอกที่ปราสาทบายน 
ที่มา : Michel Jacq-Hergoualc’h, L’Armement et L’organization de L’Armée Khmère aux XIIe  
et XIIIe siecles (Paris: Presses Université de France, 1997), 112-113, plate 147.  

 
รูปนักรบบนหลังชางและมา  
รูปนักรบบนหลังชางและมา เทาที่ปรากฏหลักฐาน มกัทําเปนรูปนักรบถืออาวุธนั่งอยูบน

หลังชางเปนหลัก สวนดานหนาชางมทีั้งแบบที่ทาํเปนรูปนักรบถืออาวุธและโลเดนินําหนา (ภาพที่ 
25 ลายเสนที ่21) หรือเปนแบบที่มนีักรบชอูาวุธอยูบนหลังมา (ภาพที่ 26 ลายเสนที ่22) 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 55

 
 

ภาพที่ 25 ลวดลายแบบภาพเลาเรื่องแสดงรูปบุคคลกําลังสูรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร), 2531, 52. 

                                               
ลายเสนที่ 21 ลวดลายแบบภาพเลาเรื่องแสดงรูปบุคคลกําลังสูรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากภาพที่ 25 

 

 
 

ภาพที่ 26 ลวดลายแบบภาพเลาเรื่องแสดงรูปบุคคลกําลังสูรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : พรชัย สุจิตต, “ภาชนะดินเผาที่บานบางปูนและบานประสาท”, เมืองโบราณ, 10, 1 (มกราคม – มีนาคม 
2527) : 153. 
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 ลายเสนที่ 22 ลวดลายแบบภาพเลาเรื่องแสดงรูปบุคคลกําลังสูรบบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากภาพที่ 26 
 
 ลวดลายกลุมนี้มีประเดน็ทีน่าสนใจ คือ จํานวนของนกัรบที่นัง่อยูบนหลงัชาง ซึง่มีผูเสนอ
วาตามพระราชพงศาวดาร ในสงครามยุทธหัตถีระหวางสมเด็จพระนเรศวรและพระมหาอุปราช 
ชางทรงประกอบดวยพระมหากษัตริย กลางชางและควาญชาง แสดงวาบนหลังชางมีจาํนวนผูนั่ง 
3 คน ดังนัน้จํานวนผูนั่งสองคนบนหลงัชางจากลวดลายนีน้าจะเทากับจาํนวนบคุคลสองคนบน
หลังชางจากภาพสลักบนระเบียงปราสาทนครวัด 69  แตมีผูเสนอแนวคิดเกี่ยวกับจํานวนคนนั่งบน
ชางที่แตกตาง คือ ชางทรงของกษัตริยมีผูนั่งสามคน ในขณะที่ชางชนนัน้ไมอาจยืนยนัไดวามี
จํานวนสองหรอืสามคน แตยืนยนัไดวาการชนชางนัน้ ชางชนไมมีการผูกเครื่องมั่นบนหลงั เพื่อ
ความสะดวกในการตอสูนั่นเอง70 
 แมประเด็นเรือ่งจํานวนคนบนหลงัชางไมสามารถหาขอยุติได แตหลักฐานจากแหลงเตา
สุพรรณบุรีแสดงใหเห็นวามผูีนั่งสองคนบนหลงัชาง นอกจากนี้รูปนกัรบที่เดินนําหนา นาจะแสดง
ถึง ทหารประจําเทาชางที่เรียกวา จาตุรังคบาท ผูพิทกัษชางของแมทพั 71  รวมทัง้รูปนักรบบนมา
นาจะแสดงถงึทหารมาที่นาํหนาเพื่อเปนกองเบิกทางเขาตีดานหนาของขาศึกตามตาํราพิไชย
สงคราม72 
 

 
 

                                                 
        69 จารึก วไิลแกว, แหลงเตาบานบางปูน, 49. 
        70 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ, นิทานโบราณคดี (กรุงเทพฯ : สํานักพมิพดอกหญา, 
2543), 470-473. 
        71 “กระบวนชางศึก”, สยามอารยะ, 2, 15 (มีนาคม 2537) : 48. 
        72  นิติ แสงวัฒน “วิวฒันาการของทหารมา” (วทิยานพินธศิลปศาสตรบัณฑิต ภาควิชา
โบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวทิยาลัยศิลปากร, 2519), 141. 
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รูปบุคคลลากวาง  
ลวดลายที่แสดงการลาสัตวนี้พบตวัอยางเพียงชิ้นเดยีว (ภาพที ่ 27 ลายเสนที ่ 23) โดยทํา

เปนรูปบุคคลสวมเทริดและผานุงมีชายยาว กําลงัเงื้องาหอกเปนอาวุธไปยังกวาง จากการแตงกาย
และเทริดของรูปบุคคล อาจสันนิษฐานไดวาเปนผูที่มคีวามสาํคัญ อาจแสดงถงึกิจกรรมการลา
สัตวของชนชัน้สูงอีกดวย 

   
ภาพที่ 27 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีแสดงรูป       ลายเสนที่ 23 ลวดลายรูปบุคคลลากวาง 
                บุคคลลากวาง                      จากภาพที่ 27 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน,  
(กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร) 2531, 68. 

 
1.2.3 ลวดลายรูปเทวดา 

ลวดลายรูปเทวดานัน้ เทาที่ปรากฏพบวาทาํในกรอบรปูคลายกลีบบัวหงายและกรอบรูป
ส่ีเหลี่ยม (ภาพที ่28-30)  
 

   
ภาพที่ 28 ลวดลายรูปเทวดาบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531), 33. 
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ภาพที่ 29 ลวดลายรูปเทวดาบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 

 
ภาพที่ 30 ลวดลายรูปเทวดาบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531), 71. 
 

รูปเทวดาในกรอบรูปคลายกลีบบัวหงาย ประทับอยูบนฐานลายวงโคงตอกันสองวงใตยอด
สามเหลี่ยม ยกพระหัตถขวาขึ้น และยกพระชานุขางซายขึ้นตัง้ฉาก (ลายเสนที่ 24) ตางจากรูป
เทวดาในกรอบสี่เหลี่ยม (ลายเสนที ่ 9 และ 25) ทีพ่นมพระหัตถไวกลางพระอุระ และยกพระชานุ
ต้ังฉากขึน้ขางหนึง่ สวนอกีขางพับพระชานุจนปลายพระบาทชี้ข้ึน แลดูคลายกําลงัเหาะ เบื้องหลัง
ตกแตงดวยลายกานขดออกปลายเปนกระหนกและลายรูปวงกลมลงบนพืน้ทีท่ี่เหลอื เปนทีน่า
สังเกตุวา ลายเทวดาภายในกรอบสี่เหลี่ยมชิ้นหนึง่ (ลายเสนที่ 9) มีการทํารัศมีรูปวงรีรอบพระเศียร 
อันเปนสัญลกัษณของเทวดาดวย  
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ลายเสนที่ 24 ลวดลายรูปเทวดาจากภาพที่ 28 

 

    
ลายเสนที่ 9 ลวดลายรูปเทวดาจากภาพที่ 29 

 
ลายเสนที่ 25 ลวดลายรูปเทวดาจากภาพที่ 30 
 

ลวดลายรูปบุคคลเดี่ยวภายในกรอบสี่เหลีย่มพบในสมัยทวารวด ี ทาํเปนรูปคนนัง่ชันเขา
ขางหนึง่และพบัขาอีกขางใหปลายเทาชี้ข้ึนในลักษณะลอยตัว สวมเครือ่งประดับ เชน เทริดและ
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ตางห ู มกัถือส่ิงของในมือขางหนึง่ มีผูตีความวาอาจหมายถงึคนเตนระบํา73  บางกว็าเปนคนธรรพ
หรือพวกกึง่เทพ 74  ทวงทาการชันเขาขางหนึ่งและยกขาขึน้อีกขางหนึ่งนั้นคงสืบเนื่องลงมายังรูป
เทวดาบนเครือ่งถวยสุพรรณบุรี  

ตอมาในสมยัอยุธยา ความนิยมในการตกแตงดวยรูปเทพนมปรากฏในงานสถาปตยกรรม 
เชน รูปเทพนมปูนปนประดับปรางควัดจฬุามณ ีพิษณุโลก (ภาพที่ 31) และพบในงานประณีตศิลป
อ่ืน เชน แผนทองฉลุลายรปูเทพนมที่พบจากกรพุระปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา (ภาพที ่32)  

    
ภาพที่ 31 รูปเทพนมประดับลวดบัวหงายที่ปรางควัดจุฬามณี พิษณุโลก อายุราวพุทธศตวรรษที่ 20-21 
ที่มา : สันติ เล็กสุขุม, ปรางคและลายปูนปนประดับ วัดจุฬามณี พิษณุโลก (กรุงเทพฯ : สถาบันวิจัยและ 
พัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร. 2539), 37. 
 

                                                 
        73 ผาสุข อินทราวุธ, ดรรชนีดินเผาสมยัทวารวด,ี 30-31 ภาพที ่ 51, ลายเสนที ่ 23 (ภาพที ่
2), ลายเสนที่ 24 (ภาพที ่2), ลายเสนที่ 25 (ภาพที่ 1). 
        74  เดนดาว ศิลปานนท “การศึกษาเรื่องภาชนะลายกดประทับเทคนิคอินโด-โรมัน สมัย
ประวัติศาสตรยุคแรกในภาคกลางของไทย”, 8-9 และภาพที ่5-7. 
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ภาพที่ 32 แผนทองคําฉลุลายรูปเทวดาจากกรุพระปรางควัดราชบูรณะ 
ที่มา : ประทุม ชุมเพ็งพันธุ, เครื่องทองกรุงศรอียุธยา (กรุงเทพฯ : รุงศิลปการพิมพ, 2534), 79. 

 
1.2.4 ลวดลายรูปหงสและชาง 

การใชรูปสัตวเดี่ยวๆ ตกแตงภายในกรอบสี่เหลี่ยมพบวาทาํเปนสองรปู คือ หงส และชาง 
พบตัวอยางรปูหงสสองช้ินเปนรูปหงสหนัขาง (ภาพที่ 2 และ 33 ลายเสนที่ 26 และ 27) 75  มี
ลักษณะหางไกลจากความเปนธรรมชาติแลว โดยเฉพาะสวนหางที่ตกแตงเปนวงโคงออกปลาย
กระหนก ชิ้นสวนที่สมบูรณกวาแสดงใหเห็นวาสวนหางแตงเปนลายวงโคงปลายกระหนกหลายวง 
มีการตกแตงสวนหงอน สวนปากหงสคาบลายที่ออกปลายเปนกระหนกดวย 

 
 
 
 
 
 

                                                 
75 พบจากการขุดคนแหลงเตา ดูลายละเอียดไดจาก จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบาง

ปูน, 65. 
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ภาพที่ 2 ลวดลายรูปหงสบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531), 65. 

 
ลายเสนที่ 26 ลวดลายรูปหงสบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากภาพที่ 2  

    
ภาพที่ 33 ลวดลายรูปหงสบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531), 65. 
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ลายเสนที่ 27 ลวดลายรูปหงสบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีจากภาพที่ 33 
 

สวนรูปชางพบเพียงหนึ่งชิ้น ทาํเปนรูปชางหันดานขาง ตกแตงดวยเครือ่งประดับที่คอชาง 
ปากคาบเสนลวดลายที่ออกปลายเปนรูปกระหนก (ลายเสนที่ 28) 

 
ลายเสนที่ 28 ลวดลายรูปชางบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี  

 
ลวดลายรูปหงสและชางพบมาตั้งแตในสมัยทวารวด ี จากหลกัฐานภาชนะสมัยทวารวดีใน

พื้นที่ภาคกลางของประเทศไทย ทําเปนรูปหงสและชางในกรอบสี่เหลีย่มเชนกัน แตสังเกตไดมักทํา
ดานตรงหรือดานเฉยีงเปนสวนใหญ 76   การใชรูปหงสและชางในงานประดับตกแตงยังคงปรากฏ
หลักฐานตอเนือ่ง เชน การทําใชรูปหงสและชางตกแตงงานปูนปนในศาสนสถานตางๆ ตอเนื่อง

                                                 
        76  ดูรายละเอียดและตัวอยางไดจาก ผาสุข อินทราวุธ, ดรรชนีดินเผาสมัยทวารวด ี
(กรุงเทพฯ : ภาควิชาโบราณคดี คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2528)  และเดนดาว ศิล
ปานนท “การศึกษาเรื่องภาชนะลายกดประทับเทคนคิอินโด-โรมัน สมัยประวัติศาสตรยุคแรกใน
ภาคกลางของไทย”. 10-12. (อัดสําเนา) 
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มายงัสมัยอยธุยาตอนตน พบการทาํรูปหงสปูนปนที่วัดมหาธาต ุ อยุธยา แสดงรูปแบบหงส
ดานขางคาบชอดอกไม (ภาพที ่ 34) และที่วัดจฬุามณ ี พิษณุโลก ตกแตงหางหงสเปนวงโคงออก
ลายกระหนก (ภาพที ่35)  

 
ภาพที่ 34 ลวดลายปูนปนรูปหงสตกแตงลายหนากระดานแขงสิงหที่วัดมหาธาตุ อยุธยา 
ที่มา : วรรณิภา ณ สงขลาและคณะ, ลวดลายสมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2536), 77. 

    

 
ภาพที่ 35 ลวดลายปูนปนรูปหงสตกแตงปรางควัดจุฬามณี จังหวัดพิษณุโลก 
ที่มา : น. ณ ปากน้ํา, ลายปูนปนมัณฑนศิลปอันเลิศแหงสยาม, พิมพครั้งที่ 3 (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ.  
2543), 39. 

 
ในชวงสมัยอยธุยาตอนตน ความนยิมในการทาํรูปหงสและชางปรากฏใหเห็นในงาน

ประณีตศิลป เชน งานเครื่องทองจากกรุปรางควัดราชบรูณะ อยุธยา  ทําเปนพระคชาธารรูปชาง
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ทองคํา ภาชนะรูปหงสคํา หรือแผนทองฉลุและแกะลายรูปหงสและชางจากกรพุระปรางควัดราช
บูรณะ อยุธยา77 (ภาพที่ 36 และ 37)  

    
ภาพที่ 36 แผนทองคําฉลุลายรูปหงสจากกรุพระปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา 
ที่มา : วรรณรัตน ตั้งเจริญ, การออกแบบเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสันติศิริ,  
2544), 144. 

 
ภาพที่ 37 แผนทองคําฉลุลายรูปชางจากกรุพระปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา 
ที่มา : วรรณรัตน ตั้งเจริญ, การออกแบบเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสันติศิริ,  
2544), 144. 
 

ความนิยมดงักลาวสะทอนผานรูปหงสทีม่ีการตกแตงบริเวณหางหงสเปนวงโคงลาย
กระหนกหลายวง สวนรูปชางนั้นทําเปนรูปชางดานขางในกรอบสี่เหลีย่มเชนกัน สันนิษฐานวาอาจ

                                                 
        77 ดูรายละเอียดจาก ประทุม ชุมเพ็งพันธุ, เครื่องทองกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : รุงศิลป
การพิมพ, 2534).  
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เปนการถายเทรูปแบบจากลวดลายตกแตงเครื่องทองสูลวดลายบนเครื่องถวย เพราะมีการ
แสดงผลลัพธของลายเปนมติิเดียวกนั แมจะมีรายละเอยีดที่ตางไปบางเนื่องจากวัสดุตางกนั  

ซึ่งขอสันนิษฐานขางตนมีหลักฐานเพิม่เตมิอีกประการหนึ่งคือ การตกแตงพื้นที่วางที่เหลือ
ภายในกรอบสี่เหลี่ยมดวยวงโคงปลายกระหนกหลายวงจากลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรี
รวมกับรูปบุคคล (ลายเสนที่ 10 และ 19) มีปรากฏบนแผนทองคําฉลุและแกะสลักลายรูปมาจาก
กรุพระปรางควัดราชบูรณะเชนกนั (ภาพที่ 38) โดยเฉพาะลกัษณะของปลายกระหนกที่มกีารทาํ
ลายเสนเปนร้ิว ส่ือถงึรูปแบบศิลปะรวมกนัในชวงอยุธยาตอนตน 

  
ลายเสนที่ 10 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีแสดงรูปบุคคลกําลังขึ้นมา 

 
ลายเสนที่ 19 ลวดลายบนเครื่องถวยสุพรรณบุรีแสดงรูปบุคคลกําลังขึ้นมา 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 67

 
ภาพที่ 38 แผนทองคําฉลุลายรูปมาจากกรุพระปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา 
ที่มา : วรรณรัตน ตั้งเจริญ, การออกแบบเครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยา (กรุงเทพฯ : โรงพิมพสันติศิริ,  
2544), 144. 

 
แผนทองฉลุและแกะลายรูปสัตวในกรอบสีเ่หลี่ยมจากกรุพระปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา 

เปนเครื่องอทุศิเพื่อทาํบุญถวายสวนกุศลแดผูวายชนม รูปสัตวเหลานี้นาจะสือ่ถึงสัตวในปาหิม
พานต ที่แฝงความหมายถงึสรวงสวรรคไวอีกประการหนึง่78  
  

1. 3 กลุมลวดลายประดิษฐ  
เปนกลุมลวดลายกดประทบัที่มักนํามาเรยีงตอเนื่องกนัเพื่อตกแตงไหลภาชนะประเภทไห

รวมกับลวดลายอื่น รูปแบบลวดลายประดิษฐอาจจําแนกได ดังนี้  
1.3.1 ลายกลบีบัวคว่ํา ภายในตกแตงเปนลวดลาย (ภาพที่ 39 และ ลายเสนที่ 29)  ทํา

เปนลายตอเนือ่งใชตกแตงรวมกับลายอืน่ เชน ตกแตงรวมกับรูปบุคคลเทียมคนัไถววั (ภาพที่ 6) 

                                                 
        78 ประทุม ชุมเพง็พนัธุ, เครื่องทองกรงุศรีอยธุยา, 49-51. 
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ภาพที่ 39 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีตกแตงดวยลายกลีบบัวคว่ํา 

                                                        
ลายเสนที่ 29 ลายกลีบบัวคว่ําจากภาพที่ 39 
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ภาพที่ 6 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีตกแตงดวยลายกลีบบัวคว่ําเหนือลายรูปส่ีเหลี่ยมแสดงรูปบุคคลเทียมคันไถ 

วัว 
 
มีนักวิชาการแสดงความเหน็ไววาลวดลายขางตนคลายกับลายเฟองอบุะและกรุยเชงิบน

ชั้นเรือนธาตุของปรางคสมยัอยุธยา 79  จากการตรวจสอบลวดลายสถาปตยกรรมที่มีความเกี่ยวของ
กัน80 ผูวิจยักลับพบวามีความใกลเคียงกบัลายตางชนิดที่เรียกวาลายกลบีบัวมากกวา เพราะแมวา
ภายในกลีบบัว เฟองอุบะและกรุยเชงินั้นแบงเปนสามสวนเหมือนกัน แตภายในลวดลายใน
กรณีศึกษา ประกอบดวยสวนฐานที่เปนกกลายรูปสามเหลี่ยมขนาดใหญ มีกระหนกประกอบ
ดานขาง สวนปลายประธานเปนกลีบสามแฉก ซึง่เปนองคประกอบสําคัญภายในลายกลีบบัว
                                                 
        79 จารึก วไิลแกว, แหลงเตาบานบางปูน, 39. 
        80  ตรวจสอบจาก สันติ เล็กสุขุม, กระหนกในดินแดนไทย (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเมือง
โบราณ, 2545) สันติ เล็กสขุุม, วิวัฒนาการของชั้นประดับลวดลายและลวดลายสมัยอยุธยา
ตอนตน, (กรุงเทพฯ: อัมรินทรการพมิพ, 2522) และตรวจสอบลวดลายทัว่ไปจาก น ณ ปากน้าํ, 
วิวัฒนาการลายไทย (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2524) และ อาภรณ ณ สงขลา, 
ลวดลายสมยัอยุธยา (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2536) นพวฒัน สมพื้น, ลายปูนปน งานชาง
ประณีตศลิปของไทย (กรุงเทพฯ: โรงพมิพการศาสนา, 2540) 
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รูปแบบหนึ่ง81 ตางจากเฟองอบุะและกรุยเชงิ ที่ภายในมักทําสวนปลายประธานเปนรูปสามเหลี่ยม 
และบางครั้งไมมีกกลายรูปสามเหลี่ยมทีฐ่าน ลักษณะภายในของลายรูปกลบีบัวคว่ํามีความ
ใกลเคียงกบักลีบบัวปูนปนประดับเจดียแปดเหลี่ยมวัดไกเตี้ย สุพรรณบุรี (ลายเสนที ่ 30) และที่
เจดียปรางคประธานวัดราชบูรณะ อยุธยา (ลายเสนที่ 31) ซึ่งมผูีต้ังขอสังเกตวาลายกลีบบัว
รูปแบบนี้พบทีว่ัดเพียงสองแหงนี้เทานั้น 82  และจัดเปนลวดลายในสมัยอยุธยาตอนตน ในราวชวง
คร่ึงหลังของพทุธศตวรรษที ่2083 

    
ลายเสนที่ 30 กลีบบัวปูนปนประดับลวดลายไวภายในจากเจดียประธานทรงปรางควัดราชบูรณะ อยุธยา 
ที่มา : สันติ เล็กสุขุม, กระหนกในดินแดนไทย (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2545), 68. 

 
ลายเสนที่  31 กลีบบัวปูนปนประดับลวดลายไวภายในจากเจดียแปดเหลี่ยมวัดไกเตี้ย สุพรรณบุรี 
ที่มา : สันติ เล็กสุขุม, กระหนกในดินแดนไทย (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2545), 68. 

 

                                                 
        81 ดูตัวอยางลวดลายและการจัดกลุมรูปแบบลายกลบีบัวไดจาก สันติ เล็กสุขุม, วิวัฒนาการ
ของชั้นประดบัลวดลายและลวดลายสมัยอยุธยาตอนตน, 22-24 และ 58-66 
        82 เร่ืองเดียวกนั, 60. 
        83 กําหนดอายุจากวัดราชบูรณะ อยุธยาเปนหลักวาสรางไวเมื่อปพ.ศ. 1967 
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ลายเสนที่ 29 ลายกลีบบัวคว่ําจากเครื่องถวยสุพรรณบุรีนํามาแสดงเปนรูปกลีบบัวหงาย 

 
1.3.2 ลวดลายรูปสีมา 
เปนอีกหนึง่ลวดลายที่เปนเอกลักษณของแหลงเตาสุพรรณบุรี (ภาพที ่ 40 ลายเสนที่ 32) 

ใชประดับบริเวณไหลและคอไหและโองแบบตอเนื่อง มีผูแสดงความเหน็วาลวดลายนี้อาจนํา
รูปแบบมาจากใบสีมา84 

   
ภาพที่  40 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีขุดคนจากแหลงเตาบานบางปูนตกแตงดวยลวดลายสีมา 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531), 61. 

 

                                                 
        84 จารึก วไิลแกว, แหลงเตาบานบางปูน, 59-64. 
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ลายเสนที่ 32 ลวดลายสีมาจากภาพที่ 40 
 

พบหลกัฐานลวดลายนี้จากแหลงโบราณคดีใตน้ําทัง้ในประเทศและตางประเทศ เชน 
แหลงเรือรางเกวียน อําเภอสัตหีบ จังหวัดชลบุรี กําหนดอายุจากคาอายุคารบอน -14 ไดราว พ.ศ. 
1813 +/- 60 ป85(ภาพที ่41 ลายเสนที ่33)  

    
ภาพที่ 41 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีที่คนพบจากแหลงเรือรางเกวียน ตกแตงดวยลายรูปสีมา 
ที่มา : ธราพงศ ศรีสุชาติ, ผลวิเคราะหเซรามิคสจากแหลงโบราณคดีไทย (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร,  
2534), 10. 

                                                 
        85 อางจากหลักฐานการกําหนดอายุคาอายุคารบอนของตัวอยางไมเรือรางเกวียน ตัวอยางที ่
SUA-2699 ประมาณ พ.ศ. 1813 +/- 60 ป อางถึงใน สายันต ไพรชาญจิตร, “ขอเสนอเพื่อการ
พิจารณาใหม เร่ืองการผลิตและการคาเครื่องสังคโลกทีม่ากอนสมัยพอขนรามคําแหง,” 313 
เชิงอรรถที ่20. 
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ลายเสนที่ 33 ลายรูปสีมาจากภาพที่ 41 
 

สวนที่แหลงเรอืสีชัง 2 กิ่งอําเภอเกาะสีชงั จังหวัดชลบุรี กําหนดอายุโดยคาอายุคารบอน -
14 วามีอายุในราว พ.ศ. 1833 +/- 50 ป86พบเปนลายตกแตงรอบไหลโองขนาดใหญ (ภาพที่ 42
ลายเสนที ่34)  

                                                 
        86  ดูรายเอียดจาก Atkinson Karen, Jeremy Green, Rosemary Harper and Vidya 
Intakosi, 1989, “Joint Thai-Australian Underwater Archaeological Project 1987-88, Part I: 
Archeological Survey of Wreck Sites in the Gulf of Thailand, 1987-88,” International 
Journal of Nautical Archaeology and Underwater Exploration, Volume 18/4, pages 299-
315. และ Jeremy Green and Rosemary Harper, The Maritime Archaeology of Shipwrecks 
and Ceramics in Southeast Asia, Australian Institute for Maritime Archaeology Special 
Publication No. 4, Perth, 1987, pages 7-8 
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ภาพที่ 42 โองขนาดใหญจากแหลงเตาสุพรรณบุรีตกแตงดวยลายรูปสีมารอบไหล จากแหลงเรือสีชัง 2  
ที่มา : พิสิฐ เจริญวงศและสายันต ไพรชาญจิตร, บรรณาธิการ, โบราณคดีสีคราม 2 เครื่องถวยจากทะเล  
(กรุงเทพฯ: บริษัทสํานักพิมพสามพันธ จํากัด, 2533), 41. 
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ลายเสนที่ 34 โองขนาดใหญจากแหลงเตาสุพรรณบุรีตกแตงดวยลายรูปสีมารอบไหล จากแหลง 
                เรือสีชัง 2  
ที่มา : พิสิฐ เจริญวงศและสายันต ไพรชาญจิตร, บรรณาธิการ, โบราณคดีสีคราม 2 เครื่องถวยจากทะเล  
(กรุงเทพฯ: บริษัทสํานักพิมพสามพันธ จํากัด, 2533), 41. 

 
ในตางประเทศพบหลักฐานตางๆ เชน โองประทับลายสีมาจากแหลงเรือ Longquan 87 

(ภาพที ่8 และ 9) แหลงเรือ Turiang88และ Nanyang ในนานน้าํประเทศมาเลเซีย89 แสดงถึงความ
นิยมการใชลวดลายนี้ในตลาดตางประเทศ 

                                                 
        87 Roxanna Brown ans Sten Sjostrand, Turiang: A Fourteenth Century Shipwreck in 
Southeast Asian Waters, 47-51. 
        88 Ibid, 22-23. 
        89 ดูรายละเอียดไดใน Ibid, 44-46. 
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ภาพที่ 8 โองสูง 80 ซ.ม. ตกแตงดวยลายรูปสีมาบนไหลไหสุพรรณบุรีที่คนพบจากแหลงเรือ Longquan ใน 
             ประเทศมาเลเซีย 
ที่มา : http://www.maritimeasia.ws/longquan/images/photos/sup_260l_jar_ex5-033_300x307.jpg 
 

 
ภาพที่ 9 ลายรูปสีมาบนไหลไหสุพรรณบุรีที่คนพบจากแหลงเรือ Longquan ในประเทศมาเลเซียจากภาพที่ 8 
ที่มา : http://www.maritimeasia.ws/longquan/images/photos/sup_2601_jar_decn_ex5-   
036_450x299.jpg 

 
แตอยางไรก็ดี การศึกษากลุมลวดลายนี้มีขอจํากัดเรื่องลายที่มีขนาดเล็ก การตกแตง

ภายในไมมีความละเอียดมากพอทีน่าํไปเทยีบเคียงกับลวดลายในงานศลิปกรรมอื่นไดในเชิงลกึ 
แตอาจตั้งขอสังเกตไดวากระหนกบางลายที่ใชตกแตงบริเวณเอวสีมานัน้มีสองหัว (ลายเสนที ่ 35) 
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อันเปนลกัษณะเดียวกบักระหนกในลายรปูกลีบบัวคว่าํ อันเปนรูปแบบลวดลายที่จัดอยูในสมัย
อยุธยาตอนตน ดังที่ไดศึกษาไวขางตน 

                                           
 
ลายเสนที่ 35 ตัวอยางลวดลายรูปสีมาบนไหสุพรรณบุรี 
 

นอกจากนี ้ ยงัปรากฏตัวอยางลวดลายที่จดัไดวามีรูปทรงใกลเคียงกนั แตทําในลักษณะที่
เพรียวลง บางลายตัดกระหนกออก และเพิ่มการตกแตงภายในทีห่ลากหลายขึน้ ยงัมีการใช
กระหนกสองหัวตกแตงประกอบอยูบาง รวมทัง้การตกแตงลายเสนขีดถี่ๆ ตามขอบลาย (ภาพที ่
43-45 ลายเสนที ่36-38) 

 
ภาพที่ 43 กลุมลวดลายรูปสามเหลี่ยมกลับหัวบนเศษเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531), 61. 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 78

    
ลายเสนที่ 36 ลวดลายรูปสามเหลี่ยมกลับหัวจากภาพที่ 43 

 
ภาพที่ 44 กลุมลวดลายรูปสามเหลี่ยมกลับหัวที่มีรูปแบบที่เพรียวขึ้น บนเศษเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, แหลงเตาบานบางปูน (กรุงเทพฯ : กรมศิลปากร. 2531), 61. 
 

    
ลายเสนที่ 37 ลวดลายรูปสามเหลี่ยมกลับหัวที่มีรูปแบบที่เพรียวขึ้นจากภาพที่ 44 
 

 
ภาพที่ 45 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีขุดคนจากแหลงเตาบานบางปูนตกแตงดวยลวดลายรูปสามเหล่ียมกลับหัว 
ที่มา : จารึก วิไลแกว, “วัวและคันไถ แรกนาขวัญ ที่สุพรรณบุรี สมัยกอนกรุงศรีอยุธยา,” ศิลปวัฒนธรรม 10,  
1 (พฤศจิกายน 2531) : 65. 
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ลายเสนที่ 38 ลวดลายรูปสามเหลี่ยมกลับหัวจากภาพที่ 45 

 
1.3.3 ลวดลายรูปใบโพธิ ์

เปนลวดลายทีน่ักวชิาการเรยีกวา ”ลายใบโพธิ”์ (ภาพที่ 46 และลายเสนที่ 39) พบ
หลักฐานวามคีวามนิยมใชลวดลายนี้ตกแตงบริเวณไหลไหและโองเปนจํานวนมาก มักใชตกแตง
เปนลายตอเนือ่งรวมกับลายอื่นๆ 90  ปรากฏหลักฐานเครื่องถวยสุพรรณบุรีที่ตกแตงดวยลวดลายนี้
จากแหลงโบราณคดีอ่ืน เชน ที่จงัหวัดลพบรีุ (ภาพที ่47) ลงไปจนถงึนครศรีธรรมราช91 

    
ภาพที่ 46 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีขุดคนจากเรือรางเกวียนตกแตงดวยลวดลายรูปใบโพธิ์ 
ที่มา : พิสิฐ เจริญวงศ และสายันต ไพรชาญจิตร, บรรณาธิการ, โบราณคดีสีคราม 2 เครื่องถวยจาก 
ทะเล (กรุงเทพฯ : บริษัทสํานักพิมพสามพันธ จํากัด, 2533), 41. 

                                                 
        90 จากการสํารวจของผูวจิัยทีพ่ิพธิภัณฑสถานแหงชาติสุพรรณบุรี เมื่อวันที ่24 ธนัวาคม พ.ศ. 
2547. 
        91 พรชัย สุจิตต “ภาชนะดินเผาที่บานบางปนูและบานประสาท”, 152. 
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ลายเสนที่ 39 ลวดลายรูปใบโพธิ์บนเครื่องถวยสุพรรณบุรี 

 
ภาพที่ 47 เศษเครื่องถวยสุพรรณบุรีตกแตงดวยลวดลายรูปใบโพธิ ์ขุดพบจากบานดีลัง อ. พัฒนานิคม จ.  
               ลพบุรี 
ที่มา : พรชัย สุจิตต, “ภาชนะดินเผาที่บานบางปูนและบานประสาท”, เมืองโบราณ, 10, 1 (มกราคม –  
มีนาคม 2527), 153. 

 
เมื่อพิจารณาถึงขอมูลทีพ่บเศษภาชนะทีม่ีลวดลายนี้จากแหลงเรือรางเกวียน แสดงวา

ลวดลายนี้ใชตกแตงภาชนะเพื่อสงขายไปยงัตางประเทศในราวครึ่งหลงัของพุทธศตวรรษที่ 19 ไป
แลว 92  การตกแตงภายในใชกระหนกสองหัวที่หนัหนาเขาสูจุดศูนยกลาง และลายเสนขีดถี่ๆ 
ตกแตงขอบลาย เปนรูปแบบลวดลายในสมัยอยุธยาตอนตน  

 
 
 
                                                 
        92  อางจากหลักฐานการกําหนดอายุคาอายุคารบอนของตัวอยางไมเรือรางเกวียน ตัวอยางที ่
SUA-2699 ประมาณ พ.ศ. 1813 +/- 60 ป อางถงึใน สายนัต ไพรชาญจิตร, “ขอเสนอเพื่อการ
พิจารณาใหม เร่ืองการผลิตและการคาเครื่องสังคโลกที่มากอนสมัยพอขนรามคาํแหง,” 313 
เชิงอรรถที ่20. 
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1.3.4 กลุมลวดลายรูปดอกไม 
กลุมลายรูปดอกไมนี้ (ลายเสนที ่ 40) เปนลวดลายทีม่ีขนาดเล็กแบบตอเนื่อง นบัเปน

กลุมลวดลายเสริมที่นยิมใชตกแตงบริเวณตรงคอและไหลไห แตละลายใชตกแตงไหแตละใบ เพื่อ
เสริมลวดลายหลักอืน่ๆ สันนิษฐานวาไดรับแรงบันดาลใจจากธรรมชาติ เชน ใบไมและดอกไม93 
 

     
 

         
 
ลายเสนที่ 40 กลุมลวดลายรูปดอกไมบนเศษเครื่องถวยสุพรรณบุรี 
ที่มา : คัดลอกจาก จารึก วิไลแกว, “วัวและคันไถ แรกนาขวัญ ที่สุพรรณบุรี สมัยกอนกรุงศรีอยุธยา,”  
ศิลปวัฒนธรรม, 10, 1 (พฤศจิกายน 2531): 65. 
 
2. ขอสรุป 

การศึกษาลวดลายเครื่องถวยสุพรรณบุรีขางตน ใหผลการศึกษาวา ลวดลายเครื่องถวย
สุพรรณบุรีนั้น สวนหนึ่งไดรับอิทธิพลจากศิลปะขอม เชน ลวดลายรูปบุคคล หรือลวดลายแบบขูด
ขีด เปนตน นอกจากนี ้ ผูวิจัยพบขอสันนิษฐานใหมวา ลวดลายรูปกลีบบัวคว่าํ และรูปแบบการ
ตกแตงดวยวงโคงลายกระหนกนั้นสัมพนัธกับลวดลายสมัยอยุธยาตอนตนในงานสถาปตยกรรม
และงานประณีตศิลปตามลําดับ  จงึอาจกําหนดอายุลวดลายดังกลาวไดในราวครึ่งหลงัของพุทธ
ศตวรรษที่ 20 แลว 

                                                 
        93 จารึก วไิลแกว, “วัวและคันไถ แรกนาขวัญ ที่สุพรรณบุรี สมัยกอนกรุงศรีอยุธยา,” 65. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 




