
บทท่ี ๓ 

พุทธสถาน 

วิวัฒนาการของวัดและพุทธสถานในประเทศไทย 

พุทธสถานในสมัยพุทธกาล แตเดิมในสมัยพุทธกาล ยังไมมีการสรางอาคารขึ้นเพื่อ
เปนที่พักของพระภกิษุสงฆโดยเฉพาะ ดวยเหตุทีพ่ระพทุธองคไมทรงอนุญาตใหพระภกิษุสงฆ มทีี่
พักอาศัยเปนหลักแหลงถาวร ซ่ึงอาจทําใหเกิดความผูกพันกับสิ่งที่เปนสมบัติทางโลก และอาจมี
ผลกระทบตอการแสวงหาโมกขธรรมเพื่อการหลุดพน ตามแนวทางการปฏิบัติของพุทธศาสนา 
เสนาสนะที่ใชอยูอาศัยนั้น ไดทรงกําหนดสถานที่สําหรับใชเปนที่อยูอาศัยพื้นฐานของพระสงฆ 
ไดแก “รุกขมูล เสนาสนะ” อันหมายถึง “การอยูรอบโคนตนไม”  แลวจาริกไปในที่ตางๆ เพือ่
ปฏิบัติธรรมเผยแพรพระศาสนา 

ในสมัยพุทธกาลผูที่นับถือพระพุทธศาสนาจะนับถือแตพระไตรสรณคมน ซ่ึงไดแก 
พระพุทธเจา พระธรรม และพระสงฆ เปนสรณะ เทานัน้ยังมิไดมีการสรางหรือส่ิงที่เคารพอยางอืน่ 
ส่ิงกอสรางที่เกี่ยวเนื่องกับพทุธศาสนาสิ่งแรกก็คือพระสถูป ซ่ึงเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมการตายและ
การฝงศพของชาวอินเดยีในสมัยนั้น ไมวาจะนับถือศาสนาใด 

ซ่ึงเมื่อพระพุทธเจาไดเสดจ็เขาสูปรินิพพานแลว ไดมกีารถวายพระเพลิง พระพทุธ
สรีระที่เมืองกุสินารา บรรดาเจาเมืองที่เล่ือมใสในพระพทุธศาสนา ๘ เมอืง ตางก็ไปรวมถวายพระ
เพลิงและขอรับพระบรมธาตุเพื่ออัญเชิญไปประดิษฐานสําหรับการสักการบูชาในเมืองของตน เมื่อ
บรรดาเจาเมืองทั้งแปดไดรับพระบรมธาตุแลวกไ็ดสรางพระสถูปขึ้นเปนครั้งแรกในอินเดยีรวม ๘ 
แหง แตคนไทยปจจุบนัเรียกวา เจดีย ทั้งๆ ที่ความมุงหมายเดิมของการสรางสถานที่ทั้งสองนี้
แตกตางกันคือ สถูป หมายถึง สถานที่ที่สรางขึ้นเพื่อบรรจุอัฐิธาตุของผูที่ลวงลับไปแลว เพื่อให
ลูกหลานและผูเคารพนับถือไวสักการบูชา  

ซ่ึงครั้งพุทธกาลมีบุคคลที่ควรบรรจุอัฐิธาตุไวในสถูป เพื่อเปนที่สักการะของมหาชน
อยู ๔ พวก เรียกวา ๔ ปารหบุคคล ไดแก พระสัมมาสัมพุทธเจาพระปจเจกพุทธ พระอรหันตสาวก 
และพระเจาจกัรพรรดิ สวนเจดยีนั้นมาจากคําวา ไจติยะ หรือเจตยิะ หมายถึง ส่ิงของหรือสถานที่
สรางขึ้นเพื่อเปนที่เคารพบชูาระลึกถึง ถาอยูภายในศาสนสถานแตเดิมมักเปนหองที่ตั้งรูปเคารพ
มิไดบรรจุอัฐิแตประการใด แตคนไทยเรารวมเรียกสถานที่ทั้งสองนี้วา “เจดยี” ทั้งนี้อาจจะเปน 
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๕๒

เพราะในสมัยหลังลงมาคงมีการสรางสถานที่เพื่อเปนทีเ่คารพบูชาระลึกถึง และไดบรรจุอัฐิและ
สมบัติสวนตัวของผูวายชนม เขาไวดวยนั่นเอง 

ลักษณะของพระสถูปของอนิเดียสมยัโบราณนั้น เดิมเปนการพนูดนิขึน้เปนโคกตรงที่ฝง
อัฐิธาตุแลวลงเขื่อนรอบกนัดนิพัง มีการปกรมหรือฉัตรไวบนโคกเพือ่เปนเกยีรตยิศดวย ตอมามกีาร
แปลงรูปพระสถูปใหงดงามยิง่ขึ้น เชน มกีารกอสรางฐาน ช้ันทักษณิ (เมธี) และมหีรรมิกาเหนือองค
สถูป ตกแตงยอดพระสถูปเปนรูปฉัตร ลักษณะพระสถปูแบบนีไ้ดสงอิทธิพลมายังอาณาจกัรโบราณ
บนผืนแผนดนิไทย เมื่อพระพทุธศาสนาไดแพรเขามาเปนทีเ่คารพนบัถือของประชาชนในสมยันัน้ 

อารามสมัยแรกในพระพุทธศาสนา จากการที่ไดศึกษาถึงพุทธประวตัิจะเห็นวาการที่
พระองคทรงออกผนวช หรือท่ีเรียกวาเสดจ็ออกมหาภิเนษกรมณนั้น พระองคไดทรงสละทุกสิ่งทุก
อยางโดยสิ้นเชิง ทรงแสวงหาโมกขธรรมและไดเสด็จรอนแรมไปประทับตามที่ตางๆ จนกระทั่ง
ทรงตรัสรูใตตนโพธิ์ริมฝงแมน้ําเนรัญชรา พระองคไมมสีมบัติสวนพระองคเลย  

เมื่อพระองคไดทรงประกาศศาสนาและมพีระสาวกเพิ่มขึ้นเรื่อยๆ นั้น ถือวาเปนระยะ 
เวลาเผยแพรศาสนา บรรดาสาวกไดแยกยายกันไปสอนศาสนาตามที่ตางๆ ตามรับสั่งของพระพุทธ
องควาหามภิกษุรวมไปทางเดียวกันถึงสองรปู ดังนั้นภิกษุจึงไมมีที่อยูเฉพาะที่เปนหลักแหลง เมือ่
เที่ยวสอนศาสนาไปที่ใดก็จะแสวงหาที่สงบเปนพํานกั เชนตามใตตนไมหรือตามถ้ํา ที่ปลอดภัยจาก
สัตวราย ดังนัน้โคนตนไมจงึเปนเสนาสนะดั้งเดิมของภกิษุ (เสนาสนะหมายถึงที่อยูของภิกษ)ุ และ
ถาภิกษุจารกิไปยังถ่ินฐานบานเมืองใด มกัจะอยูตามชายปา ซ่ึงระยะทางไมไกลจากตัวเมือง เพื่อจะ
เขาไปบิณฑบาตรตามหมูบานหรือตวัเมืองได และเมื่อชาวบานทราบวามีนักบวชมาพํานักอยูก็จะ
พากันจัดขาวปลาอาหารมาถวาย ฟงเทศนฟงธรรมที่ชายปาเริ่มเรียกตามภาษามคธวา “วะนะ” 
ดังเชนเวฬวุัน ณ เมืองพาราณสี  

บริเวณชายปานี้ไมวาจะเปนที่ดินที่มีเจาของแลวหรือไมกต็าม ถือเปนธรรมเนียมวา
เปนที่ซ่ึงอนุญาตใหนกับวชพํานักได และบางทีนกับวชตางลัทธิไดพํานักอยูในตําบลเดียวกัน จงึมี
ปรากฏในพระสูตรตางๆ หลายแหงวาพุทธองคไดเคยทรงสนทนาโตตอบกับเจาลัทธิและคณาจารย
ของพวกอาชวีกที่มีช่ือบอกไวในพระสูตรก็หลายคน ซ่ึงนาจะสนทนาในเวลาเมื่อไปพักอยูในวะนะ
ใกลๆ กันหรือในวะนะเดยีวกัน 

อยางไรก็ตาม สถานที่ดังกลาวเปนเพยีงที่พํานักของภกิษุเฉพาะในฤดูแลงเทานั้น เมื่อ
ถึงฤดูฝน ซ่ึงตามพุทธบัญญัติวาภกิษุตองจําพรรษาเปนเวลา ๓ เดือนนั้น พระสงฆจําเปนตองหาที่
กําบังฝนเรียกวา “เสนาสนะ” ซ่ึงพระสงฆจะสรางขึ้นเองหรือมีประชาชนเลื่อมใสศรัทธาสรางใหก็
แลวแต ในการที่พระสงฆไดไปประกาศศาสนาใหบานเมืองใดๆ ก็ตาม ถาตรงกับฤดูเขาพรรษาก็
มักจะมีผูมีจติศรัทธาถวายอาราม (แปลวาสวน) ใหเปนเขตพํานกัเชน “เชตวนาราม” ซ่ึงอนาถ

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๕๓

บิณทิกเศรษฐถีวาย ที่กรุงสาวัตถี และ “เวฬวุนาราม” หรือเวฬุวนัอาราม แปลวาสวนไมไผเปนราช
อุทยานของพระเจาพิมพิสาร เมื่อไดทรงแสดงองคเปนอุบาสกก็ทรงดําริถึงสถานที่สําหรับพระองค
ศาสดา และพระสาวก จึงถวายเวฬวุันใหเปนที่ประทบั เวฬวุันจึงกลายเปนเวฬวุนาราม สําหรับ
พระสงฆเปรียบเสมือนสังฆารามในสมัยนี ้

และตั้งแตนั้นมาพระพุทธองคโปรดใหภกิษุรับอารามที่ประชาชนถวายได  นบัวาการ
ถวายอารามไดเกิดขึน้ครั้งแรกเมื่อคร้ังพระเจาพิมพิสาร แตสถานที่เหลานี้พระพุทธองคและพระ
สาวกไมไดพํานักอยูประจํา คงอยูแตระยะเวลาเขาพรรษาหรือเวลาที่เสด็จมาเมืองนี้เทานั้น เมือ่
พระองคเสด็จจาริกไปอารามจะวางเปลาอีกเชนกนั แตอยางไรก็ตามอารามเหลานี้อาจจะเรียกวา 
“วัด” ได 

และจากการทีม่ีผูมีจิตศรัทธา ถวายอารามใหเปนทีพ่ํานกัของภิกษุนั้นแสดงถึงวาไดมี
ประเพณกีารสรางที่อยูหรือมกีารกําหนดขอบเขตที่ปฏิบัติธรรมของพระสงฆนั้น มีมาแลวตั้งแต
สมัยพุทธกาล แมจะมิไดมส่ิีงกอสราง เชนสมัยปจจุบนัก็ตาม คงเปนแตเพยีงสิ่งกอสรางอยางงายๆ 
มิไดสรางเปนการถาวรดังเชนสมัยปจจุบนั เนื่องจากพระพุทธองคและพระสาวกไมไดพํานักอยู
ประจํา คงอยูแตระยะเวลาเขาพรรษาหรือเวลาที่เสด็จมาเมืองนั้นๆ เทานั้น 

กุฎี ที่อยูของภกิษุคร้ังพุทธกาลคงเปนกระทอม พื้นโบกปูนหรือเปนแตดิน เคยปรากฏ
วาพระเจาพิมพิสารสรางคันธกุฎีถวายพระพุทธองค ที่เชตวันเมืองสาวัตถี ตัวคันธกุฎีไดสรางไว
แยกสวนหนึ่งตางหาก บริเวณคันธกุฎีนั้นพระพุทธองคใชเปนที่ประชุมสั่งสอนพระสาวกของ
พระองคดวย แตตอมาดูเหมอืนวาที่ประทบัของพระองคแหงอื่นๆ จึงพลอยเรียกวา คันธกุฎีไปดวย 
เชนกุฎีที่นางวสิาขาสรางถวายพระพุทธเจาที่บุพพาราม ดวยเงนิที่ไดจากการขายเครื่องประดับชื่อวา 
มหาลดาประสบการณ 

นอกจากนี้ ยังมีอารามอีกหลายแหงซึ่งมีผูศรัทธาสรางถวายพระพุทธองคและใหเปนที่
จําพรรษาของพระสงฆ แตไมปรากฏหลักฐาน ในระยะเวลาจําพรรษาของพระพุทธองคไดทรงจํา
พรรษา ณ วดัทั้ง ๓ แหงซึ่งไดแก 

๑. วัดโฆสิตาราม ตั้งอยูใกลกรุงโกสัมพี นครหลวงแควนองัสะในยุคพทุธกาล ทาน
โฆสกะเศรษฐเีปนผูสรางขึ้นในรัชกาลพระเจาอุเทน 

๒. วัดปาวาวกิาราม ซ่ึงทานปาวาริกเศรษฐี เปนผูสราง 
๓. วัดกกุฎาราม สรางพรอมกับวัดโฆสิตาราม สรางโดยทานกกุฎเศรษฐ ี
นอกจากนี้ยังมอีารามอีกหลายอารามที่บรรดากษัตริยตามแควนตางๆ ทรงเลื่อมใสใน

พระพุทธองคสรางถวาย เชนในแควนวัชชี ซ่ึงมีอารามอยูหลายอาราม ที่สําคัญไดแก วดัอัมพปาลิ
วันซึ่งเปนสวนที่นางอัมพปาลี ซ่ึงเปนนางคณิตาคนหนึ่งสรางถวาย  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๕๔

นอกจากนี้กษตัริยลิจฉวี ซ่ึงมีความเคารพตอพระพุทธองคมาก ถึงกับมอบถวายเจติย
สถานอื่นๆ ทั่วทั้งรัฐแกพระพุทธองค แลวยังไดสรางกฎุี และศาลาในปามหาวัน ใหเปนที่ประทบั
ของพระพุทธองคดวย เชนในแควนมัลละมีวดัที่สําคัญคือ วัดอัมพวนัของนายจนุทกัมมารบุตร ซ่ึง
ช่ือนี้ไดซํ้ากับวัดอัมพวันในรัฐโกศล ซ่ึงอาจจะเปนวดัเดียวกันก็ได เพราะบางคราวเมืองโกศลก็
ครอบครองมัลละดวย หรืออาจะมีช่ือคลายคลึงกันเพราะอัมพวันหมายถึงสวนมะปรางซึ่งมีอยู
ทั่วไป 

ดังที่ไดกลาวมาแลวที่เรียกวาวัดในสมัยพุทธกาลหรือสังฆาวาสนั้น โดยสวนมากจะ
เรียกวาอารามทั้งสิ้น เนื่องจากคําวา “อาราม” แปลวา “สวน” ซ่ึงหมายถึง ที่วาง ซ่ึงเจาของที่มีความ
ศรัทธาถวายใหพระพุทธองคและคณะสงฆ สรางเสนาสนะหรือเรียกวาสรางใหเปนที่อยูของพระ 
จึงเกิดมีประเพณีการถวายอาราม หรือเปรียบเหมือนการสรางวัดถวายมาแตพุทธกาล หากแตวา
อารามครั้งพุทธกาลนั้น พระพุทธองคและพระสาวก อาศัยเฉพาะบางเวลา คือเฉพาะเวลาที่ไดเสด็จ
มายังเมืองนั้นๆ มิไดอยูประจํา เวลาเสดจ็เที่ยวจาริกไปทีอ่ื่น อารามนั้นก็วางเปลา ไมเหมือนวดัที่เรา
เขาใจและรับรูกันในปจจุบนั 

หลังพุทธกาล ลวงพุทธกาลในสมัยพระเจาอโศกมหาราช ศาสนาพุทธไดเจริญรุงเรือง
มาก พระเจาอโศกทรงเลื่อมใสพระพุทธศาสนา และทรงยกพระพุทธาสนาขึ้นประกาศสั่งสอน
ศีลธรรมแกประชาชนพระพทุธศาสนาจึงเปนประธานของประเทศในสมัยนี้ พระเจาอโศกทรงมี
พระราชศรัทธาถวายไทยทานแกสงฆวันละประมาณ ๖๐,๐๐๐ รูป ทรงสรางวัดอโศการามขึ้นที่
เมืองปาฎลีบุตร และโปรดใหสรางวัดทัว่ทั้งราชอาณาจกัร จํานวนมากมาย ซ่ึงในสมัยพระเจาอโศก
มหาราชนี้ เร่ิมนิยมสรางวัดเปนถาวรวัตถุแลว  

ในตอนนี้เอง ไดเกดิมี สังฆาวาส ซ่ึงเปนที่พระสงฆพํานักอยูประจําซึง่เราเรียกกนัใน
ปจจุบันวา “วดั” เกิดขึ้นในมัชฌิมประเทศ ซ่ึงมูลเหตุคือภายหลังที่พระพุทธองคไดเสด็จปรินิพพาน
แลว ภายหลังไดเกดิมีประเพณีที่บรรดาพทุธสาวกและพุทธศาสนิกชนที่รําลึกถึงพระองคไดพากนั
ไปสักการะบชูายังสังเวชนยีสถานทั้ง ๔ แหง ตามทีพ่ระพุทธองคทรงมีพระบรมพทุธานุญาต  ซ่ึง
ไดแก 

๑. สถานที่ประสูติ คือสวนลุมพินีวนั หรือรุมมินเดในประเทศเนปาลบัดนี้ 
๒. สถานที่ตรัสรู คืออุรุเวลาเสนานิคม พุทธคยา 
๓. สถานที่แสดงปฐมเทศนาคือ อิสิปตนมฤคทายวัน แขวงเมืองพาราณสี ปจจุบัน

เรียกวาสารนาถ 
๔. สถานที่ที่พระพุทธองคเสด็จปรินิพพานคือสาลวโนทยาน เมืองกุสินารา 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๕๕

สังเวชนียสถานทั้ง ๔ ดังที่กลาวขางตน จึงเปนที่ชุมนุมของพุทธบริษัททั้งพระและ
คฤหัสถไปประชุมกันเปนจํานวนมาก ตางผลัดเปลี่ยนหมุนเวยีนกนัมา  ดวยความทีสั่งเวชนียสถาน
ทั้ง ๔ แหง นัน้มิไดอยูใกลกัน การเดินทางตองใชเวลาและความอุสาหะ บางพวกเมื่อมาถึงแลวกย็ัง
พํานักอยูบริเวณนั้นเปนเวลานาน เพื่อคอยดูแล บํารุงรักษารวมถึงปฏิบตัิธรรมอยูใกลๆ กับสังเวช
นียสถานทั้ง ๔   ดวยเหตุนีเ้อง ตอมาจึงมีผูศรัทธาทําบุญสรางที่อยูอาศัยถวายพระภิกษุ เมื่อพระภิกษุ
มีผูศรัทธาสรางที่อยูอาศัยให จึงตกลงที่จะอยูประจําที่สังเวชนยีสถานนัน้ๆ เลย เพื่อที่จะไดทําการ
บํารุงรักษาสังเวชนียสถาน และมีผูอุปถัมภ ทําใหสามารถปฏิบัติธรรมไดอยางสะดวก ดังนั้นดวย
เหตุนี้จึงนาจะเปนมูลเหตุใหเกิดมี “วัด” หรือ เขตสังฆวาส ซ่ึงเปนที่อยูประจําของพระภกิษุสงฆขึ้น 

สําหรับพุทธเจดียที่เปนพระสถูปนั้น ในสมัยพระเจาอโศกมหาราช มักสรางดวยอิฐ
และศิลา องคสถูปเปนรูปทรงกลม อันเปรียบเสมือนจากฟองไข อันเปนศูนยแหงพลัง และเปน
แหลงกําเนิดของสรรพสิ่ง เรียกวา อันฑะ ดานบนขึ้นไปเรียกวา หรรมิกา (แทนบชูา) ทําเปนรูป
ส่ีเหล่ียมคลายบรรลังกที่ประทับของพระมหากษัตริย โดยปกรมที่ซอนเปนชั้นหรือฉัตรไวดานบน 
ตัวสถูปนั้นตั้งอยูบนฐานรูปสี่เหล่ียม รอบฐานเปนลานสําหรับประทักษิณ ภายนอกมีร้ัวศิลา
ลอมรอบ โดยสรางเลียนแบบรั้วไม ตามรั้วและฐานพระสถูปประดับภาพจําหลักลวดลายและภาพ
เลาเรื่องเปนพทุธชาดก และพระพุทธประวัติ ซ่ึงตามภาพเหลานี้มไิดจําหลักพระพุทธเจาในรูป
มนุษย แตจะใชสัญลักษณแทน เชน รอยพระพุทธบาท ไตรรัตนะ ธรรมจักร หรือ สถูปจําลอง เปน
ตน การสรางองคพระพุทธรูปนั้นมาเริ่มนยิมสรางกันในสมัยพระเจามลิินท (เมนนัเดอร) แหงแควน
คันธาระ ประมาณ พ.ศ. ๖๐๐ เปนตนมา 

สําหรับเจติยะหรือเจดยีตามที่คนไทย เรียกกันนั้น แตคร้ังพุทธกาลมี ๔ ประเภทคือ 
๑. ธาตุเจดยี หมายถึง พระบรมสารริีกธาตุของพระพุทธเจาที่ไดจากการถวายพระเพลิง

แลวและถกูแจกใหเจาเมืองทีเ่ล่ือมใสในพระพุทธศาสนาไปสักการบูชา สรางพระสถูปถวาย แตคร้ัง
พุทธกาล 

๒. บริโภคเจดีย หมายถึง สถานทีพ่ระพทุธเจาทรงอนญุาตใหใชเปนที่ระลึกถึงพระองค
เมื่อพระองคปรินิพพานแลว ไดแก สังเวชนยีสถาน ๔ แหง คือ สวนลุมพนิีที่ประสูติ อุรุเวลาเสนานคิม
ที่ตรัสรู ปาอิสิตปตนมฤคทายวันที่แสดงปาฏิหาริย เมืองราชคฤหที่ทรมาน ชางนาฬาคีรี และ
เมืองเวสาลี ที่ทรงทรมานพญาวานร 

๓. ธรรมเจดีย กอนที่พระพทุธเจาจะเสดจ็เขาสูปรินิพพานนั้น พระองคไดมีพระพุทธ
บรรหารแดพระสาวกไดวา พระธรรมนั้นจะเปนเสมือนตัวแทนของพระองคตอไป ดังนั้นในสมัย
หลังตอมา อาจจะมีผูรูพระบรมพุทธาธิบายไดแนะนําใหเขียนพระธรรมลงเปนตัวอักษรประดิษฐาน
ไวเปนที่บูชา จึงเกิดพระธรรมเจดียขึ้น 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๕๖

๔. อุเทสิกเจดยี หมายถึง ของที่สรางขึ้นโดยเจตนาอุทิศแดองคพระสัมมาสัมพุทธเจา
เปนสําคัญ นอกเหนือไปจาก ธาตุเจดีย บริโภคเจดยี และธรรมเจดยี เชน พระพมิพ พระพุทธรูป 
และพระสถูปอื่นๆ 

ดังนั้นดวยเหตุที่เกิดเจดียสถานตามที่ตางๆ ทั่วไป และมีจํานวนเพิ่มมากขึ้น โดยที่
ตางๆ เหลานี้อาจมีพระสงฆพํานักประจําเพื่อที่จะไดบํารุงรักษาเจดยีสถานเหลานั้น ทําใหสังฆาวาส
ที่เกิดขึ้นภายหลังพุทธกาลนั้น โดยมากจะเกิดขึ้นในที่ทีม่ีเจดียสถานอนัเปนที่สักการะบูชาแทนองค
พระพุทธเจาประจําอยู และมผูีคนไปบูชาอยูอยางสม่ําเสมอ เหลานี้ จึงนาที่จะเปนมูลเหตุสําคัญที่ทํา
ใหเกิด “วัด” ดังนั้นในสมัยลวงพุทธกาลการสรางวัดถวายยังนยิมสรางกันตอมา แตนิยมสรางเปน
ถาวรวัตถุเชนในสมัยพระเจาอโศกมหาราชในศตวรรษที่ ๓ ซ่ึงไดสรางวัดอโศการามเปนตึกราม
ใหญโต และเปนพุทธสถาน ที่เปนแบบอยางสืบตอมาในสมัยหลัง 

จึงพอสรุปไดวา สังฆมณฑล ของพระภกิษุและพระภกิษุณกีับสังฆาวาส (คือวัด) ซ่ึง
พระสงฆพักอยูประจํามใิชพกัชั่วคราว เร่ิมมีหลักฐานเดนชัดมาแตสมัยพระเจาอโศกมหารมราช 
และมีการกอสรางใหเปนวัด ใชเปนที่อยูของพระสงฆพวกสมาทานวิปสสนาธุระ ซ่ึงก็นาจะเกดิขึ้น
ในสมัยนัน้ และไดเจริญรุงเรืองขึ้นในสมัยตอมา  

อรรถาธิบายจากสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในหนังสือสาสนสมเด็จวา “วัด”
อาจจะม ี ๓ อยางคือ สังฆาราม ๑ พุทธาวาส ๑ และสงัฆาวาสอีก ๑ สังฆารามนั้นเปนวดัในสมยั
พุทธกาลทั้งสิ้น วดัพุทธาวาสนั้นเกิดขึน้ภายหลังพุทธกาล คือเปนที่ประดิษฐานอนุสรณวัตถุแหง
องคพระพุทธเจา วัดสังฆาวาสเกิดขึ้นภายหลังวัดพุทธาวาส เนื่องจากไดมีพระสงฆไปบูชา
พุทธาวาสมีผูสรางที่พักอาศัยและอุปถัมภ พระสงฆจึงอยูประจําเลย ซ่ึงเปนไปตามลําดับคือ 
เปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลาและความตองการของบุคคลแตละสมัย 

มูลเหตุการสรางวัดในประเทศไทย 

กอนที่จะเกดิมกีารสรางวัดขึน้ในประเทศไทยนั้น จะตองกลาวถึงพระพุทธศาสนาที่
เขามาในประเทศไทยกอน พุทธศาสนาที่เขามาในไทยครั้งแรกนัน้ยังไมแนนกัวาเปนทีใ่ด จาก
หนังสือ ศาสนวงศ กลาวไววา หลังจากที่พระพุทธองคตรัสรูได ๗ สัปดาหก็ไดสงพระดายุสสะ กับ
พระภัลลิกะมายังรัฐรามัญ พระภกิษุทั้งสององคนี้ถือเปนรายแรกที่ประดิษฐานพระพุทธศาสนิกใน
รัฐรามัญ เมื่อวันที่ ๕ ค่ํา เดือน ๘  

นอกจากนั้นในหนังสือศาสนวงศยังกลาวถึงเหตุการณตอมาวา ในปที ่๘  ภายหลังเมื่อ
พระพุทธองคตรัสรู พระองคไดเสด็จทางอากาศสูเมืองสุธรรมปุระ รัฐสุวรรณภูม ิ พรอมดวยพระ
สาวก หลังจากเทศนโปรดชาวเมืองและพระราชาแลวกป็ระทานพระเกศธาตุแกฤษ ี๖ ตน ซ่ึงกําลัง

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๕๗

บําเพ็ญตนอยู เพื่อนําไปบูชาและประทานพระทันตธาตแุกพระควันปติเถระ หลังจากบูชาได ๓๗ 
ป ก็นํามามอบใหแกพระเจาสีหราชใหไปประดิษฐานเจดีย ๓๓ องค ถือเปนการประดิษฐาน
พระพุทธศาสนาในรัฐรามัญ คร้ังที่ ๒  

หลังจากพระผูมีพระภาคเจาไดเสด็จดับขนัธปรินิพพานได ๒๓๕ ป พระเจาอโศก
มหาราชแหงราชวงศโมรียะไดทรงเผยแพรพระพุทธศาสนาไปยังประเทศตางๆ โดยแบงพระภิกษทุี่
จะออกไปเผยแพรออกเปนสาขา ทรงสั่งพระมหินทรเถระไปยังลังกาทวีป พรอมทั้งสงพระโสณะ
เถระและพระอุตรเถระมายังสุวรรณภูมิ พรอมดวยพระภกิษุ ๕ องค มาประดิษฐานพุทธศาสนาเปน
คร้ังที่ ๓ เมื่อคร้ังพระะยุสสะ พระภัลลิกะ และกลัมปติเถระอัญเชิญพระพุทธศาสนาในรัฐรามัญนัน้ 
ใครมีศรัทธาเลื่อมใสนับถือกันตามความพอใจของตน แตหลังจากพระโสณะเถระ พระอุตตระเถระ
นําพระพุทธศาสนาเขามาเปนครั้งที่ ๓ นี้ไดอุตสาหะเปนอยางมาก เพื่อที่จะใหพุทธศาสนาตั้งมั่นใน
รัฐรามัญอยางมั่นคง จนมคีนนับถือกันเปนอันมากจากการคนพบทางดานโบราณคดีนั้น เราได
หลักฐานเพียงแคสมัยพระเจาอโศกเผยแพรศาสนาเขามาในสุวรรณภูม ิ ในศตวรรษที่ ๓ และเมอืง
นครปฐมนาจะเปนเมืองหลวงของทวาราวดี เนื่องจากที่แขวงจังหวดันครปฐมมีสถูปใหญโต คอื 
พระปฐมเจดียซ่ึงมีลักษณะเปนรูปโอคว่ําเหมือนสถูปในสมัยพระเจาอโศก นอกจากนั้นยังพบพระ
ธรรมจักรกับกวางหมอบ เชนเดียวกับสมยัพระเจาอโศกเปนจํานวนมาก ซ่ึงไมปรากฏมีในประเทศ
พมารามัญหรือเขมร ที่ประเทศไทยกม็ีแตที่จังหวดันครปฐมและนครราชสีมาก็พบบาง แตจังหวดั
อ่ืนไมมี พวกเหรียญตราทีพ่บในเขตนครปฐม แสดงใหเห็นวาชาวอินเดียคงจะมกีารติดตอคาขาย 
กับชาวสุวรรณภูมิมากอน นาจะเปนขอสันนิษฐานวาคงจะมีชาวอินเดยีวตั้งถ่ินฐานอยูกอนแลว แลว
เผยแพรธรรมเนียมแกชาวพืน้เมืองแตโบราณแลว เมื่อปพุทธศาสนาเจริญขึ้นในอินเดียและเผยแพร
เขาในแถบนีจ้งึมีผูนับถือมาก จากหลักฐานทางโบราณคดีที่ขุดพบที่นครปฐม พระปฐมเจดียจึง
นาจะเปนวดัแรกในพุทธศาสนาที่ปรากฏในประเทศไทย และนอกจากพระปฐมเจดยีแลวยังปรากฏ
วัดที่มีเจดียใหญๆ หลายแหงสรางไว เชน วดัพระรามและวัดพระประโทนอีกดวย 

ลักษณะของวดัและพุทธสถานในประเทศไทย 

สถาปตยกรรมโบราณหรือพทุธสถานที่หลงเหลืออยูในประเทศไทย สวนใหญไดแก 
สถูป เจดีย โบสถ วิหาร พระปรางค ศาลาการเปรียญ หอไตร กฎุิ เปนตน สําหรับสถาปตยกรรมทาง
พระพุทธศาสนา หรือพุทธสถานนั้น ในยุคแรกๆ เชน ทวารวดี ศรีวิชัย และลพบุรี ไมปรากฎ
รองรอยของอาคารตางๆ อยางเดนชัด จึงไมสามารถกาํหนดหนาที่ของซากฐานอาคารไดวาเปน
อาคารประเภทใดบาง เหมอืนกับสิ่งที่สามารถกระทําไดในสมัยหลังๆ เชน สุโขทัย ลานนา อยธุยา

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๕๘

และรัตนโกสนิทร ซ่ึงจะมกีารแบงเขตเปนพุทธาวาส กับสังฆราม ที่แนนอนโดยมีพัฒนาการไป
ตามความนยิมในแตละยุคสมัยโดยขึ้นอยูกับปญหาและการใชสอย  

“วัด” อันเปนพุทธสถานหรือสถาปตยกรรมที่เนื่องในพทุธศาสนาในประเทศไทยแต
ละยุคสมัยมีรูปแบบที่ไมเหมือนกัน ซ่ึงแลวแตความนิยมในลักษณะศลิปะ และความคิดสรางสรรค
ของชาง ซ่ึงสามารถสรุปลักษณะสถาปตยกรรมไดโดยอาศัยเหตุผลจากหลักฐานที่ปรากฎอยู โดย
สามารถจําแนกใหเปน สมัยๆ โดยมีลักษณะสรุปไดดังนี้ 

สมัยทวารวดี พุทธศตวรรษที่ ๑๐ - ๑๖ วัด และ พุทธสถานในยุคนี้ ปรากฎรองรอยทั้ง
ในภาคกลาง ภาคตะวันออก และภาคตะวันออกเฉยีงเหนือ รองรอยของซากอาคารที่กออิฐถือปูนมี
ปรากฎเหลือเพียงฐานนั้น ไมสามารถแสดงถึงระเบียบของการวางผังสรางอาราม หรือวัดไดอยาง
เดนชัด เพราะพบเปนฐานอาคารกระจายโดยไมมีขอบเขต บางแหงมเีพียงแหงเดยีว เชน วดัพระเมรุ 
และที่จุลประโทน จังหวดันครปฐม บางแหงมีสวนฐานอาคารกระจายอยูหลายแหงในบริเวณที่ไม
หางกันมากนกั เชนที่บานคบูัว อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี และที่อําเภออูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี ซ่ึง
ซากฐานอาคารเหลานี้เขาใจวาเปนฐานสถูปขนาดใหญ มีรายละเอียดตางกัน ๑๓ แบบซึ่งสรุปรูป
แบบอยางกวางๆ ของฐานสถูปได ๔ แบบ 

๑. ฐานรูปกลม 
๒. ฐานรูปสี่เหล่ียม 
๓. ฐานรูปสี่เหล่ียมยอมุม 
๔. ฐานรูปแปดเหลี่ยม 
ตามฐานสถูปรูปตางๆ เหลานี้ พบรองรอยวาบางแหงมีการแบงเปนชองๆ และประดบั

ภาพเลาเรื่องชาดกตางๆ โดยรอบ ภาพเลาเรื่องทําดวยดนิเผาและปูนปน ซ่ึงสามารถศึกษาเปรียบ 
เทียบไดกับลักษณะสถูปอินเดียในสมัยราชวงศคุปตะได คือมีองคสถูปรูปครึ่งวงกลมตั้งอยูบนฐาน 
และประดับยอดสถูปดวยหรรมิกาและฉัตร ซ่ึงมักจะพบชิ้นสวนขององคสถูปและยอ ทั้งที่ทับดวย
แผนหิน แผนศิลาแลง  และดินเผา พรอมทั้งจารึกคาถา เย ธมฺมา โดยรอบองคสถูป จึงทําใหทราบวา
เปนสวนของสถาปตยกรรมที่เปนพุทธสถาน 

ในสมัยทวาราวดี พบวาฐานอาคารกอสรางดวยอิฐขนาดใหญ อิฐจะขดัผิว และพบวา 
ใชดินเหนยีวเนื้อละเอียดผสมน้ําออยเปนดนิสอประสานผิวอิฐ หรือบางทีใชยางไมชนิดหนึ่งผสม
ทรายละเอียดกับหินไขปลาบดเปนผง มกีารเรียงอิฐแบบที่เรียกวาเฟลมมิชบอนด (Flemish bond) 
คือการเรียงอิฐตามยาวสลับกบัอิฐตามกวางในชั้นเดียวกนั 

อยางไรก็ดีไดพบสีมาอันเปนหลักที่กําหนดเขตของพระสงฆ เพื่อใชเนื้อที่บริเวณ
ประกอบพิธีทาํอุโบสถ หรือปาวารณา หรือสังฆกรรม ตามพระวนิัย ดวย โดยพบมากในภาค

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๕๙

ตะวนัออกเฉียงเหนือ สีมาที่พบสลักจากหนิมีขนาดใหญสูงกวา ๑๖๐ เซนติเมตรและสลักภาพพระ
พุทธประวัติบาง ภาพชาดกบาง ประดับไวดังเชนที่ บานกุดโงง จังหวัดชัยภูมิ หรือที่ฟาแดด จังหวัด
กาฬสินธ แตไมปรากฎรองรอยของซากอาคารในบริเวณที่พบสีมา ยกเวนที่บริเวณหอนางอุสา ซ่ึงมี
สีมาปกโดยรอบ แสดงวามีการใชบริเวณเพิงผานัน้เปนที่ประกอบพธีิสังฆกรรมในระหวางพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๓ - ๑๔ ดวย และบางแหงใชถํ้าเปนที่ทําสังฆกรรมหรืออาจเปนถํ้าวหิารแบบอินเดยี 
เชนที่ถํ้าพระงาม จังหวดัสระบุรี ถํ้าถมอรัตน จังหวัดเพชรบูรณ และถํ้าเขางู จังหวัดราชบุรี 

สมัยศิลปะหริภุญไชย ราวพทุธศตวรรษที่ ๑๓ หรือ ๑๔ – ๑๗ สมัยศิลปะหริภุญไชย
เปนศิลปะที่ปรากฎในจังหวดัลําพูนปจจุบนัเปนสวนใหญ ดวยจังหวดัลําพูนเดิมเปนที่ตั้งของเมือง
หริภุญไชย  ซ่ึงมีพระนางจามเทวีทรงเปนปฐมกษตัรี พระนางทรงเปนพระราชธิดาของพระเจา
กรุงลวปุระ (ละโว) หรือกรุงกัมโพช ดังนั้น ศิลปกรรมของหริภุญไชยจึงเปนศิลปกรรมที่สืบทอด
ไปจากศิลปะทวาราวดีที่ลวปุระ และเมื่อมีการติดตอกับอาณาจกัรพุกามในประเทศพมาและยังมี
สัมพันธกับทางกรุงละโว ศิลปะของหริภุญไชยจึ(ลพบุรีในปจจุบนั)งผสมผสานทั้งแบบทวารวดี
ตอนปลายกับศิลปะพุกาม  และศิลปะลพบุรีตามแบบขอมโดยมีววิัฒนาการเปนระยะๆ 

พุทธสถานที่สําคัญของหริภุญไชย ไดแก สถูปมหาพลที่วัดกูกุด หรือวัดจามเทว ี
สุวรรณเจดยี (กูคํา) และเจดยีเชียงยืน ในวดัพระธาตุหริภุญไชย จังหวดัลําพูน สถูปสี่เหล่ียม ที่วัด
พระยาวัน จังหวัดนาน นอกจากนี้ยังพบรองรอยซากบานอาคารที่เวียงทากาน จังหวดัเชียงใหม ซ่ึง
พบโบราณศลิปะวัตถุศิลปะหริภุญไชยดวย ซ่ึงทําใหสันนิษฐานวานาจะเปนฐานอาคารเดิม ซ่ึงนาจะ
เปนวดัในพุทธศาสนาแบบหริภุญไชย 

สมัยศิลปะศรีวิชัย พุทธศตวรรษที่ ๑๓ – ๑๘ พุทธสถานที่สําคัญในศลิปะศรีวิชัย พบ
ในภาคใตตั้งแต อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฎรธานี ถึงยะรัง จังหวัดปตตานี เชน พระบรมธาตุไชยา 
วัดแกว และวดัหลง พุทธสถานที่เหลืออยูที่วัดแกวและวดัหลงนั้นไมสามารถกําหนดขอบเขตของ
อารามเดิมได เพราะเหลือรองรอยเพียงฐานอาคารซึ่งเขาใจวาเปนฐานสถูปเทานั้น สวนที่พระบรม
ธาตุไดรับการบูรณะมาตลอด จึงยังคงสภาพของสถูปที่แสดงลักษณะของศิลปกรรมที่รับรูปแบบ
ของวิหาระในอินเดียใตที่สรางสวนฐานเปนรูปมณฑปมหีลังคาซอนเปนชั้นๆ สวนยอดเปนรูปสถูป
และสรางรูปสถูปจําลอง (สถูปกะ) ประดับตามมุมของชั้นหลังคา พุทธสถานในชวงพุทธศตวรรษที่ 
๑๓ - ๑๕ จะเปนพุทธสถานที่เนื่องในลัทธมิหายาน และคลายกับจันทิเซวูในชวามาก 

เมื่อภาคใตไดรับพระพุทธศาสนาจากลังกา ซ่ึงเปนพุทธศาสนาลัทธิเถรวาท พระสถูปก็
สรางตามแบบศิลปะของลังกา อันเปนรูปแบบที่รับมาจากอินเดียคร้ังพระเจาอโศกมหาราชคือเปนสถูป
ทรงครึ่งวงกลมตั้งบนฐานสี่เหล่ียมเตีย้ๆ เมือ่ลังกาไดพัฒนารูปแบบของฐานพระสถูป โดยการสรางรูป
ชางหมอบค้ําฐานสถูปอยูโดยรอบดวยความเชื่อที่วาจักรวาลมีชางค้ําอยู เมื่อพุทธศาสนาจากลังกามี

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๖๐

อิทธิพลในภาคใต สถูปทางภาคใตสรางตามลักษณะของศลิปะลังกา พุทธศตวรรษที่ ๑๑ - ๑๖ คือเปน
สถูปที่มีฐานรูปสี่เหล่ียม ๒ - ๓  ช้ัน  ๆ ลางประดบัดวยรูปชางโดยรอบ เชนที่พระสถูปองคเดิมทีอ่ยูภายใน
สถูปประธาน วัดมหาธาตวุรมหาวหิาร จังหวัดนครศรีธรรมราช สถูปทีว่ดัพระโคะ วดัสีหยัง จงัหวดั
สงขลา เปนตน โดยมีการผสมผสานกับศิลปะเดิมคือการสรางสถูปจําลองประดบัที่มุมฐานทั้ง ๔ มุมดวย 

สําหรับศาสนสถานสมัยศรีวิชัยทีก่อสรางดวยอิฐนั้น จะใชทั้งอฐิขัดผิวและไมขดัผิว
โดยใชดนิสอที่เปนดินเหนยีวเนื้อละเอียดเปนตัวประสานผิวอิฐ แตถาเปนอิฐไมขัดผิวจะใชปูนสอ
หรือปูนกอเปนตัวประสานผิวอิฐ ปูนสอจะมีสวนผสมคือทราย ปูนขาว และน้ําออย หากมกีารเรยีง
อิฐดวยปูนสอจะมีการฉาบปนูหุมผิวอิฐอกีชั้นหนึ่งเพื่อปดบังผิวที่ไมเรียบรอย และมีการเรียงอิฐทัง้
ขัดผิว และไมขัดผิว โดยหากเปนแบบไมขัดผิวจะใชปูนสอหรือปูนกอเปนตวัประสานผิวอิฐ การ
เรียงอิฐใชแบบอิงลิชบอนด (English bond) คือเรียงสลับดานยาวกับดานกวางในแตละชั้น 

ศิลปะลพบุรี พุทธศตวรรษที่ ๑๖ – ๑๘ สถาปตยกรรมในศิลปะลพบุรีสวนใหญพบใน
ภาคตะวนัออกเฉียงเหนอื เชนที่จังหวัดนครราชสีมา ศรีสะเกษ สุรินทร และบุรีรัมย และเปนเทวสถาน
ที่สรางบนแผนดิน มีบางแหงที่สรางบนภูเขาเพราะภูมปิระเทศเอื้ออํานวย ที่เปนพทุธสถานมีนอย
และใชระเบียบในการสรางตามแบบเทวสถานโบราณในประเทศกัมพูชา ซ่ึงรับระเบียบการวางผัง
รูปแบบมาจากเทวาลัย และศิขรของศาสนาพราหมณในอินเดียใต เพราะกษัตริยของขอมโบราณ
สวนใหญนับถือศาสนาพราหมณหรือฮินดู แมเมื่อกษัตริยบางองคจะทรงนับถือพระพุทธศาสนา
มหายาน การสรางพุทธสถานก็ใชตามรูปแบบของการสรางเทวสถานนั่นเอง เพียงแตปรับเปลี่ยน
รูปเคารพในปราสาทจากเทวรูปในศาสนาพราหมณหรือฮินดู มาเปนพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว
ของพระพุทธศาสนา และภาพประกอบที่สลักตามหนาบัน และทับหลังกใ็ชเปนภาพเกี่ยวกบั
พระพุทธเจาแทนเรื่องราวของเทพเจาในศาสนาพราหมณเชนกันและบางแหงกแ็ปลงเทวสถานเปน
พุทธสถาน จึงปรากฎรูปเคารพในศาสนาพราหมณยูตามทับหลัง ดังนั้นอาคารภายในบริเวณ
ปราสาทหิน  นอกเหนือจากพระปรางคองคประธานแลว ยากทีจ่ะกําหนดหนาที่ของอาคารนั้นๆ ได
วาไดเคยใชเปนที่ทําอะไรบาง เชน เปนโบสถ เปนวิหาร หรือเปนกฎุิ เพราะมิไดมีระเบียบเปน
อารามหรือวัดตามที่เขาใจกันในปจจุบัน และอาคารสวนใหญก็ปรักหักพัง รูปเคารพที่ตั้ง
ประดิษฐานสวนใหญก็สูญหาย จึงทําใหสันนิษฐานไดยาก และไมอาจเปรียบเทยีบไดกับอาราม
หรือวิหาระของพุทธสถานในอินเดยีโบราณไดอีกดวย 

พุทธสถานในศิลปะลพบุรีที่นาสนใจจะเปนพุทธสถานที่สรางในพุทธศตวรรษที่ ๑๗ - ๑๘ 
เชน ปราสาทหินพิมายและปราสาทหินพนมวัน จังหวดันครราชสีมา วัดพระพายหลวง จังหวดั
สุโขทัย พระปรางคสามยอด จังหวัดลพบุรี ปราสาทหินกําแพงแลง จังหวดัเพชรบรีุ และปราสาท
เมืองสิงห จังหวัดกาญจนบุรี    

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๖๑

พุทธสถานเหลานี้สรางดวยหินหรือศิลาแลงขนาดใหญที่นํามาเรียงซอนโดยใชน้ําหนัก
ของหินเปนเครื่องถวงยึด ถาสรางดวยหนิจะแกะสลักลวดลายลงบนหินนัน้อยางสวยงาม และถา
กอสรางดวยศลิาแลงจะมีการฉาบปูนใหเรียบรอยแลวประดับลวดลายปนูปน ดังเชนทีป่ราสาทเมือง
สิงห ศาสนสถานลพบุรีที่กอดวยอิฐ เชน กูสวนแดงกจ็ะใชเทคนิคการกออิฐที่ตัวศาสนสถานแบบ
เดียวกับสมัยศรีวิชัย รวมทั้งการเรียงอิฐแบบอิงลิชบอนด  (English bond) เชนเดียวกนั 

สมัยศิลปะสุโขทัย  ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘ – ๒๐ ในสมัยแรกๆ คือในรัชกาลพอขุนศรี
อินทราทิตยและพอขุนบานเมืองนั้น เปนระยะที่ไทยกําลังตั้งตัวขึ้นใหมๆ และยังมีอาณาเขตไม
กวางขวางนัก ทั้งยังตองทาํการปราบปรามหัวเมืองใหญนอยที่ไมยอมสวามิภักดิ์ ดังนั้น ใน ๒ 
รัชกาลแรกของกรุงสุโขทัย จึงเปนสมัยที่ไทยกําลังตั้งตวัและขยายอาณาเขต  

และตอมาเมือ่ถึงสมัยของพอขุนรามคาํแหงซึ่งเปนสมยัที่อาณาจกัรมีความเจริญรุงเรือง มี
อาณาเขตกวางใหญยิ่งกวาสมยัใดๆ นอกจากความเจริญทางบานเมอืงแลว พุทธศาสนาก็เจริญรุงเรือง
ดวยเชนกัน สําหรับพระพุทธศาสนาในยุคสโุขทัยตอนตนนั้น คงมีทั้งเถรวาทและมหายานปนกนั  

ถึงสมัยพอขุนรามคําแหงก็ไดขยายอาณาเขตออกมาทางเหนือจดหลวงพระบาง ทาง
ตะวนัออกจดฝงแมน้ําโขง และทางตะวันตกก็ไดมอญไวในอํานาจ ทางใตจดแหลมมลายู ประจวบ
กบัในเวลานั้นพระพุทธศาสนาลัทธิเถรวาทลัทธลังกาวงศไดแพรเขาสูนครศรีธรรมราช เมื่อพอขนุ
รามคําแหงทรงเลื่อมใสศรัทธามาก จึงไดนิมนตพระเถระใหมาเผยแพรพระพุทธศาสนาตามแบบ
ลัทธิลังกาวงศ ที่เมืองสุโขทัย 

 หลังจากที่ลัทธิลังกาวงศไดมาประดิษฐานที่กรุงสุโขทัยก็ไดรับความนิยมมาก และนับ
แตสมัยของพอขุนรามคําแหงเปนตนมา ชาวสุโขทัยก็ยดึมั่นอยูในศีลธรรมบํารุงพระพุทธศาสนา 
โดยพระองคถึงกับไดทรงผนวชเปนพระภิกษ ุณ วัดปามะมวงอยูระยะหนึ่ง นับเปนกษัตริยองคแรก
ของไทยซึ่งไดผนวชในพุทธศาสนาตามแบบอยางพระเจาอโศกมหาราช 

นอกจากนี้พระองคยังสนพระทัยศกึษาพระไตรปฏกจนแตกฉาน ตลอดจนไดทําการ
ส่ังสอนและทรงอนุมัติใหใชพระราชมณเฑียรเปนสถานศึกษาทางศาสนาอบรม และพระองคยังได
ทรงอาราธนาพระเถระชาวลังกาเขามาเปนพระสังฆราชในกรุงสุโขทัย เพื่อจัดแบบแผนสังฆมณฑล
ใหเหมือนอยางลังกาโดยทรงแบงคณะสงฆออกเปน ๒ คณะ คือฝายคามวาสีและอรญัวาสี  

พระพุทธศาสนาในสุโขทัยไดเจริญสืบมาจนสมัยพระเจามหาธรรมราชาลิไท พระองค
ทรงมีความเลื่อมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนาเปนอยางมาก อีกทั้งไดทรงพระราชนิพนธ หนังสือ 
“ไตรภูม”ิ หรือ ไตรภูมิพระรวง ซ่ึงเปนหนังสือที่แสดงถึง ความสัมพันธของคนในสังคมไทยกบั
พระพุทธศาสนา นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นถึง คติความเชื่อและการดําเนินชวีิต ของคนในยุคสมัย

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๖๒

นั้น ซ่ึงหนังสอืเลมนี้ไดมีอิทธิพลตอระบบความสัมพันธของคนในสังคมไทยเรื่อยมา  ภายหลังรัช
สมัยของพระองค สุโขทัยก็เสื่อมอํานาจลงจนตกเปนประเทศราชของกรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ. ๑๙๒๑ 

ในสมัยสุโขทัย มีหลักฐานการจัดผังและระเบยีบของอารามหรือวัดที่คอนขางเดนชัด
โดยภายในเขตของอารามภายในแบงเปนเขตพุทธาวาสและสังฆาราม โดยมีกําแพงแกวคั่นภายใน 
เขตพุทธาวาส จะใหความสําคัญของสถูปซึ่งเรียกวา “พระมหาธาต”ุ มาก   จัดวาเปนศูนยกลางของ
อารามหรือวัด ตามคติการสรางวัดที่รับมาจากประเพณีเดิมหรือนิกายเดิมและรับมาจากลังกาในรัช
สมัยของพระเจาลิไท พระมหาธาตุซ่ึงเรียกรูปแบบทางสถาปตยกรรมอันบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ
วา “เจดีย” นั้นจะสรางอยางใหญโตสมกับที่เปนศูนยกลางของวัด โดยสรางตั้งอยูดานหนาของ
วิหาร ซ่ึงภายในประดิษฐานพระพุทธรูป เพื่อใชเปนที่ประกอบพิธีกรรมระหวางพระสงฆและ
คฤหัสถ โดยเวนบริเวณรอบพระเจดยีไวเปนลานกวางเพื่อกระทําประทักษณิ สวนอุโบสถหรือ
โบสถ ซ่ึงมีสีมากําหนดเขตโดยรอบนั้นจะอยูหางออกไปเปนเอกเทศและมีขนาดเล็ก เพียงพอทีจ่ะ
ใหพระสงฆจํานวน ๒๑ รูป ไดประกอบพิธีสังฆกรรมไดตามที่ปรากฎในวนิัยมุข โดยไมเกี่ยวของ
กับคฤหัสถ  

ลักษณะของโบสถวิหารในสมัยนี้กออิฐถือปูน นิยมเจาะชองหนาตางเปนซี่เล็กๆ เรียง
กัน มีหลังคาเปนเครื่องไมมุงดวยกระเบือ้งดินเผา และประดับเครื่องบนของอาคาร เชน ชอฟา 
ใบระกา หางหงส บราลี ฯลฯ มีรูปแบบที่แนนอน แตพระสถูปมีรูปแบบแตกตางกันถึง ๔ แบบ 

๑.  พระปรางค   เปนรูปแบบที่สืบทอดกันมาจากปราสาทหินในศิลปะลพบุรี 
๒. สถูปทรงพุมขาวบิณฑ  หรือรูปดอกบัวตูม  เปนเจดียทีแ่สดงลักษณะของศิลปะ

สุโขทัยโดยเฉพาะ 
๓. สถูปทรงระฆังกลมหรอืทรงลังกามีทั้งแบบที่มีฐานสี่เหล่ียมธรรมดา และฐาน

ส่ีเหล่ียมที่มีชางลอม ซ่ึงนาจะเปนศิลปะดั้งเดิมทั้งที่มีมากอนรัชสมัยพระเจาลิไท และที่สรางในสมัย
พระเจาลิไท และที่สรางในสมัยพระเจาลิไทเมื่อทรงรับนับถือพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ 

๔. สถูปทรงมณฑป  ซ่ึงเปนศิลปะผสมระหวางศิลปะศรีวิชัยจากภาคใตหรือศิลปะ
พุกามในประเทศพมากับศิลปะลังกา  ซ่ึงมีอาคารสวนลางเปนมณฑปสี่เหล่ียมขนาดใหญซ่ึงทึบตัน 
มีซุมประดิษฐานพระพุทธรปู และสวนบนเปนเจดียทรงระฆัง ซ่ึงมณฑปนีไ้ดมผูีสันนิษฐานวา
นาจะไดรับอิทธิพลจากพุกาม ซ่ึงก็อาจจะเปนไปไดในดานรูปทรง แตสถูปตางๆ ของพุกามนัน้
สวนลางจะใชเปนวาหาระ เพราะมีขนาดใหญและมีผูที่เขาไปประกอบพิธีไดดวยซ่ึงตางจากของศรี
วิชัยและสุโขทัยที่มีลักษณะเปนฐานจริงๆ และสถูปทรงมณฑปนีน้าจะสืบทอดและพัฒนาตอมาใน
รูปของศิลปะสุพรรณภูมิ - อโยธยา  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๖๓

สําหรับเขตสังฆารามนั้น บรรดากุฎิตางๆ ตลอดจนหอฉนั คงสรางดวยไม ซ่ึงผุพังสูญ
หายไปหมด ยกเวนกุฎิบางแหงที่สรางดวยอิฐถือปูนยังพอศึกษาจากซากฐานไดวามีขนาดเล็กเพยีง 
๒ x ๓ เมตร ศลิปะสุโขทัยจะพบเฉพาะในเขตจังหวัดสุโขทัย พิษณุโลก กําแพงเพชร อุตรดิตถ และ
ตาก 

แตเดิมการสรางวัดในสมัยสุโขทัย กอนที่ลัทธิลังกาวงศจะแพรหลายเขามานั้นคงจะ
สรางแตเฉพาะในเมืองกอน เพราะพุทธศาสนาไดแพรหลายเขามาในพระราชฐานกอน ดังนั้นจึง
สรางวัดแตทีใ่นเมือง ตอเมื่อลัทธิลังกาวงศไดแพรเขามาเปนที่นิยม จึงเกิดมีวดัชนิดหนึ่งขึ้นคือ “วัด
อรัญญิก” ซ่ึงเปนวดัอีกประเภทหนึ่ง เหตุที่เกดิมีวดัอรัญญิกขึ้นนี้เปนเพราะพระสงฆลังกาวงศที่
ไดรับอิทธิพลจากลังกานัน้ไมชอบอยูตามบานเมือง เนื่องจากถือสันโดษ จึงไปอยูตามปาที่เงียบสงบ 
แตก็ไมหางไกลไปจากหมูบานนัก เพื่อจะไดสะดวกแกการบิณฑบาตรเมื่อพุทธศาสนิกชนเกิดความ
เล่ือมใสก็พากนัไปสรางวัดถวายที่ปานั้น คร้ังเมื่อมีผูบวชในลัทธิลังกาวงศนี้เพิ่มมากขึ้น ก็สรางวัด
มากขึ้นตามไปดวย จึงเกิดมีวัดสรางเรียงรายหางไปจากหมูบานพอสมควรใหญบางเล็กบางตาม
กําลังผูที่สรางถวาย ดังนั้นเมื่อลัทะลังกาวงศไดเขามาชาวสุโขทัยก็นิยมสรางวัดนอกเมืองคือที่
อรัญญิกดังกลาว จนกระทัง่เมื่อมีสงฆเพิ่มมากขึ้นจนเกดิมีการปกครองคณะสงฆขึ้นจึงแยกเปนฝา
ยามวาสีและอรัญวาสีดังกลาว  

วัดในสมัยสุโขทัยนั้น มีที่สรางอยูในพระบรมมหาราชวงั การกอสรางวัดประเภทนี้จงึ
มักสรางดวยฝมือประณีตบรรจง เพราะไดรับความอุปถัมภจากกษัตริย และมีวดัอีกประเภทวัดที่
เรียกวา “วัดอรัญญิก” หรือ “วัดประจําถ่ิน” นั้น สรางขึ้นไมใหญโตและสวยงามเทา มีแตเพยีง
บริเวณสําหรับเปนที่พํานกัของพระสงฆ  

วัดที่ปรากฏวาเปนวดัสําคัญของสงฆลัทธิลังกาวงศ เชน จัดสวนมะมวง ซ่ึงเมื่อคร้ัง
สมัยพอขุนรามคําแหง ทรงนําพระมหาสวามี สังฆราชปูครูมาเปนสังฆราช กรุงสุโขทัยจึงโปรดให
สรางวัดอรัญญิกให วัดที่สําคัญในสมัยกรุงสุโขทัยมวีัดมหาธาต ุ เปนวดัทีมคีวามใหญโตเปน
เจดียสถานสําคัญของบานเมือง โดยสรางตดิอยูกับพระราชวัง แสดงถึงความตองการที่จะอยูใกลชิด
ศาสนาของพระมหากษัตริย นอกจากนีย้ังมีวัดตระพังทองหลาง จังหวัดสุโขทัย วดัศรีชุม วัดชาง
ลอม เมืองศรีสัชนาลัย วัดศรีรัตนมหาธาตุ จังหวดัสวรรคโลก เปนตน 

สมัยศิลปะเชียงแสนและลานนา  ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘ – ๒๓ ศิลปะเชียงแสน เปน
คําเดิมที่ใชเรียกศิลปะที่พบทางภาคเหนือ ดวยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดาํรงเดชานุ
ภาพ ทรงพบศิลปะแบบนีโ้ดยเฉพาะพระพุทธรูปที่มีชายสังฆาฎิส้ันและยาวขนาดตางๆ ที่อําเภอ
เชียงแสน จังหวัดเชียงรายเปนครั้งแรก จงึทรงตั้งชื่อลักษณะศิลปกรรมนั้นวา “ศิลปะเชียงแสน” แต
ในปจจุบนัมีผูพยายามจะใหเปลี่ยนศิลปะทางภาคเหนือวา ศิลปะลานนา เพื่อใหมีความหมายกวาง

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๖๔

ขึ้นและครอบคลุมศิลปกรรมทุกรูปแบบ หรือสกุลชางตางๆ ไดทั่วถึงไมวาจะเปนสกุลชางเชียงใหม 
สกุลชางนาน หรือสกุลชางพะเยา เปนตน  

โบราณสถานสมัยเชียงแสนมักกอสรางดวยอิฐขัดผิวและใชยางพืชเปนตัวประสานผิว
อิฐ สวนที่ใชอิฐไมขัดผิวจะใชปูนสอและใชฉาบปูนหุมผิวอิฐ อยางไรก็ดีพุทธสถานในภาคเหนือที่
มีหลักฐานอยู ก็จัดไดวามกีารสรางตามระเบียบ การวางผงัของอารามหรือวัด เชนเดียวกับทาง
สุโขทัย โดยในยุคแรกๆ จะใหความสําคญัของสถูปหรือพระธาตุ โดยสรางเปนศูนยกลางของวัด 
ดานหนาวหิารขนาดใหญ สวนอุโบสถมีขนาดเล็กและเตี้ย และตั้งอยูอยางเอกเทศ 

สําหรับสถูปหรือ “พระธาตุ” ในภาคเหนือพบวามีรูปแบบที่สําคัญ คือ 
๑. สถูปหรือมณฑป คือ สวนตัวพระธาตุเปนอาคารสี่เหล่ียมทึบตันขนาดใหญแบบมณฑป 
๒. สถูปทรงลังกา ซ่ึงพบมากโดยตวัสถูปเปนทรงกลมตั้งบนฐานสี่เหล่ียมสูง 
๓. สถูปทรงสี่เหล่ียมยอดแหลมซึ่งมีลักษณะที่แปลกออกไป เชน สถูปวดัเจ็ดยอด หรือ

วัดโพธาราม ซ่ึงนาจะถายแบบมาจากพุทธคยาในอินเดยีหรือมหาวิหารในพุกาม ซ่ีงตองมีการศึกษา
เปรียบเทียบโดยละเอยีดอีกครั้งหนึ่ง เปนตน 

๔. สถูปแบบศิลปะพมา ซ่ึงมีฐานสี่เหล่ียมขนาดใหญ และองคสถูปเตี้ยกวาง ยอด
แหลม 

นอกจากนี้อารามหรือวัดในภาคเหนือยังปรากฎ หอไตรเปนอาคารไมขนาดเล็กที่สราง
บนฐานกออิฐถือปูนรูปสี่เหล่ียมมีบันไดขึน้ อันเปนลักษณะเฉพาะของภาคเหนือ 

สวนสีมามีแบบ เชน เปนแงงหินรูปยาวคลายเสา มีหัวเสาคลายดอกบวั ซ่ึงนาจะรับ
รูปแบบมาจากแทงสีมาของศิลปะหริภุญไชยที่มียอดเปนรูปดอกบัว ดังเชน สีมาที่โบสถวิหารพระ
สิงหวรวหิาร สวนสีมานี้ปรากฎทั่วไปเปนสีมาหิน เปนแผนใหญตรงกลางโคง หยกัคลายสีมาของ
สุโขทัย และในสมัยหลังใชกอนหินเปนสมีา เชนสีมาใหมวัดจามเทวแีละวัดอุโมงคเถรจันทร  

บางวัดมีการปกสีมาคูซ่ึงนาจะเปนเพราะไดมีการบวชแปลงจากนิกายเดมิ เปนนิกาย
ของลังกาวงศ จึงตองมีการผูกสีมาใหมโดยใหมีระยะหาง (ชาน) ดวย ซ่ึงโบสถที่มีสีมาคูจะพบอยู
ทั่วไปที่เปนวดัหลวงทั้งในสมัยสุโขทัย และสมัยอยุธยา 

สมัยศิลปะสุพรรณภูมิ - อโยธยา หรืออูทอง ราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘ – ๑๙ พุทธสถาน
ในศิลปะสุพรรณภูมิ - อโยธยา หรือ อูทอง อาจกลาววาเปนลักษณะศิลปกรรมที่ผสมผสานระหวาง
ศิลปะทวาราวดีตอนปลายและศิลปะลพบุรี รวมทั้งมีการรับรูปแบบจากลังกามาผสมผสานดวย  

ศิลปะสุพรรณภูมิ - อโยธยา พบตามเมืองโบราณตางๆ บนที่ราบระหวางแมน้ําเจาพระยา 
และแมน้ําสุพรรณบุรีเปนสําคัญ เชน ที่อําเภอสรรคบุรี จังหวดัชัยนาท สุพรรณบุรี ลพบุรี ราชบุรี 
และพระนครศรีอยุธยา และมีระเบียบการสรางอารามหรือวัดเชนเดยีวกับของสมัยสุโขทัย มีการ
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แบงเขตพุทธาวาสและสังฆาราม ภายในเขตพุทธาวาสพระสถูปยังคงมีความสําคัญที่สุด และวิหาร
จะมีความสําคญัในระดับรองลงมา โบสถจะมีขนาดเล็กและเปนเอกเทศ วดัทีสํ่าคัญในศิลปะ
สุพรรณภูมิ - อโยธยา เชน วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดลพบุรี และจังหวัดสุพรรณบุรี วัดพระรปู 
จังหวดัสุพรรณบุรี วัดพระแกวเมืองสรรค จังหวัดชยันาท วัดใหญชัยมงคล วัดธรรมมิกราช วัดอ
โยธยา วดัชาง และวกัแมนางปลื้ม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนตน  

โบราณสถานแบบสุพรรณภมูิ - อโยธยา (อูทอง) จะกอดวยอิฐแบบใชทั้งดินสอและ
ปูนสอ สําหรับใชปูนสอจะฉาบปูนหุมผิวเชน พระเจดยีวัดพระแกว อําเภอสรรคบุรี จังหวดัชัยนาท 

ลักษณะวหิารและโบสถยังคงนิยมกออิฐถือปูนทรงสี่เหล่ียม เจาะหนาตางเปนซี่กรง
เล็กๆ วิหารมขีนาดใหญ แตโบสถมีขนาดเล็ก สีมานิยมสลักจากหินทรายสีแดงขนาดใหญและหนา 
มีการสลักลายประดับบาง 

สําหรับเจดียมี ๕ แบบ คือ 
๑. เจดยีทรงลังกาฐานสี่เหล่ียมขนาดใหญยอมุมซอนกันไป ๒ – ๓ ช้ัน จนถึงครรภธาตุ 

หรือเรือนธาตุ แลวเปนองคระฆัง และปลียอด ที่มุมทั้งสี่มีเจดียจําลองประดับ เชนที่วัดใหญชัย
มงคล   จังหวดัอยุธยา 

๒. เจดยีทรงกลมมีฐานและเรือนธาตุทรงแปดเลี่ยม ประดิษฐานซุมพระที่เรือนธาตุจาก
เรือนธาตุจากเรือนธาตุตอไปเปนองคระฆงัขนาดเล็ก และปลียอด เชนเจดยีวดัเสาธงทอง จังหวัด
ลพบุรี วัดเจดียหัก จังหวดัราชบุรี 

๓. เจดียทรงกลมมีฐานสี่เหล่ียมส่ีเหล่ียมขนาดใหญซอนกัน ๒ ช้ัน ตอดวยเรือนธาตุ
ทรงแปดเหลีย่มที่มีเสาอิง และแบงสวนเรือนธาตุแตละดานออกเปนสวนๆ  ประดิษฐานซุมพระที่
เรือนธาตุ ดานละ ๓ ซุม เชน เจดีย วัดแกว อําเภอสรรคบุรี  จังหวดัชัยนาท 

๔. เจดยีทรงกลมตั้งบนฐานสี่เหล่ียมขนาดใหญ ซอนกันเปนชั้นๆ ฐานลางรายลอมดวย
รูปชางและสิงห เชน วัดธรรมิกราช จังหวดัอยุธยา 

๕. เจดียทรงกลม ตั้งบนฐานยอมุมไมสิบสองหรือฐานสี่เหล่ียมธรรมดา ๒ ช้ัน เรือน
ธาตุทรงสี่เหล่ียมซ่ึงประดิษฐานซุมพระซุมละดาน เชน เจดียวัดพระรปู จังหวดัสุพรรณบุรี 

สมัยศิลปะอยุธยา ระหวาง พ.ศ. ๑๘๙๓ – ๒๓๑๐ ในสมยันี้ระเบยีบและการวางแผนผัง
ของวัดสืบทอดมาจากประเพณีเดิม คือ การแบงเขตอารามเปนพุทธาวาสและสังฆาราม กําหนด
หนาที่ของอาคารภายในอารามอยางเดนชดั แตความสําคัญของสถูปหรือพระเจดยีทีม่ีมากอนนั้นลด
ความสําคัญลง ทั้งนี้เนื่องจากใหความสําคัญกับวิหารที่ประกอบพิธีกรรมมากกวา วหิารในยุคนี้ จงึ
มีขนาดใหญขึ้นและโบสถยงัคงความสําคัญนอยกวาอยูนั่นเอง ในยุคแรกๆ โบสถจึงมีขนาดเล็ก แต
ทั้งโบสถและวิหารยังคงนิยมเจาะหนาตางเปนซี่เล็กๆ เหมือนครั้งสุโขทัย 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๖๖

แตในระยะตอมา โบสถเร่ิมมีความสําคัญมากขึ้น และจะมีความสําคัญที่สุดในสมัย
อยุธยาตอนปลาย หนาตางนิยมเจาะใหมขีนาดใหญมีบานหนาตางเปดปดได ดานหนาดานหลังของ
โบสถวิหารทําพะไลยื่นออกมา และเมื่อรับรูปแบบศิลปกรรมจากตะวันตกในสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช บานหนาตางก็นิยมเจาะแบบศิลปะกอธิค ที่มีสวนกลางแหลมสูง (Arch) ซ่ึงที่จริง
ลักษณะการเจาะหนาตางแบบนี้มีปรากฎอยูมากแลวในศลิปะอินเดยีโบราณ และศิลปทวาราวดกี็มี
ปรากฎในภาพสลักที่ฐานของพระธรรมจักรที่เรียกวาลายกุฑุมากอนแลว รวมทั้งมีปรากฎในศิลปะ
ศรีวิชัยดวย ลักษณะหนาตางแบบกอธิคจงึไมนาจะเปนของใหมในภมูิภาคแถบนี้ และสมัยอยุธยา
ตอนปลายลักษณะโบสถวิหารนิยมทําใหมคีวามออนโคงเรียกวาแบบทองสําเภา 

สวนเจดียกไ็ดมีการรับรูปแบบของยุคกอนๆ มาดัดแปลงแกไขใหเปนของตนเองได
อยางดี ไมวาจะเปนพระปรางค  เจดยีทรงระฆังหรือทรงลังกา และใหความนิยมเจดยีเหล่ียมยอมุม
มากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะอยางยิง่เจดียเหล่ียมยอมุมไมสิบสอง  

แตในสวนภูมภิาคอื่น เชน ภาคเหนือสวนใหญยังคงรูปแบบประเพณีในทองถ่ินทีน่ิยม
สรางโบสถวิหารดวยไมจําหลัก ทั้งที่แนวโกงคิ้ว แผงแลคอสอง หนาอดุมีปกนก และทวยหูชาง ใน
ภาคอีสานยังนยิมสรางสิม (โบสถ) ขนาดเล็ก อาจจะเนือ่งดวยมพีระสงฆที่จําพรรษานอย จึงพบวา
บางพื้นที่ตองใชสิมรวม คือ พระสงฆจากวัดในหมูบาน ๒ – ๓ หมูบาน มารวมใช     สิมรวม เพือ่
กระทําสังฆกรรมสวดปาติโมกขในวันขึ้น ๑๕ ค่ํา และแรม ๑๕ ค่ํา ก็มี และสิมในภาคอีสานมีทั้งสิม
ที่มีหลักสีมาลอมรอบกําหนดเขต เรียกวาขัณฑสีมา และสิมที่ตั้งอยูกลางน้ําหางจากตลิ่งขนาดทีว่ัก
น้ําสาดไปไมถึง การใชน้ําเปนสีมาที่เรียกวา นทีปารสีมา แตปจจุบนัมีนอยแลว 

ศิลปะธนบุรี ระหวาง พ.ศ ๒๓๑๐ – ๒๓๒๕ พุทธสถานในยุคพระเจากรุงธนบุรี หรือ
พระเจาตากสินมหาราช สวนใหญจะสืบทอดมาจากสมัยอยุธยาตอนปลาย ไมวาจะเปนโบสถวิหาร
ที่นิยมสรางแนวออนโคง แบบทองสําเภา หรือแบบเจดยียอมุมไมสิบสอง และเจดียทรงลังกา แตมี
การประดับลวดลายที่องคเจดียและปลองไฉนหรือบัวกลุมมากขึ้น โบสถวิหารที่สรางในสมัยนี้มี
ลักษณะพิเศษเฉพาะ คือที่สวนกลางของหนาบันจะประดับลวดลายทําเปนรูปหนาตางเรือนไทย ๑ 
ชอง มีบานหนาตาง ๒ บาน แวดลอมดวยลวดลายใบไมหรือดอกไมกานขด ดังเชน วดัอินทราราม 
ธนบุรี เปนตน 

ศิลปะรัตนโกสินทร ระหวาง พ.ศ. ๒๓๒๕ – ปจจุบัน พุทธสถานในสมัยรัตนโกสินทร 
ก็สืบทอดลักษณะของการสรางอารามที่เนนสําคัญของโบสถเปนอันดบัแรก วิหารเปนอันดับรอง 
และเจดียเปนอันดับที่ ๓ ในเขตพุทธาวาส สวนสังฆาราม นอกจาก กุฎิ หอฉัน โรงครัว แลว ศาลา
การเปรียญ กม็ีมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนกลางแลว สวนเจดียก็สืบทอดแบบลักษณะเดมิ ตอมามีการ
ตกแตงและเพิม่เติมรายละเอยีดมากยิ่งขึ้น ทั้งในรูปของพระปรางค เชน พระปรางควัดอรุณราชวรา
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ราม เจดยีทรงลังกาเพิ่มการตกแตงที่องคระฆัง เพิม่ชั้นของปลองไฉน ขยายขนาดของคอระฆังและ
เสาหาร สวนเจดียยอไมกเ็พิม่ยอมุมมากขึน้ เปนยอไมสิบหก และยอไมยี่สิบ จํานวนบวักลุมทีป่ลี
ยอดก็เพิ่มมากขึ้นจนดูเจดยีมรูีปเรียวแหลม 

เมื่อมีการติดตอกับทางยุโรปมากขึ้น นบัแตรัชกาลพระจอมเกลาเจาอยูหวัเปนตนมา 
การนําศิลปะตะวนัตกมาใชกบัพุทธสถานมีมากขึ้นตามลําดับ โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลพระบาท 
สมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ทั้งการตกแตงโบสถภายในและภายนอกก็นิยมศลิปะแบบกอธคิ
ของตะวันตก เชน โบสถวัดราชบพิธ และที่วัดนเิวศนธรรมประวัติ สวนกุฎิกน็ิยมสรางเปนตึกแบบ
ยุโรปทั้งสิ้น 

อยางไรก็ด ี รายละเอียดของวิวัฒนาการของพุทธสถานตางๆ นั้น สามารถศึกษาไดใน
บทตอไปนี้ ซ่ึงไดแยกบรรยายออกเปนหัวเร่ืองโดยเฉพาะ อาท ิ

๑. วิวฒันาการของโบสถ วิหาร 
๒. ววิัฒนาการของสถูป เจดีย และพระปรางค 
๓. วิวัฒนาการของศาลาการเปรียญ และหอไตร 
๔. ววิัฒนาการของสีมา 

โบสถและวิหารในประเทศไทย 

สถาปตยกรรมที่ปรากฏตามวดัตางๆ  ไมวาจะเปนสถูปเจดีย องคปรางค โบสถ หรือ
วิหาร จะดูเปนสิ่งที่คุนตาของพระพุทธศาสนิกชนทั่วไป โดยเฉพาะโบสถหรืออุโบสถ ในปจจบุัน
ถือวามีความสําคัญ เปนสัญลักษณของความเปนวดันั้นๆ คนไทยนับถือพระพุทธศาสนามาเปนนบั
พันป มีความสําคัญจนแยกกันแถบไมออก พลังสรางสรรครวมเขากับความเชื่อมั่นและแรงศรัทธา
ในคําสั่งสอนของพระพุทธเจา กอใหเกดิรูปแบบทางศิลปกรรมอยางตอเนื่อง มคีวามงดงามและ
ทรงคุณคาในคติความหมายอยางลึกซึ้ง การศึกษาศิลปะในประเทศไทยสวนใหญจะเห็นวาเปนการ
มุงเนนในศิลปกรรมในวันแทบทั้งสิ้น นอกจากจะเปนการศึกษาเรื่องราวความเปนมาและแนว
วิวัฒนาการทางดานรูปแบบและสุนทรียศาสตรแลว ยังในความกระจางทางดานปรัชญาความเชื่อ
และคติความหมายในการสรางไดอยางด ี อีกทั้งสามารถเขาใจถึงการใหและรับอทิธิพลซ่ึงกันและ
กันในระหวางกลุมชนที่อยูใกลเคียงหรือหางไกลกัน แมวาจะมีความแตกตางทั้งในดานถิ่นฐาน 
วัฒนธรรมและสังคมก็ตาม 

การศึกษาเกี่ยวกับโบสถและวิหารตามวัดตางๆ ในประเทศไทย ถือไดวาเปนความ 
สําคัญ ตอความเขาใจในววิฒันาการของศลิปะอันเนื่องจากศาสนาแขนงหนึ่งไดเปนอยางดีเพราะมี
การสรางตอๆ กันมาโดยตลอด 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๖๘

คติการสรางโบสถและวิหารในประเทศไทย 
วิหาร เปนพุทธศาสนาที่สําคัญประเภทหนึ่ง ที่มีควบคูกับการสรางวัด ตั้งแต

สมัยพุทธกาลในประเทศอินเดีย หมายความถึง อาคารที่เปนที่อยูอาศัยของภิกษุสงฆ๑ เปน
เสนาสนะที่สําคัญปจจัยหนึ่ง และเมื่อพุทธศาสนาเจริญมีพระภิกษุเพิ่มมากขึ้น วิหารจึงใชเปน
สถานที่ที่ใชประชุมสังฆกรรมดวย หลังจากที่พระพุทธเจาเสด็จปรินิพพาน ไดมีการสราง
พระพุทธรูปเปนตัวแทนพระองค นอกจากจะเปนที่พํานักและประกอบสังฆกรรมของสงฆแลว 
วิหารยังเปนที่เหมาะสมอยางยิ่งสําหรับประดิษฐานพระพุทธรูป๒ อันเปนประธานในการประชุม
กิจของสงฆ ตามปกติวหิารมักจะมีโบสถคูกันกับวิหารในเขตพุทธาวาสเสมอ โดยเฉพาะในสมัย
รัตนโกสินทรตอนตน ทั้งนีต้างมีรูปรางและทรวดทรงที่คลายคลึงกัน แตในความเปนจริงแลวตางก็
มีคติความหมายและประโยชนใชสอยแยกและแตกตางกัน 

คติการสรางวิหารในไทยนั้น สันนิษฐานวาเริ่มตนตั้งแตสมัยทวาราวดีเปนตน
มา(ประมาณพุทธศตวรรษที่๑๒ - ๑๓) โดยที่แตเดิมนั้น “…มีวิหารสําหรับเปนที่ประชุมสงฆ
และสัปบุรุษ...๓” เพื่อประโยชนใชสอยในการ “…ใชเปนที่บูชาพระธาตุ เพราะเชนนั้นพระเจดีย
จึงทําไวหลังวิหารเสมอ…๔” จากหลักฐานทางดานโบราณคดีตามรายงานการขุดคนของกรม
ศิลปากรเมื่อ พ.ศ.๒๕๐๗ ที่วัดโคกไมเดน จ.นครสวรรค กลาวไววา “…เมื่อขุดแตงพระเจดีย
หมายเลข๑ เสร็จแลว ดานหนาทางทิศตะวันออกมีพื้นปูอิฐ ซึ่งสันนิษฐานวาเดิมเปนวิหาร...๕” 
และโบราณสถานหมายเลข ๑๖ ที่ อ.เมืองอูทอง จ.สุพรรณบุรี๖ 

                                                 
๑ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๕), ๑๕๗ - ๑๕๘. 
๒ เร่ืองเดียวกัน, ๑๖๐ - ๑๖๑. 
๓ สมเด็จกรมพระบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงเดชานุภาพ, มูลเหตุแหงการสรางวัดใน

ประเทศสยาม (พระนคร : หางหุนสวนจํากดัศิวพร,  ๒๕๐๔), ๒๒ - ๒๓. 
๔ สมเด็จกรมพระบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงเดชานุภาพ และ สมเด็จเจาฟากรมพระ

บรมวงศเธอกรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ, สาสนสมเด็จ : เลม ๑๖ (พระนคร : โรงพิมพคุรุสภา, 
๒๕๑๕), ๓๒๔. 

๕ กรมศิลปากร, โบราณวัตถุสถานสมัยทราวดีแหงใหม (พระนคร : โรงพิมพสํานัก
ทําเนียบรัฐมนตรี, ๒๕๐๘), ๕๙. 

๖ กรมศิลปากร, ความรูใหมทางโบราณคดีจากเมืองอูทอง (พระนคร : หางหุนสวน
จํากัด, ๒๕๑๑), ๑๒ - ๑๓. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๖๙

ในสมัยพุทธศตวรรษที่ ๑๓ ศิลปกรรมสวนใหญเกิดจากแรงบันดาลใจจากพุทธ
ศาสนานิกายวัชรยานหรือตันตะยานซึ่งแพรหลายทางดานตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดีย (มหาวิทยาลัย
นาลันทา) ภายใตราชวงศปาละ๗ สถาปตยกรรมที่ปรากฏในประเทศไทยตอนกลาง โดยเฉพาะวหิาร
จึงมีรูปแบบทีม่ีอิทธิพลจากปาละอยางชัดเจนเชน วิหารวัดโขลง คูบัว จ.ราชบุรี และวหิารวัดพระ
เมรุ จ.นครปฐม๘ หลังจากนั้นเปนตนมา รูปแบบสถาปตยกรรมก็ตกอยูภายใตอิทธิพลของศิลปะ
ขอม ซ่ึงนิยมสรางปรางคเปนหลักประธานของวัดหรือเทวสถาน อยางไรก็ดี วิหารก็ยังพบวามีอยู
ควบคูกับศาสนาอื่นๆ ภายในวัดนั้นๆ เสมอ เชน เทวสถานปรางคแขก ที่สรางขึ้นประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๖ (แผนผังที่๓) หรือพระปรางคสามยอด สรางประมาณพทุธศตวรรษที่ ๑๗ - ๑๘๙  

ประมาณพุทธศตวรรษที่ ๑๘ - ๑๙ วหิารยังคงสําคัญควบคูมากับพระสถูปเจดีย
หรือพระปรางคอยูเชนเดิม และมีเพิ่มมากขึน้ ถือเปนสิ่งจําเปนสําหรับประกอบศาสนพิธีและเริ่มใช
เปนที่ประดษิฐานพระพุทธรูปสําคัญๆ ของวัด ในดินแดนภาคกลางยงัคงความนิยมสรางปรางคเปน
หลักของวัด มีระเบียงลอมรอบ วิหารตองตั้งอยูดานหนาที่มีทายจระนัมลํ้าเขาไปและมีบันไดเชื่อม
ติดตอกับระเบยีงคดนั้น เชน วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี วัดพระราม วัดมหาธาตุ จ.อยุธยา และ
วัดในยุคตนๆ ของสุโขทัย 

เมื่อพระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศแพรหลายในประเทศไทย ประมาณพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๙ โดยเฉพาะในดินแดนภาคกลางตอนเหนือและภาคเหนือ (อาณาจกัรสุโขทัยและ
ลานนา) หลักประธานของวัดจะอยูในสถูปทรงกลม วิหารจะมีขนาดใหญและกวางขวางกวาแต
กอน สําหรับใชเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประธานของวัดซึ่งในสมัยนี้นยิมสรางใหมีขนาดสูง
ใหญเชนเดียวกัน วหิารจะตัง้อยูทางดานหนาของพระสถูป แรกๆ จะยังมีหลังคาคุมเชื่อมติดตอกับ
ระเบียงหรือบันไดทางขึ้นสูองคพระสถูป ตอมาจะสรางแยกออกมาตางหากแตอยูไมไกลกันนกักบั
พระสถูปเจดียหรือพระปรางคในภาคกลาง เชน วัดตางๆ ในกรุงศรีอยุธยา นอกจากนีใ้นกรุงสุโขทัย
เร่ิมมีความนิยมการสรางมณฑป สําหรับเปนที่ประดษิฐานพระพุทธรูปประธานของวัดซึ่งมีขนาด
ใหญโต ดานหนาของมณฑปจะเปนวหิาร เชน วัดศรีชุม และวดัตระพังทองหลาง จ.สุโขทัย เปนตน 
นอกจากจะเปนทีประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญหรือประธานของวัดแลว วิหารยังใชเปนที่ประกอบ
ศาสนกิจพิธีตางๆ เชน การถวายกฐิน และการบรรพชาสามเณร อันเปนประเพณีนยิมที่สืบเนื่องกนั

                                                 
๗ พิริยะ ไกรฤกษ, ประวัตศิาสตรศิลปะแหงประเทศไทย ฉบับคูมือนักศกึษา 

(กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๘), ๔๙. 
๘ เร่ืองเดียวกัน, ๖๒. 
๙ เร่ืองเดียวกัน, ๙๒, ๑๓๓. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๐

มาแตไทยฝายเหนือ๑๐ วิหารทางภาคเหนือจะเห็นไดวามีขนาดใหญ และแพรหลายกวาโบสถซ่ึงเปน
ที่นิยมสําหรับการบวชในภาคกลางบางวัดจะไมมีโบสถเลย 

ในสมัยอยุธยาตอนปลาย วิหารไดถูกลดความสําคัญลงในดานการใชเปนที่
ประกอบสังฆกรรมและศาสนพิธีสําคัญๆ ซ่ึงจะกระทําในโบสถซ่ึงเริ่มมีความสําคัญแทนที่วหิารจงึ
มักจะสรางอยูขางหนาหรือควบคูกับวิหาร ตางแตเดมิที่อยูนอกเขตวัดหรือบางวัดจะไมมี แต
กระนั้นวหิารก็ยังเปนที่ประดิษฐานพระพทุธรูปสําคัญๆ อยู เชน พระวิหารหลวงพอพนัญเชิง หรือ 
พระวหิารมงคลบพิตร จ.อยธุยา เปนตน๑๑ แตมีบางวดัที่ไมปรากฏวหิารเลย เชน วัดสวนหลวง
คางคาว ในบริเวณวิลัยครูจงัหวัดพระนครศรีอยุธยา และวัดมเหยงค จ.อยุธยา๑๒ ในกรณีเชนนี้การ
ประกอบศาสนกิจนอกเหนอืจากจะกระทาํในโบสถ จะใชศาลาการเปรียญซึ่งเริ่มมีการสรางบาง
แลวเปนที่ประกอบพิธีแทน 

สมัยรัตนโกสินทร วิหารหมดความสําคัญในการประกอบสังฆกรรมและพิธีของ
สงฆ นอกจากจะเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญของวักเทานั้น เชน พระวิหารพระศรีสากยมุนี 
วัดสุทัศนเทพวราราม พระวิหารพระอัฏฐรส วัดสระเกศฯ พระวิหารหลวงพอโต วัดกัลยาณมิตร 
วิหารพระพุทธไสยาสน วัดพระเชตุพลวิมลมังครารามละวัดราชโอรส เปนตน ในวัดใหมๆ จะไมมี
การสรางวิหาร ถาจะมีก็จะเปนวิหารขนาดเล็กใชเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปเคารพอื่นๆ การ
ประกอบสังฆกรรมตางๆ จะประกอบในโบสถ สวนศาสนกิจจะประกอบในศาลาการเปรียญ ซ่ึงถือ
เปนเสนาสนะที่มีความจําเปนควบคูกับโบสถดังกลาวใหเห็นอยูเสมอตามวัดตางๆ ในปจจุบัน๑๓ 

ประเภทของวหิารในประเทศไทย วิหารสมัยแรกๆ นัน้ มีเพียงหลังเดียวขนาด
พอสมควร ถือวาเปนวิหารหลวงที่มีความสําคัญเพราะเปนที่ประดษิฐานพระประธานของวัด เปน
ส่ิงสําคัญและมีความจําเปนควบคูมากับพระสถูปเจดีย แตตอมาเมื่อโบสถมีความสําคัญขึ้นแทน
โดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทร วหิารจึงมีขนาดเล็กลง ประโยชนใชสอยแตกตางไปจากเดมิ
นอกเหนือจะเปนที่ประดษิฐานพระพุทธรปูสําคัญๆ ของวัด ทําใหเกดิวหิารตางๆ มากมายตามความ
จําเปนและความใหญโตของวัดนัน้ๆ ประเภทของวหิารแตเร่ิมจนถึงปจจุบัน มีดังนี ้

                                                 
๑๐ แสง จันทรงาม, พุทธศาสนาในลานนาไทย (กรุงเทพฯ : ทิพยเนตรการพิมพ, 

๒๕๒๓), ๙๗. 
๑๑ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๖๒. 
๑๒ สงวน รอดบญุ, พุทธศิลปะรัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : โรงพิมพรุงวัฒนา, ๒๕๒๖), 

๑๑๔. 
๑๓ กรมศาสนา, พระราชบัญญัติคณะสงฆ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๕), ๑๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๑

๑. วิหารหลวง เปนวิหารภายในวัดที่ควบคูมากับพระสถูปเจดียหลักประธานของ
วัดเพราะเปนที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ วิหารเชนนี้จะวางไวหนาพระสถูปเจดีย เชน วิหาร
หลวง วัดมหาธาตุ กลางเมืองสุโขทัย วิหารหลวง วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก วิหารหลวงวัด
มหาธาตุ วัดพระศรีสรรเพชญและวิหารหลวงวัดราชบูรณะ จ.อยุธยา เปนตน ในสมัยรัตนโกสินทร 
สมัยรัชกาลที่ ๔ ที่นิยมสรางเจดียเหมือนสมัยกอน ดังตัวอยางในวัดโสมนัสฯ และวัดราชประดิษฐฯ 

๒. วิหารทั่วไป เปนวิหารที่สรางขึ้นในสมัยที่โบสถมีความสําคัญแทน พระ
ประธานของวดัจะประดิษฐานไวในโบสถ วิหารจึงเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปทั่วๆ ไป เชน 
วิหารพระศรีสากยมุนี วัดสุทศันเทพวราราม วิหารพระพทุธไสยาสน วดัพระเชตพุลวมิลมังคลาราม 
กรุงเทพ วหิารพระมงคลบพิตร วิหารหลวงพอพนัญเชิง จ.อยุธยา เปนตน 

๓. วิหารทิศ สรางขึ้นเปนบริวารอันมีโบสถเปนประธานวัด ประกอบดวยมุมทัง้ 
๔ อันมีระเบยีงที่กั้นลอมบริเวณพุทธาวาสในพระอารามหลวง ซ่ึงเริ่มที่สมัยอยุธยาตอนปลาย เชน 
วิหารทิศ วดัพระศรีมหาธาตุ จ.พิษณุโลก และเห็นเดนชัดขึ้นในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน คือ 
วิหารทิศในวดัพระเชตุพนวิมลมงัคลาราม ซ่ึงเปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปที่นํามาแตหวัเมืองซึง่
บูรณปฏิสังขรณใหดีดังเดิม๑๔ และถือเปนคตนิิยมตอมาในสมัยรัชกาลที่ ๔ และ ๕ ดวย 

๔. วิหารราย เปนวิหารขนาดเล็ก ซ่ึงสรางขึ้นเรียงรายเปนหลังๆ รอบโบสถ  
นอกเขตกาํแพงแกวหรือนออกเขตพัทธสีมาหรือสรางอยูริมชาราที่เปนเขตพุทธาวาส ภายใน
ประดิษฐานพระพุทธรูป เชน วหิารายรอบๆ วัดพระศรีสรรเพชญ จ.อยุธยา และวหิารรายรอบพระ
อุโบสถ วัดชิโนรสาราม กรุงเทพ เปนตน๑๕ 

๕. วิหารคด เปนวิหารที่สรางรอบพระสถูปเจดีย อาจถือวาเปนวิหารที่เกิดขึ้นครั้ง
แรกมักสรางติดกลับองคพระสถูปเจดีย เปนประโยชนสําหรับพระภิกษุสงฆใชเปนที่จงกรมหรือ
ทักษิณาวัตร เชน วิหารคด ที่วัดชางลอม ศรีสัชนาลัย สุโขทัย วัดพระบรมธาตุ จ.นครศรี ธรรมราช 
วัดพะโคะ จ.สงขลา เปนตน๑๖ วิหารคดนี้มักสรางไวตามมุมเขตพุทธาวาสในสมัยรัตนโกสินทร เปน
รูปคดแบบหักขอศอก มีความยาวกวาวิหารทิศที่ประดิษฐานพระพุทธรูปที่พุทธศาสนิกชนสรางขึ้นบูชา 
ตัวอยางเชน วิหารคด วัดพระเชตุพนวิมนมังคลาราม กรุงเทพฯ เปนตน๑๗ 

                                                 
๑๔ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๖๙. 
๑๕ สงวน รอดบญุ, พุทธศิลปะรัตนโกสินทร, ๓๑. 
๑๖ โชติ กัลยาณมิตร, สถาปตยกรรมแบบไทยเดิม ลักษณะไทย เลม ๑ (กรุงเทพฯ : ไทย

วัฒนาพาณิชย, ๒๕๒๕), ๓๗๘. 
๑๗ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๗๔. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๒

๖. วิหารแกลบ การสรางวิหารนั้นไมไดบทบัญญัติกําหนดขนาดวาเปนเทาใด ใน
ยุคทายๆ วหิารถูกลดความสําคัญ บางแหงจะมีขนาดเล็กเล็กมากพอสําหรับบรรจุพระพุทธรูป
เทานั้น เรียกวหิารชนิดนีว้า วิหารแกลบ๑๘ พบเห็นโดยมากทางภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ
และภาคกลางตอนเหนือ ในสมัยรัตนโกสินทรใชเปนที่ประดษิฐานรูปตัวแทนของพระภกิษุหรือ
พระสมณาจารย หรือสมเด็จพระสังฆราชที่มรณภาพแลวเปนที่เคารพนับถือของคนในละแวกนั้นๆ 
เชน วหิารแกลบหนาโบสถวัดราชสิทธาราม เปนที่ประดิษฐานรุปสมเด็จพระสังฆราชไกเถ่ือน เปน
ตน๑๙ วหิารนี้มักเรียกวา กุฎิ๒๐ ดูจะเหมาะสมกวา 

๗. วิหารยอด (เศวตกุฎาคาร) เร่ิมมีในสมัยรัชการที่ ๓ เปนครั้งแรก ถือเปนแบบ
พระราชนิยม คือ วิหาร ยอดในสมัยวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนอาคารรูปทรงจตุมุข เครื่องบน
เปนยอดทรงมงกุฎ๒๑ 

๘. วิหารนอย เปนวหิารขนาดยอม สรางขึ้นโดดๆ มักสรางขึ้นมุมใดมุมหนึ่งใน
วัดที่เห็นวาเปนบริเวณเหมาะสมและไมกดีขวางตอส่ิงปลูกสรางอื่นๆ๒๒ วัตถุประสงคในการสราง
วิหารนอยนี้ นอกจากจะเปนที่ประดษิฐานพระพุทธรูปที่สรางขึ้นเปนพุทธบูชาแลว ยังสรางขึ้นเพื่อ
เพิ่มความโอโถงและสงางามของวัดอีกดวย ดังเชนวหิารนอยในวดัพระเชตุพนวิมนมังคลารามที่
สรางขึ้นในสมัยรัชการที่ ๑๒๓  

๙. วิหารเขียน เปนวหิารที่มภีาพเขยีนฝาผนงั เปนที่ประดษิฐานพระพทุธรูป ขนาด
เล็ก เชน วหิารเขียนวดัปาโมก จ. อางทอง วหิารเขยีนวดัพระธาตุลําปางหลวง จ.ลําปาง เปนตน๒๔  

โบสถ หมายถึง สถานที่หรือโรงสําหรับพระภกิษุสงฆใชทําสังฆกรรม๒๕ เชน 
การบวช การรบักฐิน การสวดปาติโมกขประจําทุกวัน ๑๕ ค่ํา การทํายัติกรรมที่สงฆจะตองเห็นพอง

                                                 
๑๘ โชติ กัลยาณมิตร, สถาปตยกรรมแบบไทยเดิม ลักษณะไทย เลม ๑, ๓๗๘. 
๑๙ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๗๓. 
๒๐ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๗๓ ; 

และ สงวน รอดบุญ, พุทธศิลปะรัตนโกสินทร, ๓๒. 
๒๑ เร่ืองเดียวกัน, ๑๗๕ และ ๓๑. 
๒๒ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๗๒. 
๒๓ เร่ืองเดียวกัน. 
๒๔ สงวน รอดบญุ, พุทธศิลปะรัตนโกสินทร, ๓๒. 
๒๕ วิทย พณิคณัเงิน, “โบสถ - วิหาร,” วารสารวัฒนธรรมไทย ๒, ๑๒ (กมุภาพันธ 

๒๕๐๖) : ๒๖. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๓

เปนเอกฉันทตางๆ เชน การยกผากฐินถวายตอพระภกิษุสงฆที่สมควร การกลาวโทษภิกษุผูตอง
ปฎิกรณหรือการยกโทษพระภิกษึผูตองปฎกิรณ ใหกลับมามีศิลบริสุทธิ์ติดังเดิม เปนตน๒๖ ใน
ปจจุบันองคสงฆตามพุทธบัญญัตฺจะตองประกอบดวยพระภิกษุไมนอยกวา ๒๑ รูป เพราะฉะนัน้
ขนาดของโบสถตองมีขนาดอยางนอยพอที่จะบรรจุพระภิกษุอยางนอย ๒๑ รูป ดังบญัญัติไวในวินยั
มุขวา “...หัตถบาสของภิกษุ ๒๑ รูป และมีขนาดใหมีขนาดไมกวางกวา ๓ โยชน โดยปริมณฑล...๒๗” 
แตโบสถในสมัยแรกๆ นั้น “...วัดทีส่รางยคุแรกมแีตพระสถูปเจดียกับวหิารเปนประธาน นอยวดัที่จะ
มีโบสถ โบสถที่สรางในยุคนั้นกจ็ะมีขนาดเลก็ๆ ขนาดพอบรรจุภกิษทุําสังฆกรรมไดสัก๑๐รปู...๒๘” 
ดังวัดตางๆ ในสมัยสุโขทัย เชน วดัมหาธาตุ วัดอรัญญิกเชิงเขาพระบาทนอย วดัชางลอม และวัด
ชางรอบ เมืองกําแพงเพชร เปนตน  

ในสมัยทราวดยีังไมมีปรากฏวามีโบสถ เพราะ “...พระสงฆยังมีนอย การทําสังฆ
กรรมไมขัดของดวยเขตพระสีมา...๒๙” โบสถเร่ิมมีในสมัยสุโขทัยเมื่อลัทธิลังกาวงศซ่ึงนิยมใหมีการ
บวชเขามาแลว แตยังไมมีความสําคัญเทาใดนักและมีขนาดเล็กเมื่อเปรียบเทียบกับขนาดและ
ความสําคัญของวิหาร ดังที่สมเด็จพระบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงวินิจฉัยวา 
“...ช้ันแรกมักทําเปนหลังเลก็ๆ เหมือนอยางวาอาศัยอยูในที่ซ่ึงไมกีดขวางสิ่งสําคัญของวัด มแีตพระ
สถูปเจดียและวิหาร...อนึ่ง เห็นเปนตวัอยางไดเปนอยางดี ซ่ึงมีอยูที่วดัฝาง เมืองสวางคบุรี มีพระ
สถูปเจดียเปนศูนยกลาง ขางหนามีพระวหิารหลวงหลังใหญ๙หอง แตสวนโบสถนั้นไวสรางที่มุม
กําแพงขางหลังวัดเปนหลังนอย...๓๐” และบางวัดไมมีโบสถเลย 

คตินิยมในการสรางโบสถในสมัยเร่ิมแรกทีม่ีนั้น สวนใหญเปนทรงโถงไมมีฝา
กั้น สันนษิฐานวามีสาเหตมุาจาก 

๑. โบสถเปนที่ประกอบศาสนกิจสําหรับสงฆ แตคตินิยมของลังกาวงศมี
ลักษณะเปดเผยแกสัปบุรุษเพื่อรวมเจริญศรัทธา อีกทั้งเปนที่เฉพาะสําหรับสงฆ สัปบุรุษไมสามารถ

                                                 
๒๖ โชติ กัลยาณมิตร, สถาปตยกรรมแบบไทยเดิม ลักษณะไทย เลม ๑, ๓๘๐. 
๒๗ สมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระยาวชิรญาณวโรรส, วินยัมุข เลม ๓ (พระนคร : 

โรงพิมพพาณชิศุภผล, ๒๔๖๖), ๑๒ - ๑๓. 
๒๘ สมเด็จกรมพระบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงเดชานุภาพ และ สมเด็จเจาฟากรมพระ

บรมวงศเธอกรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ, สาสนสมเด็จ เลม ๑๘, ๑๔๑ - ๑๔๒. 
๒๙ สมเด็จกรมพระบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงเดชานุภาพ, มูลเหตุแหงการสรางวัดใน

ประเทศสยาม, ๒๓. 
๓๐ เร่ืองเดียวกัน, ๒๖ – ๒๗. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๔

ลวงลํ้าเขาไปได (เขตวิสุงคสีมา) การสรางใหเปนทรงโถง ตองการใหญาติโยมของผูบวชไดแลเห็น
และรวมเจริญศรัทธาไดตลอดจากภายนอกอาคาร 

๒. โบสถในสมัยกอน ใชเปนทีป่ระดิษฐานพระพุทธรูปสําหรับเปนพระ
ประธานในศาสนกิจเทานัน้ ไมมีการประดับดวยส่ิงมีคาเหมือนสมัยปจจุบัน และเพือ่ประโยชนใช
สอยอยางเต็มที่ของพระสงฆและสัปบุรุษ จึงไมจําเปนตองมีฝากั้น 

๓. เพื่อความเหมาะสมและความสอดคลองกบัสภาพลมฟาอากาศ ทําใหเกิด
ความอบอาวภายในอาคารขณะเปนที่ชุมนมุสงฆในการอุโบสถกรรม๓๑ 

โบสถเริ่มมีความสําคัญมากขึ้นตามลําดับ เห็นไดชัดวาสมัยอยุธยาตอนกลาง
ในสมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (พ.ศ. ๑๙๙๑ - ๒๐๓๑) ทรงเปนพระมหากษัตริยที่ศรัทธา
ในพุทธศาสนาถึงกับเสด็จออกบวชชั่วขณะหนึ่ง จึงเกิดประเพณีนินมวาลูกชายตองบวชเรียนทํา
ใหพระ สงฆมีมากขึ้น นับเริ่มมีการมีโบสถอยางถาวรตามแตละวัด เพราะการอุปสมบทตอง
กระทําภายในเขตขัณฑสีมา ซ่ึงก็คือ ภายในโบสถก็เทานั้นเอง แตกตางจากภาคเหนือที่นิยมบวช
สามเณร ซึ่งไมจําเปนตองกระทําภายในโบสถ อาจถือไดวาโบสถกลายมาเปนอาคารสําคัญแทน
วิหารอยางเดนชัดในอยุธยาตอนปลาย และสืบเนื่องมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร๓๒ และปจจุบัน
ตามลําดับ 

การสรางโบสถเปนประธานแทนวหิารภายในวดั สมัยสุโขทัยและอยุธยาที่เพิ่ม
ความสําคัญตามลําดับมานั้น “...สันนิษฐานวาโบราณทํากัน ๓ อยาง คือ อยาง ๑ ร้ือโบสถเดิม
สรางใหมใหใหญโต ตัวอยางมีอยูที่วัดพุทไธสวรรย พระนครศรีอยุธยาแหง ๑ วดัพระศรีรัตนมหา
ธาตุเมืองลพบุรีแหง ๑ วัดพระพุทธชินราช เมืองพิษณุโลกแหง ๑ และวดัมหาธาตุเมืองนครศีธรรม
ราชอีกแหง ๑ ลวนมีโบสถใหญอยูนอกบริเวณพระเจดียวิหารทั้ง ๔ แหง อยางที่ ๒ สรางโบสถ
เพิ่มขึ้นใหมในพระเจดียวิหาร ตัวอยางมทีี่วัดพระศรีสรรเพชรญ พระนครศรีอยุธยาแหง ๑  และ
เขาใจวาที่วดัมหาธาตุเมืองสุโขทัยแหง ๑ อยางที่ ๓ ผูกสีมาวิหารเดมิ แปลงเปนโบสถ สังเกตุดูวดั
บางวัดมีโบสถอยูดานหนาพระเจดียวิหาร ตัวอยางดังเชน วัดมเหยงคและกุฎีดาว ที่กรุงศรีอยุธยา 
และมีบางวดัทีใ่นเมืองสุโขทัย และเมืองศรสัีชนาลัย ชวนใหเห็นวา เมื่อแรกสรางคงสรางเปนวิหาร
ตามแบบเดิม ตอมาภายหลังเมื่อใครจะใหมีโบสถขึน้ในวัดจึงแปลงวิหารเดิมเปนโบสถ เพราะ
สะดวกกวาสรางโบสถใหม และคงเปนตนแบบอยางของการสรางวัด มีโบสถเปนประธานแทนที่

                                                 
๓๑ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๒๕. 
๓๒ สมเด็จกรมพระบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงเดชานุภาพ และ สมเด็จเจาฟากรมพระ

บรมวงศเธอกรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ, สาสนสมเด็จ เลม ๑๘, ๑๔๖. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๕

วิหารเดิม ถาหากจะสรางวหิารดวยก็ไปสรางทางดานขางหลังพระเจดยี...๓๓”  ตามขอวินิจฉยันี้เรา
สามารถพบหลักฐานได เชนวัดในสมัยสุโขทัย คือ วดัพระแกว กําแพงเพชร๓๔ โดยที่วิหารเดิมนั้น
เปนสถาปตยกรรมตามแบบสุโขทัย ตอมาสมัยอยุธยาไดมีการแปลงใหเปนโบสถไปเสีย หรือ
อยางเชนในวัดในภาคเหนือซ่ึงไมนิยมการสรางโบสถ วัดใดไมมีโบสถจะไปประชุมสังฆกรรม
กับวัดที่มีในบริเวณใกลเคียงกัน กรณีจะใชวิหารใหเปนโบสถจะทําโดยการปกหลักเขตแสดง
ขัณฑสมีาไวตามมุมทั้งแปด หรือเพยีงมุมเดียวที่โบสถหรือวิหารเกาในวัดบวกครกหลวง จ.เชยีงใหม 
เปนตน 

สมัยรัตนโกสินทร โบสถถือเปนหลักประธานของวัดแทนพระสถูปเจดยีและวิหาร
อัดเปนคติเนื่องมาจากอยุธยาตอนปลาย และถือเปนขนบธรรมเนียมนยิมในการสรางวัดในปจจุบัน 

จากขอความดงักลาวขางตน จะเหน็ไดวาโบสถและวหิารมีความแตกตางกนั
อยางมากในดานคตินิยมการสรางและการใชสอย ในวดัหนึ่งๆ ถามโีบสถและวิหารสรางอยูคูกนั 
ในขนาดทีใ่กลเคียงกันเราแทบจะมองไมเห็นความแตกตางกันเลย ทัง้นี้เพราะรูปแบบการสรางของ
โบสถก็มาจาการสรางวิหารนั้นเอง อยางไรก็ดีขอแตกตางของโบสถและวหิารสารารถแยกออกเปน
ขอๆ เพื่อสะดวกตอการเขาใจ ดังนี ้

๑. โบสถใชเปนที่ประกอบสงัฆกรรม ดังนัน้จึงจําเปนตองมีขอบเขตที่แนนอนที่
เรียกวาสีมา ตามขอบญัญัติของสงฆ สวนวหิารนั้น เปนทีอ่ยูอาศัยของพระภิกษุสงฆมาแตเดิม จึงไม
จําเปนตองมีสีมากําหนดเขต 

๒. ภายในโบสถและวหิาร เปนที่ประดษิฐานพระพุทธรปูเปนประธานเหมอืน กนั
ในสมยัปจจุบนั พระประธานภาในโบสถมักเปนพระพุทธรูปประทบันั่งแสดงปางมารวิชัยองคเดยีว
และเห็นเดนขดั สวนในวิหารจะประดษิฐานพระพุทธรูปไดหลายองค ปางตางๆ เชนวิหารพระพุทธ
ไสยาสน พระพุทธรูปปางลีลา ปางมารวิชัย ประทับยนื ปางประธานอภัย หรือปางหามสมุทร เปนตน 

๓.โบสถเปนอาคารสําหรับประกอบพิธีทางศาสนา สามารถใชไดทั้งสงฆรวม
กบฆราวาส พระสงฆใชเปนที่ลงโบสถเปนประจํา (เรียกวา อุโบสถกรรม) ตลอดจนการสวด
ปาติโมกข การอุปสมบท การทํากิจของสงฆในวนัสําคัญทางศาสนา และการรับกฐนิ สวนฆราวาส

                                                 
๓๓ สมเด็จกรมพระบรมวงศเธอกรมพระยาดาํรงเดชานุภาพ และ สมเด็จเจาฟากรมพระ

บรมวงศเธอกรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ, สาสนสมเด็จ เลม ๑๘, ๑๔๕. 
๓๔ คณะกรรมการปรับปรุงบูรณะโบราณสถาน จังหวัดกําแพงเพชรและสุโขทัย, 

รายงานการสํารวจขุดแตงบูรณะโบราณวัตถุสถานเมืองกําแพงเพชร และเมืองศรีสัชนาลัย  พ.ศ. 
๒๕๐๕ - ๒๕๑๒ (ม.ป.ท., ๒๕๑๒), ๗. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๖

สามารถใชเปนที่ประชุมฟงเทศนในวัดพระได สําหรับวิหารนัน้ฆราวาสจะไมมีกจิเขาไปเกี่ยวของ
ดวย เพราะถือเปนที่พักอาศยัของสงฆ 

๔.วัดหนึ่งๆ จะมีโบสถไดเพยีงแหงเดยีว แมบางวัดจะมีโบสถเกาก็สามารถสราง
โบสถใหมขึ้นแทน แตใชเปนที่ประกอบสังฆกรรมแหงเดียว สวนวหิารนั้นสัดสามารถมีไดหลาย
หลังหรือไมมกี็ได 

๕.โบสถและวหิาร นยิมหันหนาไปทางตะวนัออกเพือ่ตั้งพระพุทธรูปใหหนั
พระพักตรไปทางทิศนั้น การที่นิยมทําเชนนี้ ตามนยิมความเชื่อที่วา ทิศที่ประสูติ ตรัสรู และ
ปรินิพพานนัน้อยูทางตะวันตก เมื่อพทุธศาสนิกชนเขาไปสักการะพระพุทธรูปประธานภายใน
โบสถหรือวิหาร ก็จะเปนการสักการะพรองคดวย๓๕ แตตอมาภายหลังไดมีการยกเวนการตั้งแนวทิศ
ของโบสถหรือวิหาร ฉะนั้นกรณีที่อยูใกลทางสัญจรไมวาจะเปนทางน้ําหรือทางบก จะหันไปสู
เสนทางดังกลาว เนื่องเพราะตองการใหโบสถและวิหารมคีวามสําคัญ และมีความสงาวามเมื่อมองดู
จากนอกเสนทางคมนาคมที่ผานดานหนา๓๖ 

๖.วัดโดยมากจะมีโบสถและวหิารอยูคูกนั นอกเสียจากบางวัดที่เปนเขต
พุทธาวาสเปนวัดที่ไมมพีระสงฆอยู เชน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม จึงไมมีการสรางวิหารเพราะอยู
ในเขตพระราชฐาน แตหลักเกณฑนีไ้มไดเปนที่ยดึถือตายตัว เพราะในสมัยอยุธยาบางวัด เชน วัด
พระศรีสรรเพชญ อันเปนวดัในเขตพระราชวัง ก็มวีิหารใหญเปนทีป่ระดิษฐานพระศรีสรรเพชญ 
โบสถมีขนาดเล็กเพราะอยูในชวงสมัยประธานวดัอยูทีพ่ระสถูปเจดีย 

๗.สําหรับวัดบางแหงมีสีมา ๒ ช้ัน เชน วัดมกุฏกษัตริยาราม และวัดโสมนัส
วิหาร สามารถเรียกประชมุพระภกิษุสงฆที่โบสถหรือวิหารกไ็ด เพราะถือวาตางก็อยูในเขตสมีา
เดียวกัน คือ มหาสีมา แตถาทําในวหิาร พระสงฆทั้งหมดที่อยูภายในวัดตองประชมุ องคใดอาพาธ
ไมสามารถลงรวมประชุมไดตองอยูภายในโบสถซ่ึงอยูในเขตขัณฑสีมา และขณะที่พระสงฆ
ประกอบสังฆกรรมภายในวหิาร จะตองใหสามเณรหรอืเด็กวัดคอยเฝาประตูวัด เพือ่มิใหพระสงฆ
จากที่อ่ืนลวงลํ้าเขาไปในเขตมหาสีมาของวดั ถามีพระสงฆเขามาในวดั จะถือวาการทําสังฆกรรม
คร้ังนั้นใชไมไดเพราะพระวนิัยบัญญัติไววา ภิกษุทุกรูปอยูในเขตสีมาเดียวกัน ตองประชุมพรอม
เพียงกนั ฉะนัน้วิหารจึงใชเปนที่ประกอบสงัฆกรรมเพียงรับพระกฐินเพียงอยางเดียว หรือบางวัดจะ
ไมใชทําอะไรเลยนอกจากประดิษฐานพระพุทธรูป สังฆกรรมอื่นๆ จะกระทําภายในโบสถเพราะ
เปนพื้นทีแ่คบดูแลงาย 

                                                 
๓๕ โชติ กัลยาณมิตร, สถาปตยกรรมแบบไทยเดิม ลักษณะไทย เลม ๑, ๓๗๘. 
๓๖ เร่ืองเดียวกัน. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๗

ลักษณะสถาปตยกรรมโบสถและวิหารภายในประเทศไทย 
โบสถและวิหารในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนและสมัยอยุธยาตอนปลาย มักจะสราง

อยูคูกันทั้งขนาด รูปรางทรวดทรงที่คลายคลึงกัน บางสมัยโบสถก็คือ วิหารเกาที่เอามากําหนด
ขอบเขต คือ สีมานั้นเอง และเปลี่ยนการใชสอยตามการบัญญัติไวในพระวินัยดังขอสันนิษฐาน
ขางตน ในสมัยกอนหนานีข้ึ้นไป โบสถวิหารจะมีรูปแบบที่แตกตางกันไป รวมทั้งความสําคัญ
ทางดานคติ อันมีผลตอรูปรางลักษณะเชนกัน วิหารจะมีแนววิวัฒนาการที่ยาวนานกวาเพราะเปน
เสนาสนะที่เกดิขึ้นครั้งแรกรวมกับพระสถูปเจดียประธานของวัด อยางไรก็ตามในการศึกษาในชัน้
นี้ จะขอกลาวควบคูกันไปในดานของรูปแบบ เพราะเอาเขาจริงแลวรูปแบบของโบสถนั้นก็คือ แนว
วิวัฒนาการอยางหนึ่งของวหิารนั้นเอง 

ตามหลักฐานซึ่งสันนิษฐานจากการขุดคนที่โบราณสถานหมายเลข ๑๖ ที่ อ.เมืองอู
ทอง จ.สุพรรณบุรี ดูจะเปนวิหารที่เกาแกที่สุด มีรูปรางและแผนผังของอาคารที่มีฐานรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผา กอดวยแลงวางเปนระเบียบ สรางตามแนวทิศเหนือ - ใต หลังคาอาจเปนเครื่อง
ไม๓๗  

ในชวงพุทธศตวรรษที่ ๑๓ รูปแบบของวหิารที่ปรากฏในประเทศไทย มีอยู ๒ ลักษณะ๓๘ 

คือ 
-  วิหารรูปสีเ่หล่ียมผืนผา ฐานสูง คือ วิหารวดัโขลง คูบัว จ.ราชบุรี จากสภาพที่

เหลืออยูเปนฐานรูปสี่เหล่ียมผืนผา มีบันไดทางขึ้นดานทิศตะวนัออกสูลานประทักษิณ ฐานประดับ
เสาอิงและซุมแตเดิมคงจะมภีาพปูนปนประดับอยู ฐานวหิารเปนฐานเขียงลูกแกวและบัววลัย 

-  วิหารรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส มีมุขยื่นออกมาทั้ง ๔ ดาน คือ วิหารที่วดัพระเมรุจ.นครปฐม 
มีบานรองรับ เดิมเปนฐานเขียงสามชั้น บัวลูกแกวและบัววลัย มุขทางเขาทั้ง ๔ ทิศ ตรงกับ
พระพุทธรูป ๔ องคที่ประดษิฐานอยูหนาผนังทึบตัน ๔ ดานภายในวหิาร 

รูปแบบโบสถและวิหารในสมัยสุโขทัย โบสถและวหิารในชวงพทุธศตวรรษที ่๑๘ - ๒๐ 
ในกรุงสุโขทัย (รวมทั้งสวรรคโลกและกาํแพงเพชร) โดยไดรับอิทธิพลรูปแบบจากทางลังกา สมัย
โปลนนารุวะ และศิลปะพมาแบบพุกาม๓๙ วหิารจะมีขนาดใหญกวาโบสถ สําหรับโบสถนั้น ไมมี
กฏเกณฑแนนอนแลวแตความเหมาะสม อาจอยูทางดานซาย ดานขวาหรือดานหลัง อาจจะตั้งอยูใน
ลักษณะเยื้ออยางไรก็ได สวนวิหารจะตั้งอยูหนาพระสถูปเจดียเสมอ 

                                                 
๓๗ กรมศิลปากร, ความรูใหมทางโบราณคดีจากเมืองอูทอง, ๑๒ – ๑๓. 
๓๘ พิริยะ ไกรฤกษ, ประวัตศิาสตรศิลปะแหงประเทศไทย ฉบับคูมือนกัศึกษา, ๖๒ – ๖๓. 
๓๙ เร่ืองเดียวกัน, ๑๗๑. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๘

วิหารที่มีรูปแบบจากพุกาม ตัวอยางที่เหน็ไดชัด คือ วิหารวดัตระพงัทองหลาง๔๐ ซ่ึง
ตั้งอยูทางดานหนาของมณฑปรูปสี่เหล่ียมจตัุรัสอันเปนที่ประดิษฐานพระประธาน และมีหลังคา
เชื่อมตอกับตัววิหาร สันนิฐานวาอาจเปนวิหารโถง ที่มีชายคาลาดต่ําและลดหลั่นกนั รวมทั้งวหิาร
และมณฑปทีว่ัดศรีชุม ซ่ึงมลัีกษณะเชนเดยีวกัน 

รูปแบบและอทิธิพลจากลังกาในวหิารสมัยนี้ จะพบหลักฐานเปนจํานวนมาก วิหารมี
หลังใหญพอสมควรประดิษฐานพระพุทธรูปประธานของวัด จากหลักฐานภายในอาคารพบวามี
ซากชุกชีใหญที่คอนไปทางดานหลังของอาคาร บานของอาคารยกพื้นสูงประมาณ ๑ เมตร กอดวย
แลง มีแนวของเสาในปราน ๒ แนว และเสาสําหรับตั้งชายคาปกนกดานละ ๒ แถว เปนเสากลม 
หรือแปดเหลี่ยม ทําใหสันนฐิานไดวาหลังคาของวิหารเปนหลังคาแบบชั้นเดียว มปีกนกลาดลงมา
ต่ําคลุมอาคาร เชน วิหารวดัสระศรี วัดชางลอมและวัดมหาธาตุ เปนตน ในสมยัสุโขทัยตอนปลาย 
(รวมสมัยอยุธยาตอนตน) ยงัคงมีวิหารที่คงสภาพสมบูรณพอที่จะศึกษารูปแบบไดมากขึ้นวา มีผัง
เปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา สวนฐานมีทั้งยกพืน้สูงและเตีย้ เปนฐานปทมตัง้ตรงธรรมดาและมีมุขยืน่ตอ
ดานหนา เชน วัดชางรอบกําแพงเพชร วัดชางลอม วัดเจดียเจด็แถว สุโขทัย หรือบางครั้งมีมุขยื่นมา
ทั้งดานหนาและดานหลัง เชน วิหารวดันางพญา วัดสวนแกวอุทยานใหญ จ.สุโขทัย วัดพระนอน 
วัดอาวาสใหญ จ.กําแพงเพชร เปนตน โดยกออัฒจนัทนเปนทางขึ้น ทัง้ทางดานหนาและดานหลัง 
ดานละ๑ – ๒ ทาง บางวดัมีทางขึ้นสูตัวอาคารทั้ง ๔ มุม คือ วิหารวัดนางพญา และวดัสวนแกง
อุทยานใหญ จ.สุโขทัย (ทั้งสองวัดมีผังคลายคลึงกันมาก)๔๑ เสาประดับบวัหวัเสา หลังคาทรงจั่ว ทํา
ช้ันลดหนาและหลัง มุงดวยกระเบื้องดนิเผาและกระเบือ้งเคลือบ๔๒ หนาบันปรุไมเปนชองลูกฟกปะ
กน กรอบหนาบันประกอบดวยไมปานลมรวยระกาและตัวเหงา ไมนิยมปรุฝาเพดานแลเหน็เครื่อง
บนเปน “เครื่องประด”ุ ชัดเจน ลักษณะที่สําคัญประการหนึ่ง คือ มักเปนอาคารโถงไมมีผนัง ในยคุ
ทายจะมีผนังดานลังเจาะเปนชองลูกกรงเล็กๆ แทนหนาตางเปนชวงๆ ของขนาดหอง ที่วัดนางพญา 
ตามชองลูกกรงประดับดวยลายปูนปนที่มีความงดงามเปนที่เล่ืองลือ แตเปนที่นาเสยีดายลายปนูปน
เหลานั้นนับวนัจะสูญหายไปทุกที 

                                                 
๔๐ พิริยะ ไกรฤกษ, ประวัตศิาสตรศิลปะแหงประเทศไทย ฉบับคูมือนักศกึษา, ๑๗๘. 
๔๑ คณะกรรมการปรับปรุงบูรณะโบราณสถาน จังหวัดกําแพงเพชรและสุโขทัย, 

รายงานการสํารวจขุดแตงบูรณะโบราณวัตถุสถานเมืองกําแพงเพชร และเมืองศรีสัชนาลัย  พ.ศ. 
๒๕๐๕ - ๒๕๑๒, ๓๙, ๔๑. 

๔๒ บวรเวท รุงรุจ,ี เอกสารประกอบการอบรมครู - อาจารยหมวดสังคมศกึษา : ระดับ
มัธยมศึกษา (กรุงเทพฯ : กองพิพิธภัณฑสถานแหงชาต ิกรมศิลปากร, ๒๕๒๗), ๔. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๗๙

สําหรับโบสถจะมีขนาดเล็กมาก รูปแบบจะคลายๆ กบัวิหาร สวนใหญจะตั้งอยูฐาน
เตี้ยๆ ผนังกออิฐถือปูน ประตูเขาออกทางเดียว หนาตางถาไมทําเปนชองลูกกรง จะเจาะเปนชอง
หนาตางเล็กๆ ดานละ ๑ - ๓ บาน หรือบางทีไมมีหนาตาง 

รูปแบบโบสถวิหารสมัยอยุธยา อาณาจักรกรุงศรีอยุธยามีอายุยืนยาวกวา ๔๐๐ ป รูป
ของสถาปตยกรรมตางๆ ยอมแสดงใหเห็นถึงวิวัฒนาการที่มีอยางตอเนื่องและเดนชัด โบสถและ
วิหารก็เชนกัน ในสมัยอยุธยานี้ โบสถเร่ิมปรากฏใหเห็นความสําคัญมากขึ้นกวาแตกอนเปน
ลําดับๆ รูปแบบการกอสรางจะเปนการเลียนแบบวิหารเปนสวนใหญ สามารถจัดแบงแนวของ
วิวัฒนาการไดดังนี้ 

ยุคท่ี ๑ (พ.ศ.๑๘๙๓ - ๒๐๓๑ ในสมยัสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ ถึงรัชสมัยสมเด็จพระ
บรมไตรโลกนาถ) จัดเปนชวงสมัยของอยุธยาตอนตน (ตามรูปแบบของศิลปกรรม) ผนังตัวอาคาร
กออิฐถือปูน รูปสี่เหล่ียมผืนผา สูงระดับเดียวกัน ฐานกอสูงเล็กนอยประดับดวยลวดบวัโดยรอบ มี
ประตูทางเขาทางดานหนาทางเดียว ผนงัดานขางเลียนแบบสุโขทัย คือ เจาะเปนชองใหแสงสวาง
เขา บางแหงเจาะเปนชองลูกกรงแบบลูกฟก (ตามแบบปราสาทขอม) และบางแหงเจาะเปนชอง
เรียบๆ เปนเสนตรงๆ อยูระหวางชวงเสารับชายคา เชน ผนังโบสถวัดมหาธาต ุ วดัหนาพระเมร ุ
วิหารวดัพระศรีสรรเพชญ และวัดธรรมิกราช จ.อยุธยา เปนตน หลังคาเปนจัว่ลดชั้น ไมนิยมใหมี
ชายคายื่นออกมาจากเสามาก หลังคามุงกระเบื้องดินเผาธรรมดา เรียกวา กระเบื้องกาบกลวย๔๓ หนา
บันตัวอาคารจาํหลักลวดลายรวมทั้งเปนหนาบันปกนกทัง้สองขาง เชน วิหารวดัธรรมาราม วิหารวดั
พรหมนิวาส และวหิารวดัหนาพระเมรุ๔๔ เปนตน ภายในอาคารเปนเสาสองแถวเปนเสาเหลี่ยม เสา
กลม รองรับน้ําหนกัจัว่ดาสนใน ชายคาดานนอกจะไมใชทวยรับน้ําหนักใชพาไลตั้งรับ ทําให
สามารถเดินประทักษณิไดโดยรอบ ในลักษณะดังกลาวนี้จะเห็นวา ลักษณะของโบสถและวิหารใน
สมัยรัตนโกสินทรตอนตน ยังคงยึดแบบอยางสุโขทัยในหลายลักษณะดวยกัน  

ยุคท่ี ๒ (พ.ศ.๒๐๓๔ - ๒๑๗๑ ในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ถึงรัชสมัยสมเด็จ
พระเจาทรงธรรม) รูปทรงของโบสถและวิหาร จะมีลักษณะคลายกับตอนตนเปนสวนใหญ คือ ตัว
อาคารประกอบดวยเสาดานหนาและดานหลัง ดานละ ๔ ตน ผนังดานนอกไมมีการตกแตง หันมา
ตกแตงภายในเพื่อลดความคับแคบของตัวอาคารภายใน ลักษณะที่เปลี่ยนไปบาง ก็คือระบบเสา
รายเปนพาไลหายไป ตัวอาคารมีขนาดเล็กลง ใชระบบเสาดานขาง มีการนาํเอาทวยมาติดตั้งรับ

                                                 
๔๓ กรมศิลปกร, ศิลปกรรมสมัยอยุธยา (พระนคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๑๔), ๔. 
๔๔ ประยูร อุลุชาฏะ [น. ณ ปากน้ํา], “ศิลปะอยุธยาสมัยพระนารายณ,” วารสารเมือง

โบราณ ๓, ๓  (เมษายาน - มิถุนายน ๒๕๒๐) : ๔๗. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๐

น้ําหนักที่ชายคาปกนก แตทวยยังมีลักษณะใหญ เทอะทะ เชนที่วัดกษัตริยาราม๔๕ หนาตางยังตง
เจาะเปนชองลมคลายซี่ลูกกรงตามเดิมในบางวัด ผนังนิยมกอทึบหนา เพราะไมมีเสาภายใน จึง
ตองใชผนังรองรับน้าํหนักของเครื่องบน บางครั้งมีการเจาะเปนชองหนาตางเล็ก ตอนกลางเพียง 
๑ - ๓ บาน๔๖ 

ยุคท่ี๓ (พ.ศ.๒๑๗๓ - ๒๓๑๐ รัชสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททอง ถึงพระเจาเอกทัศน) 
สมัยอยุธยาตอนปลายนี้ รูปแบบของโบสถ (วิหารไมคอยมีความสําคัญ บางวัดจะไมมวีิหารอยูดวย) 
ไดรับการเปลีย่นแปลงไปเปนอันมาก อันเกิดจากคตินิยมและอิทธิพลจากตะวันตก โดยเฉพาะในรัช
สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ.๒๑๙๙ - ๒๒๓๑) ซ่ึงยังมหีลักฐานอยูหลายแหงในลพบุรี
และอยุธยา และสงผลตอรูปแบบในสมยัตอๆ มา  

ชวงกอนสมยัพระนารายณฯ ลักษณะบางประการไดเปนไปบางแลว เชนในสมัยพระ
เจาทรงธรรม ผนังอาคารดานขาง เปล่ียนจากการเจาะชองลม เปนชองหนาตางเล็กๆ เวนระยะหาง
กันมาก คันทวยที่ผนังดานขางสําหรับรับน้ําหนักชายคาปกนกมีขนาดเล็กลงและในสมัยพระเจา
ปราสาททอง เสาภายในอาคารไดมีการนํากลับมาใชอีก แตเปล่ียนจากเสากลมหรือเสาแปดเหลีย่ม
เปนเสาสี่เหล่ียมยอมุมสิบสอง๔๗ เปนตน 

ตั้งแตสมัยสมเด็จพระนารายณฯ เปนตนมา รูปแบบของโบสถมีอิทธิจากยุโรป ลักษณะ
ที่สําคัญๆ คือ เร่ิมมีอาคารสองชั้นแบบตกึ เจาะหนาตางโคงแหลมและมักไมมีซุมหนาตาง เชน 
โบสถวัดตะเวด็ และวดัตึก อยุธยา๔๘ นิยมเจาะชองเล็กๆ ไวตามผนังดานใน  อาคารกอผนังหนาตัด 
(ผนังหุมกลอง) ถึงสวนบนยอดอกไก หนาบันประดับดวยลายปูนปนลายเทศ รวมทั้งหนาบันปกนก
ทั้งสองขางดวย ภายในอาคารไมมีเสากลางสองแถวสําหรับรับน้ําหนักเหมือนเดิม เพราะโครงสราง
เครื่องบนแข็งแรง หนาตางอารดโคงสมัยตอมาเปลี่ยนเปนหนาตางสี่เหล่ียม เชน โบสถวัดบรมพุ
ทธาราม และวัดกุฏีดาว จ.อยุธยา เปนตน ในอาคารที่มีขนาดกวางมากขึ้น จําเปนตองมีเสาสองแถว
ภายในอาคารก็จะหันกลับมาใชเสากลมและเสาแปดเหลี่ยมเชนเดิม แตหนาบันยังคงเปนแบบเกา 

                                                 
๔๕ ประยูร อุลุชาฏะ [น. ณ ปากน้ํา], “ศิลปะอยุธยาสมัยพระนารายณ,” วารสารเมือง

โบราณ , ๔๗. 
๔๖ วิบูลย ล้ีสุวรรณ, ศิลปะนารูในสองศวรรษ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพพิฆเณศ, ๒๕๒๕), 

๑๒๘ - ๑๒๙. 
๔๗ ประยูร อุลุชาฏะ [น. ณ ปากน้ํา], “ศิลปะอยุธยาสมัยพระนารายณ,” วารสารเมือง

โบราณ, ๔๗. 
๔๘ วิบูลย ล้ีสุวรรณ, ศิลปะนารูในสองศวรรษ, ๑๒๙. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๑

ในสมัยสมเดจ็พระเจาบรมโกศ ตัวอาคารเริ่มเปลี่ยนไป รูปทรงขยายกวาง หลังคาลาด
ต่ํา หนาบันประดับลายปนูปนทั้งดานหนาและดานหลังซึ่งมีขนาดกวางใหญขึ้นตามแนวของหลังคา
ที่ลาดต่ําลงมาก ลักษณะของลวดลายปูนปนนี้เปนทีน่ิยมแพรหลายออกไปในจังหวัดใกลเคียงตางๆ 
เชน วัดยางสุทธาวาส วัดแจงรอน ธนบุรี วดักลาง สมุทรปราการ วัดทาหลวง จ.อางทอง วัดชมพู จ.
นนทบุรี วดัธรรมาราม จ.อยุธยา และวัดบางขุนเทียนนอก กรุงเทพฯ เปนตน๔๙ นอกจากนี้ยังหัน
กลับมาประดบัซุมประตูหนาตางอยางวจิิตรพิสดารเพิ่มมากขึ้น รวมทั้งใหความสําคัญแกเสาโดย
ประดับรายปนูปนตามสวนตางๆ เชน หัวเสา ฐานและตวัเสา ตลอดจนตามผนังอาคารดานนอก เชน 
ผนังวิหารวัดมหาธาตุ นครศรีธรรมราช และผนังโบสถวัดไผลอม จ.เพชรบุรี๕๐ เปนตน 

วิวัฒนาการขัน้ตอมาของรูปทรงอาคาร คือ มีการเสริมอาคารดานหนา มีลักษณะคลาย
กับเพิงลาดลงมา หรือทั้งดานหนาและดานหลัง เสาที่รองรับเพิงนี้ เปนเสายอมุมสิบสอง หัวเสากลุม
หรือบัวกลีบยาว มีบันไดออกดานขางของชานชาลาที่ยื่นออกมาทั้งสองดาน มีทวยรับชายคาปกนก 
ฐานอาคารเปนฐานบวัและตองทองชางหรือแอนโคงสําเภา๕๑ 

ลักษณะอื่นๆ นอกเหนือจากการกลาวขางตนอันแสดงถึงเอกลักษณของโบสถอยุธยา
ตอนปลาย คือ ตัวอาคารตั้งอยูบนฐานสิงหและฐานปทมที่แอนโคง ทรวดทรงชะลูดสอบขึ้นขางบน 
อาคารดานหนาเชิดขึ้นดูคลายกับรูปทรงของเรือสําภา ลวดลายที่ตกแตงตามสวนตางๆ ของอาคารที่
มีความออนชอย และเปนธรรมชาติมากกวาลวดลายตางๆ ในสมัยรัตนโกสินทรที่เปนลายประดษิฐ 
ตัวอยางของโบสถในยุดนีน้อกเหนือไปจากในอยุธยาแลว ยังมีอิมธพิละแพหลายออกไปตามที่ตางๆ 
ในสมัยเดียวกัน เชนโบสถวัดเขาบันไดอิฐ จ.เพชรบุรี โบสถวัดกลาง และวิหารวัดแทนศิลาอาสน 
จ.อุตรดิตถ เปนตน 

รูปแบบของโบสถและวิหารในสมัยรัตนโกสินทร 
ภาคกลาง ที่สําคัญจะอยูทีก่รงเทพฯเสียเปนสวนใหญ เพราะเปนจุดเริม่ตนของ

ศิลปะไทยสมยัรัตนโกสินทร ในยุคตนๆ รูปแบบของโบสถและวิหารจะยังคงสืบเนื่องมาจากสมยั
อยุธยาตอนปลายตลอดจนคตินิยมในการสรางและวางผัง สมัยนีโ้บสถจะใหญโตและเปนปราน
ของวัด มีหลายวดัดวยกนัทีม่ีโบสถและวหิารสรางคูกัน เชน วัดอรุณราชวราราม วัดประยูรวงศา

                                                 
๔๙ ประยูร อุลุชาฏะ [น. ณ ปากน้ํา], “ศิลปอันฝนเฟองสมัย ร.๔,” วารสารเมืองโบราณ , 

(กรกฎาคม - กนัยายน, ๒๕๒๐) : ๕๑. 
๕๐ วิบูลย ล้ีสุวรรณ, ศิลปะนารูในสองศวรรษ, ๑๒๙. 
๕๑ ประยูร อุลุชาฏะ [น. ณ ปากน้ํา], “ศิลปอันฝนเฟองสมัย ร.๔,” วารสารเมืองโบราณ, 

๕๐. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๒

วาส วัดมหาพฤฒาราม วัดเคลือวัลย วัดอปัสรสวรรค วัดเทพธิดาราม วัดมหรรณพาราม วัดนางชี 
วัดหลัง และวดัอื่นๆ ที่สรางในสมัยรัชกาลที่ ๓ เปนตน แตก็มิไดมีกฎเกณฑตายตวัวาโบสถจะตอง
สรางคูกับวิหารเสมอไป บางวัดจะอยูในทิศตรงกันขามกนั เชน วัดสุทศันเทพวราราม มีวิหารตั้งอยู
ขางหนา แตโบสถตั้งขวางอยูทางดานหลัง หรือ วดัราชโอรสราม มีโบสถอยูทางดานหนา แตมีพระ
วิหารประดิษฐานพระพุทธไสยาสนตั้งขวางอยูเบื้องหลัง อยางนี้เปนตน แตใยสมัยรัชกาลที่ ๔ ได
หันไปยึดคติโบราณ โดยมพีระเจดยีตั้งอยูตรงกลางวิหารและโบสถ เชน วดัโสมนัส วัดมกุฏกษัตริย 
และวดับรมนวิาส เปนตน 

รูปแบบของโบสถและวิหารในสมัยนี ้ จะมีความเปลี่ยนแปลงออกไปจากคติ
ดั้งเดิม คือสมัยอยุธยาตอนปลายในชวงรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาฯ เปนตนมาอยางไรก็
ตามแตละรัชกาลจะมีคตินิยม และแบบอยางเฉพาะตามแบบอยางอิทธพิลภายนอกที่เขามา โดย 
เฉพาะจนีและยุโรปมีทั้งนํามาผสมผสานกับรูปแบบเดิม และคิดขึ้นใหมทั้งหมด ลักษณะของอาคาร
ในแตละสมัยนั้นจะพิจารณาไดจากวัดทีแ่ตละพระองคทรงสรางและอุปถัมภ ดังนี ้

สมัยรัชกาลท่ี ๑ 
๑. วัดพระศรีรัตนศาสดาราม (วัดพระแกว) เปนอาคารทรงโรงขนาดใหญ

ยาว ๑๕ หอง รูปสี่เหล่ียมผืนผา ตั้งอยูบนฐานสิงหและฐานปทม ผนังหุมกลองดานหนาและ
ดานหลังเจาะเปนบานประตทูางเขา ดานละ ๓ ประตู ทําเปนซุมทรงปราสาท ปดทองประดับกระจก 
ผนังดานขางเจาะเปนชองหนาตาง ประดบัซุมเชนเดียวกัน อาคารดานหนาและดานหลังทําพืน้
ออกมาเปนเฉลียงทางขึ้นอยูทางดานหนาดานละ ๒ แหง ริมเฉลียงและตัวอาคารมีเสารายตั้งขึ้นรับ
เปนพาไลคลุม สามรถดินไปรอบตัวอาคาร และระหวางเสารายนี้ทาํพนักเชื่อมเสารายแตละตน 
หลังคาซอนกัน ๓ ช้ัน ลด ๔ ตับ ประดับชอฟา ๓ ช้ัน ใบระกาและหางหงส กรอบหนาบันเปนนาค
สะดุง พื้นในคูหาจําหลักภาพพระนารายณทรงสุบรรณบนพื้นลายกนกกานขด ปดทอง หลังคามุง
ดวยกระเบื้องเคลือบสีเขียวและสีเหลือง 

๒. วัดชนะสงคราม เปนอาคารเครื่องกอทรงโรง รูปสี่เหล่ียมผืนผากัน้ฝา
รอบ ผนงัดานขางเจาะชองหนาตางประจําหอง ดานนอกเปนซุมบันแถลง มีประตูทางเขาดานหนา 
๒ ทาง หลังคาทรงจั่วไมมีหนาลดทั้งดานหนาและดานหลัง แตเปนหลังคาแบบลาดลงมาคลุม
เฉลียงชายคาปกนกลดหลั่นลงมา ๓ ช้ัน หนาบันทําเปนรูปนารายณทรงครุฑลอมรอบดวยเหลา
เทพยดาลงรักปดทอง กรอบหนาบันมนีิยมนาคสะดุง เปนนาคลํายอง หรือบางทีเรียกวา รวยระกา
มอญ๕๒ ประดับชอฟา ใบระกาและหางหงส หลังคาคลุมกระเบื้องดินเผา 

                                                 
๕๒ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๓๔. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๓

๓. วัดดุสิตาราม รูปแบบของทรวดทรงเปนแบบสมัยอยุธยาตอนปลาย 
คือ ทรงโรงรูปสี่เหล่ียมผืนผาตั้งอยูบนฐานสิงห มีลวดบัวโอนออนโคงหยอนลงแบบทองเรือสําเภา 
เจาะชองประตหูนาตางที่ผนังดานสกัดและดานขาง ประตูทางเขา ๒ ประตู มีบันไดทางขึ้นทาง
ดานขางริมเฉลียงดานละ ๒ ทาง พื้นอาคารดานหนาและดานหลังเปนพื้นลด หลังคาชั้นลด ๒ ช้ัน
ทางหนาและหลัง มีหลังคายื่นออกมา เรียกวา “จั่นหบั๕๓” เปนแบบอยางที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา
ตอนปลายแลว จะเหน็ตวัอยางไดที่โบสถและวหิารนอย วัดอรุณราชวราราม และวดัโบสถสามเสน 
ซ่ึงสรางมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลาย หลังคามุงดวยกระเบื้องดินเผาธรรมดา คูหาหนาบันจําหลัก
ลายกนกกานขดประกอบดวยเหลาเทพยดา ปดทองติดกระจกสี ประดับดวยชอฟา ใบระกาหางหงส 
ในสวนเครื่องบน เสาอิงภายนอกอาคารติดทวยจําหลักไมรายเรยีงเปนระยะๆ หัวเสาเปนบัวแวง
ทรงเครื่องทาํดวยปูนปดทองประดับกระจก 

๔. วัดดาวคะนอง เปนแบบอยางของวดัราษฎรธรรมดา ทรงโรงรูป
ส่ีเหล่ียมผืนผา ฐานยกพืน้สูงจากพื้นเล็กนอยเปนฐานบัว ตัวอาคารกอผนังทึบทั้ง ๔ ดาน ผนงั
ดานขางเจาะหนาตางรูปสี่เหล่ียมผืนผาไมมีกรอบลอมรอบเพียงดานละ ๑ - ๒ ชองเทานั้น มีประตู
ทางเขา ๑ ประตู ไมมีการประดับเชนกนั ผนังอาคารดานหนาทําพื้นคลุมเฉลียงเปนแบบจัน่หบั
เชนกัน หลังคาทรงจั่วไมมหีนาลด กรอบหนาบันประดับชอฟานาคลํายองติดใบระกา หางหงส 
ทาสีแดง ไมปดทองหรือประดับกระจกเชนวัดอืน่ๆ ที่กลาวขางตน พืน้ภายในคหูากอผนังทึบ ปน
ปูนเปนลวดลายทาดวยปูนสขีาว 

สมัยรัชกาลท่ี ๒ 
วัดอรุณราชวราราม เปนโบสถยกพื้นสูง หลังคาลด ๒ ช้ัน มุงดวย

กระเบื้องเคลือบสีเหลืองและสีเขียวประดับชอฟาใบระกาและหางหงส ลงรักปดทองประดับกระจก 
พื้นคูหาหนาบนัเปนรูปเทวดายืนถือพระขรรคอยูในปราสาทหรือวิมาน ประดับลายกนกลงรักปด
ทอง รูปทรงและศิลปะตางเปนแบบสมัยอยุธยาตอนปลาย คลายๆ กับในสมัยรัชกาลที่ ๑ แตมี
ทรวดทรงที่เพรียวขึ้นและมบีางประการทีเ่ปล่ียนแปลงไป คือ กอเปนพื้นหนนุรอบตัวอาคาร มีเสา
รับเปนเสาเหลีย่มยอมุมสิบสองขึ้นรับชายคาพาไลทั้ง ๔ ดาน บวัหวัเสาเปนบัวกลีบยาวหรือบัวแวง
ทรงเครื่อง ปดทองติดกระจก แตละเสาจะมีทวยรองรับอกีชั้นหนึ่ง การกอพื้นเฉลียงและกอเสาราย
ตั้งรับพาไลคลุมเฉลียงรอบนี้ เพื่อประสงคที่จะหลังคาปดกั้นมใิหฝนสาดเขาไปที่ผนงัได อีกทั้งเปน
พื้นที่สําหรับเดินเวียนเทียนสําหรับพระภกิษุสวนฆราวาสเดินภายในชาลากําแพงแกว๕๔ 

                                                 
๕๓ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๓๕. 
๕๔ เร่ืองเดียวกัน, ๑๓๙. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๔

สมัยรัชกาลท่ี ๓ 
๑. วัดราชนดัดา เปนวดัที่สรางขึ้นตามแบบนิยมดั่งเดมิ คือ มีผังรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผา รูปทรงอาคารเปนรูปทรงโรงกอผนังรอบทั้ง ๔ ดานบนฐานยกพื้นสูงพอสมควร 
ภายนอกอาคารทําเปนพื้นเฉลียงและระเบยีงตอออกไปเดินไดโดยรอบ กอเสาสี่เหล่ียมตั้งเรียงราย
เปนระยะๆ ขึน้รับหลังคาพาไลดานหนาและหลังคาปกนกที่คลุมดานขาง หลังคาชั้นลดทั้งดานหนา
และดานหลังดานละ ๓ ช้ัน ดานขางลด ๓ - ๔ ตับ กรอบหนาบันยังคงรักษาชอฟาลํายอง นาคสะดุง 
ใบระกา และหางหงสเหมือนเดิม พื้นคหูาหนาบันเปนไมจําหลักลวดลายเคลือเถาประกอบดวยดอก
พุดตานใบเทศปดกระจกสีแทนปดทอง พนักระเบยีงรอบอาคารนิยมกรุดวยกระเบื้องปรุสีเขียว 

๒. วัดเทพธิดาราม สรางขึ้นตามแบบพระราชนิยมตามแบบจีน นอกจาก
ตัวอาคารที่กอผนังหนา มีเสารามรองรับพาไลหลังคาโดยรอบ ซ่ึงเปนเสาสี่เหล่ียม สวนหลังคา
เปล่ียนแปลงมากที่สุด เปนหลังคาจั่วกอเปนแผงทึบ ไมมีคูหา ไมมีไขรา กรอบหนาบันไมติดชอฟา
รวยใบระกาและหางหงส แตขึ้นรูปเปนรวยหนากระดาน หนาบันลักษณะนีม้ีช่ือเรียกเฉพาะวา 
“หนาบันแบบกระเทเซ๕๕” แบบของหลังคามีหลายลักษณะเชนกัน คอื แบบหลังคาไมมีช้ันลด มี
หลังคาปกนกซอนดานละ ๒ ช้ันและพาไลรอบดาน หลังคามีช้ันลดหนาหลังชั้นละ ๒ ช้ันซอนกัน 
๓ ตับ มีพาไลเฉพาะดานหนาและดานหลัง เปนตน รูปแบบของโบสถตามราชนิยมนี้ เปนที่
แพรหลายกันอยางมาก ทั้งในวดัที่สรางกนัตอๆ มานอกเหนือจากวัดที่สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๓ 
ซ่ึงมีอยูเปนจํานวนมากกวารัชสมัยอ่ืน 

สมัยรัชกาลท่ี ๔ 
๑. วัดราชประดิษฐ เปนรูปแบบตามขนบนิยมอยุธยา รูปทรงอาคารเปน

รูปสี่เหล่ียมผืนผา ตั้งอยูบนฐานไพทีสูง ผนังดานหนาและดานหลังตอเปนเด็จยื่นออกมา มีเสา
เหล่ียมยอมุมสิบสอง ๒ ตนตั่งขึ้นรับมุข ผนังดานขางกอเสาเหลี่ยมยอมุมสิบสองขึ้นเปนเสาราย
ทั้งสองขางขนานไปตามตัวอาคารเพื่อรับชายคาปกนกทั้ง ๒ ดาน หลังคาชั้นลดทั้งหนาและหลัง
ดานละ ๒ ช้ัน ววนหลังคาประธานซอนกัน ๔ ตับ มีประตูทางเขาดานละ ๒ ประตู ผนังดานขาง
เจาะชองหนาตาง ประดับซุมประตูดานหนาตางประดับลวดลายซุมมงกุฎปดทองประดับกระจก 
ภายในหนาบันประดับลวดลายกนกเคลือวัลยและพระราชลักจรประจํารัชกาลที่ ๔ กรอบหนา
บันจาํหลักไมเปนชอฟา  ลํายอง  นาคสะดุง  ใบระกาและหางหงสลงรักปดทองสีเหลือง ที่มุมเสา
รับมุขเด็จและใตกระจังฐานพระรับหนาบัน มักทําเปนลวดลายสลักไมพื้นโปรงสูงสาหรายรวงผ้ึง 

                                                 
๕๕ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๔๕ ; 

และสงวน รอดบุญ, พุทธศิลปะรัตนโกสินทร, ๓๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๕

๒. วัดมกุฏกษัตริยาราม เปนวดัแบบนอกโดยรับละปรับปรุงมาจาก
รัชกาลที่ ๓ คือ ยกอาคารบนฐานไพทีสูง มีเฉลียงและระเบียงสูงเดินไดโดยรอบ เสาสําหรับคั้งรับที่
เฉลียงและระเบียงเปนเสากลมแตกตางจากเสาเหลี่ยมสมัยรัชกาลที่ ๓ หนาบันยังคงเปนแบบกระเท
เซ มีประตูทางเขาทั้งดานหนาและดานหลัง ดานละ ๒ ประตู เชนเดิม 

สมัยรัชกาลท่ี ๕ 
๑. วัดราชบพธิสถิตมหาสีมาราม ไดรับแบบอยางมาจากสมัยรัชกาลที่ ๔ 

คลางคลึงอยางมากกับโบสถวัดราชหระดิษฐ แตกตางแตวามีขนาดสูงใหญกวา การประดับตกแตง
ดวยกระเบื้องเขียนลวดลายเบญจรงคทั้งอาคาร และที่บานประตูหนาตางประดับลายมุก เปนเครื่อง
กนกและดวงตราพระราชอิสริยาภรณ ซ่ึงไดสถาปนาขึ้นในสมัยนี้ หลังคาดานหนามีมุขเด็จ หนาบัน
มุขบนเปนรูปชาง ๗ เศียร 

๒. วัดเทพศิรินทราวาส คลายคลึงกับวัดนอกสมัยรัชกาลที่ ๔ คอื วัด
มกุฏกษัตริยาราม แตกตางเฉพาะลวดลายประดับหนาบนั ที่เปล่ียนเปนภาพจุลมงกุฎประดับบน
พานแวนฟา 

๓. วัดเบญจมบพิตร เปนอาคารทรงจัตุรมุข ออกแบบโดยสมเด็จพระบรม
วงศเธอ เจาฟากรมพระยานรศิรานุวัดตวิงศ เปนหลังคาที่มีช้ันลดดานละ ๓ ช้ันซอน ๓ ตับ มีเครื่อง
บนแบบโบราณ ที่หนาบนัมีลักษณะพิเศษ คือ บริเวณแผงแรคอสองประดับกระจังฐานพระ คลาย
กับที่หอพระมณเฑยีรธรรมในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซ่ึงเปนแบบอยางสถาปตยกรรมอิทธิพล
สมัยอยุธยาตอนปลาย กรอบซุมคูหาประจําซุมประตูและหนาตางแตละชองทําเปนปนูปนซุมหนา
นางประกอบกับเสาอิง และฐานสิงหอัษฏงคที่ทรงขึ้นประดษิฐขึ้นใหม๕๖ รูปแบบของโบสถวัด
เบญจมบพิตรนี้เปนตนแบบของการสรางโบสถในสมัย ปจจุบันอยูหลายวัด เชน วดัราชบูรณะ วดั
อัมรินทราราม กรุงเทพฯ และวดัพระแทนดงรัง จ.กาญจนบุรี เปนตน 

๔. วัดราชาธิวาส เปนรูปแบบโบสถที่นําเอาศิลปะแบบขอมเขามา
ดัดแปลง ออกแบบโดยสมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ เชนกัน เปน
อาคารทรงโรงรูปสี่เหล่ียมผืนผา มีเฉลียงทั้งดานหนาและดานหลัง หลังคาจั่วทรงเดยีว หนาบนัเปน
ซุม คูหาหนานาง ๓ ชอง สวนที่เปนหลังคาทํายกเปนคอสองหนุนลอยขึ้นจากหลังคาเฉลียงและป
กนก ผนังดานขางกอเสาอิงยกเก็จสูงใหเห็นผนังอาคารที่เปนคูหาลึกเขาไป มีทางขึ้นที่อัฒจันทร
ดานหนา ๓ ทาง ชองระหวางเสาคูกลางดานหนากอซุมคูหาหนานาง ลวดลายประดับตางๆ ที่ซุม
คูหา บัวปลายเสาละลวดบัวอ่ืนๆ ดัดแปลงจากศิลปะขอม 

                                                 
๕๖ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, วดัในกรุงเทพฯ การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๕๐. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๖

๕. วัดนิเวศนธรรมประวัติ จ. อยุธยา เปนอาคารที่แสดงถึงอิทธิพลจาก
ตะวนัตกเขามาในประเทศไทยขณะนั้นเปนแบบกอธิค ลักษณะคลายกับโบสถในศาสนาคริสต 

สมัยรัชกาลท่ี ๖ 
ไมปรากฏหลักฐานการกอสราง 

สมัยรัชกาลท่ี ๗ 
วัดพระปฐมเจดีย สมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานวุตัติ

วงศ ทรงออกแบบเปนอาคารรูปทรงสี่เหล่ียมผืนผาขนาดยาว ๗ หอง มีมุขดานหนา กอผนัง
โดยรอบ หลังคาจั่วไมมีช้ันลด มีมุขยืน่ออกมาทั้งดานหนาและดานหลังเปนมุขหนาบันประเจดิ 
หรือมุขจั่วทะลุขื่อ ตอหลังคาคลุมตัวอาคาร และคลุมเฉลียงโดยรอบทั้ง ๔ ดาน หลังคามุงดวย
กระเบื้องเกล็ดเตา มีประตูทางเขาที่ดานหนาและดานหลังบริเวณริมขวาขางละ ๑ ประตู และที่ผนัง
ดานขางทิศตะวันออกอกี ๑ ประตู 

สมัยรัชกาลท่ี ๘ 
๑. วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ บางเขน เปนโบสถที่มีรูปแบบมาจากวดั

เบญจมบพิตร คือ เปนวิหารทรงจตุรมุข สถาปนิกผูออกแบบคือ พระพรหมพิจิตร (อู ลาภานนท) 
๒. วัดไตรมิตร (วัดสามจีน) ไดรับรูปแบบมาจากโบสถวัดพระปฐมเจดยี 

สถาปนิกผูออกแบบ คือ (เชือ้ ปทมจินดา) 
สมัยรัชกาลปจจุบัน สวนใหญเปนการสรางโบสถใหมแทนโบสถเกา รูปแบบ

จะเปนการเลียนแบบสมัยกอนๆ เชน 
วัดราชบูรณะ เปนการเลยีนแบบจากวดัเบญจมบพิตร อาคารทรงจัตุรมุข ยก

พื้นสูงตั้งอยูบนฐานไพทโีดยรอบ หลังคาลดชั้นทัง้ ๔ ดาน ซุมประตูหนาตางทําเปนยอดทรงปราสาท 
กรอบหนาประดับชอฟา ใบระกา นาคสะดุง และหางหงสซ่ึงทําดวยคอนกรีตประดับกระจก สถาปนกิ 
คือ หลวงวิศาลศิลปกรรม (เชื้อ ปทมวิจติร) และผูออกแบบลวดลายหนาบัน คือ นายสงา มยรุะ 
แบบอยางของราชบูรณะนีไ้ดรับความนยิมและยอมรบัตอการสรางโบสถใหมตามวัดตางๆ ในปจจุบนั
เปนจํานวนมาก ดงัเชน โบสถวัดอัมรินทราราม และวดัพระศรีมหาธาตุ บางเขน เปนตน 

รูปแบบโบสถและวิหารในภาคเหนือ โบสถและวิหารในดินแดนทาง
ภาคเหนือหรือลานนา โดยเฉพาะจดุเดน คอื วิหารนั้นมีรูปแบบที่เปนเอกลักษณของลานนาอันเปน
การผสมผสานของศิลปะพืน้บานกับศิลปะตางถิ่น คอื สุโขทัยกบัพุกาม ทั้งนี้เพราะยึดถือคติ
พระพุทธศาสนาลังกาวงศเชนเดียวกนั 

โดยปกตแิลวโบสถและวิหารในลานนาในรูปแบบพื้นบานนั้น เปนอาคาร
ทรงโรงขนาดเล็ก ฐานเตี้ยหรือบางครั้งก็ราบติดดิน หลังคาชั้นเดียว หนาตางมีขนาดเล็กมาก ประตู

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๗

เขาออกทางเดยีว ดังจะเห็นไดจากอุโบสถนอย หนาวัดพระธาตุแชแหง จ.นาน และบางวัดใน จ.
พะเยา จากการที่มีการติดตอกับเพื่อนบานทําใหรูปแบบของโบสถและวหิารเปลี่ยนแปลงไป แตก็
ยังมีบางสวนทีย่ังคงเอกลักษณของตนเอง โดยเฉพาะศิลปะสุโขทัยที่มอิีทธิพลกับศิลปะลานนาเปน
อยางมาก ไดรับรูปแบบเขามากลมกลืนไดอยางสวยงามในศิลปะลานนา 

ลักษณะของโบสถและวิหารในศิลปะลานนาสามารถแบงออกไดเปน ๒ 
รูปแบบ๕๗ คือ 

๑. แบบลานนา ซ่ึงแตละวัดจะมีรูปแบบเฉพาะตัว แยกออกเปนสกุลชาง
พื้นบานไดหลายสกุลชางดวยกัน เชน สกุลชางแบบพะเยา สกุลชางแบบนาน สกุลชางแบบลําปางหรื
อากุลชางแบบเชียงใหม เปนตน อยางไรก็ตาม ลักษณะรูปแบบของโบสถและวิหารของสกุลชาง
ลานนาโดยทั่วไป คือ เปนอาคารขนาดใหญทอดวางตามแนวยาว หลังคาซอนชั้นหลายชั้นลดหลั่น
กันตามลําดับจากเล็กไปหาใหญ ทิ้งจังหวะหลังคาลดเปนระยะๆ ตามลักษณะการยอมุมของผังอาคาร 
ฐานยกพื้นสูงพอสมควร หันหนาทางทิศตะวันออก ซ่ึงมีบันไดทางขึ้นทางดานหนา ราวบันไดเปน
พญานาค ประตูทางเขาดานหนา ๓ ประตู ประตูใหญตรงกลางขนาบขางดวยประตูเล็ก ๒ ประตู และ
จะมีประตูเล็กทางทิศใตใชเปนที่พระสงฆเขาในพระวิหาร๕๘ หลังคามุงดวยกระเบื้องไมหรือแปน
เกล็ด ลักษณะพิเศษของโบสถอีกแบบหนึ่งของโบสถและวิหารนั้น คือ กําแพงกอหนา ทั้งนี้เพื่อชวย
ในการรับน้ําหนักตัวอาคารโคงไมหลังคาทั้งหมด ซ่ึงครอบคลุมลงมาต่ําเตี้ยมากตามรูปแบบของตัว
อาคาร ผนังดานขางเจาะชองหนาตางตามขนาดอาคาร โครงสรางภายในเครื่องบนเปนเครื่องไมตั่ง
ไหม รองรับดวยเสาไมกลมตั้งเรียงรายเปน ๒ แถว การประดับตกแตงตัวอาคารดวยลวดลายฉลุ
แกะสลักเปนรูปลายตางๆ ของลานนานั้น ถือไดวามีความวิจิตรและงดงามมาก มีการใชลายตาม
ธรรมชาติและลายประดิษฐ ผสมกันเขากับคติความเชื่อตางๆ เชน นาค มังกร สิงห และหงส เปนตน 
ในสวนตางๆ เชน ประตู หนาตาง หนาบัน สาหรายรวงผึ้ง โกงคิ้ว และสวนบนของหลังคา 

ตัวแบบรูปแบบวิหารหรือโบสถแบบลานนา เชน วหิารวัดพันเตา วหิาร
วัดปราสาท วหิารโถงวัดสวนดอก วหิารวดัพระสิงห จ.เชียงใหม วิหารโถง วิหารวดัผาแตม วหิาร
พระธาตุลําปางหลวง จ.ลําปาง วิหารวัดพระนอน วิหารวดัพระธาตุวดัเสด็จ จงลําพูน เปนตน 

๒. แบบพมา เปนวหิารทีส่รางตามแบบปราสาทของพระราชสํานักพมา 
เชนที่แมฮองสอน ลําปาง และแพร เปนตน สมัยรัชกาลที่ ๕ - ๖๕๙ ซ้ึงไดรับการกอสรางปฏิสังขรณ
                                                 

๕๗ มหาวิทยาลัยศลิปากร คณะสถาปตยกรรมศาสตร, คูมือการพัฒนาแหลงทองเที่ยว
กายภาพประเภทวัด เลม ๒ : วัดในภาคเหนือ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๓), ๒๔. 

๕๘ เร่ืองเดียวกัน. 
๕๙ วิบูลย ล้ีสุวรรณ, ศิลปะนารูในสองศวรรษ, ๑๔๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๘

โดยพอคาชาวพมาที่เขามาแถบนี้ ลักษณะเดนของอาคารแบบนี้ คือ นิยมสรางตัวอาคารใหมีมุขยืน่
ออกมาทั้ง ๔ ดาน หลังคาสรางเปนชั้นๆ จํานวนมากจนเกินความจําเปนลดหลั่นกนัเกินไป บนมุม
ของแตละชั้น จะมีสถูปเล็กๆ ประดิษฐานอยูบนหลังคาเปนรูปกรวยเหลีย่ม อาคารสรางดวยไมและ
ตกแตงดวยปนูทั้งภาคนอกและภาคในอาคาร สําหรับปูนปนลักษณะภายนอกมักจะเปนลายเครือเถา
ที่คอนขางแข็งกระดาง หรือเปนลวดลายโลหะหลอหรือลวดลายฉลุ หรือแกะสลัก ประดับประดา
มากมาย สวนการตกแตงภายในจะแพรวพราวดวยเทคนคิการทําลายปูนปนปะตดิกับสวนประกอบ
ที่เปนไมและมีการลงรักปดทองประดับลวดลายประดับกระจกสีซ่ึงเปนลายเครือเถา ฝาเพดาน
ภายในจะตีดวยไมลดหล่ันตามลายทับซอนของหลังคา ตัวอยางเชน วหิารวัดพระแกวดอนเตา วิหาร
วัดศรีชุม และวิหารไมวัดศรรีองเมือง จ.ลําปาง เปนตน๖๐ 

สมัยรัตนโกสินทร ในรัชกาลที่ ๕ อิทธิพลทางรูปแบบของโบสถและ
วิหารทางภาคกลางเปนที่นยิมมากในภาคเหนือ สวนใหญจะเปนดานลวดวายการประดับตกแตง
อาคารและทรวดทรงที่ดจูะชะลูดขึ้นกวาแตกอน แตกย็ังคงลักษณะแบบลานนาคือ การซอนชั้นของ
หลังคาและลาดชายคาลงมาต่ําคลุมตัวอาคาร 

โบสถหรือวิหารวัดภูมนิทร จ.นาน ถือเปนรูปแบบอาคารที่มีลักษณะ
พิเศษแสดงลกัษณะสถาปตยกรรมแบบรัตนโกสินทร สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๕ เปนอาคารทรง
จัตุรมุข คงเปนการเลียนแบบอุโบสถวัดเบญจมบพิตร ในกรุงเทพฯ มีบันไดทางขึน้สูตัวอาคาร ๔ 
ทิศ ทางดานหนามีพญานาคคู นอนยาวเปนราวบันไดทางขึ้น ทอดตัวผานทะลุออกทางดานหลัง 
เปนตัวอาคารที่มีความงดงามและแปลกตาออกไปอีกแบบหนึ่งของสถาปตยกรรมทางเหนือ 

รูปแบบโบสถและวิหารในภาคอีสาน 
ในดินแดนทางภาคอีสานของไทย โบสถพื้นบานดูจะเปนที่นาสนใจอยาง

ยิ่ง เพราะมีความแตกตางไปจากโบสถทางภาคอื่นๆ โดยเฉพาะทางภาคกลางในสมัยรัตนโกสินทร 
ซ่ึงมีอิทธิพลอยางมากตอรูปแบบของโบสถทั่วทุกภาคในประเทศไทย รูปแบบของโบสถในดินแดน
ทางภาคอีสานนี้มีอยูหลายลักษณะ ขึ้นอยูกับประเภทของวัด ซ่ึงสามารถแบงไดเปน ๔ ประเภท๖๑ คือ 

๑. วัดพระธาตุ เปนวัดที่เนนความสําคัญที่องคเจดีย อันเปนปูชนยีสถาน
อันเกี่ยวเนื่องกับพระสัมมาสัมพุทธเจา เชน วัดพระธาตุเชิงชุม วัดพระธาตุพนม ฯลฯ 

                                                 
๖๐ มหาวิทยาลัยศิลปากร, คูมือพัฒนาแหลงทองเที่ยวทางกายภาพประเภทวัด เลม ๑ : 

วัดในจังหวดัเชียงใหม (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๒), ๓๐. 
๖๑ มหาวิทยาลัยศิลปากร, คูมือพัฒนาฯ เลม ๓ : วัดภาคอีสาน (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยศลิปากร, ๒๕๓๒), ๔๑. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๘๙

๒. วัดอรัญญวาสี เนนหนักในการวิปสสนา มีลักษณะที่ยังคง
สภาพแวดลอม และวัฒนธรรมทองถ่ินไว เชน  วัดปาสุทธามาส วัดปาอุดมสมพร จ.สกลนคร วดั
สุปฏนาราม วัดหนองปาพง วัดมหาวราราม วัดปานานาชาติ จ.อุบลราชธานี เปนตน  

๓. วัดรวมสมยั เปนวัดที่ไดรับออกแบบในแนวความคดิใหม มิไดยึดถือ
รูปแบบศิลปะสถาปตยกรรมดั่งเดิม เชน วัดศาลาลอย จ.นครราชสีมา เปนตน 

๔. วัดพื้นบาน เปนวดัที่มโีบสถพื้นบานหรือสิม ซ่ึงมีศิลปะสถาปตย 
กรรมเฉพาะทีแ่ตกตางกันไปจากโบสถในภาคอื่นๆ 

โบสถเกาหรือสิม เปนโบสถพื้นบานที่มีลักษณะเฉพาะตัวแบบทองถ่ิน
ที่เรียบงาย ใหความรูสึกที่ซ่ือตรง แสดงใหเห็นถึงคติความเปนอยู และความศรัทธาของชุมชน
ซ่ึงมีตอพระพุทธศาสนาไดเปนอยางดี ซ่ึงสามารถแบงออกไดเปน สิมน้ํา และสิมบก๖๒ ตาม
ตําแหนงที่พบมักมีขนาดเล็กตามขนาดของชุมชนในภาคอีสาน ซึ่งเดิมมักเปนชุมชนขนาดเล็กๆ 
ตั้งอยูตามริมหนองน้ํา และบริเวณที่มีแหลงน้ําพอใชและดื่มในแหลงน้ํานั้นๆ๖๓ ตัวอยางของสิม
น้ํา เชน สิมน้ําวัดบานหนองแวงปอแกว ที่หวยเมก จ.กาฬสินธุ เปนตน ทั้งนี้สันนิษฐานวา เปน
คตินิยมที่ไดรับจากนิกายลังกาวงศ ที่นิยมทําการบวชในแมน้ํา ดังปรากฏในสมัยสุโขทัย เชน วัด
ตะพังเงิน และวัดสระศรี๖๔ รวมทั้งทางภาคเหนือ เชน โบสถน้ํา วัดพุทธเอิ้น อ.แมแจม จ.
เชียงใหม๖๕ เปนตน 

สําหรับสิมบกนั้น สามารถจัดแบงตามรปูแบบและลักษณะทางกายภาพ
ไดเปน ๓ ชนดิ๖๖ คือ 

๑. สิมไม ในสมัยกอนสิมสวนใหญจะสรางดวยไมเกือบทั้งหลังมีลักษณะ
โลงๆ ไมคอยทําฝาผนัง ยังพอเห็นตวัอยางใหเห็นใน จ.อุบลราชธานี เชน วัดบานน้ําขุน อ.น้ํายืน วดั
ศรีสวาง กิ่งอ.เสนางคะนิยม และวดัภูมภิาค อ.ตระการพืชผล เปนตน และใน .สกลนคร ที่วัดดาน

                                                 
๖๒ สมชาย นิลอาธิ, “อาคารสถาปตยกรรมที่สัมพันธกับจิตรกรรม,” ส่ิงแฝงเรนใน

จิตรกรรมฝาผนังอีสาน เอกสารทางวิชาการ ประกอบการสัมมนา คณะมนุษยศาสตร 
มหาวิทยาลัยขอนแกน (ขอนแกน : โรงพิมพมหาวิทยาลัยขอนแกน, ๒๕๒๖), ๙๒. 

๖๓ มหาวิทยาลัยศิลปากร, คูมือพัฒนาฯ เลม ๓ : วัดภาคอีสาน, ๔๐. 
๖๔ เร่ืองเดียวกัน, ๑๒๗. 
๖๕ สุเมธ ชุมสาน ณ อยุธยา, น้ํา : บอเกิดแหงวฒันธรรมไทย (กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนา

พานิช, ๒๕๒๙), ๑๑๖. 
๖๖ เร่ืองเดียวกัน. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๐

มวงคํา กิ่งอ.โคกศรีสุพรรณ๖๗ เปนสิมไมแหงเดียวที่เหลืออยูในจ.สกลนคร มีขนาดเล็กกะทัดรัด 
ตั้งอยูบนฐานออนโคงแบบทองสําเภา มีประตูทางเขาดานหนา ๑ ทาง ผนังดานขางเจาะชอง
หนาตางเปนรูปกรงไมเหล่ียมขนาดเล็ก มงุหลังคาแบบแปนเกล็ด ทรวดทรงของสิมเพรียวแหลมได
สัดสวนกับตวัอาคาร 

สิมในสมัยโบราณมีขนาดเลก็เพราะใชเปนที่สังฆกรรมหรืออุปสมบทจึง
มีขนาดเล็กพอเหมาะสําหรับพระสงฆ เมื่อเกิดความนิยมมากขึ้น สิมจึงมีขนาดใหญขึ้น ซ่ึงอาจทําได
โดยการรื้อสิมเกาแลวสรางขึน้ใหม หรือละทิ้งสิมเกา ยายไปสรางแหงอืน่๖๘ 

๒. สิมโถง๖๙ มีขนาดเล็ก ยกพืน้สูงและฝาผนังดานขางเปดเปนแบบอาคาร
โถง เชน สิมวัดบานโค อ.เมอืง จ.มหาสารคาม วัดประสทิธิ์ไชยาราม อ.เมือง จ.กาฬสินธุ 

๓. สิมกอผนัง มแีผนผังเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา กอฐานสูงมีบันไดขึ้น
ดานหนา พนักบันไดกออิฐและปนปนูเปนรูปพญานาคหรือมังกร ประตูทางเขาตรงกลางผนัง
ดานหนา ฝาผนังดานหลังกอทึบ ผนังดานขางมี ๒ ลักษณะ คือ 

- กอเปนผนังเต็มถึงเพดาน และเจาะชองหนาตางเล็กๆ 
- กอผนังดานขางลดหลั่นลงมาแบบขั้นบันได จากขอบผนังดาน 

หลังลดลงโดย   ลําดับมาถึงผนังดานหนา 
ตัวอยางของสมิประเภทนี้ คือ สิมวัดแจงอ.เมืองอุบลราชธานี วัด

โพธ์ิทอง อ.สุวรรณภูมิ จ.รอยเอ็ด วดัปาเลไลยก อ.นาดูน จ.มหาสารคาม นอกจากนี้ยังมีสิมอีก
ประเภทหนึ่ง คือเปนสิมแบบผสม๗๐ (ดูลักษณะการเปรียบเทียบในแผนผงัที่ ๑๒) ตวัอยางสิมแบบ
ผสม เชน สิมวัดโพธ์ิศรี และวัดบานดงนอย อ.เมือง จ.มหาสารคาม 

ลักษณะโดยทัว่ๆ ไปของสิม จัดเปนสถาปตยกรรมในสมัยอยุธยา
ตอนตน คือ มีขนาดเล็ก ผังรูปสี่เหล่ียมผืนผา คอนขางทึบตัน (สิมกอผนัง) มีทางเขาคือประตู

                                                 
๖๗ ศูนยวัฒนธรรมจังหวดัสกลนคร วิทยาลัยครูสกลนคร, สถาปตยกรรมทองถ่ินในเขต

ชุมชนจังหวัดสกลนคร (สกลนคร : สกลนครการพิมพ, ๒๕๓๑), ๔. 
๖๘ วรรณิภา ณ สงขลา,  “โบสถเกาภาคอีสาน,” วารสารคันฉอง, ๒ (ภาคการศึกษาตอน

ปลาย, ๒๕๒๘) : ๕๐. 
๖๙ สมชาย นิลอาธิ, “อาคารสถาปตยกรรมที่สัมพันธกับจิตรกรรม,” ส่ิงแฝงเรนใน

จิตรกรรมฝาผนังอีสาน เอกสารทางวิชาการ ประกอบการสัมมนา คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลยั 
ขอนแกน, ๙๔. 

๗๐ มหาวิทยาลัยศิลปากร, คูมือพัฒนาฯ เลม ๓ : วัดภาคอีสาน, ๑๒๗. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๑

ดานหนาดานเดียว (เรียกวา สิมมหาอุด) หนาตางคอนขางเล็ก ฐานยกพื้นสูงพอสมควรเปนฐานบัว
หยาบๆ ไมมีลวดลายตามแบบชางพื้นบาน หลังคาเปนจัว่ตอนเดียว ดานหนาทําเปนเพิงลาดรับดวย
เสา ๒ ตน บางแหงหลังคาเปนจั่วลดชั้นประกอบนาคสะดุง หรือสวนของปานลม และชอฟา
ใบระกา ซ่ึงเปนไมแกะสลัก สวนประดับทีอ่ยูปลายยอดหนาบันไดเปนรูปหัวนาค (สวนชอฟา) ทาง
อีสานเรียกวา “โหง” หรือ “ตัวโง” ตรงสันกึ่งกลางหลังคาประดับดวยไมแกะสลักคลายกับสวนยอด
ของเจดีย คือปลองไฉน สวนนี้ทางอีสานจะเรยีกวา ชอฟา๗๑ แทน มผูีสันนิษฐานวาสวนนี้คงเปน
การรักษาคติดัง้เดิม เพราะการสรางสิมเปนหองสี่เหล่ียมอาจมีคติมาจาการสรางพระสถูปพระบรม
ธาตุ ซ่ึงนิยมทําเปนกลองรูปสี่เหล่ียมซอนชั้นยอเล็กลดหลั่นกันขึ้นไป๗๒ 

นอกจากนี ้ หนาประตูทางเขาจะเปนบันไดทอดลงสูพื้นลานประ 
ทักษณิ รอบๆ สิมจะมีเสารายตัง้ขึ้นรับเครือ่งบนหลังคาซึง่นยิมมุงดวยกระเบื้องดินขอ และไมแปน
เกลด็ (ใชไมแผนขนาดเล็กมงุหลังคา “แปน” คือการวางเรยีงซอนกนัปลอยเชิงชายออกมารับกนั มี
ลักษณะคลายเกล็ดของสัตวประเภทลิน้ซึ่งมีเกลด็แขง็ เรียงกันเปนระเบยีบ) จะคลุมลงมาต่ํามาก ทําให
ฝนสาดถูกผนังดานนอกสิมไมได สิมอีสานจึงมีจิตรกรมฝาผนังทั้งดานนอกและดานในตัวอาคาร๗๓ 

สิมอีสานนับวนัก็จะสูญหายไป เพราะความนยิมของการสราง
โบสถจากภาคกลางแตก็มีบางวัดทีย่ังคงอนรัุกษสถาปตยกรรมพื้นบานประเภทนี้ไว พรอมทั้งทํานุ
บํารุงซอมแซมจนไดรับรางวัลการอนุรักษดีเดน ประจําป ๒๕๓๐ จากสมาคมสถาปนิกสยามใน
พระบรมราชูปถัมภนั่นก็คือ สิมที่วัดแจง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี๗๔ เปนสิมประเภทกอผนังเต็มตั้งอยู
บนฐานสูง ทรวดทรงสูงเพรียวคงลักษณะของสิมพื้นบานไวไดเปนอยางดี บางวัดที่ยังคงมีสิมแบบ
เกาอยู แตจากสภาพกาลเวลาและวัสดุไมคอยคงทนจึงตองมีการซอมแซมหรือสรางขึ้นมาใหม ทาํ
ใหรูปแบบผิดไปจากเดิมและมีอิทธิพลของภาคกลาง รวมทั้งฝมือชางชาวญวน เขาปะปนอยูเปนอนั
มาก บางวดักท็ําโบสถในรูปแบบของทางภาคกลางทั้งหมด โดยเฉพาะวดัประเภทวัดรวมสมยัและ
วัดปา (อรัญญวาสี) มวีัดบางวัดที่สรางโบสถขึ้นใหม เชน วัดศาลาลอย อ.เมือง จ.นครราชสีมา ซ่ึง
โบสถเปนศิลปกรรมที่สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๐ เปนแบบรวมสมัย ซ่ึงมีนักวิชาการศิลปะบางทาน
ไดใหความเหน็เกี่ยวกับรูปแบบของโบสถวัดนีว้า เปนสิ่งแสดงถึงความกาวหนาทางพุทธศิลปของ

                                                 
๗๑ ศูนยวัฒนธรรมจังหวดัสกลนคร วิทยาลัยครูสกลนคร, สถาปตยกรรมทองถ่ินในเขต

ชุมชนจังหวัดสกลนคร, ๘. 
๗๒ มหาวิทยาลัยศิลปากร, คูมือพัฒนาฯ เลม ๓ : วัดภาคอีสาน, ๔๐. 
๗๓ วรรณิภา ณ สงขลา,  “โบสถเกาภาคอีสาน,” วารสารคันฉอง, ๕๐. 
๗๔ มหาวิทยาลัยศิลปากร, คูมือพัฒนาฯ เลม ๓ : วัดภาคอีสาน, ๑๕๑. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๒

ไทยในสมัยประชาธิปไตยทีม่ีความเหมาะสมกับสภาพความเจริญทางสังคมและเทคโนโลยี่ แต
กระนั้นก็ยังคงรักษาเอกลักษณในรูปแบบของภูมิภาคไวอยางชัดเจน ไมใชยึดแบบโบสถหรือวิหาร
ทางภาคกลาง๗๕ ซ่ึงมีเปนจํานวนมากของโบสถและวิหารใหมในประเภทวดัหนาพระธาตุและวัด
อรัญญวาสีที่ไมแสดงเอกลักษณของศิลปกรรมพื้นบานอสีานไวเลย อยางไรกต็ามไมไดหมายถึง
ความเสื่อมลงทางศาสนาแตอยางใด การยอมรับนับถือในศาสนายังฝงลึกแนนในจิตใจ เพียงแตการ
แสดงออกทางดานรูปแบบอาคารเปลี่ยนแปลงไปไมยึดถือแบบเกา 

สําหรับวิหารที่ไมเปนที่นยิมเทาสิมหรือโบสถ ซ่ึงแตกตางไปจาก
ภาคเหนือและภาคกลางในชวงยุคสมัยเดียวกัน รูปแบบวิหารในปจจุบนัจะเปนวหิารที่กอสรางใหม 
สมัยรัตนโกสินทรที่มีรูปแบบและคตินยิมทางภาคกลางแพรขึ้นมาและเปนทีน่ิยมโดยทัว่ไป 

รูปแบบโบสถและวิหารในภาคใต 
วิหารที่สําคัญในดินแดนภาคใตของไทยในสมัยอยุธยา ชวงพุทธศตวรรษ

ที่ ๒๑ คือ วิหารหลวงที่วดัพระมหาธาตวุรวมหาวหิาร จังหวัดนครศรีธรรมราช สรางขึ้นในป 
๒๑๗๑๗๖ เปนวหิารใหญ แผนผังเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผาขนาด ๑๒ หอง มีประตูทางขึ้นดานหนา ๓ 
ประตู และดานหลัง ๒ ประตู ผนังดานขางเจาะชองหนาตางรูปสี่เหล่ียม หลังคาจั่วประดับชอฟา 
ใบระกา และหางหงส มีปกนกทั้งสองชัน้รอบอาคารทั้งสี่ดานรองรับดวยเสานางเรยีง ซ่ึงเอียงเขา
ทางดานบน หัวเสาเปนบัวแวง ละมทีวยทีย่อดเสารองรับไขรา มมีุขประเจดิทางดานหนาและ
ดานหลัง หนาบันดานหนาเปนรูปพรอินทรทรงชางเอราวัณ ดานหลังเปนรูปพระนารายณทรงครุฑ 
ตอนลางของจั่วประดับดวยสาหรายรวงผึง่ หลังคามุงกระเบื้องดนิเผา ภายในมีเสากลมสองแถว
รองรับจั่วหลังคา 

รูปแบบของโบสถอีกลักษณะหนึ่งซึ่งเปนรูปแบบอาคารสถาปตยกรรม
ทั่วไปๆ ไป ของภาคใต คือ โบสถวัดคีรีเขต จ.พังงา๗๗ ตัวอาคารกอผนังเปนอิฐหนาทึบ เจาะประตู
ทางเขาทั้ง ๔ ดาน ดานละ ๑ ชอง หลังคาแบนราบต่ําลงมาก ปูดานกระเบื้องแผนเรยีบเล็กภายใน
โบสถคอนขางทึบ 

สวนใหญโบสถและวิหารทีม่ีอยูในปจจุบนั เปนศิลปกรรมตามแบบพระ
ราชนิยมในรัชกาลที่ ๓ โดยเฉพาะในจังหวัดนครศรีธรรมราช สงขลา และพัทลุง ลักษณะของ

                                                 
๗๕ สงวน รอดบญุ, ศิลปกรรมไทย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพศาสนา, ๒๕๒๘), ๑๖๙. 
๗๖ พิริยะ ไกรฤกษ, ประวัตศิาสตรศิลปะแหงประเทศไทย ฉบับคูมือนักศกึษา, ๒๕๙. 
๗๗ หนวยอนุรักษส่ิงแวดลอมศลิปกรรมทองถ่ิน จ.พังงา, สถาปตยกรรมทองถ่ิน จ.

พังงา (พังงา : พังงาการพิมพ, ๒๕๓๒), ๒๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๓

โบสถที่สําคัญ เปนอาคารที่มีหลังคาชั้นเดยีว มีปกนกคลุมแบบพาไลรอบ เชน โบสถของวัดสุทรา
วาส จ.พัทลุง เปนจน และบางครั้งอาจเปนอาคารที่มีซุมโคงทุกชองเสา ซ่ึงกลายเปนรูปแบบทาง
สถาปตยกรรมทางภาคใต เชน โบสถวัดปะโอ จ.สงขลา๗๘ เปนตน 

โบสถและวิหารในประเทศไทย จากคติการสรางและรูปแบที่ปรากฏใน
แตละสมัยจะเห็นไดวามีความสัมพันธซ่ึงกันและกัน ตั้งแตสมัยแรกๆ ที่มีรูปแบบที่ชัดเจน คือ 
สมัยสุโขทัยเปนตนฉบับมีอิทธิพลตอสมัยหลัง คือ อยุธยาและรัตนโกสินทร แมวาจะมีการ
เปลี่ยนแปลงไปบางในลักษณะของคตินิยมของแตละชวงแตละอายุก็ตาม กระนั้นรูปแบบและ
ทรวดทรงโดยสวนรวมมิไดแตกตางไปจากเดิมมากนัก ในสมัยรัตนโกสินทร นับแตสมัยสมเด็จ
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว อิทธิพลจากตะวัดตกเปนที่นิยมแพรหลาย การคิดรูปแบบของโบสถเร่ิม
แตกแยกออกไปจากเดิม ไมยึดตามขนบประเพณี สืบเนื่องมาถึงสมัยปจจุบันที่เห็นไดชัดวาวัดใหมๆ  
บางวัดสรางโบสถในรูปแบบของโบสถที่แปลกออกไปมาก เชน วัดธรรมกาย จ.ปทุมธานี วัด
ศาลาลอย จ.นครราชสีมา ไมยึดตามหลักและรูปทรงของทางภาคกลางซึ่งเปนที่นิยมโดยทั่วไป
ตามภาคตางๆ 

การสรางโบสถในรูปรางที่แตกตางออกไปจากรูปแบบทีก่ําหนด ถึงแมวา
จะเปนสิ่งทีน่าชื่นชมและแปลกตาไปก็ตาม นับเปนเพราะการเอื้ออํานวยตอการเปนวัดที่สรางขึน้
ใหมอยางไรกด็ี การสงวนรักษาและอนุรักษไวซ่ึงรูปแบบของโบสถและวิหารเกาที่มีมาตั้งแตเดิม
ใหคงสภาพทีส่มบูรณ ก็ยังเปนสิ่งที่นํามาซึ่งความภาคภมูิใจแกอนุชนรุนหลังมิเสื่อมคลาย 

วิวัฒนาการของสถูปในประเทศไทยกอนพุทธศตวรรษที่ ๑๘ 

ตามที่ทราบกันแลววาพทุธเจดียจากศิลปะอินเดีย ไดมีอิทธิพลตอศิลปกรรมที่เนื่องใน
พระพุทธศาสนาบนแผนดินไทยมานาน ตั้งแตคร้ังรัชสมัยพระเจาอโศกมหาราช แหงราชวงศเมาริยะ 
ที่ทรงสงสมณทูตมาเผยแพรพระพุทธศานาดวนพระราขศรัทธาอยางแรงกลา ทรงสงพระอุตตรเถระ 
และพระโสภณเถระมาประดิษฐานพระพุทธศานาในสุวรรณภูมตั้งแตพุทธศตวรรษที่ ๓ พรอมกับ
สมณฑูตที่เดินทางไปยังดินแดนตางๆ รอบอินเดียถึง ๙ สาย และสุวรรณภูมิซ่ึงเปนเสนทางหนึ่งนั้น
นาจะหมายถึงดินแดนในประเทศไทยปจจุบัน อันมีภาคกลางเปนศูนยกลางโดยเฉพาะที่จังหวัด

                                                 
๗๘ “เอกลักษณสถาปตยกรรมในประเทศไทย,” เอกสารวิชาการและสรุปผลการ

สัมมนา คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๗. (อัดสําเนา) ; และ คณะ
สถาปตยกรรมศาสตร สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลา วทิยาเขตเจาคณุทหาร ลาดกระบัง, 
สถาปตยกรรมพื้นถ่ิน, (กรุงเทพฯ : เจริญวิทยการพิมพ, ๒๕๒๕), ๑๕๘. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๔

นครปฐม ซ่ึงเจริญและสืบทอดกันตอมา อาคารพุทธสถานตางๆ อาจจะสรางดวยไมจึงปรักหักพังไป
หมด จึงไมปรากฎหลักฐานที่แนชัดของการตั้งพระพุทธศาสนาในยุคนั้น เฉกเชนในทองถ่ินอื่นที่
สรางดวยศิลาดังปรากฎในปากีสถานภาคเหนือ และอัฟกานิสถาน มาจนปจจุบัน 

รองรอยของพุทธสถานดดยเฉพาะซากสถูปตางๆ ที่มีหลักฐานอยูในประเทศไทยที่เกา
ที่สุดจะเปนศิลปกรรมที่แสดงอิทธิพลศิลปะอินเดียของราชวงศคุปตะ หลังคุปตะและราชวงศปาละ 
อันมีอายุรหวางพุทะศตวรรษที่ ๙ – ๑๓ ดังปรากฎในงานศิลปกรรมทวาราวดี ศรีวิชัย และลพบุรี 
รูปแบบของสถูปในชวงระยะเวลาดังกลาว แสดงลักษณะววิัฒนาการที่สืบทอดกันมานานหลาย
ศตวรรษ โดยไดรับรูปแบบมาจากตนแบบในอินเดียเปนระยะๆ พุทธสถานที่เกาแกที่สุดในประเทศ
ไทย ทราบกันในชื่อศิลปทวาราวดี สวนใหญเปนพุทธสถานที่มีอายุระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๐ – ๑๖ 
นั้นไดปรักหักพังเหลือแตเฉพาะสวนฐาน ใหศึกษาฐานอาคารเหลานี้ สวนใหญเปนฐานสถูป ฐาน
วิหารมีนอย ฐานสถูปทวาราวดี ปรากฎในแหลงโบราณคดีที่สําคัญ อาทิ จังหวัดนครปฐม เชนที่วัด
พระเมรุ พระปฐมเจดีย วัดพระประโทน และจุลประโทน ที่จังหวัดสุพรรณบุรี เชนที่อําเภออูทอง 
จังหวัดนครสวรรค เชนโคกไมเดน อําเภอพยุหคีรี จังหวัดปราจีนบุรี เชนที่อําเภอศรีมหาโพธิ์ เปนตน 

การศึกษาฐานสถูปตางๆ ทําใหทราบรูปแบบลักษณะฐานสถูปสมัยทวาราวด ี ทีม่ี
วิวัฒนาการสบืทอดกันมา และเปนแบบอยางใหกับศิลปกรรมในยุคตอมาดวย คือ 

๑. สถูปที่มีฐานรูปกลม จัดวาเปนแบบเกาที่สุดที่นาจะรับรูปแบบมาจากมหาสถูป
สาญจี ของอินเดีย ฐานสถูปทวาราวดีที่มรูีปกลมปรากฎเชนที่อําเภอศรีมหาโพธิ์ จังหวัดปราจีนบรีุ 
ลักษณะการกอสรางโดยใชดินแลงอัด ไมใชวัสดุประเภทอิฐหรือศิลาแลงกอ ดังเชนฐานสถูปรูป
กลมที่อําเภออูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี ที่ใชอิฐกอ 

๒. สถูปที่มีฐานรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส ซ่ึงนาจะกอองคสถูปเปนรูปกลมแตถูกทําลายไป
หมด ฐานสี่เหล่ียมที่ปรากฎกอดวยอิฐ มีบันไดทางขึน้ดานทิศตะวนัออก พบที่บานโคกไมเดน 
อําเภอพยหุคีรีหลายองค และพบที่อําเภออูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี  

๓. สถูปที่มีฐานรปูสี่เหล่ียมจัตุรัส กอดวยอิฐ มีแนวบนัไดเพยีงดานเดียว เชนที่บาน
โคกไมเดน ซ่ึงมีบันไดทางทิศเหนือ 

๔. สถูปที่มีฐานสี่เหล่ียมซอนกันสองชั้น ช้ันลางสุดเปนรูปสี่เหล่ียมเรียบๆ มีความ
กวางกวาชั้นที ่ ๒ เพราะใชเปนลานประทักษิณ สวนฐานองคสถูปชั้นที่ ๒ จะทําเปนชองโดย
แบงเปนระยะๆ อันเปนการออกแบบใหสวยงามยิ่งขึ้น ดงัเชนสถูปที่บานโคกไมเดน 

๕. สถูปที่มีฐานรูปสี่เหล่ียม สรางซอนทับอยูบนฐานรูปแปดเหลี่ยมเรยีบๆ ดังเชนทีพ่บ
ที่บานโคกไมเดน 

๖. สถูปที่มีฐานรูปสี่เหล่ียมเรียบๆ เชน สถูป ที่อําเภออูทอง จังหวดัสุพรรณบุรี 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๕

๗. สถูปที่มีฐานรูปสี่เหล่ียมซอนกันสองชั้น และมีลานประทักษณิโดยรอบ ลอมดวย
กําแพงแกว ฐานสถูปนี้มีบันไดยนืออกมา ๓ ทิศ คือทิศเหนือ ทิศใต และทิศตะวันออกและมีบันได
แยกสองขางของบันไดใหญดวย สวนดานทิศตะวนัตกตวักําแพงแกวถูกตัดออกเปนชองประตู เขาสู
ลานประทักษณิ ดังตวัอยางเชน ฐานสถูปที่บานโคกไมเดน 

๘. สถูปที่มีฐานรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส ยอมุม และแบงฐานตามความยาวออกเปนชองๆ 
ขนาดใหญและเล็กสลับกัน โดยชองใหญประดับภาพเลาเรื่องชาดก สวนชองเล็กประดับรูปสตัว 
เชน สิงห หรือกินรี ภาพประตูเหลานี้ทําดวยปูนปน ตวัอยางเชนสถูปของบานโคกไมเดน 

๙. สถูปมีฐานรูปสี่เหล่ียมจัตรัุส  ฐานลางแตละดานยอมมุและสรางสถูปจําลองประดบั
บนมมุทั้งสี่ดานดวย รององคสถูปปรานมีลานประทักษิณ เชน สถูปที่อําเภออูทอง จังหวดั
สุพรรณบุรี และที่วัดพระเมรุ จังหวดันครปฐม 

๑๐. สถูปมีฐานรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส ที่ฐานแตละดานมีมขุยื่นออกมา  ๓ ดาน สถูป
ประธานทรงกลม เชนที่บานโคกไมเดน 

๑๑. สถูปมีฐานรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส  ซ่ึงแบงเปนชองไมไมมีมุขยื่นออกมา แตฐานที่
แบงเปนชองนัน้ใชฐานประดิษฐานพระพทุธรูปปุนปนลอมรอบดวยลานประทักษิณ เชนสถูปที่คู
บัว จังหวัดราชบุรี 

๑๒. สถูปมีฐานสี่เหล่ียมจัตุรัสยอมุมและทาํเปนชองประดับภาพชาดกโดยรอบตั้งซอน
บนฐานสี่เหล่ียม ๒ ช้ัน ใชเปนลานประทกัษิณ ที่ลานมบีันไดยื่นออกไปทั้ง ๔ ทิศ มีอัฒจรรยรอบ
ทุกดาน เชนทีส่ถูปจุลประโทน จังหวัดนครปฐม 

๑๓. สถูปที่มีฐานรูปแปดเหลี่ยมซอนกันสองชั้น ฐานแตละดานทําเปนชองแบบซุม
พระ ดานละ ๒ ซุม ฐานแบบนี้วัดวาเปนแบบที่สวยพิเศษที่สุด ดังเชนฐานสถูปที่อําเภออูทอง 

ซากฐานสถูปทวาราวดีทั้ง ๑๓ แบบนี้ ลวนแสดงใหเห็นถึงการรับรูปแบบของศิลปะ
อินเดียในราชวงศคุปตะเปนตนมา แตรูปแบบขององคสถูปเปนอยางไรไมสามารถใหรูปแบบได 
แตจากชิน้สวนของยอดสถูปศิลาและดินเผาที่เหลืออยู เชน ยอดสถูปศิลาที่ไดจากพระปฐม เจดยี
และสถูปดินเผาซึ่งพบจากแหลงโบราณคดีสมัยทวาราวดทีั้งที่นครปฐมโคนไมเดน และที่อูทอง ทํา
ใหเราทราบวาองคสถูปมีลักษณะคลายหมอน้ํา และประดับดวยแตรเปนชั้นๆ มียอดเปนรูปดอก
บัวตูม และทีแ่ทน (หรรมิกา) สําหรับตัง้กานฉัตร จารึก คาถา เย ธมฺมา อันเปนหัวใจของ
พระพุทธศาสนาโดยรอบ สวนองคสถูปดนิเผาก็มีลักษณะคลายกับสถูปที่อยูในภาพสลักประกอบ
รูปพระพุทธศาสนารูปปางสมาธินาคปรก คือองคสถูปมีรูปกลมดุจรูปหมอน้ํา หรือรูปไข อันเปน
พลังแหงการสรางสรรคยอดสถูปคือแผนฉัตรที่ซอนกันเปนชั้นๆ ทําใหมีลักษณะคลายกรวยที่เปน
ปลองๆ ซอนกันติด 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๖

อยางไรก็ดีรูปแบบของบานสถูปทวาราวดทีี่วิวัฒนาการสืบเนื่องกันมานี้ ใหไดอิทธพิล
ตอฐานของสถูปในยุคตอมาดวย คือศรีวชัิย และลพบุรี ซ่ึงมีอายุระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๓ – ๑๖ 
และ ๑๗ – ๑๘ โดยทั่วไปลักษณะพทุธสถานหรือสถาปตยกรรมในสมัยศรีวิชัยซ่ึงเปนลักษณะ
ศิลปกรรมที่เกิดขึ้นทางภาคใต พุทธสถานที่เหลือรองรอยไวคือ สถูปทีว่ัดแกว วดัหลง และวัดพระ
บรมธาต ุอําเภอไชยา จังหวดัสุราษฎรธานี สําหรับที่วัดแกว และวดัหลง เหลือเพียงฐานที่มีความสูง
แบบที่เรียกวาเรือนธาตุ ประดับดวยเสาอิงตัวอาคารทําใหมีลักษณะคลายศิลปจาม ของอาณาจักรจมั
ปา ทางเหนือของกัมพูชา สวนที่พระบรมธาตุ อําเภอไชยา เปนสถูปที่ไดรับการบูรณะมาตลอดจงึมี
ลักษณะคอนขางสมบูรณ เปนสถูปที่สรางบนฐานสี่เหล่ียมสูงเรียกวาเรือนธาตุ สรางสถูปรูปคลาย
ระฆังบนเรือนธาตุมียอดเปนฉัตรซอนกันขึ้นไป มีมุมทั้งที่ของตัวเรือนธาตุมีสถูปจําลองประดับอยู
ทุกมุม อันเปนรูปแบบของสถูปที่สรางเลียนแบบสถูปศลิปะแบบคุปตะ และปาละอยางเดนชดัซึ่งมี
รูปแบบคลายกับจัณทเิซวู และจันทิกาละสันในชวามาก 

นอกจากนี้สถูปทรงโอคว่ําของศรีวิชัย ยังปรากฎที่วัดสทิงพระ วดัพะโคะ วัดสีหยัง 
จังหวดัสงขลากับที่วัดพระบรมธาตุ อําเภภอเมือง จังหวดันครศรีธรรมราช ซ่ึงนาจะถูกซอนมา
ตลอด จนทําใหมีรูปแบบขององคสถูปที่ผิดไปบางและนาจะนํารูปแบบของการนิยมสรางชางลอม
เขามาประดับ อันเปนรูปแบบที่รับมาจากศลิปะลังกาทั้งในสมัยอนุราชปุระและดปลนนารุวะ จนทาํ
ใหนกัวิชาการเชื่อวาสถูปที่มีชางลอมเปนสถูปที่สรางเมื่อลัทธิลังกาวงศไดเผยแพรเขามาเปนที่
เล่ือมใสเมื่อพุทธศตวรรษที่ ๑๘ 

สถูปทรงกลมไดรับความนยิมสืบตอกันมาในชวงพุทธศตวรรษที่ ๑๗ – ๑๘ ดวย กลาว
ไดวาในภาคกลางซึ่งในระยะนี้จดัอยูในสมัยลพบุรี ซ่ึงพุทธสถานสวนใหญนยิมสรางปราสาทหิน 
หรือพระปรางคเปนพื้น แตกพ็บวาสถูปทรงกลมยังไดรับความนิยมเชนกันแตลดนอยลง สถูปในยุค
นี้จะเปนสถูปที่สรางบนฐานทรงกระบอกสูง รอบฐานประดับเปนซุมประดิษฐานพระพุทะรูปปาง
สมาธิ หรือปางมารวิชัย บางองคประดับซุมชั้นเดียว บางองคืก็ทําเปนสองชั้น ลักษณะของสถูป
ดังกลาวแสดงรูปแบบของสถูปอินเดีย ราชวงศปาละในพุทธศตวรรษที่ ๑๔ ซ่ึงมีศูนยกลางอยูทีน่า
ลันทา ซ่ึงจัดวาเปนมหาวิทยาลัยสงฆที่ยิ่งใหญมากในยคุนั้น และรูปแบบศิลปะของราชวงศปาละ 
แพรหลายและไดรับความนยิมมากตลอดมา กอนที่พระพุทะศาสนาจะสูญไปจากอนิเดีย ดวยการ
ปราบปรามของพวกมุสลิมจนพระสงฆตองหนีออกไปประดิษฐานพระพุทธศาสนาที่ลังกา จนที่นัน่
เปนศูนยกลางของพระพุทธศาสนาที่มั่นคง ซ่ึงที่จริงเจริญรุงเรืองมาตั้งแตคร้ังพุทธศตวรรษที่ ๓ เมือ่
พระเจาอโศกมหาราชทรงสงพระมหทิรเปนสมณฑูตไปเผยแพรพระพทุธศาสนาแลว แตในชวง
พุทธศตวรรษที่ ๑๖ – ๑๘ นับวาพระพทุธศาสนาในลังกามั่นคงมากควบคูกับพุกาม ในประเทศพมา

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๗

ปจจุบัน และนับจากพุทะศตวรรษที่ ๑๘ เปนตนมา สถูปในประเทศไทยกม็ีการพัฒนาและ
วิวัฒนาการยิ่งขึ้นโดยลําดับ 

การบรรจุพระบรมสารีริกธาตุในสถปู พระสถูปในสมัยโบราณ มักจะเปนที่บรรจุพระ
สารีริกธาตุ ของพระพุทธเจาไวสักการบูชาซึ่งตําแหนงทีบ่รรจุพระบรมสารีริกธาตุจะอยูตรงสวนที่
เปนองคระฆัง บางแหงอยูทีเ่หนือองคระฆงัคือตรงสวนที่เปนหรรมิกา คือคอระฆัง และบางแหงก็
อยูใตฐานพระสถปู แตเมื่อมีการศึกษาถงึคติดั้งเดิมของการบรรจุพระสารีริกธาตุแลวพบวา มี
ขอกําหนดการบรรจุพระบรมธาตุมาตั้งแตสมัยพุทธกาล ตนกําเนิดของการกอสถูปบรรจุพระ
สารีริกธาตุมาจากพระพุทธดํารัสที่มีตอพระอานนท เมื่อพระอานนทไดกราบทูลถึงการที่จะปฎบิัติ
กับพระพุทธสรีระหลังจากที่ทรงเสด็จปรินิพพาน พระพุทธองคทรงรับสั่งวา เปนหนาที่ของ 
คฤหัสถที่จะพงึกระทํา คือจะปฎิบัติตอพระสรีระของพระเจาจกัรพรรดิอ์ยางไร ก็จะปฎิบัติตอพระ
พุทธสรีระเชนนั้น นัน่คือจะพันพระสรีระแหงจกัรพรรดิด์วยผาใหม และซับดวยสําลีแลวพันดวยผา
ใหมอีก ทําอยางนี้ ๕๐๐ คู หรืออยางละ ๕๐๐ ช้ิน แลวนําลงวางในรางเหล็ก ซ่ึงเต็มดวยน้ํามันแลว
ปดครอบดวยฝาที่เปนรางเหล็ก แลวทําจิตกาธาน ดวยไมหอมนานาชนิด แลวถวายพระเพลิง เสรจ็
แลวเชิญพระอฐัิธาตุแหงพระเจาจักรพรรดิไ์ปบรรจุสถูปซึ่งสรางไวนะ ทางสี่แพรง พระพุทธสรีระก็
พึงทําเชนเดยีวกัน และพระพุทธองคทรงแสดงถูปารหบุคคล คือบุคคลผูควรบรรจุอัฐาตุไวในสถูป
เพื่อเปนที่สักการบูชาของมหาชนไว ๔ จําพวก คือ พระสัมมาสัมพุทธเจา พระปจเจกพุทธเจา พระ
อรหันตสาวก และพระเจาจกัรพรรดิ์ 

การบรรจุพระพุทธสารีริกธาตุในพระสถูป พบวามีรายละเอียดแตคร้ังพระเจาอชาต
ศัตรูแหงกรุงคฤหัสถ ไดทรงสรางพระสถูปเพื่อประดษิฐานพระพุทธสารีริกธาตุ โดยพระองคโปรด
ใหขุดดนิในบริเวณที่ทรงเลอืกไววาเปนบริเวณทีแ่หง ไมมีหินไมมนี้าํพุงขึ้นมาใหเห็นเปนอนัตราย
ตอพระบรมธาตุ โดยขุดเปนหลุมลึก ๘๐ ศอก จากนั้นําแผนโลหะปขูางลาง แลวสรางเรือนขนาด
เล็กทําดวยทองแดง โปรดใหสรางกลอง และพระสถูปทําดวยไมจนัทรเหลืออยางละ ๘ องค บรรจุ
พระบรมธาตุไวในกลองไมจนัทรเหลืองซอนกัน ๘ ช้ัน แลวนํากลองไมจันทรเหลืองที่บรรจุพระ
บรมธาตุอยูภายในใสลงในพระสถูปไมจันทรเหลืองซอนกันอีก ๘ ช้ัน บรรจุลงในพระสถูปงาอีก ๘ 
ช้ัน บรรจุลงในกลองแกว ๘ ช้ัน  บรรจุลงในพระสถูปแกว ๘ ช้ัน บรรจุลงในกลองทองคํา ๘ ช้ัน 
บรรจุลงในกลองแกวมณี ๘ ช้ัน บรรจุซอนลงในพระสถูปมณี ๘ ช้ัน บรรจุซอนลงในกลองแกว
แดง ๘ ช้ัน บรรจุลงในสถูปแกวแดง ๘ ช้ัน บรรจุซอนลงในกลองแกวลาย ๘ ช้ัน บรรจุซอนลงใน
สถูปแกวลาย ๘ ช้ัน บรรจุลงในกลองแกวผลึก ๘ ช้ัน บรรจุลงในพระสถูปแกวผนกึ ๘ ช้ัน พระ
สถูปแกวผลึกนี้ จะเปนองคพระสถูปชั้นนอก แลวประดบัดวยเรือนแกวทองคํา เงิน ทองแดง เปน
ช้ันๆ แลวโปรยทรายแกวใหทัว่บริเวณ โปรยดอกไมน้ํา ดอกไมบก ประดบัดวยภาพชาดก

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๘

พระพุทธเจา ๕๐๐ พระชาต ิพระอสีติมหาสาวกพระพุทธประวัติ และสหชาติทั้ง ๗ ดวยทองคํา ตัง้
หมอน้ําทองคาํ ๘ หมอ หมอน้ําเงิน ๕๐๐ หมอ ประดับธงทอง ธงเงิน ประทีปทอง ประทีปเงินที่เตม็
ไปดวย น้ํามนัหอมอยางละ ๕๐๐ ดวง จารึกขอความลงในลานทอง ความวา “ในขางหนาโนน
เมื่อใด ปทาสกุมารไดเสวยราชย เปนพระเจาอโศกธรรมราชา เมื่อนั้น พระองคจัก กระทําพระบรม
ธาตุเหลานี้ใหแพรหลาย” จากนั้นก็กอลอมดวยกอนศิลา แลวจึงกออิฐครอบเปนรูปสี่เหล่ียมแลวปด
ดวยแผนศิลาดานบน แลวโปรยฝุนดินใหพืน้เสมอกัน จากนั้นสรางพระสถูปศิลาครอบไวเบื้องบน 

การกอพระสถปูบรรจุพระบรมธาตุคร้ังพุทธกาลไดใชวิธีนี้ ดังนัน้เมื่อพิจารณาที่บรรจุ
พระบรมธาตุแลว จึงพบวาอยูใตดนิ ซ่ึงขดุเปนหลุมแลวสรางสถูปครอบทับไว ดังนั้น เมื่อคร้ังที่
อังกฤษไดทําการขุดคนพบพระสถูปที่หมูบานปปราหวะ ณ กรุงกบิลพสัดุ ทางทิศตะวนัออกเฉียง 
เหนือของประเทศเนปาล พ.ศ. ๒๔๔๐ จึงไดพบพระบรมธาตุอยูใตดนิในระดบัใตช้ันลาน
ประทักษณิมิใชอยูในองคพระสถูป หรือที่ยอดพระสถูปที่พบในพระสถูปที่สรางในสมัยหลังๆ 
อยางเชนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลายของไทยเปนตน 

แตอยางไรก็ด ี การบรรจุพระบรมธาตุในอินเดียอยางครั้งพระเจาอชาติศัตรูมีอยูทั่วไป
ดวยถือเปนประเพณีสืบตอมา แมแตการพบพระบรมธาตุในพระสถูปโบราณทั้งในธิเบต เนปาล 
ญ่ีปุน หรือจีน ก็พบวาตําแหนงที่พบมักจะอยูภายใตฐานพระสถูปลงไปทั้งสิ้น 

จากรายงานการขุดพระบรมธาตุที่กรุงกบิลพัสดุของชาวอังกฤษ คือ นายวิลเลียม 
แคลคัสตัน เปปเป ตามที่กลาวแลวสรุปไดวา จากการทีพ่บเสาศิลาที่ลุมพินีวนั อันเปนเครื่องหมาย
ระลึกถึงที่ประสูติของพระพุทะเจาแลวก็สนใจศกึษาคนควาถึงเนินดนิที่ปรากฎอยูทัว่ไป ระหวาง
ทางจากกรุงกบิลพัสดุทางทิศตะวนัตกเฉยีงเหนือของประเทศเนปาลเปนระยะทางหลายไมล ซ่ึง
เนินดนิเหลานีช้าวพื้นเมืองเรียกวา โกต องคที่มีขนาดใหญเปนพิเศษคือองคที่ตั้งอยูใกลหมูบานปป
ราหวะ เมืองบัสติ มีขนาดสูงราว ๒๑ ฟตุ เสนผาศูนยกลาง ๑๑๖ ฟตุ จากการขุดตรวจพบวา เปน
สถูปกอดวยอิฐสอดินและปนู เปนรูปวงกลมซอนกันเปนชั้นๆ อิฐมี ๒ ขนาด คือ ๑.  ขนาดยาว ๑๖ 
นิ้ว กวาง ๑๐.๕ นิ้ว หนา ๓ นิ้ว   ๒.  ขนาดยาว ๑๕ นิว้ 

จากสวนบนของเนินดนิ ขุดลึกลงไปตรงกลาง ๑๐ ฟุต ไดพบผอบศิลาหินสบูขนาดเล็ก
หลายใบใชเปนที่บรรจุลูกปดแกว และเครื่องประดับทองคํา เปนตน อบยูภายในทอกลมขนาด
ปากกวาง ๑ ฟตุ ยาว ๒ ฟุต วางลึกลงไป รอบๆ ทอกออิฐ เมื่อขุดลึกลงไปตามแนวอิฐลึก ๑๘ ฟุต ได
พบฝาหีบ ทําดวยศิลาทรายขนาดใหญ ตัวหบีมีขนาดยาว ๕๒ นิว้ กวาง ๓ นิ้ว สูง ๒๖ นิ้ว 

ภายในหีบศิลาพบผอบหินสบู ๒ ใบ ขนาดกวาง ๖ และ ๗ นิ้ว หมอศิลาตลับศิลารูป
กลมขนาดเล็กกวาง  ๓.๕ นิว้  สูง ๑.๕ นิ้ว ชามแกวผลึกพรอมฝาซึ่งมียอดเปนรูปปลา มีขนาดกวาง 
๓.๕ นิ้ว  สูงพรอมฝา ๓.๕ นิ้ว  โดยใชบรรจุเม็ดทองคํารูปดาวหรือดอกพิกุล และพบรองรอยของ

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๙๙

ภาชนะที่ทําดวยไม คือพบเศษไมและจุกซึ่งเปนสวนของฝาภาชนะดวย ใตหีบศิลาไป ๒ ฟุต เปนทอ
อิฐกอเปนรูปสี่เหล่ียม จากนั้นเปนทอกลมขนาดปากกวาง ๔๑ นิ้ว ยาว ๒ ฟุต ลึกเสมอพื้นใตหีบศิลา 

เมื่อตรวจสอบของที่พบในผอบ ปรากฎวาเปนพระบรมธาตุ และลูกปดทองคํา แผน
ทองคําดุนเปนรูปผูหญิง ๒ แผน นอกจากนี้มีแผนทองดนุเปนรูปสถูป รูปชาง ราชสีห (ศากยสิงห) 
ไตรรัตนบนราชสีห สวัสดิกะ ดอกพิกุลทอง และเงิน ไขมุก ลูกปดหนิควอซ หนิคอเนเลียน หิน
อามิทิสสีมวง บุษราคัม โกเมน และปะการัง ที่ฝาผอบมีจารึกของศากยราชเปนอักษรพราหมี และ
ดร.ยี บือห เลอร อานและแปลวา 

บรรทัดที่ ๑ – ยะสะลาละ นธิิเน พธะสะ ภะคะวะตะ สะกิ(ยะนะ) สุกิตะภะ 
บรรทัดที่ ๒ – ตินํ สะภะคินกีะนะ สะปุตะทะละนะ 
ซ่ึงปรากฎวา คําบางคําไมสมบูรณจึงไดเพิม่เติมใหสมบูรณ รวมความวา “อิยะ สะลิละ 

นิธะเน พุธะสะ ภะคะวะตะสะ สากิยานะ สุกิติภาตีนํ สะภะคินกิานะ สะปุตะทาสาหะ”  แปลวา “ที่
บรรจุพระสารีริกธาตุของพระพุทธเจานี ้ เปนศากยราชสุกิติ กับพระภาตาพรอมทั้งพระภคิน ี
พระโอรส และพระชายา สรางขึ้นอุทิศถวายไว” และคําจารึกนี้ โปรเฟรเซอร ไรส เดวดิส ตรวจแลว
ตรงกับภาษาบาลี ดังนี้ 

“อิทํ สะวิระปธานํ พทุธัสสะ ภะคะวะโต สากยิาน ํสุกิตภิาติกานํ สะภะคนิีนํ สะปุตตะทา
ราน”ํ และเปนที่นายนิดีอยางยิ่ง พระบรมสารีริกธาตุที่ขดุพบที่กรุงกบลิพัสดุคร้ังนี ้ รัฐบาลอนิเดียได
ทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ดวยเหน็วาราชอาณาจกัรไทยเทานัน้ที่ยงั
เปนประเทศทีน่ับถือพระพทุธศาสนาอยางมั่นคง สมควรทีพ่ระบรมสารีริกธาตนุั้นจะไดประดษิฐาน
อยูในราชอาณาจักรไทย และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวัไดโปรดเกลาฯ ใหอันเชิญมา
ประดิษฐานทีพ่ระบรมบรรพต (ภูเขาทอง) วดัสระเกศราชวรมหาวิหาร ตั้งแตนั้นเปนตนมา 

อยางไรก็ดจีากการศึกษาถึงการบรรจุพระบรมสารีริกธาตุในพระสถูปที่สําคัญของไทย 
เชน ที่วดัมหาธาตุ จังหวดัพระนครศรีอยธุยา ซ่ึงเปนการขุดคนของกรมศิลปากร หรือจากการ
คนพบโดยบังเอิญของชาวบานในเขตอําเภอเชียงแสน จงัหวัดเชียงราย ก็พบวาภาชนะที่บรรจุพระ
บรมสารีริกธาตุนั้นฝงอยูในดินระดับใตฐานพระปรางค หรือใตฐาน “พระธาตุ” ลงไปซึ่งแสดงวา
เดิมในเมืองไทยยังคงฝงพระบรมสารีริกธาตุตามประเพณีซ่ึงสืบทอดมาจากครั้งพุทธกาล แมปจจุบัน
ถาเราไปชมโบราณสถานในภาคเหนือ เราจะพบวาประชาชนทางภาคเหนือยังยึดถือประเพณีดั้งเดมิ
อยางมั่นคง คอืมีเทศกาล  “ไหวพระธาต”ุ และหามสตรีเขาไปในเขตพระธาตุอยูทุกแหง ทั้งนี้เพราะ
การบรรจุพระธาตุยังอยูใตดนิใตฐานพระสถูปนั่นเอง 

การเปลี่ยนบริเวณบรรจุพระธาตุไดเปล่ียนไปตั้งแตราวสมัยอยุธยาตอนกลาง ซ่ึงนาจะ
เปนเหตุผลที่วาควรประดิษฐานพระสารีริกธาตุไวในสวนที่สูงจากพื้นดนิ เชนบรรจุทีอ่งคสถูป หรือ

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๐

องคระฆังแทน หรือตอมาก็เปล่ียนสูงขึน้เปนบรรจุไวที่บริเวณหรรมิกา หรือสวนคอระฆังแทน 
ดังเชนการพบพระธาตุที่คอระฆัง พระเจดยีศรีสุริโยทัย เมื่อเดือนพฤษภาคม ๒๕๓๓ นีเ้ปนตน 

การสรางศิขรหรือพระปรางคในประเทศไทยกอนพุทธศตวรรษที่ ๑๘ 

คติดั้งเดิมของการสรางเทวาลัยทรงศิขรในอินเดีย หรือทีค่นไทยเรยีกวา ปราสาทหรือ
พระปรางคนัน้ เปนรูปแบบสถาปตยกรรมซึ่งเปนศาสนสถานของศาสนาพราหมณ หรือฮินดู ที่
สรางเพื่อประดิษฐานรูปเคารพแหงองคพระวิษณุดดยเฉพาะ แตทางอินเดียใตทั้งในเขตทมิฬนาดทูี่
ไมเซอรและตนัจาวูร (ตนัเซอร) จะสรางเทวาลัยทรงศขิรประดิษฐานรูปเคารพ ทั้งพระวษิณุ และ
พระศิวะ คือสรางทั้งในลัทธิไวษณพและไศวิท เชนที่เทวาลัยไกลาสนาถ (Kailasanatha) ประดิษฐาน
ศิวลึงค อยูในพุทธศตวรรษที่ ๑๓ ที่เทวาลัยไวกณูฑเปรุมาล (Vaikuntaperumal) ประดิษฐานพระ
วิษณุพุทธศตวรรษที่ ๑๒ – ๑๔ หรือที่เทวาลยัริมฝงทะเลมหาพลีปุรัม พุทธศตวรรษที่ ๑๐ – ๑๓ 
เปนตนมา เทวาลัยเหลานี้ลวนสรางตัวเทวาลัยเปนหองสี่เหล่ียมขนาดใหญ ภายในมวีิมาน
ประดิษฐานรปูเคารพหลังคาซอนกันเปนชั้นๆ มียอดรูปสถูป (โดม) หลังคาแตละชั้นประดับดวย
สถูปเล็กๆ รูปแบบของเทวาลัยนี้ไดมวีิวฒันาการเรียวสูงขึ้นเรื่อยๆ จนดูคลายฝกขาวโพด และ
รูปแบบของศิขรนี้ไดมีอิทธิพลตอการสรางศาสนสถานในประเทศตางๆ โดยรอบที่นับถือศาสนา
พราหมณหรือฮินดู รวมทั้งศาสนาพุทธดวย เชน อาณาจกัรขอมพุกามในประเทศกัมพูชา ปจจุบัน ที ่
เกาะชวา และบาหลี ในประเทศอินโดนีเซีย ที่พุกามในสหภาพพมา และในประเทศไทย ศาสน
สถานที่มีรูปทรงแบบศิขรที่ตามคติการสรางของอินเดียโบราณมีตําราการวางผัง ซ่ึงเรียกวา ตํารา
ศิลปสาริณี โดยใหรายละเอียดเกี่ยวกับการกอสรางการดูลักษณะ ภมูิประเทศ การสรางเทวาลัย
ประธาน การจัดสัดสวนวิมานและเนื้อนทีภ่ายมนเทวาลยั เปนตน การนําลักษณะของเทวาลัยใน
ศาสนาพราหมณหรือฮินดูไปสรางในดินแดนประเทศใกลเคียงนั้น พบวาไดนํามาสรางเปนศาสน
สถานทั้งสําหรับเปนเทวาลยั และพุทธสถาน โดยเฉพาะการสรางเปนพุทธสถานนั้นดังปรากฎเชน 
ปราสาทนครธม หรือบายน มนกัมพูชา ปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมา และปราสาทเมือง
สิงห จังหวัดกาญจนบุรี ราชอาณาจักรไทย วิหารนากายน และอานันทะในพุกาม สหภาพพมา ที่
จนัทิเซวู และจันทิกาลาสัน ในชวา ประเทศอินโดนีเซีย 

ลักษณะของพทุธสถานทรงศิขรที่แสดงความสัมพันธกบัพุทธสถาน ในราชอาณาจกัร
ไทยมาก คือ พุทธสถานที่เรียกวาปราสาท ซ่ึงไดรับรูปแบบและการจัดผังผานจากอาณาจกัรเขมร
โบราณมากกวาที่จะรับรูปแบบโดยตรงจากอินเดยี ในราชอาณาจกัรไทยศิลปกรรมที่สรางตาม
รูปแบบเทวาลยัในกัมพูชา เรียกวา ศิลปะลพบุรี และรูปแบบอาคาร เรียกวา ปราสาท สวนใหญ
สรางดวยสิลา จึงเรียกกันวา ปราสาทหินการสรางเทวาลัยแบบศิขร ในอินเดียโบราณ ไมวาจะสราง

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๑

เพื่อประดษิฐานพระวิษณุ หรือพระศิวะในรูปของศิวลึงคก็ตาม มักไมจาํกัดวาตองสรางบนภูเขา แต
ขอกําหนดจะขึ้นอยูกับภูมิประเทศ และดูพืน้ที่ที่กลาววาเปนมงคลตามตํารามาณสารศิลปศาสตร
พบวาเทวาลัยขนาดใหญ สวนใหญสรางบนที่ราบ ทั้งเทวาลัยในลัทธิไศวนิกายและลัทธิไวษณพ
นิกาย แตแตกตางกันในรายละเอียดของรูปทรงอาคาร ผูประกอบพธีิกรรมแตเดิมคือ กษัตริย แต
ตอมาพราหมณมีอํานาจสิทธิขาดในการเปนผูประกอบพิธี 

ประเทศเพื่อนบานที่รับรูปแบบเทวาลัยแบบศิขรในอินเดยี และศรัทธาเลื่อมใสในเทพ
เจาทั้งสามของศาสนาพราหมณหรือฮินดูมาก คือ กษัตริยแหงอาณาจกัเขมรโบราณ ตั้งแตพุทธ
ศตวรรษที่ ๑๒ เปนตนมา โดยทรงบูชารูปพระวิษณแุละพระศิวะรวมกันเรียกวาพระหริหระ และ
ทรงเชื่อวาพระองคทรงเปนอวตารของเทวะ จึงมกีารประกอบพิธีเพื่อทรงเปนเมวะราชามาตั้งแต
พุทธศตวรรษที่ ๑๓ ความเชื่อถือนี้คอนขางลึกซึ้ง จึงมกีารสรางเทวสถานบนยอดเขากลางเมือง เพื่อ
เปนศูนยกลางของเมืองขึ้นประกอบพระราชพิธีดังกลาวภเูขานี้เรียกวา ภูเขาศกัดิ์สิทธิ์ใชเปนที่
ประกอบพระราชพิธีเทวะราชาเสมอมา สวนปราสาทอื่นๆ ใชเปนที่ประดิษฐานรูปเคารพ ซ่ึงคือรูป
ของกษัตริยในรูปของเทพเจานั่นเอง อาทิ ปราสาทรอรวย ปราสาทบันทายศรี ปราสาทตาแกว หรือ
ปราสาทนครวัด เปนตน ตอมาเมื่อพระเจาชัยวรมนัที ่ ๗ มหาราชองคสุดทายของกมัพูชาทรง
เล่ือมใสศรัทธาในพระพุทธศาสนา ลัทธิมหายาน ทรงสรางปราสาทบายนขึ้น เพื่อประดิษฐานพระ
พุทะรูปและพระโพธิสัตว พระองคกย็ังคงใชรูปแบบศาสนสถานตามประเพณ ี คือรูปแบบของ
เทวาลัยทรงศขิรนั่นเอง การจัดระเบยีบภายในปราสาทยงัเปนไปตามประเพณเีดิม 

ความเชื่อที่วากษัตริยเขมรโบราณทรงเปนอวตารของเทพเจานัน้มีสูงมาก ดังทราบได
จากการสรางเทวรูปองคใดแลว ก็จะทรงประกอบพิธีถวายพระนามของพระองคแดเทวรูปนั้นดวย 
นอกจากนี้ปราสาทที่สรางก็เนื่องในศาสนา แตเนนรายละเอียดทีแ่ตกตางไปจากอินเดยีบาง ดวยเชื่อ
วา องคเทวะไมวาจะเปนพระวษิณุ หรือพระศิวะ จะทรงประทับในเทวสถานที่กอดวยอิฐหรือหนิ ที่
มีความมั่นคงแข็งแรง และโดยความจริงแลวปราสาทหินเหลานี้คือสุสานที่ฝงพระศพ หรือ
ประดิษฐานพระอัฐิของกษัตริยผูสรางไวใตฐานเทวรูปนัน่เอง หรือสําหรับราชวงศดวย ดังนัน้
เพื่อใหที่ประทับแหงพระวญิญาณของพระองคมั่นคงตลอดไป จึงตองสรางดวยหินใหดหูนานแนน  
เพื่อพระองคจะไดทรงเปนเทพเจาแหงจกัรวาลไดอยางเปนสุข 

การประกอบพิธีเพื่อทรงเปนเทวะราชานัน้จะทรงสรางปราสาทที่จะประกอบพิธีไวบน
เขาซึ่งเรียกวาภูเขาศักดิ์สิทธิ์ เสมือนเปนศูนยกลางของจักรวาลที่จะเชื่อมระหวางเทพเจากับกษัตริย
ใหเปนหนึ่งเดยีวโดยมีพราหมณผูประกอบพิธีเปนตัวกลางนั่นเอง 

พิธีกรรมของการเปนเทวะราชา ไดถูกนํามาประกอบพธีิถวายแดพระเจาชัยวรมันที ่ ๗ 
แตทรงเปลี่ยนแปลงจากการเปนเทวราชาเปนพุทธราชา และเมื่อทรงสรางปราสาทบายนกท็รงสราง

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๒

อิทธิพลความเชื่อในระบบจกัรวาล เชนทีเ่ปนมา ซ่ึงปราสาทของเขมรโบราณก็จะสรางในรูปของ
การยอโครงสรางของจักรวาลตามความเชือ่ในศาสนาพราหมณ ทีว่าจกัรวาล (โลก) ประกอบดวย
ทวีปตางๆ  ๕ ทวีป มีชมพทูวีปเปนศนูยกลาง ซ่ึงมีเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลางของจักรวาลถัดไปนี้
จะถูกกัน้ดวยแผนดินรูปวงแหวน ๖ ช้ัน และมหาสมุทร ๗ มหาสมุทร รอบจักรวาลจะมีกําแพงหนิ
ลอมรอบอกีชั้นหนึ่ง ยอดเขาพระสุเมรุเปนที่ประทับของพระพรหมและเทพเจาอืน่ๆ ตามทิศทั้ง ๘ 
มี ทวารบาล คอยควบคุมดแูล 

อยางไรก็ดีระบบความเชื่อในเรื่องจักรวาลนี้มีปรากฎในพุทธศาสนาดวย แตแตกตาง
กันในรายละเอียด คือ จักรวาลในพุทธศานามีเขาพระสุเมรุเปนศูนยกลาง ประกอบดวย สวรรคช้ัน
ตางๆ โดยมีพระอินทรเปนประธาน เขาพระสุเมรุลอมรอบดวยเขาสตัตบริภัณฑ คือ ทิวเขารูปวง
แหวน ๗ ช้ัน แตละชั้นมีมหาสมุทรนทีสีทันดรคั่น ถัดออกไปเปนมหาสมุทรใหญมีทวีป ๔ ทวปี 
ประจําอยูทิศทัง้ ๔ โดยมีชมพูทวีปซึ่งเปนที่อยูของมนุษยตั้งอยูทิศใต 

การสรางปราสาทบายน กใ็ชคติระบบความเชื่อเร่ืองจกัรวาลของพุทะศาสนามาสราง 
คือ มีปราสาท ๕ หลัง สรางบนฐานเดียวกนั องคกลางเปนปราสาทประธาน อีก ๔ หลัง ก็สรางตาม
มมุทั้ง ๔ ปราสาท นี้มีกําแพงหินลอมรอบ ถัดออกมามีคูน้ําลอมรอบอีกชั้นหนึ่ง เมื่อเทียบตามคติ
เร่ืองจักรวาลกเ็ทียบปราสาทองคกลางเทากบัเขาพระสุเมรุ ซ่ึงเปนศูนยกลางของจักรวาลปราสาท ๔ 
หลังที่ลอมรอบเทียบไดกับทวีปทั้ง ๔ กําแพงและคูน้าํเทียบไดกับกาํแพงจกัรวาลและมหาสมุทร 
ดังนั้นปราสาทบายนก็คือจกัรวาลบนโลกนั่นเอง 

รูปแบบและการวางผังของปราสาทในเขมร โดยเฉพาะของปราสาทบายนก็มีอิทธพิล
ตอการสรางปราสาทในประเทศไทย ทั้งในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคกลาง ที่สําคัญคือ 
ปราสาทหินพมิาย และปราสาทเมืองสิงห ซ่ึงเปนที่ประดิษฐานพระพุทะรูปชยพุทธมหานาถ ซ่ึง
เปนรูปแบบแทนองคพระเจาชัยวรมันที่ ๗ ที่ทรงมีพระบรมราชโองการใหสราง เพื่อเปนพุทธ
สถานในเมืองนั้นๆ ซ่ึงก็พบวา รูปแบบแผนผังของปราสาทพิมายและปราสาทเมืองสิงหก็สรางตาม
แผนผังของปราสาทเขมรนั่นเอง และไดเปนตนแบบของการสรางพุทธปรางคในสมัยหลังตอมา
ดวย แตพุทธปรางคในสมัยหลังจะมีปราสาท ๓ หลังเปนประธาน เพือ่ประดิษฐานพระพุทธรูปปาง
นาคปรก หรือชยพุทธมหานาถในหลังกลางอีก ๒ หลัง ประดิษฐานรปูพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร
และมหาสถามปราบตตามคติรัตนตรัยมหายาน 

วิวัฒนาการเจติยสถานทรงสถูป 

นับตั้งแตรัชกาลของพระเจาอโศกมหาราชแหงอินเดียเปนตนมา พุทธศาสนารวมทั้ง
คติในการสรางเจติยสถานอนัเนื่องในศาสนา ไดรับการเผยแพรออกนอกชมพูทวีปอยางกวางขวาง 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๓

ในดินแดนที่เปนประเทศไทยปจจุบนั ปรากฏรองรอยหลักฐานทางสถาปตยกรรมที่เกาแกทีสุ่ดที่
พระปฐมเจดยี (องคเดิม) ซ่ึงสันนิษฐานวาอาจเปนสถูปทีส่รางขึ้นเมื่อคร้ัง พระโสณะ และพระอตุตระ 
เดินเขามาเผยแพรพุทธศาสนายังสุวรรณภมูิ อิทธิพลทางศาสนาและศิลปวัฒนธรรมจากดนิเดยีทัง้
พุทธและพราหมณยังไดแพรเขามาเปนระลอกในระยะตอๆ มา สงผลใหรูปแบบของศาสนสถาน
ไดรับการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหเปนไปตามกระแสวฒันธรรมดังกลาวอยางตอเนื่อง 

จนกระทั่งในราวพุทธศตวรรษที่ ๑๘ – ๑๙ บริเวณประเทศไทยไดเกดินครรัฐใหมขึ้น
ในหลายๆ แหง ตั้งแตบริเวณลุมแมน้ําปงทางตอนเหนอื ลุมแมน้ําเจาพระยาในภาคกลางจนจรด
คาบสมุทรภาคใต ในขนาดเดียวกนัพุทธศาสนาลังกาวงศจากเกาะลังกาก็เขามาแทนที่ความเชื่อเดิม 
ซ่ึงอาจเปนทั้งพุทธมหายาน หินยานนิกายอ่ืนๆ รวมทั้งอิทธิพลของฮินดูที่ยังคงเหลืออยู พุทธ
ศาสนาลัทธิลังกาวงศ ทีแ่พรเขามาในครั้งนี้กอใหเกิดผลกระทบตอชุมชนใหมอยางกวางขวางทัง้
ทางโลกทัศน ประเพณี รวมทั้งทางดานศิลปวัฒนธรรม 

สถูปเจดีย เปนตัวแทนทางศิลปวัฒนธรรมอยางหนึ่งซึ่งถูกนํามาใชเปนเจตยิสถานทาง
พุทธศาสนาอยางตอเนื่อง การศึกษาเกี่ยวกับสถูปเจดียสามารถแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการทั้งทาง
รูปแบบและคติความเชื่อ ทีแ่ปรเปลี่ยนไปตามยุคสมัยและกาลเวลา อันเนื่องมาจากความนิยม ความ
เชื่อ อิทธิพลจากลัทธิศาสนาที่ผานเขามา ตลอดจนถึงอิทธิพลทางศิลปะจากดนิแดนใกลเคียง ซ่ึง
ในตอนนี้จะกลาวถึงเฉพาะในรูปแบบสําคัญๆ ที่เกิดขึ้น ตั้งแตเร่ิมแรกประวัติศาสตรไทย หรือ
อาณาจักรสุโขทัยเปนตนมา 

สมัยสุโขทัย (พุทธศตวรรษที่ ๑๙ - ๒๐) ประวัติศาสตรชาติไทยโดยทั่วไปถือกันวา เร่ิม
ขึ้นราวปลายพทุธศตวรรษที่ ๑๘ ในสมัยอาณาจักรสุโขทัย เนื่องจากในชวงเวลานี้ปรากฏหลักฐาน
ตางๆ ทั้งดานเอกสารและงานศิลปกรรมเดนชัดกวาเรื่องราวของแวนแควนอื่นๆ ซ่ึงแมอาจจะเปน
กลุมชนเผาไทยดวยกนัก็ตาม ขอความในศลิาจารึกหลักที ่ ๒ (วดัศรีชุม) กลาวเปนทํานองวา ไดมี
กลุมคนไทยนาํโดยพอขุนบางกลางหาวเจาเมืองบางยาง และพอขุนผาเมืองเจาเมืองราด รวมมือกนั
ขจัดอํานาจปกครองจาก “ขอมสมาดโขลญลําพง” จากนั้นไดรวมกนักอตั้งอาณาจกัรสุโขทัยพรอม
กับสถาปนาพอขุนบางกลางหาวขึ้นเปนปฐมกษัตริยปกครองสืบมา กรุงสุโขทัยมีความเจริญสูงสุด
ในรัชกาลพอขุนรามคําแหงมหาราช สมยันี้มีการขยายอาณาเขตออกไปอยางกวางขวาง ดานศาสนา
ไดนําเอาพุทธศาสนาลังกาวงศจากนครศรธีรรมราชขึ้นมาเผยแพรยังกรงุสุโขทัย และเจริญรุงเรือง
อยางมากในรชักาลตอมา คือสมัยพระมหาธรรมราชาที่ ๑ (ลิไทย) ดังเห็นไดจากสิ่งกอสรางในพทุธ
ศาสนามากมายหลายแหงทีส่รางขึ้น ในระยะนี้ หลังจากนั้นอาณาจกัรสุโขทัยก็เร่ืองเสื่อมลง ใน
รัชกาลพระมหาธรรมราชาที่ ๒ ตองตกอยูภายใตอํานาจทางการเมืองของกรุงศรีอยุธยาในแผนดนิ
สมเด็จพระบรมราชาธิบดีที่ ๑ (ขุนหลวงพะงั่ว) แตยังมีกษัตริยปกครองสืบตอมาในฐานะประเทศ

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๔

ราช อีก ๒ พระองค คือ พระมหาธรรมราชาที่ ๓ (ไสยลือไทย) และพระมหาธรรมราชาที่ ๔ (บรม
ปาล) จนกระทั่งในป พ.ศ. ๑๙๘๑ จึงผนวกเขากับกรุงศรีอยุธยาโดยสิน้เชิง 

หลักฐานแหงความเจริญรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรมของสุโขทัยที่ยังคงปรากฏอยูจนถึง
ทุกวันนี้ สวนใหญมักไดแก  ถาวรวตัถุอันเปนสิ่งกอสรางในพุทธศาสนา เปนตนวา โบสถ วิหาร 
สถูปเจดียตางๆ กอนหนาที่สุโขทัยจะเริ่มมีบทบาทเปนอิสระแกตวัเองนั้น มบีรรดาแวนแควน
ใกลเคียงซึ่งตางความเจริญรุงเรืองดวยศิลปวัฒนธรรมมากอนหนาแลว เชน หริภญุไชยทางตอน
เหนือ ละโวบริเวณภาคกลางแถบลุมแมน้ําเจาพระยา รวมทั้งพุกามในพมา เปนตน นอกจากนัน้
บริเวณที่เปนทีต่ั้งของเมืองสุโขทัย - ศรีสัชนาลัย อันเปนเมืองหลวงของราชอาณาจกัร ก็ยังปรากฎ
รองรอยของกลุมชนที่ไดรับวัฒนธรมเขมรอาศัยอยูกอนพุทธศิลปสุโขทัย จึงหลีกเลี่ยงไมพน
อิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมจากแวนแควนตางๆ ดังกลาวขางตน โดยนํามาแกไขดดัแปลงจน
คล่ีคลายมาเปนความงามตามอุดมคติของตนเองอยางแทจริงในระยะตอมา 

สถูปเจดียที่สรางขึ้นในสมัยสุโขทัยอาจแบงออกได เปน ๓ กลุมใหญๆ ไดแก 
๑. เจดียทรงพุมขาวบิณฑหรือเจดียยอดดอกบัวตูม เจดียทรงพุมขาวบณิฑจดัเปนเจดยี 

“แบบสุโขทัย” อยางแทจริง และคงเปนเจดียที่มีความสําคัญชนิดหนึง่เพราะนยิมใชเปนประธาน
หลักของวัด และมักพบตามหัวเมืองตางๆ ในอาณาจักรสุโขทัย อยางไรก็ดี เจดียทรงพุมขาวบิณฑ
ไมพบวามกีารสรางตอมาในสมัยหลังเหมือนเจดยีรูปแบบอื่น แสดงใหเห็นวาแบบอยางเชนนี้คง
ส้ินสุดลงพรอมกับการสิ้นอาํนาจของอาณาจักรสุโขทัย 

รูปทรงโดยสวนรวมของเจดียทรงพุมขาวบิณฑ เร่ิมจากฐานเขียงหรือฐานหนากระดาน
เกลี้ยงๆ ซอนกันขึ้นไปสามหรือส่ีช้ัน ถัดขึ้นไปเปนฐานบัวลูกแกวทองไมกวางรองรับฐานบัวลูกแกว 
ยอมุมทองไมแคบอีกสองชั้น หรือที่เรียกวา ฐานแวนฟา ฐานสวนนี้มลัีกษณะเชนเดยีวกับที่ปรากฏ
ในเจดียทรงกลมของสุโขทัยดวยเปนตนวา ฐานเจดยีวัดเจดียสูง เหนือฐานแวนฟาเปนเรือนธาตุทรง
ส่ีเหล่ียมยอมุมตอขึ้นมาจากสวนฐาน บริเวณชั้นเชิงบาตรประดับดวยซุมบัญชรและกาบขนุน คลาย
กับเรือนธาตุในประสาทเขมร เหนือขึ้นไปเปนทรงพุมขาวบิณฑหรือดอกบัวตูม ซ่ึงบางแหงยังคง
หลงเหลือรองรอยของการตกแตงดวยกลีบบัวอยู สวนยอดถัดจากรปูดอกบัวตูมประกอบไปดวย
ปลองไฉน ปลี และเม็ดน้ําคางคลายเจดยีทรงกลม 

จากการศึกษาเปรียบเทียบลักษณะโครงสรางทางสถาปตยกรรมไดแสดงใหเห็นวา 
เจดียทรงพุมขาวบิณฑเปนงานศิลปะที่ไดถูกสรางสรรคขึ้นมาใหม โดยการรับเอาแนวความคิดและ
พัฒนาการทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมที่มีอยูเดิม คือ ปรางค หรือปราสาทในศิลปะเขมร และ
เจดียทรงกลมมาประยุกตใหเขากัน โดยนาํลักษณะยอยๆ ของสถาปตยกรรมเหลานั้นมาประกอบ
กันขึ้นใหม ไดแกการใชบานสูงแบบที่พบอยูเสมอในเจดียทรงกลมมารองรับองคเรือนธาตุที่เอา

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๕

แบบอยางจากตัวอาคารของปราสาทเขมรซึ่งยังมีรองรอยของชองคูหาหรือซุมจรนัม ซุมบัญชรและ
กาบขุนหลงเหลืออยู ในสวนยอดไดเปล่ียนเอารูปดอกบวัตูมมาตอยอดดวยปลองไฉน ปลีและเมด็
น้ําคางของเจดยีทรงกลม จนกลายมาเปนสิ่งกอสรางรูปแบบใหมในพทุธศาสนา เจดียทรงพุมขาว
บิณฑนี้คงเกิดจากการจงใจสรางขึ้นใหเปนแบบแผนพเิศษ ซ่ึงโดยทั่วไปเชื่อกันวาเพื่อแสดงใหเหน็
ถึงความเปนอสิระของชนาติไทย ลักษณะที่เปนเอกลักษณของชนชาตินี้คือ การใชรูปทรงดอก
บัวตูมมาเปนสวนยอดนั้น นอกจากจะแสดงใหเห็นความเปลี่ยนแปลงอยางชัดเจนทางรูปแบบแลว
ยังอาจแสดงถงึการเปลี่ยนแปลงทางสัญลักษณดวย นัน่คือ การหลีกเหล่ียงรูปทรงพุมของปราสาท
เขมร ซ่ึงเปนสัญลักษณของศาสนาฮินดู ใหกลายมาเปนรูปดอกบัว ตูมอันเปนสัญลักษณในพุทธ
ศาสนา สะทอนใหเห็นถึงความพยายามที่จะละทิ้งรูปแบบอันเกิดแตวฒันธรรมแบบเกาคือวัฒนธรรม
แบบเขมรทั่วไป และสรางวัฒนธรรมใหมขึ้นแทนที่ อยางไรก็ตาม บางทานอาจเชื่อวาเปนสิ่งที่
เกิดขึ้นตามพทุธปรัชญา โดยถือวาดอกบวัเปนสัญลักษณของการประสูติของพระโพธิสัตว หรืออาจ
เปนสัญลักษณของแดนสุขาวดีตามคติมหายานก็ได๗๙ 

๒. เจดียทรงกลมหรือระฆัง เจดียทรงกลมมักเรียกโดยทัว่ไปวา “ทรงลังกา” เนื่องจาก
เชื่อวาไดรับแบบอยางมาจากลังกา พรอมกับการแพรเขามาของพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ อยางไรก็
ตามเมื่อเปรียบเทียบลักษณะรายละเอยีดของเจดียทรงกลมของสุโขทัย จะพบวาไมไดเกิดจากการ
รับเอาอิทธิพลทางรูปแบบศิลปลังกามาทั้งหมดทีเดยีว หากแตการเกิดจากการประดิษฐดัดแปลง
ผสมระหวางเจดียทรงลังกากับเจดยีแบบปาละ จนมคีวามกลมกลนืและกลายมาเปนรูปทรงที่เปน
เอกลักษณของสุโขทัยในที่สุด 

ลักษณะรูปทรงของเจดียลังกานั้น สวนมากประกอบดวยฐานเตีย้ๆ เปนพื้น องคระฆัง
คอนขางใหญ มีรูปทรงแบบลอมฟาง หรือ โอคว่ํา ที่ปากระฆังมีมาลัยลูกแกว ลักษณะคลายหวายผา
ซีกซอนกันสามชั้น เหนือองคระฆังประกอบดวยบัลลังกขนาดใหญปลองไฉนและปลียอด สวน
เจดียทรงกลมของสุโขทัยมักเริ่มจากฐานเขียง หรือฐานหนากระดานซอนกันสามหรือส่ีช้ัน ฐานชัน้
บนสุดนิยมทําฐานกลมหรือแปดเหลี่ยม ถัดขึ้นไปเปนมาลับเถา ซ่ึงทําเปนบัวถลาซอนกันสามชั้น
แลวถึงองคระฆังทรงกลม เหนือองคระฆงัทรงกลม เหนือองคระฆงัเปนบัลลังกรองรับกานฉัตร 
ปลองไฉน ปลีและเม็ดน้ําคางตามลําดับ บริเวณกึ่งกลางขององคระฆัง บางครั้งมีการประดับดวย
ลาย “รัดอก” คลายกับเจดยีพุกาม หรือเจดียทรงลานา 

ลักษณะพิเศษของเจดียสุโขทัย ซ่ึงแตกตางจากเจดียแบบลังกาอยางเหน็ไดชัด ไดแก 
การประดับตกแตงบริเวณปากระฆังดวยลายบัวคว่ําบัวหงาย หรือที่เรียกวา บัวปากระฆัง และ

                                                 
๗๙ สงวน รอดบญุ, ศิลปกรรมไทย (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙), ๘๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๖

ลักษณะขององคระฆังตอนบนที่บางครั้งพองออกมากกวาสวนที่เปนปากระฆัง ตลอดจนการตกแตง
บริเวณองคระฆังดวยลายรัดอก ซ่ึงทั้งหมดนี้เปนแบบแผนที่สําคัญของเจดียปาละในขณะที่ลักษณะ
ดังกลาวไมเคยปรากฎในเจดยีแบบลังกาเลย 

อิทธิพลทางศิลปะแบบปาละ นาจะเขาสูอาณาจักรสุโขทยัโดยผานเขามาทางอาณาจักร
พุกาม ลักษณะบางประการของเจดียสุโขทัย เชนการใชบัวถลารองรับองคระฆังแทนที่จะเปนบัว
ลูกแกวนั้น เปนแบบแผนทีไ่ดรับมาจากพกุามอยางชัดเจน 

เจดยีทรงกลมรูปแบบหนึ่งทีน่ิยมสรางกันมากในสมัยสุโขทัย ไดแก เจดยีที่ทํารูปชาง
ลอมรอบบริเวณฐานประทักษิณ เรียกวา เจดียชางลอม หรือเจดยีชางรอบ ซ่ึงเชื่อกันวาเปน
แบบอยางที่ไดรับมาจากลังกา เพราะในศลิปะอินเดยีไมปรากฎสถูปเจดียที่ประดับสวนฐาน หรือ
ลอมรอบเจดียดวยประติมากรรมรูปชาง สําหรับเจดยีลังกาที่มีชางลอมรอบฐานที่ปรากฎเดนชดั คือ 
เจดียรุวันเวลิ ที่เมืองอนุราชปุระ เปนเจดยีทรงโอคว่ําตุงอยูบนฐานสามชั้นที่ฐานชั้นนอกสดทําเปน
รูปชางโผลออกมาครึ่งตัวโดยรอบ สรางขึ้นโดยพระเจาทุฏฐคามณี เมือ่ราวพุทธศตวรรษที่ ๕ เจดยี
ที่ทําฐานเปนรูปชางลอมของสุโขทัยนั้นม ี ๒ แบบ คือ แบบแรกจะทําเปนฐานบัวมีเสาลอยอยู
ระหวางทองไม และทํารูปชางอยูระหวางเสาโดยรอบฐานเจดีย เชน เจดียวัดชางลอม ศรีสัชนาลัย 
กับอีกแบบหนึ่งจะทําเปนตัวชางขนาดใหญโผลออกมาจากฐานเพียงครึ่งคัว เวนระยะหางกันเล็กนอย
ไมมีเสาคอยคั่น เชน เจดยีที่วัดชางรอบ กําแพงเพชร เปนตน เหนือฐานชางลอม บางครั้งมีการ
ทําปนฐาน มีซุมจรนัมประดษิฐานพระพุทธรูปโดยรอบ 

คติหรือความมุงหมายของการสรางเจดียชางลอมนั้น นาจะทําขึน้เนือ่งในความหมาย
ทางพระพุทธศาสนา เพราะชางมีความเกีย่วของกับคติความเชื่อทางศาสนาแตโบราณ เชน ถือเปน
สัตวที่ค้ําจุนจกัรวาล เปนหนึ่งในสัตวประจําทิศทั้งสี่ สําหรับในพุทธศาสนา ชางก็ไดเขามามี
บทบาทอยูในพุทธประวัตแิละพุทธชาดกอยูหลายตอนดวยกัน 

๓. เจดยีทรงปราสาทหรือทรงมณฑป ลักษณะโดยทัว่ไปประกอบดวยฐานเขียง
ส่ีเหล่ียมซอนกันสามชั้น รองรับฐานบัวเพิ่มมุมยอเกจ็ เพื่อรองรับซุมจรนัมทิศขององคเรือนธาตุซ่ึง
มีผังเปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส แตละซุมนยิมจักเสาแบนติดผนังและหนาบันซอนกันสองชั้น ปลาย
กรอบหนาบันทําเปนรูปมการคายนาค ภายในซุมประดิษฐานไวดวยพระพุทธรูปปนแสดงปางตางๆ 
ใบระกาที่ประดับเหนือกรอบซุมประดิษฐเปนรูปคลายขนนก หรือใบไมที่แหลมยาวเรียงลดหล่ัน
กันเรียกวาฦกผกา เหนือเรือนธาตุเปนฐานแปดเหลี่ยมรองรับองคระฆังทรงกลม บัวปากระฆัง ทํา
เปนบัวกลุมที่บริเวณสวนกลางขององคระฆัง มัลายรัดอกประดับ องคระฆังซอนกันสองชั้น โดย
คั่นไวดวยบัวกลุมไมมีบัลลังก ถัดขึ้นไปเปนปลียอด บนมุมทั้งสีข่องเรือนธาตุประดับดวยเจดีย
บริวารขนาดเล็ก หรือ สถูปกะ เปนตนวา เจดียรายบางองค ภายในวดัเจดียเจด็แถว ศรีสัชนาลัย 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๗

เจดียรูปแบบดังกลาว เดิมชั้นวาไดรับอิทธิพลขึ้นมาจากเมืองไชยา และนครศรีธรรมราช 
อันเปนเจดียซ่ึงสรางขึ้นตามคติมหายาน ของอาณาจักรศรีวิชัย ตอมามผูีเสนอวาอิทธิพลจากศรีวิชัย
ไมนาแพรขึ้นมาถึง เนื่องจากแหลงโบราณสถานดังกลาวอยูหางไกลกันมาก นอกจากนั้นคติทาง
ศาสนายังแตกตางกัน รูปแบบที่ปรากฎนาจะเปนอิทธพิลที่ไดรับมาจากอาณาจักรใกลเคียง คอื 
พุกาม ซ่ึงอาจแพรเขามาโดยตรงหรือทางออมโดยผานหริภุญไชย และลานนา ลักษณะที่เห็นได
ชัดเจนไดแก การประดับบริเวณเหนือกรอบซุมจรนัมดวยฝกเพกานั้น เปนแบบที่นิยมกันอยาง
แพรหลายในศิลปะพมา สมัยเมืองพุกาม (พ.ศ. ๑๕๘๗ - ๑๘๓๐) เชนที่วิหารติโลมินโล  (htilominlo) 
โลกานันดา  (logananda)  นนัพญา  (nanpaya)๘๐ เปนตน ในภาษามอญเรยีกการประดับซุมเชนนี้วา
ซุมเคล็ก (clec) การประดับเชนนี้ยังพบที่รัตนเจดยี ภายในวัดจามเทวี จังหวดัลําพูน และเจดียทีว่ัด
ปาสัก เชียงแสน ดวย 

สวนลักษณะของสถาปตยกรรมศรีวิชัย เชน พระบรมธาตุไชยา หรือเจดียทีว่ัดแกว ซ่ึง
สรางขึ้นระหวางพุทธศตวรรษที่ ๑๓ – ๑๕ ในศิลปะแบบศรวีิชัยนั้น มีรูปทรงโดยสวนรวม
คลายคลึงกับจันทิในชวาภาคกลาง เปนตนวา ทีจ่ันทปิะวนหรือจันทิเมนดุตกลาวคือ เปนผังรูป
ส่ีเหล่ียมจัตุรัสมีมุขยื่นออกมที่กลางดานของฐานในรูปกากบาท องคเจดียปรานจะตังอยูบนฐาน
ประทักษณิ หนาฐานสี่เหล่ียมจัตุรัสที่รองรับองคเจดียใชระเบยีบเสาบัวลูกแกวและเสนลวดหนา
กระดานเรียงกนัเปนระยะ บนฐานประทกัษิณประดิษฐานเจดยีทิศระนาบหนามุขดานละองค สวน
ที่เปนเรือนธาตุจะมีเนื้อที่เปนระนาบวางนอยมาก เพราะสวนที่เปนมุขยื่นออกมาจะทําเปนเสาคู
แบบเสาบานทีร่องรับหนาบันขนาดเล็ก องคประกอบของเรือนธาตุจะสอดคลองกับองคประกอบ
ของโครงสรางสวนยอดซึ่งจะลดหลั่นเปนชั้นซอนกันขึน้ไปสามชั้น บริเวณมมุและกึ่งกลางดาน
ของหลังคาหรือสวนยอดนี้ จะประดิษฐานเจดียทรงกลมขนาดเล็กรวมชั้นละแปดองค กลาวไดวา 
ลักษณะโดยสวนรวมมเัคาโครงของสถาปตยกรรมแบบอินเดียใต เพียงแตเปล่ียนรูปจําลองอาคาร
ขนาดเล็กบนชัน้หลังคาซึ่งเปนเทวาลัยในศาสนาพราหมณ ใหกลายเปนรูปเจดยีทรงกลมซึ่งถือวา
เปนลักษณะสาํคัญของสถาปตยกรรมในพทธศาสนา๘๑ ซ่ึงจะเห็นวาไมมีลักษณะใกลเคียงกับเจดีย
ทรงปราสาทของสุโขทัยแตอยางใด นอกจากลักษณะของการใชเจดียองคเล็กๆ ประดับที่สวนบน
บริเวณเหนือเรือนธาตุเทานัน้ 

                                                 
๘๐ ม.ร.ว.สุริยวุฒ ิสุขสวัสดิ์, “ความสัมพันธระหวางศิลปะพมาแบบพุกามกับศิลปะ

อยุธยาตอนตน,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ๖, ๒ (๒๕๒๙) : ๗๙.  
๘๑ เร่ืองเดียวกัน, ๗๓. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๘

ลักษณะที่แตกตางกันอีกอยางหนึ่งก็คือ ระเบียบของการประดับเจดียยอด กลาวคือ ใน
ศิลปะแบบศรวีิชัย เชนที่พระบรมธาตุไชยา สุราษฎรธานี ไดมีระเบียบการประดับบนชั้นของ
หลังคาที่มุมทั้งสี่มุม และที่กึ่งกลางดานทั้งสี่ดาน มิไดประดับอยูเหนือซุมมุขทางเขาของ
สถาปตยกรรมแตอยางใด ในขณะทีเ่จดียของสุโขทัยใชประดับมมุทั้งสี่และบริเวณเหนือซุมทัง้สี่
ดาน เปนตนวา เจดียวัดเขาใหญ นอกเมืองศรีสัชนาลัย ซ่ึงลักษณะดังกลาวนนาจะเกิดจากอิทธิพล
ของพุกาม ซึงไดแสดงใหเหน็ถึงความนิยมในการประดบัตกแตงบริเวณเหนือมุขทางเขาของอาคาร
ดวยเจดยีทรงกลมมากอนหนาแลว๘๒ 

สมัยลานนา  (พุทธศตวรรษที่ ๑๙ - ๒๓) ประวัติศาสตรและความเปนมาของดินแดน
ลานนา กอนที่พระยาเม็งรายจะสถาปนาเมืองเชียงใหมขึ้นเปนราชธานี สวนใหญมักไดจากตํานานที่
คัดลอกและบันทึกสืบตอกันมาเรื่องเราวเกี่ยวของกับตํานานตางๆ  นั้น มีปรากฎอยูอยางมากมายและ
บางครั้งก็มีการกลาวพาดพิงถึงความสัมพันธเกี่ยวของกับดินแดนลานนา เชน ตํานานสิงหนวัติกุมาร 
ตํานานมูลศาสนา ชินกาลมาลีปกรณ เปนตน ตาํนานดังกลาวไดอางถึงเหตุการณความเปนมาตางๆ 
ซ่ึงสวนใหญมักเกี่ยวกับการริเร่ิมตั้งชุมชนและการสถาปนาพระพุทะศาสนาลงยังดินแดนเหลานี้ ใน
ตํานานสิงหนวัติกุมาร มีการกลาวถึงการอพยพของกลุมชนลงตามลําน้ําใหญๆ ที่สําคัญทางตอน
เหนือลงมาตั้งชุมชนขึ้นแถบเมืองเชียงแสน เชียงราย โดยกลาวอางลําดับวงศกษัตริย และศักราชไว
อยางนาเชื่อถือ อยางไรก็ตาม ก็ยังไมปรากฎหลักบานทั้งโบราณวัตถุโบราณสถาน ที่สามารถนํามาใช
เปนเครื่องสนับสนุนเรื่องราว ในตํานานดังกลาวใหชัดเจนได จึงทําใหนักประวัตศิาสตร และนัก
โบราณคดีทั่วไปถือเปนเรื่องราวที่เล่ือนลอยและไมมีเหตุผลรัดกุมเพียงพอที่จะเปนขอสรุปได 

ตอมาไดปรากฎเรื่องราวของการตั้งชุมชนที่แควนหริภุญไชย ซ่ึงนับวาเปนครั้งแรกที่
เหตุการณทางประวัติศาสตร และหลักฐานทางศิลปกรรมสอดคลองตองกัน หลักฐานดานเอกสารมี
การกลาวอางถึงการติดตอขอเชื่อพระวงศกษัตริยจากดนิแดนทางภาคกลางของประเทศ คือ พระ
นางจามเทวี ขึน้มาเปนปฐมกษัตริยปกครองเมืองหริภุญไชย เมื่อราวศตวรรษที่ ๑๓ หลังจากนัน้ได
กษัตริยสืบทอดราชวงศตอมาอีก ๔๙ พระองค จนกระทัง่เสียเมืองใหแก พระยาเม็งราย ในป พ.ศ. 
๑๘๒๕ ในชวงเวลาดงักลาวไดปรากฎโบราณวัตถุ โบราณสถาน และชุมชนหรือเมืองที่มีอายุรวม
สมัยกับหริภุญไชยเกดิขึ้นในหลายๆ แหง เชน ที่เวียงทากาน อําเภอสันปาตอง เวยีงมโน อําเภอหาง
ดง เวยีงเถาะ อําเภอจอมทอง จังหวดัเชยีงใหม เปนตน 

เหตุการณตางๆ ไดเร่ิมปรากฎชัดเจนขึ้นในทุกๆ ดาน หลังจากที่หริภุญไชยสูญเสีย
อํานาจทางการเมืองใหกับพระยาเม็งราย ระยะนี้เปนระยะที่เกิดมีเมืองตางๆ ซ่ึงอยูในบานะที่เปนรัฐ
                                                 

๘๒ ม.ร.ว.สุริยวุฒ ิสุขสวัสดิ์, “ความสัมพันธระหวางศิลปะพมาแบบพุกามกับศิลปะ
อยุธยาตอนตน,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร : ๗๖. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๐๙

อิสระของชนเผาไทยกระจายอยูในดินแดนสวนตางๆ ของประเทศไทยหลายแหง เชน ทางตอนเหนือ
ก็มีเมืองเชียงราย ซ่ึงเชื่อวาเปนเมืองเดิมของพระยาเม็งรายตอนใตลงมามีเมืองพะเยา และสุโขทัย 
นอกจากนั้นก็มีเมืองสุพรรณภูมิทางบริเวณภาคกลางและนครศรีธรรมราช ทางภาคใต เปนตน 

สําหรับประวตัิศาสตรอาณาจักรลานนานัน้ ถือกันวาเริ่มขึ้นตั้งแตเมื่อพระยาเม็งราย
ทรงสรางเมืองเชียงใหม และเสด็จมาประทับเมื่อ พ.ศ.๑๘๓๙ หลังจากนั้นไดทรงสถาปนาใหเปน
ราชธานีสืบมา โดยมีกษัตริยราชวงศเม็งรายบปกครองสืบทอดติดตอกันเปนระยะเวลายาวนานถงึ 
๒๖๒ ป จนมาสิ้นสุดลงโดยเสียเมืองใหแกพมาในรัชสมัย พระเจามกุฎสุทธิวงศ ในป พ.ศ. ๒๑๐๑๘๓ 

นับตั้งแตพระยาเม็งรายทรงสรางเมืองเชียงใหม และสถาปนาตนขึ้นเปนปฐมกษตัริย
ปกครองจนกระทั่งสิ้นสุดราชวงศอันกนิระยะเวลาเกือบ ๓ ศตวรรษนั้น ไดมีการสรางสมและ
สรางสรรคงานศิลปะตางๆ มากมาย ศิลปะลานนา หรือศิลปะเชียงใหม เปนงานศิลปที่มีแบบแผน
แสดงเอกลักษณเฉพาะตัวที่เจริญควบคูมากับศิลปะสุโขทัย และศิลปะอยุธยา ที่เจริญรุงเรืองอยู
บริเวณดินแดนทางตอนใตวฒันธรรมลานา เปนวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนามาโดยตลอด 
ดวยเหตนุี้ รองรอยหลักฐานศิลปวัฒนธรรมที่เหลืออยูจึงมักไดแก ส่ิงกอสรางอันเนื่องในพทุธ
ศาสนา เปนตนวา โบสถ วหิาร และพระสถูปเจดียรูปแบบตางๆ 

สถาปตยกรรมลานาโดยเฉพาะสถูปเจดียนัน้ มีทั้งที่ทําตามแบบที่มมีากอน พ.ศ. 
๑๘๓๙ คือตั้งแตหริภุญไชยยังดํารงความเปนศูนยกลางการปกครองทางภาคเหนือ และแบบที่คิด
ประดิษฐแปลงตามกระแสอิทธิพลศิลปวัฒนธรรมตางๆ ที่แพรเขามาภายหลัง ทั้งนี้อาจแบงออกเปน
กลุมใหญๆ คือ 

๑. กลุมอิทธิพลหริภุญไชย ดังไดกลาวมาแลววา กอนที่พระยาเมง็รายจะสถาปนา
อาณาจักรลานนาขึ้น ในป พ.ศ. ๑๘๙๓ นั้น ดินแดนทางแถบนี้เคยตกอยูภายใตอิทธิพลทั้งทาง
การเมือง ศาสนาและศิลปวัฒนธรรมจากหริภุญไชยมากอนศิลปกรรมลานาในระยะแรกๆ จึงหลีก
เหล่ียงไมพนทีจ่ะรับเอารูปแบบของศิลปกรรมแบบหริภญุไชยมาเปนแบบอยางในการสรางศาสน
สถาน ตัวอยางที่เห็นไดชัด ไดแก พระเจดยีที่วดัเจดยีเหล่ียม อําเภอสารภี และเจดียวดัปาสัก อําเภอ
เชียงแสน จังหวัดเชยีงราย นอกจากนัน้ยังมอีนิมิสเจดีย ภายในบริเวณวดัมหาโพธาราม ซ่ึงเชื่อวารับ
อิทธิพลทางรูปแบบมาจากรตันเจดยี วดัจามเทวี เปนตน 

เจดียทีว่ัดเจดยีเหล่ียมตามประวัตกิลาววาสรางขึ้นในรชัสมัยของพระเจาเม็งราย ภายใน
บริเวณเวยีงกมุกาม โดยนําแบบมาจากเจดียกูกุด วัดจามเทวี ลักษณะเปนเจดยีทรงสี่เหล่ียมหาชัน้

                                                 
๘๓ มารุต อมรานนท, วัดเจ็ดยอด (มหาโพธาราม) ศิลปะยุคทองของลานนา (เชยีงใหม : 

โรงพิมพมหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๗), ๑ - ๖.  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๐

ซอนลดหล่ันกนัขึ้นไปในรูปทรงวกรวย แตละชั้นมีซุมจรนัมดานละสามซุม ภายในแตละซุม
ประดิษฐานพระพุทธรูปประทับยืน รวมทั้งสิ้น ๖๐ องค เจดยีองคนีต้อมาไดมีการบูรณะปฎิสังขรณ
โดยคหบดีชาวพมา และไดเพิ่มซุมพระขึ้นดานละหนึง่ซุม รวมทั้งเปลี่ยนแปลงแกไขลวดลายทีใ่ช
ประดับตกแตง ทําใหลวดลายที่ปรากฏปจจุบันกลายเปนแบบพมาไป 

อิทธิพลจากเจดียส่ีเหล่ียมหรือเจดียกูกุด ที่วัดจามเทวี ไดปรากฏขึ้นอีกครั้งหนึ่งที่
เจดียวัดปาสัก ซ่ึงสรางโดยพระเจาแสนภู กษัตริยลําดับที่สามแหงราชวงศเม็งราย โดยนํามา
ดัดแปลงผสมผสานเขาดวยกันกับเจดียทรงปราสาทแบบหริภุญไชย เจดียดังกลาวตั้งอยูบนฐาน
เขียงเตี้ยๆ สองชั้น รองรับฐานสูงอีกชั้นหนึ่ง ที่ฐานสวนนี้มีการเจาะชองทาํเปนคูหาประดิษฐาน
พระพุทธรูปดานละสามคูหารวม ๑๒ องค ซ่ึงอาจแสดงใหเห็นความสัมพันธเกี่ยวของกับเจดียกู
กุด คือ การนาํเอาชั้นหนึ่งชั้นใดของเจดียมาดัดแปลงเปนฐานรองรับเรือนธาตุ โดยลดจํานวนชั้น
คูหาที่ประดิษฐานพระพุทธรูปลงเหลือเพียงหนึ่งชั้น เหนือฐานคูหาพระเปนฐานเขียงสี่เหล่ียม
ซอนกันสามชั้น ถัดขึ้นไปเปนฐานบัวลูกแกวรองรับองคเรือนธาตุทรงสี่ยมเพิ่มมุมยอเก็จรับซุม
จรนัมทิศ ภายในซุมประดิษฐานพระพุทธรูปปูนปนประทับยืนทั้งสี่ดาน เหนือกรอบซุมประดับ
ดวยฝกเพกาสูงแหลมเรียงลดหล่ันกันคลายกับที่ปรากฏในศิลปะแบบพุกาม ซ่ึงจะแตกตางจากซุม
ในศิลปะมอญ (ทวารวดี) และซุมในศิลปะเขมรที่มีขนาดเล็กเตี้ยและเรียวแหลมกวาอยางเห็นได
ชัด บริเวณมุมของเรือนธาตุแตละดานทําเล็กแบนติดผนัง มีบัวหัวเสาเปนบัวกลุมลักษณะเดียวกับ
ที่ประดับเจดียวัดกูกุด ที่มุมเหนือเรือนธาตุประดับเจดียองคเล็กๆ หรือสถูปกะ ตรงกลางเปนฐาน
รูปแปดเหลี่ยมถัดขึ้นไปเปนบัวปากระฆังในรูปของบัวกลุมสองชั้นซอนกันรองรับองคระฆังกลม 
ประดับดวยลายรัดอก เหนือองคระฆังไมมีบัลลังก แตเปนบัวกลุมตั้งเปนพานหงายซอนขึ้นไป
จนกระทั่งถึงสวนที่เปนปรียอด 

ถาตัดยอดตั้งแตสวนที่ทําเปนคูหาประดษิฐานพระพุทธรูปออกไปเสีย  จะเหน็วามี
สถาปตยกรรมหลายแหงที่มรูีปแบบใกลเคยีงกับเจดียวัดปาสัก เชน เจดียเชยีงยนื ภายในบริเวณวดั
พระธาตุหริภญุไชย รวมทัง้เจดียรายบางองคที่วัดเจดียเจ็ดแถว เมืองศรีสัชนาลัย ลักษณะของเจดีย
เชียงยืนประกอบดวยฐานเขียงเตี้ยๆ  เรียงซอนกันรองรับฐานบัวลูกแกวสองชั้น เหนือฐานบัว
ลูกแกวเปนเรอืนธาตุส่ีเหล่ียมยอเก็จ มีซุมจรนัมทิศทั้งสี่ดาน มีมุมทัง้สี่เหนือเรือนธาตุประดิษฐาน
เจดียขนาดเล็ก สวนกลางเปนเจดยีทรงกลมขนาดใหญตั้งอยูบนฐานแปดเหลี่ยม องคระฆังมีลายรัด
อกคาดเปนเครื่องประดับ ถัดขึ้นไปเปนองคระฆังซอนกันโดยคัน่ไวบวักลุม เหนือบัวกลุมที่อยู
บนสุดขึ้นไปเปนปลียอดซึ่งหักพังไปแลว 

การทาํเรือนธาตุเปนรูปสีเ่หล่ียมจตัุรัส และเหนือเรือนธาตปุระดับวัตถุรูปจําลองธนาคาร
ขนาดเล็กนัน้มีคติการทํามากอนแลวในประเทศอินเดยี และไดปรากฎสถาปตยกรรมชวาและพมา

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๑

ดวย เพียงแตไดเปล่ียนรูปจําลองอาคารเปนเจดยีทรงกลมขนาดเล็ก หรือสถูปกะแทน สวน
สถาปตยกรรมลานนา ซ่ึงมีลักษณะดังกลาวนั้นนาจะไดรับอิทธิพลผาเขามาทางพมาเนื่องจากมี
แผนผังและรปูทรงคลายคลึงกับสถาปตยกรรมในศิลปะพมา แบบพกุาม ยิ่งกวาสถาปตยกรรมใน
ศิลปะแบบศรวีิชัย 

เจดียเชียงยืนนี ้ สันนิษฐานวา สรางขึ้นในสมัยหริภุญไชย และอาจเปนตนเคาใหแก
เจดียทีว่ัดปาสกั รวมทั้งเจดยีเหล่ียมอืน่ๆ ที่สรางขึ้นภายหลัง สวนเจดียรายองคหนึ่งที่วัดเจดยีเจด็
แถว ศรีสัชนาลัย ซ่ึงมีลักษณะรูปทรงและการตกแตงโดยทัว่ไปคลายคลึงกับเจดียวดัปาสักและเจดีย
เชียงยนือยางมากนั้น ก็นาจะไดรับอิทธิพลแบบอยางไปจากเจดียดังกลาวมากกวาที่จะรับมาจาก
เจดียศรีวิชัยตามที่เชื่อกันแตเดิม 

๒. กลุมอิทธิพลมอญพมา การติดตอสัมพันระหวางดินแดนทางเหนือของไทยกับ
อาณาจักรมอญพมา มีปรากฎมาแลวแตสมัยหริภุญไชย คร้ันเมื่อพระยาเม็งรายไดสถาปนา
อาณาจักรลานนาขึ้นแลว ตํานานเมืองเชียงใหมก็ไดกลาววา พระองคไดทรงเสด็จไปเมืองหง
สาวดี และไดนางปายโค ราชธิดาของกษัตริยมอญมาเปนมเหสี รวมทั้งนําเอาชางตางๆ มาไวที่
เมืองเชียงแสนดวย จนกระทั่งในรัชกาลของพระเจากือนาก็ไดมีการติดตอทางศาสนากับมอญอีก
คร้ังหนึ่ง โดยไดติดตอขออาราธนาพระมาหาสามีอุทุมพร มาเผยแพรพุทธศาสนา ลังกาวงศยัง
เชียงใหม 

ที่วัดอุโมงคเถรจันทร นอกเมืองเชียงใหม ซ่ึงตามประวัตกิลาววาสรางขึ้นในรัชกาล
พระยาเม็งราย เดิมเรียกวาวดัเวฬุกัฎฐาราม หรือวัดไผสิบเอ็ดกอ ตอมาในรัชสมัยของพระเจากือนา
โปรดใหสรางอุโมงคขึ้นภายในบริเวณวัดเวฬกุัฎฐารามเดิม โดยทํากุฎสิงฆเปนหองเล็กๆ อยูภายใน
อุโมงคใตดิน เพื่อใหมหาเถรจันทรใชเปนที่จําพรรษาแลบําเพ็ญเพยีรตอนบนเหนืออุโมงคนี้เหนือ
ขึ้นไปเปนเนินสูงมีเจดียทรงกลมสรางไวขางบน เจดยีองคดังกลาวไดแสดงใหเหน็ลักษณะหลาย
ประการที่คลายคลึงกันกับสปัตเจติย หรือเจดียฉปฏ ซ่ึงเปนเจดยีแบบพุกามที่สรางขึ้นในสมัยพระ
เจานรปติสินธ ุ(พ.ศ. ๑๗๑๗ - ๑๗๕๒) เจดีย ฉปฏ หรือ สัปตเจติยนี้ ประกอบดวยระฆังทรงกลม มี
ปลายผายออกเล็กนอยแบบมอญตั้งอยูบนฐานบัวลูกแกวกลม ๒ ช้ัน ซ่ึงรองรับดวยฐานประทักษณิ
อีกชั้นหนึง่ ทีฐ่านบัวลูกแกวมีการเจาะเปนชองสี่เหล่ียมที่ทองไมเปนระยะโดยรอบ เหนือองคระฆงั
เปนบัลลังกส่ีเหล่ียม สูงแบบลังกา มีคันฉัตรใหญรองรับปลองไฉน 

สวนเจดียที่วัดอุโมงคเถรจันทร ไดรับเอารูปแบบใหญๆ มาสราง แตไดมีการดัดแปลง
รูปทรงโดยทั่วไปใหสูงชะลูดขึ้น ประกอบดวยฐานบัวลูกแกว ๓ ช้ัน รองรับองคระฆัง ไมมีฐาน
ประทักษิณ เหนือองคระฆังมีบัลลังกขนาดใหญรองรับกานฉัตร ปลองไฉนและปลียอดตามลําดับ ที่
ฐานบริเวณระหวางบัวลูกแกวยังคงทําเปนชองสี่เหล่ียมเปนระยะๆ ซ่ึงเปนการเลียนแบบมาโดยตรง 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๒

เจดียอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งเปนแบบลานนา แตนาจะไดรับแรงบัลดาลใจมาจากเจดียแบบ
มอญ พมา คือ เจดียที่มฐีานสูงแบบเรือนธาตุ๘๔ เชน เจดยีทีว่ัดเชยีงมั่น เจดียที่บรรจุพระบรมอัฐิของ
พระเจาติโลกราช ภายในบรเิวณวัดมหาโพธาราม เจดียทีว่ัดโลกโมฬยีาราม นอกจากนั้นยังมวีิหารที่
มียอดทรงสถูป เชนที่วัดอโุมงคอารยมณฑล หรือวัดอโุมงคเถรจันทร เปนตน เจดียดังกลาวมกั
ประกอบดวยฐานเขียง ๓ ช้ัน รองรับฐานบัวลูกแกว ถัดขึ้นไปเปนเรอืนธาตุส่ีเหล่ียมยอเก็จ มีซุม
จรนัมประดับฐานพระพุทธรูปทั้ง ๔ ดาน มีมุมเสาอิงและภาพปูนปนประดับ เหนือเรือนธาตุเปน
ฐานบัวค่ําหรือบัวถลารองรับองคระฆังทรงกลมขนาดเล็ก มีบัลลังกเหล่ียมรับกันกับสวนฐาน ยอด
ทําเปนบัวหงายรองรับปลองไฉนและปลียอดตามลําดับ การทําหลังคาซอนกันเปนชั้นหรือเหนอื
เรือนธาตุไดแสดงถึงความคลายคลึงแบบพมา สมัยเมืองพุกาม และการเพิ่มเนื้อที่ส่ีดานของเรอืน
ธาตุออกมาเพยีงเล็กนอย ทาํใหมุมที่เพิ่มขึน้มีขนาดเล็ก และแยกหางออกจากมุมประธานมากจนดู
คลายยอเกจ็ กม็ีมากแลวในวหิารแบบพมาเมืองพุกาม ตั้งแตราวครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ ๑๕ 

๓. กลุมอิทธิพลสุโขทัย อิทธิพลทางศิลปวัฒนธรรมจากสุโขทัยนาจะขึ้นไปแพรหลาย
ยังลานนาอยางมากตั้งตาสมัยพระเจากือนาเปนตนมา ดวยในสมยันีไ้ดมีการติดตอขอพระภิกษุชาว
สุโขทัย คือพระสุมนเถระ ขึ้นไปเผยแพรพุทธศาสนาลังกาวงศยังอาณาจักรลานนา รูปแบบของ
เจดียทีไ่ดรับไปจากสุโขทัยสวนใหญไดแก เจดียที่มีองคระฆังกลม เชนทีว่ัดสวนดอก ซ่ึงพระ
เจากือนาโปรดฯ ใหสรางขึ้นเพื่อเปนทีจ่ําพรรษาของพระสุมนเถระ 

เจดียองคใหญที่เปนประธานของวัดนั้น ไดแสดงใหเหน็อิทธิพลของพระบรมาตุนคร
ศระรรมราช โดยเฉพาะทรวดทรงขององคระฆัง และผังซึ่งประกอบดวยฐานประทักษณิและมี
เจดียทิศประกอบ แตไดมกีารดดัแปลงโดยใหองคเจดียตัง้อยูบนฐานบวัลูกแกวคอนขางสูงตามแบบ
นิยมในลานนา เหนือองคระฆังเปนสี่เหล่ียมขนาดใหญ รองรับกานฉัตร ปลองไฉนและปลียอด 

เจดียอีกรูปแบบหนึ่งที่แสดงถึงอิทธิพลสุโขทัยอยางเดนชัด ไดแก เจดียที่มีชางลอมรอบ
บริเวณสวนฐาน เชน เจดียทีว่ัดปาแดงหลวง ซ่ึงสรางขึ้นในรัชกาลพระเจาติโลกราชโดยทําเปนฐาน
เขียงเตี้ยๆ รองรับฐานประทกัษิณสี่เหล่ียมสงู ๒ ช้ัน ฐานชั้นแรกประดับดวยชางลอม ฐานชั้นถัดขึน้
ไปทําเปนซุมจรนัมประดิษฐานพระพุทธรปูทั้ง ๔ ดาน ดานละ ๕ องค ฐานดังกลาวรองรับฐานของ
องคระฆังซึ่งทําเปนฐานเขยีงซอนกัน ๓ ช้ัน ถัดไปเปนมาลัยเถาแบบคว่ําหรือบัวถลา องคระฆังมี
ขนาดคอนขางเล็กรองรับบัลลังกและปลองไฉนณะองึคประกอบโดยสวนรวมของเจดยี กลาวไดวา
คลายคลึงกับวดัชางลอม ศรีสัชนาลัย อยางมาก 

                                                 
๘๔ เสนอ นิลเดช, ศิลปะสถาปตยกรรมลานนา (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพเมอืงโบราณ, 

๒๕๒๖), ๒๔. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๓

อิทธิพลจากสุโขทัย ยังปรากฎใหเห็นอยางชัดเจนทีเ่จดยียอดบัวตูม หรือเจดียพุมขาว
บิณฑ ซ่ึงสรางเปนเจดียทีว่ดัสวนดอก แตปจจุบันเจดยีองคดังกลาวไดถูกบูรณะปฎสัิงขรณจนไม
เหลือรองรอยรูปทรงเดิมแลว 

๔. กลุมพืน้เมอืงลานนา องคประกอบที่สําคัญของเจดียกลุมนี้ ไดแก ชุดฐานบวั ซ่ึง
ประกอบจากฐานบัวลูกแกวสามชั้นเรียงซอนกันขึ้นไปรองรับองคระฆังทรงกลมที่มีขนาดเล็กพิเศษ 
รวมทั้งฐานบวัลูกแกวเพิ่มมุมขนาดใหญที่รองรับชุดฐานบัวขององคระฆัง เปนตนวาเจดียประธาน
ที่วัดพระธาตุหริภุญไชย 

เคยมีผูทําการศกึษาเจดยีกลาวโดยเรยีกวา เจดียทรงกลมแบบพื้นเมืองเชยีงแสน เนื่องจาก
เชื่อวารูปแบบนี้เกิดขึน้เปนครั้งแรกที่เมืองเชียงแสน ตอมาไดมีผูเสนอในแนวทางทีก่ลับกัน โดย
กลาววา เจดียลักษณะนี้นาจะเกดิขึ้นเปนครั้งแรกที่เมืองเชียงใหม โดยปรับปรุงจากรูปแบบของเจดยี
ที่คลายคลึงกับที่ปรากฎในประเทศพมา คือเจดียทรงกลมที่วัดอุโมงคเถรจันทร หลังจากนัน้จึง
คล่ีคลายแพรหลายมายังเมืองเชียงแสนและเมืองอื่นๆ ในอาณาจกัรลานนา๘๕ 

เจดียองคระฆงักลมที่วัดพระบวช เชยีงแสน ซ่ึงสรางขึ้นราว พ.ศ. ๑๙๑๒ ในรัชกาล
พระเจากือนา ไดแสดงใหเห็นรูปแบบซึ่งคลี่คลายจากเจดียทีว่ัดอุโมงคเถรจันทร กลาวคือ ชุดฐาน
อันประกอบดวยฐานบัวลูกแกวสามชั้นไดยืดสูงขึ้นไป และกลายหนาที่มาเปนมาลัยเถา โดยตั้งอยู
บนฐานบวัลูกแกวส่ีเหล่ียมเพิ่มมุมขนาดคอนขางสูงอีกชั้นหนึ่ง ลูกแกวประดับทองไมจํานวนสอง
เสนของแตละฐานกลายเปนลูกแกวอกไก องคระฆังมีขนาดลดลงมาก แสดงถึงการปรับปรุงขนาด
ขององคระฆังใหมีเสนนอกรับกับการยืดสูงของชุดฐานบัว สวนฐานบัวลูกแกวเพิ่มมุมที่รองรับองค
ระฆังเปนแบบที่พบทั่วไปในเจดยีทางภาคเหนือ๘๖   ลักษณะดังกลาวไดกลายมาเปนแบบแผนที่
สําคัญของเจดียที่สรางขึ้นในระยะตอมา 

 ๕. กลุมอื่นๆ นอกจากทีก่ลาวมาขางตน ยังมีเจดียรูปแบบตางๆ อีก เปนตนวา เจดยีที่มี
เรือนธาตุทรงกลมซอนกันเปนชั้นคลายถะ (เจดีย) ของจีน เชน เจดยีที่วดัพวกหงษ วัดเจดยีปลอง 
วัดกูเตา รวมทัง้สถูป หรือวิหารที่วัดมหาโพธาราม ซ่ึงมีตนแบบมาจากมหาวหิารที่พทุธคยา เปนตน 
แตเนื่องจากเปนกลุมที่พบนอย และไมคอยมีความสําคญัในแงของวิวฒันาการนัก จึงจะไมนํามา
กลาวรายละเอยีด ณ ที่นี ้

                                                 
๘๕ สันติ เล็กสุขุม, “เจดียองคระฆังทรงกลม ชุดฐานบวัรองรับองคระฆัง,” วารสาร

มหาวิทยาลัยศลิปากร ๘, ๓ (๒๕๓๑) : ๑๘๔. 
๘๖ เร่ืองเดียวกัน, ๘๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๔

สมัยอยุธยา  (พุทธศตวรรษที่ ๒๐ - ๒๓) เนื่องจากประวตัิศาสตรอันยาวนานถึง ๔๑๗ 
ป ศิลปสถาปตยกรรมอยุธยาจึงมีความผดิแผกแตกตางกันออกไปตามกระแสวัฒนธรรมที่ผานเขา
มา ตลอดจนอทิธิพลรูปแบบศิลปะซ่ึงเปนที่นิยมกนัในแตละยุคสมัย โดยทัว่ไปแบงกวางๆ ออกได
เปน ๓ ระยะ คือ 

๑. สมัยอยุธยาตอนตน  เร่ิมตั้งแตสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ (พระเจาอูทอง) สถาปนา
กรุงศรอียุธยาขึ้นเปนราชธานีเมื่อ พ.ศ. ๑๘๙๓ จนสิ้นรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถใน พ.ศ. 
๒๐๓๑  สมัยนี้เปนระยะของการกอรางสรางตัว รูปแบบทางศิลปะสวนใหญจึงเปนการรับอิทธิพล
มาจากอาณาจกัรที่เคยมีความเจริญรุงเรืองมากอน หลักฐานทางประวตัิศาสตรและโบราณคดีแสดง
ใหเห็นวาดินแดนในแถบลุมแมน้ําเจาพระยา กอนที่กรุงศรีอยุธยาจะมีอํานาจขึ้นมาเปนปกแผนนัน้
ไดเคยตกอยูภายใตวัฒนธรรมแบบเขมร ศิลปสถาปตยกรรมในยุคนี้จึงนิยมสรางปรางคเปนประธาน
ของศาสนสถานอันเปนคติทีสื่บทอดมาจากเขมร เชน ทีว่ัดพุทไธวสรรย  วัดพระราม วัดราชบูรณะ 
เปนตน 

๒. สมัยอยุธยาตอนกลาง  ยุคนี้กนิระยะเวลาตั้งแตรัชกาลสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ 
เปนตนไป สมเด็จพระบรมราชาธิบดีที่ ๒ ทรงเปนราชโอรสของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ซ่ึง
ประสูติและเจริญพระชันษาที่เมืองพิษณุโลก อันเปนหัวเมืองฝายเหนือของกรุงศรีอยะยาในขณะนัน้ 
ไดทรงเห็นแบบอยางขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนศิลปวัฒนธรรมแบบสุโขทัยและเกิดความ
นิยม อิทธิพลของสุโขทัยจึงแพรหลายเขามาสูอยุธยามากขึ้น สถาปตยกรรมในยุคนีน้ิยมสรางเจดยี
ทรงกลมเปนประธานของวดัตามแบบสุโขทัย เปนตนวา พระมหาเจดีย ๓ องค ในวัดพระศรีสรร
เพชญ อยุธยา 

๓. สมัยอยุธยาตอนปลาย  เร่ิมตั้งแตรัชกาลสมเด็จพระเจาปราสาททอง (พ.ศ. ๒๑๗๒ - 
๒๑๙๙) จนรกระทั่งเสียกรุงศรีอยุธยาใหแกพมา เมื่อ พ.ศ. ๒๓๑๐ เชื่อกันวาภายหลังจากที่พระเจา
ปราสาททองทรงปราบปรามเขมรที่แข็งเมืองจนราบคาบแลว ทรงเกดิความนยิมในศิลปกรรมแบบ
เขมรจึงเกิดความนิยมในเจตยิสถานทรงปรางคขึ้นอีกครั้งในยุคนี้ ความนิยมในศิลปกรรมแบบเขมร
ยังแสดงใหเหน็จากการที่โปรดใหถายแบบเมืองพระนครหลวง มาสรางเปนพระราชวังสําหรับใช
เปนที่ประทับรอน นอกจากนั้นในระยะนี้ยังเกิดเจดยียอมุมซึ่งมีวิวฒันาการมาจากเจดยีเพิ่มมุมที่
เกิดขึ้นตั้งแตยคุที่สองดวย 

พระปรางค การใชปรางคเปนศาสนสถานหลักของวดั มีปรากฎมากอนการ
สถาปนากรุงศรีอยุธยาแลว ดังเชน ปรางคประธานของวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พลบุรี ซ่ึงสรางขึ้น
ราวพุทะศตวรรษที่ ๑๙ ในศลิปะแบบอูทอง 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๕

การสรางปรางคเปนคตินิยมที่สืบทอดมาจากวัฒนธรรมเขมร ซ่ึงเคยมีบทบาท
อยางสูงอยูในดินแดนทางแถบนี้มากอน และยังคงอิทธิพลสืบมาจนถึงอยุธยาตอนตน ปรางคที่สราง
ขึ้นในระยะแรกๆ นี้ ยังมีลักษณะโดยสวนรวมที่แสดงใหเห็นรูปแบบที่สืบทอดมาจากปราสาทเขมร 
เพียงแตไดวิวฒันาการยิ่งขึ้น ดวยรูปทรงที่สูงเพรียวขึ้นทกุสวนทั้งสวนฐาน เรือนธาตุ และหลังคา
หรือยอดปรางค มณฑปทางดานหนาของปราสาทเขมรซึ่งมีขนาดใหญไดถูกลดขนาดลงกวาเดมิ
ดงัที่ปรากฎทีป่รางคประธานวัดพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี และยิ่งลดขนาดลงไปอีก จนกลายเปน
ตรีมุขดานมุขทางดานหนาของปรางคในสมัยอยุธยาตอนตน ปรางคในสมัยอยุธยายังทํากาบขนนุ
ใหแนบชิดตดิกับยอดปรางคจนมีลักษณะเปนฝกขาวโพด ซ่ึงจะแตกตางกับหลังคาของปราสาท
เขมรอยางสิ้นเชิง 

ทั้งแผนผังและรูปทรงของปรางคจะมีววิัฒนาการตอมาเปนลําดับ ในชวงอยุธยา
ตอนปลาย และรัตนโกสินทรตอนตน ซ่ึงรายละเอียดเกีย่วกับปรางคจะมีกลาวไวในตอนตอไปที่วา
ดวยววิัฒนาการเจติยสถานทรงปรางค 

เจดียทรงกลม เจดียทรงกลมที่สรางในระยะแรกๆ ของสมัยอยุธยา เทาที่มี
หลักฐานยืนยนัแนชัดนาจะไดแกเจดยีชางลอมที่วัดมเหยงคณ ซ่ึงตามพงศาวดารกลาววาสรางขึ้นใน
รัชกาลของสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๒ (เจาสามพระยา) เจดยีดังกลาวคงไดรับแบบอยางมาจาก
เจดียชางลอมที่นิยมกันในอาณาจักรสุโขทัย เนื่องจากในชวงนี้กรุงศรีอยุธยาไดมีอํานาจทางการเมือง
เหนืออาณาจกัรสุโขทัยมาแลวตั้งแตสมยัสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ ๑ (ขุนหลวงพะงัว่) และ
สมเด็จพระบรมรชาที ๒ (เจาสามพระยา) ยังมีพระชนนแีละพระชายาองคหนึ่งเปนชาวสุโขทัย และ
ไดเคยเสด็จเมอืงสุโขทัย จึงมีความคุนเคยกับศิลปวัฒนธรรมของสุโขทัยเปนอยางด ี

อิทธิพลจากสุโขทัยไดแพรลงมายังกรุงศรีอยุธยามากยิง่ขึ้นตั้งแตรัชสมัยสมเด็จ
พระรามาธิบดทีี่ ๒ เปนตนมา ยุคนี้เจดยีทรงกลมไดกลายมาเปนประธานหลักของวัดแทนที่ปรางค 
ในพระราชพงศาวดารระบวุามีการสรางเจดียทรงกลมทีว่ัดพระศรีสรรเพชญ เมื่อป พ.ศ. ๒๐๓๕ ใน
รัชกาลของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ซ่ึงครั้งนั้นโปรดใหสรางขึ้นสององค องคแรกทางดานทิศ
ตะวนัออกบรรจุพระบรมอัฐิของสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถพระราชบิดา องคถัดไปบรรจุพระ
บรมอัฐิของพระบรมราชาธิราชที่ ๓ ซ่ึงเปนพระเชษฐาสวนองคสุดทายทางดานทิศตะวันตกนั้น
สรางเพิ่มเติมขึ้นภายหลัง โดยสมเด็จพระบรมราชาธิราชท่ี ๔ เมื่อประมาณ พ.ศ. ๒๐๗๕ เพื่อบรรจุ
พระบรมอัฐิของสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ และทรงโปรดใหทําฐานไพทีเชื่อมถึงกันทั้งสามองค 
พรอมกับสรางมณฑประหวางเจดียทั้งสาม 

เจดียทั้งหมดมีรูปทรงและขนาดเดียวกัน ตั้งอยูบนฐานไพทีรูปสี่เหล่ียมผืนผา 
โดยมีมุขทิศและบันไดขึ้นสูมุมทั้งสี่ดาน หลังคามุขทิศประดับดวยเจดียทรงกลขนาดเล็ก หรือ

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๖

เจดียยอด มุขดานทิศเหนือ ทิศตะวันตก และทิศใต เปนมุขจรนัมทิศ คือ กอปดดานในเพื่อเปน
แผนหลังสําหรับใชเปนคูหาประดิษฐานพระพุทธรูป สวนมุขทางดานทิศตะวันออกเปนทางเขา
สูครรคูหาขององคเจดีย การมีมุขยื่นออกมาทั้งสี่ดานและมีการประดับหลังคามุขดวยเจดียยอด 
เปนลักษณะซึ่งไดปรากฎมากอนหนาแลวในปรางคที่สรางขึ้นตั้งแตยุคแรก๘๗  เหนือองคระฆังขึ้น
ไปเปนบัลลังกรองรับปลองไฉน ปลี และเม็ดน้ําคางเหมือนเจดียทรงกลมทั่วไปที่สรางขึ้นในสมัย
สุโขทัย 

นอกจากนี้ยังมเีจดียทีว่ัดวังชยั ซ่ึงสมเด็จพระมหาจกัรพพรดิ์โปรดใหสรางขึ้นที่
พระตําหนักเดมิ เจดียวัดใหญชัยมงคล ซ่ึงสมเด็จพระนเรศวรมหาราชโปรดใหสรางขึ้นเพื่อเฉลิม
พระเกยีรติที่ทรงทํายุทธหัตถีชนะพระมหาอุปราชแหงพมา และเจดยีวดัวรเชษฐาราม ซ่ึงสันนิษฐาน
วาสรางในรัชกาลสมเด็จพระเอกาทศรถ เปนตน 

แมวาเจดยีทรงกลมของอยุธยาจะมีตนความคิดหรืออิทธิพลมาจากสุโขทัย แต
ชางชาวอยุธยาก็ไดแกไขดดัแปลงรายละเอียดบางประการ ทําใหรูปทรงของเจดียอยธุยามีลักษณะ
ผิดแผกไปจากตนแบบ เปนตนวา องคระฆัง ไดทําใหมีรูปรางสงูชะลูดขึ้นกวาสุโขทัยซ่ึงทําผาย
กวาง บัลลังกมีลักษณะกวางและเตีย้กวาเล็กนอย และมักมีเสาหารหรือเสามะหวดค้ํายันระหวาง
บัลลังกและบวัฝาละมี นอกจากนั้นมาลัยเถาของอยุธยายังนิยมทาํเปนมาลัยลูกแกว ลักษณะคลาย
หวายผาซีกซอนกันสามชั้น ในขณะที่สุโขทยัมักทําเปนบัวถลา เปนตน 

เจดียเพิ่มมุมและเจดียยอมุม๘๘ การเพิ่มมุมหมายถึง การเพิ่มเนื้อที่แนวขนานที่
ดานทั้งสี่ของผนังสี่เหล่ียมจตัุรัส และเนื่องจากเนื้อทีท่ี่เพิ่มนั้นมีขนาดสั้นกวาเนื้อที่เดิมของแตละ
ดาน จึงทําใหเกิดเปนมุมขึน้ มุมที่เกิดจากการเพิ่มดานนีจ้ะมีขนาดเล็กกวามุมประธานซึ่งเปนมุมเดิม
ของผังสี่เหล่ียม สวนการยอมุม หมายถงึการแตกมุมใหญของผังสี่เหล่ียมจัตุรัสออกเปนมุมยอยๆ 
และมุมทุกมุมจะมีขนาดเทากัน 

เจดียเพิ่มมุมปรากฎขึ้นเปนครั้งแรกในชวงยุคที่สองของอยะยา ตัวอยางของเจดีย
เพิ่มมุมที่สรางในยุคนี้ ไดแก เจดียศรีสุริโยทัย ภายในบริเวณวัดสวนหลวงสบสวรรคซ่ึงสมเด็จพระ
มหาจักรพรรดิ์ดปรดใหสรางขึ้นเพื่อบรรจุพระอัฐิของสมเด็จพระสุริโยทัย ที่ทิวงคตในกลางศึก
ระหวางกรุงศรีอยุธยากับพมา เมื่อป พ.ศ. ๒๐๙๑ เจดยีศรีสุริโยทัยตั้งอยูบนฐานประทักษณิ ซ่ึงทาํ
เปนฐานบวัลูกฟกและฐานเขยีงในผังสี่เหล่ียมจัตุรัสเพิ่มมมุและออกเก็จตามมุขทิศซึ่งยาวยื่นออกมา

                                                 
๘๗ สันติ เล็กสุขุม, เจดียเพิ่มมมุ เจดียยอมุม สมัยอยุธยา (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 

๒๕๒๙), ๒๖. 
๘๘ เร่ืองเดียวกัน, ๒ – ๔. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๗

จากเรือนาต ุ บนหลังคามุขประดับเจดยียอดเหนือเรือนธาตุเปนฐานบัวลูกแกวอกไกสามชั้น ช้ัน
บนสุดรองรับฐานบัวหงายตอเนื่องขึ้นไปเปนองคระฆังและบัลลังกซ่ึงมีผังเพิ่มมุมตามการเพิ่มมุมที่
เรือนธาตุ เหนอืบัลลังกมีเสาหารรองรับปลองไฉน ปลี และเม็ดน้ําคางในผังกลม 

ตอมาในชวงปลายของยุค ไดเร่ิมแสดงใหเหน็การเปลี่ยนแปลงที่สําคัญเกิดขึ้นเจดีย
ที่สรางนี้ เปนตนวา เจดยีวดัภูเขาทอง และเจดียของวัดใหมประชุมพลไดถูกลดความสาํคัญของเรือนาตุ
ลง มุขทิศ ที่เคยยาวยื่นออกมามากก็เร่ิมหดสั้นเขาหาเรือนธาตุจนกลายเปนซุมทิศ และไมมีการประดับ
ดวยเจดยียอดอกีตอไป เหนือเรือนธาตุที่เคยเปนฐานบวัลูกแกวอกไกไดกลายมาเปนมาลยัเถา เปนตน 

เจดียทีเ่พิ่มมุมไดมีววิัฒนาการตอเนื่อง จนกระทั่งกลายมาเปรนเจดยียอมุมอยาง
แทจริงในชวงยุคที่สามของกรุงศรีอยุธยา เชน เจดยีราย ๒ องค ภายในวัดชยัวฒันาราม และเจดยีที่
วัดชุมพลนกิายราม ทั้งหมดสรางขึ้นในสมัยสมเด็จพระเจาปราสาททองโดยระบุศกัราชไวแนนอน 
เจดียกุมดังกลาวไมมีเรือนธาตุ จึงไมตองอาศัยการเพิ่มมุม ผังของเจดียเกิดจากการแตกมุมใหญของ
ผังรูปสี่เหล่ียมจัตุรัสออกเปนมุมยอยขนาดเทาๆ กัน ฐานของเจดียตั้งอยูบนลานประทกัษิณ โดยทํา
เปนฐานบัวลูกแกวอกไกตอซอนขึ้นไปดวยมาลัยเถาถัดขึ้นไป เปนบัวปากระฆังในรูปบัวหงาย
รองรับองคระฆัง เหนือองคระฆังเปนบัลลังกในผังยอมุมตอขึ้นมาจากสวนองคระฆัง รองรับปลอง
ไฉน ปลี และเม็ดนําคางในผังกลม ตั้งแตปลองไฉนขึ้นไปถึงยอดมีลักษณะที่ยดืสูงขึ้น อันเปน
ลักษณะทางววิัฒนาการ 

ในตอนปลายของยุคนี้ ยังมคีวามนยิมสรางเจดยีรายขนาดเล็กประดับดวยลวดลาย
ปูนปน จึงมักเรียกกนัวา “เจดียทรงเครื่อง” อันมีลักษณะสําคัญที่ประกอบไปดวยบานบัวลูกแกว
รองรับชุดฐานสิงหสามชั้น และมีบัวกลุมรองรับองคระฆัง เหนือองคระฆังเปนบัวกลุมเถาซอน
ลดหล่ันกันขึ้นไปแทนที่ปลองไฉน ซ่ึงลักษณะดังกลาวจะเปนแบบอยางที่สําคัญใหแกเจดยียอมุมที่
สรางขึ้นตอมาในยุคตนๆ รัตนโกสินทร 

สมัยรัตนโกสนิทร (พุทธศตวรรษที่ ๒๔ - ปจจุบัน) ภายหลังจากที่สมเด็จพระเจาตาก
สินมหาราชทรงกอบกูอิสรภาพคืนมา หลังจากอยุธยาตองเสียแกพมา เมื่อป พ.ศ. ๒๓๑๐ แลว ได
ทรงพิจารณาเห็นวากรุงศรีอยุธยานั้นไดรับความบอบช้ําเสียหาย จนเกินกวาที่จะบรูณะปฎิสังขรณ
ใหกลับคืนสูสภาพเดิมไดจึงทรงยายราชธานีมาตั้งที่กรุงธนบุรี บริเวณฝงซายของแมน้ําเจาพระยา 
และสถาปนาขึ้นเปนราชธานีช่ัวคราว ตลอดรัชสมัยของพระองคเปนระยะที่อยูระหวางศกึสงคราม 
และการสรางเอกภาพความเปนปกแผนมัน่คงของราชอาณาจักร ดังนั้นผลงานดานศิลปวัฒนธรรม
ในสมัยนีจ้ึงไมปรากฎเทาทีค่วร 

ตอมาในป ๒๓๒๕ พระบาทสมเจพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกปฐมกัตริยแหงราชวงศ
จักรี ไดสถาปนากรุงรัตนโกสินทรเปนราชธานีแหงใหมขึ้น โดยยายพระราชวังเดมิกรุงธนบุรีมา

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๘

สรางพระราชวังใหมทางฝงขวาของแมน้ําเจาพรยา ในรัชสมัยของพระองคยังอยูในภาวะตดิพันอยู
กับศึกสงคราม ประกอบกับตองสรางพระนครใหมดวย จึงทําใหการสรางศาสนสถานมีไมมากนกั 
สวนใหญมักเปนการบูรณะปฎิสังขรณวัดโบราณที่มีมาแตเดิม ส่ิงกอสรางในสมัยนี้นยิมทําตาม
แบบอยางกรุงศรีอยุธยา ซ่ึงแมแตช่ือก็มกัเรียกตามที่เคยมีในกรุงศรีอยุธยาดวยเชนกัน ลวงมาใน
สมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว จึงไดปรากฎวามีการสรางสถาปนา และปฎิสังขรณวัดอารามตางๆ 
อยางมากมาย ดวยในระยะนี้เปนชวงทีบ่านเมืองสงบสุขปลอดจากศึกสงครามใหญ ประกอบกับ
การทํามาหาคาขายเจริญรุงเรืองกวายุคกอนๆ อยางมาก ศาสนสถานที่สรางขึ้นในระยะนีย้ังคงมี
ความนิยมทําพุทธเจดียตามแบบอยุธยาตนิปลาย อันมพีระปรางคและเจดยียอมุมเปนพื้นจนกระทัง่
ในรัชกาลพระจอมเกลาเจาอยูหวั จึงเกิดความนยิมในเจดียทรงกลมซึ่งทรงเก็นแบบอยางมาจากทาง
หัวเมืองฝายเหนือ แบบอยางของเจดยีืดงักลาวยังไดสงอิทิพลใหแกเจดียที่สรางขึ้นในระยะตอมา
ดวย 

คติการสรางพุทธเจดีย ไดเร่ิมหายไปพรอมกับการสรางวัดในรัชกาลของพระบาท 
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เนื่องจากทรงมีพระราชดําริวา วัดตางๆ ที่สรางขึ้นตั้งแตรัชกาล
กอนๆ มีอยูเปนจํานวนมากจนยากแกการดูแลโดยทัว่ถึง จึงไมโปรดใหสรางเพิ่มเติมอีก ดังนัน้
นับตั้งแตนีเ้ปนตนมา การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาจึงเนนไปทางดานการบูรณะปฎิสังขรณเปน
สําคัญ และประเพณีการสรางวัดประจํารัชกาลก็ไดลมเลกิไปในรัชกาลนี้ดวยเชนกัน 

เจดียยอมุม ในชวงตนรัตนโกสินทร การสรางอาคารสถาปตยกรรมตางๆ ยังคง
นิยมทําตามแบบอยุธยา หรือ “เมื่อคร้ังบานเมืองยังด”ี เมื่อสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกทรง
บูรณะปฎิสังขรณวัดโพธาราม ไดทรงโปรดสถาปนาเจดยียอมุมสิบสองขึ้น เพื่อเปนที่บรรจุหุนพระ
ศรีสรรเพชญพุทธปฎิมากร ซ่ึงชํารุดและชะลอแตวดัพระศรีสรรเพชญในพระนครศรอยุธยา เจดีย
ยอมุมยังพบวามีการสรางตอมาอีก จนกระทั่งในปลายรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหวั ความนิยมในเจดียยอมุมจึงไดเร่ิมหายไปพรอมกับการเขามาแทนที่ของเจดียทรงกลม 

รูปแบบของเจดียยอมุมในสมัยนี้ ยังคงเปนการสืบทอดมาจากเจดยียอมุมแบบ
ทรงเครื่องในสมัยอยุธยาตอนปลาย อันมีลักษณธสําคัญซึ่งประกอบดวยฐานสิงหเรียงซอนลดหล่ัน
กันขึ้นไปสามชั้น รองรับบัวกลุมและองคระฆัง ทั้งหมดอยูในผังยอมุม เหนือองคระฆังเปนบัลลังก
รองรับบัวกลุมเถาซึ่งทําหนาที่แทนปลองไฉน ถัดขึ้นไปเปนปลี ลูกแกว ปลียอด และเมด็น้ําคาง 
ตามลําดับ 

เจดียทรงกลม เจดยีทรงกลมที่สรางขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร สวนใหญเปนการ
นําแบบอยางมาจากเจดียสุโขทัย และอยุธยา เมื่อคร้ังที่พระบาทสมเดจ็พระจอมเกลาเจาอยูหัว ยัง
ทรงผนวชอยูนั้นไดทรงเสดจ็ธุดงคขึ้นไปถึงหัวเมืองฝายเหนือ และไดทรงพบเหน็แบบอยางของ

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๑๙

เจดียสุโขทัยจาํนวนมากเปนที่ตองพระทัย คร้ันเมื่อมาเสด็จประทับทีว่ดับวรนิเวศวิหาร จึงโปรดให
สถาปนาเจดียทรงกลมขึ้นที่บนไพทีตอกับพระอุโบสถ เจดียที่สรางนีเ้ชื่อกันวาทรงนําแบบอยางมา
จากเจดียบนยอดเขาพนมเพลิงกลางเมืองศรีสัชนาลัย จงึนับเปนเจดียทรงกลมองคแรกที่ปรากฎขึน้
ในกรุงรัตนโกสินทร  ซ่ึงในขณะนั้นอยูในชวงปลายแผนดินของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา
เจาอยูหวั 

ตอมาในรัชกาลสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ความนยิมในเจดยีทรงกลมไดมี
มากขึ้นเปนลําดับ โดยใชเปนเจดยีหลักของวัดสําคัญตางๆ เชน เจดียทรงกลมที่วัดราชประดิษฐสถิต
มหาสีมารามซึ่งเปนวดัประจาํรัชกาล เจดยีที่วดัประยูรวงศาวาส และพระศรีรัตนเจดีย ภายในวัด
พระศรีรัตนศาสดาราม เปนตน ความนิยมในเจดียทรงกลมนี้ยังไดแพรหลายไปตามหัวเมืองดวย 
เปนตนวา พระปฐมเจดียเดมิที่เปนเจดียแบบยอมุมสิบสอง 

แบบอยางของเจดียทรงกลมซึ่งไดรับความนิยมมากตั้งแตรัชกาลที่ ๔ นั้น ได
กลายมาเปนแบบอยางของพระเจดยีสําคัญตอมา เชน เจดียปรานของวัดราชบพิธฯซึ่งสรางขึ้นใน
สมัยรัชกาลที่ ๕ และเจดียประธานที่วัดพระศรีมหาธาตุ บางเขน สรางในรัชกาลที่ ๘ เปนตน 

ปจจุบนัคตใินการสรางสถูปเจดยีเพือ่เปนประธานหลักของวดั ไดเร่ิมเปลี่ยนแปลง
ไปซึ่งแมวาจะยังคงมกีารสรางอยูบางแตกไ็ดถูกลดหนาทีแ่ละความสําคญัลง โดยที่โบสถไดเขามามี
บทบาทในฐานะที่เปนตวัแทนของวดัเพิ่มมากขึน้ สถูปเจดียสวนใหญที่สรางมกัอยูในรูปเจดียราย
ประดับศาสนสถาน รวมทัง้เปนที่ใชสําหรับบรรจุอัฐขิองพระสงฆและพุทธศาสนิกชนทัว่ไป ซ่ึงถาจะ
กลาวไปแลว นับเปนการยอนกลับสูคตดิั้งเดิมในการสรางสถูปเจดีย อันมีมาแตกอนพทุธกาลนัน่เอง 

วิวัฒนาการเจติยสถานทรงปรางค 

ปรางค เปนศาสนสถานประเภทสถูปเจดียในพุทธสาสนาประเภทหนี่ง โดยทัว่ไป
หมายถึงสถาปตยกรรมที่มีผังเมืองของเรือนาตุเปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัส มักมีการเพิ่มหรือยอมุม ตั้งอยู
บนฐานสูง รูปทรงเพรียวชลูด หลังคาหรือเครื่องบนมีลักษณะคลายคลึงฝกขาวโพดประดับดวยยอด
นพศูล พระปรางคจึงเปนลักษณะเฉพาะของสถาปตยกรรมไทย สําหรับใชเปนทีป่ระดิษฐานพระ
บรมสารีริกธาตุแทนสถูป สมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ ไดเคย
สันนิษฐานเกีย่วกับที่มาของคําวา “ปรางค” ไวในสาสนสมเด็จตอนหนึ่งดวย นอกจากนั้น ความ
นิยมในการเรยีกสถาปตยกรรมวาปรางค บางครั้งยังกินความไปถึงสถาปตยกรรมของเขมรที่ควร
เรียกวาปราสาทดวย 

อยางไรก็ตาม พระปรางคเองมิไดเปนพทุธเจดียมาตั้งแตเดิม ศาสนสถานทรงปรางค
ไดรับการออกแบบและกอสรางขึ้นเนื่องในลัทธิสาสนาอื่นมากอน โดยมีตนกําเนดิมาจากเทวสถาน

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๐

ในประเทศอนิเดียที่เรียกวา “ศิขร” กําเนิดของปรางคเปนการสนองความตองการในศาสนาฮินดู
สําหรับใชเปนที่ประดิษฐานเทวรูปเคารพ ตอมาเมื่อลัทธิศาสนานั้นแพรขยายเขามาทางดินแดน
เอเชียตะวันออกเฉียงใต ไดมีการนําเอารูปแบบของการสรางศาสนสถานดังกลาวติดตามมาดวย แต
ไดมีการดดัแปลงรูปรางลักษณะไปตามวัสดุและวิธีการกอสราง ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณี
ที่เปนที่นิยมกนัในทองถ่ินนัน้ๆ รูปทรงของศาสนาสถานจึงมีความผิดแผกแตกตางกันออกไปในแต
ละแหลง และแตละยุคสมัย เชน ไดกลายมาเปนจันทใินศลิปชวา หรือปราสาทในศิลปเขมร เปนตน 

สําหรับบริเวณที่เปนประเทศไทยปจจุบัน ในอดีตไดปรากฎรองรอยของอารยธรรม
สําคัญที่เปนตนเคาใหเกิดเจติยสถานปรางคขึ้น คืออารยธรรมของเขมร ซ่ึงกอใหเกดิศาสนสถานใน
วัฒนะรรมเขมรเปนจํานวนมาก ทั้งภาคกลาง  ภาคตะวนัตก และภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศ ขณะที่อาณาจักรเขมรกําลังรุงเรืองนั้น ไดสงอทิธิพลทั้งทางการเมือง และศิลปวัฒนธรรม
ใหแกบรรดาบานเมืองโดยรอบ แมจนกระทั่งเมื่ออํานาจทางการเมืองของเขมรสิ้นสุดลงไปแลวก็
ตาม อิทธิพลทางดานศิลปวฒันธรรมก็ยังคงเหลืออยูในดินแดนแถบนี ้ โดยเฉพาะนบัตั้งแตอิทธิพล
ของศิลปะบายนในรัชสมัยของพระเจาชยัวรมันที่ ๗ แผขยายตวัเขามายงัแถบลุมแมน้าํเจาพระยา 

เดิมที่เดยีวนั้น เขมรนับถือศาสนาฮินดูทัง้ฝายไศวนิกาย และไวษณพนิกาย ซ่ึงนยิม
สรางปราสาทเปนเทวาลัย ตอมาเมื่อหันมานับถือพทุธศาสนาลัทธิมหายานในรัชสมัยพระเจาชัยวร
มันที่ ๗ ทําใหเขมรซึ่งเคยชินตอการสรางสถาปตยกรรมทรงปราสาทมาดดยตลอดไมสามารถ
เปล่ียนแปลงรปูแบบของศาสนสถานโดยทันทีได เนื่องจากไมมีความคุนเคยกับการสรางพระสถูป
เจดียตามแบบอยางของสัญจิเจดีย จึงไดนํารูปแบบของศาสนสถานเดิมในศาสนาฮินดูนัน้มา
ดัดแปลงสรางใหเปนพุทธสถานโดยใชเปนประธานหลกัของวัดแทนสถูปเจดีย ดงัเชนที่ปราสาท
เมืองสิงห กาญจนบุรี ปราสาทกําแพงแลง เพชรบุรี รวมทั้งที่ปราสาทหินพิมาย นครราชสีมา เปน
ตน และศาสนสถานเหลานี้เองที่เปนตนเคาใหเกิดปรางคในระยะตอมา 

สถาปตยกรรมที่ถือวาเปนตนแบบของปรางคไทยในชวงแรกๆ ไดแก ปรางคประธาน
ที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี ซ่ึงสรางขึ้นในราวพุทะศตวรรษที่ ๑๙ ในศิลปแบบอูทอง ปรางค
องคดังกลาว ไดแสดงใหเหน็ถึงลักษณะทีเ่ร่ิมคลี่คลายมาจากปราสาทเขมรมีรูปทรงโดยทัว่ไปคลาย
ฝกขาวโพดเตีย้ตั้งอยูบนชาลาผังสี่เหล่ียมจตัุรัสเพิ่มมุมและออกเก็จยื่นออกไปทางดานทิศตะวันออก
เพื่อรองรับตรีมุข ระดับเดียวกับชาลาในแนวที่รองรับองคปรางค ยังมีฐานตอเปนปกยืน่ออก
ทางดานทิศเหนือและใตรองรับปรางคขนาดเล็ก ซ่ึงปจจบุันไดพังทลายลง ฐานของปรางคองคกลาง
หรือปรางคประธานทําเปนฐานบัวลูกฟกเพิม่มุม และออกเกจ็เพื่อรับซุมจรนัมทิศของเรือนธาต ุ
ดานหนาของทิศตะวนัออกเปนตรีมุขยาวยืน่ออกมาคลายมณฑปในปราสาทเขมร แตมีขนาดเล็กลง 
เรือนธาตุอยูในผังสี่เหล่ียมจตัุรัสเพิ่มมุมและออกเก็จตอขึ้นมาจากสวนฐาน ยอดปรางคมี ๕ ช้ัน แต

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๑

ละชั้นประดับดวยกาบขนนุ ทั้ง ๕ ช้ันนี้บางครั้งเรียกวาหลังคาปรางค เพราะมีลักษณะที่สืบทอดมา
จากปราสาทแบบเขมร มีการเพิ่มมุมที่สวนนี้ตามการเพิ่มมุมที่เรือนธาตุ๘๙ 

องคประกอบและรูปทรงของปรางคโดยสวนรวม มีลักษณะทีย่ึดสูงและดูเพรียวขึน้
รวมทั้งมีรายละเอียดบางประการที่แตกตางจากปราสาทเขมร เปนตนวา มณฑปหรือทางเขาสูครรภ
คูหา ซ่ึงอยูทางดานหนาของปราสาทไดถูกลดขนาดลงกลายเปนตรีมขุ มีการเพิ่มมุมออกเก็จมาก 
และลวดลายปนูปนที่ประดับสวนฐานปรางค มีขนาดสูงจนเกือบเทาระดับของทับหลังของมุข
ปรางค ซ่ึงลักษณะเหลานีจ้ะมีวิวัฒนาการตอมาเปนลําดับในสมัยอยุธยา 

คติการใชปรางคเปนประธานหลักของวดั ไดรับความนยิมสูงสุดในชวงอยุธยาตอนตน
แผนผังของวัดในสมัยนี้มกัประกอบไปดวยปรางค ซ่ึงตั้งอยูตรางกลางลอมรอบดวยระเบยีงคตมี
วิหารตั้งอยูทางทิศตะวนัออกและอุโบสถทางทิศตะวนัตก ทายจรนัมของวิหารทางทิศตะวนัออกจะ
สรางล้ําเขาในระเบียบคตและมีบันไดเชื่อมติดตอกัน องคประกอบของ ปรางคเร่ิมจากฐานเขียง ซ่ึง
ในชั้นตนนิยมทําฐานขนาดเล็ก เตี้ย ประกอบดวยฐานเขียงหรือฐานหนากระดานสองชั้นแลวถึง
ฐานปรางค สวนปรางคที่มขีนาดใหญฐานก็จะทําใหสูงขึ้นโดยการขยายขนาดใหใหญตามขณะที่
จํานวนชั้นยังคงเดิม  ฐานของปรางคโดยทั่วไปมักประกอบดวยฐานเขยีง และฐานปทม หรือฐานบวั
ลูกฟกเพิ่มมุมเพื่อใหรับกับองคเรือนธาตุ ผังของเรือนธาตุในชวงนี้ยังมลัีกษณะเชนเดยีวกับปราสาท
เขมร คือ เปนรูปสี่เหล่ียมจัตุรัสเพิ่มมุมและออกเก็จในแตละดาน ทางดานทิศตะวนัออกมีมขุยื่น
ออกมาเปนทางเขาสูคูหาปรางคดดยทําทางเขาสามทางทั้งดานกนาและดานขาง เรียกวา ตรีมุข ตรี
มุขนี้นาจะไดรับแบบอยางมาจากตรีมุขของปรางคประธานที่วัดพระศรรัีตนมหาธาต ุ ลพบุรี บน
หลังคาตรีมุขประดับดวยเจดียทรงกลมขนาดเล็ก (สถูปกะ) เรียกวาเจดียยอด เชนที่ปรางคประธาน 
วัดราชบูรณะ หรือบางครั้งอาจเปนรูปปรางคจําลอง เชนที่ปรางคประธานวัดพระราม เปนตน การ
ใชเจดยีขนาดเล็กประดับบนหลังคามุขปรางค นาจะเปนการแสดงใหเห็นถึงความเกีย่วของกับการ
ประดับเจดียยอดเหนือซุมทิศของอาคารสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นในสมัยสุโขทัย ซ่ึงชางชาว
อยุธยารับความคิดมา หรืออาจเปนการรับมาโดยตรงจากพุกาม ซ่ึงเคยมีการประดับดวยเจดีย
ลักษณะนี้มากอน๙๐ สวนการประดับดวยรูปปรางคจําลองนั้นนาจะไดรับแรงบัลดาลใจโดยตรงจาก
การใชสถูปจําลองทรงศิขรประดับเหนือหลังคาวิหารและมุขในสถาปตยกรรมแบบพุกาม๙๑   ดวย

                                                 
๘๙ สันติ  เล็กสุขุม, เจดียเพิ่มมมุ เจดียยอมุม สมัยอยุธยา, ๒๔. 
๙๐ เร่ืองเดียวกัน, ๓๓. 
๙๑ ม.ร.ว.สุริยวุฒ ิสุขสวัสดิ์, “ความสัมพันธระหวางศิลปะพมาแบบพุกามกับศิลปะ

อยุธยาตอนตน,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร : ๙๒.  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๒

เหตุวาการประดับรูปปรางค หรือสถูปทรงศิขรเหนือซุมมุขนั้นไมเคยเปนที่รูจักกันในสถาปตยกรรม
สุโขทัย 

ผนังสวนลางของเรือนธาตุจะขยายออกเลก็นอยเพื่อใหรับกับสวนฐานซึ่งคอยๆ เรียว
สอบขึ้นเหนือเรือนธาตุเปนสวนยอดของปรางค ประกอบดวยช้ันรัดประคต ซุมบัญชร กาบขนุน 
และมักมกีารประดับประตมิากรรม เชน ครุฑ หรือ ยกัษ ที่มุมทุกดาน ยอดหรือหลังคาปรางคนี้มี
วิวัฒนาการเปนลําดับจากหลังคาของปราสาทเขมร กลาวคือ หลังคาที่แตเดิมนิยมสรางซอนกันเปน
ช้ันๆ อยางชัดเจน ไดถูกบังคบัใหกลายเปนรูปทรงพุมโดยการแทนรูปจาํลองอาคารที่ประดับอยูตาม
มุมทั้งสี่ในแตละชั้นดวยนาคมุมหรือนาคปก ซ่ึงนาคมุมหรือนาคปกดังกลาวไดกลายมาเปนกาบ
ขนุนในปรางคไทยในที่สุด ทําใหปรางครุนแรกๆ มียอดเปนทรงพุมเชนเดียวกับหลังคาของ
ปราสาทเขมร เปนตนวา ปรางคที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี หรือปรางควัดสม อยุธยา กาบ
ขนุนนี้ตอมาจะมีววิัฒนาการยิ่งขึ้นเรื่อยๆ จนมีลักษณะรูปทรงที่ตั้งตรงและแนบติดอยูกับยอด
ปรางค ทําใหปรางคสมัยหลังๆ มีรูปทรงชลูดคลายฝกขาวโพดยิ่งขึ้นไปอีก 

ปรางคในระยะปลายสมัยอยธุยาตอนตน เชนที่วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ พิษณุโลก ซ่ึง
สรางขึ้นในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ไดแสดงใหเห็นในการทํารูปทรงใหสูงชลูดขึ้น ทั้ง
จากการเพิ่มและขยายทั้งสวนฐานและยอด โดยฐานตอนลางเปนฐานเขียงเล็กๆ รองรับฐานเขียง
ขนาดใหญและสูงตอนบนเปนฐานบวัลูกฟกซอนกัน ๓ ช้ัน แลวจึงถึงฐานของเรือนธาตุ ผังขององค
เรือนธาตุยังคงมีลักษณะของการเพิ่มมุมอยูแมจะไมเดนชดัเชนในยุคตนๆ มุขปรางคดานหนาไดหด
ส้ันและคลายความสําคัญลง ยอดปรางคมรูีปทรงสูงเพรียวโดยมีสวนสูงประมาณ ๒ สวนขององค
เรือนธาตุ๙๒ 

ความนิยมในการสรางปรางคเปนประธานของวัด ไดเร่ิมหายไปตั้งแตรัชกาลสมเด็จ
พระรามาธิบดทีี่ ๒ เมื่อสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถทรงสรางวัดจฬุามณี คร้ังยังประทับอยูที่เมือง
พิษณุโลก หลักของวัดก็ยังคงเปนปรางคอยู ตอมาในสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๒ ทรงสรางวดั
พระศรีสรรเพชญ ประธานหลักของวัดกลับกลายมาเปนเจดยีทรงกลมแบบมีซุมจรนัมสี่ทิศ แสดง
ใหเห็นวาเจดยีทรงกลมซึ่งเปนอิทธิพลที่ลงมาจากสุโขทัย ไดเร่ิมเขามามีบทบาทแทนที่ปรางคแลว
ในชวงระยะเวลาดังกลาว การสรางปรางคไดขาดชวงหายไปจากประวตัิศาสตรอยุธยาเปนเวลา
ยาวนานกวาศตวรรษ จนกระทั่งมาปรากฎขึ้นอีกครั้งหนึ่งที่วัดชยัวฒันาราม ซ่ึงพงศาวดารระบวุา
สรางขึ้นเมื่อ พ.ศ. ๒๑๘๓ ในรัชกาลสมเด็จพระเจาปราสาททอง เชื่อกันวาภายหลังที่ไดปราบปราม

                                                 
๙๒ สมิทธิ ศิริภัทร, “วิวัฒนาการพระปรางค” (วิทยานิพนธปริญญาบัณฑิต สาขา

โบราณคดี มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๑๓), ๕๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๓

เขมรที่แข็งเมอืงจนราบคาบแลว ทรงเกิดความนิยมในศลิปกรรมแบบเขมรจึงโปรดใหสรางวัดนี้ขึน้ 
โดยเอารูปแบบมาจากปราสาทเขมร แตแกไขดัดแปลงรปูทรงใหเปนแบบไทย 

แผนผังของปรางคที่วัดชัยวัฒนาราม มีลักษณะแตกตางไปจากปรางคในยุคแรกๆ คือ 
เปนปรางคกลุม ๕ องคอยูระหวางปรางครายอีก ๔ องค ปรางคประธานแอละปรางคมุมทั้งสี่
ตั้งอยูบนฐานไพทีส่ีเหล่ียมจัตุรัส ในสมัยนี้ความนิยมในการใชฐานเขียงหมดไปแตจะใชฐานบัว
ลูกฟกขนาดใหญและสูงซอนกันแทน ผังของปรางคกลายมาเปนการยอมุมขนาดใหญ๙๓ เรือนธาตุ
มีบันไดทางขึ้นสูคูหาทั้งสี่ดาน มุมปรางคดานหนาไดหดสั้นจนมีลักษณะเปนซุม ผนังของเรือน
ธาตุซ่ึงแตเดิมเอียงสอบไดเร่ิมตั้งตรงขึ้น สวนบัวเชิงที่ฐานสูงขึ้นจนถึงกรอบประตูดานบน และ
บัวรัดเกลาก็มีขนาดสูงขึ้น ทําใหสวนเรือนธาตุดูมีขนาดสั้นลง ยอดปรางค มีลักษณะแหลมสูง
เกือบเปนเสนตรงและสอบเขาในตนบนสูจอมโมฬี กาบขนุนปรางคมีขนาดไลเล่ียกัน ทําใหดูแข็ง
กระดาง สวนประดับมุมทั้งสี่มีลักษณะและองคประกอบเชนเดียวกับปรางคประธาน แตมีขนาด
เล็กลง 

คร้ันถึงระยะทายของสมัยอยธุยา กลับมีความนิยมทาํปรางขนาดเล็กทั้งความสําคญั
ของปรางคก็ลดลง ปรางคในยุคนี้มีผังเปนรูปสี่เหล่ียมยอมุมอยางแทจริงประกอบดวยฐานสิงหเรียง
ซอนสลับกับฐานบัว ฐานสิงหเปนลักษณะใหมที่เกิดในยคุนี้ และมีลักษณะเชนเดียวกัน เรือนธาตุ
ของปรางคมีการยอมุมถ่ี จนทําใหซุมจรนมัทิศบางครั้งมีขนาดสูงและแคบจนไมสามรถประดิษฐาน
พระพุทธรูปได เชน ปรางครายที่วัดโพธ์ิประทับชาง พิจติร เปนตน สวนยอดของปรางคมีลักษณะ
สูงเปนแทงตรงแข็งกระดางไมไดสัดสวน 

ตอมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน การสรางวัดวาอารามตางๆ ยังนิยมสรางพุทธ
เจดียตามแบบสมัยอยุธยาตอนปลายอันมีประธานของวัดคือ เจดียยอมุม และพระปรางคเปนหลัก 
แตไดมีวิวัฒนาการยิ่งขึ้นไปอีก ปรางคที่วัดระฆังโฆสิตารามซึ่งสรางขึ้นในรัชกาลพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และถือกันวาเปนปรางคที่มีสัดสวนและรูปทรงงดงามมากที่สุดแหง
หนึ่ง มีลักษณะที่ประกอบไปดวยฐานบัวและฐานสิงห เรียงซอนสลับกันอยูบนชาลาเตี้ยๆ เรือน
ธาตุมีการยอมุมถ่ี ซ่ึงการยอมุมนี้จะถี่ยิ่งขึ้นอีกในชั้นหลังจนกระทั่งทําใหรูปทรงของปรางคดู
ลักษณะเปนรูปแปดเหลี่ยม และในยุคนี้ไมปรากฎวามีการทํามุขปรางคยื่นออกทางดานหนาอีก
ตอไป 

การสรางปรางคเปนหลักของวัด มามีมากอีกครั้งหนึ่งในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกลาเจาอยูหัว ตําแหนงของปรางคในสมัยนี้จะตั้งอยูหนาพระอุโบสถ หรืออยูดานหนาขนาบ

                                                 
๙๓ สมิทธิ ศิริภัทร, “วิวัฒนาการพระปรางค,” ๔๘ – ๔๙. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๔

ขางดวยอุโบสถและวิหาร โดยทั่วไปจะมีขนาดใหญกวาปรางคในสมัยอยุธยาตอนปลายเล็กนอย 
และมักมีการประดับดวยกระเบื้องเคลือบที่ส่ังเขามาจากประเทศจีน ตามพระราชนิยมขณะนั้น 
เชน ที่วัดราชบูรณะ หรือวัดอรุณราชวราราม เปนตน ปรางคที่วัดอรุณราชวรารามนั้น อาจถือได
วาเปนยอดสุดแหงวิวัฒนาการของเจติยสถานทรงปรางคเปนปรางคกลุม ๕ องค ที่มีการประดับ
ตกแตงอยางมากมาย องคปรางคตั้งอยูบนฐานไพทีมีระเบียงลอมรอบ ปรางคประธานมีรูปแบบ
ที่เรียกวา “ทรงจอมแห” ประกอบดวยฐานประทักษิณที่มีขนาดใหญและสูงมากซอนกันสามชั้น
โดยมีบันไดขึ้นทั้งสี่ดาน ทุกชั้นฐานของลานประทักษิณชั้นแรกมีมณฑปประดิษฐานอยูทั้งสี่
ดานเรียกวา มณฑปทิศ ฐานชั้นที่สองประดับดวยกุมภัณฑแบก ฐานชั้นที่สามประดับดวยกระบี่
แบก เหนือฐานประทักษิณเปนฐานเขียงสองชั้น ชั้นบนประดับดวยพรหมแบกรองรับฐานสิงห
สามชั้น เรือนธาตุมีจตุรมุขบนหลังคาเปนยอดปรางคขนาดเล็ก ภายในซุมประดิษฐานรูปพระ
อิศวรทรงชางเอราวัณบริเวณชั้นเชิงบาตรระดับเดียวกับยอดปรางคขนาดเล็กนั้น ประดับดวย
พระนารายณทรงคุฑยอดปรางคเปนเสนตรงสอบเขาสูจอมโมฬี มีลักษณะที่กลายมาเปนแทง
กลมๆ 

หลังจากนี้เปนตนไป คติการใชปรางคเปนพุทธเจดยีหลักของวัดกไ็ดเร่ิมเสื่อมคลายลง 
โดยถูกแทนทีด่วยเจดยีทรงกลม ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวัทรงนําแบบอยางมาจาก
เมืองเหนือเมื่อคร้ังที่ยังทรงผนวช ลวงมาถึงแผนดินของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
สถาปตยกรรมทรงปรางคก็ไดถูกนําไปดดัแปลงใชเปนอนุสาวรียตางๆ โดยใชรูปแบบของปรางค
แบบเกา เปนตนวากลุมอนุสาวรียทีว่ัดราชบพิธฯ และอนุสาวรียสมเด็จพระนางเจาสนุันทากุมารี
รัตนในพระราชวังสราญรมย๙๔ จึงนับเปนอนัสิ้นสุดวิวัฒนาการของพระปรางคลงโดยส้ินเชิง 

วิวัฒนาการศาลาการเปรียญ 

 “...สมเด็จพระเจาอยูหวัอุทศิถวายวนาสณฑ เปนบริเวณออกไปโยชนหนึ่งโดยรอบ
แลว ทรงพระกรุณาใหชางจับการสถาปนาเปนมณฑปสวมพระบรมพุทธบาท แลวสรางพระ
อุโบสถ พระวหิาร การเปรียญ ตึกกวานกุฎิสงฆเปนอเนกประการ...๙๕” ความจากพระราช
พงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทุมาศ กลาวถึงรัชกาลสมเด็จพระเจาทรงธรรมไดมีการสราง

                                                 
๙๔ ประยูร อุลุชาฏะ, ความเปนมาของสถูปเจดียในสยามประเทศ (กรุงเทพฯ : 

สํานักพิมพเมอืงโบราณ, ๒๕๒๙), ๑๗๘. 
๙๕ พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจมิ) กับฉบับพระจักรพรรดิ

พงศ (จาด) (พระนคร : สํานกัพิมพคลังวิทยา, ๒๕๐๗), ๓๓๑ – ๓๓๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๕

ศาลาการเปรียญในวดัแลว เมื่อคร้ังที่เสด็จไปนมัสการรอยพระพุทธบาทจําลองที่สระบุรี ราว พ.ศ. 
๒๑๔๙ กอนหนานี้ไมปรากฏวามีการกลาวถึงการสรางการเปรียญที่วดัใด หลังจากรัชกาลนี้ลงมาจะ
พบวามีการสรางเปรียญอีกไดแก รัชกาลสมเด็จพระเจาปราสาททอง ที่วัดชัยวัฒนาราม๙๖ รัชกาล
สมเด็จพระเพทราชา ที่วัดบรมพุทธารามและวัดพระยาแมน๙๗ รัชกาลพระที่นั่งทายสระที่วัดปาโมก 
อางทอง๙๘ เปนตน และจนกระทั้งปจจุบันคตนิิยมในการสรางการเปรียญก็ยังอยู 

ที่มาของคําวา “การเปรียญ” นี้ ยังไมทราบแนชัดวาทําไมจึงเรียกเชนนั้น มีบางแหงเรียก 
“การบุเรียน๙๙” สันนิษฐานวา การเปรียญอาจมาจากคําวา “บาเรียน” ซ่ึงเปนชื่อเรียกชั้นตางๆของหลัด
สูตร การเรียนการสอนพระปริยัติธรรมของพระสงฆในสมัยอยุธยา โดยแบงเปน ๓ ช้ัน คือ 

ช้ันที่ ๑ บาเรียนตรี ตองแปลพระสูตรจบ 
ช้ันที่ ๒ บาเรียนโท ตองแปลพระสูตรและพระวนิัยจบ 
ช้ันที่ ๓ บาเรียนเอก ตองแปลพระสูตรพระวนิัย และพระอภิธรรมจบ๑๐๐ 
และนั่นยอมหมายถึงมูลเหตใุนการสรางการเปรียญ ยอมมีผลเนื่องมาจากการเรยีนการ

สอนพระปริยตัิธรรมของพระสงฆไทยในอดีต กอนทีจ่ะมีการสรางการเปรียญนั้น การศึกษาของ
พระสงฆคงทํากันในวหิารบาง ศาลาตางๆ บาง ไมมีสถานที่แนนอน แตเมื่อจํานวนพระสงฆใน
พุทธศาสนาเพิม่มากขึ้น การเรียนการสอนมีการพัฒนาขึ้น จึงควรทีจ่ะมีสถานที่สําหรับการเรียน
โดยเฉพาะ ความจําเปนในการสรางการเปรียญจึงเกิดขึน้ ในระยะแรกการเปรียญคงจะไมใหญโต
มากนัก แตตอมาเมื่อจํานวนพระเพื่มขึ้น และมีผูศรัทธาในพระพุทธศาสนาตองการศึกษาธรรมะเขา

                                                 
๙๖ พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจมิ) กับฉบับพระจักรพรรดิ

พงศ (จาด), ๓๔๑. 
๙๗ เร่ืองเดียวกัน, ๔๑๒,  ๔๑๔. 
๙๘ เร่ืองเดียวกัน, ๔๕๒. 
๙๙ พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจมิ) กับฉบับพระจักรพรรดิ

พงศ (จาด), ๙๓๗ ; และ ประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ, พมิพคร้ังที่ ๓ (กรุงเทพฯ : หางหุนสวน
จํากัดศวิพร, ๒๕๑๗), ๒ – ๓. 

๑๐๐ คณะกรรมการชําระประวัตศิาสตรไทย สํานักนายกรัฐมนตรี, ประวัติศาสตรกรุง
รัตนโกสินทร รัชกาลที่ ๔ – พ.ศ.๒๔๗๕ (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, ๒๕๒๕), ๔๘๒, อาง
จาก สวนา พรพัฒนกุล, “การศึกษาและดํารงสมณเพศของสงฆไทย,” ใน รายงานการวิจัยฉบับที่ ๔ 
ภาควิชาจติวิทยา คณะมนุษยศาสตร มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวิโรฒ (ประสานมิตร) (ม.ป.ท., 
ม.ป.ป.), ๔.  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๖

มาอาศัยเรียนโดยมีพระสงฆเปนครูผูสอน การเปรียญจึงเริ่มเปลี่ยนหนาที่จากการสนองประโยชน
ใชสอยของพระสงฆ เร่ิมขยายวงออกสูฆราวาสและจากโรงเรียน ตอมาการเปรียญก็กลายเปนที่
สําหรับพระสงฆ และพุทธศาสนิกชนมาประกอบศาสนกิจรวมกัน ตั้งแตทําบุญตกับาตร ฟงเทศน 
ฟงธรรม ทอดกฐิน ทอดผาปา เปนตน ทําใหขนาดการเปรียญใหญโตขึน้ตามลําดับ 

จากการสืบคนเอกสารตางๆ เกี่ยวกับการสถาปนาวัดตัง้แตสมัยอยุธยาตอนปลายเปน
ตนมา จนกระทั่งถึงรัชกาบพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจายูหวั แหงกรุงรัตนโกสินทร การเปรียญ
ก็ยังคงเรียกเปรียญอยู ไมปรากฏวามีการคําศาลานําหนาการเปรียญ อาจเปนไดวาชื่อเรียกการ
เปรียญนี้เปนความนยิมของประชาชนทั่วไป คือ เปนภาษาที่ชาวบานใชเรียก แตเมือ่เรียกกนัจนเกิด
ความเคยชนิ กก็ลายเปนภาษาราชการไปในที่สุด 

คตินิยมในการสรางการเปรียญ ในสมัยอยุธยาตอนปลายการเปรียญยังคงเปรียบ 
เสมือนโรงเรียนสําหรับพระสงฆเปนที่สอนพระใหเปนการเปรียญ เนื่องจากเดิมนั้นวัดจะมีวิหาร
เปนที่ประดิษฐานพระพุทธรูปและทาํสังฆกรรม (ยกเวนการอุปสมบท ซ่ึงจะตองทําในโบสถ) 
ทําบุญ ฟงเทศน ฟงธรรม รวมทั้งเปนที่สําหรับพระสงฆเลาเรียนพระธรรมวินัย และจาํนวนของ
พระและพุทธศาสนิกชนเพิ่มขึ้น ความตองการสถานที่จึงตองเพิ่มเติม จึงเกิดคตินิยมในการสราง
ศาลาการเปรียญขึ้นเพื่อเปนที่เรียนของพระสงฆ และประกอบศาสนกิจระหวางพระสงฆและ
ฆราวาส ขนาดของการเปรียญจะขยายใหญขึ้น ในขณะเดียวกันขนาดของวิหารก็จะลดลง ดังจะ
เห็นไดวาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ความสาํคัญของวิหารจะเหลือเพียงเปนที่ประดิษฐาน
พระพุทธรูปสาํคัญๆ ที่ชลอมาจากหัวเมืองทางเหนือ เกิดเปนวิหารขนาดเล็กเรียกชื่อตางๆ กันไป 
เชน วิหารพระพุทธไสยาสน วิหารทิศ วิหารแกลบ เปนตน แตความสําคัญของการเปรียญในสมัย
นี้จะขึ้นมาเทียบเทาวิหาร ไมเพียงแตรูปแบบที่คลายกันมาก ยังมีการเปรียญในพระอารามหลวง
หลายแหงที่มีพระประธานภายใน ไดแก วัดสุทัศนเทพวราราม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม 
เปนตน 

ปจจุบันการเปรียญจะเปนอาคารเอนกประสงค หนาที่เดมิที่เปนโรงเรียนของพระสงฆ
จะหมดไป เพราะแตละวัดมักจะมีโรงเรียนพระปริยัติธรรมเกิดขึ้นแทน ประโยชนใชสอยของการ
เปรียญจึงขยายออกไป หรือเปลี่ยนหนาที่ไปในที่สุด เปนตน 

๑. เปนที่สําหรับพุทธศาสนิกชนมาทําบุญตักบาตร ฟงเทศน ฟงธรรม ในวันพระธรรม
สวนะ ดังนั้นองคประกอบสําคัญของการเปรียญ คือ บุษบกธรรมาสน สําหรับพระสงฆแสดงพระ
ธรรมเทศนาตั้งอยูการเปรียญ อาสนสงฆยกพืน้สูงชิดริมดานใดดานหนึ่งของการเปรียญ เบื้องขวา
ของพระสงฆจะเปนทีต่ั้งโตะหมูบูชาพระพุทธรูป 

๒. อุบาสกอุบาสิกา ใชเปนทีฝ่กวิปสสนากรรมฐาน 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๗

๓. เปนที่ประชุมประจําหมูบานเมื่อมีงานสําคัญๆ 
๔. เปนที่ตั้งศพและสวดอภธิรรมศพในกรณีที่เปนวัดเลก็ๆ ตามตางจังหวัด 
๕. เปนโรงทาน บําเพ็ญกุศลทาน แจกขาวอุทิศแกผูตาย ซ่ึงพบทางภาคตะวนัออกเฉียง 

เหนือของไทย เรียกวา หอแจก ไดแก หอแจกหรือการเปรียญวัดทุงศรีเมือง วัดหนาพระธาต ุ ซ่ึง
ปจจุบันร้ือไปแลว 

๖. เปนหอสมุดประจาํวัด ไดแก การเปรียญวัดราชประดิษฐ การเปรียญวัดมหาธาตุ
ยุวราชรังสฤษดิ์ ปจจุบันเปนหองสมุดของมหาจฬุาลงกรณราชวิทยาลัย 

คตินิยมในการสรางการเปรียญนี้พบมากแถบภาคกลางของประเทศไทย สวนทางภาค 
ตะวนัออกเฉียงเหนือ และภาคใตกพ็บบางไมมากนกั แตทางภาคเหนือจะไมนิยมสรางการเปรียญ 
วิหารยังคงเปนอาคารหลักของวัดไมเปล่ียนแปลง 

หลักฐานทางโบราณคด ี
สมัยอยุธยาตอนปลาย จากหลักฐานพระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจนัทนุ

มาศ ที่กลาวถึงการสรางการเปรียญในวัดตางๆ นั้น ปจจุบันไมปรากฏวามีซากโบราณสถานใดที่
พอจะสันนษิฐานวาเปนซากของการเปรียญได ทําใหนาเชื่อวาการเปรียญที่กลาวถึงนี้อาจสรางดวย
เครื่องไมทั้งหมด จึงทําใหสูญสลายไปตามกาลเวลา ไมเหลือรองรอยใหเห็น 

หลักฐานจากการสํารวจ และเก็บภาพถายวัดและวังโบราณในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
ไดพบวามีวัดบางวัดที่ไมกลาวไวในพระราชพงศาวดารวาไดมีการสรางการเปรียญ แตมีการสราง
โบราณสถานปรากฏใหวานาจะเปนการเปรียญได ไดแก วัดตะไกร วัดเจายา และวดักฎุีดาว๑๐๑ 

๑.วัดตะไกร ปจจุบันเปนวดัราง ไมทราบปที่สรางแนนอน พิจารณาจากสิ่งกอสรางใน
วัดแลว สินนษิฐานวาเปนวดัที่สรางในรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถจนถึงรัชกาลสมเด็จพระ
เจาทรงธรรม (พ.ศ. ๒๐๐๖ - ๒๑๗๐) 

ที่วัดนี้มีโบราณสถานเปนวหิารเตี้ยๆ หลังหนึ่งกออิฐถือปูน ขนาดกวาง ๘.๐๐ เมตร 
ยาว ๑๒.๘๐ เมตร ชาวบานเรียกวา “ศาลาดิน” ในขณะที่ทําการสํารวจนั้นเหลือเพียงฐานราก 
(ปจจุบันไดถูกไถปรับพื้นที่หมดแลว) ผูทําการสํารวจขณะนั้นสันนิษฐานวาเปนศาลาการเปรียญ๑๐๒ 

๒. วดัเจายา เปนวดัราง จากคาํบอกเลาของผูใหญทางแถบนัน้ เลาวาเพิ่งรางมาเมื่อ
ประมาณเมื่อ ๖๐ ปที่แลว แตจากสิ่งกอสรางแสดงใหเหน็วาเปนวดัที่สรางขึ้นในสมยัอยธุยาตอนปลาย 

                                                 
๑๐๑ กรมศิลปากร, พระราชวังและวดัโบราณในจังหวดัพระนครศรีอยุธยา, (ม.ป.ท., 

๒๕๑๑), ๑๓๐. 
๑๐๒ เร่ืองเดียวกัน, ๑๓๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๘

ซากโบราณสถานที่สันนิษฐานวาเปนศาลาการเปรียญ เปนอาคารกออิฐถือปูนขนาด
ยาว ๒๗.๔๐ เมตร กวาง ๙.๐๐ เมตร (ยาวรวมชานหนาและหลัง) ประกอบดวยหนาตางทางดานยาว 
๖ ชอง ชองที่ ๔ นับจากทิศตะวนัออกเปนรูปโคงแบบชองกุด นอกจากนั้นเปนรูปสี่เหล่ียมผืนผา มี
ทางขึ้นดานตะวันออกและตะวนัตก๑๐๓ 

๓. วัดกุฎดีาว เปนวัดราง ไมปรากฏรัชกาลที่สรางแนนอน มีเพียงหลักฐานจากพระราช
พงสาวดารกรงุศรีอยุธยา กลาวคือไดมีการปฏิสังขรณวัดนี้ ในสมัยรัชกาลสมเด็จพระนั่งทายสระ  
โดยกรมพระราชวังบวรสถานมงคล (สมเด็จพระเจาอยูหัวบรมโกศ) ไดโปรดใหชางปฏิสังขรณวัด
ในป พ.ศ. ๒๒๕๔ และในการปฏิสังขรณคร้ังนี้ไดโปรดใหสรางพระตําหนักไวริมวัด สําหรับ
ประทับแรมขณะเสดจ็ไปทอดพระเนตรงานที่วดันี้เดือนหนึ่งบางสองเดือนบาง๑๐๔ 

พระตําหนักทีไ่ดกลาวถึงในพระราชพงศาวดารนี้ คงหมายถึงซากอาคารที่ชาวบาน
เรียกวา “กํามะเลียน๑๐๕” นั่นเอง และคําวากํามะเลียนนี้ อาจหมายถึงการเปรียญก็ได เนื่องจาก
หลังจากที่ไมมีพระเจาแผนดิน หรือเจานายในราชวงศพระองคใดเสดจ็มาประทับภายหลังจากทีก่าร
ปฏิสังขรณไดสําเร็จลงแลว คงโปรดฯ ประทานใหแกวดั และคงใชเปนการเปรียญตอมาก็เปนได๑๐๖ 

ลักษณะของพระตําหนกันี ้ ตั้งอยูนอกกําแพงวัด เปนซากอาคารหลังคาหักพังกออิฐถือ
ปูน เสลมลงมากองเรี่ยราย ผนังมีหนาตางใหญเปนชองๆ มีบันไดทางขึน้ดานเหนือ 

จากซากโบราณสถานภายในวัดทั้ง ๓ นี ้ พอจะกลาวไดวา วัดตะไกรซึ่งสรางระหวาง
รัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถถึงรัชกาลสมเด็จพระเจาทรงธรรมนี้ เปนวัดที่เกาที่สุดของการ
พบซากของการเปรียญ เปนศาลากออิฐถือปูนแตไมอาจศึกษารูปแบบของอาคารได คงมีรูปแบบให
ไดศกึษาก็เพยีงที่วัดเจายา และวัดกุฎีดาวเทานั้น จากรูปแบบที่เหน็ในปจจุบัน การเปรียญที่วัดเจายา
นี้ เปนอาคารกออิฐถือปูนหลังคาคงเปนเครื่องไม ผังรูปสี่เหล่ียมผืนผา ตวัอาคารแบงเปน ๒ ช้ัน คือ 

-  ช้ันลาง (สวนฐาน) ผนังเจาะเปนชองโคงสูง สลับกับชองหนาตางของชั้นบน ตรงกบั
ชอง หนาตางจะกออิฐขึน้มาคลายจะเปนเสาสําหรับรองรับพื้นที่เปนพื้นกระดาน เพราะไดพบ
รองรอยของการเจาะผนัง เพื่อใสเครื่องไมรองรับพื้นอยูใตระดับหนาตางเพียงเล็กนอย ดานสกัด
หนาและหลังเจาะชองโคงดานละ ๑ ชอง 

                                                 
๑๐๓ กรมศิลปากร, พระราชวังและวดัโบราณในจังหวดัพระนครศรีอยุธยา, ๑๔๑. 
๑๐๔ พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจมิ) กับฉบับพระจักรพรรดิ

พงศ (จาด), ๔๔๗. 
๑๐๕ สงวน รอดบญุ, พุทธศิลปลาว (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๖),๑๑๔. 
๑๐๖ กรมศิลปากร, พระราชวังและวดัโบราณในจังหวดัพระนครศรีอยุธยา, ๔๖. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๒๙

-  ช้ันบน (ผนงั) เจาะชองหนาตางรูปสี่เหล่ียมผืนผาขนาดใหญ ใสวงกบเครื่องไม ดาน
สกัดหนาและหลังมีประตูทางเขาดานละ ๓ ประตู ประตูกลางจะใหญและสูงกวา ประตูขางๆ อีก ๒ 
ประตู มีรองรอยของชานหนาและหลัง ซ่ึงสรางขึ้นรับบันไดทางขึ้น 

จากลักษณะรปูแบบของการเปรียญที่วัดเจายานี ้ เมื่อเทียบกับพระตาํหนักทีว่ัดกุฎดีาว
แลวจะเหน็วามลัีกษณะคลายกันมาก แสดงใหเห็นวาอายุของการเปรียญนี้ คงจะอยูรุนราวคราว
เดียวกับพระตาํหนักทีว่ัดกุฎดีาว คือตอนกลางพุทธศตวรรษที่ ๒๓ ลงมา และถือเปนรูปแบบของ
การเปรียญในสมัยอยุธยาตอนปลายแบบเดยีวที่มหีลักฐานเหลืออยู 

นอกจากนีแ้ลวในสมยัอยุธยาตอนปลายนี ้ ยังมกีารเปรยีญอีกหลังหนึ่ง ซ่ึงคงอยูมาจน
ปจจุบนั แตไมไดจดัรวมเขากับการเปรยีญที่วัดเจายา เพราะวัตถุประสงคในการสรางตางกนั นัน่คอื
การเปรยีญทีว่ดัใหญสุพรรณนาราม จังหวดัเพชรบุรี แตเดิมนั้นกลาวกนัวาเปนทองพระโรงของพระ
เจาแผนดินในสมัยอยุธยาองคใดองคหนึ่ง ระหวางสมเด็จพระนารายณมหาราชกบัสมเดจ็พระเจาเสือ 
ซ่ึงไดโปรดพระราชทานแกสมเดจ็พระสังฆราชแตงโมผูเปนพระอาจารย เพื่อเปนตาํหนกัที่ประทับ ณ 
วัดใหญสุพรรณนาราม ตอมาภายหลังจึงไดยกใหเปนการเปรียญ ลักษณะ เปนเรือนไทยขนาดใหญ ฝา
ไมปะกน หนาตางมีบานไมประกอบ หลังคาทําชั้นลด ๔ ช้ัน มุงกระเบื้องกาบู หนาบันมชีอฟาใบระกา 
ดานหนาและหลังของสวนบนหลังคาทาํม ุ๘ ประเจิด หนาบันมุ ๘ ประเจิดเปนไมแกะสลัก ดานสกดั
หนามีประตูทางเขา ๓ ประต ู มีระเบยีงยืน่ออกมารับกับบนัไดโคง กออิฐถือปูน ดานสกดัหลังมี ๒ 
ประต ูคั่นกลางดวยหนาตาง ๒ บาน มีระเบยีงกออิฐถือปนูยกพื้นสูงรับกับบันไดปูนเชนกนั๑๐๗ 

แมวาเรือนหลังนี้จะไมใชการเปรียญโดยตรง แตเนื่องจากประโยชนใชสอยในสมัย
ตอมาประกอบกับลักษณะที่งดงามของศิลปะอยุธยาที่คงอยูมาจนปจจบุัน จึงมักจะไดรับคํากลาว
อางถึงวาเปนตัวอยางของการเปรียญที่เกาแกที่สุดของไทย และเชื่อวาการเปรียญแหงนี้จะเปน
ตนแบบการเปรียญในสมัยรัตนโกสินทร โดยเฉพาะตั้งแตรัชกาลที่ ๕ ลงมา 

สมัยรัตนโกสนิทร 
ในชวงรัชกาลท่ี ๑ และรัชกาลท่ี ๒ มีหลักฐานทางดานเอกสารที่กลาวถึงการ

สถาปนาพระอาราม และสรางการเปรียญในวดัตางๆ ไดแก การเปรยีญที่วัดรพระเชตุพน และการ
เปรียญวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏ๑๐๘ แตการเปรียญดังกลาวก็ไดถูกปฏิสังขรณคร้ังใหญในสมัย

                                                 
๑๐๗ ประยูร อุลุชาฏะ [น. ณ ปากน้ํา], วัดใหญสุวรรณาราม (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ

เมืองโบราณ, ๒๕๒๖), ๑๒ – ๑๓. 
๑๐๘ สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, พระราชพงศาวดารฉบับพระราชหัตถเลขา 

เลม ๒ (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพคลังวิทยา, ๒๕๑๖), ๔๗๒, ๕๘๐. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๐

รัชกาลที่ ๓ และรัชกาลตอๆ มาอีกหลายครั้ง ดังนั้นรูปแบบของการเปรียญในสมัยรัชกาลที่ ๑ จึงได
ศึกษาจากเอกสารเทานั้นคือ  

การเปรียญวดัพระเชตุพน เปนเครื่องไมทรงไทย หลังคามุงกระเบื้องมีชอฟา
ใบระกา หนาบันปดทองประดับกระจก พื้นเปนไม๑๐๙ มหีองเฉพาะภายในประธาน ๙ หอง การ
เปรียญนี้เดิมเปนโบสถเกาครั้งยังเปนวัดโพธาราม เนื่องจากพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุา
โลกไดโปรดใหสถาปนาพระอุโบสถใหม จึงยกโบสถเกาใหเปนการเปรียญ โดยมพีระประธานใน
โบสถเกาเปนพระประธานในการเปรียญ๑๑๐ 

อีกแหงหนึ่งคือ การเปรียญวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏ หรือเดิมชื่อวัดสลัก กรม
พระราชวังบวรมหาสุรสิงหนาททรงสรางขึ้น เปนการเปรียญเครื่องไมขนาด ๑๐ หอง มีฝารอบ 
หลังคา ๒ ช้ัน๑๑๑ พื้นปูอิฐ แตไดมาแปลงใหมเมื่อคร้ังที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ได
โปรดใหสังคายนาพระไตรปฎก เนื่องจากทรงมีพระราชดาํริจะใหใชการเปรียญที่วัดมหาธาตุ 
(ขณะนั้นชื่อวดันิพพานาราม) เปนที่ประชุมพระสงฆ และราชบัณฑิตเพื่อใหเปนศักดิ์ศรีแกงานครั้งนี ้
จึงโปรดใหแปลงการเปรียญ โดยการพอกปูนเสาประกอบบัว สวนหลังคายังเปนเครื่องไมดังเดิม๑๑๒ 

รัชกาลท่ี ๓ ทรงมีพระราชนิยมอาคารที่มีความมั่นคงแข็งแรง จึงนิยมสรางอาคาร
กออิฐถือปูน ไมวาจะเปนวัดที่ทรงสถาปนาใหม หรือวัดที่ทรงปฏิสังขรณ ถาอาคารเดิมเปนเครื่องไม
ชํารุด ก็จะโปรดใหร้ือแลวสรางอาคารกออิฐถือปูนแทน ดังที่ปรากฎความจากจดหมายเหตุเร่ืองการ
ปฏิสังขรณวัดพระเชตุพน ซ่ึงถอดจากโคลงดั้นพระนิพนธกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส 

และความจากรายการแบงดานปฏิสังขรณ ถอดจากโคลงซึ่งผูมีผูจารึกไวเฉพาะ
โคลงนั้นๆ ไดแตงไววา “...การเปรียญของเดิมมีแตหองในประธาน ๙ หอง มุขลดชั้นชาน และ
เฉลียงรอบเสาใหม ซอมธรรมาสนมณฑป สังเคต สวดพระธรรมเสด็จ พระประธานเดิมเปนพระ
หลอมาแตแรก หนาตกักวางสี่ศอก อยูในการเปรียญนี้...๑๑๓” 

                                                 
๑๐๙ กองหอจดหมายเหตแุหงชาติ กรมศิลปากร, จดหมายเหตุการอนุรักษกรุง

รัตนโกสินทร (กรุงเทพฯ : สหประชาพาณชิย, ๒๕๒๕), ๒๕๐. 
๑๑๐ วัดพระเชตุพน, วันกรมสมเด็จพระปรมานุชิตชิโนรส (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, ๒๕๓๐), ๓๖. 
๑๑๑ กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร กรมศิลปากร, วัดสําคัญกรุงรัตนโกสินทร 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพยูไนเตด็โปรดักชั่น, ๒๕๒๕), ๒๕๒. 
๑๑๒ กองอนุศาสน กรมการศาสนา, นําทัศนาจรวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษดิ ์(ม.ป.ท., ม.ป.ป.), ๗. 
๑๑๓ ประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ, ๓๑, ๔๗. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๑

นอกจากนี้ยังมีการเปรียญวัดตางๆ ที่พระสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวทรง
สถาปนาใหม หรือปฏิสังขรณไดแก วัดราชโอรสาราม วัดเฉลิมพระเกยีรติ วัดราชสิทธาราม วัด
สุทัศนเทพวราราม เปนตน 

ลักษณะการเปรียญในสมัยรัชกาลที่ ๓ นี้มี ๒ แบบ คือ 
๑. แบบขนบนิยม๑๑๔ เปนอาคารทรงไทย กออิฐถือปูน ยกพื้นสูง ปูพื้นดวยหิน

กอผนังทั้ง ๔ ดาน เจาะชองหนาตางขนาดใหญ ดานสลักหนามีประตทูางเขา ๓ ประตู ดานหลัง ๒ 
ประตู ริมอาคารมีลียง มีเสารายตั่งรับหลังคาพาไลรอบ หลังคาทําชั้นลดดานละ ๓ ช้ัน กรอบหนา
บันมีชอฟาใบระกา หลังคามงุดวยกระเบื้องเคลือบสี ไดแกการเปรียญวดัพระเชตพุน 

๒. พระราชนิยม๑๑๕ เปนอาคารแบบผสมระหวางอาคารทรงไทยกับเครือ่งบน
หลังคาแบบจีนลัิกษณะเปนตกึทรงโรง มีเสาอยูขางในประธาน มีแบบยกพื้นสูงและยกพื้นเพยีงเล็กนอย 
กอผนังโดยรอบ เจาะชองหนาตางใหญ หลังคามีขั้นลด ๒ ช้ัน มุงกระเบื้องไทยหนาบันกอทึบ การ
เปรียญแบบพระราชนิยม หลังแรกที่สถาปนาขึ้นในรัชกาลที่ ๓ ไดแกการเปรียญที่วัดราชโอรสาราม 
เขตบางขุนเทียน ธนบุรี จะยกพื้นสูง สวนที่วัดอื่นๆ นั้น จะไมยกพืน้สูงอยางนี้ ไดแก การเปรียญวดั
เฉลิมพระเกยีรติ จังหวัดนนทบุรี วัดสุทัศนเทพวราราม พระนคร วดัราชสิทธาราม ธนบุรี เปนตน 

นอกจากการเปรียญที่เปนอาคารกออิฐนี้แลว ในสมัยรัชกาลที่ ๓ นี้ยังพบวามี
การเปรียญที่สรางดวยไม แตเปนการเปรียญที่สรางขึ้นโดยพระครูสุนทรสมุทร (ฉวด) ในป พ.ศ. 
๒๓๙๒ เปนอาคารทรงไทย ฝาไมสัก หลังคาลดชั้น ๒ ช้ัน มุงกระเบื้อง มีชอฟาใบระกา ไดแก การ
เปรียญที่วัดกลางวรวหิาร จังหวัดสมุทรปราการ 

เปนที่นาสังเกตวาการเปรยีญในสมัยรัชกาลที่ ๓ นี้ ถาเปนการเปรียญที่พระเจา
แผนดินโปรดใหสถาปนาขึ้นลวนเปนอาคารกออิฐถือปูนทั้งสิ้น สวนการเปรียญที่สรางขึ้นโดย
สามัญชนและมักจะเปนอาคารไม 

สมัยรัชกาลท่ี ๔ ความนิยมในการสรางวัดใหญๆ ในกรุงลดลง เนื่องจากทรง
พระราชดําริวาในรัชกาลที่ ๓ ไดทรงสรางวัดไวเพียงพอแลว จึงไดสรางวัดไวในหัวเมอืงตาง จังหวัด
เปนสวนมาก การเปรียญที่สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ ๔ ไดแก การเปรียญที่วัดราชประดิษฐสถิตมหา
สีมาราม กรุงเทพฯ วัดแกวไพฑูรย นนทบุรี วัดเชิงทา วัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

                                                 
๑๑๔ เนตรนภิศ นาควัชระ, ปยนาถ บุนนาค และจุลทรรศน พยาฆรานนท, วดัใน

กรุงเทพฯ : การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป (กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 
๒๕๒๕), ๑๔๕. 

๑๑๕ เร่ืองเดียวกัน, ๑๔๑. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๒

รูปแบบของการเปรียญ เทาที่พบสวนใหญจะมีลักษณะแผนผังคลายโบสถใน
สมัยอยุธยาตอนปลาย คือ มอีาคารประธาน ๑ หลัง ดานสกัดทั้ง ๒ จะมีศาลาขวางโดยมีชานกออิฐ
ถือปูนรองรับบันไดทางขึ้น เปนตัวเชื่อมศาลาขวางกับการเปรียญ ลักษณะผังอาคารนี้จะปรากฏใน
ศาลาการเปรียญทั้ง ๒ แบบ คือ แบบเครื่องไม และแบบกออิฐถือปูน 

๑. การเปรียญแบบกออิฐถือปูน ลักษณะคลายการเปรียญวัดเจายา คือเปนอาคาร
กออิฐถือปูน ใตถุนคอนขางสูง ดานขางเจาะเปนชองโคงมน พื้นปกุระดานไมสัก ผนังเจาะชอง
หนาตางรูปสี่เหล่ียมผืนผา ใสลูกกรงไม และมีบานไมประกอบอีกชั้น ดานสกัดหนามี ๓ ประตู ดาน
สกัดหลังมักจะมี ๒ ประตุ หลังคาลดชั้น มุงกระเบือ้งดินเผา มีชอฟาใบระกา หนาบันเปนไม
แกะสลัก ดานหนาและหลงัมีชานกออิฐถือปูนเชื่อมกบัศาลาขวางบันไดทางขึ้นดานละ ๒ บันได 
ไดแก การเปรยีญวัดเชิงทา 

๒. การเปรยีญเครื่องไม เปนเรือนไทยขนาดใหญ ฝาปะกนทั้งหลัง ดานขางเปน
หนาตาง มีบานไมประกอบ หรือบานโปรงใสลูกกรงไมหรือเหล็ก ประตูทางเขาอยูทางดานสกัด
หนาและหลัง มีคานกออิฐถือปูนรองรับบันได และเชื่อมกับศาลาขวาง หลังคาชั้นเดียวหรือมีช้ันลด 
มีชอใบระกาประกอบ ไดแก การเปรียญวดัแกวไพฑูรย การเปรียญวัดศาลาปูน เปนตน 

นอกจากนี้ยังมกีารเปรียญที่เปนแบบเฉพาะอีกหลังหนึ่ง การเปรียญที่วัดราช
ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม เปนอาคารคอนกรีตสูงชั้นเดียว ลักษณะคลายโบสถเล็กๆ ของกรีก
โบราณ เพดานประดับดวยดวงตารัชกาลที่ ๔๑๑๖ 

รัชกาลท่ี ๕ คตินิยมมีการสรางวัดยังคงเหมือนเปนรัชกาลที่ ๔ คือ สรางวัดใน
กรุงแตนอย และสรางวัดตามหัวเมืองตางจังหวัดเปนสวนใหญ การเปรียญที่สรางในรัชกาลที่ ๕ 
ไดแก การเปรียญวัดราชาธิวาส เปนการเปรียญเครื่องไมที่ใหญที่สุดในประเทศไทย สมเด็จพระ
เจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงออกแบบโดยเลียนแบบการเปรียญที่วัด
ใหญสุวรรณราม เพชรบุรี ที่หนาบันทั้งสองดานมีตราเครื่องประจํารัชกาล คือดานหนามีตราจุล
มงกุฎ หรือพระเกี้ยว อันเปนราชลัญจกรในรัชกาลที่ ๕ ดานหลังมีตราวชิรวุธราชลัญจกรใน
รัชกาลที่ ๖๑๑๗ 

นอกจากนี้ยังมกีารเปรียญตามวัดตางๆ ในตางจังหวดัซึ่งเจาอาวาสและผูมีจิต
ศรัทธารวมกันสรางรูปแบบก็จะไมแตกตางกันมากนัก คอื เปนเรือนไทย ใตถุนสูง ฝาปะกนหรือฝา

                                                 
๑๑๖ กองหอจดหมายเหตแุหงชาติ กรมศิลปากร, จดหมายเหตุการอนุรักษกรุง

รัตนโกสินทร, ๒๖๓. 
๑๑๗ เร่ืองเดียวกัน, ๓๖๑. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๓

มีลูกพักประกอบเฉพาะสวนลาง ชองบนใสลูกกรงเหล็กโดยรอบ มีประตูทางขึ้นหัวทายหรือ
ดานขางดานละ ๑ ประตู บนัไดกออิฐถือปนู บางแหงอาจเปนเรือนไทย ๒ หลังคู หรือหลังใหญตรง
กลาง ขนาบขางดวยหลังยอมกวา ไดแก การเปรียญวัดใหญอางทอง ราชบุรี เปนตน 

การเปรียญแบบนี้จะใชสืบมาจนกระทัง่ปจจุบัน บางแหงก็ทําการปฏิสังขรณใน
รัชกาลตอๆ มา แตรูปแบบสวนใหญยังคงเดิม ปจจุบนัถาเปนวดัทีส่รางการเปรียญใหมนยิมสราง
เปนอาคารกออิฐถือปูนหรือคอนกรีต เพราะวัสดุประเภทไมเร่ิมหายาก มีราคาแพง ยากตอการดแูล
รักษา สวนรูปแบบก็จะสรางโดยเลียนแบบอาคารสมัยกอนๆ แบบหนึ่ง แตดัดแปลงบางสวนให
เหมาะกับประโยชนใชสอยในปจจุบัน และความสวยงาม ไดแก การเปรียญวัดปากน้ํา ภาษีเจริญ 
หรืออีกแบบหนึ่งสรางโดยคํานึงถึงประโยชนใชสอย เนื้อที่และงบประมาณการสรางไมคํานึงถึง
รูปแบบที่เคยทํากันมาแตคร้ังอดีต 

ตําแหนงท่ีตัง้ของการเปรียญ ที่ตั้งการเปรียญไมแนนอน อาจอยูในเขตพุทธาวาส หรือ
เขตสังฆาวาสหรือบริเวณใดบริเวณหนึ่งภายในวัด ซ่ึงกแ็ลวแตสถานที่ เชน แตเดิมความนิยมในการ
สรางโบสถและวหิารยังอยู การเปรียญจึงมักอยูนอกเขตพุทธาวาส หรือ ในสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน พระอุโบสถและพระวิหารมกัจะมพีระระเบยีงลอมรอบ เปนสัดสวนโดยเฉพาะ ถึงแมวา
การเปรียญจะอยูในเขตพุทธาวาส แตก็มักจะอยูในเขตพทุธาวาส แตมักจะอยูนอกเขตพระระเบยีง 
เชน การเปรียญวัดพระเชตพุน เปนตน  

ปจจุบัน กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ ไดกําหนดสิ่งกอสรางภายในวัดตาก
กฎกระทรวงฉบับที่ ๑ (พ.ศ. ๒๕๐๕) ซ่ึงออกตามความในพระราชบญัญัติคณะสงฆ พ.ศ. ๒๕๐๕ 
วาผูมีประสงฆจะสรางวัดตองยื่นคําขออนุญาตตอนายอําเภอทองที่ทีจ่ะสรางวัด พรอมดวยรายการ
เอกสารตางๆ รวมทั้งแผนผัง 

ส่ิงกอสรางของวัด ซ่ึงมี ๓ แบบ แตละแบบจะเห็นวาการเปรียญจะอยูไมหางอุโบสถ
มากนัก คือจะมีอาณาบริเวณติดกับอุโบสถดานใดดานหนึ่งเสมอ๑๑๘ 

ความเปนมาของหอไตร 

อดีตอันยาวไกลทําใหหอไตรมีช่ือเรียกตางๆ นานา ไดแก หอพระมณเฑียรธรรม หอ
พระธรรมมณเฑียร หอพระธรรม หอธรรมปฎกฆระ หอพระไตรปฎกและหอไตรในที่สุด ช่ือตางๆ 
เหลานี้ลวนมทีี่มาเนื่องจากสิ่งเดียว คือ พระไตรปฎก ซ่ึงหมายถึงพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจา 

                                                 
๑๑๘ สํานักงานเลขาธิการมหาเถรสมาคม กรมการศาสนา, พระราชบัญญัติคณะสงฆ 

พ.ศ. ๒๕๐๕ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๖), ๒๑ – ๒๓. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๔

มีดวยกัน ๓ หมวดใหญๆ หมวดหนึ่งเรยีกปฎกหนึ่ง ไดแก พระนนิยั พระสูตร และพระอภิธรรม 
ดังนั้น หอไตรจึงหมายถึง อาคารหรือสถานที่เก็บพระธรรมคําสอนของพระพุทธเจานัน่เอง  

คตินิยมในการสรางที่เก็บพระไตรปฎกนี ้ คงมีมาตั่งแตคร้ังแรกทีไ่ดเร่ิมมีการบรรจุ
พระธรรมลงในวัสดุตางๆ โดยเฉพาะการเขียนพระธรรมลงบนใบลาน ซ่ึงกระทําครั้งแรกเมื่อคร้ัง
สังคายนาพระไตรปฎกในลังกา ราวพ.ศ. ๔๓๓๑๑๙ แตไมไดมีการกลาวถึงการสรางที่เก็บแตอยางใด 
จนกระทั่งพุทธศตวรรษที่ ๗ ตรงกับสมัยพระเจากนิษกะที่ ๒ แหงอนิเดีย ไดโปรดใหมีการสังคยนา
พระไตรปฎกครั้งที่ ๔ ที่เขาชาลันนาสร ใกลแควนตนัตะ หรือแคชเมียร โดยใชภาษาสันสกฤต 
จารึกพระธรรมคําสอนลงบนแผนทองแดงแลวบรรจุลงหีบศิลาอยางด ี นําไปเกบ็ในปราสาทซึ่ง
สรางไวเก็บพระคัมภีรโดยเฉพาะ๑๒๐ นับเปนครั้งแรกที่กลาวถึงการสรางที่เก็บพระไตรปฎก 

สวนในประเทศไทย การเกบ็พระไตรปฎกแตเดิมคงเกบ็ไวในพระบรมมหาราชวัง ดัง
ปรากฏในศิลาจารึกกรุงสุโขทัยหลักที่ ๔ (จารึกวดัปามะมวง) ดานที่ ๒ บรรทัดที ๔๔ - ๔๗ ซ่ึง
กลาวถึงพระมหาธรรมราชาลิไท ขณะทรงผนวชวา “...เมื่อทรงผนวชขอศีลนั้น พระบทามรเดงอญั
ศรีสุริยะพงศรามมหาธรรมราชาธิราชเสด็จยืนขึ้น ยกพระหัตถอัญชลี นมัสการพระสุพรรณ
ปฏิมากร และพระไตรปฎกที่เก็บไวบนราชมณเฑยีร กับมหาสามิสังฆราช๑๒๑” 

ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยา ก็ไดปรากฏวามีการสรางที่เก็บพระไตรปฎกไวทีพ่ระบรม 
มหาราชวังเชนกัน โดยเรยีกวา “หอพระมณเฑยีรธรรม” การเขียนชือ่เชนนี้คงเนื่องมาจากการเกบ็
พระธรรมคําสอนไวบนพระราชมณเฑียรนัน่เอง โดยมีขอความตอนหนึ่งจากตํานานกรุงเกาตอนที่
กลาวถึงภูมิแผนที่พระนครศรีอยุธยา วาดวยพระราชวังหลวง๑๒๒ ความวา 

...ถึงมุมกําแพงคลังวิเศษ มีปตูเขาไปสวนไพชยนเบญจรัตนช่ือปตูสวรรคพิรมย หอ
มณเฑียรธรรมอยูกลางสระ มีโรงชางทําเงินบาท สลึง เฟอง อยูปากสระ มีคลังศุภรัตนใสสบง จีวร 

                                                 
๑๑๙ พระรัตนปญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ, แปลโดย ร.ต.ท.แสง มนวิทูร (ม.ป.ท., ม.ป.ป. 

พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพ ร.ต.ท.แสง มนวิทูร ๒๕๑๗), ๗๔ – ๗๕. 
๑๒๐ บุบผา เจริญทรัพย, “หอไตร,” (สารนิพนธปริญญาตรี คณะโบราณคดี 

มหาวิทยาลัยศลิปากร, ๒๕๑๓), ๔, อางจาก B. Jinananda, 2500 Years of Buddhism (India : 
Bublication Pivision, Ministry of Information and Broadeasting G Government of India, 1964) 

๑๒๑ กรมศิลปากร, ประชุมศิลาจารึก ภาคที่ ๑ จารึกกรุงสุโขทัย (ม.ป.ท., ม.ป.ป. พิมพ
เปนอนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพพระราชประสิทธิคุณ ๒๕๑๕), ๕๘ – ๕๙. 

๑๒๒ ประชุมพงศาวดาร เลมที่ ๓๖ ประชุมพงศาวดารภาคที่ ๖๒ (ตอ) – ๖๓ 
(กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๒), ๒๘๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๕

ผาไตร ๑ คลังพิมานอากาศใสกระจกเทษมีกรอบทองนอยใหญ แลพรมเทดนอยใหญ ๑ มีหอ
พระเชตอุดร (หอพระเชษฐบิดร) ...๑๒๓ 

ความตอนนีพ้ระยาโบราณบรุานรักษไดอธิบายความเพิ่มเติมวา หอพระมณเฑยีรธรรม
นี้คงอยูในพระราชวังไมไดอยูในวัดพระศรีสรรเพชญ ซ่ึงเปนวดัประจาํกรุงศรีอยุธยา (เชนเดยีวกับ
วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร) โดยมีเอกสารทีก่ลาวถึงอีกคือ ตําราแบบธรรม
เนียมในราชสํานักครั้งกรุงศรีอยุธยา กลาวไววา “...หนาที่ตํารวจนอกขวา เปนพนักงานหอพระ
มนเทียรธรรมและหอหนังสอื หอสวด หอพระเทพบิดร หอพระเทพอกุัน...๑๒๔” 

สวนการสรางที่เก็บพระไตรปฎกไวในวัดนั้นปรากฏหลกัฐานทางดานเอกสาร วาดวย
มีการสรางหอไตรแลวในสมัยสมเด็จพระเอกาทศรถ ราวพ.ศ. ๒๑๓๖ ซ่ึงกลาวไวในพระราช
พงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจันทนุมาศวา 

...และพระบาทเสด็จสรางโพธิสมภารบําเพ็ญพุทธกาลกธรรมบารมีอาทิ คือ สรางพระวร
เชษฐารามมหาวิหาร อันรัจนา พระพุทธปฏิมามหาเจดียบรรจุพระสารีริกธาตุสําเร็จ กุฏีสถาน
ปราการสมดวยอรัญวาสี แลวก็สรางพระไตรปฎกธรรม จนบริบูรณทั้งพระบาลีอรรถกถาฎีกา คันถี
วิวรณทั้งปวง จนแตงหอพระสัทธรรม เสด็จก็ทรงนิมนต พระสงฆอรัญวาสี ผูทรงศิลาธิคุณอัน
วิเศษ มาอยูครองพระวรเชษฐารามนั้น...๑๒๕ 

นอกจากนีใ้นชวงเวลาใกลๆ กนันัน้ ทางภาคเหนือหรืออาณาจกัรลานนาไดปรากฏ
หลักฐานวามกีารสรางทีเ่ก็บพระไตรปฎกเชนกนั คือราว จ.ศ. ๘๖๒ ตรงกับ พ.ศ. ๒๐๔๓ รัชกาลพระ
เมืองแกว ไดมกีารสรางที่เก็บพระไตรปฎกตามวดัตางๆ ไดแกความจากศลิาจารกึหลักที ่๗๑ ดานที่ ๑ 
บรรทัดที่ ๑๐ - ๑๔ กลาวถึงพระองคและพระราชมารดาไดทรงสรางพระปฎกและที่เกบ็ ณ เมืองหริ
ภุญไชย ระบุ จ.ศ. ๘๖๒  

สวนในชินกาลมาลีปกรณ ไดกลาวถึงเหตุการณในสมัยพระเมืองแกวชวงเวลานี้วา 
พระองคทรงสรางวัดปุพพาราม ซ่ึงหมายถึง อารามตะวันออก แหงนครเชียงใหม ในป จ.ศ. ๘๕๘ 
ตอมาป จ.ศ. ๘๕๙ สรางปราสาทขึ้นองคหนึ่งทามกลางมหาวิหารในอารามนั้นเพื่อเปนที่ประดิษฐาน

                                                 
๑๒๓ ประชุมพงศาวดาร เลมที่ ๓๗ ประชุมพงศาวดารภาคที่ ๖๓ ตอเร่ืองกรุงเกา 

(กรุงเทพฯ : องคการคาของคุรุสภา, ๒๕๑๒), ๑๖๕ - ๑๖๖. 
๑๒๔ เร่ืองเดียวกัน,    ๑๖๕ - ๑๖๖. 
๑๒๕ พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับพันจันทนุมาศ (เจมิ) กับฉบับพระ

จักรพรรดิพงศ (จาด), ๓๑๔ – ๓๑๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๖

พระพุทธปฏิมา ในปตอมาทรงฉลองพระไตรปฎกฉบับทอง และหอพระมนเทียรที่สรางไวในวัดนี้ 
แลวใหฉลองวัดกุมาราราม ซ่ึงพระราชชนนีของพระองคสรางขึ้นในตําบนบานเกิดของพระนาง๑๒๖ 

เหตุการณทั้งสองนี้ นาจะเปนเหตกุารณอันเดียวกนัแตขอมูลทั้งสองกลาวถึงสถานที่
ตางกัน คือที่หริภุญไชย กับเชียงใหม แตทีก่ลาวตรงกัน คือ ทั้ง ๒ ฉบับกลาวถึงการสรางพระปฎก 
ซ่ึงชื่อเรียกตางกันแตความหมายไมไดตางกัน คือ พระธรรมมณเฑยีรกับหอพระมณเฑยีรธรรม 
แสดงถึงความสําคัญของหอไตรแหงนี ้ เพราะเปนที่เก็บพระไตรปฎกฉบับทอง นอกจากนี้แลว ใน
สมัยพระองคยงัมีการสรางที่เก็บพระไตรปฎกในวัดอื่นๆ อีก ไดแก ทรงดัดแปลงปราสาทยอดเทือง
เปนหอไตร วดัมหาโพธาราม แทนหลังเดมิที่เกามาก๑๒๗ เปนตน 

สมัยตอๆ มาก็มีกรสรางที่เก็บพระไตรปฎกอีก ไดแก ป จ.ศ. ๙๒๗ (พ.ศ. ๒๑๐๘) พญา
หลวงสามลาน ไดเปนพญาแสนหลวง จึงสรางพระเจดยี พระวหิาร อุโบสถ และปฎกฆระที่วดัเชียง
มั่น ดังความในศิลาจารึกหลักที่ ๗๖ ดานที่ ๑ บรรทัดที่ ๑๑ - ๑๔ วา “...ในปดับเปลา ศักราช ๙๒๗ 
พระราชอาณาหื้อเปนพญาแสนหลวงในปรวงเม็ด ศกัราช ๙๓๓ ไดกอเจดยีกวมทหีนึ่ง เปนถวน
สามที พญาแสนหลวงจําราชทานสรางแปลงกอเจดีย วหิาร อุโบสถ ปฎกฆระ สรางธรรมเสนาสนะ
กําแพง ประตขูรง ในอารามชูอัน...๑๒๘” 

สมัยรัตนโกสินทร ยังไดสืบทองคตินิยมในการสรางที่เก็บพระไตรปฎกไวในเขต
พระบรมมหาราชวัง ดังเชนในสมัยกรุงศรีอยุธยา ดังปราฏกในพระราชพงศาวดารกรุงรัตนโกสินทร 
รัชกาลที่ ๑ วา 

....การวัดพระแกว ซึ่งโปรดใหสรางขึ้นในพระบรมมหาราชวังนั้น...ในขุดสระน้ําทําหอไตร
ลงกลางสระหลังหนึ่ง พระราชทานนามวา หอพระมณเฑียรธรรม...ครั้นเมื่อเสร็จการสราง
พระไตรปฎกฉบับทองแลว จึงใหเชิญพระคัมภีรทั้งปวงขึ้นพระยานุมาศพระราชยานตางๆ ต้ัง
ขบวนแหสมโภชพระไตรปฎก มีเครื่องแลนเปนอเนกนานประการ เปนมหรศพแกตาประชาราษฎ
ทั้งปวง และเชิญคัมภีรปริยัติเขาประดิษฐานเขาในประตูประดับมุก ต้ังไวในหอพระมณเพียรธรรม
กลางสระวัดพระศรีรัตนศาราม ภายในพระราชวัง...๑๒๙   

                                                 
๑๒๖ พระรัตนปญญาเถระ, ชินกาลมาลีปกรณ, แปลโดย ร.ต.ท.แสง มนวิทูร, ๑๓๐ – ๑๓๑. 
๑๒๗ เร่ืองเดียวกัน, ๑๔๔. 
๑๒๘ คณะกรรมการจัดพิมพเอกสารทางประวตัิศาสตร วัฒนธรรม และโบราณคดี 

สํานักนายกรัฐมนตรี, ประชมุศิลาจารึกภาคที่ ๓, ๒๑๑. 
๑๒๙ พระยาทิพากรวงศ, พระราชพงศาวดาร กรุงรัตนโกสินทร รัชกาลที่ ๑ (กรุงเทพฯ : 

องคการคาคุรุสภา, ๒๕๐๓), ๑๓๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๗

นอกจากสรางหอมณเฑียรธรรมในวัดพระศรีรัตนศาสดารามแลว ยังไดมีการสรางหอ
พระไตรในวดัตางๆ อีก ไดแก วัดพระเชตพุน เปนหอไตรไมอยูกลางสระเชนกนั 

จนกระทั่งสมยัรัชกาลที่ ๓ ก็ยังมีการสรางที่เก็บหอพระไตรปฎกตามวดัและมกัจะเปน
การสรางเปนอาคารกออิฐถือปูน และนิยมสรางมากกวา ๑ หลัง ภายในวดัเดยีวกัน คือมักจะอยูตาม
หมูกุฏิสงฆเพือ่ความสะดวกในการศึกษาพระธรรมของสงฆ ดงัเชน หอไตรในเขตสังฆวาสที่วัด
พระเชตุพนมถึีง ๕ หลัง สวนหอไตรในเขตพุทธาวาสซึ่งสรางมาตั้งแตคร้ังรัชกาลที่ ๑ พอถึงสมัยนี้
ไดทําการปฏิสังขรณ และจารึกไวในประชมุวัดพระเชตุพนวา “...หอธรรมเกา สรางครั้งรัชกาลที่ ๑ 
หลังคา ฝา พืน้ปรักหักผัง อิฐปูนราวราน แตกสลายทัว่ไป โปรดใหสถาปนาทั่วไปขึ้นใหมทั้งหมด 
ตรงกลางที่ประดิษฐานพระธรรม ทําเปนยอดมงกุฎ มีมุข ๔ มุข ประดับกระเบื้องเคลือบและ
กระเบื้องถวยสลับสี...๑๓๐”  

การสรางที่เก็บพระไตรปฎก หรือหอไตรนี้กระทําสืบมาจนกระทั่งหลังรัชกาลที่ ๓ ก็
คลายความนยิมลง แตยังไมสูญสิ้นไป ในสมัยรัชกาลที่ ๔ ลงมาก็ยังคงมีการสรางอยูบางแตลักษณะ
รูปทรงตลอดจนประโยชนใชสอยไดเปล่ียนไปมาก เนื่องจากมีการพิมพปฎกเปนเลม ทําใหจํานวน
เด็กของพระไตรปฎกลดลงกวาตนฉบับเดมิที่มีลายมือเขียนบนใบลาน หรือวัสดุอ่ืนๆ ความตองการ
พื้นที่กวางขวางในการเก็บลดลง จึงไมจําเปนตองสรางที่เก็บเฉพาะ เกิดเปนความนยิมในการสราง
อาคารอเนกประสงคขึ้นเรียกชื่อตางออกไปไดแก หอพระสมุดพุทธศาสนสังคหะ วดัเบญจมบพิตร
ดุสิตวราราม เปนหลังคาทรงตึก ๒ ช้ัน หลังคาทรงจตุรมุข หนาบันมชีอฟาใบระกาประกอบ สราง
เมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๕ ใชเปนที่รวบรวมพระคมัภีร๑๓๑ อีกแหงไดแก ธรรมสภา วัดธรรมธิปไตย จังหวดั
อุตรดิตถ เปนอาคารกออิฐถือปูน ๒ ช้ัน หลังคาทรงไทย มีช้ันลด ๒ ช้ัน หนาบันมชีอฟาใบระกา
ประกอบสรางเมื่อ พ.ศ. ๒๔๙๒ โดยมีวตัถุประสงคเพื่อใชประโยชน ๗ ประการ คือ เปนโบสถ 
วิหาร ศาลา โรงเรียน หอสวดมนต หอไตร และเปนที่ตั้งสมาคม 

จะเห็นไดวา ความนยิมในการสรางหอไตรตามวัดตางๆ ในประเทศไทยนี้มีมาตัง้แตสมัย
กรุงศรีอยุธยาตอนปลายแลว และไมเพยีงแตภาคกลางเทานั้น แมแตภาคเหนือ ตะวันออกเฉยีงเหนือ 
และภาคใต ก็นยิมสรางหอไตรเชนกัน ลักษณะของหอไตรจะไมจํากัดอยูเฉพาะรปูแบบใดรูปแบบ
หนึ่งเทานั้น ความหลากหลายในรูปแบบจะแลวแตความนยิมในแตละทองถ่ิน ยุคสมยั และปจจยัใน
การสราง และจะมีลักษณะเฉพาะที่ทําใหผูพบเหน็จะทราบไดวา อาคารนั้นๆ เปนหอไตร ไดแก 

                                                 
๑๓๐ ประชุมจารึกวัดพระเชตุพนฯ, ๒๗. 
๑๓๑ เนตรนภิศ นาควัชระ, ปยนาถ บุนนาค และจุลทรรศน พยาฆรานนท, วดัใน

กรุงเทพฯ : การเปลี่ยนแปลงในรอบ ๒๐๐ ป, ๑๘๗. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๘

๑.มักเปนอาคารทรงไทยหลังเล็ก ๑ - ๒ หอง 
๒.ปลูกสรางอยูคอนขางโดเดี่ยว 
๓.สรางอยูกลางสระน้ํา 
๔.มีประตูทางเขาทางเดียว และไมมีบันไดทางขึ้น 
แตหอไตรที่ไมไดมีลักษณะดังกลาวก็มีอยูมากมาย หอไตรเกาแกที่สุดที่คงอยูมาจนถึง

ปจจุบันสวนใหญจะเปนหอไตรที่สรางในสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ซ่ึงมีทั้งหอไตรที่เปนไมทั้ง
หลัง ไดแก หอไตรหอเขียนที่วัดสวนผักกาด หอไตรหลังเกาวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 
หอไตรที่เปนอาคารกออิฐถือปูนทั้งหลัง ไดแก หอไตรวัดศาลาปูน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เปนตน 

ลักษณะของหอไตร อาจจําแนกไดเปน 
๑. หอไตรที่เปนอาคารไมทั้งหลัง เปนอาคารขนาดเล็กใตถุนสูง แผนผังรูป

ส่ีเหล่ียมผืนผา หรือเกือบเปนสี่เหล่ียมจัตุรัสกั้นฝาทึบทั้ง ๔ ดาน หรือเจาะชองหนาตาง ๑ - ๒ ชอง 
หรือมากกวานัน้ ดานหนามปีระตูทางเขา ๑ ประตู มกัจะไมมีบันไดขึน้ เวลาใชจึงนาํบันไดมาพาด
แลวยกออกเมือ่เสร็จกิจ บางแหงกัน้หองเฉพาะตรงกลาง รอบๆ มีระเบียงลอม หรือกัน้หองชิดดาน
ใดดานหนึ่ง หองที่เหลือเปดโลง มีฝาระเบียงเตีย้ๆ กั้น หลังคามักจะเปนอาคารทรงไทยชั้นเดยีว
หรือลดช้ัน มงุกระเบื้อง หนาบันมีชอฟาใบระกาประกอบ สรางกลางสระน้ําหรือบนพื้นราบ หอ
ไตรบนพื้นราบบางแหงสรางเปนอาคาร ๒ ช้ัน 

หอไตรที่เปนไมทั้งหลังสรางกลางสระน้ํา ไดแก 
- หอไตรหลังเกาวัดใหญสุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี 
- หอไตรวัดยาง จังหวดัเพชรบุรี 
- หอไตรวัดพราว จังหวัดสพุรรณบุรี 
- หอไตรวัดกลางบางแกว จงัหวัดนครปฐม 
- หอไตรวัดประทุนใน จังหวัดนนทบุรี 
- หอไตรวัดปราโมทย จังหวดัสมุทรสงคราม 
- วัดไตรวัดดุสิดาราม กรุงเทพมหานคร 
   ฯลฯ 
หอไตรที่เปนเครื่องไมทั้งหลังสรางบนพื้นราบ ไดแก 
- หอไตรหอเขียนวงัสวนผักกาด กรุงเทพมหานคร 
- หอไตรวัดราชาธิวาส กรุงเทพมหานคร 
- หอไตรวัดระฆังโฆสิตาราม กรุงเทพมหานคร 
- หอไตรวัดหงสรัตนาราม กรุงเทพมหานคร 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๓๙

- หอไตรวัดไทร กรุงเทพมหานคร 
- หอไตรวัดครัง่ไต จังหวัดเชยีงราย 
- หอไตรวัดพระบาทมิ่งเมือง จังหวดัแพร 
- หอไตรวัดเขือ่นคําลือ จังหวัดแพร 
- หอไตรวัดหมื่นสาร จังหวดัเชียงใหม 
- หอไตรหลังใหญสุวรรณาราม จังหวดัเพชรบุรี 
- หอไตรวัดพระพุทธไสยาสน (วัดพระนอน) จังหวัดเพชรบุรี 
   ฯลฯ 
๒. หอไตรทีเ่ปนอาคารครึ่งตึกครึ่งไม ช้ันบนเปนอาคารไมเหมือนกบัหอไตรที่เปน

เครื่องไมทั้งหลัง ช้ันลางกออิฐถือปูนเปนหองทึบ มีทางเขาดานหนาและดานหลัง เจาะชองหนาตาง 
สรางบนพื้นราบ นิยมสรางทางภาคเหนือของประเทศไทย ไดแก 

- หอไตรหลังเกาวัดเสนาสนาราม จังหวดัพระนครศรีอยธุยา 
- หอไตรวัดคงคาราม จังหวดัเพชรบุรี 
- หอไตรวัดสระเกศฯ กรุงเทพมหานคร 
- หอไตรวัดพระธาตุลําปางหลวง จังหวดัลําปาง 
- หอไตรวัดพระธาตุหริภุญไชย จังหวดัลําพูน  
- หอไตรวัดสงัฆาราม (ประตูล้ี) จังหวัดลําพูน 
- หอไตรวัดเชยีงมั่น จังหวดัเชียงใหม 
- หอไตรวัดพระสิงห จังหวดัเชียงใหม 
- หอไตรวัดศรบีุญเรือง จังหวัดแพร 
- หอไตรวัดไชยมงคล จังหวดัแพร 
- หอไตรวัดหวัเวยีงใต จังหวัดนาน 
   ฯลฯ 
๓. หอไตรที่เปนอาคารกออิฐถือปูนทั้งหลัง มีรูปแบบตางๆ ไดแก 

๓.๑ หอไตรทีส่รางเปนอาคารทรงไทยชั้นเดียว หรือ ๒ ช้ัน แบบหอไตรเครื่อง
ไม มีเสารองรับหลังคามีทั้งเสากลม และสี่เหล่ียม ปูนปนเปนบวัหวัเสา หรือเปนเสาเกลี้ยง ไมมี
ลวดลายประดบั ไดแก 

- หอไตรในเขตสังฆาวาส วดัพระเชตพุน กรุงเทพมหานคร 
- หอไตรวัดสงัขกระจาย กรุงเทพมหานคร 
- หอไตรวัดชนะสงคราม กรุงเทพมหานคร 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๔๐

- หอไตรวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏ กรุงเทพมหานคร 
- หอไตรวัดศาลาปูน จังหวดัพระนครศรีอยธุยา 
- หอไตรวัดหนาพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
- หอไตรวัดพระหลวง จังหวัดแพร 
- หอไตรวัดสวนตาล จังหวดันาน 
- หอไตรวัดภมูินทร จังหวัดนาน 
   ฯลฯ 
๓.๒ หอไตรทีส่รางเปนอาคารทรงมณฑป หลังคาเครื่องยอด ไดแก 
- พระมณฑป วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนอาคารทรงมณฑป มีเสารายและ

ระเบยีงลอมรอบ หลังคาเครื่องยอดซอนกนั ๗ ช้ัน 
- หอไตร (ในเขตพุทธาวาส) วดัพระเชตพุน ซ่ึงรัชกาลที่ ๓ ทรงสถาปนาเปน

อาคารทรงมณฑป ยอดมุมสบิสอง หลังคาทรงมงกุฎมีมุข ๔ มุข 
๓.๓ หอไตรที่สรางเปนปราสาทยอดปรางค ไดแก หอไตรที่วัดราชประดิษฐ

สถิตมหาสีมาราม สรางในสมัยรัชกาลที่ ๔ เปนปราสาทยอดปรางค มีมุข ๔มุข ทางเขา ๒ ทาง คอื 
ทางมุขหนา และมุขหลัง 

นอกจากนี้แลวยังมหีอไตรรปูแบบตางๆ อีก ซ่ึงมีลักษณะแตกตางกันไปตามความนยิม
ของทองถ่ิน และผูสราง 

วิเคราะหคติความเชื่อและแนวความคดิท่ีมีอิทธิพลในการออกแบบวัดและพุทธสถาน 

ที่จริงแลววัดนัน้มิไดมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่องเฉพาะแตกับชุมชน หรือชาวบานใน
ระดับลางเทานั้น  ยังมีความสัมพันธกับกลุมคนในระดบัสูงอยางสถาบันชั้นปกครองหรือกษัตริยอีก
ดวย    ดังจะเห็นไดวาพระมหากษัตริยไทยและพระบรมวงศานุวงศทุกพระองคทรงใหความสําคัญ
และสงเสริม การบูรณาการ  ทั้งทางดานศาสนสถานและทางดานสถาบันสงฆมาโดยตลอด  การ
ทํานุบํารุงพระศาสนาผูนําของประเทศ  นอกเหนือจากความเลื่อมใสศรัทธาตอพระพุทธศาสนาเฉก
เชนเดยีวกับพทุธศาสนิกชนทั่วไปที่พึงมแีลว สวนหนึ่งยังเปนผลเนื่องจากภาพลกัษณในอดุมคติ
ของสังคมไทย ที่ไดรับแนวความคิดจากวฒันธรรมอินเดียทีว่า  พระมหากษัตริยทีส่มบูรณแบบนั้น
ยอมตองแสดงศักยภาพของพระองคใน ๒  ลักษณะ คือ 

ความเปนจักรพรรดิราช  อันหมาย  ถึงพระราชาผูเปนจักรพรรดิที่ยิ่งใหญเหมือนราชา
ทั้งปวง  เปนราชาผูเกรียงไกร  ผูซ่ึงสามารถปกปองปวงประชาใหอยูเย็นเปนสุข  ปราศจากขาศึก
รุกราน  หรืออีกนัยหนึ่งก็คือ  พระราชาผูเปนเจาในทางโลก 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๔๑

ความเปนพระมหาธรรมราชา  หมายถึง  พระราชาผูทรงคุณธรรม  เปนราชาที่เปยมไป
ดวยความมีเมตตากรุณาตอไพรฟาขาแผนดิน  ซ่ึงแงธรรมาธิษฐาน  พระราชาผูเปนเลศิในทางธรรม 

พระมหากษัตริยไทยทกุพระองค จึงทรงดําเนินนโยบายตามแนวความคิดดังกลาวนี้มา
โดยตลอด  การสรางบูรณปฏิสังขรณวัดอารามตางๆ  ก็เพื่อสงเสริมใหภาพลักษณแหงความเปน  
“ธรรมราชา” ของพระองคสมบูรณแบบนัน่เอง 

นอกจากนี้แลว ในฝายของราชสํานักยังตองอาศัยพระสงฆมาชวยทําพิธีกรรมทาง
ศาสนาบางโอกาสเพื่อสรางความศรัทธาและเชื่อมั่นแกพสกนิกร  เชน  พระราชพิธีถวายพระกฐิน
หลวงประจําป  หรือบางครั้งเพื่อสรางขวัญกําลังใจ  เชน  พระราชพิธีพิรุณศาสตร  เพื่อสวดขอฝนใน
ยามบานเมืองแหงแลง  หรือพระราชพิธีตัดสายน้ํา  สําหรับวิกฤตการณเกิดน้ําทวมพระนคร  เปนตน 

พื้นฐานความสัมพันธในสังคมไทย 

ความสัมพันธที่เกิดขึ้นในสังคมไทยนั้น จะเหน็ไดวามีความเกีย่วเนื่องกับสถาบันหลัก  
๓  ประเภท  คือ  สถาบันพระมหากษัตริย สถาบันศาสนา และสถาบันครอบครัว ทั้ง  ๓  หนวยนีม้ี
ความสัมพันธเกี่ยวของกันและกันตลอดเวลา   

โดยหากจะพิจารณาใหเห็นเปนรูปธรรม ชัดเจน เราสามารถพิจารณาความสัมพันธของ
ทั้ง สามสถาบันซึ่งเปนรากฐานของสังคมไทย ตั้งแตอดีต ไดโดยการพิจารณาจาก ความสัมพันธ 
ของสถาปตยกรรมที่เกี่ยวเนื่องกัน  

โดย “วัง” นัน้อยูในสถานะของที่ประทบัแหงพระมหากษัตริยหรือผูนําของสังคมและ
ประเทศชาติ  วังจึงกลายเปนเสมือนหนึง่สัญลักษณแหงศูนยรวมในทางอาณาจกัร   ในขณะที ่
“บาน” เปนที่พักอาศัยของเหลาทวยราษฎร  ภายใตรมเงาโพธิสมภารที่ทรงแผไปถึง  บานจึงเปน
องคประกอบหลักที่สําคัญหนวยหนึ่ง  ในฐานะโครงสรางพื้นฐานที่ทําใหเกิดความเปนรัฐหรือชาติ
หนึ่งๆ สมบูรณขึ้น  ซ่ึงความเปนอาณาจักรหรือรัฐที่ยิ่งใหญ สามารถวัดไดจากปริมาณโครงขายของ
ชุมชนที่มีบานเปนหนวยหลักของอาณาจกัรนั้นๆ   

สําหรับ “วัด” อันเปนที่ตั้งของพุทธาสถานนั้น  กจ็ะดํารงอยูในฐานะเปนตัวกลางเชือ่ม
ระหวางวังกบับาน  หรืออีกนัยหนึ่งระหวางพระมหากษตัริยกับราษฎร  ทั้งนี้เปนทีท่ราบกันดีแลว
วา  ในอดีต กษัตริยนัน้ทรงอยูในฐานะผูนาํของชาติที่มีความยิ่งใหญ  โดยเฉพาะในชวงที่สังคมไทย
ไดรับเเอาอิทธิพลความเชื่อในเรื่องของ “สมมติเทพ”  จากอารยธรรมเขมรโบราณหรือขอมเขามา
ใชในสมัยอยุธยาเปนราชธาณีดวยแลว  ภาพลักษณและบทบาทของพระมหากษัตริยของไทยยิ่งมี
ความสูงสงและศักดิ์สิทธิ์ยิ่งขึ้น  จนทําใหความสัมพันธระหวางสถาบันกษัตริยกับราษฎรกลับมี
ชองวางหางกันมากขึ้น   

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๔๒

ราษฎรแทบจะไมมีโอกาสไดเขาพบปะผูนําของตนเองไดเลย  ซํ้ารายบางยุคสมัยแมแต
พระมหากษตัริยยามเสดจ็ประพาสหรือพระราชดําเนนิผาน  ประชาชนก็ไมสามารถออกมาเขาเฝาเสดจ็
ไดอยางปกติ  ตองปดประตูหนาตางหลบซอนในเรือนหรือแมยามเขาเฝาก็ไมสามารถแหงนหนาสบ
พระพกัตรได  ความเหนิหางเชนนี้ความจริงถือเปนจุดดอยอยางยิง่ของความมัน่คงในเชิงนโยบายทาง
การเมือง  เพราะทาํใหประชาชนขาดความยึดเหนยีวในผูนํา  ซ่ึงเปนผลบั่นทอนความสัมพันธระหวาง
รัฐกับประชาชน  ที่สุดแลวรัฐหรืออาณาจักรนั้นๆ ก็ยอมไมสามารถดํารงสืบตอไปได   

หากแตในสังคมสมัยนั้นยังเคราะหดีที่มวีดั  เปนเสมือนสายใยที่เชื่อมโยงชองวาง
ดังกลาวนัน้ เพราะในสมยันั้นวดัเปรียบเสมือนศูนยกลางของชุมชน นอกจากจะเปนสถานที่ เปนวัด
ใหญๆ สําคัญๆ โดยเฉพาะ วัดมหาธาตุ มกัจะถูกสถาปนาขึ้นดวยชนชั้นปกครองทั้งสิ้น  เนื่องจาก
ตองอาศัยกําลังทรัพยวัสดใุนการกอสรางจํานวนมาก  โดยที่ชาวบานธรรมดาทั่วไปยอมไมมีปจจัย
หรือโอกาสเหลานั้นสนับสนุนเพยีงพอ  วัดที่พระมหากษัตริยทรงสรางขึ้น  จึงวิจติรบรรจงงดงาม
ดวยงานศิลปกรรมที่ผานฝมือชางหลวงจากราชสํานัก   

โดยวดัดังกลาว จะถูกสรางขึ้นเพื่อใชเปนศูนยรวมทางจิตใจของชุมชน หรือสังคม  
กษัตริยในฐานะผูสรางวัดกย็อมไดรับความเคารพศรัทธา ซ่ือสัตยและจงรักภักดี  จากทวยราษฎรใน
ชุมชนนั้นโดยปริยาย  อํานาจและพลังมวลชนที่กษัตริยพงึจะไดมากอาศัยการสื่อผานทางเจาอาวาส
วัดตางๆ  เหลานั้นโดยตรง  วดัจึงกลายเปนเสมือนสื่อแสดงฐาอานุภาพทางสังคมอยางหนึ่ง 

หลักวิธีการกอสราง 

ตามหลักวิธีการกอสรางแลว ภายในเขตของวัดหลวง (พระอารามหลวง) หรือวัดราษฎร 
มักแบงออกเปน ๒ บริเวณ บริเวณหนึ่งเปนที่พระสงฆใชประชุมทําสงัฆกรรม เชน ลงอุโบสถ สวด
พระปาติโมกข หรือประกอบพิธีอุปสมบทและอื่นๆ เรียกวา เขตพุทธาวาส มีส่ิงกอสรางที่สําคัญคือ 
โบสถ วิหาร พระสถูป เจดีย พระปรางค ธรรมเจดียโลหะปราสาท พระมณฑป ตนพระศรีมหาโพธ์ิ 
และมีกําแพงหรือระเบียงคดลอมไวสวนหนึ่งตางหาก อีกบริเวณหนึ่งเปนที่อยูอาศัยของพระสงฆ 
สามเณร เรียกวา เขตสังฆาวาส ซ่ึงอยูใกลกับเขตพุทธาวาสแตอาจมีกําแพง ถนนหรือคูคลองกั้นแบง
เขตนั้นประกอบดวยกุฏิเสนาสนะสงฆ หอไตร หอฉัน (โรงครัว) หอสวดมนต หอระฆัง หอกลาง 
และศาลาการเปรียญ (สําคัญรองจากโบสถ) เปนตน นอกจากนี้ยังมีเขตจัดประโยชนเรียกวา ท่ี
กัลปนา หมายถึงที่ที่เจาของมิไดยกกรรมสิทธิ์ใหเปนแตถวายผลประโยชนแกวัด เชน ที่ดินวางเปลา
ซ่ึงกําหนดขนาดเปนตารางวาเพื่อจัดสรรใหประชาชนเขาปลูกอยูอาศัยหรืออาคารรานคาสุดแตสภาพ
และทําเลที่ดินในทองถ่ินนั้นๆ โดยเก็บเปนอัตราคาเชาหารายไดไปเพื่อบํารุงวัด และที่ธรณีสงฆ 
หมายถึงที่ซ่ึงเจาของอุทิศถวายใหเปนสมบัติของวัดเชนที่นาสวน 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๔๓

กฎหมายและระเบียบกรมการศาสนาที่เก่ียวของ 

ปจจุบัน กรมการศาสนา กระทรวงศึกษาธิการ ไดกําหนดสิ่งกอสรางภายในวัดตาม
กฎกระทรวงฉบับที่ ๑ (พ.ศ. ๒๕๐๕) ซ่ึงออกตามความในพระราชบญัญัติคณะสงฆ พ.ศ. ๒๕๐๕ 
วาผูมีประสงฆจะสรางวัดตองยื่นคําขออนุญาตตอนายอําเภอทองที่ทีจ่ะสรางวัด พรอมดวยรายการ
เอกสารตางๆ รวมทั้งแผนผัง 

พ.ร.บ.คณะสงฆ  หมวด ๕ “วัด” 
มาตรา ๓๑ วัดมีสองอยาง 
(๑) วัดที่ไดรับพระราชทานวสุิงคามสีมา 
(๒) สํานกัสงฆ  
ใหวดัมีฐานะเปนนิติบุคคลจาอาวาสเปนผูแทนของวดัในกิจการทั่วไป 
มาตรา ๓๒   
การสราง การตั้ง การรวม การยาย การยุบเลิกวัด และการขอรับพระราชทาน

วิสุงคามสีมา ใหเปนไปตามวิธีการที่กําหนดในกฎกระทรวง ในกรณียุบเลิกวัดทรัพยสินของวดัที่
ถูกยุบเลิกใหตกเปนศาสนสมบัติกลาง 

มาตรา ๓๒ ทวิ  
วัดใดเปนวัดรางที่ไมมีพระภกิษุอยูอาศยั ในระหวาง ที่ยงัไมมีการยุบเลิกวัดใหกรมการ

ศาสนามีหนาที่ปกครองดูแลรักษาวันนั้น รวมทั้งที่วดั ที่ธรณีสงฆและทรัพยสินของวัดนัน้ดวย 
การยกวัดรางขึ้นเปนวดัมีพระภิกษุอยูจําพรรษา ใหเปนไปตาม หลักเกณฑและวิธีการที่กําหนดใน
กฎกระทรวง 

มาตรา ๓๓ 
ที่วัดและที่ซ่ึงขึ้นตอวัดมดีังนี้ 
(๑) ทีว่ัดคือทีซ่ึ่งตั้งวัดตลอดจนเขตของวดันั้น 
(๒) ที่ธรณีสงฆคือที่ซ่ึงเปนสมบัติของวัด 
(๓) ที่กัลปนาคือที่ซ่ึงมีผูอุทิศแตผลประโยชนใหวัดหรือพระศาสนา 
มาตรา ๓๔ 
การโอนกรรมสิทธิ์ที่ วัด ทีธ่รณีสงฆ หรือ ที่ศาสนสมบัติกลาง ใหกระทําไดกแ็ตโดย

พระราชบัญญัติเวนแตเปนกรณีตามวรรคสองการโอนกรรมสิทธิ์ที่วัด ที่ธรณีสงฆ หรือที่ศาสน
สมบัติกลาง ใหแก สวนราชการ รัฐวิสาหกิจหรือหนวยงานอื่นของรัฐ เมื่อมหาเถรสมาคมไม 
ขัดของและไดรับคาผาติกรรมจากสวนราชการ รัฐวิสาหกิจ หรือหนวยงาน นั้นแลว ใหกระทําโดย

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๔๔

พระราชกฤษฎีกาหามมิใหบุคคลใดยกอายุความขึ้นตอสูกับวัดหรือกรมการศาสนา แลว แตกรณใีน
เร่ืองทรัพยสินอันเปนที่วดัทีธ่รณีสงฆหรือที่ศาสนสมบัติกลาง 

มาตรา ๓๕  
ที่วัด ที่ธรณีสงฆ และที่ศาสนสมบัติกลาง เปนทรัพยสินซึ่ง ไมอยูในความรับผิดแหง

การบังคับคดี 
มาตรา ๓๖  
วัดหนึ่งใหมีเจาอาวาสรูปหนึง่ และถาเปนการสมควรจะให มีรองเจาอาวาสหรอืผูชวย

เจาอาวาสดวยก็ได 
มาตรา ๓๗  
เจาอาวาสมีหนาที่ดังนี ้
(๑) บํารุงรักษาวัด จัดกิจการและศาสนสมบัติของวัดใหเปนไป ดวยด ี
(๒) ปกครองและสอดสองใหบรรพชิตและคฤหัสถที่มีที่อยูหรือพํานกั อาศัยอยู ในวดั

นั้น ปฏิบัติตามพระธรรมวนิัย กฎมหาเถรสมาคม ขอบังคับ ระเบียบ หรือคําสั่งของมหาเถรสมาคม 
(๓) เปนธุระในการศึกษาอบรมและสั่งสอนพระธรรมวินัยแกบรรพชิต และคฤหัสถ 
(๔) ใหความสะดวกตามสมควรในการบําเพ็ญกุศล 
มาตรา ๓๘ 
เจาอาวาสมีอํานาจดังนี ้
(๑) หามบรรพชิตและคฤหัสถซ่ึงมิไดรับอนุญาตของเจาอาวาสเขา ไปอยูอาศัยในวดั 
(๒) ส่ังใหบรรพชิตและคฤหสัถซ่ึงไมอยูในโอวาทของเจาอาวาสออกไป เสียจากวัด 
(๓) ส่ังใหบรรพชิตและคฤหสัถที่มีที่อยูหรือพํานกัอาศัยในวดั ทํางาน ภายในวดั หรือให

ทําทัณฑบน หรือใหขอขมาโทษ ในเมื่อบรรพชิตหรือคฤหัสถในวดันัน้ประพฤติผิดคาํสั่งเจาอาวาสซึง่
ไดส่ังโดยชอบดวยพระธรรมวินยักฎ มหาเถรสมาคม ขอบงัคับระเบยีบหรือคําสั่งของมหาเถรสมาคม 

มาตรา ๓๙  
ในกรณีที่ไมมเีจาอาวาสหรือเจาอาวาสไมอาจปฏิบัติหนาที่ ได ใหแตงตั้งผูรักษาการ

แทนเจาอาวาส ใหผูรักษาการแทนเจาอาวาสมี อํานาจและหนาที่เชนเดียวกับเจาอาวาสการแตงตัง้
ผูรักษาการแทนเจาอาวาส ใหเปนไปตามหลักเกณฑและ วิธีการที่กําหนดในกฎมหาเถรสมาคม 

การสรางวัดในสมัยปจจุบัน 

ในสมัยกอนเมือ่จะทําการสรางวัด จะสรางไดตามความเหมาะสมและความศรัทธาของ
ผูที่จะสราง จึงปรากฏวามีวัดอยูมากมายทั่วไป ซ่ึงนานเขาวัดตางๆ เหลานี้ไดกลายเปนซาก

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๔๕

โบราณวัตถุ ซ่ึงควรแกการบูรณะปฏสัิงขรณ มาถึงสมัยปจจุบนัไดมีพระราชบัญญัติคณะสงฆ
ควบคุมการกอสรางวัดเพื่อความเปนระเบียบเรียบรอยของบานเมือง พระราชบัญญัติพระสงฆ พ.ศ. 
๒๕๐๕ จากกฎการสรางวัดไวดังตอไปนี้ คือ 

๑. บุคคลใดประสงคจะสรางวัดใหยืน่คําขออนุญาตตอนายอําเภอทองที่ที่จะสรางวดั
นั้น พรอมดวยรายการและเอกสารดังตอไปนี้ 

ก. หนังสือสําคัญแสดงกรรมสิทธิ์หรือสิทธิครอบครองที่ดินที่จะยกใหสรางวัด
และที่ดินนั้นตองมีเนื้อที่ไมนอยกวา ๖ ไร 

ข. หนังสือสัญญาซึ่งเจาของกรรมสิทธิ์ที่ดินหรือผูมีสิทธิ์ครอบครองที่ดินตาม
กฎหมายทาํกบันายอําเภอและเจาพนกังานที่ดินอําเภอ แสดงความจํานงจะใหที่ดนิดังกลาวใน (๑) 
เพื่อสรางวัด 

ค. จํานวนเงนิและสัมภาระที่จะใชในการสรางวัดในระยะเริ่มแรก ตองมีราคา
รวมกันไมนอยกวา ๕๐,๐๐๐ บาท 

ง. แผนที่แสดงเขตที่ตั้งวัด ประกอบดวยเขตติดตอขางเคียง และระยะทางระหวาง
วัดที่จะสรางขึ้นกับวัดอื่นโดยรอบ และใหแสดงแผนผังสิ่งกอสรางวัดตามความเหมาะสมของสภาพ
ที่ดิน โดยอาศัยแผนผังแบบ ก. แบบ ข. หรือแบบ ค. ทายบทที่ ๓ นี้ เปนหลัก เทาที่จะทําได 

จ. กําหนดเวลาที่จะสรางวัดใหแลวเสร็จตามแผนผังนั้น 
๒. วัดทีจ่ะสรางขึ้นตองประกอบดวยหลักเกณฑดังนี ้

ก. สมควรเปนที่พํานักของพระภิกษุสงฆ 
ข. เปนประโยชนแกประชาชนที่ตั้งบานเรอืนอยูในรัศมี ๒ กิโลเมตร โดยเฉลี่ย

วัดละไมนอยกวา ๑,๐๐๐ คน เวนแตจะมีเหตุจําเปน 
ค. มีเหตุผลที่เชื่อไดวา เมื่อตัง้ขึ้นแลวจะไดรับการบํารุงเสริมจากประชาชน 
ง. ตั้งอยูหางจากวัดอืน่ไมนอยกวา ๒ กิโลเมตร เวนแตจะมีเหตุจําเปน 

๓. เมื่อนายอําเภอไดรับคาํขออนุญาตสรางวัด และพิจารณาเห็นสมควรแลวใหนํา
ปรึกษาเจาคณะอําเภอ แลวเสนอเรื่องและความเหน็ไปยงัผูวาราชการจงัหวัด เมื่อผูวาราชการจังหวดั
พิจารณาเห็นสมควรแลว ใหนําปรึกษาเจาคณะจังหวดัแลวสงเรื่องและความเห็นไปยังกรมการ
ศาสนาในการพิจารณาคําขออนุญาตสรางวัด กรมการศาสนาอาจสั่งใหผูขออนุญาตเปลี่ยนแปลง
แกไขแผนผัง หรือระงับเรื่องการขออนุญาตสรางวัดไดตามที่เหน็สมควร เมื่อกรมการศาสนา
พิจารณาเห็นสมควรใหสรางวัดไดแลวใหรายงานกระทรวงศึกษาธิการ เพื่อขอรับความเหน็ชอบ 
แลวนําเสนอมหาเถรสมาคม เมื่อมหาเถรสมาคมพิจารณาเห็นชอบดวย แลวใหกรมการศาสนาออก
หนังสืออนุญาตใหสรางวัด 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๔๖

๔. เมื่อไดสรางเสนาสนะขึ้นเปนหลักฐานพรอมที่จะเปนพํานักของพระภกิษุสงฆได
แลวใหผูไดรับอนุญาตสรางวัด ทายาท หรือผูแทน เสนอรายงานการกอสรางและจํานวนพระภกิษุที่
จะอยูประจําไมนอยกวาสี่รูป พรอมทั้งเสนอนามวัดและนามพระภกิษุผสมควรเปฌ็นเจาอาวาสเพื่อ
ขอตั้งเปนวัดตอนายอําเภอ 

๕. เมื่อไดประกาศตั้งเปนวัดแลว ใหผูไดรับอนุญาตสรางวัด ทายาท หรือผูแทน
ดําเนินการโอนที่ดินและสิ่งปลูกสรางใหแกวัดนั้นตามกฎหมาย และใหเจาอาวาสบันทึกประวัติของ
วัดนัน้ไวเปนหลักฐาน 

จะเห็นไดวา ศาสนวัตถุ คือวัดนี้ ตามปฏิบัติกันมาเปนประเพณีอันดงีามของชาติตอมา
ดังไดกลาวมาแลว และการสรางวัดของประชาชนนี้สทอนถึงความศรัทธาของประชาชน วดัเวลานี้
มีอยูประมาณ ๒๗,๐๐๐ วัด และยังมวีัดรางอีกประมาณ ๑๕,๐๐๐ วัด แสดงวาศรัทธาของประชาชน
ไมเคยขาดเลย และสถานที่ตั้งวัดมีทัง้ในเมืองและนอกเมือง เวลานี้รัฐบาลกาํลังเรงรัดพัฒนา
ประเทศตัดถนนสายใหญๆ เขาไปในปา เมืองราษฎรอพยพเขาไปอยู พอหาที่ทํามาหากินไดก็ขอ
อนุญาตตั้งวัดจึงปรากฏวาหนักถือขออนุญาตตั้งวัดมีเขามาในกรมการศาสนาไมขาดระยะเลย 

การขออนุญาตสรางวดั การทําใหเปนวัดทีถู่กตองตามกฎหมายนัน้  จําเปนตองมีปจจยั
เบื้องตนที่เหมาะสม และตองปฏิบัติตามขั้นตอนที่สําคัญตางๆ ดังนี ้

๑. จํานวนประชากรที่จะมาบาํรุงวัด ในพื้นที่นั้นๆ ไมตํ่ากวา ๑,๐๐๐ คน 
๒. อยูหางจากวัดอื่นที่ถูกตองตามกฎหมาย ไมนอยกวา ๒ กิโลเมตร 
๓. ความเหน็ชอบของเจาคณะและเจาหนาที่ถูกตองครบถวน 
๔. มีหนังสือเกี่ยวกับที่ดนิทีจ่ะสรางวัด ไมนอยกวา ๖ ไร 
๕. ผูขอสรางตองมีเงินและทรัพยสินไมนอยกวา ๕๐,๐๐๐ บาท 
๖. ระบุที่ตั้งวดั ช่ือวัด ที่อยูขางเคียงโดยรอบ และเสนทางคมนาคม 
๗. มีแผนผังแสดงอาคารของวัดที่จะสราง ตามความเหมาะสม 
การขอรับพระราชทานวิสงุคามสีมา วัดที่สมควรไดรับวสุิงคามสีมา ตองปรากฎวาได

สรางหรือบูรณะเปนหลักฐานถาวรและมพีระภกิษุอาศยัอยูไมนอยกวา ๕ รูปเปนเวลา ไมนอยกวา 
๕ ป  แต ๕ ป    มิใหใชกับอุโบสถที่สรางเสร็จแลว  และกระทรวงศกึษาธิการเหน็ชอบที่จะขอรับ
พระราชทานวสุิงคามสีมา  แลวเสนอตามขั้นตอนตอไป 

โดยเมื่อพระราชทานวิสุงคามสีมาแลว ใหนายอําเภอทีว่ัดนัน้ตั้งอยู   ดําเนินการปก
หมายเขตทีด่ินตามที่ไดรับพระราชทานตอไป 

การขอยกฐานะวัดเปนพระอารามหลวง วัดหลวง คือ วัดที่พระมหากษัตริยทรงสราง  
หรือปฏิสังขรณขึ้นมีอยูเปนจํานวนมาก ซ่ึงมักเรียกวา พระอารามหลวง นอกจากนี้ วัดที่ประชาชน

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 

 

 

๑๔๗

สรางหรือปฏิสังขรณ  ถาทรงเห็นสมควร ก็จะทรงรับไวเปนพระอารามหลวง วัดใดสมควรไดยก
ฐานะเปนพระอารามหลวงนัน้ มีหลักเกณฑดังนี ้

๑.เปนวดัที่มีหลักฐาน มีเสนาสนะถาวร มปีูชนียวตัถุที่มีคุณคา 
๒.มีการปกครองเปนระเบยีบ ศึกษาเผยแผพระพุทธศาสนาเปนหลักฐาน 
๓.เปนวดัที่มพีัฒนาการและมีกิจกรรมตอสาธารณะชน 
๔.มีพระ ๔ รูปเปนเวลา ๕ ป 
๕.เปนวดัของทองถ่ิน มีความสําคัญทางประวัติศาสตร 
๖.ตองมีอายุ ๕๐ ป ขึ้นไป 
พระอารามหลวง แบงออกไดเปน  ๓  ช้ัน  คือ 

๑. พระอารามหลวงชั้นเอก  หมายถึง  วดัทีม่ีเจติยสถานสาํคัญ  เปนวัดทีบ่รรลุพระบรม
อัฐิหรือวัดที่มคีวามเกยีรติอยางสูง  มีเจาอาวาสเปนคณะราชาคณะผูใหญขึ้นไป 

๒. พระอารามหลวงชั้นโท  หมายถึง  วดัทีม่ีเกียรติ  มีเจาอาวาสเปนพระราชาคณะ
สามัญขึ้นไป 

๓. พระอารามหลวงชั้นตรี  หมายถึง  วัดที่มีเกียรติหรือวัดสามัญ  เจาอาวาสเปนพระ
ครูช้ันสูงขึ้นไป 

ซ่ึงพระอารามหลวงนั้นยังแบงตามฐานนนัดรศักดิ์ออกเปนได  ๕  ชนดิคือ 
๑. ชนิดราชวรวิหาร  หมายถึง  พระอารามที่พระมหากษตัริย  สมเด็จพระราชิน ี 

สมเด็จพระยุพราช  ทรงสรางหรือปฏิสังขรณเปนการสวนพระองค 
๒. ชนิดวรวิหาร  หมายถึง  พระอารามที่พระมหากษัตริย  สมเด็จพระราชินี  สมเด็จ

พระยุพราช  ทรงสรางหรือปฏิสังขรณ  เปนเกยีรติยศแกผูต่ําศักดิ์ลงมาก็ดี  แกวัดเองก็ดี  รวมทั้งวดั
ที่ที่ประชาชนสรางหรือปฏิสังขรณ  แลวทรงรับไวเปนพระอารามหลวง 

๓. ชนิดราชวรมหาวหิาร  หมายถึง  พระอารามหลวงชนดิราชวรวหิาร  ที่เปนพระ
อารามใหญโต  และมีของกอสรางใหญโต 

๔. ชนิดวรมหาวหิาร  หมายถงึ  พระอารามหลวงชนิดวรวิหาร  ทีเ่ปนพระอาราม
ใหญโต  และมีของกอสรางใหญโต 

๕. ชนิดสามัญ  หมายถึง  พระอารามหลวงที่ไมเขาหลักเกณฑดังกลาว 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 


