
 
 

บทที่ ๔ 
 

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ 
 

 จิตรกรรมฝาผนังอยูในอุโบสถของวัดซึ่งเปนหองโถงรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา ไมมีเสากลาง  

ภายในประดิษฐานพระประธานปางมารวิชัย   ผนังหองทั้งสี่เปนผนังกออิฐสอปูนทึบ  มีการเจาะ

ชองประตูทางเขาออกที่ผนังดานสกัดทางทิศเหนือและทิศใตดานละ ๒ ชอง สวนผนังดานยาวเจาะ

ชองหนาตางทุกระยะชวงเสาอีกดานละ ๕ ชอง  การตกแตงผนังภายในหองทั้งสี่ดาน  ตอนบนของ

ผนังและผนังระหวางประตูและหนาตางจะเปนการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังทั้งหมด (ภาพที่ ๔๘) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                     

ภาพที ่๔๘     ภาพโดยรวมภายในอุโบสถ 
 

 ๓๔ 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๓๕ 

พระประธานในอุโบสถ 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 

ภาพที ่๔๙     พระประธานในอุโบสถ 
 
 องคพระพุทธรูปประธานที่ประดิษฐานในอุโบสถ (ภาพที่ ๔๙) เปนพระพุทธรูปประทับ

นั่งขัดสมาธิ  พระหัตถขวาแสดงปางมารวิชัย โดยนิ้วพระหัตถทั้งสี่เสมอกัน  พระพักตรกลม เม็ด

พระศกเหล็กแหลมมีขอบไรพระศก  พระเนตรหรี่ต่ํา รัศมีเปนเปลวสูง  มีลักษณะพิเศษเพิ่มเติมคือ

มีรอยยนเปนชั้นอยูที่ติ่งพระกรรณ  มีขอบพระเนตรกวาง พระนาสิกโดงงุม พระโ อษฐดานบนหนา

กวาดานลาง  หมจีวรเฉียง ปลายสังฆาฏิเปนเขี้ยวตะขาบ       จากพุทธลักษณะดังกลาว

สันนิษฐานไดวานาเปนพระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทรตอนตนที่สืบทอดมาจากศิลปะอยุธยาตอน

ปลายและโดยเฉพาะพระพุทธรูปสมัยธนบุรี (ภาพที่ ๕๐) ซึ่งมีลักษณะรวมบางอยางที่คลายคลึง

กันและคงมีการคลี่คลายรูปแบบมาในระยะหลัง และเมื่อพิจารณารวมกับฐานชุกชี ซึ่งมีลักษณะ

ใกลเคียงกับฐานชุกชีพระประธานของวัดสุวรรณาราม (ภาพที่ ๕๒) (ภาพที่ ๕๑) คือมีผาทิพยผืน

เล็กซอนอยูดานบนและฐานประดับดวยกลีบบัวแวงที่มีสัดสวนยาวเรียวประดับกระจกสีลักษณะ

เดียวกับบัวหัวเสาหนาพระอุโบสถและพระวิหารทําใหเชื่อวานาจะสรางในคราวสรางหรือบูรณะ

ในชวงตนรัตนโกสินทรในราวสมัยรัชกาลที่ ๓  การสันนิษฐานครั้งนี้แตกตางจากบทความของ 

น. ณ ปากน้ําที่ระบุวาพระประธานองคนี้เปนศิลปะสมัยอยุธยา๒๔  อยางไรก็ตาม มีขอสังเกตที่พระพาหา

และนิ้วพระหัตถดูใหญผิดสวน อาจเปนไปไดวาองคพระไดรับการบูรณะซอมแซมมาแลว 
                                                 

๒๔  น. ณ ปากน้ํา [นามแฝง], ศิลปกรรมในบางกอก, ๑๑๒. 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๓๖ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่๕๐     พระพทุธรูปสมัยธนบุรี ภาพที ่๕๑     ฐานชกุชีวัดกาํแพง 

 
 
 
 
 
 
 
 
  
  

ภาพที ่๕๒     ฐานชกุชีวัดสวุรรณาราม 
 
 
 
 
 
 
 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๓๗ 

แผนผังและรายละเอียดการเขียนเรื่องราวจิตรกรรม 
(ผนังเหนือหนาตางทางดานยาวของหอง-ภาพเทพชุมนุม ภาพที่ ๕๓ และ๕๔) 

 

 เขียนเปนภาพเทพชุมนุม ๓ ชั้นทั้งสองฝง  ลักษณะภาพเทพชุมนุมประกอบดวยภาพ

เทวดาทั้งที่เปนมนุษย ยักษ ครุฑ นาค นั่งประณมมือ โดยทั้งหมดหันหนาไปทางพระพุทธรูปองค

ประธาน  รูปแบบการจัดองคประกอบของภาพนี้ส่ือความหมายถึงหมูเทพยดาที่มาชุมนุมกันเพื่อ

ฟงธรรมจากพระศาสดา คือ สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา  โดยในระหวางแตละชั้นของภาพเทวดา

นี้จะคั่นดวยแถบลายซึ่งเขียนเปนลายประจํายามและแถบลางสุดเปนลายดอกซีกดอกซอน  เทวดา

แตละองคจะคั่นดวยพัดยศซึ่งมีรูปหนากาลอยูตรงกลาง ดานบนสุดจะเปนรูปฤาษี วิทยาธร 

คนธรรพ เหาะอยูและคั่นดวยเสนสินเทา (ภาพในสวนนี้ชํารุดมากจนดูไมออก) การใหสีของภาพจะ

อยูในกลุมสีแดงทั้งหมดกลาวคือ พื้นภาพในชั้นบนจะเปนสีแดงชาดเขม ชั้นกลางเปนสีแดงแสด 

สวนชั้นลางจะเปนสีน้ําตาลแดงอมมวง                

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๕๓     ภาพแสดงการเขียนเทพชมุนมุ ๓ ชั้น 

                                                 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๓๘ 

ผนังดานสกัด ตอนบนเหนือชองประตู-ภาพมารผจญ (ภาพที่ ๖๐, ๖๑ และภาพลายเสนที่ 
๑๖) 
 เขียนภาพพุทธประวัติตอน มารผจญ โดยเปนรูปพระพุทธเจาประทับนั่งเหนือรัตน

บัลลังกมีฉัพพรรณรังสี ตอนลางเปนแมพระธรณีบีบน้ําอุทกธาราออกจากมวยผม  และสองขาง

ของพระพุทธองคคือกองทัพพญามารและพลพรรค 
 
ผนังดานสกัดตอนบนเหนือชองประตู-ภาพไตรภูมิและเสด็จจากดาวดึงส (ภาพที่ ๖๕ และ
ภาพลาย เสนที่ ๑๗) 
 เขียนภาพไตรภูมิโดยเนนฉากกลางเปนพุทธประวัติตอนพระพุทธเจาเสด็จลงจาก

ดาวดึงสทางบันไดแกว ขนาบดวยบันไดเงินและบันไดทอง มีพระอินทร พระพรหม และเทพยดาแห

ลอมตามเสด็จลงมาโดยมีพระพรหมเปนผูกางฉัตรใหกับพระพุทธองคและแวดลอมดวยภาพไตรภูมิ 

 
ผนังระหวางชองหนาตางและชองประตู – ทศชาติชาดก (แผนผังที่ ๔ และภาพที่ ๖๖ – 
๖๗, ๖๙ - ๗๖) 
 ผนังระหวางหองเกือบทั้งหมดจะเขียนเรื่อง ทศชาติชาดก หรือพระเจาสิบชาติ อันเปน

ชาดกเลาเรื่องการบําเพ็ญบารมีในสิบชาติสุดทายของพระโพธิสัตวกอนจะมาตรัสรู เปน

พระพุทธเจา โดยการเขียนภาพจะเรียงลําดับภาพจากผนังหองแรกทางมุมทิศตะวันตกเฉียงใตของ

อาคาร มายังผนังหองดานทิศเหนือ และวนกลับไปทางทิศตะวันออกจนมาสิ้นสุดภาพสุดทายที่

ผนังดานทิศใตซึ่งอยูดานหลังของพระประธานและในระหวางผนังมุมทั้งสี่ดานจะเขียนนิทานชาดก

อีกสองเรื่อง  สวนดานลางของผนังจะกอเปนผนังหินขัด๒๕   รายละเอียดของภาพทศชาติชาดก

และนิทานชาดกเรียงตามผนังหองแตละดานดังตอไปนี้ 

 
 ผนังระหวางหองดานทิศตะวันตก (พระอุโบสถหันหนาไปทางเหนือ) 
  ผนังที่ ๑ เตมียชาดก (ภาพที่ ๖๖) 

  ผนังที่ ๒ มหาชนกชาดก (ภาพที่ ๖๗) 

  ผนังที่ ๓ สุวรรณสามชาดก (ภาพที่ ๖๙) 

  ผนังที่ ๔ เนมียชาดก (ภาพที่ ๗๐) 

 

                                                 
๒๕  การทําผนังหินขัดคงทําขึ้นทีหลังพรอมพื้น จากความรูเทาไมถึงการณซึ่งเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําให

จิตรกรรมหลุดรวงเร็วมากขึ้นเพราะเปนวัสดุที่เก็บความชื้น 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๓๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนผังที่ ๔     แผนผังการเขยีนจิตรกรรม 

 

 

 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๐ 

 ผนังระหวางหองดานทิศเหนือ (ดานหนาพระประธาน) 
  ผนังกลาง มโหสถชาดก (ภาพที่ ๗๑) 

 
 ผนังระหวางหองดานทิศตะวันออก(เรียงจากทิศเหนือไปทิศใต) 
  ผนังที่ ๑ ภูริทัตชาดก (ภาพที่ ๗๒) 

  ผนังที่ ๒ จันทกุมารชาดก (ภาพที่ ๗๓) 

  ผนังที่ ๓ พรหมนารทชาดก (ภาพที่ ๗๔) 

  ผนังที่ ๔ วิธุรบัณฑิตชาดก (ภาพที่ ๗๕) 

 
 ผนังระหวางหองดานทิศใต (ดานหลังพระประธาน) 
  ผนังกลาง เวสสันดรชาดก (ภาพที่ ๗๖) 

 
 ผนังมุมขนาบขางหองดานทิศใต 
  ผนังมุมซาย จุลปทุมชาดก (ภาพที่ ๗๗) 

  ผนังมุมขวา ชาดกไมทราบเรื่อง (ภาพที่ ๗๙) 

                            
 ผนังมุมขนาบขางหองดานทิศเหนือ 
  ผนังมุมซาย มหาสุตโสมชาดก (ภาพที่ ๗๘) 

  ผนังมุมขวา ชาดกไมทราบเรื่อง (ภาพที่ ๘๐) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๑ 

ภาพเทพชุมนุม 
 

 

 

 

 
 
 

 

 

 

 

  

 

  

 

 

 

 

 

ภาพที ่๕๔     ภาพเทพชุมนมุวัดกําแพง 

 

 แถวแรก (ลางสุด) - เขียนเปนภาพยักษ นาค ครุฑ สลับกันไป ซึ่งชั้นนี้ถือเปนเทพชั้น

ต่ําสุด พื้นผนังเปนสีน้ําตาลแดงอมมวงคั่นเทพแตละองคดวยพัดยศซึ่งมีรูปหนากาลอยูตรงกลาง 

เขียนลายใบไมรวงโดยเวนระยะสม่ําเสมอ และหนาแนนที่สุด 

 แถวที่สอง - เขียนเปนภาพเทวดาชาย และหญิง ไมแนใจเพราะเขียนหนาตาตางกัน

และเหมือนผูหญิงมากแตไมมีหนาอก เทวดาชายจะหันขาง สวนเทวดาหญิงจะเอียงหนาเล็กนอย

เกือบตรง แตละองคคั่นดวยพัดยศเหมือนแถวแรก การวางระยะดอกไมรวงสม่ําเสมอและหนาแนน

นอยกวาแถวแรก 

 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๒ 

 แถวที่สาม - เขียนเปนภาพเทวดาสลับกันไป ซึ่งชั้นนี้ถือเปนเทพชั้นสูงสุด สังเกตวามี

เทวดาที่มีส่ีพระพักตรซึ่งคงหมายถึงพระพรหม   พื้นผนังเปนสีแดงชาด เทวดาแตละองคคั่นดวย

พัดยศแบบเดียวกับสองแถวลาง การวางระยะดอกไมสม่ําเสมอและหนาแนนนอยที่สุด 

 ดานบนสุด - เปนรูปวิทยาธร ฤาษี นักสิทธิ์ คนธรรพ  แตชํารุดเสียหายมาก ใชพืน้ผนงัสี

ดํา กลุมนี้มักถูกเขียนแยกจากขอบเขตของเทวดา เพราะมีคติวายังเปนพวกที่ยังไมหลุดพนจาก

กามตัณหา 
 ขอสังเกต 
 ๑. ชางเขียนรายละเอียดการแยกประเภทชั้นของเทพไวคอนขางชัดเจน มีการใหสีรัศมี

ของเศียรตางกัน เทพชั้นลางสุดเปนสีแดง ชั้นที่สองเปนสีดําและชั้นที่สามเปนสีน้ําเงิน  ยกเวน

เครื่องแตงกายและเครื่องประดับที่เขียนคลายกันมาก 

 ๒. ไมคอยงามนักหากเทียบกับเทพชุมนุมวัดใกลเคียง เชนวัดสุวรรณาราม วัดบางขุน

เทียนใน   วัดบางยี่ขัน ฯลฯ  การเขียนหนาตาที่ไมไดสัดสวน ลวดลายที่ไมคอยละเอียด รวมทั้งการ

จัดวาทาทางที่ดูไมลงตัวนักโดยเฉพาะสวนเทา 

 ๓. มีการเขียนกอนเมฆอยางจีนในแถวบนสุดของฤาษี วิทยาธร คนธรรพ 

 เมื่อเปรียบเทียบแบบแผนการเขียนภาพเทพชุมนุมของวัดกําแพง (ภาพที่ ๕๓) กับวัด

อ่ืนๆ  เชน วัดดุสิดาราม ๒๖ ๒๗ ๒๘ (ภาพที่ ๕๕)  วัดสุวรรณาราม  (ภาพที่ ๕๖) และวัดบางยี่ขัน  (ภาพ

ที่ ๕๗) พบวามีลักษณะใกลเคียงกัน  คือ มีการคั่นดวยพัดยศ ซึ่งทั้งสามวัดจะเปนพุมดอกไม 

ในขณะที่วัดกําแพงจะเปนภาพหนากาลอยูตรงกลาง (ภาพที่ ๕๘)   การใหพื้นสีที่แตกตางกนัในแต

ละแถบ  การคั่นดวยแถบลายดอกไม และการจัดวางเทพใหหันขางและหันเอียงเล็กนอยสลับกันไป  

(ภาพที่ ๕๙) อยางไรก็ดี ส่ิงที่เห็นไดชัดดวยตาคือการเขียนลวดลายและเครื่องทรงเทวดาของทั้ง

สามวัดนี้งดงามกวาของวัดกําแพงมากรวมถึงการใชลายดอกไมรวงและลายหนากาลของวัด

กําแพงซึ่งไมคอยไดพบแลวในงานสมัยรัชกาลที่ ๓ 
 

                                                 
๒๖  เปนวัดโบราณแตครั้งกรุงศรีอยุธยา ตั้งอยูริมคลองบางกอกนอย จิตรกรรมฝาผนังไดรับการ

บูรณะตั้งแตรัชกาลที่ ๑-๓ (สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทย สมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปล่ียน การแสดงออกก็

เปล่ียนตาม (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๔๘), ๕๖-๕๘). 
๒๗ เดิมชื่อวัดทองมีมาแตครั้งกรุงศรีอยุธยา จิตรกรรมทั้งหมดเขียนขึ้นใหมในสมัยรัชกาลที่ ๓   

เร่ืองเดียวกัน( , ๘๑). 
๒๘  ไมปรากฎขอมูลประวัติการสราง แตมีประวัติวาผานการบูรณะมาแลวในชวงรัชกาลที่ ๒-๓ 

(เร่ืองเดียวกัน, ๑๒๓-๑๒๗). 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๓ 

 

 

 

 

 

 

 

  

 
 

ภาพที ่๕๖     ภาพเทพชุมนมุวัดสุวรรณาราม ภาพที ่๕๕     ภาพเทพชุมนมุวัดดุสิดาราม 

ที่มา:  สันติ เล็กสุขุม, ที่มา :  สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัย จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ 

รัชกาลที ่๓ ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็ ๓ ความคิดเปลี่ยนการแสดงออกก็เปลี่ยนตาม, 

๘๕. เปลี่ยนตาม (กรุงเทพมหานคร : เมืองโบราณ, 

๒๕๔๘), ๘๒.  

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๕๗     ภาพเทพชุมนมุวัดบางยี่ขัน 

จิตรกรรมไทยสมยัรัชกาลที ่๓ ความคิดเปลีย่น การแสดงก็เปลีย่นตามที่มา:  สันต ิเลก็สุขุม, , ๑๒๕. 

 

 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๔ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๕๘     ภาพพัดยศหนากาล 

 

 

 

 

 
 
  
 
 
 
 
 

ภาพที ่๕๙     ภาพตัวอยางของเทวดา นาคและครุฑ 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๕ 

ภาพมารผจญ -  ผนังดานหนาพระประธาน 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๖๐     ภาพมารผจญทางดานซาย (ภาพลายเสนที่ ๑๖) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            

 

 

ภาพที ่๖๑     ภาพมารผจญทางดานขวา (ภาพลายเสนที่ ๑๖) 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๗ 

 เร่ืองราวที่ปรากฎคือ พระพุทธเจาประทับนั่งขัดสมาธิเหยียดพระหัตถซายพาดไวที่พระ

ชงฆชี้ลงยังพื้นพสุธา  เปนนิมิตหมายใหแมธรณีผูรักษาแผนดิน มาเปนสักขีพยานในพระบารมี

ธรรมที่พระองคทรงบําเพ็ญมาแลวในอดีตและพรอมที่จะตรัสรู  พระแมธรณีเขียนไวใตที่ประทับ

ของพระพุทธเจาบิดน้ําจํานวนมหาศาลจากมวยผมเปนอุทกธาราไหลหลั่งทวมทนเหลามารรายจน

พายแพ  ทางดานขวา- เปนภาพพญามารบนหลังชางนํากําลังยกพลมารมาโจมตีพระพทุธเจา และ

ภาพทางซายดานลาง-เปนภาพกองทัพมารอยูในสภาพที่กําลังหนตีายจากการถกูน้าํทวมและดานบน

เปนภาพพญามารยอมออนนอมแสดงคารวะตอองคพระสัมมาสัมพุทธเจา รวมทั้งชางทรงซึ่งถือ

ดอกบัวมาถวายเปนสักการะเชนกัน  ดานบนเขียนเปนเทพยดากําลังเหาะอยูซึ่งคั่นไวดวยแถบสินเทา 
 ขอสังเกต 
 ๑. มีการใชสีเพื่อแยกชนชั้นและเหตุการณออกอยางชัดเจน  เชนใชพื้นสีออนสําหรับ

พลพรรคมาร  พื้นสีแดงสดสําหรับเหลาพญามารและพระพุทธเจา  พื้นสีดําเปนสําหรับเทพยดาบน

ชั้นฟา  ใชสีพื้นน้ําตาลออนสําหรับพลพรรคเหลามาร และพื้นสีขาวสําหรับเหลามารที่ถูกน้ําทวม 

 ๒. พระพุทธเจาใชพระหัตถซายแสดงปางมารวิชัย ในขณะที่ภาพในวัดอื่นๆ เกือบ

ทั้งหมดใชพระหัตถขวา 

 ๓. ฉากพลพรรคมารหนีตายเขียนแทรกภาพขบขันและเปดเผยอวัยวะเพศอยางที่นิยม

ในสมัยรัชกาลที่ ๓ แตไมปรากฎมารที่เปนฝร่ังและจีน 

 ๔. เขียนลายดอกไมรวงแคผนังดานซายดานเดียวในขณะที่วัดอื่นๆ สวนใหญจะเขียน

ทั้งสองฝง 

 การเขียนภาพมารผจญเปนภาพใหญไวบนตําแหนงเต็มพื้นที่ผนังหุมกลองตอนบน

ดานตรงขามพระประธาน เปนแบบแผนที่มีมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายและสืบตอมาจนถึง

สมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ภาพมารผจญถือไดวาเปนภาพแสดงเหตุการณตอนสําคัญที่สุดในพุทธ

ประวัติ เพราะเปนเหตุการณกอนที่พระพุทธเจาจะตรัสรูอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ  เมื่อเปรียบเทยีบ

กับภาพมารผจญของวัดอื่นๆ ที่ไดรับการบูรณะปฏิสังขรณคร้ังใหญในสมัยรัชกาลที่ ๓ และรัชกาล

ที่ ๔ เชน  วัดบางขุนเทียนใน (ภาพที่ ๖๒) และวัดดุสิดาราม (ภาพที่ ๖๓, ๖๔) และ พบวามีแบบ

แผนการเขียนภาพที่คลายคลึงกัน แตอาจจะแตกตางกันบางในรายละเอียด  ความคลายคลึงดัง

กลาวคือลักษณะการใชสีแบงแยกชนชั้นการใชลายดอกไมรวง ตลอดจนถึง การเขียนภาพเทวดา

เหาะอยูดานบนสุดโดยมีแถบสินเทาคั่น  แตความพิเศษที่อาจทําใหภาพมารวิชัยที่วัดกําแพงแหงนี้

แตกตางไปบาง คือ การเขียนลายดอกไมรวงเพียงดานซายดานเดียวในขณะที่ภาพมารวิชัยของที่

วัดอื่นๆ เขียนเต็มผนัง อาจเปนแนวคิดเฉพาะของชางที่ตองการใหเห็นความแตกตางอยางชัดเจน

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๘ 

ระหวางเหตุการณมารผจญ และชนะมาร  ความแตกตางอีกประการหนึ่งที่เดนชัดคือ การใช

พระหัตถซายแสดงปางมารวิชัยซึ่งไมเคยพบที่ใดมากอน ซึ่งอาจสันนิษฐานไดวา ที่เปนฝมือชาง

ทองถิ่นมิไดคํานึงถึงความถูกตองเปนสําคัญ  จนละเลยรายละเอียดในการใชพระหัตถขวาตาม

คัมภีร 

                      

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๖๒     ภาพพทุธประวัติตอนมารผจญของวัดบางขุนเทียนใน 

ที่มา : น. ณ ปากน้าํ, ชุดจิตรกรรมฝาผนงัในประเทศไทย:วัดบางขุนเทยีนใน (กรุงเทพมหานคร :  

สํานักพิมพเมอืงโบราณ, ๒๕๔๐), ๖๗. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๖๓     ภาพมารผจญวัดดุสิดาราม 

                         ดานซาย 

ภาพที ่๖๔     ภาพมารผจญวัดดุสิดาราม 

                         ดานขวา 

ที่มา : แสงอรุณ  กนกพงศชัย, บรรณาธิการ. ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย : วัดดุสิดาราม 

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๒๕), ๘๐-๘๑. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๔๙ 

ภาพไตรภูมิและเสด็จจากดาวดึงส – ผนังดานหลังพระประธาน 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๖๕     ภาพไตรภูมิและตอนเสด็จจากดาวดึงสทางดานขวา (ภาพลายเสนที่ ๑๗) 

 

 เปนภาพไตรภูมิ หรือโลกทั้งสาม อันประกอบดวยกามภูมิ  รูปภูมิ และอรูปภูมิ๒๙  ภาพ

คอนขางชํารุดเสียหายมาก แตยังเห็นชัดวายังคุมโทนสีเขียวแดงอยู  ภาพที่ปรากฎดานซายลางสุด 

                                                 
 ๒๙ จักรวาลประกอบดวยแดนใหญ ๓ แดน คือ ต่ําสุดเปนแดนกามภูมิ ประกอบดวยอบายภูมิ ๔ คือ 

นรกภูมิ เปรตภูมิ อสูรกายภูมิและติรัชฉานภูมิ อันเปนแดนทุกขและเวียนวายในกามตัณหาและสุคติภูมิ๗คือ 

มนุษยภูมิ ๑ กับสวรรคภูมิ ๖  แดนที่ ๒ คือรูปภูมิ เปนแดนพรหมมีรูปแตไมมีจิตของในกิเลส และสูงสุดคือแดน

อรูปภูมิ คือ แดนพรหมที่มีทั้งรูปและกามตัณหา (สันติ เล็กสุขุมและกมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังอยุธยา 

(กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, ๒๕๒๙), ๒๙-๓๐). 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๐ 

เปนรูปปราสาทในขอบเขตกําแพงพระราชวัง ถัดข้ึนไปเปนภาพปาหิมพานต และสัตวนานาชนิด 

แลวคั่นดวยมหานทีสีทันดร เหนือข้ึนไปเปนวิมานที่ประทับของเหลาเทพยดาในสวรรคชั้นดาวดึงส 

หมูทิพยวิมานของแตละเหลาเทวดาลองลอยอยูในอากาศตามจักรราศีโดยเวียนไปรอบเขาพระ

สุเมรุ  ตอนกลางภาพจะเปนตอนพระพุทธเจาเสด็จจากสวรรคชั้นดาวดึงส หลังเสด็จกลับจากไป

เทศนาโปรดพระพุทธมารดา  โดยเสด็จลงบันไดเนรมิต และมีพระพรหม พระอินทรไดตามเสด็จมา

กางฉัตรแดพระพุทธองค ในวันที่เสด็จกลับ ไดทรงแสดงปาฏิหาริยใหโลกทั้งสามไดเห็น กันทั้งหมด 

คือ เทวภูมิ  มนุษยภูมิ และนรกภูมิ 
 ขอสังเกต 
 ๑. สัตวในหิมพานต  เชน กิเลน ปลา จะมีลวดลายอยางจีนซึ่งนิยมมากในสมัยรัชกาล

ที่ ๓ 

 ๒. การเขียนบันไดเนรมิต เขียนขั้นบันไดอยางเหมือนจริงแบบทองถิ่นและไมอลังการ

เทาที่ควรจะเปนเมื่อเทียบฝมืองานในภาพเดียวกันรวมถึงสีที่ดูไมกลมกลืน สันนิษฐานวานาจะ

เขียนเพิ่มเติมข้ึนในคราวหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๒ 

ทศชาติชาดก- ผนังระหวางชองประตูและหนาตาง 
 ที่วัดกําแพงจะเขียนเรื่องทศชาติบนผนังระหวางชองประตูและหนาตาง     เร่ืองทศชาติ 

หรือพระเจาสิบชาตินี้ เปนชาดกเลาเรื่องการบําเพ็ญบารมีในสิบชาติสุดทาย ที่ถือวาสําคัญยิ่งของ

พระโพธิสัตวกอนจะมาตรัสรูเปนพระพุทธเจา  บารมีของพระองคไดทรงบําเพ็ญในทุกๆ ชาติใน

ตลอดสิบชาตินั้นเรียกวา “บารมีสิบทัศ”  ดังที่พระพุทธองคไดบําเพ็ญครบถวนทั้ง ๑๐ ประการ 

เรียงลําดับตามพระชาติและพระบารมีที่สัมพันธกันดังนี้๓๐

 พระชาติที่ ๑ เสวยพระชาติเปนพระเตมีย  

   บําเพ็ญเนกขัมมบารมี (การถือเพศบรรพชิต ไมติดอยูในกามคุณ) 

 พระชาติที่ ๒ เสวยพระชาติเปนพระมหาชนก  

   บําเพ็ญวิริยบารมี (การพากเพียรเพื่อจุดมุงหมาย)) 

 พระชาติที่ ๓ เสวยพระชาติเปนสุวรรณสาม  

   บําเพ็ญเมตตาบารมี (การสละสุขของตนเพื่อผูอ่ืน) 

 พระชาติที่ ๔ เสวยพระชาติเปนพระเนมิราช  

   บําเพ็ญอธิษฐานบารมี (การมั่นคงในความมุงมั่น) 

 พระชาติที่ ๕ เสวยพระชาติเปนพระมโหสถ  

   บําเพ็ญปญญาบารมี (การไมหมกมุนในความสุข) 

 พระชาติที่ ๖ เสวยพระชาติเปนพระภูริฑัต  

   บําเพ็ญศีลบารมี (การเครงครัดในการปฏิบัติธรรม) 

 พระชาติที่ ๗ เสวยพระชาติเปนพระจันทกุมาร  

   บําเพ็ญขันติบารมี  (การอดกลั้นตอความทุกข) 

 พระชาติที่ ๘ เสวยพระชาติเปนพรหมนารท  

   บําเพ็ญอุเบกขาบารมี  (การวางตนเปนกลาง) 

 พระชาติที่ ๙ เสวยพระชาติเปนพระวิธุรบัณฑิต  

   บําเพญ็สัจจบารมี  (การรักษาสัตยใหมั่นคง) 

 พระชาติที่ ๑๐ เสวยพระชาติเปนพระเวสสันดร  

   บําเพ็ญทานบารมี  (การบริจาคทาน) 

 ในการเขียนแตละชาติ ชางเขียนจะเลือกแสดงภาพ หรือเหตุการณสําคัญที่เปนกุญแจ

ของเรื่อง เชน  พระชาติที่ ๑ เตมียกุมาร  จะเขียนตอนพระเตมียทรงยกราชรถลอยขึ้นเหนือพระ

                                                 
 ๓๐ สมชาติ  มณีโชติ, จิตรกรรมไทย (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙), ๗๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๓ 

เศียรดวยพระหัตถขางเดียวตอหนาสารถีที่กําลังขุดหลุมอยู  หรือ ตอนพระมหาชนก จะเขียน

เหตุการณตอนเรือสําเภาใหญแตกกลางมหาสมุทร  บรรดาผูคนตางพากันหนีตายคงมีแตพระ

มหาชนกรอดพนความตายดวยมีเทพธิดาอุมลอยข้ึนไปในอากาศ  เปนตน  สําหรับตอนที่นํามา

เขียนในวัดกําแพงแหงนี้ก็ดําเนินรอยตามความนิยมของการเลือกตอนมาเขียนครบทุกพระชาติ แต

ดัดแปลงรูปแบบและการจัดวางองคประกอบการเขียนเปนของตนเอง 
 นิบาตชาดก 
 ตามคัมภีรในชาดกอรรถกถา วัฏจักรชีวิตของพระโพธิสัตวในอดีตชาติมีจํานวนถึง 

๕๔๗ พระชาติ แบงเปนหมวด เรียกวา “นิบาต” เร่ืองที่นํามาเขียนในวัดกําแพงแหงนี้มี ๔ เร่ือง  ม๒ี 

เร่ืองที่เปนที่นิยมในวัดแหงอ่ืนดวย คือเร่ืองจุลปทุมชาดก และมหาสุตโสมชาดก สวนอีก ๒ เร่ืองดู

ไมออกวาเปนเรื่องใด             

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๔ 

เตมียชาดก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๖๖     เตมียชาดก ๓๑

 

 พระชาติที่ ๑ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนเตมียกุมาร  บําเพ็ญเนกขัมบารมี (การ

ถือเพศบรรพชิต ไมติดอยูในกามคุณ) 

 เนื้อเร่ืองยอ 

 พระเจากาสิกราชแหงพระนครพาราณสี และพระนางจันทรเทวี อัครมเหสี มีพระราช

โอรสองคหนึ่งมีพระนามวา พระเตมียกุมาร  เมื่อพระโอรสมีพระชนมได ๑ เดือน พระราชบิดาได

ทรงนําพระราชโอรสออกวาราชการดวย และไดตัดสินลงพระราชอาญาอยางหนักแกเหลาโจรนั้น  

พระเตมียทรงดําริวา พระชนกอาศัยความเปนกษัตริยประกอบกรรมอันหนักเหลือเกิน นาจะตองไป

เกิดในนรก  เมื่อไดใครครวญและทราบดวยญาณวา พระองคจุติมาจากเทวโลกแตกอนหนานั้นได

                                                 
 ๓๑ สนธิวรรณ  อนิทรลิบ, ผูแปล, ทศชาติ (กรุงเทพมหานคร : คณะโบราณคดี มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, ๒๕๒๔), ๑๗-๒๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๕ 

ตกนรกอยู ๗,๐๐๐ ป และกอนตกนรกก็เปนพระราชาอยู ๒๐ ป  ซึ่งหากสืบทอดราชสมบัติแทน

พระบิดาตอไปก็ตองกลับไปตกนรกอีก  จึงทรงคิดเลี่ยงการเปนกษัตริยดวยการแกลงงอยเปลี้ยเสีย

ขา หูหนวกเปนใบ ภายหลังจากที่พระราชบิดาไดทดลองรักษาดวยวิธีตางๆ เชน ขมขูดวยไฟ และ

สัตวราย ใหสตรีมายั่วยวน ลวนไมเปนผล  จนเมื่อพระกุมารเจริญพรรษาได ๑๕ ป พระบิดาเชื่อคํา

ทํานายของพราหมณวาเปนกาลกิณี จึงใหเพชรฆาตหรือสุนันทสารถีนําพระกุมารใสเกวียนไปฝง

ทั้งเปน  ระหวางที่เพชฌฆาตขุดหลุมอยูนี้น พระโอรสไดทดลองกําลังโดยยกราชรถกวัดแกวงไปมา  

เพชฌฆาตไดเห็นจึงกลับไปทูลพระราชา  พระองคจึงโปรดใหเจาชายเตมียกลับไปครองราชสมบัติ 

แตเจาชายยืนยันจะบวช และเมื่อบวชแลวก็ไดแสดงธรรมถวายพระราชบิดามารดาจนทั้งสอง

พระองคออกบวชตาม  รวมทั้งหมูอํามาตยราชบริวารดวย 

 ภาพในชาดกเรื่องนี้หลุดรวงไปคอนขางมาก แตเทาที่เหลือและพอเขาใจไดมีปรากฎอยู  

๔ ตอนโดยเวียนจากซายไปขวา คือ 

 ตอนที่๑ -เปนฉากในพระราชวังที่พระเตมียทรงประทับนิ่งไมสนใจจะรวมเลน

สนุกสนานอยางเด็กทั้งหลาย(สังเกตมีเด็กวิ่งอยูหลายคน) 

 ตอนที่ ๒ - เปนฉากที่ใหสตรีมายั่วยวนพระเตมีย แตพระองคก็ยังไมสนพระทัย (สังเกต

การแอนอกและจับถันของสตรีเพื่อยั่วยวน) 

 ตอนที่ ๓ - เปนฉากตอนนายสุนันทะ-เพชฌฆาตนําพระเตมียออกไปจากพระราชวัง 

จะสังเกตไดวาชางเขียนลอรถใหมาเกยชิดขอบ     ประตูซึ่งถาแลนผานจะเกิดการสะดุดธรณีประตู 

เพื่อเนนรายละเอียดตามชาดกวา เมื่อพระเตมียทรงสดับเสียงสะดุดนั้นก็ทรงทราบวาพระองค

กําลังขามธรณีประตูและกําลังจะเปนอิสระแลว 

 ตอนที่ ๔ - เปนฉากเพชฌฆาตกําลังขุดหลุมเพื่อฝงพระเตมีย  ดานหลังพระเตมียทรง

ทดสอบพละกําลังดวยการยกรถโดยเอนพระองคไปทางขวาเล็กนอย พระบาทซายยกขึ้น พระหัตถ

ซายจับงอนรถและทรงชูข้ึนเหนือเศียร  มาทรงอยูดานหลังแสดงอาการตื่นตระหนก ขาหนายกสูง 
 ขอสังเกต 
 ๑. การใชลูกเลนของชางที่เขียนตนไมแซมภูเขาลอกันไป 

 ๒. การเขียนประตูยอดมณฑป  ซึ่งสืบทอดแบบอยางจากสมัยอยุธยา คือสรางดวยไม

ทาสีแดงและคงเปนประตูเมืองหรือประตูวังมากอนการรื้อเปลี่ยนใหมตั้งแตรัชกาลที่ ๓ เปนตนมา 
๓๒  

                                                 
 ๓๒ สันติ  เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็เปล่ียนตาม, 

๘๘. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๖ 

 
มหาชนกชาดก 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๖๗     มหาชนกชาดก๓๓

 
  พระชาติที่ ๒ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระมหาชนก บําเพ็ญวิริยะบารมี 

(การพากเพียรเพื่อจุดมุงหมาย) 

 

 

 

 

 

 

 
 
                                                 
 ๓๓ สนธิวรรณ  อินทรลิบ, ผูแปล,  ทศชาติ, ๒๖-๓๐. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๗ 

ภาพที ่๖๘     ผูหญิงชาวตะวันตก 

 เนื้อเร่ืองยอ 

 พระมหาชนก  โอรสพระเจาอริฏฐชนกแหงกรุงมิถิลา  ขณะเมื่อยังอยูในครรภพระ

มารดา  พระราชบิดาสิ้นพระชนมจากการทําสงครามกับพระอนุชา  พระมารดาจึงหนีไปยังจัมปาก

นครและประสูติมหาชนก  เมื่อเติบใหญมหาชนกทราบเรื่องราวความเปนมาจากพระมารดา  จึง

ทรงคิดจะไปชิงราชสมบัติของพระราชบิดาคืน  ทรงคาขายทางสําเภาเพื่อหาทุนสําหรับเปาหมาย

ที่ตั้งไว  แตเรือสําเภาอับปาง  พระมหาชนกวายน้ําอยูในมหาสมุทรถึง ๗ วันโดยไมยอทอถึงแมวา

จะมองไมเห็นฝง  เทพธิดามณีเมขลาเห็นความเพียรจึงชวยพระโพธิสัตวใหพนจากการจมน้ําตาย  

เหาะอุมพระมหาชนกไปวางไวที่พระราชอุทยานของเมืองมิถิลา  พอดีเหลาขาราชสาํนกัพากนัเสีย่ง

มาเทียมราชรถเพื่อหาผูมีบุญเปนพระราชาแทนพระราชาองคเดิมที่ส้ินพระชนม ภายหลังจากที่ได

ข้ึนครองราชย  มหาชนกพระราชาพระองคใหมทรงเห็นบาปโทษทางฆราวาสจึงออกบวชเจริญ

พรหมวิหารอยูในปาจนสําเร็จญาณ 

                 จุดเดนของเรื่องเนนไปที่ฉากเรืออับปางกลางมหาสมุทรเพียงฉากเดียวขณะพระมหา

ชนกโดยสารเรือมากับพอคาชาติอ่ืนๆ  เพื่อไปคาขายยังเมืองมิถิลา  ชางเขียนเนนใหเห็น

รายละเอียดวาพอคาอื่นๆ ที่กําลังจมน้ําตาย หรือถูกปลากินเปนอาหาร มีลักษณะการแตงกายเปน

ชาวตางชาติ เชน ใสหมวกอยางฝรั่ง หรือโพกหัวอยางแขก 
 ขอสังเกต 
 ๑. มีการเขียนลักษณะของเรือเปนเรือกําปนแบบตะวันตก รวมถึงผูคนและบานเรือน 

แตก็ยังปรากฎบานเรือนอยางคนจีนแทรกอยูใหเห็นทางซายมือ  อาจตองการสื่อความหมายวา

เปนตางเมือง ในผนังดานนี้เห็นภาพชาวตะวันตกมากและเดนชัดที่สุด (ภาพที่ ๖๘) 

 ๒. ลักษณะการจัดภาพ เปนการแสดงฝมือในความพยายามเขียนภาพทิวทัศนเอยาง

ตะวันตกมากกวาจะเปนภาพเลาเรื่อง  มีการเขียนเรือลําเล็กๆ เพื่อแสดงระยะใกล-ไกล และการให

สีของทองฟามืดมัวเพื่อบงบอกบรรยากาศมืดครื้มของลมพายุ  ถึงกระนั้นการเขียนน้ําที่ดูนิ่งๆ ก็ดู

ขัดแยงไมสมจริง  หากเทียบอารมณภาพนี้กับวัดอื่นๆ   
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๘ 

สุวรรณสามชาดก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๖๙     สุวรรณสามชาดก ๓๔

 

 พระชาติที่ ๓ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนสุวรรณสาม บําเพ็ญเมตตาบารมี (การ

สละสุขประโยชนของตนเพื่อผูอ่ืน) 

 เนื้อเร่ืองยอ 

 สุวรรณสาม บุตรของฤาษีสองสามีภรรยาซึ่งบําเพ็ญภาวนาอยูในปาหิมพานต  เมื่อ

สุวรรณสามอายุได ๑๖ ป  ทั้งบิดามารดาประสบเหตุทําใหตาบอด  สุวรรณสามปฏิบัติเลี้ยงดูพอ

แมอยางใกลชิด  และเพราะความมีน้ําใจดีมีเมตตา  สุวรรณสามจึงมีเพื่อนเปนสัตวปาซึ่งคุนเคย

และรักใครชวยเหลือกันดี  อยูมาวันหนึ่งพระเจาปลยักขแหงกรุงพาราณสีเสด็จออกไปลาสัตว  พบ

สุวรรณสามอยูทามกลางฝูงกวาง  แมเกิดความกังขาก็ยังใชธนูยิงไปถูกสุวรรณสาม  กอนจะสิ้นสติ

                                                 
 ๓๔  เร่ืองเดียวกัน,  ๓๑-๓๕. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๕๙ 

สุวรรณสามรองบอกแกพระเจาปลยักษวา ตนยังมีหนาที่ตองปรนนิบัติบิดามารดาซึ่งตาบอด  พระ

เจาปลยักขจึงไปบอกบิดามารดาของสุวรรณสามและพามาดูสุวรรณสามดวยความเศราโศก  

หลังจากคลายโศก  บิดามารดาของสุวรรณสามก็กระทําสัตยาธิษฐาน  อางถึงบุญกุศลของสุวรรณ

สามที่กระทํามา  สุวรรณสามจึงฟนขึ้นพรอมทั้งตาที่บอดของบิดามารดาก็หายเปนปกติ   สุวรรณ

สามไดแสดงธรรมสอนพระเจาปลยักขแลวก็ปรนนิบัติบิดามารดาสืบมาตลอดชีวิต 

 ภาพยังคงอยูในสภาพสมบูรณมาก  เร่ืองราวที่ปรากฎมี ๒ ตอน คือ 

 ตอนที่ ๑ – เร่ิมจากฉากทางขวามือซึ่งสุวรรณสามถูกศรของพระราชาบิลยักราชแหง

กรุงพาราณสี ขณะถือหมอน้ําทามกลางหมูกวาง 

 ตอนที่ ๒ - พระเจาบิลยักราชถือหมอน้ํามาใหดาบสและกาบสินีซ่ึงเปนบิดามารดาของ

สุวรรณสามพรอมทั้งแจงขาวการสิ้นใจของสุวรรณสาม พรอมทั้งพาผูทรงศีลทั้งสองไปยังสถานที่

ส้ินใจของสุวรรณสาม 
 ขอสังเกต 
 ๑. การใหรายละเอียดในภาพ เชน  ลายผานุงของดาบส ดาบสินี  และสุวรรณสาม 

เปนลายเสือเพื่อ   บงบอกสถานะการครองเพศและสถานที่   ในขณะที่ของพระราชาจะเปนลายผา

ทรงแบบกษัตริย หรือการเขียนสุนัขที่ออกมาเหาพระราชา  การเขียนโองขางบันได ฯลฯ 

 ๒. การสอดแทรกอิทธิพลจีนอยางกลมกลืน เชน ลายหนาบันรูปดอกไม  การเขียน

ดอกบัวอยางจีน 

 ๓. การเขียนรูปสถาปตยกรรมเหมือนจริงตามสมัยเชนการใหรายละเอียดหนาบันลาย

ดอกไมซึ่งเปน   งานพระราชนิยมในสมัยรัชกาลที่ ๓ 

 ๔. ชางใหบรรยากาศของภาพโดยใชสีฟาออนเขียนภูเขาและตนไมและใชสีเดียวกัน

เขียนสายน้ํา บรรยากาศของภาพนี้ดูเย็นตา แปลกกวาผนังอื่น อาจเปนความพยายามของชางทีจ่ะ

เลียนแบบภาพตะวันตก 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๐ 

เนมียชาดก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๗๐     เนมียชาดก ๓๕

 

 พระชาติที่ ๔ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเนมิราช  บําเพ็ญอธิษฐานบารมี 

(มั่นคงในความมุงมั่น) 

 เนื้อเร่ืองยอ 

 พระเจาเนมียเปนกษัตริยกรุงมิถิลา  ทรงยินดีในการบําเพ็ญบารมี  บริจาคทานรักษา

ศีล  และยังทรงสั่งสอนประชาชนใหยินดีในการใหทานรักษาศีลทั้งพระราชอาณาเขต  ผลแหง

ความดีทําใหพระอินทรสงเทพบุตรมาตุลี  สารถีผูขับรถเวชยันตของพระองคมารับพระเจาเนมียข้ึน

ไปทอดพระเนตรสวรรค  พระเจาเนมียรับเชิญโดยขอไปทอดพระเนตรนรกเสียกอน  แลวจึงเสด็จไป

ยังสวรรคชั้นดาวดึงสเพื่อสนทนาธรรมกับพระอินทรและเหลาเทพยดา  เมื่อพระเจาเนมียเสด็จกลับ

ไปสูโลกมนุษยแลว  ไดบําเพ็ญทานและศีลบารมีมากยิ่งขึ้นไปอีก  จนออกบรรพชาเปนฤาษี  เจริญ

พรหมวิหารในบั้นปลายของชีวิต 

                                                 
 ๓๕ เร่ืองเดียวกัน, ๓๖-๔๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๑ 

 ภาพเลาเรื่องแบงเปน ๒ ตอน โดยคั่นดวยลายฮอ หรือลายคดโคงแบบผามานอยางจีน

ซึ่งทําหนาที่เหมือนสินเทาในภาพ 

 ตอนที่ ๑ (ฉากดานบน)  -  เปนตอนพระเนมิราชประทับนั่งสมาธิบนบัลลังคภายใต

เศวตฉัตร ๕ ชั้น แวดลอมดวยเหลาเทพยดา  เทวดากายสีเขียวที่เห็นประทับนั่งขางพระเนมียคง

เปนพระอินทรหรือทาวสักกะซึ่งเปนผูทูลเชิญพระเนมียมาแสดงธรรมกถาแกเหลาเทพยดา   

 ตอนที่ ๒ (ฉากดานลาง) – เปนฉากที่พระมาตุลีเทพบุตรนําเวไชยันตรราชรถไปรบัเสดจ็

พระเนมียมายังเทวสถานเพื่อแสดงธรรม   
 ขอสังเกต 
 ๑. มีการใชลายดอกไมรวงอยางที่นิยมในแบบประเพณีและลายฮอ หรือมานคดโคง

อยางจีน 

 ๒. ฉากดานลางมีการเขียนภาพทิวทัศนในระยะใกล ไกลและเห็นตึกอยางตะวันตกอยู

ลิบๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๒ 

มโหสถชาดก 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๗๑     มโหสถชาดก ๓๖

 

 พระชาติที่ ๕ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนมโหสถ บําเพ็ญปญญาบารมี (การไม

หมกมุนในความสุข)  

 เนื้อเร่ืองยอ 

 ชาดกเรื่องนี้มีรายละเอียดที่แสดงสติปญญาเลอเลิศของมโหสถซึ่งเปนบุตรเศรษฐีใน

หมูบานแหงหนึ่งในมิถิลานคร  เมื่อเยาววัยไดแสดงสติปญญาเฉลียวฉลาดเปนอันมาก  พระเจา   

วิเทหราช กษัตริยแหงมิถิลา ทรงเห็นวามโหสถมีสติปญญาเหนือกวาปราชญประจําราชสํานัก ๔ 

คนของพระองคจึงโปรดปรานมาก  ทรงแตงตั้งใหมโหสถเปนที่ปรึกษาสวนพระองค  พระเจาจุลนี

ทําสงครามแผอาณาเขตยึดเมืองตางๆ ได ๑๐๑ หัวเมืองมาเปนเมืองขึ้น แตความพยายามตีเมือง

มิถิลาไมไดผล  เนื่องจากสติปญญาอันเฉลียวฉลาดของมโหสถ   ในการรบครั้งใหญ  มโหสถออก

อุบายขอเจรจากับพราหมณเกวัฎผูมีนิสัยละโมบซึ่งเปนผูนําทัพของพระเจาจุลนี  เมื่อพบ

กันมโหสถกลาวคํายกยอพราหมณ  พรอมทั้งยื่นแกวมณีอันล้ําคาทําทีวามอบใหพราหมณดวย

                                                 
 ๓๖ เร่ืองเดียวกัน, ๔๓-๔๘. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๓ 

ความชื่นชม  เมื่อพราหมณยื่นมือออกมารับ  มโหสถก็แสรงทําแกวมณีหลนลงพื้น  พราหมณ

ละโมบรีบกมลงเก็บ  มโหสถจึงกดไหลพราหมณมิใหลุกขึ้น  ทหารของมโหสถสงเสียงอื้ออึงตามที่

นัดแนะกันไวกอนวาพราหมณกมลงกราบมโหสถ  ทหารของพราหมณจึงขวัญเสียแตกทัพกลับไป  

คร้ังสุดทายแหงการสูรบ  กษัตริยผูรุกรานออกอุบายจะจับพระเจาวิเทหราชและ พระมโหสถฆาเสยี  

ออกอุบายจะถวายพระราชธิดาแกพระเจาวิเทหราช  มโหสถซอนอุบายดวยสติปญญาอันลึกล้ําใน

การขุดอุโมงคสรางเมืองใหมไวใตดิน  ลอพระเจาจุลนีและกษัตริยทั้ง ๑๐๑ เมืองติดกับจนตองยอม

จํานน และกระทําสัตยสาบานวาจะไมเปนขาศศึกกันอีกตอไป 

 เร่ืองราวที่ปรากฎมี ๓ ตอนตอเนื่องกัน คือ เร่ิมจากทางซาย 

 ตอนที่ ๑ - พระเจาวิเทหราช  และบัณฑิตทั้ง ๔แหงมิถิลานครแสดงอาการหวั่นวิตก 

และหวาดกลัวตอภัยที่จะเกิดขึ้นเมื่อทราบวาหลงกลพระเจาจุลนี 

 ตอนที่ ๒ - มโหสถออกมาเผชิญหนากับพระเจาจุลนีพรหมฑัต โดยมโหสถยืนอยูบน

เชิงเทิน ในขณะที่พระเจาจุลนีพรหมฑัตประทับอยูบนหลังชางทรงนํากําลังทหารและพันธมิตรจาก

รอยเอ็ดพระนครนํากําลังทัพมาโอบลอมพระราชวังที่มโหสถสรางไวนอกกําแพงเมือง  ที่กําแพง

เมืองแสดงใหเห็นการตอสูระหวางทหารทั้งสองฝาย และดานหลังมีกองทัพตามมาอีกมากมาย

แสดงดวยการเขียนธงเปนทิวยาว และกองทัพทหารเดินเทาที่เขียนเปนคนหลายชาติ 

 ตอนที่ ๓ – เปนตอนที่มโหสถใหทหารไปลักพาพระชนนี พระมเหสี และพระโอรสธิดา

ของพระเจาจุลนีพรหมฑัต 
 ขอสังเกต 
 ๑. มีการใสรายละเอียดของชนสามัญเขาไปคอนขางมาก เชน การบุกเขาทําลาย

ทรัพยสิน และกระทําชําเราสตรีของเหลาทหาร 

 ๒. มีใชการโขดหินและตนไมเปนตัวคั่นฉากอยางชัดเจนเชน พระราชวังนอกกําแพง

ของมโหสถ กับพระราชวังของพระเจาจุลนีพรหมฑัต 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๔ 

ภูริฑัตชาดก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๗๒     ภูริฑัตชาดก ๓๗

 

 พระชาติที่ ๖ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระภูริฑัตนาคราช บําเพ็ญศีลบารมี       

(การเครงครัดในการปฎิบัติธรรม) 

 เนื้อเร่ืองยอ 

 พระภูริทัตตโอรสพญานาคแหงเมืองบาดาลทรงเห็นวาเทวโลกเปนที่ร่ืนรมย  พระองค

ปรารถนาจะขึ้นไปเกิดในสวรรค  จึงสละสมบัติในเมืองนาคขึ้นไปรักษาศีลอยูในเมืองมนุษย  ตอมา

ถูกพราหมณชื่อเนสาทจับไปทรมานก็ไมคิดตอสูทั้งที่มีฤทธิ์มาก  เนื่องจากกลัวเสียศีลบารมีที่

พระองคเพียรบําเพ็ญมา  ทรงทนทุกขทรมานเพราะถูกบังคับใหแสดงละครสัตวเพื่อแลกเงินดวย

ความละโมบของพราหมณ  ความทราบถึงพระมารดานาค พระนางไดใหอนุชานาคปลอมตัวเปน

คนออกติดตามหา ไดพบภูริฑัตตขณะถูกบังคับใหแสดงที่เมืองพาราณสี จึงรับกลับสูเมืองบาดาล

เพื่อรักษาศีลตอมา  เมื่อภูริฑัตตตายจึงไดไปเกิดเปนเทวดาบนสวรรคสมปรารถนา 

                                                 
 ๓๗ เร่ืองเดียวกัน, ๔๙-๕๓. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๕ 

 ภาพที่ปรากฎมี ๓ ตอน คือ 

 ตอนที่ ๑ - จะเห็นครุฑขย้ํานาคเหาะมากลางอากาศ และถัดมามีอีกภาพที่ครุฑยืนบน

ตนไทร  ซึ่งตามเนื้อเร่ืองคือ ตนไทรที่อยูเหนืออาศรมฤาษีถูกถอนรากติดหางนาคที่พันรอบเอาไวไป

ดวย ตามแรงครุฑที่บินไป(ในภาพไมไดเขียนหางนาคพันตนไทร) 

 ตอนที่ ๒ - มีตึกรูปทรงจีนและมีคนหมนั่งสัตวนั่งอยู ภาพคอนขางลางเลือน  แตเขาใจ

ไดวาเปนอาศรมฤาษี  ถัดมาเปนรูปสะพานและมีชาย ๓ คนยินอยูคงเปนพรานพอ ลูก ซึ่งกําลัง

บอกทางใหพราหมณ เนสาท เพื่อไปหาพระภูริฑัตตซึ่งกําลังบําเพ็ญรักษาศีลอยูบนจอมปลวก ใน

ภาพถัดมาพราหมณเนสาทกําลังใชพัดโบกลงยันตเพื่อสะกดและจับพระภูริฑัตต  เหลานางนาคที่

อยูปรนนิบัติตกใจหนีกลับบาดาล 

 ตอนที่ ๓ – เปนฉากพระราชวัง มีพระราชาแหงเมืองพาราณสีกําลังทอดพระเนตรดู

การละเลน และมีดาบสยืนอยูที่หนาประตูซึ่งนาจะเปนพระสุทัศนซึ่งเปนพระเชษฐาของพระภูริ

ฑัตตปลอมองคข้ึนมาตามหาพระอนุชา  รายละเอียดอื่นๆ ลางเลือนมาก 
 ขอสังเกต 
 ๑. มีการเขียนรูปตึกอยางตะวันตกและมีธงประจําชาติปกอยู คงใหความหมายวาเปน

ตางเมืองและชางอาจเขียนตามรูปแบบที่เคยเห็นในรูปจากตางประเทศ 

 ๒. เขียนสายน้ําอยางธรรมชาติ เนนสีออน-เขม และมีแสงเงา 

 ๓. เขียนประตูเมืองอยางตะวันตกและมีแสงเงา 

 ๔. เขียนลายปูนปนอยางสมจริงซึ่งนาจะเขียนลายปูนปนกรอบหนาตางของวัดกําแพงนี้ 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๖ 

จันทกุมารชาดก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๗๓     จันทกุมารชาดก ๓๘

 

 พระชาติที่ ๗ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนจันทกุมาร บําเพ็ญขันติบารมี (การอดกลั้น 

ตอความทุกข)  

 เนื้อเร่ืองยอ 

 จันทกุมารเปนโอรสพระเจาเอกราชแหงกรุงปุปผวดี  พระราชามีปุโรหิตราชครูชื่อ   

กัณฑทาล พราหมณ  ทําหนาที่ถวายอรรถธรรมและวินิจฉัยคดี  ปุโรหิตผูนี้มีนิสัยคดโกงกินสินบน

จึงวินิจฉัยคดีอยางขาดความยุติธรรม  พระเจาเอกราชจึงทรงตั้งพระจันทกุมารเปนผูวินิจฉัยคดี

แทน  ความเดือดรอนของประชาชนหมดไป  ผูคนจึงพากันสรรเสริญความเที่ยงตรงของพระองค  

เมื่อสูญเสียประโยชนจึงโกรธแคน  พราหมณผูริษยาออกอุบายวาถาพระราชาอยากไปเกิดใน

                                                 
 ๓๘ เร่ืองเดียวกัน, ๕๔-๕๗. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๗ 

สวรรคตองบูชายัญดวยบุตรธิดา มเหสี ประชาชน และหมูสัตวส่ีเทาอีกจํานวนหนึ่ง  พระเจาเอก

ราชหลงเชื่อจึงใหกัณฑทาลพราหมณจัดพิธีบูชายัญ  แมวาจะถูกทูลทัดทานจากพระมเหสีและผูที่

รักความยุติธรรมทั้งหลาย  รอนถึงพระอินทรตองเสด็จมาทําลายพิธี  กัณฑทาลพราหมณถูก

ประชาชนลงทัณฑจนตาย  พระเจาเอกราชถูกถอดลงจากราชสมบัติ  พระจันทกุมารไดรับอภิเษก

เปนกษัตริยครองสมบัติแทน  กษัตริยพระองคใหมหรือพระโพธิสัตวพระองคนี้ทรงมั่นอยูในการ

บริจาคทานเปนนิจจนตลอดพระชนมายุ 

เร่ืองราวที่ปรากฎมี ๒ ตอนคือ 

 ตอนที่ ๑ (ภาพดานซาย) - เปนตอนที่เจาชายจันทกุมารกําลังวินิจฉัยคดีความตางๆ  

 ตอนที่ ๒ (ภาพดานขวา) - เปนตอนที่พระอินทรลอมรอบดวยรัศมีแรงกลาทรงถือฆอน

เหล็กแดงเปนเปลวไฟมาทําลายพิธี  ในภาพจะเห็นเหลามเหสี และพระธิดาประทับอยูในพลับพลา

พิธีรอการบูชายัญอยางละ ๔ องค รวมทั้งชาง  โค มา ฯลฯตามคําทํานายของพราหมณกัณฑกาล 

เหนือข้ึนไปเปนฉากพราหมณกัณฑกาลถูกรุมประชาทัณฑ 
 ขอสังเกต  
 ๑. มีการเขียนฉากธรรมชาติ และใชตนไมเปนการแบงเหตุการณคอนขางชัดเจน 

 ๒. มีภาพตึกอยางฝรั่งปะปนเขามามาก และใหแสงเงาของผนัง 

 ๓. มีการเขียนภาพปราสาทอยางสมจริงและใหรายละเอียดของภาพมากขึ้น 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๘ 

นารทชาดก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๗๔     พรหมนารทชาดก ๓๙

 

 พระชาติที่ ๘ -  พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพรหมนารท บําเพ็ญอุเบกขาบารมี 

(การวางตนเปนกลาง) 

 เนื้อเร่ืองยอ 

                 พระเจาอังคติ  ราชาแหงกรุงมิถิลา  มีราชธิดาองคหนึ่งชื่อเจาหญงิรจุา  พระนางบรจิาค

พระทรัพยเปนทานทุกวัน  แตพระราชบิดาและอํามาตยหลงเชื่อนักบวชเปลือยวาไมมีบุญบาปโลก

นี้โลกหนา  จึงละเลิกทําทานที่เคยกระทํามาเปนกิจวัตร  มิจฉาทิฐิของพระบิดาทําใหพระราชธิดา

เดือดรอนพระทัย  พระนางจึงอธิษฐานขอใหพระราชบิดากลับสูสัมมาทิฐิดังเดิม  นารทพรหม

โพธิสัตวทรงทราบความเดือดรอนของพระธิดาและประชาชนจึงคิดชวยเหลือ  พรหมนารทจําแลง

เปนฤาษีหาบบริขารไปโปรดพระเจาอังคติ  และแสดงธรรมถวายพระเจาอังคติจนละมิจฉาทิฐิ และ

กลับไปอยูในทศพิธราชธรรมดังเดิม 

                                                 
 ๓๙ เร่ืองเดียวกัน, ๕๘-๖๔. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๖๙ 

 เร่ืองราวที่ปรากฎมี ๒ ตอน คือ 

 ตอนที่ ๑ (ภาพชวงบน) - เปนฉากกลางปาที่มีขบวนเสด็จของพระเจาอังคติราช ซึ่ง

ประทับบนราชรถเพื่อไปพบชีเปลือยคุณาชีวก เพื่อไขขอของใจเร่ืองธรรมะ (มีภาพนั่งสนทนาบน

ศาลาระหวางคุณาชีวกและพระเจาอังคติราช) 

 ตอนที่ ๒ (ภาพชวงลาง) – เปนฉากในพระราชวังที่มีพระมหาพรหมนารททรงหาบ

ภาชนะทองคําและคนโทแกวในสาแหรกแกวมุกดา และไมคานทองคํา ทรงเหาะมาแสดงธรรมกถา

ใหพระเจาอังคติราชทรงละมิจฉาทิฏฐิ และกลับไปบริจาคทาน และบําเพ็ญกุศลดั้งเดิม 
 ขอสังเกต  
 ๑. มีการเขียนภาพธรรมชาติและชีวิตประจําวันของชาวบานอยางเต็มพื้นที่  เชน  คน

พายเรือ ฝูงนกกระสา จระเข  

 ๒. มีการสอดแทรกภาพตึกฝร่ังและเสาธง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๐ 

วิธูรบัณฑิตชาดก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๗๕     วิธุรบัณฑิตชาดก ๔๐

 

 พระชาติที่ ๙ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนวิธูรบัณฑิต บําเพ็ญสัจจบารมี (การ

รักษาสัตยใหมั่นคง) 

 เนื้อเร่ืองยอ 

                  วิธูรบัณฑิต ปราชญแหงราชสํานักของพระเจาธนญชัยโกรพย  กรุงอินทปตย  

ความสามารถของวิทูรบัณฑิตในการวินิจฉัยเรื่องราวและแสดงธรรมเปนที่เชื่อถือเลื่องลอืมาก  อัคร

มเหสีของพญานาคประสงคจะฟงธรรมบางจึงทําอุบายแสรงประชวร  ตองใหพระสวามีนําวิทูร

บัณฑิตมาพบกับนาง  มิฉะนั้นนางจะตองถึงแกความตาย  การปาวประกาศใหผูที่นําวิทูรบัณฑิต

มาได  ผูนั้นจะไดธิดาพญานาคเปนชายา  ความรูถึงปุณณกะยักษ ใครจะไดพระธิดาเปนชายา  

ยักษตนนี้หาอุบายจะไดตัววิทูรบัณฑิต จึงไปทาพระเจาธนญชัยโกรพยพนันเลนสะกา  ยักษเปน

ฝายชนะไดตัววิธูรบัณฑิตไป  ระหวางเดินทางพาวิธูรบัณฑิตไปใหพญานาค  ปุณณกะยักษได

                                                 
 ๔๐ เร่ืองเดียวกัน, ๖๕-๗๐. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๑ 

ทดสอบวิธูรบัณฑิตหลายครั้ง  เชนขี่มาวิเศษผานชองเขาแคบเพื่อกระแทกรางวิธูรบัณฑิตใหตาย 

หรือผลักใหตกเขา  การทดสอบไมมีผลรายตอวิธูรบัณฑิต  ปุณณกะยักษจึงยอมจํานน รับฟงธรรม

จากวิธูรบัณฑิตจนเกิดความเลื่อมใสยอมตัวเปนขารับใช  และพาวิธูรบัณฑิตไปหาพญานาค  วิธูร

บัณฑิตไดแสดงธรรมใหมเหสีของพญานาคฟงแลว ปุณณกะยักษไดธิดาพญานาคมาเปนภรรยา

และนําวิธูรบัณฑิตไปสงคืนใหพระเจาธนญชัยโกรพย  วิธูรบัณฑิตใชเวลาหลังจากนั้นสั่งสอน

ประชาชนไปจนชั่วชีวิต 

 เร่ืองราวที่ปรากฎมี ๔ ตอน คือ  

 ตอนที่ ๑ (ดานซายลาง) - ปุณณกยักษแปลงกายเปนมานพมาทาพระเจาธนัญชัยแขง

สกา 

 ตอนที่ ๒ (ภาพแถวเดียวกันถัดมา) - ปุณณกยักษเลนสกาชนะพระเจาธนัญชัย และได

ทูลขอวิธูรบัณฑิตเปนสิ่งแลกเปลี่ยน  ในภาพปุณณกยักษกําลังนําวิธูรบัณฑิตออกจากประตูเมือง 

โดยมีภรรยาและบุตรหรอมบาวไพรแสดงอาการเศราโศกเสียใจ 

 ตอนที่ ๓ (ภาพแถวบนทั้งหมด) - ปุณณกยักษพยายามหาวิธีการตางๆ ทรมานวิธูร

บัณฑิตใหถึงแกชีวิต  เชน ใหวิธูรบัณฑิตเดินทางดวยการจับหางมาดวยมือทั้งสองขาง   ปุณณก

ยักษผลักวิธูรบัณฑิตตกเหว  และจับฟาดกับหิน 

 ตอนที่ ๔ (ภาพซายบน) - วิธูรบัณฑิตแสดงธรรมแกปุณณกยักษ  ในภาพวิธูรบัณฑิต

นั่งสมาธิอยูบนแทน  ปุณณกยักษนั่งอยูเบื้องลางสดับฟงธรรมกถา  ดานลางลงไปเปนมาวิเศษ

นอนหมอบอยูอยางสงบ   
 ขอสังเกต 
 ๑. เนนภาพทิวทัศนในพื้นที่เกือบครึ่งหนึ่งของทั้งหมดและใชฉากธรรมชาติมาคั่น

เหตุการณ 

 ๒. มีการสอดแทรกวิธีชีวิตประจําวันของชาวบาน   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๒ 

เวสสันดรชาดก 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 

ภาพที ่๗๖     เวสสันดรชาดก๔๑

 

 พระชาติที่ ๑๐ - พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระเวสสันดร บําเพ็ญทานบารมี 

(การบริจาคทาน) 

 เนื้อเร่ืองยอ 

 เปนชาดกเรื่องที่ยาวและสําคัญที่สุดในชุดทศชาติ  พระเวสสันดรเปนโอรสของพระเจา

กรุงสญชัยและพระนางผุสดีแหงกรุงสีพี  เจาชายทรงบริจาคทานเปนอันมากตั้งแตยังทรงพระเยาว

และยังบริจาคเรื่อยมา  จนเมื่อมีพระชนมายุได ๑๖ ป ก็ไดราชาภิเษกเปนกษัตริย อภิเษกสมรสกับ

นางมัทรี  ทั้งสองมีโอรสชื่อชาลีและธิดาชื่อกัณหา  การบําเพ็ญบารมีคร้ังสําคัญ  พระองคได

ประทานชางคูบานเมืองใหพราหมณชาวเมืองอ่ืน  ทําใหอากาศวิปริต แหงเลง ชาวเมืองโกรธแคน

เพราะเกษตรกรรมเสียหาย  จึงรองเรียนตอพระเจาสญชัยใหเนรเทศพระเวสสันดร  พระเจากรงุสญชยั 

                                                 
 ๔๑ เร่ืองเดียวกัน, ๗๑-๗๘. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๓ 

และพระนางผุสดีไมอาจทัดทานประชามติ  มัทรีจึงตามเสด็จพระสวามีพรอมทั้งพระโอรสและ

พระธิดา  ชวงการเดินทางพระเวสสันดรประทานรถเทียมมา พาหนะเดินทางใหเปนทานแก

พราหมณอีกแลวดําเนินดวยพระบาทไปจนถึงปาหิมพานต  ทรงผนวชเปนฤาษีจําศีลภาวนา  

ตอมามีพราหมณขอทานตนหนึ่งชื่อชูชก ประสงคจะขอกัณหา ชาลีไปเปนขารับใช  จึงเที่ยวถาม

ทางเพื่อติดตามพระเวสสันดร  ชูชกหาโอกาสตอนที่พระนางมัทรีเขาปาเพื่อเก็บหัวเผือกหัวมันมา

สําหรับเปนอาหาร เขาขอพระโอรสและพระธิดาตอพระเวสสันดร  สองราชนิกูลไดทราบก็หนีลงไป

ซอนตัวอยูในน้ํา  แตผลที่สุดพระเวสสันดรก็ทรงขอใหทั้งสองขึ้นมาจากน้ําเพื่อพระราชทานใหแกชู

ชก ชูชกเปลี่ยนใจคิดนํากัณหาและชาลีไปแลกคาไถจากพระเจากรุงสญชัยผูเปนพระเจาปูจึงเขา

เมืองไปเขาเฝา  ก็ไดรับพระราชทานทรัพยสมบัติและเลี้ยงดูอยางเต็มที่ดวยอาหารอยางดีจํานวน

มากมาย  ชูชกตะกละกินจนทองแตกตายในที่สุด   พระเจากรุงสญชัยเสด็จไปรับพระเวสสันดรซึ่ง

ลาผนวชจากฤาษีและกลับมาครองราชยในที่สุด 

 ภาพของชาดกเรื่องนี้ชํารุดและลบเลือนมาก  เหลืออยูเพียงฉากเดียวซึ่งนาจะเปนตอน 

ฉกษํตริย  หรือตอนหกกษัตริย เปนตอนพระเจาสัญชัย และพระนางผุสดี เสด็จพรอมดวยพระชาลี

และพระกัณหา เพื่อเสด็จมารับพระเวสสันดรและพระนางมัทรีกลับพระราชวัง  ในภาพทั้งหก

พระองคประทับอยูในอาศรมแสดงทาทางโศกาอาดูรระคนดีพระทัยที่ไดประทับอยูพรอมหนา

หลังจากทรงพลัดพรากจากกันไปนาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๔ 

จุลปทุมชาดก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพที ่๗๗     ชาดกเรื่องจุลปทุมชาดก๔๒
 (พระโพธิสัตวเสวยพระชาติเปนพระปทุมกมุาร) 

 

 เนื้อเร่ืองยอ 

 พระเจาพรหมทัตแหงเมืองพาราณสี มีพระโอรสนามวา พระปทุมกุมาร  พระปทุม

กุมารมีพระอนุชาอีก ๖ พระองค  อยูมาวันหนึ่ง พระเจาพรหมทัตทอดพระเนตรเห็นพระราชกุมาร

ทั้งหลายพาบริวารเปนอันมากมาสูที่เฝา  ก็ทรงคิดวาจะคิดรายชิงราชสมบัติ จึงรับส่ังใหพระโอรส

ทั้งหมดออกจากเมืองไปอยูที่อ่ืนแลวคอยกลับมาเมื่อพระองคส้ินพระชนมลง  พระโอรสทั้งหมดก็

พาพระชายาออกจากเมืองไปดวยกัน เมื่อถึงแหลงกันดารแหงหนึ่ง อดขาวน้ําโภชนาหาร จนไม

อาจทนความหิวกระหายได จึงปรึกษากันวาถาพวกเรายังมีชีวิตอยูก็ยังพอหาหญิงทั้งหลายได จึง
                                                 
 ๔๒ กรมศิลปากร กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร, เร่ืองนิบาตชาดก เลม ๒ (กรุงเทพมหานคร : 

กรมศิลปากร, ๒๕๔๐. หนังสือที่ระลึกงานฉลองสิริราชสมบัติครบ ๕๐ ป ๒๕๔๐), ๒๔๔-๒๔๙. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๕ 

คิดฆาพระชายาเพื่อกินเสีย ฆามาจนครบหกองคจนกระทั่งวันที่เจ็ดจะตองฆาพระชายาของพระ

ปทุมกุมาร พระองคนําสวนแบงที่รับมาเปนลําดับทุกวันและเก็บสะสมเอาไวนําออกมาแจกจายให

อนุชาทั้ง ๖ แทน ในคืนนั้นเมื่อพระอนุชาหลับ พระองคไดพาพระชายาหนีไปอยูอาศรมกลางปา  

ระหวางทางไดทรงเสียสละกรีดเลือดใหพระชายาดื่มแกกระหาย  ทั้งสองหนีไปอยูอาศรมกลางปา

ตอมาไดอนุเคราะหโจรที่ถูกลงอาญาตัดมือตัดเทาตัดหูตัดจมูกจนแผลหายเปนปกติและไดอาศัย

อยูรวมกันในอาศรมนั้น  ตอมาชายาของพระปทุมกุมารไดลักลอบเปนชูกับโจรพิการนั้นและคิดจะ

กําจัดพระปทุมกุมารจึงไดออกอุบายใหพานางไปบนเขา เมื่อสบโอกาสจึงไดผลักพระปทุมกุมารลง

หุบเหวแตตอมาไดรับการชวยชีวิตจากพระยาเหี้ยใหญตัวหนึ่งจนไดกลับเขาเมืองและขึ้นครองราช

สมบัติเมื่อพระราชบิดาสิ้นพระชนมลง  ฝายพระชายาก็ไดใหโจรพิการนั่งครอมบนคอแลวเที่ยวเร

ขอทานไปตามที่ตางๆ  จนไดเขาเฝาพระปทุมกุมารแตจําไมได  พระปทุมกุมารไดส่ังใหเนรเทศทั้ง

สองออกจากแวนแควนของพระองค 

 เร่ืองราวที่ปรากฎที่ดูไดชัดเจนมี ๓ ตอน 

 ตอนที่ ๑ (ขวาลาง) - เปนตอนที่พระโอรสฆาพระชายาเพื่อเสวยประทังความหิว  ถัด

มามีฉากพระปทุมกุมารพาพระชายาหลบหนี 

 ตอนที่ ๒ (ขวาบน) - เปนตอนที่พระชายาลักลอบเปนชูกับโจรพิการ 

 ตอนที่ ๓ (ซายบน) - เปนตอนที่พระชายาผลักพระปทุมกุมารตกเหว 
 ขอสังเกต 
 ๑. ชาดกเรื่องนี้ถือไดวาเปนที่นิยมกัน เพราะมีเขียนที่วัดหลายแหง เชนวัดบางขุนเทยีน

ในและวัดในชุมชนลาวหรือมอญ เชนที่อุโบสถวัดเปาโรหิตย เขตบางกอกนอย  วัดคงคาราม จ.ราชบุรี 

หรือที่อุโบสถวัดหนาพระธาตุ จ.นครราชสีมา๔๓  ซึ่งสวนใหญจะเขียนในสมัยรัชกาลที่ ๔ 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 ๔๓ สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็เปล่ียนตาม, 

๑๘๒. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๖ 

มหาสุตโสมชาดก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๗๘     ชาดกเรื่อง มหาสุตโสมชาดก๔๔

 

 เนื้อเร่ืองยอ 

 พระสุตโสม เปนโอรสของพระเจาโกรัพยะ แหงเมืองอินทปต เมื่อยังทรงพระเยาวได

เดินทางไปยังสํานักตักสิลาเพื่อศึกษาเลาเรียนศิลปะ และไดพบกับพรหมทัตกุมารแหงเมอืงพาราณ

สี  ถูกอัธยาศัยและไดทรงคบหาเปนพระสหายสนิท  พระสุตโสมมีสติปญญาล้ําเลิศจึงสําเร็จ

การศึกษากอนพระราชบุตรอื่นๆ ที่มารวมศึกษาอีก ๑๐๑ พระองค และไดทรงสอนหนังสือแก

พรหมทัตกุมารจนสําเร็จถือไดวาเปนทั้งอาจารยและกัลยาณมิตร  คร้ันแตละองคเสด็จกลับมาตภูุม ิ 

                                                 
 ๔๔ กรมศิลปากร กองวรรณกรรมและประวัติศาสตร, เร่ืองนิบาตชาดก เลม ๗ (กรุงเทพมหานคร : 

กรมศิลปากร, ๒๕๔๐. หนังสือที่ระลึกงานฉลองสิริราชสมบัติครบ ๕๐ ป ๒๕๔๐), ๓๕๐-๔๐๔. 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๗ 

พรหมทัตกุมารไดครองราชสมบัติเปนกษัตริยแหงพาราณสีพระนามวาพระเจาพรหมทัต คร้ังหนึ่ง

ตนเครื่องไดลอบนํามังสามนุษยมาปรุงถวายเมื่อไดล้ิมรสแลวเกิดความหลงใหลในรสชาติจึงสั่งให

ตนเครื่องแอบฆาคนนําเนื้อมนุษยมาใหเสวยทุกวัน  จนกระทั่งเหลาอํามาตยขาราชบริพาร

ประชาชนทราบเรื่องและไดเนรเทศพระองคออกนอกวัง และใชชื่อวาโปริสาท 

 พระองคอาศัยอยูในปาคอยลอบฆามนุษยที่เดินทางผานมา  ซ้ํายังไดมนตวิเศษจาก

ยักษสหายของพระองคตั้งแตชาติที่แลวใหมีกําลังวิ่งเร็ว  รอนถึงรุกขเทวดาไดทํากลอุบายใหโปริ

สาทนําเนื้อของพระสุตโสมมาบูชาแกตน  โปริสาทจึงไดไปลักพาตัวพระสุตโสมหวังจะฆาบูชายัญ  

เตเมื่อไดสดับฟงธรรมจากพระสุตโสมก็ทําใหกลับตัวสํานึกตนไดยอมปลอยกษัตริยอีก ๑๐๑ 

พระองคที่นํามาขังเอาไว และยึดมั่นในศีลในธรรม กลับตัวลดละเลิกบริโภคมังสามนุษย และ

กลับไปครองนครพาราณสีดังเดิม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๘ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๗๙     เขียนอยูผนังมมุดานขวาทิศใต เปนชาดกไมทราบเรื่อง 

 

                                              

  

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๗๙ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                             

ภาพที ่๘๐     เขียนอยูผนังมมุดานขวาทิศเหนือ เปนชาดกไมทราบเรื่อง 

 

 

  

 

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๖ 

การเขียนภาพอาคารสถาปตยกรรม 
 การเขียนภาพอาคารสถาปตยกรรมเปนการเขียนแบบผสมผสานคือยังมีการเขียนภาพ

แบบอยางเกาคือเขียนเปนภาพแบน  และเขียนแบบมีแสงเงาแบบใหม และที่สําคัญคือการเขียน

เลียนแบบของจริงในยุคนั้นๆ เพื่อใหเกิดความสมจริงมากขึ้น  เชน การเขียนตึกที่มีหนาบันเปนรูป

ดอกไม (ภาพที่ ๙๒) หรือลายกระเบื้องปรุที่พนักระเบียงที่มีอย ู จริงในวัด (ภาพที่  ๙๓) รวมไปถึง

ความพยายามที่จะถายทอดลายปูนปนซุมอยางเทศลงมาดวย (ภาพที่ ๙๔) ซึ่งเปนสถาปตยกรรม

เฉพาะที่ไดรับอิทธิพลจีนในสมัยรัชกาลที่ ๓๔๙  แตก็เปนการดีที่ทําใหเราไดวิเคราะหในการกําหนด

อายุไดแมนยําขึ้น และยังสามารถนํามาเปนหลักฐานประกอบทางประวัติศาสตรไดเปนอยางดี 

 

 

 

 

  

                                                                                                          

 

 

ภาพที ่๙๒     จิตรกรรมหนาบันลายดอกไม 

        วัดกําแพง 

ภาพที ่๙๓     จิตรกรรมกระเบื้องปรุวัดกําแพง 

 

 

                                                             

 

 

 

 

 
                                          

ภาพที ่๙๔     จิตรกรรมซุมอยางเทศวัดกําแพง 

 

                                                 
 ๔๙  ไขแสง ศุขะวัฒนะ, วัดในพุทธศาสนาที่ไดรับอิทธิพลจีนในสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร, ๒๘. 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๗ 

การเขียนภาพทิวทัศน 
 ภาพทิวทัศนที่ปรากฎในจิตรกรรมวัดนี้สวนมากจะใชเปนฉากพื้นหลังของภาพ  

ประกอบดวยเสนขอบฟาสีเขมอยูเกือบขอบบนสุดของภาพเกือบทั้งหมด    ภาพตนไม พุมไม  ทิว

เขา  โขดหิน  พื้นดินและสายน้ํา  แทรกอยูตามสวนตางๆ ของภาพใหเต็มพื้นที่  และยังเปนการคั่น

ฉากหรือเหตุการณแทนเสนสินเทาที่มีการใชมาแตเดิม  การใชสีในการเขียนสวนประกอบของ

ทิวทัศนสวนใหญจะใชที่เปนจริงตามธรรมชาติ และเขียนอยางสมจริงมากขึ้นดวยการเกลี่ยน้ําหนัก 

ไลสี ใหแสงเงา อยางเทคนิคการเขียนภาพตะวันตก 

 ทองฟา : สีของทองฟาจะใชสีน้ําเงินเขม สวนบนสุดแลวไลน้ําหนักสีจนจางลงมา

บรรจบกับพื้นดิน 

 ตนไม : มีการใชสีออนเขม ใหแสงเงา และตัดเสนลําตนใหเดนชัด โดยใชแปรงแตม

เปนกลุมใบแลวคอยมาตัดเสนสีที่ใชเปนสีเขียวจัดของใบไม หรือเขียวคล้ํา  ที่นาสังเกตสําหรับที่วัด

กําแพงนี้ คือการเขียนเสนเล็กๆ เรียงกันไปเพื่อใหเห็นเปนตนไม ดูไมคอยกลมกลืนแตก็พบเทคนิค

แบบเดียวกันไดจากจิตรกรรมที่วัด บางขุนเทียนในแตมีฝมือที่ดีกวา (ภาพที่ ๙๕, ๙๖)  

 ทิวเขา : จะเขียนภูเขาเปนฉากหลัง เขียนจากใหญไปหาเล็ก เพื่อใหดูมีมิติใกล ไกล มี

การไลสีออนเขมและใหแสงเงา สวนใหญ จะใชสีน้ําตาลแตบางครั้งก็ใชสีอ่ืนเชน ฟาเทา หรือ ฟา

ออนทําให  ภาพดูกลมกลืน และแปลกตาไปจากเดิม (ภาพที่ ๙๕) 

 โขดหิน : สวนใหญใชสีเขมอยางเทาดํา และน้ําตาลแดง เขียนเปนโขดเขาหินใหญ

นอยแทรกอยูเกือบทั้งหมด เขียนเปนแทงมน ซึ่งเรียกวา เขามอ ๕๐ สําหรับภาพที่มีฉากเปนปา  มี

การระบายสีเขมในสวนขอบเพื่อใหเห็นความลึกและตางระดับของพื้นดิน (ภาพที่ ๙๘) 

 พื้นดิน : ใชสีน้ําตาลเขมเทาดํา และสม่ําเสมอสําหรับพื้นดินในฉากบานเรือนหรือ

พระราชวัง หรือที่อยูอาศัย และใชสีออนเขม เพื่อ แสดงความตางระดับและขรุขระของผืนดิน

ธรรมชาติ 

 สายน้ํา : มีการเขียน ๓ ลักษณะ  คือ 

 ๑. ใชสีฟาออนไลสีเขมไปออน ใหบรรยากาศสงบเย็น (ภาพที่ ๙๕) 

 ๒. ใชสีเขมสลับสีออน เพื่อแสดงผิวน้ําที่ไหวพริ้วเปนระลอก (ภาพที่ ๙๗) 

                                                 
 ๕๐ เขามอ เปนการเขียนโขดหินเปนแทงมน  แตกตางจากโขดหินที่เรียกวา เขาไม ซึ่งเปนโขดหิน

รูปทรงคดโคงมีหยัก มีปุมคลายรากไม  จิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ ๓ นิยมเขียนเขามอมากกวาเขาไม และที่สําคัญ

คือการตัดเสนขอบคมเปนรอบนอกของเขามอ หรือเขาไมก็ตาม เร่ิมนอยลงและบางแหงไมตัดอีดเลย (สันติ เล็ก

สุขุม, จิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็เปล่ียนตาม, ๓๒). 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๘ 

 ๓. ใชการแตมสีขาวเปนเสนโคงเหมือนคลื่น เพื่อแสดงการแบงแยกระหวางน้ําและ
พื้นดินอยางชัดเจน 
 คูสีที่ใชคุมภาพเปนสีแดงชาด สีเขียวใบไมและสีน้ําตาลแดง  สีอ่ืนๆ ที่ใชนอกเหนือจาก
นี้ เชน สีเทา สีน้ําเงินก็ใชในโทนมืด  ซึ่งเปนสีที่นิยมใชในสมัยรัชกาลที่ ๓  รวมทั้งสีทองจากแผน
ทองคําเปลวซึ่งใชปดประดับสวนตางๆ ของปราสาท และเครื่องทรงอันงดงามของพระราชา พระ
มเหสี เทพยดา และชนชั้นสูง  ตัวพระ-นาง  การใชสีที่วัดกําแพงเมื่อเทียบกับวัดอ่ืนๆ ดังที่ไดกลาว
มาแลว  พบวาจะใชสีที่สดกวาและเปนสีแทที่ไมผสม เชน แดงก็ออกแดงกวา  เขียวก็เขียวจัดกวา 
แตการประดับปดทองจะนอยกวา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๙๕     ภาพแสดงการเขียนตนไมเปนขีด 

     จากตอนสวุรรณสามชาดก  

     วัดกําแพง 

ภาพที ่๙๖     ภาพแสดงการเขียนตนไมเปนขีด 

ที่มา : น. ณ ปากน้ํา, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในไทย  

: วัดบางขนุเทยีนใน, ๒๘. 

 

                                       

 

  

 
  
 
  

ภาพที ่๙๗     ตัวอยางการเขียนระลอกคลื่น 
           แนวใหม วัดกําแพง 

ภาพที ่๙๘     ตัวอยางการเขียนเขามอและตนไม 
     จากวัดกําแพง 

  
 
  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๐ 

วิเคราะหแผนผังและการจัดภาพ 
 แผนผังการจัดวางภาพจิตรกรรมของวัดกําแพงโดยเขียนผนังตอนบนดานหนาพระ

ประธานเปนภาพพุทธประวัติขนาดใหญตอนมารวิชัย   ผนังดานหลังพระประธานเขียนภาพไตรภมู ิ  

ผนังดานขางตอนบนเขียนภาพเทพชุมนุมเรียงเปนแถว    ผนังตอนลางระหวางชองหนาตางเขียน

ภาพทศชาติซึ่งถือเปนระเบียบแบบแผนการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง “แบบประเพณีนิยม”๔๕  ซึ่ง

สืบทอดมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนปลายและนิยมสืบตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตนในสมัย

รัชกาลที่ ๓ ชวงตน และเริ่มเสื่อมความนิยมลงในชวงปลายสมัยรัชกาลที่ ๓ ซึ่งเปนชวงเวลาทีม่กีาร

เปลี่ยนแปลงในดานตางๆ ทั้งดานกรรมวิธี  คตินิยม เนื้อหาและเรื่องราว๔๖ เชน  หันไปนิยมภาพ

เครื่องมงคลหรือเครื่องบูชาอยางจีน  หรือ บางแหงก็ยังคงเขียนเนื้อหาเรื่องราวที่เกี่ยวของกับ

วรรณกรรมพุทธศาสนา  แตก็ไมไดรักษาหรือเครงครัดในแบบแผนที่นิยมมาแตเดิม  ทั้งนี้อาจเปน

เพราะในสมัยรัชกาลที่ ๓ ถือวาเปนยุคของการบุกเบิกและปรับเปลี่ยนแนวความคิดและคตินิยม 

โดยเปดรับอิทธิพลจากภายนอก เชน จีนหรือตะวันตก ทั้งจากการคาและการเมือง  และพบวาเมื่อ

ถึงในสมัยรัชกาลที่ ๔ เปนตนมา แทบจะไมมีการนําแบบแผนดังกลาวเชน  มารผจญ  ไตรภูมิ   

เทพชุมนุม ฯลฯ มาเขียนอีกเลย  ปรับเปลี่ยนเปนการเขียนเรื่องจริงที่เกิดขึ้นในประวัติศาสตรหรอืรัช

สมัยนั้นจริงๆ  

 รูปแบบและเรื่องราวที่ปรากฎในจิตรกรรมฝาผนังวัดกําแพงแหงนี้ ถึงแมจะยังคงเปน

แนวการเขียนแบบปรัมปราคติ แตที่แตกตางออกไปคือ การสอดแทรกเขียนภาพสมจริงดวยการ

เพิ่มฉากประกอบ เชน เหตุการณในชีวิตประจําวัน  วิถีชีวิตคนสามัญ ฉากทิวทัศน สภาพบานเมือง

ในยุคนั้นๆ  ทําใหภาพจิตรกรรมมีสีสันมากขึ้นซึ่งถือวาเปนลักษณะเดนชัดในสมัยรัชกาลที่ ๓ 

 
การจัดองคประกอบของภาพ 
 จุดเดนของการเขียนภาพเกือบทุกผนังของวัดกําแพงอยูที่การใหความสําคัญแกฉาก

ธรรมชาติที่นํามาเปนพื้นหลัง และเขียนอยางสมจริงมากขึ้น  มีความลึก  การเขียนรูปคนและ

อาคารสถาปตยกรรมมีความสมจริงมากขึ้นแตก็ยังไมใชภาพเหมือนจริง  ในขณะเดียวกันการเขียน

ในเทคนิคแบบเกาก็ยังมีใหเห็นอยู แตก็เปนแนวปรัมปราแบบสมจริง  เชน  การเขียนภาพปราสาท

                                                 
 ๔๕ วรรณิภา ณ สงขลา, จิตรกรรมไทยประเพณี เลมที่ ๑. หนังสือชุดจิตรกรรมไทยประเพณีชุดที่ 

๐๐๑ เลมที่ ๑ (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพชุมนุมสหกรณการเกษตรแหงประเทศไทย จํากัด, ๒๕๓๓), ๒๗. 

 ๔๖ สน สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพิมพ, 

๒๕๒๒), ๒๐-๒๔. 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๑ 

ราชวังใหมีสามเหลี่ยมหนาจั่วทรงสูงแทงยอดลดหลั่นกัน แตในขณะเดียวกันก็เขียนใหสมจริงมาก

ข้ึนดวยการเขียนใหมีมุขยื่นออกมาและมีบันไดขึ้นลง ๔๗  นอกเหนือจากนี้ยังผสมผสานกับเทคนิค

แบบใหม คือการเขียนภาพใหสมจริงอยางแนวตะวันตก เชน  

 - การเพิ่มฉากประกอบ เชน ภาพรายละเอียดที่เปนผูคนในสภาพแวดลอม แสดงวิถี

การดําเนินชีวิตในโอกาสและสถานที่ตางๆ  ฉากทิวทัศน บานเรือน แทรกอยูตลอด     

 - มีการเขียนภาพใหดูมีความลึกและใหแสงเงา โดยการซอนภาพทางตั้งขึ้นไปเรื่อยๆ 

ส่ิงใดอยูใกลจะเขียนไวสวนลางสุด และใหญกวาสิ่งที่อยูไกล  ลักษณะเปนภาพที่มองจากทีสู่ง และ

ยังนิยมเขียนในลักษณะทัศนียวิสัย(perspective)อีกดวย 

 - มีการใชฉากธรรมชาติ เชน แนวปา โขดหินผา มาทําหนาที่คั่นเหตุการณในแตละ

ฉาก แทนเสนสินเทาที่เคยใชในอดีตและการใชสีที่เนนน้ําหนัก และแสงเงาเพื่อใหดูมีปริมาตร 

 - มีการเขียนเนนภาพทิวทัศนและเลือกใชสีแสดงบรรยากาศและอารมณอยาง

ตะวันตก เชน ภาพที่ตอนมหาชนก ซึ่งมีการเขียนสายน้ําใหดูเหมือนจริง มีการระบายเนนน้ําหนัก

หนัก-เบา 

 - มีการเขียนภาพบานเรือนของตะวันตกรวมทั้งชาวตะวันตกซึ่งปรากฎอยูในภาพที่ 

๖๗  ตอนมหาชนก มากที่สุด 

 เมื่อเปรียบเทียบวิธีการและแบบแผนการเขียนแนวผสมผสานระหวางแบบเกาและ

แบบใหมอยางตะวันตกกับภาพจิตรกรรมในวัดใกลเคียงอยางวัดสุวรรณารามซึ่งเปนงานเขียนใน

สมัยรัชกาลที่ ๓ (ภาพที่ ๘๑) และวัดบางขุนเทียนใน (ภาพที่ ๘๒) ซึ่งเปนงานเขียนในชวงปลาย

รัชกาลที่ ๔ แลวพบวามีการใชระบบและคตินิยมการเขียนหลายประการที่คลายคลึงกันมาก 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๘๑     ภาพจิตรกรรมวัดสุวรรณาราม แสดงการเขียนแบบทัศนียภาพ 

ที่มา : แสงอรุณ กนกพงศชัย, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย: วัดสุวรรณาราม  

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพเมืองโบราณ, ๒๕๒๕), ๖๓. 

                                                 
 ๔๗ สันติ เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัยรัชกาลที่ ๓ ความคิดเปลี่ยนการแสดงออกก็เปล่ียนตาม, ๑๐๗. 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพที ่๘๒     ภาพจิตรกรรมวัดบางขนุเทียนใน แสดงการเขียนแบบทัศนียภาพ 

ที่มา : น. ณ ปากน้ํา, ชุดจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย:วัดบางขุนเทียนใน, ๘. 

 
รายละเอียดในการเขียนภาพตางๆ 
 การเขียนภาพตัวบุคคล 
 การเขียนภาพเทพยดา กษัตริย ชนชั้นสูง หรือตัวเอกของเรื่อง  จะเขียนดวยความ

ประณีตกวาอยางเห็นไดชัด  ชางจะใหรายละเอียดของหนา   รูปราง  เครื่องทรง และสวนประกอบ

อ่ืนๆ  ดวยการใชพูกันขนาดเล็กตัดเสน  และปดทองคําเปลวจนแพรวพราว เพื่อเนนเปนจุดเดนของ

แตละฉาก  ชนชั้นดังกลาวนี้จะไมแสดงออกทางสีหนา  แตจะแสดงออกดวยกิริยาทาที ซึ่งคงได

แบบอยางมาจากทานาฏศิลป หรือที่เรียกวา  นาฏลักษณ อันเปนลักษณะที่ใชในสกุลชาง

รัตนโกสินทร ๔๘ เชน  การเอียงหนากรีดนิ้ว แสดงความรูสึกโศกเศรา เชน  ในภาพมโหสถชาดก

(ภาพที่๘๓) และในภาพเวสสันดรชาดก (ภาพที่ ๘๔) ซึ่งมีลักษณะทาทางที่เหมือนกับการเขียน

จิตรกรรมที่วัดสุวรรณารามเชนกัน (ภาพที่ ๘๕)  การทาวสะเอวชี้นิ้ว  ในทาทางของพระเจาจุลนี

พรหมฑัต และมโหสถ ซึ่

                                                

งแสดงถึงการปะทะคารมอยางรุนแรงใน มโหสถชาดก (ภาพที่ ๗๑)  หรือ

การยกเทานาวศรในสุวรรณสามชาดก (ภาพที่ ๖๙)  รวมทั้ง การใชสีผิวของชนชั้นสูงเหลานี้จะใชสี

ขาวนวลใหแตกตางจากชนชั้นอื่นอยางเห็นไดชัด  และอาจมีการใชสีอ่ืน เชน สีเขียวสําหรับพระ

อินทรซึ่งมีผิวกายสีนี้โดยเฉพาะ  ลักษณะทั้งหมดที่กลาวมานี้ยังคงเปนการเขียนแบบประเพณี

นิยมอยู ที่เห็นไดชัดคือ การเขียนพระอินทร ของวัดกําแพง เชนในภาพเรื่องจันทกุมาร (ภาพที่ ๗๓) 

การเขียนที่วัดดุสิดาราม (ภาพที่ ๘๖) และการเขียนที่วัดสุวรรณาราม(ภาพที่ ๘๗)  จะเห็นไดวามี

แนวทางการเขียนเหมือนกันคือการสีพื้นเขมลอมภาพพระอินทรไวเพื่อเนนผิวกายใหเดนชัดมากขึ้น  
 

 ๔๘ สน  สีมาตรัง, จิตรกรรมฝาผนังสกุลชางรัตนโกสินทร, ๒๒. 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๓ 

นอกเหนือจากนี้การใหรายละเอียดเครื่องแตงกายเพื่อบงบอกสถานะก็มีใหเห็นมากขึ้น เชนในเรื่อง

สุวรรรณสามชาดกที่ถึงแมจะเขียนรูปตัวเอกและเครื่องแตงกายอยางปรัมปราคติแตก็ใสลายขน

สัตวเพื่อบงบอกสถานะการเปนนักบวชของสุวรรณสามและบิดามารดา (ภาพที่ ๘๘) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ ๘๓     ตอนหนึ่งจากเรื่องมโหสถ  

    วัดกําแพง 

ภาพที ่๘๔     ตอนฉกษัตริยจากเรื่อง 

            พระเวสสันดร  วัดกําแพง 

 

 

 

                  

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๘๕     ตอนฉกษัตริยจากเรื่องพระเวสสันดร วัดสุวรรณาราม 

 

 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๔ 

           

                

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๘๖     ภาพพระอนิทรที่วัดดุสิดาราม 

ที่มา : แสงอรุณ กนกพงศชยั, ชุดจิตรกรรมฝา

ผนังประเทศไทย:วัดดุสิดาราม, ๑๑. 

ภาพที ่๘๗     ภาพพระอนิทรที่วัดสุวรรณาราม 

ที่มา :  สันติ  เล็กสุขุม, จิตรกรรมไทยสมัย

รัชกาลที ่๓ ความคิดเปลี่ยน การแสดงออกก็

เปลี่ยนตาม, ๙๐. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๘๘     ภาพแสดงรายละเอียดการเขยีนเครื่องนุงหมขนสัตวอยางนกับวช 
 
 
 
 
 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๕ 

การเขียนภาพตัวประกอบ 
 การเขียนภาพตัวประกอบอยาง พราหมณ  ปุโรหิต นางสนมกํานัล เหลาทหารหรือ

บุคคลสามัญทั่วไป  สวนมากจะเขียนไวลอมรอบตัวสําคัญของเรื่อง  สังเกตไดวาจะแสดงออกทั้ง

ทางสีหนาและทาทางอยางเต็มที่  ซึ่งแตกตางจากลักษณะการแสดงออกของชนชั้นสูงอยางสิ้นเชิง  

แตก็อาจมีบางที่แสดงออกอยางนาฎลักษณ เชน ทาทางแสดงความเศราโศกของนางกํานัลในเรื่อง

วิธูรบัณฑิต (ภาพที่ ๗๕)  ทั้งนี้อาจเพื่อใหดูกลมกลืนกับฉาก และอารมณตอเนื่องกับตัวสําคัญของ

เร่ือง  การเขียนถึงชีวิตประจําวันและแสดงถึงความขบขันซึ่งกาวเลยไปถึงการแสดงออกเรื่องเพศ

พบไดทั่วไปในจิตรกรรมสมัยรัชกาลที่ ๓  ที่วัดกําแพงก็มีการเขียนไวบางแตเมื่อเทียบในสมัย

เดียวกันแลวพบวามีแทรกไวนอยกวาที่อ่ืนมาก (ภาพที่ ๘๙, ๙๐, ๙๑) 

 

 

ภาพที่ 52:  ภาพตลกอนาจารผนังมารทีว  

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่๘๙     ภาพตลกอนาจารที่ผนังมารผจญ 

                    วัดกําแพง 

ภาพที ่๙๐     ภาพตลกอนาจารจากเรื่อง  

     จนัทกุมาร  วัดกําแพง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที ่๙๑     ทหารถือดาบพยายามจะชาํเราหญงิชาวบานจากเรื่องมโหสถชาดก วัดกําแพง 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๘๙ 

ทวารบาล 
 ทวารบาลหรือผูรักษาประตูของที่วัดกําแพงแหงนี้มีลักษณะงดงามมากแหงหนึ่ง จะ

เขียนไวที่บานประตูดานในของทั้งประตูดานหนาและดานหลังพระประธานดานละ ๒ บาน  เปนรูป

เทวดาถือพระขรรคยืนบนแทนซึ่งจะเขียนไวประตูดานหนาทางเขา (ภาพที่ ๑๐๑) และเปนรูปยักษ

บนพลยักษแบก (ภาพที่ ๑๐๒) จะเขียนไวประตูดานหลังทางออก   รูปแบบการเขียนยังตามอยาง

แบบประเพณีนิยมซึ่งมีมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยาดังปรากฎตัวอยางอยูที่วัดใหญสุวรรณดาราม 

จ.เพชรบุรี  แตความพิเศษที่บงบอกวาเปนศิลปะรัตนโกสินทร คือ การใชลวดลายพันธุพฤกษาเขา

มาประดับเปนฉากหลัง  และแมแตมุมผนังดานขางที่เขียนลายธรรมชาติอยางอิทธิพลจีนที่มี

ดอกไมและใมแผกิ่งกานตอเนื่องกันไปทั้งผนัง (ภาพที่ ๑๐๐) ซึ่งไปคลายคลึงกับบานประตูลาย

ดอกพุดตานบนพื้นขาวของที่วิหารพระนอน วัดพระเชตุพน  (ภาพที่ ๙๙) ซึ่งพิจารณาแลววานาจะ

เปนลายรวมสมัยซึ่งรับรูปแบบแลวดัดแปลงกันไปตามรสนิยมชาง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๙๙     บานประตวูิหารพระนอน   ภาพท ี่ ๑๐๐     ลายพนัธุพฤกษาบนผนังมุมเสา 
 
 
 
 
 

  

 
 
 
 

 
 
 
 

 
 



 ๙๐ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 

ภาพที ่๑๐๑     ภาพทวารบาลเทวดาถือพระขรรคประตูทางเขา ๒ บาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่๑๐๒     ภาพทวารบาลยักษยนืบนพลยักษแบกประตูทางออก ๒ บาน 
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