
 
บทที่ 3 

 
บทวิเคราะห 

 
                       บทวิเคราะหผลงานศิลปะสามารถชวยใหเกิดความเขาใจทั้งตอผูสรางงานและผูชม
งาน ความเขาใจนีย้ังนําไปสูการสงเสริมพัฒนาการของศลิปะรวมสมัยในดานที่สัมพนัธกับผลงาน
แนวทางนี้ และชวยเปดประเด็นการวิจารณผลงานศิลปะ ซ่ึงเปนกลไกสาํคัญกลไกหนึง่ที่ยอนกลับ
มาสูการสรางงานของศิลปนและเปดเชื่อมศิลปะกับสาธารณะ 
                   จากเหตุผลขางตน ขาพเจาจึงวางการวิเคราะหไวเปนสวนหนึ่งในขั้นตอนสุดทายของ
การทํางานชุด “รูปทรงของพื้นที่วาง” ซ่ึงขาพเจาพบประเด็นบางประการสําหรับการวิเคราะหเชน 
ขาพเจาไดเนนเรื่องการสรางผลงานใหมีความสัมพันธกับพื้นที่ติดตั้งภายใตการพิจารณารูปลักษณะ
ของพื้นที่และนําเสนอการใหความหมายที่ตางออกไปจากเดิมตอพ้ืนที่นั้น อีกประการหนึ่งคือ ภาพ
ปรากฏใหมของผลงานที่มีพื้นฐานจากการตีความความหมายของภาพพิมพแบบจารีต นํามาสูความ
สนใจในเรื่องกระบวนการคิด ภาพปรากฏและการกําหนดใชพื้นที่ ซ่ึงขาพเจาแบงการวิเคราะหเปน
หัวขอดังนี้ 
 
ภาพปรากฏใหมท่ีมีฐานจากการตีความความหมายของภาพพิมพแบบจารีต 
 

             หากพิจารณาทางดานเทคนคิและรูปแบบการนําเสนอแลว ผลงานศิลปะนิพนธชุดนี้
ไมสามารถจัดหมวดหมูเฉพาะวาอยูในเทคนิคใดเทคนิคหนึ่งของศิลปะภาพพิมพตามประเพณนีิยม
แตในกระบวนการทางความคิดหมายถึงการตีความเทคนิคในการสรางสรรคนั้นมีพื้นฐานมาจาก
การหาความหมายรวมของวธีิการทางภาพพิมพคือ การสามารถสรางความซ้ําที่เหมือนกนัไดใน
จํานวนมาก ผลงานชุด รูปทรงของพื้นที่วางมีพื้นฐานเกี่ยวเนื่องกับความหมายของภาพพิมพตรงที่มี
การผลิตซ้ําดวยเครื่องมือที่ใหผลทางรูปลักษณะซ้ํากันเปนจํานวนมาก ในที่นี้ขาพเจาจะขอกลาวถึง
ในสองสวนคอื เทคนิคและรูปแบบ  
 

                 เทคนิค 
 
                 จากการพิจารณาถึงกระบวนการในศิลปะภาพพิมพ ขาพเจาแบงสวนประกอบหลักที่
สําคัญในกระบวนการคือ  แมพิมพ  หมายถึง  ตัวตนแบบที่กําหนดลักษณะของภาพ  ซ่ึงมี
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ความสัมพันธกันกับกระบวนการทางเทคนิค หรืออาจสามารถทําใหจําแนกเปนเทคนิคเฉพาะหรือ
หลายเทคนิครวมกัน กระบวนการที่ใชในการพิมพ หมายถึง กระบวนการถายทอดรูปลักษณะจาก
แมพิมพที่เกิดจากเทคนิควิธีการที่กระทําลงบนแมพิมพสูวัสดุที่รองรับ ซ่ึงมีวิธีการแตกตางกัน
ออกไปในแตละเทคนิค วัสดุที่รองรับ หมายถึง วัสดุตางๆที่รองรับรูปลักษณะจากแมพิมพเกิดเปน
ผลปรากฏและเปนชิ้นผลงานภาพพิมพ การทํางานของทั้งสามสวนนี้สําหรับขาพเจาแลวถือเปน
องคประกอบที่ทําใหเกิดภาพที่ ซํ้ากันขึ้น ผลงานชุด รูปทรงของพื้นที่วาง ไดสรางภาพของ
รายละเอียดขึ้นจากสวนประกอบสามประการดังกลาวคือ แมพิมพ กระบวนการพิมพและวัสดุ
รองรับ  
                นอกจากนี้ผลพลอยไดจากการจัดการติดตั้งผลงานอีกประการ คือการวางตําแหนงของ
แสงสวางภายในพื้นที่ ซ่ึงนอกเหนือไปจากการใชเพื่อแกปญหากับพื้นที่จริง คือภาพเงาที่ปรากฏ 
กระบวนการการปรากฏเกิดจากตนกําเนิดแสงสูแมพิมพซ่ึงเปนวัสดุที่ถูกจัดการ สูวัสดุที่รองรับคือ
พื้นและผนังของหองหรือบนรูปทรงของผูชม การปรากฏที่มองเห็นไดแตไมสามารถสัมผัสไดนี้ คือ
การมีอยูจริงของรูปที่เห็นแตไมมีจริงในการสัมผัส ผลปรากฏของรองรอยเงาจากการสาดแสงได
เปดความคิดเกี่ยวกับภาพประทับชั่วคราวบนพื้นรองรับ แมเปนสวนที่ไมไดคาดคิดไวแตแรก แต
ขาพเจาก็พบวา มีความคลายในเรื่องตนแบบ การประทับ รอยประทับบนพื้นรองรับ  
                     
                 รูปแบบ 
  
                  ดังที่ไดกลาวมาในตอนตนกระบวนการสรางงานศิลปะของขาพเจานั้นมีพื้นฐานจาก
กระบวนการของการประทับรอยในวิธีการของภาพพิมพ ทางดานรูปแบบการนําเสนอของขาพเจาก็
เชนกัน ผลงานชุดนี้ขาพเจาใหความสําคัญกับ การพินิจความหมายของพื้นที่วางและผลงานที่มี
ความสัมพันธกับพื้นที่ติดตั้ง ดังนั้นเพื่อใหเกิดความสัมพันธกันและเปนการใชพื้นที่ดังกลาวมากขึ้น
ตลอดจนการไดสัมผัสตอพื้นที่จริงของผูชม ขาพเจาจึงเลือกใชรูปแบบการนําเสนอผลงานในแบบ 
ศิลปะแบบจัดวาง การกําหนดรูปแบบทางโครงสรางและการประกอบกันของสวนตางๆในผลงาน
นอกจากมีที่มาจากรูปลักษณะบางสวนของพื้นที่ติดตั้งแลว ยังมีประเด็นทางกระบวนคิดของขาพเจา
ในเรื่อง ระนาบที่กอรูปเปนรูปทรง ในความคิดของขาพเจานั้นรูปทรงตางๆรอบตัวทุกรูปทรงลวน
เกิดขึ้นจากการประกอบกันของระนาบ  
               การเกิดขึ้นของรูปทรงในผลงานของขาพเจานั้น เกิดจากการนําระนาบสองมิติคือ 
แผนพลาสติกที่มีรายละเอียดที่ซํ้ากันในหลายชุด ภาพสองมิติที่ถูกผลิตซ้ํากันนี้อาจเปรียบไดกับ
ผลงานศิลปะภาพพิมพสองมิติ ที่ถูกนํามาประกอบกันแตละดานจนกลายเปนรูปทรงแบบสามมิติ 
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แบงขอบเขตของพื้นที่วางจริงของหอง หรืออาจกลาวอีกนัยหนึ่งไดวา พื้นที่วางจริงของหองนั้นได
ถูกกําหนดขอบเขตขึ้นมาใหมโดยพื้นที่วางในการจัดการของขาพเจาในกรอบรูปที่มีขนาดเทากัน
ซํ้าๆเปนจํานวนมาก การซ้ํากันของพื้นที่วางซึ่งเกิดจากการกําหนดขอบเขตและถูกแยกยอยนั้น ใน
ความคิดของขาพเจา คลายกันกับการถอดแบบจากสิ่งหนึ่งสูส่ิงหนึ่ง หรือคลายกับการปรากฏจาก
แมพิมพสูช้ินงานหนึ่งชิ้นหรือหลายชิ้นที่มีรูปแบบและขนาดเหมือนกัน ความเหมือนกันของรูป
และขนาด รวมถึงการซ้ํากันที่เกิดจากการตีความจากลักษณะเฉพาะหนึ่งของการทําศิลปะภาพพิมพ 
ที่ในที่สุดแลวเขยิบออกมาสูพื้นที่ที่เปนจริงคือ ชองสี่เหล่ียมขนาดเทากันซ้ํากันเปนจํานวนมาก เปด
ใหผูชมเขารวมไดจริงทางกายภาพและการรับรูในรูปแบบของ ศิลปะจัดวางติดตั้งซึ่งมาจากการสรุป
ความหมายของภาพพิมพ  
                 
สวนกําหนดการรับรูของผูชมในผลงาน 
 
            ผลงานศิลปะสวนใหญนําเสนอผานรูปลักษณของชิ้นงานที่มองเห็นไดไมวาจะโดย
วิธีการใดและในรูปของประเภทงานใดก็ตามภาพปรากฏเหลานี้อาจมีความหมายที่สามารถอางอิง
กับความหมายในชีวิตได      ซ่ึงอาจเกิดจากการกําหนดเปาหมายหรือความพยายามถายทอดอารมณ
ความรูสึกของผูทําผานสื่อศิลปะที่มุงเนนใหผลสําเร็จสงผลไปสูความหมายหรือประเด็นใดประเด็น
หนึ่งในชีวิต จากการสังเกตของขาพเจาตอผูชมงานศิลปะ เมื่อผลงานมีรูปปรากฏในแบบนามธรรม
โดยสวนใหญแลวการรับสัมผัสของผูชมจะถามหาความเปนรูปธรรมที่อางอิงกับวัตถุหรือ
ความหมายตางๆในชีวิตดังเชน คําถามวารูปภาพผลงานในแบบนามธรรมนี้บงบอกอะไร การหา
คําตอบอาจมุงสูส่ิงที่รูจักคุนเคยในชีวิตมาเทียบเคียงกับผลงานแบบนามธรรม ซ่ึงบางครั้งในความ
เปนจริงผูทําอาจกําหนดความหมายจูงใจหรือไมกําหนดความหมายไวกอนหนานี้ ในทางกลับกัน 
ผลงานที่มีรูปปรากฏในแบบอางอิงความเหมือนจริง การรับรูของผูชมจะมุงสูความหมายซึ่งมี
สถานะเปนนามธรรมเชน คําถามวาผูทําคิดอะไรหรืออยางไรถึงไดแสดงออกมากลาวคือ รูปธรรมที่
อางอิงไดมีความหมายอยูแลวและไดถูกใชเปนสื่อกลางในการถายทอดความคิดและหรือความรูสึก
ในสวนนามธรรมประกอบกับประสบการณสวนตัวของผูชม  
              เมื่อกลาวถึงการรับรูหรือรูสึกของคนที่มีตอช้ินงานหรือชุดงานศิลปะโดยทั่วไป ไมวา
จะเปนผลงานที่มีรูปแบบนามธรรมและรูปแบบที่มีความหมายตามจริงหรือลักษณะที่แสดงขอมูล
เพื่อนําไปสูความคิดหรือความรูสึกก็ตาม การรับรูในระดับพื้นฐานอาจเกิดจากความงามทาง
สุนทรียศาสตรที่เกิดจากเทคนิค ช้ันเชิงทางศิลปะหรือวัสดุที่นํามาใช นอกจากนี้การรับรูในระดับที่
ลึกขึ้นนั้นอาจเกิดจากประสบการณสวนตัวหรือความคิดของผูชม ที่สอดคลองกับผูทํา หรือผลของ
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การรับรูที่มีความแตกตางจากการเสนอของผูทํา    ผลของการรับรูอาจนําพาความรูสึกหรือความคิด
ไปสูการอางอิงกับ ความหมาย ประสบการณและสถานการณในชีวิตที่นอกเหนือไปจากความหมาย
และคุณคาในทางศิลปะของผลงานนั้นๆเชน ความเศรา ความกลัว ความรัก สถานที่ หรือวัตถุตางๆ   
ตลอดจนรูปธรรมที่กอใหเกิดความรูสึกแบบนามธรรมเชน สถานที่อาจกอใหเกิดความกลัว ความ
ศรัทธา ความสงบ หรือวัตถุอาจกอใหเกิดความรูสึกถึงการรอคอย ความหวัง หรือสถานการณและ
ปรากฏการณตางๆที่สงผลถึงความรูสึก  ความหมายและความรูสึกเหลานี้เกิดจากการรับแรงกระตุน
จากผลงานศิลปะ เชื่อมโยงกับความเปนจริงในชีวิตและกระตุนเราความคิดหรือความรูสึก ดังนั้น
หากผูทําไดกําหนดกรอบทางความคิดความรูสึกหรือความหมายใหมุงเนนไปในทางใดทางหนึ่ง
แลวการรับรูของผูชมอาจมีขอบเขตหรือเปดออกภายใตกรอบของผูทําที่ไดกําหนดไวลวงหนา 
ความรูสึกและความคิดหรือการใหความหมายที่มีตอศิลปะอาจสามารถนํามาเทียบเคียงหรืออางอิง
กับขอมูลจริงในชีวิตได 
              ผลงานที่ขาพเจาสรางสรรคขึ้นมีลักษณะแบบนามธรรมเปนรูปทรงที่เรียบงาย ใน
ฐานะผูทําขาพเจามิไดกําหนดความหมายไวลวงหนาหรือมุงเนนใหเกิดความรูสึกตลอดจน
ความหมายใดที่มีความเฉพาะในทางเนื้อหา หากแตกระบวนการสรางสรรคนั้นตั้งอยูบนพื้นฐาน
ความเปนจริงของพื้นที่ตั้งและประสบการณเดิม รูปปรากฏของผลงานสงผลถึงการรับรูของผูชม
กลาวคือ การไมไดกําหนดความหมายของงานศิลปะไวลวงหนาจึงไมสามารถอางอิงกับความหมาย
ในชีวิตเชิงเรื่องราวได การรับรูของผูชมเกิดขึ้นในขณะเขารวมกับผลงานศิลปะและอาจผนวกเอา
ประสบการณเดิมของผูชมเขาดวย การรับรูดังกลาวอาจนําไปสูการหาความหมายที่สัมพันธกับชีวิต
หรือไมนั้นขึ้นอยูกับประสบการณทางความคิดความรูสึกของผูชมรวมกับพื้นที่นี้ นอกจากนี้วัสดุ
สําเร็จรูปทางอุตสาหกรรมที่นํามาใชและการจัดการกับวัสดุรวมทั้งพื้นที่ในผลงานชุดนี้อาจมีผลตอ
การใหความหมายของผูชมเปรียบเทียบกับส่ิงซึ่งคุยเคย บางคร้ังการเทียบเคียงทําใหเกิดการรับรูใน
ระดับหนึ่งเทานั้นหากผูชมละเลยหรือไมใสใจในกระบวนการคิดและการใหความหมายใหมที่มีตอ
วัสดุของผูทํา ซ่ึงวัสดุที่คุนเคยเหลานี้ไดผานการจัดการในเชิงศิลปะและวางตัวอยูในบริบทศิลปะ 
รวมทั้งมีชื่อของผลงานซึ่งทั้งหมดนี้อาจเปนการเปดประเด็นทางความคิดแรกเริ่ม การเปดประเด็นนี้
อาจชวยเสริมหรือชี้นําความเขาใจของผูชมสูความคิดของผูทํา หรือความคิดที่นอกเหนือไปจาก
ความคิดของผูทําเชน ผูชมบางคนนําความหมายของคําในชื่อผลงานไปเชื่อมโยงกับหลักปรัชญา
ทางพุทธศาสนา การเขารวมกับผลงานจึงมุงสูการพิเคราะหในเชิงปรัชญานั้น การเขารวมหรือชม
ผลงานผลงานศิลปะจึงเปนการรับรูที่ตองอาศัยกระบวนการคิดเชื่อมกับขอมูลท่ีมี นําไปสูความ
เขาใจในประเด็นใดประเด็นหนึ่งหรือตอยอดสูประเด็นที่แตกตางออกไป อีกปจจัยหนึ่งที่สําคัญซึ่งมี
ผลตอการรับรูคือความแตกตางของภาวะภายในหรืออารมณความรูสึกของผูชม ณ ขณะเวลานั้นที่
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เขารวมกับผลงานในแตละครั้ง การเขารวมของผูชมครั้งกอนกับครั้งหลังในชวงเวลาที่ตางกันนั้น
อาจมีความตางของภาวะภายใน ซ่ึงมีผลตอการรับรูที่ตางกัน อีกทั้งจํานวนของผูชมที่แตกตางกันใน
แตละชวงเวลายังสงผลถึงบรรยากาศในพื้นที่ที่ตางกันซ่ึงอาจทําใหเกิดความรูสึกที่แตกตางกัน
ออกไป ผูชมหนึ่งคนหรือหลายคนตางรวมกันกําหนดการเปลี่ยนแปลงของพื้นที่และมุมมองที่
หลากหลาย การเปดใหผูชมมีสวนรวมในผลงานโดยการสามารถเดินเขาออกทําใหเกิดความรูสึกที่
นอกเหนือจากการมอง คือ ความรูสึกตอสวนแวดลอมและพฤติกรรมการเคลื่อนไหว การกาวเดิน
และหยุดนิ่งในขณะอยูในผลงาน แมกระทั่งระยะเวลาสั้น-ยาวในการเขารวมในผลงานลวนนําไปสู 
การจินตนาการ การคาดคะเน ความคิดและความรูสึกของผูชม โดยเหตุที่ขาพเจาไมไดกําหนด
ทิศทางและกรอบทางความหมาย แตเปดใหผูชมที่เขารวมไดดําเนินการรับรูของพวกเขาดวยเครื่อง
ประกอบในผลงานที่ขาพเจาสรางไวที่นอกเหนือไปจากการมองดูดวยสายตา ถือเปนการเปดกวาง
ตอการรับรูและการใหเชิงความคิด ความหมายหรือเรียกวา เปดพื้นที่ทางความรูสึกตอผูชม ทั้งใน
สวนความคิดหรือความรูสึกแบบนามธรรมหรือความหมายที่อางอิงไดก็ตาม และอยางนอยที่สุด
ดวยคุณสมบัติทางกายภาพและการจัดการกับวัสดุหรือการจัดการรูปแบบในเชิงศิลปะอาจเปนสวน
ชวยเสริมใหเกิดการรับรูความงามเชิงสุนทรียศาสตร 
                 ความหมายของงานศิลปะ ซ่ึงบางครั้งสามารถอางอิงกับความหมายแงหนึ่งมุมใดใน
ชีวิตได ผลงานศิลปะชุดนี้มีความเอื้ออํานวยตอความเปนไปไดในความคิดหรือความรูสึกหลายๆ
ทาง ไมวาจะเปนทางใดหรือการเทียบเคียงกับส่ิงสวนหรือสาระใดในการรับรูของผูชม ความหมาย
โดยแทของผลงานนี้คือ พื้นท่ีแหงการปรากฏของสิ่งท่ีมีอยูจริงในอีกรูปแบบหนึ่ง ซ่ึงไมไดมี
ความหมายใดนอกเหนือไปจาก ผลงานศิลปะ  ซ่ึงคุณคาในงานศิลปะนี้อาจไมไดตอบสนองการรับรู
และแสดงตัวตนใหเปนที่ประจักษในแนวทางใดแนวทางหนึ่ง แตอยางนอยที่สุดหากวาการปรากฏ
นั้นจะไมสามารถถูกประมวลความเปนเนื้อหาสาระที่อธิบายได แตก็อาจทําใหเกิดผลตอการรับรูตอ
ผลงานนั้นอยางใดอยางหนึ่งหรือหลายๆอยางผสมผสานกัน กลาวไดวา ถึงแมวาผลปรากฏของ
ผลงานจะเปนนามธรรม แตการอางอิงขอมูลนั้นมาจาก “ความจริง” ทั้งหมด ซ่ึงขอมูลจริงไม
นําไปสูสาระเชิงเนื้อหา แตนําไปสู ความเปนกลางทางเนื้อหา 
 
การเกิดขึ้นของพื้นท่ีทางทัศนศิลปท่ีมีฐานและความสัมพันธกับพื้นท่ีทางสถาปตยกรรม 

 
       เมื่อกลาวถึงการมีอยูหรือเกิดขึ้นของพื้นที่ใดพื้นที่หนึ่ง ไมวาจะเปนพื้นที่ที่มีอยูใน

ธรรมชาติ พื้นที่ที่มนุษยสรางขึ้นหรือทั้งสองอยางรวมกันก็ตามเชน ภูเขา ปาไม สวนสาธารณะ บาน 
ที่ทํางาน โบสถ สุสาน โรงภาพยนตร ฯลฯ พื้นที่เหลานี้ไดใหความหมายที่แตกตางกันไปภายใตการ
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กําหนดประโยชนใชสอย พื้นที่ทางสถาปตยกรรมเปนอีกพื้นที่หนึ่งที่มีการกําหนดประโยชนไว 
บางครั้งอาจมีการกําหนดไวลวงหนาหรือภายหลังการกอสราง และหรือการกําหนดใชแบบชั่วคราว
โดยที่เปลี่ยนไปตามสถานการณตางๆเชน หองและอาคารอเนกประสงค หรือการกําหนดการใช
ประโยชนใหมจากพื้นที่เดิมที่เคยมีอยูแลว การกําหนดใชพื้นที่เหลานี้จะเปนไปตามจุดประสงคของ
การใช และในบางครั้งพื้นที่สถาปตยกรรมยังสงผลถึงความรูสึกหรือจิตใจของผูใชสอย จากขอมูล
ทางประวัติศาสตรสถาปตยกรรมสมัยใหม “หลุย ซัลลิแวน (Louis Sullivan) สถาปนิกในกลุมผู
บุกเบิกแนวความคิดของสถาปตยกรรมสมัยใหมไดกลาวในเชิงปรัชญาทางสถาปตยกรรมไววา 
“รูปทรงของอาคารควรเปนไปตามประโยชนใชสอย” (Form Follows Function) คํากลาวนี้มัก
ไดรับการตีความตามตัวอักษรมากกินไป ซ่ึง แฟรงค ลอย ไรท (Frank Lloyd Wright) สถาปนิกที่มี
ช่ือเสียงไดกลาวเพิ่มเติมไววา “คนมักจะมองสถาปตยกรรมในแงลักษณะทางกายภาพมากกวา
ทางดานมีชีวิตจิตใจที่อาคารสามารถใหความรูสึกตอผูเขามาใชสอยอาคารวาไดบรรยากาศนาอยู
และเกิดความประทับใจเมื่อเขาไป” ดังนั้นคําวา Form Follows Function  จะตองมีความรูสึก
ดวยกันวา มีรูปรางที่สนองประโยชนใชสอย และใหชีวิตจิตใจกับผูใชอาคารดวยในขณะเวลา
เดียวกัน” (มล. ประทีป มาลากุล , 2540)  

 ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นวา ในกระบวนการสรางพื้นที่ทางสถาปตยกรรมประกอบดวย 
แนวความคิดและหลักปรัชญาทางสถาปตยกรรมกอใหเกดิการตีความในเชิงการรับรูและ
ความหมายเฉพาะตอพื้นทีน่ัน้ๆ มากไปกวาการกําหนดใชเพียงประโยชนทางการใชสอย  

การกําหนดใชพื้นที่ทางสถาปตยกรรมเพื่อตอบสนองผลปรากฏในทางศิลปะก็เชนกัน 
โดยทั่วไปใชเปนที่สําหรับติดตั้งผลงานหรือแสดงนิทรรศการเชน พิพิธภัณฑ แกลเลอรี จะเห็นได
วาการกําหนดใชพื้นที่ทางสถาปตยกรรมนั้นไมวาจะเปนเพื่อตอบสนองความตองการใน
ชีวิตประจําวัน หรือการกําหนดใชพื้นที่นั้นในทางศิลปะก็ตาม พื้นที่ทางสถาปตยกรรมนั้นลวนเปน
ส่ิงรองรับเพื่อประโยชนในการใชสอย ในบางครั้งปราศจากซึ่งการตรวจสอบการรับรูสึกที่เกิดขึ้น
จากพื้นที่นั้นๆ จากการกําหนดใชพื้นที่ติดตั้งของผลงานศิลปะชุดนี้ ไดเลือกสรรพื้นที่ที่มีความจูงใจ
ในสวนของ ระวางพื้นที่ รูปลักษณะ โดยเฉพาะในสวนของพื้นที่วาง ขอมูลเหลานี้ไดนําไปสูการหา
ความเปนไปไดในการสรางผลงานที่มีความสัมพันธกับพื้นที่นั้น โดยมีวัตถุประสงคในเรื่อง
ความสัมพันธระหวาง ผลงานกับพื้นที่สองประการคือ ใชพื้นที่นั้นเปนพื้นที่ติดตั้งผลงานและสราง
การรับรูใหมตอพื้นที่นั้นกับงานศิลปะรวมกัน ถือเปนการกําหนดใชความหมายใหมของพื้นที่ทาง
สถาปตยกรรมและเปนการขยายพื้นที่ทางทัศนศิลปออกจากหอศิลปหรือแกลเลอรีไปสูชุมชน โดย
อาศัยสวนประกอบของอาคารในพื้นที่สาธารณะในที่นี้คือ หองลานนาฮอลล (Lanna Hall) ใน
ศูนยการคา เซ็นทรัลแอรพอรตพลาซา เชียงใหม (Central Airport Plaza Chiangmai) ซ่ึงปรกติ
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พื้นที่นี้ไดถูกออกแบบใหเปนพื้นที่อเนกประสงค (Multi-Purpose Space) สําหรับกิจกรรมตางๆ
เชน แสดงสินคา กิจกรรมกีฬา แสดงดนตรี งานแสดงรถยนต ฯลฯ    
              นอกจากจะเปลี่ยนความหมายของประโยชนใชสอยเดิมของพื้นที่แลวแลว ยังเทากับ
เปล่ียนยายศิลปะจากหอศิลปไปสูกลุมผูชมที่หลากหลายคละประเภทมากขึ้น   
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