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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 แองสกลนครนั้น  ชุมชนโบราณในสมัยกอนประวัติศาสตรและยุคตนประวัติศาสตรมักจะ
กระจายกันอยูในบริเวณที่ราบลุมของลําน้ํา  เชน ลุมน้ําสงครามตอนบน  มากกวาบริเวณที่เปนที่
ราบลุมน้ําทวมถึง  ทั้งนี้เพราะบริเวณดังกลาวนี้ในฤดูน้ําทวมสูงมาก  เกินกําลังของมนุษยที่จะ
ตั้งอยูอาศัยถาวรได  อีกทั้งการเพาะปลูกก็ทําไมไดผลดี  ผูที่เกี่ยวของกับบริเวณนี้ก็คงเปนพวก
เคลื่อนยายถิ่นฐานตามฤดูกาล 1 
 
 จังหวัดสกลนคร เปนจังหวัดหนึ่งที่อยูในพื้นที่แองสกลนคร จากหลักฐานทางโบราณคดี
และประวัติศาสตร กลาวไดวา เปนเมืองที่มีผูคนเขามาอาศัยตั้งหลักแหลงทํามาหากินมิไดขาด
สาย นับต้ังแตยุควัฒนธรรมบานเชียง 2 การปรับตัวของคนกลุมตาง ๆ ใหเขากับสภาพแวดลอมทํา
ใหเกิดวัฒนธรรมและเหลือหลักฐานไวเปนมรดกตกทอด ทั้งในดานโบราณสถาน โบราณวัตถุ
รวมทั้งประเพณี ความเชื่อ สืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ สกลนครจึงเปนแหลงที่มีมรดกทางวัฒนธรรม
โดดเดน จนเรียกดินแดนแหงนี้วา “อูอารยธรรมในแองสกลนคร”   
 
 ทั้งนี้ดวยปจจัยเหลานี้จึงทําใหสกลนครเปนที่รวมของผูคนในอดีต คือ ความเหมาะสมของ
สภาพแวดลอมทรัพยากรธรรมชาติ  ดังจะเห็นไดจากที่เทือกเขาภูพานเปนขอบแองกระทะเปนแนว
ยาว เทือกเขาภูพานจึงเปนแหลงเหมาะจะใชเปนที่พึ่งพาอาศัย  ทํามาหากินและใชในการหลบ
ซอนตัวเพื่อความปลอดภัย  จึงทําใหมีกลุมชนอาศัยอยูเปนจํานวนมาก รวมถึงชนกลุมนอยตาง ๆ 
ไมวาจะเปนชาวโซ  โยย  ขา  ยอ   กะเลิง  และภูไท  ชาวภูไทเปนชนกลุมนอยที่อาศัยอยูมากใน
บริเวณ 3 จังหวัด ไดแก จังหวัดนครพนม กาฬสินธุ และสกลนคร 
  

                                                 
1 ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, แองอารยธรรมอีสาน (กรุงเทพ : มติชน,2546),หนา 6. 
2 ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, “อารยธรรมบานเชยีงกับความพินาศของมรดกวัฒนธรรม

อีสานในแองสกลนคร,” เมืองโบราณ, 6,1): 27-29. 
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ภูไท  จังหวัดสกลนคร  เปนชนกลุมหนึ่งที่อาศัยอยูในเขตทองที่อําเภอวาริชภูมิ อําเภอ
พรรณนานิคม  อําเภอพังโคน 3  มีวิถีการดําเนินชีวิตที่เรียบงายตามแบบชาวบาน และยึดรูปแบบ
ทางความเชื่อ พิธีกรรม  ขนบธรรมเนียม  ประเพณี  ศิลปวัฒนธรรมของชุมชน  ดังจะเห็นไดจาก
ความเชื่อในการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์   และการนับถือผีเชนเดียวกับชาวอีสานโดยทั่วไป  
ขณะเดียวกันระบบความเชื่อในอดีตของชาวภูไทยังสงผลใหเกิดประเพณี  พิธีกรรมหลายอยาง 
เชน  พิธีกรรมการเหยา  พิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข  และพิธีกรรมตามฮีตสิบสองคลองสิบส่ี  

 
 ภูไท อําเภอวาริชภูมิ  จังหวัดสกลนคร เปนชนเผาภูไทที่อพยพยายถิ่นฐานในสมัยรัชกาลที่ 
3 ซึ่งอพยพจากเมืองกะปอง (ในปจจุบันอยูในลําเซกะตาก และลําเซกะปอง ในเขตคํามวนประเทศ
ลาว) โปรดเกลาแตงตั้งใหทาวพรหมสุวรรณ เมืองกะปองเปน “พระสุรินทรบริรักษ” เปนเจาเมือง
คนแรก ภายหลังตอมาไดยายเมืองไปตั้งอยูที่บานหนองหอย เขตเมืองสกลนคร คือ ทองที่อําเภอ
วาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 4 
 
 วัฒนธรรมชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ เปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณเฉพาะ โดยมีการสั่งสม 
สืบสาน จากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง  ผานประสบการณตรงในการดํารงวิถีชีวิต และการพบปะสังสรรค
ระหวางชนกลุมเดียวกัน ไดแก วัฒนธรรมทางดานภาษาภูไทที่ใชในการสนทนากันภายในกลุม 
วัฒนธรรมการแตงกาย วัฒนธรรมการกิน ตลอดจนวัฒนธรรมที่มีความสําคัญและบงชี้ถึง
เอกลักษณของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดเปนอยางดี คือ การฟอนภูไท 
 
 การฟอนภูไท มีความสัมพันธกับการดําเนินชีวิตและพิธีกรรมของคนในชุมชน ดังปรากฏ
การฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข นับต้ังแตป พ.ศ. 2498 ซึ่งการฟอนในพิธีกรรมนี้ถือเปนสวน
สําคัญอยางหนึ่งในการดํารงชีวิตของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิเปนอยางมาก 
 

ฟอนภูไทเปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดอยาง
ชัดเจน และถือเปนการฟอนดั้งเดิมที่เกิดขึ้นในชุมชนหมูบานวาริชภูมิ เดิมทกีารฟอนภูไทนั้นเปน
การฟอนในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขเทานัน้ เมื่อการฟอนเปนที่ประจักษแพรหลายมากขึ้น จงึได
ปรากฏการฟอนภูไทในรูปแบบการฟอนเพื่องานเฉพาะกิจตาง ๆ ขึน้ ซึ่งการฟอนภูไทเฉพาะกจินี้

                                                 
3 ถวิล เกษรราช,  ประวัติผูไทย (กรุงเทพ : กรุงสยามการพิมพ, 2521), หนา 165-169. 
4 นรงศ วงศปทมุ,  ประวัติผูไทยกะปอง (สกลนคร :  โรงพิมพศิริอักษร, 2522), หนา 5-6. 
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ปรากฏขึ้นครั้งแรกในป พ.ศ. 2514 จวบจนถงึปจจุบัน ถือไดวาเปนศิลปะการฟอนที่เปนเอกลักษณ
ของกลุมชนชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดเปนอยางด ี

 
จากขอมูลขางตนนัน้ยงัมิไดมีการศึกษาบนัทกึขอมูลดานการฟอน ซึง่อาจสงผลใหการ

ฟอนภูไทวาริชภูมิเกิดการสญูหายได ทัง้นีด้วยววิัฒนาการทางสังคมยคุปจจุบันที่สถาบันการศึกษา
เขามามีบทบาทสําคัญ   ในฐานะเปนสถาบันที่ใหความรูและขอมูลดานศิลปวัฒนธรรม  ตลอดจน
การอนุรักษ สงเสริม และเผยแพรศิลปวัฒนธรรมเหลานีใ้หคงอยู  ความเจริญกาวหนาของสงัคมจงึ
ทําใหสถาบนัศึกษาขยายโอกาสทางการศกึษาใหประชาชน และชุมชนไดรับการศึกษามากขึ้น  จงึ
ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางดานความคดิและทางวัฒนธรรมเกิดขึ้น  ทัง้นีย้อมสงผลตอวิถีความ
เปนอยู  ประเพณีและพิธกีรรมที่เกิดจากภมูิปญญาของชาวบานมีการปรับเปลี่ยนไป   จากขอมูล 
และความสาํคัญที่กลาวมาขางตน ผูวจิัยจึงตระหนกัถึงคุณคาและสนใจที่จะศึกษาความเปนมา 
และพัฒนาการของการฟอนดั้งเดิมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
โดยรวบรวมขอมูลเพื่อจารึกรากเหงาของการฟอนอีสาน กอนที่ศิลปะการฟอนในแบบของชาวบาน 
ดั้งเดิมจะถกูกลืน หรือสูญหายไปตามสภาพการเปลี่ยนแปลงของสังคม 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1. เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของกลุมชนภูไท หมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ  
จังหวัดสกลนคร 

2. เพื่อศึกษาวิเคราะหรูปแบบและทาฟอนที่เปนนาฏยลักษณเฉพาะตามแบบชาวบาน 
ดั้งเดิมของชาวภูไท หมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จงัหวัดสกลนคร 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 มุงศึกษาเกี่ยวกับการฟอนที่เปนนาฏยศิลปอีสานในแบบชาวบาน และปรากฏเปน
พัฒนาการของการฟอนที่มีความโดดเดนและเปนแบบแผน ที่เปนเอกลักษณเฉพาะของกลุมชน
นับต้ังแตป  พ.ศ. 2514-2547 โดยศึกษาการฟอนภูไทในพิธีกรรม และการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ของ
ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ซึ่งเปนการฟอนที่บงบอกเอกลักษณ
เฉพาะของกลุมชนไดเปนอยางดี 
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คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 
 การฟอนของชาวภูไท หมายถึง การรายรําของชาวภูไทหมูวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ 
จังหวัดสกลนคร 
 ภูไท หมายถึง ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิที่ใชคําวาภูไท เนื่องจากเปนชื่อที่ชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมิใชเรียกกันในชุมชน โดยภูไทคํานี้ หมายถึง คนที่อาศัยอยูบนภูเขา 
 การฟอนแบบดั้งเดิม หมายถึง การรายรําแบบชาวบาน อันเกิดจากภูมิปญญาของกลุมชน
ชาวภูไทวาริชภูมิ มีการสืบสานภายในกลุมชนอยางตอเนื่อง เปนระยะเวลามากกวา 25 ป 

การเดินถลกหางงู หมายถึง ลักษณะการเดิน เปนชื่อเรียกเฉพาะในการแปรแถวแบบวน
กลับในการฟอนภูไทวาริชภูมิ  ซึ่งการแปรแถวแบบวนกลับนี้จะมทีัง้วนกลับทางดานซายและขวา  
หลังจากนั้นแลวมากลับอยูในตําแหนงเดมิของผูฟอน  
 ผูฟอน หมายถึง นักแสดงหญิงที่ฟอนภูไท 
 การย่ําเทา หมายถึง เปนการย่ําเทาขางใดขางหนึ่งโดยวางลงในลักษณะเต็มฝาเทาใน
ขณะเดียวกันเทาอีกขางหนึ่งก็ยกขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป 
 ยอขาเดียว หมายถึง ชื่อทาฟอนภูไทในยุคดั้งเดิม ซึ่งจะเปนลักษณะการยกขาขางใดขาง
หนึ่งขึ้น  

เจาปูมเหสักข  หมายถึง  เทพคูบานคูเมืองของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ และชาวภูไท 
กะปอง เมื่อครั้งกอนที่จะอพยพยายถิ่นฐานจากฝงซายแมน้ําโขง มาอาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร 
 
วิธีการดําเนนิการวิจัย 
 
 1. ศึกษาจากเอกสารทางวิชาการและบทความที่เกี่ยวของกับชาวภูไท จากแหลงขอมูล
ตาง ๆ ดังตอไปนี้ 

- หอจดหมายเหตุ หอสมุดแหงชาติ เพื่อทราบที่มาและประวัติศาสตรทางชาติพันธุ 
ของชาวภูไท และชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 

- สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพื่อศึกษาดานลักษณะวิถีชีวิตของ 
ชาวภูไทโดยทั่วไป 

- สถาบันวิจัยสิริธร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เพื่อทราบลักษณะประเพณี พิธีกรรม  
และลักษณะการดําเนินวิถีชีวิตของชาวภูไทในหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 

- สถาบันวิจัยศิลปะและวัฒนธรรมอีสาน มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 
- ศูนยศิลปวัฒนธรรม จังหวัดสกลนคร เพื่อทราบลักษณะการจัดงานรวมน้ําใจ 
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สกลนคร หรืองานการชาด ที่มีชนกลุมนอยที่อาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร รวมทั้งศึกษาลกัษณะการ
แสดงของชาวภูไทหมูบายวาริชภูมิที่เขารวมแสดงในงานรวมน้ําใจสกลนคร 

- หองสมุดมหาวิทยาลัยราชภัฎสกลนคร จงัหวัดสกลนคร เพื่อทราบขอมูลเกี่ยวกับ 
การศึกษาลักษณะวิถีชีวิตและรูปแบบประเพณีของชาวภูไทที่อาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร 

- ที่วาการอาํเภอวาริชภูมิ จงัหวัดสกลนคร เพื่อทราบลักษณะสภาพภมูิประเทศตาง ๆ  
โดยรวมของทองที่อําเภอวาริชภูมิ 

- หองสมุดประชาชนอําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร เพื่อทราบ 
- สํานักงานเทศบาลอําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร เพื่อทราบลักษณะรูปแบบการ

จัดงานภูไทรําลึก ของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
2. คนควาขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ เชน สัมภาษณผูเชี่ยวชาญการฟอน 

ภูไท โดยพิจารณาจากผูมีประสบการณ นักแสดง นักดนตรี คนในทองถิ่นและผูที่รับผิดชอบในการ
จัดการแสดง อาทิ 

- นายจําลอง นวลมณี อายุ 91 ป ผูเชี่ยวชาญและผูฟอนมวยโบราณจังหวัดสกลนคร  
เพื่อทราบขอมูลกี่ยวกับการฟอนภูไทในพธิีบูชาองคพระธาตุเชิงชุม 

- นางอรพินธ วงศอนนัต อายุ 8 0 ป ผูฟอนภูไทเกาแกที่มีชีวิตอยูเพยีงคนเดยีวใน 
หมูบานวาริชภูมิ ผูมีบทบาทในการฟอนมากกวา 4 7 ป เพือ่ทราบขอมูลเกี่ยวกับการฟอน 
ภูไทวาริชภูมิ ในพิธีกรรมการบูชาเจาปูมเหสักข และการฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ  

- นายปาน แกวคําแสง อายุ 68 ป ผูเชีย่วชาญทางดานประวัติศาสตรการอพยพ ของ 
ชาวภูไทวาริชภูมิ และผูเลนดนตรีในพิธีกรรมการฟอนบูชาปูมเหสักข 

- นายชัยบดินทร สาลีพันธ อายุ 51 ป ผูเชีย่วชาญและนกัวิชาการทางดานฟอนภูไท 
เรณูนคร จังหวัดนครพนม เพื่อทราบลักษณะการฟอนภูไทในพิธีกรรม 

- นางแสงจนัทร ศรีสําราญ อายุ 50 ป ผูฟอนภูไทวาริชภูมิ และผูมีบทบาทในการฝก 
การฟอนภูไท หมูบานวาริชภูมิ เพื่อทราบลักษณะรูปแบบการฟอนภูไทในพิธีกรรมบูชาเจาปู
มเหสักข และการฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ  

- นายกิตติศักดิ์ ศรีสําราญ อาย ุ 67 ป นกัดนตรีเกาแกประจําหมูบาน ผูเชี่ยวชาญ 
และดานพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข เพื่อทราบขอมูลดานดนตรีที่ใชประกอบการฟอนภูไทหมูบาน
วาริชภูม ิ

- อาจารยวิราวรรณ เหมะธุลิน อายุ 47 ป ผูฟอนและฝกซอมการฟอนภไูทในปจจุบนั   
เพื่อทราบลักษณะรูปแบบการฟอนภูไทในปจจุบนั 

- นายคาํภา แกวคําแสน อาย ุ70 ป ผูดูแลเรื่องพิธีกรรม ของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ 
เพื่อทราบลักษณะพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข  และการจัดเตรียมเครื่องบูชาเจาปูมเหสักขทีใชใน 
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พิธีกรรมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 
- นางสาวอรนุช  บุญรักษา นกัวิชาการศึกษาอําเภอวาริชภูมิ เพื่อทราบขอมูล 

เกี่ยวกับการจัดงานวันภูไทรําลึก   
- นางสาวเกศิณ ี พูนพิพฒัน ผูฟอนภูไท เพือ่ทราบลักษณะทาฟอนภูไท และรูปแบบ 

การแสดงการฟอนภูไท 
- นายพูลสวัสด์ิ บัวพาคาํ อายุ 46 ป นักวิชาการวัฒนธรรม จังหวัดสกลนคร เพื่อ 

ทราบที่มาของการจัดงานประเพณีภูไทรําลึก  
- นางสุรีพร อินทรประสิทธิ์ ผูฟอนภูไทเพื่อถวายการฟอนหนาพระที่นั่ง 

พระมหากษัตริย 
3  . การออกภาคสนาม เกบ็ขอมูลในพืน้ที่อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดกลนคร โดยเขารวมการ 

สังเกตการณ  รวมฝกหัดทาฟอน และบันทึกภาพ 
4.  รวบรวมขอมูลนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและสังเคราะหขอมูล โดยมีแนวทางการแบง

เนื้อหาออกเปน 5 บท ดังหัวขอตอไปนี้ 
 

บทที ่1  บทนาํ 
 

บทที ่2 ความรูทัว่ไปเกี่ยวกับชาวภูไท และอาํเภอวาริชภูม ิ
     2.1  ภูมิหลงัของชาวภูไท 
     2.2  ความเปนมาและสภาพทัว่ไปของชาวภูไทวาริชภูม ิ
     2.3  ลักษณะทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมิ 

       2.4   การฟอนที่ปรากฏในหมูบานวาริชภูมิ 
 

บทที ่3 ฟอนภูไทวาริชภูมิในจังหวัดสกลนคร 
1. ฟอนภูไทในพธิีกรรม 

          1.1 ทีม่าของการฟอนในพิธกีรรม 
       1.2   รูปแบบการฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาปูมเหสักข 
       1.3   บทบาทการฟอนภูไทในพิธกีรรมตอชุมชนหมูบานวาริชภูม ิ

          1.3.1 บทบาทการฟอนเพื่อสืบสานประเพณ ี
          1.3.2 บทบาทการฟอนสงเสริมการบริการความบนัเทิงตอชุมชน 

       1.4 วิเคราะหปจจัยที่ทาํใหเกิดการฟอนและพัฒนาการของการฟอนภูไท 
    ในพิธีกรรม 
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              1.5  องคประกอบการฟอนภูไทในพิธกีรรม 
          1.5.1 การแตงกาย 
          1.5.2 เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนภูไท 
      2.      ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ 
               2.1 ที่มาฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรบัถวายการฟอนหนาพระทีน่ั่ง 

       2.1.1 รูปแบบและพัฒนาการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจสาํหรับ  
   ถวายการฟอนหนาพระทีน่ั่ง 

                   2.1.2 องคประกอบการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจสําหรับถวายการ 
           ฟอนหนาพระที่นั่ง 
          2.1.3 การแตงกายประกอบการฟอน 
          2.1.4 เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
          2.1.5 จํานวนนกัแสดงในการฟอน 
          2.1.6 สถานที่ใชในการฟอน 
               2.2  ที่มาของการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับงานบันเทงิทั่วไป 

2.2.1 ที่มาของการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับการถายทอดทาง   
   โทรทัศน 

2.2.2 รูปแบบและพัฒนาการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับการ     
         ถายทอดทางโทรทัศน 
2.2.3 องคประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกจิเพื่อถายทอดทางโทรทัศน 

          2.2.4 การแตงกายประกอบกาฟอน 
          2.2.5 เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
          2.2.6 จํานวนนกัแสดงในการฟอน 
          2.2.7 สถานที่ที่ใชในการฟอน 
    2.3   ที่มาของการฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร 
          2.3.1 รูปแบบและพัฒนาการฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้ําใจ 

   สกลนคร 
          2.3.2 องคประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้ําใจสกลนคร 
          2.3.3 การแตงกายประกอบการฟอน 
          2.3.4 เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
 

บทที ่4 ทาฟอนภูไทในพิธกีรรม และทาฟอนภูไทในงานเฉพาะกจิ 
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  4.1 การฟอนภูไทในพิธกีรรม 
4.1.1 ทาฟอนภูไทยุคดั้งเดิม 
             วิเคราะหทาฟอนยคุดั้งเดิม 
4.1.2 ทาฟอนภูไทในยุคฟนฟ ู

      วิเคราะหทาฟอนยุคฟนฟ ู
4.1.3 ทาฟอนภูไทยุคปจจุบัน 

        วิเคราะหทาฟอนภูไทยุคปจจุบัน 
2.1 การฟอนภูไทเฉพาะกิจ  

                                           รูปแบบที่ 1 วเิคราะหทาฟอนภูไทเฉพาะกจิ สําหรับถวายการฟอน  
          หนาพระทีน่ั่งกษัตริย 

      รูปแบบที่ 2 วิเคราะหทาฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อบันเทงิโดยทั่วไป 
 
บทที ่5 บทสรุปผลและขอเสนอแนะ 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. ไดทราบประวตัิความเปนมาของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวดั 
สกลนคร 

2. ไดเห็นภาพลักษณการฟอนอีสานตลอดจนาฏยลักษณการฟอนของชาวภูไทหมูบาน 
วาริชภูมิ จงัหวัดสกลนครชดัเจนยิง่ขึ้น 

3. ไดเชิดชูภูมิปญญาของชาววาริชภูมิใหเปนที่ประจักษ 
4. เพื่อใชเปนขอมูลพื้นฐานทางประวัติศาสตร ในการศึกษาวัฒนธรรมทางดานการฟอน 

ของชาวภูไท 
5. เปนประโยชนตอวงวิชาการ และยงัเปนประโยชนแกผูทีส่นใจ ทั้งนี้ไดเห็นความสาํคญั 

ตอขอมูลทางดานนาฏยศิลปพื้นบาน 
6. สรางทัศนคติที่ดีตอชาวภูไทวาริชภูมิ ใหเห็นคุณคาแหงวัฒนธรรมดั้งเดิม และรวมกัน 

อนุรักษ สืบสานวัฒนธรรมเหลานี้ใหคงอยูตอไป 
  
 

 
 



บทที่  2 
 

ความรูทั่วไปเกี่ยวกับชาวภูไท และอําเภอวาริชภูม ิ
 

 การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับลักษณะทางวฒันธรรมพืน้บานอีสานนั้น มีความจาํเปนที่จะตอง
ศึกษาเกีย่วกับองคประกอบในดานตาง ๆ อยางละเอยีด โดยเฉพาะลักษณะทางวัฒนธรรมที่มี
เอกลักษณบงบอกถึงวิถีการดําเนนิชีวิตทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมไิดเปนอยางดี เพื่อทําความ
เขาใจเกี่ยวกับโครงสรางทางสังคม ความเปนมาของชาวภูไทวาริชภูมิไดดียิ่งขึ้น ซึง่จะเชื่อมโยงถงึ
สาเหตุและที่มาของการฟอนภูไทวาริชภูม ิ ผูวิจยัจึงไดศึกษาคนควาขอมูล รวบรวมหลกัฐานจาก
เอกสารทางประวัติศาสตร ตํารางานวิจัย และการสัมภาษณเร่ืองราวเกี่ยวกับชาวภูไทและพื้นทีท่ี่
ทําการศึกษา  โดยจําแนกประเด็นเนื้อหาการนําเสนอออกเปน 4 หวัขอ ดังนี ้
 

2.1  ภูมิหลังของชาวภูไท  
2.2  สภาพทั่วไปของชาวภูไทวาริชภูมิ 
2.3  เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการฟอนภูไท 
2.4  การฟอนที่ปรากฏในหมูบานวาริชภูมิ 
 

2.1 ภูมิหลังชาวภูไท 
 
 ในเรื่องราวที่มาของชาวภูไทนี้   มีนักวิชาการหลายทานไดทําการศึกษาเปนจํานวนมาก 
ซึ่งไดศึกษาจากพงศาวดาร เอกสารโบราณหรือแมแตการบอกเลาโดยผูเฒาผูแก  ซึ่งขอมูลอาจมี
ผิดเพี้ยนไปบางทําใหขอมูลเกี่ยวกับประวัติที่มาของชาวภูไทมีหลายกระแส  ดังนั้นผูวิจัยจึง
ทําการศึกษาเกี่ยวกับที่มาของชาวภูไทไว 2 ประเด็น คือ ภูมิหลังของชาวภูไทที่วาดวยเรื่องราวที่
เปนนิทานหรือนิยายปรัมปรา ภูมิหลังดานประวัติของชาวภูไทและการอพยพ พอสังเขป ดังนี้ 
 
 2.1.1  ภูมิหลังของชาวภูไทวาดวยเรื่องราวที่เปนนิทานหรือนิยายปรัมปรา 
 
        “ในเชิงความเชื่อในเรื่องราวของชาวผูไทยนั้น  ชาวผูไทยถือวาแตเดิมอยูในกลุมชาติ
พันธุเดียวกันกับพวกขาแจะ  ลาวพุงขาว  ฮอและแกวหรือญวน  ซึ่งอยูในผลน้ําเตาเดียวกันแตเมื่อ
ออกจากผลน้ําเตา  ตางก็ออกไปตั้งบานตั้งเมืองแลว  รูปราง  ผิวพรรณ  ภาษาก็แตกตางกัน
ออกไป  ดังปรากฏในพงศาวดารเมืองแถงซึ่งเปนจดหมายเหตุของชาวผูไทยเดนชัดที่สุดกลาววา  
แตเดิมเมืองแถงเปนทุงนาวางเปลามีภูเขาและตนไมตามชายทุง  บางยังมิไดเปนบานเมืองมีคนอยู
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ไม  ในครั้งนั้นมีเทพยดา 5 องค อยูในดาวดึงสพิภพ และเปนพี่นองรักใครกัน ไดปรึกษาหารือกันวา
ควรจะไปจุติในโลกมนุษย เพื่อจะไดเปนตนมนุษยชาติบํารุงแผนดินใหเปนบานเปนเมือง เมื่อเห็น
สอดคลองตองกัน  จึงพากันไปปรึกษากับนางเทพธิดาทั้ง 5 อันเปนบริจาริกาของตน แลวตาง
อธิษฐานวารวมจิตนฤมิตเปนรูปเตาปุง (น้ําเตา) เทพยดาและนางเทพธิดาก็เขานั่งประชุมในรูปเตา
ปุง  รูปเตาปุงนั้นก็บันดาลลอยไปบนฟา  แลวจุติลงมาบนภูเขาที่ทุงนาเตา  ภูเขานั้นอยูในเขตแดน
เมืองฝงขวาทิศตะวันออกแหงเมืองแถง  ระยะทางเดินเทาจากเมืองแถง 1 วันจึง ถึง 
 

น้ําเตาที่เปนเทพยดาจุตินั้น คร้ันแตกออกมาแลวก็เปนมนุษยรูปกายแปลก ๆ กัน  คือ พวก
ขาแจะออกมากอนเปนที่ 1 แลวผูไทยดําออกมาเปนที่ 2 ลาวพุงขาวออกมาเปนที่ 3 ฮอออกมาเปน
ที่ 4  และแกวออกมาเปนที่ 5 รวม 5 แซแลว ผูหญิงก็ออกมาดวยเปน 5 คน ครบตัวชายหญิง
รวมกันเปน 10 คน  
 
 ครั้นแลวเหลาชายหญิงก็ลงจากภูเขานั้น ไปอาบน้ําชําระกายและกินน้ําในหนอง  ชื่อวา
หนองฮกหนองฮายที่เชิงเขา น้ําในหนองนั้นเปนน้ําศักดิ์สิทธิ์ เย็นสะอาด ใครไดอาบไดกินแลว
รางกายก็ผองใสสะอาดงาม และมีสติปญญารูคิดราชการบานเมือง แตไดขาแจะซึ่งออกมากอนนั้น
กลัวหนาว หาลงอาบชําระกายและกินน้ําในหนองนั้นไม  รูปกายจึงไดหมองคล้ําดํามัวมอม ติดตอ
มาจนถึงปจจุบัน 
 
 ฝายผูไทย  ลาว  ฮอและญวนทั้ง 4 ชาตินี้   ทั้งชายหญิงไดพากันลงอาบน้ําบริสุทธิ์ใน
หนองฮกหนองฮาย ผิวพรรณสัณฐานจึงไดขาวผองใสเปนนวลกวาพวกขาแจะ  และมนุษยทั้ง 5 
ชาตินี้ทั้งชายหญิงเมื่อเกิดมาเปนเดิมตนชาตินั้นเปนอุปปาติกะ  กําเนิดใหญโตเปนหนุมเปนสาว
ทีเดียว หาไมคอย ๆ เจริญเหมือนอยางทารกและกุมาร เชน ปจจุบันนี้มีมนุษยหนุมสาวเหลานั้นก็
ไดเปนสามีภรรยากันตามแซ และตระกูลที่เกิดมา  แตผูไทย  ลาวพุงขาว ฮอ และญวนทั้ง 4 ชาตินี้ 
มีบุตรชายหญิงเกิดพันธุสืบไป  และก็มีรูปกายและผิวเนื้อขาวตามบิดารมารดาตอ ๆ มาจนถึง
ปจจุบันนี้” 1

 

                                                 
1 กรมศิลปากร, พงศาวดารเมอืงแถง ประชมุพงศาวดาร ภาคที่ 9 (พระนคร: ศึกษา

ภัณฑพาณิชย, 2517), หนา 113-114. 
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นอกจากนี้แลวผูวิจัยไดศึกษาเกี่ยวกับภูมิหลังของภูไทกะปอง อําเภอวาริชภูมิ ซึ่งเปนพื้นที่
ที่ทําการศึกษาวิจัย  ที่วาดวยเรื่องราวและนิทานหรือนิยายปรัมปราเพิ่มเติม เพื่อทราบถึงที่มาและ
แนวความเชื่อที่ยึดถือในปจจุบัน ดังนี้ 

 
 ปาน  แกวคําแสน ไดรวบรวมไวในหนังสือประวัติ ภูไทกะปอง อําเภอวาริชภูมิ เกี่ยวกับ
ตํานานของชาวภูไทกะปอง ไววา 
 
 “กาลครั้งเมื่อขุนเพายาว เจาเมืองดินแดนน้ํานอยออยหนู มีลูกชาย 2 คน ชื่อเจาหุนและ
เจาหาญ ขุนเพายาวไดปกครองไพรฟาขาแผนดินดวยความสงบสุข เมื่อมาถึงระยะเวลาหนึ่ง
บานเมืองประสบภาวะฝนแลง ขาวไร ขาวนา เสียหายการเก็บเกี่ยวไดผลนั้นไมพออยูพอกิน 
ประกอบกับความแหงแลงที่มีติดตอกันมาหลายป ขุนเพายาว พรอมครอบครัวบาวนายไพร จงึตอง
อพยพลงมาทางใต ขบวนเดินเทารอนแรมผานภู ผา ปาเขา มาเปนเวลาหลายเดือนเนือ่งจากขบวน
ประกอบดวยคนจํานวนมาก จึงเดินทางคอนขางชา หากพบทําเลที่ตั้งเหมาะสมก็จะหยุดตั้งคาย
พัก 4 – 5 วัน คร้ันพอหายเหนื่อยและรวบรวมเสบียงไดบางก็ออกเดินทางมุงหนาลงทางใตตอไป
เปนอยางนี้เร่ือยมา 
 
 ชวงหนึ่งขุนเพายาว ไดส่ังใหขบวนหยุดพัก ณ ที่แหงหนึ่ง ดวยเห็นวาเปนทําเลที่เหมาะสม 
วันหนึ่งขณะที่ผูคนตางก็ออกหาเสบียง เจาหาญลูกชายขุนเพายาวผูนองยิงกวางบาดเจ็บ พรอม
พรรคพวกแกะรอยเทาของกวางไปอยางกระชั้นชิด จนไปพบกวางตัวดังกลาวไดตายเสียแลว ดวย
เหตุบังเอิญเมื่อกวางที่แกะรอยตามนั้นอยูตรงหนาเจาหุนผูเปนพี่ ตางฝายตางก็ถกเถียงกันวากวาง
ควรเปนของตนเพราะตนเปนคนยิงกวางเจ็บตัวนี้มา  เหตุการณไดลามปามไปตางฝายก็ไมยอม
ลดละ รอนถึงขุนเพายาวผูเปนพอตองมาแกปญหา และชวยตัดสิน ขุนเพายาวดูที่รูปการและ
ซักถามทั้งสองฝายแลวตัดสินใจวากวางตัวดังกลาวใหเปนของพี่ชาย เจาหาญเสียใจมากเห็นวา
บิดาไมตั้งอยูในสัจธรรม ลําเอียง เขาขางฝายพี่ ไมรักตน จึงไดชักชวนบาวไพรผูรักใครพรอมครบ
ครัวอพยพแยกออกจากขบวนของบิดาไปหาถิ่นที่อยูใหม ปรากฏวามีผูคนติดตามไปดวยจํานวน
มาก ขบวนอพยพรอนแรมไปในปาหลายวัน ผูคนไดรับความลําบากเปนอันมาก ในชวงที่กลาวถงึนี้
ภูไทเรานับถือผีฟา ซึ่งเปนการนับถือตามอยางฮออยูบาง เจาหาญและบาวไพรไดคิดวาขบวน
อพยพภูไทนี้ ตอไปขางหนาจะไดพบกับอันตรายอุปสรรคตาง ๆ ตลอดจนจะตองมีศึกสงครามเปน
แนแท ตางจนใจดวยวาภูไทเรานี้ไมมีเจาผูยึดเหนี่ยวผนึกขวัญ หรือเปนที่พึ่งทางใจชวยคุมภัยเลย 
คร้ันขบวนอพยพมาถึงธารน้ําแหงหนึ่งเห็นเปนที่เหมาะจึงใหหยุดขบวนตั้งคายพัก คิดวาเมื่อขบวน
พรอมอีกเมื่อใดจึงจะเริ่มอพยพกันอีก ดานหลังของคายพักในครั้งนั้นเปนภูเขาใหญ มีหนาผาสงูชนั
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แหงนดูจนคอตั้งบา ครั้นค่ําลงเจาหาญจึงไดสรางศาลขึ้นหลังคายพักเชิงผาสูง ผูคนบาวไพรตาง
พรอมใจกันอธิษฐานอัญเชิญเทพยาดาฟาดิน เจาปูเจาผา เจาปาเจาเขาใหมาสถิตอยู ณ ศาลนั้น 
และคอยเปนกําแพงคุยภัยแกขบวนของชาวภูไทตลอดไป  
 
 คร้ันทําพิธีเสร็จจึงไดพรอมกันหาดอกไม ธูปเทียนบุชา จัดสํารับกับขาวคาวหวานเลี้ยง 
และเรียกชื่อเทพที่สถิตอยู ณ ที่ศาลแหงนั้นวา “เจาปู” “เจาปูมเหสักข” ∗ผูคนในขบวนตางก็รวมกัน
ฉลองเปนพิธีดวย  
 

ขบวนอพยพไดรอนแรมเร่ือยมา ค่ําลง ณ ที่ใดก็ใหตั้งคายพัก เจอที่เหมาะสมก็พักกัน
หลายวัน ตั้งคายลงที่ใดก็ตั้งศาลเจาปูข้ึนไวเคารพบูชามิไดขาด และมุงลงทางใตเร่ือยมา พอถึง
ฤดูกาลเดินทางลําบากก็หยุดพักขบวน คร้ันพอตกหนาแลงก็ออกเดินทางตอไป ตกบายวันหนึ่ง
ขบวนอพยพผานเขาไปในปาใหญ อากาศรอนอบอาวมาก บัดดลไดเกิดไฟปาโดยมิไดคาดฝน ไฟ
ไดลุกไหมรายลอมขบวนทุกดานอยางรวดเร็ว เสียงไฟประทุอ้ืออึงไปหมด บรรดาสัตวปาตางก็วิ่ง
หนีไฟโดยไมคิดชีวิต บางตัววิ่งฝาเขาไปในขบวนตุการณไดชุลมุนคุมกันไมอยู ตางคนตางชวนตัว
ไมรูจะหนีไปทางทิศใด จะคิดดับไฟก็เกินความสามารถ เจาหาญพลันนึกไดจึงรองขอความ
ชวยเหลือตอเจาปูมเหสักขวา บัดนี้ลูกหลานกําลังไดรับความลําบากยิ่ง ถึงคราวจวนตัวไฟปามาถงึ
แลว ขอบารมีทานไดโปรดชวยขจัดปดเปา ชวยคุมภัย ชวยเปนกําแพงใหญกั้นไฟปา ณ เวลาบาย
อันสุดแสนจะเกี้ยวกราดในครั้งนี้ ใหแกลูกหลานดวยเถิด 
 
 ทามกลางเสียงระงบรองคร่ําครวญ เสียงกูกองหากันประสานกับเสียงปะทุระบือไหมของ
ไฟ กลางเปลวไฟรอนระอุนั้นปาฏิหาริยเจาปูก็ปรากฏ ไฟปาไดออนตัวลง บางก็ดับสวนที่ไมดับก็
เปลี่ยนทิศทางไปในทันที พลันทองฟาแจมใสอากาศปลอดโปรง ขบวนอพยพตางก็ปลอดภัยทั่วกัน
เปนที่อัศจรรยยิ่งนักคนทั้งปวงเห็นนิมิตมงคล เมื่อต้ังคายพักแรมในค่ําวันนั้น เจาหาญจึงไดจัดพิธี
บวงสรวงเจาปูข้ึน ใหคนออกไปหาสัตวเพราะโดนไฟปามาเซนสรวงเปนการใหญ แตนั้นมาหาก
ผูใดไดทุกข ตกระกําลําบากอะไรก็ไดอาศัยบนบานขอพึ่งบารมีเจาปูชวยเหลือ และปดเปาคุมภัย
ใหตลอดมาจนบัดนี้  
 
 เวลาลวงผานไปเปนป ขบวนอพยพของชาวภูไทไดมาถึงที่เหมาะแหงหนึ่งอยูระหวาง 
“ฮอมภู” (ภูเขา) ในภูอากใกลแดนญวน และใกลกับกับเมืองวังอางคํา พื้นที่นั้นเปนทําเลเหมาะแก

                                                 
∗ มเหสักข หมายถงึ เทวดาผูเปนใหญ (ผูวจิัย) 
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การทําขาวไร ปลูกพริก ปลูกฝาย มีแมน้ําไหลผานจะทํานาก็ทําได น้ําสายนี้ไหลผานลงไปยังเมือง
วังอางคํา ซึ่งเปนเมืองพี่เมืองนองภูไทเหมือนกัน เจาหาญจึงตั้งเมืองใหชื่อวา เมืองกะปอง ทั้งสอง
เมืองนี้หางกันระยะทางเดินเทา 1 วัน (ประมาณ 4 กิโลเมตร)…”2

 
 2.1.2 ภูมิหลังดานประวัติของชาวภูไท และประวัติศาสตรการอพยพ  
 
        ถวิล เกษรราช ไดกลาวถงึ ประวัตผูิไทยวา “ผูไทย” คํานี้เปนชือ่ชาติ ไมใชพวก เมื่อ
บอกวาผูไทย คือ ไทย ผูไทยที่มีอยูในสิบสองจุไทย ชาวหลวงพระบาง เรียกวา ลาวเกา (คือ พวก
อายลาวเดิม) และมีอยูในมณฑลยนูาน กบัที่เมืองเซโปน ฝงซายลําแมน้ําโขงและใหความตนวา ผู
ไทยที่อยูในประเทศไทย เปนผูไทยดาํ ซึง่สวนใหญอพยพมาจากเมืองวงั เวียง แขวงเวยีงจนัทร 
เมืองเซโปน เมืองพิณ และเมืองนองแขวงสุวรรณเขต และจากแขวงมหาชยัในประเทศลาว 3

 
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดกลาวถงึประวัติความเปนมา
ของชาวผูไท ดังนี ้
 
 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงพระราชนพินธเกี่ยวกับ
พงศาวดารเมอืงไล เมืองพงและเมืองแถงไววา เจาพระยาฤทธิรงครณเฉท (ศุข ชโูต)  กับเจาเมือง
พระยาสุรศักดิน์ตรี ไดข้ึนไปพักที่เมืองทัง้สองแลวสอบปากคําพวกเทาขุนเมืองทัง้สองนัน้ ไดจด
เรียบเรยีงไวและไดทรงอธิบาย คําวา “สิบสองจุไทย” นั้นเรียกวา “สิบสองเจาไทย” และพลเมืองที่
อยูในดินแดนสิลสองจุไทยเรียกวา “ชาวผูไทย” ตอมาแยกหวัเมืองจุไทออกเปนหวัเมืองที่ข้ึนตรงกบั
เจาเมืองเวยีงจันทนและหัวเมืองทัง้หกขึ้นตรงกับหลวงพระบาง4 
 
 ถวิล จนัลาวงศ ไดศึกษาประวัติความเปนมาของชาวผูไท ไวดงันี ้
 
 เมื่อราว พ.ศ. 400 ไทยไดเร่ิมอพยพจากดินแดนจนีภาคใต คือมณฑลฮุนหนํา กุยจิว๋ กวาง
ใส กวางตุง เมื่ออพยพลงมานัน้ไดแยกกันออกและตัง้ภูมิลําเนาแถบลุมแมน้ําคงคา เรียกกนัวา 
                                                 

2 ปาน แกวคําแสน,  ประวัติภูไทกาปอง อําเภอวารชิภูมิ (สกลนคร: เทศบาลตําบล 
วาริชภูม,ิ 2545), หนา 17. 

3 ถวิล เกษรราช,  ประวัติผูไทย (กรุงเทพ : กรุงสยามการพิมพ, 2512), หนา 472. 
4 สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  เที่ยวตาง ๆ ภาคที่ 4 (กรุงเทพ : โรงพิมพโสภณ 

พิพรรฒธนากรการพิมพ, 2463), หนา 117. 
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“เงี้ยว” ตั้งตัวเปนอิสระไดราว พ.ศ. 800 มีราชธานีตั้งอยูเมืองพง มีอาณาเขตกวางขวาง อีกกลุม
หนึง่อพยพมาจากทางใตอยูที่เมืองหนองแส  (นานเจา) ระหวางแมน้ําดํากับแมน้าํแดง (ที่ไหลสู
อาวตังเกี๋ยในเวียดนามเหนือ) เนื่องจากเปนพืน้ที่อุดมสมบูรณ กลุมนี้ไดอพยพโยกยายไปอีกหลาย
สาขา เชน ลงไปทางเหนือของแควนสองหวี เมืองยะไขแถบแมน้าํสาละวนิ แมน้าํอิรวะดีข้ึนไปทาง
มณฑลอัสสัมของอินเดีย โดยตั้งอยูแถบลุมแมน้ําพรหมบุตรอพยพลงมาทางใตลุมแมน้ําโขง ไป
ทางทิศตะวันออกเฉียงใตไปต้ังเมืองแถง ไปอยูแถบเมืองสอง ทุงเชียงคํา และอยูแถบเมืองเชา 
(หลวงพระบาง) จัดเปนกลุมที่มีจาํนวนมาก ซึ่งตอมาไดอพยพเขามาอยูในประเทศไทยในภาค 
ตะวันออกเฉียงเหนือในหลายจังหวัด 5 
 

สารานกุรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน เลมที่ 19 มีเนื้อหาเกี่ยวของกบัการจัดกลุมคนใน 
อาณาจักรสิบสองจุไทย และเหตุผลของการจัดกลุมบุคคล ดังกลาว โดยอธิบายไววา 
 
 “ชาวผูไทยม ี3 พวกดวยกนั คือ “ผูไทขาว” อยูที่เมืองไล เมืองเจียง เมอืงมุน และเมอืงยาง 
พวกนี้มีผิวขาว ในพธิีตาง ๆ เชนงานศพนยิมนุงขาว มีหมูบานตาง ๆ ผูไทยขาวนี้คงอพยพกระจาย
ไปอยูที่อ่ืน คือ แขวงสาลี หลวงพระบาง และแขวงหวัพนั นอกจากนัน้ก็กระจายอยูทั่วไป แลวแตที่
ใดเหมาะจะเปนแหลงทาํมาหากนิดี ก็อพยพกนัไปตามหัวหนา  พวกที่สอง “ผูไทดํา” อยูที่เมืองแถง 
เมืองควาย เมอืงตุง เมืองมวย เมืองลา เมอืงโมะ เมืองหวัด และเมืองซาง พวกนีก้ลาวกันวามีผิวดํา 
แตมิใชดําแท แตชอบนุงดํา เครื่องแตงกายชอบใชผาทีท่อดวยฝายพืน้เมืองยอมคราม ซึ่งถาสีแกก็
หนกัไปทางดํา  พวกนี้ตอมายังอพยพไปอยูในแขวงหัวพนั ซึง่มีเมืองชาํเหนือเปนศูนยตั้งแขนงและ
อยูทีน่ี่นาน พวกลาวเรียกผูไทยเหลานี้วา “ไทยเหนือ” บาง “ผูไทย” บาง นอกจากนีก้ก็ระจายไปทํา
มาหากนิเปนกลุมตามหัวหนาปกครอง ไปอยูที่เมืองตาง ๆ ตามแขวงเชียงขวางเวียงจันทน คํามวน 
สุวรรณเขต และในประเทศไทย พวกที่สาม “ผูไทยแดง” พวกนี้ชอบแตงกายดวยผาแดง มีจํานวน 
นอยเปนพวกผูไทยลุมแมน้าํแดง ในตัง๋เกี๋ยของเวียตนามเหนือ ปจจุบันมีอยูบางแถวแขวงหันพัน 
(แถวชําเหนือ) ของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  ทั้งผูไทยขาว ผูไทยดาํ และผูไทแดง 
อยูกระจัดกระจายรมเปน 12 เมือง คงจะเปนเพราะเหตนุี้จึงเรยีกวา “สิบสองจุไทย” หรือ “สิบสอง
เจาไทย “หรือ “สิบสองผูไทย”  ผูไทขาวและผูไทดําทีเ่มืองแถง และเมืองไลนั้น ผูครองเมืองตางก็ตั้ง
ตัวเปนใหญไมข้ึนแกกนั มกัจะมีการรบกนัอยูเสมอ ฝายใดเขมแข็งมากกวาก็จะชนะไป ไมมีเมือง 
ไหนทรงอํานาจอยูไดตลอด” 6 

                                                 
5 ถวิล จันลาวงศ,  ผูไทยรําลกึกาฬสนิธุ (กาฬสนิธุ : โรงพิมพสุงไคการพิมพ, 2515), 

หนา  2-4. 
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ธวัช ปุณโณฑก ไดกลาวถึงกลุมชนตาง ๆ ในภาคอสีานวามทีั้งหมด 4 กลุม โดยอาศัย
วัฒนธรรมในการจัดแบงกลุม ดังนี ้
 

1. กลุมวัฒนธรรมไทย-ลาว ไดแก ไทยลาวหรือชาวอีสาน ผูไท ไทยยอ ไทยโยย และแสก 
2. กลุมวัฒนธรรม มอญ- เขมร ไดแก เขมร กยุ (สวย) กะโซ กะเลงิและชาวเนยีะทลู 
3. กลุมวัฒนธรรมไทย (ไทยโคราช) ไดแก ไทยโคราช 
4. กลุมวัฒนธรรมอื่น ๆ ไดแก กุลาและญวน 7 

 
ปาน แกวคําแสน ไดกลาวถงึประวัติของชาวผูไทกะปองไว ดังนี ้
 
ผูไทยกะปอง แตเดิมอยูเมืองนานอยออยหนู แควนสิบสองจุไท ในดินแดนแมน้าํแทหลวง  

(ซงกอย) หรือแมน้ําแดงในปจจุบัน และไดอพยพหนีความแหงแลงมาต้ังเมืองที่เมอืงกะปอง เมือ่
อพยพเขามาอยูฝงไทยจึงเรียกตัวเองวาผูไทกะปองตามชื่อเมืองที่เคยอยูมากอน 8

 
 สัทธา อินทรพานิช ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของชาวผูไทกะปอง ดังนี ้
 
 ชาวผูไทกะปอง ซึง่หมายถงึ ชาวผูไทอาํเภอวาริชภูมิ เปนผูไทที่อพยพเขามาในระลอกที ่ 3 
สมัยรัชกาลที่ 3 โดยถูกกวาดตอนมาบาง และโดยการเกลี้ยกลอมมาจากเจานายไทย และหัวหนา
ชาวผูไทที่ถกูกวาดตอนมากอนแลวบาง โดยฝายไทยไดเกลี้ยกลอมวาหัวหนาคนใดเกลี้ยกลอมคน
อพยพมาตัง้ถิน่ฐานในไทยไดมากก็จะใหไปต้ังเมืองปกครองกันเอง ตามประวัติการอพยพของชาว
ผูไทย ดังนี ้
 

1. เกิดกบฏเจาอนุวงศใน พ.ศ. 2369-2371 ฝายไทยไดยกกองทพัไปปราบและไดกวาด 
ตอนผูคนมา 
 
                                                                                                                                            

6 สารานกุรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน เลม 19 (กรุงเทพ : 2527), หนา 12320-
13322. 

7 ธวัช ปุณโณฑก,  วัฒนธรรมพื้นบานความเชื่อ (กรุงเทพ : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2528), หนา 253-260. 

8 ปาน แกวคําแสน,  ตํานานภูไทวาริชภมูิ (สกลนคร : โรงพิมพสกลนครการพมิพ, 
2518), หนา 13. 
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2. เกิดสงครามระหวางไทยกบัเวียดนามในระหวางป พ.ศ. 2376-2390 ดวยยทุธวิธีขอ 
สงครามนัน้ คอืการตัดกําลงัฝายตรงขาม ทั้งฝายไทยและฝายเวียดนามตางกวาดตอนประชากรใน
ดินแดนลาวมาไวในดนิแดนตน ในชวงนั้นชาวผูไทถูกเวียดนามรบกวนขมเหง ดวยอางวาเจา
อนุวงศใหยกแผนดิน ตอนนั้นใหเวยีดนามแลว ใครอยูในแผนดนินัน้ก็ตองเปนขาของเวียดนาม 
หมด  จงึตัดสนิใจที่จะอพยพติดตามหวัหนาผูนําเขาไปเกลี้ยกลอมขามฝงอพยพมาอยูฝงไทย 
 
 3. ไมมีงานทาํนอกจากพากันไปหากนิใสปากทองเทานัน้ ทีท่ํานาก็มนีอย หวย หนอง 
คลอง บึง กม็ีแตขนาดเล็ก พอตกหนาแลงน้าํก็แหงขอด พืน้ดินทั่ว ๆ ไปก็เปนหนิและดินทราย 
พลเมืองตองทาํไรเลื่อนลอยพอไดปลูกขาว เผือก มนั กินไปปเดียวกท็ิ้งไปทาํที่ใหม เหตุผลเหลานี้
จึงทาํใหมีผูสมัครใจหนีไปตายเอาดาบหนา 
 
 คร้ังนี้มีผูอพยพมา 8 กลุมดวยกนั สวนชาวผูไทกะปองอพยพมาประมาณ 300 คน 
เดินทางมาถงึฝงน้าํตรงขามกับเมืองนครพนม ทางฝายไทยจึงจัดเรือไปรับขามฟากมาได และนาํ
ตัวไปมอบแกพระสุนทรราชวงศาที่เมืองนครพนม พระสุนทรราชวงศาจึงจัดใหมาอยูที่เมือง
สกลนคร ในชวงที่อยูเมืองสกลนครนี้ เจาเมืองสกลนครถือวาชาวผูไทกะปองเปนเฉลยที่ถกูจับตัว
มา จงึตองทํางานหนักมาก ผูหญิงมีหนาที่ตําขาวขึ้นโฮงเจานาย ผูชายไปเกี่ยวหญามาเลีย้งมาให
เจานายเปนประจํา คือ ถูกใชอยางเชลยนั่นเอง อยูที่เมืองสกลนครได 3 ป ทาวราชนกิูลจึงไดนาํ
สมัครพรรคพวกหนีมาตั้งเมอืงที่บานหนองหอย และไดแตงตั้งใหทาวสุวรรณเปนพระสุรินทรบริ
รักษ (ตนตระกูลเหมะธุลิน)เปนเจาเมืองคนแรก ในป พ.ศ. 2410 ปลายรัชกาลที่ 4 9

 
 สุรจิตร จันทรสาขา ไดกลาวถึงประวัตกิารตั้งเมืองชาวผูไทยเมืองวาริชภูมิ ไวดังนี ้
 
 เมืองวาริชภูมติั้งขึ้นในรัชกาลที่ 5 เมื่อ พ.ศ. 2420 เปนชาวผูไทยที่อพยพขามโขงมาจาก
เมืองกะปอง มาตั้งอยูที่บานปลาเปา เขตเมืองหนองหาน โปรดเกลา ฯ ใหตังขึน้เปนเมืองวาริชภูมิ 
ใหทาวสพุรมสวุรรณเปนพระสุรินทรบริรักษ เจาเมืองวาริชภูมิ ตอมาไดยายเมืองไปตั้งที่อยูบาน

                                                 
9 สัทธา อินทรพานิช,  ที่ระลกึเนื่องในโอกาสพระราชพิธียกยอดองคพระธาตุศรี

มงคลและพระราชทานพธิอัีนเชิญพระบรมสารีริกธาตุขึ้นบรรจุในองคพระธาตุศรีมงคล  
(กรุงเทพ : ป. สัมพันธพานชิ, 2526), หนา 84-89. 
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หนองหอยเขตเมืองสกลนคร ชาวอําเภอวาริชภูมิมักเรียกตนเองวา ผูไทกะปอง ทีจ่ริงอพยพมาจาก
ลําหวยกะปองที่แยกจากลําน้ําเซบัง้ไฟซึง่ไหลลงสูแมน้ําโขง 10 
 

นอกจากนี้ผูวจิัยไดทําการศึกษาเกี่ยวกับประวัติศาสตรดานการอพยพ เพื่อใหทราบถงึ 
ที่มาดานการอพยพของชาวภูไท เพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการศึกษา ดังรายละเอยีด ตอไปนี้ 
 
 จารุบุตร เรืองสุวรรณ ไดกลาวถงึประวัติศาสตรการอพยพของชาวผูไทยวา  
 
 “ตามประวัติศาสตร เดิมคนทองเที่ยวทาํมาหากนิอยูในที่ราบแถบเทือกภูเขาอัลไต ในแถบ
จํานวนพวกทีท่องเที่ยวอยูนี ้ มีชนอยูพวกหนึ่งเรียกตัวเองวา “ไต” อยูในแถบลุมเทือกเขาอัลไต 
แหงมงโก (อูฟท) อยูมากอน พ.ศ. 4500 ตอมาความเปนอยูคงจะไมสะดวก เชน คนมากขึ้น การ
ทํามาหากนิอตัคัด ถูกรุกรานจากพวกอืน่ หรืออาจจะจากพวกเดยีวกนั โดยแยงกนัเปนใหญ หรือ
ทํามาหากนิและอาจจะมเีหตุอ่ืนอีกก็ได เชน ฝนแลง น้าํทวม เกดิโรคระบาด เปนตน จึงคดิ
เคลื่อนยายจากที่เดิม เพื่อไปหาที่อยูกนิใหม โดยเคลื่อนยายลงมาอยูทางภาคใต แถบภูเขา เซียวซี
ในประเทศจนี (แผนดินใหญ) เดี๋ยวนี้อันเปนที่ลุมราบของแมน้าํฮวงโฮ (ตอนเหนือ) เมื่ออยูทีน่ี่สวน
หนึง่คงจะเปนสวนนอย ไดแยกเคลื่อนไปอยูทางตะวนัตกในประเทศจีน แถบภูเขาฮิงลีเมือง
เตียงฮนัหางจากที่ตัง้เดิมประมาณ 600 กิโลเมตร และอยูทางตะวันตกเฉียงเหนือของเมืองหานกงิ 
ปจจุบัน  
 
 เมื่ออยูในแถบภูเขาเซียวซมีาระยะหนึง่แลวก็ถอยรนลงมาตรง ๆ ทางใต มาอยูแถบมณฑล
เสฉวนของประเทศจนี อันเปนที่ราบลุมแมน้ําแยงซีเกียงเปนระยะ ควรจะนับวาเปนระยะที่สอง 
และทํามาหากินกนัตอไป ตอจากนีเ้หตุการณดังกลาวขางตนก็จาํใหมกีารแยกยายเคลื่อนทีก่นั
ตอไปอีกและแยกอพยพกันไปอีก 2 สาย คอื 
 
 สายทีห่นึ่ง แยกอพยพไปทางดานตะวันออกเฉียงใตของประเทศจนี แถบเมืองเกียงเจี้ยง 
ฝายหลงิ ซีเอีย้ง กุยจิว๋ กวางตุง และบางพวกก็ลงไปจนถงึเกาะไหหลํา 
 

                                                 
10 สุรจิตร จันทรสาขา,  “กลุมชาติพนัธุ,” ใน เอกสารประกอบการสัมมนาทางวิชาการ

ชนชาติพนัธุกับการเปลีย่นแปลงในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ (มุกดาหาร : ศูนยวัฒนธรรม
จังหวัดมุกดาหาร, 2539), หนา 4. 
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สายที่สอง   เมื่ออยูที่เสฉวน พอควรแลวก็จะอพยพลงมาทางใตอีกลงมาตรง ๆ มาตั้งอยูที่ 
หนองแส (นานเจา) เพราะที่นี่อยูระหวางแมน้ําดํากับแมน้ําแดง (ที่ไหลลงไปสูอาวตังเกี๋ยในญวน
เหนือ) ซึ่งคงจะเปนที่อุดมสมบูรณ และคงจะตั้งอยูที่นีน่านพอสมควรเพราะตอนนี้ปกครองกนั 
เรียกวาอาณาจักรนานเจา หรืออาณาจกัรหนองแส ยุคโกะลอฝง คงจะประมาณ พ.ศ. 1200-1300 
มีเมืองสาํคัญ คือ เจี้ยเช (อยูทางตอนเหนอื) ซี่ลวง (ถัดลงมา) เทงเชีย้ง (ตะวันออกเฉียงเหนือ) มง
เส (ตะวนัออก) มงซยุ (ตะวนัตกเฉียงใต) ลางกง (ใต) และมีนครหนองแสอยูกลาง” 11

 
 และไดกลาวถงึการอพยพผูคนจากอาณาจักรหนองแส มาที่เมืองแถง(แถน)วามกีารแบง
การอพยพออกเปน 4 สาย กระจายออกไป โดยชาวผูไทยไดอพยพมาทางใต ดงันี ้
 
 “พวกที่อพยพลงมาทางใต เรียกกันวา ไทนอย มีเมืองแถง เปนเมืองราชธานี เมื่อเมอืงแถง
ออนอํานาจลง วกผูครองเมอืงตาง ๆ ก็แขง็เมืองยกตนเปนผูครองเมือง มีถงึ 12 จึงเรียกดินแดนใน
สวนนี้วา“สิบสองจุไทย หรือสิบสองเจาไท หรือสิบสองภูไทย” ไทยพวกนี้มีชื่อยอยตามพวกของ
ตนเอง อันไดแก ไทยโท, ไทยนุง, ไทยทรงดํา, ไทยลาย, ไทยขาว, ล้ือ, ภูไท, พวน, ไทยยอ, ไทย
เวียง, ไทยหลวงจาํนวนคนไทยสายนี้ตามตัวเลขเมื่อ 30 ปมาแลวประมาณ 2,000,000-2,500,000 
คน” 12

 
จารุบุตร เรืองสุวรณ ไดกลาวเสนทางการอพยพของชาวผูไทย เพื่อการสรางบานแปลง

เมืองวามีการแบงการอพยพเปน 3 สาย ดังนี ้
 
 “ 1. สายที่ 1 เปนชาวภูไท ในเขตอําเภอพรรณนานิคม จงัหวัดสกลนคร อําเภอกุฉิ
นารายณ อําเภอสหัสขันธ จงัหวัดกาฬสินธุ 

   2. สายที ่2  เปนชาวภูไท บานเรณู (เมืองเว) อําเภอคําชะอี เมืองหนองสูง (อําเภอนาแก) 
จังหวัดนครพนม 

                                                 
11 จารุบุตร เรืองสุวรรณ,  ประวัติบางเรื่องเกี่ยวกับภาคอีสาน (กรุงเทพ : มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 2521), หนา 151-152. 
12 เร่ืองเดียวกนั, หนา 152-153. 
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  3. สายที่ 3 เปนชาวภูไท อําเภอวาริชภูมิ เมืองจําปา คอืบานนาเหมอืง ขณะนี ้เปนอําเภอ
พังโคน บานมวงโพนไค ขณะนี้เปนกิง่อําเภอขึ้นกับอําเภอวานรนิวาส (2512)” 13

 
 วิภาดา นามโสม ไดกลาวไวในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ ที่เกี่ยวกับ
ประชากรทีถู่กกวาดตอนและอพยพมาในระลอกที่ 3 นี้ มีถึง 8 กลุมดวยกนัคือ 
 
 “กลุมที่ 1 เปนผูไทยเมืองวัง ถูกกวาดตอนมาประมาณ 300 หลังคาเรือน ประมาณ 1,200 
คน มาตั้งถิ่นฐานที่อําเภอสหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ ตอมาขยายพื้นที่ตั้งหมูบานในเขตอําเภอคํา
มวง ตําบลโพน ตําบลทุงครอง และตําบลสําราญ อยูในเขตอําเภอสหัสขันธ 2 หมูบาน และอยูใน
ตําบลโนนศิลา 
 

กลุมที่ 2 เปนผูไทยเมืองวังเชนเดียวกบักลุมแรก และถูกกวาดตอนมาตั้งถิ่นฐานอยูที่
อําเภอกุฉินารายณ จงัหวัดกาฬสนิธุ มีจํานวนถงึ 14,421 คน ตั้งถิน่ฐานที่ตําบลบวัขาว 5 หมูบาน 
ตําบลแจนแลน 4 หมูบาน ตําบลภูแลนชาง 5 หมูบาน ตําบลสงเปอย 6 หมูบาน ตาํบลคุมเกา 11 
หมูบาน ปจจุบัน 4 ตําบลหลังทีก่ลาวขางตนขึ้นอยูกับอําเภอเขาวง 

 
กลุมที ่ 3 อพยพจากเมืองวัง มาตัง้ถิน่ฐานที่เมืองพรรณนานิคม จังหวดัสกลนคร ใน พ.ศ. 

2412 อําเภอพรรณนานิคม ม ี 7 ตําบล มีชาวผูไทยทั้งหมด 7 ตําบล รวม 64 หมูบาน ประมาณ 
32,077 คน  ในอําเภอเมืองสกลนครมีผูไทย 48 หมูบาน ใน13 ตําบล จาก 17 ตําบล อําเภอพงัโคน
มีผูไทย 4 ตําบล 23 หมูบาน อําเภอบานมวงมีผูไทย 3 ตําบล 16 หมูบาน อําเภอวานรนิวาสมีผู
ไทย 4 ตําบล 8 หมูบาน อําเภอกุสุมาลย 2 ตําบล 4 หมูบาน อําเภอสวางแดนดิน 2 ตําบล 3 
หมูบาน อําเภอกุดบาก 1 ตําบล 3 หมูบาน อําเภอวารชิภูมิ 4 ตําบล 42 หมูบาน รวมทัง้จังหวัด
สกลนคร มีผูไทย 212 หมูบาน 20,945 หลังคาเรือน ประมาณ 128,659 คน 
 
 กลุมที ่4 อพยพมาจากเมืองวังและเมืองคาํออ มาตั้งถิน่ฐานที่บานหนองสูงและบานคําชะ
อี ซึ่งสมยันัน้ขึน้อยูกับเมืองมุกดาหาร (ปจจุบัน 2 บานนี้ยกฐานะเปน 2 อําเภอ) 
 

                                                 
13 จารุบุตร เรืองสุวรรณ,  อีสานคดี (กรุงเทพ : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2521), หนา 167-

168. 
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 กลุมที ่ 5 อพยพจากเมืองวงั ตั้งแต พ.ศ. 2373 มาตั้งถิ่นฐานที่บานหัวขัว บานบอควาย 
และบานดงหวาย ทางกรุงเทพ ฯ จงึไดยกบานดงหวายเปนเมืองเรณูนคร และใหทาวสายซึง่เปน
ผูนําของชาวผูไทยกลุมนี้เปนพระแกว โกมล เจาเมืองคนแรกใน พ.ศ. 2388 ในปนี้ประชากรผูไทย
ในเมืองเรณูนครมี 2,648 คน ตอมาใน พ.ศ. 2513 มีผูไทยในจงัหวัดนครพนม 131 หมูบาน 5 
อําเภอ คือ อําเภอนาแก 78 หมูบาน อําเภอเรณูนคร 28 หมูบาน อําเภอธาตุพนม 14 หมูบาน 
อําเภอศรีสงคราม 7 หมูบาน อําเภอเมือง 4 หมูบาน เฉพาะอาํเภอเรณูนครมีผูไทย 19.070 คน  
 
 กลุมที ่6 อพยพจากเมืองตะโปน (เซโปน ซึง่อยูใกลกับเมอืงวัง) 1,847 ครอบครัว มาตั้งถิ่น
ฐานที่บานชองนาง รัฐบาลไทยไดยกบานชองนางเปนเมืองเสนางคนคิมและตั้งทาวจันศรีสุราชเปน
พระศรีสินธุสงคราม เจาเมืองคนแรกใน พ.ศ. 2388 และในป พ.ศ. 2525 ชาวผูไทยกลุมนีก้ระจาย
กันอยู 4 หมูบาน ในอําเภอเสนางคนิคมและอําเภอชานมุาน จังหวัดอํานาจเจริญ  

 
กลุมที ่7 อพยพจากเมืองตะโปนมาตั้งถิน่ฐานที่บานคําเมืองแกว รัฐบาลไดยกเปนเมืองคํา

เขื่อนแกว และตั้งทาวสหีนาทเปนพระรามนรินทรเจาเมอืงคนแรก ใน พ.ศ. 2388 ปจจุบันเมืองคํา
เขื่อนแกว คือ อําเภอคําเขื่อนแกว จังหวัดยโสธร  
 

กลุมที ่ 8 อพยพจากเมืองกะปอง มาตัง้ถิน่ฐานทีบ่านหนองหอย บานนีย้กเปนเมืองวาริช
ภูมิ และตั้งพระยาสุพรม เปนพระสุรินทรบริรักษ (ตนตระกูลเหมะธลิุน) เปนเจาเมืองคนแรกใน 
พ.ศ. 2410 ซึ่งตรงกับปลายรชักาลที่ 4 ในปจจุบันมีผูไทยกะปองในเขตอําเภอวาริชภูมิ 12 หมูบาน 
ผู

                                                

ไทยเมืองวงั 5 หมูบาน” 14

 
จากขอความขางตนทาํใหทราบถึงการอพยพของชาวภูไท  ซึ่งไดอพยพเขามาในชวงเวลา

เดียวกนัเปนจาํนวนมาก  นอกจากนัน้แลวยงัมีชนกลุมอ่ืนที่ไดอพยพเขามาในชวงเวลาดงักลาว
เปนจํานวนมาก และกระจดักระจายกันออกไปตามพืน้ที่ตาง ๆ พืน้ที่ใดที่มีประชากรมากก็จะยก
ยองฐานะใหเปนเมือง โดยจะมีเจาเมือง อุปฮาด ราชวงศ และราชบตุร เปนกรมการเมืองผูปกครอง
ข้ึนกับเมืองใหญในแขวงนัน้ ซึ่งตรงกับสมยัรัชกาลที่ 5 ประเทศไทยไดเสียดินแดนฝงซายแมน้าํโขง
ใหกับฝร่ังเศส รัฐบาลจงึไดแบงเขตอํานาจการปกครองหัวเมืองเสยีใหมเพื่อสะดวกตอการปกครอง  
โดยเฉพาะการปกครองชนกลุมนอยที่อพยพเขามาเปนจาํนวนมาก   
 

 
14 วิภาดา นามโสภา,  อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ อนุรักษ แกวอุนเรือน (สกลนคร 

: สกลนครการพิมพ, 2548), หนา 50–51. 
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2.2  ความเปนมาและสภาพทั่วไปของชาวภูไทวาริชภูมิ 
  

ประวัติความเปนมาในการเดินทางมาสรางบานแปลงเมอืงของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมินี้  
วิภาดา นามโสภา ไดรวบรวมไวในหนงัสืออนุสรณพระราชทานเพลงิศพ อนุรักษ แกวอุนเรือน ไววา 

 
“ผูไทยกะปองวาริชภูมินัน้ไดอพยพมาในประเทศไทยประมาณ ป พ.ศ. 2387 เปนผูไทยดํา 

เหตุที่เรียกวาผูไทยดํานั้น เนื่องจากตามประเพณีงานศพจะไวทกุขดวยเสื้อผาสดีําและชอบนุงหม
เครื่องแตงกายที่มีสีดาํ  จงึไดเรียกวาผูไทยดํา  และผูไทยกะปองวารชิภูมินี้ไดอพยพมาในชวงหลัง
กบฏเจาอนวุงศแหงนครเวียงจันทน โดยกอนหนานี้มชีาวผูไทยกะปองที่ถกูกวาดตอนมาอยูกอน
แลว ในคราวที่พระมหาสงครามกับเจาอปุราชติสสะ เขามาเมื่อ พ.ศ. 2383 – 2389 ไดผูไทยจาก
เมืองกะปองไป 575 คน มหีัวหนาไปดวย 2 คน คือ ทาวไชยเชษฐและขุนปองพลขันธ เมื่อถูกนาํมา
มอบตัวทีก่รุงเทพ ฯ ซึง่ราชการเปลี่ยนแผนกกวาดครัวกับ โดยยกกองทหารไปกวาดตอนมาเปน
แผนใหม คือ ใหพวกผูนําเหลานัน้ไปชักชวนพรรคพวกเขามาเอง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวหัว
รัชกาลที ่3 จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาใหเชลยเหลานัน้พากนัเลือกหาที่ที่จะไปตั้งเมอืงเอาเองตาม
สมัครใจ ผูที่เปนหวัหนาก็ทรงแตงตั้งใหเปนเจาเมือง อุปฮาด ราชวงศตามฐานะ ไปต้ังเมืองอยูใน
เขตใดก็ใหข้ึนกับเมืองนัน้ ทาวไชยเชษฐกบัขุนพลปองขันธไปตั้งบานเมืองที่บานสองนาง เขตเมือง
เขมราฐ จึงพระราชทานนามใหวาเมืองเสนางคนิคม แตอพยพกลับมาถึงเขตเมืองเขมราฐ แทนที่ 
จะไปตั้งเมืองที่บานสองนาง กลับไปต้ังทีบ่านหวยปลาแดกในอําเภออํานาจเจริญ  

 
 การที่ผูไทยกะปองถูกกวาดตอนไปหลายครั้ง คร้ังสุดทายนี้ไมใชการกวาดตอนแตเปนการ
เกลี้ยกลอม ตอมาภายหลังที่เขาอุปราชตสิสะพระมหาสงครามกลับไปแลว พระสนุทรราชวงศายัง
อยูนครพนม ตอมาในระยะนัน้มกีารเกลี้ยกลอมผูคนทางฝงซายแมน้ําโขงมาอยูทางฝงขวา เมือ่
มาแลวก็ใหไปต้ังบานเมืองอยูที่ใดก็ไมวา ผูที่เคยอยูเปนเจาเมือง อุปฮาด ราชวงศ ราชบุตร และ
ตําแหนงกรมการใด ๆ มากอนก็จะใหเปนเจานายครองตําแหนงเดิม ชาวผูไทยเห็นวาเนื่องจากหลัง
กบฏเจาอนวุงศ บานเมืองระส่ําระสายมาก ญวนวาเจาอนวุงศไดยกดินแดนตอนนัน้ใหญวนแลว 
ใครอาศัยอยูกต็กเปนทาสญวนหมด เลากันวาทรัพยสินทกุอยางกวาดตอนไปจนหมด บงัคับเอา
ทุกสิง่ทุกอยางเอาสัตวเลี้ยง พาหนะสัตวงานไปหมด เมือ่ไมมีสัตวงานไรนาตองใชแรงคนจงึอยูดวย
ความยากลาํบาก ชาวผูไทยไดรับการขมเหงจากญวนตลอดเวลาจงึเปนเหตุผลใหผูสมัครใจหนีไป
ตายเอาดาบหนา คราวนั้นมีผูสมัครใจหนีเปนสวนมาก และตกลงใจจะใหคําตอบตอเจานายไทย
และเตรียมตัวเก็บขาวของทีม่ีไปดวย เจาอปุฮาดไดใชใหคนไปบอกญวนกอนดังนัน้ทาวแกวกับทาว
ราชนิกูลจึงรวบรวมพรรคพวกพีน่องเอาเทาที่จะไปกันไดทันทีเทานั้น เดินทางอยางรบีดวนเปนเวลา
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ถึง 3 คนื จึงถงึฝงโขงตรงขามเมืองธาตุพนม ทางฝายไทยจึงจัดเรือไปรับขามฟากมาได และนําตวั
ไปมอบแกพระสุนทรราชวงศาที่เมืองนครพนม พระสุนทรราชวงศาจึงใหมาอยูที่เมืองสกลนคร 
 

 เมื่อมาถงึเมืองสกลนคร คร้ังนัน้พระยาประจันตประเทศธานีเปนเจาเมืองสกลนคร เจา
เมืองจัดใหครอบครัวอพยพไปตั้งชมรมอยูที่ชายหนองหาน ทางทิศเหนือสกลนคร ตรงที่ตั้งโรงเรียน
สกลราชวทิยานุกูล และเรือนจําขณะนีพ้ื้นที่ตรงนัน้เวลาที่ฝนตกหนาฝนน้ําจะขึ้นมาแฉะไปหมด 
ทําใหผูคนนั้นเจ็บปวยลมตายเปนจาํนวนมาก ความเดือดรอนนี้เจาราชนิกูลเคยนาํไปรองเรียนตอ
เจาเมือง และขอขยับขยายไปตั้งอยูนอกเมอืง  เพื่อใหราษฎรไดมีที่ทํากินและพนจากสภาพทําเลที่
ไมเหมาะสม แตเจาเมืองไมอนุญาต ถือวาผูไทยเหลานีเ้ปนเชลยไมมสิีทธจะรองเรียนใด ๆ ทั้งสิน้ 
นอกจากผูไทยกะปองแลว ยังมีผูไทยโยยเมืองภูวาอีกพวกหนึง่ที่มีสภาพเหมือนกนั พวกผูไทยและ
ไทยโยยอาศัยอยู 3 ป ในระยะนั้นผูหญิงตองมีหนาที่ตาํขาวขึน้โฮงเจานาย พอไดสวนแบงไปเลีย้ง
ครอบครัวบาง ผู

                                                

ชายตองไปเก็บเกีย่วหญามาเลีย้งมาเจานายเปนประจําคือ จะถูกใชอยางเชลย 
นั่นเอง มียกเวนบางเฉพาะผูหญิงที่เปนหวัหนาเทานั้น  
  
 เจาราชนิกูลเหน็วาชาวผูไทยอัตคัดที่ทํากนิ ทําใหกระอกักระอวนใจ เนื่องจากตกอยูใน
ฐานะผูอาศัย คิดจะขยับขยายก็ติดที่ของชาวเมือง โอกาสทีจ่ะขยับขยายขอตั้งเมอืงคงจะทําใหได
ยากอกีประการหนึง่ การที่ชาวผูไทยไดรับการบีบค้ันทางจิตใจไมนอย จึงไดนัดหมายรวมขบวนเพือ่
อพยพตอไปอีก ณ วัดสะพานคํา เมื่อขบวนพรอมจึงเคลื่อนขบวนมุงหนาไปทางตะวันตก ความได
ทราบถงึเจาเมอืงสกลนคร และไดส่ังไพรพลทหารออกหามปราม ขัดขวางไมใหออกอพยพติดตาม
ขบวนทัน ที่บริเวณสะพานหินหนองสนม  ทาวราชนกิูลเหน็ดังนั้นจงึรองสั่งใหทกุคนเตรียมพรอม
ตนเองก็ขับมาสีลาน (สีตะกั่ว) เขาขวางฝายตามมา  ถอดดาบออกเงื้องาประกาศกองวาหาก
ขัดขวางขบวนอพยพก็จะไดเห็นกัน ฝายติดตามเหน็วาเรื่องจะไปกันใหญถึงขัน้ฆากนัจึงมิได
ขัดขวาง  แตไดตามสังเกตการณขบวนอยูหาง ๆ ขบวนไดมุงหนาสูตะวนัตก ผานบานพังขวาง 
บานพาน ผานเลยเมืองพรรณนานิคมไดมุงหนาสูภูพาน  เมื่อพบทีเ่หมาะแหงหนึง่มีลําน้ําไหลผาน 
จึงตั้งบานขึน้โดยใหชื่อวา บานพุม ∗ ที่ตั้งบานพุมในปจจุบันยงัคงมีคนเรียกกันจนตดิปากวา บาน 
พุมหนองปง หวยหนองพุม ซึง่อยูในเขตทองที่อําเภอนิคมน้ําอนูในปจจุบัน  
 

 ตอมาทาวราชนิกูล และชาวบานพุมจึงไดตระเวนออกหาทําเลที่เหมาะสมแกการทํานา ซึ่ง
หากพบแลวจะไดตั้งเปนที่อยูของชาวผูไทยแหงใหมดวย และไดเดินทางไปถึงบานชาวลาวที่บาน

 
∗ คําวา พุม หมายถงึ พุมไม หรือซุมไม แตมีความหมายวา ปา หรือไมสมบูรณตาม

กฎหมาย (เถือ่น) ชาวผูไทยเรียกปนที่ไมไดจดทะเบียนวา ปนเถื่อน หรือปนพุม 



 23

โตน   บานมวง ผูเฒาผูแกทั้งสองหมูบานนี้ไดแนะนําการเลือกทําเลที่เหมาะสม ใหเดินทางไปทาง
ทิศตะวันออกจะไปถึงที่ลุมเปนเลิง ∗∗ บอน้ําไหลเซาะ บอนเคราะหไหลหนี จึงจะแปลงเฮืองแปลง
เมืองฮุงไปเมื่อหนา จึงอพยพเดินทางผานปาดงไปทางตะวันออก ไดพบที่ลุมเหมาะแกการทํานา 
ตรงกลางมีหนองน้ําอุดมไปดวยปลา ทางทิศเหนือหวยปลาหาง  จึงจะเห็นพรอมกันใหตั้งบานขึ้น 
ณ ที่นั้น ใหชื่อวา บานหนองหอย 
 
 ชาวบานผูไทยตั้งหลักปกฐานที่บานหนองหอยนี้เมื่อ พ.ศ. 2390 สวนบานพุมนัน้เมื่อผูคน
ยายออกไปแลวก็กลายเปนบานราง∗∗∗ ทาวราชนกิูลและชาวผูไทยไดพาสมัครพรรคพวกเพื่อไปต้ัง
บานเรือนที่บานหนองหอยได 9 ป พระยาประจันตประเทศธานี (คํา) เจาเมืองสกลนคร ไดมาเกลี้ย
กลอมใหทาวราชนกิูลไปข้ึนกับเมืองสกลนคร และสัญญาวาหากทาวราชนิกูลยนิยอมไปขึ้นกบั
เมืองสกลนครแลว  เจาเมอืงสกลนครกจ็ะเปนธุระขอตั้งบานหนองหอยเปนเมืองใหภายหลัง ทาว
ราชนิกูลจึงไดพาครอบครัว  บาวไพรสวนหนึง่ไปอยูทีเ่มอืงสกลนคร  ส

                                                

วนบานหนองหอยนัน้พระยา
ประจันตประเทศธานีใหแตงตั้งใหทาวประทุม  ซึ่งเปนคนไทยในตระกลูราชนิกูล  เปนผูดูแลแทนไป
กอน บานหนองหอยก็ไดข้ึนอยูกับเมืองสกลนคร ทาวราชนิกูลไดอยูทีเ่มืองสกลนครเปนเวลาถงึ 17 
ป จนทาวประทุม (ที่มาแหงสกุลวงศประทุม) ผูเปนนายกองแหงบานหนองหอยไดถึงแกกรรม 

 
ประมาณป พ.ศ. 2419 ทาวราชนิกูลเห็นวาพระยาประจันตประเทศธานีชักไมชอบมาพา

กล ดวยเห็นวาลวงเลยเวลามานาน จึงทวงสัญญาเรื่องดําเนินการขอตั้งบานหนองหอยขึ้น แตไม
ประสบผล ทาวราชนิกูลจึงใหทาวสุพรมบุตรชายไปรองเรียนตอพระยาภูธรอภัยเสนาบดี 
กระทรวงมหาดไทยที่กรุงเทพ ฯ เมื่อพระยาประจันตประเทศธานีทราบเร่ืองดังกลาวจึงโกรธมาก 
หาวากระดางกระเดื่อง จึงไดส่ังจองจําทาวราชนิกูลพรอมครอบครัวไวทั้งหมด และหลักฐานบันทึก
ตาง ๆ ของชาวผูไทยกะปองก็ถูกยึดไปสิ้น และไดถูกทําทําลายไปในครั้งนั้น  ทาวสุพรมไดเดินทาง
ไปรองเรียนตอพระยาภูธรอภัยที่กรุงเทพ ฯ วาทาวราชนิกูลเคยเปนเชื้อสายเจาเมืองเมื่อคร้ังอยูฝง
ซายมากอน  ประสงคจะขอตั้งบานหนองเปนเมืองตามตระกูล  ดังนั้นพระยาภูธรอภัยจึงไดทําการ

 
∗∗ คําวาเลิง ในความหมายของผูวิจัย หมายถงึ ที่ราบลุม (ผูวิจัย) 
∗∗∗ บานราง หมายถงึ บานที่ไมมีผูคนอยูอาศัย (ผูวิจยั) 
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สืบประวัติทาวราชนิกูลจากเจาเมืองตาง ๆ เพื่อเปนเหตุผลในการแตงตั้งทานพระยาภูธรอภัยจึงให
ทาวสุพรมนําทองตราพระราชสีห  จากกรุงเทพ ฯ ข้ึนมาสั่งการใหพระยาประจันตประเทศธานี
จัดการดําเนินการตั้งเมืองใหแกทาวราชนิกูล” 15

 
 จุลศักราช 1238 ปรากฏวาพระยาประจันตประเทศธานี  ไมดําเนินการอยางไร และไม
ออกหนังสือรับรองดวย เพียงแตไมไดปลอยทาวราชนิกุลและครอบครัวบาวไพรใหพนจากการจอง
จําใน พ.ศ. 2419 ปชวดอัฐศก (จุลศักราช 1238) ทาวราชนิกูลพรอมดวยครอบครัวไดอพยพมาอยู
ที่บานหนองหอยตามเดิม  ครั้นเหตุการณปกติสุขดีทาวสุพรมจึงไดไปรองเรียนตอพระพิทักษ เขต
ขันธ เจาเมืองหนองหานซึ่งเปนเมืองทางทิศตะวันตก และขอขึ้นกับเมืองหนองหานดวย  ขณะนั้น
พระยาอํามาตยธานี (ชื่น  กัลยาณมิตร) มาเปนขาหลวงใหญ  ภาคอีสานกําลังสักเลกฉกรรจ ∗ อยู
ที่เมืองอุบล  ไดรับคําสั่งใหเปนแมทัพใหญไปปราบฮอ โดยใหเกณฑไพรพลจากเมืองในภาคอีสาน
ทั้งหมดซึ่งในเวลานั้นมีไมกี่เมือง คือ เมืองอุบล ยโสธร รอยเอ็ด สุวรรณภูมิ ขอนแกน สกลนคร 
นครพนม หนองหาน หนองคาย เปนทัพหนา และใหเมืองนครราชสีมา สุรินทร นางรอง ขุขันธเปน
ทัพหนุนใหเกณฑสงโดยดวน  ทานแมทัพใหญไปรอรับทัพหัวเมืองอยูที่หนองหาน  โดยเฉพาะเมือง
หนองหานไดถึง 5,000 คน ตรงไปเวียงจันทน 3 คาย เมื่อกองทัพไทยไปถึงก็ยกทัพตีพวกฮอจน
แตกทัพ และหนีไปแดนญวน  กองทัพของพระยามหาอํามาตยจึงยกกําลังมาฟงเหตุการณที่เมือง
หนองคาย 
 

ในระหวางพกัรบอยูที่เมืองหนองคายนัน้ ทาวสพุรมผูแทนเจากองทัพไทยจากบานหนอง
หอย  ไดทราบขาววาทาวราชนกิูลผูเปนบิดาปวยหนัก  จึงขอลาแมทัพไปเยีย่มบดิาซึ่งถงึแกกรรม
พอดี เมื่อจัดการฌาปนกิจศพบิดาเสร็จแลวจึงกลับเมืองหนองคาย  และเขารายงานตัวตอทานแม
ทัพ  ทานแมทัพชมเชยวาทาวสพุรมเปนผูมีความกตัญูกตเวทีดีมาก  ทัง้เปนผูกลาหาญในการ
ปราบฮอ  ดวยเหตนุั้นเองทาวสพุรมกน็ําเรื่องราวเมืองวาริชภูมิเขาหารือกับพระพทิกัษเขตขันธ  เจา
เมืองหนองหานขอใหทานชวยเหลือแมทพัจึงเรียกบรรดาเจาเมืองตาง ๆทีม่าในกองทัพเพื่อ
สอบสวนขอเทจ็จริง  โดยมทีาวสพุรมเปนผูใหการ  ทาวสพุรมไดเลาเรื่องเดิมแตคร้ังอยูเมืองกะปอง
จนถงึที่สุดใหที่ประชุมฟง  ซึ่งขณะนัน้มีเจาเมืองหนองหาน  เจาเมืองมุกดาหาร  เจาเมืองไชยบรีุ  

                                                 
15 วิภารัตน นามโสภา,  อนสุรณพระราชทานเพลิงศพ อนุรักษ แกวอุนเรือน 

(สกลนคร, 2548), หนา 50–51, อางถึงใน สัทธา อินทราพาณิช, (2526), หนา 26. 
∗ การสักเลก หมายถงึ การคัดเลือกทหาร (ผูวิจัย) 
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เจาเมืองทาอุเทน  เจาเมืองกาฬสนิธุรับรองวาเปนความจริงทกุประการ  ทานแมทัพรับรองวาจะ
ดําเนนิการเรื่องนี้ใหเสร็จ  และใหข้ึนกบัเมอืงหนองหานตอไป ตอมาในป พ.ศ. 2420 ก็ไดรับตราภูมิ
ใหมใหตัง้เมืองวาริชภูมิที่บานปาเปาขึ้นกบัเมืองหนอหาน พระราชทานบรรดาศักดิ์ใหทาวสุพรม
เปนพระสุรินทรบริรักษ เจาเมืองวาริชภูมิแตนั้นมา” 16 และในป พ.ศ. 2457 หลังจากทีพ่ระสุรินทรบ
ริรักษถึงแกกรรมได 2 ป อําเภอวาริชภูมิกถ็ูกยุบเปนตําบลโดยใหข้ึนกบัอําเภอพรรณนานิคม  
 

ในป พ.ศ. 2468 ชาวอาํเภอวาริชภูมไิดยื่นคํารองตอมหาเสวกโทพระยาชลภักดี และ
สมุหเทศาภิบาลมณฑลอุดร ขอยกฐานะตําบลวาริชภูมิข้ึนเปนอาํเภอวาริชภูมแิละไดขอรอง
อํามาตยกิ่ง เหมะธุลิน(บุตรชายคนสดุทองของพระสุรินทรบริรักษ)ปลัดอําเภอไชยบุรีมาเปนนาย
ปลัดอําเภอ ผูเปนกาํลังสาํคญัในครั้งนัน้ไดแก หลวงสฤษดิ์วาริชภูมิ ขุนสถานวาริชภูมิ หลวงมาลา
นิกร และ นายเกษร เหมะธุลิน  
 

พ.ศ. 2496 ทางราชการใหยกฐานะตําบลวาริชภูมิ เปนกิง่อําเภอวาริชภูมิ แบงเขตพื้นที่
ออกเปน 4 ตําบล คือ ตาํบลวาริชภูมิ ตาํบลปลาโหล ตาํบลหนองลาด และตําบลคาํบอ โดยไดให
รองอํามาตยกิง่ เหมะธุลิน ปลัดอําเภอไชยบุรีมาเปนปลดักิ่ง ตอมารองอํามาตยกิง่ เหมะธุลิน ไดรับ
พระราชทานยศเปน ขุณทัณฑกิจบรรหาร และเมื่อส้ินสมัยขุณทัณฑกจิบรรหารแลว ทางราชการได
แตงตั้งผูดํารงตําแหนงปลัดกิ่งสืบตอมา ดงัตอไปนี ้

-  ขุนศรีปทุมวงศ เปนคนภูไทบานนาเหมอืง 
-  นายเจยีม ศริิขันธ 
-  นายสนุทร โสภณ 
-  นายวิรัช นุวงศรี 
-  รอยตํารวจโทพงษผจญ  ฤทธิสาร (พ.ศ. 2469 - 2495) 
-  นายอุน พีระธรรม 
-  นายเขียน  อบเชย 

 
 
 
 

                                                 
16 เร่ืองเดียวกนั, หนา 52 – 59. 
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2.2.1  ลักษณะที่ต้ังและอาณาเขตของอําเภอวาริชภูมิ 
  
         อําเภอวาริชภูมิ เปน 1 ใน 18 อําเภอของจังหวัดสกลนคร จัดตั้งเปนอําเภอขึ้น เมื่อป 
พ.ศ. 2496 มีเนื้อที่ประมาณ 476.125 ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 297,578.125 ไร ต้ังอยูหาง
จากจังหวัดสกลนครไปทางทิศตะวันตกประมาณ 70 กิโลเมตร และหางจากกรุเทพมหานคร 
ประมาณ 600 กิโลเมตร มีอาณาเขตดังนี้ 
 
 ทิศเหนือ ติดตอกับ อําเภอพังโคน และอําเภอสวางแดนดิน จังหวัดสกลนคร 
 ทิศใต  ติดตอกับ อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสินธุ และอําเภอวังสามหมอ จังหวัด                   

อุดรธานี 
 ทิศตะวันอก ติดตอกับ อําเภอนิคมน้ําอูน จังวัดสกลนคร 
 ทิศตะวันตก ติดตอกับ อําเภอสองดาว และอําเภอสวางแดนดิน จังหวัดสกลนคร 
 

 
 

ภาพที ่1 แผนที่จังหวัดสกลนครแสดงตําแหนงที่ต้ังของแตละอําเภอ 
 

ที่มา : สํานักงานเทศบาลตาํบลวาริชภูม ิ
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2.2.2  สภาพภูมิประเทศ 
 
        สภาพพื้นที่ มีลักษณะคลายสี่เหลี่ยมผืนผา สวนใหญเปนที่ราบและบางสวนเปนภเูขา 
พื้นที่สวนใหญเหมาะสําหรับการทํานา ทําไร และเลี้ยงสัตว อีกสวนหนึ่งใชเปนที่อยูอาศัย  สวน
พื้นที่ที่อยูในเขตเทือกเขาภูพาน ไดแก ตําบลวาริชภูมิ ตําบลคําบอ และตําบลคอเขียว  
 

       ลําน้ําที่ไหลผานเปนลําหวยขนาดเล็กที่สําคัญ ๆ ไดแก 
 - ลําน้ําหวยปลาหาง ตนน้ําเกิดจากเทือกเขาภูพานในเขตตําบลคําบอ ไหลผาน

ตําบลวาริชภูมิ ตําบลปลาโหล ผานไปทางอําเภอพังโคน 
 

  - ลําน้ําหวยยาม ตนน้ําเกิดจากเทือกเขาภูพานในเขตตําบลคอเขียว ไหลผาน
ตําบลหนองลาด ผานไปทางอําเภอสวางแดนดิน 
 

 
 

ภาพที ่2 สภาพภูมิประเทศของบานวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : สภาพภูมปิระเทศโดยทัว่ไปของบานวาริชภูมิ สวนใหญจะเปนที่ราบและ
บางสวนเปนภเูขา พืน้ที่สวนใหญเหมาะสาํหรับการทํานา ทาํไร และเลีย้งสัตว 

 
ที่มา: ผูวิจัย 6 มิถุนายน 2547 

 
2.2.3 ภาพภูมิอากาศ 

 
        ลักษณะภูมิอากาศเปนแบบมรสุม 3 ฤดู คือ 
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- ฤดูรอน เร่ิมต้ังแต เดือนมีนาคม – เมษายน  
- ฤดูฝน เร่ิมต้ังแต เดือน พฤษภาคม – ตุลาคม  
- ฤดูหนาว เร่ิมต้ังแตเดือน พฤศจิกายน – กุมภาพันธ 

 
2.2.4 ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
 
       ทรัพยากรดิน สภาพดนิโดยสวนใหญของหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิเปนดินรวน 

ปนทราย มสีภาพเปนกรดและถูกยกรองเกิดจากตะกอนแมน้ํา การระบายน้าํสามารถใหน้าํไหล
ผานไดปานกลาง การไหลบาของน้าํบนผิวดินคอนขางเร็ว มีความเหมาะสมในการปลูกพืช เชน 
ขาว มะมวง ยางพารา เปนตน  แหลงน้าํธรรมชาติ มีแหลงน้าํตามธรรมชาติที่สําคัญ ไดแก ลําหวย
ปลาหาง  และมีแหลงน้ําอืน่ ๆ  ดังนี ้

- แมน้ําลําคลอง 84  สาย 
- สระน้ํา 63 แหง 
- ฝายประชาอาสา 36 แหง 

ทรัพยากรปาไม มีพื้นที่เปนเขตปาสงวน 2 แหง คือ 
- ปาโคกศาลา มีพื้นที่ประมาณ 5,000 ไร (ปาเสื่อมโทรม) 

 
2.2.5 การแบงเขตการปกครอง 
 

         อําเภอวาริชภูมิแบงเขตการปกครองทองที่ ออกเปน 5 ตําบล 71 หมูบาน ไดแก 
- ตําบลวาริชภูมิ มี 20 หมูบาน (อยูในเขตเทศบาลตําบลวาริชภูมิ 2 หมูบาน) 
- ตําบลปลาโหล มีจํานวน 16 หมูบาน  
- ตําบลคําบอ มีจํานวน 18 หมูบาน  
- ตําบลหนองลาด มีจํานวน 11 หมูบาน  
- ตําบลคอเขียว มีจํานวน 6 หมูบาน  

 
         มีผูดํารงตําแหนงนายอําเภอ ตั้งแต พ.ศ. 2496 – ปจจุบัน จํานวน 25 คน ผูดํารง 

ตําแหนงนายอําเภอคนปจจุบัน คือ นายธรรมศักดิ์  รัตนธัญญา   
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2.2.6 ประชากร 
 
          ประชากรมีจํานวนทั้งสิ้น 51,011 แยกเปนชาย 25,248 คน หญิง 25,763 คน มี
ความหนาแนนเฉลี่ยตอพื้นที่ประมาณ 106 คน/ ตารางกิโลเมตร 
 
 2.2.7 โครงสรางพื้นฐานสาธารณูปโภค 
 
        การไฟฟา มีหนวยบริการผูใชไฟฟา สังกัดการไฟฟาสวนภูมิภาคอําเภอพังโคน 
จํานวน 1 แหง ไดแก การไฟฟาสวนภูมิภาควาริชภูมิ ปงบประมาณ 2548 ไดดําเนินตามนโยบาย
ของรัฐบาลคือ โครงการไฟฟาพลังงานแสงอาทิตย และงานขยายเขตระบบจําหนายโครงการไฟฟา
ชนบท (คฟช.3) จํานวน 34 งาน โครงการไฟฟาเอื้ออาทร จํานวน 2 หลังคา 
 

 
 

ภาพที ่3 ถนนสายหลกัของหมูบานวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : ถนนสายหลักของหมูบานวาริชภูมิ บริเวณสองขางถนน จะเปนทีอ่ยู
อาศัยของชุมชน ซึง่ถนนสายหลักนี้ ใชเปนเสนทางเชื่อมตอของหลายจังหวัดเชน จังหวัดนครพนม 
จังหวัดอุดรธานี  

 
ที่มา: ผูวิจัย 6 มิถุนายน 2547 

 
 2.2.8 การศึกษาในหมูบานวาริชภูมิ 
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        บานวาริชภูมิ มีสถานศึกษาที่อยูในศูนยเครือขายการศึกษามัธยมวาริชภูมิ (อําเภอ
วาริชภูมิ) ศูนยที่ 9 เปนโรงเรียน 16 แหง  เครือขายการศึกษาธรรมบวรวิทยา (อําเภอวาริชภูมิ) 
ศูนยที่ 10 โรงเรียน 14 แหง และโรงเรียนเอกชน จํานวน 3 แหง และศูนยพัฒนาเด็กเล็ก 
 

2.2.9 ลักษณะทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 
       ลักษณะทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมิ มีลักษณะเปนสังคมแบบชนบท อาศัยรวมกัน
เปนครอบครัว  มีวิถีชีวิตความเปนอยูที่เรียบงาย  แตเดิมนั้นจะไมติดตอและพบปะกับสังคม
ภายนอกเทาใดนัก แตเมื่อมีความเจริญในดานตาง ๆ เขามาสูชุมชน ชาวภูไทจึงไดปรับตัว และ
ปรับเปลี่ยนวิถีการดําเนินชีวิตตามสภาพของสังคม  มีการติดตอและยอมรับกับการปรับเปลี่ยน
จากสังคมภายนอกมากขึ้น ในขณะเดียวกันชาวภูไทวาริชภูมิก็ยังคงรักษาเอกลักษณของชุมชน
ดวยเชนกัน ผูวิจัยไดจําแนกลักษณะทางสังคมของชาวภูไทวาริชภูมิออกเปนหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 
 

         2.2.9.1 ลักษณะนิสัยและความสัมพันธในครอบครัวของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 

  ลักษณะครอบครัวของชาวภูไทวาริชภูมินัน้ มีลักษณะเปนครอบครัวขยายมกั 
อยูรวมกนัเปนครอบครัวใหญ และใหความสาํคัญตอสถาบนัครอบครัวเปนอยางมาก ชาวภูไท
หมูบานวาริชภูมิโดยสวนใหญ มักนยิมแตงงานกับผูทีม่ีเชื้อสายภูไทดวยกนั แตในปจจุบนัก็มีชาว 
ภูไทที่แตงงานกับชาวไทยกลาง และชาวไทยอีสานแตการจะมีคูครองของชาวภูไทวาริชภูมินัน้
จะตองเหน็พองตองกนัในครอบครัว ซึ่งครอบครัวเปนสวนหนึ่งในการชวยตัดสินใจเชนกนั 
 

จากการเก็บขอมูลภาคสนาม ซึ่งผูวิจัยไดเขาไปสัมผัสและใชชีวิตอยูที่หมูบานวาริชภูมิ ทํา
ใหผูวิจัยไดสัมผัสถึงวิถีการดํารงชีวิต และลักษณะนิสัยของชาวภูไทวาริชภูมิไดเปนอยางดี ผูวิจัย
ไดสรุปลักษณะนิสัยของชาวภูไทวาริชภูมิ ออกเปนขอ ๆ ดังนี้ 
  

-   ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ มีความโอบออมอารี เอื้อเฟอเผื่อแผ ดังจะเหน็ไดจาก  
การแบงปนอาหารการกินซึ่งกันและกัน มีน้ําใจในตอนรับผูมาเยือน ถึงแมวาบุคคลดังกลาวจะ
ไมใชลูกหลานตนเองก็ตาม แตก็ปฏิบัติตอผูมาเยือนเสมือนกับเปนบุตรหลานในครอบครัว 

  -   ชาวภูไทบานวาริชภูมิ รักความสงบ และความยุติธรรมไมชอบเอาเปรียบผูอ่ืน  
จะเหน็ไดจากความสงบสุขในหมูบาน ไมมเีร่ืองราวเกี่ยวกับการทะเลาะเบาะแวงในชมุชน 
               -   มีความเชื่อถือ และเชื่อฟงในหัวหนาของตน ผูอาวุโส รักเพื่อนพองของตนเอง 
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               -   มีความกลาหาญเสียสละ จะเห็นไดจาก ชาวภูไทวาริชภูมิไดรวมมือกันตอสู
กับเหลาคอมมิวนิสต ที่มารุกรานชุมชน เปนตน 
                 - ชาวภูไทบานวาริชภูมิยึดมั่นในหลักคําสอนของพระพุทธศาสนา และชอบ
ทําบุญ เขาวัดฟงธรรมเทศนา จากการณสังเกตพบวาในชวงเชาทุกวันชาวภูไทวาริชภูมิจะทําบุญ
ตักบาตรที่หนาบานของตนเอง สวนหนึ่งก็ไปทําบุญตักบาตรที่วัดปฏิบัติเชนนี้อยูเปนประจําทุกวัน 
                  -  ชาวภูไทบานวาริชภูมิรักความสนุกสนาน จะเห็นไดจากการรวมมือกันจัด
ขบวนและเตรียมการฟอนในงานประเพณีตาง ๆ ของหมูบาน 
                  -  ชาวภูไทบานวาริชภูมิมีความสามัคคีกันในหมูคณะ เห็นไดจากการชวยกัน
จัดเตรียมงานบูชาเจาปูมเหสักข ซึ่งเปนสิ่งศักดิ์ที่ปกปกรักษาชาวภูไทวาริชภูมิมาโดยตลอด 
นอกจากนี้ยังมีความสามัคคีในการรวมกันตอตานยาเสพติด จนไดเปนหมูบานปลอดยาเสพติด 
                  -  ชาวภูไทบานวาริชภูมิรักความกาวหนาและใหความสําคัญกับการศึกษา 
โดยใหการสนับสนุนบุตรหลานใหมีโอกาสในการศึกษา เพื่อที่จะกลับมาพัฒนาหมูบาน 
                  -   ชาวภูไทบานวาริชภูมิเปนผูมีเหตุผล และยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน 
                  -   ชาวภูไทบานวาริชภูมิ มีความมานะ อดทน  
                  -   ชาวภูไทบานวาริชภูมิ มีความกตัญูตอบิดามารดา และผูมีพระคุณ เห็น
ไดจากในชวงเทศกาลตาง ๆ จะเดินทางกับมายังหมูบานเพื่อกราบไหวบิดามารดา ตลอดจนการ
ดูแลเอาใจใสในดานสุขภาพของบิดามารดา  
                

      2.2.9.2  ลักษณะที่อยูอาศัย 
 
            ลักษณะที่อยูอาศัยของชาวภูไทบานวาริชภูมิ  สวนใหญมีโครงสรางที่คลายคลึง
กันคือเปนบานในลักษณะยกสูง  มีใตถุนโลงเพื่อการประกอบกิจกรรมในชีวิตประจําวัน เชนการทอ
ผา  การจัดเก็บอุปกรณในการทํามาหากิน  เลี้ยงสัตว 
 
               ในแตละครอบครัวจะปลูกเรือนใหเหมาะสมกับขนาดของครอบครัว  ใครมีลูก
มากก็สรางบานใหใหญโตตามจํานวนผูอยูอาศัย  โดยสวนมากจะไมนิยมกันเปนหองมากนัก  มี
การแบงเนื้อที่ในการใชสอย  เชนระเบียง  หองครัว  ไมนิยมสรางหองน้ําไวในตัวบาน 17   

                                                 
17 สัมภาษณ กติติศักดิ์  ศรีสําราญ, 7 มิถนุายน 2547. 
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ภาพที ่4 ลักษณะบานของชาวภูไท แบบที ่1 
 

คําอธิบายภาพ : ลักษณะบานจะเปนบานที่ทํามาจากไม หลังคาสูง บริเวณชานบานแยก
ออกจากตัวบานอยางชัดเจน 

 
ที่มา : ผูวิจัย 10 มิถุนายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่ 5 ลักษณะบานของชาวภูไท แบบที่ 2 
 
 คําอธิบายภาพ : เปนลักษณะบานที่เรียบงาย ทําดวยไมเปน หองครัวและหองน้ําจะแยก
ออกจากตัวบาน บันไดเปนบันไดแบบโบราณ คือเปนแบบขั้นหาง ๆ มีอยู 5-6 ข้ันอยูในระนาบ
เดียวกัน  

 
ที่มา : ผูวิจัย 10 มิถุนายน 2547 
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ภาพที ่ 6 ลักษณะบานของชาวภูไท แบบที่ 3 
 
 คําอธิบายภาพ : เปนลักษณะบานที่บันไดมีลักษณะเรียงขั้น เปนลักษณะที่มีการพัฒนา
ตามสมัย มีความสะดวกมากขึ้นในการขึ้นและลงบันได ลักษณะของใตถุนบานจะเปดโลง เพื่อใช
สําหรับเก็บอุปกรณในการประกอบอาชีพ บางบานใชสําหรับเลี้ยงสัตว เชน วัว   ควาย  
 

ที่มา : ผูวิจัย 12 มิถุนายน 2547 
 

         จะเห็นไดวาลักษณะบานทั้ง 3 แบบขางตน แสดงใหเหน็ถงึวถิีชวีิตและ ความเปนอยู
มีการปรับเปลีย่นไปตามสมยันิยม แตในขณะเดียวกนักย็ังคงตระหนกัถึงประโยชนและพื้นที่ใชสอย
สําหรับจัดเก็บอุปกรณในการทํามาหากนิบริเวณใตถุนบานเชนเดิม 
 
         แมวิถีชีวิตของชาวภูไทในอดีตนั้น  ยังมีความผูกพันกับธรรมชาติทั้งสภาพความ
เปนอยูและอาหารการกิน เนื่องจากในสมัยกอนไมมีตลาดเพื่อซื้อขายอาหาร ชาวภูไทจะหาอาหาร
ที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ เชน หนอไม  หวาย  เห็ด  ผักหวาน แมในบางครั้งการหาอาหารมาได
นั้น ก็มีการแบงปนอาหารใหกับเพื่อนพองที่ไปหาอาหารดวยกัน หรือในบางครั้งก็มีการแลกเปลี่ยน
อาหารดวย 
 
         ปจจุบันสังคมภูไทหมูบานวาริชภูมิเร่ิมมีการพัฒนามากขึ้น มีตลาดสดเพื่อคาขาย
อาหารตาง ๆ มากมาย มีความสะดวกสบายมากขึ้น แตในขณะเดียวกันชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิก็
ยังมิเคยลืมวิถีชีวิตเดิมในการหาอาหารตามธรรมชาติ 
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     2.2.9.3 สภาพเศรษฐกิจและการประกอบอาชีพ 
 
                ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิสวนใหญจะประกอบอาชีพเกษตรกรรม  คือ การทํา
นา และทําไร เปนหลัก สภาพโดยทั่วไปของชุมชนจึงขึ้นอยูกับการประกอบอาชีพทางการเกษตร
เปนสวนใหญ ซึ่งพืชเศรษฐกิจที่สําคัญของชาวภูไทวาริชภูมิ ไดแก  ขาวเหนียว  ตนหวาย  พุทรา   
 

 
 

ภาพที ่ 7 การทํามาหากนิ 
 
 คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อาชีพสวนใหญจะทําการเกษตรกรรม ในภาพ
จะเปนการตัดหวาย ซึ่งเปนผลิตผลที่ไดจากการทําไร และอีกอยางหนึ่งคือ เก็บอาหารจากธรรมใน
ปามาขาย เชน เห็ด ผักหวาน ฯลฯ  
 

ที่มา : ผูวิจัย 12 มิถุนายน 2547 
 
        นอกจากอาชีพทางการเกษตรแลว  ชาวภูไทวารชิภูมิยังมีรายไดเสริมจากการทอผา 
และการจักรสานเครื่องมือเครื่องใชจากไมไผ  จึงทาํใหสภาพเศรษฐกิจของครอบครัวและชุมชนมี
ความเปนอยูที่ดี และยังเปนขอบงชี้ใหเห็นถึงวิถีคุณคาทางภูมิปญญา ซึง่เกีย่วของกับการดาํเนิน
ชีวิตของชาวภูไทหมูบานวารชิภูมิที่ไดรับการสืบทอดจากบรรพบุรุษ 
 

2.3  ลักษณะทางวัฒนธรรมของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 
       วัฒนธรรมของชาวภูไทบานวาริชภูมิเปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ  โดยไดผาน
กระบวนการถายทอดจากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง และเปนที่มาของระเบียบแบบแผนที่สืบทอดกันมา
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ตั้งแตอดีต  ชาวภูไทบานวาริชภูมิจะเรียนรูส่ิงตาง ๆ จากประสบการณตรงในการดํารงชีวิต และอีก
สวนหนึ่งของวัฒนธรรมภูไทบานวาริชภูมินั้นจะถูกถายทอดจากทางสายเลือดของชาวภูไท 
วัฒนธรรมที่ไดปฏิบัติสืบทอดมานี้ลวนเปนสิ่งสําคัญอยางยิ่งในการดํารงไวซึ่งวัฒนธรรมอันเปน
เอกลักษณของชาวภูไท 
 
            2.3.1 ภาษาของชาวภูไท 
 

             ภาษาที่ชาวภูไทวาริชภูมิใชในการดําเนินชีวิตนัน้มีดวยกนั 3 ภาษา ประกอบ 
ไปดวยภาษาภูไท  ภาษาอสีาน และภาษาไทยกลาง กลาวคือ ดวยเหตุที่ชาวภูไทมีการพบปะ
พูดคุยกับบุคคลภายนอกนัน้ ก็มักจะพูดภาษาอีสาน หรือภาษากลางตามแตคูที่สนทนา หากใน
การสนทนานัน้ผูสนทนาเปนชาวภูไทดวยกัน ก็มักจะพดูภาษาภูไท  เนื่องจากชาวภไูทเชื่อกันวา
การพูดภาษาภูไทนั้น เปนการบงบอกถึงเอกลักษณอยางหนึ่งของชาวภูไทไดเปนอยางดี เพื่อตอง
อนุรักษและสืบทอดภาษาของกลุมชนไว 18 
 

                   จากการศึกษาวิจัยและเก็บขอมูลภาคสนาม รวมทัง้ไดเขาไปใชชีวิตสัมผัสกับ
วัฒนธรรมดานตาง ๆ ในหมูบานภูไทวาริชภูมิ  พบวาภาษาภูไทที่ใชอยูในชวีิตประจําวนัในการ
ทักทายกันของชาวภูไทวาริชภูมิ ไดแก 

  
“เปนแนวเลอ  ความหมาย เปนอยางไร 

 อยูดีมีแฮงอยูบอ  ความหมาย สบายดีหรือไม 
 ฮาวหันมั้นยืน  ความหมาย สุขภาพดี 
 เวาวา   ความหมาย คิดไวแลว 
 แมนเผลอ  ความหมาย อะไร 
 ซ่ําพอ   ความหมาย เพราะวา 
 ทอเลอ   ความหมาย เทาไหร 
 แนวเลอกะยา  ความหมาย เปนอยางไรกแ็ลวแต 
 เอ็ดแนวเลอ  ความหมาย ทําอยางไร 
 มื้อลายแลว  ความหมาย ก็ไหนละ 
 

                                                 
18 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 7 มิถุนายน 2547. 
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                 ภาษาภูไทบานวาริชภูมิที่ใชกบัส่ิงของ หรือเรียกสิ่งของตาง ๆ ในการดําเนิน
ชีวิตประจําวันของชาวภูไทวาริชภูมิ ไดแก 

 จะเอิ่ง  คือ ครก 
 กอม้ี  คือ ถานไฟที่เหลือมาจากการใชงานและดับสนิทแลว 
 พะเนง  คือ ที่เก็บดินปน ทําดวยขนสัตว 

  โห  คือ คําที่ใชกับหนวยนบั เชน สมดุ แฟม จับขนมจีน 
  โนย  คือ  ผลลูก 
  มะติ่ง  คือ กระดุมเสื้อ 
  เซอ  คือ เสื้อ 
  ไมฟุต  คือ ไมบรรทัด 
  ซง  คือ กางเกง 
  พักต ู  คือ ประตู 
  กะหยัง  คือ ตะกรา 
  เกิบ  คือ รองเทา 
  สีโนน  คือ แปงทาหนา” 19 

    

       2.3.2  พิธีกรรมความเชื่อของชาวภูไท 
  

                  ชาวภูไทวาริชภูมิ แตเดิมจะนับถือผีบรรพบุรุษและผีหลักเมือง ซึง่พวกผ ี
บรรพบุรุษเหลานี้กจ็ะประกอบไปดวย ผีไท  ผีแถน ผีปู  ยา  ตา ยาย  ผีผีไร  ผีนา ฯลฯ ตอมา
ภายหลงัจึงหนัมานับถือพระพุทธศาสนาเปนสิ่งยึดเหนีย่วทางจิตใจ  ควบคูไปกับระบบความเชือ่ 
แบบเดิม 
 
                    ศาสนาและความเชื่อของชาวภูไทบานวาริชภูมิ  ชาวภูไทบานวาริชภูมิจะมี
ความเชื่อในเรื่องผีขวัญและสิ่งเหนือธรรมชาติตาง ๆ ชาวภูไทเชื่อวาโลกมนุษยอยูภายใตอํานาจ
ของผีตาง ๆ ผีนั้นมีทั้งประเภทใหคุณและโทษ  ซึ่งแบงออกเปนประเภท ดังนี้ 
 
                    ผีฟาหรือผีแถน  เปนเทวดาที่อยูบนฟา  มีอํานาจเหนือมนุษยทั้งหลาย  
สามารถบันดาลใหเกิดความเปนไปตาง ๆ ได ทั้งดานใหคุณและโทษตอชีวิตคน  ตลอดจนพืชพันธุ
                                                 

19 สัมภาษณชยับดินทร สาลีพนัธ, 9 มิถุนายน 2547. 
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ตาง ๆ ฉะนั้นมนุษยจะตองปฏิบัติตนใหถูกตองตามความประสงคของผีฟาหรือผีแถน  เพื่อที่จะให
แถนบันดาลใหความสุขแกตนได  ถาผูใดกระทําสิ่งใดที่ไมประสบอารมณแกแถนแลว  อาจไดรับ
ภัยพิบัติตาง ๆ ได ดังนั้นการดําเนินชีวิตของคนจึงอยูภายใตการควบคุมของแถน  แถนชาวภูไทมี
มากมาย  แตละแถนมีหนาที่ใหคุณแลโทษตอมนุษยตาง ๆ กันคือ แถนหลวง  แถนกัวปาลาวี  แถน
ชาด แถนแนน  แถนบุน  แถนเคอ  แถนเคาะ แถนชิง แถนสัด และแถนนุงขาว 
 
                แถนหลวง  เปนหัวหนาของแถนทั้งปวง  มีหนาที่คอยควบคุมดูแลการปฏิบัติ
ของแถนใหเปนไปตามปกติ  และตัดสินขอพิพาทตาง ๆ ใหเกิดความยุติธรรมแกทุกฝายที่เกี่ยวของ 
                           แถนกัวปาลาวี  เปนแถนที่ดูแลทุกขสุข  และความอุดมสมบูรณของมนุษยโลก
ควบคุมดินฟาอากาศ  และทาํใหฝนตกตองตามฤดูกาล 
                แถนชาด  เปนผูกําเนิดชะตาชีวิตมนุษยใหเกิดมาบนโลก 

               แถนแนน  เปนมิ่งขวัญของคน  ทําใหมนุษยมีอายุส้ันยาวตามที่กําหนด 
               แถนบุน  เปนผูบันดาลความมั่งคั่ง  และอุดมสมบูรณใหเกิดแกมนุษย 
               แถนเคอ เปนผูบันดาลใหเกิดโรคภัยไขเจ็บ ทําใหเกิดอาการเจ็บปวยตาง ๆ 

โดยเฉพาะในหมูเด็ก 
               แถนเคาะ  เปนผูบันดาลใหเกิดเคราะหรายและภัยพิบัติแกมนุษย 

                แถนชิงเปนแถนประจําตระกูลของภูไทดํารักษาอยูในวงศวานใหอยูเยน็เปนสุข 
                           แถนสัด เปนแถนที่ดูแลมนุษยใหอยูในระเบียบวินยั ติดตามจับคนผิดมาลงโทษ 
และคุมครองคนดีใหพนพิบัตติาง ๆ 

               แถนนุงขาว เปนผูดลบันดาลใหเกิดแสงสวาง ทําใหคนมีความสวยงาม  
 

                “ผีปูตา ผีบานผีเมอืง ผีเมืองเปนผีเจาที ่ ผูคุมครองรักษาบานเมืองใหรมเย็น แต
ขณะเดียวกนันั้นชาวภูไทวาริชภูมิจะไมเรียกวาผีบานผีเมือง แตจะเรยีกวาเจาปู หรือเจาปูมเหสักข 
เนื่องจากวาชาวภูไทวาริชภูมิเชื่อกันวาผูทีช่วยคุมครองบานเมืองตนเองนัน้เปรียบเสมือเปนเทพ ดัง
จะเหน็ไดจากคํากลาวเพื่ออันเชิญในการจะบวงสรวง เจาจ้ําจะกลาววา มาเดอ มาเยอ บาดนี ้ เจา
ภูหนวยหนา  เจาผาหนวยใหญ  เจาหกูวางตาทิพย...”20  
 

    จากคํากลาวอันเชิญนี้เองที่ชาวภูไทวาริชภูมิไดเรียกเจาปูมเหสักขวาเปน 

                                                 
20 สัมภาษณ อําภา แกวคาํแสน อายุ 67 ป, 9 มิถุนายน 2547.  
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เสมือนเทพ มใิชผีบานหรือผีเมือง ผูวิจัยจงึไดทําการคนควาเพิ่มเติมเกี่ยวกับคําวา มเหศักดิ ์ และ 
มเหสักข ที่ชาวภูไทวาริชภูมทิี่ใชเรียก คือ มเหศักดิ ์แปลวา เจาผี ซึง่ครั้งหนึ่งเคยเปนเจาเมืองในถิ่น
นั้น สวนมเหสกัขคํานีน้ั้นแปลวาเทวดาผูเปนใหญ  

 
                   จากขอความขางตนผูวิจัยเหน็วา เหตผุลประการหนึง่ที่ชาวภูไทวาริชภูมิ 

เรียกเจาปูมเหสักขวาเปนดั่งเทพ เนื่องมาจากชาวภูไทวาริชภูมิเชื่อวาสิง่ศักดิ์ที่คอยปกปกรักษา
บานเมืองของตนนัน้ จะตองเปนผูมีความสามารถและพลังอาํนาจพอสมควร ถงึจะปกปอง 
บานเมืองไดจงึไดเปรียบเจาปูมเหสักขวาเปนเทพผูยิง่ใหญเปนตน 

 
                    ผีบรรพบุรุษ เมื่อพอแมหรือบรรพบุรุษถงึแกความตาย สวนหนึง่ของขวัญจะ 

ถูกเชิญเขามาอยูในบานเรือนของบุตรชายคนโต ซึง่จัดแทนไวใหอยูเปนพิเศษ เรียกวา “หองฮอง” 
เมื่อถึงปจะมพีธิีเซนไหวผีบรรพบุรุษ โดยเชื่อกนัวาผีบรรพบุรุษอาจทําใหสมาชิกภายในครอบครัว
เจ็บปวยได นอกจากนัน้การเซนไหวผีบรรพบุรุษเสมอ ๆ ยังทาํใหครอบครัวมีความสุขและความ
เจริญอีกดวย 

 
                    ผีปา ผีขวง และผีอ่ืน ๆ เปนผีที่สิงสถิตอยูตามปาเขา  แมน้ํา หรือวัตถุอ่ืน ๆ  

หากคนไปทาํใหไมพอใจ ผีอาจทาํใหคนเจบ็ไขได  ฉะนัน้เมื่อเกิดการเจ็บปวยขึ้นกะทันหัน สมาชิก
ในครอบครัวนัน้จะตองเชิญใหหมอมดมาทาํพิธเีสี่ยงทายวาผีชนิดใดทําใหเจ็บปวย ตอจากนั้นกจ็ะ
ทําพิธีเลี้ยงผนีัน้เพื่อเปนการไถโทษ 

 
                  ในสวนพธิีกรรมความเชื่อที่เกี่ยวกับการนบัถือผีอีกพธิีหนึ่ง คือ พิธีเหยา  ซึง่ 

เกิดจากปญหาในการดํารงชีวิตประจําวันของคนในชุมชน เชน โรคภัยไขเจ็บ  เกิดภยัพิบัติทีเ่กนิขีด
ความสามรถที่คนธรรมดาจะแกไขได  จึงมีความคิดวานาจะมอํีานาจลึกลับที่มาทําใหเปนไป
เชนนั้น  หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา “ผิดผี” นั่นเอง ดวยเหตุนี้จึงตองพึ่งพา หมอเหยามาประกอบพธิี 
เหยาเพื่อขจัดความชัว่รายและปดเปาสิ่งไมดีออกจากรางกาย 

  
   พิธกีรรมการรักษานี ้ ชาวภูไทจะเรียกวา เหยา ซึ่งกเ็ปนการสื่อสารกันระหวาง 

มนุษยและวิญญาณ  โดยผูที่ทาํหนาที่ส่ือสารนั้นเรียกวา หมอเหยา ในการเหยานัน้มีจุดประสงค
เพื่อรักษาผูปวย  เพื่อตออายุเพื่อเปนสิริมงคลแกชีวิต เพื่อขอบคุณผีหรือวิญญาณที่มาชวยรักษา
ผูปวย  หรือเพื่อมาชวยปกปองรักษาใหอยูดีสุข  ในดานพิธีกรรมการเหยาของชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมินัน้สามารถจาํแนกได 4 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 
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    ลักษณะแรก เปนการเหยาเพื่อชีวิต เปนลักษณะเหยาเพื่อการรักษาอาการ
เจ็บปวย หรือการเหยาเพื่อตออายุ ซึง่ภาษาหมอเหยาเรียกวา เหยาเพื่อเลี้ยมหิ้งเลีย้มหอ 
  
    ลักษณะที่สอง เปนลักษณะการเหยาเพื่อกุมผีออก จะเปนการสืบทอดหมอเหยา 
กลาวคือ เมือ่มีผูปวยและรักษาอยางไรก็ไมหาย เมื่อทําพิธีเหยาดูแลว ผีบอกวาจะตองเปนหมอ
เหยารักษาจึงจะหาย ดังนั้นหมอเหยาจึงมกีารเหยาเพื่อคุมผีออก (เนือ่งมาจากมีผีรายมาสิงสถิตใน
รางกาย) ถาผอีอกผูที่ปวยกจ็ะลุกขึ้นมารายรํากับหมอเหยาดวยจะทําใหอาการปวยไขนั้นหาย  ผูที่
เปนหมอเหยาที่มาทําหนาที่เหยาก็จะมีตําแหนงเปนแมเมือง สวนผูปวยที่หายก็จะกลายเปนหมอ
เหยาตอและจะมีตําแหนงเปนลูกเมืองตอไป 
 

    ลักษณะที่สาม เปนการเหยาเพื่อเลี้ยงผ ี เนื่องจากในปหนึง่ ๆ หมอเหยาจะไป
เหยาเพื่อรักษาผูปวยบาง  หรือไปเหยาเพื่อจุดประสงคอ่ืนก็ตาม จาํเปนทีห่มอเหยาจะตองจัดงาน
เลี้ยงขอบคุณผี  โดยจะจัดในชวงเดือน 4 และเดือน 6 ของทุก ๆ ป แตถาในปใดหมอเหยาไมได
เหยามากนกัหรือขาวปลาอาหารไมอุดมสมบูรณก็จะไมเลี้ยง หากแตจะทําพิธฟีายน้าํเหลา ∗แทน 
 
    ลักษณะที่ส่ี เปนการเหยาเพื่อเอาฮูปเอาฮอย เปนพิธกีรรมการเหยาในงาน
ประเพณี  การเหยาเอาฮูปเอาฮอยนีจ้ะทาํกันในงานบญุพระเวสฯ ของแตละป และจะทาํติดตอกนั 
3  ป เวน 1 ป จึงจะทาํอีก พิธเีหยานี้สวนใหญผูที่ทาํพธิีจะเปนผูชายลวน คําเหยาหรือกลอนจะ 
เปนไปในเรื่องของอวัยวะเพศหรือเร่ืองเพศสัมพันธแมแตการสอยก็จะเปนคําลามก 
 
    การเหยาเอาฮูปเอาฮอยที่ชาวภไูทเหยา เปนการเอารูปอวัยวะเพศชายและหญิง 
มาผูกติดกนัแลวนาํไปฝงไวในตอนกลางคนื พอตกตอนสายของวันใหมก็จะตองหาหมอเหยามาทํา
พิธีเพื่อที่จะเอาฮูปเอาฮอย  ซึ่งเมื่อเหยาไดเอาฮูปเอาฮอยแลวก็จะมชีาวบานมาขอซื้อเพื่อจะนําไป
แขวนไวในที่เลี้ยงไหม  เพราะชาวภูไทเชื่อวาหากผูใดไดไปแลวจะทําใหเลี้ยงหมอนไหม ซึ่ง
หมายถงึเจริญรุงเรืองทัง้ในดานการปลูกหมอนและเลี้ยงไหมอันจะเปนปจจัยหลกัในการทอผาไหม
นั่นเอง 

  
  สําหรับสถานทีท่ี่จะทําการเหยานัน้  ชาวภูไทใชสถานที่ที่มีความแตกตางกันนั้น 

                                                 
∗ ฟายน้ําเหลา คือ การใชใบและดอกไมมาจุมน้ําเหลาแลวประพรมใหกระจายออกไป 

(ผูวิจัย) 



 40

เปนตนวา ถาหากการเหยาเพื่อชีวิตเชนเหยาตออาย ุและเหยาเพื่อคุมผีออกนั้นจะทาํในบานผูปวย  
ถาจะเลีย้งผนีัน้จะทําในบานเจาภาพซึง่อาจเปนบานของแมเมืองหรือลูกเมืองคนใดคนหนึ่ง โดย
เจาบานจะตัง้ศาลหรือพิธีปะรําขึ้นทีห่นาบาน ในปะรํานั้นจะมหีิ้งของหมอเหยาแตละคน  ซึ่งไดนํา
ส่ิงของมาตกแตงไวและถาเจาภาพเชิญหมอเหยามา 10 คน ก็จะม ี 10 หิง้ โดยจะตกแตงให
สวยงามดวยดอกลั่นทม ดอกตะแบก และดอกไมตาง ๆ ส่ิงที่ขาดไมไดคือดอกไมฝาย หมอเหยาจะ
นําเอาฝายมาทําเปนดอกไม เปนตน  
 

       2.3.3 ประเพณีของชาวภูไท 
 

ชาวภูไทวาริชภูมิยึดมั่นในประเพณีตามฮตีสิบสอง ∗ เชนเดียวกับชาวอีสานทัว่ไป  
โดยที่ประเพณีฮีตสิบสองนั้นเชื่อวา  ฮีตเปนประเพณีที่บริสุทธิ์ซึ่งเปนความเชื่อทางพุทธศาสนา  
ประเพณีตาง ๆ ที่เกิดขึ้นตามฮีตสิบสอง  นอกจากจะเปนการจรรโลงและสืบสานซึ่งวัฒนธรรมอันดี
งามแลว  ยังเปนสิ่งที่ทําใหชาวภูไทเรณูนครไดพบปะรวมชุมนุมและรวมมือในการประกอบ
กิจกรรมนั้น ๆ ดวยดี  อันจะสงผลถึงความสมัครสมานสามัคคีในหมูคณะ 
  

  ประเพณีฮีตสิบสองประกอบดวยงานบญุตาง ๆ ดงันี ้
 

  เดือนอาย  เปนงานบุญเขากรรม  ซึ่งเปนการออกจากอาบัติประจําปของเหลา 
พระภิกษุสงฆ  เปนระยะเวลา 6 วนั กลาวคือพระสงฆที่กระทําความผิดทางวินยัจะตองเขากรม
เพื่อสารภาพผดิตอหนาคณะสงฆ 
 

  เดือนยี่  เปนงานบุญคูณลาน ซึ่งเกี่ยวของกับการเกี่ยวขาว และการบูชาพระแม 
โพสพ เปนประเพณีดั้งเดิมที่สําคัญ สําหรับชาวอีสานทีท่ํานาเปนอาชพีหลกั อีกประการหนึง่การ
ทําบุญคูณลานในเดือนยี่จุดมุงหมายในการทําบุญคูณลาน∗∗ ก็เพื่อเปนสิริมงคลแดขาวในลานของ
ตนเอง  และเพื่อขออานิสงสใหไดขาวมากขึ้น มูลเหตุแหงการทาํบุญคูณลานเนื่องมาจาก ชาวนา
เมื่อทํานาเสร็จในฤดูเก็บเกีย่วแลว  กอนที่จะขนขาวขึน้ยุงฉางมักจะทําบุญใหทานเสียกอน  
 
                                                 

∗ฮีตสิบสอง หมายถงึ ประเพณี 12 เดือนของชาวไทยอสีาน 
∗ ∗ คูณลาน หมายถงึ การเพิม่เขาหรือทําจาํนวนใหมากขึน้ สวนลาน คือสนามทีน่วดขาว 

ดังนัน้การทําบุญคูณลานจงึไมไดทําที่วัดแตจะทําที่สนามนวดขาวที่เรียกกันวา ลาน (ผูวิจยั) 
 21 สัมภาษณ อรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, ชาวภูไทวาริชภูมิ, 9 มิถุนายน 2547. 
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  เดือนสาม  เปนการทําบุญขาวจี่  ซึ่งเปนการทาํบุญดวยขาวเหนยีวสกุ  ที่ปนเปน 
กอนจากนัน้โรยดวยเกลือแลวนาํไปยางไฟ  มูลเหตุแหงการทาํบุญขาวจี่นัน้ทราบไดวา การทําบญุ
ขาวจี่ของชาวไทยอีสานและชาวภูไทวาริชภูมิไมไดเปนการทําบุญที่ใหญโตมากนัก แตการทาํบญุ
ขาวจี่ก็มจีุดเดนเชนกัน กลาวคือ ขาวจี่แสดงใหเหน็เอกลักษณทางวัฒนธรรมของชาวอีสานใน
ชนบทไดเปนอยางดี  เมื่อถึงเดือนสามจะเปนชวงเวลาที่ชาวบานหมดภาระจากการทํางาน จึง
รวมกันทาํขาวจี่เพื่อถวายแดพระสงฆ  ซึง่ขาวนั้นถือไดวาเปนอาหารหลกัในชีวิตประจาํวนั   
 

  การทาํบุญขาวจีน่ั้นมีเลาไววา ไดกระทาํมาตัง้แตคร้ังพุทธกาล วันหนึง่พระพทุธ 
องคเสด็จไปบิณฑบาตที่บานเศรษฐีปุณณ  ขณะนัน้นางปุณณทาสีผูเปนคนใชของเศรษฐีเจาของ
บาน  กาํลังยางขาวเหนยีวเพื่อรับประทานเอง  ครั้นนางเหน็พระพทุธองคออกบิณฑบาต  นางไมมี
ส่ิงอื่นที่พอจะถวายไดจึงเอาขาวยางกอนนัน้ใสบาตรแดพระพทุธองค  เมื่อนางใสบาตรไปแลวนาง
ทาสีมีจิตพะวงวาพระพุทธองคคงจะไมเสวย  เพราะภัตตาหารที่นางถวายไมประณีต  ขาวยางหรือ
ขาวจี่นัน้เปนอาหารของชาวบานที่คอนขางยากจน พระพุทธองคทรงทราบวาระจิตของนางจึง
รับส่ังใหพระอานนทปูอาสนะลงตรงนั้นใหศีลและฉันภัตตาหารของนาง เมื่อฉันเสรจ็แลวทรงแสดง
พระธรรมเทศนาโปรดนาง  ทําใหนางปลื้มปติและตั้งใจฟงธรรมจนบรรลุโสดาปตติผล คร้ันนาง
ตายไปไดไปเกิดบนสวรรค ดวยอานิสงสของการใหทานขาวจี่กอนนัน้  ดังนัน้ชาวภูไทและชาวไทย
อีสานจงึเชื่อวาหากไดทาํบญุดวยขาวจีจ่ะไดรับผลบุญมาก  การใหทานดวยกอนขาวจีน่ัน้เปน
เครื่องบงชี้ใหเห็นวาความยากจนไมไดเปนอุปสรรคในการเอื้อเฟอเผื่อแผตอกัน 

 
   พิธกีารทาํบญุขาวจี่นัน้จะใชเวลาในการทําเพียงวนัเดยีว และใชเวลาไมนานนัก   

กอนจะถึงวันทําบุญชาวบานจะประชุมตกลงกนักอนวาจะทําบุญขาวจี่ในวันใด  เมื่อตกลงกาํหนด
วันไดแลวนัน้ชาวบานจะสงตวัแทน  ซึง่มักจะเปนมักคทายกผูสูงอายุไปนิมนตพระบานใกลเรือน
เคียงมารวมทาํบุญดวย ตอนเยน็ของวนักอนจะถงึวนังาน  ชาวบานจะไปรวมกันฟงสวดชัยมงคลที่
วัดและจัดเตรียมหมากพล ู มวนบหุร่ี  ไวถวายพระในวนัรุงขึ้น เมื่อถงึวนังานทําบุญจริงชาวบานจะ
ตื่นแตเชานาํขาวจี่มาตักบาตร  เสร็จแลวรวมกนัถวายภตัตาหาร เปนอันเสร็จพิธ ี 

 
   เดือนสี่  เปนงานบุญพระเวส (พระเหวด)  หรือบุญเทศมหาชาติซึ่งมีการจัดถงึ 3  
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วัน ในบุญพระเวสของชาวภูไทและชาวไทยอีสานมีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวาบุญเดือนสี่ ที่เรียกเอา
เชนนี้เพราะถอืเอาวาระของการทาํบุญเปนเหต ุการทําบุญพระเวสกาํหนดเวลาไวระหวางเดือนสี่
ขางแรมถึงเดือนหา จะถือเอาวนัใดเปนวนัทาํบุญก็ได และมีการแหกณัหลอน∗ ไปทําบุญที่วัดดวย 
 

   “มูลเหตุแหงการทาํบุญพระเวส มีเลาไวในหนังสือเทศนมาลยัหมื่น มาลัยแสน 
ไววา คร้ังหนึง่นัน้มาลัยเถรเจาไดข้ึนไปไหวพระธาตุเกษแกวจุฬามณีบนสวรรคชั้นดาวดึงส  ได
สนทนากับพระศรีอริยเมตตรัย ผูซึ่งไดเปนพระพทุธเจาในอนาคตวา  ถามนุษยผูใดปรารถนาจะไป
เกิดในศาสนาพระศรีอารย จะตองเคารพบิดามารดา  สมณะ ครูบาอาจารย และจะตองฟงเทศน
มหาชาติคาถาพนัใหจบภายในวนัเดียว  เหตทุี่หวังอานิสงสจากการฟงเทศนมหาชาติเหลานี้เอง  
จึงเกิดประเพณีการทาํบุญพระเวสขึน้ ซึ่งคนทั้งหลายจึงปรารถนาไปเกิดในโลกพระศรีอารย ก็
เพราะวาดลกมมนุษยในยุคของพระศรีอารยจะเปนโลกที่อุดมสมบูรณที่สุด” 22

 
  เดือนหา  เปนงานบุญสงกรานตหรือบุญฮดน้ํา (ปะรํา) แลวนําพระพทุธรูปข้ึน 

ประดิษฐานยงัแทนบูชา 
 

  เดือนหก  เปนงานบุญบองไฟ ∗  โดยการจุดบองไฟขึ้นบนทองฟาเพื่อบูชาและ 
ออนวอนกับพญาแถน เพื่อใหฝนตกตองตามฤดูกาล  มูลเหตุความเชื่อของชาวภูไทหมูบานวาริช
ภูมิ และชาวไทยอีสานโดยสวนใหญ  เชือ่วาพระยาแถนเปนเทพยดาผูมีหนาที่ควบคุมฝนฟาใหตก
ตองตามฤดูกาลนัน้ หากกระทําการเซนสรวงบูชาใหพระยาแถนพอใจ  พระยาแถนจะอนุเคราะห
ใหการทํานาในปนัน้ไดผลผลิตบริบูรณดี  ตลอดจนดลบันดาลใหมีขาวปลาอาหารอุดมสมบรูณดี
อีกดวยโดยเฉพาะอยางยิง่หากหมูบานใดทําบุญบองไฟตดิตอกันถึงสามป  ขาวปลาอาหารใน
หมูบานนั้นจะบริบูรณมิไดขาด  เชนเดียวกันกับชาวภูไทวาริชภูมิมีความเชื่อวาการทําบุญบองไฟ 
เพื่อเปนการสงสัญญาณใหพระยาแถนไดทราบวา  ไดถึงฤดูการทาํนาแลวขอใหฝนตกตองตาม

                                                 
∗ แหกัณหลอน คือ การรวบรวมเครื่องไทยทาน หรือเงนิจากชาวบานแลวนาํมาประดบักับ

กิ่งไมหรือตนไมสามารถเคลือ่นที่ได (ผูวิจยั) 
22 จารุวรรณ ธรรมวัตร, คติชาวบาน, พิมพคร้ังที่ 2 (กรุงเทพ ฯ : สํานกัพิมพอักษรวฒันา, 

2539), 28. 
∗ บองไฟ หมายถึง  กระบอกไมไผที่บรรจุเชื้อเพลิง (ดินปน) สําหรับจุดใหติดไฟพงุขึ้นไปใน

อากาศ (ผูวิจยั) 
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ฤดูกาลนอกจากนีก้ารทําบญุบั้งไฟของชาวภูไทวาริชภูมิสวนหนึ่งนั้น เปนการทดสอบความพรอม
ของของประชาชนวามีความสามัคคีกันดหีรือไม และเปนการตระเตรียมอาวุธไวปองกนัสงัคม 
ตนเองเพราะสิง่ที่ตองใชทาํบองไฟตางๆคือดินปน 
  

เดือนเจ็ด เปนบุญซําฮะ เพือ่การชําระลางจิตใจใหผองใสสะอาดปราศจากมลทิน 
เดือนแปด  เปนงานบุญเขาพรรษา  มีการแหเทยีนไปถวายทีว่ัดเปนพทุธบูชา  
เดือนเกา  เปนงานบุญขาวประดับดิน คือ หอขาว และของคาวหวานพรอมทั้ง 

หมากพล ูบหุรี่ หอดวยใบตองกลวยแลวนาํไปวางไวตามพื้นดนิ เหตผุลในการนําขาวไปวางไวตาม
พื้นดนิก็คือ เปนการใหทานแกผีบรรพบุรุษเปนประการสําคัญ และอีกเหตุผลประการหนึ่งในการ
ทําบุญประดับดิน คือ เพื่อเลี้ยงพระภิกษสุงฆ บุญขาวประดับดินมีชือ่เรียกอีกอยางหนึ่งวา บุญ
เดือนเกา ที่เรียกเชนนี้เพราะกําหนดการทําบุญขาวประดับดินจะทําในวนัขางแรม 14 ค่ํา เดือนเกา 

 
    พิธีทาํบุญขาวประดับดินของชาวภูไทวาริชภูมิ ถือเอาวันแรม 13 ค่ํา เปนวนัโฮม 
∗∗

                                                

 ในวันนี้ชาวบานจะเตรียมอาหารคาวหวาน จีบหมากพลู และมวนบุหร่ี ไวทําบญุทําทาน อาหาร
คาวหวานที่เตรียมไวตองทาํใหมากพอที่จะแบงเปนสี่สวนได เพราะอาหารสวนทีห่นึง่ใชเลี้ยงดกูัน
ในครอบครัว อาหารสวนที่สองนาํไปแจกจายญาตพิี่นอง อาหารสวนทีส่ามนาํไปอุทศิเปนทานกุศล
ใหแกญาติที่ลวงลับไปแลว และอาหารสวนที่ส่ีนําไปถวายแดพระภิกษุสงฆ 
 
    จะเหน็ไดวาอาหารทั้งสองสวน คือสวนที่หนึ่งและสวนที่ส่ีนั้นเปนการทําบุญ
ใหกับตนอง เหลืออีกสองสวน คือสวนทีส่ามกับสวนทีส่ี่เปนการทาํบญุใหกับญาตขิองตนเองทั้งที่มี
ชีวิตอยูและลวงลับไปแลว เพื่อแสดงใหเหน็ถงึความเอื้อเฟอเผื่อแผและความมนี้าํใจตอกันในหมู
ญาติมิตรของชาวภูไทวาริชภูมิ ความผูกพันเชนนี้จะทาํใหระบบเครอืญาตไิมขาดสาย และในสวน
ที่ทาํบุญใหกับญาติที่ลวงลับไปนั้น เปนการแสดงถึงความกตัญูกตเวทีของตนเอง และเปนการ
รําลึกถึงคุณงามความดีของบรรพบุรุษที่ไดกระทําตอเราเมื่อครั้งยงัมชีีวิตอยู 

 
  เดือนสิบ  เปนงานบุญขาวสาก  เปนการทําบุญอุทิศสวนกุศลใหกับญาติผู 

ลวงลับไปแลวจุดประสงคของการทําบุญขาวสากของชาวภูไทวาริชภูมซิึ่งคลายคลงึกนักับชาวไทย
อีสาน คือจะมีอยูสองประการเชนเดียวกับการทาํบุญขาวประดับดิน จดุประสงคแรก คือ เพื่อเปน
การถวายทานแดพระสงฆและเพื่อเปนกุศลแกญาติผูที่ลวงลับไปแลว  

 
∗∗  โฮม หมายถึง การนํารวมกัน (ผูวิจัย) 
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 จารุวรรณ  ธรรมวัตร ไดกลาวไวในหนงัสือคติชาวบานอีสานเกีย่วกบัการเรียก 
ประเพณีการทําบุญในเดือนสิบวา บุญขาวสาก กลาววา บุญขาวสากที่เรียกเชนนีก้็เพราะการ
ถวายทานในเดือนนี ้  จะจัดทําสาํรับคาวหวานแบบสลากภัตร  โดยชาวบานจะเขียนชื่อของตนเอง
ใสสลากแลวนาํไปใสไวในบาตรพระ  หากพระจับไดสลากชื่อใคร  เจาของชื่อนัน้ก็จะทาํสํารับไป
ถวายพระ ดังนั้นคาํวา สาก จึงเปนคาํกรอนมาจากคาํวาสลาก 23 

  

เดือนสิบเอ็ด  เปนงานออกพรรษามีการจุดประทีปลอยกระทงเปนพุทธบูชา 
เดือนสิบสอง  เปนการจดังานบุญกฐนิ  โดยมีการถวายองคกฐนิและผาปาแก 

พระภิกษุสงฆ 
  
 จะเห็นไดวาชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ จะปฏิบตัิตามฮีตสิบสองเปนประจําทุก 

เดือนนัน้  โดยจะมีการจัดงานเล็กบางใหญบาง  ตามสภาพสังคมในชวงเวลานัน้ 
 
    ประเพณีของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ ซึ่งมีการจดังานทีย่ิ่งใหญนัน้จะเกี่ยวของ
กับองคกรบริหารชุมชน คือเทศบาลตําบลวาริชภูมิเปนสวนใหญ ทัง้นีเ้ร่ืองการจัดทําโครงการ
งบประมาณและการดูแลรูปแบบของงาน แตเดิมนั้นจะเปนบทบาทของวัดทีเ่ขามาดูแล  โดยไดมี
ผูใหญบาน  กํานนั หรือผูเฒาผูแกภายในหมูบานปรึกษาหารือกนัเอง  แตเมื่อสังคมมีความเจริญ
ข้ึนผูคนมีจาํนวนมากขึน้ตามลําดับรูปแบบการบริหารชุมชนมกีารเปลีย่นแปลงไปองคกรบริหาร 

สังคมจึงมบีทบาทและหนาที่ในการบริหารงานประเพณอียางชัดเจน 
 

    ปจจุบนังานประเพณีที่สําคัญและถือไดวาเปนงานใหญประจําปของชาวภูไท
บานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ  จังหวัดสกลนคร คืองานประเพณีภูไทรําลึก ที่มีการจดังานสบืทอด
มาอยางตอเนือ่งเปนประจําทุกป ซึ่งงานประเพณีภูไทรําลึกนี ้  มกีารจัดงานอยางยิง่ใหญซึง่แสดง 
ใหเหน็ถงึศักยภาพของชุมชนและความรวมมือของกลุมชนชาวภูไทกะปองไดเปนอยางด ี
 
    จากการศึกษาและเก็บขอมลูภาคสนาม  ผูวิจยัพบวานอกจากการจัดงาน
ประเพณีภูไทรําลึกของชาวภไูทบานวาริชทีย่ิ่งใหญ  อันเปนการจรรโลงไวซึ่งประเพณีที่มีการสืบ
ทอดมาโดยตลอดของชาวภไูทแลวนัน้  งานภูไทรําลึกยังถือไดวาเปนประเพณทีี่ชวยสงเสริมให
ศิลปะการฟอนของชาวภูไทบานวาริชภูมมิีความเฟองฟ ู และยงัเปนการอนุรักษศิลปะการฟอนใน
แบบของชาวบานดัง้เดิมอีกดวย 
                                                 

23 เร่ืองเดียวกนั, หนา 41. 
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    ดังนั้นผูวิจัยจะไดกลาวถึงประเพณีงานภูไทรําลึกของชาวภูไทบานวาริชภูมิ
เพื่อที่จะใชเปนขอมูลพืน้ฐานในการศึกเนือ้หาของการฟอนของชาวภูไทตอไปโดยละเอียด ดังรายมี
ละเอียดตอไปนี ้
 
    งานประเพณภูีไทรําลึก หรือที่ชาวภูไทเรียกอีกอยางหนึง่วา งานบูชาเจาปู
มเหสักข เปนงานประเพณีที่ชาวภูไทวาริชภูมิปฏิบัติสืบทอดกันมาตั้งแตอดีต งานภูไทรําลึกนี้
เนื้อหาและความสําคัญของการจัดงานนั้น มีอยู 2 ประการ คือ ประการแรกเปนการราํลึก และบชูา
เจาปูมเหสักข ซึ่งพี่นองชาวภูไทวาริชภูมิมกัจะกลาวกนัเปนภาษาภูไทวา “เจาภูหนวยหนา เจาผา
หนวยใหญ เจาปุมเหสักข”ผูเปนเทพคูบานคูเมือง ที่ชาววารชิภูมิยึดมั่นดวยความศรทัธาและ
เคารพยึดมัน่อยางภาคภูมิใจ  เปนศนูยรวมจิตใจแหงความสามคัค ี  ความเปนน้าํหนึ่งใจเดียวกนั
ระหวางพี่นองชาวภูไทกะปองดวยกัน  สวนประการที่สองนัน้ จะเปนการพบปะและการกลับมาพบ
กันของครอบครัวและพี่นองชาวภูไทกะปอง กลาวคือ เมื่อชาวภูไทวาริชภูมิหลายครอบครัวตอง
พลัดถิ่น เพื่อไปประกอบอาชีพการงาน หรือ แตงงานแลวยายถิน่ฐานตามผูเปนสามี หรือแมแตการ
การไปศึกษายงัถิน่ฐานอื่น งานประเพณีภูไทรําลึกนีจ้ึงเปรียบเสมอืนการรวมญาติพี่นองชาวภูไท
กะปองและชาวภูไทวาริชภูมทิั่วทุกหนแหง  เพื่อกลับมาพบปะญาติพี่นองและแลกเปลี่ยนความ
คิดเห็นตาง ๆ รวมถึงการรําลึกถึงประวัติและที่มาของชาวภูไทกะปอง การจัดงานประเพณนีี้จึงเปน
งานทีย่ิ่งใหญและจะตองมกีารจัดประเพณีนี้ทุกป  เพื่อความเปนสิริมงคลแกตนเอง  ครอบครัวและ
ชาวภูไทกะปอง เปนตน 
 
    การจัดงานประเพณีภูไทรําลึกนี้ถือไดวาเปนประเพณทีีช่าวภูไทกะปองทัว่ทกุที่
นั้นตางไดใหความสาํคัญกับงานสําคัญนีเ้ปนอยางมาก  ในการจัดงานแตละครั้งนัน้ยงัไดเชิญชาว
ภูไทอื่น ๆ  ที่ไมใชชาวภูไทกะปองมารวมงานดวย เชนชาวภูไทเมืองวงัจากอําเภอเรณูนคร ชาวภูไท
จากจงัหวัดกาฬสินธุ ฯลฯ การเชิญชาวภูไทตาง ๆ นี้ ก็เพื่อเปนการเชือ่มความสัมพนัธอันดีระหวาง
ชาวภูไทดวยกนั และแลกเปลี่ยนความคดิเห็นตาง ๆ เพื่อดํารงไวซึ่งชาตพิันธุภูไทและรักษาไวซึ่ง
ประเพณี  วฒันธรรมของชาวภูไทจากการเก็บขอมูลจากเอกสารและการสัมภาษณตลอดจนการ
ออกภาคสนามผูวิจัยพบวา การจัดงานภูไทรําลึกในแตละครั้งของชาวภูไทวาริชภูมิมีรายละเอียด 
การจัดงานดังนี ้
 
    “ศาลเจาปูมเหสักข ซึง่เปนสิ่งสําคัญทีก่อเกิดประเพณี  แตเดิมนั้นจะอยูที่บานภู
แฉะนอย(อยูทีห่ลังบานคุณสาย ใกลฝน) ซึง่จะไมคอยสะดวกตอการที่จะไปสักการะเนื่องจากพื้นที่
คับแคบ  และอีกประการหนึง่นัน้เนื่องจากสภาพของตัวศาลเจาปูมเหสักขทรุดโทรมจึงทาํใหดูไม
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สงางามเทาใดนัก ชาวภูไทวาริชภูมิจึงไดริเร่ิมพากนัสรางศาลขึน้ใหม โดยใชที่ดินวัดสระแกววารี
ราม (เดิม) มาอยูทีก่ลางเมอืงวาริชภูมิเปนสถานที่กอสรางใหม โดยไดจัดงาน “ภูไทรําลึก” เพื่อหา
ทุนในการกอสรางขึ้น โดยรายไดมาจากการรวมเงนิทุนตามแตศรัทธาของชาวภูไทวาริชภูมิ และผู
บริจาคเงนิเปนทนุเริ่มตนในการกอสรางศาลเปนจาํนวนเงินถึง 9,260 บาท” 24

 

 
 

ภาพที ่8 ศาลเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : ศาลเจาปูมเหสักข ซึง่เปนสถานทีท่ีช่าวภูไทวาริชภูมิ มาสักการะกราบ
ไหว และเปนสถานที่ในการชุมนุมของชาวภูไท ลักษณะของตัวโครงสรางของศาลจะเปนลักษณะ
คลายโบสถวัด ทาํดวยปนู มบัีนไดดานหนา  

 
ที่มา : ผูวิจัย 20 สิงหาคม 2547 

 
 การจัดงานภูไทรําลึก คร้ังที ่ 1 เมื่อวันที ่ 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2514 สถานที่จัดงาน ณ 
บริเวณสนามที่วาการอาํเภอวาริชภูมิ โดยมีพนัตรีดาวเรือง นิชรัตน เปนประธานในการจัดงาน ได
เงินทั้งสิน้จากการจัดงานเปนจํานวน 19,756.50 บาท 
 
 การจัดงานภูไทรําลึก คร้ังที ่ 2 เมื่อวนัที ่ 29 เมษายน พ.ศ. 2515 สถานที่จัดงาน ณ ทีว่า
การอําเภอวาริชภูมิ โดยมี ดร. บุณย  เจริญไชย อดีตรัฐมนตรีกระทรวงอุตสาหกรรม เปนประธาน
ในการจัดงาน ไดเงินทัง้สิน้จากการจัดงานเปนจํานวน  17,000 บาท 

                                                 
24 สัมภาษณ คําภา แกวคาํแสน, 20 สิงหาคม 2547. 
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 การจัดงานภูไทรําลึก คร้ังที ่ 3 เมื่อวนัที ่ 19 เมษายน พ.ศ. 2516 สถานที่จัดงาน ณ ทีว่า
การอําเภอวาริชภูมิ โดยมีพนัตรีประสิทธิ ์พูลสวัสด์ิ นายอําเภอวาริชภูมิ เปนประธานในการจัดงาน 
ไดเงินทัง้สิน้จากการจัดงานเปนจํานวน 17,000 บาท 
 
 การจัดงานภูไทรําลึก คร้ังที ่4 เมื่อวนัที ่7 พฤษภาคม พ.ศ. 2517 สถานที่จัดงาน ณ ที่วา
การอําเภอวาริชภูมิ โดยมีนายเขียน อัคนิจ เปนประธานในการจัดงาน ไดเงินทัง้สิน้จากการจัดงาน
เปนจํานวน 17,387.75 บาท 
 
    จากการจัดงานภูไทรําลกึตั้งแตคร้ังที่ 1-4 นั้น ก็ไดมีการกอสรางศาลเพิ่มเติมมา
เร่ือย ๆ ตามกาํลังเงินที่มีอยูและที่ไดจากการจัดงาน จนสามารถวางรากฐานและยกโครงสรางของ
หลังคาศาลจนแลวเสร็จ ทัง้นี้โดยมนีายประยุทธ วงศประทุม เปนผูออกแบบศาลเจาปูมเหสักขและ
เมื่อมีการไดจดังานภูไทรําลกึ คร้ังที ่ 4 แลวเสร็จจึงไดมีเงนิเพื่อเปนทุนกอสรางหลังคาในสวนทีย่ัง
ไมเสร็จจนเสรจ็เรียบรอย 
 
    หลงัจากนั้นมาการจัดงานภูไทรําลึกและกอสรางศาลเจาปูมเหสักข  ไดประสบ
กับปญหาทางดานเศรษฐกจิและปญหาสงัคม จึงสงผลใหไมสามารถจัดงานภูไทรําลึกขึ้นมาไดอีก  
ทําใหการกอสรางศาลจงึไดหยุดชะงักลงระยะหนึง่  จนกระทัง่นายประสิทธิ ์  พรรณพิสุทธิ ์ ไดมา
ยายเปนนายอําเภอวาริชภูม ิเมื่อวันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2520 นายประสิทธิ์ พรรณพิสุทธิ ์จึงได
มีแนวคิดริเร่ิมเกี่ยวกับการจดัทําเหรียญเจาปูมเหสักขข้ึน เพื่อใหผูเลื่อมใสไดเชาเพื่อเปนการบูชา 
จึงไดนําเรื่องการจัดทําเหรียญนี้เขาที่ประชุมเพื่อปรึกษาหารือจากทุกฝาย และมคีวามเห็นพรอมให
มีการจัดทาํเหรียญ และเปนการจัดหาทนุเพื่อมาดาํเนนิการจัดทาํเหรยีญเปนครั้งแรก 
 
    เมื่อมกีารจัดทําเหรียญเสรจ็จึงไดนําไปใหพระอาจารยวัน  อุตตโม พระภิกษุวัด
อภัยดํารงธรรมเปนองคปลุกเสกเหรียญ  แลวนํามาเผยแพรใหแกผูที่เคารพและเลื่อมใส ตลอดจน
ลูกหลานชาวภูไทไดเชากัน  เหรียญดังกลาวเปนทีน่ิยมอยางมาก การจัดทาํเหรยีญครั้งนี้รวบรวม
เงินไดเปนจํานวน 90,760 บาท และไดนําเงินที่ไดจากการเชาเหรยีญนี้ไปดําเนนิการจัดสรางศาล
ตอจนเสร็จเรียบรอยและสมบูรณนอกจากการจัดทาํเหรยีญแลวนัน้ แตในขณะเดียวกันยงัไดจัดทํา
รูปหุนจาํลองทานเจาปูมเหสักข ตลอดจนเครื่องยศประกอบไวจนเสร็จเชนกนั นอกจากนี้ชาววาริช
ภูมิยังไดรวบรวมเงนิทุนเพื่อจัดซื้อหินลกูรัง เพื่อถมที่และทํากรปรับปรุงบริเวณรอบ ๆ ศาลเปน
จํานวนเงนิ 10,890 บาท และไดรวบรวมชาวบานเพื่อเปนกําลงัในการจัดการเกลี่ยหนิและจดั
ทําทางระบายน้ําสรางสะพานขามหวยปลาหางบริเวณดานหลังของศาล  จัดหาไมมาทาํมาทําพนัง
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กั้นดินฝงลําหวยปลาหางเพือ่ไมใหเกิดพงัทลายลงมา โดยมีคุณประนอม เจริญชัย บริจาคอุปกรณ
ไฟฟาสาํหรับติดในศาลจนครบถวน ศาลเจาปูมเหสักขถือเปนถาวรวัตถุศักดิ์สิทธิท์ี่อยูคูบานคูเมือง
วาริชภูมิและเหลาชาวภูไทกะปองมาโดยตลอด 
 
    เมื่อวันที ่5 พฤษภาคม พ.ศ. 2521 ไดมีการจัดงานฉลองศาลเจาปูมเหสักข โดย
ไดจัดใหมีการแหขบวนเพื่ออันเชิญวิญญาณเจาปู เทพคูบานคูเมืองวาริชภูมิ จากศาลเกามาสถิต
อยู ณ ศาลทีต่ั้งแหงใหมใจกลางเมืองวารชิภูมิ มีการโฮมกันของชาวบานและกินขาวพาแลง มีการ
ฟอนภูไทถวายเจาปูมเหสกัข และรําเซิ้งถวายเจาปูมเหสักข โดยมีอาจารยอรพนิธ วงศอนนัต เปนผู
ควบคุมและดูแลในเรื่องการฟอน ซึ่งผูคนชาวภูไทวาริชภูมิไดใหชื่องานนี้วา “งานศาลเจาปู” ซึ่งการ
จัดงานครั้งนีถ้อืวาเปนงานศาลเจาปูมเหสกัข คร้ังที ่1 
 
    การจัดงานศาลเจาปูมเหสกัข คร้ังที ่ 2 ชาวบานวาริชภูมิไดจัดการประชุม
ชาวบานบริเวณดานหนาศาลเจาปูมเหสักขวา งานในครั้งนี้นาจะกําหนดวันในการจัดงานใหเปน
มาตรฐาน เพือ่การอํานวยความสะดวกแกลูกหลานชาวภูไทที่จากไปอยูตางบานตางเมือง  จะได
ไมมีปญหาในการมารวมงาน เนื่องจากแตกอนนัน้ไมมีการกาํหนดวันที่แนนอนจึงทาํใหชาวภไูท
สวนหนึง่ไมสามารถมารวมงานประเพณีนีท้ี่สําคัญได  การประชุมในครั้งนัน้จึงไดกําหนดเอาวนั
จักรีที่ 6 เมษายน ของทุกปเปนวนัจัดงาน และในการจัดงานในปนี้ไดมกีารจัดการแหพาขาวพาแลง
ใหญ และมีการจัดฟอนภูไทถวายเจาปูมเหสักข การจดังานครัง้นี้ไดมีการเก็บเงนิผูมารวมงานเพื่อ
เปนคาบาํรุงศาล มกีารจัดบชูาเพื่อเชาเหรยีญตามแตศรัทธา 
 

 ในการฝกซอมนั้นการฟอนในชวงอาทิตยแรก  จะซอมกันในชวงเวลากลางคืนซึง่
เปนชวงหลังจากเวลารับประทานอาหารเย็น  และเปนชวงเวลาวางจากการประกอบภารกิจสวนตัว
ของผูฟอนแตละคน  โดยจะรวมกนั ณ บริเวณลานฟอนซึ่งโดยสวนใหญมักจะเปนที่โลง  เชนลาน
กวางกลางหมูบาน  สนาม เปนตน ซึ่งแลวแตความสะดวก โดยจะมชีางฟอนผูฟอนและทีม่ีความ
ชํานาญและมปีระสบการณในการฟอนเปนผูถายทอดกระบวนทาฟอนใหกบัผูฟอนทุกคน การซอม
จะซอมเขากบัดนตรีสดเหมอืนกับการแสดงจริง เพียงแตเครื่องดนตรีจะมีไมครบชิ้น เชนอาจจะใช
แคเครื่องประกอบจังหวะ ไมวาจะเปนกลองหาง หรือกลองกิ่ง เปนตน 

 
    ในชวงระยะ 1 อาทิตยกอนจะถงึวนังานก็จะมกีารซอมฟอนทัง้กลางวนัและ
กลางคนื โดยมีการผลัดเปลีย่นผูควบคุมการฟอนบางหากผูควบคุมการฟอนนัน้ติดภารกิจ โดยการ
ซอมฟอนภูไทนั้นจะมีการนดัหมายชวงเวลาอยางชัดเจนเพื่อไมใหเปนการเสยีเวลาจนเกนิไป จาก
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การสังเกตการณในการซอมขบวนฟอนของชาวภูไทวาริชภูมิ ผูวิจยัพบวาผูฟอนแตละคนใหความ
รวมมือในการฝกฝนกระบวนทาฟอนเปนอยางด ี  เพราะตางตระหนกัถึงหนาที่และรักในศิลปะการ
ฟอนภูไทกนัทกุคน การฟอนในงานประเพณีภูไทรําลึก หรืองานศาลเจาปูมเหสักขจึงเปนผูหญงิที่มี
บทบาทมาก จากการศึกษาพบวาผูฟอนในงานประเพณีดังกลาวจะเปนผูหญิง ซึ่งมีอายุระหวาง 
15 – 45 ป 
 

 
 

ภาพที ่ 9 การฟอนภูไทวาริชภูมิในงานศาลเจาปูมเหสักข 
 

 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนจะแตงกายดวยชดุพื้นเมืองภูไท คือนุงผาถุงยาวกรอมเทาและสวม
เสื้อแขนกระบอก เสื้อและผาถุงจะขลิบดวยผาฝายสีแดงบริเวณชายเสือ้ และชายแขนเสื้อทัง้สอง
ขางมีผาพาดบา มีเครื่องประดับคือสรอยคอที่ทาํมาจากดอกไมสดแลวนํามารอยเปนวงกลมพอ
สวมใสคอได ชุดที่สวมใสนัน้จะเปนผาทอมือของชาวบาน การแสดงเมือ่ป พ.ศ. 2514 
 

ที่มา : ผูวิจัย สําเนาภาพจากอาจารยอรพนิธ วงศอนันต, วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 

    นอกจากนี้ประเพณีงานภูไทรําลึกของชาวภูไทวาริชภูมแิลว ผูวิจยัพบวาชาวภูไท
วาริชภูมิยงัไดมีการบายศรีสูขวัญประกอบในงานประเพณีนี้ดวย เนื่องจากวาชาวภูไทวาริชภูมิ
บางสวนจากบานจากเมืองของตนเองไปดวยเหตุตาง ๆ และเมือ่มีโอกาสกลบัมาบานเมืองหรือ
ชุมชนตนเอง ก็ไดจัดทําพธิีบายศรีสูขวญั เพื่อเปนการเรียกขวัญและการตอนรับตามธรรมเนยีมภู
ไท ผนวกกับเปนการเสริมความเปนสิริมงคลใหกับชมุชนผูคนในชุมชนอีกดวย ซึง่พิธีบายศรีของ 
ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมินี ้มีรายละเอยีดดังตอไปนี้ 
 

  การจัดงานศาลเจาปูมเหสกัข คร้ังที่ 3 จัดขึ้นเมื่อวนัที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2523  



 50

กลาวไดวา การจัดงานในปนี้  เปนการรวมมือของชุมชนอยางแทจริง ไมมีการจัดเก็บคาบัตรเขา
งานเหมือนกับปกอน ๆ เนื่องจากมีการจัดแบงหนาที่ในการทาํงานอยางชัดเจน เชน ฝายพิธกีรรม 
ฝายการตอนรับแขก และฝายการแสดง เปนตนการจัดงานครั้งนีม้ีการประกวดแขงขันการพูดผญา 
นอกจากนี้ภายในงานยังมีการรวมพาขาวพาแลงกันระหวางชาวบานเหมือนทุกปที่ผานมา  
  

 
 

ภาพที ่10 การกินขาวพาแลงของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 

 คําอธิบายภาพ : ผูมารวมงานจะแตงกายดวยชุดพืน้เมอืงภูไท ใสเสื้อสีดําหรือสีกรมทาซึง่
ทํามาจากผาพื้นเมือง บางคนแตงตัวตามสมัยนยิม ซึง่อาหารทีน่าํมารับประทานนัน้จะมาจากการ
นํามาอาหารจากบานของแตละคนแลวมารวมกนั ซึง่ชาวภูไทบานวาริชภูมิถือวาเปนการแบงปน 
และเอื้อเฟอเผือ่แผซึ่งกันและกัน ในป พ.ศ. 2515 
 

ที่มา : สําเนาภาพจากปาน แกวคําแสน, วนัที ่20 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 
    นอกจากนี้ประเพณีงานภูไทรําลึกของชาวภูไทวาริชภูมแิลว ผูวิจยัพบวาชาวภูไท
วาริชภูมิยงัไดมีการบายศรีสูขวัญประกอบในงานประเพณีนี้ดวย เนื่องจากวาชาวภูไทวาริชภูมิ
บางสวนจากบานจากเมืองของตนเองไปดวยเหตุตาง ๆ และเมือ่มีโอกาสกลบัมาบานเมืองหรือ
ชุมชนตนเอง ก็ไดจัดทําพธิีบายศรีสูขวญั เพื่อเปนการเรียกขวัญและการตอนรับตามธรรมเนยีมภู
ไท ผนวกกับเปนการเสริมความเปนสิริมงคลใหกับชมุชนผูคนในชุมชนอีกดวย ซึง่พิธีบายศรีของ
ชาวภูไทวาริชภูมินี้ มีรายละเอียด ดังตอไปนี ้
 
    พิธีสูขวัญโบราณของชาวภูไทวาริชภูมิ เรียกกันวาบาศรี หรือบายศรีสูขวัญ ซึ่ง
เปนประเพณีด้ังเดิมที่นิยมทํากันมา  ถือวาเปนมงคลทําใหเกิดความสุขสวัสดี เหตุที่เรียกวาบายศรี 



 51

เนื่องมาจากเปนพิธีที่บุคคลชั้นเจานายผูใหญทํากัน จึงมีคําวา บา อยูดวย  บาในภาษาโบราณ
อีสานนั้นจะใชเปนคํานําหนาเรียกเจานาย เชน บาครวญ  บาทาว  บาบาว  บาบาวทาว  บาครวญ
ทาว  เปนตน ในสวนคําวาศรีคงหมายถึงผูหญิง  และสิ่งที่เปนสิริมงคล  บาศรี จึงหมายถึง การทํา
พิธีที่เปนสิริมงคลแก สถานที่  สัตว  ส่ิงของตาง ๆ ดังกลาวเปนตน  
 
    “คําวา  ขวัญ ตามที่เขาใจกันมีความหมาย 2 อยาง คือขนที่ข้ึนเวียนกันเปนกน
หอย  ซึ่งโดยสวนมากมีที่ศีรษะ หรืออาจจะมีตามรางกายสวนอื่นก็ได เชื่อกันวาถาขวัญอยูกับเนื้อ
กับตัวก็เปนสิริมงคล เปนสุขสบายทําใหจิตใจมั่นคง ตลอดปลอดภัย  ถาหากตกใจหรือขวัญเสยีนัน้
ขวัญก็มักออกจากรางกายหรือออกจากสิ่งนั้นไป  อาจทําใหคนหรือส่ิงของนั้นไดรับผลรายหรือ
อันตราย  นอกจากคนที่นิยมวามีขวัญและทําพิธีสูขวัญ ไดแก สัตวใหญ ซึ่งคนใชเปนพาหนะและ
ใชงานตาง ๆ เชน ควาย วัว ชาง  มา  เปนตน เพราะถือวาสัตวเหลานี้มีบุญคุณ เปนตน” 25

 

 
 

ภาพที ่11 พิธบีายศรีสูขวัญของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : พิธีบายศรีสูขวัญนี้ ชาวภูไทจะนัง่รอบวงพาขวัญ พาขวัญหรือขันบายศรี 
เครื่องประกอบนี้จะทําบนพาน และตกแตงใหสวยงามโดยทําดวยใบไม เชน ใบตองกลวย เปนตน 
บายศรีอาจจะจัดเปนบายศรีชนิด 3 ชั้น 5 ช้ัน แลวแตความสะดวกและความเหมาะสม  

 
ที่มา : ผูวิจัย งานประเพณีภูไทรําลึก 6 เมษายน, 2547 

 

                                                 
25วัฒนธรรมแหงชาต,ิ  สํานกังาน.  ชวีิตไทย ชุด บูชาพญาแถน. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพคุรุสภาลาดพราว.  2540.   
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   พิธีบายศรีสูขวัญของชาวภูไทบานวาริชภูมิ มีมูลเหตุแหงการสูขวญัอยู 2 
ประการกลาวคือเพราะปรารถนาในเหตทุีด่ีอยางหนึง่ และปรารถนาในเหตุไมดีอยางหนึง่  การสู
ขวัญในเหตทุีด่ี ไดแก การทาํเนื่องในการไดรับโชคลาภ หรือส่ิงทีน่าพอใจ เชน ไดเลื่อน
ยศถาบรรดาศกัดิ์ แตงงาน ข้ึนบานใหม  เจานายหรือผูใหญที่เคารพไปมาหาสูจากบานไปนานแลว
กลบัมาเยี่ยมบาน หรือการสูขวัญเพื่อเปนการสงเสริมใหชุมชนของตนเองมีแตความสุขสงบ และ
ความเจริญรุงเรือง เชนเดียวกับการบายศรีสูขวัญในงานประเพณีภูไทรําลึกของชาวภูไทบานวาริช
ภูมิที่จัดงานอยางยิ่งใหญในทุกป เปนตน สวนเหตุในทางที่ไมดี  จัดการสูขวัญเพื่อเปนการสะเดาะ
เคราะหใหหายเสนยีดจัญไรตาง ๆ เชนเจ็บไขไดปวย หรือหายจากปวยอกสั่นขวัญหายจาก
เหตุการณอยางใดอยางหนึง่ก็จะทําการสูขวัญเพื่อเรียกขวัญหรือเชิญขวัญผูนั้นใหมาอยูกับเนื้อกบั 
ตัวจะไดทําใหจิตใจผูมีความสุขสบาย หรือหายจากเคราะหตาง ๆ   
 

  การทําพิธีสูขวัญโดยทั่วไปมีวิธีการคลาย ๆ กัน แตในบางทองถิ่นนั้นอาจทํา
แตกตางกันบางซึ่งทั้งนี้ข้ึนอยูกับความนิยมความเชื่อถือของบุคคลในแตละทองถิ่น และความ
คิดเห็นของผูกระทําพิธีดวย ดังจะกลาวตอไปนี้ การทําพิธีเรียกขวัญของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ
เพื่อใหขวัญและกําลังใจดีนั้น อาจทําได 2 วิธี แลวแตศรัทธาหรือความประสงคของผูจัด เปนตนวา 
การจัดใหมีการสูขวัญตามพิธีที่เคยปฏิบัติกัน วิธีนี้เมื่อจัดพาขวัญหรือเคร่ืองขวัญเสร็จก็ทําพิธีสู
ขวัญเลยทีเดียว จัดใหมีพีทางศาสนาแลวจึงทําพิธีบายศรสูขวัญ  วิธีดําเนินการนั้นจะจัดพิธีทาง
ศาสนากอน  คือนิมนตพระสงฆอยางนอย 5 รูป อาจเปน 7 รูป หรือ 9 รูปก็ไดมาเจริญพระพุทธ
มนต  โดยมีการตั้งบาตรหรือจะมีหมอน้ํามนต  มีดายสาบสิญจนวงรอบในพิธี  มีการไหวพระ  รับ
ศีล เมื่อเสร็จพีทางพุทะศาสนาจึงทําพิธีบายศรีสูขวัญ โดยมีผูเฒาผูแกผูมีความรูความชํานาญ
ในทางเรียกขวัญ ทําพิธีสูขวัญอีกทีหนึ่ง  
 
    พาขวัญ ∗หรือขวัญบายศรี กอนที่จะทําพิธีสูขวัญจะตองมีการจัดพาขวัญหรือ
ขันบายศรี  เครื่องประกอบนี้จะทําบนพาน  และตกแตงใหสวยงามโดยทําดวยใบไม  เชน ใบตอง
กลวย เปนตน นํามาพับเปนนกรวยหรือพับเปนมุมแหลมแลว  เย็บซอนกันใหสวยงาม บายศรี
อาจจะจัดเปนบายศรีชนิด 3 ชั้น 5  ชั้น  แลวแตความสะดวกและความเหมาะสม  บายศรีแตละชั้น
จะมีพานรองรับ  โดยชั้นลางมีขนาดใหญ  และชั้นถัดไปมีขนาดเล็กลดหลั่นกันตามลําดับ  ชั้นลาง
จะมีเครื่องขวัญ เชน เมี่ยง  หมาก  ขาวเปลือก  ขาวสาร  กลวย  ออย  ขาวตมมัด  ขนมรูปเทียน  
ไก  และไขตม ขาวเหนียวนึ่ง แตละชั้นประดับดวยดอกไมอยางสวยงาม   
 

                                                 
∗ พาขวัญ หรือขันบายศรี หมายถงึภาชนะใสเครื่องบูชาในการเรียกขวัญ (ผูวิจยั) 
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ภาพที ่12 ลักษณะพานบายศรีหรือพาขวญัของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : ลักษณะพานบายศรี หรือพาขวัญจะทาํดวยใบตองกลวยพับเปนลกัษณะ
ปลายแหลมตาง ๆ นาํมาเยบ็ซอนกนั ประดับตกแตงดวยดอกไมมงคล เชนดอกดาวเรือง และดอก
บานไมรูโรย 

 
ที่มา : ผูวิจัย 14 มิถุนายน 2547 

 
    ปจจุบันการจัดงานประเพณีภูไทรําลึก  ถือไดวาเปนประเพณีที่ชาวภูไทหมูบาน
วาริชใหความสําคัญเปนอยางมาก ลูกหลานชาวภูไทที่เดินทางไปประกอบอาชีพหรือต้ังหลักปก
ฐานอยูที่อ่ืน  ตางพากันเดินทางกลับมายังถิ่นฐานบานเดิมที่วาริชภูมิ  เพื่อรวมงานประเพณีภูไท
รําลึก หรืองานศาลเจาปูมเหสักข  แมสังคมจะมีการปรับเปลี่ยนไปตามกระแสโลก  แตระบบทาง
ความเชื่อเกี่ยวกับงานประเพณีภูไทรําลึกของชาวภูไทวาริชภูมินั้น  ยังยึดมั่นกับระบบความเชื่อ
แบบเดิมที่เคยปฏิบัติมา  ซึ่งถือไดวาเปนสวนสําคัญอยางยิ่งในการจรรโลงไวซึ่งประเพณี และ
วัฒนธรรมอันดีงามที่ปฏิบัติสืบทอดมาอยางยาวนานของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
 
   ในทางตรงกันขามความเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคม  กลับทําใหรูปแบบการจัด
งานประเพณีมีการปรับเปล่ียนไปบาง  มุงเนนที่การดึงดูดผูคนใหมารวมงานมากขึ้น  มีการจัด
ประกวดแขงขันตาง ๆ เพื่อใหรูปแบบของงานมีความนาสนใจ ซึ่งเปนสาเหตุสําคัญอยางหนึ่งที่ทํา
ใหการฟอนภูไทในงานประเพณีภูไทรําลึกเกิดการปรับเปลี่ยน และเกิดการพัฒนาเรื่อยมา   
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2.3 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการฟอนภูไท 

 
 ผูวิจัยไดแบงเนื้อหาในการศกึษาวิจัยออกเปน 2 ประเด็น ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
  

2.3.1  การใชแนวคิดดานการแสดง และการสื่อความหมาย 
2.3.2  เอกสารและงานวิจัยเกี่ยวกับการฟอนภูไท 

 
2.3.1 การใชแนวคิดดานการแสดง และการสื่อความหมาย 

 
        ผูวิจัยไดใชแนวคิดในการวิเคราะหการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูม ิ โดยไดใชแนวคิด
ของ แดน เบน็- เอโมส โกลสไตน ดังนี ้
 
        แนวคดิดานการวิเคราะหดานการแสดงและการสื่อความหมาย ไดใหคําจํากัดความ
เกี่ยวกับคติชนและแนววิเคราะหดานการแสดงและการสื่อความหมาย เนนความสําคัญดานภาวะ
แวดลอม คือ เหตุการณ และการสังสรรคสัมพันธในรูปแบบของการแสดงที่มกีารสือ่ความหมาย มี
การใชถอยคําเปนสัญลักษณ สาระความหมายและความเปนตัวเปนตนของคติชนอยูที่เหตุการณ
ส่ือความหมายและขายของการสื่อความหมาย  การแสดงและการสื่อความหมายของเนื้อหา
ออกไปจะผูกพันอยูกับผูส่ือความหมาย คือผูพูด ตองการที่จะใหการแสดงของตนสื่อความหมาย
ในรูปแบบใด อยางไร 26 
 
       จากแนวความคิดของแดน เบน็- เอโมส โกลสไตน ผูวิจัยไดใชกรอบในการศึกษาดาน
การแสดงและการสื่อความหมาย โดยดูจากเหตุการณและพฤติกรรมที่ปรากฏในการฟอนภูไท
หมูบานวาริชภูมิ วามีสวนชวยในการสรางเอกลกัษณและศิลปวัฒนธรรมของกลุมชนไดอยางไร 
เพื่อจะไดนาํไปสูการศึกษาดานการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ ที่แสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของกลุม 
ชนไดเปนอยางดี 
 
        เดลล  ไฮมส  กลาวถึง การแสดงและความหมายที่แฝงไววา การแสดงตาง ๆ ที่
เกิดขึ้น ไมไดเกิดขึ้นแบบอัตโนมัติ แตเปน กระบวนการสรางสรรคที่เกดิขึ้น บรรลุผลสําเร็จและสื่อ
                                                 

26 ศรีพรหม กฤดากร,  ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, ปราณี วงศเทศ และอาภรณ อุกฤษณ,  พืน้ถิ่น
พื้นฐานอมิติใหมของคติชนวิทยาและวถิีชีวิตสามัญของพื้นบานพื้นเมือง  (กรุงเทพ : 
สํานักพิมพศิลปวัฒนธรรม, 2531), หนา 42-44. 
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ความหมายไปไดไกลและลึกซึ้งกวาตวัเหตุการณที่เกิดขึ้น การศึกษาในแงของการแสดงและการสื่อ
ความหมายเปนการศึกษาองคประกอบตาง ๆ ทีม่ีอิทธพิลตอการแสดงอยางละเอยีดถี่ถวน ศึกษา
วาใครเปนผูแสดง ศึกษาถึงสิ่งที่แสดง เวลาและโอกาสทีแ่สดง  สถานที่แสดง   สาเหตุที่กอใหเกิดมี
การแสดงนัน้ ๆ แสดงอยางไร และการแสดงนัน้เปนการแสดงใหใครชม องคประกอบแตละ
องคประกอบเปนตัวแปรที่มอิีทธิพลอยางยิ่งตอ ความหมาย ที่ผูแสดง ผูเลา ตองการสื่อ และ 
ความหมายทีไ่ดรับการตีความจากผูชม  ผูฟง 
 
        จากแนวคิดดังกลาวขางตน ผูวิจยัไดใชเปนกรอบในการวิจัย ตลอดจนการวิเคราะห
เกี่ยวกับศิลปะการฟอนภูไทในหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ตลอดจน 
การศึกษาองคประกอบตาง ๆ ในการฟอนภูไท 
 

2.3.2 เอกสารและงานวิจยัที่เกี่ยวของกับการฟอนภูไท 
 

ผูวิจัยไดทาํการศึกษาเกีย่วกบัการสื่อความในงานนาฏกรรม  เพื่อจะไดทําความเขาใจและ
เปนขอมูลในการวิเคราะหการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูม ิ เกี่ยวกับการสื่อความในนาฏกรรม ดังมี 
รายละเอียดตอไปนี้ 
 
 “เมื่อมองนาฏกรรมในแงของการสื่อความ นาฏกรรมจึงอาจเปรยีบเทียบไดกับภาษาการ
ส่ือความดวยภาษานั้นยอมเปลี่ยนศพัท, สํานวน ,น้าํเสยีง ,วากยสัมพันธ ฯลฯ ไปตามผูรับการสือ่
ความ นาฏกรรมก็เหมือนจะมีรูปแบบที่แตกตางกันในการสื่อความแกผูรับเชนกนั ผูรับ “ความ” ที่
นาฏกรรมสื่อใหในวัฒนธรรมไทยมีอยูหลายกลุม และดวยเหตุดงันัน้จึงอาจแบงนาฏกรรมไทย 
ออกเปนประเภทไดตามประเภทของการสื่อความ ไดดงันี ้ 
 

1) นาฏกรรมที่ส่ือความแกผูชม ซึง่อาจหมายนบัต้ังแตพระเจาแผนดนิ, ชาวรั้ว,  
ชาววัง ไปจนถงึสามัญชนในตลาดเชนการแสดงลําตัด ก็มกีารเคลือ่นไหวรางกายหรือการรายรํา
เชนกนั รวมทัง้ผูชมที่สําคัญอยางมากอกีอยางหนึ่งก็คือผีหรือเทพ เชนการายรําเพือ่ถวายมือ, ฟอน
ผีฟาในภาคอีสาน, หรือรําแกบนเปนตน อาจเรียกนาฏกรรมประเภทที่มุงจะแสดงแกผูชมตาง ๆ 
เหลานี้ไดวาเปนนาฏกรรมเชงิละคร 
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 ความทีน่าฏกรรมเชิงละครสื่อนั้น มีลักษณะเปนความหมายสงูกวานาฏกรรม
ประเภทอื่น ทีก่ลาวถึง ความหมาย ในทีน่ี้ก็คือสามารถเอาภาษามาทดแทนความหมายที่ปรากฏ
ในการรายรําไดมาก (แตก็ไมสามารถทดแทนไดหมด เพราะถึงอยางไรภาษาและนาฏกรรมก็เปน 
ส่ือที่ตางกัน) 

 
2) นาฏกรรมที่ส่ือความแกผูทีร่วมแสดงนาฏกรรม สวนใหญนั้นจะปรากฏใน 

นาฏกรรมทีป่ระกอบในเพลงพื้นบาน นับต้ังแตรําโทน, ระบําชาวไร, เตนกํารําเคียว ฯลฯ ซึง่ไมไดมุง
จะรายรําใหคูรําของตน (ซึง่ไมจําเปนตองหมายถึงคนเดียว) ไดชม  ความที่ส่ือผานนาฏกรรม
ประเภทนี้จะมลัีกษณะหลวมกวาความในนาฏกรรมเชงิละคร เพราะเปนความรูสึกเสียมากกวา
ความหมาย ฉะนัน้จึงไดใชภาษามาทดแทน ความ ในนาฏกรรมเชิงสงัคมเชนนี้ไดนอย เชนสหีนาที่
ยิ้มกร่ิม คอที่เอียง และการเคลื่อนตัวอยางกระชัน้เขาใกลสาวคูรําในเตนกํารําเคียวนั้น  ไมอาจเอา 
ถอยคําใดมาทดแทนความรูสึกในใจของผูรายรําได 

 
3) นาฏกรรมที่ส่ือความแกกลุม จะนับวาเปนนาฏกรรมเชิงสงัคมเชนเดียวกับ 

นาฏกรรมประเภทที่สองก็ได แตกรณีนี้ยิ่งใหความสนใจแกผูชมนอยลงไปอีก ในวัฒนธรรมไทยเกา
นาฏกรรมเชนนี้มักปรากฏในพิธกีรรมที่เกีย่วกับผีบรรพบุรุษเชนฟอนผีมดผีเม็งในภาคเหนือ ซึ่ง
รวมกลุมเครือญาติมารายรําในลักษณะกึง่ตกอยูในภวังค แตก็หาใชเปนการฟอนราํเพื่อถวายแกผี
เหลานั้นไม เพราะไมมีขอกําหนดตายตัวการบงัคับเคลื่อนไหวในการรายรําเอาไว คร้ันเหนื่อยก็ 
หยุดใครอยากรําก็ข้ึนไปรวมในวงไดตลอดเวลา 
 

นาฏกรรมประเภทนี้มกัจะเกีย่วของกับการละลายตัวเองใหหายไปในกลุมเสมอ  
จะหายไปเพราะสรางอาการทางจิตขึน้ (เชนรําแมศรีหรือรําลิงลม.... ถึงแมไมไดรําพรอมกันทัง้หมด 
แตหากมองการรายรําคือการเคลื่อนไหวรางกาย คนอืน่ก็เคลื่อนไหวดวยการรองเพลง ,ปรบมอื
และโยกตัว ตลอดจนกระโดดโลดเตน หลบหน ี กน็บัเปนการ รายรํา รวมกนัไดเพียงแตทาํ 
กันคนละทาเทานั้น) หรือหายไปเพยีงดวยความรูสึกทีย่ังมีสํานกึก็ตาม  

 
ความที่ส่ือในนาฏกรรมเชงิสังคมประเภทนี้แทบจะไมมคีวามหมายอยูเลย ถาจะมี  

ความ ในการสื่ออยูบางก็เปนความรูสึกของกลุมทั้งหมด คนรายราํไปตาม ความ ของกลุมซึ่งอาจ
ฝงรากลึกในประสบการณของทุกคนที่รวมอยูในชุมชนนั้นๆ อยูแลวโดยไมรูสึกตัว และนี่อาจเปน
เหตุผลทีห่ลายคนดวยกันสามารถรายรําได สวยงาม เมื่อถูกแมศรีเขา เพราะไดเห็นการรายราํที่ 
สวยงาม มาแตเล็กแตนอย แมวาตนเองไมเคนรายราํมาเลยในชีวิตกต็าม 
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  การสื่อความไมวาในภาษาหรือนาฏกรรมทําไดสําเร็จ  กเ็พราะขนบหรือจารีต
เพราะมีขนบทีค่นไทยทุกคนไดเรียนรูมาแลววาเสียง ชาง นัน้หมายถึงสัตวใหญทีม่ีงวง งานารัก 
เมื่อคนอ่ืนพูดถึง ความหมายไวแลว เมื่อมีผูทําทาทางเชนนัน้ ผูอ่ืนจงึเขาใจความหมายได ทาทาง
เหลานี้บางทาอาจตรงกับมทุราทีม่ีอยูในตําราฟอนรําของแขก แตกค็งมีหลายทาหลายกระบวนทา
ที่พัฒนาข้ึนจากการฟอนรําของชนเผาไทย-ลาว  หรือพฒันาขึน้ในบางทองถิน่ของไทยเอง พื้นฐาน
ของขนบในนาฏกรรมไทยก็เหมือนภาษาไทย กลาวคือเปนสมบัติของชนเผาไทย-ลาว แตก็ถูกแตง 
แตมตอเติมดวยสิ่งที่ยมืมาจากขนบของวฒันธรรมหลวงเชนอนิเดียและเขมรดวย 
  
  อยางไรก็ตามภาษากับนาฏกรรมก็ตางกัน ภาษาตองใหความที่ชัดและกระชับ
กวาทาทางและการรายราํในนาฏกรรมมาก แมกระนั้นการเปรียบนาฏกรรมกับภาษาก็ใหประโยชน 
เพราะทําใหเขาใจกําเนิดของทารายรําในนาฏกรรมไดดี 
 
  การเคลื่อนไหวรางกายนัน้เปนสวนหนึง่ของวัฒนธรรม กลาวคือ คนเราไมได
เคลื่อนไหวรางกายตามธรรมชาติลวนๆ แตถูกอบรมกลอมเกลาใหเกดิแบบแผนที่ละมายคลายคลึง
กัน ไมวาจะเปนการยืน,เดนิ,นั่ง,นอน.ไหว,เกาหัว,ชี้นิว้,ส่ันหนา,กระทบืเทา ฯลฯ เปรียบเทียบกับ
ภาษา การเปลงเสียงเปนธรรมชาติลวนๆ แตเมื่อเปลงเสียงที่เปนภาษากก็ลายเปนเรื่องของการ
อบรมกลอมเกลาจนเปนแบบแผนหรือเปนวัฒนธรรมสวนหนึง่ นาฏกรรมพัฒนาข้ึนมาจากการ
เคลื่อนไหวรางกายของคนในชีวิตประจาํวนัของวฒันธรรมหนึง่ๆ แตดัดใหการเคลือ่นไหวเหลานัน้
งามขึน้ (งามตามสายตาของคนในวัฒนธรรมนั้น ในขณะเดียวกนักเ็คารพตอหลักเกณฑของฟสิกส
และสรีรศาสตรไปพรอมกัน) จนเกิดเปนแบบแผนที่แนนอนในระดับหนึง่วา การเคลื่อนไหวแตละ 
อยางนัน้พงึทาํอยางไรในนาฏกรรม หากเปรียบเทียบกับภาษา กฎเกณฑการเคลื่อนไหวรางกาย
ของนาฏกรรมก็คือฉันทลกัษณนั่นเอง  เพราะฉนัทลกัษณก็พัฒนาข้ึนมาจากภาษาที่ใชในสังคม 
และสมัยหนึ่ง ๆ แตตั้งขอกําหนดที่เชื่อวาจะทําใหภาษางามขึ้น 
 
  หากมองจากแงสุนทรียศาสตร ฉันทลักษณของนาฏกรรมมีจุดมุงหมายกอใหเกิด
ความงาม แตหากมองจากแงของการสื่อความ ฉันทลักษณของนาฏกรรมก็มีไวเพื่อการสื่อความ 
ดังที่กลาวแลววา ความ เกิดมีไดในภาษาและนาฏกรรมไดก็เพราะมีขนบหรือจารีตเปนพืน้ฐาน 
ฉะนัน้นาฏกรรมใดที่มีความตองสื่อในลักษณะที่เปนความหมาย (คือความทดแทนกันไดดวย
ภาษา) มาก นาฏกรรมนั้นกจ็ําเปนตองมีฉันทลกัษณกาํกับอยูมาก นาฏกรรมใดที่มีความตองสื่อใน
ลักษณะทีเ่ปนความหมายนอย นาฏกรรมนั้นก็จําเปนตองมีฉันทลักษณกํากับอยูนอย  

 



 58

ประเภทของนาฏกรรมที่กลาวขางตนนัน้จะตั้งใจจะเรียงจากการสื่อความมากไปหานอย
ตามลําดับ นาฏกรรมเชิงละครยอมส่ือความมาก ในบางกรณีเปนการเลาเรื่องโดยตรงเชนการเลน
โขนละคร จึงไมแปลกที่นาฏกรรมเชนนี้จะมขีอกํากับการเคลื่อนไหวรางกายละเอียดซบัซอน 
โดยเฉพาะหากเปนนาฏกรรมของราชสํานกั แมแตที่เปนนาฏกรรมของประชาชนเชนละครนอก,
ละครชาตรีหรือลิเก ฉันทลักษณของนาฏกรรมไมละเอียดเทาการแสดงของราชสาํนกั แตกน็ับวามี 
ฉันทลกัษณกาํกับมากกวานาฏกรรมประเภทอื่นของประชาชน 
 
 ยิ่งนาฏกรรมทีใ่ชในพิธกีรรมของกลุม ยิ่งหาระเบียบแบบแผนที่แนชัดไดยากขึ้นไปอีก 
อยางไรก็ตามทั้งหมดนี้ไมไดหมายความวาขาดระเบียบแบบแผนโดยสิ้นเชิง อยางนอยกม็ีขนบหรือ
จารีตของการเคลื่อนไหวรางกายที่มีอยูในวัฒนธรรมนัน้ ๆ กาํกับอยูแลว เปรียบเทียบกับภาษาแลว
จะเหน็วาแมแตถอยคําที่ใชดากันในตลาดก็ยังถกูไวยากรณของภาษากํากับอยู ฉะนัน้นาฏกรรมที่ 
ส่ือความหมายไดนอยจึงมีอิสรเสรีในการเคลื่อนไหวรางกายมากกวา แตก็เปนความอิสรเสรีใน
ขอบเขตที่ไดถูกกําหนดกฎเกณฑไวอยางคราวๆ”27

 
       นอกจากการศึกษาเกี่ยวกับการสื่อความในงานนาฏกรรมแลว ผูวิจัยไดทาํการศึกษา
จากเอกสารและงานวจิัยที่เกี่ยวของที่มีผูศึกษาเกีย่วกับการฟอนภูไท  เพื่อใชเปนขอมูลเบื้องตนใน
การศึกษาวิจยัและวิเคราะหเกี่ยวกับการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ  ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 
 

      จิราพันธ วุฒิพนัธุ ไดศึกษาเกี่ยวกับการฟอนผูไทย  โดยทาํการศึกษาการฟอนผูไทย 
ใน 3 จังหวัด ไดแก   

2.3.1  ผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จงัหวัดกาฬสินธุ   
2.3.2  ผูไทยบานโนนหอม อําเภอเมือง จังหวัดสกลนคร   
2.3.3  ผูไทบานเรณู อําเภอเรณูนคร จังหวดันครพนม  

 
      โดยไดแบงเนื้อหาการศกึษาออกเปนลําดับ คือ ทาฟอน ดนตร ี การแตงกาย ผูแสดง 

โอกาสและจุดมุงหมายที่แสดง ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 

                                                 
27 ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล,  เบิกโรง ขอพิจารณานาฏกรรมในสังคมไทย, 

(กรุงเทพ : อัมรินทร พร้ินติ้งกรุพ, 2534), หนา 152-157. 
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              2.3.1. ผูไทยบานโพน อําเภอคํามวง จงัหวัดกาฬสินธุ 28

 
                 ฟอนผูไทยเพิ่งกอกําเนิดขึ้นอยางเปนระบบเมื่อไมนานมานี้เอง เดิมจะเปนการ

ฟอนเลนกนัในงานเทศกาลตาง ๆ ของหมูบานเทานัน้ เชน บุญบัง้ไฟ บญุเผวส ลักษณะการฟอนไม 
มีรูปแบบที่ตายตัวสุดแตวาใครจะตองการฟอนอยางไรกฟ็อนกนัไป 
 

 ก.   ผูฟอน   การฟอนของผูไทยบานโพน เปนการฟอนเพื่อประกอบทํานอง 
ลําผูไทย ฉะนั้นลีลาทาฟอนจึงแตกตางไปจากการฟอนผูไทยในถิน่อื่น ๆ เพราะทาฟอนนั้นได
ประยุกตทารํามาจากการรําเซิ้งของอีสาน ซึ่งมทีาที่ใชฟอนทัง้หมด 8 ทา การฟอนผูไทยของบาน
โพนมี 2 แบบ คือ มีทัง้สวมเล็บและไมสวมเล็บ ถาสวมเล็บบางครั้งก็เรียกวารําซวยมือ แตเพลงที่ 
ประกอบการฟอนกเ็ปนเพลงเดียวกัน 
 

               ข.  ดนตร ี  เครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการฟอนผูไทยมี ดงนี ้ ในยุค 
แรกที่มีการฟอนผูไทยอยางไมเปนระบบนัน้ เครื่องดนตรีที่ใชประกอบคือ กลองตุม ป ฉ่ิง ฉาบ แคน 
พิณ กรับ เทานั้น ตอมาเมื่อมีรองลําประกอบก็มีโปงลางเขามาผสมดวย ปกห็ายไปมโีหวดเขามา
แทนจนกลายเปนวงโปงลาง เพราะนอกจากจะมีการฟอนผูไทยแลวชาวบานยงัมีการฟอนที่เปน
จังหวะเซิง้ตาง ๆ เครื่องดนตรีที่ใชในปจจุบนัมี กลองตุม โปงลาง พิณ แคน กลองหาง โหวด และ
เครื่องกํากับจงัหวะ ไดแก  ฉ่ิง  ฉาบ  กรับ  ไห 
 

                ค. การแตงกาย สวมเสื้อแขนยาวสีดาํหรือน้ําเงนิ คอตั้ง คอเสื้อใชผาขิด 
ขลิบริมสาบเสื้อดวยผาสีขาว ดานบนใชลูกปดเล็ก ๆ รอยประดับโดยรอบกระดุมใชเหรียญเกา ๆ 
เจาะรู แลวกระดาษสีตาง ๆ รอยทับเหรียญอีกทีหนึง่ เย็บเปนแถวลงมาเกือบถึงชายเสื้อ ผาถุงใช
ผาซิ่นไหมทอเปนลวดลายตาง ๆ หรือใชผาไหมมัดหมี ่  ริมผาซิ่นลวดลายเปนเชงิ ลวดลายนั้นเปน
ลายเอกลกัษณของผูไทยบานโพนโดยเฉพาะ สไบใชผาแพรวาพาดเฉียงหมทับไหลซายปลอยชาย
ทิ้งไวดานหลังหรือหมเฉยีงจากที่ติดเข็มกลดัที่เอวขวา หรือผูกชายยาว  ผมเกลามวยสงูประดบั
ดวยดอกไมรอบมวยผมและมีฝายทําเปนชายอุบะหอยทิง้ชายดานหนึ่ง สรอย ตางห ู ใชเครื่องเงิน
เทาที่จะหาได ถามีการสวมเล็บ เล็บจะทาํดวยโลหะ และติดดวยกระดาษทองดานนอก ปลายงอน
ยาว ตรงปลายติดดวยพูดวยไหมสีแดงเวลาสวมฟอนจะสวม10 นิ้ว 
 
                                                 

28 จิราภรณ วุฒพิันธุ,  “ฟอนผูไทย,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาไทยคดี
ศึกษา มหาวทิยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ มหาสารคาม, 2535), หนา 26. 
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                 ง.   ผูแสดง ผูแสดงฟอนผูไทยบานโพนจะเกณฑหนุมสาวในหมูบานมาฝก
การฟอน จะมอีายุตั้งแต 15 ปขนไป ถาแตงงานแลวก็จะไมฟอน ชางฟอนจะเปนผูหญิงทัง้หมด ใน
สวนผูชายจะเปนนกัดนตรีอีกกลุมหนึง่จะเปนกลุมแมบาน ซึง่กลุมนี้เปนชางฟอนทีฟ่อนเพื่อความ
สนุกสนาน หรือเวลามงีานตามเทศกาลตาง ๆ ของหมูบาน ซึง่ชางฟอนเหลานีก้็เคยเปนชางฟอน
มากอนในสมยัเมื่อยงัสาว สวนชางฟอนที่เปนหญงิสาวจะใชฟอนเพือ่รับแขกเมืองหรือไปแสดงโชว 
ในงานตางๆทีเ่จาภาพติดตอ 
 
                    จ.  โอกาสและจุดมุงหมายที่แสดง   การฟอนผูไทยบานโพนแสดงได
หลายโอกาส ไดแก แสดงในพิธีกรรมการเลี้ยงผีบรรพบุรุษในหมูบาน แสดงในงานบุญประเพณี
ตาง ๆ ตามเทศกาล เชน กฐนิ บุญเผวส แสดงเมื่อมีแขกเมืองมาเยีย่ม  
 
          จุดมุงหมายในการแสดง เพื่อตองการรักษาเอกลักษณศิลปะทาฟอนผูไทย 
เพื่อเปนการสนุกสนานเพลดิเพลิน เพื่อหารายไดใหกับครอบครัวและตัวเอง จุดมุงหมายดังกลาวนี ้ 
จะมีความสําคัญขึ้นอยูกับโอกาสที่ใชแสดงนัน่เอง 
 

             2.3.2  ผูไทยบานโนนหอม อําเภอเมือง จงัหวัดสกลนคร 
 

                      การฟอนผูไทยสกลนคร ดัง้เดิมนัน้เปนการฟอนเพื่อถวายองคพระธาตุเชิง 
ชมุ กลาวคือ เมื่อถึงเวลาขาวออกรวงใหม ๆ ชาวเมืองสกลนครทีท่ํานาจะนําขาวใหมไปทําขาวเมา 
ไปถวายองคพระธาตุเชิงชุมทุกป  ชาวสกละครเรียกพธิีนี้วา “พิธีแหขาวเมา” ในพิธีดังกลาวจะมี
ชาวผูไทยฟอนรําไปรอบ ๆ องคพระธาตุเปนการบูชา  การฟอนผูไทยที่เปนที่รูจกักนัมาก คือ ชดุ
ฟอนที่ผูไทยทีอ่าจารยบญุปน วงศเทพ (ถึงแกกรรมแลว) เปนชาวภูไทบานโนนหอม อําเภอเมือง 
จังหวัดสกลนคร เปนผูประดิษฐและปรับปรุงขึ้น การฟอนผูไทยบานโนนหอมจะเปนการรําที่มีเนื้อ
รองประกอบและมีทาฟอนผูไทยที่เปนมาตรฐานในการฟอนตอจากสรอยเพลงแตละทอน ในขณะ
ที่กลองรับม ี6 ทา สําหรับทาฟอนนัน้ขึ้นอยูกับการตีบทตามเนื้อเพลงของแตละครูผูฝกหัด  
 

                     ก. ทาฟอน  ทาฟอนผูไทยบานโดนหอม มทีาฟอนทั้งหมด 6 ทา 
ประกอบดวย ทาดอกบวัตมู ทาดอกบัวบาน ทาแซงแซวเลาะหาดและมยุเรศรําแพน ทาบงัแสง
สุริยา ทานางไอเลียบดอน ทานาคีมวนหาง 
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              ข.  ดนตรี  ดนตรีที่ใชเปนเครื่องดนตรีประเภทใชจังหวะ เชน กลองจิ่งหรือ
กลองเสง็  จํานวน 2 ลูก นอกจากนี้ยงัมฉ่ิีง ฉาบ กรับ ฆอง เปนเครื่องมือตีประกอบจังหวะในการ
แสดง บางครั้งจะเพิ่มแคน  กระจับป  ชวยบรรเลงทํานองเพลงไปดวยก็ได 
             

       ค. เครื่องแตงกาย  ฟอนผูไทยบานโนนหอม เปนการฟอนที่ใชผูหญิงลวน  
สวนผูชายจะเลนดนตรี การแตงกายของผูฟอนจะแตงกายชุดพื้นเมอืง คือ นุงผาถุงสีดํามเีชิงยาว
กรอมเทา  เสือ้สีดําขลิบแดงรอบคอลงมาที่สาบดานหนา ติดกระดุมมาถงึชายเสื้อ ติดกระดุมเงนิ
หรือวัสดุอ่ืนสขีาวก็ได มีผาสีขาวหมเปนสไบเฉียง ผาเปนผาพื้นเมือง ผมจะเกลามวยสูง มีดอกไม 
ติดรอบมวยผมไมมีอุบะหอยชายลงมาเครื่องประดับมีสรอยคอที่ทําดวยเงิน  ที่สําคญัของการฟอน
ผูไทยบานโพนจะตองสวมเล็บยาว 10 เลบ็ เล็บจะทําดวยโลหะหรือกระดาษแขงก็ได แลวแตงดวย
กระดาษสีลอมรอบเล็บ ปลายพูทาํดวยไหมพรมหรือดายสีแดง 
 

                 ง. ผูแสดง การฟอนผูไทยบานโนนหอม ผูแสดงจะเปนหญงิสาวภายใน
หมูบาน ไมจาํกัดอายุแตเปนคนโสดยังไมแตงงาน ถาแตงงานแลวจะไมแสดง ไมแบงการแสดงเปน
คณะแตจะรวมเปนฟอนผูไทยบานโนนหอม  
 
                      จ.  โอกาสและจุดมุงหมายในการแสดง การฟอนผูไทยบานโนนหอม จะ
แสดงไดหลายโอกาส ไดแก แสดงเนื่องในโอกาสงานเฉลององคพระธาตุเชิงชุม แสดงในงาน
ตอนรับแขกเมือง แสดงในงานเทศกาลตาง ๆ เชน เทศกาลออกพรรษามีประเพณีไหลเรือไฟ ก็จะมี
ฟอนผูไทยแสดงในงานดวย งานประเพณีแหปราสาทผึ้งก็จะนําการฟอนผูไทยไปฟอนประกอบ
ขบวนแห เปนตน 
 
       จุดมุงหมายในการแสดง จะแสดงเพื่อความเพลิดเพลิน แสดงเพื่อการบูชาองค
พระธาตุเชงิชมุ และเพื่อตองการเผยแพรศิลปะการแสดงฟอนผูไทยใหคนทั่วไปไดรูจัก 
 

              2.2.3 ฟอนผูไทยบานเรณู อําเภอเรณนูคร จังหวัดนครพนม 
 

                  การฟอนผูไทย หรือรําผูไทยนี้เปนประเพณีที่มีมาชานานแตคร้ังโบราณ เดิม
เปนการฟอนที่ไมเปนรูปแบบเหมือนอยางในปจจุบัน เพราะเนนความสนุกสนานภายในกลุมที่รวม
ฟอนดวยกนั ซึ่งเรียกวา “รําละครไทย” เปนการฟอนของพวกหนุม ๆ เพื่ออวดสาว ๆ ในงานในงาน
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บุญมหาชาติ งานนมัสการพระธาตพุนม พระธาตุเรณู และงานเทศกาลอื่น ๆ ตลอดจนกระทั่งการ
ตอนรับแขกบานแขกเมือง  
 
                  ในป พ.ศ. 2498 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและสมเด็จพระบรมราชนินีาถ
เสด็จพระราชดําเนนิมาทรงบําเพ็ญพระราชกุศลเนื่องในวันมาฆบูชา ทีว่ัดพระธาตุพนมวรวหิาร 
อําเภอธาตุพนม จงัหวัดนครพนม นายสงา จันทรสาขา ผูวาราชการจงัหวัดนครพนมสมัยนัน้ ไดให
จัดการฟอนรําของประชาชนชาวเผายอ แสก โซ ลาว และฟอนผูไทย เฉพาะฟอนผูไทยนัน้ นาย
คํานึง อินทรติยะ ครูใหญโรงเรียนเรณูวทิยาคาร มีความคิดปรับปรุงฟอนรําละครไทยใหเปนแบบ
แผนเปนเอกลกัษณในการฟอนผูไทย และถือเปนการฟอนผูไทยที่เปนเอกลักษณประจํากลุมผูไทย
เรณูนครตลอดจนกระทั่งถงึทุกวนันี ้
 

    ก. ทาฟอน ฟอนผูไทยเรณูนคร เปนศิลปการแสดงพื้นบานที่มีลีลาทาทางของ 
การฟอนเปนแบบฉบับเฉพาะ  ลีลาการกรายมือ ยกแขน การเดิน ของผูฟอนจะไมพรอมกัน ฉะนั้น
จะดูวาความงามเปนอยางไร ตองดูที่ลีลาในแตละคู ลักษณะทาฟอนดัดแปลงมาจากธรรมชาติ
ตาง ๆ เชน การเดิน การบิน การเตน ของสัตวตาง ๆ ขณะที่ฟอนหนุมสาวจะหยอกลอกนัเลน 
พูดคุย สนทนา กระเซา เยาแหย สรางความสนกุสนานระหวางผูชมและผูแสดง ทาฟอน
ประกอบดวย ทาโยกหรือทาเตรียม ทาบนิ ชื่อเต็มเรียกวานกกระบาบนิเลียบหาด  ทาเพลิน  ทากา
เตนกอนขี้ไถ (เชิด) ทาการเตนกอนขาวเยน็ (รํามวน) ทารําสาย (เตี้ยลง) และทาถวายพระยาแถน  
(หนุมานถวายแหวน)  
 
       ตอจากนีก้จ็ะมีผูชายคนหนึง่ออกมารําเดี่ยวในทามวยโบราณ โดยจะฟอนไป
โคงผูหญงิที่ตวัเองพอใจออกมารําเปนคูอยูกลางวง พวกที่เหลือจะนั่งปรบมือตามจังหวะกลอง 
จนกวาคูที่ออกมาแสดงเดีย่วฟอนจบลง จงึลุกขึ้นยืนเริ่มฟอนดวยทาเชดิ มวน แลวทาบิน เดนิกลับ
ก็จบการแสดงหรือตังแถวนั่งลงไหว ทามวยโบราณมี ทาเสือชมหมอก (เสือหมดน้ําลาย) ทาเสือ
ออกเหลา ทาตมผลามาร (ปราบมาร) ทาจระเขฟาดหาง ทาลมพัดพราว  
 

         ข. ดนตรี  เครื่องดนตรีทีป่ระกอบการฟอนผูไทยเรณูนคร เปนดนตรีพื้นเมือง
ทั้งสิน้ไดแกกลองใหญ 2 ลูก (กลองจิ่ง) พังฮาด กลองหาง ฉ่ิง แบ ไมกับ๊แกบ ซอ พณิ และที่สําคญั
ที่สุดจะขาดไมไดคือ คนเปาแคน เพราะทารําและจังหวะของกลองขึน้อยูกับทาํนองเสียงแคนทั้งสิ้น 
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    ค. การแตงกาย  ผูหญิง ฝายผูหญิงนุงผาถุงสนี้ําเงนิ สวมเสื้อแขน 
กระบอกสีน้าํเงินขลิบแดง มผีาสไบสีขาวหมพาดจากๆไหลซายมาทิ้งที่ชายเอวขวา มีดอกไมสีแดง
กลัดติดกับอกดานซายทับบนผาสไบขาว เสื้อจะมีกระดมุเปนเงิน เกลาผมมวยมีดอกไมสีขาว
ประดับผมและสวนเครื่องประดับมีสรอยคอที่ทําดวยเงนิ กาํไลขอมือที่ทาํดวยเงนิผูชาย นุงกางเกง
ขากวยสเีดียวกับผูหญิง จะมีขลิบแดงริมขากางเกงก็ได ไมมีก็ได เสื้อคอพระราชทานสีเดียวกับ
กางเกง แตมีขลิบแดงที่คอ และสาปตรงติดกระดุม มีผาขาวมาผูกเอว ปะแปง แตงหนา มีดอกไมสี
แดงทัดหูอยางสวยงาม ขอมือขอเทาจะสวมกําไลเงนิตามฐานะทางเศรษฐกิจของผูรํา 

 
           ง.  ผูแสดง  ฝายหญงิ เปนสาวโสดอายุไมเกนิ 30 ป แตงงานแลวฟอนรํา

ไมได เพราะถอืวาผูฟอนไมบริสุทธิ ์ตองใชสาวบริสุทธิ์เทานั้นเปนผูฟอน ชาวผูไทยบานเรณูจะไมใช
ผูฟอนที่แตงงานแลว ถือวาเปนการลบหลู จะทําใหเจาพอถลา (วิญญาณบรรพบุรุษ) ไมพอใจ จะ
ทําใหเกิดเภทภัย ดังนัน้จงึตอใชผูหญิงสาวโสดเทานัน้เปนผูฟอน ฝายชาย ผูชายจะโสดหรือไมโสด
ก็ฟอนไดไมจํากัดชาวผูไทยเรณูนครทั้งชาย  และหญิงจะฟอนผูไทยเปนเกือบทุกคน เพราะไดยนิได
เห็นมาตั้งแตเกิดและไดรับการถายทอดมาเรื่อย ๆ นอกจากนัน้ยังไดบรรจุไวในหลกัสูตรโรงเรียน 
ตาง ๆ ในทองถิ่นนั้น  

 
       จ.  โอกาสและจุดมุงหมายที่แสดง โอกาสที่ใชในการแสดงฟอนผูไทยเรณู

นครจะมีหลายโอกาส คือ เพื่อฟอนบูชาพระธาตุพนม บูชาพระธาตุเรณู ฟอนบูชาเจาพอถลา 
(วิญญาณบรรพบุรุษ) ของชาวผูไทยเรณูนคร ฟอนใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัและสมเด็จพระ
นางเจาพระบรมราชินนีาถไดทอดพระเนตร ฟอนในงานบุญมหาชาติ และงานเทศกาลอื่น ๆ ทีม่ี
การสนกุสนานรื่นเริง  ฟอนในโอกาสตอนรับแขกบานแขกเมือง จุดมุงหมายในการแสดง เพื่อเปน
การรําขอฝน ใหถูกตองตามฤดูกาล เพื่อใหหนุมสาวไดมีโอกาสพบกนัและคุยกนั เพื่อใหเกิดความ 
สนุกสนานเพลิดเพลิน  

 
สุภาพร คํายธุา ไดศึกษาวิจัยเกีย่วกับการฟอนของชาวผูไทย กรณีศึกษาหมูบานโพน 

อําเภอคํามวง จังหวัดกาฬสนิธุ ดงัมีรายละเอียด ตอไปนี ้
 
“ฟอนผูไทยบานโพน เปนการฟอนที่เกิดขึ้นเนื่องจากความตองการใหมีการแสดงประจํา 

กลุมชนเพื่อฟอนทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินนีาถ ณ พระราชวังไกลกังวล  
ในครั้งนัน้มีการคิดประดิษฐทาฟอนขึน้มาใหม โดยฟอนประกอบกลองและแคน ใชผูฟอน 20 คน 
แตงกายดวยชดุพื้นเมืองผูไทย โดยแบงพัฒนาการของการฟอนผูไทยออกเปน การฟอนใน 
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ชวงแรก และการฟอนในปจจุบัน โดยการฟอนมีการสวมเล็บ การฟอนจะปรากฏในงานบุญบั้งไฟ 
   
 เอกลักษณทาฟอนผูไทยบานโพนในชวงแรก เปนการเคลื่อนไหวทีไ่มมีการกาํหนดลีลา
และแบบแผนมากนัก ทาฟอนที่ปรากฏจะคอนขางสมจริงกับส่ิงที่ไดเลียนแบมา ทาฟอนม ี 5 ทา 
ไดแก ทาเดนิผูไทย  ทาฟอนขาง  ทายิง  ทามวนหาง  และทาวงเดือน 
 

- การใชเทา ประกอบดวย การเตะเทา การไขวเทา การเขยงเทาโดยใชปลาย 
เทา ในขณะทีก่าวไปขางหนาเรื่อย ๆ  

- การใชแขนและมือ ประกอบดวย การมวนมือเขาหาลาํตัว การหมนุขอมือ 
ตวัดมวน การวาดแขนที่กวางอิสระจนสุดแขน  

- การใชลําตัวและศีรษะ มกีารเฉียงลาํตัวตามจังหวะการกาวเทา ศีรษะเอียง 
ตามเทาเชนกนั 
 
 เอกลักษณทาฟอนผูไทยยุคปจจุบัน เปนการคิดทาเพิ่มเติมจากเดิมอีก 2 ทา ทาฟอนมี
ระเบียบแบบแผนมากขึ้น ทาฟอนประกอบดวย ทาเดินผูไทย ทาฟอนขาง ทายงิ ทามวนหาง ทาวง
เดิน ทาฟอนเฉียง และทาลง 

 
- การใชเทา มีการเตะเทาสูง  การไขวเทา  การเขยงและการกาวสืบเทา 
- การใชแขนและมือ ประกอบดวย การจบีมวนมือ การหมุนขอมือ การตั้งมือ  

โดยการกาํหนดระยะที่ชัดเจน 
- การใชลําตัวและศีรษะ ลําตวับิดไปมา โดยเอียงตวัตามเทาที่กาว ศีรษะเอียง 

ตามเทาทีก่าวเชนกนั” 29

 
 ผูชวยศาสตราจารย เจริญชัย ชนไพโรจน ไดกลาวไวในหนงัสือ สกลนครศึกษาเนื่องในงาน
ฉลอง 150 ป สกลนคร กลาวไววา 
 

                                                 
29 สุภาพร คํายธุา,   “การฟอนของชาวผูไทย กรณีศึกษาบานโพน อําเภอคํามวง จังหวัด

กาฬสนิธุ,” (วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2546), หนา 241-243. 
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 “การฟอนผูไทย เปนศิลปะการแสดงที่ข้ึนหนาขึ้นตามากอยางหนึ่งชาวผูไทย การฟอนผู
ไทยทีม่ีคนรูจกัมากที่สุด คอื ฟอนผูไทยที่อาจารยบุญปน วงศเทพ (ถึงแกกรรมแลว) โรงเรยีนบาน
หนองศาลา ต. พงัขวาง อ. เมือง จ. สกลนคร เปนผูประดิษฐและปรับปรุงขึ้น ทาฟอนของการฟอน
ผูไทยมีผูสืบตอ และปรับปรุงกันมากมายหลายทา บางทาก็ไมมีชื่อเรียก เรียกกนัแตเพียงเปนที่
หมายรูวา “ทาฟอนผูไทย” ทาฟอนมชีื่อเรียกตาง ๆ ดังนี ้ทาดอกบวัตูม ทาดอกบวับาน ทามวนขาง 
ทามโนรา ทากาเตนกอน ทาเสืออกเหลา ทาหนมุานถวายแหวน และทาสีดาเลาะหาด” 30

 
 ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล ไดกลาวถงึการศึกษาการฟอนภูไท อําเภอเรณูนคร จังหวัด
นครพนม ในหนงัสือเจาแม คุณปู ชางซอ ชางฟอนและเรื่องอื่น ๆ วาดวยพิธีกรรมและนาฏกรรม 
ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
 
 “ฟอนผูไท มพีัฒนาการมาจากการฟอนในลักษณะที่ไมมีแบบแผน ซึง่เปนการแสดงความ
สนุกสนานของชาวบานในงานบุญ จนกระทั่งเกิดการประดิษฐเปนทารําที่เปนการจัดระเบียบ
ภายหลงั และกลายเปนอัตลักษณทางวฒันธรรมประการหนึ่งของชาวผูไท ถกูนาํเสนอและไดรับ
การยอมรับอยางเปนทางการในเอกสารของราชการ “ฟอนผูไท” จึงมคีวามนาสนใจและนาศึกษา
พัฒนาการและการปรับเปลีย่นฟอนผูไท ในกลุมชาวผูไท อ. เรณูนคร จ. นครพนม  
 
 ฟอนผูไทนัน้วฒันธรรมไดปรากฏอยูในบรบิทของประเพณี พิธีกรรม เชนฟอนรําบายศรี 
ฟอนผูกขอตอแขน และการฟอนทั่วไปในงานบญุ ในคาํกลาวที่บอกวา “ฟอนเดิน (เดือน) หก” นั้น
หมายถงึ การฟอนในเดือนหก   ซึง่เปนเดือนที่ชาวเรณูมีประเพณบีุญพระเวส หรือเทศนมหาชาติ
ในฮีตสิบสองของชาวอีสาน การฟอนชวงแรกจงึเปนการฟอนที่เกี่ยวเนื่องกับงานบุญและบทบาท
การฟอนที่สําคัญตกเปนบทบาทของผูชาย เนื่องจากลักษณะทางสงัคมเรณูที่ผูชายตองออกไปทํา
การคา ชวงเวลาประเพณีจึงเปนชวงเวลาที่ผูชายแสดงทวงทาแหงการฟอนก็เปนทาํนองความ
สนุกสนาน การออกลีลาอิสระสะทอนถึงภาพชวีิตของผูชาย ที่มีเสรีในการออกไปหาประสบการณ 
ชีวิตจากขางนอก 

                                                 
30 กาญจนา ควูัฒนะศิริ,  เจริญชัย ชนไพโรจน,  เทพบังอร บุญเสนอ,  พเยาว เข็มนาค 

และวิจิตรา ขอนยาง,  สกลนครศกึษา (สกลนคร : คณะวิชามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร สห
วิทยาลัยอีสานเหนือ, 2532), หนา 253. 
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 ฟอนผูไทซึ่งไดรับการจัดระเบียบทารําตั้งแตป พ.ศ. 2498 เปนตนมา ไดกลายเปนอัต
ลักษณของชาวผูไท อยางไรก็ดีการฟอนในยุคของการจดัระเบียบนี ้ เนนเรื่องความงาม ออนชอย 
คุณคาของการฟอนรําจงึเปนคุณคาของความงามและความเปนระเบยีบ ผูฟอนรําในสมัยนี้มทีัง
หญิงและชาย ในสวนของผูชายนั้นจะเนนจังหวะครึกครื้นและออกลลีาคลายรํามวยโบราณ สวน
ฝายหญงิจะเนนความออนชอยของแขนและมือ เมือ่ทั้งชายหญิงมารําคูกนั ก็จะเปนไปตาม
ระเบียบแบบแผนตั้งแตข้ันเริม่ตนจนถึงขัน้สิ้นสุด” 31

 
2.4 การฟอนที่ปรากฏในหมูบานวาริชภูมิ 
 
 ชาวภูไทวาริชภูมิ มีศิลปะการฟอนที่มีพัฒนาการควบคูกับความเจริญกาวหนาทางสงัคมที่
มีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา  ซึ่งในอดีตจะเปนสังคมแบบกลุมชนที่มีการพบปะกันเฉพาะชน
เผาเดียวกัน  มีการถายทอดกระบวนการฟอนในแบบฉบับของชาวบานดั้งเดิม  จึงกอใหเกิดเปน
เอกลักษณของการฟอนที่บงบอกวิถีชีวิตและวัฒนธรรมอันงดงามตราบปจจุบัน 
 
 จากการศึกษาขอมูลผูวิจัยพบวา  ชาวภูไทเปนกลุมชนที่มีวิถีชีวิตซึ่งมีความสัมพันธกับ
ศิลปะการฟอนมาตั้งแตอดีต  ซึ่งแตเดิมนั้นเปนการแสดงออกทางดานอารมณและความรูสึก
สนุกสนาน กลาวคือ เปนกิริยาอาการเคลื่อนไหวของรางกายอยางอิสระ และเปนไปตามธรรมชาติ 
ตอมาภายหลังเมื่อกลุมชนชาวภูไทไดมีการพบปะกับสังคมภายนอกมากขึ้น จึงไดจดจําเอกลักษณ
ของศิลปะการแสดง  หรือส่ิงที่ไดพบเห็นมาแตงเติมเพิ่มความนาสนใจ  โดยความพยายามที่จะ
ลอกเลียนสิ่งที่ไดพบเห็นใหเกิดความเหมือนหรือคลายคลึงมากที่สุดจึงเกิดเปนรูปแบบการฟอน ที่
ถือวาเปนสิ่งสรางความเปนเอกลักษณและความบันเทิงใหกับกลุมชน ทั้งนี้ทั้งนั้นศิลปะการฟอนยัง
ถือไดวาเปนเครื่องนันทนาการและสรางความบันเทิง และถือไดวาเปนองคประกอบสําคัญในงาน
ประเพณีสืบมา 
 
 ในชวงประมาณ ป พ.ศ. 2498 ไดปรากฏรูปแบบการฟอนภูไทขึ้น โดยทาฟอนจะเปนการ
ฟอนเลียนแบบทาทางธรรมชาติ ที่พบเห็นในชีวิตประจําวัน ทาฟอน 4 ทา คือ ทาเดิน ทาลอยน้ํา 
และทาดอกบัวตูมบัวบาน และทายอขาเดียว  รูปแบบการฟอนจะฟอนเปนลักษณะวงกลมวนตาม
เข็มนาฬิกา  ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดจึงไดอนุรักษและสืบทอดทาฟอนมาจนถึงปจจุบัน โดยมี
อาจารย อรพินธ วงศอนันต ซึ่งเปนผูฟอนเกาแก และเปนผูสืบทอด อนุรักษทาฟอนภูไท ใหคงอยู
                                                 

31 ปริตตา เฉลิมเผา กออนนัตกูล,  เจาแม คุณปู ชางซอ ชางฟอนและเรื่องอื่น ๆ วา
ดวยพธิีกรรมและนาฏกรรม, (กรุงเทพ : มติชน, 2535), หนา 22-24.   
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เพื่อรักษาไวซึ่งเอกลักษณของกลุมชนชาวภูไทวาริชภูมิ  ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนทําใหชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมิ ใหความสําคัญกับเร่ืองราวของการฟอนเปนอยางมาก  
 

จากการศึกษาขอมูล และการสังเกตการณพบวา การฟอนในงานประเพณีภูไทรําลึกใน
ปจจุบันประกอบดวย  การฟอนที่ไดรับอิทธิพลจากสังคมภายนอก และการฟอนดั้งเดิม ซึ่งเปน
ศิลปะการฟอนที่ปรากฏในงานประเพณีดังกลาวมาเปนระยะเวลากวา  34 ป โดยกลุมที่มีบทบาท
สําคัญตอศิลปะการฟอนภูไทตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน คือ กลุมสตรีชาวภูไทวาริชภูมิ มีอายุระหวาง 
15 – 50 ป ซึ่งกลุมสตรีเหลานี้ตระหนักถึงความสําคัญของศิลปะการฟอนเปนอยางมาก เนื่องจาก
เปนเอกลักษณที่สําคัญแลว ยังเปนเครื่องนันทนาการที่สําคัญของกลุมชนภูไทอีกดวย และไดมีการ
จัดการฟอนภูไทขึ้นทุกปเพื่อเปนเครื่องสักการะเจาปูมเหสักขนับต้ังแต ป พ.ศ. 2514 เปนตนมา  
 
 ในป พ.ศ. 2515-2516 ศิลปะการฟอนภูไทของชาววาริชภูมิเปนที่นิยมเปนอยางมาก และ
มีความเฟองฟูเปนอยางมาก จนไดมีโอกาสไปแสดงเพื่อเผยแพรศิลปะการฟอนของชาวภูไท
หมูบานวาริชภูมิ ณ ที่ประทับเขื่อนน้ําอูน อําเภอนิคมน้ําอูน จังหวัดสกลนคร 32

 

 
 

ภาพที ่13 ฟอนภูไทวาริชภูมิหนาพระทีน่ั่งสมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนน ี
 

คําอธิบายภาพ : สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนนี ทรงพระราชทานเหรียญเสมา
รัชกาลที ่9 แกบรรดาผูฟอนภูไทและนักแสดงทั้งหมด เมื่อป พ.ศ. 2514  

 
ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยอรพินธ วงศอนันต 

                                                 
32 สัมภาษณ อรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, ชาวภูไทวาริชภูมิ, 20 มิถุนายน 2547. 
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การฟอนภูไทถือไดวามีบทบาทสาํคัญตอชุมชนและสงัคมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ
เปนอยางมาก ทําใหชมุชนภูไทวาริชภูมิรวมกนัอนุรักษและสืบสานประเพณีและศิลปะการฟอน 
ของทองถิ่นตลอดจนมีสวนชวยในการจัดการและทาํนบํุารุงศิลปะเหลานัน้สืบมา 

 

 
 

ภาพที ่14 การฟอนสนิไชยของหนุมสาวชาวภูไทวาริชภูม ิ
 
คําอธิบายภาพ : การฟอนสินไชยเปนการฟอนอีกชุดหนึ่งการฟอนจะเปนลักษณะของการ

หยอกลอและการเกี้ยวพาราสีของหนุมสาวชาวภูไทผูฟอนฝายหญิง คือ คุณสุรีพร อินทรประสทิธิ์ 
และนายกอง ไมทราบชื่อจริงและนามสกลุจริงจัดแสดง ณ เขื่อนน้าํอูน วนัที ่ 25 กันยายน พ.ศ. 
2514 

 
ที่มา : สําเนาภาพจากคุณ สุรีพร อินทรประสิทธิ ์

 
นอกจากนีฟ้อนภูไทวาริชภูมิมีความเจริญและมีการพฒันามาโดยตลอด  จนไดมีโอกาส

นําการฟอนภูไทไปแสดงเพื่อเผยแพรศิลปะการฟอนของชาวภูไทบานวาริชภูมิ ณ สถานโีทรทัศน
ชอง 4 บางขนุพรม  
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ภาพที ่15 การฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 คําอธิบายภาพ : สตรีชาวภูไทวาริชภูมิกําลังฟอนภูไทในทาลอยน้ํา (ซึ่งเปนภาษาของทาที่
ชาวภูไทใชเรียกกันในการฟอน) ซึ่งออกอากาศทางสถานีชอง 4 บางขุนพรม เมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 
พ.ศ. 2521 การฟอนครั้งนี้ผูควบคุมการฝกซอม คือ อาจารยอรพินธ วงศอนันต ผูฟอนจะแตงกาย
ดวยชุดพื้นเมืองภูไท  
  

ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยแสงจนัทร ศรสําราญ, วนัที ่20 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 
 ศิลปะการฟอนของชาวภูไทวาริชภูมิ  ไดประสบกับปญหาทางดานความมั่นคงทางการ
เมืองไทย ซึ่งรับการรุกรานจากกลุมคอมมิวนิสต ผนวกกับปญหาทางดานเศรษฐกิจ  ทําใหการ
ฟอนภูไทไดหยุดชะงักลงในชวงป พ.ศ. 2518- 2520 ทําใหไมสามารถจัดงานประเพณีนี้ได  
 
 อยางไรก็ตาม ถึงแมชาวภูไทวาริชภูมิจะประสบกับปญหาตาง ๆ แตชาวภูไทก็ไดรวมตัว
กันในวันที่ 20 พฤษภาคม พ.ศ. 2520 เพื่อรวมกันจัดงานประเพณีนี้อีกครั้ง ตลอดจนฝกฝน
กระบวนการฟอนภูไทมาอยางตอเนื่อง และจัดการฟอนในงานประเพณีภูไทรําลึกมาจนถึงปจจุบัน 
 
 นอกจากนี้ศิลปะการฟอนของชาวภูไทวาริชภูมิ ที่ปรากฏในชุมชนนั้น  โดยสวนใหญนั้นได
คิดประดิษฐมาจากความเคยชินในวิถีการดําเนินชีวิตของชาวภูไทเอง ไดแก  เซิ้งสวิง  รําสินชัย  รํา
บายศรี  รําเกี้ยว เปนตน  
 
 ปจจุบันการฟอนของชาวภูไทบานวาริช ไดรับอิทธิพลจากกระแสสังคมภายนอก ทั้งนี้
เนื่องจากจังหวัดสกลนครเปนจังหวัดที่มีศิลปะการฟอนที่หลากหลาย เมื่อชาวภูไทมีการเปดกวาง
ทางสังคมและมีการแพรกระจายศิลปะการฟอนของตนเองออกไป ยอมที่จะรับเอาวัฒนธรรมจาก
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ภายนอกเขามาสูสังคมตนเองไดเชนกัน  ศิลปะการฟอนจึงเริ่มมีการเปลี่ยนสภาพ  จากแตเดิมเปน
การฟอนที่บงบอกถึงเอกลักษณในแบบชาวบาน  เมื่อไดพบเห็นสิ่งที่แปลกใหมออกไปจึงเกิดการ
หยิบยืมและจดจํานํามาผสมผสานกับวัฒนธรรมของตนเอง  จนบางครั้งอาจสงผลทําให
เอกลักษณบางสวนถูกกลืนและเลือนหายไป 
 
 จากการศึกษาขอมูลการฟอนที่ปรากฏในชาวภูไทบานวาริช ที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยจะได
สรุปการฟอนที่ปรากฏในหมูบานวาริชภูมิ และมูลเหตุแหงการฟอนหรือที่มาของการนําเสนอชุด
ฟอน ซึ่งแบงประเภทการฟอนที่ปรากฏเปน 3 ประเภท ดังนี้ 
 
 1.    การฟอนดั้งเดิม กลาวคือเปนการฟอนที่เกิดขึ้นในกลุมชนชาวภูไทเปนระยะเวลา 20 
ป มีการพัฒนามาอยางตอเนื่อง และปจจุบันยังมีปรากฏเปนรูปแบบการฟอนอยางเดนชัด ทั้งนี้ยัง
มีการอนุรักษการฟอนใหคงอยู โดยมิไดปรับเปลี่ยนหรือกลายสภาพจากเอกลักษณของชนเผามาก
นัก จากการศึกษาผูวิจัยพบวา ชาวภูไทบานวาริชภูมิ มีศิลปะการฟอนดั้งเดิม ซึ่งถือไดวาเปนการ
ฟอนประจํากลุมชน คือ ฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 

2. การฟอนที่เกิดจากวถิีชีวิตของชาวบาน ซึง่เปนการฟอนทีค่ิดประดิษฐข้ึนโดยชาวภูไท 
วาริชภูมิ ดวยการนําเอาภาพลักษณและความคุนเคยหรือความเคยชินในการดํารงชีวิตประจําวัน
ของชาวภูไท มาเปนแนวทางในการคิดประดิษฐทารํา เชน เซิ้งกระหยัง ฟอนสินชัย เปนตน 
 

3.  การฟอนที่เกดิจากอิทธิพลภายนอก  กลาวคือเปนการฟอนที่ชาวภูไทไดพบเหน็ชดุ 
การแสดงมาจากที่อ่ืน แลวนํามาฟอนในหมูบาน  หรือนํามาปรับปรุงผสมผสานกับวัฒนธรรมของ
การฟอนของตนเองที่มีอยูเดิม เชน รําบายศรี เปนตน 
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สรุปทายบทที่ 2  
 
 ชาวภูไท เดิมอาศัยอยูในอาณาจักรสิบสองจุไทย ซึ่งอยูภายใตอํานาจการปกครองของ
เวียงจันท ในป 2321 ซึ่งเปนสมัยของพระเจากรุงธนบุรี เมื่อไทยยกทัพไปตีเวียงจันทและหลวงพระ
บางไดแลวนั้น จึงทําใหดินแดนสิบสองจุไทยตองตกมาเปนของไทย ในราวสมัยรัชกาลที่ 1 หรือตน
รัชกาลที่ 2 เกิดฝนแลงที่เมืองน้ํานอยออยหนูทําใหบานเมืองดังกลาวเกิดความอัตคัดราษฎรอด
อยากและเดือนรอนเปนอยางมาก  เจาเมืองที่ปกครองเมืองกดขี่ขมเหงราษฎรจึงทําใหเกิดการ
ทะเลาะวิวาทกับทาวกา  ทาวกาจึงไดเกลี้ยกลอมราษฎรภูไท แลวอพยพมาพึ่งโพธิ์สมภารที่นคร
เวียงจันท ในราว พ.ศ. 2347-2369 พระเจาอนุรุธราชผูครองนครเวียงจันทจึงรีบรับส่ังใหไปตั้ง
ภูมิลําเนาอยูในเมืองวัง  ซึ่งอยูในเขตของเวียงจันททางทิศตะวันออก 
 
 ในป พ.ศ. 2369 เจาอนวุงศซึ่งเปนเจาผูครองนครเวยีงจนัทไดกอกบฏ กองทพัไทยจึงไดไป
ปราบการกอกบฏ และไดกวาดตอนผูคนอพยพชาวภูไทเขาสูประเทศไทย 3 ละรอก คือ 
 

ระลอกที่ 1 ระหวางป พ.ศ. 2321 - 2322 ไดกวาดตอนเอาลาวทรงดําเปนผูไทยระลอกแรก
ที่เขามายังประเทศไทย    สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงมีรับส่ังใหตั้งบานเรือนที่เพชรบุรี 
 

ระลอกที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 1 พ.ศ. 2335-2338 ไดกวาดตอนลาวทรงดาํหรือผูไทยดํา และ
ลาวพวน เปนเชลยสงมาทีก่รุงเทพมหานคร พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ทรง
มีรับคําสั่งใหลาวทรงดําไปอยูที่เมืองเพชรบุรีเชนเดียวกบัชาวภูไทดําในระลอกแรก     
 

ระลอกที่ 3 เปนการอพยพระลอกใหญที่สุด คือ การอพยพชาวภูไทยและประชากรกลุม
อ่ืนๆ บริเวณฝงซายแมน้ําโขงเขามาไวในภาคอีสาน   สาเหตุของการอพยพเกิดจากรัฐบาลไทยใน
รัชกาลที่ 3  เกิดการขัดแยงกับรัฐบาลญวน และตองใชทรัพยากรมนุษยไปเปนอันมาก   

 
การอพยพในชวงหลังจากเกิดกบฏเจาอนุวงศ   ซึ่งเปนการอพยพครั้งใหญ และกวาดตอน

ชาวภูไทมาถึง 8 กลุม คือ 
 
 กลุมที่ 1 เปนภูไทเมืองวัง มาตั้งถิ่นฐานที่ อําเภอ สหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ อําเภอคํามวง 
ตําบลโพน ตําบลทุงครอง ตําบลสําราญ ตําบลโนนศิลา 
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กลุมที ่ 2 จะเปนภูไทเมืองวงัเชนเดียวกัน ถกูกวาดตอนมาตัง้ถิน่ฐานที่อําเภอกุฉินารายณ 
จังหวัดกาฬสนิธุ โดยตัง้ถิน่ฐานที่ตาํบลบัวขาว ตาํบลแจนแลน ตาํบลภูแลนชาง ตําบลสงเปอย 
ตําบลคุมเกา  

กลุมที ่3 อพยพจากเมืองวัง มาตั้งถิน่ฐานที่เมืองพรรณนานิคม จงัหวดัสกลนคร  
 กลุมที ่4 อพยพมาจากเมืองวังและเมืองคาํออ มาตั้งถิน่ฐานที่บานหนองสูงและบานคําชะ
อี ซึ่งสมยันัน้ขึน้อยูกับเมืองมุกดาหาร  
 กลุมที ่ 5 อพยพจากเมืองวงั ตั้งแต พ.ศ. 2373 มาตั้งถิ่นฐานที่บานหัวขัว บานบอควาย 
และบานดงหวาย ภูไทในจังหวัดนครพนมอาศัยอยูในอําเภอนาแก อําเภอเรณูนคร อําเภอธาตุ
พนม อําเภอศรีสงคราม อําเภอเมือง   
 กลุมที ่ 6 อพยพจากเมืองตะโปน มาตั้งถิน่ฐานทีบ่านชองนางชาวภูไทกลุมนี้อาศัยอยูใน
ทองที่อําเภอเสนางคนิคมและอําเภอชานมุาน จังหวัดอํานาจเจริญ 

กลุมที ่ 7     อพยพจากเมืองตะโปน มาตัง้ถิ่นฐานที่บานคําเมืองแกว อําเภอคําเขื่อนแกว 
จังหวัดยโสธร  

กลุมที่ 8 อพยพจากเมืองกะปอง มาตั้งถิ่นฐานที่บานหนองหอยในทองที่อําเภอวาริชภูมิ 
จังหวัดสกลนคร ทางราชการไดยกกิ่งอําเภอวาริชภูมิข้ึนเปนอําเภอวาริชภูมิเมื่อป พ.ศ. 2496   
 
 ลักษณะทางสงัคมของชาวภไูทวาริชภูม ิ มีลักษณะเปนสงัคมแบบชนบทมีวถิีชีวิตการ
ดําเนนิชีวิตที่เรียบงายมีอาชพีหลกั คือ อาชีพเกษตรกรรมโดยมีอาชพีเสริมคือการทอผาและการ
จักรสาน อาศยัรวมกนัเปนครอบครัวขยายนิยมปลกูบานหรือออกเรือนในพืน้ที่เดยีวกนั เพื่อความ
สะดวกในการติดตอมีน้ําใจโอบเอื้อการี  รักความสงบ มีความสามัคคีในกลุมชนมีความขยนัและ
อดทน แตเดมิจะไมติดตอและพบปะกับสังคมภายนอกเทาใดนัก เมื่อมีความเจริญในดานตาง ๆ 
เขามาสูชุมชนจึงปรับตัวและปรับเปลี่ยนการดําเนินชีวิตตามสภาพของสังคม มกีารติดตอและ
ยอมรับกับการปรับเปลี่ยนจากสังคมภายนอกมากขึ้น ขณะเดียวกันยังคงรักษาเอกลักษณของ
ชุมชนตนเองดวย  
 

วัฒนธรรมของชาวภูไทวาริชภูมิเปนวฒันธรรมที่มีเอกลกัษณ  โดยไดผานกระบวนการ
ถายทอดจากรุนหนึ่งสูรุนหนึง่ และเปนที่มาของระเบียบแบบแผนที่สืบทอดกันมาตั้งแตอดีต  ดังนัน้
ชาวภูไทวาริชภูมิจะเรียนรูส่ิงตาง ๆ จากประสบการณตรงในการดาํรงชีวิต และอีกสวนหนึ่งของ
วัฒนธรรมภูไทวาริชภูมินัน้ จะถกูถายทอดจากทางสายเลือดของชาวภูไท ประเพณีที่สําคัญของ
ชาวภูไทวาริชภูมิ คืองานประเพณีภูไทรําลกึที่มกีารจัดงานสืบทอดมาอยางตอเนื่องประจําทกุป ซึ่ง
เนื้อหาและความสําคัญของการจัดงานม ี 2 ประการ คอื 1) เปนการรําลึก และบชูาเจาปูมเหสักข
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เทพคูบานคูเมอืงที่ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิยึดมั่นดวยความศรัทธา 2) เปนการพบปะกนัของ
ครอบครัวเสมือนการรวมญาติพี่นองประเพณีภูไทรําลึกถือไดวาเปนสิง่ที่จรรโลงไวซึง่ประเพณีและ
วัฒนธรรมอันงดงาม  ของชาวภูไทวาริชภูมิ  ทัง้นีย้ังมศีิลปะการฟอน คือ ฟอนภไูท ซึ่งถือวาเปน
การฟอนทีม่ีเอกลักษณเฉพาะตามแบบของกลุมชน  ทีม่ีพัฒนาการควบคูกับความเจริญกาวหนา
ทางสังคมที่ปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลาเปนการฟอนที่บงบอกถึงวิถีชวีติ และวัฒนธรรมอันงดงามทีม่ี 
การสืบสานควบคูกับงานประเพณีของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิสืบมาจนถึงปจจุบนั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



บทที่  3 

 
การฟอนภูไทวาริชภูม ิ

 
 ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิเปนกลุมชนที่มีการอนุรักษศิลปะการฟอน และมีการสืบทอดจาก
อดีตจนถึงปจจุบัน โดยมพีฒันาการและการปรับเปลี่ยนมาอยางตอเนื่อง ซึ่งถือไดวาการฟอนถือ
เปนสวนหนึง่ในการดํารงชีวติแหงวัฒนธรรมประจํากลุมชนเสมอมา นอกจากนี้ศิลปะการฟอนของ
ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิยงัเปนสิ่งสะทอนถึงลักษณะนิสัยของผูที่มวีัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณ
เฉพาะไดเปนอยางด ี
 
 จากการศึกษาคนควาและเกบ็ขอมูลโดยการสัมภาษณชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ  ผูวิจัยได
สอบถามถงึเรือ่งราวการฟอนที่ปรากฏเปนรูปแบบ และถอืวาเปนศิลปะการฟอนที่สะทอนถึง
เอกลักษณประจํากลุมชนไดอยางชัดเจนทีสุ่ด พบวาศิลปะการฟอนที่เปนเอกลักษณ และไดมีการ 
สืบสานการฟอนมาอยางตอเนื่องมีดวยกนั  2 ลักษณะ คือ  
 

3.1 การฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิในพธิีกรรม  
3.2 ฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิเฉพาะกิจ  

 
 ในบทนี้ผูวิจยัจะกลาวถงึทีม่า พัฒนาการของการฟอน องคประกอบของการฟอน (ยกเวน
ทาฟอน ซึง่จะกลาวในรายละเอียดบทตอไป) และวิเคราะหสรุปปจจัยทีท่ําใหเกิดการฟอน การ
พัฒนาการ และการปรับเปลี่ยนรูปแบบของการฟอนอยางละเอยีด ดังเนื้อหาตอไปนี ้
 
3.1 ฟอนภูไทในพิธีกรรม 
 
 ฟอนภูไทในพธิีกรรม เปนศลิปะการฟอนที่มีความเกีย่วเนื่องกับวถิีชีวติ ความเชื่อ ประเพณี
ของชาวภูไทวาริชภูมิมาโดยตลอด จนเปนที่มาสําคัญอยางหนึ่งในการกอกําเนิดศิลปะการฟอนใน
ปจจุบัน จากการศึกษาคนควา และเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณชาวภูไทวาริชภูมิ  ทําใหทราบได
วา การฟอนในพิธกีรรมเปนสิ่งสะทอนเอกลักษณอยางหนึ่งของกลุมชนไดอยางชัดเจนที่สุด  ดวย
เหตุนี้ผูวิจัยจงึไดทําการศึกษาและเก็บขอมลูในเรื่องประวตัิความเปนมา ดังเนื้อหาดังนี ้
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 3.1.1 ที่มาของการฟอนภูไทในพธิีกรรม 
 
 การฟอนภูไทในพิธกีรรม เปนศิลปะการฟอนที่เกีย่วเนื่องกบัชาวภูไทวารชิภูมิมาเปน
ระยะเวลายาวนาน เกิดขึ้นในชวงใดไมปรากฏหลกัฐานที่ชัดเจน  หากแตมีหลักฐานทีน่าจะตั้งขอ
สันนษิฐานได คือ เมื่อ พ.ศ. 2469 พระครูสกลสมณกิจสังฆวาหะ (ธรรม) เจาคณะจังหวัดพรอม
ดวยคณะสงฆ และศาสนกิชนไดรวมทาํการปฏิสังขรณพระธาตุเชงิชมุ (หรือพระธาตุศาสดาราม)
โดยการซื้อทองคําเปลวมาปดที่องคพระธาตุและยอดฉัตร รวมถงึไดปดยอดคูหาทัง้สี่ดานขององค
พระธาต ุและในวนัที ่15 เมษายน พ.ศ. 24691  จึงไดมีการจัดงานฉลองสมโภชองคพระธาตุเชิงชุม
ข้ึน ในการสมโภชครั้งนัน้ไดมีการฟอนของชาวภูไทรวมอยูดวย∗ หลังจากทําการปฏิสังขรณองค
พระธาตุเชงิชมุในครั้งนัน้แลว กรมศิลปากรจึงไดประกาศขึ้นทะเบียนบัญชพีระธาตุเชิงชุมเปน
โบราณสถานจังหวัดสกลนคร ตามประกาศกิจจานุเบกษา เลมที่ 56 ตอนที่ 75 ในวันที่ 8 มีนาคม 
พ.ศ. 2478 2  
 

“อาจารยจาํลอง นวลมณี ผูเชี่ยวชาญการรํามวยโบราณในจังหวัดสกลนครไดกลาวใหฟง
วาการฟอนภูไทเกิดในสมัยทีม่ีการกอสรางองคพระธาตุเชิงชุม ซึง่แตเดิมนั้นไดมีชาวภูไทจากเมือง
ตาง ๆ เชน ชาวภูไทจากเมืองวงัและชาวภูไทเมืองกะปอง อพยพมาและพักอาศยัอยูใกลบริเวณ
องคพระธาตุเชิงชุมตรงบริเวณจวนขาหลวงเกา ซึ่งปจจุบันคือสถานีประมงจังหวัดสกลนคร เปน
การชั่วคราว  เนื่องจากยังไมมีที่อยูอาศัยและที่ทาํกนิเปนหลกัแหลง  ชนเผาภูไทรับหนาที่อาสาใน
การหาเครื่องสักการบูชาพระธาตุเชงิชุม ซึ่งในทุกปนั้นเมื่อถึงฤดทูี่ขาวออกรวงใหม ๆ ขาวยังไมแก
มากนัก จะมีการเก็บเกีย่วขาวบางสวน นาํมาทาํขาวเมาแลวจึงนํามาถวายองคพระธาตุเชิงชุม  ซึง่
การนาํขาวเมามาถวายองคพระธาตนุั้นเรียกวา พิธีแหขาวเมาในขณะที่กระทําพธิีแหขาวเมารอบ
องคพระธาตุนีก้็จะมีขบวนฟอนภูไท  ซึ่งจะฟอนตามหลังขบวนขาวแหเมาเพื่อเปนการสักการบูชา
อีกอยางหนึ่ง ” 3 
 

                                                  
1 วิศิษฏ วัฒนสชุาติ, สกลนครในอดีต (สกลนคร : สกลนครการพิมพ, 2532), หนา 140. 
∗ ไมปรากฏหลักฐานวาเปนภูไทกลุมใด 
2  เร่ืองเดยีวกนั, หนา 14. 
3  สัมภาษณ จาํลองนวลมณ ีอาย ุ91 ป, ผูเชี่ยวชาญการราํมวยโบราณ, พฤษภาคม 

2548. 
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 นับจากที่ชาวภูไทกะปองไดอพยพยายที่อยูอาศัยจากในตัวเมืองสกลนคร เนื่องจากชาวภู
ไทกระปองประสบปญหาดานการเมืองการปกครอง  ซึ่งชาวภูไทกะปองตกอยูในฐานะผูอาศัยจะ
ขยับขยายพื้นที่ในการตั้งหลกัแหลงชมุชนของตนเองก็ติดที่ชาวเมือง∗∗ โอกาสทีจ่ะขยับขยายขอตั้ง
เปนเมืองคงเปนไปไดยาก จงึไดอพยพมาตั้งเมืองและอาศัยอยูที่บานปาเปา ปจจุบัน คือ ทองที่
อําเภอวาริชภูมิและไดทําพธิีอันเชิญเจาปูมเหสักข ∗∗∗เทพคูบานคูเมอืงมาสถิต ณ เมืองวาริชภูมิ  
 
 ในป พ.ศ. 2498 ปรากฏการฟอนภูไทในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขข้ึนครั้งแรก หลกัจากที่
อพยพยายถิน่ฐานมาอยูในทองที่อําเภอวาริชภูมิ การฟอนครั้งนัน้เปนการฟอนเพื่อบูชาเจาปู
มเหสักข ซึง่ถอืไดวาเปนการฟอนทีเ่กาแกที่เกิดขึ้นควบคูกับพัฒนาการ และความเจริญทางสังคม 
ของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ

                                                 

มาเปนระยะเวลายาวนาน โดยกระแสการเปลี่ยนแปลงดังกลาวยัง
สงผลใหรูปแบบและวิธีการฟอนเปลี่ยนแปลงตามไปดวย โดยมีลักษณะของพธิีกรรมบูชาเจาปู 
มเหสักข ดังจะกลาวตอไป 

 
ลักษณะของพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขในสมัยกอนมักทาํในชวงเดือนมีนาคมของทกุป 

เนื่องจากเปนชวงเวลาที่ชาวนาเก็บเกี่ยวเสร็จส้ิน มีเงนิทองจับจายอยางสะดวกเปนชวงเวลาที่
สามารถเดนิทางไดอยางสะดวกกอนที่จะถึงฤดูฝน และมักจะทําพิธสีามปตอคร้ัง ดังที่กลาวกนัวา 
“สอง ป ฮาม สามป คอบ " โดยการเซนสงัเวยในยุคนั้นเชื่อวา วัว -ควาย ที่ถงึคราวหมดอายุขัยจะ
มาตายเองที่บริเวณหนาศาลเจาปูมเหสักข  ผูคนเตรียมเครื่องปรุงอาหารไวใหพรอมเพื่อทาํ ลาบ
แดง ลาบขาว เนื้อหาบ เนือ้คอน ถวายเจาปูกอน หลังจากนัน้ลูกหลานเจาปูจงึบริโภคใหหมดสิ้น 
และหามนาํอาหารที่ถวายเจาปูมเหสักขกลับบาน เนือ่งจากเชื่อกนัวาหากนาํอาหารที่ถวายเจาปู
มเหสักขกลบัไปจะทาํใหพบกับความเดือดรอน  หลงัจากทําพิธีเสร็จก็จะฟอนบูชาเจาปูมเหสกัข 
อยางไรก็ดีพธิกีรรมดังกลาวในปจจุบันก็มกีารปรับเปลี่ยนไปตามกาลเวลา โดยจะใหเฒาจ้ําและ

 
∗∗ ชาวเมือง หมายถงึ กลุมคนที่มาอาศัยและตั้งถิ่นฐานกอนที่ชาวภไูทจะอพยพมาอยูใน

จังหวัดสกลนครเฒาจ้ํา คือ ผูประกอบพิธกีรรม ซึ่งมหีนาที่ติดตอกับเทพหรือส่ิงศักดิ์สิทธิ ์
∗∗∗เจาปูมเหสกัข คือ เทพคูบานคูเมืองของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ และชาวภูไทกะปอง 

เมื่อครั้งกอนทีจ่ะอพยพยายถิ่นฐานจากฝงซายแมน้ําโขง มาอาศัยอยูในจังหวัดสกลนคร 
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ผูรับภารหนาในการจัดพิธีกรรมซึ่งจะเปนบคุคลที่ชาวบานใหความเคารพนับถือในชุมชน ซึง่จะจดั
เครื่องเซนสงัเวยอาหาร คาว พานบายศร ีขันธ ๕ ขันธ ๘ ตามธรรมเนียมเพื่อไหวเจาปูมเหสักขเปน
อันเสร็จพิธีในชวงเชา  สวนในตอนกลางคืนจะเปนการชุมนุมของพี่นองชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
ในการทําพิธีบายศรี ขณะเดียวกนัก็จะมกีารผูกขอตอแขนใหศีลขอพรจากผูเฒาผูแก  ซึง่ใน
ปจจุบันจะจัดในวนัที ่ 6 เมษายนของทุกป  ซึ่งเปนวนัที่มีความหมายของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
รวมถึงชาวภูไททัง้ที่อยูใกลและไกล ที่จะกลับมาตุมโฮมและหลัง่ไหลเขามาบชูากราบไหวเจาปู
มเหสักข อยางไมขาดสายทามกลางเสียงอวยชยัอวยพรของคนนับหมื่นคนกลางลานหนาศาลเจา
ปูมเหสักขแสดงถึงความพรอมเพรียงเปนอันหนึ่งอนัเดียวกันทีห่าไมไดในสังคมปจจุบัน  
 

3.1.2 รูปแบบของฟอนภไูทในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข 
 
          ฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข แตเดิมเปนการฟอนที่อิสระโดยจะ
ฟอนตามแบบของแตละบุคคล  การฟอนโดยสวนใหญเกิดจากการเลยีนแบบสิ่งที่ตนไดพบเหน็มา 
และตอมาภายหลงัไดมีการปรับเปลี่ยนเรือ่ยมาจนกระทั่งถึงปจจุบนั ทั้งนี้เกิดจากปจจัยและ
อิทธิพลของความเปลีย่นแปลงทางดานสงัคม  การเมืองการปกครองจึงทําใหฟอนภูไทหมูบาน
วาริชภูมิมพีัฒนาการเกิดขึ้น  ผูวจิัยไดแบงเปนรูปแบบและพัฒนาการของการฟอนภูไทวาริชภูมิ
พิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข โดยอาศัยชวงระยะเวลาเหตุการณสําคัญที่ปรากฏและความชัดเจน
เห็นไดจากความเปลี่ยนแปลงซึ่งผูวิจัยจะไดศึกษาถึงลกัษณะของพธิีกรรม ตลอดจนองคประกอบ
ตาง ๆ ของการฟอน จงึจําแนกพัฒนาการออกเปน 3 ชวง คือ ยุคดั้งเดิมยุค ฟนฟู และยุคปจจุบนั 
ทั้งนี้การแบงยคุของการฟอนภูไท ผูวิจยัแบงยุคการฟอนตามเหตุการณสําคัญที่ปรากฏในการฟอน  
โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 

ก. ยุคด้ังเดิม (พ.ศ. 2469 - พ.ศ. 2496) 
 

     ฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสกัข มีปรากฏในกลุมชนชาวภูไทหมูบาน 
วาริชภูมิในระยะใดนัน้ไมอาจทราบได จากการสัมภาษณ อาจารยอรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป ผู
ฟอนเกาแกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ ซึง่ผูวิจยัไดจัดไวในยุคดั้งเดิมไดเลาใหฟงวา ฟอนภูไทใน
หมูบานวาริชภูมิยุคดั้งเดิมนี้ ตนเองไดเห็นฟอนภูไทอยูคูกับชาวภูไทวาริชภูมิตั้งแตจําความไดและ
ไดฝกฟอนภูไทตั้งแตอาย1ุ5 ป ในครั้งนัน้มี นางหนูอ่ิน เหมะธุลิน ซึ่งเปนมารดาของอาจารยอรพนิธ 
วงศอนนัต (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) ซึ่งเปนทายาทชั้นหลานของพระสุรินทรบริรักษเจาเมืองวาริชภูมิ 
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จากการบอกเลาของอาจารยอรพินธ วงศอนันต เลาวานางหนูอ่ิน เหมะธุลิน ไดรับการถายทอด
การฟอนจากผูฟอนในรุนกอนหนานั้นอกีทีแตไมสามารถจําขอมูลไดทั้งนี้ทัง้นั้นขอมูลดังกลาวเปน 
ขอมูลทางดานประวัติศาสตรเทาที่สามารถสืบคนไดเพยีงเทานี้  

 
     ลักษณะการฟอนในพธิกีรรมยุคดั้งเดมินี้ จะฟอนเพือ่การบูชาสิง่ศกัดิ์สิทธิท์ี ่

เคารพนับถือ ปรากฏมีทาฟอนทัง้หมด 4 ทา ดังนี้ คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํและ
ทายอขาเดียว ซึ่งทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยคุดั้งเดิมนี้ เปนทาฟอนตามแบบวิถีชาวบาน ทาฟอนจะ
มาจากการเลียนแบบธรรมชาติ โดยทาฟอนสามารถสือ่ความหมายไดในชีวิตประจาํวนั ผูฟอนเปน
ผูหญิงโดยมีอายรุะหวาง 20-30 ป การฟอนจะฟอนเปนลักษณะวงกลมวนทางดานขวามือ โดยทา
ฟอนนั้นจะฟอนตามผูฟอนนาํและฟอนโดยไมมีเนื้อรองประกอบ ทั้งนี้การฟอนจะขึ้นอยูกับอารมณ
ของผูฟอน และเสียงเราจากเสียงของดนตรี ในสวนจาํนวนของผูฟอนนัน้ไมมีการกําหนดจาํนวนผู
ฟอนจะฟอนจาํนวนเทาไหรก็ได  

 
     เครื่องดนตรีที่ใชประกอบการฟอนภูไทในยุคดั้งเดิม ประกอบไปดวย กลองเสง็  

แคนและพังฮาดโดยจะใชกลองเปนเครื่องดนตรีหลัก ส

                                                 

วนแคนและพังอาดใชเปนเครื่องประกอบ
จังหวะเสริม จากการสัมภาษณ อาจารยกิตติศักดิ์ ศรีสําราญ  ซึง่เปนนกัดนตรีเกาแกและเปนผูตี
กลองในการฟอนภูไทมากวา 20 ป กลาววา ทัง้นี้การใหกลองเปนเครื่องดนตรีหลักนั้น เนื่องมาจาก
เสียงกลองเมือ่เกิดการตีดวยไมแลวจะมีเสียงดังกวาเสยีงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ และผูฟอนจะฟอนตาม
เสียงของจงัหวะกลองเปนหลัก ฉะนัน้การฟอนภูไททกุครั้งจึงตองใชกลองเปนเครื่องดนตรีหลักมา
ตลอด 4

 
     นอกจากนีย้ังมีปรากฏเครื่องแตงกายทีใ่ชสวมใส คือ ผูฟอนจะใสเสือ้แขนยาว 

สีดํา กระดุมเสื้อจะทําดวยโลหะเงินหรือเหรียญสตางคและสวมกาํไลเงินทั้งขอมือและขอเทา นยิม
นุงหมดวยเสื้อผาสีดํา หรือสีเขมเสื้อผาทาํมาจากผาฝายทอมือ” 5 ดวยเหตุที่ชาวภูไทดํานิยมนุงหม
เสื้อผาสีดําหรือสีเขมนี้ จงึไดเรียกชื่อและแบงกลุมของชาวภูไทตามลักษณะสีของเครื่องแตงกาย 
เชน กลุมชาวภูไทดํานิยมนุงหมดวยเสื้อผาสีดํา ภูไทขาวก็จะนุงหมดวยเสื้อผาขาว เปนตน 
 

 
4 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 12 พฤษภาคม 2548. 
5 สัมภาษณ จําลอง นวลมณ ีอายุ 91 ป, ผูเชี่ยวชาญการราํมวยโบราณ, พฤษภาคม 

2548. 
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รูปแบบการฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักขยุคดั้งเดิม เขียนเปนแผนภูมิ ไดดังนี ้
 

 
  

แผนภูมิที่ 1 แสดงรูปแบบการฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคดั้งเดิม 
 
       จากแผนภมูิขางตนจะเหน็ไดวารูปแบบการฟอนในยคุดั้งเดิมนี ้ ผูฟอนจะฟอน
ในรูปแบบลักษณะแบบแถววงกลมซึ่งจะวนทางดานขวาตามเข็มนาฬกิา จะมีเพียงผูฟอนหนา
ขบวนที่มีการระบุตําแหนงการฟอนที่ชัดเจน คือดานหนาขบวนฟอน ผูฟอนอืน่ ๆ จะอยูในตําแหนง
ใดก็ได สวนนกัดนตรีจะเลนดนตรีตามหลังผูฟอนโดยมีกลองเปนเครื่องดนตรีที่ใหจังหวะหลกัใน
การฟอนนอกจากนั้นยังมีแคนและพงัฮาดเปนเครื่องประกอบจังหวะเสริม 
 

ข. ยุคฟนฟู (พ.ศ. 2498 - พ.ศ. 2520) 
 

     การฟอนในยุคฟนฟู ถือไดวาเปนยุคทีม่ีพัฒนาการดานตาง ๆ มากยิ่งขึ้น ไมวา 
จะเปนเรื่องทาฟอน รูปแบบการฟอน และองคประกอบในการฟอน 

 
              ภายหลังจากป พ.ศ. 2469 - พ.ศ. 2496 ฟอนในพธิกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข ได

หายไปจากชมุชนชาวภูไทวาริชภูมิเปนระยะเวลาเกือบ 27 ป เนื่องจากเปนชวงระยะเวลาทีช่าวภู
ไทหมูบานวารชิภูมิยังประสบปญหาเรื่องการเมืองการปกครอง กลาวคือ ชาวเมอืงวาริชภูมิไดยืน
คําขอรองตอ มหาเสวกโทพระยาชลภักดี อุปราชภาคอีสานและสมหุเทศาภิบาลมณฑลอุดรขอยก
ตําบลวาริชภูมิเปนกิง่อําเภอวาริชภูมิ ชาวภูไทวาริชภูมไิดตอสูและมุงมั่นพยายามขอเปนกิง่อําเภอ
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วาริชภูมิเพื่อยกฐานะบานเมอืงของตนเองเพื่อมิใหตกอยูในฐานะผูอยูอาศัย เมื่อคร้ังที่อพยพมา
จนกระทั่งป พ.ศ. 2496 ทางราชการจงึใหยกฐานะตาํบลวาริชภูมิเปนกิ่งอําเภอวารชิภูมิ 6  

 
     นับจากที่ไดยกฐานะจากตําบลวาริชภูมิข้ึนเปนกิ่งอาํเภอวาริชภูมิแลวนัน้ ในป  

พ.ศ. 2498 อาจารยอรพนิธ วงศอนันต อาย ุ 80 ป ทายาทชัน้เหลนของเจาเมืองวาริชภูมิ ซึ่งใน
ขณะนั้นดํารงตําแหนงอาจารยทําการสอนอยูโรงเรียนราษฎรในอําเภอวาริชภูมิ โดยไดคิดที่จะ
ฟนฟูศิลปะการฟอนภูไทวารชิภูมิข้ึนโดยไดหารือกับเพื่อน และชาวภูไทวาริชภูมิไดลงความเหน็วา
ใหอาจารยอรพินธ วงศอนนัต ซึ่งเคยไดฝกการฟอนและเปนผูฟอนภูไทในอดีตมาใหคําปรึกษาใน
การฟนฟูศิลปะการฟอนดังกลาว ซึง่ใชระยะเวลาเกือบ 2  ป ในการฟนฟูการฟอนภูไทวาริชภูมิ 

 
     ในการฟนฟูศิลปะการฟอนนี้ ยังคงยึดรูปแบบการฟอนไวซึง่แบบแผนเดิม  

กลาวคือ เปนศิลปะการฟอนที่ใชผูหญิงเปนผูฟอน ซึง่มีอายุระหวาง 20 – 30 ป โดยจะฟอนใน
ลักษณะวงกลม และฟนฟทูาฟอนดั้งเดิมทั้ง 4 ทา คือ ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ 
และทายอขาเดียว โดยลักษณะการฟอนจะฟอนทาทัง้ 4 ซ้ําไปมาจนครบทุกทา จากนั้นก็เร่ิมฟอน
ใหมไปเร่ือย ๆ ไปจนจบ ทั้งนี้ยึดแบบอยางการฟอนและ การเปลี่ยนทาฟอนจากทาหนึง่ไปทาหนึ่ง
นั้นโดยจะเปลีย่นทาฟอนตามผูฟอนนํา ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนของการปรับรูปแบบการการฟอนเพือ่
ความชัดเจนมากยิง่ขึ้น “7 เมือ่ประมาณ ป พ.ศ. 2501-2510 อาจารยอรพินธ วงศอนันต ไดแตง
เนื้อรองประกอบการฟอนภูไทขึ้น เนื้อรองที่แตงขึน้นัน้มีเนื้อหาเกีย่วกับการมารวมกันของกลุมชน
ชาวภูไท เพือ่มาสักการบชูาเจาปูมเหสกัข ซึ่งเปนสิง่ศักดิ์สิทธิคูบานคูเมืองของชาวภูไทหมูบาน 
วาริชภูมิมาโดยตลอดซึ่งเนื้อรองประกอบฟอนภูไทวาริชภูมิ มีรายละเอยีดดังนี ้
 

เนื้อรองฟอนภูไทวาริชภมู ิ
 

    ผูแตงอาจารยอรพินธ วงศอนันต 
 
   มาเดอเฮามา    ภูไทเฮามาซุมซอง 
            มาโฮมอายโฮมนอง     โฮมภูไทของเฮา  

                                                  
6 มัธยมวาริชภูมิ, โรงเรียน.  ประวัติภูกะปอง. สกลนคร : กลุมสาระสังคมศึกษา ศาสนา 

และวัฒนธรรม โรงเรียนมธัยมวาริชภูมิ,  2520. (อัดสําเนา) 
7 สัมภาษณแสงจันทร ศรีสําราญ, 19 พฤษภาคม 2547. 
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                            ขอยอยูเทิง่เขา                                 ขอยยังเอาเจอมาซอย 
           พวกขอยขออํานวย                                          อวยซัยเฮอละเนอ 
                             เทิ่งเขาแสนไกล                             ทางไปกะแฮงยาก 
           ไทขอยมิไดลําบาก                                           มาฟอนรําเฮอเจาเบิ่ง 
                             ขออํานาจมเหสกัข                         จงปกปกฮักษา 
            เฮอภูไททัว่หนา                                              ใหวัฒนาฮุงเฮอืงตอไป 
                              เวลาก็โจน                                     ไทขอยละดวนเมอ 
            เหออายนองเลิศเลอ                                          สูผูสูคน 
                             ขอยละไดเมอละเนอ                       ขอยละไดเมอละเนอ” 8

 
       จากเนื้อรองขางตนจะเหน็ไดวาเนื้อรองที่ใชจะเปนสําเนียงภาษาภูไท โดยทั้งนี้
เนื่องมาจากภาษาภูไทเปนภาษาหลักที่ใชส่ือสารในชุมชน จากการสัมภาษณอาจารยอรพินธ วงศ
อนันต ผูแตงเนื้อรองเพลงภไูทวาริชภูมิ กลาววาสาเหตขุองการแตงเนื้อรองขึ้นนั้น  เนื่องมาจากเพื่อ
ตองการใหชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิไดตระหนักและใหความสาํคัญกบัพิธีบูชากรรมเจาปูมเหสักข 
ตลอดจนการฟอนภูไทที่เปนสวนสําคัญอยางหนึ่งในพธิกีรรม  ซึ่งไดเคยสูญหายจากชมุชนภูไท
หมูบานวาริชภูมิชวงระยะเวลาหนึง่ อีกทัง้มีความตองการมกีารอนุรักษและสืบทอดพิธกีรรมบูชา
เจาปูมเหสักข และการฟอนภูไทซึ่งเปนเอกลักษณสําคญัของชาวภูไทวาริชภูมิ  รวมทัง้ภาษาภูไทที ่
ใชส่ือสารกันในชุมชนใหคงอยูอีกดวย 
 
       นับจากทีม่กีารแตงเนื้อรองประกอบการฟอนภไูทหมูบานวาริชภูมข้ึินแลวนัน้ 
อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ไดคิดประดิษฐทาฟอนขึ้น โดยทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนนั้นเปนทาฟอน
แบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง ซึ่งทาฟอนจะส่ือความหมายของเนื้อรอง การฟอนภูไทในยุคฟนฟูนี้ 
จะเปนการฟอนในลักษณะทีผ่สมผสานของดั้งเดิมและการคิดประดิษฐข้ึนใหมประกอบกัน 
 
        ในป พ.ศ. 2514 ไดมีการเพิ่มทาฟอน 2 ทา คือ ทาสอดสรอยมามาลา  และ
ทายงูฟอนหาง ซึง่เปนทารําวงมาตรฐานกรมศิลปากร จากการสัมภาษณ อาจารยอรพินธ วงศ
อนันต ในการที่คิดเพิ่มทาฟอนนัน้ ไดกลาววา ในชวงประมาณ ป พ.ศ. 2514 อาจารยอรพินธ วงศ
อนันต ไดศึกษาและฝกหัดนาฏศิลปไทยเปนครั้งแรก กับอาจารยพนอ กาํเนิดกาญจน ทีจ่ังหวดั

                                                  
8 สัมภาษณสุรีพร อินทรประสิทธิ,์ 21 พฤษภาคม 2547.  
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อุดรธาน ี ในการเรียนครัง้นั้นไดศึกษาเกีย่วกับรําวงมาตรฐานใชระยะเวลาในการเรียน 45 วนั 
หลังจากการเรยีนนาฏศิลปกบัอาจารยพนอ กาํเนิดกาญจนแลว อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ก็ได
นํารําวงมาตรฐานมาฝกหัดใหอาจารยในโรงเรียน เชน อาจารยเพ็ญแข (ไมทราบนามสกลุ)  
อาจารยแสงจนัทน ศรีสําราญ  เปนตน และไดนําทารําวงมาตรฐาน คือ ทาสอดสรอยมาลา และทา
ยูงฟอนหางมาเพิ่มเติมใสในฟอนภูไท สาเหตทุี่มีการเพิ่มทาฟอนนั้นสืบเนื่องมาจาก เพื่อใชเปนทา
เชื่อมระหวางการแปรแถวจากแถวหนึ่งไปสูอีกแถวหนึง่ 9

 

 
 

ภาพที ่16 ฟอนภูไทวาริชภูมิยุคฟนฟ ู
 

คําอธิบายภาพ : ลักษณะการฟอนในทาสอดสรอยมาลาที่เปนทาเชื่อมในการแปรแถว 
และการปรับเปลี่ยนรูปแบบการฟอนจากวงกลมมาเปนการจัดขบวนแถว โดยผูฟอน 3 คนแถวแรก
เปนผูฟอนนําในขบวน ในงานบูชาเจาปูมเหสักข ป พ.ศ. 2514 

 
ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยอรพินธ วงศอนันต  

 
 ในสวนหลกัการเลือกทาฟอนทัง้สองทา 2  ทานั้น คือทาสอดสรอยมาลา และทายูงฟอน
หาง มาเปนทาเชื่อมในการแปรแถว ผูวิจยัไดศึกษาจากการสัมภาษณ อาจารยอรพินธ วงศอนนัต 
ซึ่งเปนผูฟอนภูไทเกาแก   เกี่ยวกับหลกัการในการเลือกทาฟอน ดังตารางแสดงรายละเอียดตอไปนี้ 

                                                  
9 สัมภาษณ อรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, 21 พฤษภาคม 2548.  
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ทาฟอน หลักการเลือกทาฟอน การปฏิบัติทาฟอน 
 

ทาสอดสรอย
มาลาและ 

ทายงูฟอนหาง 

 
-  เปนทาฟอนที่ไมมีความซบัซอนมากนกั  
เนื่องจากคาํนงึถึงความสามารถของผูฟอน
เปนสําคัญ 
-  ผูฟอนสามารถฟอนไดทกุคน 
-  เปนทาฟอนที่สามารถเดนิแปรแถวจาก  
จุดหนึง่ไปสูอีกจุดหนึ่งได 
-  เปนทาฟอนที่สามารถเขากับจังหวะ 
ดนตรี 

 
-  ใหผูฟอนนํา คืออาจารยอรพินธ วงศอนนัต 
สาธิตทาฟอนใหผูฟอนคนอืน่ ๆ ไดดูเปน
แบบอยาง 
-  ใหผูฟอนทุกคนลองปฏิบัติทาฟอน โดย
ยังคงใหมีผูนําฟอนดานหนาอยู 
- ใหผูฟอนทุกคนลองปฏิบัติทาฟอน พรอมกับ
การแปรแถว 
 

 
ตารางที่ 1 แสดงรายละเอยีดหลักการเลือกทาฟอน 

 
       นอกจากการแตงเนื้อรองประกอบการฟอนแลว ในการฟอนยุคฟนฟนูี้ ยงัไดมี
การปรับเปลี่ยนรูปแบบการฟอน จากเดิมที่ฟอนในลกัษณะเปนวงกลมมาเปนการฟอนจัดขบวน
แถว  จากการสัมภาษณอาจารยอรพินธ วงศอนนัต ผูฟอนเกาแกของชาวภูไทวาริชภูมิเกี่ยวกับการ
ปรับรูปแบบขบวนแถว กลาววา ผูฟอนในสมัยกอนมีจาํนวนมากประมาณ 200 คนตอการฟอน
หนึง่ครั้ง ซึ่งแตเดิมจะฟอนในลักษณะแถวแบบวงกลมไมมีการกาํหนดตําแหนงของผูฟอน เมือ่ผู
ฟอนมมีากขึน้จึงมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบมาจัดเปนขบวนแถวในแบบลักษณะแถวตอน 3 แถว 
และมีการกาํหนดจุดหรือตําแหนงของผูฟอนแตละคน แตยังคงมีผูฟอนนาํอยูดานหนาแถวเพื่อเปน 
ตนแบบใหผูฟอนมีความพรอมเพรียงกนัมากขึ้นและเพื่อที่จะไดมองเหน็ผูฟอนไดทั้งหมด 10

 

                                                  
10 สัมภาษณ อรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, 21 พฤษภาคม 2548. 
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แผนภูมิที่ 2 แสดงพัฒนาการของรูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธีกรรม 
 

   จากแผนภูมแิสดงพัฒนาการขางตน จะเหน็ไดวามกีารปรับเปลี่ยนรูปแบบการ 
ฟอนจากลักษณะวงกลมมาเปนแบบขบวนแถว แตยังคงใชผูฟอนนาํหนาขบวน และยังคงใชเครื่อง
ดนตรีทั้ง 3 ชนิดเชนเดมิโดยใหกลองเปนเครื่องดนตรีหลัก และอยูใกลผูฟอนเนื่องมาจากการฟอน
ภูไทนั้นผูฟอนจะใชเสียงกลองเส็งหรือกลองแตเปนตัวกาํหนดในการเปลี่ยนทาฟอน จากทาฟอน
หนึง่ไปสูอีกทาฟอนหนึ่ง สวนแคนและพงัฮาดจะใชเปนจังหวะเสริมในการฟอน  
 

     ป พ.ศ. 2519-2520 ไดมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบของขบวนแถว จากขบวนแถว 
ตอนแบบคี่ สามแถว มาเปนการจัดขบวนแถวตอนแบบคู 4 แถว คือเพิ่มจาํนวนแถวจาก 3 แถวมา
เปน 4 แถว แตยังคงเปนลักษณะแถวตอนและยังคงผูฟอนนาํหนาขบวนฟอนเชนเดมิ นอกจากนีย้งั
ไดมีการเพิ่มเติมการแปรแถว คือ จะเปนแถวแบบการเดินถลกหางงู∗∗∗∗ โดยใหแถวที่อยูรอบนอก
ทั้งสองดานเดินวนกลับไปตอดานหลงัผูฟอนคนสุดทายจากนั้นจงึกลบัมาอยูในตําแหนงเดิมของ

                                                  
∗∗∗∗ การเดนิถลกหางง ูเปนชื่อเรียกเฉพาะการแปรแถวแบบวนกลับในการฟอนภูไทวาริช

ภูมิ  ซึ่งการแปรแถวแบบวนกลับนี้จะมีทัง้วนกลบัทางดานซายและขวา  หลงัจากนัน้แลวมากลับ
อยูในตําแหนงเดิมของผูฟอน  
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ตนเอง  สวนผูฟอนแถวตอนดานในทั้งสองแถวจะวนแถวกลับดานในและเดินคูขนานของแถวไป
เร่ือย ๆแลวจึงกลับมาอยูในตําแหนงเดิมของตนเองเชนเดิม การแปรแถวในลกัษณะถลกหางงนูี้ จะ
ทําพรอมกนัทัง้ 4 แถว  

 

 
 

วงกลมสีดํา หมายถงึ ผูฟอนนําในขบวนฟอน 
 

                                            วงกลมสีขาว หมายถึง ผูฟอนในขบวน 
 

แผนภูมิที่ 3 แสดงพัฒนาการรูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 

 
 

แผนภูมิที่ 4 แสดงพัฒนาการรูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิ ในลักษณะแถวถลกหางง ู
 

     จากแผนภมูิแสดงพัฒนาการขางตนนัน้ จะเห็นไดวามกีารปรับเปลี่ยนรูปแบบ 
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ขบวนแถวจากลักษณะแถวตอนแบบคี่มาเปนลักษณะแถวตอนแบบคูและมีการแปรแถวแบบถลก
หางงูเพิ่มเติมแตยังคงใชผูฟอนนาํหนาขบวนและเครื่องดนตรีแบบดั้งเดิมอยู  

 
ค. ยุคปจจุบนั (พ.ศ. 2521 – ปจจุบัน พ.ศ. 2547) 

 
     สืบเนื่องมาจากฟอนภูไทในพิธีกรรมยคุปจจุบันมีการปรับเปลี่ยนรปูแบบการ 

ฟอน ทาฟอน และองคประกอบตาง ๆ ซึง่การปรับเปลีย่นเหลานี้มีสาเหตุมาจากมีการหยิบยืมและ
ถายเททางดานวัฒนธรรมดานตาง ๆ มากขึ้น ผูฟอน  ผูควบคุมการฟอน มีโอกาสไปพบเหน็การ
ฟอนหรือศิลปะของกลุมชนไมวาจะเปนดานความเชื่อ วถิีชีวิตความเปนอยู  ภาษา  รวมถงึศิลปะ
การฟอนของกลุมชนนั้น ๆ ดวย จงึทําใหการฟอนในยุคนี้ถูกปรับปรุง และประยุกตมากขึ้น 
 
       จากการศกึษาจากการสมัภาษณ การออกภาคสนามและสังเกตการณฟอนภู
ไทในยุคปจจุบัน ผูวิจยัพบวามกีารลดขอจํากัดบางอยางและเปดกวางในดานการฟอนมากขึ้น ไม
วาจะเปนในสวนของจาํนวนผูฟอน กลาวคือ การฟอนในยุคเกามีจาํนวนของผูฟอน ประมาณ 200 
คน ตอการฟอนหนึ่งครั้ง แตในปจจุบันผูฟอนมีจํานวนอยูระหวาง 40-50 คน ตอฟอนหนึ่งครั้ง ทัง้นี้
เนื่องมาจากสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป ผูหญงิมีบทบาทและหนาที่รับผิดชอบในการทํามาหากิน
รวมถึงดูแลครอบครัวมากขึน้ การรวมกลุมของผูฟอนคอนขางยากจงึทาํใหบทบาทในฐานะผูฟอน
ลดจํานวนลงอยางเหน็ไดชัด นอกจากนี้แลวผูฟอนเกาแกในอดีตหยุดการฟอนภูไท เนื่องจากสภาพ
รางกายไมเอื้ออํานวยตอการฟอน และอีกสวนหนึ่งเสยีชีวิตซึ่งเปนสาเหตุสําคัญทีท่ําใหจํานวนผู
ฟอนลดลงสวนผูฟอนเกาแกที่ยงัคงมชีีวติอยูก็จะทาํหนาที่ในการฝกซอมและใหคําแนะนาํ รวมถึง
สาธิตทาฟอนตนแบบใหแกผูฟอนรุนหลงัไดปฏิบัติตามอยางถูกตอง 15   
  
       ฟอนภูไทในยุคนี ้ นอกจากองคประกอบในหลาย ๆ ดานแลว ยงัมีการปรับ
รูปแบบการนาํเสนอ กลาวคือ เดิมทีมีการกําหนดรูปแบบแถวจะตองเปนแถวตอน 4 แถวในการ
ฟอนแตในยุคปจจุบันการปรับเปลี่ยนจาํนวนแถวโดยในการฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคนี้จะใชแถว
ตอน 2 แถว ทัง้นีท้ัง้นัน้จะขึ้นอยูกับจํานวนของผูฟอนและสถานทีท่ี่ใชในการฟอน หากผูฟอนมี
จํานวนมากก็เพิ่มจํานวนแถวใหมากขึ้น และสถานที่ในการฟอนมพีื้นที่คับแคบก็ปรับเปลี่ยนแถวได
ตามสภาพของพืน้ที่ในการฟอน เปนตน   

                                                  
15 สัมภาษณแสงจันทน ศรีสําราญ ผูควบคุมการฟอน, 30 พฤษภาคม 2547.  
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       รูปแบการนําเสนอทีม่ีการปรับเปลี่ยนมรีายละเอียด ดังนี ้ ผูฟอนยนืประจําจุด
ที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะเริ่มฟอน โดยผูฟอนนําเดนิฟอนในรูปแบบแถวถลกหางงู สวน
ผูฟอนอืน่ ๆก็เดินฟอนตามผูฟอนนําจนครบ จากนั้นใหผูฟอนแถวที่ 1 และ 2 เดินฟอนมา
เปลี่ยนเปนแถวหนากระดานเรียงหนึง่ สวนผูฟอนแถวที ่3 เปนตนไปเมื่อเหน็ผูฟอนแถวที่ 1 และ 2 
เปนแถวหนากระดานแลว ก็เดินฟอนออกไปจากลานฟอน  จากนัน้ใหผูฟอนในแถวที่ 1 และ 2  จะ
เดินฟอนไปเรื่อย ๆ จนถงึจุดที่กาํหนด คือ ดานหนาลานฟอนและจบการฟอนดวยการกราบ
ดานหนาศาลเจาปูมเหสักข (ลานฟอน) จากนัน้จงึเดินเรียงแถวออกไปจากลานฟอนเปนการสิน้สดุ
การนาํเสนอ 16

 

 
 

วงกลมสีดํา หมายถงึ ผูฟอนนําในบวนฟอน 
 

                                            วงกลมสีขาว หมายถึง ผูฟอนในขบวน 
 

แผนภูมิที่ 5 แสดงลักษณะการนําเสนอ และทิศทางการฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคปจจบัุน 
  
       ในสวนของเครื่องดนตรีในยุคนีจ้ะใชเครื่องดนตรี คือ กลองเส็ง พณิ และฉิ่ง 
เปนเครื่องดนตรีหลัก และใชเครื่องขยายเสียงเพิ่มความดังของเครื่องดนตรี          

                                                  
16 สัมภาษณ แสงจันทน ศรีสําราญ, 30 พฤษภาคม 2547. 
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ภาพที ่17 การจัดรูปแบบขบวนฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคปจจุบัน 1 
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบบการฟอนจะแบงเปนแถวตอน 2 แถว มีการกําหนดทางเขา – ออก
ในการแสดงอยางชัดเจน ซึ่งโดยสวนใหญการแสดงจะใชทางเขา – ออกทางเดียวกนั 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่ 18 การจัดรูปแบบขบวนฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคปจจุบัน 2 
 

 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนจะเริ่มฟอนเขาสูลานฟอนในลักษณะแถวตอน 2 แถว เมื่อถงึจุดที่
กําหนด คือ หนาพานบายศรีผูฟอนจงึจะฟอนทาตอไปโดยมีกลองเส็งเปนเครื่องดนตรีหลัก ตีให
สัญญาณในการฟอนทาตอไป 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่19 แสดงรูปแบบแถวถลกหางงูในขบวนฟอนภูไทวาริชภูมิยุคปจจุบัน 
 

 คําอธิบายภาพ : การแปรแถวแบบถลกหางงู 2 แถว ผูฟอนจะหมนุออกดานนอกของแตละ
แถว แลวจงึวนกลับมาในตําแหนงเดิมของตนเอง เปนแถวตอนเชนเดมิ 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่20 แสดงรูปแบบแถวหนากระดานในการฟอนภูไทวาริชภูมิยุคปจจุบัน 
 

 คําอธิบายภาพ : การแปรแถวแบบหนากระดานจะเปนการแปรแถวชวงสุดทายในการ
ฟอน หลงัจากที่ผูฟอนแปรแถวแบบถลกหางง ู 2 แถว แลวจึงใหผูฟอนคูที ่ 1 และ 2 แปรแถวเปน
หนากระดาน แลวกราบไปยงัศาลเจาปูมเหสักขเปนการเสร็จส้ินการฟอน  
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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3.1.3  บทบาทการฟอนภไูทในพธิีกรรมตอชุมชนหมูบานวาริชภมูิ 

 
ฟอนภูไทในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขเปนศิลปะการฟอนเกาแกของชาวภูไท 

หมูบานวาริชภูมิ ซึ่งมีบทบาทสัมพันธกับวิถีชวีิตความเปนอยู และชุมชนชาวภูไทมายาวนาน 
สังคมชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิถึงแมจะเปนสังคมของชนกลุมนอย แตในทางกลับกันกม็ี
พัฒนาการทางสังคมที่ไมดอยไปกวาสงัคมเมืองโดยทั่วไป  เมื่อสังคมมีการปรับเปลีย่นและพัฒนา  
ศิลปะการฟอนจึงตองทาํหนาที่ควบคูไปกับการพัฒนาของสังคมไปดวย  
 

ผูวิจัยไดจําแนกบทบาทการฟอนภูไทในพธิีกรรมออกเปน 2 หวัขอ คือ บทบาทการฟอน
เพื่อสืบสานพธิีกรรม และบทบาทการฟอนเพื่อสงเสริมดานการบริการความบันเทงิในชุมชน โดยใช
สาเหตุและโอกาสทีฟ่อนในการแบงบทบาทดังกลาว ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 
 

3.1.3.1 บทบาทการฟอนเพื่อสืบสานประเพณ ี
 

         ฟอนภูไทในพธิีกรรมเปนการฟอนทีเ่กี่ยวเนื่อง และมีความสัมพนัธกับ 
วิถีชีวิตของชาวภูไทวาริชภูมมิายาวนาน ซึ่งมีจุดมุงหมายหลกัในการฟอน คือ ฟอนเพื่อบูชาเจาปู
มเหสักข เพือ่ใหเกิดความเปนสวัสดิมงคลแกตนเองและชุมชนชาวภูไท ซึง่เปนประเพณทีี่ยึดถือ
ปฏิบัติกันสืบทอดมา 17  การฟอนภูไทในพธิีกรรมเปนการฟอนทีเ่กี่ยวของกับความเชือ่ในเรื่องเจาปู
มเหสักข ผูเปรียบเสมือนเทพคูบานคูเมืองของชาวภูไทวาริชภูมิ การฟอนจงึปรากฏรูปแบบขึ้นตาม
จุดประสงคดังกลาว 
 
                              การฟอนภูไทในพิธีกรรมในสมัยกอนมีจุดประสงคเพียงเพื่อบูชา แตใน
ขณะเดียวกนัการฟอนยงัถอืเปนสิ่งที่สรางความบันเทงิได ซึ่งยอมควบคูกับงานที่ปรากฏขึ้นจน
กลายเปนสวนหนึง่ของประเพณี และเมื่อกาลเวลาผานไปศิลปะการฟอนดังกลาวจงึกลายเปน
ระเบียบแบบแผนที่ควบคูกับประเพณี อันเปนขอบงชีท้ี่แสดงใหเหน็ถึงสัญลักษณของงานปะเพณี
บูชาเจาปูมเหสักขหรือที่เรียกอีกอยางหนึง่วา  ประเพณภูีไทรําลึกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ
 

                                                  
17 สัมภาษณอรนุช  บุญรักษา, นกัวิชาการศึกษาอาํเภอวาริชภูมิ, 6 กุมภาพนัธ 2547. 
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ภาพที ่21 การซอมฟอนภูไทวาริชภูมิเพื่อรวมงานพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข 
 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนจะซอมฟอนภูไทกอนถงึวนังานเพื่อเตรยีมความพรอมอยูเปน
ประจํา โดยจะใชสถานทีท่ี่ใชซอมจะเปนบริเวณลานหนาศาลเจาปูมเหสักข ซึง่จะใชเปนสถานทีจ่ัด
งานดวยเชนกนั 
 

ที่มา : ผูวิจัย 3 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่22 การฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข 1 
 
 คําอธิบายภาพ :  ผูฟอนภูไทในพิธกีรรมซึ่งฟอนเปนประจําทกุป เปนการฟอนทีช่าวภูไท
หมูบานวาริชภูมิอนุรักษ สืบสานมาโดยตลอด และยังคงยึดรูปแบบการฟอนในพิธกีรรมเชนเดิม 
  

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่23 การฟอนภูไทในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข 2 
 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนภูไทแสดงการฟอนภูไท ซึ่งเปนการฟอนที่ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ
อนุรักษและสบืสานมาโดยตลอด  

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่24 การฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข 3 
 

 คําอธิบายภาพ : หลังจากแสดงการฟอนเสร็จส้ินผูฟอนทกุคนจะกมกราบไปที่ดานหนา
ศาลเจาปูมเหสักข เพื่อเปนการสักการะ 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 



 93

 
 

ภาพที ่25 บรรยากาศในงานประเพณีภูไทรําลึก 1  
 

 คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวารชิภูมิ จะมารวมกันที่บริเวณดานหนาศาลเจาปู
มเหสักขเพื่อเขารวมในงานประเพณีของชุมชน  
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่26 บรรยากาศในงานประเพณีภูไทรําลึก 2 
 

 คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ เดินทางเพื่อรวมงานประเพณีภูไทรําลกึ และ
เพื่อมาสักการะจาปูมเหสักขเทพคูบานคูเมอืงชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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3.1.3.2  บทบาทการฟอนเพื่อสงเสริมการบรกิารความบันเทิงตอชุมชน 
 

           บทบาทการฟอนเพื่อสงเสริมดานการบริการความบันเทิงตอชมุชน 
ปรากฏขึ้นในชวงที่สังคมเกิดการพัฒนามากขึ้น โดยการฟอนนอกเหนือจากในพิธบูีชาเจาปู
มเหสักขแลว การฟอนภูไทยังฟอนเพื่อเปนการตอบสนองตอชุมชน  ซึ่งมีนโยบายการสงเสริมและ
เผยแพรวัฒนธรรมประจํากลุมชนสูสาธารณชนมากขึ้น  รวมถึงการประชาสัมพนัธทองถิน่เขามามี
สวนเกี่ยวของ จึงสงผลทําใหการฟอนภูไทมีปรากฏในงานเฉพาะกิจตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับชุมชน
มากขึ้น 
 
                 การฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ นอกจากไปจากบทบาทการฟอนภูไทวาริช
ภูมิยังมีสวนรวมในงานบริการสังคม ตาง ๆ อาท ิ เขารวมในพิธีเปดงานรวมน้ําใจสกลนคร หรือ
เรียกอีกอยางหนึง่วางานกาชาด  ไดเขารวมงาน “ของดีเมืองอีสาน” ณ ถนนสีลม กรุงเทพมหานคร 
รวมพิธีเปดงานมหกรรมวิชาการ เขตพืน้ทีก่ารศึกษาสกลนครเขตที่ 2 ณ โรงเรียนพรรณาวุฒาจารย  
อําเภอพรรณานิคม จงัหวัดสกลนคร เปนตน 
 

 
 

ภาพที ่27 การฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธีเปดมหกรรมวชิาการ 
 
 คําอธิบายภาพ : บทบาทการฟอนในอีกรูปแบบหนึง่ ในการฟอนเพื่อสงเสริมดานการ
บริการความบนัเทงิตอชุมชนและเผยแพรวฒันธรรมประจํากลุมชนสูสาธารณชนมากขึ้น 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่28 การฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธีเปดมหกรรมวชิาการ 2 
 
 คําอธิบายภาพ : บทบาทการฟอนในอีกรูปแบบหนึง่ ในการฟอนเพื่อสงเสริมดานการ
บริการความบนัเทงิตอชุมชนและเผยแพรวฒันธรรมประจํากลุมชนสูสาธารณชนมากขึ้น 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 

 
 

ภาพที ่29 การฟอนภูไทในพธิีเปดมหกรรมวิชาการ 3 
 
 คําอธิบายภาพ : บทบาทการฟอนในอีกรูปแบบหนึง่ ในการฟอนเพื่อสงเสริมดานการ
บริการความบนัเทงิตอชุมชนและเผยแพรวฒันธรรมประจํากลุมชนสูสาธารณชนมากขึ้น 
 

ที่มา : ผูวิจัย 9 เมษายน 2547 
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3.1.3.3 วิเคราะหปจจยัทีท่ําใหเกิดการฟอน พัฒนาการของฟอนภูไทในพิธกีรรม 
 

ฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรม เปนศิลปะการฟอนเพื่อประกอบพิธกีรรมและสราง 
ความศรัทธา ความเชื่อ และความบนัเทิงรวม ทัง้การแสดงออกถึงความรื่นเรงิในบญุประเพณีของ
ชนเผา หรืออีกกลาวอีกนยัหนึ่งก็คือ เปนมหรสพอยางหนึง่ในงานประเพณีของยุคสมัยทีย่ังไมมี
พัฒนาการและเครื่องบันเทิงใจตาง ๆ ข้ึนมาเอง โดยการลุกขึ้นมาฟอนในทาทางตาง ๆ โดยมีแบบ 
แผนคอนขางอิสระในแบบของตนเอง   
 

มณี พยอมยงค ไดกลาวถงึพืน้ฐานความเชื่อของมนุษย  ไววา “ความเชื่อเปน 
พื้นฐานทาํใหเกิดการกระทําตาง ๆ ทัง้ดานดีและดานราย คนโบราณจึงไดสรางศรัทธาใหเกิดแก
ลูกหลาน เชน ความเชื่อเร่ืองภูตผีวามีอิทธฤิทธิ ์ ที่จะบนัดาลความสุขสวัสดี มาให และหากทาํใหผี
โกรธก็จะนาํความทุกขอยากลําบากมาให เมื่อมีการพดูและการนาํไหวกราบ เชน สรางสักการะ
บอย ๆ เขากจ็ะปลูกความเชื่อใหลึกลงไปในสํานึกของแตละคน  ไมสามารถถอดถอนไดเมื่อความ
เชื่อมีเต็มที่แลวจะทําสิง่ที่คนตองการมากขึ้นกวาเดิม ความเชื่อจึงนับเปนพืน้ฐานแหงการนับถือส่ิง 
ศักดิ์สิทธิ์ และแยกออกเปนขอ ๆ ดังนี ้
 

1. ความเชื่อทําใหเกิดความมัน่ใจ 
2. ความเชื่อทําใหเกิดพลัง 
3. ความเชื่อทําใหเกิดการสรางสรรค 
4. ความเชื่อทําใหเกิดความสามัคคี 
5. ความเชื่อทําใหเกิดรูปธรรม 
6. ความเชื่อเปนพื้นฐานใหเกิดปญญา 
7. ความเชื่อทําใหการศาสนาไดอยางมัน่คง 
8. ความเชื่อทําใหเกิดฤทธิท์างใจ” 18 

 
     จากขอมูลขางตน จะเหน็ไดวาซึง่ความเชื่อถือเปนพืน้ฐานสําคัญ   ของการ 

                                                  
18 มณี พยอมยงค. ความเชื่อของคนไทย วัฒนธรรมพืน้บาน. กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ

จุฬาลงกรณมหาวิยาลยั. 2536, อางถึงใน พีรพงศ เสนไสย. สายธารแหงฟอนอีสาน.  ขอนแกน: 
พิมพที่โรงพิมพคลังนานาวทิยา, 2547. หนา 7. 



 97

เกิดพิธกีรรมของการนับถือส่ิงศักดิ์สิทธิ์และประเพณ ี ดังนั้นผูวจิัยจึงตั้งขอสันนิษฐานไดวาเหตุที่
ชาวภูไทลุกขึน้มาฟอนครั้งแรก ในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักขนัน้มาจากความเชื่อของคนในชมุชน 
และเกิดจากความตองการใชนาฏยศิลปในพิธกีรรมเพื่อความเปนสวัสดิมงคล โดยแสดงกิริยาทา
ฟอนในแบบของตนเองออกมา ซึ่งทาโดยสวนใหญมาจากการเลยีนแบบธรรมชาติที่พบเห็นแลว
นํามาฟอนเลยีนแบบ เมื่อเห็นวาสวยงามจึงปฏิบัติตอ ๆ กัน จนปรากฏเปนรูปแบบที่ชัดเจนในการ
ฟอนมากขึน้ 
 

นอกจากนีย้ังสันนษิฐานไดอีกวา นอกจากความตองการใชนาฏยศิลปในพิธกีรรม 
เพื่อความเปนสวัสดิมงคล  หรือเพื่อแสดงความถงึร่ืนเรงิยินดีอันเกิดเกดิจากการสรางสรรคของคน
ในทองถิน่แลว อาจยงัรวมถึงการไดแสดงออกเพื่อความบันเทงิใจของชนเผา  

 
การฟอนภูไทในพิธกีรรมที่สําคัญ คือ การฟอนที่ใชผูหญิงฟอนทัง้หมด ทาฟอนมี 

แมทาฟอนดัง้เดิมในอดีตที่อนุรักษและสืบทอดทาฟอนมา คือ ทาเดิน  ทาดอกบวัตูมบัวบาน ทา
ลอยน้ํา และทายอขาเดียว ซึ่งทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยคุดั้งเดิมนี้เปนทาฟอนตามแบบวิถีชาวบาน 
ทาฟอนจะมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ  ทาฟอนสามารถสื่อความหมายไดในชวีิตประจําวนั นอ
จากนี้ยังมีการแตงกายที่เปนเอกลักษณเฉพาะ  คือ  ผูฟอนจะสวมเสือ้แขนกระบอกแขนยาวสีดาํ 
หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสแีดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม กระดุม
ทํามาจากเงิน และสตางคแดง   นุงผาถุงยาวกรอมเทา ตอตีนซิน่ (ตอเชิงผาถุง) พาดผาสไบทีท่ํา
มาจากผาพื้นเมืองสีแดง บริเวณไหลซาย  สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํา 
มาจากเงนิ และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 

 
ฟอนภูไทในพธิีกรรมเปนการฟอนภูไทในยคุแรก  โดยมีจุดมุงหมายเพือ่บูชาเจาปู 

มเหสักข ซึ่งเปนเทพคูบานคูเมืองใหเกิดความเปนสวัสดิมงคลกับภูไทหมูบานวาริชภูมิ แตเมื่อ
กาลเวลาไดเปลี่ยนไป จุดประสงคการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิก็ปรับเปล่ียนไปตามกระแสสังคม 
นอกจากจะทาํการฟอนในพิธีกรรมแลว ฟอนภูไทยงัปรากฏรูปแบบการฟอนในงานเฉพาะกจิอ่ืน ๆ 
ที่มีความเกีย่วเนื่องสัมพนัธกบัชุมชน ซึ่งการฟอนภูไทในพิธีกรรม มีการอนุรักษใหคงอยูควบคูกับ
ชุมชนชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิสืบไป 
 

จากการศึกษาคนควา ผูวิจยัพบวาชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ ไดมีการสบืทอดฟอน 
ภูไทจากอดีตถึงปจจุบนั โดยมีพัฒนาการที่ชัดเจนซึ่งแบงออกเปน 3 ชวง ไดแก ยคุเกา ยุคฟนฟู 
และยุคปจจุบนั  
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ผูวิจัยจงึไดแสดงรายละเอยีดของการฟอนภูไทในพิธกีรรมเปนรูปแบบตาราง เพื่อ 
นําขอมูลของการฟอนในพธิีกรรมที่ไดมาแสดงใหเหน็พฒันาการของการฟอนมากยิ่งขึ้น ดังนี ้
 

วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 
ยุคเกา 

พ.ศ. 2496 
จุดมุงหมายการฟอน 

- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 
ผูฟอน 
     - ผูหญิงลวน อายุระหวาง 20 – 25 ป   
รูปแบบการนําเสนําเสนอ 

- การฟอนผูฟอนจะฟอนเปนลักษณะวงกลม โดยวนทางดาน 
ขวามือ ของศาลเจาปูมเหสกัข กําหนดจุดในการฟอนเฉพาะผูฟอนนาํ
ไมมีการเขา-ออกในการนําเสนอ 
ทาฟอน 
-  ทาฟอนม ี4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา ทายอ
ขาเดียว 
การคิดและการถายทอดกระบวนทาฟอน 

- คิดทาฟอนแบบลองผิดลองถูกโดยการทาํทาเคลื่อนไหวตางๆ  
ซึ่งทาสวนใหญจะมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ   

- การถายทอดการฟอนคือ ผูฟอนเกาแกจะฟอนใหดูเปน 
แบบอยาง จากนัน้ใหผูฟอนคนอื่น ๆ ฟอนตามและฝกจนชํานาญ 
การเตรยีมตวัในการฟอน 
     - ไมมีการเตรียมตัวในการฟอน เพราะอาศัยความชํานาญการฟอน
แตละคน 
การแตงกายประกอบการฟอน 

- เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดีํา หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสี 
แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํามา 

จากเงิน และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 

 
ศาลเจาปูมเหสักข

ศาลเดิม 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 

ดนตรีประกอบการฟอน 
- กลอง แคน และพังฮาด 

 
 

ยุคฟนฟ ู
พ.ศ. 2501-2510 

 
 
 
 
 
 
 
 

จุดมุงหมายการฟอน 
- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

ผูฟอน 
     -      ผูหญงิลวน อายุระหวาง 20 – 45 ป 
รูปแบบการนําเสนําเสนอ 

- ผูฟอนยนืประจําจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะ 
เร่ิมฟอนและหยุดฟอนในขณะที่ยนืประจาํจดุของตนเองเชนเดิม  

- มีการกาํหนดตําแหนงของผูฟอน 
- มีการแตงเนื้อรองประกอบการฟอนขึน้(โดย อาจารย 

อรพินธ วงศอนันต) 
- มีการปรับเปลีย่นแถวจากแถววงกลม เปนลักษณะแถว 

ตอน 3 แถว  
ทาฟอน 
     -     คิดประดิษฐทาฟอนขึ้นใหม โดยทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนนัน้
เปนทาฟอนแบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง ซึง่ทาฟอนจะสื่อ
ความหมายของเนื้อรอง  และยังคงยึดทาฟอนเดิมมี 4 ทา ดังนี้ 
คือ ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ ทายอขาเดยีว ทา
ฟอนภูไทในชวงนี้จะเปนการฟอนในลกัษณะที่ผสมผสานของ
ดั้งเดิมและการคิดประดิษฐทาฟอนขึน้ใหมประกอบกนั 
การคิดและการถายทอดกระบวนทาฟอน 

- คิดทาฟอนแบบลองผิดลองถูก โดยการทาํทาเคลื่อนไหว 
ตาง ๆ ซึ่งเมื่อเห็นวาสวยงามและเหมาะสม ก็จะถายทอดและ
ฝกซอมกับผูฟอนคนอืน่ ๆ จนชํานาญ ตอไป  
การเตรยีมตวัในการฟอน 

- ใชเวลาฝกซอมประมาณ 2-3  เดือน 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 
 
 

การแตงกายประกอบการฟอน 
     -     เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสีดํา หรือสีกรมทา ขลบิดวยผาสี
แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํามา 

จากเงิน และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 
- ผมปลอยตามธรรมชาติ  ในบางครั้งก็ติดดวยดอกไมสด 

ดนตรีประกอบการฟอน 
- กลอง แคน และพังฮาด 

 
 
 
 
 
 
 

พ.ศ. 2514 จุดมุงหมายการฟอน 
- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

ผูฟอน 
     -      ผูหญงิลวน อายุระหวาง 20 – 45 ป 
รูปแบบการนําเสนอ 

- ผูฟอนยนืประจําจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะ 
เร่ิมฟอนและหยุดฟอนในขณะที่ยนืประจาํจดุของตนเองเชนเดิม  

- มีการกาํหนดทางเขา – ออกในการฟอนแตละครั้ง  
     -      มีปรับเปลี่ยนรูปแบบแถวจากวงกลมเปนลกัษณะแถวตอน  
ทาฟอน 
     -     ยึดทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนใหม  ซึง่เปนทาฟอนแบบตีบทหรือ
ฟอนตามบทรอง ซึง่ทาฟอนจะส่ือความหมายของเนื้อรอง  และ
ยังคงทาฟอนเดิมมี 4 ทา อยู คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทา
ลอยน้ํา ทายอขาเดียว 
     -     ไดนําทารําวงมาตรฐาน 2 ทา ไดแก ทาสอดสรอยมาลา 
และทายูงฟอนหาง มาเพิ่มใสในการฟอน เพื่อใชเปนทาเชื่อมในการ
แปรแถว ทาฟอนภูไทในชวงนี้จะเปนการฟอนในลักษณะที่
ผสมผสานของดั้งเดิมและการคิดประดิษฐทาฟอนขึน้ใหมประกอบ
กัน 

ที่วาการอําเภอ 
วาริชภูม ิ
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

การคิดและการถายทอดกระบวนทาฟอน 
- คิดทาฟอนแบบลองผิดลองถูก โดยการทาํทาเคลื่อนไหว 

ตาง ๆ ซึ่งเมื่อเห็นวาสวยงามและเหมาะสม  
- ทาฟอนจะสื่อความหมายของเนื้อรอง  
- นําทาฟอนในรําวงมาตรฐาน  มาผสมผสานกบัทาฟอนที่ม ี

อยูเดิม  ทาฟอนในชวงนี้จะเปนการฟอนในลักษณะที่ผสมผสาน 
ของดั้งเดิมและการคิดประดิษฐทาฟอนขึ้นใหมประกอบกัน 
การเตรยีมตวัในการฟอน 
     -     ใชเวลาฝกซอมประมาณ 2-3  เดือน 
การแตงกายประกอบการฟอน 

- เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดีํา หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสี 
แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํา

มาจากเงนิ และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 
- ผมปลอยตามธรรมชาติ  ในบางครั้งก็ติดดวยดอกไมสด 

ดนตรีประกอบการฟอน 
- กลอง  แคน และพังฮาด เปนเครื่องประกอบจังหวะหลกั  
- มีการเพิ่มจํานวนเครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบการ 

ฟอน ไดแก กลองเส็ง  กลองหางหรือกลองยาว พิณ  ซอบ้ังหรือซอ
กระบอกไมไผ  ปภูไท โหวด โปงลาง  ฉิ่ง  ฉาบหรือแซง ไมกั๊บแกบ 
นํามาเลนผสมวงรวมกันในการฟอน 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

ยุคฟนฟ ู
พ.ศ. 2519-2520 

 
 
 
 
 
 

    จุดมุงหมายการฟอน 
- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

ผูฟอน 
- ผูหญิงลวน อายุระหวาง 20 – 45 ป 

รูปแบบการนําเสนอ 
    -      ผูฟอนยืนประจาํจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะ 
เร่ิมฟอนและหยุดฟอนในขณะที่ยนืประจาํจดุของตนเองเชนเดิม  

- มีการกาํหนดทางเขา – ออก ในการฟอนแตละครั้ง 
     -     มีการกําหนดรูปแบบของขบวนแถว จากแถวตอน 3  
แถว เปนแถวตอน 4 แถว 
     -     มีการเพิ่มเติมลักษณะรูปแบบแถว คือ การแปรแถวแบบ
เดินถลกหางง ู
ทาฟอน 
     -     ยึดทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนใหม  ซึง่เปนทาฟอนแบบตีบท
หรือฟอนตามบทรอง ซึง่ทาฟอนจะสื่อความหมายของเนื้อรอง  
และยังคงทาฟอนเดิมมี 4 ทา อยู คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตมูบัว
บาน ทาลอยน้าํ ทายอขาเดยีว 
     -     ใชทาสอดสรอยมาลา และทายงูฟอนหางเปนทาเชื่อมใน
การแปรแถวเชนเดียวกับการฟอนในชวงป พ.ศ. 2519 
การคิดและการถายทอดกระบวนทาฟอน 

- คิดทาฟอนแบบลองผิดลองถูก โดยการทาํทาเคลื่อนไหว 
ตาง ๆ ซึ่งเมื่อเห็นวาสวยงามและเหมาะสม  

- ทาฟอนจะคํานึงถึงการสื่อความหมายของเนื้อรองเปน 
หลัก  

- นําทาฟอนในรําวงมาตรฐาน  มาผสมผสานกบัทาฟอนที่ม ี
อยูเดิมเพื่อใชในการแปรแถว  ทาฟอนในชวงนี้จะเปนการฟอนใน
ลักษณะที่ผสมผสานของดั้งเดิมและการคดิประดิษฐทาฟอนขึ้น
ใหมประกอบกัน 
การเตรยีมตวัในการฟอน 
     -     ใชเวลาฝกซอมประมาณ 2-3  เดือน 

 
ศาลเจาปูมเหสักข 
ณ ที่ต้ังปจจบุัน 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 

 

การแตงกายประกอบการฟอน 
- เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดีํา หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสี 

แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ กาํไลขอเทา เครื่องประดับทํา

มาจากเงนิ และสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาสวมใสได 
ดนตรีประกอบการฟอน 
     -     ใชกลอง แคน และพังฮาด เปนเครื่องประกอบจงัหวะหลัก  

- มีการเพิ่มจํานวนเครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบการ 
ฟอน ไดแก กลองเส็ง  กลองหางหรือกลองยาว พิณ  ซอบ้ังหรือซอ
กระบอกไมไผ  ปภูไท โหวด โปงลาง  ฉ่ิง  ฉาบหรือแซง ไมกั๊บแกบ 
นํามาเลนผสมวงรวมกันในการฟอน 
     -     นําเครือ่งขยายเสียงมาใชประกอบกับเครื่องดนตรี 

 
 
 
 
 
 
 

ยุคปจจุบัน 
พ.ศ.2521-2547 

 
 
 

 

จุดมุงหมายการฟอน 
- ฟอนในพิธกีรรมเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

ผูฟอน 
- ผูหญิงลวน อายุระหวาง 15 – 45 ป 

รูปแบบการนําเสนอ 
- มีการกาํหนดทางเขา – ออก ในการฟอนแตละครั้ง 

     -     ผูฟอนยืนประจาํจุดที่จะฟอน เมื่อดนตรีเร่ิมบรรเลง จงึจะ 
เร่ิมฟอนและหยุดฟอน โดยการฟอนแถวทีส่องฟอนออกไปจาก
ลานฟอน และใหผูฟอนนาํในแถวแรกเดนิฟอนในแถวถลกหางงู 
มาเปลี่ยนเปนแถวหนากระดานเรียงหนึง่  และจบการฟอนดวย
การกราบดานหนาศาลเจาปูมเหสักข(ลานฟอน) และจงึเดินเรียง
แถวออกไปจากลานฟอน                   
     -     มีการกําหนดรูปแบบ คือ จะตองเปนแถวตอน 4 แถว หรือ
แถวตอน 2 แถว ทั้งนี้ข้ึนอยูกับจํานวนผูฟอน 

 
ศาลเจาปูมเหสักข 
 ณ ที่ต้ังปจจบุัน 
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 
 
 

     -     ยังคงยึดรูปทาฟอนในการแปรแถว คือ ทาสอดสรอยมาลา 
ทายงูฟอนหาง และการแปรแถวแบบเดินถลกหางงูเชนเดิม 
ทาฟอน (1) ชวงป พ.ศ.2521-2543 
     -     ยึดทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนใหม  ซึง่เปนทาฟอนแบบตีบทหรือ
ฟอนตามบทรอง ซึง่ทาฟอนจะส่ือความหมายของเนื้อรอง  และ
ยังคงทาฟอนดั้งเดิมมี 4 ทา อยู คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตมูบัวบาน 
ทาลอยน้าํ ทายอขาเดียว 
     -     ใชทาสอดสรอยมาลา และทายงูฟอนหางเปนทาเชื่อมใน 
การแปรแถวเชนเดียวกับการฟอนในชวงป พ.ศ. 2519-2520 
ทาฟอน (2) ชวงป พ.ศ. 2545 - 2547 
     -     ทาฟอนในชวงป พ.ศ. 2545 – 2547 มีการปรับเปลี่ยนทา
ฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองในบางสวน  
     -     มีการเพิ่มทาฟอนอีก 1 ทา คือ ทาขาง ซึ่งใชในการแปรแถว 
ในชวงการฟอนแปรแถวออกจากลานฟอน 
การเตรยีมตวัในการฟอน 
     -     ใชเวลาฝกซอมประมาณ 1  เดือน 
การแตงกายประกอบการฟอน 

- เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดีํา หรือสีกรมทา ขลิบดวยผาสี 
แดงที่บริเวณ คอเสื้อ แขนเสือ้  ชายเสื้อ และบริเวณแถบกระดุม 
กระดุมทาํมาจากเงิน และสตางคแดง 

- นุงผาถงุยาวกรอมเทา ตอตีนซิ่น (ตอเชิงผาถุง) 
- พาดผาสไบทาํมาจากผาพืน้เมือง สีแดง บริเวณไหลซาย 
- สวมสรอยคอ กําไลขอมือ ไมมีการใสกาํไลขอเทา แตในสวน 

เครื่องประดับยังทํามาจากเงิน สวมใสได(เครื่องประดับ ในชวงป 
พ.ศ. 2540 – 2547 มักจะนยิมใชเครื่องประดับที่ทาํมาจากลูกปด 
หรือไขมุก มาแทนเครื่องประดับที่ทาํมาจากเงิน  
     -     ทรงผม (ในชวงป พ.ศ. 2540 – 2547 ) จะเกลาผมมวยสงู
กลางศีรษะ ซึง่แตเดิมจะปลอยผมตามธรรมชาต ิ
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วัน/เดือน/ป รายละเอียดการฟอน สถานที่ 

 
 
 
 
 
 
 
 

     -     มีอุบะทําดวยไมสดหอยบริเวณดานขวามือ (ปจจุบันใช
ดอกไมที่ทาํดวยไมพลาสตกิแทนดอกไมสด เนื่องจากจัดเก็บไวได
นาน) 
ดนตรีประกอบการฟอน 

- ดนตรีประกอบการฟอน (ในชวงป พ.ศ. 2540 – 2547  ) จะ 
ใชกลองเส็ง  พิณและฉิ่ง  เปนเครื่องดนตรีหลัก และใชเครื่องขยาย
เสียงชวยในการบรรเลงทุกครั้ง  สวนเครือ่งดนตรีชนิดอ่ืน ไมนํามา
บรรเลง  เนื่องมาจากเครื่องดนตรีบางชิน้ เชน ซอบ้ังหรือซอไมไผ ผู
เลนไดเสียชีวติ และไมมีใครสืบทอด จึงไมมีการนํามาเลนในปจจุบนั  

- จะเหน็ไดวาเครื่องดนตรีในการฟอน  ที่ใชเปนเครื่องดนตรี 
หลัก คือ กลองเส็ง แคน  พงัฮาด ยงัคงยึดเครื่องดนตรีเหลานี้เปน
หลักในการบรรเลงตั้งแต พ.ศ. 2496 – 2547 มีเพียงพิณเทานัน้ที่
เขามาเพิ่มเปนเครื่องดนตรหีลัก ในชวงป พ.ศ.  2540 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ตารางที่ 2 แสดงพัฒนาการ การฟอนภูไทวาริชภูมิในพธิีกรรม 

 
 จากขอมูลพฒันาการในการฟอนภูไทในพธิีกรรมขางตน เปนขอบงชี้ใหทราบวา การฟอนภู
ไทในพธิีกรรมเปนการฟอนในแบบชาวบานดั้งเดิม  ทีม่ีการสืบสานจนเกิดเปนพฒันาการของการ
ฟอน ทําใหรายละเอียดชวงการฟอนมคีวามแตกตางกันเปนบางสวน ทัง้นีเ้กิดจากปจจัยและ
ผลกระทบจากสภาพสงัคมในดานตาง ๆ ผูวิจัยจงึไดวิเคราะหถึงสาเหตทุี่ทาํใหการฟอนภูไทใน
พิธีกรรมเกิดพฒันาการและการปรับเปลี่ยนที่มีผลกระทบตอการฟอนมาจากหลายสาเหต ุดังนี ้
 

3.1.3.4  ปจจยัจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม 
 
             กลาวคือในขณะที่สังคมมีการปรับเปลี่ยนจากรปูแบบสังคมชนเผา ที่เปน
ลักษณะสังคมปดจะทํามาหากินหรือติดคาขายกม็ักจะกระทาํกันเฉพาะชนเผาของตนเอง มีการ
ปรับเปลี่ยนสูสังคมในชวงการพัฒนามากขึ้น ชาวชมุชนจงึตองปรับตัวกับการเปลีย่นแปลงดังกลาว
จนบางครั้งอาจสงผลหรือมองขามระเบยีบ  แบบแผนขอจํากัดทางดานประเพณทีี่เคยยึดถือและ
ปฏิบัติมา ทัง้นี้อาจเกิดจากความไมเขาใจในประเพณดีั้งเดิมวามีความสําคัญเพียงใดหรืออาจไม
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เขาใจในความสําคัญของศิลปะอันเกิดจากภูมิปญญาวามีคุณคา ซึ่งสงผลทําใหคุณคาแหงภูมิ
ปญญาบางอยางไดหายไปกับกระแสความเปลี่ยนแปลงของสังคม  
 

3.1.3.5  ปจจยัดานคานยิม 
 
                        กลาวคือ เมือ่ไดรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคม ยอม
สงผลใหระบบคานิยมในแบบชาวบานถูกปรับเปลี่ยนไป ตามคานิยมใหม ๆ ที่แทรกซึมกับสังคม 
คานิยมที่เขามาใหมยอมเปนจุดดึงดูดความสนใจ สําหรบัชุมชนซึง่เปนเรื่องปกติในกับซึมซับ
คานิยมใหม ๆ ทั้งนี้ยอมข้ึนกบัการรับเอาคานิยมใหมมาใชในสังคมชนเผาภูไทมากนอยเพียงใด ส่ิง
ที่เหน็ไดชัดเจนในการเปลี่ยนแปลงที่เกิดจากดานคานิยมของชาวบาน ในการฟอนภูไทในพิธกีรรม
ก็คือ ทาฟอน ซึ่งทาฟอนในพิธีกรรมดั้งเดมิของชาวภูไทวาริชภูมิ สวนใหญจะใชการมวนมือเขาหา
ลําตัวแลวมวนมือออก และไมมีการจีบเหมือนกับการจีบมือในนาฏยศิลปไทย แตในขณะเดียวกัน
การฟอนในปจจุบันพบวาการใชมือมีการปรับเปลี่ยนเปนมือในแบบนาฏศิลปไทยมากขึ้น ทาํให
คานิยมใหมทีรั่บเขามาสงผลตอทาฟอนใหมีการเปลี่ยนไปเชนกนั  เชนเดียวกนักับเร่ืองการแตง
กายในการฟอน มีการปรบัเปลี่ยนรูปแบบทรงผมมากขึ้น จากเดมิซึ่งจะปลอยผมตามธรรมชาติ
แลวทัดดวยดอกไมสด แตในปจจุบนัมีการเกลมผม และหอยอุบะในการฟอน  เปนตน 
 
        3.1.3.6 ปจจัยดานบุคคล 
 
                     กลาวคือ สังคมชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิเปนสงัคมทีม่ีการพฒันามาอยาง
ตอเนื่อง เห็นไดจากผูหญิงมีบทบาทมากขึ้นในชุมชน นอกจากจะมบีทบาททางดานการฟอนแลว 
ยังมีบทบาทดานการชวยเหลือชุมชนชนในดานตาง ๆ ในทางกลับกันปจจัยดานการเปลี่ยนแปลง
จากบุคคลนัน้มีสาเหตุมาจาก ชาวภูไทวาริชภูมิเปลี่ยนแปลงจากสงัคมแบบปด และไดเปดกวาง
ทางดานสังคมมากขึน้ มีการติดตอหรือพบปะกับบุคคลกลุมอ่ืน ๆที่ใชชนเผาของตนเองมากขึ้น ทาํ
ใหเกิดการแลกเปลี่ยนความคิด หรือหยิบยืมวัฒนธรรมกันเกิดขึ้นแลวนํามาปรับเปลีย่น หรือมีการ
ประยุกตใหเขากับวถิีชีวิต  วัฒนธรรมกลุมชนของตนเองซึ่งบุคคลตาง ๆ เหลานี้ ลวนเปนบุคคลที่มี
ความสาํคัญและคนในชมุชนใหความเคารพเปนสวนใหญในขณะเดียวกนับุคคลถือเปนปจจัย 
สําคัญอีกอยางหนึ่งที่สงผลตอการปรับเปลี่ยนการฟอนในปจจุบันอกีดวย 
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       3.1.3.7 ปจจยัดานอื่น ๆ  
 
                      ปจจัยดานอื่น ๆ ที่ผูวิจยักลาวถึงนั้น ประกอบไปดวยนโยบายของรฐับาล
ดานการสงเสริมการทองเทีย่ว ขอนี้เห็นไดชัดเจนจากโอกาสในการฟอน กลาวคือ ฟอนภูไทวาริช
ภูมิแตเดิมจะฟอนเฉพาะในพีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข และสําหรับฟอนถวายกษัตริยเทานัน้ แตเมื่อ
ชุมชนเติบโตและมีชื่อเสียงมากขึ้น นโยบายรัฐบาลและการทองเทีย่วก็เขามามีบทบาทในสงัคม
ชาวภูไท การฟอนจงึมีบทบาทในการสนองตอนโยบายดงักลาว ทําใหฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรม  
มีปรากฏในงานของชุมชน หรืองานบริการสังคมตาง ๆ มากขึ้น 
 

3.1.3.8 องคประกอบการฟอนภูไทในพิธีกรรม 
 
   จากการศึกษาขอมูลของการฟอนภูไทในพธิีกรรม ทําใหผูวิจยัพบวา
องคประกอบของการฟอนเปนสวนสําคัญที่ทาํใหศิลปะการฟอนดังกลาว มเีอกลกัษณเฉพาะทีบ่ง
บอกพืน้ฐานทางวัฒนธรรมของชาวภูไทบานวาริชภูมิไดอยางชัดเจน ซึง่จะประกอบไปดวย ทาฟอน 
การแตงกายประกอบการฟอนและดนตรีทีใ่ชในการฟอน องคประกอบดังกลาวนอกจากจะเปน
สวนสาํคัญทีท่าํใหการฟอนภูไทในพธิีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข ปรากฏในสังคมภูไทในปจจุบนั แลว
ยังมกีารพฒันาการตามรูปแบบของการฟอนอีกดวย 
 
   ในสวนเนื้อหารายละเอียดขององคประกอบการฟอนนี ้ ผูวิจัยจะกลาวถึง
องคประกอบของการแตงกายประกอบการฟอนและดนตรีที่ใชในการฟอนเทานั้น สวนรายละเอยีด
ของทาฟอนจะกลาวในเนื้อหาบทตอไป 
 
                     ก. การแตงกายและองคประกอบการฟอนในพิธกีรรม 
 

                   การแตงกายประกอบการฟอนภูไทในพธิีกรรม ถือไดวาเปนสิ่งสาํคัญ
อยางหนึ่ง  ทีท่ําใหชุดการแสดงเกิดความสวยงาม  จากการศึกษาขอมูลซ่ึงเห็นไดจากววิัฒนาการ
ของการฟอนทั้ง 3 ยุค พบวาการแตงกายของยคุดั้งเดิม จนกระทั่งถึงปจจุบันนัน้ มีการ
เปลี่ยนแปลงไมมากเทาใดนกัและ มีการปรับเปลี่ยน ในป พ.ศ.2501 ซึ่งเปนชวงหลังจากที่มีการ
ฟนฟูฟอนภูไทในพิธกีรรมขึ้นมาใหม โดยมรีายละเอียด ดังภาพตอไปนี ้
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ภาพที ่30  แสดงการแตงกายประกอบการฟอนภูไทในพธิีกรรม 

 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาว นุงผาถุงตอตีนซิ่นสีดํายาวกรอม
เทา (ในสมัยกอนนุงหมเสื้อผาสีเขมมทีั้งสดํีา สีกรมทา ซึ่งเปนผาฝายยอมมือ) มผีาแพรพาดบา 
คลายการหมผาสไบ โดยผาแพรทีห่อยชายมาดานหนานัน้ จะอยูบนไหลขางซาย เครื่องประดบัคอ 
แขน และขา ทาํมาจากลกูปดเงิน หรือเหรียญสตางค แดง โดยเทาที่ผูฟอนจะหามาใสได 
 

ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

หมายเลข  1  ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
หมายเลข 2 ผาถุงยาวสีดําตอตีนซิ่นจะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถุง นยิมใชสีแดง 
หมายเลข  3  เครื่องประดับนั้นจะประกอบดวย  สรอยคอ  กําไลขอมอื และกําไลขอ 

เทา โดยสวนใหญเครื่องประดับของผูฟอน จะขึ้นอยูกับผูฟอนจะหามาสวมใสได 
หมายเลข  4 เสื้อที่สวมใสจะเปนเสื้อแขนกระบอกแขนยาวสีดํา บริเวณชายเสื้อ แขน และ

คอจะขลิบดวยผาสีแดง บริเวณกระดุมจะขลิบดวยสีแดงเชนกัน สวนกระดุมจะนาํมาเรียงกนั ทาํ
ดวยเงนิ 

 
การทอผาเปนศิลปะอยางหนึ่งของชาวภูไทวาริชภูมิ ซึ่งในสมยักอนนัน้ 



 109

ผูหญิงชาวภูไทวาริชภูมิจะทําเครื่องใชตาง ๆ ในบานเอง งานสําคญัอยางหนึง่ คือ การทาํเสือ้ผา 
ผานุง ผาหม ไวใชกันในครอบครัว ในพิธกีรรมตางๆ เกีย่วกับการเกิด การบวช การแตงงาน การ
ตาย ก็ตองใชผา ผาทอจงึเปนสิ่งจาํเปนสาํหรับชีวิตของชาวภูไทวาริชภูมิ  
 

ลักษณะเครื่องแตงที่สําคัญของชาวภูไทวาริชภูมิ คือ ลักษณะผาถุงจะ 
เปนผาถุงตอตีนซิ่น (หรือที่เรียกวาตอเชิงผาถุง) ทํามาจากผาทอมือ กรรมวิธีและเทคนิคการทอผา
ใหเกิดลวดลายตางๆ เปนเทคนิค และความสามารถของแตละคน ผูทอตองสามารถจดจําลวดลาย
ที่ตนคิดประดษิฐได ถึงแมแตละลวดลายจะมีความซับซอนและหลากหลายแตก็สามารถนาํมา
ประสานกันไดอยางงดงามแสดงถึงภูมิปญญา และความสามารถของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิได
เปนอยางด ี

 
ผาทอของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ มีรูปแบบที่บงชีถ้ึงกลุมชน ได ผาซิ่น 

ที่นุงก็มกีารทอใหแตกตางกนั สามารถบอกไดวาหญงิคนใดยังเปนโสดและหญิงคนใดแตงงานแลว 
ผาซิ่นของหญงิมีสามีจะเปนซิ่นทีน่ําผาสามชิ้นมาตอกัน แบงเปนสวนบน สวนกลาง และสวนเชงิ
แตละสวนจะทอเปนลวดลายแตกตางกนัทั้ง 3 สวน   ผาซิน่ของหญิงสาวจะเปนผาผนืเดียวกนั 
ตลอดทั้งผืน 
 

ในปจจุบันการทอผาพืน้บานของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิสัญลักษณและ 
ลวดลายบางอยางก็เชื่อมโยงกับคติ  และความเชื่อของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ ทีน่บัถือสืบตอกัน
มาหลาย ๆ ชั่วอายุคน และยังสามารถเชื่อมโยงกับลวดลายที่ปรากฏอยูในศิลปะอ่ืน ๆ เชน บน
จิตรกรรมฝาผนัง และสถาปตยกรรม หรอืบางทกี็มีกลาวถงึในตาํนานพื้นบาน และในวรรณคดี 
เปนตน บางลวดลายก็เปนคติรวมกับความเชื่อสากลและปรากฏอยูในศิลปะของหลายชาต ิ เชน 
ลายขอหรือลายกนหอย ซึง่นับวาเปนลายเกาแกแตโบราณของหลาย ๆ ประเทศทัว่โลก ลวดลาย
ตนแบบ สามารถแบงได ดังนี ้ลายเสนตรง หรือเสนขาด  ลายฟนปลา ลายสี่เหลีย่มขนมเปยกปูน 
หรือลายกากบาท ลายขดเปนวงเหมือนกนหอย หรือตะขอ ลวดลายทีม่ีความเชื่อมโยงกับความเชือ่ 
และสัญลักษณตาง ๆ ที่ปรากฏอยูในศิลปะผาทอ  เชือ่กันวามีความเชื่อมโยงกับคติความเชื่อตาง 
ๆ เชน สัญลักษณงูหรือนาค งูหรือนาคปรากฏอยูในลายผาพืน้เมืองของคนไทยกลุมตางๆ เกือบทุก
ภูมิภาคของประเทศ โดยเฉพาะในลานนาและในอีสาน นอกจากนีย้ังพบในศิลปะของกลุมคนทีพ่ดู
ภาษาตระกูลไท ที่อาศัยอยูนอกดินแดนของไทยในปจจุบนั เชน ในสิบสองปนนา ในลาว อีกดวย  
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ภาพที ่31 ลักษณะเชิงผาถงุของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ แบบที่ 1 

 
คําอธิบายภาพ : เชิงผาถงุ จะเปนลกัษณะผาฝายมัดหมี่ทอมือ ซึง่มลัีกษณะลวดลายและ

รูปแบบแตกตางกนัไปตามความถนัดของผูทอ ในภาพจะเห็นไดวาจะมีลักษณะลวดลายการทอ 
คลายรูปเลขาคณิต ลวดลายจะทอเปนลกัษณะลายขวาง 
 

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่32 ลักษณะเชิงผาถงุของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ แบบที่ 2 
  

คําอธิบายภาพ : ลักษณะเชิงผาถุงมีลักษณะเปนผามดัหมี่ทอมือสีเขียวขลิบดวยสีแดง แต
ในสวนขนาดของความกวางนั้นจะแตกตางกนั ทั้งนี้เนื่องมาจากการทอผาในแตละแบบ จะทอผา
กันในครัวเรือน จะทอเชงิผาถุงขนาดกวางหรือเล็กเทาใดก็แลวแตผูทอ ทําใหผามีขนาดไมเทากนั 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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                         การแตงกายประกอบการฟอนภูไทในพธิีกรรม ถือไดวาเปนสิ่งสาํคญั
อยางหนึ่ง  ทีท่ําใหชุดการแสดงเกิดความสวยงาม  จากการศึกษาขอมูลซึ่งเห็นไดจากววิัฒนาการ
ของการฟอนทั้ง 3 ยุค พบวาการแตงกายของยคุดั้งเดิม จนกระทั่งถึงปจจุบันนัน้ มีการ
เปลี่ยนแปลงไมมากเทาใดนกัและ มีการปรับเปลี่ยน ในป พ.ศ.2501 ซึ่งเปนชวงหลังจากที่มกีาร
ฟนฟูฟอนภูไทในพิธกีรรมขึ้นมาใหม โดยมรีายละเอียด ดังภาพตอไปนี ้
 

 

7 

5 

6 
2 

3 

1 

4 

 
ภาพที ่33 การแตงกายการฟอนภูไทวาริชภูมิในพธิีกรรมทีป่รับปรุงแลว 

 
ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 

 
คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาว นุงผาถุงตอตีนซิ่นสีดํายาวกรอม

เทามีผาแพรพาดบนบาคลายการหมผาสไบ 
 

อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

หมายเลข  1   ตุมหทูํามาจากเงนิหรือลูกปด 
หมายเลข  2  เข็มกลัด 
หมายเลข  3 ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
หมายเลข 4 ผาถุงยาวสดํีาตอตีนซิ่น จะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถุงนิยมใชสีแดง
หมายเลข  5 อุบะติดผม 
หมายเลข 6 สรอยคอมาจากเงินหรือลูกปด 
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หมายเลข 7 เสื้อแขนกระบอกแขนยาวสดํีา บริเวณชายเสื้อ แขน และคอจะขลิบดวยผา 
สีแดง บริเวณกระดุมจะขลบิดวยสีแดงเชนกนั สวนกระดุมจะนาํมาเรยีงกนั ทําดวยเงิน 
 

   ข. เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนภไูท 
 

                   เครื่องดนตรีที่ใชใหจังหวะในการฟอนภูไทในพิธกีรรมชวงแรกจะประกอบดวย 
เครื่องดนตรี 3 ชนิด คือ กลองตุม แคน และพังฮาด ซึง่กลองจะเปนตัวกําหนดจงัหวะในการฟอน 
สวนแคนและพังฮาดจะเปนเครื่องดนตรีเสริม เพื่อเนนจังหวะ 
 

 
 

ภาพที ่34 กลองตุม 
 

คําอธิบายภาพ : กลองตุมเปนดนตรีประเภทเครื่องตีของชาวภูไท ซึง่ทาํมาจากไมประดู 
หรือไมเนื้อแข็งตาง ๆ  ซึ่งกลองตุมนี้จะเปนเปนกลองทีก่ําหนดจงัหวะทีสํ่าคัญ  เวลาบรรเลงจะมี
เสียง “ตุม – ตุม – ตุม – ตุม” 
 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่35  ภาพแคน 
  

คําอธิบายภาพ : แคนเปนดนตรีพื้นบาน จดัเปนดนตรีประเภทเครื่องเปา สวนประกอบของ
แคนแบงเปน 4 สวน คือ กูแคน ล้ินแคน   เตาแคน และชันมะโรง ในสวนของลิน้แคนจะทํามาจาก
โลหะเงินและทองแดง มีหนาทีท่ําใหเกิดเสียงจะบรรเลงแคน เปนลายภูไทใหญ และลายภูไทนอย  

 
ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 

 

 
 

ภาพที ่36 พงัฮาด 
  

คําอธิบายภาพ : คําอธิบายภาพ : พงัฮาดเปนเครื่องดนตรีเกาแกของชาวภูไท สวนใหญใช
ควบคูกับกลองตุม ใช 2 คนหามเดนิตีในขบวนแก พังฮาดทาํมาจากทองเหลือง ทองแดงและเงนิ 
นํามาผสมกนั เวลาตีเสียงจะดัง ผาง- ผาง- ผาง มีลักษณะทรงกลมขนาดใหญ   
 

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 
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ภาพที ่37 กลองเส็ง 
 

คําอธิบายภาพ : กลองเสง็เปนเครื่องดนตรีหลักในการฟอนภูไทวาริชภูมิ  มีลักษณะเปน
กลองเปนสองหนา กลองเสง็หนึ่งชุดม ี 2 ลูกใชตีเปนคู กลองเสง็ที่ใชในการฟอนภูไทวาริชภูมิจะมี
ขนาดดานหนากลอง 18 ซ.ม. ดานหลงัของกลอง 15 ซ.ม. ความยาวของกลอง 36 ซ.ม. ใชตีดวยไม
มะขามหรือไมเส็ง 19 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่38 พณิ 
 

คําอธิบายภาพ : พิณหรือกระจับป  เปนเครื่องดนตรปีระเภทดีดชนดิหนึง่ พิณมีลักษณะ
คลายกีตาร ม ี 2 สาย  3 สาย หรือ 4 สาย  แตที่พบสวนมากจะมี 3 สาย จะนยิมเลนไปในแนว
เดียวกนักับลายแคน 

ที่มา : ผูศึกษา  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 

                                                  
19 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547. 
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จากการศึกษาวิจัยเกีย่วกับเครื่องดนตรีในการบรรเลงประกอบการฟอนภูไทในพิธีกรรม 
ทําใหทราบถึงการประสานเสียงของดนตรีภูไท ที่เกิดขึ้นมี 3 ลักษณะคอื  

 
1. เสียงประสานที่เกิดขึ้นในเครื่องดนตรีแตละชนิด  หมายถงึ เสียงที่เกิดจากเสยีง 

ที่เปนทาํนองและเสียงที่เปนเสียงประสาน ซึ่งเสียงประสานนี้ชาวภูไทเรียกวา “เสียงหลอม”  และ
พวกกลุมแคนเรียกวาเสียงเสพ 
  2. เสียงประสานที่เกิดจากเครื่องดนตรีภายในวง ในการดําเนินทนองเครื่องดนตรี
ภายในวง เครื่องดนตรีแตละอยางจะยึดทาํนองแคนเปนหลัก ในทางกลับกันเมื่อไมใชแคนในการ
บรรเลง ก็จะยดึตามทํานองของการตีกลองเส็งเปนหลัก 
  3. เสียงประสานที่เกิดจากวงดนตรีและเสยีงลํา เมื่อวงดนตรีบรรเลงประกอบการ
ลํา เสียงลําจะทาํหนาที่เปนผูดําเนินทํานองเอง ในขณะที่เสียงดนตรีจะทําหนาที่เปนเสียงกลอม 
หรือเสียงประสาน 
 
 ผูวิจัยจงึศึกษาถึงลกัษณะเนื้อเพลง โดยทําการถอดทาํนองของเนื้อเพลงภูไทหมูบานวาริช
ภูมิ เปนลกัษณะของตัวโนตของทางดนตรี ดังรายละเอียด ดังนี ้
 

โนตเพลงประกอบการฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 
ทอนที่ 1               ล  ท    ล  ล                     ล  ล  ล  ล ล   ล  ล   ท 

       (มาเดอเฮามา)     (ภูไทเฮามามาซุมมาซอง)  (ซ้ํา) 
              ล    ม    ล    ฟ   ร            ด   ร  ม   ซ   ล 
       (มาโฮมอายโฮมนอง)                 (โฮมภูไทของเฮา) 

ทอนที่ 2             ล   ล  ล   ท                       ล   ท  ล   ล  ล   ซ 
       (ขอยอยูเทิ่งเขา)                                 (ขอยยงัเอาเจอมาซอย)   
    ล    ม    ล  ฟ   ร                ด   ร  ม   ซ   ล 
       (พวกขอยขออํานวย)                          (อวยซัยเฮอละเนอ) 

ทอนที่ 3             ล  ท    ล    ล                     ล   ท  ล  ล  ล ซ  
        (เทิง่เขาแสนไกล )                            (ทางไปกะแฮงยาก)   
   ล   ม  ล ฟ  ม  ร                 ด    ร   ด   ม  ซ   ล 
        (ไทขอยมิไดลําบาก)                         (มาฟอนรําเฮอเจาเบิ่ง) 
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ทอนที่ 4            ล  ล   ล   ท ล  ซ                 ล  ล  ท  ล  ซ 

           (ขออํานาจมเหสกัข)                       (จงปกปกฮักษา)   
   ล  ท ล   ซ                         ล  ท ล  ซ   ล     ด   ร 
 (ภูไททั่วหนา)                               (ใหวัฒนาฮุงเฮืองตอไป) 

ทอนที่ 5            ล ท  ล                               ล   ท  ล    ล    ซ 
 (เวลากโ็จน )                                 (ไทขอยละดวนเมอ) 
   ล     ร    ท    ล   ซ              ม    ซ   ล    ร 
  (เหออายนองเลิศเลอ)                   (สูผูสูคน) 

ทอนที่ 6            ล  ล    ด  ล   ด   ร               ล  ล    ด  ล  ล    ร 
   (ขอยละไดเมอละเนอ                        ขอยละไดเมอละเนอ) 

 
ตารางที่ 3 แสดงโนตเพลงประกอบการฟอนภูไทวาริชภูมิ 

 
 จากการวิเคราะหทํานองของเครื่องดนตรีภูไท พบวามีทาํนองอยูเพียงประโยคเดียว หรือ
วรรคเดียวเทานั้น ซึง่หนึ่งวรรคมี 4 จังหวะ จงัหวะสุดทายของแตละวรรคจะมีลักษณะจบประโยค
ไปในตัว เมื่อทํานองเพลงมวีรรคเดียว เมือ่บรรเลงไปนาน ๆ ก็เกิดเปนทาํนองซ้ํา การผสมวงของ
ดนตรีภูไทไมมีกําหนดมาตรฐานตายตัว แตข้ึนอยูกับความสะดวกและสิ่งทีพ่อจัดหาได ซึ่งโดยสวน
ใหญแลวจะประกอบไปดวยพิณ และกลองเส็ง เปนหลัก สวนเครื่องกํากับจังหวะอืน่ ๆ จะมีหรือไม
มีก็ได เชน ฉ่ิง ฉาบ เปนตน 
 
 แตเดิมนั้นแคนเปนเครื่องดนตรีที่สําคัญของชาวภูไท เพราะการบรรเลงดนตรีทุกอยางของ
ชาวภูไทจะตองยึดเสียงของแคนเปนหลัก ซึ่งจะบรรเลงแคน เปนลายภูไทใหญ และลายภูไทนอย 
ทํานองเพลงของเครื่องดนตรีตาง ๆ ก็ลวนแลวแตยดึแบบอยางของเพลงแคนทั้งสิน้ แตในปจจุบัน
การบรรเลงดนตรีของชาวภไูท หมูบานวาริชภูมิ ไดมกีารปรับเปลี่ยนจากการบรรเลงดนตรีโดยยึด
เสียงและทํานองของแคน ปรับเปลี่ยนมาใชการบรรเลงดนตรีโดยยึดเสียงกลองเสง็ ซึ่งเปนดนตรีที่ 
สําคัญที่สุด และพิณแทน  
 

จะเหน็ไดวาเครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขตัง้แตอดีตจนถงึ 
ปจจุบันไมมีการเปลี่ยนแปลงมากนกั เครื่องดนตรีสวนใหญจะเปนเครื่องดนตรีที่ใหจังหวะหลักใน
การฟอน ไมวาจะเปน กลองเส็ง  กลองตุม ซึ่งยังคงยึดและใชเครื่องดนตรีที่ใกลเคยีงกับของเดิม 
ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากเปนเครื่องดนตรีประจําทองถิน่ หรือเปนเครื่องดนตรีที่นยิมในสมัยนัน้ก็เปนได 



 117

3.2 ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ 
 
 ฟอนภูไทเปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวภูไทวาริชภูมิไดอยางชดัเจน
และถือเปนการฟอนดั้งเดิมทีเ่กิดขึ้นในชมุชนวาริชภูมิ  ฟอนภูไทวาริชภูมินั้นเดิมทีเปนการฟอนใน
พิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขเทานั้นแตในขณะเดียวกนัฟอนภูไทวาริชภูมิ ยังไดนาํการฟอนภูไทเพือ่
ฟอนในงานเฉพาะกิจอ่ืน ๆ อีกดวย จากการศึกษารูปแบบการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ผูวิจัยพบวาฟอน 
ภูไทเฉพาะกิจมีลักษณะรูปแบบการฟอนทีแ่ตกตางกนัในบางสวน แตทัง้นีย้ังคงรักษาไวซึ่ง
เอกลักษณการฟอนไดเปนอยางด ี 
 

 การฟอนภูไทเพื่อความบันเทิง จากการวจิัยพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ เพื่อการ
บันเทงินั้น ปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ คือ  

 
3.2.1 เปนการฟอนภูไทเพื่อความบนัเทงิสาํหรับถวายหนาพระทีน่ั่งกษัตริย 
3.2.2 การฟอนภูไทเฉพาะกจิเพื่อการบันเทิงโดยทัว่ไป 

 
3.2.1 ที่มาเปนมาของฟอนภูไทเฉพาะกิจสาํหรับถวายการฟอนหนาพระที่นัง่ 
 

ฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อการบนัเทงิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่ เปนศิลปะการฟอนที่มี
ปรากฏรูปแบบการฟอนขึ้น ในป พ.ศ. 2514 สืบเนื่องดวยสมเด็จพระศรีนครินทราพระบรมราชชนนี 
เสด็จพระราชดําเนนิเยือนเหลาพสกนิกรในทองที่อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ซึ่งทองที่อําเภอ
วาริชภูมิเปนเขตพื้นที่สีแดง ไดถูกกลุมคอมมิวนิสตเขาคุกคามพืน้ที่และสรางความเดือนรอนใหกบั
ประชาชนในทองที่อยางมาก การเสด็จพระราชดําเนนิในครั้งสรางขวัญและกําลังใจใหประชาชนใน
พื้นที่เปนอยางดี 20 การเสด็จพระราชดําเนนิครั้งนั้นชาวภูไทวาริชภูมิและประชาชนพืน้ที่ใกลเคียงได
เขาเฝาเพื่อรับเสด็จกันอยางลนหลาม โดยชาวภูไทแตงกายดวยชุดพื้นเมืองภูไท พรอมทัง้ถวาย
ดอกไมและ เครื่องจักสานทีท่ํามาจากไมไผ เปนตน  
 

สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนนี เสด็จประทับแรม ณ เขื่อนน้าํอูน จังหวัด
สกลนคร โดยมีพันตรีดาวเรอืง นิชรัตน  ในขณะนัน้ดํารงตําแหนงนายอําเภอวาริชภูมิ ไดนําการ
ฟอนภูไทวาริชภูมิเพื่อฟอนถวายหนาพระที่นัง่  หลังจากฟอนถวายหนาพระทีน่ั่งเสร็จส้ินลง สมเด็จ

                                                  
20 สัมภาษณอรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, 2 มิถุนายน 2547. 
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พระศรีนครินทราพระบรมราชชนนี ไดตรัสกับอาจารยอรพินธ วงศอนันตและผูแสดงการฟอนภูไท
ทุกคนวา “ฟอนงาม และยิม้ทุกสวยทุกคน” ผูฟอนทุกคนตอบวา ขอบพระทยัเพคะ พรอมกับกม
ศีรษะและกราบลงทีพ่ระบาทของสมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนน ี หลงัจากนั้นสมเด็จ
พระศรีนครินทราพระบรมราชชนนีไดพระราชทานรางวลัแกผูฟอน21

 
ผูฟอนเปนหญิงลวนอายุระหวาง 25-30 ป นักดนตรีแตงกายดวยชดุพื้นเมืองภูไท เครื่อง

ดนตรีที่ใชในการแสดง ประกอบดวย กลองเส็งหรือกลองแต แคน และพังฮาด โดยใชกลองเส็งเปน
เครื่องดนตรีหลักในการฟอน สวนแคนและพังฮาดใชเปนจังหวะเสรมิ สถานทีท่ี่ใชในการฟอนจะ
ฟอนบนลานหญา ไมปรากฏการยกพื้นเวท ี
 
 

 
 

ภาพที ่39  สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนนี พระราชทานรางวัลแกผูฟอนภูไท 
 

 คําอธิบายภาพ : สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนน ีพระราชทานรางวัลแกผูฟอน 
ภูไทวาริชภูมิ บริเวณลานหญา ณ เขื่อนน้าํอูน ผูฟอนแตงกายดวยชุดพื้นเมืองภูไท 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547  
 

ในป พ.ศ. 2515 - 2518 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ และสมเด็จพระนางเจา ฯ
พระบรมราชนินีาถ เสด็จพระราชดําเนนิเยือนเหลาพสกนิกร ในทองที่อําเภอวารชิภูมิ จังหวัด
สกลนคร ซึ่งทองที่อําเภอวาริชภูมิเปนเขตพื้นที่สีแดง หลังจากนัน้ทัง้สองพระองค เสด็จประทับแรม 

                                                  
21 สัมภาษณเกศิณี พูนพิพฒัน, 12 มิถุนายน 2547. 
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ณ เขื่อนน้าํอูน พรอมทัง้ทรงจัดเลี้ยงเหลาขาราชการและขาราชบริพารที่ปฏิบัตงิาน ชาวภูไท
หมูบานวาริชภูมิจึงไดนําการฟอนภูไทวารชิภูมิถวายหนาพระที่นัง่อีกครั้ง  

 
การฟอนภูไทในครั้งนัน้ใชผูฟอนที่เปนหญงิทัง้หมด ผูฟอนมีทัง้หมด 14 คน มีอายรุะหวาง

20-30 ป ผูคิดประดิษฐทาฟอน คือ อาจารยอรพินธ วงศอนันต โดยลองทาํทาทางตาง ๆ ดู เมื่อเห็น
วาสวยงาม และทาฟอนสือ่ความหมายของเนื้อรองและสอดคลองกับเนื้อรอง จากนั้นจงึนาํมา
ถายทอดใหกบัผูฟอนอืน่ ๆ ตอไป การฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจหนาพระทีน่ั่งนี ้ ทาฟอนจะเปน
ลักษณะเดียวกันกับทาฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักขยุคฟนฟ ู กลาวคือ จะเปนทา 
ฟอนที่ผสมผสานของดัง้เดิมและการคิดประดิษฐข้ึนใหมประกอบกันซึง่เปนการฟอนฟอนตีบท 
 

หลังจากฟอนภูไทเสร็จส้ิน  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ ทรงตรัสถามอาจารยอรพินธ 
วงศอนนัตวา “ทองที่อําเภอวาริชภูมิเปนเขตพื้นที่สีแดงใชมั๊ย ไมกลวัหรือ” อาจารยอรพินธ วงศ
อนันต ตอบวาใชเพคะ แตไมกลัวเพคะ หมอมฉันเกิดที่นี ่ อยูทีน่ี่มาตั้งแตเกิดก็ขอตายทีน่ี่เพคะ 
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัฯทรงแยมพระสรวล แลวตรัสถามวา “ฟอนมาตลอดเลยหรือ” 
อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ตอบวาเพคะ หลังจากนั้นพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัฯ ทรงพระแยม
สรวล แลวจงึเสด็จกลับทีป่ระทับแรม 22 หลังจากถวายการฟอนภูไทหนาพระทีน่ั่งพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวัฯครั้งนัน้ อาจารยอรพนิธ วงศอนันต จึงไดนาํพระราชดํารัสพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวฯ นาํมาบอกเลาใหชาวภูไทวาริชภูมิไดฟง  ทกุคนที่ไดฟงตางปลาบปลื้มใจและสรางขวัญ
กําลังใจใหชาวภูไทวาริชภูมเิปนอยางมาก และไดทําการฝกหัดการฟอนภูไทวาริชภูมิเร่ือยมา
จนกระทั่งปจจุบัน 
 

ในวนัที่ 28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2526 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ เสด็จพระราชดาํเนนิ 
เปนองคประธาน ในพธิีบรรจุพระบรมสารริีกธาตุ และทรงยกฉัตรเจดยีพระธาตุศรีมงคล ณ บริเวณ
วัดพระธาตุศรีมงคล อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร หลังจากที่ทาํพิธีบรรจพุระบรมสารีริกธาตุ 
และทรงยกฉัตรเจดียพระธาตุศรีมงคลแลว  ไดมีการฟอนภูไทวาริชภูมิโดยมีจุดประสงคในการฟอน
คือฟอนเพื่อถวายหนาพระที่นัง่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัฯ 23  
 

                                                  
22 สัมภาษณอรพินธ วงศอนนัต อายุ 80 ป, 2 มิถุนายน 2547. 
23 จากหนังสือ พระราชกรณยีกิจ ระหวางเดือน ตุลาคม 2526 - กนัยายน 2527 พมิพที ่

ไทยวัฒนาพานิช กรุงเทฯ, 2530. 
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ภาพที ่40 ผูฟอนภูไทเฉพาะกิจ ในพิธยีกฉตัรพระธาตุศรีมงคล 
 

 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนแตงกายดวยชุดพื้นเมืองภูไท สีดําขลิบดวยผาฝายสีแดง ถายภาพ
หมูหลงัจากฟอนภูไทเสร็จส้ิน ในวนัที ่28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2526 บริเวณลานวัดพระธาตุศรีมงคล 

ที่มา : สําเนาภาพจากอาจารยกิตติศักดิ์ ศรีสําราญ 11 มิถุนายน 2547  
 

         3.2.1.1  รูปแบบและพฒันาการฟอนภูไทเฉพาะกิจสาํหรับถวายหนาพระที่นั่ง 
        

       การฟอนภูไทวาริภูมิหนาพระทีน่ั่งครั้งแรก ณ เขื่อนน้ําอนู เปนการฟอนเพื่อถวาย
สมเด็จพระศรีนครินทรา พระบรมราชชนนี จนถงึปจจบัุนรูปแบบการฟอนในแบบของชาวบานจะ
ไมเปลี่ยนแปลงมากนกั กลาวคือการฟอนจะเปนลกัษณะแถวตอนสองแถว และแถวแบบถลกหางงู
ใชผูฟอน 10-14 คน การฟอนสวนใหญจะเร่ิมตนการฟอนดวยการกราบ และสิ้นสดุการฟอนดวย 
การกราบไปทางดานหนาพระทีน่ั่งเสมอ 
 

 
 

แผนภูมิที่ 6 แสดงทิศทางการฟอนภูไทวารชิภูมิหนาพระที่นัง่ 
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3.2.1.2  องคประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ฟอนภูไทสาํหรับถวายหนาพระที่นั่ง 
 
ในสวนเนื้อหารายละเอียดขององคประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกจิ ฟอนภูไท 

สําหรับถวายหนาพระทีน่ั่งนี้ ผูวิจัยจะกลาวถงึองคประกอบของการแตงกายประกอบการฟอนและ
ดนตรีที่ใชในการฟอนเทานัน้ สวนรายละเอยีดของทาฟอนจะกลาวในเนื้อหาบทตอไป 
 
                ก. การแตงกายประกอบการฟอน 
 
                   การแตงกายประกอบการฟอนถือไดวาเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่ง ที่ทาํใหชุดการ
แสดงเกิดความสวยงาม  โดยมีรายละเอียดดังภาพตอไปนี ้
 

 

4 

3 1 

2 

 
ภาพที ่ 41 การแตงกายการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับถวายหนาพระทีน่ั่ง  

 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาว นุงผาถุงตอตีนซิ่นสีดํายาวกรอม
เทา (ในสมัยกอนนุงหมเสื้อผาสีเขมมทีั้งสดํีา สีกรมทา ซึ่งเปนผาฝายยอมมือ) มผีาแพรพาดบา 
คลายการหมผาสไบ โดยผาแพรทีห่อยชายมาดานหนานัน้ จะอยูบนไหลขางซาย เครื่องประดบัคอ 
แขน และขา ทาํมาจากลกูปดเงิน หรือเหรียญสตางค แดง โดยเทาที่ผูฟอนจะหามาใสได 
 

ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 
อธิบายภาพเพิ่มเติม 

หมายเลข  1  ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
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หมายเลข  2 ผาถุงยาวสีดําตอตีนซิ่น จะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถุง นยิมใชสี
แดงหมายเลข   3 เครื่องประดับจะประกอบดวยสรอยคอ กําไลขอมือและกําไลขอเทา                       

สวนใหญจะขึน้อยูกับผูฟอนจะหามาสวมใสได 
หมายเลข  4 เสื้อจะเปนเสือ้แขนกระบอกแขนยาวสีดํา บริเวณชายเสื้อ แขน และคอจะ

ขลิบดวยผาสแีดง บริเวณกระดุมจะขลิบดวยสีแดงเชนกันสวนกระดมุจะนาํมาเรียงกนั ทาํดวยเงิน
ลักษณะของทรงผม จะเปนทรงผมที่ปลอยตามธรรมชาติของผูฟอนแตละคน 
 

ข.  เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
 
                    เครื่องดนตรีที่ใชใหจังหวะในการฟอนภูไทในการฟอนจะประกอบไปดวย 
เครื่องดนตรี 3 ชนิด คือ กลองเส็ง แคน พังฮาด พิณ ซึ่งกลองหางเล็กจะเปนตัวกาํหนดจังหวะใน
การฟอน สวนแคนและพังฮาดจะเปนเครื่องดนตรีเสริม เพื่อเนนจงัหวะ 
 

 
 

ภาพที ่42 ภาพกลองเส็ง 
 

คําอธิบายภาพ : กลองเสง็เปนเครื่องดนตรีหลักในการฟอนภูไทวารชิภูมิ มีลักษณะเปน
กลองเปนสองหนากลองเส็งหนึง่ชุดมี 2 ลูกใชตีเปนคู ตัวกลองเสง็ทําดวยไมหุมหนากลองดวยหนัง 
ดึงใหตึงดวยเชือกหนังระหวางหนากลองทัง้สองหนา แตโดยทั่วไปกลองเส็งที่ใชในการฟอนภูไท
วาริชภูมิจะมีขนาดดานหนากลองประมาณ 18 เซนติเมตร และดานหลงัของกลอง 15 เซนติเมตร 
ความยาวของกลอง 36 เซนติเมตร ใชตีดวยไมมะขามหรอืไมเส็ง 24 
 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 

                                                  
24 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547. 
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ภาพที ่43  ภาพแคน 
  

คําอธิบายภาพ : แคนเปนดนตรีพื้นบาน จัดเปนดนตรปีระเภทเครื่องเปาทีม่ีความไพเราะ 
สวนประกอบของแคนแบงเปน 4 สวน คือ กูแคน ล้ินแคน   เตาแคน และชันมะโรง ในสวนของลิ้น
แคนจะทาํมาจากโลหะเงินและทองแดง มีหนาที่ทาํใหเกิดเสียง  

 
ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 

 

 
 

ภาพที ่44 พงัฮาด 
  

คําอธิบายภาพ : คําอธิบายภาพ : พงัฮาดเปนเครื่องดนตรีเกาแกของชาวภูไท สวนใหญใช
ควบคูกับกลองตุม ใช 2 คนหามเดนิตีในขบวนแก พังฮาดทาํมาจากทองเหลือง ทองแดงและเงนิ 
นํามาผสมกนั เวลาตีเสียงจะดัง ผาง- ผาง- ผาง มีลักษณะทรงกลมขนาดใหญ   
 

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 
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ภาพที ่45 พณิ 
 

คําอธิบายภาพ : พิณหรือกระจับป เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดชนิดหนึ่งของชาว 
ภูไทวาริชภูมิ  ซึ่งในสมยันัน้หนุมสาวชาวภูไทนิยมดีดขณะเดินทางไปหาสาวคนรัก ในยามหัวค่ํา
และขณะเดินทางกลับก็ดีดพิณเปนเสยีงหรือลายเพลงที่ครํ่าครวญถงึการจากไปของคูรัก พณิมี
ลักษณะคลายกีตาร ม ี2 สาย  3 สาย หรือ 4 สาย  แตที่พบสวนมากจะมี 3 สาย  การเลนนิยมเลน
ในแนวเดยีวกนักับลายแคน   
 

ที่มา : ผูศึกษา  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 

ค. จํานวนนกัแสดงในการฟอน 
  
        นกัแสดงในการฟอนภูไทเฉพาะกจิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่  ผูฟอนจะเปน
ผูหญิงลวนอายุระหวาง 20-30 ป ผูฟอนม ี16 คน ซึ่งจํานวนผูฟอนนัน้ขึ้นอยูกับการความเหมาะสม
ตามลักษณะของงาน โดยสวนใหญการฟอนภูไทเฉพาะกิจหนาพระที่นัง่นี ้ จาํนวนของผูฟอนใน
บางครั้งถูกกาํหนดจากหนวยงาน วาจะกาํหนดใหไมเกนิ 20 คน เปนตน25 
 

 ง. สถานที่ใชในการฟอน 
 

สถานทีท่ี่ใชแสดงการฟอนภูไทจะเปนลานหญา ทั้งนี้เนือ่งการฟอนสาํหรับถวาย 

                                                  
25 สัมภาษณแสงจันทร ศรีสําราญ อายุ 65 ป, 6 กรกฏาคม 2547. 
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หนาพระทีน่ั่งสวนใหญจะแสดง ณ ที่ประทับแรมเขื่อนน้ําอนู พื้นที่จะเปนบริเวณลานหญากวาง ๆ 
ไมปรากฏการยกพืน้เวทีในการฟอน  

 
  สรุปไดวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อความบันเทงิสําหรับถวายการฟอนหนาพระ
ที่นัง่ จะใชผูฟอนที่เปนหญิงทั้งหมด ผูฟอนมีทัง้หมด 14 - 16 คน มอีายุระหวาง 20-30 ป ซึ่งเปน
ลักษณะเดียวกันกับทาฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักขยุคฟนฟ ู กลาวคือ จะเปนทาฟอนใน
ลักษณะที่ผสมผสานของดั้งเดิม และการคิดประดิษฐข้ึนใหมประกอบกันซึง่เปนการฟอนตามบท
รองหรือฟอนตีบท 

 
3.2.2 ที่มาของฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับงานบนัเทิงทั่วไป 
 

ชาวภูไทวาริชภูมิเปนกลุมชนที่มกีารอนุรักษศิลปะการฟอน และสืบทอดจากอดีตจนถึง
ปจจุบัน โดยมีพัฒนาการและมีการปรับเปลี่ยนมาอยางตอเนื่อง อาจกลาวไดวา ฟอนภูไทถือเปน
สวนหนึง่ในการดํารงวิถีแหงวัฒนธรรมประจําเผาเสมอมา นอกจากนี้ศิลปะการฟอนของชาว 
ภูไทวาริชภูมิ ยังเปนสิ่งสะทอนถึงลกัษณะนิสัย และเอกลักษณเฉพาะตัวไดเปนอยางดี 
 

การฟอนรูปแบบที่ 2  การฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อการบนัเทงิโดยทั่วไป ซึ่งเปนการฟอนอีก
รูปแบบที่มีสวนสําคัญตอการพัฒนาการและรูปแบบการฟอนภูไท โดยจะปรากฏการฟอนในงาน
เฉพาะกิจตาง ๆ ที่สําคญัและเกี่ยวของกับวถิีชีวิตและความเปนอยูของกลุมชนชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมิเทานัน้ซึ่งการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจเพื่อการบันเทิงโดยทั่วไปปรากฏการฟอนอยู 2  
โอกาส ดงันี ้

3.2.2.1  การฟอนในงานเฉพาะกิจสําหรับการถายทอดทางโทรทัศน  
3.2.2.2  การฟอนภูไทเฉพาะกิจ ในงานรวมน้ําใจสกลนคร หรืองานกาชาด 

 
 จากการศึกษาคนควาและเกบ็ขอมูลโดยการสัมภาษณชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ ผูวิจยั
พบวาการฟอนภูไทวาริชภูมิซึ่งแตเดิมนัน้เปนการฟอนในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสกัข แตใน
ขณะเดียวกนัพบวาฟอนภูไทวาริชภูมิ ไดปรากฏการฟอนในงานเฉพาะกิจตาง ๆ ที่สําคัญและ
เกี่ยวของกับวถิีชีวิตและความเปนอยูของกลุมชนชาวภูไทวาริชภูมิ การฟอนภูไทวารชิภูมิเฉพาะกิจ 
นี้ถือเปนสวนสําคัญอยางหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการ และรูปแบบของการฟอนภูไทวาริชภูม ิ
ในปจจุบัน 
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     3.2.2.1 ที่มาของฟอนภูไทเฉพาะกจิสําหรับการถายทอดทางโทรทัศน  
 
              ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ เปนศิลปะการฟอนทีม่ีปรากฏรูปแบบการฟอนขึ้น 
ในป พ.ศ. 2521 สืบเนื่องมาจากชาวภูไทวาริชภูมิ ไดฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักขเปนประจาํ
ทุกป และยงัมีโอกาสไดนาํฟอนภูไทวาริชภูมิ เพื่อฟอนถวายหนาพระทีน่ั่งกษัตริยทุกคร้ังที่เสด็จ
พระราชดําเนนิเยือนพระสกนิกรในทองที่อําเภอวาริชภูม ิ จังหวัดสกลนคร จึงสงผลทําใหฟอนภูไท
วาริชภูมิเปนทีรู่จักแพรหลาย ทัง้ในชนเผาภไูทดวยกนัเองและชาวอีสานโดยทัว่ไป  
 
       ฟอนภูไทวาริชภูมิเปนที่รูจักแพรหลายมากยิง่ขึ้น เมื่อสถานีโทรทศันชอง 4 
บางขุนพรมไดติดตอกับนายประสิทธ พรรณพิสุทธิ ์ซึ่งในขณะนัน้ดํารงตําแหนงนายอําเภอวาริชภูมิ
ใหไปแสดงฟอนภูไทวาริชภูมิ ร

                                                 

วมกับการแสดงฟอนสาละวนัจากสาธารณรฐัประชาธิปไตย
ประชาชนลาว ฟอนภูไทวาริชภูมิจึงปรากฏรูปแบบการฟอนเฉพาะกจิข้ึนครั้งแรก เมื่อวนัที ่ 21 
ตุลาคม พ.ศ. 2521 ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม 
 

       จากการสมัภาษณอาจารยแสงจันทร ศรีสําราญ ผูฟอนภูไทวาริชภูมิ  
ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม กลาววา การฟอนภูไทวาริชภูมิครั้งนั้น มีจุดประสงคในการ
ฟอน คือเพื่อแสดงศักยภาพและความเปนเอกลักษณของชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิใหเปนที่ประจักษ 
กลาวคือทองที่อําเภอวาริชภูมิแตเดิมเคยเปนเขตพืน้ที่สีแดง ซึง่ประสบปญหาจากการรุกรานของ
คอมมิวนิสตทาํใหประชาชนไดรับความเดือนรอน ทองที่อําเภอวาริชภูมิจึงถกูจดัเปนเขตพืน้ที่
อันตรายและตองควบคุมพืน้ที่จากทางการทหาร สงผลใหอําเภอวาริชภูมิขาดการติดตอกับสังคม
ภายนอกระยะหนึง่  ทาํใหการฟอนครั้งนี้มสีวนสาํคัญที่จะแสดงศักยภาพใหเหน็วา ชาวภูไทวาริช
ภูมิแมประสบกับปญหาดานการเมือง  แตในขณะเดียวกนัชาวภูไทวาริชภูมิก็มคีวามสามัคคีใน
ชุมชน ชวยเหลือซ่ึงกนัและกันเปนกลุมชนที่มีความเขมแข็งในชุมชนสูง    ทัง้นี้ยังมีศิลปะการฟอน 
ที่เปนเอกลักษณของชุมชนภูไทวาริชภูมิอีกดวย จึงทําใหสามารถผานพนวกิฤตปญหานั้นไปได 26

นอกจากการฟอนภูไทวาริชภูมิแลว ยังมกีารบรรยายเกี่ยวกับวิถชีีวติความเปนอยู ประเพณีรวมถึง
วัฒนธรรมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ ทาํใหฟอนภูไทวาริชภูมิเปนที่รูจักแพรหลายมากขึ้น  

 

 
26 สัมภาษณแสงจันทร ศรีสําราญ, 22 มิถนุายน 2547. 
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   3.2.2.1.1  รูปแบบ และพัฒนาการของฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับการ
ถายทอดทางโทรทัศน 
 
            รูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจรูปแบบการฟอนไมเปลี่ยนแปลง
มากนักยงัคงยึดรูปแบบการฟอนเชนเดียวกันกับฟอนในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสกัข  ที่แตกตางคือ
มีการกาํหนดจํานวนผูฟอนคือ 10 คน ทั้งนี้การกําหนดผูฟอนขึ้นอยูกับงบประมาณที่มีใหและการ
กําหนดจาํนวนคนจากผูวาจาง ซึ่งรูปแบบการนาํเสนอมี 3 แบบ คือแถวตอน 2 แถว แถวตอน 2  
แถวหมนุรอบตัวเองและแถวหนากระดาน  
 

 
 

  แผนภูมิที ่7 ทิศทางการเคลื่อนไหวฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจแบบที่ 1  
 
 จากแผนภูมิขางตนจะเห็นไดวารูแบบการฟอนภูไทเฉพาะกิจนัน้ ยงัคงยึดรูปแบบการฟอน
ที่มีอยูเดิมในพิธีกรรม  ซึ่งเปนรูปแบบการฟอนดั้งเดิมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ
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ภาพที ่46  การจัดรูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ แบบที่ 1 
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบการฟอนจะแบงเปนแถวตอน 2 แถว หลังจากนัน้ผูฟอนจะฟอน
หมุนรอบตัวเองในลักษณะวงกลม 1 รอบ โดยเริ่มจากดานซายมือ ทาํทัง้สองขางทัง้ดานซายมอื
และขวามือ แสดงเมื่อ วันที่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2521 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547  
 

 
 

แผนภูมิที่ 8 ทิศทางการเคลือ่นไหวฟอนภไูทวาริชภูมิเฉพาะกิจแบบที ่2 
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ภาพที ่47 การจัดรูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ แบบที่ 2 
 

 คําอธิบายภาพ : วันที ่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2521 ชาวภูไทวาริชภูมิ ไดนําการฟอนภูไทไป
แสดง ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม ผูฟอนแตงกายดวยชุดพื้นเมืองภูไท 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547  
 

 
 

ภาพที ่48 การจัดรูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ แบบที่ 3 
 

 คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทวาริชภูมิ ไดนาํการฟอนภูไทไปแสดง ณ สถานโีทรทัศนชอง 4 
บางขุนพรม ผูฟอนแตงกายดวยชุดพืน้เมอืงภูไท วนัที่ 29 กันยายน พ.ศ. 2521 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
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ภาพที ่49 นกัดนตรีกําลังบรรเลงดนตรี  
 

 คําอธิบายภาพ : นักดนตรีกําลังบรรเลงดนตรีประกอบการฟอนภูไทชาวภูไทวาริชภูมิ ณ 
สถานโีทรทัศนชอง 4 บางขนุพรม นักดนตรแีตงกายดนตรีชุดพื้นเมืองภูไทแตงกายดวยชุดพื้นเมือง 
ภูไท วนัที ่29 กันยายน พ.ศ. 2521 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่50 การบรรยายการฟอน ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม 
 

 คําอธิบายภาพ : วันที่ 29 ตุลาคม พ.ศ. 2521 ตัวแทนจากสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว บรรยายเกี่ยวกับวิถีชวีิต ประเพณี วัฒนธรรมและการฟอนของชาวภูไทวาริชภูมิโดย
อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต (ทางดานขวามอืคนสุดทาย) ผูฟอนเกาแกของหมูบานวารชิภูมิ 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547  
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3.2.2.1.2 องคประกอบการฟอนภไูทเฉพาะกิจสําหรับการถายทอดทางโทรทัศน 
 
   ในสวนเนื้อหารายละเอียดขององคประกอบการฟอนนี้ ผูวิจัยจะกลาวถงึ 

องคประกอบของการแตงกายประกอบการฟอนและดนตรี ผูฟอนและสถานที่ที่ใชในการฟอน
เทานัน้ ในสวนรายละเอียดของทาฟอนจะกลาวในเนื้อหาบทตอไป 
 
                     ก. การแตงกายประกอบการฟอน 
 
                              การแตงกายประกอบการฟอนถือไดวาเปนสิ่งสาํคญัอยางหนึง่ ทีท่าํ
ใหชุดการแสดงเกิดความสวยงาม  โดยมีรายละเอยีดดังภาพตอไปนี ้
 

 

3 1 

4 

2 

 
ภาพที ่51 การแตงกายฟอนภูไทเฉพาะกิจ สําหรับถายทอดทางโทรทัศน 

 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาว นุงผาถุงตอตีนซิ่นสีดํายาวกรอม
เทา (ในสมัยกอนนุงหมเสื้อผาสีเขมมทีั้งสดํีา สีกรมทา ซึ่งเปนผาฝายยอมมือ) มผีาแพรพาดบา 
คลายการหมผาสไบ โดยผาแพรทีห่อยชายมาดานหนานัน้ จะอยูบนไหลขางซาย เครื่องประดบัคอ 
แขน และขา ทาํมาจากลกูปดเงิน หรือเหรียญสตางค แดง โดยเทาที่ผูฟอนจะหามาใสได 
 

ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
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อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

หมายเลข  1  ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
หมายเลข  2 ผาถุงยาวสีดาํตอตีนซิ่น จะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถุง นยิมใชสี
แดงหมายเลข   3 เครื่องประดับจะประกอบดวยสรอยคอ กําไลขอมือและกําไลขอเทา                       

สวนใหญจะขึน้อยูกับผูฟอนจะหามาสวมใสได 
หมายเลข  4 เสื้อจะเปนเสือ้แขนกระบอกแขนยาวสีดาํ บริเวณชายเสื้อ แขน และคอจะ

ขลิบดวยผาสแีดง บริเวณกระดุมจะขลิบดวยสีแดงเชนกันสวนกระดมุจะนาํมาเรียงกนั ทําดวยเงิน
ลักษณะของทรงผม จะเปนทรงผมที่ปลอยตามธรรมชาติของผูฟอนแตละคน 
 

ข. เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
 

     การฟอนภไูทเฉพาะกิจ ณ สถานีโทรทศัน ชอง 4 บางขุนพรม ประกอบ 
ไปดวยเครื่องดนตรีหลายหลายชนิด เนื่องจากเนื่องเปนการฟอนเฉพาะกิจคร้ังแรก กลาวคือ การ
ฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิครั้งนัน้ มีจุดประสงคในการฟอน คือเพื่อแสดงศักยภาพและความเปน
เอกลักษณของชาวภูไทวาริชภูมิใหเปนทีป่ระจักษซึง่ประสบปญหาจากการรุกรานของคอมมิวนิสต 
ถูกจัดใหเปนเขตพื้นที่ตองควบคุมพืน้ทีจ่ากทางการทหาร สงผลใหอําเภอวาริชภูมขิาดการติดตอ
กับสังคมภายนอกระยะหนึ่งทําใหการฟอนครั้งนี้ มีสวนสําคัญที่จะแสดงศักยภาพใหเหน็วาชาวภู
ไทวาริชภูมิแมประสบกับปญหาดานการเมือง  แตในขณะเดียวกันชาวภูไทวาริชภูมิก็มีความ
สามัคคีในชุมชนและกนัเปนกลุมชนที่มีความเขมแข็งในชุมชนสูง ทั้งนี้ยงัมศีิลปะการฟอนที่เปน
เอกลักษณของชุมชนภูไทวาริชภูมิอีกดวยจึงทาํใหสามารถผานพนวิกฤตปญหาเหลานัน้ไปได 

              
     จากการศกึษาในเรื่องเครื่องดนตรีนั้น พบวาเครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 

ภูไทเฉพาะกิจที่ ชอง 4 บางขุนพรม พบวามีการนาํเอาเครื่องดนตรหีลากหลายชนิดมาบรรเลง
รวมกับการฟอนภูไทมากขึ้น เพื่อใหเกิดความหลากหลายและนาสนใจมากขึน้ ซึง่ดนตรีที่กลาวมา
มี ดังนี้  
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ภาพที ่52 กลองเส็ง 
 

คําอธิบายภาพ : กลองเสง็เปนเครื่องดนตรีหลักในการฟอนภูไทวารชิภูมิ มีลักษณะเปน
กลองสองหนา หนึง่ชุดมี 2 ลูก ใชตีเปนคู กลองเสง็ที่ใชในการฟอนภูไทวาริชภูมิ มีขนาดดานหนา
กลอง 18 ซ.ม. ดานหลงักลอง 15 ซ.ม. ความยาวของกลอง 36 ซ.ม. ตีดวยไมมะขามหรือไมเส็ง 27 
 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่53 กลองหาง หรือกลองยาว 
 

คําอธิบายภาพ : กลองหางหรือกลองยาวทํามาจากไมประดูและไมขนุน ทาํรูปทรงยาว 
โดยเฉพาะกลองยาวของชาวภูไท มีขนาดความยาวของกลองประมาณ 150 เซนติเมตร หนากลอง
จะหุมดวยหนงัววั ใชตีเปนจงัหวะ “ต้ึง – ต้ึง – ทึ่ง” เปนเครื่องดนตรีที่ใชบังคับจังหวะ 

ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 

                                                  
27 สัมภาษณ กติติศักดิ์ ศรีสําราญ, 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547. 
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ภาพที ่54 กลองตุม 
 

คําอธิบายภาพ : กลองตุมเปนดนตรีประเภทเครื่องตีของชาวอีสานและชาวภูไท ซึง่ทาํมา
จากไมประดู  ไมขนุน  หรือไมเนื้อแข็งตาง ๆ  ขนาดความกวางของหนากลองตัง้แต 40  เซนติเมตร 
ข้ึนไป  หุมดวยหนัง เวลาบรรเลงจะมีเสยีง “ตุม – ตุม – ตุม – ตุม” 

 
ที่มา : ผูวิจยั  8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 

 

 
 

ภาพที ่55  โปงลาง หรือกะลอ  
 
 คําอธิบายภาพ : เปนเครื่องดนตรีที่ใชในการตี เคาะจังหวะ มีลักษณะเปนรางคลายระนาด
ของภาคกลาง   ทาํจากไมเนื้อแข็งทีน่ิยมใชโดยทั่วไป คือ ไมมะหาดใน 1 รางจะม ี12 ลูก ไลเสียง
ตามโนตเสยีงดนตรีสากล เชื่อกันวาเปนเครื่องดนตรีทีพ่ัฒนาการมาจากเกราหรือกระดิ่ง  
 

ที่มา : ผูวิจัย 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่56 พงัฮาด 
  

คําอธิบายภาพ : พงัฮาดเปนเครื่องดนตรีเกาแกของชาวภูไท สวนใหญใชควบคูกับกลอง
ตุม ใช 2 คนหามเดินตีในขบวนแก พงัฮาดทํามาจากทองเหลือง ทองแดงและเงนิ นํามาผสมกัน 
เวลาตีเสียงจะดัง ผาง- ผาง- ผาง มีลักษณะทรงกลมขนาดใหญ   
 

ที่มา : ผูวิจัย 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่57 แคน 
  

คําอธิบายภาพ : แคนเปนดนตรีพืน้บานที่สําคญัและเปนทีน่ยิมที่สุดของภาคอีสาน 
จัดเปนดนตรปีระเภทเครื่องเปาทีม่ีความไพเราะ สวนประกอบของแคนแบงเปน 4 สวน คือกูแคน 
ล้ินแคน   เตาแคน ชันมะโรงในสวนของลิ้นแคนจะทํามาจากโลหะเงินและทองแดงมีหนาทีท่ําให
เกิดเสียง   
 

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2548 
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ภาพที ่58  ปภูไท 
 

 คําอธิบายภาพ : ปเปนเครือ่งดนตรีของชาวภูไทซึง่มีขนาดเล็กตัวปทําดวยไมเฮี้ย มขีนาด
ความยาวประมาณ 30 ซ.ม. เปนเครื่องดนตรีชนิดลิ้นเดี่ยวมีล้ินติดอยูทีป่ลายดานหนึง่ มีรูเสียง 5 รู
เสียง เสียงดังกังวาน และมีเอกลักษณของเสียงในขณะทีเ่ลนผสมวงกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น  
 

ที่มา : ผูวิจยั 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่59 โหวด 
 

 คําอธิบายภาพ : โหวดทําดวยไมซางทีม่ขีนาดเล็ก มีรูตรงกลางของไมขนาดนิว้มอืของคน 
ไมซางที่นาํมาทําโหวดจะมีขนาดไมเทากนัมีรูใหญและเลก็ไปตามลําดบั ความยาวของโหวดจะไม
เทากันนํามาเรียงรอบกันเปนวงกลมมีหางยาวประมาณ 1 ศอก ปจจุบันไดพัฒนาโหวดมาทําใหมี
เสียงครบตามลูกแคนจะมีเสยีงสูงต่าํตามตวัโนตของแคน นิยมเลนกับโปงลางและวงแคน 
 

ที่มา : ผูวิจยั 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่60 ซอบ้ัง หรือซอกระบอกไมไผ 
 

 คําอธิบายภาพ : ซอบ้ัง หรือซอกระบอกไมไผ เปนเครื่องสายใชสีทําดวยไมไผ เสยีงของซอ
อยูดานหลังตรงขามกับที่ขึงสายสายจะทําดวยลวดและสีดวยคันชกัสวนคนัชักทําดวยไมยาว
ประมาณ 40 ซ.ม. ซอบ้ังประมาณเสนผาศูนยกลาง 7 เซนติเมตร ยาวประมาณ 45 เซนติเมตร 
 

ที่มา : ผูวิจยั 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่61 พณิ 
 

คําอธิบายภาพ : พิณหรือกระจับป  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดดีชนิดหนึ่งของชาว 
ภูไทมีลักษณะคลายกีตาร ม ี2 สาย  3 สาย หรือ 4 สาย การเลนจะเลนไปในแนวเดยีวกนักับลาย 
 

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่62 ฉ่ิง 
      

คําอธิบายภาพ : ฉ่ิง เปนเครื่องดนตรีอยางหนึ่งทีท่ํามาจากโลหะประเภททองเหลืองลงหิน 
เสียงจะดกีวาฉิ่งที่ใชเหล็กกลึง ใชตีบรรเลงเปนเสียง “ฉ่ิง – ฉับ –ฉ่ิงฉิ่ง - ฉับ” 
      

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 

 
 

ภาพที ่63 ฉาบหรือแซง 
 

คําอธิบายภาพ :  ฉาบ เปนเครื่องดนตรีทีตี่กําหนดจังหวะอีกชนิดหนึง่ มหีลายขนาดตาม
ความตองการของเสียง มีต้ังแตขนาดใหญที่สุดจนถึงเลก็ที่สุดประมาณ 9 เซนติเมตร มีจังหวะตี
เปนลักษณะ “ฉาบ – ฉาบ – ฉาบ - ฉาบ” โดยสวนมากจะตีเนนจังหวะหลัก  

 
ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
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ภาพที ่64 ไมกั๊บแกบ 
 

คําอธิบายภาพ : ไมกั๊บแกบ เปนเครื่องดนตรีของชาวภูไทอีกชนิดหนึ่ง   เปนไมคูละ 2 ทอน 
มีทั้งไมส้ันและไมยาว ทําใหมันกระทบกนัจนเกิดเสยีง “กั๊บ - แกบ”  
          

ที่มา : ผูวิจยั  2 สิงหาคม พ.ศ. 2547 
 

     จะเหน็ไดวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจสําหรับถายทอดทางโทรทัศน มีเครื่อง 
ดนตรีที่นาํมาบรรเลงในการฟอน มี 10 ชนิด และผสมผสานกบัเครื่องดนตรีในยุคดั้งเดิม อีก 3 ชนดิ 
จากการศึกษาพบวาเครื่องดนตรีที่นาํมาผสมกับเครื่องดนตรีด้ังเดิมนัน้ ผูวิจัยสนันษิฐานวานาจะ
ไดรับอิทธิพลจากวทิยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ ซึง่ไดรับความนยิมเปนอยางมากในชวงป พ.ศ. 
2526-2521ถอืเปนเครื่องดนตรีในการแสดงประจําทองถิ่นของการแสดงในภาคอีสาน นิยมเลนกนั
เปนวง หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา วงโปงลาง จาการที่ไดนําเครื่องดนตรีหลายชิน้เขามาประกอบการ
บรรเลงในการฟอนภูไท ทาํใหการมีและองคประกอบการฟอนมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น 

 
      ค. จํานวนนักแสดงในการฟอน 

  
          นักแสดงในการฟอนภูไทเฉพาะกจิ ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขนุพรม  
ผูฟอนจะเปนผูหญิงลวนอายุระหวาง 20-30 ป ผูฟอนม ี 10 คน และนิยมฟอนเปนเลขคู เนื่องจาก
สามารถจัดรูปแบแถวไดสะดวก และผูฟอนสามารถจดจําคูฟอนไดงายทัง้นี้จาํนวนผูฟอนนั้นขึน้อยู
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กับการความเหมาะสมตามลักษณะของงาน โดยสวนใหญการฟอนภูไทเฉพาะกิจหนาพระทีน่ั่งนี้ 
จํานวนของผูฟอนในบางครั้งถูกกําหนดจากหนวยงานวาจะกาํหนดใหไมเกิน 2 0  คน เปนตน 28  
 

  ง.  สถานที่ใชในการฟอน 
 

      สถานที่ที่ใชแสดงการฟอนพบวา ลักษณะของเวทีจะเปนเวททีี่ยกพืน้ขึ้น 
เล็กนอย จะเปนเวทีลักษณะสี่เหลี่ยมผนืผาซึง่เปนเวทีทีท่างสถานจีัดเตรียมไว และไมสามารถ
เคลื่อนที่ได 
 
 3.2.2.2 ที่มาของฟอนภไูทเฉพาะกจิ ในงานรวมน้าํใจสกลนคร  
 
          ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจในในงานรวมน้ําใจสกลนคร หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา 
ฟอนภูไทในงานกาชาดประจาํป ซึง่เปนการฟอนเฉพาะกจิอีกอยางหนึ่งที่ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
จะจัดการฟอนเพื่อเขารวมงานในทกุ ๆ ป 
 

         การฟอนภูไทวาริชภูมิในงานรวมน้าํใจนี้  ปรากฏรูปแบบการฟอนขึ้นในป พ.ศ. 
2535-ปจจุบัน พ.ศ. 2547โดยจังหวัดสกลนครไดจัดงานรวมน้ําใจสกลนครขึ้นเปนประจําทกุปและ
ไดจัดทําหนังสอืขอความรวมมือเพื่อแสดงในพิธเีปดงานรวมน้าํใจสกลนคร ซึง่อําเภอวาริชภูมิเปน
ตัวแทนของชนเผาภูไท ของจังหวัดสกลนคร นอกจากนี้ยงัมีการแสดงจากอาํเภอตาง ๆในจงัหวัด
สกลนครที่เขารวมในพิธีเปด อาท ิชนเผาโยย จากอําเภออากาศอํานวย ชนเผากะเลงิ ชนเผาแสก 
ฯลฯ เปนตน 
 
         การนําฟอนภูไทวาริชภูมิเขารวมฟอนในงานรวมน้าํใจสกลนครนี ้ ถือเปนการฟอน
เฉพาะกิจที่สําคัญอยางหนึง่ กลาวคือการฟอนภูไทวาริชภูมิเดิมทีเปนการฟอนในพิธีกรรมประจาํ
ในชนเผา แตในปจจุบันไดนําการฟอนเพือ่ฟอนเฉพาะกิจตาง ๆ ทีสํ่าคัญ  ทัง้นี้เนื่องจากเพื่อ
เผยแพร วิถีชวีิตความเปนอยู และศิลปะการฟอนที่เปนเอกลักษณของกลุมใหเปนที่รูจักมากยิง่ขึน้ 
นอกจากการฟอนแลว ในงานรวมน้ําใจสกลนครยังมกีารจัดนทิรรศการทางวิชาการเกี่ยวกับชุมชน
ภูไทวาริชภูมิใหผูสนใจไดศึกษาเพิ่มเติมอีกดวย29

                                                  
28 สัมภาษณแสงจันทร ศรีสําราญ อายุ 65 ป, 6 กรกฎาคม  2547. 
29 สัมภาษณพูลสวัสด์ิ บัวพาคาํ อายุ 46 ป, นักวชิาการวฒันธรรม 12 กรกฎาคม 2547. 
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         การฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร แตละครั้งจะขึ้นอยูกับการกาํหนด
วันของหนวยงานที่รับผิดชอบ คือ เทศบาลเมืองสกลนครและหนวยงานที่เกีย่วของ ซึ่งโดยสวน
ใหญจะจัดขึ้นในชวงเดือนมกราคมหรือเดอืนกุมภาพนัธของทุก ๆ ป ผูวิจัยจึงไดนํารายละเอยีด
เกี่ยวกับสติติดานการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ ในงานรวมน้ําใจไทสกลนครซึ่งแสดงเปนตาราง 
เพื่อจะไดเขาใจมากยิ่งขึ้น ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 
 

วัน/ เดือน/ ป รายละเอียด ผูฟอน จํานวนผู
ฟอน 

1 กุมภาพันธ พ.ศ. 2535 - นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ  
-   ชาวบาน 

40 คน 

2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2536 - นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธ ี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร โดยเปนตัวแทน
ของอําเภอวาริชภูมิ 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ  
-   ชาวบาน 

30 คน 

4 กุมภาพันธ พ.ศ. 2537 -  นาํการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ  
 

25 คน 

3 มกราคม พ.ศ. 2538 -  นาํการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด) 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ 

30 คน 

1 กุมภาพันธ พ.ศ. 2539 -  นาํการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

40 คน 

3 มกราคม พ.ศ. 2540 -  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธ ี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

20 คน 

28 เมษายน พ.ศ. 2541 -  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

20 คน 

2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2543 -  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

24 คน 
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วัน/ เดือน/ ป รายละเอียด ผูฟอน จํานวนผู

ฟอน 
4 กุมภาพันธ พ.ศ. 2544 -  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธ ี

เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

 
30 คน 

 
3 กุมภาพันธ พ.ศ. 2545 

-  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 
 

 
35 คน 

 
7 กุมภาพันธ พ.ศ. 2546 

-  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

-  เปนนักเรียนจากโรงเรียน 
มัธยมวาริชภูมิ 

 
24 คน 

 
2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2547 

-  นําการแสดงฟอนภูไทเขารวมงานพิธี
เปดรวมน้าํใจสกลนคร (งานกาชาด)
โดยเปนตวัแทนของอําเภอวาริชภูมิ 

- เปนนักเรียนจากโรงเรียน
มัธยมวาริชภูมิ  

 

 
40 คน 

 
ตารางที่ 4 แสดงการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ในงานรวมน้าํใจสกลนคร 

 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา การฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร หรืองาน
กาชาดนัน้ ผูฟอนมทีัง้ชาวบานและนักเรยีนจากอําเภอวาริชภูมิ ซึ่งเปนสถานศึกษาในทองถิน่ และ
ที่สําคัญสถานศึกษาไดเขามามีสวนรวมในการฟอนของชมุชน และใหการสนับสนุนในเรื่องของ
เอกลักษณของชุมชนมาโดยตลอด มีการฝกหัดการฟอนในสถานศึกษาในรูปแบบของชมรม และ
กิจกรรมตาง ๆ ของสถานศกึษา นอกจากนี้จะเหน็ไดวา ผูฟอนมทีัง้ชาวบานและนักเรียน ซึง่แสดง
ใหเหน็วาการฟอนเขามาเปนสวนหนึ่งของการศึกษาในเรื่องของกลุมชน ทั้งนี้สงผลใหการฟอน 
ภูไทมีการอนุรักษและสืบทอดมาถึงปจจุบนั 
 
   จากการสัมภาษณอาจารยวิราวัณ เหมะธุลิน ซึ่งเปนผูฝกซอมและควบคุมการฟอนภูไท
ในโรงเรียนมัธยมวาริชภูมิ ทราบวาโรงเรียนไดมสีวนในการบริการชุมชนอยูบอยครั้ง ทั้งงานในสวน
ของชุมชนเองคืองานพิธีบูชาเจาปูมเหสกัขที่นักเรียนไดรวมฝกหัดการฟอนและเขารวมฟอนในงาน
ประเพณีนี้อยูเปนประจําทุกป และในงานรวมน้ําใจสกลนครหรืองานการชาดซึง่เปนชาวบานและ
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นักเรียนเปนตัวแทนของอําเภอ และชาวภูไทวาริชภูมิในการแสดงศิลปะการฟอนประจําชนเผา  
นอกจากนี้ในสวนงานเฉพาะกิจอ่ืน ๆ อาทิ งานบริการวิชาการดานการสาธิตการฟอนของชาเผา 
ภูไทวาริชภูมิ เพื่อเผยแพรศิลปะอันเปนเอกลักษณของชนเผา เปนตน30

 
3.2.2.2.1 รูปแบบและพัฒนาการของฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานรวมน้ําใจสกลนคร 
 
             การฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ในงานรวมน้าํใจสกลนครหรืองานกาชาด  

รูปแบบไมเปลี่ยนแปลงมากนัก ซึ่งการฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้าํใจสกลนครจะเปนลักษณะ
รูปแบบการฟอนในขบวนแห จะจัดขบวนฟอนเปนลักษณะแถวตอน 4 แถว แบงจาํนวนผูฟอนใหได
สัดสวนเทา ๆ กัน โดยจะมผูีฟอนนําอยูหนาขบวนซึง่จะฟอนไปเรื่อยๆ หลงัจากนัน้แลวเมื่อผูฟอน
ไดฟอนถึงจุดที่กําหนดให ผูฟอนกจ็ะฟอนตามที่ไดจัดเตรียมมาในสวนของตนเองอยางเต็มรูปแบบ 
โดยสวนใหญจะฟอนตามลาํดับการแสดงที่ผูจัดงานงานจัดลําดับในการฟอน  
 

 
 

ภาพที ่65 การจัดรูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร  
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบบการฟอนจะเปนลกัษณะแถวตอน 4 แถว ผูฟอนยนืประจําจดุ เมื่อ
ดนตรีบรรเลงจึงเริ่มการฟอน ผูฟอนเปนนักเรียนจากโรงเรียนมัธยมวาริชภูมิและชาวบาน อําเภอ
วาริชภูมิ ผูฟอนมีจํานวน 40 คน วันที่ 1 กุมภาพนัธ พ.ศ. 2539 
 

ที่มา : ผูวิจยั มิถุนายน 2547 

                                                  
30 สัมภาษณวิราวัณ เหมะธุลิน, ผูฝกหัดและควบคุมการฟอนภูไทโรงเรียนมธัยมวาริชภูมิ,  

4 เมษายน 2547. 



 144

 
 

ภาพที ่66 รูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจในขบวนแห แบบที่ 1 
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบบการฟอนยังคงเปนลักษณะแถวตอน 4 แถว ผูฟอนเดินฟอนเพื่อ
เขาประจําจุดฟอนที่กาํหนดให เมื่อวันที1่ กุมภาพนัธ พ.ศ. 2542 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่67 รูปแบบฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ในขบวนแห 2 
 

 คําอธิบายภาพ : รูปแบบการฟอนยังคงเปนลักษณะแถวตอน 4 แถว ผูฟอนเดินฟอนเพื่อ
เขาประจําจุดฟอนที่กาํหนดให เมื่อวันที1่ กุมภาพนัธ พ.ศ. 2542 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
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ภาพที ่68 แสดงการฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้ําใจสกลนคร 1 
 

    คําอธิบายภาพ : ฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธเีปดงานรวมน้าํใจสกลนครวันที ่ 3 กุมภาพนัธ พ.ศ. 
2545 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่69  แสดงการฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้ําใจสกลนคร 2 
 

    คําอธิบายภาพ : ฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธเีปดงานรวมน้าํใจสกลนครวันที ่ 3 กุมภาพนัธ พ.ศ. 
2545 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
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ภาพที ่70  รูปแบบขบวนฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้าํใจสกลนคร  
 

 คําอธิบายภาพ : การจัดรูปแบบขบวนฟอน ยังคงยึดการจัดรูปแบบแถวตอน 4 แถว ผูฟอน
เปนนกัเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนมธัยมวาริชภูมิ ผูฟอนมทีัง้หมด 40 คน 
 

ที่มา : ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

3.2.2.2.2 องคประกอบการฟอนภไูทวาริชภูมิเฉพาะกิจ 
 

จากการศึกษาขอมูลของการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ผูวิจยัพบวาองคประกอบของการฟอน
เปนสวนสําคญัที่ทาํใหศิลปะการฟอนดังกลาว ซึ่งฟอนภูไทมีจุดกําเนิดมาจากทองถิน่มีสภาพ
สังคมแบบชนเผา ดังนัน้องคประกอบของฟอนภไูทในงานเฉพาะกิจจงึเกิดจากพืน้ฐานทาง
วัฒนธรรมบงบอกถึงเอกลักษณเฉพาะกลุมชนไดอยางชดัเจน ผูวิจัยจะกลาวถงึองคประกอบของ
การแตงกายในการฟอน และดนตรีที่ใชในการฟอนเทานัน้ สวนรายละเอียดของทาฟอนจะกลาวใน
เนื้อหาบทตอไป 
 

ก. การแตงกายประกอบการฟอน 
  
                  การแตงกายประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกจิ ของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ จะ
แตงกายดวยชดุพื้นบานภูไท หรืออาจเรียกวาชุดประจาํชนเผาภูไท นอกเหนือจากากรฟอนภูไท
แลว ยงัสวมใสชุดเหลานี้ในงานสําคัญ ๆ เชน งานประเพณีของชนเผา การตอนรับแขกผูมาเยือน 
เปนตน 
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5 

1 
3 

4 

2 

 
ภาพที ่71  การแตงกายประกอบการฟอนภูไทเฉพาะกิจ 

 
 คําอธิบายภาพ : ผูฟอนสวมเสื้อสีดําแขนกระบอกยาวขลิบดวยผาฝายสีแดง

บริเวณชายคอเสื้อและแถบกระดุมดานหนาและแขนเสือ้ทั้งสองขาง นุงผาถุงสดํีายาวกรอมเทามี
ผาแพรพาดบนบาแลวจับจบีติดเข็มกลัด เครื่องประดับคอ แขน ขา เข็มกลัดติดสไบทํามาจาก
ลูกปดเงนิหรือเหรียญสตางคแดงเทาที่ผูฟอนจะหามาใสได ศีรษะจะเปนอุบะรอยดวยดอกรักหอย
ระหวางศีรษะทางดานขวามอื  
 

ที่มา :  ผูวิจัย มิถุนายน 2547 
 

อธิบายภาพเพิ่มเติม 
 

หมายเลข  1  ผาแพรหรือผาพาดบา ทาํมาจากผาฝาย โดยสวนใหญจะใชผาพาดบาสีแดง 
หมายเลข 2 ผาถุงยาวสีดําตอตีนซิ่น จะเปนลักษณะแนวขวางขนานกับผาถงุ นิยมใชสี
แดงหมายเลข  3  อุบะหอยบริเวณศีรษะดานขวา ทําดวยดอกไม 
หมายเลข 4 เครื่องประดับนั้นจะประกอบดวยสรอยคอ กําไลขอมือและกําไลขอเทา โดย 

สวนใหญเครื่องประดับของผูฟอน จะขึ้นอยูกับผูฟอนจะหามาสวมใสได 
หมายเลข 5 เสื้อที่สวมใสจะเปนเสื้อแขนกระบอกแขนยาวสีดํา บริเวณชายเสื้อ แขน และ

คอจะขลิบดวยผาสีแดง บริเวณกระดุมจะขลิบดวยสีแดงเชนกัน สวนกระดุมจะนาํมาเรียงกนั ทาํ
ดวยเงนิ 
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ข. เครื่องดนตรีที่ใชในการฟอน 
           

     เครื่องดนตรีที่ใชในฟอนภไูทเฉพาะกิจในงานรวมน้าํใจสกลนคร ผูวจิัยพบวา 
ดนตรีที่ใชในการฟอนจะแบงเปนสองลกัษณะ  กลาวคือ  

 
               ลักษณะ ที่ 1 ยังคงใชกลองเสง็ พิณ เปนเครือ่งดนตรีหลัก   นอกจากนี้แลวยังมี

พังฮาด เปนเครื่องดนตรีเสริมในการฟอน เชนเดียวกนักบัเครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนในพิธีบูชาเจา
ปูมเหสักข ยุคดั้งเดิม 

 
    ลักษณะที่ 2 จะเปนการใชเครื่องดนตรีในลักษณะที่ใชบรรเลงเปนกบัวงโปงลาง 

เครื่องดนตรีทีใ่ชจะประกอบไปดวย กลองเส็ง กลองตุม  กลองหาง  โหวด  แคน  ปภูไท  พิณ ซอบ้ัง
หรือซอไมไผ  โปงลาง  ฉ่ิง   ฉาบ  พังฮาด และไมกั๊บแกบ ซึ่งจะใชบรรเลงการฟอนภไูทในขบวนแห
เปนสวนใหญ เพื่อใหเกิดความสนกุสนาน (ดู

                                                 

รายละเอียดเครื่องดนตรีไดใน หนา 51-57)  จะเหน็ได
วาเครื่องดนตรีที่ใชฟอนภูไทเฉพาะกิจในมอียูหลายชนิดดังที่กลาวมาแลวขางตนในขณะเดียวกนั
ดนตรีในการฟอนเฉพาะกจิไมจําเปนที่จะตองเลนครบทกุชิ้นก็ได ทั้งนี้จะขึ้นอยูกับผูเลนดนตรีแต
ละชิ้นวามีความชํานาญเพียงใด ดนตรีที่ใชเปนเครื่องดนตรีหลักที่จะตองมีในการฟอนทกุครั้ง คอื 
กลองเสง็ และพิณที่ใชบรรเลงรวมกันนอกจากนี้ยงัมี ฉ่ิงที่เปนเครื่องประกอบจังหวะเสริม  
 

              จากการสัมภาษณผูวิจัยพบวาเครื่องดนตรีที่ใชในการฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ
ในปจจุบันนิยมเครื่องดนตรีที่ใชเลนเปนวงใหญ เชนวงโปงลางแตในขณะเดียวกนัการจัดเลนเครื่อง
ดนตรีในการฟอนเฉพาะกจิในงานตาง ๆ จะขึ้นอยูกับผูควบคุมการฟอนวาจะใหเลนดนตรีแบบใด
และใชเครื่องดนตรีชนิดใดบาง ซึง่ทาํใหเครื่องดนตรบีางชนิดไมนํามาบรรเลงในการฟอนภูไท  ทั้งนี้
อาจมีสาเหตุมาจากไมไดรับการฝกฝนและสืบทอดในเครือ่งดนตรีชนิดนั้น และอีกสาเหตหุนึง่อาจ
มาจากเครื่องดนตรีหลายชนิดไมสะดวกในการเคลื่อนยายไปแสดงในที่ตาง ๆ ดวยเหตนุี้จึงนําเอา
เฉพาะเครื่องดนตรีที่เปนหลกัในการบรรเลงควบคูกับการฟอน เปนตน 31

 
 
 

 
31สัมภาษณ กิตติศักดิ์ ศรีสําราญ, 4 เมษายน 2547. 
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สรุปทายบทที่ 3  
 
 ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิมศีิลปะการฟอนที่สะทอนถงึเอกลักษณของชุมชนอยางชดัเจน 
คือ การฟอนภูไท ซึ่งถือวาเปนศิลปะการฟอนดั้งเดิมของชาวบาน ที่มีพฒันาการและการสืบทอด
มาจนถึงปจจุบัน  กลาวคือ การฟอนภูไทในบานวาริชภูมิจะฟอนในงานสําคัญ ๆ ของชุมชนอยู 2 
ประเภท คือ ฟอนภูไทในประเพณีบูชาเจาปูมเหสักข ฟอนภูไทสําหรับถวายหนาพระที่นัง่ และฟอน 
ภูไทในงานเฉพาะกิจซ่ึงจะสรุปตามลําดับดังนี ้
 
ฟอนภูไทในประเพณบีูชาเจาปูมเหสกัข 
 
 ถือไดวาเปนการฟอนที่สําคญัตอชุมชนชาวภูไทบานวาริชภูมิเปนอยางยิ่ง  ฟอนภไูทแต
เดิมนั้นเปนการฟอนเพื่อบูชาเจาปูมเหสักขใหเกิดความสวัสดิมงคลแกตนเองและชุมชน  ซึง่ถือเปน
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์คูอําเภอวาริชภูมิ  
 

เหตุแหงการเกดิฟอนภูไท ผูวิจัยสนันษิฐานวามาจากความเชื่อของคนในชุมชน และเกิด
จากความตองการใชนาฏยศลิปในพิธกีรรมเพื่อความเปนสวัสดิมงคล โดยแสดงกิริยาทาฟอนใน
แบบของตนเองออกมา ซึง่ทาโดยสวนใหญมาจากการเลียนแบบธรรมชาติทีพ่บเหน็  แลวนาํมา
ฟอนเลยีนแบบ เมื่อเห็นวาสวยงามจงึปฏบิัติตอ ๆ กัน จนปรากฏเปนรูปแบบที่ชัดเจนในการฟอน 
มากขึ้น  นอกจากนีย้ังสันนษิฐานไดอีกวาเพื่อจะแสดงออกถึงความรื่นเรงิยินดอัีนเกิดจากการ
สรางสรรคของคนในทองถิ่น ทั้งนี้อาจยังรวมถึงการไดแสดงออกเพือ่ความบนัเทงิใจของชนเผา  

 
ฟอนภูไทในประเพณีบูชาเจาปูมเหสักขของชาวภูไทบานวาริชภูมิมพีัฒนาการแบง

ออกเปน 3 ยุคไดแก 
 
ยุคดั้งเดิม คือ ตั้งแตอดีต ประมาณ ป พ.ศ. 2469-2496  มีทาฟอนทัง้หมด 4 ทา ดงันี้ คือ 

ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา ทายอขาเดียว ซึง่ทาฟอนจะมาจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติ โดยทาฟอนสามารถสื่อความหมายไดในชีวติประจําวนั รูปแบบการฟอนจะฟอนเปน
ลักษณะวงกลมวนทางดานขวามือ  

 
ยุคฟนฟ ูชวงระหวางป พ.ศ. 2498 - พ.ศ. 2520 ภายหลังจากป พ.ศ. 2469 - พ.ศ. 2496 

ฟอนในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข ไดหายไปจากชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิ เปนระยะเวลาเกือบ 27 
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ป จึงไดคิดฟนฟูศิลปะการฟอนภูไทวาริชภูมิข้ึน การฟนฟูการฟอนยึดรูปแบบการฟอนยุคดั้งเดิม
และคิดประดิษฐทาฟอนขึ้นใหมประกอบกัน ในป พ.ศ. 2514 ไดมีการเพิ่มทาฟอน 2 ทา ไดแก ทา
สอดสรอยมามาลา และทายูงฟอนหาง เพื่อใชเปนทาเชื่อมระหวางการแปรแถวจากแถวหนึง่ 
 
 ยุคปจจุบัน พ.ศ. 2521 – ปจจุบัน พ.ศ. 2547 มกีารปรบัเปลี่ยนรูปแบบการฟอน ทาฟอน 
และองคประกอบตาง ๆ จึงทาํใหการฟอนในยุคนี้ถกูปรับปรุงและประยุกตมากขึ้น เดิมทีมีการ
กําหนดรูปแบบแถวจะตองเปนแถวตอน 4 แถวในการฟอนแตในยุคปจจุบันจะใชแถวตอน 2 แถว 
ทั้งนี้จะขึน้อยูกับจํานวนของผูฟอนและสถานทีท่ี่ใชในการฟอน หากผูฟอนมีจาํนวนมากก็เพิม่
จํานวนแถวใหมากขึ้นและสถานที่ในการฟอนมีพืน้ที่คับแคบกป็รับเปลี่ยนแถวไดตามสภาพของ
พื้นที่ในการฟอนและมีการลดขอจํากัดบางอยางและเปดกวางในดานการฟอนมากขึ้น  
 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหถงึสาเหตทุีท่ําใหฟอนภูไทในหมูบานวาริชภูมิ ในประเพณีพธิีกรรมบูชา
เจาปูมเหสักขเกิดพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงซึง่เปนเหตุผลทีท่ําใหเกิดเปนฟอนภไูทประเพณี
บูชาเจาปูมเหสักขทั้ง 3 ยุค คือ 
 

1. ปจจัยจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม สงผลหรอืมองขามระเบียบแบบแผน
ขอจํากัดดานประเพณีที่เคยปฏิบัติมา ทําใหคุณคาแหงภูมิปญญาบางอยางไดหายไปกับกระแส
ความเปลีย่นแปลงของสังคม  

 
  2. ปจจัยดานคานิยม เมือ่ไดรับผลกระทบจากการเปลี่ยนแปลงของกระแสสังคม ยอม
สงผลใหระบบคานิยมในแบบชาวบานถูกปรับเปลี่ยนไป สงผลตอทาฟอนใหมีการเปลี่ยนไปเชนกนั 
เชนเดียวกนักบัเร่ืองการแตงกายในการฟอน 
 
  3. ปจจัยดานบุคคล มีการเปดกวางทางสงัคมมากขึ้น ทําใหเกิดการแลกเปลี่ยนความคิด 
หรือหยิบยืมวฒันธรรมกนัเกิดขึ้นจากตัวบุคคล ซึ่งบุคคลลวนเปนบคุคลที่มีความสําคัญและคนใน
ชุมชนใหความเคารพเปนสวนใหญในขณะเดียวกนับุคคลถือ เปนปจจัยสําคัญอีกอยางหนึง่ที่สงผล
ตอการปรับเปลี่ยนการฟอนในปจจุบันอกีดวย 
 

4. ปจจัยดานอื่น ๆ ไดแก นโยบายของรัฐบาล   การสงเสริมการทองเที่ยว ขอนี้เห็นได การ
ฟอนจงึมีบทบาทในการสนองตอนโยบายดงักลาว ทาํใหฟอนภูไทวาริชภูมิในพิธกีรรม มีปรากฏใน
งานของชุมชน หรืองานบรกิารสังคมตาง ๆ มากขึน้ 
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ฟอนภูไทเฉพาะกิจ 
 

ฟอนภูไทเปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวภูไทวาริชภูมิไดอยางชดัเจน
และถือเปนการฟอนดั้งเดิมทีเ่กิดขึ้นในชมุชนวาริชภูมิ  จากการวิจยัพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ
ปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 ประเภท คือ 1. การฟอนภูไทวาริชภูมิเพื่อการบันเทิงสาํหรับถวาย
หนาพระทีน่ั่งกษัตริย 2. เปนการฟอนภูไทวาริชภูมิเพื่อการบันเทงิโดยทั่วไป 

 
 การฟอนภไูทเพื่อความบันเทิง จากการวจิัยพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ เพื่อการ

บันเทงินั้นปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ คือ  
 

รูปแบบที่ 1 เปนการฟอนภูไทเพื่อความบนัเทงิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่กษัตริย 
รูปแบบที่ 2 การฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อการบันเทงิโดยทัว่ไป ซึ่งแบงได 2 ประเภท 

ของงาน คือ 1) ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ณ สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม ปรากฏรูปแบบ
การฟอนเฉพาะกิจข้ึนครั้งแรก เมื่อวนัที่ 21 ตุลาคม พ.ศ. 2521 มีจดุประสงคในการฟอน คือเพือ่
แสดงศักยภาพและความเปนเอกลักษณของชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิใหเปนที่ประจักษและเผยแพร
ฟอนภูไทวาริชภูมิเปนที่รูจกัแพรหลายมากขึ้น รูปแบบการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจนี้ยึดรูปแบบ
การฟอนเชนเดียวกนักับฟอนในพิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข ในยุคฟนฟ ู มทีาฟอนทัง้หมด 4 ทา 
ดังนี ้ คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ ทายอขาเดยีว ซึ่งทาฟอนจะมาจากการ
เลียนแบบธรรมชาติโดยทาฟอนสามารถสื่อความหมายไดในชีวิตประจําวนั 2) ฟอนภูไทเฉพาะกิจ  
ในงานรวมน้าํใจสกลนคร 

 
องคประกอบการฟอน กลาวคือ ผูฟอนจะเปนผูหญิงลวน อายุระหวาง 20-30 ป ผูฟอนม ี

ประมาณ 30 – 50 คนตอการฟอน1 คร้ัง ผูฟอนประกอบดวยชาวบาน และนักเรยีนระดับ
มัธยมศึกษา แตงกายดวยชดุพื้นเมืองภูไท ทรงผมเกลาผมมวยสงู ติดผมอุบะ เครือ่งดนตรีที่ใชใน
การฟอนยงัคงใช มี 2 ลักษณะ คือ ลักษณะ ที่ 1 ยังคงใชกลองเสง็ พิณ เปนเครือ่งดนตรีหลัก   
นอกจากนี้แลวยังมีพงัฮาด เปนเครื่องดนตรีเสริมในการฟอน เชนเดียวกนักับเครือ่งดนตรีที่ใชใน
การฟอนในพธิีบูชาเจาปูมเหสักข ยุคดัง้เดิม ลักษณะที ่2 จะเปนการใชเครื่องดนตรีในลักษณะทีใ่ช
บรรเลงเปนกบัวงโปงลาง เครื่องดนตรีทีใ่ชจะประกอบไปดวย กลองเส็ง กลองตุม  กลองหาง  
โหวด  แคน  ปภูไท  พิณ ซอบ้ังหรือซอไมไผ  โปงลาง  ฉ่ิง   ฉาบ  พังฮาด และไมกับ๊แกบ ซึ่งจะใช
บรรเลงการฟอนภูไทในขบวนแหเปนสวนใหญ เพื่อใหเกดิความสนกุสนาน  
 



บทที่ 4 
 

วิเคราะหทาฟอนภูไทวาริชภูมิ 
 
 

จากการวิจยัการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวดัสกลนครซึ่งผูวิจัยได
ศึกษาการฟอนของชาวภูไทที่มีจุดกาํเนิดจากชุมชนทองถิน่ ซึง่สภาพทางสงัคมเปนแบบชนเผา 
และเปนกลุมชนขนาดเลก็ทีม่ีพัฒนาการตามสังคม และปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัยเรื่อยมาเมือ่
สังคมมีการปรับเปลี่ยน วฒันธรรมการฟอนจึงมีการปรับเปลี่ยนไปตามพรอมกับกระแสสังคมแตใน
ขณะเดียวกนัรูปแบบการฟอนก็ยงัคงเอกลักษณเปนแบบชาวบานดัง้เดิม 

 
ในบทนี้ผูวิจยัไดศึกษาและวิเคราะหทาฟอนภูไทวาริชภูมิ ซึง่ปรากฏทาฟอนอยู 2 ลักษณะ 

ดังตอไปนี้ 
 
1. การใชทาฟอนภูไทในพิธกีรรมเปนการฟอนตามแบบวิถชีาวบาน แบงลักษณะทาฟอน 

ออกเปน 3 ยุค คือ  
 

        ยุคดั้งเดมิ (ยุคเกา) มทีาฟอนทั้งหมด 4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอย
น้ําและทายอขาเดียว ซึ่งทาฟอนทั้งหมดเกิดจากการเลยีนแบบธรรมชาติ มีรูปแบบการฟอนที่อิสระ 
โดยถายทอดทาฟอนออกไปตามแตความถนัดของแตละบุคคล   

 
        ยุคฟนฟู จะเปนการฟอนในลักษณะยดึตามทาฟอนดั้งเดิม และผสมผสานกับทาฟอน
ที่คิดประดิษฐข้ึนใหมประกอบกัน โดยอาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนนัน้เปนทา
ฟอนแบบตีบท หรือฟอนตามบทรองซึง่ทาฟอนจะสื่อความหมายของเนื้อรอง  
 
         ยุคปจจุบนั ยงัคงยึดโครงสรางทาฟอนเชนเดียวกับการฟอนยุคฟนฟ ูกลาวคือ ยังเปน
ทาฟอนแบบตบีทหรือฟอนตามบทรอง และมีปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทแบบเดิมในยุคฟนฟูในบาง
ทาใหมีความสอดคลองกับบทรองมากขึน้ ซึ่งทาฟอนในยุคปจจุบนันี้จะมีแนวทางคลายคลงึกบัยุค
ฟนฟู  ที่มกีารผสมผสานทาฟอนดั้งเดิมและการคิดประยุกตข้ึนใหมประกอบกัน  
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2. การใชทาฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ ซึ่งแบงการฟอนออกเปน 2  ประเภท  ดังตอไปนี ้  
         
         1) การฟอนภูไทเพื่อการบันเทงิจากการวจิัยพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ เพือ่การ

บันเทงินั้นปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ กลาวคอื  
 

  รูปแบบที ่ 1  เปนการฟอนภูไทเพื่อความบนัเทงิสาํหรับถวายหนาพระทีน่ั่ง 
กษัตริยซึ่งทาฟอนจะยึดตามทาฟอนดัง้เดิมและการผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนใหมซึ่ง
เปนการฟอนแบบตีบทหรือฟอนประกอบบทรอง  
 

  รูปแบบที ่   2   การฟอนภูไทเพื่อการบันเทงิโดยทั่วไป การฟอนภูไทรูปแบบนี้  
สวนทาฟอนจะเปนลักษณะการฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรอง 

 
        2) เปนการฟอนเพื่อบริการงานวิชาการ ทาฟอนจะเปนทาฟอนตบีทหรือฟอนตามบท

รอง โดยยึดทาฟอนในยุคปจจุบัน 
 
กลาวไดวาเอกลักษณในกระบวนการฟอนของแตละประเภทนัน้ มีลักษณะเฉพาะตัวตาม

แบบอยางที่ไดสืบทอด หากแตรูปแบบที่กลาวนั้น พบวาเอกลักษณในการใชทาฟอนมี 2 แบบ คือ 
 
         1)  ทาฟอนที่เลียนแบบธรรมชาติ เปนลักษณะการใชทาฟอนทีส่ื่อความหมายไดใน

การใชชีวิตประจําวนั 
         2)  ทาฟอนที่คิดประดษิฐข้ึนใหมีความเหมาะสมตอบทรองและทํานองเพลง 
 
ดังนัน้ เพื่อทีจ่ะไดทราบถงึรายละเอียดการใชทาฟอนภไูทวาริชภูมทิั้ง 2 รูปแบบ ดังที่ได

กลาวมาอยางครบถวนสมบรูณนั้น ผูวิจยัจึงสรุปทาฟอนภูไททัง้ 2 รูปแบบ เพื่อประโยชนในการ
วิเคราะหทาฟอนและสรุปนาฏยลักษณไดอยางชัดเจนมากขึ้นตามลําดับ ดังนี ้
 
4.1 การฟอนภูไทในพธิีกรรม 
  
       จากการเก็บขอมูลฟอนภูไทในพิธกีรรมซึ่งปรากฏการฟอน 3 ยุค คือ ยุคดั้งเดมิ ยุค
ฟนฟูการฟอนและยุคปจจุบนันัน้ ผูวิจยัพบวาฟอนภูไททั้ง 3 ยุคในพธิีกรรมมีลักษณะที่แตกตางกัน
ในบางสวน แตทั้งนี้ยังคงรักษาไวซึง่เอกลกัษณการฟอนไดเปนอยางดี ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
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      4.1.1 ทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคด้ังเดิม 
 
            ทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคดั้งเดิม มีรูปแบบการฟอนคอนขางอิสระซ่ึงเปนทาฟอน

ที่มีลักษณะเฉพาะตามแบบการฟอนของวถิีชาวบานโดยทาฟอนเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ
จะมีเพยีงการเคลื่อนไหวรางกายแบบตาง ๆ เทานั้นที่เคลื่อนไหวแบบอิสระตามความถนัดของผู
ฟอนการใชทาฟอนในแตละทาจะขึ้นอยูกบัผูฟอนนําในขบวนดังนั้นทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยุค

ด้ังเดิม ผูวจิยัไดทําการศึกษาตามลักษณะทาฟอนของผูฟอนเกาแกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิที่
ยังมีชวีิตอยูในปจจุบัน คือ อาจารยอรพนิธ วงศอนันต อายุ 8 1  ป พบวาทาฟอนยุคดัง้เดมิ
ประกอบดวย ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ และทายอขาเดียว ผูวิจัยไดอธิบายทาฟอน 
ภูไทในพิธกีรรมยุคดั้งเดิม ดังนี ้
 

ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
1. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
 

(ทาเดิน) 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนทัง้สองขางปลอยลงขาง
ลําตัว 
มือ  : มือทัง้สองขางแนบลําตัวปลอย
มือตามสบาย เคลื่อนมือตามจังวหะ
ของขา ทาํสลบักัน  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

2. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

(ทาดอกบวัตูมบัวบาน) 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ : ต้ังมือทัง้สองขางยืน่มาดานหนา
อยูระดับหนาอก ในลกัษณะไขวมือ 
โดยใหขอมือซายอยูบนขอมอืขวา 
จากนั้นใหขอมือขวาอยูบนขอมือซาย
ทํามือสลับกันตามจังหวะ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
 

 
3. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

(ทาลอยน้ํา) 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนขวาอยูในลักษณะยื่นมา
ดานหนา แขนซายสงไปดานหลัง 
มือ  :  มือขวาอยูในลักษณะแบมือ 
มือซายแทงมอืไปดานหลงั ทําสลับกัน
ซายขวา (ทารําสาย) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางลงพรอม
กัน 
เทา  :  เทาทัง้สองขางยืนขนานกนัอยู
กับที ่
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

4. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
 

(ทายอขาเดียว) 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : แขนขวาตั้งฉากขนานกับพื้น
ในระดับศีรษะทางดานขวามอื แขน
ซายเหยียดตงึ 
มือ  :  มือซายตั้งมือขางลําตัว
ทางซาย ในระดับหนาขา  มอืขวาแบ
มือและใหนิว้ทั้งสี่เหยยีดตึง เก็บ
นิ้วหัวแมมือระดับขางศีรษะ 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  เขาขวายอเขาลง เขาซายงอ
คางไวอยูดานหลัง 
เทา  :  เทาขวายอเขาเลก็นอย เทา
ซายยกเทาไปดานขาง 

 
ตารางที่ 5 แสงรายละเอียดทาฟอนภูไทวาริชภูมิยุคดั้งเดิม 

 
วิเคราะหทาราํ รูปแบบดั้งเดิม 
 
 จากการศึกษาผูวิจัยพบวาการใชทาฟอนในรูปการฟอนดั้งเดิมตามแบบวิถีชาวบานนั้น ทา
ฟอนจะมีจํานวน 4 ทา ประกอบไปดวย ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ และทายอขา
เดียว ซึ่งผูฟอนจะปฏิบัติทาฟอนทั้ง 4 ทาโดยเริ่มจากทาเดิน ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา และ
จบดวยทายอขาเดียวตามลาํดับ จากนัน้ก็จะเริ่มตนฟอนดวยทาเดินอกีครั้งและฟอนไปเรื่อย ๆ จบ
ครบตามจํานวนทาฟอน โดยทาฟอนจะเปนทาที่เลียนแบบธรรมชาติและลักษณะการเคลื่อนไหว
ของคนในการทํามาหากนิ ในสวนการเปลี่ยนทาฟอนจากทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งนั้น จะขึ้นอยูกับผู
ฟอนนําในขบวน จะสังเกตไดวาในทาฟอนเดียวกันผูฟอนอาจปฏิบัติทาฟอนที่แตกตางกนั 
กลาวคือ ผูฟอนบางคนใชมอืขวา บางคนใชมือซาย บางคนย่าํเทาซาย บางคนย่าํเทาขวา ในขณะ
ที่ปฏิบัติทาฟอนเดียวกัน เปนตน ดังนั้นผูวิจัยจะวิเคราะหทาฟอนโดยใชสวนประกอบของรางกาย
ตามลําดับ ดังนี ้
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1. การใชสวนศรีษะ 
 

     การใชสวนของศีรษะผูฟอนในยุคดัง้เดิม พบวามีการใชศีรษะในการปฏิบัตทิาฟอน 
จะมีความสอดคลองกับมือ ลําตัวและเทา ดังปรากฏในทาฟอนขางตนพบวา  การใชสวนของศีรษะ
จะเปนลกัษณะการเอียงตามการใชมือ เชน มือซายอยูในทาสอดสูงศีรษะเอียงตามมือซาย และ
การเอียงตามการย่ําเทา 
 

      การเอยีงศีรษะ หมายถงึ การใชศีรษะและไหลกดไปขางเดียวกนั มีการใชทัง้เอยีงซาย
และขวา ไมปรากฏการลักคอ (ศีรษะและไหลกดไปคนละขาง)  
 
 2.    การใชสวนของลําตัว 
  
       การใชสวนของลําตวัในการฟอนยุคดัง้เดิม พบวาการใชลําตัวสวนใหญมกัจะเปนการ
โยกลําตวัใหสอดคลองกับการใชมือและเทาเชนเดียวกบัการใชศีรษะ (โยกลาํตัว หมายถงึ การใช
รางกายโดยถายน้าํหนกัตัวและศีรษะไปดานเดียวกนั ในขณะที่ปฏิบัติทาฟอนอยู) และการยอ
ลําตัวในลกัษณะการนัง่ในบางทาฟอน  ซึ่งการโยกลําตัวในการฟอนภูไทในพธิีกรรมยุคนี้ผูฟอน
อาจจะโยกลําตัวไปคนละขาง เชนบางคนโยกลําตวัทางดานซายกอน  บางคนโยกดานขวากอน 
เปนตน 
 
 3.   การใชสวนแขนและมือ  
 
         มีระดับในการใชอยู 3 ระดับ คือ 
  1)  ระดับศีรษะในการตั้งมือ ใชในทายอขาเดียว (ดูรายละเอียดในทาที่ 4) 
  2)  ระดับไหล ใชในทาดอกบวัตูมบัวบาน (ดูรายละเอียดในทาที ่2) 
  3)  ระดับอกและใบหนา ใชในทาลอยน้ํา (ดูรายละเอียดในทาที ่3) 
  4) ระดับหนาขาขางลําตวั ใชในทาเดิน เปนลักษณะการแกวงแขน (ดูรายละเอยีด
ในทาที ่1) 
  
 4.   การใชมอื 
 
          การใชมือในฟอนภูไทยุคดั้งเดิมนีม้ีประกอบดวย   

- การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ ใชในทาเดิน   
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- การตั้งมือไขวทั้งสองขาง ใชในทาดอกบัวตูมบัวบานทายอขาเดียว 
- แบมือและหักขอมือ ใชในกระบวนทาฟอนในทาลอยน้าํ 
- มวนมือและสอดสูง ใชในกระบวนทาฟอน คลายทาสอดสูงแตอีกมือหนึง่เปน 

ตั้งมือขางลาํตวั 
- และตั้งมือ ใชในกระบวนทาฟอน 

 
 จะสังเกตไดวาการใชมือที่กลาวมาขางตนนั้น ไมปรากฏการใชมือในลักษณะการจีบมือ
แบบนาฏยศิลปไทยแตอยางใด มีเพยีงการมวนมือและคลายมือออกเปนตั้งมือเทานั้น การมวนมือ
เปนการเชื่อมทาเพื่อเคลื่อนทาฟอนจากอกีดานหนึ่งไปสูอีกดานหนึง่ ซึ่งจะใชในกระบวนทาฟอนใน
ทายอขาเดียว  
 การจีบ หมายถึง การแตะหรอืกดนิ้วระหวางนิว้ชี้และนิว้หวัแมมือใหมาบรรจบกัน  
 การมวนมือ หมายถงึ การดงึนิว้ทัง้ 4 เขาหาลาํตัวแลวคลายนิว้ออก นิว้ชี้และนิว้หวัแมมือ
จะตองไมบรรจบกัน  
 
 5.   การใชสวนขาและเทา 
 
     ขาและเทาเปนองคประกอบของการฟอน ที่จะตองมคีวามสัมพันธกันไมเฉพาะขาและ
เทาเทานัน้ หากแตจะตองมีความสมัพันธในการเคลื่อนไหวของลําตัวและทาทางของผูฟอนใหมี
ความสอดคลองกันไปดวย  จากการสงัเกตการฟอนภูไทยุคดั้งเดิมพบวามีการใชสวนขาและเทา 
ดังนี ้
 

1) การย่ําเทาหรอืการกาวเดิน การย่ําเทาไปขางหนาใหสอดคลองกบัจังหวะของ 
กองเสง็หรือกลองแต การย่ําเทาเดินนัน้ถือเปนนาฏยลักษณการใชเทาอยางหนึง่ที่สําคัญในการ 
ฟอนภูไท  

2) การยกขาขางเดียว หรือเรียกอีกอยางหนึง่วาการยอขาเดียว เปนลกัษณะการใช 
ขาขางใดขางหนึง่ยนืรับน้าํหนกั สวนอีกขางหนึง่ยกขาขึน้โดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหัวเขา  
คลายการกระดกเทา 
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 6. วธิีการใชรปูแบบในการฟอน 
 
      จากการศกึษา ผูวิจยัพบวาลักษณะรูปแบบการฟอนภูไทยุคดัง้เดิมนี ้ มีรูปแบบการ
ฟอนเพียงลักษณะเดียว คือ การเคลื่อนวงฟอนเปนลักษณะวงกลมตามเข็มนาฬิกา     เนื่องจาก
การเคลื่อนวงฟอนนั้นจะเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ ศาลเจาปูมเหสักข ซึ่งทาฟอนสวนใหญใชการเดนิย่ํา
เทาหรือเปนการกาวเดินไปเรื่อย ๆ ในสวนการกาํหนดตําแหนงในการฟอนนัน้มีปรากฏเพียงการ
กําหนดตําแหนงเดียว คือ ผูฟอนนําเทานัน้สวนผูฟอนคนอืน่ ๆ ไมมีการกาํหนดตําแหนงในการ
ฟอน หากแตสามารถเลือกอยูตรงจุดใดทีส่ามารถฟอนและเดินเปนวงกลมได  
 
                                   ศาลเจาปูมเหสักข               ผูฟอนนาํ               ผูฟอนในขบวน 
 

 
 

แผนภูมิที่ 9 แสดงลักษณะรปูแบบแถวแบบวงกลมยุคดัง้เดิม 
 
 ลักษณะของการเคลื่อนวงในการฟอนภูไทยุคดั้งเดิม การเคลื่อนวงฟอนจะเคลื่อนตามเข็ม
นาฬิกาไมมีการเปลี่ยนตาํแหนงของผูฟอนเพยีงแตผูฟอนจะเคลื่อนวงฟอนไปเรื่อย ๆ ตามผูฟอนนํา 
 
 7.   อารมณของผูฟอน 
 
      เนื่องจาการฟอนภูไทเปนการฟอนในพธิีกรรม ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดง
อารมณดวยสหีนาเบิกบาน ยิ้มแยม มีการลอยหนาในการฟอน 
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สรุปการฟอนแบบภูไทดัง้เดิม 
 
 ลักษณะรูปแบบทาฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคดั้งเดิม จะยึดหลักการดําเนนิทาฟอนไปเรื่อย ๆ 
ตามลําดับจนครบตามจํานวนทาฟอน ทาฟอนทั้งหมดมาจากการเลียนแบบธรรมชาติทีพ่บเหน็ใน
ชีวิตประจําวันมีทั้งหมด 4 ทา คือ ทาเดนิ ทาดอกบวัตูมบัวบาน ทาลอยน้ําและทายอขาเดียว สวน
การใชมือมีอยู 5 ลักษณะ คอื แกวงมือ การตั้งมือไขว แบมือ หักขอมอื และมวนมือ การใชเทามีอยู  
2 ลักษณะ คอื การกาวเดนิ  การยกขาขางเดียวหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว รูปแบบ
การการฟอนเคลื่อนวงจะเปนในลักษณะการเคลื่อนตามเข็มนาฬิกา มีการกาํหนดตําแหนงผูฟอน
เพียงตําแหนงเดียวคือผูฟอนนาํ ในขณะเดียวกนัการเปลี่ยนทาฟอนจากทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งนัน้
จะข้ึนอยูกับผูฟอนนําเชนเดยีวกนั กลาวไดวาการฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคดั้งเดิมเปนการฟอนตาม
แบบชาวบาน มีการกาํหนดทาฟอนและรูปแบบการฟอนที่ชัดเจน  หากมีเพยีงแตการเคลื่อนไหว
รางกายเทานัน้ที่คอนขางอสิระตามลักษณะและความถนัดของผูฟอนแตละคน อยางไรก็ตามการ
ฟอนภูไทในพธิีกรรมยุคดั้งเดิมนี้  ถือเปนตนแบบของการทาฟอนที่สําคัญอันเกดิจากภูมิปญญา
ของชาวบาน ซึ่งควรคาแกการอนุรักษและสืบทอดตอไป 
 

      4.1.2 ทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคฟนฟ ู
 
                ลักษณะทาฟอนภูไทยุคฟนฟู หมายถงึ การนําทาฟอนที่มอียูแลวในยุคดั้งเดิม 

มาจัดระเบียบทาฟอนใหมีความชัดเจนมากยิ่งขึน้และนาํมาประยกุตผสมผสานกับทาฟอนที่
ประดิษฐข้ึนใหม จากการศึกษารูปแบบทาฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคฟนฟู  ผูวิจยัพบวาทาฟอนที่
ประดิษฐข้ึนนัน้จะเปนทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่สามารถสื่อความหมายของบทเพลง ใน
ขณะเดียวกนัทาฟอนบางทาไมส่ือความหมายของทาฟอนไดโดยตรง ผูคิดฟนฟแูละประดิษฐทา
ฟอนภูไท คือ อาจารยอรพนิธ วงศอนนัต ซึ่งเปนผูฟอนภูไทเกาแกและเปนแกนนาํสาํคัญที่สงเสริม
การอนุรักษการฟอนภูไทในหมูบานวาริชภูมิ โดยไดรับการถายทอดการฟอนฝกฝนการฟอนภูไทมา
ตั้งแตเด็กจากนางหนูอ่ิน เหมะธุลิน (ปจจุบันเสียชวีิตแลว) ผูเปนมารดาและเปนทายาทชั้นหลาน
ของพระสุรินทรบริรักษเจาเมอืงวาริชภูม ิ  ดั้งนัน้ผูวิจยัจึงไดอธิบายทาฟอนภูไทยคุฟนฟูและเนือ้ 
เพลงที่ใชในการฟอนเพื่อความชัดเจนในการวิเคราะหดังนี ้
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

1. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  ต้ังมือทั้งสองขางยื่นมา
ดานหนาอยูระดับหนาอก ในลักษณะ
ไขวมือ โดยใหขอมือซายอยูบนขอมือ
ขวา จากนั้นใหขอมือขวาอยูบนขอมือ
ซายทํามือสลับกันตามจังหวะ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
2. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : ต้ังมือทัง้สองขางยืน่มาดานหนา 
ในลักษณะไขวมือ จากนั้นใหขอมือ
ขวาอยูบนขอมือซายทําสลบักัน  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ทิศทาง  :  ดานขวา หมนุตวัทางขวา
เปนลักษณะครึ่งวงกลม แลวจึงหมุน
กลับมาหนาตรง ดังภาพที ่1  
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

3. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือซายตั้งวงระดับศีรษะ มือ
ขวาจีบระดับสะดือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
4. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : มือซายตั้งวงระดับศีรษะ มือขวา
จีบระดับสะดือ 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  หมนุตัวโดยเริ่มจากทางดาน
ขวามือ และหมุนในลกัษณะ 4 ทิศ จน
ครบ และจะหยุดทิศทางดานหนาตรง 
ดังภาพที่ 1  
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

5. 
 

 
มาเดอเฮามา 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเขาหาลาํตัว
เล็กนอย 
มือ  :  มือทัง้สองขางจีบและมวนมือ
เขาลําตัว จากนั้นคลายมือออกเปนตั้ง
มือ โดยใหมือซายอยูเหลื่อมมือขวา
เล็กนอย  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
6. 

 
มาเดอเฮามา (รองซ้ํา) 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเขาหาลาํตัว
เล็กนอย 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบและมวนมือ
เขาลําตัว จากนั้นคลายมือออกเปนตั้ง
มือ โดยใหมือขวาอยูเหลื่อมมือซาย
เล็กนอย  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

7. 
 

 
ภูไทเฮามา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยเขาหาลําตัว 
มือ  :  ต้ังมือทั้งสองขางจีบคว่ํายืน่มา
ดานหนาในระดับชายพก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
8. 

 
ซุมซอง 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 



 165

ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

9. 
 

 
มาโฮมอายโฮมนอง 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยเขาหาลําตัว 
มือ  :  นาํมือทั้งสองขางมา
ประสานกัน โดยใหมือซายทับมือขวา 
อยูในระดับสะดือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
10. 

 
โฮมภูไทฮองเฮา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกเล็กนอย 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบไขวเขาหา
ลําตัว ในระดบัหนาอก 
 ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

11. 
 

 
ขอยอยูเทิง่เขา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ : เอยีงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือซายชี้ไปดานขางลําตัว ทาง
ดานซาย  มือขวาตั้งมือแนบไวขาง
ลําตัว ระดับหนาขา โดยใหนิ้วนาง 
นิ้วกลางและนิว้กอยงอนิว้เขาหาฝามือ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
12. 

 
ขอยยังเอาเจอมาซอย 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบไขวเขาหา
ลําตัว ในระดบัหนาอก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

13. 
 

 
พวกขอยขออาํนวย 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง กมลงมองตามมือ 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือทัง้สองขางจีบคว่าํยื่นมา
ดานหนา อยูระดับชายพก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
14. 

 
อวยซัยเฮอละเนอ 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยในลกัษณะตั้ง
ฉากขนานกับพื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ  
(ในทาพรหมสีห่นา ) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

15. 
 

 
เทิ่งเขาแสนไกล 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ : เอยีงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือซายชี้ไปดานขางลําตัว ทาง
ดานซาย  มือขวาตั้งมือแนบไวขาง
ลําตัว ระดับหนาขา โดยใหนิ้วนาง 
นิ้วกลางและนิว้กอยงอนิว้เขาหาฝามือ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
16. 

 
ทางไปกะแฮงยาก 

 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  : มือซายจีบหงายระดบัชายพก 
มือขวานิ้วทั้งสีเ่หยยีดตึงเก็บ
นิ้วหัวแมมือแลวแทงมือไปดานขาง
ลําตัวทางขวามือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงตามแรงโนมถวง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

17. 
 

 
ไทขอยมิไดลําบาก 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย โดยแขนขวา
งอในลักษณะมุมฉาก 
มือ  :  มือซายตั้งวงระดับหนาขาง
ลําตัวทางซายมือ มือขวาจีบหงาย
ระดับชายพก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
18. 

 
มาฟอนรํา 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองเลก็นอยเขาหา
ลําตัว โดยใหขนานกับพืน้ 
มือ  : ยื่นมือซายมาขางลาํตวัทาง
ซายมือ โดยมอืซายอยูในลักษณะแทง
มือลง มือขวาจีบคว่ํา 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงแลวยืดเขาขึ้นตาม
จังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

19. 
 

 
เฮอเจาเบิง่ 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : แขนขวาตั้งฉากขนานกับพื้น
ในระดับศีรษะทางดานขวามอื แขน
ซายเหยียดตงึ 
มือ  :  มือซายตั้งมือขางลําตัวทางซาย 
ในระดับหนาขา  มือขวาแบมือและให
นิ้วทั้งสี่เหยยีดตึง เก็บนิ้วหวัแมมือ
ระดับขางศีรษะ 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  เขาขวายอเขาลง เขาซายงอ
คางไวอยูดานหลัง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
20. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  ยืน่มือทั้งสองขางมาดานหนา 
ในลักษณะจบีคว่ํา ในระดับชายพก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

21. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยในลกัษณะตั้ง
ฉากขนานกับพื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ (ใน
ทาพรหมสีห่นา ) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง  
* (ทาที2่1-22 เปนทาตอเนื่องกนั) 
 

 
22. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : มือทงัสองขางแทงมือไป
ดานหลัง (ทายูงฟอนหาง) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  : หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

23. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนขวาอยูในลักษณะยื่นมา
ดานหนา แขนซายสงไปดานหลัง 
มือ  :  มือขวาอยูในลักษณะแบมือ มือ
ซายแทงมือไปดานหลัง จากนั้นมือทาํ
สลับกันซายขวา (ทารําสาย) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางลงพรอม
กัน 
เทา  :  เทาทัง้สองขางยนืขนานกนัอยู
กับที ่
ทิศทาง  :  หนาตรง 
* ศีรษะจะเอียงสลับกนัตามการ
เปลี่ยนของมือที่สงไปดานหลัง 

 
24. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนซายเล็กนอยแลวยื่นมา
ดานหนา แขนขวาสงหลังเหยียดตึง 
มือ  : มือซายตั้งวงระดับหนาโดยให
ฝามือหนัออกดานนอกลําตวั มือซาย
เหยยีดตึง พรอมกับแทงมือไปดานหลงั 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงในลักษณะนั่งคุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
* (ทาที ่23-24 เปนทาตอเนือ่งกัน) 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

25. 
 

 
ขออํานาจมเหสักข 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  :  แบมือทั้งสองขางโดยใหฝามือ
ประกบกัน ทางดานไหลซาย ใน
ลักษณะพนมมือ 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  นัง่คุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
26. 

 
จงปกปก 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอยเขา
หาลาํตัว 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบคว่ําระดับไหล  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงนัง่คุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

27. 
 

 
ฮักษา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : ชูแขนทั้งสองขางระดับศีรษะ  
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน  
โดยใหนิว้ชีท้ังสองขางชีเ้ขาหากนั อยู
ในระดับศีรษะ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  นัง่คุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา
ทศิทาง  :  หนาตรง 

 
28. 

 
เฮอภูไททั่วหนา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนทัง้สองขนานกบัหนาขา
ยื่นแขนมาดานหนา งอแขนเล็กนอย 
มือ  :มือทั้งสองขางยื่นมาดานหนา ใน
ลักษณะจีบคว่ําทั้งสองขาง  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  นัง่คุกเขากับพืน้ 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

29. 
 

 
ใหวัฒนาฮุงเฮอืงตอไป 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  : เปดมือออกดานขางลาํตัว ใน
ลักษณะหงายฝามือออกทางดานนอก
ของลําตัว  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  งอนัง่คุกเขากับพื้น 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานกันใน
ลักษณะทานั่งคุกเขาทับสนเทา
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
30. 

 
เวลาก็โจน 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ : เอยีงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือซายชี้ไปดานขางลําตัว ทาง
ดานซาย  มือขวาตั้งมือแนบไวขาง
ลําตัว ระดับหนาขา โดยใหนิ้วนาง 
นิ้วกลางและนิว้กอยงอนิว้เขาหาฝามือ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

31. 
 

 
ไทขอย 

 
 

 
 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอแขนเขาหาลาํตัว
เล็กนอย แขนขวาเหยียดตึงขางลําตวั 
มือ  :  มือซายจีบหงาย ระดับหนาอก 
มือขวาตั้งมือแนบไวขางลําตวั ระดับ
หนาขา โดยใหนิว้นาง นิว้กลางและ
นิ้วกอยงอนิ้วเขาหาฝามือ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 

 
32. 

 
ละดวนเมอ 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : เปดแขนซายออกดานขาง
ลําตัวทางซาย  แขนขวาเหยยีดตึงขาง
ลําตัว 
มือ  : มือซายแทงมือลงขางลําตัว
ทางซาย นิ้วเหยียดตึง มือขวามือขวา
ต้ังมือแนบไวขางลาํตัว ระดบัหนาขา 
โดยใหนิว้นาง นิ้วกลางและนิว้กอยงอ
นิ้วเขาหาฝามอื  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

33. 
 

 
เหออายนองเลิศเลอ 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยในลกัษณะตั้ง
ฉากขนานกับพื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ (ใน
ทาพรหมสีห่นา ) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง  
 

 
34. 

 
สูผูสูคน 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  : เอียงขวา 
แขน  : แขนขวางอเล็กนอย โดยให
ขอศอกชี้ไปดานขางลาํตัวทางขวามือ 
แขนซายเหยยีดตึงขางลําตวั 
มือ  : มือซายตั้งมือแนบไวขางลาํตัว 
ระดับหนาขา โดยใหนิว้นาง นิ้วกลาง
และนิ้วกอยงอนิ้วเขาหาฝามอื มือขวา
อยูในลักษณะใหนิว้ชี้  ชี้ไปดานหนา 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

35. 
 

 
ขอยละไดเมอละเนอ 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย
ขนานกับลําตวั 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบหงายและไขว
มือเขาหาลําตวั ในระดับหนาอก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
36. 

 
ขอยละไดเมอละเนอ 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : มือทงัสองขางแทงมือไป
ดานหลัง (ทายูงฟอนหาง) 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  : หนาตรง 
  

 
ตารางที่ 6 แสดงรายละเอยีดทาฟอนภูไทวาริชภูมิยุคฟนฟ ู

 
 



 179

วิเคราะหทาฟอนภูไทยุคฟนฟ ู
 
 จากการวิเคราะหทาฟอนภูไทยุคฟนฟู  ผูวิจัยพบวาทาฟอนมาจากการนาํทาฟอนที่มีอยู
แลวหรือทาฟอนดั้งเดิมที่มทีั้งหมดมาประยุกตและผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึน โดยได
ยึดหลักการประดิษฐทาฟอนที่สามารถตีบทหรือฟอนตามบทรองและทํานองเพลงได  ดั้งนั้นการ
ฟอนภูไทยุคฟนฟทูี่ปรากฏจงึมีลักษณะทาฟอนที่มีการตีบทเขามาเกีย่วของและผสมผสานกบัการ
ฟอนยุคดัง้เดมิที่เปนการฟอนเลียนแบบธรรมชาติ โดยมีลักษณะที่สําคัญคือ เปนการอนุรักษทา
ฟอนดั้งเดิมในแบบชาวบาน และเปนการประดิษฐการฟอนตีบทนาํมาประยุกตในการฟอนภูไท  
รวมทัง้นาํทารําวงมาตรฐานกรมศิลปากรมาใชเปนในทาเชื่อม คือ ทาสอดสรอยมาลา และทายูง
ฟอนหางเปนทาที่ใชในการแปรแถว โดยลักษณะทาฟอนที่ปรากฏมอียู 3 รูปแบบ ดังนี ้
 

1) ทาฟอนที่นาํมาจากทาฟอนดั้งเดิม มี 4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตูมบัวบาน ทาลอย 
น้ํา และทายอขาเดียว (ดูรายละเอียดทาฟอน 1, 2, 19, 23,) 
 

2) ทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่คิดประดิษฐข้ึน มี 19 ทา (ดูรายละเอียดทาฟอน 
ยุคฟนฟทูาที่ 5, 6, 9, 10, 12, 15, 16, 17, 18, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34) ทาฟอนที่
คิดประดิษฐข้ึนจะเนนใชมือในการสื่อความหมายของทาฟอน ในลักษณะการมวนมอื การจีบ ผสม
กับการทํามือในรูปแบบตาง ๆ อาท ิสอดมอืข้ึน การรวมมือ การตัง้มือ ทาชี้มือ นอกจากนีท้าฟอนที่
ใชในการตีบทในบางทานัน้จะเปนทาฟอนที่ซ้ํากันแตส่ือความหมายของเพลงแตกตางกนั เปนตน  
 

3) ทาฟอนที่มีอยูเดิมจากรําวงมาตรฐานกรมศิลปากร ม ี 2  ทา คือ ทาสอดสรอยมาลา  
และทายูงฟอนหาง (ดูรายละเอียดทาฟอน ทา 3, 21และ 22 เปนทาฟอนตอเนื่องกนั) 
 
 เพื่อเปนการวิเคราะหทาฟอนภูไทยุคฟนฟใูหละเอียดยิง่ขึ้นนัน้ ผูวจิัยจะขอวิเคราะหทา
ฟอนโดยใชสวนประกอบของรางกายตามลําดับ ดังนี ้
  

1. การใชสวนศรีษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
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และลําตัว เนื่องมาจากทศิทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกับทิศทางของการใชมือเชนกนั ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีัง้การเอียงซาย 
เอียงขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึ่งการใชศรีษะมี   ลักษณะ 4 ดังนี ้

1) การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา 
2) การใชศีรษะในการเอยีง โดยยึดหลกัตามการมวนมือ (การจีบ) 
3) การใชศีรษะในการเอยีง ที่มทีิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ 
4) การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 

 
         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอยในยคุฟนฟูคือการการใชศีรษะในลักษณะตรงโดย
สัมพันธกับการย่ําเทา และการใชศีรษะในการเอยีง ซึง่การใชทาฟอนและศีรษะทีก่ลาวมานี้ผูวจิัย
ยึดตามทาฟอนของผูฟอนเกาแกของหมูบานวาริชภูมิทีย่ังมีชวีิตในปจจุบัน หากแตทาฟอนในบาง
ทานั้นผูฟอนจะฟอนแตกตางกนัไปบาง ทัง้นี้ข้ึนอยูกับความถนัดและความสามารถที่ไดรับจากการ
ถายทอด ดังนัน้ลักษณะการใชศีรษะที่ปรากฏในทาฟอนเดียวกนัมีความแตกตางกนัไปบาง 
กลาวคือ ผูฟอนจะฟอนในทาเดียวกนั แตบางคนเอยีงศีรษะไปทางซายบางคนเอยีงขวาตามแตผู
ฟอนนั้นจะถนดัในทางใด 
 

2. การใชสวนของลําตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคฟนฟูพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้
 

2.1  การใชลําตวัโยกไปมาตามการย่ําเทาหรอืการกาวเดิน  
2.2  การใชลําตวัโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
2.3  การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลงกับพื้น 

 
3. การใชสวนแขนและมือ 

 
 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 

ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนยุคฟนฟูมีการใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
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          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง หมายถงึ ระดับศีรษะและสุงกวาศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา ไมนับรวมในทาซ้ํา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่ 3, 8, 11, 15, 17, 19, 24, 25, 
27) 
 
         3.2   ลักษณะที่ 2 ระดับกลาง มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนที ่2, 5, 7, 9, 10, 18, 26, 31) 
                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 5 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนที ่1, 16, 22, 29, 36) 
 
              4.     การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอนภูไทยคุฟนฟู ผูวจิัยพบการใชมือมี 5 รูปแบบ ดังนี ้
   
         4.1 การมวนมือ พบไดในลักษณะมวนมือแลวคลายมือออกเปลี่ยนเปนตั้งมอืพบได
ในลักษณะตัง้ไขวทั้งสองขาง (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที2่) และการตั้งมือคูขนาน (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนที ่5, 6) เปนตน 
 
         4.2 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่3, 7, 10, 18)  
 
         4.3 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่16, 29, 32) 
 
         4.4 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 24) 
 
         4.6 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ พบไดในลักษณะการแกวงมือตามธรรมชาตแิบบ
อิสระ การใชมอืในลักษณะการชี้  การสายมือ การมวนมอืแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลัง การ
ไหว (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่1, 11, 17, 19, 22, 25) 
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 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 การใชสวนขาและเทา ถือเปนสิ่งสาํคัญทีท่ําใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ ตาม
รูปแบบการแปรแถว ดังนั้นกลวิธีในการใชสวนขาและเทาจึงถือเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ผูฟอน
จะตองปฏิบัติตาม เพื่อความพรอมเพรยีงกัน การใชสวนของขาและเทา มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตีของกลองเส็งการย่าํเทาอยูกับทีน่ี้จะเปนทาเตรียมพรอมเสียสวน
ใหญ (โดยดูรายละเอยีดในทาฟอนที ่1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20, 30, 31, 32, 33, 34)  
 
          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอนภูไท (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 2, 3, 21, 22, 
23, 36) 
 

       5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชือ่อีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว เปนลักษณะการ 
ใชขาขางใดขางหนึ่งยืนรับน้ําหนกั สวนอีกขางหนึง่ยกขาขึน้โดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหัว
เขา คลายการกระดกเทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่19) 
 
 จากการศึกษาพบวาลักษณะการใชขาในสวนของการยก จะไมยกขาสูงเทาใดนัก ทัง้นี้
ผูวิจัยสนันษิฐานวานาจะมาจากขอ 2 ประเด็น คือ  
  
 1.  กําหนดในเรื่องของพิธกีรรม ที่จะไมนิยมยกเทาสงู ถือเปนการไมสํารวมและไมใหการ
เคารพในสิง่ศกัดิ์สิทธิ ์อีกทัง้ผูชมจะนัง่ชมอยูกับพืน้อาจจะเปนการไมสุภาพ 
 

2. การแตงกายทีผู่ฟอนจะนุงผาถุงยาวกรอมเทา หรือนุงผาซิ่นตอตีน อาจไมเอื้อตอการ 
ยกเทา ลักษณะการใชขาและเทาทีพ่บบอยในการฟอนภูไทยุคฟนฟู คือ การย่าํเทาและ การกาว
เดินไปเรื่อย ๆ   
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 6. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนภูไทยุคฟนฟูมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการฟอน กลาวคือรูปแบบการฟอน
จะเปนลกัษณะการเคลื่อนแถวแบบวงกลม เมื่อผูฟอนมีจํานวนมากขึ้นจึงมกีารปรบัเปลี่ยนรูปแบบ
มาจัดเปนขบวนแถวในแบบลักษณะแถวตอน และมกีารกําหนดจุดหรือตําแหนงของผูฟอนแตละ
คน แตยังคงมีผูฟอนนําอยูดานหนาแถวเพื่อเปนตนแบบใหผูฟอนมคีวามพรอมเพรียงกนัมากขึ้น
และเพื่อที่จะไดมองเหน็ผูฟอนไดทั้งหมดจากการศึกษาพบวาการจัดรูปแบบการฟอนมี 3 ลักษณะ  
ดังนี ้
 
 6.1 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอน  
 

 
 

แผนภูมิที่ 10 แสดงจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนในยุคฟนฟ ู
 

 จะเหน็ไดวาการจัดรูปแบบในยุคฟนฟูนี ้ จะเนนการจัดรูปแบบการฟอนในลกัษณะแถว
ตอน ซึ่งแถวตอนในลักษณะนี้สวนใหญจะใชในการตีบทหรือฟอนตามบทรองทั้งนี้เนื่องมาจากการ
จัดแถวในลักษณะนี้สามารถมองเห็นผูฟอนไดทั้งหมดและทําใหมีความพรอมเพรียงและเปน
ระเบียบในการจัดรูปแบบฟอนที่มากกวาการใชรูปแบบแถววงกลม 

 

 6.2 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเอง 
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แผนภูมิที่ 11 แสดงรูปแบบการฟอนลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเองในยุคฟนฟ ู
 
 การจัดแถวตอน 4 แถวแลวหมุนรอบตัวเองทั้งไปและกลบันี้ จะเปนรูปแบบแถวที่ใช
สําหรับการแปรแถวในการฟอนสอดสรอยมาลา โดยผูฟอนทัง้หมดจะหมุนรอบตัวเองตามจงัหวะ
ตามผูฟอนนาํและเสียงของกลองเสง็ 
 
 6.2 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู
 

 
 

 แผนภูมิที่ 12 แสดงรูปแบบการฟอนในลกัษณะแถวถลกหางงูในยุคฟนฟ ู
 
 สืบเนื่องมาจากการจัดแถวตอนแลวนัน้ จงึไดมีการเพิ่มเติมรูปแบบแถวอีกอยางหนึง่ คือ 
การเดินแถวแบบถลกหางง ู การใชรูปแบบแถวเชนนีสื้บเนื่องมาจากการใชทาฟอนกลาวคือ ทา
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ฟอนในชวงการแปรแถวรูปแบบแถวนี้จะใชทายูงฟอนหาง จึงไดคดิรูปแบบแถวใหสอดคลองทา
ฟอน และที่สําคัญรูปแบบแถวสามารถทีจ่ะเคลื่อนที่ได 
 
 เปนทีน่าสังเกตวาลักษณะรูปแบบการฟอนในยุคฟนฟนูี ้  จะไมปรากฏลักษณะเดนิแบบ
สลับกันขึ้น-ลงหรือการเดินสลับที่ในการฟอน หากแตจะมีเพยีงการเดนิแถวแบบวนรอบตัวเอง (ดู
รายละเอียดขอที่ 6.2) ที่รับเอารูปแบบการฟอนยุคดั้งเดิมมาประยกุตใชซึ่งแตเดิมนั้นจะฟอนเปน
วงกลมรอบศาลเจาปูมเหสักข แตในยคุดั้งเดิมนํามาประยุกตโดยฟอนหมนุรอบตัวเองแทนการ
หมุนรอบศาลเจาปูมเหสักข ดังนัน้จะเหน็ไดวาแมการฟอนภูไทในยคุฟนฟูแมจะมกีารปรับเปลี่ยน
ทาฟอนและรปูแบบการฟอนไปบาง แตก็ยังคงอนุรักษทาฟอนและรูปแบบการฟอนดั้งเดิมในอดีต
โดยสอดแทรกและผสมผสานไปกับทาฟอนและรูปแบบการฟอนซึ่งยังคงรักษาไวมิใหสูญหาย 
 
 7. อารมณของผูฟอน 
 
 เนื่องจาการฟอนภูไทเปนการฟอนในพิธกีรรม ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดงอารมณ
ดวยสีหนาเบิกบาน แววตาบงบอกถงึความศรัทธาในเจาปูมเหสักข นอกจากนี้ผูฟอนบางคนจะยิม้
ในหนา และมกีารลอยหนาในการฟอน แตไมปรากฏการลักคอ 
 
สรุปการฟอนภูไทยุคฟนฟ ู
 
 การฟอนภูไทยุคฟนฟู เปนการสืบทอดรูปแบบการฟอนภูไทในยคุดั้งเดิมและการฟอนที่
ประดิษฐข้ึนใหมดังนั้นทาฟอนที่ปรากฏจงึมีทัง้ทาฟอนแบบดั้งเดิมและทาฟอนแบบตีบทที่ประดิษฐ
ข้ึน ดังนี ้
 
 1. ทาฟอนดัง้เดิมที่พบในยคุฟนฟู ม ี 4 ทา คือ ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัวบาน ทาลอยน้าํ 
(คลายทารําสาย) และทายอขาเดียว 
 
 2. ทาฟอนที่ประดิษฐข้ึน จะเปนทาฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรอง มี 19 ทา (ไมนับรวมกับ
ทาฟอนที่ซ้ํากนั) ใชในทาฟอนที่ส่ือความหมายตามบทรองและเนื้อหาของเพลง ซึ่งรูปแบบการ
ฟอนมกีารใชทาฟอน 3 ลักษณะ คือ 
 
       ลักษณะที ่1 เปนทาฟอนที่สามารถสือ่ความหมายไดตามเนื้อหาของบทรอง 
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       ลักษณะที ่ 2 ทาฟอนทีป่ระกอบตามเสียงจงัหวะดนตรี ซึ่งจะใชเปนทาเชื่อมเพื่อเขาสู
การตีบทรองในภายหลัง มี 2 ทา 
       ลักษณะที ่3 การใชทาซ้าํ ซึง่สวนใหญจะเปนใชในการตีบทรอง 
 
 การใชศีรษะ ประกอบไปดวย การเอียงศีรษะทัง้ดานซายและขวา การสายหนา และการใช
ศีรษะในลักษณะตรง  การใชลําตัว มี 3 ลักษณะ คือการโยกหรือเอนลําตัวไปทางใดทางหนึ่ง การ
ยอและลําตัวตรง 
 

การใชสวนแขนและมือม ี3 ระดับ คือ ระดับสูง ระดับกลาง ระดับลางการใชมือมี 5  
ลักษณะ คือ การมวนมือ การจีบ การกรายมือ แบมือและหักขอมือ การใชมือในลักษณะการแกวง
มือตาม 
 การใชสวนขาและเทามี  3   ลักษณะคือ การย่าํเทาอยูกับที ่ การกาวเดนิ การยกขาขาง
เดียว หรือเรียกชื่ออีกอยางหนึง่วาการยอขาเดียว 
 
 การใชรูปแบบการฟอนจะเปนลักษณะการจัดแถวตอน ซึ่งประกอบดวย แถวตอน 4 แถว 
การเดินแถวถลกหางงูและแถวตอนหมนุรอบตัวเอง เนือ่งจากการฟอนภูไทในยุคฟนฟูเปนการฟอน
ที่เนนการใชบทหรือฟอนตามบทรองนั้น เอกลักษณในการฟอนจึงอยูที่ทาฟอนที่ส่ือความหมาย 
และสอดคลองและตรงตามบทรองรวมทั้งทํานองเพลง ในขณะเดียวกนัองคประกอบในดานอืน่ ๆ 
จึงมีสวนชวยใหการฟอนมีความสมบูรณและสวยงามมากขึ้น จะพบไดวาการเคลื่อนทีห่รือทิศทาง
ในการฟอนมีไมมากนัก ซึง่จะมีเพยีงการเคลื่อนที่และการหยุดเทานัน้เพื่อสรางความสมดุลตอการ
ฟอน โดยผูฟอนจะหยุดกับทีใ่นการฟอนตบีทและเคลื่อนที่ตามทิศทางการฟอนตอไปดวยทาเชื่อม  
  
 จะเหน็ไดวาการฟอนในยุคฟนฟูจะเปนการอนุรักษทาฟอนภูไทในยคุดั้งเดิมที่มีอยูและเปน
การผสมผสานกับทาฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรองที่คดิประดิษฐข้ึนประกอบกัน ทาฟอนตบีทที่
คิดประดิษฐข้ึนไดแนวทางจากทาทางตามธรรมชาติ นอกจากนี้ยงัไดนาํทารําวงมาตรฐานของกรม
ศิลปากรมาประกอบการฟอนเชนเดียวกัน จึงกอเกิดเปนทาฟอนภูไทชดุนี้ข้ึน 
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 4.1.3 ทาฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคปจจุบัน 
 

                จากการศึกษารูปแบบการฟอนภูไทในยุคปจจุบัน ในหมูบานวาริชภูมิมีเพยีงรูปแบบ
เดียว ไดแก กระบวนทาฟอนที่ไดรับการถายทอดจากอาจารยอรพนิธ วงศอนันต ผูฟอนภูไทเกาแก
ในหมูบานวารชิภูมิ ลักษณะทาฟอนภูไทในยุคปจจุบนันีม้ีรูปแบบการฟอนเชนเดียวกับยุคฟนฟ ูคอื 
การอนุรักษทาฟอนภูไทในยคุดั้งเดิมที่มีอยู และเปนการผสมผสานกับทาฟอนตบีทหรือฟอนตาม
บทรองที่คิดประดิษฐข้ึนประกอบกนั  
 
 การฟอนในยคุปจจุบันลักษณะทาฟอนมกีารปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทในบางทาใหมคีวาม
สอดคลองและสื่อความหมายของบทรองไดชัดเจนยิ่งขึน้ และปรบัเปลี่ยนรูปแบบแถวใหมีความ
หลากหลายมากขึ้น นอกจากนี้ยงัมีการเพิม่เติมทาฟอนในสวนของการแปรแถวอีกดวย 
 
 ผูวิจัยไดอธิบายลักษณะของทาฟอนในแตละทาเพื่อใหเกิดความชัดเจน เพื่อใชประกอบ
กับการวเิคราะหทาฟอนภูไทในยุคปจจุบนั ดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

1. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : ยืน่แขนมาขางหนาระดับ
หนาอก แลวงอแขนเล็กนอย  
มือ  : ขอมือทัง้สองชิดติดกนั มือซาย
ต้ังมือ มือขวาจีบคว่ํา ทาํมือสลับกัน
ตามจังหวะ  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรงแลวหมนุตัวไป
ดานขวา เปนลักษณะครึ่งวงกลม แลว
จึงหมุนกลับมาหนาตรง 
 

 
2. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  : มือซายจีบหงายระดบัสะดือ มือ
ขวาตั้งวงระดบัศีรษะ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หมุนตัวโดยเริ่มจากดาน
ขวามือ และหมุนในลกัษณะ 4 ทิศ จน
ครบ จะหยุดทศิทางดานหนาตรง  
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
3. 
 

 
(ดนตรี) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยเขาหาลําตัว 
มือ  :  มือทัง้สองขางจีบคว่าํยื่นมา
ดานหนาในระดับชายพก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
4. 

 
(ดนตรี) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
5. 
 

 
(ดนตรี) 

 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนทัง้สองขางเหยยีดตึง 
มือ  : มือทัง้สองขางแทงมือไป
ดานหลังในลกัษณะทายงูฟอนหาง  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
6. 

 
มาเดอเฮามา (ซ้ํา) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอเลก็นอย แขนขวา
เหยยีดตึง 
มือ  : มือซายวาดมือมาดานขางลาํตัว 
มือขวาจีบสงหลัง จากนัน้ทาํมือใน
ลักษณะเดียวกันทางดานขวามือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  : หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
7. 
 

 
ภูไทเฮามา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือทัง้สองจีบคว่ําขางยืน่มา
ดานหนาอยูระดับหนาอก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
8. 

 
ซุมซอง 

 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกบัเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

9. 
 

 
มาโฮมอายโฮมนอง 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยเขาหาลําตัว 
มือ  :  นาํมือทั้งสองขางมา
ประสานกัน โดยใหมือซายทับมือขวา 
อยูในระดับสะดือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
10. 

 
โฮมภูไทฮองเฮา 

 
 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย
ขนานกับลําตวั 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบหงายและไขว
มือเขาหาลําตวั ในระดับหนาอก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  : ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
 เทา  :  ย่าํเทาซายสลบักับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

11. 
 

 
ขอยอยูเทงิเขา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายเหยียดตงึ แขนขวางอ
แขนเล็กนอย 
มือ  : มือขวาจะอยูในลกัษณะชี้ไป
ดานบน มือซายจีบสงหลัง  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
12. 

 
ขอยยังเอาเจอมาซอย 

 
 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอแขนเล็กนอยเขา
หาลาํตัว แขขวาเหยียดตงึไปดานหลัง 
มือ  : มือซายจีบหงายระดบัหนาอก 
มือขวาจีบสงหลัง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

13. 
 

 
พวกขอยขออาํนวย 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
มือ  :  ต้ังมือทั้งสองขางในลักษณะ
พนมมือ อยูในระดับหนาอก 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
14. 

 
อวยซัยเฮอละเนอ 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกบัเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

15. 
 

 
เทิ่งเขาแสนไกล 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : แขนซายเหยียดตงึไป
ดานหลัง แขนขวางอแขนเลก็นอยใน
ลักษณะขนานกับพืน้ 
มือ  :  มือซายจีบสงหลัง มอืขวาชี้ไป
ดานหลัง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
16. 

 
ทางไปกะแฮงยาก 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอเลก็นอย ขาง
ลําตัวขนานกบัพื้น แขนขวาเหยยีดตึง
ไปดานหลงั  
มือ  : มือซายผายมือ มือขวาจีบสง
หลัง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจงัหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

17. 
 

 
ไทขอย 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายเหยียดตงึไป
ดานหลัง แขนขวางอแขนขาหา
ลําตัวระดับอก 
มือ  : มือซายจีบสงหลงั มือขวาจีบ
หงายเขาหาลาํตัวระดับอก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
18. 

 
มิไดลําบาก 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายเหยียดตงึไป
ดานหลัง แขนขวางอแขนเลก็นอย
ระดับอก 
มือ  : มือซายจีบสงหลงั มือขวาจี
ต้ังมือหงายระดับอก  
 ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตร 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

19. 
 

 
มาฟอนรํา 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง
ลําตัวทางดานขวา 
มือ  :  มือซายจีบคว่ํา มือขวาแทง
มือลงขางลาํตวั 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
20. 

 
เฮอเจาเบิง่ 

 
 

 
 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนซายงอแขนและ
ขอศอกเล็กนอย แขนขวาเหยียดตึง
ไปดานหลงั 
มือ  : มือซายตั้งมือใหนิ้วทั้งสี่
เหยยีดตึง  สวนมือขวาจีบสงหลงั  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  เทาซายยืนยอเขาเลก็นอย 
เทาขวายกเทาไปดานหลงั 
 ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

21. 
 

 
ดนตรี 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : แขนทัง้สองเหยยีดตึงไป
ดานหลัง 
มือ  :  แทงมอืทั้งสองไปดานหลงัในทา
ยูงฟอนหาง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  เร่ิมตนดานขางทางดาน
ขวามือ  
 

 
22. 

 
ดนตรี 

 
 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  :  มือทัง้สองจีบคว่ําขางยืน่มา
ดานหนาอยูระดับหนาอก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

23. 
 

 
ดนตรี 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสองขาง
เล็กนอยในลักษณะตั้งฉากขนานกับ
พื้น 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกบัเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
24. 

 
ดนตรี 

 
 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอย 
มือ  : วาดมือซายมาตั้งวง  มือขวา
แทงมือไปดานหลงั ทําสลับกันทั้งซาย
และขวา 
 ลําตัว  :  เอียงตามมือที่อยูดานหลัง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองแลวยืดเขาขึ้น
ตามจังหวะ 
เทา  :  เทาทัง้สองขางยืดอยูกับที่
น้ําหนกัเทาทั้งสองเทากนั 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
25. 

 

 
ดนตรี 

 
 

 
 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง 
มือ  :  วาดมอืขวามาตัง้วง  มือซาย
แทงมือไปดานหลงั ทําสลับกัน 
ลําตัว  :  เอยีงตามมือที่สงไป
ดานหลัง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางตาม
จังหวะการวาดมือ 
เทา  :  เทาทัง้สองขางยืดอยูกับที่
น้ําหนกัเทาทั้งสองเทากนั 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
(ทาที่ 24-25 เปนทาตอเนือ่งกัน) 
 

 
26. 

 
ขออํานาจ 

 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนเล็กนอยเขาหาลาํตัว 
ในระดับไหล 
มือ  : ต้ังมือทัง้สองขางในลกัษณะ
พนมมือ  อยูในระดับไหลทาง
ดานขวา 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทาทั้งสอง
ขาง 
เทา  :  เทาทัง้สองชิดขนานกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

27. 
 

 
มเหสักข 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนเล็กนอยเขาหาลาํตัว 
ในระดับไหล 
มือ  : ต้ังมือทัง้สองขางในลกัษณะ
พนมมือ  อยูในระดับไหลทางดานซาย 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทาทั้งสองขาง 
เทา  :  เทาทัง้สองชิดขนานกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
28. 

 
จงปกปก 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอยเขา
หาลาํตัว 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบคว่ําระดับไหล  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทาทั้งสองขาง 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานชิดติดกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 

 
29. 

 

 
ฮักษา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย
เขาหาลําตัว 
มือ  :  มือทัง้สองขางอยูในลักษณะ
ต้ังมือ นิ้วมือชดิติดกันในระดับไหล  
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทาทั้งสอง
ขาง 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานชิดติดกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
30. 

 
เฮอภูไท 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง  
มือ  : มือทัง้สองขางจีบคว่ํา ยื่นมา
ดานหนา ในระดับหนาขา 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางขนานชิดติดกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

31. 
 

 
ทั่วหนา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกเล็กนอย 
ดานขางลําตัวทั้งสองขาง 
มือ  :  ผายมอืทั้งสองขางดานขาง
ลําตัว โดยใหมืออยูในลักษณะนิ้วมือ
เหยยีดตึง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  นัง่คุกเขาทับสนเทา 
เทา  : เทาทั้งสองขางขนานชิดติดกัน 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
32. 

 
ใหวัฒนา 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางขวา 
มือ  : มือซายจีบคว่ํา มือขวาแทงมือ
ลงขางลาํตัวทางขวา 
ลําตัว  :  เอยีงชวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  เทาซายวางเทาขนานกับพื้น 
เทาซายนั่งทับสนเทา 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

33. 
 

 
ฮุงเฮืองตอไป 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : แขนซายงอแขนและขอศอก
เล็กนอยขางลาํตัวทางซาย แขนขวา
เหยยีดแขนไปดานหลัง 
มือ  :  มือซายตั้งมือข้ึนให นิ้วทั้งสี่
เหยยีดตึง มือขวาจีบสงหลงั 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  เทาซายยืนเตม็เทา เทาขวางอ
ไปดานหลงั 
ทิศทาง  :  หนาตรง 

 
34. 

 
เวลาก็จวน 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : แขนขวางอแขนและขอศอก
เล็กนอยขางลาํตัว แขนซายเหยียด
แขนไปดานหลัง 
มือ  :  มือซายจีบสงหลัง มอืขวาทาํ
มือในลักษณะการชี้ไปดานหลัง 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

35. 
 

 
ขอยละดวนเมอื 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : แขนซายงอเลก็นอย ขางลาํตัว
ขนานกับพืน้ แขนขวาเหยียดตึงไป
ดานหลัง  
มือ  : มือซายผายมือ มือขวาจีบสง
หลัง 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางแลวยืดเขา
ข้ึนตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลบักับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
36. 

 
เฮออายนอง 

 
 

 
 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขางมา
ดานหนาลําตวั ระดับสะดือ 
มือ  :  มือทัง้สองจีบคว่ําขางยืน่มา
ดานหนาอยูระดับหนาอก  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางตาม
จังหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

37. 
 

 
เลิศเลอ 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกทั้งสอง
ขางเล็กนอยในลักษณะตัง้ฉากขนาน
กับพืน้ 
มือ  : มือทัง้สองขางหงายฝามือข้ึน 
นิ้วเหยยีดตึงพรอมงอนิ้วหวัแมมือ ใน
ทาพรหมสีห่นา  
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางแลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
38. 

 
สูผูสูคน 

 
 

 
 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนเล็กนอยขางลําตัวทาง
ขวามือ แขนซายเหยียดตงึไป
ดานหลัง 
มือ  : มือซายจีบสงหลงั มือขวาทาํ
มือในลักษณะการชี้  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางแลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ ดานซาย 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

39. 
 

 
ขอยละไดเมอ 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง
เขาหาลําตัว ระดับอก 
มือ  :  มือทัง้สองขางแนบติดกันใน
ลักษณะพนมมือ 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขางแลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
40. 

 
ละเดอ (ซ้ํา) 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนและขอศอกเล็กนอย 
ดานขางลําตัวทั้งสองขาง 
มือ  :  ผายมอืทั้งสองขางดานขาง
ลําตัว โดยใหมืออยูในลักษณะนิ้วมือ
เหยยีดตึง 
ลําตัว  :  ตรง 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
 ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

41. 
 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  ตรง 
ไหล  :  ตรง 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง 
มือ  :  วาดมอืซายมาตั้งวง  มือขวา
แทงมือไปดานหลงั ทําสลับกัน 
ลําตัว  :  เอยีงตามมือที่วาดมา
ดานหนา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
42. 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  : เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางขวามือ  
มือ  : มือทัง้สองขางจีบหงาย อยูใน
ระดับเอว 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ  
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

43. 
 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางขวามือ  
มือ  :  มือทัง้สองจีบหงายแลวมวน
มือเขาหาลําตวั  จากนัน้คลาย
ออกเปนตั้งมือขางลําตวัระดับเอว  
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
(ทาที่ 42-43 เปนทาตอเนือ่งกัน) 

 
44. 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  : เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางซายมือ 
มือ  : มือทัง้สองขางจีบหงาย อยูใน
ระดับเอว 
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง แลวยืด
เขาขึ้นตามจงัหวะ 
เทา  :  ย่ําเทาซายสลับกับเทาขวา 
ตามจังหวะ 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
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ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

45. 
 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 
 

 
ศีรษะ :  เอียงซาย 
ไหล  :  เอียงซาย 
แขน  : งอแขนทัง้สองขางเล็กนอย 
ขางลําตวัทางซายมือ  
มือ  :  มือทัง้สองจีบหงายแลวมวน
มือเขาหาลําตวั  จากนัน้คลาย
ออกเปนตั้งมือขางลําตวัระดับเอว  
ลําตัว  :  เอยีงซาย 
เขา  :  ยอเขาลงทัง้สองขาง  
เทา  :  เทาทัง้สองยืนอยูกับที่
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
46. 

 
(ดนตรีตอนกลับ) 

 
 

 
 

 
 
 

 
ศีรษะ : เอยีงขวา 
ไหล  :  เอียงขวา 
แขน  : งอแขนเล็กนอยขางลําตัว
ทางขวามือ 
มือ  : มือทัง้สองจีบหงายแลวมวน
มือเขาหาลําตวั  จากนัน้คลาย
ออกเปนตั้งมือขางลําตวัระดับเอว 
ทําสลักกันทัง้ซายและขวา 
ลําตัว  :  เอยีงขวา 
เขา  :  ยอเขาลงนัง่คุกเขา 
เทา  :  เทาทัง้สองขางชิดติดกัน
ทิศทาง  :  หนาตรง 
(ทาที่ 44-45-46 เปนทาตอเนื่อง) 
 
 



 211

ทาที่ เนื้อรอง/ดนตรี ทารํา อธิบายทารํา 
 

47. 
 

 
ทาจบ 

 
 

 
 

 

 
ศีรษะ :  กมศีรษะลงกับพื้น 
ไหล  :  ตรงขนานราบกับพืน้ 
แขน  : งอแขนเล็กนอยทั้งสองขาง
ดานหนาลําตวั 
มือ  :  มือทัง้สองขางแบชิดกันใน
ลักษณะพนมมือ กราบลงกบัพื้น 
ลําตัว  : ตรงขนานราบกับพื้น 
เขา  :  งอเขาทั้งสองขางในทาพับ
เพียบ 
เทา  :  เทาทัง้สองขางวางราบกับ
พื้น 
ทิศทาง  :  หนาตรง 
 

 
ตารางที่ 7 แสดงรายละเอยีดทาฟอนภูไทวาริชภูมิยุคปจจุบัน 

 
วิเคราะหทาฟอนภูไทยุคปจจุบัน 
 
 จากการศึกษาการใชทาฟอนภูไทยุคปจจุบัน ผูวิจัยพบวาทาฟอนมีความคลายคลงึกับทา
ฟอนในยุคฟนฟู กลาวคือ ทาฟอนภูไทยคุปจจุบันไดรับสืบทอดและยึดหลักตามแบบทาฟอนจาก
ยุคฟนฟู  ซึง่เปนทาฟอนแบบตีบทหรือตามบทรอง หากแตทาฟอนยุคฟนฟูมกีารปรับเปลี่ยนทา
ฟอนแบบตีบทบางทาใหมคีวามสอดคลองและเหมาะสมกับบทรอง และมีการใชมือในลักษณะจีบ
แบบนาฏยศิลปไทยแทนการมวนมือในการฟอนมากขึน้  
 

เพื่อใหการวิเคราะหทาฟอนมีความชัดเจนมากขึ้นผูวิจัยจึงแจกแจงรายละเอียดเปนตาราง
ในการปรับเปลี่ยนทาฟอนในยุคฟนฟ ู สูทาฟอนที่ใชในยุคปจจุบัน ซึง่ทีฟ่อนตีบททีม่กีาร
ปรับเปลี่ยนมทีั้งหมด 5 ทา ดังรายละเอยีดตามตาราง ดังนี ้
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ทาที่ ดนตรี/เนื้อรอง ทาฟอนยุคฟนฟู ทาฟอนยุคปจจุบัน 

1. ดนตรี  
ทาดอกบวัตูมบัวบาน 

ใชมือในลักษณะไขวทั้งสองขาง
จากนั้นใหทาํมือสลับกันขึน้ลง  
(ดูรายละเอียดทาฟอนในทาที ่2) 

ใชหลังมือทั้งสองขางชิดติดกนั โดย
ใหมือขางใดขางหนึง่ตั้งมือสวนอีก
ขางหนึง่จีบคว่าํ จากนั้นใหมอืทั้ง
สองขางทําสลบักันไปมา  
(ดูรายละเอียดทาฟอนในทาที ่1) 
 

2. มาเดอเฮามา ยื่นมือทั้งสองมาขางลําตัวจากนัน้ให
มวนมือเขาหาลําตัวแลวคลาย
ออกเปนตั้งมือทําสลับกันทั้งดานซาย
และขวา (ดูรายละเอียดทาฟอนใน
ทาที่ 6)  
 

ปฏิบัติทาฟอนโดยใหมือขวาจีบสง
หลัง สวนมือซายแทงมอืลงขาง
ลําตัวจากนัน้วาดมือข้ึนลงนอย
ระดับชายพก (ดูรายละเอียดทา
ฟอนในยุคฟนฟูทาที ่6) 
 

3. ขอยยังเอาเจอมาซอย มือทั้งสองขางจีบหงายในลักษณะ
ไขวมือใหมือทัง้สองแนบลาํตัว
บริเวณหนาอก (ดูรายละเอยีดทา
ฟอนในทาที ่12) 

มือขวาจีบสงหลัง มือซายจีบหงาย
เขาหาลําตัวบริเวณหนาอก 
(ดูรายละเอียดทาฟอนในทาที ่12) 
 
 

4. พวกขอยขออาํนวย มือทั้งสองขางจีบคว่ํายืน่มา
ดานหนา อยูระดับชายพก (ดู
รายละเอียดทาฟอนในทาที่ 13) 
 

ตั้งมือทัง้สองขางในลกัษณะพนม
มืออยูในระดบัหนาอก 
(ดูรายละเอียดทาฟอนในทาที ่13) 

5.  ขอยละไดเมอละเดอ มือทั้งสองขางจีบหงายและไขวมือ
เขาหาลําตัวในระดับหนาอกจากนัน้
มือทังสองขางแทงมือไปดานหลงั
คลายทายงูฟอนหาง (ดู
รายละเอียดทาฟอนทาที ่35,36) 
 

มือทั้งสองขางแนบติดกันใน
ลักษณะพนมมือจากนั้นผายมือทัง้
สองขางดานขางลาํตัว โดยใหมือ
อยูในลักษณะนิ้วมือเหยยีดตึง 
(ดูรายละเอียดทาฟอนทาที ่39,40) 
 

 
 ตารางที่ 8 แสดงรายละเอยีดการปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทในยุคฟนฟูและยุคปจจุบัน 
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 จากตารางแสดงรายละเอยีดขางตนจะเหน็ไดวา ทาฟอนที่ปรับเปลี่ยนนั้นจะไมแตกตาง
จากทาฟอนเดมิมากนัก โดยทาที่ปรับเปลี่ยนนั้นจะเปนการใชมือเพือ่ส่ือความหมายของทาแคมอื
ขางเดียวเปลีย่นเปนใชมือแสดงทาสองขาง อาท ิ  เนือ้รองขอยละไดเมอละเดอ (ดูรายละเอียด
ตารางในทาที ่5) เปนตน  
 
 นอกจากการปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทแลว ทาฟอนภูไทในยุคปจจุบนัยงัมีการเพิ่มทาฟอน
ซึ่งทาฟอนสวนใหญจะเปนทาฟอนที่ใชในการแปรรูปแบบแถว อีก ทา 2 ดังนี ้
 

1) ทาฟอนขาง ปฏิบัติทาฟอนโดยวาดมือซายมาตั้งวง สวนมือขวาแทงมือไปดานหลงั  
ทําสลับกัน (ดูรายละเอียดทาฟอนยุคปจจุบันในทาที่ 41) 
 

2) ทามวนมือจีบทั้งสองขางลาํตัวแลวคลายจีบออกเปนตัง้มือ (ดูรายละเอียดทาฟอนยคุ 
ปจจุบันในทาที่ 42, 43) 
 
 เพื่อใหการวิเคราะหทาฟอนภูไทยุคปจจุบันใหละเอียดยิง่ขึ้นนั้น ผูวจิัยจะขอวิเคราะหทา
ฟอนโดยใชสวนประกอบของรางกายตามลําดับ ดังนี ้
  

1.  การใชสวนศีรษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
และลําตัว เนื่องมาจากทศิทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกบัทิศทางของการใชมือเชนกนั ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีัง้การเอียงซาย 
เอียงขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึ่งการใชศรีษะมี 4   ลักษณะ ดังนี ้
 

     1)  การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสมัพันธกับการย่ําเทา 
     2)  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลักตามการมวนมือ (การจีบ) มีทัง้เอียง 

ซาย เอียงขวา 
     3)  การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 
     4)  การใชศีรษะในลักษณะการกม 
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         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอยในยคุปจจุบัน คือการการใชศีรษะในลักษณะตรง
โดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา และการใชศีรษะในการเอียง  
 
 2.  การใชสวนของลาํตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคปจจุบันพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้
 
         2.1 การใชลําตัวโยกไปมาตามการย่ําเทาหรือการกาวเดนิ  
         2.2 การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
          2.3 การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนที่นัง่ลงกบัพื้น 
 
 3.  การใชสวนแขนและมอื 
 

 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 
ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนยุคปจจุบันมกีารใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
 
          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง (ศีรษะ) หมายถงึ ระดบัศีรษะและสูงกวาศีรษะมทีาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือม ี 8 ทา ไมนับรวมในทาซ้าํ (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่ 2, 4, 6, 11, 20, 26, 
28, 29) 
 
         3.2 ลักษณะที ่ 2 ระดับกลาง (ไหล) มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดู
รายละเอียดในทาฟอนที ่1, 7, 10, 12, 13, 18, 19, 24) ไมนับรวมในทาซ้ํา 
 
                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง (เอว) มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 7 ทา (ดู
รายละเอียดในทาฟอนที ่3, 5, 9, 16, 31, 42, 47) ไมนับรวมในทาซ้าํ 
 
               4.  การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอนภูไทยคุปจจุบัน ผูวิจยัพบการใชมอืมี 5 รูปแบบ ดังนี ้
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         4.1 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขางซึ่งเปนเชื่อม (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 10, 36, 7)  
 
         4.2 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่16, 31) 
 
         4.3 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 24, 25) 
 
         4.4 การใชมือในลักษณะลักษณะการชี้ การพนมมือ และการสายมือ (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนที ่11, 13, 18) 
 
         4.5 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ อาทิ การแทงมอืไปดานหลงั (ดูรายละเอยีดในทา
ฟอนที่ 21)  
 
 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 การใชสวนขาและเทา เปนสวนที่สัมพันธกันที่จะตองปฏิบัติไปพรอม ๆ กัน เพื่อใหเกิด
ความสมดุลของทาฟอน ขาและเทาถือเปนสิ่งสาํคัญทีท่ําใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ 
ตามรูปแบบการแปรแถว ดังนัน้กลวธิีในการใชสวนขาและเทาจงึถือเปนอีกองคประกอบหนึง่ที่ผู
ฟอนจะตองปฏิบัติตาม เพื่อความพรอมเพรียงกนั การใชสวนของขาและเทา ม ี 3   ลักษณะ ดงันี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตีของกลองเส็ง การย่าํเทาอยูกับที่นีจ้ะพบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรอง 
 
          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอน 
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5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชื่ออีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว ซึง่เปนทาฟอนที ่
สืบทอดมาจากยุคดั้งเดิมจนมาถงึปจจุบัน การยอขาขางเดียวเปนลกัษณะการใชขาขางใดขางหนึ่ง
ยืนรับน้าํหนัก สวนอกีขางหนึ่งยกขาขึ้นโดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหวัเขา คลายการกระดก
เทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่20, 33) 
 
 6. การใชทาฟอนซ้ํา 
 
 (ดูรายละเอียดทาซ้าํ ทาที่ 19, 20 ซ้ํากับทาที่ 32, 33) ซึ่ง 
 
 7. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนยุคปจจุบันผูวิจัยพบวามรูีปแบบการฟอน 2 ลักษณะ คือ การจัดรูปแบบ
การฟอนแบบแถวตอนและการจัดรูปแบบแถวหนากระดาน ซึ่งผูวิจัยจะแจกแจงรายละเอียด ดังนี้ 
 

1) การจัดรูปแบบแถวในลักษณะแถวตอน มี 3  แบบ ดังนี ้
 

1.1 การจัดแถวตอนแบบ 2 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 13 แสดงการจัดแถวตอนแบบ 2 แถวในยุคปจจุบัน 
 

1.2 การจัดแถวตอนแบบ 4 แถว 
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แผนภูมิที่ 14 แสดงการจัดแถวตอนแบบ 4 แถวในยุคปจจุบัน 
 
 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวทัง้ 2 แบบที่กลาวมาขางตนนัน้รูปแบบการจัดแถว
ตอน 2 แถว หรือ 4 แถว จะขึ้นอยูกับจาํนวนของผูฟอนหากผูฟอนมจีํานวนมากกจ็ะใชการจัดแถว
ตอน 4 แถว ในทางกลับกนัหากผูฟอนมีจาํนวนไมมากนักก็จะใชตอน 2 แถว รูปแบบการฟอนสวน
ใหญจะใชเปนแถวคู ทั้งนี้เนื่องมาจากเปนแถวที่จดจําไดงายและยังสามารถทีป่ระยุกตใชกับ
รูปแบบแถวอื่นๆ ไดงาย  
 

1.3 การจัดรูปแบบแถวตอนหมนุรอบตัวเอง 
 

 
 

แผนภูมิที่ 15 แสดงการจัดแถวตอนแบบ 4 แถวหมนุรอบตัวเองในยุคปจจุบัน 
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2) การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวถลกหางงูมี 2 แบบ คือ 

2.1 แบบแถวถลกหางงู 2 แถว 
 

 
 

 
 

แผนภูมิที่ 16 แสดงการจัดแถวตอนแบบถลกหางงู 2 แถวในยุคปจจุบัน 
 

2.2 แบบแถวถลกหางง ู4 แถว ดังนี ้
 

 
 

แผนภูมิที่ 17 แสดงการจัดแถวตอนแบบถลกหางงู 4 แถวในยุคปจจุบัน 
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 3)  การใชรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหนากระดาน 
 

 
    

แผนภูมิที่ 18 แสดงการจัดแถว ระดานในยุคปจจบัุน 
 

8. อารมณของผูฟอน 

เนื่องจาการฟอนภูไทเปนการฟอนในพิธกีรรม ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดงอารมณ
วยสีหน ใ

รุปการฟอนภูไทยุคปจจุบัน 

การฟอนภูไทในยุคปจจุบันเปนการสืบทอดการฟอนจากดั้งเดิมและยคุฟนฟู ดังนัน้ทาฟอน
ี่ปรากฏ

1.  ทาฟอนดัง้เดิมที่พบในการฟอนยุคปจจุบันมี 4 ทา คือ 

 1. ทาเดิน  
ัวตูมบัวบาน  

สาย)  

ตอนแบบถลกหางงู และแถวหนาก

 
 
 
ด าเบิกบาน ยิ้มแยม นอกจากนี้ผูฟอนบางคนยิม้ นหนา และมกีารลอยหนาในการฟอน แต
ไมปรากฏการลักคอ 
 
ส
 
 
ท ในยคุปจจุบันประกอบไปดวยทาฟอนยุคฟนฟแูละทาฟอนแบบตีบทปรับเปลี่ยนจากยุค
ฟนฟูและการประดิษฐทาฟอนขึ้นใหม  ซึ่งสวนใหญ จะเปนทาฟอนตีบท ดังนี ้
 
 
 
 
  2. ทาดอกบ
  3. ทาลอยน้ํา (คลายทารํา
  4. และทายอขาเดียว 
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 2.  ทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่สืบทอดจากยุคฟนฟ ูมีทั้งหมด 17 ทา (ไมนับรวม

3.  ทาฟอนตบีทที่ปรับเปลีย่นจากยุคฟนฟู มีทัง้หมด 10 ทา (ดูรายละเอียดทาฟอนที่ 1, 6, 

4.  ทาฟอนตีบทที่ประดิษฐข้ึนใหม (ดูรายละเอียดทาฟอนที ่41, 42,) (ไมนับรวมกับทาซ้าํ) 

รูปแบบการใชในทาฟอนที่ส่ือความหมายตามบทรองและเนื้อหาของเพลงมีรูปแบบการ
อนกา

      ลักษณะที ่ 1 เปนทาฟอนที่สามารถสือ่ความหมายไดตามเนื้อหาของบทรอง อาทิ บท
องวา 

      ลักษณะที ่ 2 ทาฟอนทีป่ระกอบตามเสียงจงัหวะดนตรี ซึ่งจะใชเปนทาเชื่อมเพื่อเขาสู
ารตีบท

      ลักษณะที ่3 การใชทาซ้าํซึ่งสวนใหญจะเปนทาฟอนที่ใชในการตีบทรอง  

การใชศีรษะ ประกอบไปดวย การเอียงศีรษะทัง้ดานซายและขวา การสายหนา และการใช
ีรษะใน

ารใชลําตัว มี 4 ลักษณะ คือ การโยกหรือเอนลําตวัไปทางใดทางหนึง่ การยอ การกม 
และการ

การใชสวนแขนและมือม ี3 ระดับ คือ ระดับสูง ระดบักลาง ระดับลาง 
             พนมมือไหว 

กับทาฟอนที่ซ้าํกัน (ดูรายละเอียดทาฟอนที่ 1, 2, 5, 9, 10, 16, 17, 18, 19, 20, 24, 25, 28, 29, 
30, 31) 
 
 
12, 13, 16, 39, 40,) (ไมนับรวมกับทาฟอนที่ซ้าํกนั) 
 
 
 
 
ฟ รใชทาฟอน 3 ลักษณะ คือ 
 
 
ร ไทขอย ก็จะปฏิบัตทิาฟอนโดยมอืซายจีบหงายแนบกับลําตัวระดับอก มอืซายจีบสงหลัง 
หรือบทรองกลาววา “มิไดลําบาก” ปฏิบัติทาฟอนโดยมอืซายทําทาสายมือไปมา มือขวาจีบสงหลัง 
ซึ่งทาฟอนที่สามารถสื่อความหมายไดตามเนื้อหาของบทรอง 
 
 
ก รองในภายหลัง มี 8 ทา (ดูรายละเอียดทาฟอนที ่1, 2, 3, 4, 5, 24, 41, 42และ43 เปนทา
ตอเนื่องกนั 
 
 
 
 
ศ ลักษณะตรง 

 
ก
ใชลําตัวในลักษณะตรง 

 

การใชมือมี 4 ลักษณะ คือ การจีบ การกรายมอื แบมือและหกัขอมือ การ
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 การใชสวนขาและเทามี  3   ลักษณะ คอื การย่าํเทาอยูกับที ่การกาวเดิน การยกขาขาง
ียว  

การใชรูปแบบการฟอนจะเปนลักษณะการจัดแถวตอนซึง่ประกอบดวย แถวตอน 4 แถว 
ารเดิน

เนื่องจากการฟอนภูไทในยคุปจจุบันเปนการฟอนที่เนนการใชบทหรือฟอนตามบทรองนัน้ 
กลักษ

อนภูไทเฉพาะกจิ 

      จากการศกึษารูปแบบการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ซึง่ผูวิจัยไดพบวาฟอนภูไทเฉพาะกิจมี
ักษณะ ี้ย

การใชทาฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจ 
 

ทาฟอนภูไทเฉพาะกิจเปนรูปแบบการฟอนที่ไดรับการอนรัุกษและสืบทอดทา 
ฟอนจากยุคดัง้เดิม

ร

1.  การฟอนภูไทเพื่อการบันเทิงสาํหรับถวายหนาพระทีน่ั่งกษัตริย  
           

 
เพื่อใหการวิเคราะหรูปแบบทาฟอนภูไทเฉพาะกิจใหมีความละเอียดและชัดเจนมากขึ้น  

ผูวิจัย

เด
 
 
ก แถวถลกหางงู แถวตอนหมนุรอบตัวเอง และแถวหนากระดาน 
 
 
เอ ณในการฟอนจึงอยูที่ทาฟอนที่ส่ือความหมาย และสอดคลองและตรงตามบทรองรวมทั้ง
ทํานองเพลง ทาฟอนตบีทเปนทาที่ประดิษฐข้ึนซึ่งในบางทาจะคลายกับทาใชเชิงนาฏยศิลปไทย 
อาท ิ ทาไทขอย (ทาตัวเรา) เปนตน นอกจากนี้พบไดวาการเคลื่อนทีห่รือทิศทางในการฟอนมไีม
มากนัก ซึง่มีเพียงการเคลื่อนที่และการหยุดเทานัน้เพื่อสรางความสมดุลตอการฟอน โดยผูฟอนจะ 
หยุดกับที่ในการฟอนตีบทและเคลื่อนที่ตามทิศทางการฟอนตอไปดวยทาเชื่อม  
  
 4.2 การฟ
 
 
ล รูปแบบการฟอนที่แตกตางกนัในบางสวน แตทั้งน งัคงรักษาไวซึ่งเอกลักษณการฟอนได
เปนอยางดี ดงัรายละเอียดตอไปนี้ 
 

ซึ่งเปนการฟอนตามแบบวิถีชาวบานทาฟอนเกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติ 
มาผสมผสานกับทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่คิดประดิษฐข้ึนนัน้ จากการวิจัยพบวากา
ฟอนภูไทเฉพาะกิจปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 ประเภท คือ  
 

  2.  การฟอนเพื่อการบันเทงิทัว่ไป 

จะวิเคราะหตามลําดบัประเภทดังรายละเอยีดตอไปนี้ 
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 1) การฟอนภไูทเพื่อความบนัเทงิ จากการวิจัยพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ  
เพื่อการบันเทงินัน้ปรากฏรปูแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ คือ  

 
  รูปแบบที ่ 1  เปนการฟอนภูไทเพื่อความบันเทิงสาํหรับถวายหนาพระทีน่ัง่ 

กษัตริยทาฟอนจะเปนทาทีสื่บทอดจากการฟอนดัง้เดิม ซึ่งเปนทาฟอนที่เลยีนแบบธรรมชาติ มา
ผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนใหม โดยไดยึดหลักการประดษิฐทาฟอนที่สามารถตีบทหรือ
ฟอนตามบทรองและทาํนองเพลงได  ทาฟอนภูไทสําหรับถวายการฟอนหนาพระทีน่ั่งจะใชทาฟอน
แบบเดียวกนักับทาฟอนภูไทในพิธีกรรมยคุฟนฟู ซึง่เปนการฟอนแบบตีบทหรือฟอนบทรอง 
ลักษณะทาฟอนที่ปรากฏมอียู 3 รูปแบบดังนี ้
 

1. ทาฟอนที่นาํมาจากทาฟอนดั้งเดิม มี 4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตูมบัวบาน  
ทาลอยน้าํ และทายอขาเดียว (ดูรายละเอียดทาฟอน 1, 2, 19, 23,) 
 

2. ทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองที่คิดประดิษฐข้ึน ม ี19 ทา (ดูรายละเอียดทา 
ฟอนยุคฟนฟทูาที่ 5, 6, 9, 10, 12, 15, 16, 17, 18, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34) ทา
ฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนจะเนนใชมือในการสื่อความหมายของทาฟอน ในลักษณะกา การจีบ ผสม
กับการทํามือในรูปแบบตาง ๆ อาทิ สอดมอืข้ึน การรวมมือ การตั้งมือ ทาชี้มือ เปนตน นอกจากนี้
ทาฟอนที่ใชในการตีบทในบางทานั้นจะเปนทาฟอนที่ซ้าํกัน และการสื่อความหมายของเพลงก็
แตกตางกนั  
 

3 .  ทาฟอนทีม่ีอยูเดิมจากรําวงมาตรฐานกรมศิลปากร มี 2  ทา คือ ทารําสอด 
สรอยมาลา และทายูงฟอนหาง (ดูรายละเอียดทาฟอน ทา 3, 21และ 22 เปนทาฟอนตอเนื่องกนั) 
 
 เพื่อเปนการวิเคราะหทาฟอนภูไทเฉพาะกจิรูปแบบที่ 1 มีความละเอยีดยิ่งขึ้นนัน้ผูวิจัยจะ
ขอวิเคราะหทาฟอนโดยใชสวนประกอบของรางกายตามลําดับ ดังนี ้
  

1. การใชสวนศรีษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
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และลําตัว เนื่องมาจากทศิทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกับทิศทางของการใชมือเชนกนั ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีัง้การเอียงซาย 
เอียงขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึ่งการใชศรีษะมี 4 ลักษณะ ดังนี ้
 

1) การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา 
2) การใชศีรษะในการเอยีง โดยยึดหลกัตามการมวนมือ (การจีบ) 
3) การใชศีรษะในการเอยีง ที่มทีิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ 
4) การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 

 
         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอย คือ การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพันธกับการ
ย่ําเทาและการใชศีรษะในการเอียง ซึง่การใชทาฟอนและศีรษะที่กลาวมานี้ผูวิจยัยึดตามทาฟอน
ของผูฟอนเกาแกของหมูบานวาริชภูมิที่ยงัมีชีวิตในปจจุบัน  
 

2. การใชสวนของลําตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคฟนฟูพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้

2.1  การใชลําตวัโยกไปมาตามการย่ําเทาหรอืการกาวเดิน  
2.2  การใชลําตวัโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
2.3  การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลงกับพื้น 

 
3. การใชสวนแขนและมือ 

 
 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 

ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนยุคฟนฟูมีการใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
 
          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง หมายถงึ ระดับศีรษะและสุงกวาศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา ไมนับรวมในทาซ้ํา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่ 3, 8, 11, 15, 17, 19, 24, 25, 
27) 
         3.2   ลักษณะที่ 2 ระดับกลาง มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนที ่2, 5, 7, 9, 10, 18, 26, 31) 
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                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 5 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนที ่1, 16, 22, 29, 36) 
 
              4.     การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอน ผูวิจยัพบการใชมือมี 5 รูปแบบ ดังนี ้
   
         4.1 การมวนมือ พบไดในลักษณะมวนมือแลวคลายมือออกเปลี่ยนเปนตั้งมอืพบได
ในลักษณะตัง้ไขวทั้งสองขาง (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที2่) และการตั้งมือคูขนาน (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนที ่5, 6) เปนตน 
         4.2 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่3, 7, 10, 18)  
         4.3 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่16, 29, 32) 
         4.4 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 24) 
         4.5 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ พบไดในลักษณะการแกวงมือตามธรรมชาตแิบบ
อิสระ การใชมอืในลักษณะการชี้  การสายมือ การมวนมอืแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลัง การ
ไหว (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่1, 11, 17, 19, 22, 25) 
 
 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 การใชสวนขาและเทา ถือเปนสิ่งสาํคัญทีท่ําใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ ตาม
รูปแบบการแปรแถว ดังนั้นกลวิธีในการใชสวนขาและเทาจึงถือเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ผูฟอน
จะตองปฏิบัติตาม เพื่อความพรอมเพรยีงกัน การใชสวนของขาและเทา มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตีของกลองเส็งการย่าํเทาอยูกับทีน่ี้จะเปนทาเตรียมพรอมเสียสวน
ใหญ (โดยดูรายละเอยีดในทาฟอนที ่1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17, 18, 
19, 20, 30, 31, 32, 33, 34)  
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          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอนภูไท (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที่ 2, 3, 21, 22, 
23, 36) 
 

       5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชือ่อีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว เปนลักษณะการ 
ใชขาขางใดขางหนึ่งยืนรับน้ําหนกั สวนอีกขางหนึง่ยกขาขึน้โดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหัว
เขา คลายการกระดกเทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟทูาที่ 19) 
 
 6. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนภูไทเฉพาะกิจรูปแบบที่ 1 กลาวคือรูปแบบการฟอนจะเปนลักษณะการ
จัดเปนขบวนแถวในแบบลกัษณะแถวตอน มีการกาํหนดจุดหรือตําแหนงของผูฟอนแตละคน แต
ยังคงมีผูฟอนนําอยูดานหนาแถวเพื่อเปนตนแบบใหผูฟอนมีความพรอมเพรียงกนั และเพื่อที่จะได
มองเหน็ผูฟอนไดทั้งหมดจากการศึกษาพบวาการจัดรูปแบบการฟอนมี 3 ลักษณะ ดังนี ้
 
 6.1 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอน  

 

 
 

แผนภูมิที่ 19 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่1 ในลักษณะแถวตอน 2 แถว 
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 6.2 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเอง 
 

 
 

แผนภูมิที่ 20 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่1 ในลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเอง 2 แถว 
 

 การจัดแถวตอน 2 แถว สวนใหญจะใชในการตีบท สวนรปูแบบแถวทีห่มุนรอบตัวเองทั้งไป
และกลับจะใชสําหรับการแปรแถวในทาฟอนสอดสรอยมาลา โดยผูฟอนจะหมนุรอบตัวเองตาม
จังหวะของเสยีงกลองเส็งการจัดรูปแบบแถวเชนนีเ้นื่องมาจากสามารถมองเห็นผูฟอนไดทุกคน
และสามารถเชื่อมตอรูปแบบแถวอื่น ๆไดงาย  
 
 6. การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู
 

 
 

แผนภูมิที่ 21 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่1 ในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู2 แถว 
 
 



 227

 เปนทีน่าสังเกตวา ลักษณะรูปแบบการฟอนเฉพาะกจิเพื่อความบนัเทงิสําหรับถวายหนา
พระทีน่ั่ง รูปแบบการฟอนทัง้หมดเปนการอนุรักษและสืบทอดจากการฟอนภูไทในยุคฟนฟูทัง้สิน้ 
หากแตจะแตกตางกันก็เพยีงมีการจํากัดจาํนวนของผูฟอนเทานัน้ 
 
 7. อารมณของผูฟอน 
 
 เนื่องจาการฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อความบนัเทงิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่ ฉะนั้นอารมณ
ของผูฟอนจะแสดงอารมณดวยสีหนาเบิกบาน ยิ้มแยม นอกจากนี้ผูฟอนบางคนยิม้ในหนา บางคน 
และมีการลอยหนาลอยตาในการฟอน แตไมปรากฏการลักคอ 
 
   รูปแบบที่ 2 การฟอนภูไทเฉพาะกจิเพือ่การบันเทงิโดยทั่วไป เปนการฟอนอกี
รูปแบบที่มีสวนสําคัญตอการพัฒนาการและรูปแบบการฟอนภูไท โดยจะปรากฏการฟอนในงาน
เฉพาะกิจตาง ๆ ที่สําคญัและเกี่ยวของกับวถิีชีวิตและความเปนอยูของกลุมชนชาวภูไทหมูบาน
วาริชภูมิเทานัน้ซึ่งการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจเพื่อการบันเทิงโดยทั่วไปปรากฏการฟอนอยู 2 
งาน คือ 
  

1) การฟอนในงานเฉพาะกจิเพือ่ถายทอดทางโทรทัศน กลาวคือ การฟอนเพื่อ 
การบันเทงิโดยทั่วสาํหรับการถายทอดทางโทรทัศนนั้น อยูในชวงป พ.ศ. 2521 การใชทาฟอนจะใช
ทาฟอนเดยีวกนักับการฟอนภูไทในพิธกีรรมยุคฟนฟ ู สวนที่แตกกนันั้นจะมีเพียงการปรับเปลี่ยน
รูปแบบการฟอนและจํานวนผูฟอน ซึง่ผูวจิัยพบวาทาฟอนมาจากการนําทาฟอนที่มอียูแลว คือ ทา
ฟอนดั้งเดิมมาประยุกตและผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนโดยยึดหลักการประดิษฐทา
ฟอนที่สามารถตีบทหรือฟอนตามบทรองและทํานองเพลงได ฟอน โดยลักษณะทาฟอนที่ปรากฏมี
อยู 3 รูปแบบ ดังนี ้
 

   1. ทาฟอนทีน่ํามาจากทาฟอนดั้งเดิม ม ี4 ทา คือ ทาเดิน ทาดอกบวัตูมบัวบาน  
ทาลอยน้าํ และทายอขาเดียว (ดูรายละเอียดทาฟอน 1, 2, 19, 23,) 
 

   2.  ทาฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรองทีค่ิดประดิษฐข้ึน ม ี19 ทา (ดรูายละเอียด 
ทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่5, 6, 9, 10, 12, 15, 16, 17, 18, 25, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34) 
ทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนจะเนนใชมือในการสื่อความหมายของทาฟอน ในลักษณะการมวนมือ 
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การจีบ ผสมกบัการทาํมือในรูปแบบตาง ๆ อาทิ การรวมมือ การตัง้มือ ทาชี้มือ นอกจากนีท้าฟอน
ใชในการตีบทในบางทานัน้จะเปนทาฟอนที่ซ้ํากันแตส่ือความหมายของเพลงแตกตางกนั เปนตน  
 

               3.  ทาฟอนจากราํวงมาตรฐานกรมศิลปากร มี 2 ทา คือ ทาสอดสรอยมาลา 
และทายูงฟอนหาง (ดูรายละเอียดทาฟอนยุคฟนฟู ทา 3, 21และ 22 เปนทาฟอนตอเนื่องกัน) 
 
 เพื่อใหการวิเคราะหทาฟอนเฉพาะกิจรูปแบบที่ 2 เพื่องานบันเทงิทั่วไปสาํหรับการ
ถายทอดทางโทรทัศนมีละเอยีดยิ่งขึ้นนัน้ ผูวิจัยจะใครขอวิเคราะหทาฟอนโดยใชสวนประกอบของ
รางกายตามลาํดับ ดังนี ้
  

1. การใชสวนศรีษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
และลําตัว เนื่องมาจากทศิทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกับทิศทางของการใชมือเชนกนั ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีัง้การเอียงซาย 
เอียงขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึ่งการใชศรีษะมี   ลักษณะ 4 ดังนี ้
 

 1)  การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกับการย่ําเทา 
 2)  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลกัตามการมวนมือ (การจีบ) 
 3)  การใชศีรษะในการเอียง ที่มีทิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ 
 4)  การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 

 
         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอย คือ การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพันธกับการ
ย่ําเทา และการใชศีรษะในการเอยีงซึง่การใชทาฟอนและศีรษะที่กลาวมานี้ผูวิจยัยึดตามทาฟอน
ของผูฟอนเกาแกของหมูบานวาริชภูมิที่ยงัมีชีวิตในปจจุบนั หากแตทาฟอนในบางทานัน้ผูฟอนจะ
ฟอนแตกตางกันไปบาง ทัง้นี้ข้ึนอยูกับความถนัดและความสามารถทีไ่ดรับจากการถายทอด ดงันัน้
ลักษณะการใชศีรษะที่ปรากฏในทาฟอนเดียวกนัมีความแตกตางกนัไปบาง กลาวคือ ผูฟอนจะ
ฟอนในทาเดียวกัน แตบางคนเอียงศีรษะไปทางซายบางคนเอียงขวาตามแตผูฟอนนั้นจะถนดั
ในทางใด 
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2. การใชสวนของลาํตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคฟนฟูพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้
 

2.1  การใชลําตวัโยกไปมาตามการย่ําเทาหรอืการกาวเดิน  
2.2  การใชลําตวัโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
2.3  การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลงกับพื้น 

 
3. การใชสวนแขนและมอื 

 
 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 

ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนยุคฟนฟูมีการใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
 
          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง หมายถงึ ระดับศีรษะและสุงกวาศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา ไมนับรวมในทาซ้ํา (ดูรายละเอยีดในทาฟอนยุคฟนฟูทาที่ 3, 8, 11, 15, 17, 19, 
24, 25, 27) 
 
         3.2   ลักษณะที่ 2 ระดับกลาง มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนยุคฟนฟูทา ที ่2, 5, 7, 9, 10, 18, 26, 31) 
 
                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 5 ทา (ดูรายละเอียดใน
ทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่1, 16, 22, 29, 36) 
 
              4   การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอน ผูวิจยัพบการใชมือมี 5 รูปแบบ ดังนี ้
 
         4.1 การมวนมือ พบไดในลักษณะมวนมือแลวคลายมือออกเปลี่ยนเปนตั้งมอืพบได
ในลักษณะตัง้ไขวทั้งสองขาง (ดูรายละเอยีดในทาฟอนที2่) และการตั้งมือคูขนาน (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่5, 6) เปนตน 
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         4.2 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟูที ่3, 7, 10, 18)  
 
         4.3 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟูที ่16, 29, 32) 
 
         4.4 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนยุคฟนฟทูี่ 24) 
 
         4.5 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ พบไดในลักษณะการแกวงมือตามธรรมชาตแิบบ
อิสระ การใชมอืในลักษณะการชี้  การสายมือ การมวนมอืแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลัง การ
ไหว (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่1, 11, 17, 19, 22, 25) 
 
 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 การใชสวนขาและเทา ถือเปนสิ่งสาํคัญทีท่ําใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ ตาม
รูปแบบการแปรแถว ดังนั้นกลวิธีในการใชสวนขาและเทาจึงถือเปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ผูฟอน
จะตองปฏิบัติตาม เพื่อความพรอมเพรยีงกัน การใชสวนของขาและเทา มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตขีองกลองเส็งการย่าํเทาอยูกับทีน่ี้จะเปนทาเตรียมพรอมเสียสวน
ใหญ (โดยดูรายละเอยีดในทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่1, 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 
16, 17, 18, 19, 20, 30, 31, 32, 33, 34)  
 
          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอนภูไท (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟูทาที ่ 2, 
3, 21, 22, 23, 36) 
 

       5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชือ่อีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว เปนลักษณะการ 
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ใชขาขางใดขางหนึ่งยืนรับน้ําหนกั สวนอีกขางหนึง่ยกขาขึน้โดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหัว
เขา คลายการกระดกเทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนยุคฟนฟทูาที่ 19) 
 
 6. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนภูไทในงานเฉพาะกิจสําหรับถายทอดทางโทรทัศน พบวาการจัดรูปแบบ
การฟอนมี 5 ลักษณะ ดังนี ้
 
 6.1 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอน  
 

 
 

แผนภูมิที่ 22 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่2 ในลักษณะแถวตอน 2 แถว 
 

 6.2 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหมุนรอบตัวเอง  
 

 
 

แผนภูมิที่ 23 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิแบบที่ 2 ในลักษณะแถวหมนุรอบตัวเอง 2 แถว 
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 6.3 การจัดแถวตอนแบบถลกหางง ู
 

 
 

แผนภูมิที่ 24 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่2 ในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู2 แถว 
 
 6.4 การจัดแถวแบบดานกระดาน 1 แถว 
  

 
 

แผนภูมิที่ 25 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจแบบที ่2 ในลักษณะแถวหนากระดาน  
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6.5 การจัดแถวแบบดานกระดาน เปลีย่นไปเปนแถวตอน 
 

 
  

แผนภูมิที่ 26 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพา ากระดานและแถวตอน 
 

7. อารมณของผูฟอน 

เนื่องเปนการฟอนเพื่อความบันเทิง ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดงอารมณดวยสีหนา
ิกบาน น

2) รูปแบบการฟอนในงานเฉพาะกิจสําหรับการบันเทิงทั่วไปในงานรวมน้าํใจ 
ไทสกล หรืองาน ว 

จากการศึกษาผูวิจัยพบวาทาฟอนในงานรวมน้าํใจไทสกลหรืองานกาชาดนัน้ จะใชทา
อนเดีย

ิษ

เนื่องจากการฟอนภูไทเฉพาะกิจในงานการชาด เปนการฟอนที่เนนการใชบทหรอืฟอน
าม

ะกิจแบบที ่2 ในลักษณะหน

 
 
 
เบ  ยิ้มแยม (บางคนยิ้มในหนา บางค ยิ้มเห็นฟน) และมีการลอยหนาในการฟอน แตไม
ปรากฏการลักคอ 
 

กาชาดประจําป กลาวคือ การฟอนเพือ่บันเทงิในงานกาชาดเปนอกีรูปหนึง่ที่ชา
ภูไทหมูบานวาริชไดนําการฟอนเพื่อรวมในงานประเพณีประจําปของจังหวัดสกลนครซึ่งไดปรากฏ
รูปแบบการฟอนขึ้นในป พ.ศ. 2535-ปจจุบัน พ.ศ. 2547  
 
 
ฟ วกนักับการภูไทในพิธีกรรมยุคปจจุบัน ซึ่งทาฟอนไดรับการอนุรักษและสืบทอดทาฟอน
จากยุคฟนฟู มาผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประด ฐข้ึน ทาฟอนเปนแบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง
และมีการใชมอืในลักษณะจบีและการฟอนแบบนาฏยศิลปไทยในการฟอนมากขึน้  
 
 
ตามบทรอง เอกลักษณในการฟอนจงึอยูที่ทาฟอนที่ส่ือคว หมาย และสอดคลองและตรงตามบท
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รองรวมทัง้ทาํนองเพลง ทาฟอนตีบทเปนทาที่ประดิษฐข้ึนซึ่งในบางทาจะคลายกับทาใชเชิง
นาฏยศิลปไทย อาทิ ทาไทขอย (ทาตัวเรา) เปนตน  
  
 เพื่อใหการวิเคราะหทาฟอนมีความชัดเจน ผูวิจยัจะวิเคราะหทาฟอนโดยใชสวนประกอบ
ของรางกายตามลําดับ ดังนี ้
 

1.  การใชสวนศีรษะ 
 

การใชศีรษะเปนสวนทีม่ีความสัมพันธและความตอเนื่องกับการใชชวงของแขน มือ  
และลําตัว เนือ่งมาจากทิศทางในการใชศีรษะจะขึ้นอยูกับทิศทางของการใชมือเชนกนั ซึง่ทาฟอน
สวนใหญพบวาการใชสวนศรีษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มีทัง้การเอียงซาย- 
ขวา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ ซึง่การใชศีรษะมี 4   ลักษณะ ดังนี ้
 

     1)  การใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสมัพันธกับการย่ําเทา 
     2)  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลักตามการมวนมือ (การจีบ) มีทัง้เอียง 

ซาย เอียงขวา 
     3)  การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 
     4)  การใชศีรษะในลักษณะการกม 

 
         การใชศรีษะสวนใหญที่พบบอย คือ การการใชศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกับ
การย่ําเทา และการใชศีรษะในการเอยีง  
 
 2.  การใชสวนของลาํตัว 
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขน 
และขา จาการศึกษาการใชลําตัวในการฟอภูไทยุคปจจุบันพบวามกีารใชลําตัว 3 ลักษณะดังนี ้
 
         2.1 การใชลําตัวโยกไปมาตามการย่ําเทาหรือการกาวเดนิ  
         2.2 การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
          2.3 การยอตัว พบไดในลักษณะทาฟอนที่นัง่ลงกบัพื้น 
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 3.  การใชสวนแขนและมอื 
 

 การใชสวนแขนและมือถือเปนสวนสําคัญที่ชวยใหทาฟอนมีความสมดุลและสวยงาม 
ในสวนการใชแขนและมือในการฟอนการใชแขนและมือ 3 ระดับ ดังนี ้
 
          3.1 ลักษณะที ่1 ระดับสูง (ศีรษะ) หมายถงึ ระดบัศีรษะและสูงกวาศีรษะมทีาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือมี 8 ทา ไมนับรวมในทาซ้าํ (ดูรายละเอียดในทาฟอนในยุคปจจุบันทาที่ 2, 4, 
6, 11, 20, 26, 28, 29) 
         3.2 ลักษณะที ่ 2 ระดับกลาง (ไหล) มทีาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา (ดู
รายละเอียดในทาฟอนในยคุปจจุบันที ่1, 7, 10, 12, 13, 18, 19, 24) ไมนับรวมในทาซ้ํา 
                     3.3    ลักษณะที่ 3 ระดับลาง (เอว) มีทาฟอนที่ใชสวนแขนและมือ 7 ทา (ดู
รายละเอียดในทาฟอนในยคุปจจุบันทาที ่3, 5, 9, 16, 31, 42, 47) ไมนับรวมในทาซ้าํ 
 
               4.  การใชมือ 
 
 การใชมือในการฟอน ผูวิจยัพบการใชมือมี 4 รูปแบบ ดังนี ้
 
         4.1 การจีบ พบไดในลักษณะการจบีหงาย จบีคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสอง
ขางซึ่งเปนเชื่อม (ดูรายละเอยีดในทาฟอนในยุคปจจุบนัทาที่ 10, 36, 7)  
 
         4.2 การกรายมือ พบไดในลักษณะการกรายมือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขาง
เดียว และกรายมือแบบสองขาง (ดูรายละเอียดในทาฟอนนุคปจจุบนัทาที ่16, 31) 
 
         4.3 แบมือและหักขอมอื (ดูรายละเอยีดในทาฟอนยุคปจจุบันทาที่ 24, 25) 
 
         4.4 การใชมือในลักษณะลักษณะการชี้ การพนมมือ และการสายมือ (ดูรายละเอียด
ในทาฟอนยุคปจจุบันทาที่ 11, 13, 18) 
 
         4.5 การใชมือในลักษณะอื่น ๆ อาทิ การแทงมอืไปดานหลงั (ดูรายละเอยีดในทา
ฟอนยุคปจจุบนัทาที ่21)  
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 5. การใชสวนขาและเทา 
 
 ขาและเทา ถือเปนสิ่งสาํคัญที่ทาํใหทาฟอนมีการเคลื่อนไหวไปเรื่อย ๆ ตามรูปแบบการ
แปรแถว การใชสวนขาและเทา เปนสวนทีสั่มพันธกนัที่จะตองปฏิบัติไปพรอม ๆ กัน เพื่อใหเกิด
ความสมดุลของทาฟอน ดังนั้นกลวิธีในการใชสวนขาและเทาจึงถือเปนอีกองคประกอบหนึ่งที ่
ผูฟอนจะตองปฏิบัตติาม เพือ่ความพรอมเพรียงกัน การใชสวนของขาและเทา ม ี 3   ลักษณะ ดงันี ้
 
          5.1 การย่ําเทาอยูกับที ่ เปนการย่าํเทาขางใดขางหนึง่โดยวางลงในลักษณะเต็มฝา
เทาในขณะเดยีวกนัเทาอีกขางหนึง่กย็กขึ้นเพื่อเตรียมวางลงตอไป ในการย่ําเทานี้ผูฟอนจะปฏิบัติ
อยางตอเนื่องตามจังหวะการตีของกลองเส็ง การย่าํเทาอยูกับที่นีจ้ะพบไดในทาเตรยีมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรอง 
 
          5.2 การกาวเดนิ เปนการกาวเทาขางใดขางหนึ่งในลักษณะเต็มฝาเทาแลวถาย
น้ําหนกัไปยังเทาที่กาวออกไป เทาที่ตามมาจะเปดสนเทาเล็กนอยเพื่อที่จะเตรียมกาวเทาตอไป
ขางหนา ซึง่การกาวเดนิจะกาวตามจงัหวะกลองเส็งไปเร่ือย ๆ โดยการใชเทาในลักษณะนีท้าํให
เกิดการเคลื่อนที่ในการแปรรูปแบบแถวในการฟอน 
 

5.3 การยกขาขางเดียว หรือเรียกชื่ออีกอยางหนึ่งวาการยอขาเดียว ซึง่เปนทาฟอนที ่
สืบทอดมาจากยุคดั้งเดิมจนมาถงึปจจุบนั การยอขาขางเดียวเปนลกัษณะการใชขาขางใดขางหนึ่ง
ยืนรับน้าํหนัก สวนอีกขางหนึ่งยกขาขึ้นโดยใหสนเทาอยูในระดับขนานกับหวัเขา คลายการกระดก
เทา (ดูรายละเอียดในทาฟอนที ่20, 33) 
 
 6. การใชทาฟอนซ้ํา 
 
 การใชทาฟอนซ้ํา โดยสวนใหญนัน้จะเปนทาที่ใชในการตีบทหรือตามบทรองเปนสวนใหญ 
อาทิ ทาไทขอย (ทาตัวเรา) เปนตน (ดูรายละเอียดทาซ้ํา ทาที ่19, 20 ซ้ํากับทาที่ 32, 33) 
 
 7. วธิีการใชรปูแบบการฟอน 
 
 รูปแบบการฟอนในงานรวมน้ําใจไทสกล ผูวิจัยพบวามรูีปแบบการฟอนเพยีงลกัษณะเดียว  
คือการจัดรูปแบบการฟอนแบบแถวตอนซึง่ผูวิจยัจะแจกแจงรายละเอยีด ดังนี ้
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1) การจัดรูปแบบแถวในลักษณะแถวตอน มี 3  แบบ ดังนี ้
 

1.1 การจัดแถวตอนแบบ 2 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 27 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจรวมน้ําใจสกลนคร ในลักษณะหนากระดาน 2 แถว 
 
 

1.2 การจัดแถวตอนแบบ 4 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 28 แสดงรูปแบบการฟอนเฉพาะกิจรวมน้ําใจสกลนคร ในลักษณะหนากระดาน 4 แถว 
 
 การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวทัง้ 2 แบบขางตนนั้น รูปแบบการจัดแถวตอน 2 
แถว หรือ 4 แถว จะขึ้นอยูกับจํานวนของผูฟอนหากผูฟอนมีจาํนวนมากกจ็ะใชการจัดแถวตอน 4 
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แถว ในทางกลับกันหากผูฟอนมีจํานวนไมมากนักก็จะใชตอน 2 แถว รูปแบบการฟอนสวนใหญจะ
ใชเปนแถวคู  
 

2) การจัดรูปแบบแถวตอนหมนุรอบตัวเอง มีทั้งหมนุรอบตัวเองม ี2 ลักษณะ  ดังนี ้ 
 

        2.1 การจดัรูปแบบแถวตอนหมนุรอบตัวเอง 2 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 29 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิรวมน้าํใจสกลนคร ในลักษณะแถวหมุนรอบตัวเอง 2 แถว 
 
      2.2 การจัดรูปแบบแถวตอนหมนุรอบตวัเอง 4 แถว 
 

 
 

แผนภูมิที่ 30 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิรวมน้าํใจสกลนคร ในลักษณะแถวหมุนรอบตัวเอง 4 แถว 
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3) การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวถลกหางงูมี 2 แบบ คือ 
  
 2.1 แบบแถวถลกหางงู 2 แถว 

 

 
 

แผนภูมิที่ 31 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิรวมน้าํใจสกลนคร ในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู2 แถว 
 

1.2 แบบแถวถลกหางง ู4 แถว ดังนี ้
 

 
 

แผนภูมิที่ 32 รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิรวมน้าํใจสกลนคร ในลักษณะแถวตอนถลกหางง ู4 แถว 
 
 8. อารมณของผูฟอน 
 
 เนื่องจาการเปนการฟอนเพื่อความบนัเทงิ ฉะนัน้อารมณของผูฟอนจะแสดงอารมณดวย 
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สีหนาเบิกบาน ยิ้มแยม นอกจากนี้ผูฟอนบางคนยิม้ในหนา บางคนยิ้มเหน็ฟนและมีการลอยหนา
ในการฟอน แตไมปรากฏการลักคอ 
 
สรุปการฟอนภูไทเฉพาะกิจ 
 
 การฟอนภูไทสําหรับงานบนัเทงิทั่วไป ผูวิจัยพบวาปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 รูปแบบ 
คือ รูปแบบที่ 1 เปนการฟอนภูไทเพื่อความบันเทิงสาํหรบัถวายหนาพระที่นัง่กษัตริย โดยสวนมาก
ทาฟอนจะเปนทาที่สืบทอดจากการฟอนดั้งเดิม ซึง่เปนทาฟอนที่เลียนแบบธรรมชาติ มา
ผสมผสานกับทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนใหม โดยไดยึดหลักการประดษิฐทาฟอนที่สามารถตีบทหรือ
ฟอนตามบทรองและทาํนองเพลงได รูปแบบที่ 2 คือฟอนภูไทเพื่องานบันเทงิโดยทัว่ไป พบวาจะ
ฟอนสาํหรับถายทอดทางโทรทัศน ชอง 4 และฟอนงานรวมน้าํใจไทสกล หรืองานกาชาด 
 
 ทาฟอนที่ใชมี 3 ลักษณะ คือ 1) ทาฟอนที่นาํมาจากทาฟอนดั้งเดิม มี 4 ทา 2) ทาฟอนตี
บทหรือฟอนตามบทรองที่คดิประดิษฐข้ึนและสืบทอดมาจนถึงปจจุบนัมี ม ี 19 ทา  ซึ่งทาทีค่ิด
ประดิษฐข้ึนจะเนนการตีบทโดยใชทาที่ส่ือความหมายของทาฟอนได ทาฟอนที่ในการตีบทในบาง
ทานั้นจะเปนทาฟอนที่ซ้ํากนั และการสื่อความหมายของเพลงก็แตกตางกนั 3) การนําทาฟอนที่มี
อยูเดิมจากราํวงมาตรฐานกรมศิลปากร มี 2 ทามาเพิ่มเติมใชในการแปรแถวเพื่อใหเกิดความ
หลากหลายมากขึ้น และประดิษฐเพิ่มข้ึนอีก 2 ทา เปนที่นาสังเกตวาฟอนภูไทเฉพาะกจิจะมี
รูปแบบการฟอนไมแตกตางกันมากนัก โดยจะใชรูปแบบแถวแบบแถวตอน  2 แถว หรือ 4 แถวทั้งนี้
ข้ึนอยูกับจํานวนของผูฟอนในแตละครั้ง  นอกจากนีย้ังมีแถวตอนแบบหมนุรอบตัวเอง การเดินแถว
แบบถลกหางง ูซึ่งเปนรูปแบบการฟอนหลกัที่ถือปฏิบัติมา 
  
 การใชสวนศีรษะจะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มีทัง้การเอียงซาย เอียงขวา 
ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ  ซึง่การใชศีรษะมี 4 ลักษณะ ดงันี ้ 1) การใชศีรษะในลักษณะ
ตรงโดยสัมพนัธกับการย่ําเทา 2) การใชศีรษะในการเอียงโดยยึดหลักตามการมวนมือ (การจีบ) 3) 
การใชศีรษะในการเอยีง ที่มทีิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ 4) การใชศีรษะในลักษณะการสาย  

 
 การใชสวนของลําตัวพบวามีการใชลําตวั 3 ลักษณะ ดังนี ้ 1) การใชลําตัวโยกไปมาตาม
การย่ําเทาหรอืการกาวเดิน 2) การใชลําตวัโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 3) การยอตัว  
ลักษณะทาฟอนมีการใชมือ 3 ระดับ คือ ระดับสูง ระดับกลาง ระดบัลาง ลักษณะการใชมือมี 5 
ลักษณะ คือ การมวนมือ การจีบ การกรายมือ แบมือและหักขอมือการสายมือ สวนการใชสวนขา 
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ประกอบดวยการย่ําเทาอยูกับที ่ การกาวเดิน การยกขาขางเดียวซึ่งเปนลกัษณะการใชเทาทีสื่บ
ทอดจากยุคดั้งเดิมจนถึงปจจุบัน 
 
สรุปทายบทที่ 4  
 

ผูวิจัยไดสรุปการวิเคราะหเปนตาราง  เพื่อใหเห็นความชัดเจนโดยเปรียบเทียบลกัษณะ
ของการฟอนภูไทในพิธกีรรมทั้ง 3 ยคุ และการเปรียบเทียบการฟอนภูไทเฉพาะกิจวามีความ
คลายคลึงกนัในดานองคประกอบตาง ๆ ซึ่งประกอบไปดวย ยุคดั้งเดิม ยุคฟนฟ ู และยุคปจจุบัน 
ดังตารางแสดงรายละเอียดดังนี ้
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องคประกอบ ยุคด้ังเดิม ยุคฟนฟ ู ยุคปจจุบัน 
1. รูปแบบการฟอน รูปแบบการฟอน 

มีรูปแบบการฟอนเพียง
รูปแบบเดียวโดยทาฟอน
เปนทาที่มาจากการ
เลียนแบบธรรมชาติที่เคย
พบเหน็มาและทาฟอนจะ
ส่ือที่มาจากการเลียนแบบ
ธรรมชาติไดอยางชัดเจน 
อาทิ ทาเดิน ทาดอกบัวตูม
บัวบาน  ทาลอยน้ํา ทายอ
ขาเดียว เปนตน 

รูปแบบการฟอน 
มีอยู 3 รูปแบบ คือ 
1. ทาฟอนที่ไดรับ 
การสืบทอดมาจากทาฟอน
ภูไทยุคดั้งเดิม 
2.ทาฟอนที่คดิประดิษฐข้ึน
ใหม คือ เปนทาฟอนตีบท
หรือฟอนตามบทรอง ซึง่
แบงทาฟอนตีบทได 3 
รูปแบบคือ 
     1)ทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายตามบทรอง 
     2)ทาฟอนที่ไมส่ือ
ความหมายไดตามบทรอง  
     3) เปนการผสมกัน
ระหวางทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายและไมส่ือ
ความหมาย 
3. นําทาฟอนที่มีอยูในรํา
วงมาตรฐานกรมศิลปากร
มาฟอนเปนทาเชื่อม  

รูปแบบการฟอน 
มีรูปแบบการฟอน
คลายคลึงกับการฟอน 
ยุคฟนฟู คือ  
1. นาํทาฟอนที่ไดรับ 
การสืบทอดมาจากทา
ฟอนภูไทยุคดัง้เดิมและ
ยุคฟนฟูมาฟอน 
2. ทาฟอนที่คิดประดิษฐ
ข้ึนใหม คือ ทาฟอนขาง 
และทาซึง่เปนทาเชื่อม 
3. มีการปรับเปลี่ยนทา
ฟอนตีบทในบางทา 
เพื่อใหสอดคลองกับบท
รองมากขึน้  

2. การใชเพลง/ดนตรี ลักษณะการเพลงและ
ดนตรี 
ในรูปแบบดั้งเดิมนี ้ ไม
ปรากฏการใชเพลง หากแต
การเปนเพยีงฟอนประกอบ
จังหวะดนตรีเทานั้น 
         

การใชเพลงและดนตร ี
ในยุคฟนฟนูี้ มีการฟอน
โดยใชเนื้อเพลงประดิษฐ
ข้ึนใหม ที่เรียกวาเพลงภูไท
วาริชภูมิ เปนลักษณะเพลง
ที่มีเนื้อหาเกีย่วกับการมา
รวมตัวกนัของชาวภูไท
หมูบานวาริชภูมิ เพื่อมา
สักการะเจาปูมเหสักข  

การใชเพลงและดนตร ี
ในยุคปจจุบนัจะใชเพลง
เชนเดียวกนักบัยุคฟนฟ ู
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องคประกอบ ยุคด้ังเดิม ยุคฟนฟ ู ยุคปจจุบัน 
 ดนตรี    ที่ใชเปนเครื่อง 
ดนตรีหลัก คอื กลองเสง็  
เครื่องประกอบจังหวะเสริม 
ไดแก แคนและพังฮาด 

ดนตรี     ที่ใชเปนเครื่อง
ดนตรีหลัก คือ กลองเสง็ 
เครื่องประกอบจังหวะเสริม 
ไดแก แคน พงัฮาด 
และไดมีการเพิ่มจํานวน
เครื่องดนตรีประกอบการ
ฟอน ไดแก กลองหางหรือ
กลองยาว พณิ  ซอบ้ังหรือ
ซอกระบอกไมไผ  ปภูไท 
โหวด โปงลาง  ฉ่ิง  ฉาบ
หรือแซง ไมกับ๊แกบ นาํมา
เลนผสมวงรวมกันในการ
ฟอน นอกจากนีย้ังไดนาํ
เครื่องขยายเสยีงมาใช
ประกอบกับเครื่องดนตรี 

ดนตรี  ที่ใชเปนเครื่อง
ดนตรีหลัก คือ กลองเสง็ 
เครื่องประกอบจังหวะ
เสริม ไดแก พิณ ฉ่ิง  
ฉาบ 

3. ลักษณะทาฟอน ทาฟอนหลัก     
ทาฟอนม ี 4 ทา เปนทา
ฟอนโบราณดั้งเดิม ไดแก 
ทาเดนิ ทาดอกบัวตูมบัว
บาน ทายอขาเดียว และทา
ลอยน้ําเปนทาฟอนที่มา
จากการเลียนแบบ
ธรรมชาติ 
 

ทาฟอนหลัก     
เปนทาฟอนโบราณดั้งเดิม 
มี 4  ทา และทาฟอนที ่
ประดิษฐข้ึนซึง่แสดงตาม
การตีบทหรือตามบทรองมี 
19 ทา และทาฟอนที่มีอยู
เดิมจากรําวงมาตรฐาน
กรมศิลปากร มี 2 ทา คือ 
ทาสอดสรอยมาลา และทา
ยูงฟอนหาง  
  

ทาฟอนหลัก     
เปนทาฟอนในลักษณะ
เดียวกนักับยคุฟนฟู คือ
เปนทาฟอนโบราณ
ดั้งเดิมและทาฟอนที่
ประดิษฐข้ึนซึง่แสดงตาม
การตีบทหรือตามบทรอง 
 มีการปรับเปลี่ยนทา
ฟอนตีบท 5 ทา ไดแก  
 - ทาดอกบัวตูมบัวบาน  
 -  ทามาเดอเฮามา  
 -  ขอยยังเอาเจอมาซอย 
 -   พวกขอยขออํานวย 
 -  ขอยละไดเมอละเดอ 
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   นอกจากการปรับเปลี่ยน
ทาฟอนตีบทแลวยังมี
การเพิม่ทาฟอนอีก 2  
ทา  
  - ทาฟอนขาง  
-  ทามวนมือจีบทั้งสอง
ขางลําตวัแลวคลายจีบ 
ออกเปนตั้งมือ  

 ทาเชื่อม 
ไมปรากฏทาเชื่อม หาก
เพียงจะใชทาฟอนทั้ง 4 ทา 
ฟอนไปเรื่อย ๆ  
 
 

ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 2 ทา คือ 

1. ทาสอดสรอย
มาลา 

2. ทายงูฟอนหาง 
จะพบทาฟอนทั้ง 2 ทานี้
ระหวางการฟอนในชวง
ดนตรีที่ไมมีเนือ้รอง อาทิ 
ดนตรีกอนเขาเนื้อเพลง 
 มาเดอเอามา ภูไทเอามา
ซุมซอง และชวงดนตรี
หลังจากที่ตีบทรองแลว 

ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 4 ทา คอื 

1. ทาสอดสรอยมาลา 
     2. ทายฟูอนหาง 
     3. ทาฟอนขาง 
     4. ทามวนมือแลว
คลายมือออกเปนตั้งมือ
ขางลําตวัจะพบทาฟอน
ทั้ง 2 ทาระหวางการ
ฟอนในชวงดนตรีที่ไมมี
เนื้อรอง เชนเดียวกนักับ
ทาเชื่อมในยุคฟนฟูและ
ทาฟอนอกี 2 ทาหลัง จะ
พบไดหลังจากทาฟอนตี
บท  

4. การใชสวนของ
ศีรษะ 

มีการเอียงศีรษะเอียงซาย/
เอียงขวา  
    - ลอยหนาลอยตา 
    - ไมปรากฏการลักคอ 
โดยใชศีรษะอยู 2 ลักษณะ  
เอียงศีรษะตาม 

เนื่องจากทาฟอนสวนใหญ
เปนการตีบท จึงมีลักษณะ
การใชศีรษะม ี5  ลักษณะ  
    1)เอียงศีรษะในลักษณะ
ตรงโดยสัมพนัธกับการย่ํา
เทา ทั้งซายและขวา 

การใชสวนของศีรษะใน
ยุคปจจุบันการใชศีรษะมี
เชนเดียวกนักบัยุคฟนฟู  
 1) เอียงศีรษะใน
ลักษณะตรงสมัพันธกับ
การย่ําเทา ทั้งซายขวา 
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1) การใชศีรษะใน 
การเอียงที่มทีศิทาง
เดียวกับทิศทางการใชมือ 

อาทิ ในทายอขาเดียว 

 
2) การใชศีรษะในการเอียง 
โดยยึดหลกัตามการมวน
มือ (การจีบ) 

2) การใชศีรษะใน 
การเอียงที่มทีศิทาง
เดียวกนักับทศิทางของมือ 

3) การใชศีรษะใน 
ลักษณะการสายหนา 

4) การใชศีรษะใน 
ลักษณะตรง 
การใชศีรษะนัน้ไมปรากฏ
การลักคอ  
 

 
2) การใชศีรษะในการ
เอียง โดยยึดหลักตาม
การการจีบ 
     3) การใชศรีษะใน
การเอียงที่มทีศิทาง
เดียวกนักับทศิทางของ
มือ 
     4) การใชศรีษะใน 
ลักษณะการสายหนา 
     5) การใชศรีษะใน
ลักษณะตรงการใชศีรษะ
นั้นไมปรากฏการลักคอ 
เนื่องจากเปนการฟอน
ตามแบบชาวบาน 

5. การใชสวนของ
ลําตัว 

การใชลําตัวสวนใหญมัก 
จะเปนการโยกลําตัวให
สอดคลองกับการใชมือ
และเทาเชนเดยีวกับการใช
ศีรษะ (โยกลาํตัว หมายถึง 
การใชรางกายโดยถาย
น้ําหนกัตัวและศีรษะไป
ดานเดียวกนั ในขณะที่
ปฏิบัติทาฟอนอยู) และการ
ยอลําตัวในลักษณะการนั่ง
ในบางทาฟอน 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการ
เคลื่อนไหวของรางกายมี
ความสมดุล และสัมพนัธ
กับแขนและขา การใช
ลําตัว 4 ลักษณะดังนี ้

1) การใชลําตัวโยกไป 
มาตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  

2) การใชลําตัวโยกตาม 
ทิศทางการใชศีรษะและ
มือ 
   3) การยอตัวพบไดในทา
ฟอนที่นัง่ลงกบัพื้น 
   4) การใชลําตัวตรงพบได
ในการตีบท 

การใชสวนลําตัวในยุค
ปจจุบันจะใชลําตัวเชน 
เดียวกนักับยคุฟนฟู ซึ่งม ี
4 ลักษณะ ดังนี ้
1) การใชลําตวัโยกไปมา
ตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  
2) การใชลําตวัโยกตาม
ทิศทางการใชศีรษะและ
มือ 
3 ) การยอตัว พบไดใน
ลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลง
กับพืน้ 
4) การใชลําตัวตรงพบได
ในการตีบท 
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6. การใชสวนของแขน
และมือ 

ระดับในการสวนแขนและ
มือมี 3 ระดับ คือ 
     1) ระดับศีรษะในการตั้ง
มือ ใชในทายอขาเดียว 
     2)  ระดับไหล ใชในทา
ดอกบัวตูมบัวบาน  
     3) ระดับอกและใบหนา 
ใชในทาลอยน้าํ   
    4) ระดับหนาขาขาง
ลําตัว ใชในทาเดิน เปน
ลักษณะการแกวงแขน  

 
 
 

การใชมือมี 4  ลักษณะ  
    1) การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ ใชใน
ทาเดนิ   
   2) การตั้งมอืไขวทั้งสอง
ขาง ใชในทาดอกบัวตูมบัว
บานทายอขาเดียว 

3) แบมือและหักขอมือ  
ใชในกระบวนทาฟอนในทา
ลอยน้ํา 

4) มวนมือและสอดสูง  
ใชในกระบวนทาฟอน 
คลายทาสอดสูงแตอีกมือ
หนึง่เปนตั้งมือขางลําตวั 
และตั้งมือ ทาฟอน 

การใชมือมีอยู 3 ระดับ 
เชนกนั คือ  
    1)  ระดับสูง หมายถงึ 
ระดับศีรษะและสูงงกวา
ศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา 
   2)  ระดับกลาง มีทาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา 
   3) ระดับลาง มทีาฟอนที่
ใชสวนแขนและมือ 5 ทา 

 
 
 
 

การใชมือมี 6 ลักษณะ  
   1)  การมวนมือ พบไดใน
ลักษณะมวนมือแลวคลาย
มือออกเปนตัง้มือ  
   2) การตั้งมอืคูขนาน  
   3) การจีบ  
     -  จีบหงาย  
     - จีบคว่ํา  
     -  จีบมือหงายแบบไขว
มือทั้งสองขาง 
    4) การกรายมือ พบได
ในลักษณะ 
    - การกรายมือออกจาก
ลําตัว  

การใชสวนแขนและมือ
ยุคปจจุบันม ีการใชมือ 3 
ระดับเชนเดียวกับยุค
ฟนฟ ู
    1) ระดับสูง (ศีรษะ) 
หมายถงึ ระดบัศีรษะ
และสูงกวาศีรษะทาฟอน
มี 8 ทา 
   2) ระดับกลาง (ไหล) มี
ทาฟอนที่ใชสวนแขน
และมือ 8 ทา 
  3) ระดับลาง (เอว) มี
ทาฟอนที่ใชสวนแขน
และมือ 7 ทา 
การใชมือมี 5 ลักษณะ 
     1) การจีบ พบไดใน
ลักษณะการจบีหงาย จีบ
คว่ํา จีบมือหงายแบบ
ไขวมือทั้งสองขาง จีบมือ
ขางเดียว 
    2)   การกรายมือ พบ
ไดในลักษณะ 
      -  การกรายมือออก
จากลําตวั  
       -   การกรายมือขาง
เดียว 
 -  กรายมือแบบสองขาง  
   3)  แบมือและหัก
ขอมือ  
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 ไมปรากฏการใชมือใน

ลักษณะการจบีมือแบบ
นาฏยศิลปไทยมีเพยีงการ
มวนมือและคลายมือ
ออกเปนตั้งมือเทานัน้  
 

      -  การกรายมือขาง
เดียว        
      -  กรายมอืแบบสอง
ขาง     
  5)  แบมือและหักขอมือ  
  6) การใชมือในลักษณะ
อ่ืน ๆ พบไดในลักษณะ     
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง  
       -  การไหว  

    4) การใชมอืใน
ลักษณะลักษณะการชี้ 
การพนมมือ และการ
สายมือ 
   5) การใชมอืใน
ลักษณะอื่น ๆ พบไดใน
ลักษณะ 
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง 
       -  การไหว 

7. การใชสวนขาและ
เทา 

การใชสวนของขาและเทา 
มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
      1) การย่ําเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอนตี
บทหรือฟอนตามบทรอง 
      2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะนี้
ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ใน
การแปรแถวในการฟอน 
    3  )  การยกขาขางเดียว 

การใชสวนขาและเทา มีอยู 
3   ลักษณะ ดงันี ้
     1) การย่าํเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอน
ตีบทหรือฟอนตามบทรอง 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะนี้
ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ใน
การแปรแถวในการฟอน 
   3  )  การยกขาขางเดียว 

การใชสวนของขาและ
เทา มี  3   ลักษณะ ดังนี ้
     1) การย่ําเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมใชใน
การฟอนตีบท 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะ
นี้ทาํใหเกิดการเคลื่อนที่
ในการแปรแถวในการ
ฟอน 
   3  )  การยกขาขาง
เดียว  
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8. การใชรูปแบบการ
ฟอนและการแปรแถว 

รูปแบบการฟอนมีเพียง
รูปแบบเดียวคือ การ
เคลื่อนวงฟอนเปนลักษณะ
วงกลมตามเขม็นาฬิกา  
โดยจะเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ 
ศาลเจาปูมเหสักข  สวน
การกําหนดตําแหนงในการ
ฟอนนั้นมีเพยีงการกาํหนด
ตําแหนงเดียว คือ ผูฟอน
นําเทานัน้สวนผูฟอนคนอื่น 
ๆ ไมมีการกาํหนดตําแหนง
ในการฟอน แตสามารถ
เลือกอยูตรงจดุใดที่
สามารถฟอนและเดินเปน
วงกลมได  
 

การจัดรูปแบบการฟอนจะ
ใชลักษณะการจัดรูปแบบ
แถวตอนซึง่มี 3 ลักษณะ 
ดังนี ้
     1) การจัดรูปแบบการ
ฟอนในลักษณะแถวตอน 
    2)  การจัดรูปแบบการ
ฟอนในลักษณะแถวตอน
หมุนรอบตัวเอง 
     3) การจัดรูปแบบการ
ฟอนในลักษณะแถวตอน
ถลกหางง ู

การจัดรูปแบบการฟอน
พบวามี 2 ลักษณะ คือ    

1) การจัดรูปแบบ 
การฟอนแบบแถวตอน 
ซึ่งลักษณะแถวตอนจะ
ประกอบดวย 
- แถวตอนแบบ 2 แถว 
- แถวตอนแบบ 4 แถว 

 -   แถวตอนหมุนรอบ
ตัวเอง 
 - แถวตอนถลกหางง ู
ซึ่งมี 2 แบบ 
 -  แถวถลกหางงู 2 แถว 
 - แถวถลกหางง ู4 แถว 

2) และกา
จัดรูปแบบ 

แถวหนากระดาน 
 

 

ตารางที่ 9 แสดงการเปรียบเทียบการฟอนภูไทในพิธกีรรมทั้ง 3 ยุค 
 

 นอกจากนี้ผูวจิัยจึงไดทาํการวิเคราะหเปรียบเทยีบการฟอนภูไทเฉพาะกิจทัง้ 2 ประเภท
เพื่อใหเกิดความชัดเจนมากขึ้น ซึ่งการฟอนเฉพาะกจิประกอบไปดวย 
 

-  ฟอนภูไทสําหรับถวายการฟอนหนาพระที่นัง่กษัตริย 
  -  ฟอนภูไทสําหรับถายทอดทางโทรทัศน ชอง 4   
  -  ฟอนภูไทในงานรวมน้ําใจสกลนคร 
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การฟอนหนาพระที่นัง่
กษัตริย 

ฟอนภูไทสําหรับ
ถายทอดทางโทรทัศน 

ชอง 4   

ฟอนภูไทในงานรวม
น้ําใจสกลนคร 

1. รูปแบบการฟอน เนื่องจากการฟอนภูไทหนา
พระทีน่ั่ง รูปแบบการฟอน
ทั้งหมดเปนการอนุรักษ
และสืบทอดจากการฟอน 
ภูไทในยุคฟนฟูรูปแบบการ
ฟอนจงึมีลักษณะเชนเดียว 
กันกับยุคฟนฟูซึ่งมีอยู 3 
รูปแบบ คือ 
1. ทาฟอนที่ไดรับ 
การสืบทอดมาจากทาฟอน
ภูไทยุคดั้งเดิม 
2.ทาฟอนที่คดิประดิษฐข้ึน
ใหม เปนทาฟอนตบีทหรือ
ฟอนตามบทรอง ซึง่แบงทา
ฟอนตีบทได 3 รูปแบบคือ 
     1)ทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายตามบทรอง 
     2)ทาฟอนที่ไมส่ือ
ความหมายไดตามบทรอง  
     3) เปนการผสมกัน
ระหวางทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายและไมส่ือ
ความหมาย 
3. นําทาฟอนที่มีอยูในรํา
วงมาตรฐานกรมศิลปากร
มาฟอนเปนทาเชื่อม 

เนื่องจากการฟอนอยู
ในชวงป พ.ศ. 2521 การ 
ใชทาฟอนจะใชทาฟอน
เดียวกนักับการฟอนภูไท
ในพิธกีรรมยุคฟนฟู  
ซึ่งมีอยู 3 รูปแบบ คือ 
1. ทาฟอนที่ไดรับ 
การสืบทอดมาจากทาฟอน
ภูไทยุคดั้งเดิม 
2.ทาฟอนที่คดิประดิษฐข้ึน
ใหม เปนทาฟอนตีบทหรือ
ฟอนตามบทรอง ซึง่แบงทา
ฟอนตีบทได 3 รูปแบบคือ 
     1)ทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายตามบทรอง 
     2)ทาฟอนที่ไมส่ือ
ความหมายไดตามบทรอง  
     3) เปนการผสมกัน
ระหวางทาฟอนที่ส่ือ
ความหมายและไมส่ือ
ความหมาย 
3. นําทาฟอนที่มีอยูในรํา
วงมาตรฐานกรมศิลปากร
มาฟอนเปนทาเชื่อม 

รูปแบบการฟอนจะใช
ลักษณะเดียวกันกับการ
ฟอนภูไทในพธิีกรรมยุค
ปจจุบัน ทาฟอนไดรับ
การอนุรักษและสืบทอด
ทาฟอนจากยคุฟนฟู มา
ผสมผสานกับทาฟอนที่
คิดประดิษฐข้ึน ทาฟอน
เปนแบบตีบทหรือฟอน
ตามบทรองและมีการใช
มือในลักษณะจีบและ
การฟอนแบบนาฏยศิลป
ไทยในการฟอนมากขึ้น  
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ฟอนภูไทในงานรวม
น้ําใจสกลนคร 

2. การใชเพลงและ
ดนตรี 

การใชเพลงและดนตร ี
ใชเพลงที่แตงขึ้นในการ
ฟอนในยุคฟนฟู เรียกวา
เพลงภูไทวารชิภูมิ เปน
ลักษณะเพลงที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับการมารวมตัวกัน
ของชาวภูไทหมูบานวาริช
ภูมิ เพื่อมาสักการะเจาปู
มเหสักข  

 

การใชเพลงและดนตร ี
ใชเพลงในลักษณะ
เดียวกนักับการฟอนภูไท
สําหรับถวายการฟอนหนา
พระทีน่ั่งกษัตริย 

การใชเพลงและดนตร ี
ใชเพลงในลักษณะเดียว 
กนักับการฟอนภูไทถวาย
หนาพระทีน่ั่งกษัตริยและ
การฟอนภูไทสําหรับ
ถายทอดทางโทรทัศน 
ชอง 4  ซึ่งการใชเพลง
และดนตรีสําหรับงาน
เฉพาะกิจนี้ จะเปนเพลง
ที่ไดรับการสืบทอดมา
ตั้งแตการฟอนภูไทใน
พิธีกรรมยุคฟนฟทูี่มีการ
แตงเนื้อเพลงขึ้นครั้งแรก 

3. ลักษณะทาฟอน ทาฟอนหลัก     
จะเปนทาฟอนที่สืบทอด 
มาจากทาฟอนภูไทใน
พิธีกรรมยุคฟนฟ ูลักษณะ
ทาฟอนมีอยู 3 รูปแบบดังนี ้
1. ทาฟอนที่นาํมาจากทา
ฟอนดั้งเดิม 4 ทา 
2. ทาฟอนตีบทหรือฟอน
ตามบทรองทีค่ิดประดิษฐ
ข้ึน มี 19 ทา  
3. ทาฟอนที่มอียูเดิมจาก
รําวงมาตรฐานกรม
ศิลปากร ม ี2 ทา คือ ทารํา
สอดสรอย 
มาลา และทายูงฟอนหาง  

ทาฟอนหลัก     
ใชทาฟอนเชนเดียวกนักับ
การฟอนภูไทสําหรับถวาย
การฟอนหนาพระทีน่ั่ง
กษัตริย 

ทาฟอนหลัก     
ใชทาฟอนในพิธีกรรมยุค
ปจจุบันคือ เปนทาฟอน
ดั้งเดิมที่สืบทอดมาและ
ทาฟอนที่ประดิษฐข้ึนซึ่ง
แสดงตามการตีบทหรือ
ตามบทรอง ม ี5ลักษณะ 
    1. ทาฟอนที่นาํมาจาก
ทาฟอนดัง้เดมิ 4 ทา 
    2. ทาฟอนตีบทหรือ
ฟอนตามบทรองที่คิด
ประดิษฐข้ึน ม ี19 ทา  
    3. ทาฟอนที่มีอยูเดิม
จากรําวงมาตรฐาน
ศิลปากร ม ี2 ทา คือ ทา  
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      4. เพิ่มทาฟอนอีก 2  
ทา  
    - ทาฟอนขาง  
   -  ทามวนมอืจีบทั้งสอง 
ขางลําตวัแลวคลายจีบ 
ออกเปนตั้งมือ 
   5. การปรับเปลี่ยนทา
ฟอนตีบท 5 ทา ไดแก  
 - ทาดอกบัวตูมบัวบาน  
 -  ทามาเดอเฮามา  
 -  ขอยยังเอาเจอมาซอย 
 -   พวกขอยขออํานวย 
 -  ขอยละไดเมอละเดอ 

 ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 2 ทา คือ 

1. ทาสอดสรอยมาลา 
2. ทายงูฟอนหาง 

จะพบทาฟอนทั้ง 2 ทานี้
ระหวางการฟอนในชวง
ดนตรีที่ไมมีเนือ้รอง อาทิ 
ดนตรีกอนเขาเนื้อเพลง 
 มาเดอเอามา ภูไทเอามา
ซุมซอง และชวงดนตรี
หลังจากที่ตีบทรองแลว 

ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 2 ทา คือ 

1.ทาสอดสรอยมาลา 
2. ทายงูฟอนหาง 

จะพบทาฟอนทั้ง 2 ทานี้
ระหวางการฟอนในชวง
ดนตรีที่ไมมีเนือ้รอง อาทิ 
ดนตรีกอนเขาเนื้อเพลง 
 มาเดอเอามา ภูไทเอามา
ซุมซอง และชวงดนตรี
หลังจากที่ตีบทรองแลว 

ทาเชื่อม 
มีอยูดวยกัน 4 ทา คือ 
     1.ทาสอดสรอยมาลา 
     2. ทายฟูอนหาง 
     3. ทาฟอนขาง 
     4. ทามวนมือแลว
คลายมือออกเปนตั้งมือ
ขางลําตวัจะพบทาฟอน
ทั้ง 2 ทาระหวางการ
ฟอนในชวงดนตรีที่ไมมี
เนื้อรอง เชนเดียวกนักับ
ทาเชื่อมในยุคฟนฟูและ
ทาฟอนอกี 2 ทาหลัง จะ
พบไดหลังจากทาฟอนตี
บท 
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4. การใชสวนของ
ศีรษะ 

  การใชศีรษะที่เปนตามบท
รอง 5  ลักษณะ ดังนี ้
  1)เอียงศีรษะลักษณะตรง
โดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา 
ทั้งซายและขวา 
    2) ใชศีรษะในการเอยีง 
โดยยึดหลกัตามการมวน
มือ (การจีบ) 
    3) ใชศีรษะในการเอยีงที่
มีทิศทางเดยีวกันกับ
ทิศทางของมอื 
   4) ใชศีรษะใน 
ลักษณะการสายหนา 
   5)ใชศีรษะลักษณะตรง 
การใชศีรษะนัน้ไมปรากฏ
การลักคอ 

การใชศีรษะม ี 5 ลักษณะ  
ดังนี ้
1) ใชศีรษะในลักษณะตรง
โดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา
ทั้งซายและขวา 
2) ใชศีรษะในการเอียง 
โดยยึดหลกัตามการมวน
มือ (การจีบ) 
3) ใชศีรษะในการเอียง ที่มี
ทิศทางเดียวกนักับทิศทาง
ของมือ 
4)  ใชศีรษะในลักษณะการ
สายหนา 
5) ใชศีรษะในลักษณะตรง 

การใชศีรษะเชนเดียวกนั
กับฟอนหนาพระที่นัง่
กษัตริยและฟอนภูไท
สําหรับถายทอดทาง 
โทรทัศน ชอง 4  บางขุน
พรมซึ่ง 4 ลักษณะ  ดงันี ้
1) ใชศีรษะในลักษณะ
ตรงโดยสัมพนัธกับการ
ย่ําเทาทั้งซายและขวา 
2) ใชศีรษะในการเอียง 
โดยยึดหลกัตามการมวน
มือ (การจีบ) 
3)  ใชศีรษะในการเอยีง 
ที่มีทิศทางเดียวกันกับ
ทิศทางของมอื 
4)  ใชศีรษะในลักษณะ
การสายหนา 
5) ใชศีรษะลักษณะตรง 

5. การใชสวนของ
ลําตัว 

การใชลําตัว 3 ลักษณะ 
1. การใชลําตวัโยกไป 

มาตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  

2. การใชลําตวัโยกตาม 
ทิศทางการใชศีรษะและมือ 
   3. การยอตัวพบไดในทา
ฟอนที่นัง่ลงกบัพื้น 
   4. การใชลําตัวตรงพบได
ในการตีบท 

ลําตัวมี 4 ลักษณะ ดังนี ้
1) การใชลําตวัโยกไปมา
ตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  
2) ใชลําตัวโยกตามทิศ
ทางการใชศีรษะและมือ 
3 ) การยอตัว ในลักษณะ
ทาฟอนที่นัง่ลงกับพื้น 
4) การใชลําตัวตรงพบได
ในการตีบท 

ลําตัวมี 4 ลักษณะ ดังนี ้
1) การใชลําตวัโยกไปมา
ตามการย่าํเทาหรือการ
กาวเดิน  
2) ลําตัวโยกตามทิศ
ทางการใชศีรษะและมือ 
3 ) การยอตัว พบไดใน
ลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลง
กับพืน้ 
4) การใชลําตวัตรงใน 
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6. การใชสวนของแขน
และมือ 

การใชมือมีอยู 3 ระดับ คือ  
    1)  ระดับสูง หมายถงึ 
ระดับศีรษะมีทาฟอนที่ใช
สวนแขนและมือ 9 ทา 
   2)  ระดับกลาง มีทาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา 
   3) ระดับลาง มทีาฟอนที่
ใชสวนแขนและมือ 5 ทา
การใชมือมี 6 ลักษณะ  
   1)  การมวนมือ พบไดใน
ลักษณะมวนมือแลวคลาย
มือออกเปลี่ยนเปนตัง้มือ
พบไดในลักษณะตั้งมือไขว
ทั้งสองขาง  
   2) การตั้งมอืคูขนาน  
   3) การจีบ  
          -  จีบหงาย  
          - จีบคว่ํา  
          -  จีบมือหงายแบบ
ไขวมือทั้งสองขาง 
    4) การกรายมือ พบได
ในลักษณะ 
      - การกรายมือออกจาก
ลําตัว 
     -  การกรายมือขางเดยีว  
     -  กรายมือแบบสองขาง 
  5)  แบมือและหักขอมือ  
  6) การใชมือลักษณะอื่น  

การใชมือมีอยู 3 ระดับคือ  
    1)  ระดับสูง หมายถงึ 
ระดับศีรษะและสูงกวา
ศีรษะมีทาฟอนที่ใชสวน
แขนและมือ 9 ทา 
   2)  ระดับกลาง มีทาฟอน
ที่ใชสวนแขนและมือ 8 ทา 
   3) ระดับลาง มทีาฟอนที่
ใชสวนแขนและมือ 5 ทา 
การใชมือมี 6 ลักษณะ  
   1)  การมวนมือ พบไดใน
ลักษณะมวนมือแลวคลาย
มือออกเปลี่ยนเปนตัง้มือ   
2) การตั้งมอืคูขนาน  
   3) การจีบ  
          -  จีบหงาย  
          - จีบคว่ํา  
          -  จีบมือหงายแบบ
ไขวมือทั้งสองขาง 
    4) การกรายมือ พบได
ในลักษณะ 

- การกรายมือออกจาก 
ลําตัว 
-  การกรายมอืขางเดียว       
      -  กรายมอืสองขาง     
   5)  แบมือและหักขอมือ  
  6) การใชมือในลักษณะ 

การใชมือมี 3     
1) ระดับสูง (ศรีษะ)  
มี 8 ทา 
   2) ระดับกลาง (ไหล) มี
ทาฟอนที่ใชสวนแขน
และมือ 8 ทา 
  3) ระดับลาง (เอว) มี
ทาฟอนที่ใชสวนแขน
และมือ 7 ทา 
การใชมือมี 5 ลักษณะ 
     1) การจีบ พบไดใน
ลักษณะการจบีหงาย จีบ
คว่ํา จีบมือหงายแบบ
ไขวมือทั้งสองขาง จีบมือ
ขางเดียว 
    2)   การกรายมือ พบ
ไดในลักษณะ 
        -  การกรายมือออก
จากลําตวั  
  -   การกรายมือขาง
เดียว 
       -  กรายมอืแบบสอง
ขาง  

   3)  แบมือและหัก
ขอมือ 
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  อ่ืน ๆ พบไดในลักษณะ     
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง  
       -  การไหว 

อ่ืน ๆ พบไดในลักษณะ     
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง  
       -  การไหว 

4) การใชมือในลักษณะ
ลักษณะการชี ้การพนม
มือ และการสายมือ 
   5) การใชมอืใน
ลักษณะอื่น ๆ พบไดใน
ลักษณะ 
       -  การแกวงมือตาม
ธรรมชาติแบบอิสระ  
       -  การใชมือใน
ลักษณะการชี ้  
       -  การสายมือ  
       -  การมวนมือแลว
สอดสูง   
       -  การแทงมือไป
ดานหลัง 

7. การใชสวนขาและ
เทา 

การใชสวนขาและเทา มีอยู 
3   ลักษณะ ดงันี ้
     1) การย่ําเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตนและการฟอนตีบท 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะนี้
ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ใน
การแปรรูปแบบแถวในการ
ฟอน 
   3  )  การยกขาขางเดียว 

การใชสวนขาและเทา มีอยู 
3   ลักษณะ ดงันี ้
     1) การย่าํเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอน
ตีบท 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะนี้
ทําใหเกิดการเคลื่อนที่ใน
การแปรรูปแบบแถวในการ
ฟอน 
   3  )  การยกขาขางเดียว 

การใชสวนขาและเทา มี
อยู 3   ลักษณะ ดังนี ้
     1) การย่ําเทาอยูกับที ่
พบไดในทาเตรียม และ
การฟอนตีบท 
    2) การกาวเดินไป
ขางหนา เทาในลักษณะ
นี้ทาํใหเกิดการเคลื่อนที่
ในการแปรรูปแบบแถว
ในการฟอน 
   3  )  การยกขาขาง
เดียว 
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 8. การใชรูปแบบการ
ฟอนและการแปรแถว 

จัดรูปแบบการฟอนม ี3 
ลักษณะ ดงันี ้

1) จัดรูปแบบการฟอน 
ในลักษณะแถวตอน 2 แถว 

2) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
หมุนรอบตัวเอง 2 แถว 

3) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
ถลกหางงู 2 แถว 

การจัดรูปแบบการฟอนมี 
5 ลักษณะ ดังนี ้

1) จัดรูปแบบการฟอน 
ในลักษณะแถวตอน 2 
แถว 

2) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
หมุนรอบตัวเอง 2 แถว 

3) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
ถลกหางงู 2 แถว 
    4)  การจัดแถวแบบดาน
กระดาน 1 แถว 
    5) การจัดแถวแบบดาน
กระดาน เปลีย่นไปเปน
แถวตอน 

 

จัดรูปแบบการฟอนม ี3 
ลักษณะ ดงันี ้

1) จัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน 
2 แถว และ 4 แถว 

2) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
หมุนรอบตัวเอง 2 แถว
และ 4 แถว 

3) การจัดรูปแบบการ 
ฟอนในลักษณะแถวตอน
ถลกหางงู 2 แถวและ 4 
แถว 
ทั้งนี้ข้ึนอยูกับจํานวนของ
ผูฟอนหากผูฟอนมี
จํานวนมากกจ็ัดแถวเปน 
แถวตอน 4 แถว เปนตน 
 

 

ตารางที่ 10  แสดงการเปรียบเทียบการฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ 
 

สรุปนาฏยลกัษณทาฟอนภูไทวาริชภมูิ 
 

 ผลจากการศึกษาวิจยัพบวา ทาฟอนภูไทวาริชภูมิทัง้ 2 ประเภท คือ ฟอนภูไทในพิธีกรรม 
และการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ผูวิจัยพบวาไดใชทาฟอนครบทั้ง 2 ประเภทของการฟอน คือ 
 
 1. การใชทาฟอนดั้งเดิมในการฟอน ทัง้ 4 ทา ซึ่งเปนทาฟอนที่อนุรักษและสืบทอดมา
จนถงึปจจุบนั ดังภาพ 
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ภาพที ่72 ทาฟอนในลักษณะการทาเดนิ 
 

 ลักษณะทาเดนิพบในลักษณะ  การย่ําเทาอยูกับที่ซึ่งปรากฏไดในทาเตรียมการฟอน
เร่ิมตน และใชในการฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรอง และการกาวเดินไปขางหนาพบไดวาเทาใน
ลักษณะนีจ้ะใชในการเคลื่อนไหวเพื่อการแปรรูปแบบแถวในการฟอน 
 

   
 

ภาพที ่73 ทาฟอนดอกบวัตมูบัวบาน 
 

 ทาดอกบวัตูมบัวบานเปนทาฟอนที่ปรากฏเปนทาฟอนแรกควบคูกับการใชทาเดินของการ
ฟอนภูไท ซึ่งจะฟอนตามจงัหวะดนตรีเพื่อเขาสูการฟอนตีบทหรือฟอนตามบทรอง 
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ภาพที ่74 ทาลอยน้ํา 
 

ทาลอยน้าํเปนทาฟอนที่อยูในชวงการฟอนประกอบดนตรี  ซึ่งเปนทาฟอนที่เกิดขึ้น
หลังจากการฟอนตีบทแลว ใชเปนทาฟอนเชื่อมเพื่อเขาสูการตีบท 
 

   
 

ภาพที ่75 ทายอขาเดียว 
 
 ทาฟอนยอขาเดียวเปนทาฟอนเดียวที่อยูในทาฟอนตีบทรอง ในเนื้อรองทีก่ลาววา มาฟอน
รําเฮอเจาเบิง่ และเนื้อเพลงที่กลาววาใหวฒันาฮุงเฮืองตอไป  
 
 นอกจากนีท้าฟอนที่สืบทอดมาตังแตการฟอนภูไทพิธกีรรมยุคฟนฟู มาจนถึงยุคปจจุบัน 
และใชทาฟอนนี้ในการฟอนภูไทเฉพาะกจิ คือ ทาฟอนสอดสรอยมาลา และทายุงฟอนหาง ซึง่เปน
ทาฟอนที่นาํมาจากทารําวงมาตรฐานกรมศิลปากร มาบรรจุใสในการฟอนภูไท เพื่อใชในการแปร
รูปแบบแถวในการฟอน ดังภาพ 
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ภาพที ่76 ทาฟอนสอดสรอยมาลา 
 

   
 

ภาพที ่77 ทายูงฟอนหาง 
 
 สวนทาฟอนตบีทหรือฟอนตามบทรอง  จะใชทาเหมือนเหมือนกันนับต้ังแตทาฟอนทีใ่ช 
ตีบทรองในยุคฟนฟู  ทาฟอนตีบทในการฟอนภูไทเฉพาะกิจหนาพระทีน่ั่ง  ทาฟอนตบีทในการฟอน
ภูไทเฉพาะกิจสําหรับถายทอดทางโทรทัศนชอง 4 บางขนุพรม 
 
 นอกจากนีม้ีการปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบท  จากทาฟอนทีก่ลาวมาขางตนนัน้ มี 5 ทา ซึ่งทา
ฟอนตีบทที่ปรับเปลี่ยนทั้ง 5 ทานี้ พบวาทาฟอนจะใชในการฟอนภูไทในพิธีกรรมยุคปจจุบัน และ
ในการฟอนภูไทเฉพาะกจิในงานรวมน้ําใจไทสกล หรืองานกาชาดประจําป ดังภาพ 
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ภาพที ่78 ทาดอกบัวตูมบัวบานที่มีการปรับเปลี่ยน 1 
 

จากการใชมือในลักษณะไขวทัง้สองขางจากนัน้ใหทาํมอืสลับกันขึ้นลง ปรับเปลี่ยนเปนใช
หลังมือทั้งสองขางชิดติดกัน โดยใหมือขางใดขางหนึง่ตัง้มือสวนอีกขางหนึง่จีบคว่าํ จากนัน้ใหมอื
ทั้งสองขางทําสลับกันไปมา กาใชมือจะเปนแบบนาฏยศิลปไทย 
 

   
 

ภาพที ่79 ทาฟอนตีบทที่มกีารปรับเปลี่ยน 2 
 

 ทาฟอนตีบททีม่ีการปรับเปลีย่นจะอยูในบทรองวา มาเดอเฮามา จากที่ปฏิบัติทาฟอน 
โดยยื่นมือทัง้สองมาขางลําตัวจากนัน้ใหมวนมือเขาหาลําตัวแลวคลายออกเปนตัง้มอืทําสลับกนั
ทั้งดานซายและขวา เปลี่ยนเปนปฏิบัติทาฟอนโดยยืน่มือทั้งสองมาขางลําตวัจากนั้นใหมวนมือเขา
หาลาํตัวแลวคลายออกเปนตัง้มือทาํสลับกนัทัง้ดานซายและขวา ลําตัวจากนัน้วาดมือข้ึนลงนอย
ระดับชายพก 
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ภาพที ่80 ทาฟอนตีบทที่มกีารปรับเปลี่ยน 3 
 

ทาฟอนตีบททีม่ีการปรับเปลีย่นจะอยูในบทรองวา ขอยยังเอาเจอมาซอย จากที่ปฏิบัติทา
ฟอนโดยใหมอืทั้งสองขางจบีหงายในลักษณะไขวมือใหมือทัง้สองแนบลําตัวบริเวณหนาอก 
ปรับเปลี่ยนเปนมือขวาจีบสงหลงั มือซายจีบหงายเขาหาลําตัวบริเวณหนาอก 

 
 

   
 
 

ภาพที ่81 ทาฟอนตีบทที่มกีารปรับเปลี่ยน 4 
 

ทาฟอนตีบททีม่ีการปรับเปลีย่นจะอยูในบทรองวา พวกขอยขออํานวย จากที่ปฏิบัติทา
ฟอนโดยมือทัง้สองขางจีบคว่ํายืน่มาดานหนาอยูระดับชายพกจากนัน้จีบมวนมือเปล่ียนเปนทา
พรมสี่หนา ปรับเปลี่ยนเปนตัง้มือทัง้สองขางในลักษณะพนมมืออยูในระดับหนาอก 
 



 261

   
 
 
 

   
 

ภาพที ่82 ทาฟอนตีบทที่มกีารปรับเปลี่ยน 5 
 

ทาฟอนตีบททีม่ีการปรับเปลีย่นจะอยูในบทรองวา ขอยละไดเมอละเดอ จากเดิมทีป่ฏิบัติ 
ทาฟอนโดยมอืทั้งสองขางจบีหงายและไขวมือเขาหาลาํตัวในระดับหนาอกจากนัน้มือทั้งสองขาง
แทงมือไปดานหลงัคลายทายูงฟอนหาง ปรับเปลี่ยนเปนมือทัง้สองขางแนบติดกนัในลักษณะพนม 
มือจากนั้นผายมือทัง้สองขางดานขางลาํตวัโดยใหมืออยูในลักษณะนิ้วมือเหยยีดตึง 

 
 เพื่อความเขาใจถึงพัฒนาการและนาฏยลกัษณในดานองคประกอบของรางกายทัง้หมด 
ในทาฟอนภูไทวาริชภูมิ ทัง้  2 ประเภท ผูวิจัยไดอธิบายแยกตามประเภทของการฟอน ดังนี ้
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ศีรษะ การฟอนภูไทในพธิีกรรม 
 

ยุคด้ังเดิม 
 
  การใชศีรษะมคีวามอิสระเปนไปตามความถนัดของผูฟอนแตละบุคคล  มีเพียง
การลอยนาลอยตา การยิ้มตามธรรมชาติของผูฟอน ไมปรากฏการลักคอ  
  
 ยุคฟนฟ ู
  
  เนื่องจากทาฟอนสวนใหญเปนการตีบท เร่ิมมีการกาํหนดทาฟอนตายตัว จงึทาํให
การปฏิบัตศีรษะมีทิศทางทีก่ําหนดแนนอน หากแตในรูปแบบการฟอนภูไทเปนการฟอนของ
ชาวบานดัง้เดมิ ยังคงมีลักษณะรูปแบบการปฏิบัติศีรษะที่มีความอิสระอยูบาง ผสมผสานกับทา
ฟอนที่มีการพฒันาขึน้  จึงมลัีกษณะการใชศีรษะ ดังนี ้
  -  เอียงศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา ทัง้ซายและขวา 
  -  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลกัตามการมวนมอื (การจีบ) 

-  การใชศีรษะในการเอียงที่มีทิศทางเดียวกันกับทิศทางของมือ 
-  การใชศีรษะใน 

  -  ลักษณะการสายหนา (ทาทางเลียนแบบธรรมชาติ) 
-  การใชศีรษะในลักษณะตรง 

 
 ยุคปจจุบัน 
 
  มีการกาํหนดทิศทางในการปฏิบัติที่ชัดเจน เนื่องจากสวนใหญเปนทาฟอนตีบท ที่
บงบอกชัดเจน อาท ิ
 
  -  เอียงศีรษะตามการย่าํเทา ทั้งซายและขวา 
  -  เอียงตามมอืจีบ 
  -  การใชศีรษะในลักษณะการสายหนา 
  -  เอียงศีรษะตามมือสูง 
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ศีรษะ การฟอนภูไทเฉพาะกิจ 
 
 ศีรษะการฟอนภูไทหนาพระทีน่ั่ง และฟอนภูไทสําหรับงานบนัเทิงทั่วไป ทั้ง 2 ประเภทนี้จะ
ใชศีรษะในลักษณะเดียวกันกับการใชศีรษะในยุคฟนฟ ู ซึ่งมีการกําหนดทิศทางในการปฏิบัติที่
ชัดเจน อาท ิ
  -  เอียงศีรษะในลักษณะตรงโดยสัมพนัธกบัการย่ําเทา ทัง้ซายและขวา 
  -  การใชศีรษะในการเอียง โดยยึดหลกัตามการมวนมอื (การจีบ) 

-  การใชศีรษะในการเอียงที่มีทิศทางเดียวกันกับทิศทางของมือ 
-  การใชศีรษะใน 

  -  ลักษณะการสายหนา (ทาทางเลียนแบบธรรมชาติ) 
-  การใชศีรษะในลักษณะตรง 

 
ลําตัว 

 
ยุคด้ังเดิม 

 
  ไมคอยมีการใชลําตัวมากนกั  การใชลําตวัสวนใหญมกัจะเปนการโยกลําตัวให
สอดคลองกับการใชมือและเทาเชนเดียวกบัการใชศีรษะ (โยกลาํตัว หมายถงึ การใชรางกายโดย
ถายน้ําหนักตวัและศีรษะไปดานเดียวกนั ในขณะที่ปฏิบตัิทาฟอนอยู) และการยอลําตัวในลักษณะ
การนัง่ในบางทาฟอน 
 
 ยุคฟนฟ ู
 
  เนื่องจากในยคุฟนฟูมีการประดิษฐทาฟอนขึ้นใหม คือทาฟอนตีบท ฉะนัน้ลําตัว
จึงเปนสวนที่ชวยใหการเคลือ่นไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับแขนและขาสงผลให
การใชสวนของลําตัวมีมากขึ้น ในยุคนีม้ีการใชลําตัว ดังนี ้
   -  การใชลําตัวโยกไปมาซาย- ขวา  
   -  การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 

-  การใชลําตัวตรงพบ 
-  ยอตัวลง 
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 ยุคปจจุบัน 
 
  ไดนําเอาการใชลําตัวทั้งหมดที่มีอยูมาปรับปรุงใหสอดคลองกับทาฟอน คือ 
กําหนดวาทาฟอนนี้ใชสวนของลําตัวอยางไร ยกตัวอยาง ทาลอยน้ําซึง่เปนทาฟอนดั้งเดิม เมื่อมี
การพัฒนาปรับปรุงจึงมกีารกําหนดทิศทางในการดยกลาํตัววา หากวาดมือไปทางซายกจะตอง
โยกตัวไปทางซาย เปนตน 
 
 ลําตัวการฟอนภูไทเฉพาะกิจทั้ง 2 ประเภท  
 

ลําตัวเปนสวนที่ชวยใหการเคลื่อนไหวของรางกายมีความสมดุล และสัมพันธกับ 
แขนและขา ซึง่มีการใชลําตวัดังนี ้
   -  การใชลําตัวโยกไปมาซาย- ขวา  
   -  การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 

-  การใชลําตัวตรงพบ 
-  ยอตัวลง 

 
มือและแขน 
 
 ยุคด้ังเดิม 
 
  เปนการมวนมอื วาดมือข้ึน-ลง แกวงมือและแขนตามการย่ําของเทา ไมมีการจีบ 
การตั้งมือ แบมือและหักขอมือ 
           
 ยุคฟนฟ ู
 
   การใชมือเร่ิมมีการพฒันาทาฟอนมาจากรําวงมาตรฐาน  ซึ่งมกีารใชสวนแขน
และมือมี ดังนี ้
   -  การมวนมือ    
   -  การจีบ มทีั้งจีบหงาย จีบคว่ํา 
   -  การตั้งวง 
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  รําวงมาตรฐานในการปฏิบัติมือในทาฟอนตาง ๆ ที่ปรากฏที่มีการนาํมาใช  
             - ทาสอดสรอยมาลา 
   - ทายูงฟอนหาง 
   - ทาพรมสี่หนา 
 
  การใชมือในทาฟอนที่เลยีนแบบธรรมชาติ ยกตัวอยาง 
   - การสายมือ บงบอกถงึการปฏิเสธ 
   - การชีน้ิ้ว 
   - การไหวหรือพนมมือ 
   - การมวนมือ แสดงออกถึงการฟอน 
   - การแกวงมือตามธรรมชาตแิบบอิสระ  
 
 การใชมือและแขนมีเพิ่มมากขึ้นตามบทรอง ที่มีการเพิม่เติมในเนื้อของบทรอง ซึ่งนิยมการ
ฟอนแบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง จึงสงผลใหการแสดงออกทาฟอนที่ใชมือเปนสือ่ ถือเปนสวน
สําคัญอยางมากซึง่จากเดิมนั้นมเีพยีงการเคลื่อนไหวมือแบบอิสระ มีพฒันาการของการใชมือใน
ทาฟอนแบบตาง ๆ มากขึ้น ทั้งที่เปนทาจบี ตั้งวง แทงมอืในทายุงฟอนหาง จนถึงการใชมอใน
ทาทางทีเ่ลียนแบบธรรมชาติที่มีการสายมอื การชีน้ิ้ว การไหว ซึง่ปจจัยที่มีบทรองเหลานี้เปน
ตัวกําหนดหลกัที่มีความนิยมในขณะนัน้ 
     
 ยุคปจจุบัน 
 
  กลาวไดวาในยุคนี้การใชมือและแขนถือเปนสวนสําคัญ ในการทีท่ําใหทาฟอนมี
ความสอดคลองและสัมพนัธกับการใชมือ  การใชแขนมอียูทุกระดับเชนเดียวกับยุคฟนฟู  เปนยุคที่
มีการรวมเอาแบบแผนการปฏิบัติในสวนของการใชในมือทุก ๆ ลักษณะมาปรับปรุงใหมีการใชที่
ชัดเจนมากขึ้น ตามแบบแผนที่มกีารประยุกตอยางนาฏยศิลปไทยมากขึ้น มีการจัดระดับการใช
แขนและมือทีม่ีตําแหนงชัดเจน อาท ิ มือซายจีบสงหลงัแขนเหยยีดตึง มือขวาจีบหงายแนบลําตัว
บริเวณหนาอก เปนตน  
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 มือและแขนในการฟอนภูไทเฉพาะกจิ 
 
  ลักษณะการใชมือเปนแบบเดียวกนักับการใชมือในยุคปจจุบันการใชมอืมีอยู 3 
ระดับ คือ  
   - ระดับสูง มกีารฟอนที่มืออยูเหนือศีรษะ ตั้งวงสงู 
   - ระดับกลาง มีอยูทัว่ไปในการฟอน อาทิ ทาสอดสรอยมาลา ทาจีบมอื
เขาหาลําตัวระดับอก 
     -  ระดับลาง มกีารจีบสงหลัง การกราบ    
 
 การใชมือและแขนมีเพิ่มมากขึ้นตามบทรองที่มมีาตั้งแตยุคฟนฟ ูซึ่งการฟอนภูไทเฉพาะกิจ
ไดรับการสืบทอดทาฟอนและรูปแบบมาจากยุคฟนฟู  จึงสงผลใหการแสดงออกทาฟอนที่ใชมือ
เปนสื่อ ถือเปนสวนสําคัญอยางมาก มีพฒันาการของการใชมือในทาฟอนแบบตาง ๆ มากขึ้น ทัง้ที่
เปนทาจีบ ตั้งวง แทงมือในทายงูฟอนหาง จนถงึการใชมือในทาทางที่เลยีนแบบธรรมชาติที่มกีาร
สายมือ การชีน้ิ้ว การไหว  
 
ขาและเทา 
 
 ยุคด้ังเดิม 
 
  ใชการย่ําเทาและการกาวเดนิไปขางหนา และการยอขาขางเดียวในทายอขาเดยีว 
เปนลักษณะธรรมชาติ คือการย่ําเทาตามจังหวะกลองเส็งไปเรื่อย ๆ เพราะในยคุนี้มีจังหวะของ
กลองเสง็ที่เปนเครื่องดนตรหีลัก และมีแคน พังฮาด เปนเครื่องดนตรีเสริม ซึง่กลองเสงมีเพยีง
จังหวะเดียว คอื  ป - ปง – ป – ปง – ป – ปง – ปง การใชเทามเีพยีงการย่ําเทาและยอขาขางเดยีว
เทานัน้ ซึ่งการใชขายังไมมมีากนกั มีเพียงการย่ําเทาตามจังหวะลกัษณะการย่าํมทีัง้การย่าํอยูกับที่
และการย่ําเทากาวเดินไปขางหนาเรื่อย ๆ  
 
 ยุคฟนฟ ู
 
 การใชสวนขาและเทา ดังนี ้
 
  - การย่าํเทาอยูกับที ่ พบไดในทาเตรียมการฟอนเริ่มตนและใชในการฟอนตีบท
หรือฟอนตามบทรอง 
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  -  การกาวเดินไปขางหนา เทาในลักษณะนีท้ําใหเกิดการเคลื่อนที่ในการแปร
รูปแบบแถวในการฟอน 
   -  การยกขาขางเดียว 
  
 ยุคปจจุบัน 
 
  การใชขาและเทายงัคงเปนลกัษณะเดียวกนักับยุคดัง้เดมิและยุคฟนฟ ูซึ่งการใชเทามี
เพียง 3 แบบ คือ 
   - การย่ําเทาอยูกับที ่พบไดในทาเตรียมการฟอนเริ่มตนและใชในการฟอน
ตีบทหรือฟอนตามบทรอง 
   -  การกาวเดนิไปขางหนา เทาในลักษณะนีท้ําใหเกิดการเคลื่อนที่ในการ
แปรรูปแบบแถวในการฟอน 
    -  การยกขาขางเดียว 
 
 การใชขาและเทาทั้ง 3 แบบนี้เปนการใชขาและเทาทีม่ีมาตั้งแตยุคดั้งเดิม ซึง่ถือไดวาเปน
นาฏยลกัษณการใชเทาที่สําคัญและบงบอกถึงการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิไดเปนอยางด ี 
 
ลักษณะการแปรรูปแบบแถว 
 
 ยุคด้ังเดิม 
 
  รูปแบบการฟอนมีเพียงรูปแบบเดียวคือ การเคลื่อนวงฟอนเปนลักษณะวงกลมตาม
เข็มนาฬิกา  โดยจะเคลื่อนไหวไปรอบ ๆ ศาลเจาปูมเหสักข  สวนการกําหนดตําแหนงในการฟอน
นั้นมเีพยีงการกําหนดตําแหนงเดียว คือ ผูฟอนนําเทานัน้สวนผูฟอนคนอืน่ ๆ ไมมีการกาํหนด
ตําแหนงในการฟอน แตสามารถเลือกอยูตรงจุดใดที่สามารถฟอนและเดินเปนวงกลม 
 
 ยุคฟนฟ ู
 
  รูปแบบการฟอนในยุคนี้มีการปรับเปลี่ยนจากการฟอนแบบวงกลมเปลี่ยนเปน
การจัดรูปแบบการฟอนแบบแถวตอน เนื่องจากตองการใหรูปแบบการฟอนมีความชัดเจนและเปน
ระเบียบมากขึน้ ทั้งนี้จะไดมองเหน็ผูฟอนทุกคนไดชัดเจนซึ่งมีการจัดรูปแบบ ดังนี ้
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   -  จัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอน 2 แถว 
   - การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนหมนุรอบตัวเอง 2 แถว 
   -  การจัดรูปแบบการฟอนในลักษณะแถวตอนถลกหางงู 2 แถว 

    -  การจัดแถวแบบดานกระดาน 1 แถว 
   -  การจัดแถวแบบดานกระดาน  
 
 การจัดรูปแบบแถวทัง้หมดนี้มีความสัมพนัธกับการฟอนตีบท ฉะนัน้ลักษณะรูปแบบแถวที่
พบสวนใหญจะเปนลักษณะแถวตอน  ซึ่งการฟอนตีบทนัน้จะเปนการฟอนอยูกับที่ รูปแบบแถวจึง
มีไมมากนัก  
 
 จากพัฒนาการการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ  ทัง้การฟอนภูไทในพิธกีรรมและการฟอน 
ภูไทเฉพาะกิจ สงผลใหรูปแบบการฟอนมีเอกลกัษณเฉพาะเปนของตนเอง แมการฟอนจะ
ปรับเปลี่ยนไปในรูปแบบเพื่อตอบสนองความตองการสังคมหลายดาน แตขณะเดียวการฟอนที่เปน
แบบแผนและลักษณะเฉพาะของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิก็ยังคงอยู โดยอยูในรูปแบบของ
พิธีกรรม และกิจกรรมตาง ๆ ในชุมชน แมสังคมจะมีการปรับเปลีย่นไปตามกระแสโลก  แต
วัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิยังคงอนุรักษและสืบทอดใหคงอยูคูชาวภู
ไทวาริชภูมิสืบไป 



บทที่ 5 
 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 
 

ชาวภูไท เดิมอาศัยอยูในอาณาจักรสิบสองจุไทย ซึ่งอยูภายใตการปกครองของเวียงจันท 
ในป 2321  ซึ่งเปนสมัยของพระเจากรุงธนบุรี เมื่อไทยยกทัพไปตีเวียงจันทและหลวงพระบางได
แลวนั้น จึงทําใหดินแดนสิบสองจุไทยตองตกมาเปนของไทย ในราวสมัยรัชกาลที่ 1 หรือตนรัชกาล
ที่ 2 เกิดฝนแลงที่เมืองน้ํานอยออยหนูทําใหบานเมืองดังกลาวเกิดความอัตคัดราษฎรอดอยากและ
เดือนรอนเปนอยางมาก  เจาเมืองที่ปกครองเมืองกดขี่ขมเหงราษฎรจึงทําใหเกิดการทะเลาะวิวาท
กับทาวกา  ทาวกาจึงไดเกลี้ยกลอมราษฎรภูไท แลวอพยพมาพึ่งโพธิ์สมภารที่นครเวียงจันท ในราว 
พ.ศ. 2347-2369 พระเจาอนุรุธราชผูครองนครเวียงจันทจึงรีบรับส่ังใหไปตั้งภูมิลําเนาอยูในเมอืงวงั  
ซึ่งอยูในเขตของเวียงจันททางทิศตะวันออก   
 

ในป พ.ศ. 2396 ซึ่งตรงกับสมัยรัชกาลที่ 3  เจาอนุวงศซึ่งเปนเจาผูครองนครเวียงจันทได
กอกบฏ กองทัพไทยจึงไดไปปราบการกอกบฏ และไดกวาดตอนผูคนอพยพชาวภูไทเขาสูประเทศ
ไทย 3 ละรอก คือ 
 

ระลอกที่ 1 ระหวางป พ.ศ. 2321 - 2322 ไดกวาดตอนเอาลาวทรงดําเปนผูไทยระลอกแรก
ที่เขามายังประเทศไทย    สมเด็จพระเจาตากสินมหาราชทรงมีรับส่ังใหตั้งบานเรือนที่เพชรบุรี 
 

ระลอกที่ 2 สมัยรัชกาลที่ 1 พ.ศ. 2335-2338 ไดกวาดตอนลาวทรงดาํหรือผูไทยดาํ และ
ลาวพวน เปนเชลยสงมาทีก่รุงเทพมหานคร พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช ทรง
มีรับคําสั่งใหลาวทรงดําไปอยูที่เมืองเพชรบุรีเชนเดียวกบัชาวภูไทดําในระลอกแรก     
 

ระลอกที่ 3 เปนการอพยพระลอกใหญที่สุด คือ การอพยพชาวภูไทยและประชากรกลุม
อ่ืนๆ บริเวณฝงซายแมน้ําโขงเขามาไวในภาคอีสาน   สาเหตุของการอพยพเกิดจากรัฐบาลไทยใน
รัชกาลที่ 3  เกิดการขัดแยงกับรัฐบาลญวน และตองใชทรัพยากรมนุษยไปเปนอันมาก   

 
การอพยพในชวงหลังจากเกิดกบฏเจาอนุวงศ   ซึ่งเปนการอพยพครั้งใหญ และกวาดตอน

ชาวภูไทมาถึง 8 กลุม คือ 
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 กลุมที่ 1 เปนภูไทเมืองวัง มาตั้งถิ่นฐานที่ อําเภอ สหัสขันธ จังหวัดกาฬสินธุ อําเภอคํามวง 
ตําบลโพน ตําบลทุงครอง ตําบลสําราญ ตําบลโนนศิลา 
 

กลุมที ่ 2 เปนภูไทเมืองวังเชนเดียวกนัถูกกวาดตอนมาตัง้ถิน่ฐานที่อําเภอกุฉินารายณ 
จังหวัดกาฬสนิธุ โดยตัง้ถิน่ฐานที่ตาํบลบัวขาว ตาํบลแจนแลน ตาํบลภูแลนชาง ตําบลสงเปอย 
ตําบลคุมเกา  

 
กลุมที ่3 อพยพจากเมืองวัง มาตั้งถิน่ฐานที่เมืองพรรณนานิคม จงัหวดัสกลนคร  
 

 กลุมที ่4 อพยพมาจากเมืองวังและเมืองคาํออ มาตั้งถิน่ฐานที่บานหนองสูงและบานคําชะ
อี ซึ่งสมยันัน้ขึน้อยูกับเมืองมุกดาหาร  
 
 กลุมที ่ 5 อพยพจากเมืองวงั ตั้งแต พ.ศ. 2373 มาตั้งถิ่นฐานที่บานหัวขัว บานบอควาย 
และบานดงหวาย ภูไทในจังหวัดนครพนมอาศัยอยูในอําเภอนาแก อําเภอเรณูนคร อําเภอธาตุ
พนม อําเภอศรีสงคราม อําเภอเมือง   
 
 กลุมที ่ 6 อพยพจากเมืองตะโปน มาตั้งถิน่ฐานทีบ่านชองนางชาวภูไทกลุมนี้อาศัยอยูใน
ทองที่อําเภอเสนางคนิคมและอําเภอชานมุาน จังหวัดอํานาจเจริญ 
 

กลุมที ่ 7     อพยพจากเมืองตะโปน มาตัง้ถิ่นฐานที่บานคําเมืองแกว อําเภอคําเขื่อนแกว 
จังหวัดยโสธร  
 

กลุมที่ 8 อพยพจากเมืองกะปอง มาตั้งถิ่นฐานที่บานหนองหอยในทองที่อําเภอวาริชภูมิ 
จังหวัดสกลนคร ทางราชการไดยกกิ่งอําเภอวาริชภูมิข้ึนเปนอําเภอวาริชภูมิเมื่อป พ.ศ. 2496   
 

จังหวัดสกลนคร เปนจังหวัดที่มีชาวภูไทอาศัยอยูเปนจํานวนมาก จึงทาํใหจงัหวัดมี
ประชากรเพิ่มข้ึน และมีความหลากหลายทางชาติพนัธุมากขึ้น จังหวัดสกลนครมีพื้นที่ทัง้หมด
ประมาณ 9,605 ตารางกโิลเมตรแบงการปกครองออกเปน 18 อําเภอ ชาวภูไทที่อพยพเขามาตั้ง
ถิ่นฐานในจังหวัดกลนครนัน้ ปจจุบันไดตัง้ถิน่ฐานในบรเิวณ อําเภอวาริชภูมิ อําเภอพรรณนิคม 
อําเภอพังโคน อําเภอวานรนวิาส อําเภอกสุุมาลย อําเภอสวางแดนดิน อําเภอกุดบาก  
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 ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร เปนกลุมชนชาวภูไทที่ตัง้ 
ถิ่นฐานอยูในอําเภอวาริชภูมิ ซึ่งมพีื้นที่รวม  ประมาณ 476.125 ตารางกโิลเมตร แบงการปกครอง
ออกเปน 5 ตําบล 71 หมูบาน หมูบานวาริชภูมิ ตําบลวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
ตั้งขึ้นราว พ.ศ. 2468  
 
 ลักษณะทางสงัคมของชาวภไูทวาริชภูมิ มีลักษณะเปนสังคมแบบชนบทมีวถิีชีวิตที่เรียบ
งาย  แตเดิมนัน้จะไมติดตอและพบปะกับสังคมภายนอกเทาใดนัก แตเมื่อมีความเจริญในดานตาง 
ๆ เขามาสูชุมชน ชาวภูไทจงึไดปรับตัว และปรับเปลี่ยนวิถกีารดําเนนิชีวิตตามสภาพของสงัคม  มี
การติดตอและยอมรับกับการปรับเปลี่ยนจากสังคมภายนอกมากขึ้น  
 
 วัฒนธรรมของชาวภูไทเปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ  โดยไดผานกระบวนการถายทอด
จากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง และเปนที่มาของระเบียบแบบแผนที่สืบทอดกันมาตั้งแตอดีต  ชาวภูไทจะ
เรียนรูส่ิงตาง ๆ จากประสบการณตรงในการดํารงชีวิต และอีกสวนหนึ่งของวัฒนธรรมภูไทนั้นจะ
ถูกถายทอดจากทางสายเลือดของชาวภูไท วัฒนธรรมที่ไดปฏิบัติสืบทอดมานี้ลวนเปนสิ่งสําคัญ
อยางยิ่งในการดํารงไวซึ่งวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชาวภูไท 
 

ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ แตเดิมมีความเชื่อเร่ืองผีสางเทวดา จะนับถือผีบรรพบุรุษและผี 
หลักเมือง  ตอมาภายหลังจึงหนัมานับถอืพระพทุธศาสนาเปนสิ่งยึดเหนีย่วทางจิตใจ  ควบคูไปกับ
ระบบความเชือ่แบบเดิม และความเชื่อดังกลาวเริ่มปรับเปลี่ยนไปตามความเจริญทางสังคมเชนกนั 
ในขณะเดียวกนัความเชื่อในอดีตยังสงผลใหเกิดประเพณ ี พิธีกรรมอีกหลายอยาง ไดแก พิธีกรรม
บูชาเจาปูมเหสักข พิธเีหยา และประเพณตีามฮีตสิบสอง 
 
 ประเพณีภูไทรําลึกหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาประเพณีบูชาเจาปูมเหสกัข เกิดจากความเชื่อ
ในเรื่องของสิง่ศักดิ์สิทธิท์ี่ปกปองบานเมือง อาท ิมเหสักข  และวิญญาณบรรพบุรุษ ที่มกีารจัดงาน
ประเพณีสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน  
 
 การฟอนทีม่ีการสืบสานควบคูกับงานประเพณีของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ คือ การฟอน 
ภูไทในประเพณีภูไทรําลึก หรือการฟอนภูไทในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข ซึ่งถือวาเปนการฟอนที่
มีเอกลักษณโดยมีการพัฒนาและการปรับเปล่ียนตามสภาพสังคม ซึ่งในปจจุบนัมีการอนุรักษให
คงอยูคูกับงานประเพณีสืบมา  
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อยางไรก็ดีการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูม ิ เดิมทีการฟอนจะฟอนเฉพาะเพื่อประกอบ
พิธีกรรมในชุมชน เมื่อการฟอนพิธีกรรมมีความเฟองฟแูละเปนที่รูจกัแพรหลายเปนอยางมาก จึง
ทําใหการฟอนมีการปรับเปลีย่น ในลักษณะรูปแบบการฟอนภูไทเพื่องานเฉพาะกิจเพิ่มข้ึน ซึ่งการ
ฟอนในงานเฉพาะกิจนีเ้ขามามีบทบาทตอการสรางชื่อเสยีงใหกับชุมชน จนทาํใหเปนทีย่อมรับและ
ทําใหศิลปะการฟอนในกลุมชนชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิเปนที่รูจกัและมีชื่อเสียง 

 
จากการศึกษาคนควาการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ ผูวิจัยพบวาการฟอนทีม่ีปรากฏใน

หมูบานจาํแนกได 2 ลักษณะ คือ การฟอนภูไทในพิธีกรรม และการฟอนภูไทเฉพาะกิจ ซึ่งถือไดวา
การฟอนทัง้ 2 ลักษณะนี้ ถอืไดวาเปนการฟอนทีม่ีเอกลักษณที่บงบอกถึงวัฒนธรรมของกลุมชนได
เปนอยางดี ดงัมีรายละเอียดตอไปนี้ 
 
ฟอนภูไทในพิธีกรรม 
 
 เปนการฟอนในประเพณีภูไทรําลึกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ เปนการเพื่อประกอบ
พิธีกรรมบูชาเจาปูมเหสักข ซึ่งเปนพิธกีรรมที่สืบทอดมาจนถงึปจจุบนั 
 
 กําเนิดการฟอนภูไท ผูวิจยัจึงตั้งขอสันนิษฐานไดวาเหตุที่ชาวภูไทลุกขึ้นมาฟอนคร้ังแรก 
ในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสกัขนั้นมาจากความเชื่อของคนในชุมชน และเกิดจากความตองการใช
นาฏยศิลปในพิธีกรรมเพื่อความเปนสวัสดิมงคล โดยแสดงกิริยาทาฟอนในแบบของตนเองออกมา 
ซึ่งทาโดยสวนใหญมาจากการเลียนแบบธรรมชาติที่พบเห็นแลวนาํมาฟอนเลยีนแบบ เมื่อเหน็วา
สวยงามจงึปฏบิัติตอ ๆ กนั จนปรากฏเปนรูปแบบที่ชัดเจนในการฟอนมากขึ้น นอกจากนี้ยงัเพื่อ
แสดงความรื่นเริงยินดีอันเกดิจากการสรางสรรคของคนในทองถิน่แลว อาจยงัรวมถงึการได
แสดงออกเพื่อความบนัเทงิใจของชนเผาอกีดวย 
 
 พัฒนาการของฟอนภูไทในพิธกีรรม 
 
 ฟอนภูไทในพธิีกรรมมีการพฒันาการจากอดีตสูปจจุบัน ซึ่งจาํแนกออกเปน 3 ยุค ไดแก 
 

 ยุคด้ังเดิม  ระหวางชวงป พ.ศ. 2469-2496 มีทาฟอนทัง้หมด 4 ทา คือ ทาเดนิ 
ทาดอกบวัตูมบัวบาน ทาลอยน้ํา ทายอขาเดียว ซึง่ทาฟอนจะมาจากการเลียนแบบธรรมชาติ โดย



 273

ทาฟอนสามารถสื่อความหมายไดในชวีิตประจําวนั รูปแบบการฟอนจะฟอนเปนลักษณะวงกลม
วนรอบศาลเจาปูมเหสักขซึ่งจะทางดานขวามือตามเข็มนาฬิกา 

 
ยุคฟนฟ ูชวงระหวางป พ.ศ. 2498 - พ.ศ. 2520 ภายหลังจากป พ.ศ. 2469 - พ.ศ. 2496 

ฟอนในพิธกีรรมบูชาเจาปูมเหสักข ไดหายไปจากชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิ เปนระยะเวลาเกือบ 27 
ป เนื่องจากประสบปญหาดานการปกครอง หลังจากนั้นจึงไดคิดฟนฟศิูลปะการฟอนภูไทวาริชภูมิ
ข้ึน การฟนฟูการฟอนยึดรูปแบบการฟอนยุคดั้งเดิม และคิดประดิษฐทาฟอนขึน้ใหมประกอบกนัซึ่ง
เปนทาฟอนแบบตีบทหรือฟอนตามบทรอง ในป พ.ศ. 2514 ไดมีการเพิ่มทาฟอน 2 ทา ไดแก ทา
สอดสรอยมามาลา และทายูงฟอนหาง เพื่อใชเปนทาเชื่อมระหวางการแปรแถวจากแถวหนึ่งไปสู
อีกแถวหนึง่ ซึ่งเปนทาฟอนที่มีอยูในรําวงมาตรฐานกรมศิลปากร 
 
 ยุคปจจุบัน ชวงระหวางป พ.ศ. 2521 – ปจจุบัน พ.ศ. 2547 มกีารปรับเปลี่ยนรูปแบบการ
ฟอน ทาฟอน และองคประกอบตาง ๆ จงึทําใหการฟอนในยุคนีถู้กปรับปรุงและประยุกตมากขึ้น มี
การปรับเปลี่ยนทาฟอนตีบทใหสอดคลองกับบทรอง 5 ทา และไดเพิม่ทาฟอนอกี 2 ทา คือทาฟอน
ขาง และทาทามวนมือแลวคลายมือออกเปนตัง้วงขางลําตัว ในสวนการกาํหนดรูปแบบแถวนั้น
พบวารูปแบบแถวจะตองเปนลักษณะแถวตอน แตในยุคปจจุบันจะใชแถวตอน 2 แถว หรือ 4 แถว 
ทั้งนี้จะขึน้อยูกับจํานวนของผูฟอนและสถานทีท่ี่ใชในการฟอน หากผูฟอนมีจาํนวนมากก็เพิม่
จํานวนแถวใหมากขึ้นและสถานที่ในการฟอนมีพืน้ที่คับแคบก็ปรับเปลี่ยนแถวไดตามสภาพของ
พื้นที่ในการฟอนและมีการลดขอจํากัดบางอยางและเปดกวางในดานการฟอนมากขึ้น  
 
 ผูวิจัยไดวิเคราะหถงึสาเหตทุีท่ําใหเกิดพฒันาการและการเปลี่ยนแปลง ซึ่งเปนเหตุผลที่ทํา
ใหเกิดเปนการฟอนภูไทในพิธีกรรมทั้ง 3 ยุค คือ 
 

1. ปจจัยจากการเปลี่ยนแปลงของสภาพสังคม สงผลหรือมองขามระเบียบแบบแผน
ขอจํากัดดานประเพณีที่เคยปฏิบัติมา ทําใหคุณคาแหงภูมิปญญาบางอยางไดหายไปกับกระแส
ความเปลีย่นแปลงของสังคม  

 
  2.      ปจจัยดานคานิยม สงผลตอทาฟอนใหมกีารปรับเปลี่ยนไป เชนเดียวกนักับเร่ืองการ 
แตงกายในการฟอน 
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  3. ปจจัยดานบุคคล มีการเปดกวางทางสังคมมากขึน้ทาํใหเกิดการแลกเปลี่ยนทางดาน
ความคิด หรือหยิบยมืวัฒนธรรมกนัเกิดขึ้นจากตวับุคคล ถือเปนปจจัยสําคัญอีกอยางหนึ่งที่สงผล
ตอการปรับเปลี่ยนการฟอนในปจจุบัน 
 

4. ปจจัยดานอื่น ๆ ไดแก นโยบายของรฐับาล   การสงเสริมการทองเทีย่ว การฟอนจงึมี
บทบาทในการสนองตอนโยบายดังกลาว ทําใหฟอนภไูทวาริชภูมิในพิธีกรรม มีปรากฏในงานของ
ชุมชน หรืองานบริการสงัคมตาง ๆ มากขึ้น 

 
นาฏยลกัษณทาฟอนภไูทในพิธกีรรม 
  

 ทาฟอนภไูทยุคด้ังเดิม มนีาฏยลักษณที่เปนรูปแบบเฉพาะ ที่สามารถจําแนก
ลักษณะเฉพาะตามการใชสวนตาง ๆ ของรางกาย ดงันี ้

การใชสวนศรีษะ พบวามกีารใชศีรษะจะมีความสอดคลองกับมือ ลําตัวและเทา  
ศีรษะจะเปนลกัษณะการเอยีงตามการใชมือ เชน มือซายอยูในทาสอดสูงศีรษะเอยีงตามมือซาย 
และการเอียงตามการย่าํเทา 

การใชสวนของลําตัว พบวามกีารใชลําตัว เอนลําตัวทางซาย- ขวา ลําตัวตรง  
  การใชมือ พบวามกีารแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระใชในทาเดิน  การตัง้มือ
ไขวทั้งสองขาง ใชในทาดอกบัวตูมบัวบานทายอขาเดยีว แบมือและหักขอมือ ใชในทาฟอนในทา
ลอยน้ํา  มวนมือและสอดสูง ใชทาฟอนยอขาเดียว 
  การใชสวนขาและเทา พบวามกีารย่ําเทาอยูกบัที่ และย่าํเทากาวเดนิไป
ขางหนา การยกขาขางเดียว 
 
 ทาฟอนภไูทยุคฟนฟ ู  พบวาทาฟอนมาจากการนําทาฟอนที่มีอยูแลวหรือทาฟอนดั้งเดิม
ที่มีทัง้หมดมาฟอนจัดระเบยีบทาฟอน และผสมผสานกับทาฟอนทีค่ิดประดิษฐข้ึน โดยไดยึด 
หลักการประดิษฐทาฟอนที่สามารถตีบทหรือฟอนตามบทรองและทาํนองเพลงได  
  การใชสวนศรีษะ การใชศรีษะประกอบดวยการใชศีรษะตรง  การเอียง มทีั้งการ
เอียงซาย เอียงขวา การสายหนา ลอยหนาลอยตา แตไมมีการลักคอ   
  การใชสวนของลําตัว พบวามกีารใชลําตัว ดังนี ้ การใชลําตัวโยกไปมาตามการ
ย่ําเทาหรือการกาวเดนิ การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือและ การยอตัว  
  การใชสวนแขนมือ พบวาการใชมือ ดงันี้ การมวนมือ การจีบ พบไดในลักษณะ
การจีบหงาย จีบคว่ํา จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสองขาง   การกรายมอื พบไดในลักษณะการกราย
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มือออกจากลาํตัว ทัง้การกรายมือขางเดยีว และกรายมือแบบสองขาง แบมือและหักขอมือ การใช
มือในลักษณะการชี้  การสายมือ การมวนมือแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลงั การไหว 
  การใชสวนขาและเทา พบวาการการใชสวนขาและเทามีดงันี ้ การย่ําเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิ และการยกขาขางเดยีว  
  
 ทาฟอนภไูทยุคปจจุบัน 
  การใชสวนศรีษะ พบวามีการกาํหนดทิศทางในการปฏิบัติที่ชัดเจน เนื่องจาก
สวนใหญเปนทาฟอนตีบท มีการเอียงศีรษะตามการย่าํเทา ทั้งซายและขวา   เอียงตามมือจีบ การ
สายหนาเอียงศีรษะตามมือสูง การกม  
  การใชสวนของลําตัว พบวามกีารโยกลาํตัว การยอตัว การใชลําตัวตรง  การใช
ลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
  การใชสวนแขนและมือ พบวามีการใชมือ คือ การมวนมือ   การจีบ มีทัง้จีบ
หงาย จีบคว่าํการตั้งวง การกรายมือ การใชมือในทาฟอนที่เลียนแบบธรรมชาต ิ ยกตัวอยางการ
สายมือ บอกถึงการปฏิเสธ  การชีน้ิ้ว  การไหวหรือพนมมือ  การมวนมือ แสดงออกถงึการฟอน  
การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ  
  การใชสวนขาและเทา พบวามกีารการใชสวนขาและเทา ดังนี ้การย่าํเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิไปขางหนา และการยกขาขางเดียว  
 

ทาฟอนภูไทในยุคปจจุบนัไดมีการปรับเปลี่ยนทาฟอนตบีท 5 ทา เพื่อใหมีความสอดคลอง
กับดนตรีบทรองมากขึ้น ดงันี้ ดนตรีในทาดอกบัวตูมบัวบาน บทรองมาเดอเฮามา บทรองที่กลาว
วา ขอยยังเอาเจอมาซอย  บทรองพวกขอยขออํานวย  บทรองขอยละไดเมอละเดอ 
 
 นอกจากนีย้ังเพิ่มทาฟอนอีก 2 ทา คือ ทาฟอนขาง ปฏิบัติทาฟอนโดยวาดมือซายมาตั้งวง 
สวนมือขวาแทงมือไปดานหลังทําสลับกนั และทามวนมือจีบทั้งสองขางลาํตัวแลวคลายจีบ
ออกเปนตั้งมือ  
 
ฟอนภูไทเฉพาะกิจ 
 

ฟอนภูไทเปนศิลปะการฟอนที่บงบอกเอกลักษณของชนชาวภูไทวาริชภูมิไดอยางชดัเจน 
และถือเปนการฟอนดั้งเดิมทีเ่กิดขึ้นในชมุชนวาริชภูมิ  จากการวิจยัพบวาการฟอนภูไทเฉพาะกิจ
ปรากฏรูปแบบการฟอนอยู 2 ประเภท คือ  
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รูปแบบที่ 1 เปนการฟอนภไูทเพื่อความบนัเทงิสําหรับถวายหนาพระที่นัง่กษัตริย ปรากฏ
รูปแบบการฟอนขึ้น ในป พ.ศ. 2514 สืบเนื่องดวยสมเดจ็พระศรีนครินทราพระบรมราชชนน ี เสด็จ
พระราชดําเนนิเยือนพสกนกิรในทองที่อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิจึง
ไดนําการฟอนภูไทถวายการฟอนหนาพระที่นัง่ เนื่องจากเปนศิลปะการฟอนที่เอกลักลักษณของ
กลุมชนชาวภูไท 

รูปแบบที่ 2 การฟอนภูไทเฉพาะกิจเพื่อการบันเทิงโดยทั่วไป แบงได 2 ประเภท คือ  
1) ฟอนภูไทวาริชภูมิเฉพาะกิจ ณ สถานโีทรทัศนชอง 4  บางขุนพรม ปรากฏ 

รูปแบบการฟอนเฉพาะกจิข้ึนครั้งแรก เมือ่วันที่ 21 ตุลาคม พ.ศ. 2521 มีจุดประสงคในการฟอน 
คือเพื่อแสดงศักยภาพและความเปนเอกลกัษณของชุมชนชาวภูไทวาริชภูมิใหเปนทีป่ระจักษและ
เผยแพรฟอนภูไทวาริชภูมิเปนที่รูจกัแพรหลายมากขึ้น  

 2) ฟอนภูไทเฉพาะกิจ ในงานรวมน้ําใจสกลนคร การฟอนภูไทวารชิภูมิในงาน 
รวมน้าํใจนี้  ปรากฏรูปแบบการฟอนขึ้นในป พ.ศ. 2535-ปจจุบัน พ.ศ. 2547โดยจังหวัดสกลนคร
ไดจัดงานรวมน้ําใจสกลนครขึ้นเปนประจาํทุกปและไดจดัทําหนงัสือขอความรวมมอืเพื่อแสดงใน
พิธีเปดงานรวมน้ําใจสกลนคร ซึ่งอําเภอวาริชภูมิเปน เกิดตวัแทนของชนเผาภูไท ของจังหวดั
สกลนครการนาํฟอนภูไทวาริชภูมิเขารวมฟอนในงานรวมน้ําใจสกลนครนี้ ถือเปนการฟอนเฉพาะ
กิจที่สําคัญ ทั้งนี้เนื่องจากเพื่อเผยแพร วิถีชีวิตความเปนอยู และศลิปะการฟอนที่เปนเอกลักษณ
ของกลุมใหเปนที่รูจักมากยิ่งขึ้น  
 
นาฏยลกัษณการฟอนภูไทเฉพาะกจิ 
 
 รูปแบบที่ 1 การฟอนภูไทเพื่อความบนัเทิงสาํหรับถวายหนาพระที่นั่งกษัตรยิ 
  การใชสวนของศีรษะ พบวามกีารใชศีรษะ คือ เอียงศีรษะในลกัษณะตรงโดย
สัมพันธกับการย่ําเทา ทั้งซายและขวา  การใชศีรษะในการเอียง โดยยดึหลักตามการมวนมือ (การ
จีบ) การใชศีรษะในการเอียงที่มีทิศทางเดียวกนักับทิศทางของมือ  การใชศีรษะในตรง  และ
ลักษณะการสายหนา (ทาทางเลยีนแบบธรรมชาติ) 

การใชสวนของลําตัว ซึ่งมกีารใชลําตัวดงันี ้ การใชลําตัวโยกไปมาซาย- ขวา   
การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ  การใชลําตัวตรง  ยอตัวลง 

การใชสวนแขนและมือ พบวาม ีดังนี้  การมวนมือ  การตั้งมือคูขนาน การจีบ 
พบทัง้จีบหงาย จีบคว่าํ จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสองขาง  การกรายมือ พบไดในลักษณะการ
กรายมือออกจากลําตวั  การกรายมือขางเดียว   กรายมอืแบบสองขาง  การแบมือและหักขอมือ 
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และการใชมือในลักษณะ การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ การใชมือในลักษณะการชี้  การ
สายมือ  การมวนมือแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลงั การไหว 
   การใชสวนขาและเทา พบวามกีารการใชสวนขาและเทา ดังนี ้การย่าํเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิไปขางหนา และการยกขาขางเดียว 
 
 รูปแบบที่ 2 การฟอนภูไทเฉพาะกจิเพื่อการบันเทงิโดยทั่วไป 
 

1) ฟอนภูไทวารชิภูมิเฉพาะกจิ ณ สถานโีทรทัศนชอง 4 บางขุนพรม  
การใชสวนของศีรษะ พบวามกีารใชศีรษะ คือ มี ดงันี ้  ใชศีรษะลักษณะตรง 

โดยสัมพนัธกบัการย่ําเทาทัง้ซายและขวา  ใชศีรษะในการเอียง โดยยดึหลักตามการมวนมือ (การ
จีบ)  ใชศีรษะในการเอยีง ทีม่ีทิศทางเดยีวกันกับทิศทางของมือ   ใชศีรษะในลักษณะการสายหนา  
ใชศีรษะในลักษณะตรง 
  การใชสวนของลําตัว ซึ่งมีการใชลําตวัมี ดังนี ้ การโยกลําตวัไปมาตามการย่าํ
เทาหรือการกาวเดนิ  การใชลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ  การยอตัว พบไดใน
ลักษณะทาฟอนทีน่ั่งลงกับพื้น  การใชลําตัวตรงพบไดในการตีบท 

การใชสวนแขนและมือ พบวาม ีดังนี้  การมวนมือ  การตั้งมือคูขนาน การจีบ 
พบทัง้จีบหงาย จีบคว่าํ จีบมือหงายแบบไขวมือทั้งสองขาง  การกรายมือ พบไดในลักษณะการ
กรายมือออกจากลําตวั  การกรายมือขางเดียว   กรายมอืแบบสองขาง  การแบมือและหักขอมือ 
และการใชมือในลักษณะ การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ การใชมือในลักษณะการชี้  การ
สายมือ  การมวนมือแลวสอดสูง  การแทงมือไปดานหลงั  การไหว 
  การใชสวนขาและเทา พบวามกีารการใชสวนขาและเทา ดังนี ้การย่าํเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิไปขางหนา และการยกขาขางเดียว  

2) ฟอนภูไทเฉพาะกิจ ในงานรวมน้าํใจสกลนคร 
การใชสวนของศีรษะ พบวามกีารใชศีรษะ คือ เอยีงศรีษะในลักษณะตรงโดย 

สัมพันธกับการย่ําเทา ทั้งซายและขวา  การใชศีรษะในการเอียง โดยยดึหลักตามการมวนมือ (การ
จีบ) การใชศีรษะในการเอียงทีม่ีทิศทางเดียวกันกับทศิทางของมือ  การใชศีรษะในตรง และ
ลักษณะการสายหนา (ทาทางเลยีนแบบธรรมชาติ) 
  การใชสวนของลําตัว พบวามกีารโยกลาํตัว การยอตัว การใชลําตัวตรง  การใช
ลําตัวโยกตามทิศทางการใชศีรษะและมือ 
  การใชสวนแขนและมือ พบวามีการใชมือ คือ การมวนมือ   การจีบ มีทัง้จีบ
หงาย จีบคว่าํการตั้งวง การกรายมือ การใชมือในทาฟอนที่เลียนแบบธรรมชาต ิ ยกตัวอยางการ
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สายมือ บอกถึงการปฏิเสธ  การชีน้ิ้ว  การไหวหรือพนมมือ  การมวนมือ แสดงออกถงึการฟอน  
การแกวงมือตามธรรมชาติแบบอิสระ  
  การใชสวนขาและเทา พบวามกีารการใชสวนขาและเทา ดังนี ้การย่าํเทาอยูกับ
ที ่การกาวเดนิไปขางหนา และการยกขาขางเดียว  
 
 จากการศึกษาที่มา ลักษณะทาฟอน   และองคประกอบดานตาง ๆ ของการฟอนภไูททั้ง 2 
ประเภท ซึง่เปนการฟอนในแบบชาวบานดั้งเดิมของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมินัน้ ผูวิจัยพบวา  
เอกลักษณเฉพาะ  ที่ปรากฏในการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิทั้ง 2 ประเภท คือ การฟอนภูไทใน
พิธีกรรมและการฟอนภูไทเฉพาะกิจ มีดังนี ้
 

1. ลักษณะทาฟอนภูไทที่เปนเอกลักษณเฉพาะ มีดงันี ้ 
1) การย่ําเทาอยูกับที่  
2) การย่ําเทากาวเดินไปขางหนา  กลาวคือ การย่ําเทากาวเดินของชาวภูไท 

หมูบานวาริชภูมินี้ จะกาวเทาซายสลับกบัเทาขวาและกาวเดินไปเรื่อย ๆ ซึ่งการกาวเทานั้นจะกาว
ในลักษณะใหปลายเทาขางหนึง่ตอกับสนเทาที่กาวไปอกีขางหนึง่ คลายลักษณะการเดินจงกลม
จากนั้นปฏิบัตสิลับกันไปเรื่อย ๆ  ซึ่งการใชในลักษณะนี้มีปรากฏเฉพาะในการฟอนภูไทหมูบาน
วาริชภูมิเทานัน้ 

3)   การยอขาขางเดียว (ยกขาขางเดียว) เปนลักษณะการใชขาและเทา มีปรากฏ 
เฉพาะในการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิเทานัน้ 
  

2. เนื้อรองและทาํนองเพลง  
 

เนื้อรองหรือบทรองที่ใชในการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ จะใชเนื้อรองเปนภาษาภูไท 
และสําเนยีงการรองเปนภาษาภูไทเชนกนั  ซึง่ถือไดวาเปนเอกลกัษณอยางหนึง่ ที่ปรากฏในการ
ฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ  
 

3. เครื่องแตงกาย 
 
เครื่องแตงกายของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิใชใสผาพาดบาสีแดงบริเวณไหลดานซาย

(คลายลักษณะการหมสไบ)  ซึ่งแตกตางจากภูไทสกลนครกลุมอ่ืน ที่จะใสผาพาดบาในลักษณะ
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การพาดผาจากไหลทางดานขวามือ  พาดเฉียงมาทางดานซายมือตามแนวของผา จากนัน้จะมัด
ปลายผาทัง้สองขางเขาหากัน ซึ่งการใสผาพาดบาในลักษณะถือเปนเอกลักษณ 
เฉพาะของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ
 

4. รูปแบบแถว 
 
           รูปแบบแถวทีป่รากฏในการฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ ซึง่ถือเปนเอกลกัษณเฉพาะ 
คือ การใชรูปแบบแถวในลกัษณะแถวตอนและการแปรแถวแบบถลกหางง ู
 
 การฟอนภูไททั้ง 2 ประเภท มีความเกีย่วเนื่องกนัหลายดานดังที่กลาวมาแลวขางตน ทั้งนี้
เนื่องมาจากมกีารอนุรักษและสืบทอดของทาฟอน รวมทั้งมกีารหยิบยืมและผสมผสานสิง่ที่เคยพบ
เห็นมาในอดีตนํามาปรับใชในการฟอน จนปรากฏเปนเอกลักษณการฟอนเฉพาะกลุมชนทีม่ีการ 
สืบทอดและอนุรักษใหทาฟอนภูไทคงอยูสืบมา  
 
 แมในปจจุบันการฟอนภูไทไดปรับเปลี่ยนรปูแบบการฟอนจากอดีตไปบาง  และมีประเภท
ของการฟอนเพื่องานเฉพาะกิจมากขึ้น  แตในขณะเดียวกนักย็ังคงรกัษาการฟอนภูไทในพิธกีรรม
ซึ่งเปนการฟอนแบบชาวบานดั้งเดิม และถือเปนตนกําเนิดการฟอนภไูทในปจจุบนัไวไดเปนอยางดี   
แมกระแสสังคมในปจจุบนัจะมีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา ซึ่งสงผลตอการปรับเปลี่ยนทาฟอน 
องคประกอบการฟอนตาง ๆ ไปบาง ทัง้นี้ข้ึนอยูกับสภาพการณตางๆ และความเขาใจในเรื่องของ
ศิลปวัฒนธรรมของกลุมชาชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิที่ไดยึดถือและปฏิบัติสืบมานัน่เอง 
 
 จากการศึกษาการฟอนของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร ทํา
ใหผูวิจัยใหคนพบและเขาใจในศิลปะการฟอนในแบบของชาวดั้งเดิมไดชัดเจนมากขึ้น เมือ่
พิจารณาจากทาฟอนและพฒันาการของการฟอน ผูวพิบวาทาฟอนดั้งเดิมในอดีตที่มีการสืบทอด
จนถงึปจจุบนันั้น ลวนเปนทาฟอนที่เกิดจากการเลียนแบบธรรมชาติทั้งสิน้แลวนํามาผสมผสานกับ
ทาฟอนที่คิดประดิษฐข้ึนใหม  โดยจะสอดแทรกรูปแบบการฟอนและทาฟอนดั้งเดิมที่มีมาในอดีต
ไดอยางครบถวน แตในปจจุบันมกีารปรับเปลี่ยนทาฟอนที่เนนไปในลักษณะนาฏยศิลปไทยมาก
ข้ึน ทั้งนี้อาจสงผลใหทาฟอนและรูปแบบการฟอนภูไทหมูบานวารชิภูมิในอนาคต อาจมีความ
แตกตางไปจากการฟอนชวงแรกเริ่มก็เปนได 
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ขอเสนอแนะ  
 
 1.  จากการศึกษาคนควา การฟอนภูไทหมูบานวาริชภูมิ อําเภอวาริชภูมิ จังหวัดสกลนคร 
ทําใหผูวิจยัไดรับองคความรูใหมที่เอื้อตอการศึกษาการฟอนอีสาน ผูวจิัยไดสัมผัสกบัวิถีชวีิต และ
วัฒนธรรมของชาวภูไทในหมูบานวาริชภูมิ ไมวาจะเปนการใชภาษา วัฒนธรรมการกิน รวมทัง้ดาน
ศิลปะดานการฟอนทีม่ีลักษณะเฉพาะตามแบบของชาวภูไทหมูบานวาริชภูม ิ 
 
 ผูวิจัยไดประมวลองคความรูจากการศึกษาคนควา และขอเสนอแนะ เพื่อเปนแนวทาง
ใหกับผูที่จะศกึษาคนควาเกีย่วกับนาฏยศลิปอีสานตอไป ดังนี ้
 
 1 .   องคความรูใหมที่ผูวิจยัพบในการทาํวิจัยฉบับนี้ คือ ผูวิจัยทราบกระบวนการในการ
อนุรักษศิลปะการฟอนภูไท กลาวคือ กระบวนอนุรักษการฟอนภูไทของหมูบานวาริชภูม ิจะทาํการ
อนุรักษโดยใหเยาวชนนักเรยีนในทองที ่ฝกการฟอนภูไทไมเฉพาะเพยีงการฝกฟอนในงานประเพณี
ประจําปของชมุชนเทานั้น แตยังใหการฟอนภูไทนี้เขาไปมีสวนในสถานศึกษา เพือ่ให 
เยาวชนและนกัเรียนไดฝกฟอนและปลูกฝงใหเยาวชนเหน็คุณคาของเอกลักษณประจํากลุมชนใน
รูปแบบของกิจกรรมของโรงเรียน อาทิ กจิกรรมชมรม ชุมนุมตาง ๆ ที่โรงเรียนไดจัดขึ้น เปนตน 
 
 2. ปจจุบันยังมีชนกลุมชนทีม่ีศิลปวัฒนธรรม และการสบืสานประเพณีอีกมายมายในภาค
อีสาน ไมวาจะเปนชนกลุมยอ โยย แสก โส ที่มวีัฒนธรรมที่เอกลักษณเฉพาะกลุมที่ชัดเจน แตใน
ปจจุบันยงัไมมีการศึกษาคนควาในเกีย่วกับกลุมชนเหลานี ้ซึง่ควรทาํการศึกษาและจัดเก็บเพื่อเปน
ประโยชนตอการศึกษานาฏยศิลปตอไป 
 

3. การทาํการวิจยัที่จะตองเขาไปใชชีวิตกับชุมชนนั้น ควรทาํการศึกษาในสวนของขอมลู 
พื้นฐานของชมุชน ทั้งดานประเพณีและวัฒนธรรม ตลอดจนขอหามตาง ๆ ของชุมชน เพื่อไมให
เกิดความสับสน รวมทัง้เพื่อมิใหเกิดการดูหมิ่นเกี่ยวกบัวัฒนธรรมของชุมชนนัน้ ฉะนัน้ควร
ทําการศึกษาขอมูลตาง ๆ ใหเขาใจ เพื่อจะไดไมประสบกับปญหาในการทําวิจัย 
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คณะมนุษยศาสตรสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2530. 
จิราภรณ วุฒพิันธุ.  ฟอนผูไทย. ปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชาไทยคดีศกึษา คณะมนุษยศาสตร 

สังคมศาสตร  มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ มหาสารคาม, 2535.  
จําลอง นวลมณี อาย ุ91 ป.สัมภาษณ, พฤษภาคม 2547. 
ชัยบดินทร สาลีพันธ. สัมภาษณ, 9 มิถนุายน 2547. 
ดํารงราชานุภาพ, สมเด็จกรมพระยา.  เที่ยวตาง ๆ ภาคที่ 4.  กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพโสภณ 

พิพรรฒธนากรการพิมพ, 2463. 
ถวิล จนัลาวงศ.  ผูไทยรําลกึกาฬสนิธุ.  กาฬสนิธุ: โรงพิมพสุงไคการพิมพ, 2515.   
ถวิล เกษรราช.  ประวัติผูไทย.  กรุงเทพมหานคร: กรุงสยามการพิมพ, 2512. 
ธวัช ปุณโณฑก.  วัฒนธรรมพื้นบานความเชื่อ.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ 

มหาวิทยาลยั, 2518. 
ปาน แกวคําแสน.  ตํานานภูไทวาริชภมู.ิ  สกลนคร: โรงพิมพสกลนครการพิมพ, 2518. 
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ปาน แกวคําแสน.  ประวัติภูไทกาปอง อําเภอวารชิภูมิ.  สกลนคร: โรงพิมพเทศบาลตําบล 
วาริชภูม,ิ 2545. 

ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกลู.  เจาแม คุณปู ชางซอ ชางฟอนและเรื่องอื่น ๆ วาดวยพิธ ี
และนาฏกรรม.  กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพมติชน, 2535. 

ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกลู.  เบิกโรงขอพจิารณานาฏกรรมในสงัคมไทย.  กรุงเทพมหานคร 
: สํานักพิมพอัมรินทร, 2534. 

มณี พยอมยงค.  ความเชื่อของคนไทย วัฒนธรรมพืน้บาน.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2536. 

ราชบัณฑิตยสถาน.  สารานกุรมไทยฉบับราชบณัฑิตยสถาน เลม 19.  กรุงเทพมหานคร:  
ราชบัณฑิตยสถาน, 2527. 

วิภาดา นามโสภา.  อนุสรณพระราชทานเพลิงศพ อนุรักษ แกวอุนเรือน.  สกลนคร: สกลนคร 
การพิมพ, 2548. 

วิศิษฐ วัฒนสชุาติ.  สกลนครในอดีต.  สกลนคร: สกลนครการพมิพ, 2532. 
วิราวัณ เหมะธุลิน. สัมภาษณ, 4 เมษายน 2547. 
วาริชภูม,ิ กรม.  บรรยายสรปุอําเภอวารชิภูม.ิ  สกลนคร: กรมการปกครองสวนทองถิ่น, 2547.  

(เอกสารอัดสําเนา)  
วัฒนธรรมแหงชาต,ิ สํานักงาน.  ชีวิตไทย ชุด บูชาพระยาแถน.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ 

คุรุสภาลาดพราว, 2540.  
ศึกษาธกิาร, กระทรวง. กรมสามัญศึกษา. โรงเรียนมัธยมวาริชภูม.ิ  ประวัติภูไทกะปอง.   

สกลนคร: กลุมสาระสังคมศกึษา ศาสนา และวัฒนธรรม โรงเรียนมธัยมวาริชภูมิ, 2520.  
(อัดสําเนา) 

ศรีพรหม กฤดากร, ศรีศักดิ์ วัลลิโภดม, ปราณี วงศเทศ และอาภรณ อุกฤษณ.  พืน้ถิ่นพื้นฐาน 
อมิติใหมของคติชนวิทยา และวิถชีีวิตสามัญของพืน้บานพืน้เมอืง. 
กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพศิลปะวัฒนธรรม, 2531. 

สัทธา อินทรพานิช.  ที่ระลึกเนื่องในโอกาสพระราชพธิยีกยอดองคพระธาตุศรีมงคลและ 
พระราชทานพิธีอันเชิญพระบรมสารีรกิธาตขุึ้นบรรจุในองคพระธาตุศรีมงคล.   
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ ป.สัมพันธพานิช, 2526. 

สุภาพร คํายุธา. การฟอนของชาวผูไทย กรณศีึกษาบานโพน อําเภอคํามวง จงัหวัด
กาฬสินธุ. ปริญญามหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2546. 

สุรจิตร จันทรสาขา. กลุมชาติพันธุ. การสมัมนาทางวชิาการชนชาติพันธุกบัการเปลี่ยนแปลง 



 283

ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ, 4. มุกดาหาร : ศูนยวฒันธรรมจังหวัดมุกดาหาร, 2539. 
สุรีพร อินทรประสิทธิ.์ สัมภาษณ, 21 พฤษภาคม 2547.  
แสงจันทร ศรีสําราญ. สัมภาษณ,19,30 พฤษภาคม 2548. 
แสงจันทร ศรีสําราญ. สัมภาษณ, 6 กรกฎาคม 2547. 
แสงจันทร ศรีสําราญ. สัมภาษณ, 22 มิถนุายน 2547. 
แหลงทองเทีย่วจังหวัดสกลนคร เอกสารแนะนําจังหวดัสกลนคร. สกลนคร: สกลนครการพมิพ, 

2543.  
อรนุช  บุญรักษา. สัมภาษณ, 6 กุมภาพนัธ 2547. 
อรพินธ วงศอนันต. สัมภาษณ, 2,9 มิถุนายน 2547. 
อรพินธ วงศอนันต อาย ุ80 ป. สัมภาษณ, 20 มิถนุายน 2547. 
อรพินธ วงศอนันต อาย ุ80 ป. สัมภาษณ, 21 พฤษภาคม 2548. 
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1. ประวัติเมืองสกลนคร 
 
 สกลนครเปนเมืองพทุธศาสน พระธาตุหาแหง แหลงอารยธรรมสามพันป ในตามตํานาน
เลาวา  เมืองหนองหานหลวงในอดีตหรือสกลนครในปจจุบันนั้น สรางขึ้นเมื่อพุทธศตวรรษที่ 16 ใน
ยุคที่ขอมมีอํานาจในดินแดนนี ้ ตอมาเมือ่อิทธิพลขอมเสื่อมลง เมืองหนองหานหลวงตกไปอยูใน
ความปกครองของอาณาจักรลานชาง เรียกชื่อเมืองวา “เมืองเชยีงใหมหนองหาน” และเมื่อมาอยู
ในความปกครองของไทย ไดเปลี่ยนชื่อเปน “เมืองสกลทวาป” ตอมา ในป พ.ศ. 2373 ในสมัย
พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัว ใหเปลี่ยนชื่อจากเมืองสกลทวาป เปน “เมืองสกลนคร” ใน
ปจจุบัน 
 
 1. ที่ต้ังและอาณาเขตตังหวัดสกลนคร 
  
 ทิศเหนือ  ติดตอกับจังหวัดหนองคาย และจังหวัดนครพนม 
 ทิศใต  ติดตอกับจังหวัดกาฬสินธุ และจังหวัดมุกดาหาร           
 ทิศตะวนัออก  ติดตอกับจังหวัดนครพนม 
               ทิศตะวนัตก  ติดตอกับจังหวัดอุดรธาน ีและจังหวัดกาฬสินธุ 
 
 2. การแบงพืน้ที่การปกครองจังหวัดสกลนคร 
 

ปจจุบันจงัหวดัสกลนคร อยูหางจากกรงุเทพฯ ประมาณ 647 กิโลเมตร มีพื้นที่ 
ทั้งสิน้ประมาณ 9,605 ตารางกโิลเมตรแบงการปกครองออกเปน 18 อําเภอ คือ  

 
1. อําเภอเมืองสกลนคร 
2.  อําเภอกุสุมาลย 
3.  อําเภอกุดบาก  
4. อําเภอพรรณานิคม  
5. อําเภอวาริชภูมิ  
6. อําเภอสองดาว  
7. อําเภอสวางแดนดิน  
8. อําเภอวานรนวิาส  
9. อําเภออากาศอํานวย  
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10. อําเภอบานมวง  
11. อําเภอพังโคน 
12.  อําเภอคําตากลา 
13.  อําเภอนิคมน้าํอูน  
14. อําเภอเตางอย  
15. อําเภอโคกศรีสุพรรณ  
16. อําเภอเจริญศิลป  
17. อําเภอโพนนาแกว  
18. และอําเภอภูพาน 
 

 ระยะทางจากอําเภอเมืองไปยังอําเภอไปยังอําเภอตาง ๆ 
 
 โคกศรีสุพรรณ 22  กิโลเมตร เตางอย  28   กิโลเมตร      
 ภูพาน  33   กิโลเมตร โพนนาแกว 35   กิโลเมตร   
 พรรณานิคม  39   กิโลเมตร กุสุมาลย 40   กิโลเมตร     
 พังโคน  54        กโิลเมตร กุดบาด  69  กิโลเมตร      
 อากาศอํานวย 57 กิโลเมตร วาริชภูม ิ 69 กิโลเมตร 
 สวางแดนดิน  84   กิโลเมตร วานรนิวาส 85   กิโลเมตร 
 เจริญศิลป  90   กิโลเมตร นิคมน้าํอูน 99   กิโลเมตร 
 คําตากลา             109   กิโลเมตร สองดาว  109   กิโลเมตร  
 บานมวง               120   กิโลเมตร 
 
 ระยะทางจากจังหวัดสกลนครไปยังจงัหวัดใกลเคียง 
 

นครพนม  93 กิโลเมตร มุกดาหาร 119 กิโลเมตร 
กาฬสนิธุ            128 กิโลเมตร อุดรธาน ี 159 กิโลเมตร1 

 
 

                                                  
1วาริชภูม,ิ กรม. บรรยายสรุปอําเภอวาริชภมิู .สกลนคร: กรมการปกครองสวนทองถ่ิน, 

2547. (เอกสารอัดสําเนา)  
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2. สถานที่สําคัญของจังหวัดสกลนคร 
 
 สถานที่สําคัญทางธรรมชาติ 
 
  1. อุทยานแหงชาติภพูาน  มีพืน้ที่ครอบคลุมอยูในเขตของอําเภอเมือง อําเภอ
พรรณานิคม อําเภอภูพานจังหวัดสกลนคร และอําเภอสมเด็จ อําเภอหวยผึ้ง อําเภอกุดบาก 
จังหวัดกาฬสนิธุ มีเนื้อทีท่ัง้สิ้นประมาณ 655 ตารางกิโลเมตร หรือ 415,439 ไร ประกาศเปน
อุทยานฯ เมื่อวันที่ 29 ตุลาคม 2525  ที่ทาํการอทุยานฯ ตั้งอยูบนเทือกเขาภูพาน ตามเสนทางสาย
สกลนคร-กาฬสินธุ หางจากตัวเมืองประมาณ 25 กิโลเมตร  ภายในอทุยานฯ มีสถานทีท่องเที่ยวที่
นาสนใจ ไดแก   
        1 ) น้ําตกคําหอม และ โคงปงงู  อยูหางจากจงัหวัดประมาณ 14 
กิโลเมตร บริเวณใกลเคียงกนัจะเปนที่ตัง้ของน้าํตกตาง ๆ อีกหลายแหง เชน น้ําตกเหวสนิธุชยั 
น้ําตกตาดโตน น้าํตกสามหลั่น น้ําตกสาวไห  ผาหินซอน อยูทามกลางปาไมที่รมเย็น และหนา
ทางเขาน้ําตกคําหอม บนถนนสายสกลนคร-กาฬสินธุ  
 
   2 ) ผานางเมิน และลานสาวเอ   อยูหางจากทีท่ําการอุทยานฯ ตาม
เสนทางเดินเทาประมาณ 700 เมตร และ 2 กิโลเมตร ตามลําดับ สองขางทางจะเปนปาพลวงไป
ตลอดถึงริมหนาผา ซึ่งเปนลาดหินทอดยาวหนัหนาไปทางทิศตะวนัตกมองเหน็ธรรมชาติเบื้องลาง
ไดอยางชัดเจนสวยงาม สวนดานลางหนาผามีทางเดินไปลานสาวเอ ซึ่งเปนลานหนิธรรมชาตทิี่
สวยงาม ในเดือนสิงหาคม-ตุลาคม จะไดพบเหน็ดอกไมข้ึนสลับสี เปนทุงกวาง เหมาะสําหรับ
พักผอน ถายภาพ และชมธรรมชาติ  
 
   3)  ภาพรอยสลักผาสามพันปที่ภูผายล   ตั้งอยูในเขตพืน้ที่บานนา
ผาง ตําบลกกปลาซิว หางจากตัวจงัหวัดประมาณ 38 กิโลเมตร ภูผายลเปนที่ตั้งของสํานักสงฆ ใน
บริเวณนัน้มีภาพแกะสลกับนหนาผาหนิเปนรูปภาพตาง ๆ แสดงชวีิตความเปนอยูของคนไทยใน
ชุมชนกอนประวัติศาสตร ทีใ่ชของแข็งขูดขีดลงบนหนาผา เชน ภาพสตัว คน ไรนา เปนตน   
 
   4) น้ําตกหวยใหญ อยูหางจากที่ทาํการอุทยานฯ ประมาณ 12 
กิโลเมตร ลักษณะเปนลาํน้าํที่ยบุตัวลงลดหลั่นเปนชัน้ ๆ รายลอมดวยสภาพปาเขาทึบที่รมเย็น 
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   5) ถ้ําเสรีไทย  อยูหางจากทีท่ําการอุทยานฯ ประมาณ 4.5 กิโลเมตร 
เปนถ้าํที่สมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 ฝายเสรีไทยไดใชเปนที่สะสมอาวุธ และเสบียง เพราะเปนทําเลที่
เหมาะสม ปกปดดวยปาไมที่เขียวชอุม  
 
   6) น้ําตกปรชีาสขุสนัต ตั้งอยูในเทือกเขาภูพาน เขตอําเภอเมือง หาง
จากตัวจงัหวัดประมาณ 24 กิโลเมตร ตามเสนทางสายสกลนคร-อุดรธาน ีลักษณะเปนน้าํตกที่ไหล
มาตามลานหนิลาดเขาลดหลั่นเปนชั้น อยูทามกลางสภาพปาไมที่สมบูรณ สามารถลงเลนน้ําได
อยางปลอดภยั น้าํจะมีมากในฤดูฝน  
 
   7) หนองหาน  เปนทะเลสาบน้าํจืด ทีม่ีชื่อเสียง และกวางใหญมากแหง
หนึง่ของประเทศไทย  มีเนือ้ที่ประมาณ 213 ตารางกิโลเมตร เปนแหลงรับน้ําตกของลําหวยตาง ๆ 
หลายสาย และยังเปนตนน้าํของลําน้ําก่ําซึ่งไหลลงสูแมน้ําโขงที่อําเภอธาตุพนม จงัหวัดนครพนม 
อํานวยประโยชนในดานการเพาะปลูก การเลี้ยงสัตว การประมง ซึง่เปนอาชพีหลกัของชาวบานใน
ชุมชนรอบหนองหาน  
 
   8) สวนสมเด็จพระศรนีครินทร    ตั้งอยูติดกับหนองหาน บริเวณ
ตําบลธาตุเชงิชุม ในตัวเมืองเปนสวนสาธารณะที่สวยงาม มีเนื้อที่ประมาณ 120 ไร สมเด็จพระศรี
นครินทราบรมราชชนน ีไดเสด็จเปนองคประธานพธิีเปด เมื่อวันที ่9 พฤศจิกายน 2530 มีลักษณะ
เปนสวนลอมสระน้ําขนาดใหญ ชื่อสระพังทอง เปนสระโบราณ เชื่อกันวาสรางมาพรอมกับการ
สรางพระธาตุเชิงชุม ภายในบริเวณสวนประกอบดวยสวนไมดอกไมประดับ สวนปา สวนน้ํา สวน
หิน สวนออกกาํลังกาย  
 
   9) สวนเทิดพระเกียรติ 60 พรรษา มหาราชนิี ไดสรางขึ้นเพื่อ
เทิดพระเกียรติสมเด็จพระบรมราชินนีาถ เนื่องในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 60 พรรษา 
เมื่อ พ.ศ. 2536 เปนสวนขนาดใหญ บริเวณประกอบดวยสวน   พฤกษชาติ ศาลาพกัรอน น้าํพุ จดุ
ชมวิว ที่อาศัยของนกนานาชนิด และยงัเปนสถานที่พกัผอนหยอนใจของชาวสกลนคร 
  
   10) ผาดงกอ และผาน้าํโจก  อยูทางดานทิศตะวนัออกของพพิิธภณัฑ
อาจารยวัน กอนถึงพพิิธภณัฑมีทางลกูรังแยกซายระยะทางประมาณ 2 กิโลเมตร เสนทางนีต้ัด
เลียบผาน้ําโจก และผาดงกอ ซึ่งอยูบนภูผาเหล็กอนัเปนยอดสูงสุดของเทือกเขาภพูาน มีกอนหิน
ขนาดใหญวางพาดอยูริมหนาผาที่ดูเหมือนจะหลนลงไปขางลาง หากยืนบนภูเขาแหงนี้จะมองเห็น 
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ทิวเขาอันสลับซับซอนของภพูาน  
 
   11) ถ้ําพระพุทธไสยาสน  (ถ้ําพระทอง หรือภผูาทอง)  ตั้งอยูที่
ตําบลคอเขียว หางจากทีว่าการอําเภอวาริชภูมิประมาณ 9 กิโลเมตร บริเวณถ้ํามลัีกษณะนาํเพงิ
หินมาดัดแปลงกอสรางเพิม่เติมเปนศาลาการเปรียญบรเิวณใกลถ้าํมหีินธรรมชาติรูปรางแปลก ๆ  
มากมาย 
 
 สถานที่สําคัญทางประวัตศาสตรและโบราณคดี 
 
  1. พระธาตุเชิงชุม  ตัง้อยูในวัดพระธาตเุชิงชุมวรวหิาร ปลายถนนเจริญเมือง ใน
เขตเทศบาลเมืองสกลนคร เปนเจดียกออิฐถือปูน ฐานรูปส่ีเหลี่ยม สูงประมาณ ๒๔ เมตร ยอดฉัตร
ทองคําเหนือองคพระธาตุเชงิชุมทําดวยทองคําบริสุทธิม์ีน้ําหนัก 247 บาท มซีุมประตู   4 ดาน ขาง
ในทึบ สรางครอบรอยพระพทุธบาทของพระพุทธเจาสีพ่ระองค ซึ่งหมายถงึ พระกกสัุนธะ พระโก
นาคม พระกัสสะปะ และพระโคตมะหรือพระศรีอารียเมตตรัย (คือ สมเด็จพระสัมมาสัมพทุธเจาที่
ชาวพุทธศาสนิกชนเคารพสกัการะบูชาอยูทุกวนันี)้ สรางขึ้นเมื่อใดไมปรากฏหลกัฐานชัด แต
นับเปนปูชนยีสถานสาํคัญคูบานคูเมืองสกลนครมาแตโบราณ ภายในวหิารใกลพระธาตุเชิงชุม 
เปนทีป่ระดิษฐานหลวงพอองคแสนอันศกัดิ์สิทธิ์เปนที่เคารพนับถือในจังหวัดสกลนคร  
 
  2. พระธาตุดุม อยูทีว่ัดพระธาตุดุม บานธาตุดุม ตําบลงิว้ดอน ถนนสาย รพช. 
ทางไปโรงเรียนพัฒนาศึกษา หางจากตัวจังหวัดประมาณ 3 กิโลเมตร มีปรางคองคเดียวสรางดวย
ศิลาแลงสมัยเดียวกับพระธาตุนารายณเจงเวง แตองคปราสาทเลก็กวามีเพยีงยอดเดียวไมมี
ฐานรองรับ พบทับหลงัทั้ง 4 ดาน การกําหนดอายุประมาณพทุธศตวรรษที่ 16-17 ศิลปะเขมรแบบ
บาปวน  
 
  3 . พระธาตุภูเพ็ก  ตัง้อยูที่ตาํบลนาหวับอ บนเสนทางหลวงสายสกลนคร-
อุดรธาน ี หางจากตัวเมืองสกลนครไปประมาณ 22 กโิลเมตร มทีางแยกซายไปอีก 14 กิโลเมตร 
องคพระธาตุสรางดวยหนิทราย อยูบนฐานศิลาแลง มผัีงเปนรูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัสยอมุม ดานหนา
เชื่อมตอกับมณฑป รูปส่ีเหลี่ยมผนืผา ซึ่งยงัสรางไมแลวเสร็จ  ไมมีหลงัคา และยอดปราสาท  
เพียงแตทําข่ือต้ังไวเทานัน้ พระธาตุภูเพ็กสรางขึ้นในราวพทุธศตวรรษที ่ 16 เพื่อเปนศาสนสถานใน
ศาสนาฮินดู ภายหลงัดัดแปลงเปนพทุธศาสนสถานและมีการยกเรื่องประวัติศาสตร การกอสรางไว
ในตํานานพระอุรังคธาตุ หรือตํานานพระธาตุพนม ซึง่กลาวไววา พระธาตุภูเพ็กสรางโดยกลุม
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ผูชายเพื่อแขงขันกับกลุมผูหญิงซึ่งสรางพระธาตนุารายณเจงเวงเพื่อรอบรรจุพระอุรังคธาตุของ
พระพทุธเจา แตกลุมผูชายไดยุติการสรางเมื่อเหน็ดาวเพ็กบนทองฟา ซึ่งเปนกลลวงของกลุมผูหญงิ
ผูสรางพระธาตุนารายณเจงเวง ปราสาทหลังนี้จึงไดชื่อวา ปราสาทพระธาตุภูเพ็ก ตามชื่อดาว  
“เพ็ก” 
 
  4. พิพิธภัณฑอาจารยมัน่ ภูริทัตโต   ตั้งอยูในวัดปาสุทธาวาส  การเดินทาง  
ไปตามถนนสขุเกษมจนถึงศนูยราชการจงัหวัดมทีางแยกซายไปอีกประมาณ 250 เมตร ตัว
พิพิธภัณฑมีลักษณะการกอสรางแบบสถาปตยกรรมสมยัใหมประยุกต สรางดวยกระเบื้องดนิเผา 
ภายในพิพิธภณัฑมีรูปหลอเหมือนองคของพระอาจารยมั่น ภูริทัตโต ในทานัง่สมาธ ิ  ภายในมเีร่ือง
ประวัติความเปนมาของทานตั้งแตเกิดจนมรณภาพ 
 
  4. สะพานขอม  หรือสะพานหิน  อยูกอนเขาตวัเมือง เปนโบราณสถานเลก็ ๆ 
ริมถนนสายสกลนคร-อุดรธาน ีสันนิษฐานวาเปนสะพานโบราณที่สรางขึ้นเพื่อใชเปนเสนทาง
สัญจรจากตัวเมืองสกลนครไปยังนอกเมือง เนื่องจากบริเวณนี้เดิมเปนที่ลุมน้าํทวมขงั สะพานที่
เห็นในปจจุบนักอดวยศิลาแลง  
  
  5. ปราสาทพระธาตุนารายณเจงเวง   ตั้งอยูภายในวัดพระธาตุนารายณเจ
งเวง บานธาต ุหางจากตัวจงัหวัดประมาณ 5 กิโลเมตร เปนพระธาตปุระกอบดวยปรางคองคเดยีว 
สรางดวยหนิทรายบนฐานศลิาแลงขนาดใหญ สลักลวดลายลงบนเนือ้หิน มีทับหลังจําหลักภาพ
พระกฤษณะฆาสิงห ในรูปแบบศิลปะเขมร สมัยบาปวน ลักษณะคลายกับปราสาทหินของขอมที่
ปรากฏหลายแหงภาคอีสาน  
 
  6. พระตําหนกัภูพานราชนิเวศน  ตั้งอยูกลางเทือกเขาภูพาน บนเสนทางหลวง
สายสกลนคร -กาฬสนิธุ  เสนทางหลวงหมายเลข 213 หางจากตัวเมอืงสกลนคร 13 กิโลเมตร มี
ทางแยกเขาไปทางดานขวามือ ตามเสนทางหลวงหมายเลข 2106 เปนสถานที่ประทับของ
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั และสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินนีาถ ตลอดจนพระราชวงศ ใน
คราวเสด็จแปรพระราชฐานเยี่ยมพสกนิกรในภาคตะวนัออกเฉียงเหนอื  
 
  7. ปราสาทบานพันนา  ตั้งอยูทีบ่านพนันา อยูหางจากตัวจังหวัดประมาณ 70 
กิโลเมตร ในเสนทางสายสกลนคร-อุดรธานี ลักษณะของปราสาทมียอดเดียว ฐานสี่เหลี่ยมผนืผา 
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สรางดวยศิลาแลง บริเวณใกลกับตัวปราสาทมีสระน้ํารูปส่ีเหลี่ยมจัตุรัส กอดวยศิลาแลงเปนชั้น ๆ 
มีน้ําขงัตลอดป เชื่อวาสรางสมยัเดียวกบัปราสาทพระธาตุภูเพก็ ปราสาทบางสวนยงัคงสภาพ 
สมบูรณ  
 
  8. พระธาตุศรีมงคล  ตั้งอยูทีว่ัดพระธาตุศรีมงคล ตาํบลบานธาตุ ริมเสนทาง
สายวาริชภูมพิังโคน ลักษณะเปนเจดียฐานสี่เหลี่ยมยอดแหลม ตกแตงดวยศิลปกรรมยุคใหม กอ
อิฐถือปูนประดับดวยลายปนดินเผา บริเวณฐานเปนพทุธประวัติของพระพทุธเจาสรางดวยดนิเผา
ที่สรางขึน้ครอบพระธาตุองคเดิมนับเปนพระธาตุคูบานคูเมืองของชาวอาํเภอวาริชภูม ิ
 
  9. วัดถ้ําอภยัดํารงธรรม  และพิพิธภัณฑอาจารยวัน อุตตโม   พิพิธภัณฑ 
พระอุดม สังวรวิสุทธ ิ สรางเปนรูปทรงจตุรมุข 2 ชั้น  ประดับดวยหนิออนทัง้หลงั ชัน้ลาง ตกแตง
เปนหองแสดงภาพวาดเกี่ยวกับประวัติของพระอาจารยตัง้แตเกิด สวน ชั้นบน มีรูปปนของทานใน
ทานั่งขัดสมาธิ  พรอมเครื่องสักการะบูชาที่ตกแตงสวยงาม และตูกระจกแสดงเครื่องอัฐบริขารของ
ทาน บริเวณใกลเคียงกันมถี้าํพวงซึง่เปนทีป่ระดิษฐานพระมุจรินทรองคใหญ 
 
   10. พิพิธภณัฑอาจารยฝน อาจาโร   ตั้งอยูที่วัดปาอุดมสมพรตําบลพรรณา
นิคมตามเสนทางสกลนคร-อุดรธาน ีจากสกลนครถึงอาํเภอพรรณานคิมประมาณ 37 กิโลเมตร จะ
มีทางแยกเลี้ยวขวาผานตวัอาํเภอพรรณานคิมไปประมาณ 2 กิโลเมตร ลักษณะตัวพิพิธภัณฑเปน
รูปเจดียฐานกลมกลีบบัวสามชั้น  ภายในมีรูปปนพระอาจารยฝนมีขนาดเทารูปจริง ในทานัง่หอย
เทา และถือไม เทาไวในมอื มีตูกระจกบรรจุอัฐิ และแสดงเครื่องอัฐบริขารที่ทานใชเมื่อยามมีชวีิต 
รวมทัง้ประวัตคิวามเปนมาตั้งแตเกิดจนมรณภาพ  
 
3. เทศกาล และงานประเพณี  
 
 1. งานประเพณีแหปราสาทผึ้ง  จัดขึ้นในชวงออกพรรษา ระหวางวันขึ้น 12-15 ค่ํา 
เดือน 11 ของทุกป ในตอนกลางคนืของวนัขึ้น 13 ค่าํ กอนวนัทําการแหขบวนปราสาทผึง้ ชาวคุม
ตาง ๆ จะนาํปราสาทผึง้ของตนที่ตกแตงอยางสวยงามประดับโคมไฟหลากสมีาตัง้ประกวดแขงขัน
กัน ณ สนามมิ่งเมือง เพื่อใหประชาชนไดชมความสวยงามอยางใกลชดิ สําหรับวนัขึน้ 14 ค่ํา จะ
เปนวนัแหขบวนปราสาทผึง้ที่ตกแตงอยางวิจิตรสวยงามของคุมวัดตาง ๆ แหไปตามถนนในเขต
เทศบาลไปสูวดัพระธาตุเชงิชุมวรวหิาร ปราสาทผึง้ที่แตละขบวนนํามาจะมาตั้งไวเพื่อเปนพทุธบชูา  
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บริเวณวัดพระธาตุเชิงชุม ดวยความศรัทธาของชาวอสีานเหลานัน้ที่เชื่อวาในเทศกาลออกพรรษา
พระพทุธเจาจะเสด็จลงมาจากสวรรคชั้นดาวดึงส เพื่อมาโปรด เวไนยสัตวในโลกมนษุยใหพนทุกข 
 
 2. งานประเพณีแขงเรือ จัดขึ้นรวมกบังานประเพณีแหปราสาทผึ้งในเทศกาลออก
พรรษา ในวันข้ึน 12-13 ค่ํา เดือน 11 ในนานน้ําหนองหาร ซึง่จัดเปนประเพณีมาชานานเปนรองน้ํา
สําหรับแขงเรอืมีอยู 2 แหง คือ หนาสระพังทอง ทางทศิตะวันออก และทานางอาบ  บานทาวดั 
นอกจากนัน้งานประเพณีแหปราสาทผึง้ และแขงเรือจังหวัดสกลนคร จัดตอเนื่องกับการจัด
ประเพณีไหลเรือไฟ จังหวัดนครพนม   
 
 3. งานเที่ยวหนองหาน ชมภูพานเผาไทย ชิมขาวหอมใหมไทสกล  เปนงาน
ประจําปของจงัหวัดสกลนคร ที่จัดขึ้นหลังจากที่ไดมีการจัดงานฉลองเมืองสกลนคร 150 ป เมื่อป 
พ.ศ. 2531 โดยกําหนดจัดงานขึ้นในวนัเสารสัปดาหที่ 3 ของเดือนธนัวาคมของทุกป โดยมีกาํหนด
ปละ 7 วันบริเวณศาลากลางจงัหวัดสกลนครในวนัเสารซึ่งเปนวันเปดงานจะมีการแสดงขบวนแห
ประเพณีศิลปวัฒนธรรม ของกลุมชนตาง ๆ ที่อยูในจังหวัดทุกกลุม เชน กลุมผูไทย (ภูไท) โส ยอ 
โยย กะเลงิ กะตาก ลาว ญวน และจีน เปนตน   
 

       4. งานภไูทรําลึก หรือ ประเพณีบูชาเจาปูมเหสักข จัดขึ้นในวนัที ่6 เมษายนของทกุ 
ป ซึ่งถือเปนวนั ภูไทรําลกึของชาวภูไทวาริชภูมิ จัดขึ้น ณ บริเวณหนาศาลเจาปูมเหสักข อําเภอ
วาริชภูมิ จงัหวัดสกลนคร  
 
   5. งานเทศกาลโสราํลกึ  เปนงานประจําปของชาวโส ซึ่งจัดขึ้นในวันขึ้น 4 ค่ํา เดือน 
3 ของทกุป ณ บริเวณที่วาการอําเภอกสุุมาลย การแสดงโสทัง่บั้ง จะเริ่มในตอนสายของวันขึน้ 4 
ค่ํา ตามประเพณีความเชื่อที่สืบทอดมาแตอดีต เปนการแสดงพิธีเยา (เชิญวิญญาณเขาทรงคน
ปวยลงสนามหรือแซงสนาม) และพิธีเจี้ยศาลารวมเขากันเพื่อใหเกิดรูปขบวนที่สวยงามเปนจังหวะ
สอดคลองกับ เครื่องดนตรีพื้นบานที่ดีดสีตีเปาเขากบัทวงทารําของสาวโส ทีม่ารวมแสดงเปน
จํานวนมาก ชาวโสถือวาเปนพิธทีี่ศักด์ิสิทธิ์ นอกจากนี้ในบริเวณงานจะมกีารออกรานจําหนาย
สินคาพืน้บานนานาชนิดใหแกผูไปเที่ยวชมในราคาถูก การคมนาคมสะดวก รถยนตเขาถงึบริเวณ
งาน หางจากตัวจังหวัดประมาณ 40 กิโลเมตร 
 
 6. งานเซ้ิงผีโขน  เปนงานประเพณีของชาวบานไฮหยอง ตําบลไฮหยอง อําเภอพัง
โคน จัดขึน้ในวันขึ้น 14 ค่ํา เดือน 4 ของทุกป ในงานมขีบวนของชาวบานแตงชุดผปีระเภทตาง ๆ 
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จํานวนมากแหไปตามถนนในหมูบานตามขบวนแหพระเวสไปยงัวัดไฮหยองเพื่อทําบุญอุทิศกุศล
ใหบรรพบุรุษที่ลวงลับ มีการแสดงทารําตาง ๆ ของผีเปนที่ครึกครื้น การคมนาคมสะดวก  หางจาก
ตัวจังหวัดประมาณ 48 กิโลเมตร  
 
4. แหลงผลิตหัตถกรรม และสินคาพื้นเมือง 
 
 1. ศูนยศิลปาชีพบานกุดนาขาม   อยูในทองทีบ่านกุดนาขาม ตําบลเจริญศิลป 
อําเภอเจริญศิลป เดินทางไปตามเสนทางสายสกลนคร-อุดรธานี ทางหลวงหมายเลข 22 ระยะทาง 
84 กิโลเมตรถึงอําเภอสวางแดนดิน แยกขวาเขาเสนทางหมายเลข 2091 และไปอีกประมาณ 23 
กิโลเมตร การเดินทางสะดวกมาก เปนแหลงผลิตศิลปหตัถกรรมเครื่องปนดนิเผา การแกะสลักไม 
และการทอผาไหม และมหีองแสดงการปนเขียนสีและแสดงผลิตภัณฑ ฝมือในการผลิต และ
ออกแบบสวยงามมีเอกลักษณเฉพาะตวั และเปนทีช่ื่นชอบของผูทีน่ยิมใชของไทย ผลิตภัณฑจาก
ศูนยมักนาํออกแสดงใหชม และจําหนายในงานนทิรรศการที่เกีย่วกับสินคาของที่ระลึกประจํา
จังหวัด รวมทัง้งานออกรานในเทศกาลตาง ๆ ในตางจังหวัด และในกรุงเทพฯ เปดใหเขาชมตัง้แต
เวลา 08.00-16.30 น. ทุกวนัอังคาร-วันเสาร  
 
 2. ศูนยศิลปาชีพบานจาร  ตั้งอยูที่บานจาร ตําบลมวง อําเภอบานมวง หางจากตัว
จังหวัดประมาณ 126 กิโลเมตร ตามเสนทางสายสกลนคร-พังโคน เมื่อถึงอําเภอพงัโคนแลวแยก
ขวาเขาเสนทางหมายเลข 222 ถึงบานคาํตากลา จากนัน้แยกซายเขาเสนทางหมายเลข 2324 
ศูนยฯ แหงนี้เปนที่ผลิต และฝกอาชพีในดานการทอผาไหม และผาพืน้เมืองอืน่ ๆ  ตลอดจนการตี
เหล็ก การแกะสลักไม ผาทีท่อจากศูนยฯนีม้ีคุณภาพดีจึงเปนทีน่ิยมของคนทั่วไป ทางศูนยฯ เปดให
ผูสนใจเขาชมไดทุกวนั 
 
 3. บานปนหมอ  อยูที่บานเชียงเครือตําบลเชียงเครือ อําเภอเมืองหาง จากตัวเมอืง
ประมาณ 15 กิโลเมตร ตามเสนทางสายสกลนคร-นครพนม ทางหลวงหมายเลข 22 ชาวบานมี
อาชีพนอกเหนือจากการทํานา คือ การปนภาชนะเครื่องใชตาง ๆ  เชน โอง หมอ ไห กระถาง เปน
ตน   นักทองเที่ยวสามารถซื้อไดในราคายอมเยาในบริเวณหมูบาน และตลอดสองขางทางที่
เดินทางสูหมูบาน 
 
 4. หมูบานทอผาบานวาใหญ บานดอนแดง  ในเขตอําเภออากาศอํานวย ทาง
หลวงหมายเลข 2094  อยูหางจากจังหวดัประมาณ 75 กิโลเมตร ผาทีท่อนัน้มทีั้งผาฝาย ผาไหม 
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และผาขิด เปนผาที่ยอมดวยสีธรรมชาติทีไ่ดจากเปลือกไม และผลิตผลจากไม พรอมทั้งมีฝมือการ
ทอที่ประณีตลวดลายสวยงาม 2

 
ความรูทั่วไปเกี่ยวกับอําเภอวาริชภูม ิ
 

1.  ประวัติความเปนมาของอําเภอวาริชภูม ิ

                ราษฎรชาวอําเภอวาริชภูมิสวนใหญเปนชาวภูไทกะปอง  มีพื้นเพดัง้เดิมมาจากเมืองน้าํ
นอยออยหนูในเขตดินแดนสิบสองจุไท (เมืองแถง)บริเวณแมน้ําหวง(ชงกอย)หรือแมน้าํแดงใน
ปจจุบัน  ตอมาไดอพยพชนเผาไปตั้งหลกัแหลงอยูที่เมืองกะปอง   ใกลแดนญวน    โดยการนาํของ
ขุนเพายาว  

 เมื่อประมาณ พ.ศ. 2387 ทาวราชนิกูล ไดอพยพครอบครัวชนเผาประมาณ 400 ครอบครัว 
ผานเมืองมหาชัยกองแกวของประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ขามแมน้ําโขง สู
ประเทศไทยทีจ่ังหวัดนครพนม และไดอัญเชิญเจาปูมเหสักข เทพเจาคูบานคูเมืองมาดวย จนถงึ
จังหวัดสกลนคร ในสมัยพระยาจนัตะประเทศธานี (ดํา) เปนเจาเมอืง และไดพักอาศัยอยูทีเ่มือง
สกลนครเปนเวลาประมาณ 3 ป  

 เมื่อ พ.ศ. 2390 ทาวราชนกิูล ไดอพยพ “ชาวภูไทกะปอง” ที่มีความสมัครใจมุงหนาสูทาง
ทิศตะวนัตก  จนในที่สุดไดมาพบทําเลที่เหมาะสม อุดมสมบูรณ เหมาะแกการเพาะปลกู จงึได
พรอมใจกันตัง้บานเรือนที่อยูอาศัย  ใหชื่อวา   “บานหนองหอย”   ตอมาไดขอตั้งเปน “เมืองวาริช
ภูมิ” และยกฐานะเปนอาํเภอ เมื่อประมาณ ป  พ.ศ. 2440 ในสมัยของพระสุรินทรบริรักษซึ่งเปน
ราชบุตรของทาวราชนิกูล  

 เมื่อป พ.ศ. 2457 อําเภอวาริชภูมิ ไดถูกยบุเปนตําบล ข้ึนกับอําเภอพรรณานิคม และเมื่อ 
ป พ.ศ. 2469 ไดรับยกฐานะขึ้นเปนกิ่งอาํเภอ มีพื้นที่การปกครอง 4 ตําบล  คือ ตําบลวาริชภูมิ 
ตําบลปลาโหล ตําบลคําบอ และตําบลหนองลาด โดยมีรองอํามาตยกิ่ง  เหมะธลิุน เปนปลัดกิ่ง
เปนคนแรก (ปลัดอําเภอผูเปนหวัหนาประจํากิง่อําเภอ)  

                                                  
2 แหลงทองเที่ยวจังหวัดสกลนคร, เอกสารแนะนําจังหวดัสกลนคร, (สกลนคร: สกลนคร

การพิมพ,2543) หนา 1-20. 
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ภาพที ่ 83 เครื่องราชอิศรริยาภรณมงกุฎสยาม 

ที่มา : ผูวิจยั 6 เมษายน 2547 

ถอดความจากแผนตราพระราชทานเครื่องราชอิศรริยาภรณมงกุฎสยาม 

สมเดจพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาแผนดินสยาม ทั้งฝายเหนือฝายใต  

แลดินแดนทั้งหลายที่ใกลเคยีงคือลาวเฉียงลาวกาวมาลายู กะเหรี่ยงแลอื่น ๆ ผูเปนเจาเปนใหญ
ของเครื่องราชอิศรริยาภรณมงกุฎสยาม 

ขอประกาศแกทานทัง้หลายทั้งปวง ผูซึ่งจะไดพบอานประกาศนยิบัตรนี้ใหทราบวา 

ราชบุตร (ทาวคํา) เมืองวารชิภูมิ์ 

สมควรจะรับเครื่องราชอิศริยาภรณมงกุฎสยามได จึ่งมีพระบรมราชโองการโปรดเกลา
โปรดกระหมอม พระราชทานพระบรมราชานุญาตให ราชบุตร ทาวคาํ รับเครื่องราชิอศริยาภรณ
มงกุฎสยามชัน้ที ่5 วิจิตรภรณ เปนเกียรตยิศสืบไป  ขอใหมีความเจรญิศุขสวัสดิทุกประการ เทอญ   

พระราชทานแตณวันที ่6 ธันวาคม รัตนโกสินทร 115 

เปนวนัที่ 1025 ในรัชกาลปจจุบัน 

เสาวภา ผองศริิ 
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 เมื่อป พ.ศ. ๒๔๙๖ กิ่งอาํเภอวาริชภูมิ ไดรับการยกฐานะเปนอําเภอ โดยมีนายอาํเภอที่
ดํารงตําแหนงดังตารางตอไปนี ้
 

ลําดับที ่ ชื่อ-นามสกุล ป พ.ศ. ที่ดํารงตําแหนง 
1. นายเอื้อน จิตสกุล ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2496 - 2498 
2. นายชลอ เทศแท   ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2498 - 2502 
3. นายธีระ ศิริธรรม ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2502 - 2503 
4. นายนพรัตน เวชศาสตร ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2503 - 2503 
5. นายวิชา  ปนุนจิต  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2503 - 2504 
6. นายกาจ รักษมณี  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2505 - 2508 
7. นายประภัสส มัณฑุสินธุ ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2508 - 2510 
8. พันตรีไพศาล โอวาทตระกูล ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2512 - 2513 
9. พันตรีดาวเรือง นิชรัตน  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2513 - 2514 
10. รอยตรีสมจิตต จุลพงษ  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2514 - 2515 
11. พันตรีประสิทธิ์ พรรณพิสุทธิ์ ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2520 - 2522 
12. นายปราโมทย สุวรรณศรี ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2522 - 2524 
13. นายโยธนิ เมธรัช   ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2524 - 2526 
14. นายจารึก ปริญญาพล   ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2527 - 2531 
15. นายสวุทิย สมานมิตร  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2531 - 2533 
16. นายอมัพร พวงทพิากร  ดํารงตําแหนงระหวางป พ.ศ. 2533 -8 พ.ย. 2534 
17. นายเฉลิมวงศ สรรพศรี  ดํารงตําแหนงระหวางวันที ่9 พ.ย. 2534 - 18 ก.ย. 

2537 
18. นายเกรียงศักดิ์ มหารัศมี  ดํารงตําแหนงระหวางวันที่ 19 ก.ย. 2537- 1 พ.ย. 2541 
19. นายระเบียบ สมนอย  ดํารงตําแหนงระหวางวันที่ 2 พ.ย.2541 - 19 พ.ย.2543 
20. นายณรงค เกษประคอง ดํารงตําแหนงระหวางวันที่ 20 พ.ย.2543 – 3 พ.ย.2545 
21. นายชยาวุธ  จนัทร ดํารงตําแหนงระหวางวันที่ 23 ธ.ค. 2545 - ปจจุบัน 

 
2. วิถีชวีิตชาวอําเภอวารชิภูมิ   

 

วิถีชีวิตชาวอาํเภอวาริชภูมิ  ยังยึดมัน่ในวฒันธรรมการพูด โดยการใชภาษาถิน่  
(ภาษาภูไท) ซึ่งเปนเอกลักษณอยางหนึง่ทีย่ังคงอนุรักษและสืบทอดไวของชาวภูไทอําเภอวาริชภูม ิ
ซึ่งไดมีนักวิชาการทีท่ําการศกึษาเรื่องลักษณะการใชภาษาของชาวภูไท ดังนี ้
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จารุวรรณ  ธรรมวัตร ไดนําเสนอตัวอยางหนวยเสียงพยัญชนะภูไท  ที่ออกเสียงตรงกับ 
หนวยเสียงพยัญชนะไทยกลาง และหนวยเสียงของพยัญชนะภูไทที่ออกเสียงแตกตางจากหนวย
เสียงภาษาไทย  รวมไปถึงการเปรียบเทียบเสียง ในภาษาไทยกลาง ไทยอีสาน  และภูไท ในหนงัสอื
คติชาวบาน สําหรับนิสิต นักศึกษา ดังตอไปนี้ 
 

“ภาษาภูไทเปนภาษาที่มีลักษณะเฉพาะและมีความแตกตางไปจากภาษาอีสานโดยทั่วไป  
ซึ่งหนวยเสียงพยัญชนะภูไทออกเสียงตรงกับหนวยเสียงพยัญชนะไทยกลาง 15 หนวยเสียง คือ 

- ก     -      ง 
- จ     -      ซ   ศ   ษ   ส 
-  ด   ฎ    -      ต   ฏ    
- ฐ   ถ   ธ   ท   ฒ   -       น   ณ 
- บ     -        ป 
- ผ   ภ   พ    -        ม 
- ล    ฬ    -       ว 
- ห   ฮ 

 หนวยเสยีงของพยัญชนะภูไท  ที่ออกเสียงแตกตางจากหนวยเสยีงภาษาไทยกลางมี
ทั้งหมด 5 หนวยเสียง คือ  

- ข     -      ฉ   ช 
- ย   ญ    -      ฝ   ฟ 
-  ร   

 
เสียง ญ ในภาษาอีสานและภาษาภูไทเปนเสียงพยัญชนะทันตะนาสิก  แตในภาษาไทย 

กลางจะเขียนดวย  ญ แตออกเสียงเปน ย ดังตัวอยาง 
 
 ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 

หญา    หญา    ญา 
ยา    ญา    หญา 
ยก    ญก    ญก 
ใหญ    ใญ    เญอ 
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 เสียง ฉ  ช  ในภาษาไทยกลาง ไมมีในภาษาอีสานและภาษาภูไท จะใช  จ  และ  ซ แทน 
เชน 
 

ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
ฉีก    จีก    จิ 
ชื้น    จื้น    จี๊น 
ฉาก    สาก    ซะ 
ฉ่ิง    ซิง    ซิง 
ชาง    ซาง    ซาง 
ชาย    ซาย    ซาย 
เชือก    เซียก, เซือก   เซอะ, เซิก 
 
เสียง  ร ในภาษาไทยกลาง  ภาษาอีสานและภาษาภูไทจะใชหนวยเสยีง  ล  แทน ดงั

ตัวอยางเชน 
 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
รถ    ลด    ลด 
โรค    โลค    โละ 
รัง    ฮั่ง    ฮั่ง 
เรา    เฮา    เฮา 
ราย    ฮาย    ฮาย 
ริม    ฮิ่ม    ฮิ่ม 
รู    ฮู    ฮู 
รอย    ฮอย    ฮอย 
 
เสียงพยัญชนะตัวสะกดบางคําที่ภาษาภูไทออกเสียงพยญัชนะตัวสะกดไมคอยชัด และ 

พยัญชนะตัวสะกดบางคํา ภาษาไทยอีสานจะออกเสียงตางจากภาษาไทยกลาง เชน 
 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
กระบอกตา   กะโบงตา   กะเบาตา, กะโบงตา 
หางกุด    หางกิน้, หางกุน   หางกิ ๊
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เสียงตัวสะกดที่ภาษาภูไทออกเสียงไมชัด คือพยัญชนะตัวสะกดในแม  กก  คําใน
ภาษาไทยภาคกลางบางคาํภาษาไทยอีสาน  ภาษาภูไทจะสับเสยีงพยัญชนะและอาจเปลี่ยนเปน
พยัญชนะตัวอืน่ไป เชน 

 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
ตะกรา    กะตา    กะซา, กะเป 
ตะกรอ    กะตอ    มะตอ 
ตะกรุด    กะตุด    กะตุด 
 
พยัญชนะควบกล้ําในภาษาไทยกลาง เชน  ร  ล หรือ ว ในภาษาไทยอีสานไมมีเลย แตใน

ภาษาไทยภูไทมีบางตวัคือ ว 
 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
กลา    กา    กา 
กลาง    กาง    กาง 
กลวย    กวย    โกย 
คลอง    คอง    คอง 
ปลา    ปา    ปา 
เปลือย    เปยย    เปย 
 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
กรน    โกน    โกน 
พริก    พิก    มะเผ็ด, มะขวดิ 
ความ    ควม    ความ 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
ควาย    ควย    ควาย 
ขวาง    ขวง    ขวาง 
ควัน    ควน    ควั่น 
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สระในภาษาไทยกลางมี 21 รูป 32 เสียง หนวยเสียงสระในภาษาไทยอสีานสวนใหญจะ
ตรงกับเสียงสระในภาษาไทยกลางยกเวนเสียง เอียและเอือะ ภาษาไทยอีสานจะออกเสียงเปน เอยี 
ในบางทองถิน่ ดังตัวอยาง 

 
ภาษาไทยกลาง   ภาษาไทยอีสาน   ภาษาภูไท 
 
เดือน    เดียน    เดิ๋น 
เปลือก    เปยก    เปอะ 
เรียน    เฮี่ยน    เฮิ่น 
เรือด    เฮียด    เฮิด 
 
เสียงวรรณยุกต  ภาษาไทยกลางมีวรรณยุกต 5 เสียง 4 รูป ภาษาไทยอีสานม ี6 เสียง สวน

ภาษาไทยภูไทมี 5 เสียง แตบางเสยีงไมตรงกับภาษาไทยกลาง ดงัตัวอยาง 
 

ภาษาไทยกลาง      ภาษาภูไท 
เสียงสามัญ  

กา       กา 
  จีน       เจก 
  แดง       แดง 
  บิน       บิ๋น 
เสียงวรรณยุกตเอก 

 ดอก       เดาะ 
 แตก       แตะ 
 ขาว       เฮา 

เสียงวรรณยุกตโท 
  กลา       กา 

ภาษาไทยกลาง      ภาษาภูไท 
แจง       แจง 

  ตน       ตน 
เสียงวรรณยุกตตรี 
  คา       คา 
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  มา       มา 
  ฟา       ฟา 
เสียงวรรณยุกตจัตวา 
  ขา       ขา 
  หัว       โห 
  หมอ       หมอ” 3

 
ในสวนวัฒนธรรมการแตงกาย ยังมเีพยีงบางสวนและบางเทศกาลเทานั้นที่ยงัคงมีใหพบ

เห็นสวนมาก การแตงกายของคนในทองถิน่ จะเปนไปตามสมัยนิยมและถูกกลนื  ประเพณีของ
ทองถิน่ ยังยึดมั่นในประเพณีบูชาเจาปูมเหสักข หรืองานปรเพณีภูไทรําลึกซึ่งเปนของชาวอีสาน
ตามฮีตสิบสอง  คองสิบส่ี  สวนมากในพธิตีาง ๆ  จะมีพธิีกรรมทางศาสนาเปนหลัก  เชน  การ
ทาํบุญวันเกิด   งานบวช งานแตงงาน  งานศพ  งานทาํบุญอุทิศสวนกุศล  เปนตน  

  
คํากราบคารวะเจาปูมเหสักข 

 
  สาธุ  สาธุ  เจาภูโหลงก๊ําซาย  เจาผาใญก๊าํขวา  เจาภูโนยหนา   
เจาผาโนยใญ  เจาหูกวาง      ตาทิพย  เจามเหซักลกัเมงิวาลิช   
ผูกมโกม  ปกปกฮกัษา    ผุไทเฮาตั้งแตโบอานมาแลว 
บาดนี้  มื้อนี้ ผุคาลุหลาน     มากาบคาละวะ  บุซาโบงโสง  

 
ขอบาละมี  ขออานุภาพ   หองเจาปุมเหซัก  เฮอปกปกฮักษา 

ผุคานี้ เฮออยูดีมีแฮง      ฮาวหั่น  มัน้ยนื   
เลิงฮายยามาพาน      มารฮายยามาเบด 
แตนี้และตะลอดไปเดอ      สาธ ุ
 
คํากราบคารวะเจาปูมเหสกัข ซึ่งถอดความหมายเปนภาษาไทยแลว  หมายความวา  ขาฯ 

ผูนอยขอกราบคารวะ  เจาแหงภูสูงเบื้องซาย  เจาแหงผาใหญเบื้องขวา  ขุนเขามหมึา  ผาสงูเงื้อม

                                                  
3 จารุวรรณ ธรรมวัตร , คตชิาวบานสําหรับนิสิต–นักศึกษา (ภาควิชาภาษาไทย 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒมหาสารคาม , 2530) หนา 129 - 133. 
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ง้ําค่ําฟา  เจาผูมีหูทพิยตาทพิย  นามวาเจาปูมหสกัข  ผูพิทกัษคนเมืองวาริชภูมิ ใหอยูเย็นเปนสุข
สืบมาแตอดีต  ไดโปรดรับทราบการคาราวะของขาฯ ผูนอย ณ โอกาสนี้ดวย 

 
 ขอบารมีและอานุภาพแหงเจาปูมเหสักขไดคุมครอง  ปกปกรักษา  คุมภัยขาผูนอยฯ ผู
ลูกหลานใหอยูเยน็เปนสุข  อุบัติเหตุเภทภัยเรื่องรายใด ๆ อยาไดมาแผวพาน  ขอใหพบแตมงคล
อันประเสริฐ  เจริญทั้งดานชวีิต  การงาน  ครอบครัว และโชคดี แตนี้สืบไปดวยเทอญ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
ประเพณีภูไทรําลึกของชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิ 
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ภาพที ่84 การเตรียมงานประเพณีบูชาเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิกําลงัชวยกนัจัดเตรียมดอกไม ธูปเทียนเพื่อบูชา
เจาปูมเหสักข เมื่อถึงวันงาน 

 
ที่มา : ผูวิจัย 1 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่85 การซอมฟอนภูไทบริเวณหนาศาลเจาปูมเหสกัข 
 

คําอธิบายภาพ : ชาวภูไทหมูบานวาริชภูมิกําลงัชวยกนัจัดเตรียมดอกไม ธูปเทียนเพื่อบูชา
เจาปูมเหสักขในวนังาน 

 
ที่มา : ผูวิจัย 1 เมษายน 2547 
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ภาพที ่86 การจัดนิทรรศการงานประเพณภูีไทลําลึก 1 
 

คําอธิบายภาพ : อาจารยปาน แกวคําแสน กาํลังบรรยายลักษณะถิน่ฐานที่อยูอาศัย 
ของชาวภูไทวาริชภูมิ 

 
ที่มา : ผูวิจัย 1 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่87 การจัดนิทรรศการงานประเพณภูีไทลําลึก 2 
 

คําอธิบายภาพ : ซุมนิทรรศการของโรงเรยีนมธัยมวาริชภูมิ ซึ่งจัดนิทรรศการเกี่ยวกบั
วัฒนธรรม ประเพณีของชาวภูไทวาริชภูม ิ

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่88 การจัดนิทรรศการงานประเพณภูีไทลําลึก 2 
 

คําอธิบายภาพ : ซุมนิทรรศการของโรงเรยีนมธัยมวาริชภูมิ ซึ่งจัดนิทรรศการเกี่ยวกบั
วัฒนธรรม ประเพณีของชาวภูไทวาริชภูม ิ

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่89 อุปกรณในการทาํมาหากินของชาวภูไทวาริชภูมิ 
 

คําอธิบายภาพ : อุปกรณสวนใหญทาํมาจากไมไผ ซึง่เปนเครื่องจักรสานเกี่ยวกับการจับ
สัตวน้ํา อาทิ กะโซ ของใสปลา 

 
ที่มา : ผูวิจัย 2 เมษายน 2547 
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ภาพที ่90 พวงมาลยัเพื่อสักการะเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : พวงมาลยัมีสองแบบ คือ แบบที่เปนดอกไมสด และดอกไมพลาสตกิ 
 

ที่มา : ผูวิจัย 5 เมษายน 2547 
 

 
 

ภาพที ่91 ชาวภูไทวาริชภูมเิดินทางมารวมงานเพื่อสักการะเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : บริเวณดานหนาศาลเจาปูมเหสักขชาวภูไทจะมาสักการะเจาปูมเหสักข 
เพื่อความเปนศิริมงคลตอตนเองและครอบครัว 

 
ที่มา : ผูวิจัย 5 เมษายน 2547 
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ภาพที ่92 บรรยากาศภายในงานประเพณภูีไทรําลึกบริเวณดานขางศาลเจาปูมเหสกัข 
 

คําอธิบายภาพ : บริเวณดานขางศาลเจาปูมเหสักข ชาวภูไทจะมาสักการะเจาปูมเหสักข
และจับจองทีน่ั่งเพื่อในรวมพิธี และชมการภูไทเพื่อบูชาเจาปูมเหสักข 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่93 ผูฟอนภูไทถายภาพรวมกนักอนจะฟอนบูชาเจาปูมเหสักข 
 

คําอธิบายภาพ : ผูฟอนจะแตงกายดวยชดุพื้นเมือง โดยใสเสื้อแขนกระบอกแขนยาวและ
นุงผาถงุยาวกรอมเทา มีผาพาดบาสีแดง เกลาผมมวยสงู ติดผมดวยอบุะ 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ภาพที ่94 บรรยากาศการฟอนบูชาเจาปูมเหสักข 1 
 

คําอธิบายภาพ : กอนทีฟ่อนบูชาเจาปูมเหสักข 1 ผูฟอนจะทําความเคารพปูมเหสักขเพื่อ
ความเปนศิริมงคลกอนเริ่มการฟอน 

 
ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 

 

 
 

ภาพที ่95 บรรยากาศการฟอนบูชาเจาปูมเหสักข 2 
 

คําอธิบายภาพ : ผูฟอนกาํลังฟอนภูไทเพือ่ถวายเจาปูมเหสักข 
  

ที่มา : ผูวิจัย 6 เมษายน 2547 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นางสาวรัตติยา โกมนิทรชาติ เกิดเมื่อวันที ่ 9  เมษายน พ.ศ.  2523 ที่จังหวัดสกลนคร 
การศึกษา ปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต วิชาเอกนาฏยศิลปพื้นบาน สาขาศลิปะการแสดง 
คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลยัมหาสารคาม สําเร็จการศึกษาเมื่อ พ.ศ. 2544 และไดเขา
ศึกษาตอในหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั เมื่อ พ.ศ. 2545 
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