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กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้ สําเร็จลงไดดวยความอนุเคราะหจากบุคคลฝายตางๆ ผูวิจยัขอกราบ

ขอบพระคุณทกุทานมา ณ โอกาสนี ้

 กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. บุษกร สําโรงทอง  อาจารยที่ปรึกษาวทิยานพินธ 

ครูผูใหความรูและคําแนะนาํ ในการดําเนนิงานจัดทําวทิยานพินธดวยความกรุณาเปนอยางยิง่ 

กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยพชิิต ชัยเสรี ผูชวยศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผื่อน 

ผูชวยศาสตราจารยขําคม พรประสิทธิ์ ผูชวยศาสตราจารย ดร. ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย และอาจารย            

ดร. พรประพติร เผาสวัสด์ิ  คณาจารยผูถายทอดวิชาความรูใหแกผูวิจัย  ขอขอบคุณเพื่อนๆ นสิิต

สาขาวิชาดุริยางคไทยทุกทาน ขอบพระคุณพี่นิตยา ออนทอง  บุคลากรและเจาหนาที่ฝายตางๆ ใน

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูประสานงานใหกับผูวิจัยตลอดระยะเวลาที่ได

ศึกษาในหลักสูตร 

 กราบขอบพระคุณอาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ ครูผูมอบวิชาความรูใหกับผูวิจัยและเปน

ครูผูอยูเบื้องหลังความสําเรจ็ของผูวิจัยตลอดมา 

 กราบขอบพระคุณอาจารยพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร อาจารยอุทยั แกวละเอียด ครูน้ําวา 

รมโพธิท์อง  อาจารยไพฑูรย เฉยเจริญ  อาจารยสมพงษ ภูสร  อาจารยวิบูลยธรรม เพยีรพงษ  

ผูชวยศาสตราจารยวิเชยีร ออนละมูล  อาจารยโกวิท แกวสุวรรณ  คุณบุญฑรี นาคทิม  คุณสมคิด 

จํานงคศร  คุณมาลินี สาคริก  คุณปกปอง ขําประเสรฐิ  ผูใหความเอื้อเฟอขอมูลแกผูวิจัยในการ

ดําเนนิงานจัดทําวิทยานิพนธดวยความกรณุาเปนอยางยิ่ง 

 กราบขอบพระคุณศิลปน นกัวิชาการ ผูเปนเจาของบทประพันธ งานนพินธและงานวิจัย   

ที่ผูวิจยัไดนํามาเปนขอมูลอางอิงในการดําเนนิงานจัดทําวิทยานิพนธ 

 กราบขอบพระคุณผูบริหาร คณาจารยและบุคลากรฝายตางๆ ขอบคณุลูกศิษยทกุคนใน

โรงเรียนราชวนิิตบางเขน ผูเปนกาํลังใจใหกับผูวิจัยดวยดีตลอดมา 

 กราบขอบพระคุณบิดามารดา ขอบคุณพีน่อง คูชีวิตและทายาทตัวนอยของผูวิจยั ผูเปน

แรงผลักดันใหผูวิจัยสามารถดําเนนิงานจัดทําวิทยานิพนธใหสําเร็จลงได 

 คุณประโยชนทุกประการอันเกิดจากวิทยานิพนธฉบับนี้ ผูวิจัยขออุทิศแดบรมครูดนตรีไทย

ทุกทาน อีกทัง้ครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูสรางสรรคและสืบตอวิชาความรูทางดุริยางคศิลปไทยให  

ตกทอดมาสูอนุชนรุนหลงั ทาํใหเกิดเปนมรดกทางวัฒนธรรมภูมิปญญาที่มีคายิ่งตอประเทศชาต ิ
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 ดนตรีไทย เปนศิลปะแขนงหนึง่ที่แสดงถึงวัฒนธรรมประจําชาติ เปนมรดกทางวฒันธรรม

อันทรงคุณคาที่บรรพบุรุษไดสรางสรรคข้ึนดวยภูมิปญญาอันชาญฉลาด กอใหเกิดเปนวฒันธรรม

ดนตรีอันประณีต ละเอียดออน สะทอนใหเหน็ถงึความเจริญงดงามของจิตใจและความเปนอารยะ

ของชนชาติไทยในอดีต ดนตรีไทยใชเวลาสั่งสมพฒันาการในศาสตรทีเ่ปนองคประกอบสําคัญของ

ดนตรีเสมอมา ทัง้ลกัษณะเทคนิควธิีการบรรเลง ระดบัเสียง ประเภทของบทเพลง ลักษณะของ

เครื่องดนตรี ลักษณะของการผสมวง โอกาสในการบรรเลง ฯลฯ อันสมควรแกการยกยองเชิดชู

ดนตรีไทยไวในระดับมรดกทางวัฒนธรรมของโลก 

 ประเภทของบทเพลงไทยที่บรมครูไดสรางสรรคข้ึนนั้น ม ี2 ประเภท คอื เพลงประเภทที่ใช

ดนตรีบรรเลงลวนๆ และเพลงประเภททีใ่ชดนตรีบรรเลงรวมกับการขับรอง ซึ่งแตละประเภทยงั

สามารถแบงยอยออกไดอีกหลายชนิด เชน เพลงโหมโรง เพลงหนาพาทย เพลงเรื่อง เพลงเถา 

เพลงหางเครื่องหรือเพลงลูกบท เพลงออกภาษา เพลงตบั เพลงทางพืน้ เพลงทางกรอ เพลงเดี่ยว 

เปนตน ซึง่บทเพลงไทยแตละชนิดทีย่กตัวอยางมานัน้ ลวนมีองคประกอบสําคัญในศาสตรของ

ดนตรีที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวที่แตกตางกัน สะทอนใหเหน็ถงึภูมิปญญาของบรมครูดนตรีไทย

แตละยุคสมัยที่ทานไดสรางสรรค สงเสริมและสืบตอมาสูอนุชนรุนหลงั 

 เพลงเดีย่ว นบัเปนเอกลกัษณเฉพาะตวัของบทเพลงไทยชนิดหนึง่ ทีส่ะทอนซึ่งภูมปิญญา

อันชาญฉลาดของบรมครูที่ทานไดประพนัธข้ึนไวอยางไพเราะวจิิตรพิสดาร ถายทอดความสนุทรีย

แหงบทเพลงสูผูฟง โดยผูบรรเลงที่ถงึพรอมดวยความรูความสามารถและมีทักษะการบรรเลงขั้นสงู

ดังที่ครูมนตรี ตราโมท ไดกลาวเกี่ยวกับเพลงเดี่ยว ไววา 

 “...เพลงที่จะบรรเลงเดี่ยว หรือที่จะเรียกไดวาเพลงเดีย่วนั้น การบรรเลง 

ยอมมุงหมายที่ จะอวดอยู ๓ ประการ คอื 

  ประการแรก  หมายถงึ ทํานองเพลงที่ครูไดตบแตงขึ้นไว  อยางไพเราะ 

และวิจิตรพิสดารสมที่จะบรรเลงอวดได 

  ประการที่สอง  ผูบรรเลงมีความแมนยาํ  จดจําทาํนอง  เม็ดพรายที่ครู 

ผูแตงไดประดิษฐไวนัน้อยางถี่ถวนทกุประการ 
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  ประการที่สาม  ผูบรรเลงมีความสามารถ บรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนัน้ๆ 

ไดตามที่ครูผูแตง  ไดประดิษฐไว   ไมวาจะโลดโผน   หรือพลิกแพลงเพยีงใดก ็

สามารถทําไดถูกตองคลองแคลว ไมมีบกพรอง 

  การบรรเลงโดยทาง  หรือทํานองที่ไดแตง  และผูบรรเลงไดบรรเลงตาม 

ที่ไดวาไวนี้ครบถวนแลว จงึจะเรียกไดวาเปนการบรรเลงเดี่ยว...” 

(มนตรี ตราโมท, 2527: 96) 

 นอกจากนี้ในหนงัสือสารานกุรมศัพทดนตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค ฉบับราชบัณฑิตยสถาน

ไดใหความหมายของคําวา “เพลงเดีย่ว” ดังนี ้

  “...เพลงที่ครูดนตรีไดแตงขึ้นเปนทางพิเศษ สําหรับบรรเลงเฉพาะเครื่อง 

ดนตรีใชบรรเลงในโอกาสพเิศษเพื่อเปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรี 

ใหเหมาะสมกบัชนิดของเครือ่งดนตรี   และแสดงไหวพริบปฏิภาณ   ฝมือ และ 

ความแมนยาํ ของผูบรรเลงดวย   เพลงทีน่ิยมนํามาทําเพลงเดี่ยว  เชน   เพลง 

ลาวแพน เพลงนกขมิ้น เพลงพญาโศก เพลงสารถ ี

  โดยปรกติการบรรเลงเดี่ยว  ผูแตงมักประดิษฐทางบรรเลง  แตละทอน 

ออกเปน  2   ทาง คือ ทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึง่  และทางเก็บเที่ยวหนึ่ง   

แตเพลงเดี่ยวบางเพลง   อาจมีเฉพาะทางเก็บเพียงทางเดียวก็ได   เชน   เพลง 

กราวใน เพลงเชิดนอก...” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 109) 

 การทีน่ักดนตรีจะสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวไดนัน้ ตองถึงพรอมดวยความรูความสามารถ 

ไหวพริบปฏิภาณ ความแมนยาํในบทเพลง ผานประสบการณการบรรเลงอยางชํานาญมากเปน

พิเศษ จึงจะสามารถถายทอดซึ่งความสุนทรียแหงบทเพลง อันเกิดจากภูมิปญญาของบรมครู

ผูประพันธเพลงเดี่ยวนัน้ไดอยางไพเราะวิจติร ครบถวน ดังที่ศาสตราจารย ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ได

กลาวถึงลกัษณะตางๆ ของการเดี่ยวไววา 

  1.  เปนการอวดทาง  หรือวธิีดําเนนิทํานองอยางพเิศษของเครื่องดนตรี 

ชนิดตางๆ 

  2.  เปนการอวดฝมือในการบรรเลง 

  3.  เปนการอวดความแมนยําสําหรับเพลงที่เดี่ยวนั้น  

(อุทิศ นาคสวสัด์ิ, 2530: 48) 

 เพลงสารถ ี เปนเพลงไทยทีบ่รมครูดนตรีไทยนิยมนํามาคิดประดิษฐทาํนองเปนเพลงเดี่ยว

สําหรับอวดฝมือกันในหลายๆ เครื่องมือ เชน ปใน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ ฆองวงเลก็

และซอตางๆ ซึ่งโดยลักษณะทํานองของเพลงสารถีนัน้ เปนทีท่ราบกนัดีวา มีทาํนองเรียบๆ พืน้ๆ   
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มีจํานวน 3 ทอน ทอนหนึง่กับทอนสอง มีลักษณะตอนตนกับตอนหลังเลยีนลีลากัน ทอนสามมี

ประโยคตนซ้าํ 2 คร้ัง ตอนหลังจึงดําเนนิตามทาํนองทอนสอง จึงมีความเหมาะสมในการนํามาคิด

ประดิษฐทํานองไดตามความสามารถของบรมครูผูประพันธและนกัดนตรีผูบรรเลง ในลักษณะของ

เพลงทางพืน้นัน้ครูมนตรี ตราโมท ไดกลาวถึงความหมายของเพลงทางพืน้ ไววา 

  “...เพลงทางพืน้   ซึ่งเปนเพลงที่มทีาํนองเรียบๆ   ไมมพีลิกแพลงอนัใด  

เพลงแบบนี้  ผูบรรเลงเครื่องดนตรีทุกๆอยาง  มโีอกาสที่จะใชสติปญญาของตน 

คิดประดิษฐทาํนองบรรเลงไดตามความพอใจแตก็ตองใหกลมกลืนกันทุกคน...”  

(มนตรี ตราโมท, 2527: 93) 

 เพลงสารถ ี 3 ชั้น เปนการประพันธโดยการแตงขยายขึน้จากอัตรา 2 ชั้น ของเดมิสมัย

อยุธยา มาเปนอัตรา 3 ชัน้ ในสมัยรัตนโกสินทร เปนผลงานการประพันธของทานครูพระประดิษฐ

ไพเราะ (มีดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ทานมีผลงานการประพันธบทเพลงไทยอนัทรงคุณคาแกอนุชน

รุนหลังมากมาย อาท ิเพลงทยอยใน เพลงทยอยนอก เพลงเชิดจนี เพลงสารถี เปนตน อัจฉริยภาพ

ทางดนตรีของทานจัดไดวาเปนเลิศ ดังปรากฏลายพระหัตถของสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

กรมพระยานรศิรานุวัดติวงศ ทรงกราบทูลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ 

ในหนังสือสาสนสมเด็จ ความวา 

  “...ครูมีแขก  (ครูปพาทย หมายเลขน้ําเงนิที ่๕) คือวาเปนเชื้อแขก ชือ่มี  

เลนเครื่องดุริยะและดนตรีไดเกือบทุกอยาง เปนคนฉลาด สามารถแตงเพลงไดดี  

มีชื่อรํ่าลือเพลงของทานนัน้ มี “ทยอยใน” “ทยอยนอก” สามชั้นเปนตน ซึง่จํามา 

เลนกนัอยูทุกวนันีท้ั่วทุกวง ถาใครทําเพลงนี้ไมไดดปูระหนึ่งจะถือกนัวายังไมเปน 

ตัวทานเองเหน็จะถนัดปมากกวาสิ่งอืน่ จงึปรากฏในคาํไหวครูวา “ครูมีแขกคนนี ้

เขาดีครัน   เปาทยอยลอยลัน่บรรเลงลือ”   ทยอยซึง่วาในทีน่ี้   เปนอีกเพลงหนึง่  

ปเปาแตเลาเดยีว  พวกปพาทย เรียกกนัวา    “ทยอยเดีย่ว”   เปนเพลงครูมีแตง 

เหมือนกนั  ตองเขาใจวา แตงขึ้นเปาเอง  ในรัชกาลที่  ๔ เจานายหลายพระองค 

มีพระบาทสมเด็จพระปนเกลา  กรมพระเทเวศร   กรมหลวงวงศา  เปนตน  ทรง 

รวบรวมคนหดัปพาทยข้ึนเลนประชันวงกนัครูมีคนนี้ไดเปนครูปพาทยในพระบาท 

สมเด็จพระปนเกลาจงึไดพระราชทานบรรดาศักดิ์เปนพระประดิฐไพเราะตําแหนง 

จางวางกรมปพาทย ฝายพระราชวงับวร  พระประดิฐ (มี)  คนนี้  อยูมาจนถึงใน  

รัชกาลที ่ ๕ ยงัไดเปนครูหัดมโหรี ในสมเดจ็กรมพระยาสดุารัตนราชประยูร ที่ใน 

พระบรมมหาราชวงั...” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ, 

2505: 121-122) 
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ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรไีทยที่โบราณาจารยทางดุริยางคศิลป ไดคิดสรางขึ้นในรชัสมัย

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 นักดนตรีเร่ิมรูจักวิวัฒนาการในเรื่องเสียงของ

เครื่องดนตรีข้ึน จึงมีผูคิดสรางระนาดทุมใหมีเสียงต่ํา ทุมนุมนวล บรรเลงสอดแทรกทาํนองคูกับ

ระนาดเอกของเดิม การนําระนาดทุมมาบรรเลงในลักษณะของการเดีย่วอวดฝมือ มีความแตกตาง

จากเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ คอื ลักษณะของระเบียบวิธีปฏิบัติในการบรรเลง กลาวคือ ถาเปนเครื่อง

ดนตรีที่มีความกังวานเสียงมาก เชน ฆองวงหรือซอตางๆ การบรรเลงเดี่ยวจะสามารถบรรเลงได

เปน 2 ทาง คอื ทางกรอหรอืทางหวานเทีย่วหนึง่และทางเก็บเที่ยวหนึง่ แตระนาดทุมนั้น มีลักษณะ

ทางกายภาพของลูกระนาดที่ผลิตจากวัสดุที่เปนไม ใหความกงัวานของเสียงไดไมมากเหมือนวัสดุ

ที่เปนโลหะ การบรรเลงเดี่ยวระนาดทุมจงึไมนิยมบรรเลงออกเปน 2 ทาง คือทางกรอหรือทางหวาน

และทางเก็บ แตจะบรรเลงเฉพาะทางเก็บเพียงทางเดยีว ดังที่ศาสตราจารย ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ  

ไดกลาวถงึการเดี่ยวเครื่องดนตรีประเภทระนาดไววา 

“...ถาเปนเครือ่งดนตรีประเภทระนาดแลว โดยทั่วไปจะไมใชทางโอดหรือ 

ทางหวาน แตจะใชทางเก็บหรือทางรัวขยีเ้ปนการดําเนนิทาํนองอยางสําคัญ...”  

(อุทิศ นาคสวสัด์ิ, 2530: 16) 

 ครูสมภพ ขําประเสริฐ (2468-2543) ครูผูมากดวยความรูความเชี่ยวชาญทางดนตรีไทย

อยางสงู ทานไดรับการศึกษาดานดนตรีจากบรมครูดนตรีไทยหลายทานดวยกัน อาท ิครูพุม โตสงา 

ครูโองการ กลีบช่ืนและทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ครูสมภพ ขําประเสรฐิ

ไดรับมอบประสิทธิ์ประสาทเปนพธิีกรผูอานโองการไหวครูจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง บุตรีทาน

ครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ครูสมภพ ขําประเสริฐ มีความเปนเลศิทางดานการ

บรรเลงปพาทยโดยเฉพาะฆองวงใหญและระนาดทุม ความสามารถของทานนั้นเปนที่เลื่องลือและ

ยอมรับกันอยางกวางขวางในวงการดนตรีไทย มีผลงานการประพันธเพลงตางๆ มากมายหลาย 

ประเภท อาท ิ เพลงโหมโรง เพลงสามชั้น เพลงเถา เพลงมอญและเพลงเดี่ยวเครือ่งมือตางๆ ดวย

ความรูความสามารถที่ไดกลาวมานี ้ จงึสงผลใหทานไดรับการประกาศยกยองเชดิชูเกียรติจาก

สํานักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาติ ใหทานเปนบุคคลผูมีผลงานดีเดนทางดานวฒันธรรม

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําป 2536 

 เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ที่จะดําเนนิการวจิัยใน

คร้ังนี้ เปนเพลงเดี่ยวที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดคิดประดิษฐทํานองโดยมีเคามูลเดิมของทานครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผนวกกับความรูความเชี่ยวชาญทางดนตรีไทยของทาน

ประพันธข้ึนและทานไดถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้นนี ้ ใหกับอาจารยกฤษฎา 
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ดานประดิษฐ แหงมหาวทิยาลัยราชภัฏนครปฐม ในชวงทีท่านไปเปนวิทยากรพิเศษ ทําหนาที่สอน

ดนตรีไทยใหกบันักศึกษาภาควิชานาฏยสงัคีต คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร วทิยาเขต

พระราชวงัสนามจันทร จงัหวัดนครปฐม ในระหวาง พ.ศ. 2523-2535 (กฤษฎา ดานประดิษฐ, 

สัมภาษณ, 14 พฤษภาคม 2549) ซึ่งเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ              

ขําประเสริฐนี ้ ทานไดประพนัธข้ึนเปนทางพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะระนาดทุม สําหรับใชบรรเลง

เพื่อเปนการอวดฝมือ เปนการคิดประดิษฐทาํนองเฉพาะทางเก็บเพียงทางเดียวทั้ง 3 ทอน ซึ่งใน 

แตละทอนจะตองบรรเลงกลับตนโดยไมซ้าํทาํนองเดิม ดังนัน้ จึงบรรเลงรวมทั้งสิน้จาํนวน 6 เที่ยว 

ในแตละเที่ยว มีลักษณะกระสวนของทํานองเพลงและการใชกลวธิีพเิศษตางๆ ที่เปนเอกลักษณ   

โดดเดนในหลายๆ ลักษณะ แสดงถึงความมีอัจฉริยะภาพทางดนตรีไทยของครสูมภพ ขําประเสริฐ 

ไดอีกบทเพลงหนึง่ 

 จากเอกลกัษณของเพลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงสารถ ี3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ที่ได

กลาวไปแลว จึงเปนเหตุใหผูวิจัยเห็นวา ครูสมภพ ขําประเสริฐ มีประวัติชีวิตและประสบการณทาง

ดนตรีไทยในหลายๆ ดาน ทานไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูทางดนตรีไทย จากบรมครู

ดนตรีไทยทานตางๆ และสามารถนํามาบรูณาการ สรางสรรค เปนผลงานอันทรงคณุคาแกวงการ 

ดุริยางคศิลปไทย ซึง่สามารถสะทอนความเปนอัจฉริยะทางดนตรีของทาน ควรคาแกการศึกษา

คนควาเพื่อเปนแบบอยางแกอนุชนรุนหลงั อันจะเปนแนวทางในการนําไปสูการกอเกิดวิวฒันาการ

ในวงการดุริยางคศิลปไทยสืบไป 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

 

 1.    เพื่อศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

2.  เพื่อศึกษาวิเคราะหการประพันธทาํนองเพลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทาง     

ครูสมภพ ขําประเสริฐ 

3.   เพื่อศึกษาวิเคราะหเปรียบเทยีบการประพันธทาํนองเพลงเดีย่วระนาดทุม เพลงสารถี 

3 ชั้น ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสริฐกบัทางทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
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วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 ขั้นตอนที่ 1   ศึกษาประวัตชิีวิตและผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

 ในการศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ จะใชวธิีการพรรณนาความ

โดยการศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ขอเท็จจริง และบุคคลตางๆ ดังนี ้

 1.  หนงัสืออนสุรณงานพระราชทานเพลงิศพครูสมภพ ขําประเสริฐ 

 2.  หนงัสืออนสุรณงานพระราชทานเพลงิศพครูประชิต ขําประเสริฐ 

 3.  หนงัสือนามานกุรมศิลปนเพลงไทยในรอบ 200 ป 

 4. หนังสือสารานุกรมศพัทดนตรีไทย ภาคประวัตินักดนตรีและนักรอง ฉบับราชบณัฑิตย 

สถาน 

5.  บันทกึคําสัมภาษณของครูสมภพ ขําประเสริฐ ที่บนัทกึไวกับสถาบนัการศึกษาตางๆ 

6.  บทความ เอกสารของครูสมภพ ขําประเสริฐ ทีท่านไดบันทึกดวยตนเองและบทความที ่

มีบุคคลอื่นดําเนินการบนัทกึไว 

7.  หนงัสือ เรียนดนตรีอยางไรถึงจะดี โดยครูสมภพ ขําประเสริฐ 

8.  ทายาทของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

9.  บุคคลที่เกีย่วของและบุคคลที่ไดเคยเปนศิษยของครสูมภพ ขําประเสริฐ อาท ิ

9.1  อาจารยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ขาราชการบํานาญ จากกองดุริยางคทหารบก 

9.2  อาจารยอุทัย แกวละเอียด ศิลปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม 

9.3  อาจารยน้ําวา รมโพธิท์อง จากวทิยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

9.4  อาจารยไพฑูรย เฉยเจริญ จากสาํนกัการสังคีต กรมศิลปากร 

9.5  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ จากมหาวิทยาลยัราชภัฏนครปฐม 

9.6  อาจารยโกวิท แกวสุวรรณ จากมหาวทิยาลยัศิลปากร 

9.7  อาจารยสมพงษ ภูสร จากกองดุริยางคทหารอากาศ 

9.8  อาจารยวบิูลยธรรม เพยีรพงษ จากกองกํากับการ 3 สํานกังานตาํรวจแหงชาต ิ

  

ขั้นตอนที่ 2 ศกึษาบริบทที่เกีย่วของของเพลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทาง     

ครูสมภพ   ขําประเสริฐ 

ในการศึกษาบริบทที่เกี่ยวของของเพลงเดีย่วระนาดทุม เพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ   

ขําประเสริฐ จะศึกษาในประเด็นดังนี ้
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1.  งานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับเพลงสารถ ี3 ชัน้ 

 2.  เพลงเดี่ยว 

 3.  ลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม 

 4.  เพลงสารถ ี3 ชั้น 

5.  เอกลักษณในการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

6.  ประวัติความเปนมาและการถายทอด 

7.  เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการประพันธ 

8.  เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการถายทอด 

นอกจากนี ้ผูวจิัยจะทําการศึกษาขอมูลจากบุคคลตางๆ ดังนี ้

1.  อาจารยพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ขาราชการบาํนาญ จากกองดุริยางคทหารบก 

2.  อาจารยอุทัย แกวละเอยีด ศิลปนผูมผีลงานดีเดนทางดานวฒันธรรม 

3.  อาจารยน้าํวา รมโพธิท์อง จากวทิยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

4.  อาจารยไพฑูรย เฉยเจรญิ จากสาํนกัการสังคีต กรมศิลปากร 

5.  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ จากมหาวทิยาลยัราชภัฏนครปฐม 

6.  อาจารยโกวิท แกวสวุรรณ จากมหาวทิยาลยัศิลปากร 

7.  อาจารยสมพงษ ภูสร จากกองดุริยางคทหารอากาศ 

8.  อาจารยวบิูลยธรรม เพยีรพงษ จากกองกํากับการ 3 สํานกังานตาํรวจแหงชาต ิ

 

 ขั้นตอนที่ 3 ศึกษาวิเคราะหการประพนัธทํานองเพลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงสารถ ี 3 ชั้น 

ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ และการศึกษาวเิคราะหเปรียบเทียบการประพนัธทาํนองเพลงเดีย่ว

ระนาดทุมเพลงสารถ ี3 ชัน้ระหวางทางครสูมภพ ขําประเสริฐ กับทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

 ในการศึกษาวเิคราะหการประพันธทาํนองเพลงเดีย่วระนาดทุม เพลงสารถี 3 ชั้น ทาง    

ครูสมภพ ขําประเสริฐ  และการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการประพันธทาํนองของเพลงเดี่ยว   

ระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสริฐ กับทางทานครูหลวงประดษิฐ

ไพเราะ จะศึกษาวิเคราะหในประเด็น ดังตอไปนี้ 

1.  ลักษณะรปูแบบของกลุมเสยีงปญจมลู และลูกตกของทาํนองหลกั 

2. ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง และการใชกลวิธพีิเศษทีผู่ประพันธไดตบแตง

ข้ึนเมื่อเปรียบเทียบกับทาํนองหลกั 
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ในการศึกษาวเิคราะหการประพันธทาํนองของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทาง 

ครูสมภพ ขําประเสริฐ และการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการประพันธทาํนองของเพลงเดี่ยว

ระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสริฐ กับทางทานครูหลวงประดษิฐ

ไพเราะ จะศึกษาทฤษฎีทางดุริยางคศาสตรไทย จากเอกสารตางๆ ดงันี ้

1.  หนงัสือ ตาํราดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ โดยครูมนตรี ตราโมท 

2.  หนงัสือ โสมสองแสง ชีวติดนตรีไทย โดยครูมนตรี ตราโมท 

3.  หนงัสือ ศพัทสังคีต โดยครูมนตรี ตราโมท 

4.  เอกสารรายวิชา 3503366 พุทธธรรมในดนตรีไทย โดยรองศาสตราจารยพิชิต ชยัเสรี 

5.  หนงัสือ  การดําเนนิทํานอง  ของเครื่องดนตรีดําเนนิทาํนอง  ประเภทเครื่องตี  โดยรอง 

ศาสตราจารย ดร.บุษกร สําโรงทอง 

6. หนงัสือ ทฤษฎีและปฏิบัติดนตรีไทย ภาค 1 วาดวยหลกัและทฤษฎีดนตรีไทย โดย 

ศาสตราจารย ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ 

7.  หนงัสือ ดนตรีไทยวิเคราะห โดยรองศาสตราจารย ดร.มานพ วิสุทธิแพทย 

8.  หนงัสือ แบบเรียนดุริยางคศาสตรสากล โดยพระเจนดุริยางค 

9.  หนงัสือ บนัทกึโนตเพลงไทยเปนโนตสากลอยางไร โดยสันทัด ตัณฑนนัทน 

10. หนังสือ สารานกุรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ-ดุริยางค ฉบับราชบณัฑิตยสถาน 

นอกจากนี้ ผูวจิัยจะทําการศึกษาทฤษฎทีางดุริยางคศาสตรไทยจากทานผูทรงคุณวฒุิและ

ศิลปนทานตางๆ อาท ิ

 1.   รองศาสตราจารยพชิิต ชัยเสรี จากคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

 2. รองศาสตราจารย ดร.บุษกร สําโรงทอง จากคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั  

 3. ผูชวยศาสตราจารยขําคม พรประสิทธิ ์ จากคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั 

 4.   อาจารยพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ขาราชการบาํนาญ จากกองดุริยางคทหารบก 

5.   อาจารยอุทัย แกวละเอยีด ศิลปนผูมผีลงานดีเดนทางดานวฒันธรรม 

6.   อาจารยน้าํวา รมโพธิท์อง จากวทิยาลัยนาฏศิลปลพบุรี 

7.   อาจารยไพฑูรย เฉยเจริญ จากสาํนกัการสงัคีต กรมศิลปากร 

8.   อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ จากมหาวทิยาลยัราชภัฏนครปฐม 

9.   อาจารยโกวิท แกวสุวรรณ จากมหาวทิยาลยัศิลปากร 
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10. อาจารยสมพงษ ภูสร จากกองดุริยางคทหารอากาศ 

11. อาจารยวบิูลยธรรม เพยีรพงษ จากกองกํากับการ 3 สํานกังานตาํรวจแหงชาต ิ

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 

 1.  ทราบประวัติชีวิตและผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

2.  ทราบเอกลักษณการประพันธของเพลงเดี่ยวระนาดทุม เพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ 

ขําประเสริฐ 

3.  ทราบเอกลักษณการประพันธของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครสูมภพ    

ขําประเสริฐและทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อันจะเปนแนวทางในการ

พัฒนาวงการดุริยางคศิลปไทยสืบไป 
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บทที่ 2 
 

ประวัติชวีิตและผลงานของครูสมภพ ขาํประเสริฐ 
 

 
 

รูปที่ 1  ภาพครูสมภพ ขําประเสริฐ 

 

ครูสมภพ ขําประเสริฐ (2468-2543) ครูผูมากดวยความรูความเชี่ยวชาญทางดนตรีไทย

อยางสงู ทานไดรับการศึกษาดานดนตรีจากบรมครูดนตรีไทยหลายทานดวยกัน อาท ิครูพุม โตสงา 

ครูโองการ กลบีช่ืนและทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ทานไดรับการมอบประสิทธิ์

ประสาทใหเปนพิธกีรผูอานโองการไหวครูจากคุณหญงิชิ้น ศิลปบรรเลง บุตรีของทานครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูสมภพ ขําประเสริฐ มีความเปนเลิศทางดานการบรรเลง       

ปพาทยโดยเฉพาะฆองวงใหญและระนาดทุม ความสามารถของทานนั้นเปนที่เลื่องลือและยอมรับ

กันอยางกวางขวางในวงการดนตรีไทย ทานมีผลงานในการประพันธเพลงและปรับปรุงทางเพลง

ตางๆ มากมายหลายประเภท อาท ิ เพลงโหมโรง เพลงสามชั้น เพลงเถา เพลงมอญ เพลงเดี่ยว

เครื่องมือและเพลงหางเครื่องตางๆ มีประสบการณในการควบคุมวงปพาทยตลอดจนในดานการ

ประชันวงปพาทย วงปพาทยของทานไดรับรางวัลชนะเลิศในการบรรเลงปพาทยประชันวงเนื่องใน  

พิธีไหวครูของสมาคมสงเคราะหสหายศิลปน (วัดพระพเิรนทร) ประจําป พ.ศ. 2517  ในดานการ

เปนครูผูถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรีไทยนัน้ ทานไดรับเชิญใหเปนวทิยากรผูสอนดนตรีไทย

ใหกับสถาบันการศึกษาหลายแหง ไดรับเชิญใหเปนพิธีกรผูอานโองการไหวครูใหกับสํานักดนตรี

และสถาบนัการศึกษาตางๆ เขียนบทความวิชาการทางดานดนตรีไทย ไดรับเชิญใหเปนกรรมการ

ตัดสินการประกวดดนตรีไทย และทานไดรับการประกาศเกียรติคุณใหเปนผูมีผลงานดีเดนทางดาน
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วัฒนธรรม สาขา ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําป พ.ศ. 2536 จากสํานักงานคณะกรรมการ

วัฒนธรรมแหงชาต ิ

 

                                 
 

รูปที่ 2  ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงโปรดเกลา ฯ พระราชทาน    

ใบประกาศเกยีรติคุณ แกครูสมภพ ขําประเสริฐ ในโอกาสไดรับการยกยองเชิดชูเกียรติเปน           

ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

 

 ในการศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและ

เรียบเรียงจากเอกสาร ผลงานทางวิชาการ ที่ทานไดเรียบเรียงและโดยการสัมภาษณบุคคลตางๆ         

ที่เกีย่วของกับครูสมภพ ขําประเสริฐ รวมทัง้ขอมูลจากสื่อทางดานโสตทัศนอุปกรณ ที่เปนการ

บันทกึผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐไว เมื่อครั้งที่ทานยังมชีีวติอยูและนําขอมูลมาเรียบเรียง   

ใหถูกตองกับความเปนจริงมากที่สุด 

 
ประวัติชวีิตของครูสมภพ ขําประเสรฐิ 
 

 ครูสมภพ ขําประเสริฐ เกดิเมื่อวันพฤหสับดีที่ 25 กมุภาพนัธ พ.ศ. 2468 ตรงกับวนั        

ข้ึน 14 ค่ํา เดือน 4 ปฉลู ณ บานหลงัวดัเทพธิดาราม แขวงสําราญราษฎร เขตพระนคร จังหวดั

กรุงเทพมหานคร เปนบุตรของนายแดงและนางจนัทร ขําประเสริฐ มพีี่นองรวมบิดามารดาเดยีวกัน 

1 คน คือ นางสมใจ ขําประเสริฐ ทานสมรสกับนางประชิต ขําประเสริฐ (สกุลเดิม มะกลํ่าแดง) 

เมื่อวันที่ 23 มถิุนายน พ.ศ. 2493 มีบุตรธดิา รวม 4 คน ดังนี ้

1.  นายธนู ขําประเสริฐ (ถงึแกกรรม) ประกอบอาชพีรับราชการ ตาํแหนงดุริยางคศิลปน 

สังกัดงานดุริยางคไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร (ปจจุบันคือ กลุมดุริยางคไทย สํานักการสงัคีต 

กรมศิลปากร) สมรสกับนางสาววารุณี คงปอ มีบุตรธิดา 2 คน คือ นายปกปอง ขําประเสริฐ และ 

นางสาวปรารถนา ขําประเสริฐ 
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2.  นายปอมเพ็ชร ขําประเสริฐ (ถึงแกกรรม) ประกอบอาชีพนักดนตรีและประกอบอาชีพ

อิสระ สมรสกบันางสาวสุมาลี จนัทรดีศิลป มีบุตร 2 คน คือ นายอรรคเดช ขําประเสริฐ และ     

นายปรีชา ขําประเสริฐ  

3.  นางสาวปยะพนัธ ขําประเสริฐ ประกอบอาชีพอิสระ มีธิดา 1 คน คือ นางสาวปยะฉัตร   

สิทธิวรวิทย 

4.  นางสาวปยะพร ขําประเสริฐ ประกอบอาชีพรับราชการครู โรงเรียนบุญวัฒนา อําเภอ

เมืองจงัหวัดนครราชสีมา สมรสกับพนัเอกสมพงษ เภาพูล มีธิดา   1 คน คือ เด็กหญิงดวงนฤมล 

เภาพูล 
 
การศึกษาของครูสมภพ ขาํประเสริฐ 
 

 ครูสมภพ ขําประเสริฐ ศึกษาจบชั้นประถมศึกษาปที่ 4 จากโรงเรียนวัดชนะสงคราม ทองที่     

เขตพระนคร จังหวัดกรุงเทพมหานคร จากนัน้มารดาของครูสมภพมคีวามประสงคจะใหไปศึกษา 

ที่โรงเรียนเซนตคาเบรยีล แตก็มีเหตทุี่ตองลมเลิกความประสงคไป สาเหตุเกี่ยวกับการที่มารดาของ

ครูสมภพตองลมเลิกความประสงค ในการจะสงบุตรชายของตนไปศกึษาที่โรงเรยีนเซนตคาเบรยีล

นั้น ครูสมภพไดใหคําสัมภาษณไว ณ ศนูยวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย ความวา 

  “...เมื่อเรียนจบ มารดาประสงคจะใหไปเรียนตอทีโ่รงเรียนเซนตคาเบรยีล 

มารดาจึงไปพบทานบาทหลวง พรอมกับถอืรวมหมาก  (เชี่ยนหมาก)   ประจําตัว 

ไปดวย  ทานบาทหลวงกลาว 

“ใหพาลูกมาเรียนเถอะ จะอยูประจําหรือไปกลับก็ได” 

 มารดาตอบ  “ขอไปปรึกษากันดูกอน” 

 ทานบาทหลวง  “แลวมานะ” (ทานพูดทิ้งทาย) 

  มารดาลาทานบาทหลวงกลบับาน  ไดลืมตลับสีผ้ึงสีปากเงนิ  จ.ป.ร.  ไว  

1 ใบ  ซึ่งในปจจุบันมีคาเหลือหลายทีเดียว  สมยันัน้ยงัไมมีกํานันหรอืผูใหญบาน 

ในเขตพระนครตองเชื่อฟงปรึกษาผูใหญในหมูบานทานเหลานั้นไดใหความเห็นวา  

เราจะไปอยูกบัเขาไดอยางไร   คนละศาสนา    เปนความเชื่อที่เลากนัตอมา   วา  

ตามบันไดโบสถของศาสนาคริสตเขาจะเอาพระพุทธรูปไปฝงไว เมื่อเราเดินเขาไป 

ขางใน ตองเหยียบย่าํพระพทุธรูป  ผลสุดทายตองลมเลกิการไปเรียนตอที่โรงเรียน 

เซนตคาเบรียล มารดาเลยตองเสียตลับสีผ้ึงเงนิไป 1 ใบ ไมกลาไปขอคืน...”  

(บุญฑรี นาคทิม, ผูรวบรวม, 2536: 1) 
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 พ.ศ. 2480 ขณะอายุได 12 ป ครูสมภพไดยายภูมลํิาเนาไปอยูใกลกับโรงเรยีนนายรอย 

พระจุลจอมเกลา ทําใหครูสมภพไดยินไดฟงการซอมดนตรีสากลและมีความสนใจอยากจะฝกหัด  

นางเปรื่องผูเปนภรรยาคนหนึ่งของทานเจาเมืองอางทอง ไดเดินทางลงมาจงัหวัดกรุงเทพมหานคร           

นางเปรื่องผูนีม้ีบุตรเปนครูสอนดนตรีชื่อ ครูเสนอ ครูสมภพจึงไดเดินทางไปฝกหัดเครื่องเปาสากล

กับครูเสนอทีต่ําบลสี่รอย จงัหวัดอางทอง ในระยะเวลาไมนาน ปรากฏวา ครูสมภพสามารถฝกหัด

ไดรวดเร็วกวาลูกศิษยคนอืน่ๆ ทําใหลูกศษิยคนอืน่ถูกครูตําหน ิ จึงเกิดความไมเขาใจกันระหวาง

ศิษยถึงขัน้เกิดการทะเลาะววิาท ครูสมภพจึงตองถกูสงกลับมาบานที่กรุงเทพมหานคร 

 พ.ศ. 2482 เมือ่กลับมาอยูทีก่รุงเทพมหานคร ครูสมภพไดมาเรียนปพาทยที่บานของครูพุม 

โตสงา ณ ตรอกบวรรังสี ถนนตะนาว บางลาํพู ขางวัดบวรนิเวศวหิาร โดยการฝากฝงของทาน      

พระครูสังฆรักษ (ประสม เรืองจํารูญ) เมื่อครั้งที่ทานยังเปนฆราวาส ทานเปนนกัแสดงลิเกอยูที่

คณะสุชิน เทวะผลิน 

ความรูความสามารถทางดนตรีของครูพุม โตสงา นัน้ หนังสือสารานุกรมศัพทดนตรีไทย 

ภาคประวัตินกัดนตรีและนกัรอง ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดกลาวไววา 

“...ครูพุม โตสงา ทานมีความสามารถบรรเลงระนาดเอกไดดีและจําเพลง 

ไดมาก  นอกจากนั้น  ยงัมฝีมือในการสรางเครื่องปพาทยไทย และเครื่องปพาทย 

มอญ...” (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 130)  

ในการสอนดนตรีของครูพุม โตสงานั้น ทานเครงครัดในวิธีการสอนแบบบรมครูดั้งเดิมโดย

การเริ่มเรียนฆองวงใหญกอนในเบื้องตน เพื่อคุณประโยชนในการที่จะมีความแมนยาํในบทเพลง 

หลังจากนั้นจงึจะสามารถนาํไปประยุกตใชในการเรียนเครื่องมอือ่ืนๆ ตอไป  

ศาสตราจารยเกียรติคุณนายแพทยพนูพศิ อมาตยกุล ไดกลาวเกี่ยวกับการสอนลูกศิษย

ของครูพุม โตสงา ไววา 

  “...ในการสอนลูกศิษยนัน้ ทานถือคตวิาจะตองเริ่มดวยการตีฆองใหญกอน 

จนกวาจะตีไดดีแลว ทานจงึจะอนุญาตใหไปเลนเครื่องดนตรีชนิดอื่น...”  

(พูนพิศ อมาตยกุล, 2524: 9) 

ครูสมภพไดเรียนปพาทยตามแบบแผนขนบไทย โดยเริม่เรียนฆองวงใหญในเพลงสาธุการ 

เพลงในชุดโหมโรงเยน็ เพลงกลองตางๆ เพลงเรื่องเตากินผักบุง เพลงเสภา เพลงเถา เพลงเดีย่ว  

กราวใน เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลงหนาพาทย (เพลงตระนอน) ครูสมภพไดเลาเกี่ยวกับความรูทาง

ดนตรีที่ไดรับจากการเรียนกบัครูพุม โตสงา ไววา 

   



  14 

“...ผมไดหลักการตีฆอง    และการจับไมตีฆองอยางถกูตอง   จากครูพุม  

(วิธีจับไมตีฆองนัน้  ใหปลายนิ้วชี้ชนกับหนังหัวไมตีฆอง  และใหนิ้วขนานกับกาน 

ไมตีฆอง  จะอยูในรองอุงมอื   รัดดวยนิ้วกลางกับนิว้นางใหแนน)  นอกจากจะได 

หลักการตีฆองไทยแลว ผมยังไดหลักและวิธีตีฆองมอญและเพลงมอญจากสํานัก 

ครูพุม โตสงา อีกมากมาย...” (บุญฑรี นาคทิม อางถงึในอนุสรณงานพระราชทาน 

เพลิงศพนายสมภพ ขําประเสริฐ, 2543: 62) 

 

 
 

รูปที่ 3  ภาพครูพุม โตสงา 

 

พ.ศ. 2488 ขณะอายุได 20 ป ครูสมภพไดเขาฝากตัวเปนศิษยของครูโองการ กลีบช่ืน     

ซึ่งทานเปนศษิยของทานครูหลวงประดษิฐไพเราะอีกทานหนึง่ ความรูความสามารถทางดนตรีไทย

ของครูโองการ กลีบช่ืน นัน้ หนงัสือสารานุกรมศพัทดนตรีไทย ภาคประวัตินกัดนตรีและนักรอง 

ฉบับราชบัณฑิตยสถาน ไดกลาวไววา 

“...ครูโองการ กลีบช่ืนมนีามเดิมวา ทองตอ เปนครูผูทีม่คีวามสามารถใน 

การบรรเลงปพาทย  เปนผูตีฆองวงเล็กประจําวงวงับูรพาภิรมย  เปนมหาดเล็กใน 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟาจฑุาธชุธราดิลก   กรมขุนเพชรบูรณอินทราชยั  

ตอมา   รับราชการทีก่รมปพาทย  และโขนหลวง   แลวลาออกไปเปนนักดนตรีวง 

วังบางคอแหลม   หลังจากนัน้  กลบัเขารับราชการที่กองการสังคีต  กรมศิลปากร 

แลวโอนไปประจํากองดุริยางคทหารอากาศและสถาบันตางๆ  

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2542: 225)  
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                                    รูปที่ 4  ภาพครูโองการ กลีบช่ืน 

 

ที่บานของครูโองการ กลีบช่ืนนี ้ครูสมภพไดเรียนเพลงหนาพาทยข้ันตนกับเพลงเดีย่วตางๆ 

ตอมาไดเขาประลองวงในงานไหวครูที่บานของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) จงึ

ไดมีโอกาสใกลชิดกับทานครูหลวงประดษิฐไพเราะและไดฝากตัวเปนศษิยของทานในป พ.ศ.2489 

ครูสมภพไดเลาเกี่ยวกับการฝากตัวเปนศษิยของทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ วา 

“...ตอมาไดเขาประลองวงในงานไหวครูทีบ่านทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) จึงไดใกลชิดกับทานครมูากขึ้นดวย ผมถึงกับออกปากขอตอเพลง 

จากทานโดยตรง  ไมมีผูใหญไปฝากตัว เหมือนศษิยคนอื่นๆ  ทานครูหลวงประดิษฐ 

ไพเราะ หัวเราะและพูดวา 

ทานครู  “นี่เรายังไมเปนครลููกศิษยกนัเตม็ตัวเลยนะ  จะมาตอเพลงกนัไดอยางไร” 

ผมตอบทานวา “ครับ  ผมกาํลังจะกราบเรยีนทานวา  ผมจะนาํเครื่องบูชา  (กํานล) 

 มากราบฝากตัวกับทานครบั” 

 ทานครูก็วา  “อาบ  (เปนคนรับใช)  ไปจัดเครื่องกํานลมาที  เอาดอกเขม็นะ” 

  แลวผมก็เอาเงนิ 6 บาทใสรวมไปในขัน นอกจากนัน้พี่อาบก็จัดใหเรียบรอย  

วันนั้นเปน วนัพฤหัสบดีดวย จึงเปนการฝากตัวไดเปนศิษยของทานเรยีบรอย...”  

(บุญฑรี นาคทิม, ผูรวบรวม, 2536: 16) 
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รูปที่ 5  ภาพทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

 

การเรียนดนตรีไทยที่บานของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะของครูสมภพ ขําประเสริฐนั้น 

อยางทีท่ราบในเบื้องตน ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดมีความรูพื้นฐานในการบรรเลงปพาทยมากอน

จากบานของครูพุม โตสงาและครูโองการ กลีบช่ืน เพราะฉะนัน้ การเรียนดนตรีไทยในบานของ 

ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ จึงเปนการเรียนเพิม่เติมจากความรูเดมิที่มีอยูแลวใหมากยิง่ขึ้นและ

เปนลักษณะแบบเดินทางเขาไปฝกหัดดนตรี ตอเพลง ชวยเหลือกจิการในบานเสร็จแลว จึงกลับ

บานของตน   ซึ่งครูสมภพเอง ทานเรียกการเรียนลักษณะนี้วา “ศิษยเรือนนอก” ซึง่มคีวามแตกตาง

จากศิษยของครูหลวงประดษิฐไพเราะหลายๆทาน ทีพ่ักอาศัยและเรียนดนตรีอยูในบาน  

 ในสํานักของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ครูสมภพไดรับประสบการณทางดานดนตรีไทย

มากมาย อาทิ การเรยีนฆองวง การประชันวง นอกจากนี ้ ยังไดเรียนระนาดทุมจากทานครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ ครูสมภพเลาวา 

  “...เมื่อป  พ.ศ. 2493 ผมบวช  คร้ันสึกออกมา  ก็ไมไดตีฆองอีก  ตองไป 

เปนคนตีระนาดทุม ทานครูทราบเจตนาของศิษยทุกคนไดดี 

 ทานครูหัวเราะแลวพูดวา  “ทุมเขาก็ตีไดนะ” 

ตั้งแตนั้นทานครูก็ตั้งใจตอระนาดทุมใหอยางจริงจัง  ทานไดเลือกทางดีๆ  

มาตอให   ตอนนี ้ผมเปนลูกศิษยทานเต็มตัวแลว  ในสมัยนัน้ไมมีอะไรสําคัญเทา 

ตางคนตางไปหาเพลง แลวมาถายใหไดกนัทัว่ทกุคน...”   

(บุญฑรี นาคทิม, ผูรวบรวม, 2536: 26-27) 

การศึกษาของครูสมภพ ขําประเสริฐ ทั้งในสวนของการศึกษาสายสามัญและการศึกษา

วิชาดนตรี สามารถสรุปไดดังนี ้คือ 
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เรียนจบชัน้ประถมศึกษาปที ่4 จากโรงเรียนวัดชนะสงคราม เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร 

พ.ศ. 2480 ขณะอายุได 12 ป เรียนเครื่องเปาสากลกับครูเสนอ ทองทีต่ําบลสี่รอย  จังหวัด

อางทอง  

พ.ศ. 2482 ขณะอายุได 14 ป เรียนปพาทยกับครูพุม โตสงา 

พ.ศ. 2488 ขณะอายุได 20 ป เรียนปพาทยกับครูโองการ (นามเดมิวา ทองตอ) กลีบช่ืน 

พ.ศ. 2489 ขณะอายุได 21 ป เรียนปพาทยกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

 

           ครูเสนอ           ครูพุม โตสงา          ครูโองการ กลีบช่ืน         ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ   

     

     

ครูสมภพ ขําประเสริฐ 

 

รูปที่ 6  ภาพแผนภูมิแสดงสายการศึกษาดนตรีของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

 

ในชีวิตของผูทีไ่ดรับการศึกษาวิชาความรูในศาสตรแขนงตางๆ ส่ิงสาํคญัประการหนึง่ คือ 

การมีความกตัญูรูคุณตอครูบาอาจารย ผูซึ่งไดประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูใหกับตนไดใชเปน

แนวทางในการประกอบอาชพี ครูสมภพ ขําประเสริฐก็เปนอีกผูหนึง่ทีม่คีวามกตัญตูอครอูาจารย

เปนอยางยิ่ง จะเหน็ไดจากในระยะที่ทานไดเรียนปพาทยกับครูพุม โตสงานัน้ ครูพุมเปนผูมีความ

เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา ทานจะตองทาํอาหารใสปนโตถวายพระทีว่ัดบวรนิเวศวหิารเปนประจาํ

ทุกวนั ดงันัน้กิจวัตรประจําวันก็คือ ศิษยทุกคนจะตองตื่นเวลาประมาณ 04.00 น. ฝกบรรเลงเพลง

ไปจนถึงเวลาประมาณ 06.00 น. แลวจะตองไปชวยกนัเตรียมอาหารถวายพระ จนเวลาประมาณ 

08.00 น. จึงรับประทานอาหารเชา แลวฝกบรรเลงเพลงตอจนถงึเวลา 12.00 น. ชวงบายตองไป

ชวยจายตลาด แลวกลับมาเตรียมอาหารในชวงเย็น ครูสมภพ ขําประเสริฐทานก็ไดปฏิบัติกิจวัตร

ดังกลาวอยางสม่ําเสมอ สมกับทีท่านไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูจากครูพุม ในระยะที่

ทานไดเรียนปพาทยกับครูโองการ กลีบช่ืน ทานกท็าํหนาที่ตักน้ําไวสําหรับใชในบานดวยความ

สมัครใจ ในระยะที่เรียนปพาทยกับทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ ทานก็ไดตั้งใจฝกหดัปฏิบัติดนตรี       

ตอเพลง ชวยเหลือกิจการในบานทานครูหลวงประดิษฐไพเราะเปนอยางด ี ในระยะที่ครูพุม โตสงา

และทานครูหลวงประดิษฐไพเราะปวย ครูสมภพก็ทาํหนาที่ปรนนิบตัิ ดูแลครูทั้งสองทานอยาง

สม่ําเสมอ สมกับที่ไดเปนศิษยของทานทั้งสอง จนในวาระสุดทายที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ
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เสียชีวิต ครูสมภพ ขําประเสริฐไดแสดงความกตัญูดวยการเปนเจาภาพสวดพระอภิธรรมทานครู 

ในเหตุการณนี้ ครูสมภพไดเลาวา 

“...ตอมา  เปนระยะที่ครูทัง้สองทานปวย  คือ  ครูพุม โตสงา  กับทานครู 

หลวงประดิษฐไพเราะ  กิจการเลี้ยงไกที่เร่ิมจะดี  ก็ตองหยุด  เพราะตองคอยดูแล 

ทานสม่ําเสมอ ผลสุดทายทานครูก็เสียชวีิต  ผมขอรับเปนเจาภาพสวดทาน 1 คนื  

ตองใชเงนิมาก  เลยขายกิจการเลี้ยงไก  ใหกับเพื่อนที่เปนอิสลาม   ขายหมดเลา 

ไดเงิน  12,000  บาท  งวดแรกไดมา  5,000  บาท  สวนที่เหลือเขาผอนใหทีหลงั 

 ยังไง  ผมก็ขอใหไดเงิน  มาสวดทานครูสักคืน   เพื่อแสดงความกตญัู เปนครั้ง 

สุดทาย...”  (บุญฑรี นาคทมิ, ผูรวบรวม, 2536: 31)  

นอกจากความกตัญูรูคุณของครูสมภพ ขําประเสริฐที่มีตอครูบาอาจารยแลว ครูสมภพ 

ขําประเสริฐ ยังมีความมัน่คงในคําสอนของครูผูประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูเปนอยางยิง่ และมี

ความหวงใยในศิลปวัฒนธรรมของชาติ อีกทัง้มีความเคารพยกยองเทดิทูนสถาบนัพระมหากษัตริย

อันเปนที่รัก ซึ่งพบไดจากการที่ทานไดดําเนินชีวิตการเปนครูผูถายทอดวิชาความรูดานดนตรีไทย 

ตั้งใจสั่งสอนศษิยตามแนวทางที่ทานไดรับการอบรมสั่งสอนมา ประพฤติปฏิบัติตนเปนพลเมืองทีด่ี

ของประเทศชาติ โดยทานไดกลาวไวในตอนทายคําสมัภาษณที่ใหไวกับศูนยวัฒนธรรมหาวิทยาลัย

ธุรกิจบัณฑิตย ความวา 

“...ทุกๆ อยางในคําสอนของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  

ผมไดเรียบเรียงไว  เปนบทความเลมนอยๆ  เพื่อเปนที่อาศัยไดรํ่าเรียน  ของผูสนใจ 

ใฝศึกษา  บทความตางๆเหลานี้  ไดเก็บรักษาอยูที่มหาวิทยาลัยศิลปากร วทิยาเขต 

พระราชวงัสนามจันทร เร่ืองของดนตรีจะวางายก็ไดจะวายากก็ไดแลวแตสติปญญา 

ของผูเรียน  เพราะดนตรีไทย เปนศาสตรแขนงหนึ่ง เรียนไมรูจบเหมือนกนั  โบราณ 

ทานอุตสาหอนุรักษมาจนถงึพวกเรา และก็ขอใหชวยกันจรรโลงเอาไว  จะดวยวิธีใด 

ก็ตามใหสมกบัที่เจาฟาเจาแผนดินทานไดมีพระมหากรุณาธิคุณเชิดชูศลิปะของชาติ 

เอาไว  แลวพสกนิกรอยางเรา  จะไมเจริญรอยตามพระยุคลบาท  ของพระองคทาน 

บางหรือ...” (บุญฑรี นาคทมิ, ผูรวบรวม, 2536: 44)  
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ผลงานของครูสมภพ ขาํประเสรฐิ 
 

จากการที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดรับการศึกษาและไดรับประสบการณทางดานดนตรีกับ

ครูดนตรีถึง 4 ทาน ทาํใหทานมีความรอบรูและแตกฉานในศาสตรของดนตรีอยางลกึซึ้ง สามารถ

สรางสรรคผลงานทางดนตรีอันทรงคุณคา และสามารถถายทอดวิชาความรูไปสูลูกศิษยและบุคคล

ที่ไดมีโอกาสรวมงานกับทานไดอยางชํานาญ จนปรากฏเปนศิลปนที่มีชื่อเสียงอนัเปนทีย่อมรับใน

สังคมปจจุบนัมากมายหลายทาน ผลงานอันเปนสิง่แสดงออกซึ่งความรูความเชี่ยวชาญทางดาน

ดนตรีไทยของครูสมภพ ขําประเสริฐนั้น มีมากมายหลากหลายประเภท อาท ิ ผลงานในดานการ

บรรเลงปพาทยโดยเฉพาะฆองวงใหญและระนาดทุม การรวมบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพธิี   

ไหวครู ผลงานดานการประพันธและปรับปรุงทางเพลง ผลงานการประชันวงปพาทย ผลงานการ

ปรับวงปพาทย ผลงานการเปนครูผูถายทอดวิชาความรูทางดนตร ี ผลงานการไดรับเชิญใหเปน

วิทยากรสอนดนตรีไทยใหกบัสถาบนัการศึกษาหลายแหง ผลงานการเปนนักวิชาการดานดนตรี 

การเปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรไีทย การไดรับเชิญใหเปนพิธกีรผูอานโองการไหวครู

ใหกับสํานักดนตรีไทยและสถาบนัการศึกษาตางๆ นอกจากผลงานที่ไดกลาวไปแลว ครูสมภพ    

ขําประเสริฐ ยังมีความสามารถในงานชางฝมือตางๆ อาทิ การทําไมตีเครื่องปพาทยชนิดตางๆ    

ทั้งไมแข็งและไมนวม การเย็บปกเครื่องแตงกายโขนละคร ฯลฯ ผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ  

มีรายละเอยีด ดังนี ้

1.  การรวมบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพิธีไหวครู 

การไดรับการถายทอดเพลงหนาพาทยที่ใชในการบรรเลงประกอบพิธีไหวครู ของครูสมภพ    

ขําประเสริฐนัน้ ทานไดใหคาํสัมภาษณใหแกศูนยวฒันธรรม มหาวทิยาลัยธุรกิจบัณฑิตย ไวดงันี ้

“....สวนเพลงหนาพาทยไดตอเพลงตระนอน  เพื่อใชในการเทศนมหาชาติ      

สวนเพลงหนาพาทยเพลงอืน่ๆ ครูพุมไมไดตอใหอีก...”   

“...เมื่อ  พ.ศ. 2488  อายุ  20  ป  ผมไดเขาไปฝากตัวเปนศิษยครูโองการ  

(ทองตอ) กลบีช่ืน เมื่อตอนเด็กๆ บานของผมอยูใกลบานทาน แตผมไมไดสนใจวา 

ใครเปนใคร ผมเร่ิมเรียนเพลง  หนาพาทยข้ันตนสลับกับเพลงเดีย่ว...”  

(บุญฑรี นาคทิม อางถึงใน อนุสรณงานพระราชทาน   เพลิงศพนายสมภพ ขําประเสริฐ,  

2543ก: 62, 2543ข: 71) 

นอกจากนี ้ ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดบันทกึดวยลายมือของทานเองใหแกศนูยวฒันธรรม 

มหาวิทยาลยัธุรกิจบัณฑิตย ไวดังนี ้
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“...เพลงองคพระ ตอจากคณุครูหลวงบาํรุงพรอมกนั ๔ คน ตั้งเครื่องสังเวย 

มีครูประสิทธิ์ ครูชอ ครูเอิ้น ตอที่บานครูชอ...” (สมภพ ขําประเสริฐ, ตนฉบับตัวเขยีน) 

จากหลักฐานที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดใหคําสัมภาษณและไดบันทกึดวยลายมือของทาน

ใหแกศูนยวัฒนธรรม มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิตย แสดงใหเหน็วา ทานไดเรียนเพลงหนาพาทย    

ที่ใชในการบรรเลงประกอบพิธีไหวครู ตัง้แตเพลงหนาพาทยข้ันตนจนถงึเพลงหนาพาทยองคพระ  

พิราพ อันเปนสิ่งแสดงถงึความพรอมดวยวัยวฒุิและคุณวุฒิของผูที่ไดศึกษาวิชาการดานดนตรีไทย

เพราะยอมเปนทีท่ราบกนัดวีา เพลงชุดองคพระพิราพนี้ จัดเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงสุดสาํหรบั    

ดนตรีไทย ผูที่จะเรียนเพลงชุดนี้ไดจําตองเปนผูที่มีความรูความสามารถ และมีวัยวุฒิเหมาะสม 

และจะตองไดรับการ “ครอบ” เสียกอน ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานไดรวมบรรเลงเพลงหนาพาทย

ประกอบพิธีไหวครู ณ ศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรงุเทพ สาขาผานฟา เมื่อวนัที ่ 23 ธันวาคม พ.ศ. 

2527 ฯลฯ นอกจากการรวมบรรเลงเพลงหนาพาทยประกอบพิธีไหวครูแลว ทานยังไดถายทอด

เพลงหนาพาทยใหกับลูกศิษยหลายบุคคลดวยกนั 

อาจารยไพฑูรย เฉยเจริญ ไดกลาวเกีย่วกับการไดรับการถายทอดเพลงหนาพาทยจากครู

สมภพ ขําประเสริฐ วา 

“...ผมมีบุญไดครูสมภพทานเมตตา หลงัจากที่ไดสัมผัสกับทานระยะหนึง่ 

ทานบอก   เออ  ไพฑูรยมาตอองคพระฯ นะ  ผมไปตอบานพี่ยูร  ประยูร  กจิวาส 

รุนดียวกับผมก็มี อาจารยฉลาก โพธิ์สามตน สมพงษ ภูสร ทองคํา แสงทับทิม...”  

(ไพฑูรย เฉยเจริญ, สัมภาษณ, 6 มถิุนายน 2549)  

นอกจากนี ้ ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดถายทอดเพลงหนาพาทยข้ันตนถงึเพลงหนาพาทย

องคพระพิราพ ใหกับคณาจารยโปรแกรมวิชาดนตรีไทย จากสหวทิยาลัยทวารวดี (ปจจุบันคือมหา 

วิทยาลัยราชภัฏนครปฐม มหาวิทยาลยัราชภัฏเพชรบุรี มหาวิทยาลัยราชภัฏกาญจนบุรี และ

มหาวิทยาลยัราชภัฏหมูบานจอมบงึ) และในการถายทอดในคราวนัน้ ผูวิจัยและอาจารยสามิตต 

ทรัพยผุด แหงมหาวิทยาลยัอุบลราชธานี ไดรับการถายทอดในคราวนัน้ดวย  

2.  ผลงานดานการประพันธเพลงและปรับปรุงทางเพลง 

การประพนัธเพลงและปรับปรุงทางเพลงของครูสมภพ ขําประเสริฐนั้น มหีลายประเภท 

โดยผูวิจัยไดศกึษาขอมูลจากศูนยวัฒนธรรม มหาวทิยาลัยธุรกิจบัณฑิตย ซึง่สถาบันดังกลาวได

รวบรวมผลงานของทาน ซึง่เปนการใหสัมภาษณโดยตวัทาน และนอกจากนี้ ยังปรากฏเอกสาร

ตนฉบับลายมอืที่บันทึกโดยตัวทานเอง หลักฐานเอกสารดังกลาว ปรากฏผลงานดานการประพนัธ

และปรับปรุงทางเพลงของครูสมภพ ขําประเสริฐ ดังนี ้
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 2.1  เพลงโหมโรง ไดแก 

 -  เพลงโหมโรงมหาราช 3 ชัน้ (ขยายจากอัตรา 2 ชั้น เปนคนละเพลงกบับทประพนัธของ 

   ครูมนตรี ตราโมท) 

 -  เพลงโหมโรงปฐมฤกษ 3 ชั้น (ขยายจากอัตรา 2 ชัน้) 

 -  เพลงโหมโรงวชิรมงกุฎ 3 ชั้น (ใชเปนเพลงโหมโรงสาํหรับบรรเลงประจํา  

                มหาวทิยาลยัศิลปากร วิทยาเขตพระราชวงัสนามจนัทร จงัหวัดนครปฐม) 

 2.2  เพลงสามชั้นและเพลงเถา ไดแก 

 -  เพลงปลาทอง 3 ชัน้ (ปรับปรุงทางเปลีย่น) 

-  เพลงจาํปานารี เถา (ขยายจากอัตรา 2 ชั้น) 

 -  เพลงจระเขหางยาว เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) 

 -  เพลงพนัธุฝร่ัง เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) 

 -  เพลงพมาเห เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) 

 2.3  เพลงเดีย่วเครื่องมือตางๆ ไดแก 

 -  เพลงสุดสงวน 3 ชัน้ (ระนาดเอก,ระนาดทุม,ฆองวงใหญ,ฆองวงเล็ก) 

 -  เพลงหกบท 3 ชั้น (ระนาดเอก,ระนาดทุม,ฆองวงใหญ,ฆองวงเลก็) 

 -  เพลงอาเฮีย 3 ชั้น (ระนาดทุม,ฆองวงใหญ,ฆองวงเล็ก) 

 2.4  เพลงมอญ ไดแก 

 -  เพลงย่าํไทยทางใหม (ใชสําหรับบรรเลงในชุดนางหงส) 

 -  เพลงโลงทอง (ขยายจากอตัรา 2 ชั้น) 

 -  เพลงมะลซิอน (ขยายจากอัตรา 2 ชัน้) 

 -  เพลงมะลวิลัย (ปรับปรุงโดยยึดแนวเพลงสองกมุารของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -  เพลงดอมคาย เถา (ขยายจากอัตรา 2 ชัน้ของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ) 

 -  เพลงมานมงคลใหญ (ขยายจากอัตรา 2 ชั้น) 

 -  เพลงสรอยมยุรา เถา (ปรับปรุงทางเปลีย่น) 

 นอกจากเพลงทั้ง 4 ประเภทดังที่ไดกลาวไปแลว ครูสมภพ ขําประเสริฐยังไดใชปฏิภาณ    

ไหวพริบในขณะถายทอดเพลงหรือในขณะปรับวงการบรรเลงใหกับลูกศิษยและบคุคลอื่นๆ ทําการ

ประพันธเพลงเดี่ยวทายเครือ่งไวมากมายทั้งเพลงไทยและเพลงสําเนยีงภาษาตางๆ แตมิไดมีการ

บันทกึและจดจําไว ปรากฏแตเพียงขอเท็จจริงจากการสัมภาษณลูกศิษยและบุคคลที่เกีย่วของกับ

ทานเทานั้น 
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เมื่อผูวิจัยไดทาํการศึกษาขอมูลและตรวจทาน ผลงานดานการประพนัธเพลงและปรับปรุง

ทางเพลงจากการสัมภาษณลูกศิษยและบคุคลที่มีความเกี่ยวของกับทาน ในแตละชวงเวลาทีท่าน

ไดปฏิบัติหนาที่เปนผูควบคมุวงและปฏิบตัิหนาที่เปนครูผูถายทอดวิชาความรูทางดนตรี คือ 

-  ชวงเวลาทีท่านไดปฏิบัติหนาที ่ ณ วัดหัวลาํโพงและวัดพระพเิรนทร  ผูที่ใหขอมลู คือ 

อาจารยสมพงษ ภูสร อาจารยวิบูลยธรรม เพียรพงษและอาจารยน้ําวา รมโพธิท์อง 

-  ชวงเวลาทีท่านไดปฏิบัติหนาที ่ณ คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขต

พระราชวงัสนามจันทร จงัหวัดนครปฐม ผูใหขอมูลคือ อาจารยกฤษฎา ดานประดษิฐและอาจารย

โกวทิ แกวสุวรรณ ดังมีรายละเอียด ตอไปนี ้

สมพงษ ภูสร ไดกลาววา 

“...เพลงเดี่ยวแขกมอญฆองวงเลก็ เพลงเดี่ยวมุลงฆองมอญวงใหญ...” 

(สมพงษ ภูสร, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549) 

วิบูลยธรรม เพียรพงษ ไดกลาววา 

“...ไอยเรศร เถา คือ ยืดมาเปนสองชัน้ ชัน้เดียว สะบัดสะบิ้ง เถา คือ เติม 

สองช้ัน  ชัน้เดยีว  เพลงสามชั้น กม็ี  ทยอยในทางเปลี่ยน  ทยอยเขมรทางเปลี่ยน   

เพลงเดีย่ว ก็มสุีรินทราหู ปพาทยรอบวง  (ยกเวนป)   มลุงระนาดเอก, ระนาดทุม, 

ฆองมอญวงใหญ,ฆองวงเลก็  สารถี ปพาทยรอบวง เพลงมอญก็มกีะเหรี่ยงเหนือ 

และเพลงปว นอกนั้นก็มีเพลงหางเครื่องและเพลงเกร็ดตางๆ...” 

(วิบูลยธรรม เพียรพงษ, สัมภาษณ, 21 มถิุนายน 2549) 

น้ําวา รมโพธิท์อง ไดกลาววา 

 “...ที่ผมรูนะ มีมุลงแลวก็สารถีนะ...”  

(น้ําวา รมโพธิท์อง, สัมภาษณ, 24 มิถนุายน 2549) 

กฤษฎา ดานประดิษฐ ไดกลาววา 

 “...เพลงเดี่ยวมุลงฆองวงเลก็และระนาดทุม เพลงเดี่ยวนารายณแปลงรูป 

ฆองวงใหญ เพลงเดี่ยวนกขมิ้นฆองวงใหญ เพลงเดี่ยวสารถีระนาดเอก,ระนาดทุม, 

ฆองวงใหญ,ฆองวงเล็ก...” 

(กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 14 พฤษภาคม 2549) 

โกวทิ แกวสุวรรณ ไดกลาววา 

 “...มีเพลงแสงหิรัญ เถา  ครูเคาบอกวา  ตอใหลูกศิษยรุนกอนๆ  แลวก ็

หายไปเพลงเดี่ยวเพิม่ก็มนีารายณแปลงรูประนาดทุม,ฆองวงใหญ,ฆองวงเล็ก...”  

(โกวิท แกวสุวรรณ, สัมภาษณ, 27 มิถนุายน 2549) 
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ขอมูลดังกลาวสามารถนํามาเรียบเรียงเพิ่มเติมเปนผลงานดานการประพันธและปรับปรุง

ทางเพลงของครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดดังนี ้

-  เพลงทยอยใน 3 ชัน้ (ปรับปรุงทางเปลีย่น) 

-  เพลงทยอยเขมร 3 ชั้น (ปรับปรุงทางเปลีย่น) 

-  เพลงไอยเรศร เถา (ปรับปรุงทางเปลีย่น) 

 -  เพลงสะบัดสะบิ้ง เถา (ปรับปรุงทางเปลีย่น) 

 -  เพลงแสงหิรัญ เถา (ปรับปรุงทางเปลี่ยน) 

-  เพลงสารถี 3 ชั้น (ระนาดเอก,ระนาดทุม,ฆองวงใหญ,ฆองวงเล็ก) 

 -  เพลงนารายณแปลงรูป 3 ชั้น (ระนาดทุม,ฆองวงใหญ,ฆองวงเลก็) 

 -  เพลงสุรินทราห ู3 ชัน้ (ระนาดเอก,ระนาดทุม,ฆองวงใหญ,ฆองวงเล็ก) 

 -  เพลงมุลง (ระนาดเอก,ระนาดทุม,ฆองมอญวงใหญ,ฆองวงเล็ก) 

 -  เพลงนกขมิน้ 3 ชัน้ (ฆองวงใหญ) 

-  เพลงกะเหรีย่งเหนือ (ขยายจากอัตราชัน้เดียว) 

-  เพลงปว (ปรับปรุงทางเปลี่ยนจากเพลงสําเนยีงมอญ) 

3.  ผลงานดานการปรับวงการบรรเลงปพาทยและการประชันวงปพาทย 

ในชวงระยะเวลาที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานไดปฏิบัติหนาที่เปนครูผูถายทอดวิชาดนตรี 

ณ วัดหวัลําโพง ทานไดถายทอดวิชาการดานดนตรีใหกับลูกศิษยและบุคคลที่เกี่ยวของ และไดนาํ    

วงดนตรีของทานเขาประกวดประชันและรวมบรรเลงในงานตางๆ ปรากฏชื่อเสียงเปนทีย่อมรับใน

ความสามารถของวงดนตรีของทานในนาม “ศิษยครูสมภพ ขําประเสริฐ” อาท ิ

-  พ.ศ.2517 ชนะเลิศปพาทยประชันวง ในงานพิธไีหวครูของสมาคมสงเคราะหสหาย

ศิลปน (วัดพระพิเรนทร) ไดรับถวยรางวลัจากศาสตราจารย ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ และไดบรรเลง

ออกอากาศทางสถานโีทรทศันชอง 5 ถงึสองครั้ง 

 

                                                  
 

รูปที่ 7  ภาพถวยรางวัลชนะเลิศปพาทยประชันวง ในงานพิธีไหวครู 

ของสมาคมสงเคราะหสหายศิลปน (วัดพระพิเรนทร) เมือ่ พ.ศ. 2517 



  24 

 -  พ.ศ. 2518 บริษัทเมโทร ไดเชิญใหวงปพาทย ที่ประกวดในงานพิธีไหวครูของสมาคม

สงเคราะหสหายศิลปนไปบนัทกึลงแผนเสยีง 

 -  พ.ศ.  2524 ไดเขารวมบรรเลงปพาทยไมแข็งประลองฝมือ เนื่องในงานมหกรรมดนตรี 

ศรีศตวรรษในโอกาสฉลองรอบรอยปหลวงประดิษฐไพเราะ ณ โรงละครแหงชาต ิ

4.  ผลงานการเปนครูผูถายทอดวิชาความรูทางดนตร ี

ในชีวิตของครสูมภพ ขําประเสริฐ ทานมไิดรับราชการประจํา แตการที่ทานไดศกึษากับ  

ครูดนตรีไทยผูมากดวยความรูความสามารถอยางครพูุม โตสงา ครูโองการ กลีบช่ืนและทานครู

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทําใหทานเปนผูที่มีความรูความเชีย่วชาญทางดนตรีไทย

อันเปนที่ยอมรับในสังคม อีกทั้งดวยผลงานการบรรเลง การประพันธบทเพลงและการปรบัปรุง   

ทางเพลง  การปรับวงปพาทยและประชนัวงปพาทย   จนปรากฏชื่อเสียงและความรูความสามารถ

ของตัวทาน จึงทาํใหทานไดรับเชิญใหไปเปนวิทยากรผูถายทอดวิชาความรูทางดนตรีไทยใหกับ 

สถาบนัการศกึษาตางๆ ดงันี ้

 4.1  โรงเรียนวดัราชาธิวาส จงัหวัดกรุงเทพมหานคร 

 4.2  โรงเรียนสิงหราชพทิยาคม จังหวัดกรงุเทพมหานคร 

 4.3  วทิยาลัยครูจันทรเกษม จังหวัดกรงุเทพมหานคร (มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม) 

 4.4  วทิยาลัยครูนครปฐม จงัหวัดนครปฐม (มหาวทิยาลัยราชภัฏนครปฐม) 

 4.5 ภาควิชานาฏยสงัคีต คณะอักษรศาสตร มหาวทิยาลัยศิลปากร วทิยาเขตพระราชวัง

สนามจนัทร จงัหวัดนครปฐม 

 

 
 

รูปที่ 8  ภาพครูสมภพ ขําประเสริฐ ขณะเปนวทิยากรสอนดนตรีไทย ณ ภาควิชานาฏยสังคีต  

คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจนัทร จังหวัดนครปฐม 
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5.ผลงานการเปนนกัวิชาการดานดนตร ี

ขณะที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ เปนวทิยากรสอนดนตรีไทย ณ ภาควิชานาฏยสังคีต คณะ

อักษรศาสตร มหาวิทยาลยัศิลปากร วิทยาเขต พระราชวังสนามจนัทร จังหวัดนครปฐม นอกจาก

ผลงานดานการสอนปฏิบัติดนตรีไทยใหกบันิสิตนักศกึษาภายในสถาบัน และบุคคลภายนอกทีไ่ด 

มาเปนศิษยของทานแลว ทานยงัไดเขียนบทความทางวิชาการดนตรีไทย เพื่อเปนประโยชนกบั

ผูสนใจใฝศึกษาหาความรูทางดนตรีไทย ซึ่งเปนบทความที่เกิดจากความรูและประสบการณทาง

ดนตรีไทยที่ไดรับจากบรมครูดนตรีไทยทีท่านไดเคยเปนศิษย เกี่ยวกบับทความดังกลาว ครูสมภพ     

ขําประเสริฐ ทานไดกลาวไวในคําสัมภาษณที่ใหไวกับศูนยวฒันธรรม มหาวทิยาลัยธุรกิจบัณฑติย 

ความวา 

“...ทุกๆ อยางในคําสอนของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 

ผมไดเรียบเรียงไว   เปนบทความเลมนอยๆ   เพื่อเปนทีอ่าศัยไดรํ่าเรียนของผูสนใจ 

ใฝศึกษา  บทความตางๆเหลานี้  ไดเก็บรักษาอยูที่มหาวิทยาลัยศิลปากร วทิยาเขต 

พระราชวงัสนามจันทร  เร่ืองของดนตรี   จะวางายก็ได  จะวายากก็ได   แลวแตสติ 

ปญญาของผูเรียน  เพราะดนตรีไทย เปนศาสตรแขนงหนึ่ง   เรียนไมรูจบเหมือนกนั  

โบราณทาน   อุตสาหอนุรักษมาจนถงึพวกเรา    และกข็อใหชวยกนั จรรโลงเอาไว  

จะดวยวิธีใดกต็าม   ใหสมกบัที่เจาฟาเจาแผนดิน    ทานไดมีพระมหากรุณาธิคุณ  

เชิดชูศิลปะของชาติเอาไว  แลวพสกนิกรอยางเราจะไมเจริญรอยตามพระยุคลบาท 

ของพระองคทานบางหรือ...” (บุญฑรี นาคทิม, ผูรวบรวม, 2536: 44) 

บทความทางวิชาการดนตรไีทยของครูสมภพ ขําประเสรฐิ มีดังนี ้

5.1  บทความเรื่อง “ประวัติปพาทยนางหงสโดยสังเขป” เขียนเมื่อ พ.ศ. 2524 

5.2  บทความเรื่อง “เรียนดนตรีอยางไรถึงจะดี” เขียนเมื่อ พ.ศ. 2526 

5.3  บทความเรื่อง “พิธีไหวครูในทัศนะของขาพเจา” เขียนเมื่อ พ.ศ. 2527 

5.4  บทความเรื่อง “สืบเนื่องมาจากระนาดทุม” เขียนเมื่อ พ.ศ. 2529 

 

 
 

รูปที่ 9  ภาพหนังสือ เรียนดนตรีอยางไรถงึจะด ีจัดพิมพเมื่อ พ.ศ.2532 

ผลงานการเปนนกัวิชาการดานดนตรีของครูสมภพ ขําประเสริฐ 
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6.  การเปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย 

ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดรับเชิญใหไปเปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ใหกับ

สถาบนัการศกึษาหลายแหง ดังนี ้

6.1  เปนกรรมการสอบปฏิบัติดนตรีไทยใหกับมหาวทิยาลัยเกษตรศาสตร 

6.2  เปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรไีทย  ใหกับมลูนิธหิลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) 

6.3  เปนกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ใหกบัวิทยาลัยครูนครปฐม (มหาวิทยาลัย

ราชภัฏนครปฐม) 

6.4  เปนกรรมการตัดสินในการประกวดดนตรีไทยเพื่อความมัน่คงของชาต ิเนื่องในโอกาส

สมโภชกรุงรัตนโกสนิทร 200 ป 

                                                          

                                
 

รูปที่ 10  ภาพเกียรติบัตรของครูสมภพ ขําประเสริฐ เมื่อไดรับเชิญใหเปนกรรมการตัดสิน

การประกวดดนตรีไทย 

 

7. การไดรับเชิญใหไปเปนพิธีกรผูอานโองการไหวครูดนตรีไทยใหกับสํานักดนตรีไทยและ

สถาบนัการศกึษาตางๆ  

ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดรับมอบใหเปนพิธีกรผูอานโองการไหวครูและครอบครูดนตรีไทย

จากคุณหญงิชิ้น ศิลปบรรเลง ในงานพิธีไหวครูดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

ประสานมิตร โดยงานในครั้งนั้น มีผูที่ไดรับมอบใหเปนพธิีกรผูอานโองการไหวครูและครอบครู

ดนตรีไทย  2 ทาน คือ ครูประสิทธิ์ ถาวรและครูสมภพ ขําประเสริฐ 
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รูปที่ 11  ภาพครูสมภพ ขําประเสริฐ ขณะไดรับมอบใหเปนพิธกีรผูอานโองการไหวครูและ 

ครอบครูดนตรีไทยจากคุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง ในงานพิธีไหวครูดนตรีไทย 

ณ มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

 

ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดรับเชิญไปเปนพิธีกรผูอานโองการไหวครูและครอบครูดนตรีไทย 

ใหแกสํานักดนตรีไทยและสถาบนัการศึกษาตางๆ อาทิ    

7.1  มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจนัทร จังหวัดนครปฐม 

7.2  โรงเรียนพระปฐมวิทยาลัย จงัหวัดนครปฐม 

7.3  วทิยาลัยครูนครปฐม จงัหวัดนครปฐม (มหาวทิยาลัยราชภัฏนครปฐม) 

7.4  วทิยาลัยครูจันทรเกษม จังหวัดกรงุเทพมหานคร (มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม) 

7.5  วัดมหาวงษ อําเภอปากน้ํา จงัหวัดสมุทรปราการ 

7.6  สํานักดนตรีไทยตามบานลูกศิษยของทาน 

 

 
 

รูปที่ 12  ภาพครูสมภพ ขําประเสริฐ ขณะเปนเปนพิธกีรผูอานโองการไหวครูและ 

ครอบครูดนตรีไทย 
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8.  ผลงานในการทาํไมตีเครื่องปพาทยชนิดตางๆ ทัง้ไมแข็งและไมนวม 

ครูสมภพ ขําประเสริฐ มคีวามชาํนาญในการทําไมตเีครื่องปพาทยชนิดตางๆ เชนไมตี

ระนาดเอก ไมตีระนาดทุมและไมตีฆองวง ทานมีความมานะอดทนในการผลิตไมตีเปนอยางมาก 

ไมตีที่ทานผลติจึงมีคุณภาพดีและเปนที่ตองการของนักดนตรี สามารถจําหนายไดในราคาดี บตุรี

ของทานไดบันทกึเกี่ยวกบัการผลิตไมตีของทาน ไวในหนังสืออนสุรณงานพระราชทานเพลงิศพ 

ของทาน ความวา  

“...หลายครั้งที่เคยนั่งดูพอพันไมระนาด   หรือไมฆอง  โดยในขณะทีก่ําลัง 

ดึงเชือกพนัใหแนนนั้น   ตองออกแรงดึงในระยะกระชั้น  เมื่อออกแรงดึง  ไหมถักก ็

จะแสดงความเหนยีวออกมาอยางรายกาจ ราวกับวาจะประลองกําลงัความอดทน 

ของพอก็ไมปาน  เมื่อยิง่ออกแรงดึงไหมถกัก็ยิ่งเสนเลก็ลงและคมมากขึ้นจนกระทัง่ 

บาดลึกลงไปที่นิว้ของพอ และมีเลือดขึ้นมาแทนที.่..”   

(ปยะพร เภาพลู อางถึงใน อนุสรณงานพระราชทานเพลงิศพนายสมภพ ขําประเสริฐ,  

2543: 48) 

ศาสตราจารยเกียรติคุณนายแพทยพนูพศิ อมาตยกลุ ไดกลาวคาํไวอาลัยถึงครูสมภพ    

ขําประเสริฐ เกี่ยวกับความสามารถของทานไดหลายๆ ดาน ความวา  

“...ครูเปนผูมคีวามกรุณา  มีฝมือทัง้ในการบรรเลงการแตงเพลงการสอน 

ศิษยและที่สําคัญเปนผูทาํไมระนาดคุณภาพเยี่ยม  และผมก็ไดมาไวเปนเจาของ 

คูหนึง่...” (พูนพิศ อมาตยกลุอางถงึใน อนุสรณงานพระราชทานเพลงิศพนายสมภพ      

ขําประเสริฐ, 2543: 48) 

 

 
 

รูปที่ 13  ภาพไมตีระนาดเอก,ระนาดทุมและไมตีฆองวงที่ครูสมภพ ขําประเสริฐไดผลิตขึ้น 

 

นอกจากครูสมภพ ขําประเสริฐ จะมีความสามารถในการทําไมตีเครือ่งปพาทยชนดิตางๆ

แลว ทานและภรรยาของทาน ครูประชิต ขําประเสรฐิ ยงัมีความสามารถในการเปนชางเย็บปก

เครื่องโขนละคร สามารถประกอบเปนอาชีพเสริม สรางรายไดใหกับครอบครัวไดอีกทางหนึง่ และ
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ทายสุดแหงผลงานดานตางๆ อันเกิดจากประสบการณทางดนตรีไทยที่ไดรับจากบรมครูดนตรีทาน

ตางๆ และการสรางสรรคจรรโลงไวซึ่งมรดกทางวัฒนธรรมภูมิปญญา แหงศิลปะวิชาการดนตรีไทย

ของครูสมภพ ขําประเสริฐ กอเกิดผลิตผลทางดนตรีไทยอนัเปนศิลปนนกัดนตรีผูมากดวยความรู

ความสามารถ เปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยทัง้อดีตและปจจุบัน  

ลูกศิษยผูเปนมรดกทางวฒันธรรมภูมิปญญาของครูสมภพ ขําประเสริฐ ที่ผูวิจัยไดเก็บ

ขอมูลมีมากมายหลายทาน แตละทานศกึษาดนตรีไทยจากภูมิปญญาของครูสมภพ ขําประเสริฐ

ในหลายลักษณะ คือ ศึกษาตั้งแตเบื้องตน ศึกษาเฉพาะบทเพลงตามวัตถุประสงค ศึกษาเพิ่มเติม

จากความรูที่ตนมีอยูแลว และศึกษาโดยการถายทอดจากลูกศิษยของครูสมภพ ขําประเสริฐอีก

ทอดหนึ่ง ดังมรีายชื่อตอไปนี ้

1.  นายสมพงษ ภูสร 

2.  นายน้าํวา รมโพธิท์อง 

3.  นายสมนกึ ศรประพันธ 

4.  นายสุนทร มาประสพ 

5.  นายจงกล เพียรพงษ 

6.  นายวิบูลยธรรม เพยีรพงษ 

7.  นายเรือง มิ่งสมร 

8.  นายองอาจ อวมอนงค 

9.  นายโอกาส คชาทอง 

10. นายดาวเรือง หนองไมซงุ จงัหวัดอยุธยา 

11. นายไพฑูรย เฉยเจริญ 

12. นายประยรู กิจวาส 

13. นายฉลาก โพธิ์สามตน 

14. นายทองคาํ แสงทับทมิ 

15. นายกฤษฎา ดานประดิษฐ 

16. นายไพบลูย ตรีเดชี 

17. นายประโยชน ทางมีศรี 

18. นายโกวทิ แกวสวุรรณ 

19. นายโกศล พจนาท 

20. นายโอภาส แรงเพ็ชร 
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21. นายไพรัช ดํารงกิจถาวร 

22. นายสามติต ทรัพยผุด 

23. นายสุรัตนชัย สิริรัตนชัยกุล 

24. นายวเิชียร ออนละมูล 

26. นายอุดร มากปาน 

27. นายธนู ขําประเสริฐ 
 
วาระสุดทายของครูสมภพ ขําประเสรฐิ 
  

ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดเขารับการรักษาที่โรงพยาบาลรามาธิบดี เมื่อวันพฤหัสบดีที่ 13 

มกราคม พ.ศ. 2543 ถงึวนัที่ 19 มกราคม พ.ศ. 2543 และไดยายไปอยูโรงพยาบาลศิริราช เมื่อ  

วันพุธที่ 19 มกราคม พ.ศ. 2543 จนถึงวาระสุดทายในวันจนัทรที่ 21 กุมภาพนัธ พ.ศ. 2543 เวลา

ประมาณ 12.20 น. คํานวณอายุอีก 3 วนัได 75 ป (อางถงึใน อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ

นายสมภพ ขําประเสริฐ, 2543: 18) 

 
บริบทที่เกีย่วของของเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ 
 

 ในการศึกษาวเิคราะหบริบทที่เกีย่วของของเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี3 ชั้น ทางครสูมภพ 

ขําประเสริฐ ผูวิจัยมุงศึกษาในประเด็นตอไปนี ้

 1.  งานวิจยัทีเ่กี่ยวของกับเพลงสารถ ี3 ชัน้ 

 2.  เพลงเดี่ยว 

 3.  ลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม 

 4.  เพลงสารถ ี3 ชั้น 

 5.  เอกลักษณในการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

 6. ประวัติความเปนมาและการถายทอดของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทาง         

ครูสมภพ ขําประเสริฐ 

 7. เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการประพนัธเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ทาง         

ครูสมภพ ขําประเสริฐ 

 8. เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ทาง         

ครูสมภพ ขําประเสริฐ 
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งานวจิัยที่เกีย่วของกับเพลงสารถี 3 ชัน้ 
 
 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาและรวบรวมงานวิจยัที่เกี่ยวของกบัเพลงสารถ ี 3 ชั้น เพื่อนาํมาใช

เปนขอมูลอางอิงในการวิจัย ดังนี ้

 สุราชดิษฐ ศรีสัตยชยะ (2541) ศึกษาเรื่อง วิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอก เพลงสารถี 3 ชัน้ 

กรณีศึกษา ทางของครูสกล แกวเพ็ญกาศ โดยศึกษาวิเคราะหเปรียบเทยีบกับทางฆองวงใหญ 

ลักษณะทีเ่ปนเอกลักษณของทางเดีย่วระนาดเอก เพลงสารถี 3 ชัน้ของครูสกล แกวเพ็ญกาศและ

การบันทึกโนต พบวา  

1. มีการใชกลอนที่มเีสียงหางกนัเปนคูสาม  คูส่ี  คูหา  คูหก  และคูแปด  

เกิดเปนกลอนที่มีความสวยงามในลีลา  ในแตละทอนมคีวามสัมพันธกัน 

2. มีการใชกลอนฉายมือ  ซึง่อาจจะไมสัมพันธกับมือฆองวงใหญแตมลูีกตก 

เปนเสียงเดียวกัน   รวมทัง้การแปรทางระนาดเอก  ในการใชเปนทางเดี่ยว ที่มีความ 

สัมพันธกับมือฆองวงใหญกม็ีปรากฏเปนบางชวง 

3. เพลงมทีํานองมือฆองวงใหญที่ซ้าํกนั  แตในการบรรเลงก็มีบางวรรคมีการ 

ตกแตงทํานองใหมีความแตกตางกันไปเพือ่ใหมีกลอนหลายแบบไมใหซ้ํากนั แสดงถงึ 

ภูมิปญญาในเชิงกลอนระนาดเอก 

4. มีกลอนที่บรรเลงในขอบเขตเสียงไดทั่วทั้งผนืระนาดเอก ในมอืฆองวงใหญ 

บางชวง  จะใชหาเสยีง  แตในทางเดี่ยวใชครบเจ็ดเสียงในวรรคเดียวกนั   ซึ่งแสดงถงึ 

ภูมิปญญาไดอยางงดงาม 

5. เปนทางเดีย่วทีม่ีความสมบูรณ   ครบตามจุดประสงคของการเดี่ยวครบ 

สามประการ  คือ  เพื่ออวดทาง  เพื่ออวดความแมนยาํของผูบรรเลง   และเพื่ออวด 

ฝมือความสามารถ  (สุราชดิษฐ ศรีสัตยชยะ, 2541: 42-43) 

งานวิจยัดังกลาว แสดงใหถงึความหลากหลายในการแปรทํานองระนาดเอกในเพลงสารถ ี

3 ชั้น โดยมกีารใชคูประสานในหลายๆ ลักษณะ มกีารดําเนนิทาํนองที่สัมพนัธกับทางฆองวงใหญ

และมีการดําเนินทํานองที่ไมสัมพนัธกับทางฆองวงใหญ มีการแปรทาํนองที่แตกตางกันในวรรคที่ม ี 

การซ้ําทํานองของแตละทอน มีการใชโนตครบทั้งเจ็ดเสียงในบางวรรค สะทอนซึ่งภูมิปญญาใน  

เชิงกลอนระนาดเอกของผูประพันธไดเปนอยางด ี
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ธรรมภณ จงรัมย (2546) ศกึษาเรื่อง การศึกษาทางซออูเพลงสารถ ี 3 ชั้น โดยศกึษาการ

แปรทางซออูเพลงสารถี 3 ชัน้ของครูดนตรีไทยดานเครื่องสาย 5 ทาน คือ นางเบญจรงค ธนโกเศศ 

นายเฉลิม มวงแพรศรี นายวรยศ ศุขสายชล นายธีระ ภูมณีและนายสุขสันต พวงกลัด ศึกษา

ความสัมพันธของทางซออูเพลงสารถี 3 ชัน้กับทางฆองวงใหญและการบันทึกโนต พบวา  

1. เพลงสารถ ี3 ชั้น  เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไก  มีความยาวทัง้สิ้น 

13 จังหวะ  แบงออกเปนสามทอน  ทอน 1 มี 4 จงัหวะ  ทอน 2 มี 4 จังหวะ และ 

ทอน 3 มี 5 จงัหวะ 

2. เพลงสารถ ี3 ชั้น  เปนเพลงทางพื้นที่เหมาะสมแกการแปรทํานอง ม ี 3 

บันไดเสียง  คอื  บันไดเสียง  โด  บนัไดเสยีง  ฟา  และบันไดเสียง  ท ี ลูกตกของ 

เพลงสารถี  3  ชั้น  ในบันไดเสียง   โด   มีลูกตกครบทัง้ 5 เสยีง  บันไดเสียง  ฟา  

มีลูกตกครบทัง้  5  เสียง และบันไดเสียง  ท ี มีลูกตก  3  เสียง 

3. การแปรทาํนองซออูในเสยีงลูกตกตางๆ  พบวาเสยีงในลูกตกตางๆ ของ 

ทางซออูที่บรรเลงโดยครูดนตรีไทยทางดานเครื่องสายทัง้ 5 ทานมีความหลากหลาย 

และแตกตางกนัออกไปมาก แมจะเปนวรรคที่มีทางฆองวงใหญที่เหมอืนกนัและเปน 

ผูบรรเลงทานเดียวกนัการบรรเลงทัง้เทีย่วแรกและเที่ยวกลับก็มีความแตกตางกนั  

(ธรรมภณ จงรัมย, 2546: 122-125) 

งานวิจยัดังกลาว แสดงใหเห็นลกัษณะเฉพาะตวัของเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ที่เปนเพลงทางพืน้   

มีความเหมาะสมในการนํามาแปรทํานองเปนทางเดีย่วเครื่องดนตรีตางๆ มีการเปลี่ยนบนัไดเสียง

ในแตละทอน ทําใหผูบรรเลงตองใชความสามารถในการแปรทํานองใหมีความสัมพันธกัน มีการ

แปรทํานองทีต่างกนัในวรรคที่มีการซ้ําทาํนองของแตละทอน สะทอนซึ่งภูมิปญญาในการบรรเลง

ซออูของครูดนตรีไทยทางดานเครื่องสายทัง้ 5 ทานไดเปนอยางด ี

กี จันทศร (2546) ศึกษาในเรื่อง เพลงเรื่องสารถ:ี กรณีศึกษาทางบานขมิ้นและทาง           

วัดกัลยาณมิตตาวาส โดยศึกษาโครงสรางแนวทางเพลงเรื่องสารถ ี การใชมือฆองทางบานขมิน้

และทางวัดกัลยาณมิตตาวาส ศึกษาความแตกตางและความสมัพนัธในเพลงเรื่องสารถทีั้งสอง

ทางในเพลงปรบไก เพลงสองไม เพลงเรว็และเพลงลา พบวา  

1. บทบาทของเพลงเรื่องสารถีของทางบานขมิ้นและทางวัดกัลยาณมติตาวาส  

มีบทบาทดานการนาํไปบรรเลงในงานตางๆ   โดยเฉพาะงานมงคล   เพื่อไมใหงานเกิด 

ความเงียบเหงา ทํานองเพลงมีลักษณะยอกยอน วกวนและมีความยาวถงึ 30-35 นาท ี

ยากในการบรรเลง จึงเปนเพลงที่ใชแสดงความสามารถของนักดนตรีไดเปนอยางด ี
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2. โครงสรางของเพลง  เปนเพลงเรื่องประเภทเพลงชาโดยมีทาํนองเปนทางพืน้ 

ทั้งหมด  มีโครงสรางประกอบดวยเพลงปรบไกจํานวน  4  เพลง  ตอดวย  เพลงสองไม 

จํานวน 1 เพลง  เพลงเร็ว  จาํนวน 1 เพลงและลงดวยเพลงลา  

3. เปรียบเทียบการใชทางฆองการใชมือฆองทางบานขมิน้และทางวัดกลัยาณ 

มิตตาวาส  พบวา  เพลงบางเพลงชื่อเหมอืนกนั  จงัหวะหนาทับ  และลูกตกเหมือนกนั  

แตทํานองเพลง (มือฆอง)  ใชแตกตางกนั  สวนมากในเพลงปรบไกจะพบวา มีลักษณะ 

การใชทางฆองที่คลายคลึงกัน   และเพลงบางเพลงที่มทีางฆองที่ใชเหมือนกัน   สวนที ่

แตกตางกนักค็ือ  ทาํนองเพลงที่เปนลูกเทา 

4. รูปแบบของเพลง     มีทัง้เหมือนกนัและตางกัน    โดยประเภทเพลงปรบไก  

ไดแก เพลงสารถี  เพลงบหุลนั และเพลงสีภ่าษามีจาํนวนทอนเพลงและจังหวะหนาทับ 

เทากัน แตเพลงชกมวย  จาํนวนทอนเพลงเทากนั แตจังหวะหนาทบัไมเทากัน ประเภท 

เพลงสองไมใชเพลงเมรีรําเหมือนกัน  แตจํานวนทอนไมเทากันประเภทเพลงเร็วใชเพลง 

ตางกนั และเพลงลาใชเพลงเหมือนกนั 

5. บันไดเสียง  ใชบันไดเสียงหลกั  5  เสียง  คือ เสยีงในลําดับข้ันที ่1,2,3,5,6  

เปนสวนใหญ  และนําเสียงลําดับข้ันที ่ 4  และ 7 เขามาผสมบางในบางชวงเพื่อความ 

เหมาะสม  เพลงสารถีมีสําเนียงมอญ ใชบันไดเสียง ท ีเพลงบหุลนั เพลงชกมวย  และ 

เพลงสี่ภาษา   เปนสาํเนยีงเขมร   ใชบันไดเสียง  ฟา   เพลงเมรีรํา   เปนสําเนียงเขมร  

ใชบันไดเสียง ฟา เพลงแมหมายตําขาว (ทางบานขมิ้น) เปนสาํเนยีงไทย ใชบนัไดเสียง 

 ซอล เพลงปฐมสมโภช (ทางวัดกัลยาณมติตาวาส) เปนสําเนยีงเขมร ใชบันไดเสียง เร 

 และเพลงลาเปนสําเนียงไทย  ใชบนัไดเสียง ซอล 

6. ลูกตกวรรคเพลง เพลงในเรื่องสารถีมีลูกตกกระจายอยูทั่วไปมิไดเนนเสียงใด 

เสียงหนึง่เปนหลัก เนื่องจากตองใชลูกตกเปนตัวเชื่อมวรรคเพลงตางๆใหมีความสมัพันธ 

กัน  

7. จังหวะหนาทับ  เปนหนาทับทัว่ไปในประเภทเพลงชา  คือ   เพลงปรบไก  

สองไม เพลงเร็วและเพลงลา  (ก ีจนัทศร, 2546: 118-120) 

งานวิจยัดังกลาว แสดงถึงลกัษณะของเพลงเรื่องสารถ ี ทางบานขมิน้และทางวัดกลัยาณ

มิตตาวาส ซึ่งเปนมรดกอนัล้ําคาของเพลงไทยโดยเฉพาะอยางยิง่สาํหรับวงปพาทย เพราะเปน

เพลงที่มีการใชมือฆองทีห่ลากหลาย และนับเปนแมแบบหรือพืน้ฐานสําคัญของเพลงไทยทั่วไป 
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เพลงเด่ียว 
 

 เพลงเดีย่ว เปนเพลงทีป่ระพนัธข้ึนเปนพิเศษสําหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี ใชบรรเลง

ในโอกาสสาํหรับแสดงภูมิปญญาของผูประพันธ และแสดงความสามารถของนักดนตรีผูบรรเลง

เพลงเดีย่วนั้น ในงานนิพนธทางดุริยางคศิลปไทย ไดใหความหมายของเพลงเดี่ยว ไวดังตอไปนี ้

 ราชบัณฑิตยสถาน (2540) ไดใหความหมายของเพลงเดีย่ว วา  

“..เพลงที่ครูดนตรีไดแตงขึ้นเปนทางพิเศษ  สําหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี 

ใชบรรเลงในโอกาสพเิศษเพือ่เปนการแสดงภูมิปญญาของผูคิดทางดนตรีใหเหมาะสม 

กับชนิดของเครื่องดนตรีและแสดงไหวพริบปฏิภาณฝมือและความแมนยําของผูบรรเลง 

ดวย เพลงทีน่ยิมนาํมาทาํเพลงเดี่ยว เชน เพลงลาวแพน เพลงนกขมิน้ เพลงพญาโศก 

เพลงสารถ ี

  โดยปรกติการบรรเลงเดี่ยว  ผูแตงมักประดิษฐทางบรรเลงแตละทอนออกเปน 

2  ทาง  คือ  ทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึง่  และทางเก็บเที่ยวหนึง่   แตเพลงเดี่ยว 

บางเพลงอาจมีเฉพาะทางเก็บเพยีงทางเดียวก็ได เชน เพลงกราวใน เพลงเชิดนอก...” 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 109) 

 ครูมนตรี ตราโมท (2507) ไดใหความหมายของเพลงเดีย่ว วา  

“...เปนวิธีบรรเลงอยางหนึง่    ที่ใชเครื่องดนตรีจําพวกดาํเนนิทํานอง  เชน  

ระนาด  ฆองวง  จะเข  ซอ  บรรเลงแตอยางเดียว การบรรเลงเครื่องดําเนนิทํานอง 

เพียงคนเดียว ที่เรียกวา “เดี่ยว” นี้ อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง ฉาบ โหมง 

โทน  รํามะนา  สองหนา หรือกลองแขก  บรรเลงไปดวยก็ได  การบรรเลงเดี่ยวอาจ 

บรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยูในเพลงใดเพลงหนึ่งเปนบางตอนกไ็ด 

  อธิบาย:  การบรรเลงเดี่ยวมคีวามประสงคอยู 3 ประการ  คือ 

  1. เพื่ออวดทาง คือวิธีดาํเนนิทาํนองของเครื่องดนตรีชนดินั้น 

  2. เพื่ออวดความแมนยํา 

  3. เพื่ออวดฝมอื 

  เพราะฉะนัน้  การบรรเลงทีจ่ะเรียกไดวาเดี่ยว  จึงมิใชจะหมายความแคบๆ  

เพียงบรรเลงคนเดียวเทานัน้  ที่จะเรียกวาเดี่ยวไดโดยแทจริงนัน้   ทาง  (การดําเนิน 

ทํานอง)   ก็ควรจะใหเหมาะสมกับที่จะบรรเลงเดี่ยว   เชน   มีโอดพนั   หรือวธิีการ 

โลดโผนพลกิแพลงตางๆ  ตามสมควรแกเครื่องดนตรีชนิดนั้นดวย เพื่อใหเปนไปตาม 

ความประสงคทั้ง 3 ประการที่กลาวมา...”  (มนตรี ตราโมท, 2507: 12) 
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 อุทิศ นาคสวัสด์ิ (2530) ไดใหความหมายของเพลงเดี่ยว วา  

“...วิธีดําเนนิทาํนองอยางพเิศษของเครื่องดนตรีแตละชนิด  เครื่องดนตรีที่ 

จะนาํมาเดีย่วนี้ตองเปนเครื่องทีท่ําทํานอง    การเดี่ยวโดยทั่วไปนั้นเขาใชเครื่องทาํ 

ทํานองตางๆ มาเดี่ยว เชน ในวงปพาทยก็ไดแก  ปชนดิตางๆระนาดเอก ระนาดทุม  

ฆองใหญและฆองเล็ก ในวงเครื่องสายนั้น  เครื่องทีน่าํมาใชเดี่ยวก็ไดแก ขลุยตางๆ  

ซออู ซอดวง จะเข เหลานี้เปนตน การเดีย่วนี้ผิดกับการบรรเลงคนเดียว จะเปนการ 

เดี่ยวก็ตอเมื่อเขาอยูในลักษณะตางๆ ดังตอไปนี้เทานัน้ 

  1. เปนการอวดทาง หรือวิธดีําเนนิทาํนองอยางพิเศษของเครื่องดนตร ี

ชนิดตางๆ 

  2. เปนการอวดฝมือในการบรรเลง 

  3. เปนการอวดความแมนยาํสําหรับเพลงที่เดี่ยวนัน้...”  

(อุทิศ นาคสวสัด์ิ, 2530: 47-48) 

 สมภพ ขําประเสริฐ (2532) ไดใหความหมายของเพลงเดีย่ว วา  

“...เปนเพลงทีจ่ะตองแสดงฝมือของผูบรรเลงและผูแตงเพลงจาํเปนอยางยิง่ 

ที่จะตองรูหลักการแตงเพลงเดี่ยวเปนอยางมาก เพลงที่จะปรับปรุงใหเปนเพลงเดี่ยว 

จะตองมีลักษณะดังนี้คือ  

  1. เปนเพลงทีม่ีลูกเทามาก 

  2. เปนเพลงทีม่ีเนื้อและทํานองซ้ําและวกวนมาก  

  3. มีเสียงที่เลือ่นขึ้นหรือเลื่อนลงในระหวางทอน (ทีเ่รียกวาโอดพัน) 

  เพลงที่มีลักษณะควรแกการนํามาปรับปรุงใหเปนเพลงเดี่ยวมีอีกสองประเภท  

คือ  ประเภทมีลูกลอ  ลูกขัด และประเภทมีลูกเลนมาก  เพลงดงัอธบิายมานี ้ ควรแก 

การปรับปรุงใหเปนเพลงเดีย่ว   เพราะการปรับปรุงทางเดี่ยว  ผูแตงแตละทานจะตอง 

แสดงความสามารถวา ใครจะประดิษฐไดไพเราะลกึซึ้งกวากนั...” 

(สมภพ ขําประเสริฐ, 2532: 13) 

 ดุษฎี มีปอม (2544) ไดใหความหมายของเพลงเดีย่ว วา  

“...การบรรเลงเดี่ยว  มิใชการบรรเลงเพียงเครื่องมือเดียว  แตจะตองมีเครื่อง 

ประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง บรรเลงดวย นอกจากนี้ จะตองมีเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ 

หนาทับ เชน โทน รํามะนามโหรี สําหรับการเดี่ยวของวงเครื่องสายและกลองสองหนา 

 สําหรับการเดีย่วของวงปพาทย...”  (ดุษฎี มีปอม, 2544: 23) 
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 จากการทบทวนวรรณกรรมตางๆ ของงานนพินธทางดริุยางคศิลปไทย ที่ไดใหความหมาย

และลักษณะของเพลงเดี่ยว สามารถนํามาสรุปเปนเอกลักษณของเพลงเดี่ยว ไดเปนสองประเด็น 

ดังตอไปนี้ 

  ประเด็นแรก จดุประสงคในการประพันธ คอื 

1.  ประพันธข้ึนเปนทางพิเศษ เพื่อใชสําหรับบรรเลงเฉพาะของเครื่องดนตรีประเภทดาํเนนิ

ทํานอง โดยอาจจะบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยูในสวนใดสวนหนึง่ของบทเพลง และอาจจะ

มีเครื่องประกอบจังหวะบรรเลงไปดวยก็ได 

 2. เพื่อบรรเลงในโอกาสพิเศษ เปนการแสดงออกซึ่งภมูิปญญาของผูประพันธเพลงเดี่ยว

นั้น โดยทั่วไปมักจะประดิษฐออกเปน 2 ทาง คือ ทางกรอหรือทางหวานเทีย่วหนึง่และทางเก็บหรือ  

ทางพนัเที่ยวหนึ่ง ทัง้นี้ แลวแตจุดประสงคของผูประพันธ และลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรี ทีจ่ะ

บรรเลงเพลงเดี่ยวนัน้ 

 3.  เพื่อแสดงความสามารถในการปฏิบัติ แสดงซึ่งไหวพริบปฏิภาณและความแมนยาํของ  

ผูปฏิบัติเพลงเดี่ยวนัน้ 

 ประเด็นที่สอง ลักษณะและประเภทของเพลงที่สามารถนํามาทําเปนเพลงเดีย่ว 

1. เปนเพลงประเภททางพื้น ทีม่ีเนื้อหาและทํานองมีการบรรเลงซ้ําและกลับตนโดยบรรเลง

ซ้ําทาํนองเดิม อันเปนเหตุใหผูประพันธสามารถทีจ่ะคิดประดิษฐทํานองไดอยางหลากหลาย  

2. เปนเพลงที่มีการบรรเลงครบทั้ง 7 เสียง และมีการเปลี่ยนบนัไดเสียงในระหวางทอน    

ซึ่งในการที่ผูประพันธจะประดิษฐทํานองใหมีความกลมกลืนนั้น ทําไดยาก จงึเปนการแสดงออก 

ซึ่งภูมิปญญาของผูประพันธ 

 3. เปนเพลงประเภทที่มีลูกลอลูกขัดและมีทาํนองพลกิแพลงอยูในตัวเอง และเมื่อนําคิด

ประดิษฐเปนเพลงเดี่ยว จะสามารถเพิ่มความไพเราะวิจติรพิสดารไดมากยิง่ขึ้น 

  
ลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม 
 

 ระนาดทุม เปนเครื่องดนตรีไทยที่โบราณาจารยทางดุริยางคศิลป ไดคิดสรางขึ้นในสมัย

พระบาทสมเดจ็พระนัง่เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 นักดนตรีเร่ิมรูจักวิวัฒนาการในเรื่องเสียงของ

เครื่องดนตรีข้ึน จึงมีผูคิดสรางระนาดทุมใหมีเสียงต่ํา ทุมนุมนวล บรรเลงสอดแทรกทาํนองคูกับ

ระนาดเอกของเดิม  ซึ่งลกัษณะของบทบาทและหนาที่ของระนาดทุมนั้น ในงานนิพนธตางๆ ทาง     
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ดุริยางคศิลปไทย ไดกลาวเกี่ยวกับลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุมไว ในหลายลักษณะ

ดวยกนั ดังตอไปนี้ 

 ราชบัณฑิตยสถาน (2540) ไดกลาวเกี่ยวกบัลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม วา  

“...ระนาดทุมใชบรรเลงในวงปพาทยทั่วไป มีวิธีการบรรเลงเปนเอกลักษณ 

แตกตางไปจากระนาดเอกคอื ไมไดยึดการบรรเลงคู 8 เปนหลกั การดําเนนิทํานอง 

ที่ลอขัดกับระนาดเอกทําใหเกิดความสนุกสนานนาฟงยิง่ขึ้น...” 

(ราชบัณฑิตยสถาน, 2540: 137) 

 ครูมนตรี ตราโมท (2538)  ไดกลาวเกี่ยวกบัลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม วา  

“...ระนาดทุม วิธีปฏิบัติตีดวยไมนวม พรอมกันเปนคู 8 บาง คู 3-4-5 และ  

คู 6 บาง  ตีเสยีงเดียวบาง   ระยะหางบาง  ถี่บาง ตามแตโอกาส   สวนหนาที่ของ 

ระนาดทุมก็คอื  ยั่วเยา  หลอกลอ  สนับสนุนใหเกิดความสนุกสนาน  กระตุนเตือน 

ใหครึกครื้นร่ืนเริง  เทียบไดกบัตัวตลกของละคร...”  (มนตรี ตราโมท, 2538: 31) 

อุทิศ นาคสวัสด์ิ (2530) ไดกลาวเกี่ยวกับลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม วา 

“...สวนระนาดทุมนัน้  คือ  “ตัวตลก”  ฉะนั้นจงึตองแปลลูกฆอง ออกเปน 

ทํานองตลกคะนองตางๆ   มีลํ้าไปขางหนาบาง  หนวงไปขางหลงับาง  บางทกี็ขัด 

กับเขาบาง ลอเขาบาง แซงเขาไปบางเหลานี้เปนตน...” (อุทิศ นาคสวสัด์ิ, 2530: 16) 

สมภพ ขําประเสริฐ (2532) ไดกลาวเกี่ยวกบัลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม วา  

“...ระนาดทุม  เปนเครื่องดนตรีชนิดหนึง่ของวงปพาทย ที่ถูกกําหนดตวัให 

เปนตัวตลกบางเปนผูชวยพระเอกบาง เปนผูกอกวนหรือผูรายบางตามแตจะนกึคิด 

กันไป ทั้งนี้ข้ึนอยูกับผูปฏิบัติจะมีลักษณะหรือแนวทางอยางไรในการบรรเลง...” 

(สมภพ ขําประเสริฐ, 2532: 30) 

บุษกร สําโรงทอง (2539) ไดกลาวเกี่ยวกบัลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม วา 

“...ระนาดทุม มีเสียงทุมตํ่ากวาฆองวงใหญ 1 คูแปด แตต่ํากวาระดับเสียง 

ของฆองวงเลก็อยูมาก ดังนัน้ เสียงของระนาดทุม จงึเปนเสียงทีม่ีระดับตํ่าที่สุดของ 

วงปพาทย  มลัีกษณะที่ไมดงั และไมเบาเกินไป   มีความกังวานพอดี    ทําใหไมม ี

ลักษณะเดนในตัวเองดวยเหตุนี้โบราณาจารยไดหาทางสรางความเดนในระนาดทุม 

โดยใหบรรเลงหยอกลอกับจังหวะ และบรรเลงเหมือนกบัเครื่องดนตรีอ่ืนบางในบาง 

คร้ัง ทาํใหเกิดความตลกขบขัน   อุปมาดังตัวตลกที่เพิ่มเสียงหัวเราะใหแกผูชม โดย 

การหยอกลอกับผูที่อยูในทมีอยางชาญฉลาด  ดังนัน้  ผูที่บรรเลงระนาดทุมควรเปน 

ผูที่ปฏิภาณไหวพริบดี  มีความรูพืน้ฐานทกุเครื่องมือ   และมีความคดิสรางสรรคใน 
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การคิดทํานอง มีความแมนยาํในจงัหวะ เพือ่เสริมสรางใหทํานองเพลงนาฟงขึ้น...”  

(บุษกร สําโรงทอง, 2539: 22) 

ไพฑูรย เฉยเจริญ (2542) ไดกลาวเกี่ยวกบัลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม วา  

“...ระนาดทุม  เปนเครื่องดนตรีในวงบรรเลง  ที่ถกูกําหนดใหเปนผูมีบทบาท 

ในการตกแตงทํานองดนตรี ใหเกิดรสการบรรเลงในดานความรื่นเริงสนุกสนาน  ดวย 

การใชระบบเสียงทุมตํ่าในการดาํเนินทํานองชนิดที่เรียกวา “ทางระนาดทุม” วิชาการ 

ของระนาดทุม ไดวิวัฒนาการเพิ่มข้ึนมีความซับซอนในวชิาการดานตางๆ ที่เกี่ยวของ  

เปนมรดกทางปญญาที่ตกทอดมาสูอนุชนรุนหลังในที่สุด  และเปนปจจัยในการสราง 

สรรคอรรถรสการบรรเลงไดตามวัตถุประสงค...”  (ไพฑรูย เฉยเจริญ, 2542: 5) 

พิชิต ชัยเสรี (2549) ไดกลาวเกี่ยวกับลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม วา 

 “...รูปแบบของระนาดทุมนัน้มี  5  รูป คอื  นาเกลยีดหรืออัปลักษณ (Ugly)  

งดงาม (Beauty)  นาทึง่ (Sublime)  ตลก (Comic)  และเศรา (Tragic) รูปที่แทจริง 

ของระนาดทุม  คือ  Sublime  ซึ่งหมายถงึ  พิศวง   ใหความสนเทห  ใหความลึกซึง้  

ราชบัณฑิตยสถาน ใชคําวา  เลอเลิศ  ลูกทุมคือ เลอเลศิ ไมใชตัวตลก  นั่นเปนเพยีง  

รูปเล็กๆ  ของระนาดทุมเทานั้น   แตรูปแบบของระนาดทุม  คือ  ความพิศวง  ลึกซึง้ 

ถาตลก  ก็ตลกอยางตัวตลกของเช็คสเปยร  คือ เปนตัวละครที่ฉลาดที่สุดในเรื่องนัน้ 

เช็คสเปยร จะแตงบทละครแลวถือวา  ตัวตลกเปนคนทีฉ่ลาดที่สุด...” 

(พิชิต ชัยเสร,ี สัมภาษณ, 5 กันยายน 2549) 

จากการทบทวนวรรณกรรมตางๆ ของงานนพินธทางดริุยางคศิลปไทย และจากการไดรับ

ขอคิดเห็นจากผูทรงคุณวุฒิในหลากหลายทาน ที่ไดกลาวเกี่ยวกับลักษณะบทบาทและหนาที่ของ

ระนาดทุม สามารถนาํมาสรุปเปนลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม ไดดังตอไปนี้ 

ระนาดทุม ใชบรรเลงในวงดนตรีไทยประเภทปพาทยและมโหรี วิธปีฏิบัติตีดวยไมนวม 

พรอมกันเปนคู 8 บาง นอยกวาหรือมากกวาคู 8 บาง บรรเลงทลีะมือหรือพรอมกันทั้งสองมือ 

บรรเลงเรียงเสยีงหรือขามเสยีงก็ได ซึง่แลวแตลักษณะทาํนองของบทเพลง มีบทบาทการบรรเลง  

ที่เปนเอกลักษณเฉพาะตวัทีต่างจากระนาดเอกและเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน โดยการบรรเลงหลอกลอ 

กับจังหวะดวยการลักจงัหวะ ซึง่เมื่อกลาวถึงลกัษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุม ตามหลกั

ของวิชาสนุทรียศาสตร ระนาดทุมสามารถที่จะตบแตงทาํนองดนตรใีหเกิดรสการบรรเลงไดอยาง

หลากหลาย อาท ิ ความงดงาม ความนาเกลียด ความเศราโศก ความตลกขบขันและความพิศวง

นาทึ่ง ทั้งนี้ลักษณะบทบาทและหนาที่ของระนาดทุมจะเปนอยางไร ข้ึนอยูกับความสามารถและ

ปฏิภาณไหวพริบของผูปฏิบัติวาจะมีลักษณะหรือแนวทางอยางไรในการบรรเลง 
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เพลงสารถ ี3 ชั้น  
  

 เพลงสารถ ี3 ชั้น มีประวัติความเปนมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนมาถึงสมยัรัตนโกสินทร 

จัดอยูในเพลงเรื่อง ประเภทเพลงชา เรียกวาเรื่องสารถี ชื่อ สารถี นัน้มีความสมัพนัธเกี่ยวของใน

วิชาศิลปะสาขาตางๆ อาท ิ วรรณกรรม นาฏกรรมและดุริยางคศิลป สวนของเพลงสารถีในวชิา

ศิลปะสาขาดุริยางคศิลปนั้น ไดมีการววิฒันาการในศาสตรของทฤษฎีการประพนัธหลายลกัษณะ 

คือ จากเดิมทีเ่ปนเพลงในอัตรา 2 ชั้น ไดมีการนาํมายืดขยายเปนอตัรา 3 ชั้นและตัดทอนลงเปน

อัตราชั้นเดียวครบเปนเพลงเถา อีกทัง้ไดมีการนาํอัตรา 3 ชั้น มาคิดประดิษฐทํานองเปนเพลงเดี่ยว

สําหรับใหเครื่องดนตรีตางๆ ไดบรรเลงอวดฝมือกัน ในการศึกษาเกีย่วกับประวัตขิองเพลงสารถี    

มีงานนิพนธทางดุริยางคศิลปไทย ที่กลาวเกี่ยวกับประวตัิความเปนมาของเพลงสารถี ไวดังตอไปนี ้

 หนงัสือ เพลงไทยตามนัยประวัติ โดย ครูเงิน (2524)  กลาวเกี่ยวกับประวัติความเปนมา

ของเพลงสารถีไว วา 
สารถ ี

 
  เพลงสารถีเปนเพลงเถาและเพลงเดี่ยวทีสํ่าคัญเพลงหนึ่งในวงการดนตรีไทย 

เพลงสารถีอัตราสองชั้น  มีแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ใชเปนเพลงสาํหรับบรรเลงรวมอยู 

ในประเภทเพลงชา เรียกวา เพลงเรื่องสารถี เปนเพลงสามทอน ภายหลังไดนาํมาใช 

เปนเพลงรองประกอบการแสดงโขนละคร เปนที่นาสังเกตวาแมเพลงนีจ้ะมีสามทอน 

ก็ตาม  แตเมือ่นําทํานองไปขับรองประกอบการแสดงโขนละคร  มกันยิมบรรเลงและ 

ขับรองเฉพาะทอนที่ ๑ และทอนที่ ๒ เทานั้นแมการบรรเลงขับรองเพลงสารถทีํานอง 

สามชั้น  ในระยะแรกๆ  กม็กันิยมขับรองและบรรเลงเฉพาะทอนที่ ๑  และทอนที ่ ๒  

เชนกนั  อยางไรก็ดี  เมื่อเอยถึงเพลงสารถี  นักฟงเพลงไทยตองรูจักเปนอยางดี วามี 

อรรถรสไพเราะซาบซึง้เพยีงใด  เพราะเพลงนี้มีลีลางดงาม  แสดงอารมณรักไวอยาง 

ตรึงใจยิ่งนัก เปนเพลงที่มีทวงทาชัน้เชงิกริิยาทาทหีลายชวงหลายตอน ซึง่เปนโอกาส 

ใหนักแตง หรือสังคีตาจารยผูชํานาญ  ไดโอกาส   ใชภูมิปญญาตกแตงใหไพเราะได 

มากมายหลายทาง  ประมาณกันวา  ราวสมัยรัชกาลที่ ๖  ผูชาํนาญการดนตรีไดนํา 

เพลงสารถีมาประดิษฐเปนทางเดี่ยวสาํหรับบรรเลงอวดฝมือกัน เชน ปใน ระนาดเอก 

ระนาดทุม ฆองวงใหญ และซอตางๆ แทบจะทุกเครื่องมอื 

เพลงสารถีสองช้ันเดิม ไดรับความนิยมเรื่อยมา  จนถึงราวปลายรัชกาลที่ ๓  

ถึงตนรัชกาลที ่ ๔  แหงกรุงรัตนโกสนิทร  พระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก)  ไดนํามา 
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แตงขยายขึ้นเปนทาํนองสามชั้นครบทัง้สามทอนแลวใชสงเสภา เปนทีน่ิยมแพรหลาย 

ในยุคนัน้จนกระทั่งถึงยุคนิยมเพลงเถา จงึมีผูนําเพลงสารถีมาตัดลงเปนอัตราชั้นเดยีว  

ทั้งทางรองและทางรับ ใชบรรเลงรองและรับจนครบเถาสบืมาจนกระทัง่ทกุวนันี ้

 (ครูเงิน, 2524: 146-147) 

หนงัสือ โนตเพลงไทย เลม 3 พรอมคําอธบิายเพลง กรมศิลปากรจัดพิมพเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัเนื่องในมหามงคลวโรกาสฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 50 ป พทุธศักราช 

2539 ไดบันทึกเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของเพลงสารถี 3 ชั้นไว วา 

 
เพลงสารถี ๓ ชั้น 

                                                                         นายมนตรี ตราโมท 

  เพลงสารถีอัตรา ๒ ชัน้   เปนเพลงไทยโบราณสมัยอยุธยา   ใชเปนเพลง  

สําหรับบรรเลงรวมอยูในเพลงเรื่องประเภทเพลงชาเรียกวาเรื่องสารถ ีภายหลังได  

นํามาใชเปนเพลงรองประกอบการแสดงโขนละครเรียกชื่อเต็มวา“เพลงสารถีชกัรถ” 

แตเราชอบเรียกชื่อกันสัน้ๆ ไมวาจะเปน  ชือ่บุคคลหรือชื่อเพลง  ในสมยัหลงัๆ นี ้

จึงเรียกกันวาเพลงสารถ ี

พูดถึงชื่อที่เรียกวา  สารถีชักรถ  นี ้ มีชื่อพองในศิลปทีเ่กีย่วของกนัถงึ ๓  

ประเภทคือ กลอนกลบทก็มชีื่อวาสารถีชักรถ ทารําอันเปนแบบแผนของนาฏศิลป 

ก็มีชื่อวา สารถชีักรถ  และเพลงดนตรีที่กลาวนี้ก็มีชื่อวา  สารถีชกัรถ  ไมทราบวา 

ชื่อของศิลปประเภทไหน   จะเกิดกอน   แลวศิลปประเภทอื่น  จึงตัง้ชื่อตามอยาง  

หรือวาตางฝายตางตัง้ชื่อ  แตบังเอิญมาพองกันเองก็ไมทราบ 

  กลอนกลบททีช่ื่อสารถีชักรถนั้น คําตนวรรค ๒ พยางคกบัทายวรรคซ้ํากัน 

ทุกๆวรรคดังกลอนเพลงยาวที่วา 

    สงสารกายหมายมิตรคิดสงสาร 

   ประมาณมิตรผิดเพราะเชื่อเหลือประมาณ 

   เสียดายการทีค่ิดเปลาเศราเสียดาย 

   สุจริตคิดวาตรงคงสุจริต 

   ไมหมายจิตเลยวาใจจะไมหมาย 

   กลับกลายเกลือ่นเงื่อนงามความกลับกลาย 

   สัญญาไวไยไมอายคําสัญญาฯ 
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  สําหรับช่ือของกลอนกลบทอกัษรนัน้  นอกจากสารถีชักรถแลว  ยังมชีือ่ 

เหมือนกับช่ือเพลงอีกหลายชื่อ เชน  สรอยสน ครอบจักรวาล ถอยหลงัเขาคลอง  

สิงโตเลนหาง  สะบัดสะบิ้ง  ชางประสานงา  กบเตน  และกินนรรํา  เปนตน 

  สวนทารําที่เรียกวาสารถีชกัรถนั้น ก็เปนทาที่เลยีนจากทาของนายสารถี 

ที่ขับรถศึกในการแสดงโขนละคร 

  แตเพลงสารถชีักรถ  ๒  ชัน้นี้  มีทาํนองเรยีบๆ พืน้ๆ ไพเราะอยางเย็นๆ  

มี ๓ ทอน   ทอนตนกับทอน  ๒  มีลักษณะตอนตนกับตอนหลงั   เลียนลีลากนั  

แตทอน ๓  มปีระโยคตนซ้าํ ๒ คร้ัง  ตอนหลังจงึดําเนินตามทาํนองของทอน  ๒ 

  ถึงสมยัรัตนโกสินทร  ราวๆ  ปลายรัชกาลที่   ๓   พระประดษิฐไพเราะ  

(มีดุริยางกูร หรือครูมีแขก)  จึงนาํเพลงสารถี (หรือสารถชีักรถ) มาแตงขยายขึ้น 

เปนอัตรา  ๓  ชั้น  ทัง้ทํานองรองและทาํนองดนตรี ใชเปนเพลงรองสงประกอบ 

การขับเสภาและรองสงดนตรีโดยทั่วไป  ภายหลงัเมื่อนิยมการบรรเลงเดี่ยวอวด 

ฝมือกันขึน้  กไ็ดมีผูนําเอาเพลงสารถี ๓ ชั้นนี ้มาประดิษฐทาํนองใหดนตรีตางๆ 

เชน  ปใน  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ   ระนาดทุม   และซอตางๆ   บรรเลงเดี่ยว  

เพลงสารถีจงึกลายเปนเพลงสําหรับเดี่ยว ข้ึนมาอีกเพลงหนึง่  และตอมามีผูตัด 

ลงเปนชัน้เดียว  รวมเปนเถา 

บทรอง เพลงสารถี ๓ ชั้น 

   นอยหรือวาจาชางนารัก        เสนาะนกัน้าํคํารํ่าเสยีดสี 

  ปมจะกลนืชื่นใจในวาที                   เสยีดายแตยังไมมีคูภิรมย 

  แมชายใดไดอยูเปนคูครอง               จะแนบนองเชยชดิสนิดสนม 

  พี่จะอยูสูรักไมแรมชม                     มิใชลมลวงนองอยาหมองใจ 

(เสภา เร่ือง ขุนชางขุนแผน)    (กรมศิลปากร, 2539: 259-260) 

 จากประวัติของเพลงสารถ ี3 ชั้น ทําใหทราบไดวา เพลงสารถี 3 ชั้น เปนการประพนัธโดย

การแตงขยายขึ้นจากอัตรา 2 ชั้น ของเดมิสมัยอยุธยา มาเปนอัตรา 3 ชั้นในสมยัรัตนโกสนิทร   

เปนผลงานการประพันธของพระประดิษฐไพเราะ (มีดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ซึ่งทานเปนบรมครู

ดนตรีที่เปยมดวยความรูความสามารถเปนอยางมาก มีผลงานการประพันธบทเพลงไทยอันทรง 

คุณคาแกอนุชนรุนหลังมากมาย อาทิ เพลงทยอยใน เพลงทยอยนอก เพลงเชิดจีน เพลงสารถี ฯลฯ     

 ในการศึกษาประวัติของเพลงสารถ ี3 ชั้น เพื่อนํามาใชในการวิจัย พบวา เพลงสารถ ี3 ชั้น 

มีลักษณะเฉพาะตัวในการนาํมาคิดประดษิฐเปนเพลงเดี่ยวเครื่องมือตางๆ ตามเอกลักษณของการ

ประพันธเพลงเดี่ยว ดงัตอไปนี ้
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1.  เพลงสารถี 3 ชั้น เปนเพลงประเภททางพื้น ที่มีเนื้อหาและทํานองมีการบรรเลงซ้าํและ

กลับตนโดยบรรเลงซ้ําทาํนองเดิม อันเปนเหตุใหผูประพันธสามารถที่จะคิดประดิษฐทํานองเดี่ยว

ไดอยางหลากหลาย ในแตละทอนของบทเพลง  

2.  เพลงสารถี 3 ชั้น เปนเพลงที่มีการบรรเลงครบทั้ง 7 เสียง และมกีารเปลี่ยนบันไดเสียง 

ในระหวางทอน ซึ่งในการทีผู่ประพันธจะประดิษฐทํานองใหมีความกลมกลืนนั้น ทาํไดยาก จงึเปน

การแสดงออกซึ่งภูมิปญญาของผูประพันธเพลงไดเปนอยางด ี

เพลงสารถ ี3 ชั้น ในประวัติของการนาํมาคิดประดิษฐทาํนองเปนเพลงเดี่ยวเครื่องมอืตางๆ 

และมีการสืบทอดกันมา พบไดดังตอไปนี้ 

1.  พระนพินธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบรพิัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรค  

วรพินิต ทรงนพินธไว มีดงันี ้

-  เดี่ยวซอสามสาย ทรงตอประทานใหแก นายเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล 

-  เดี่ยวปคลาริเนท ทรงตอประทานใหแก พนัตรีหลวงประสานดุริยางค (สุทธิ์ ศรีชยา) 

2.  ผลงานของทานครูพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศพัท) 

-  เดี่ยวฆองวงใหญ ครูเตือน พาทยกุล ไดรับการถายทอดจากนายแถม สุวรรณเสวก 

3.  ผลงานของทานครูจางวางทั่ว พาทยโกศล 

-  เดี่ยวระนาดเอก ครูเตือน พาทยกุล ไดรับการถายทอดโดยตรงจากทานครูจางวางทัว่ 

พาทยโกศล มจีํานวน 2 ทาง คือ ทางสะบดัและทางพืน้ 

-  เดี่ยวระนาดทุม ครูเตือน พาทยกุล ไดรับการถายทอดจากนายฉตัร สุนทรวาทนิและ   

นายชอ สุนทรวาทิน ซึ่งเปนศิษยรุนพี ่

-  เดี่ยวฆองวงเล็ก ครูเตือน พาทยกุล  ไดรับการถายทอดจากนายฉตัร สุนทรวาทนิและ   

นายชอ สุนทรวาทิน ซึ่งเปนศิษยรุนพี ่

4.  ผลงานของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

-  เดี่ยวปพาทยทุกเครื่องมือ 

-  เดี่ยวซอดวง 

-  เดี่ยวซออู 

-  เดี่ยวซอสามสาย (เถา) 

5. ผลงานของทานครูพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) 

-  เดี่ยวปใน 
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6.  ผลงานของครูสกล แกวเพ็ญกาศ 

-  เดี่ยวระนาดเอก 

-  เดี่ยวฆองวงเล็ก 

7.  ผลงานของครูพุม บาปุยะวาทย 

-  เดี่ยวระนาดทุม 

8.  ผลงานของครูบุญยงค เกตุคง  

-  เดี่ยวระนาดเอก  

9.  ผลงานของครูประสิทธิ ์ถาวร  

-  เดี่ยวระนาดทุม นายไพฑูรย เฉยเจริญ ไดรับการถายทอดจากครูประสิทธิ์ ถาวรโดยตรง 

10. ผลงานของครูจําเนยีร ศรีไทยพนัธุ 

-  เดี่ยวขลุยเพยีงออ 

11. ผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ 

-  เดี่ยวระนาดทุม 

ฯลฯ 

 
เอกลักษณในการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ ขําประเสรฐิ 
 

 ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดรับการศึกษาดานดนตรีจากบรมครูดนตรีไทยหลายทานดวยกนั 

อาท ิ ครูพุม โตสงา ครูโองการ กลีบช่ืน ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ทานมีความ  

เปนเลิศทางดานการบรรเลงปพาทย โดยเฉพาะฆองวงใหญและระนาดทุม เปนที่เลื่องลือและ

ยอมรับกันอยางกวางขวางในวงการดนตรีไทย ไดรับการประกาศยกยองเชิดชูเกยีรติจากสํานักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติใหเปนผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม สาขาศิลปะการแสดง 

(ดนตรีไทย) ประจําป 2536  

 

 
 

รูปที่ 14  ภาพครูสมภพ ขําประเสริฐ ขณะสาธิตบรรเลงระนาดทุม 

ณ ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร  
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ความสามารถทางดานการบรรเลงปพาทย โดยเฉพาะฆองวงใหญและระนาดทุมของทาน

นั้น ไดมีศิลปน นักวิชาการ ลูกศิษยและบคุคลที่เกี่ยวของกับทาน กลาวไวในหลายลกัษณะดวยกนั 

ดังตอไปนี้ 

ครูบุญยงค เกตุคง ศิลปนแหงชาติ ไดกลาวเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ  

ขําประเสริฐ วา  

“...ระนาดทุมเขาเกงกวาฆอง แตวาเขาตฆีองเหนียวหนอดหนับดี เขาเขาใจต ี

รสมือฆองไมเบาดีมาก  ผมตีระนาดเขาตฆีอง  รูชัน้เชงิกัน  จะไปนัน่ไปนี่  ขยบัไปนัน่ 

เขาก็ตามไดอยางฉลาด  เขาเกงเพลงมอญมากหลายเพลง  เขามีผลงานดีเดนในเรื่อง 

เพลงเรื่องจังหวะ เขามีลูกศษิยมากฝไมลายมือก็ด ีความประพฤติดีทเีดียวตองยกยอง 

เขา เขาไมเคยวุนวายกับใคร  ไปงาน  ก็ไปบรรเลงรวมกนั  ผมวานาจะยกยองเขา ที่ม ี

ความรูความสามารถในชัน้เชิงดนตรีมากทีเดียว...” (บุญยงค เกตุคง, เทปตลับ) 

 สมพงษ ภูสร ไดกลาวเกีย่วกับการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ  ขําประเสริฐ วา  

“...ครูสมภพทานตีแบบเดิมๆ คือแบบโบราณ ในความคิดผม คือ ตีแบบจาวๆ  

ใหหนักแนน...” (สมพงษ ภูสร, สัมภาษณ, 20 มิถนุายน 2549) 

น้ําวา รมโพธิท์อง ไดกลาวเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ  ขําประเสรฐิ วา  

“...ผมวา  สูไดตลอดทั้งประเทศนะ  ไมแพใครหละ  ผมเหน็วาทัง้คู เนี่ยครับ  

ครูสมภพกับครูยังเนีย่  ผมวาจะเสียกันที่ลีลา ครูภพเปนทุมโบราณหนอย ลีลาตางๆ  

เนี่ย เรียบรอย ความคิดเห็นผมนะ...” (น้าํวา รมโพธิท์อง, สมัภาษณ, 24 มิถุนายน 2549) 

วิบูลยธรรม เพียรพงษ ไดกลาวเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ  ขําประเสริฐ 

วา  

“...รสมือครูดคีรับ แลวก็จะอยางนีห้ละ คอื ถาไมใชอยายก  หลักการของครู  

คือ ตองแมนทัง้ 5 แหละครับ...” (วิบูลยธรรม เพียรพงษ, สมัภาษณ, 21 มิถุนายน 2549) 

กฤษฎา ดานประดิษฐ ไดกลาวเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ  ขําประเสริฐ 

วา  

“...ครูทานตีไดหลายรส  เพลงอะไรก็แลวแต  แลวเสียงหนัก  เพราะวาทานต ี

ฆองใชมั้ย  เนนความหนักแนน  ทานตีไมคอยเปดมือหรอก  ไมวาทุมหรือฆอง  มีเปด 

มีปดหมด   ซายขึ้นหมดซาย  ตองขึน้มือขวา  จังหวะวางจะขึน้มือซํ้าไมได  ตีสลับมือ 

ตลอด ใชมือเดียว  3-4 เสียงไมเอา  เสียงทุมทานแนน  ตีดีมากเชียวหละ  ดวยความ 

ฉลาดเพราะทานแมนทางฆองไง  ทานจะเลนไปทางไหน  ไปไดเร่ือยเลย   ถาคนฆอง 

ไมเปนหลกัเสร็จเลย  ไมวาจะเปนเพลงอะไร  ตีไดหมด   โดยเฉพาะเพลงเรื่อง   ตทีุม 
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ยากนะ  แตทานตีคลองเลย  ทานตีคลองเหลือเกนิเรื่องทุมเนี่ย  สามารถปรับทางและ 

แตงไดเร็ว แตงเดี่ยวแตงอะไรไดเร็ว...” (กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 10 มิถนุายน 

2549) 

โกวทิ แกวสุวรรณ ไดกลาวเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ  ขําประเสรฐิ วา 

“...ละเอียดมาก ครูจะพูดถงึครูดํา เหมือนครูทานจาํที่คณุครู หลวงประดิษฐฯ 

เคยบอกวา  ครูดําเนี่ยตีเกง รสมือ และเหตุการณที่ไดเหน็ครูบุญยังตี แลวคุณครูหลวง 

ประดิษฐฯ  บอกวา  ฝมือเทยีบครูดํา  แลวครูทานก็เขียนลงในบทความเรื่อง  สืบเนื่อง 

มาจากระนาดทุม...” (โกวิท แกวสุวรรณ, สัมภาษณ, 27 มิถุนายน 2549) 

ไพฑูรย เฉยเจริญ ไดกลาวเกี่ยวกับการบรรเลงระนาดทุมของครูสมภพ  ขาํประเสรฐิ วา 

“...ผมไมคอยเห็นทานตีเลยนะ  ไมคอยเหน็ทานปฏิบัติ.......ผมดูจากความคิด 

ของทาน  ผลงานของทาน   ผลงานทางดานการประพนัธบทเพลง  ผลงานทีถ่ายทอด 

ออกมานะ ที่ทานตอใหลูกศิษยแลวออกมาเปนผลงานของการบรรเลง  ผมรูสึกวาทาน 

ยอดเยี่ยม...” (ไพฑูรย เฉยเจริญ, สัมภาษณ, 6 มถิุนายน 2549) 

จากหลากหลายขอคิดเหน็และคําใหสัมภาษณของศิลปน นกัวิชาการ ลูกศิษยและบุคคล

ที่เกีย่วของกับครูสมภพ ขําประเสริฐ เกีย่วกับความสามารถดานการบรรเลงปพาทย โดยเฉพาะ

ฆองวงใหญและระนาดทุมของครูสมภพ ขําประเสริฐ ยอมแสดงใหเหน็ไดวา ครูสมภพ ขําประเสริฐ 

ทานเปยมดวยความสามารถในดานการบรรเลงปพาทย โดยเฉพาะฆองวงใหญและระนาดทุมเปน

อยางยิ่ง และโดยเฉพาะผูวิจัยเอง ไดมโีอกาสเปนลูกศิษยของทาน ในการเรียนเพลงหนาพาทย   

ในครั้งทีท่านไดรับเชิญเปนวทิยากร ถายทอดเพลงหนาพาทยใหกบัคณาจารยจากโปรแกรมวชิา

ดนตรีไทยจากสหวทิยาลัยทวารวด ีณ วิทยาลัยครูนครปฐม (มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม) ผูวจิัย 

ไดประจักษแกสายตาของตนเอง ทัง้ลักษณะของการแตงกายที่ดูภูมฐิาน สงาผาเผย ลักษณะของ

การสนทนาทีสุ่ภาพเรียบรอย บุคลิกทาทางและความสามารถดานดนตรีไทยอันยอดเยี่ยมของทาน 

ดังนัน้ ในการกลาวถงึเอกลักษณในการบรรเลงระนาดทุมของทานนัน้ จึงเต็มเปยมและถงึพรอม

ดวยภูมิปญญาทางดุริยางคศิลปไทย ทั้งในเรื่องของศาสตรที่เปนองคประกอบสําคัญของดนตรี

และเทคนิควิธกีารบรรเลงทกุประการ ตามขอคิดเห็นและคําใหสัมภาษณทีทุ่กทานไดกลาวไว 
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ประวัติความเปนมาและการถายทอดของเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทาง         
ครูสมภพ ขําประเสรฐิ 
 

 เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ นี ้ ผูวิจัยไดรับถายทอด

โดยตรงจากอาจารยกฤษฎา ดานประดษิฐ ซึ่งทานเปนอาจารยของผูวิจยั ตั้งแตผูวิจัยเริ่มฝกหัด

ดนตรีไทยในเบื้องตน ในขณะนั้นผูวิจัยศกึษาในระดับช้ันมัธยมศึกษาที่โรงเรียนพระปฐมวทิยาลยั 

อําเภอเมือง จงัหวัดนครปฐม ในระหวาง พ.ศ. 2527-2532 และในระยะเวลานั้น อาจารยกฤษฎา          

ดานประดิษฐ ปฏิบัติหนาที่ราชการประจํา ณ วทิยาลัยครูนครปฐม (ปจจุบนัคือ มหาวทิยาลัย   

ราชภัฏนครปฐม) และอาจารยไดรับเชิญมาสอนดนตรีไทยใหกับนกัเรยีนโรงเรียนพระปฐมวทิยาลยั

ในชวงเวลาหลังเลิกเรียน ในระยะเวลานัน้อาจารยไดศึกษาดนตรีไทยอยูกับครูสมภพ   ขําประเสริฐ 

ณ ภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร วทิยาเขตพระราชวงัสนามจนัทร 

จังหวัดนครปฐม ดังที่ไดกลาวในผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ ในฐานะการเปนครูผูถายทอด

วิชาความรูทางดนตรี ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดมาเปนอาจารยพเิศษใหกับภาควิชานาฏยสงัคีต 

คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร ระหวาง พ.ศ. 2523- 

2535 และเมื่ออาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี   

3 ชั้น จากครูสมภพ ขําประเสริฐ แลว อาจารยไดมาถายทอดใหกบัผูวิจัยและเพือ่นนกัเรียนของ

ผูวิจัยอีก 1 คน คือ นายสามิตต ทรัพยผุด หลงัจากที่ผูวจิัยไดรับการถายทอด ผูวิจัยไดฝกฝน

ทบทวนเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี   3 ชั้น ทางครสูมภพ ขําประเสริฐ เปนระยะเวลาสม่ําเสมอ 

จนกระทั่งปจจุบัน ผูวิจัยมิไดทําการตบแตงทํานองใดๆ นอกเหนือไปจากที่ไดรับการถายทอดจาก

อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ ผูซึง่เปนอาจารยของผูวจิัย 

  

ประการแรก ในการศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชัน้ 

ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูวิจัยไดทาํการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลตอไปนี้ 

1. อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ ผูไดรับถายทอดโดยตรงจากครูสมภพ ขําประเสริฐ และ

ถือเปน ขอมลูปฐมภูมิ เพราะอาจารยเปนผูไดรับการถายทอดโดยตรงและเปนผูที่เกี่ยวของอยูใน

เหตุการณนั้น 

ขอมูลจากการสัมภาษณ มีดงัตอไปนี ้

“...คือเดี่ยวสารถีทางนีน้ะ  ฟงจากครูสมภพ ขําประเสริฐ  กอนที่ครูทานจะ 

ลงมือตอให ทานบอกวา ทานคิดทําขึน้มา เดี่ยวสารถีเนีย่ โดยอาศัยเคามูลของเดิม 

ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ ไดตอใหพี่แดง(องอาจ อวมอนงค) ที่เปนทหารอากาศ 
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กฤษฎาเอาทางนี้ไปก็ได  เพราะดี  แลวก็เรียบรอย  เปนทางที่เรียบรอย ไมหวือหวา   

กลอนเพราะด ีแกก็เลยตอให แตวา โครงเดิมมันมีของหลวงประดิษฐไพเราะนี่แหละ  

แตวาทานก็มาเปลี่ยนโนนเปลี่ยนนี่ ทานคิดอะไรตออะไรขึ้นมาใหม  ก็ครูสมภพทาน 

เปนคนอัจฉริยะ  แตงเพลงอะไรตางๆ  ไว   สวนใหญ เวลาทานแตงเพลง  ทานไมม ี

เครื่องมือหละ แตงในอากาศ ใชความคิด...ผิวปาก นั่งเคาะจังหวะ ไมไดมาลงมือใช 

เครื่องมือหรอก นกึขึ้นไดก็ เอา เอาเลย ถงึเวลาทานก็  นั่งเลย ตอเลย...”  

(กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 10 มถิุนายน 2549) 

2. อาจารยโกวิท แกวสวุรรณ อาจารยประจํา ภาควชิานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร 

มหาวิทยาลยัศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจนัทร จังหวัดนครปฐม ผูไดรับถายทอดโดยตรง

จากครูสมภพ ขําประเสริฐ และถือเปน ขอมูลปฐมภูมิเชนเดียวกนั เพราะอาจารยเปนผูไดรับการ

ถายทอดโดยตรงและเปนผูที่เกีย่วของอยูในเหตุการณนั้น ขณะนัน้ อาจารยไดเขามาเปนนกัศึกษา 

ในสถาบนัดังกลาวเมื่อ พ.ศ. 2523 

ขอมูลจากการสัมภาษณ มีดงัตอไปนี ้

“...ครูก็ตอเพลงเดี่ยว  เพลงแรกก็สุดสงวนฆองวงเล็ก   แลวก็มาระนาดทุม  

แลวก็ฆองใหญสุดทาย นอกนัน้ก็เปนเดี่ยวสารถี แขกมอญ มุลง สารถีตอนนัน้ก็ตอ 

พรอมกับอาจารยกฤษฎา  พรอมกันเลยตอนนัน้ แลวก็มีพญาโศก ฆองวงใหญกต็อ 

นกขมิน้ ครูก็ตอใหลูกศิษยอีกคน  เปนรุนนองชื่อ โกศล พจนาท  ตอนนี้เปนครูอยูที ่

บางหลวง อําเภอบางเลน สําหรับที่มา  ตองบอกวา  ไมทราบเลย  ตอนนัน้ตอเพลง 

อยางเดยีว ผมเองตอนนั้นอยูในวยัที่ตอเพลงอยางเดียวนะ...”  

(โกวิท แกวสุวรรณ, สัมภาษณ, 27 มิถนุายน 2549) 

จากขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ แสดงใหเหน็ไดวา เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น

ทางนี้ เปนเพลงที่มเีคามูลเดิมของทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งทานครหูลวง

ประดิษฐไพเราะ ทานเปนบรมครูที่ครูสมภพ ขําประเสริฐไดฝากตัวเปนศิษยในชวง พ.ศ. 2489 

จนกระทั่งทานครูเสียชีวิต พ.ศ. 2497 โดยครูสมภพไดเร่ิมเรียนฆองวงใหญกอนและถึงไดมาเรียน

ระนาดทุม ถึงขั้นไดเรียนเพลงเดี่ยวเครื่องมือ ในการไดรับถายทอดเพลงเดี่ยวเครื่องมือจากครูหลวง

ประดิษฐไพเราะนัน้ ผูวจิัยไดตรวจสอบจากเอกสารหลักฐานที่ครูสมภพไดใหคําสัมภาษณและ   

ตนฉบับลายมอืของทานเอง อีกทั้งไดสัมภาษณบุคคลที่มีความเกีย่วของกับครูสมภพ ดังมีราย 

ละเอียด ดังตอไปนี้ 
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ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดกลาวเกี่ยวกับการไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวจากทานครูหลวง

ประดิษฐไพเราะ วา 

“...ตอนที่จะทกัทวงก็ตอนกาํเริบขอตอลาวแพนฆองใหญแลวก็ถูกตมเสียสุก 

เลย  แกบอกวา  นี่เรายังไมไดเปนครูลูกศิษยกนัเต็มตัวเลยนะ  จะตอเดี่ยวก็ตองเอา 

ดอกไมธูปเทยีนมากอนถึง จะเปนลูกศษิยกันได...” (สมภพ ขําประเสรฐิ, ตนฉบบัตัวเขียน) 

“...วิกฤตการณตอเพลงเดี่ยวทุมแขกมอญ  เพลงนี้ตอคางเอาไว  หลังจากต ี

คร้ังแรก ในงานไหวครูประจําป   เพลงมากตอเพลงไมทนั   ตองตีในงานนั้น   เลยต ี

เที่ยวเดียว แลวมาตอทีหลงัอีก...” (สมภพ ขําประเสริฐ, ตนฉบับตัวเขยีน) 

ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดใหคําสัมภาษณเกี่ยวกับการไดรับการถายทอดเพลงเดีย่วจาก

ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ วา 

 “...สวนเรื่องของผมก็เหมือนกันแตยังพอหาดูได  คือ  อีก 7 วนั  จะถงึวนังาน  

ทานใหคนมาตามใหไปพบและบอกวาทานครูใหไปตอเพลง ผมสงสยัวาตออะไรกนัอีก 

ก็ตอจนครบแลวและ   ลงมอืซอมไปแลว แตเมื่อทานสั่งก็ตองไป 

ทานครูบอกวา  “เพลงพญาโศกตอเสียใหมดีกวา..ของเกา..ทางไมคอยดี” 

ผมก็พาซื่อมีความยินดีมากที่จะไดทางดีๆ ไมไดคิดอะไรทั้งนั้น ทางของทานด ี

จริงเสียดวย  มีการตีกวาดดวยมือซายซึง่แปลก ไมเคยเหน็ ทํายากมากเพราะผมถนัด 

มือขวาตีอยางไรก็ไมดี แตก็ชางเถอะ ตนีานๆ เขา คงจะชํานาญไปเอง...”  

(บุญฑรี นาคทิม, ผูรวบรวม, 2536: 26) 

เสนาะ หลวงสนุทร ศษิยของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ไดกลาววา 

“...ที่ตอทุมมีแขกมอญ  สารถี  พญาโศก อะไรพวกนี้นะ ครูเคาก็ตอ แตเรา 

ไมไดตอเลย   ลงมาขางลาง   ตอไวมาก   เร่ืองตอเพลงเนี่ย  ที่ตอเพลงไวเนีย่  ก็มี  

อาจารยประสิทธิ์ มาสองเทีย่วไป สองเทีย่วไป เคยตอดวย แตตามไมทันหละ สมัย 

นั้นนะ อยางพีภ่พเนี่ย สามารถที่จะคิดประดิษฐอะไรไดเองอยูแลวครับ  รุนนั้นหนะ  

มีความคิด  อยางเพลงขาดเพลงเกินเนี่ยรูหมด  คือวาพีภ่พเนี่ย  มาตอในระยะหลัง  

ตอนที่คุณครูทานจะเริ่มปวยแลว ทานรีบถายให แตวาที่ตอกราวในเนี่ยไมไดอยูดวย  

แตทราบวา ตอไปแลว...” (เสนาะ  หลวงสนุทร, สมัภาษณ, 3 กรกฎาคม 2549) 

อุทัย แกวละเอียด ศิษยของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ไดกลาววา 

“...มีเคาโครง แตรับรองวาทางที่ตีเนีย่ แลวดีที่สุดดวย...”  

(อุทัย แกวละเอียด, สัมภาษณ, 8 กรกฎาคม 2549) 
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น้ําวา รมโพธิท์อง ศิษยของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ไดกลาววา 

“...แตสารถนีีข่องครูภพนะ  ผมวาไมคอยมีใครได   ไมวาเพลงไหนหละ  

เพลงหลักๆ นะ ผมฟงมาเยอะแลว คลายๆ กับวา ดวยสมองดวยความสามารถ  

ใชมั้ย ของคุณครูจริงๆ นะ ทานบูชาไว กลวัลูกศิษยทําผดิ...”  

(น้ําวา รมโพธิท์อง, สัมภาษณ, 24 มิถนุายน 2549) 

วิบูลยธรรม เพียรพงษ ไดกลาววา 

“...สวนใหญเดี่ยวของครู  จะเปนแนวทางมาจากคุณครูหลวงประดิษฐฯ  

แลวก็จะมาเปลี่ยนแปลงเอามั่ง  ที่จะมาจากทางของคณุครูฯเลยก็จะเปนกราวใน  

ฆองทุมเนีย่   ทานจะตอมาจากคุณครูหลวงประดิษฐฯ เลย   อยางครูสมภพเนีย่  

สวนมากเลย   ถาตอเนี่ย  ทานกจ็ะบอกเลย  เนี่ยของคณุครูนะ  นี่ทางคุณครูนะ  

ชวยกนัรักษาไว บางเพลง บางเดี่ยวทีท่านมาคิดเอาตอนเนี้ย ทานก็ทาํเอง...”  

(วิบูลยธรรม เพียรพงษ, สัมภาษณ, 21 มถิุนายน 2549) 

จากขอมูลที่ไดจากเอกสารหลักฐานที่ครูสมภพไดใหคําสัมภาษณ และตนฉบับลายมือของ

ทานเอง และจากการสัมภาษณบุคคลที่เกีย่วของ แสดงใหเหน็ไดวา ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดรับ

การถายทอดเพลงเดี่ยวเครือ่งมือจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะหลายเพลงดวยกัน อาท ิ

1.  เพลงลาวแพน (ฆองวงใหญ) 

2.  เพลงพญาโศก (ฆองวงใหญ,ระนาดทุม) 

3.  เพลงแขกมอญ (ระนาดทุม) 

4.  เพลงสารถ ี(ระนาดทุม) 

5.  เพลงกราวใน (ฆองวงใหญ,ระนาดทุม) 

ดวยเหตทุี่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวสารถ ี (ระนาดทุม) จากทาน

ครูหลวงประดษิฐไพเราะ และมีประสบการณในการบรรเลง ในการประชันวงปพาทยมาหลายยคุ

หลายสมัย ทานจงึมคีวามสามารถในการที่จะคิดประดิษฐทํานองไดเองตามศักยภาพของทาน 

และทานไดเขียนบทความเรือ่ง การแตงเพลง - ยืดขยาย - ตัดทอน ไวใน หนังสอื “เรียนดนตรี

อยางไรถงึจะดี” เกี่ยวกับ วธิีการแตงเพลงเดี่ยว ความวา 

วิธีการแตงเพลงเดี่ยว 

เพลงเดีย่ว  ถอืวาเปนเพลงที่จะตองแสดงฝมือของผูบรรเลง และผูแตง  

จําเปนอยางยิง่    ที่จะตองรูหลักการแตงเพลงเดี่ยวเปนอยางมาก    เพลงที่จะ 

ปรับปรุงใหเปนเพลงเดี่ยว จะตองมีลักษณะดังนี้คือ  1.เปนเพลงที่มีลูกเทามาก 

2.เปนเพลงทีม่ีเนื้อและทํานองซ้ําและวกวนมาก 3.มีเสียงที่เลื่อนขึ้นหรอืเลื่อนลง 
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ในระหวางทอน  (ที่เรียกวาโอดพัน)  เพลงที่มีลักษณะควรแกการนํามาปรับปรุง 

ใหเปนเพลงเดีย่ว  มีอีกสองประเภทคือ  ประเภทมีลูกลอ ลูกขัด  และประเภทม ี

ลูกเลนมาก  เพลงดังอธิบายมานี้  ควรแกการปรับปรุงใหเปนเพลงเดีย่ว  เพราะ 

การปรับปรุงทางเดี่ยว   ผูแตงแตละทาน จะตองแสดงความสามารถวา  ใครจะ 

ประดิษฐไดไพเราะลึกซึง้กวากัน เมื่อทางดกี็เดือดรอนไปถึงผูบรรเลง เมื่อเพลงด ี

ผูบรรเลงทําไดไมถึงขีดก็เทานั้นเอง   เพราะฉะนัน้การตอเพลงเดีย่ว บรมครูทาน 

ถึงไดพิจารณาใหตามความสามารถของแตละบุคคล  (สมภพ ขําประเสริฐ, 2532: 13) 

จากบทความเรื่อง การแตงเพลง - ยืดขยาย - ตัดทอน ที่ครูสมภพ ขําประเสริฐไดเขียนไว

ในหนังสือ “เรียนดนตรีอยางไรถึงจะด”ี เกี่ยวกับวิธกีารแตงเพลงเดี่ยว ยอมแสดงใหเห็นไดวา         

ครูสมภพ ขําประเสริฐมคีวามรูความเขาใจในการประพนัธเพลงเดีย่วเปนอยางดี ในเรื่องของหลกั

วิธีการแตงเพลงเดี่ยว ลักษณะประเภทของเพลงที่สามารถนาํมาปรับปรุงใหเปนเพลงเดี่ยว ดงัที ่

ลูกศิษยและบคุคลที่เกี่ยวของกับทานไดกลาวเกี่ยวกับทาน ไวดังนี ้

กฤษฎา ดานประดิษฐ ไดกลาววา 

“...ทานคิดอะไรตออะไรขึ้นมาใหม ก็ครูสมภพทานเปนคนอัจฉริยะ แตงเพลง 

อะไรตางๆ ไดไว  สวนใหญเวลาทานแตงเพลง ทานไมมเีครื่องมือหละ แตงในอากาศ 

ใชความคิด....ผิวปาก นัง่เคาะจังหวะ ไมไดมาลงมือใชเครื่องมือหรอก นึกขึน้ไดก็ เอา 

เอาเลย ถึงเวลาทานก็ นั่งเลย ตอเลย...”  

(กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 10 มถิุนายน 2549) 

ไพฑูรย เฉยเจริญ ไดกลาววา 

“...ปกติแลว   ผมไมคอยไดยินทางเดี่ยวของครูสมภพหรอก  ผมมาเหน็ทาง 

เดี่ยวของครูสมภพก็มาเหน็แขกมอญทุมที่วิบูลยธรรมตี เพราะฉะนัน้เดี่ยวที่ถามเนี่ย  

จึงไมเคยเห็น แตโดย เฉพาะศักยภาพของครูสมภพเนีย่ ผมวาทานไดทั้งที่จํามาและ 

ไดทั้งทีท่ําขึน้ใหม เรียบเรียงขึ้นใหมก็ได ทานมีระดับช้ันสติปญญาที่จะทําได...” 

(ไพฑูรย เฉยเจริญ, สัมภาษณ, 6 มถิุนายน 2549) 

สมพงษ ภูสร ไดกลาววา 

“...ความสามารถ ทานทาํของทานเอง ไมวาจะเปนเพลงเดี่ยวหรือหางเพลง 

ทานทาํมหีลักของทาน  ไมวาจะเปนฆองหรือเปนอะไรเนีย่  ทานมหีลักการ  เชนวา  

ตีมือซายมาแลว จะตองหมดดวยมือขวา ฆองก็เหมือนกัน...”  

(สมพงษ ภูสร, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549) 

 



  51 

วิบูลยธรรม เพียรพงษ ไดกลาววา 

“...คือ  ครูพูดอะไรแลวเนี่ย  พอเรามาพิจารณาดู  มนัจะเปนจรงิอยางที่ครู 

พูดทุกอยาง แมกระทัง่มือฆองมือทุม ยิง่สดุทายแลวคือการประพนัธเพลงแตงเพลง  

ทานบอกวา เพลงเนี่ยมนัอยูในอากาศ อยาไปเครียด เพลงเนี่ยมนัลอยอยูในอากาศ  

เราอยากไดเราก็หยิบเอามาจากในอากาศ   แตกอนที่จะทําเพลงเนีย่ ตองแมนเพลง 

กอน แลวก็วิเคราะหเพลงนัน้...” 

(วิบูลยธรรม   เพียรพงษ, สมัภาษณ, 21 มิถุนายน 2549) 

 จากขอมูลของลูกศิษยและบคุคลที่เกี่ยวของกับครูสมภพ ขําประเสริฐ สามารถนํามาสรุป

เปนประวัติความเปนมาของเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี  3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ได

ในประเด็นตอไปนี้ 

1.  เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถ ี  3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ เปนการคิดประดิษฐ

ทํานองขึน้จากความรูความสามารถของทาน โดยยึดเคามูลเดิมของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง)  

2. ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดใชความรูความสามารถและประสบการณที่ไดรับการถายทอด

จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) นาํมาบูรณาการ สรางสรรคข้ึนเปนเอกลักษณ

เฉพาะตน ตามศักยภาพทีท่านสามารถทาํได 
 
ประการที่สอง ในการศึกษาเกี่ยวกับการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น 

ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลจากการสมัภาษณลูกศษิยและบุคคลที่มี 

ความเกี่ยวของกับครูสมภพ ขําประเสริฐ ดงัมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

สมพงษ ภูสร ไดกลาววา 

“...ทราบวาองอาจตอ คนอืน่ไมทราบเลย ที่ตอกันเปนทมีที่วัดหัวลาํโพงนี ่

องอาจตอ  คนอื่นไมทราบเลย...” (สมพงษ ภูสร, สัมภาษณ, 27 มถินุายน 2549) 

น้ําวา รมโพธิท์อง ไดกลาววา 

“...ไอแดง องอาจหนะ ตอครับ แตสารถีนีข่องครูภพนะ ผมวาไมคอยมีใครได  

ไมวาเพลงไหนหละ เพลงหลักๆ นะ ผมฟงมาเยอะแลว...” (น้ําวา รมโพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 

24 มิถุนายน 2549) 

วิบูลยธรรม เพียรพงษ ไดกลาววา 

“...มีแตกอนเนี่ย มีพี่แดงเนีย่ไดตอ พี่แดงองอาจ ทนีี้พีพ่งษเนี่ย ผมไมแนใจ 

วาไดตอหรือเปลา เพราะวาพี่พงษเนี่ย ใครตออะไรแกจะไดหมด ครูเคาเรียกหัวเทป 
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พี่พงษเนี่ย จะจําเพลงแมน จะตอระนาดแกก็จําได คือคนระนาด คนทุม  ทวนอะไร 

ไมได ติดตรงไหน ก็จะไปถามแก  แกก็จะบอกได แตวา  รอยเปอรเซนตเลยครับวา  

เปนทางของครูสมภพแนนอน   ที่ผมทราบไมมีใครแลวนะที่ไดตอ      ครูจะไมคอย 

มีลูกศิษยมาก จะมีชวงพวกผมเนี่ย จะไปกันพอดีทีมเลยหละ หลงัจากพี่แดงเสยีแลว  

มาผมเลย ผมเต็มตัวเลย ถาทุมครูสมภพ คือจะเปนใครไมไดหละ...”  

(วิบูลยธรรม   เพียรพงษ, สมัภาษณ, 21 มิถุนายน 2549) 

กฤษฎาดานประดิษฐ ไดกลาววา 

“...ไดตอใหพี่แดง (องอาจ อวมอนงค) ทีเ่ปนทหารอากาศ...”  

(กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 10 มถิุนายน 2549) 

โกวทิ แกวสุวรรณ ไดกลาววา 

“...หลักๆ เนีย่ จะมีผมกับอาจารยกฤษฎา...” 

(โกวิท แกวสุวรรณ, สัมภาษณ, 27 มิถนุายน 2549) 

จากขอมูลการสัมภาษณ การถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี3 ชั้น ทางครูสมภพ 

ขําประเสริฐ สามารถสรุปไดวา ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น

จากครูสมภพ ขําประเสริฐ โดยตรง ไดแกบุคคลตอไปนี้ 

1.  นายองอาจ อวมอนงค (ถึงแกกรรม) 

2.  นายกฤษฎา ดานประดิษฐ 

3.  นายโกวิท แกวสุวรรณ 

นอกจากนี ้ ลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ จาก          

ครูสมภพ ขําประเสริฐโดยตรง ไดถายทอดไปสูบุคคลที่เกีย่วของ ดงัตอไปนี ้

1.  นายกฤษฎา ดานประดิษฐ ไดถายทอดใหกับบุคคลทีเ่กี่ยวของ คือ 

-  นายไพบูลย ตรีเดชี 

-  นายไพรัช ดํารงกิจถาวร 

-  นายสามิตต ทรัพยผุด 

-  นายสุรัตนชยั สิริรัตนชัยกลุ 

2.  นายโกวิท แกวสุวรรณ ไดถายทอดใหกับบุคคลที่เกีย่วของ คือ 

 -  นายโอภาส แรงเพ็ชร 

 -  นายโกศล พจนาท 
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ขอมูลทั้งหมดที่ไดจากการสมัภาษณและวเิคราะห สามารถนํามาเขียนเปนแผนภูมิของ

ประวัติความเปนมาและการถายทอดของเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ      

ขําประเสริฐ ดงัตอไปนี ้

 
ครูสมภพ ขําประเสรฐิ  

(ผูประดิษฐทาํนองเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น) 
  

    

นายองอาจ อวมอนงค (ถงึแกกรรม) นายกฤษฎา ดานประดิษฐ                นายโกวทิ แกวสุวรรณ 

  

                                                     นายไพบูลย ตรีเดชี                           นายโอภาส แรงเพ็ชร 

                                                     นายไพรัช ดํารงกิจถาวร                    นายโกศล พจนาท 

                                                     นายสามิตต ทรัพยผุด 

                                                     นายสรัุตนชัย สิริรัตนชัยกุล 

 

รูปที่ 15 ภาพแผนภูมิแสดงสายของประวตัิความเปนมาและการถายทอด 

เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ 
 
 เมื่อผูวิจัยไดทราบประวัติความเปนมาและการถายทอดของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลง

สารถี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ แลวในสองประเด็นตอไปนี้ คือ 

1.  เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถ ี  3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ เปนการคิดประดิษฐ

ทํานองขึน้จากความรูความสามารถของทาน โดยยึดเคามูลเดิมของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง)  

2. ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดใชความรูความสามารถและประสบการณที่ไดรับการถายทอด

จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) นาํมาบูรณาการ สรางสรรคข้ึนเปนเอกลักษณ

เฉพาะตน ตามศักยภาพทีท่านสามารถทาํได 
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ผูวิจัยจงึไดดําเนินเก็บขอมูลเพิ่มเติมจาก ผูที่ไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลง

สารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ คือ อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐกบัอาจารยโกวทิ       

แกวสุวรรณ และเก็บขอมูลเพิ่มเติมจากบคุคลที่เกี่ยวของกับครูสมภพ ขําประเสริฐ คือ อาจารย  

พันโทเสนาะ หลวงสุนทรกบัอาจารยอุทยั แกวละเอยีด เพื่อทราบแนวทางของบทประพันธในสอง

ประเด็นตอไป คือ 

1.  เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถ ี  3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ เปนการคิดประดิษฐ

ทํานองขึน้จากความรูความสามารถของทาน โดยยึดเคามูลเดิมของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง)  เพราะฉะนัน้ ในบทประพันธจึงนาจะมีลักษณะกระสวนของทาํนองเพลงทีเ่ปน

แนวทางที่ไดรับการถายทอดจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

2. ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดใชความรูความสามารถและประสบการณที่ไดรับการถายทอด

จากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นาํมาสรางสรรคข้ึนเปนเอกลกัษณเฉพาะตน 

ตามศักยภาพที่ทานสามารถสรางสรรคได เพราะฉะนัน้ ในบทประพันธ จะมีลักษณะกระสวนของ

ทํานองเพลงใดบาง ที่เปนแนวทางที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดสรางสรรคข้ึน 

ขอมูลจาก ผูที่ไดรับการถายทอดเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทางครสูมภพ     

ขําประเสริฐ และบุคคลที่เกีย่วของกับครูสมภพ ขําประเสริฐ  ทาํใหผูวจิัยไดพบวา 

1.  ลักษณะกระสวนของทํานองเพลงของเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครสูมภพ  

ขําประเสริฐ มแีนวทางที่ไดรับอิทธิพลจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดังแสดง

ตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - - ซ - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - ด - ล 

  - ฟ - - 

  ซ ซ - - 

  - ฟ - ดฺ 

  - - ซ ล 

  - ฟ - - 

  ท - - ด 

   - ดฺ - - 

ทางระนาดทุม 

  ซ - ซ - 

  ซฺ - - ซฺ 

  ดฺดฺ- - ดฺ 

   --ดฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - ดฺ  

 ซ - มม- 

 - ซฺ  -  ม 

   - ม - - 

   - - - ม 

 ซ - ดฺดฺ- 

 - ซฺ  -  ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - - 

  

 อธิบาย:  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐไดกลาววา ประโยคนี้ เปนแนวทางการประพนัธที่

ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ทานใชวธิีการลดลงมาบรรเลงในระบบเสียงต่ํา โดยไมสัมพนัธกับ
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กระสวนของทาํนองหลกั และใชการนาํโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูลมาชวยในการเชื่อมทํานอง 

(กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2549) 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก  

   - ด - ฟ  

   - ซฺ – ฟ ฺ

  - - ซ ล  

  - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

   - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - - ร

  - - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล

   - - - -  

  - ฟ - - 

  - ลฺ - ลฺ 

 ดฺ ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - - 

   - - - รฺ 

 ฟฺ ซฺ ลฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ซฺ ลฺ ดฺ - 

    - - - ซ ฺ

  ลฺ ด ฺร - 

   - - - ลฺ 

  

 อธิบาย:  อาจารยพนัโทเสนาะ หลวงสุนทร กลาววา ประโยคนี้ เปนแนวทางการประพันธ 

ที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ทานใชวธิีการเรียงรอยทํานองเปนลักษณะของคลื่นที่ไลตามกนัไป 

(เสนาะ หลวงสุนทร, สมัภาษณ, 16 กรกฎาคม 2549) 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - - ฟ 

  ลฺ - ฟ ฺ- 

  - ฟ - - 

  - รฺ - ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

   - ล - - 

  ลฺ มฺ - -  

   - - - ซ 

  ลฺ - ซฺ - 

   - ซ - - 

  ซฺ รฺ - ซ ฺ

  ด - - ฟ 

   - - ฟฺ - 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺรฺ - - 

 

 อธิบาย:  อาจารยอุทัย แกวละเอียด กลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธที่ทาน

ครูหลวงประดษิฐไพเราะ ใชวิธีการตีลูกสลบัมือเปนคู 8 กับการใชการตีลูกถางคู 10 และคู 11 มา

ดําเนนิทาํนอง (อุทัย แกวละเอียด, สัมภาษณ, 16 กรกฎาคม 2549) 
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ตัวอยางที ่4 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - - ล - 

   - - - ซ 

  ล - ซ - 

  - ฟ - ร 

  ฟ - ซ - 

  - ร - ฟ 

  ซ - ฟ - 

   - ร - ดฺ  

  - - ทฺ - 

  - - - ลฺซฺ 

   - - - ดฺ  

  - ลฺ - ซฺ    

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 - ดฺร - ฟ 

 ท-ฺ - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - รํ 

  - - ร ฟ  

    - - - - 

   - - ดฺ - 

   - ฟ - - 

   - ฟ - ร 

   - ด - - 

  ดฺ ลฺ - ด ฺ

   - ด - - 

   - ลฺ - ดฺ 

   - ฟ - -  

  ร ฟ - ฟ 

 

 อธิบาย:  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐไดกลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธ  

ที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ใชวธิีการนําลูกประสานคู 6 (เสี้ยวมอื) กับลูกถางคู 10 มาชวยใน

การดําเนินทํานอง และแสดงความสามารถของมือซายในการตีเหวีย่งมือ ในขณะทีม่ือขวาย้าํเสียง

ของทํานองหลกั (กฤษฎา ดานประดิษฐ, สมัภาษณ, 15 กรกฎาคม 2549) 

ตัวอยางที ่5 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

 - - - รํ 

 - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - - - ม ํ

  - - - ซ 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

 - - - รํ 

   - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - รํ - - 

  - ร - ม 

  - มํ - มํ 

   - - - - 

ทางระนาดทุม 1 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

  ท ฺดฺ ร - 

    - - - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - มฺ  

   - - ร ด ฺ

   - - - - 

   - - - - 

 ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ซฺ ดฺ - - 

   - ซ ฺ- ม ฺ

 

 อธิบาย:  อาจารยโกวิท แกวสุวรรณ กลาววา ประโยคนี้ เปนแนวทางการประพนัธทีท่าน

ครูหลวงประดษิฐไพเราะ ใชวิธีการแปรทาํนองที่ลงมาใชระบบเสียงต่าํกอน เพื่อความหลากหลาย

ของทํานอง เพราะประโยคนี้ จะตองบรรเลงถงึ 4 เทีย่ว (ประโยคตนของทอน 3 ที่บรรเลงซ้ํากนั) 

และใชวิธีการเนนเสยีง ซอล ที่จังหวะยก ซึ่งเปนเสียงประสานคู 3 กบัทํานองหลัก กบัเนนเสียง โด 

ที่จังหวะยก ซึง่เปนเสียงประสานคู 6 กับทาํนองหลกั(โกวิท แกวสุวรรณ, สัมภาษณ, 14 กรกฎาคม 

2549) 
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ตัวอยางที ่6 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

 ร ม - - 

  - ล - - 

 ฟ - ซ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ม ร 

  ด ล - - 

  - - ซ ม 

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - ร - 

  - ดฺ - ม ฺ

   - ม - - 

   - มฺ - ดฺ 

   ร  - - ม  

   - มฺ - ม ฺ

   - - ดฺ ร 

  - ลฺ -  รฺ 

  - - มม- 

  - - -  ม 

  - ซ ล ด 

    - - - - 

  - - - ซ 

  - ม - - 

  ล ด - - 

   - - - - 

 

 อธิบาย:  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ กลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธ     

ที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ใชวธิีการแปรทํานองใหตางจากทาํนองหลกัซึ่งเปนทาํนองเก็บ โดย

เลือกใชการตสีลับมือลงคู 8 ที่เสยีงตกของทาํนอง และใชการตีเสยีงสะเดาะและเสียงดูดในการ

เพิ่มความหลากหลายใหกับทํานอง (กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2549) 

ตัวอยางที ่7 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 และประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - - - 

   - - ดฺ ร  

 ม ฟ ซ - 

  - - -  ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

  - - -  ดฺ 

    - - - -  

   - ฟ ฺ- - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ฟ 

          ด ฺ

   - - - -  

  - ลฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ฟฺ  
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 อธิบาย:  อาจารยพนัโทเสนาะ หลวงสุนทร กลาววา ประโยคนี้ เปนแนวทางการประพันธ 

ที่ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ทานใชวิธีการแปรทํานองที่ไมสัมพนัธกับเสียงตกของทํานองหลกั 

แตคํานึงถงึความสวยงามของการใชมือในการบรรเลง และเปนการมองภาพรวมทัง้ประโยค คือ 

เปนทาํนองที่เคลื่อนหาเสียงตกในทางออม (เสนาะ หลวงสุนทร, สมัภาษณ, 16 กรกฎาคม 2549) 

2. ลักษณะกระสวนของทาํนองเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ที่ครูสมภพ            

ขําประเสริฐ ทานไดบูรณาการสรางสรรคข้ึนเปนเอกลักษณเฉพาะตน ตามศักยภาพที่ทานสามารถ

ทําได สามารถแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - ซ - ด 

  ร - - ดฺ 

  - มํ รํ ด 

  - ม ร ด ฺ

   - ท - ล 

   - ทฺ - ลฺ 

  - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

ทางระนาดทุม 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

 

 อธิบาย:  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ กลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธ     

ที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานไดนําโครงสรางของทาํนองหลักมาใชในการขึ้นตนบทประพนัธตาม

หลักการประพันธเพลงเดี่ยวโดยขนบไทย และมีความสมัพันธกับกระสวนของทํานองหลัก ดวยการ

ใชกลวิธพีิเศษ โดยการตีเสียงสะบัดแบบที่เรียกวา สะบัดคม ซึ่งหมายถงึการตีเกบ็ 3 พยางคที่

รวดเร็ว ทําใหเกิดเสียงกราว (ฟซล--) แสดงความสามารถของมือขวาดวยการตีสะเดาะ 2 เสยีง 

(ซซร--) ใชการตีกระทบคู 8  ที่ใหความรูสึกกลมกลอม (-รํมํ รํ ด - ท - ล) ในหองที่ 3 และ 4 จากนั้น

เดินทาํนองเกบ็ตอในวรรคที ่ 2 และจบประโยคดวยการตีกระทบเสียงชิดกัน (ล ด) โดยลงพอดกีบั

จังหวะดวยมือขวา โดยการขึ้นตนบทประพันธลักษณะนี้ สามารถพบไดในเพลงเดี่ยวระนาดทุม

ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ  อีกหลายเพลง อาท ิเพลงแขกมอญ 3 ชัน้ เพลงสุดสงวน 3 ชั้น เปนตน  

(กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2549) 
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ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - ด - มํ 

   - ดฺ - ม 

  รํ ด - - 

  ร ด ฺ- ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

    - ร - -  

   - ลฺ - ซฺ    

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

    - - ซฺ -   

    - - รฺ -     

 ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

  - ลฺ - - 

 ฟฺ - ซฺ ฟ ฺ

 ลฺลฺ- - ด ฺ

  --ลฺ  - - 

  ร ฟ - ฟ 

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺ ฟ 

  ดฺ ลฺ - - 

  - ล - - 

 ด ลฺ - ลฺ 

 

 อธิบาย:  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ กลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธ     

ที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานนาํเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั

ในชวงวรรคแรก แลวในวรรคที่ 2 จึงดําเนินทํานองเคลื่อนขึ้นไปหาทาํนองหลกั ดวยการใชกลวธิี

พิเศษโดยการตีเสียงสะเดาะมือขวา (ดฺดฺรฺ ดฺดฺลฺ ดฺดฺรฺ ดฺดฺลฺ) แลวมาจบประโยคตามทํานองหลัก 

และใชการเนนจังหวะในหองที ่6 และ 8 โดยหองที่ 6 ลงจังหวะดวยมอืขวาแตในหองที ่8 ลงจงัหวะ

จบประโยคดวยมือซาย (กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2549) 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - ดฺ - ฟ 

  - ซฺ - ฟ 

   - - ซ ล 

    - - - ลฺ 

  - ด - ล  

  - ดฺ - ลฺ 

  - ซ - ฟ   

  - ซฺ - ฟ ฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซ ฺ

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ตอเนื่องกับทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 หองที่ 1 ถึงหองที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 (กลอนฝาก) 
ทางระนาดทุม 

   มํ - - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

   ด ฺ- - ล 

  ด - - ล 

   - - ล - 

   - ซ - - 

   ซ - - - 

   - - - ด 

  ฟ - ดฺ - 

   - ล - - 

  ล - - ซ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ - 

  - ท - - 

  ท - - ล 

ตอเนื่องกับทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 หองที่ 1 ถึงหองที่ 4 
ทางระนาดทุม 

  ด - - ท 

   - - ทฺ -  

   - ล - - 

   ล - - ซ 

  ท - - ล 

   - - ลฺ -    

   - ซ - - 

  ซ - - ฟ 

   - ฟ - - 

   - ดฺ - ดฺ 

  - ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - ร

   - ดฺ - - 

 ม ฟ ซ - 

  - - - - 

 

 อธิบาย:  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ กลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธ     

ที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานมีเจตนาในการนําเสนอลักษณะของ กลอนฝาก ในชวงตอนทายของ

ทอน 1 เที่ยวกลับตอกับทอน 2 เที่ยวแรก โดยประโยคที่ 8 ของทอน 1 วรรคที่ 2 (หองที่ 5 - 8) เปน

การจบทอน ดวยการขึ้นตนทํานองใหม  และในประโยคที่ 1 ของทอน 2 วรรคแรก (หองที่ 1 – 4) 

เปนการดําเนนิทาํนองรับกบัวรรคกอนหนานี้ แตไดนาํมาเปนทํานองขึ้นตนของทอน 2 ซึ่งไดเคย

บรรเลงในงานหนึง่ ปรากฏวา ผูฟงไดบอกวา เพลงขาด แตเมื่อไดตรวจสอบแลว จึงไดทราบถงึ

เจตนาในการประพันธของทาน (กฤษฎา ดานประดษิฐ, สมัภาษณ, 15 กรกฎาคม 2549) 

ตัวอยางที ่4 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ด ฺ- ดฺ -  

   - - ดฺ ร 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ฟ ซ 

  ดฺ รฺ - - 

  - - ล ท 

 ฟ ซ - - 

  ด ท - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

ทางระนาดทุม 

  ฟ - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ดฺ - ดฺ - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ล - - 

  ฟ - - ซ 

  - ด - ล 

   - - ฟ - 

   - - - ด 

   - ซ - - 

   - ล - - 

   ฟ - - ซ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ร 

 

อธิบาย:  อาจารยโกวิท แกวสุวรรณ ไดกลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธที่       

ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานใชวิธกีารหลอกลอกับจังหวะดวยการลักจังหวะ โดยใชการตีสลับมอื 

(ฟลฺดฺร ดฺฟดฺร) มือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดฺรฟซ) และใชการลักจงัหวะ (-ดฟล -ซ-ด ฟล-ซ -ซฟร) 
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ซึ่งการตีสลับมือและการลักจังหวะลักษณะนี ้ พบมากในเพลงเดี่ยวหลายๆ เพลงของทาน (โกวทิ 

แกวสุวรรณ, สัมภาษณ, 14 กรกฎาคม 2549) 

ตัวอยางที ่5 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1  
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ตอเนื่องกับทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1  
ทางระนาดทุม 

   รํ - รร- 

   ร - -  ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ฟ - -  

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ฟ ฺ- -  ดฺ 

  - ร ม ฟ 

   - - - - 

   - - - ด 

 ม ร ด ฺ- 

    - - - ล  

  ท ล - ม 

ตอเนื่องกับทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 

   - ล - - 

   - - ซ ม 

  ม ํ- - -  

   - - ลฺ ร 

   รํ - - ด 

  - ลฺ ดฺ - 

  - - ล - 

 ลฺ ด ฺ- ลฺ 

   - ร - - 

   - -ดฺ ลฺ 

   ล - - -  

   - - ลฺ ดฺ 

  ด - -  รํ 

   - ลฺ ร -  

   - - ฟ - 

  ดฺ ฟ - - 

 

อธิบาย:  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ กลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธ     

ที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานใชกลวิธพีิเศษโดยการตีเสียงสะเดาะ (--รรร) และใชมือขวาตีไลลง

ตามมือซาย (ฟรดฺลฺ ดฺลฺซฺฟ)ฺ และมาลงคู 8 ที่จังหวะยก ยอยจงัหวะไปตกหองที่ 5 (วรรคที่ 2) 

จากนั้นจงึใชสํานวนที่ตางจากเทีย่วแรก โดยตีสะเดาะทีเ่สียง โด (ดฺดดฺฺ) แลวตีเรียงเสียงขึ้นลงมา

ตกจังหวะที่คู 4 โดยใชการยักยายทํานองไปมา จากนัน้ ใชวธิีการแสดงความสามารถของมือซาย

ในการเหวีย่งเปนคู 3 และคู 4 (ลฺร ลฺดฺ ลฺดฺ ลฺดฺ ลฺร ดฺฟ) นอกจากนี้ มือขวายงัแสดงการลักจังหวะ 

แลวยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป (กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2549) 
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ตัวอยางที ่6 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

  - - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

   - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ฟ - - 

 ฟฺ - ซฺ ลฺ 

  ล - - ซ 

  - - ซฺ - 

   - ม - - 

 มฺ - ฟฺ ซ ฺ 

  ด - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

  - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ 

 

อธิบาย:  อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ กลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธ     

ที่ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานไดเพิ่มลีลาของทาํนองใหตางจากประโยคเดียวกนัของตนในเที่ยวแรก  

(ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 6) โดยใชวิธีตีสลับมือเปนคู 8 แสดงความแมนยาํในการดําเนิน

ทํานองของมือทั้งสอง แลวจบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย (กฤษฎา ดานประดษิฐ, 

สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2549) 

ตัวอยางที ่7 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ - 

   - - - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ลฺ  

   ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - ซ 

    - - - ซ ฺ

   - - ด - 

   - - - ล 

   ด - ล - 

   - ซ - ม   

  ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

ทางระนาดทุม 

 ม - ดฺดฺ- 

 ทฺ - -  ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ท ฺ

   - ซ - - 

  ลฺ ซ ฺ- ซฺ 

   - ซ - ม 

   - - มฺ -     

   - - - ซ 

   - ซฺ - - 

   - ร - - 

  ม ฺ- - ดฺ 

  - ม - - 

   - - - ร 

 

อธิบาย:  อาจารยโกวิท แกวสุวรรณ ไดกลาววา ประโยคนี ้ เปนแนวทางการประพันธที่       

ครูสมภพ ขําประเสริฐ ทานใชวิธกีารตีเสียงสะเดาะ (ดฺดฺดฺ) ใชมือขวาตีไลลงตามมือซายมาหาคู 8 

ที่เสียงตกของทํานอง (-ซมร มรดฺทฺ ลฺซ-ฺซฺ) จากนั้นใชกลวิธีพเิศษดวยการตีสลับมือ สวนมือเขาหา

เสียงตกของทาํนองในหองที ่5 ถึงหองที่ 8 จบประโยคพอดีจังหวะ ซึง่การแปรทํานองลักษณะนี้ พบ

มากในเพลงเดี่ยวหลายๆ เพลงของทาน (โกวิท แกวสุวรรณ, สัมภาษณ, 14 กรกฎาคม 2549) 
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เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการประพันธเพลงเด่ียวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทาง         
ครูสมภพ ขําประเสรฐิ 
 

ในการศึกษาเกี่ยวกับเหตุปจจัย แรงบนัดาลใจในการประพันธ เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลง

สารถี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐนี ้ ผูวิจัยไดศึกษาจากเอกสารคําสัมภาษณที่ศนูยวฒันธรรม

มหาวิทยาลยัธุรกิจบัณฑิตยไดจัดทําขึ้น พบวา มีรายละเอียดคําใหสัมภาษณดังตอไปนี ้

ครูสมภพมีเหตุผลในการแตงเพลงอยูหลายประการดังนี ้

 1.  มีผูมาจางใหแตง โดยมแีนวโนมไปในทางกิจการของผูจาง 

 2.  อยูวางๆ เมื่อมีอารมณกค็ิดทําขึ้นเอง โดยไมหวงัผลอะไร 

 3. แตงขึ้นเพื่อปองกนัตัวเองและหมูคณะเพื่อแสดงปมเขือ่งใหเห็นถึงความรูความ 

สามารถ (บุญฑรี นาคทมิ, ผูรวบรวม, 2536: 45) 

นอกจากเหตุผลในการแตงเพลงของครูสมภพ ขําประเสริฐ ทั้ง 3 ประการที่ไดกลาวไปแลว 

ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากลกูศิษยและบุคคลที่เกีย่วของกับครูสมภพ ขําประเสริฐ ในชวงเวลาทีท่านได

ปฏิบัติหนาที่เปนผูควบคุมวงและปฏิบัติหนาที่เปนครูผูถายทอดความรู ดังมีรายละเอยีดตอไปนี้ 

สมพงษ ภูสร ไดกลาววา 

“...จุดประสงคของครู สวนใหญจะใหเดีย่วลูกศิษย หมายความวา ใหเปน 

วิชาติดตัว  เพือ่แสดงวา  เรามีความสามารถนะ เรียนถงึขั้นนี้ ข้ันนี้  ถาพูดกันตาม 

ภาษาชาวบาน  อาจจะวา  เอาไวปองกนัตัวบาง แตครูไมไดสอนใหทาํรายใคร ใน 

การเปนนักดนตรีนี่ ไปเจอกนัสองวงนี่ เราเดี่ยว  ใสเขากอน มนัเปนสุดวิสัยของคน 

เปนนกัดนตรี ที่ครูเคาไมสอนหละนะ...” (สมพงษ ภูสร, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549) 

วิบูลยธรรม เพียรพงษ ไดกลาววา 

“...คือ   เดี่ยวสารถีเพลงนี้คอื   เพื่อเปนประโยชนของวง   เพราะสมยันัน้ 

ไมเหมือนสมัยนี้นะ เพราะจะมีคนมาเชิญ มาตอกร มาทา สมัยกอนเคาเรียก ทา 

ทาไปทีโ่นน  ทาไปทีน่ี่  หรือวาไปบรรเลงโชว  ตามที่โนนทีน่ี่   แตก็จะเปนระดับๆ  

ทั้งนั้นนะ ทีม่าเชิญเนี่ย...” (วิบูลยธรรม เพยีรพงษ, สัมภาษณ, 21 มถินุายน 2549) 

น้ําวา รมโพธิท์อง ไดกลาววา 

“...ไมรู แตวา ก็มาจากความสามารถของแกหละ ก็ตองมีเจตนานะ เขาได 

อะไรตออะไรกัน   ครูก็ตองมีของครูอยูในใจ  เผื่องานจาํเปนหรืออะไร    อยางเงี้ย  

เขาตองคิดของเขาไวในตัวของเขาเนี่ย เขาจะคิดไวทั้งหมดแหละ เผื่อความจาํเปน...” 

 (น้ําวา รมโพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 24 มิถนุายน 2549) 
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จากคําใหสัมภาษณของลูกศิษยและบุคคลที่เกีย่วของกบัครูสมภพ ขําประเสริฐ แสดงให

เห็นไดวา เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการประพันธ เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้นทาง          

ครูสมภพ ขําประเสริฐ มีเหตผุลในประการที่สาม คือ ประพันธข้ึนเพื่อใชในการบรรเลงของทานและ

ลูกศิษย แสดงใหเห็นถึงความรูความสามารถ เพราะจากประสบการณทางดนตรีของทาน ทานได

ผานการประกวดประชันวงปพาทย ทัง้การบรรเลงดวยตวัทานเองและการควบคุมวงในการบรรเลง 

ทานยอมทราบดีวา เพลงเดี่ยวสารถ ี 3 ชัน้นัน้ เปนเพลงเดีย่วหลกัที่ผูที่ฝกหัดปพาทยสวนใหญ

จะตองบรรเลงได นอกเหนือจากเพลงพญาโศกและเพลงแขกมอญ ฯลฯ และโดยในสมัยที่ทานเปน

ผูควบคุมวงปพาทยในการบรรเลงประกวดประชันอยูสม่ําเสมอ ทานจงึตองมกีารเตรียมพรอมใน

การคิดประดิษฐเพลงเดี่ยวและถายทอดใหแกลูกศิษยไว เพื่อเปนวิชาความรูไวสําหรับใชประโยชน

ในกิจการของวงดนตรีไทยทีท่านควบคุม 

 
เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการถายทอดเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทาง         
ครูสมภพ ขําประเสรฐิ 
 

ในการศึกษาเกี่ยวกับเหตุปจจัย แรงบนัดาลใจในการถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลง

สารถี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐนัน้ ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากลูกศิษยและบุคคลที่เกีย่วของกบั

ครูสมภพ ขําประเสริฐ ในชวงเวลาทีท่านไดปฏิบัติหนาที่เปนผูควบคุมวงและปฏบิัติหนาที่เปนครูผู

ถายทอดวิชาความรู ดงัมีรายละเอยีดตอไปนี้ 

สมพงษ ภูสร ไดกลาววา 

  “...ครูมีความเมตตามาก  อยางตอๆเพลงอยู เรียบรอยแลว มนัไมใชอยางนี ้

มันนาจะเปลี่ยนเปนอยางนัน้ แลวพอเชาขึน้มา เอาๆมาตอแลว ไดหมดแลว ลักษณะ 

เนี้ยทานจะรีบมาตอให  เดี่ยวเหมือนกนั  ทานจะลืมหรือไมลืมก็แลวแต  ใจของทาน 

อยากจะรีบมาถายทอดใหเราได...” (สมพงษ ภูสร, สัมภาษณ, 20 มถิุนายน 2549) 

วิบูลยธรรม เพียรพงษ ไดกลาววา 

  “...ตองมีจุดประสงค  เชน  เราตองอยากไดดวย   แบบอยูๆ   จะมาตอให  

ไมมีหละ นอกจากวาจะไปประกวดประชนัที่เคามกีติกาวาจะตองเดีย่วเนี่ย ทานถงึ 

จะเรียกมาตอ...” (วิบูลยธรรม เพยีรพงษ, สัมภาษณ, 21 มิถุนายน 2549) 

น้ําวา รมโพธิท์อง ไดกลาววา 

“...มันเรียกวา เกี่ยวกับงาน มันมงีานอยางนี้ จะเลนเพลงอะไร...”  

(น้ําวา รมโพธิท์อง, สัมภาษณ, 24 มิถนุายน 2549) 
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กฤษฎา ดานประดิษฐ ไดกลาววา 

              “...ผมไปขอ คือพอตอเดี่ยวพญาโศกจบ ครูก็ถาม เอาอะไรอีกหละ ผมตอบ 

ขอเดี่ยวหลักๆ แลวกนั คือมี สารถี แขกมอญ พญาโศก กราวใน ครูบอก  เอา สารถี 

ดีกวา เดี๋ยว จะตอสารถีใหหนอย...”  

(กฤษฎา ดานประดิษฐ, สัมภาษณ, 10 มถิุนายน 2549) 

โกวทิ แกวสุวรรณ ไดกลาววา 

 “...ครูทานจะใหนะ  แตทานจะปรับมือ  ศษิยแตละคน  ทานจะปรับมอื 

ไมเหมือนกัน  ตอนผมนี่  ครูเคาพูดอยูคําหนึง่วา  เวลาเราเหลือนอย   ครูก็จะ 

พยายามใหเพลง ก็รูสึกเหมอืนครูทานอายุมากแลว...”  

(โกวิท แกวสุวรรณ, สัมภาษณ, 27 มิถนุายน 2549) 

จากคําใหสัมภาษณของลูกศิษยและบุคคลที่เกีย่วของกบัครูสมภพ ขําประเสริฐ แสดงให

เห็นไดวา เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการถายทอด เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้นของ          

ครูสมภพ ขําประเสริฐ มีเหตผุลอยูสามประการ คือ  

1.  ความเมตตาที่มอบใหแกลูกศิษย เพื่อนําไปใชเปนวชิาความรูในการสอนผูอ่ืนตอไป 

2. มีจุดประสงคในการที่จะนําไปใชในการบรรเลงประกวดประชัน หรือเพื่อเปนประโยชน 

ในกิจการของวงดนตรีไทยทีท่านควบคุม 

3.  เปนความตองการของลกูศิษย 
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บทที่ 3 
 

ศึกษาวิเคราะหการประพนัธทํานองเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี3 ชั้น 
ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ 

                                                     

 การดําเนินงานในการศึกษาวิเคราะหการประพันธทาํนอง เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี

3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูวิจยัไดนําหลักทฤษฎีและแนวคิดทางดุริยางคศิลปไทยจาก

ผูทรงคุณวุฒทิานตางๆ และนําหลักทฤษฎีทางดุริยางคศิลปไทยจากสถาบนัอันเปนทีย่อมรับ มาใช

เปนแนวทางในการวิเคราะหเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ โดย 

มีแนวทางในการดําเนนิงาน ดังตอไปนี้ 

 1.  ทฤษฎีและแนวคิดในการศึกษาวเิคราะห 

 2.  นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการศึกษาวิเคราะห 

 3.  ขอตกลงเบื้องตน 

 4.  การศึกษาวิเคราะห 

 
ทฤษฎีและแนวคิดในการศึกษาวิเคราะห 
 

ทฤษฎีและแนวคิดในการศึกษาวิเคราะหทางดุริยางคศิลปไทย ที่ผูวจิยันํามาเปนแนวทาง

ในการศึกษาวเิคราะหการประพันธทาํนองเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ    

ขําประเสริฐ มดีังตอไปนี้ 

1.  แนวคิดการวิเคราะหดนตรีไทยของรองศาสตราจารยพิชิต ชยัเสร ี

พิชิต ชัยเสรี ไดกลาวถึง หลกัในการวิเคราะหดนตรีไทย ไววา 

“...หลักในการวิเคราะหดนตรีไทย โดยใชแนวคิดทางพทุธปรัชญา  

สุนทรียศาสตร   และทฤษฎีดนตรีตะวันตก   วา   การวิเคราะหดนตรีไทย  

ตองอธิบายไดดวยภูมิปญญาไทย   โดยปราศจากอคติ  ตองแยกขอดีและ 

ขอดอย  โดยวเิคราะหในเรื่องรูปแบบ (Form)  ทาง (Scale)  ลีลาทาํนอง 

 (Style)  กระสวนของจงัหวะหรือรูปแบบจังหวะ  ชวงเสียง และข้ันคูเสียง 

 (Range & Interval)  ลักษณะการลงจบ  (Cadence)…” 

 (พิชิต ชยัเสรี อางถงึใน ดุษฎี มีปอม, 2544: 9) 
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จากแนวคิดในการวิเคราะหดนตรีไทยของรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ผูวิจัยไดนาํมาใช

เปนแนวทางในการศึกษาวิเคราะหเร่ืองของ สังคีตลักษณ กลุมเสียงปญจมูล กระสวนของทํานอง

เพลง ทาง เม็ดพราย เทคนิคการบรรเลงและการใชกลวิธพีิเศษ ของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลง

สารถ ี3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ 

2.  แนวคิดการวิเคราะหดนตรีไทยของศาสตราจารยเกยีรติคุณ ดร.อุดม อรุณรัตน 

อุดม อรุณรัตน ไดกลาวถงึ หลักในการวิเคราะหดนตรีไทย ไววา 

“...ปรัชญาทางศิลปะตองการมองรวมตองมองภาพรวมทั้งเพลง  

ตรงไหนโยงใยดวยกนั    เหมือนกับการมองดวงจนัทร    ถามองแยกจะ 

บอกวา  ดวงจนัทรกลม  สีเหลือง  พอกลม  ดวงจนัทรก็เปนลกูฟุตบอล 

ไดใชรึเปลา เปนลูกมะนาวไดรึเปลา ไดใชมั้ย สีเหลืองเปนทองไดรึเปลา 

เปนดอกดาวเรืองไดรึเปลา   นี่การมองแยกนะ   ถาเรามองอยางศิลปะ 

ดวงจนัทรใหความสวางไสว ใหความรมเยน็  ใหอารมณความรูสึกอะไร 

มองอยางศิลปะ 

เพราะฉะนัน้การวิเคราะหเพลง   การมองเพลงไทย   วิเคราะห 

เฉพาะลูกตก   แตไมมองวา   กวาจะเปนลกูตกมันอยูตรงไหน  นี่แหละ 

สุนทรียะมันอยูตรงนัน้   แบบของความงามมันอยูตรงไหน   ตองเอามา 

ใหได  มันยาก  ตองผานความยากใหได  คือเพลงไทยตองมองทั้งเพลง 

ไมใชมองแตลูกตก  เดก็มัธยมกพ็ูดไดเร่ืองลูกตก  อยางเราพูดอยางเดก็ 

ไมได  ตองพูดอยางนักปราชญ   ตองวิเคราะหวา   ดวงจันทรไมใชกลม 

ไมใชสีเหลือง อยางครูวเิคราะหดอกกหุลาบอยางนักชวีวทิยาก็วิเคราะห  

วาดอกกหุลาบคือการเจริญงอกงามของปลายกิง่ ถาใหปุยคอกจะเจรญิ 

ดอกโตเทานัน้    ถาใหปุยไมดีจะเทานี ้  สีสันตางกันยงัไง  แตวเิคราะห  

อยางนักดนตรี วิเคราะหอยางศิลปะ ดอกกุหลาบนี่ใหน้าํหอม  น้ําหวาน 

ไหม  มกีลีบซอนกนัทาํไม   สีดอกกุหลาบดอกนี้  ทาํไมไมเหมือนสีดอก 

กุหลาบอื่นในโลก  มนัไปเลยหละ  มันหลุดเลยใชมั้ย   ตองหลุดอยางนี ้

ทําไงเราจะเอาดอกกหุลาบที่เราประทับใจ มาตีแผใหคนอื่นเหน็ 

วา ดอกกุหลาบที่เราวาด  ออกมามนัสวยไหม   มันตองเปนอยางนั้นนะ 

ศิลปะ  มองศิลปะใหมองรวม  อยามองแยก  ถามองแยกไมไดเลย...” 

(อุดม อรุณรัตน, 2547: 56-57) 
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จากแนวคิดในการวิเคราะหดนตรีของศาสตราจารยเกยีรติคุณ ดร.อุดม อรุณรัตน  พบวา 

มีแนวคิดที่สอดคลองกับแนวคิดของรองศาสตราจารยพชิิต ชัยเสร ี ในเร่ืองของวิชา สุนทรียศาสตร

โดยวิเคราะหดนตรีไทยแบบองครวมทัง้เพลง ผูวิจยัจงึไดนําแนวคิดในการวิเคราะหดนตรีไทยของ

ทั้งสองทาน มาเปนแนวทางในการดําเนนิงานศึกษาวิเคราะหเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี3 ชั้น 

ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ  

 
นิยามศัพทเฉพาะที่ใชในการศึกษาวิเคราะห 
 

นิยามศัพทเฉพาะ ที่ผูวิจยัใชอางองิในการศึกษาวิเคราะห การประพนัธทํานองเพลงเดี่ยว

ระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูวิจยัไดอางอิงคําศพัทจากงานนิพนธทาง  

ดุริยางคศิลปไทย ดงัตอไปนี ้

1.  หนงัสือ ศพัทสังคีต โดยครูมนตรี ตราโมท 

2.  บทความเรื่อง “ดนตรีจะมีคา ถาเขาถงึภาษาดนตร”ี และบทความเรื่อง “กลอนระนาด” 

โดยครูประสิทธิ์ ถาวร 

3.  หนงัสือ เกณฑมาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชพีดนตรีไทย โดยทบวงมหาวิทยาลยั 

4. วิทยานิพนธ เร่ือง “การศึกษาลกัษณะทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงพญาโศก ของครูพุม     

บาปุยะวาทย” โดยดุษฎี มีปอม 

5.  วิทยานิพนธ เร่ือง “การวิเคราะหทางระนาดทุมเพลงเชิดจีน” โดยไพฑูรย เฉยเจรญิ 

ดังมรีายละเอยีดของคําศัพทที่ใชในการศึกษาวิเคราะหดังตอไปนี้ 

 1. เก็บ ไดแก การบรรเลงที่เพิ่มเติมเสยีงสอดแทรกแซง ใหมพียางคถี่ข้ึนกวาเนือ้เพลง

ธรรมดา ถาจะเขียนเปนโนตสากลในจงัหวะ 2/4 ก็จะเปนจังหวะละ 4 ตัว หองละ 8 ตัว(เขบ็ต 2 ชั้น

ทั้ง 8 ตัว) 

 2.  คู หมายถงึ 2 เสียง และเสียงทั้ง 2 นี้อาจบรรเลงใหดงัพรอมกนัก็ได หรือดังคนละทีก็ได

เสียงทั้ง 2 นีห้างกนัเทาใดก็เรียกวา คูเทานั้น แตการนับจะตองนบัเสียงที่ดังทั้ง 2 รวมอยูดวย 

สมมุติวา เสยีงหนึ่งอยูที่อักษร บ. อีกเสยีงหนึ่งอยูที่อักษร พ. การนบัก็ตองนับ 1.บ 2.ป 3.ผ 4.ฝ 

และ 5.พ คูเชนนีก้ต็องเรียกวา “คู 5” 

 3.  เด่ียว เปนวิธกีารบรรเลงอยางหนึง่ ทีใ่ชเครื่องดนตรีจําพวกดําเนนิทาํนอง เชน ระนาด 

ฆองวง จะเข ซอ บรรเลงแตอยางเดียว การบรรเลงเครื่องดําเนนิทาํนองเพยีงคนเดียว ที่เรียกวา 

“เดี่ยว” นี ้อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ เชน ฉ่ิง ฉาบ โหมง โทน รํามะนา สองหนาหรือกลองแขก 
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บรรเลงไปดวยก็ได การบรรเลงเดี่ยวอาจบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยูในเพลงใดเพลงหนึง่

เปนบางตอนกไ็ด 

 4.  ทอด ก. หมายถงึการผอนจังหวะใหชาลง โดยมากใชกับการบรรเลงกอนที่จะจบเพลง

หรือจบทอน เพื่อความเรียบรอยพรอมเพรียง เชน ทอดใหรอง กห็มายถงึ ผอนจังหวะใหชาลง     

เพื่อสะดวกแกการรอง 

 5.  ทอน คือ กําหนดสวนใหญสวนหนึ่งๆ ซึ่งแบงออกจากเพลง 

 อธิบาย: โดยปรกติเมื่อบรรเลงเพลงใดก็ตาม หากจบทอนหนึ่งๆ แลวมักจะกลับตนบรรเลง

ซ้ําทอนนัน้อีกครั้งหนึง่ ที่กลาวนี้มิใชวาเพลงทกุเพลงจะตองมีหลายๆ ทอนเสมอไป บางเพลงอาจมี

ทอนเดียวจบ หรือมี 2 ทอน หรือหลายๆ ทอนจึงจบก็ได 

 6. ทาง 1.หมายถงึวิธีดาํเนินทาํนองโดยเฉพาะของเครื่องดนตรีแตละอยาง เชน ทาง

ระนาดเอก ทางระนาดทุม และทางซอ ซึ่งแตละอยางตางก็มวีิธดีําเนนิทํานองของตนแตกตางกัน 

 7.  ทํานอง คือเสียงสงูๆ ต่ําๆซึ่งสลับสับสนกนั จะมีความสั้นยาวเบาแรงอยางไร ก็แลวแต

ความประสงคของผูแตง 

 8.  ยอย หมายถึง การรองหรือบรรเลงอยางหนึ่งซึง่ประดษิฐทาํนองใหเสียงที่ควรจะตกลง

ตรงจังหวะไปตกลงภายหลงัจังหวะ เมื่อเปนเชนนี้ ทาํนองของประโยคนัน้ ก็จาํจะตองยาวกวา

ประโยคธรรมดา 

 9. ลวงหนา หมายถงึ การรองหรือบรรเลงอยางหนึง่ ซึ่งอาจเปนเครื่องดนตรีอยางใด   

อยางหนึ่ง พลิกแพลงทํานองบรรเลง โดยตัดทํานองใหส้ันเพื่อไปถงึเสียงที่จะตกจงัหวะใหตกกอน

เครื่องดนตรีอ่ืนๆ คือบรรเลงขึ้นตนประโยคพรอมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ แตใหสุดประโยคกอน 

 10. ลัก หรือ “ลักจังหวะ” หมายถงึการรองหรือบรรเลงดวยเครื่องดนตรีทั้งเครื่องทําทํานอง

และเครื่องประกอบจังหวะ ซึ่งดําเนินไปโดยไมตรงกับจังหวะ เสยีงที่หนักหรือนาจะลงตรงจงัหวะ  

ก็ทําใหตกลงในที่อ่ืนซึ่งไมตรงจังหวะ แตการกระทํานี้เปนการกระทาํโดยเจตนา เพื่อที่จะใหเกิด

ความไพเราะหรือเราอารมณไปอีกทางหนึ่ง ซึง่ไมถือวาเปนผิด ลักหรือลักจังหวะนี้ แบงออกไปได

เปน 3 อยาง คือ เหลื่อม ลวงหนา และยอย ซึ่งมีลักษณะตางๆ กันทั้งนั้น 

 11. สะบัด ไดแกการบรรเลงที่แทรกเสยีงเขามาในเวลาบรรเลงทํานอง“เก็บ” อีก 1 พยางค

ซึ่งแลวแตผูบรรเลงจะเห็นสมควรวาจะแทรกตรงไหน ทํานองตรงที่แทรกนัน้ก็เรียกวา “สะบัด” 

(มนตรี ตราโมท, 2507: 2-43) 

12. กลม หมายถงึ ลักษณะของเสียงทีนุ่มนวล กลมกลอม ไพเราะนาฟง เปนเสียงที่มี

คุณคาและปฏิบัติไดยากมากที่สุด กลาวคือ ผูปฏิบตัิตองใชความประณีตบรรจงสูง ในการที่       
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จะสรางเสยีงอนักอใหเกิดความนุมนวล เชน ในการตีระนาดหรือกลอง ผูจะฝกวธิีนี้ได  ตองผาน

การตีฉากกอน คือ ยกไมทั้งสองใหไดฉาก แลวตีลงไปใหมีเสียงกลมกลอม  ในการตีระนาด ผูตี

จะตองใหไมทัง้สองกระทบระนาดพรอมกนั ถาเปนกลองทัด ซึ่งนับวาเปนเครื่องดนตรีที่ใหเสียงดัง 

ผูตีจะตองรูจักประคองน้ําหนักไม ใหลงไปกระทบหนากลองแตพอควร แลวรีบยกขึ้นอยางบรรจง 

สลับกันทั้งขึน้และลง เสียงที่ออกมานั้น จะมีความพอดีละมุนละไม ไมกอใหเกิดความรําคาญ 

ลักษณะการตีแบบนี้เรียกวา “ตีสงมือ” 

13. คูสอง หมายถงึ เสยีงที่หางกัน 2 เสยีง เชน โด กบั เร ในการตฆีองวงใหญ ถาปฏิบัติ

โดยวิธกีารกรอ เรียกวา “เทยีว” 

14. คูสี ่หมายถึง เสยีงที่หางกนั 4 เสียง เชน โด กับ ฟา เมื่อปฏิบตัิพรอมกันทั้ง 2 เสียง 

เรียกวา “โถง” หรือ “โทง” 

15. คูหา หมายถงึ เสยีงทีห่างกนั 5 เสยีง เชน มือขวายืนอยูที่เสียง ที (ลูกที่ 12 ของฆอง) 

มือซายยืนอยูที่เสียง มี (ลูกที่ 8 ของฆอง) ปฏิบัติพรอมกัน เรียกวา “โขลง” หรือ มือขวายนือยูที่

เสียง ม ี (ลูกที ่ 8 ของฆอง) มือซายยืนอยูที่เสียง ลา (ลูกที ่ 12 ของฆอง) ปฏิบัติพรอมกัน เรียกวา 

“โคลง” โอกาสที่จะใช เชน ในจังหวะยนืของลูกซุม  

16. คูหก หมายถงึ เสียงทีห่างกนั 6 เสียง ใชในกรณีทีลู่กยอดของฆองวงใหญ ไมมีเสียง   

คูแปดของลูกที่มือตีอยู ลักษณะนี้เรียกวา การทดมือ หรือทดเสยีงแทนคูแปด บางครั้งกเ็รียกวา 

เสี้ยวมือ 

17. คูเกา หมายถงึ เสียงทีห่างกนั 9 เสยีง เชน ในการตีฆองวงใหญ มือซายยืนอยูที่เสียง 

โด (ลาง) มือขวายนือยูที่เสียง เร (บน) ใชเมื่อตองการเสยีงกระทบ เสยีงที่ไดยินเรียกวา “เท็ด” ตาม 

ปรกติเมื่อตีคูเกาแลว มือขวาจะตองกลับมาตีที่เสยีง โด ซึ่งเปนคูแปด เพื่อเกลาเสยีงใหนุมนวลขึ้น 

นอกจากนัน้ ก็มีการกระทบเสียงเปนคูสิบ โดยจะตองใชวิธีตีเพื่อเกลาเสียง ใหมาลงคูแปด

เชนเดียวกนั แตโอกาสที่ใชมักจะอยูในประเภทเพลงเดี่ยว  สวนเครื่องดนตรีอ่ืน เชน ระนาดทุม 

ฆองวงเล็ก ก็อาจเอาไปใชไดบาง แตก็มีเปนสวนนอย 

18. กลอน หมายถงึ กลุมของเสียงที่มคีวามไพเราะ และรับสงสัมผัสกัน ในทวงทํานอง

ดนตรีเปนกลุมๆ  กลุมหนึ่งๆ ตามปกติ แบงเปน 2 วรรค วรรคแรกหนึ่งจงัหวะฉิง่ฉบั วรรคหลังหนึ่ง

จังหวะฉิง่ฉับ  

19. ประโยค หมายถึง ประโยคหนึ่งม ี 2 วรรค วรรคหนาก็คือวรรคถาม วรรคหลังคือ   

วรรคตอบ ถาจะอธิบายใหเขาใจงายๆ ก็คือ กลอนระนาด (เอก) นั้น มีลักษณะเปนประโยค 
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ประโยคหนึ่ง แบงเปนประโยคเล็กๆ 2 ประโยค ประโยคแรกเปนประโยคถาม ประโยคหลงัเปน

ประโยคตอบ ทั้งถามและตอบตองสัมผัสตอเนื่องเปนเรือ่งเดียวกัน (ประสิทธิ์ ถาวร, 2546: 77-78) 
20. ตีดูด ตีกดซายเปดขวา 
-  เสียงดูดที่เกิดจากการบังคับเสียงโดยใชมือทั้งสองรวมกันบงัคับเสยีง คือ การตีขวาดวย

เสียงเปดแลวหามเสียงดวยมือซาย หรือการปฏิบัติในทางตรงขามคอื เปดซายหามขวา โดยแบง 

เปนดูดขึ้นและดูดลง  

- เสียงดูดทีเ่กดิจากการบังคบัเสียง โดยใชมือขางเดียวทําใหเกิดเสียงเปด แลวหามเสียง 

โดยการกดหัวไมกับลูกระนาดที่เกิดเสียงนัน้ 

21. ตีถาง คือ การตทีี่กวางกวาคูแปด โดยแบงเปน ถางขางซาย ถางขางขวาหรือแยกมือ

พรอมกัน 

22. ตีกระทบ คือ การทาํใหเสียงเกิดโดยมอืทั้งสองขาง ใหเสียงเกิดในลักษณะชิดกนั โดย

เสียงที่ 1 มนี้าํหนักมากกวาเสียงที ่ 2 พรอมกับใหเสียงที ่ 2 เปนเสยีงลงจังหวะ เสียงกระทบอาจ   

ทําใหเกิดขึ้น ตั้งแต 1 เสียงขึ้นไป จนเสยีงคูตางๆ ที่มีความเหมาะสมกับการบรรเลงของระนาดทุม 

การตีกระทบมหีลายแบบ 

23. ตีเตะมือซาย เตะมือขวา คือ การบรรเลงดวยการใชสํานวนพิเศษ โดย 

-  ตีสวน มือขวา ตีเขาหามือซาย และ มือซายตีสวนกลบัเขาหามือขวา 

-  ตีตาม มือซายตีไลข้ึนตามมือขวา มือขวาตีไลลงตามมอืซาย ทั้งนี้ ตองเปนการตีมอืละ 2 

เสียงเทานัน้ 

24. ตีกวาด คือ การใชไมระนาดทุมระโดยเร็วหรือชาไปบนผืนระนาดทุมในลักษณะตางๆ 

-   ตีกวาดทีละมือ ในลกัษณะกวาดขึ้นหรือกวาดลง 

-  ตีกวาดสองมือ ไปในทิศทางเดียวกนั หรือตางทิศทางกนัในลักษณะกวาดเขาหากัน และ

กวาดแยกมือออกจากกัน 
25. ตีเสียงสะบัด  
-  ตีสะบัดเรียงเสียง ข้ึนและลง 

-  ตีสะบัดขามเสียง ข้ึนและลง (ทบวงมหาวทิยาลยั, 2538: 97-98) 

26. ลูกฝรัง่ หมายถงึ ทางหรือสํานวนกลอนของระนาดทุม ที่มีลักษณะการใชเสียงเปน    

คูหรือคูประสานโดยการตีทีละเสียงหรือตีพรอมกันสองมอืเปนคู 4 คู 6 คู 8 หรือคู 3 คู 5 คู 8 ซ่ึงมี

ทั้งการตีข้ึนและตีลง สํานวนกลอนลักษณะดังกลาวนี ้ นักดนตรีไทยมีความรูสึกวา เปนเสียงที่

คลายคลึงกับเสียงคูประสานของดนตรีสากลจึงนยิมเรียกสํานวนกลอนลักษณะนีว้า ลูกฝร่ัง (ดุษฎี 

มีปอม, 2544: 7) 
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27. ทํานองเชื่อม หมายถงึ กลุมทาํนองหนึง่ ที่ทาํหนาที่บทบาทคลายกับเปนสะพานใน 

การเคลื่อนยายบันไดเสียงระหวางเนื้อเพลงกับลูกโยน หรือลูกโยนกบัลูกโยน  

28. ทํานองหลัก หมายถงึ แนวทาํนองทีฆ่องวงใหญบรรเลงโดยไมพลิกแพลงใดๆ คือเปน

ทํานองหลักของเพลงนัน้ 

29. ทํานองแปร หมายถงึ การดําเนนิทาํนองของเครื่องดนตรีหรือทางรอง ที่แตกตางไป

จากเนื้อฆองแตยังยึดลูกตกของวรรคเปนสําคัญ ซึ่งมีการแตงทํานองเตรียมไวลวงหนาหรือบรรเลง

ตามที่มีผูทาํไว และการแปรโดยฉับพลันขณะทีก่ําลงับรรเลงนัน้ ถือวาผูบรรเลงเปนผูมีความ 

สามารถและปฏิภาณดี (ไพฑูรย เฉยเจรญิ, 2542: 14) 

30. ตีกระจายคอรด (Arpeggio) มาจากคําอิตาเลียน วา arpeggiare มีความหมายวา 

การกระจายคอรดโดยเลนในลักษณะคลายฮารป (ใชโนตลําดับที ่1,3,5,8,5,3,1 ในคอรด)  
 
ขอตกลงเบื้องตน 
 

การดําเนินงานในการศึกษาวิเคราะหการประพันธทาํนอง เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี

3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ มีขอตกลงเบื้องตนดังตอไปนี้ 

1.  ทํานองหลกัของเพลงสารถี 3 ชั้น ที่ใชในการศึกษาวเิคราะหการประพันธทาํนองเพลง

เดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูวิจยัอางองิจาก งานวิจัยเรื่อง 

วิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอก เพลงสารถ ี 3 ชั้น กรณีศึกษาทางของครูสกล แกวเพ็ญกาศ โดย      

สุราชดิษฐ ศรีสัตยชยะ ผูวิจยักําหนดเรยีกชื่อดวยคําวา ทํานองหลัก 

2.  เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ จะศึกษาวิเคราะห

จากบทประพนัธที่อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ แหงมหาวทิยาลยัราชภัฏนครปฐม ไดรับการ

ถายทอดจากครูสมภพ ขําประเสริฐโดยตรง ในชวงเวลาที่ครูสมภพ ขําประเสรฐิ ดํารงตําแหนง

ผูเชี่ยวชาญพิเศษ ทาํหนาที่เปนผูสอนดนตรีไทย ใหกับภาควิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร 

มหาวิทยาลยัศิลปากร วทิยาเขตพระราชวังสนามจนัทร จังหวัดนครปฐม ในระหวาง พ.ศ. 2523-

2535 ผูวิจัยกาํหนดเรียกชื่อดวยคําวา ทางระนาดทุม 

การบันทึกโนต ที่ใชในการศึกษาวเิคราะหการประพันธทํานองเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลง

สารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูวิจัยใชการบนัทกึดวยโนตระบบไทย (ด ร ม ฟ) โดยมี

รายละเอียดของสัญลักษณในการบนัทกึโนต ดังนี ้
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รูปรางลักษณะของผืนระนาดทุม มีจํานวนของลูกระนาดทั้งหมด 17 ลูก มีเสียง 17 เสียง 

เรียงจากเสียงต่ําไปหาเสยีงสูง เร่ิมจากลกูทวน เสียง เร ไปหาลูกยอด เสียง ฟา แสดงเปนแผนภูมิ 

ไดดังนี้ 

 

ลูกทวน  ลูกยอด 
 
 
 
 เร 
 
 
 

 
 
 
 มี 

 
 
 
 ฟา 

    
 
 
ซอล 

 
 
 
 ลา 

  
 
 
 ท ี

 
 
 
 โด 

 
 
 
 เร 

 
 
 
 มี 
 

 
 
 
 ฟา 

 
 
 
ซอล 

 
 
 
 ลา 

 
 
 
 ท ี

 
 
 
 โด 

 
 
 
 เร 

 
 
 
 มี 

 
 
 
 ฟา 

เสียงต่ํา เสียงกลาง เสียงสงู 

 

รูปที่ 16 ภาพแผนภูมิแสดงรูปรางลักษณะของผืนระนาดทุม 

 

กําหนดสัญลกัษณที่ใชในการบันทึกโนต ดังนี ้

1  เสียงต่ํา     ตั้งแต เร มี ฟา ซอล ลา ท ีโด    ใชสัญลักษณ  รฺ  มฺ  ฟฺ  ซฺ  ลฺ  ทฺ  ด ฺ

2  เสียงกลาง ตั้งแต เร มี ฟา ซอล ลา ท ีโด    ใชสัญลักษณ  ร  ม  ฟ  ซ  ล  ท  ด 

3  เสียงสูง     ตั้งแต เร มี ฟา                         ใชสัญลักษณ  รํ  มํ  ฟ 

4  คูผสมตางๆ                                             ใชสัญลักษณ บันทึกโนตมือขวาเปนแถวบน       

                                                                  และมือซายแถวลาง ตัวอยางเชน 

 

  - ซ - ซ 

  - ร  - -      

   - ซ - ด 

  ร  - - ด 

 

5  เสียงดูด                                                  ใชสัญลกัษณ  ขีดเสนใตที่ตัวโนต  

                                                                  ตวัอยางเชน 

 

   - - - ร

  - - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล  

   - - - - 
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6  เสียงสะบัด                                             ใชสัญลกัษณ บันทึกโนตสามตัวเรียงชดิกัน 

                                                                 ตามลกัษณะการใชมือซายและมือขวาใน  

                                                                 การปฏิบัติและขีดเสนโคงเหนือตัวโนตจาก 

                                                                 ดานซายถงึดานบน ตวัอยางเชน 

                                                                                   

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

 

7  ลูกสะเดาะ                                             ใชสัญลักษณ บันทึกโนตสามตัวเรียงชดิกัน  

                                                                 ตามลกัษณะการใชมือขวาและมือซายใน  

                                                                 การปฏิบัติและขีดเสนโคงเหนือตัวโนตจาก 

                                                                 ดานบนถึงดานขวา ตวัอยางเชน 

                                                                                   

  - - รร- 

   - - - ร 

  - - มม- 

   - - - ม 

การบันทึกโนตเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ในสวน

ของภาคผนวก ผูวิจยัใชการบันทึกดวยโนตระบบสากล โดยศึกษาทฤษฎีการบนัทกึโนตสากล จาก

งานนพินธทางดุริยางคศิลปสากล   2   ฉบับ  ไดแก  หนังสือแบบเรียนดุริยางคศาสตรสากล   ฉบับ   

ทูลเกลาทูลกระหมอมถวาย โดยพระเจนดุริยางค และหนังสือบันทกึโนตเพลงไทยเปนโนตสากล

อยางไร โดยสนัทัด ตัณฑนนัทน 

  
ศึกษาวิเคราะหการประพนัธทํานองเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ 
ขําประเสรฐิ 
  

 การดําเนินงานในการศึกษาวิเคราะหการประพันธทาํนอง เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี

3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูวิจัยมุงศึกษาในประเด็นตอไปนี้ 

1.  ลักษณะรปูแบบของกลุมเสียงปญจมลู และลูกตกของทาํนองหลกั 

2. ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง และการใชกลวิธพีิเศษทีผู่ประพันธไดตบแตง

ข้ึนเมื่อเปรียบเทียบกับทาํนองหลกั 
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ลักษณะรูปแบบของกลุมเสียงปญจมูลและลกูตกของทํานองหลกั 
  

รองศาสตราจารยพิชิต ชยัเสรี ไดอธิบายเกี่ยวกับความคิดในเรื่องของ กลุมเสียงปญจมูล 

(Penta-centric) ไววา 

“...ดนตรีไทยนั้น หลกีเลี่ยงเสียงระดับที ่๔ และใชเสียงระดับที่ ๗  

นอยครั้ง เชน ในบันไดเสียงเพียงออลาง ซึง่ตรงกับลูกฆองลูกที ่๓ นับจาก  

ลูกทวน  (ลูกต่ําสุด)   ก็จะมีกลุมเสียงปญจมูลเปน     ๓-๔-๕-X-๗-๘-X 

ดูคลายกับ Pentatonic scale ของตะวนัตก  อุปมานทิัศนของความคดินี้ 

จึงปรากฏเปนพระปญจสิขร  ซึ่งแปลกันตรงๆ วา  ภูเขาหาลูก ภูเขาทัง้หา 

ในทางดนตรีก็เทียบไดกับกลุมเสียงปญจมลูนี้เอง  ทั้งยงัเปนตัวแทนของ 

ความหมายทีเ่กี่ยวกับทวงทาํนองทัง้ปวงดวย...” (พิชิต ชัยเสรี, 2540: 39) 

จากแนวความคิดเรื่องกลุมเสียงปญจมูล ของรองศาสตราจารยพชิิต ชัยเสรี ผูวจิัยพบวา 

ในการศึกษาวเิคราะหดนตรีไทยเกีย่วกับกลุมเสียงปญจมูล ดวยภูมปิญญาไทย จะสามารถแบง   

กลุมเสียงปญจมูล ออกได 7 กลุม ดงัตอไปนี ้

1.  ทางเพยีงออลาง มีกลุมเสียงปญจมูล คือ  ซอล ลา ที X เร ม ีX 

2.  ทางใน               มีกลุมเสียงปญจมูล คือ  ลา ท ีโด X มี ฟา X 

3.  ทางกลาง           มีกลุมเสียงปญจมูล คือ  ท ีโด เร X ฟา ซอล X 

4.  ทางเพยีงออบน   มีกลุมเสียงปญจมูล คือ  โด เร ม ีX ซอล ลา X 

5.  ทางนอก             มีกลุมเสียงปญจมูล คือ  เร ม ีฟา X ลา ท ีX 

6.  ทางกลางแหบ     มีกลุมเสียงปญจมูล คือ  มี ฟา ซอล X ที โด X 

7.  ทางชวา              มีกลุมเสียงปญจมูล คือ  ฟา ซอล ลา X โด เร X 

ดังนัน้ ในการศึกษาเกีย่วกับลักษณะรูปแบบของกลุมเสียงปญจมูล ของเพลงสารถ ี 3 ชั้น 

จึงสามารถอธบิายไดดังตอไปนี้  

เพลงสารถี 3 ชั้น เปนเพลงประเภททางพื้น บรรเลงในจังหวะหนาทับปรบไกอัตรา 3 ชั้น   

มีจํานวน 3 ทอน ลักษณะรูปแบบทํานองหลัก มีรายละเอียดของทาํนองหลัก ความยาวของจังหวะ

หนาทับ และลักษณะรูปแบบของกลุมเสียงปญจมูล ดงัตอไปนี้ 

ทอน 1 มีลักษณะรูปแบบของทาํนองหลกัที่เปนอิสระ ( A ) มีความยาว 4 จังหวะหนาทับ   

8 ประโยค 16 วรรค มีกลุมเสยีงปญจมูล ไดแก ทางเพียงออบน ทางกลางและทางชวา 

ทอน 2 มีลักษณะรูปแบบของทาํนองหลกัที่เปนอิสระ ( BC ) มีความยาว 4 จังหวะหนาทับ   

8 ประโยค 16 วรรค มีกลุมเสยีงปญจมูล ไดแก ทางชวาและทางเพยีงออบน 
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ทอน 3 มีประโยคตนบรรเลงซ้ําสองครั้ง ตอนหลงัจึงดาํเนนิตามทาํนองของทอน 2 ( DC ) 

มีความยาว 5 จังหวะหนาทบั 10 ประโยค 20 วรรค มีกลุมเสียงปญจมูล ไดแก ทางเพียงออบนและ

ทางชวา 

ลักษณะรูปแบบของทํานองหลักของเพลงสารถี 3 ชัน้ สามารถแสดงเปนแผนภูมิ ไดดงั 

ตอไปนี้ 

II:  A  :II:  BC  :II:  DC  :II 

 

รูปที่ 17 ภาพแผนภูมิแสดงรูปแบบ (Form) ทาํนองหลกัของเพลงสารถี 3 ชั้น 

 

ทํานองหลักของเพลงสารถ ี 3 ชั้น มีลักษณะกลุมเสยีงปญจมูลและลูกตกของทาํนองหลัก 

ดังมีรายละเอยีดตอไปนี้ 

ทอน 1 ความยาวของทาํนองหลกั 4 จงัหวะหนาทับ  8 ประโยค 16 วรรค ประกอบดวย 

 

วรรคที่  1 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที ่6   ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน) ประโยคที ่    

      1 วรรคที่  2 ลูกตกเสียง โด เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน) 

วรรคที่  3 ลูกตกเสียง โด เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน)  ประโยคที่   

      2 วรรคที่  4 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 5 ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน) 

วรรคที่  5 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที ่1 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา)  ประโยคที่    

      3 วรรคที่  6 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา) 

วรรคที่  7 ลูกตกเสียง โด เปนเสียงที่ 5 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา)  ประโยคที่  

      4  วรรคที่  8 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 5 ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน) 

วรรคที่  9 ลูกตกเสียง โด เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง ที   (ทางกลาง)  ประโยคที่  

      5 วรรคที่10 ลูกตกเสียง โด เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง ที   (ทางกลาง) 

วรรคที่11 ลูกตกเสียง ท ี เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง ที   (ทางกลาง)  ประโยคที่  

      6 วรรคที่12 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ที   (ทางกลาง) 

วรรคที่13 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 5 ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน)  ประโยคที่  

      7  วรรคที่14 ลูกตกเสียง โด เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน)  

วรรคที่15 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา)   ประโยคที่  

      8 วรรคที่16 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา) 
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จากการศึกษาวิเคราะหทาํนองหลักของเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทอน 1 พบวา ลักษณะรูปแบบ

ของกลุมเสียงปญจมูล และลูกตกของทาํนองหลกัของเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทอน 1 มีลักษณะ

ดังตอไปนี้ 
ทอน 1 
 ในวรรคที่ 1 ถึงวรรคที ่ 4 ทํานองหลักจะอยูในกลุมเสยีง โด (ทางเพียงออบน) จากนั้น

เปลี่ยนเปนกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) ในวรรคที่ 5 โดยในวรรคที่ 4 สํานวนมาตกที่เสยีง ซอล ซึง่เปน

เสียงที่ 5 ของกลุมเสียง (5th Degree) และเปนโนตทีช่วยในการเปลี่ยนกลุมเสยีง เพราะไดมาเปน

เสียงที่ 2 ของกลุมเสียง ฟา (ทางชวา)  ในวรรคที่ 5 ถงึวรรคที่ 7 ทาํนองหลักอยูในกลุมเสยีง ฟา 

(ทางชวา) จากนัน้เปลี่ยนเปนกลุมเสยีง โด (ทางเพียงออบน) ในวรรคที่ 8 โดยในวรรคที่ 7 สํานวน

มาตกที่เสียง โด ซึ่งเปนเสียงที่ 5 ของกลุมเสียง (5th Degree) และเปนโนตที่ชวยในการเปลี่ยนกลุม

เสียง เพราะไดมาเปนเสียงที่ 4 ของกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน)  ในวรรคที่ 9 ถึงวรรคที่ 12 

ทํานองหลักจะอยูในกลุมเสยีง ที (ทางกลาง) จากนัน้จงึเปลี่ยนเปนกลุมเสียง โด (ทางเพียงออบน) 

ในวรรคที่ 13 โดยในวรรคที่ 12 สํานวนมาตกที่เสียง เร ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง (3rd Degree) 

และเปนโนตทีช่วยในการเปลี่ยนกลุมเสียง เพราะไดมาเปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีง โด (ทาง

เพียงออบน) ในวรรคที่ 13 ถงึวรรคที่ 14 ทาํนองหลกัอยูในกลุมเสยีง โด (ทางเพียงออบน) จากนัน้

เปลี่ยนเปนกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) ในวรรคที่ 15 โดยในวรรคที่ 14 สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึง่เปน

เสียงที ่ 1 ของกลุมเสียง (1st Degree) และเปนโนตทีช่วยในการเปลี่ยนกลุมเสยีง เพราะไดมาเปน

เสียงที่ 5 ของกลุมเสียง ฟา (ทางชวา)  ในวรรคที่ 15 ถึงวรรค  ที่ 16 ทํานองหลักอยูในกลุมเสียง 

ฟา (ทางชวา) โดยในวรรคที่ 16 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีง             

(3rd Degree) และเปนโนตที่ชวยในการเปลี่ยนกลุมเสยีง เพราะเมือ่บรรเลงกลับตนหรือบรรเลง

ตอไปในทอน 2 สํานวนที่มาตกก็จะชวยในการเปลี่ยนกลุมเสียงไดอยางกลมกลืน    

ทอน 2 ความยาวของทาํนองหลกั 4 จงัหวะหนาทับ  8 ประโยค 16 วรรค ประกอบดวย 

 

วรรคที่  1 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที ่1   ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา) ประโยคที ่    

      1 วรรคที่  2 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา) 

วรรคที่  3 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา)  ประโยคที่   

      2 วรรคที่  4 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา) 

วรรคที่  5 ลูกตกเสียง โด เปนเสียงที ่5 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา)  ประโยคที่    

      3 วรรคที่  6 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา) 
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วรรคที่  7 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา)  ประโยคที่  

      4  วรรคที่  8 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา) 

วรรคที่  9 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 6 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา)  ประโยคที่  

      5 วรรคที่10 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา) 

วรรคที่11 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา)  ประโยคที่  

      6 วรรคที่12 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา) 

วรรคที่13 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา)  ประโยคที่  

      7  วรรคที่14 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 6 ในกลุมเสยีง ฟา  (ทางชวา) 

วรรคที่15 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 5 ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน)  ประโยคที่  

      8 วรรคที่16 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง โด  (ทางเพียงออบน) 

  
จากการศึกษาวิเคราะหทาํนองหลักของเพลงสารถี 3 ชัน้ ทอน 2  พบวา ลักษณะรูปแบบ

ของกลุมเสียงปญจมูล และลูกตกของทาํนองหลกัของเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทอน 2 มีลักษณะ

ดังตอไปนี้ 
ทอน 2 
 ในวรรคที ่1 ถงึวรรคที ่14 ทาํนองหลกัจะอยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) จากนั้นเปลีย่นเปน

กลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) ในวรรคที ่15 โดยในวรรคที่ 14 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียง

ที่ 6 ของกลุมเสียง (6th Degree) และเปนโนตที่ชวยในการเปลี่ยนกลุมเสียง เพราะไดมาเปนเสียงที ่

2 ของกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) ในวรรคที่ 15  ในวรรคที่ 15 ถงึวรรคที่ 16 ทาํนองหลกัอยูใน

กลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) โดยในวรรคที่ 16 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึ่งเปนเสียงที่ 2 ของกลุม

เสียง (2nd Degree) และเปนโนตทีช่วยในการเปลี่ยนกลุมเสยีง เพราะเมื่อบรรเลงกลับตนหรอื

บรรเลงตอไปในทอน 3 สํานวนที่มาตกก็จะชวยในการเปลี่ยนกลุมเสยีงไดอยางกลมกลืน    
 
ทอน 3 ความยาวของทาํนองหลกั 5 จงัหวะหนาทับ  10 ประโยค 20 วรรค ประกอบดวย 

 

วรรคที่  1 ลูกตกเสียง ม ี เปนเสียงที ่3   ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) ประโยคที ่    

      1 วรรคที่  2 ลูกตกเสียง ม ี เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) 

วรรคที่  3 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 5 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน)  ประโยคที่   

      2 วรรคที่  4 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) 
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วรรคที่  5 ลูกตกเสียง ม ี เปนเสียงที ่3 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน)  ประโยคที่    

      3 วรรคที่  6 ลูกตกเสียง ม ี เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) 

วรรคที่  7 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 5 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน)  ประโยคที่  

      4  วรรคที่  8 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) 

วรรคที่  9 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 6 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน)  ประโยคที่  

      5 วรรคที่10 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) 

วรรคที่11 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน)  ประโยคที่  

      6 วรรคที่12 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 6 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) 

วรรคที่13 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา)  ประโยคที่  

      7  วรรคที่14 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา) 

วรรคที่15 ลูกตกเสียง ลา เปนเสียงที่ 3 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา)  ประโยคที่  

      8 วรรคที่16 ลูกตกเสียง ฟา เปนเสียงที่ 1 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา) 

วรรคที่17 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา) ประโยคที ่ 

      9 วรรคที่18 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 6 ในกลุมเสยีง ฟา (ทางชวา) 

วรรคที่19 ลูกตกเสียง ซอล เปนเสียงที่ 5 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) ประโยคที ่ 

     10 วรรคที่20 ลูกตกเสียง เร เปนเสียงที่ 2 ในกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) 

 

จากการศึกษาวิเคราะหทาํนองหลักของเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทอน 3 พบวา ลักษณะรูปแบบ

ของกลุมเสียงปญจมูล และลูกตกของทาํนองหลกัของเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทอน 3 มีลักษณะ

ดังตอไปนี้ 
ทอน 3 
 ในวรรคที่ 1 ถึงวรรคที ่ 12 ทํานองหลักจะอยูในกลุมเสียง โด (ทางเพียงออบน) จากนั้น

เปลี่ยนเปนกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) ในวรรคที่ 13 โดยในวรรคที่ 12 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึง่เปน

เสียงที่ 6 ของกลุมเสียง (6th Degree) และเปนโนตทีช่วยในการเปลี่ยนกลุมเสยีง เพราะไดมาเปน

เสียงที่ 3 ของกลุมเสียง ฟา (ทางชวา)  ในวรรคที่ 13 ถึงวรรคที่ 18 ทํานองหลักอยูในกลุมเสยีง ฟา 

(ทางชวา) จากนัน้เปลี่ยนเปนกลุมเสยีง โด (ทางเพยีงออบน) ในวรรคที่ 19 โดยในวรรคที่ 18 

สํานวนมาตกที่เสียง เร ซึ่งเปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสียง (6th Degree) และเปนโนตที่ชวยในการ

เปลี่ยนกลุมเสยีง เพราะไดมาเปนเสยีงที่ 2 ของกลุมเสียง โด (ทางเพียงออบน)   ในวรรคที่ 19 ถึง

วรรคที่ 20 ทาํนองหลกัจะอยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) โดยในวรรคที ่ 20 สํานวนมาตกที่
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เสียง เร ซึ่งเปนเสียงที ่ 2 ของกลุมเสยีง (2nd Degree) และเปนโนตทีช่วยในการเปลี่ยนกลุมเสียง

เมื่อบรรเลงกลบัตน สํานวนที่มาตกก็จะเปนโนตที่ชวยในการเปลี่ยนกลุมเสียง ไดอยางกลมกลืน  

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงและการใชกลวิธพีิเศษที่ผูประพันธไดตบแตงขึน้  
เมื่อเปรียบเทียบกับทาํนองหลัก 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - มํ รํ ด    - ท - ล   - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

  - ซ - ด 

  - ม ร ด ฺ    - ทฺ - ลฺ   ร - - ดฺ 

ทางระนาดทุม 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 

ประโยคที ่1 ทาํนองหลกัของประโยคที ่1 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร ม ี X ซอล ลา X โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสยีง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 6       

ของกลุมเสียง (6th Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึง่เปนเสียงที ่ 1 ของกลุมเสียง     

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และกลับข้ึนไปหาเสยีงสงูอกีครั้ง (ด ล ซ ด) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทํานองในหองที ่ 4 

ผูประพันธใชเสียง ท ีซึ่งเปนเสียงที ่ 7 ของกลุมเสยีง  (7th Degree) ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสยีง 

เขามาชวยในการเชื่อมทํานองใหมีความกลมกลืนและสละสลวยยิ่งขึน้ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําโครงสรางของทาํนองหลกั มาเปนแมแบบตามหลกัการประพันธเพลงเดีย่วโดยขนบไทย 

และมีความสมัพันธกับกระสวนของทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการ  

ตีเสียงสะบัดแบบที่เรียกวา สะบัดคม ซึ่งหมายถงึการตีเก็บ 3 พยางคที่รวดเร็ว ทาํใหเกิดเสียงกราว 

(ฟซล--) และแสดงความสามารถของมือขวาดวยการสะเดาะสองเสยีง (ซซร--) ใชการตีกระทบคู 8  
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ที่ใหความรูสึกกลมกลอม (-รํมํ รํ ด - ท - ล) ในหองที่ 3 และ 4 จากนัน้เดินทํานองเก็บตอในวรรค  

ที่ 2 และจบประโยคดวยการตีกระทบสองเสียงชิดกนั (ล ด) โดยลงพอดีกับจังหวะดวยมือขวา 

 ในประโยคนี ้ ถือเปนแนวทางในการบรรเลงขึ้นตนเพลงเดี่ยวที่บรมครูดนตรีไทยสวนใหญ

ทานนยิมนํามาใช ผูประพนัธไดยึดแนวทางนีม้าใช เพื่อจุดประสงคที่จะใหผูฟงไดทราบวา กาํลงั  

จะนาํเสนอเพลงเดี่ยวสารถ ี โดยไมปดทางและยงัไมแสดงการหลอกลอกับจังหวะ ทาํใหผูฟงเกิด

ความสนใจใครที่จะอยากรูวา ในประโยคตอไปจะมีเทคนคิอะไรมานําเสนอ 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

  - ซ - ด   

  -  ร - ด ฺ

   - - รํ มํ 

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

   - รํ - ด 

   - ร - ด ฺ

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ  

ทางระนาดทุม 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ  

  - ดฺดฺ- ม 

  ซฺ - ดฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ -  

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที่ 2 ทํานองหลักของประโยคที่ 2 ยังคงอยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มี

กลุมเสียงปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึ่งเปนเสยีง

ที่ 1 ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง ซอล ซึ่งเปนเสียงที ่5 ของกลุม

เสียง (5th Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลักมีการเชื่อมตอกับประโยคที ่ 1 ข้ึนไป

แลวเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงต่าํในสวนทายของประโยค (มํ ด ล ซ ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองในหองที่ 5 ถึง 8 ใชการตีสลับมือข้ึนลงเปนคูผสมตางๆ ในการดําเนนิทาํนอง 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยใชการลดลงมา

บรรเลงในระบบเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยมือซาย สาเหตุเพราะในประโยคกอนหนานี้จบดวยมือขวา 

ผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณตบแตงลีลาทํานอง ดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการตีเสียงสะเดาะ 

แสดงความสามารถของมือขวาดวยการสะเดาะสองเสยีง (--ดฺดฺดฺ) และลงคู 4 ในหองที ่ 2 จากนั้น



  82 

เดินทาํนองดวยการตีตาม โดยใชมือขวาตไีลลงตามมือซาย (-ลซม ซมรดฺ) ใชมือซายตีไลข้ึนตาม

มือขวา (มซดรฺ) แลวใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (มรดฺลฺ) กอนหมดทํานองผูประพันธไดนําเสยีง 

ฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 4 ของกลุมเสียง (4th Degree) เปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง เพือ่แทรกใหผูฟงเกิด

ความรูสึกวา ประโยคตอไปกําลังจะเปลี่ยนกลุมเสยีงปญจมูลแลว เพราะเสยีง ฟา กาํลังจะเปน

โนตในกลุมเสยีงของประโยคถัดไป และจบประโยคดวยยอยจงัหวะใหไปตกในประโยคถัดไปดวย

มือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดเร่ิมแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่ไมสัมพนัธกับกระสวน

ของทํานองหลกั เพื่อจุดประสงคที่จะใหผูฟงไดทราบวา ถึงแมวาทาํนองหลักจะดาํเนนิไปในทาง

เสียงสงู แตระนาดทุมก็สามารถดําเนนิทาํนองใหแปลกไปกวาทํานองหลักโดยใชระบบเสียงทุมตํ่า

ในการดําเนนิทํานองและเริม่แสดงการหลอกลอกับจังหวะ ดวยการยอยจังหวะใหไปตกในประโยค

ถัดไป 

     
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - ด - มํ 

   - ดฺ - ม 

  รํ ด - - 

  ร ด ฺ- ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

    - ร - -  

   - ลฺ - ซฺ    

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - รร- 

  ซฺ  - - ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - ฟฺ - ฟ ฺ

 ดฺดฺ-  -  ร 

   --ดฺ  - - 

 ม ฟ - ฟ 

  - ฟฺ - - 

  - - ม ฟ 

  ดฺ ร - - 

  ซ ล - ล 

   - ลฺ - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 3 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 3 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที ่ 1  

ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง    

(3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และกลับข้ึนไปหาเสยีงสงูอกีครั้ง (ล ฟ ฟ ล) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทํานองในหองที ่ 2 

ผูประพันธใชเสียง ลา ซึง่เปนโนตที่อยูในกลุมเสียงของประโยคกอนหนานี้ มาเปนเสียงเชื่อมใหกบั

ประโยคที่ 3 เพื่อใหเขาสูกลุมเสียง ฟา เพราะเสียง ลา เปนเสียงที ่ 3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree)   

ที่เขามาชวยในการเชื่อมประโยค ทําใหมคีวามกลมกลนืและสละสลวยยิง่ขึ้น 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก ในชวงวรรคแรก แลว  

ในวรรคที่ 2 จึงดําเนินทํานองสัมพนัธกับทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา สาเหตุเพราะ

ประโยคกอนหนานี้จบดวยมอืซาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธีพเิศษ โดยใชการ  

ตีเสียงสะเดาะที่เสียง เร (--รรร) ซึ่งเปนเสยีงที่ 5 ของกลุมเสียง (5th Degree) จากนั้นเดนิทาํนอง

ดวยการตีตาม โดยใชมือขวาตีไลลงตามมอืซาย (ฟรดฺลฺ ดฺลฺซฺฟฺ) แลวเนนเสยีงคู 8 ที่จังหวะยกใน

หองที่ 4 และ 6 แสดงเทคนิคการสะเดาะ (ดฺดฺดฺ) และตีไลเสียงจากต่ําไปหาเสยีงสูง กอนหมด

ทํานองผูประพันธยังคงใชการเนนเสียงคู 8 ที่จงัหวะยกในหองที ่8 และจบประโยคดวยมือขวา     

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก สาเหตุเพราะ

ผูประพันธใชระบบเสียงทุมตํ่าในการดําเนินทํานองมาแลว ดังนั้นในประโยคนี้จงึตองดําเนินทํานอง

ใหมีความสัมพันธกับประโยคกอนหนานี ้ และกระตุนความรูสึกของผูฟงดวยการเนนเสียงของ

ทํานองหลัก แตเปนการลงเสียงตกของทํานองที่จังหวะยก 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - - ฟ - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - ด 

    - - - ดฺ 

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ 

ทางระนาดทุม 

   - - ซ ฟ 

  ซฺ ฟฺ - - 

   - - ล ซ 

  ลฺ ซ ฺ- - 

   - - ด ล 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - รํ ด 

   ร ด ฺ- - 

   - - มํ รํ 

   ม ร - - 

   - - รํ ด 

   ร ด ฺ- - 

  - - ด ล 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ล - 

  ลฺ ซฺ - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 4 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 4 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึ่งเปนเสียงที ่ 5    

ของกลุมเสียง (5th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ซอล ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีง  

(2nd Degree) ลักษณะรปูแบบกระสวนของทาํนองหลักมกีารเคลือ่นที่จากเสยีงต่ําไปหาเสยีงสูง

และเคลื่อนทีก่ลับลงมาหาเสยีงต่ํา (ซ ด ล ซ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทํานองในวรรคแรก 
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ดําเนนิทางฆองปกติ แตในหองที่ 5 ถงึ 8 ใชการตีสลับมือข้ึนลงเปนคูผสมตางๆ ในการดําเนิน

ทํานองโดยเลอืกใชเสียง ม ี ซึ่งเปนเสยีงที่ 7 ของกลุมเสียง (7th Degree) เขามาชวยในการเชือ่ม

ทํานองใหมีความกลมกลืนและสละสลวยยิ่งขึ้น 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือซาย สาเหตุ

เพราะประโยคกอนหนานี้จบดวยมือขวา  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธใชกลวิธีพเิศษดวยการใชมือขวาตีไลลงตามมือซายเปนคู 8 โดยมือขวาจะย้ํา   

ที่เสียงตกของทํานอง (ซฟฺฺซฟ ลฺซฺลซ ดฺลฺดล รดฺรํด ฯ) ในตอนทายของประโยคใชวิธกีารหยุดทํานอง

ที่มือขวา แลวยอยจังหวะใหลูกตกของทาํนองไปตกในประโยคถัดไป 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองใหสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยการแสดง

ความสามารถของมือทัง้สอง วา ถาผูบรรเลงที่มีความแมนยาํในทํานองและลูกระนาด จะสามารถ

ใชมือขวาตีไลลงตามมือซายไดอยางแมนยําและถกูตอง เพราะการดาํเนนิทํานองมกีารตีเรียงเสยีง

และการตีขามเสียง 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - - ซ - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - ด - ล 

  - ฟ - - 

  ซ ซ - - 

  - ฟ - ดฺ 

  - - ซ ล 

  - ฟ - - 

  ท - - ด 

   - ดฺ - - 

ทางระนาดทุม 

  ซ - ซ - 

  ซฺ - - ซฺ 

  ดฺดฺ- - ดฺ 

   --ดฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - ดฺ  

 ซ - มม- 

 - ซฺ  -  ม 

   - ม - - 

   - - - ม 

 ซ - ดฺดฺ- 

 - ซฺ  -  ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 5 ทาํนองหลักของประโยคที ่ 5 อยูในกลุมเสียง ท ี (ทางกลาง) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ที โด เร X ฟา ซอล X โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี้สํานวนตกที่เสียง ซอล     

ซึ่งเปนเสียงทีจ่ะเชื่อมเขาหาประโยคที่ 5 เพราะเสียง ซอล มาเปนเสียงที ่ 6 ของกลุมเสียง ท ี      

(6th Degree) ในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง (2nd Degree) 

และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง โด ซึง่เปนเสียงที ่ 2 ของกลุมเสียง (2nd Degree) เชนเดยีวกนั 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลักมกีารเคลื่อนที่เปนแนวราบ คือ สํานวนตกที่เสยีง โด ใน

หองที่ 2,4,6 และ 8 และถึงแมวา หองที่ 6 จะเปนเสยีง โดต่ํา แตก็ยังคงเปนเสียงเดียวกับหองที่ 2,4 

และ 8 (ด ด ด ฺด) 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยใชวิธีการลดลงมา

บรรเลงในทางเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษ โดยการ  

ตีเสียงสะเดาะแสดงความสามารถของมือขวาดวยการสะเดาะสองเสยีง (ดฺดฺดฺ ดฺดฺดฺ มมม ดฺดฺดฺ) 

ผูประพันธไดนําเสยีง ม ี ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสยีง (4th Degree) เพื่อมาแทรกใหผูฟงเกิด

ความรูสึกที่แปลกออกไป แตยังสามารถทาํใหประโยคมคีวามกลมกลนืได และจบประโยคดวยการ

ยอยจังหวะใหไปตกในประโยคถัดไปดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก เพื่อจุดประสงคที่จะใหผูฟงทราบวา ถึงแมวาทํานองหลักจะดําเนินไปในทางเสยีงสูง

และเปนกลุมเสียง ที แตผูประพันธก็สามารถดาํเนนิทาํนองใหแปลกไปกวาทาํนองหลัก โดยใช

ระบบเสียงทุมตํ่าในการดําเนินทํานองโดยการตีเสียงสะเดาะ และหยอกลอกับจังหวะดวยการยอย

จังหวะใหไปตกในประโยคถดัไป 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

  - ฟ - ท  

  - ดฺ - ท ฺ

   - - ด รํ 

    - - - ร 

   - รํ - รํ    

  - ฟ - ร  

   - ด - ท  

   - ดฺ - ท ฺ

   - ซ - -   

   - ร - ดฺ 

  ฟ ฟ - -  

   - - - ทฺ     

  ท ท - - 

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ  

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  - - ซซ- 

  ดฺ  - - ซ 

  ท ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ท ฺ 

   - ท - -  

   - ทฺ - ท ฺ

  รร- - ฟ 

   --ร - - 

  ซ ท - -  

   - ท ฺ- ท ฺ

 ทท- - ท 

  --ฟฺ ท ฺ- 

   - - - - 

  ดฺ ร - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 6 ทาํนองหลักของประโยคที ่ 6 อยูในกลุมเสียง ท ี (ทางกลาง) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ที โด เร X ฟา ซอล X โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ที ซึ่งเปนเสียงที ่ 1       
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ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที ่ 3 ของกลุมเสยีง      

(3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง (รํ ท ท รํ) โดยดําเนินทาํนองหลกัดวยมือฆองปกติ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยขึน้ตนประโยคดวย

มือซาย ใชการลดลงมาบรรเลงในทางเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการ  

ตีเสียงสะเดาะที่เสียง ซอล ซึง่เปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสียง (6th Degree) และใชมือขวาตีไลลงตาม

มือซาย (ทซฟร ฟรดฺทฺ) และมาจบวรรคทีเ่สียง ที แตเปนการเนนคู 8 ที่จังหวะยก ในประโยคนี้มี

ความคลายกบัประโยคที ่ 3 ซึ่งผูประพันธไดแปรทํานองไปแลว ดังนัน้ ในหองที่ 7 และ 8 จงึมีการ

เปลี่ยนทํานองใหแปลกไปจากประโยคที่ 3 โดยการใชลูกถางคู 11 (เสียง ฟาต่ํา กบัเสียง ที) ซึ่งก็

คือ คู 4 ระหวางเสียง ฟา (มือซาย) กับเสียง ท ี (มือขวา) นัน่เอง แตผูประพันธเลอืกใชเปนคู 11 

เพื่อแสดงความเดนของเสยีง ฟา ในระบบเสียงต่ํา และที่สําคัญสํานวนนี ้เปนการสะเดาะสองเสียง

ที่มือขวากอน แลวจึงใชมือซายเหวีย่งเปนคู 4 มาลงคู 8 ของสํานวน แลวจบประโยคดวยการ   

ยอยจังหวะไปตกที่ประโยคถดัไป 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก สาเหตุเพราะ

ผูประพันธใชระบบเสียงทุมตํ่าในการดําเนินทํานองมาแลว ดังนั้นในประโยคนี้จงึตองดําเนินทํานอง

ใหมีความสัมพันธกับประโยคกอนหนานี ้ และกระตุนความรูสึกของผูฟงดวยการเนนเสียงของ

ทํานองหลัก แตเปนการลงเสียงตกของทํานองที่จังหวะยก และในตอนทายของประโยคยังแสดง

ความสามารถของผูบรรเลงดวยการใชลูกถางคู 11 เพื่ออวดความแมนยําในการใชมือซายเหวีย่ง

เปนคู 4 ซึง่ผูบรรเลงที่ฝกฝนมาอยางชาํนาญเทานั้นที่จะสามารถผานสาํนวนนี้ได    
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - ล ด - 

    - - - ซ 

  ล ซ - -  

  - - ฟ ม 

  - -  ร ม 

  ร ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ร ม - - 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร     

  - ด - ล 

  - ดฺ - ม 

   - - ซ ซ 

   - ร - - 

  - ล - ด  

  - ม - ดฺ 

ทางระนาดทุม 

  รํ - ดฺดฺ-  

  ร  - - ด ฺ

  - - รร- 

   - - - ร 

  - - มม- 

   - - - ม 

  ฟ - ซ - 

  - ฟ - - 

  - - ฟฟ- 

  ซ  - - ฟ 

  - - ซซ- 

   - - - ซ 

  - - ลล- 

   - - - ล 

  ท - ด - 

   - ท - - 
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กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่7 ทาํนองหลกัของประโยคที ่7 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี้ สํานวนตกที่เสียง เร   

ซึ่งเปนเสียงที ่ 3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) จึงสามารถเชื่อมเขาสูประโยคที่ 7 ไดอยางกลมกลนื 

เพราะเสยีง เร เปนเสียงที่ 2 (2nd Degree) ของประโยคที่ 7 ซึ่งเปนกลุมเสียง โด ลักษณะรูปแบบ

กระสวนของทาํนองหลกั มกีารเคลื่อนที่จากเสียงต่ําไปหาเสยีงสงู (ม ซ ล ด) โดยใชการดําเนิน

ทํานองหลักดวยการตีมือขวาไลลงตามมือซายและมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา โดยในวรรคที ่2 เปน

การดําเนินทํานองดวยมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนต

ที่อยูในกลุมเสยีงปญจมูลและโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษ ในการ

แสดงความชดัเจนของการสะเดาะทีละเสียง และใชการยอยจงัหวะในตอนทายของวรรคแรกและ

วรรคที่ 2 และจบประโยคดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก เพื่อจุดประสงควา ในสองประโยคกอนหนานี้ไดใชระบบเสียงทุมตํ่ามาแลว ไดเวลาที่

จะตองกลับไปบรรเลงในระบบเสียงสงูบาง ทั้งนี้เพื่อความหลากหลายของทาํนองเพลง 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - ดฺ - ฟ 

  - ซฺ - ฟ 

   - - ซ ล 

    - - - ลฺ 

  - ด - ล  

  - ดฺ - ลฺ 

  - ซ - ฟ   

  - ซฺ - ฟ ฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซ ฺ

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  - - รํรํ- 

  ด - - รํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ด ล 

  รํ ด - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - - - ม 

  - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

   - - - - 

 ม ร ด ฺลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 
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กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 8 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 8 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี ้สํานวนตกทีเ่สียง โด 

ซึ่งเปนเสียงที่ 1 (1st Degree) และเมื่อเขาประโยคที่ 8 ไดมีการเปลี่ยนเปนกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) 

เสียง โด จากประโยคกอนหนานี ้ จึงเปนเสียงที่เชื่อมเขาสูประโยคที ่ 8 ไดอยางสนิทกลมกลนื 

เพราะเสยีง โด ไดมาเปนเสียงที่ 5 (5th Degree) ของกลุมเสียง ฟา ลักษณะรูปแบบกระสวนของ

ทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนทีก่ลับไปหาเสียงสูง (ล ฟ ฟ ล) 

ในระหวางการเคลื่อนที่ของทํานองดําเนนิมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทํานองหลักไดมี

การเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง แตในประโยคกอน

หนานี้ผูประพนัธดําเนนิทาํนองจากเสียงต่าํไปหาเสยีงสงูแลวประโยคนี้ จงึดําเนินทาํนองใหมีความ

สอดคลองกับประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธีพเิศษแสดงความชัดเจนของการตีเสียงสะเดาะแลวใชมือขวาตีตาม 

มือซายลงมาตามกลุมเสยีงปญจมูล แลวตีสวนทาํนองออก สลับขวาซายมาลงคู 8 ที่ลูกตกของ

ทํานองหลัก ดวยการลวงหนาลงกอนจงัหวะที่พยางคที ่3  

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยการแสดง

ใหผูฟงเหน็วา แมวาทาํนองหลักมกีารเคลือ่นที่จากเสยีงสูงลงมาหาเสยีงต่ําและเคลือ่นทีก่ลับข้ึนไป

หาเสยีงสงู แตผูประพันธกใ็ชวิธีเชื่อมประโยคใหสัมพนัธกับการแปรทํานองของประโยคกอนหนานี ้

ใชมือขวาตีตามมือซายลงมาแลวตีสวนทาํนองออก สลับขวาซาย มาลงลูกตกของทํานองหลักและ

แสดงการลักจงัหวะดวยการลวงหนา 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - ซ - ด 

  ร - - ดฺ 

  - มํ รํ ด 

  - ม ร ด ฺ

   - ท - ล 

   - ทฺ - ลฺ 

  - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

ทางระนาดทุม 

   - ซ - - 

  ซฺ - ซฺ ซ ฺ

  - ด - - 

  - - ดฺ ดฺ 

  - ท - - 

  - - ทฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ลฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ม ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ ซฺ 

   - ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ม - - 

    - - ร - 
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กลุมเสียงปญจมูล  
ประโยคที ่1 ทาํนองหลกัของประโยคที ่1 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 6     

ของกลุมเสียง (6th Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึง่เปนเสียงที ่ 1 ของกลุมเสียง     

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และกลับข้ึนไปหาเสยีงสงูอกีครั้ง (ด ล ซ ด) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทํานองในหองที ่ 4 

ผูประพันธใชเสียง ที ซึ่งเปนเสียงที่ 7 ของกลุมเสยีง (7th Degree) เปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียงเขา

มาชวยในการเชื่อมทาํนองใหมีความกลมกลืนและสละสลวยยิง่ขึ้น  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการดําเนนิทาํนองสัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลักในวรรคแรก แตวรรคที ่2 ยายมาบรรเลง

ในระบบเสียงต่ํา ผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองใหแตกตางจากเที่ยวแรก

และในหองที ่3 ไดนําเสยีง ท ีซึ่งเปนเสียงที่ 7 ของกลุมเสียง (7th Degree) มาเปนเสยีงเชื่อมทํานอง

อยางชัดเจน  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธใชกลวิธีพเิศษโดยการใชมือซายในระบบเสียงต่ําดําเนนิทํานอง จากนั้นตีเรียง 3 

เสียงโดยใชมอืขวานาํ (-ลฺซฺมฺ -ดฺลฺซฺ -รดฺลฺ ดฺมร-) และยอยจังหวะไปตกในประโยคถัดไปดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแปรทํานองใหมีความแตกตางจากในเทีย่วแรก โดยใชระบบ

เสียงต่ําดาํเนนิทาํนอง เพราะในเที่ยวแรกไดแจงใหผูฟงไดทราบแลววา เปนการนําเสนอเพลงใด 

ในเทีย่วกลบัจึงตบแตงทาํนองไดอยางอิสระ 
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

  - ซ - ด   

  -  ร - ด ฺ

   - - รํ มํ 

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

   - รํ - ด 

   - ร - ด ฺ

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ  

ทางระนาดทุม 

  - - ด ล 

  ดฺ  - - - 

   - - - -  

  ซ ม - -  

   มํ - - - 

    - - ซฺ - 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

   ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - - ลฺ ซฺ    
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กลุมเสียงปญจมูล  
 ประโยคที่ 2 ทํานองหลักของประโยคที่ 2 ยังคงอยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มี

กลุมเสียงปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึ่งเปนเสยีง

ที่ 1 ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง ซอล ซึ่งเปนเสียงที ่5 ของกลุม

เสียง (5th Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลักมีการเชื่อมตอกับประโยคที ่ 1 ข้ึนไป

แลวเคลื่อนที่ลงมาหาเสียงต่าํในสวนทายของประโยค (มํ ด ล ซ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของ

ทํานองในหองที่ 5 ถึง 8 ใชการตีสลับมือข้ึนลงเปนคูผสมตางๆ ในการดําเนนิทาํนอง 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยขึน้ตนประโยคดวย

มือขวา สาเหตุเพราะในประโยคกอนหนานี้จบดวยมือซาย และยงัคงใชระบบเสียงต่ําในการดําเนิน

ทํานอง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการ 

ยอยจังหวะในหองที่ 2 ใหไปตกในหองที ่ 3 แลวมาลงจงัหวะในหองที ่ 4 (--ดล ซม-- ม-ํซฺ- ซมรดฺ) 

จากนั้นใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (มซดฺร) มือขวาตีไลลงตามมือซาย (มรดฺลฺ) ในประโยคนี้จะมี

ความคลายกบัประโยคเดียวกันในเที่ยวแรก ดังนัน้ผูประพันธจึงเปลี่ยนทาํนองในหองที่ 7 และ 8 

ใหตางจากเดมิ (-ลฺซฺมฺ ซฺดฺลฺซฺ) และยอยจงัหวะไปลงคู 4 ในประโยคถัดไป 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก โดยการยกัยายทํานองไปมาจากสงูลงมาต่าํ จากต่ําไปหาสงูและจากสูงลงมาหาต่ํา  

(--ดล ซม-- มํ-ซฺ- ซมรดฺ) เพื่อเพิม่ลีลาของทาํนองใหมคีวามหลากหลายมากยิง่ขึน้ เพื่อประสงค      

ที่จะใหผูฟงไดทราบวา ถงึแมวาทํานองหลักจะดาํเนนิไปในทางเสียงสูง แตระนาดทุมก็สามารถ

ดําเนนิทาํนองใหแปลกไปกวาทาํนองหลกัโดยใชระบบเสียงทุมตํ่าในการดําเนินทาํนอง และไดเร่ิม

แสดงการหลอกลอกับจังหวะ ดวยการยอยจังหวะใหไปตกในประโยคถัดไป 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - ด - มํ 

   - ดฺ - ม 

  รํ ด - - 

  ร ด ฺ- ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

    - ร - -  

   - ลฺ - ซฺ    

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

    - - ซฺ -   

    - - รฺ -     

 ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

  - ลฺ - - 

 ฟฺ - ซฺ ฟ ฺ

 ลฺลฺ- - ด ฺ

  --ลฺ  - - 

  ร ฟ - ฟ 

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺ ฟ 

  ดฺ ลฺ - - 

  - ล - - 

 ด ลฺ - ลฺ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 3 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 3 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที ่ 1   

ของกลุมเสียง (1st Degree)และในวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีง  

(3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และกลับข้ึนไปหาเสยีงสงูอกีครั้ง (ล ฟ ฟ ล) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทาํนองในหองที่ 2 มีการ

นําเสยีง ลา ซึ่งเปนโนตที่อยูในกลุมเสียงของประโยคกอนหนานี้ มาเปนเสียงเชื่อมใหกับประโยค   

ที่ 3 เพื่อใหเขาสูกลุมเสยีง ฟา เพราะเสยีง ลา เปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) ที่เขามา

ชวยในการเชือ่มประโยคใหมีความกลมกลืนและสละสลวยยิง่ขึ้น 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลักในชวงวรรคแรก แลวใน 

วรรคที่ 2 จงึดาํเนนิทํานองเคลื่อนขึ้นไปหาทาํนองหลกั  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลลีาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการ  

ตีเสียงสะเดาะมือขวา (ดฺดฺรฺ ดฺดฺลฺ ดฺดฺรฺ ดฺดฺลฺ) แลวมาจบประโยคตามทํานองหลัก และใชการเนน

จังหวะในหองที่ 6 และ 8 โดยหองที่ 6 ลงจังหวะดวยมอืขวาแตในหองที่ 8 ลงจังหวะจบประโยค

ดวยมือซาย 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก สาเหตุเพราะ

ผูประพันธใชระบบเสียงทุมตํ่าในการดําเนินทํานองมาแลว ดังนั้นในประโยคนี้จงึตองดําเนินทํานอง

ใหมีความสัมพันธกับประโยคกอนหนานี ้ และหลอกลอกับจังหวะดวยการเนนที่จงัหวะยกเปน

ระยะๆ 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - - ฟ - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - ด 

    - - - ดฺ 

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ 

ทางระนาดทุม 

  - ฟ - - 

  - - ฟฺ ฟ ฺ

   - ซ - - 

   - - ซฺ ซฺ 

  ล - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ด - - 

 ดฺ - ดฺ ดฺ 

  ม ํ- - รํ 

   - - ร - 

  - ด - - 

 ดฺ - ดฺ ลฺ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ -  

  - ล - - 

 ลฺ - ลฺ ซ ฺ

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 4 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 4 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึ่งเปนเสียงที ่ 5    

ของกลุมเสียง (5th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ซอล ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีง  

(2nd Degree) ลักษณะรปูแบบกระสวนของทาํนองหลักมกีารเคลือ่นที่จากเสยีงต่ําไปหาเสยีงสูง

และเคลื่อนทีก่ลับลงมาหาเสยีงต่ํา (ซ ด ล ซ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทาํนองในวรรคแรกเปน

การดําเนินมือฆองปกต ิ แตในหองที ่ 5 ถึง 8 ใชการตีสลับมือข้ึนลงเปนคูผสมตางๆ ในการดําเนนิ

ทํานอง โดยนาํเสียง มี ซึง่เปนเสียงที ่7 ของกลุมเสยีง (7th Degree) เขามาชวยในการเชื่อมทาํนอง

ใหมีความกลมกลืนและสละสลวยยิ่งขึ้น 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา สาเหตุ

เพราะประโยคกอนหนานี้จบดวยมือซาย โดยลักษณะของทาํนองมีความคลายกับประโยคเดียวกัน

ในเทีย่วแรก  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีลักจงัหวะในหองที่ 3 (ล-ลฺล) หองที ่5 (ม-ํรรํ) และหอง

ที่ 7 (รํ-ดฺด) และจบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองใหสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยการแสดง

ความสามารถของมือทัง้สอง วา ถาผูบรรเลงที่มีความแมนยาํในทํานองและลูกระนาด จะสามารถ

ใชมือซายตีไลข้ึนและลงตามมือขวาไดอยางแมนยําและถูกตอง โดยลักษณะของการแปรทํานอง 

ถาพจิารณาดแูลว ดูเหมือนจะไมมีอะไร แตผูประพันธก็สามารถกระตุนความรูสึกผูฟงใหไดดวย

การลักจงัหวะ 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - - ซ - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - ด - ล 

   - ฟ - - 

  ซ ซ - - 

  - ฟ - ดฺ 

  - - ซ ล 

  - ฟ - - 

  ท - - ด 

   - ดฺ - - 

ทางระนาดทุม 

   - - - ด 

   - - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

 - ด - ซ  

   - - รฺ ซฺ  

   - รํ - - 

   - - ซฺ - 

  ด - - ด 

  ดฺ - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

   - ด - - 

   - - ซฺ ลฺ 

   - - - -  

  ท ฺดฺ - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 5 ทาํนองหลักของประโยคที ่ 5 อยูในกลุมเสียง ท ี (ทางกลาง) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ที โด เร X ฟา ซอล X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี้สํานวนตกที่เสียง ซอล 

ซึ่งเปนเสียงทีจ่ะเชื่อมเขาหาประโยคที่ 5 เพราะเสียง ซอล ไดมาเปนเสียงที ่ 6 ของกลุมเสยีง ที           

(6th Degree) ในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง (2nd Degree) 

และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง โด ซึ่งเปนเสียงที ่ 2 ของกลุมเสียง (2nd Degree) เชนกนั 

ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลักมกีารเคลื่อนที่เปนแนวราบ คือ สํานวนตกที่เสยีง โด ใน

หองที่ 2,4,6 และ 8 และถึงแมวา หองที่ 6 จะเปนเสยีง โดต่ํา แตก็ยังคงเปนเสียงเดียวกับหองที่ 2,4 

และ 8 (ด ด ด ฺด) 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอเสียง เร ซึ่งเปนเสียงที ่ 3 ของกลุมเสียง (3rd Degree) เปนการดําเนินทาํนอง        

ที่สัมพนัธกับกระสวนของทํานองหลัก  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ เพิม่ลีลาของทํานองดวยการใชลูกถางคู 11 ตีสลับมือมาลงคู 8 ที่เสียง ซอล    

(-ดรฺซ) และลูกถางคู 12 ตีสลับมือมาลงคู 8 ที่เสียง โด (-รํซฺ- ด) แสดงความแมนยาํของมือซายและ

มือขวาในการตีลูกถางเขาหาคู 8 และในหองที่ 7 และ 8 แสดงความสามารถของมือซายในการ    

ตีเรียง 4 เสยีงแลวจบประโยคโดยการยอยจังหวะไปตกในประโยคถัดไปดวยคู 8 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก แตใชวิธีการที่ตางกับประโยคเดียวกันในเทีย่วแรก แสดงความสามารถในเชิงการ

ประพันธจากประโยคที่มกีารเคลื่อนที่เปนแนวราบ ที่ดเูหมือนจะไมมอีะไร แตกลับแสดงบทบาท

ของระนาดทุมในการใชลูกถางและการแสดงกําลงัของมอืซายไดอยางชัดเจน 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

  - ฟ - ท  

  - ดฺ - ท ฺ

   - - ด รํ 

    - - - ร 

   - รํ - รํ    

  - ฟ - ร  

   - ด - ท  

   - ดฺ - ท ฺ

   - ซ - -   

   - ร - ดฺ 

  ฟ ฟ - -  

   - - - ทฺ     

  ท ท - - 

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ  

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  ด  - - รํ 

  ดฺ - ร ฟ    

   - - - -  

   - ร - - 

    - - รํ - 

   - ร ฟ ร 

  - ท - -  

 ดฺ ท ฺ- ท ฺ

   - - - ท 

  - - ทฺ ฟ ฺ

    - - - - 

   - ท ฺ- - 

   - - ท - 

  - ทฺ ฟฺ ท ฺ

   - รํ - - 

  ดฺ ร - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 6 ทาํนองหลักของประโยคที ่ 6 อยูในกลุมเสียง ท ี (ทางกลาง) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ที โด เร X ฟา ซอล X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ที ซึ่งเปนเสียงที ่ 1       

ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที ่ 3 ของกลุมเสยีง      

(3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง (รํ ท ท รํ) โดยดําเนินทาํนองหลกัดวยมือฆองปกติ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก และเปนสํานวนที่ตอเนือ่ง

จากประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดเพิ่มลีลาของการดําเนนิทํานองดวยการใชคู 6 (เสีย้วมอื) และการใชคู 11 

(ลูกถาง) ตีสลับมือแสดงความสามารถของมือซายในการดําเนนิทํานองเหวี่ยงขึ้นและลงที่สัมพนัธ

กับทาํนองหลกั แตไดเพิ่มเสนหของการดําเนินทาํนองดวยการลักจงัหวะในหองที ่2 (-ร--) และหอง

ที่ 6 (-ท--) จบประโยคดวยการยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป 

  ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก สาเหตุเพราะใน

ประโยคกอนหนานี้ ผูประพันธไดใชสํานวนที่แสดงความแมนยาํของมือทั้งสองมาแลว และใน

ประโยคนี้อารมณที่ประทุข้ึนมาจากประโยคที่แลว จงึตองดําเนินตอเนือ่งในประโยคนี ้
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - ล ด - 

    - - - ซ 

  ล ซ - -  

  - - ฟ ม 

  - -  ร ม 

  ร ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ร ม - - 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร     

  - ด - ล 

  - ดฺ - ม 

   - - ซ ซ 

   - ร - - 

  - ล - ด  

  - ม - ดฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - - ดฺ 

  ร - ลฺ - 

   - - ดฺ ร 

  ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - - - -  

   - - ซฺ - 

  ล ท - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ท ด - - 

   - - ดฺ ท ฺ

   ด รํ - - 

    - - ร ดฺ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่7 ทาํนองหลกัของประโยคที ่7 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี้ สํานวนตกที่เสียง เร  

ซึ่งเปนเสียงที ่ 3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) จึงสามารถเชื่อมเขาสูประโยคที่ 7 ไดอยางกลมกลนื 

เพราะเสยีง เร เปนเสียงที่ 2 (2nd Degree) ของประโยคที่ 7 ซึ่งเปนกลุมเสียง โด ลักษณะรูปแบบ

กระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงต่าํไปหาเสียงสูง (ม ซ ล ด) โดยใชการดําเนิน

ทํานองหลักดวยการตีมือขวาไลลงตามมือซายและมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา ในวรรคที่ 2 เปนการ

ใชมือฆองปกติ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนต

ที่อยูในกลุมเสยีงปญจมูลและโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีกระทบสองเสียง (ลฺดฺ) ใชมือซายไลข้ึนตามมือขวา 

(ซฺลฺดฺร) ตีสวนมือเขา (ดฺรฟร) และใชมอืซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดรฺฟซ) ยอยจังหวะไปลงในหอง   

ที่ 5 (--ซฺ-) ดวยมือซาย จากนัน้ในหองที ่ 6,7 และ 8 ใชการตีสลับมอืทีละสองเสยีงโดยตีแยกมือ

หลอกลอทาํนองระหวางเสียงสูงและเสยีงต่ํา (ลททฺลฺ ทดดฺทฺ ดรํรดฺ) จบประโยคลงตามจังหวะดวย

มือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก โดยการดําเนนิทาํนองเรียงรอยขึ้นไปหาเสียงสูง แตกย็ังคงแสดงความสามารถของ 

มือซายและมอืขวาในการตแียกมือหลอกลอระหวางเสยีงสูงและเสียงต่ํา 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - ดฺ - ฟ 

  - ซฺ - ฟ 

   - - ซ ล 

    - - - ลฺ 

  - ด - ล  

  - ดฺ - ลฺ 

  - ซ - ฟ   

  - ซฺ - ฟ ฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซ ฺ

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   มํ - - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

   ด ฺ- - ล 

  ด - - ล 

   - - ล - 

   - ซ - - 

   ซ - - - 

   - - - ด 

  ฟ - ดฺ - 

   - ล - - 

  ล - - ซ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ - 

  - ท - - 

  ท - - ล 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 8 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 8 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี ้สํานวนตกทีเ่สียง โด 

ซึ่งเปนเสียงที่ 1 (1st Degree) และเมื่อเขาประโยคที่ 8 ไดมีการเปลี่ยนเปนกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) 

เสียง โด จากประโยคกอนหนานี ้ จึงเปนเสียงที่เชื่อมเขาสูประโยคที ่ 8 ไดอยางสนิทกลมกลนื 

เพราะเสยีง โด ไดมาเปนเสียงที่ 5 (5th Degree) ของกลุมเสียง ฟา ลักษณะรูปแบบกระสวนของ

ทํานองหลักมกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนทีก่ลับไปหาเสียงสูง (ล ฟ ฟ ล) 

ในการเคลื่อนที่ของทาํนองดําเนนิมือฆองปกต ิ  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมี

การเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง โดยในประโยคกอน

หนานี ้ทาํนองไดเคลื่อนที่ข้ึนไปรออยูที่เสียงสูงแลว 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองโดยรอยเรียงสํานวนลงมา (ม-ํรรํ ดฺด-ล ด-ลล ซซ-ฟ) จากนัน้ใน

วรรคที่ 2 จงึขึ้นทํานองใหม ที่คอนขางจะตางจากวรรคแรก โดยการจบประโยคที่เสียง ลา ดวย   

มือซาย  

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยการแสดง

ใหผูฟงเหน็วา แมวาทาํนองหลักมกีารเคลือ่นที่จากเสยีงสูงลงมาหาเสยีงต่ําและเคลือ่นทีก่ลับข้ึนไป

หาเสยีงสงู แตผูประพันธกใ็ชวิธีเชื่อมประโยคใหสัมพนัธกับการแปรทํานองของประโยคกอนหนานี ้

และในวรรคที ่ 2 หองที ่ 5 ถึงหองที ่ 8 เปนลักษณะของการขึ้นตนประโยคใหม เปนการชี้ชวนของ

ผูประพันธ ที่จะใหผูฟงไดติดตามในประโยคถัดไป ซึ่งเปนทอน 2 วา จะมีอะไรซอนอยู 
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ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  ด - - ท 

   - - ทฺ -  

   - ล - - 

   ล - - ซ 

  ท - - ล 

   - - ลฺ -    

   - ซ - - 

  ซ - - ฟ 

   - ฟ - - 

   - ดฺ - ดฺ 

  - ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - ร

   - ดฺ - - 

 ม ฟ ซ - 

  - - - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 1 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 1 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  ซึ่งในประโยคกอนหนานี ้จบประโยคของทอน 1 ดวยเสียง ลา 

ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) และเชื่อมเขาสูทอน 2 ไดในทนัที เพราะทอน 2 เร่ิม

ดวยกลุมเสยีงเดียวกนั โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึง่เปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสยีง        

(1st Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง (3rd Degree) 

ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลักมกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและกลับข้ึนไป

หาเสยีงสงูอีกครั้ง (ล ฟ ฟ ล) โดยเปนการใชมือฆองปกติ  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการดําเนนิทาํนองทีม่ีความสัมพนัธกบักระสวนของทํานองหลัก ผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณ

ในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชสํานวนที่เปนวรรครับกับวรรคที ่ 2 ของประโยคกอนหนานี้

จากนั้นจงึขึ้นสํานวนใหมในหองที่ 5 โดยใชลูกถางคู 11 (เสียง โดต่ํา กบัเสียง ฟาสูง) 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการ  

ตีเสียงดูด ดําเนินทํานองขึน้ไปหาเสยีงตกของทาํนองหลกั (-รมฟ -ดฺ-ร มฟซ- ล) มกีารนาํเสียง ม ี

ซึ่งเปนเสียงที ่ 7 ของกลุมเสียง (7th Degree) เปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง มาชวยในการดําเนนิ

ทํานองใหมีความตอเนื่องและเหมาะสมแกการใชเสียงดูด แลวยอยจังหวะไปตกในประโยคถัดไป

ดวยมือขวา 

 ในประโยคนี้ ถือเปนแนวทางในการบรรเลงของผูประพนัธที่มีความแยบยล โดยใชวธิีการ

ผูกสํานวนในลักษณะกลอนฝาก แสดงความสามารถในเชิงการประพันธไดอยางชดัเจน เพราะถา

พิจารณาในประโยคกอนหนานี ้ ในวรรคที่ 2 เปนลกัษณะของการขึ้นตนสํานวนใหม แตแสดง
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ความรูสึกเหมอืนกับวาสํานวนกลอนไดขาดหายไป (เพลงขาด) แตผูประพันธไดเฉลยใหผูฟงทราบ    

ถึงเจตนาในการนําสาํนวนกลอนที่เปนวรรครับของประโยคกอนหนานี ้ มาใชเปนประโยคขึ้นตน

ประโยคใหมของทอนที ่2 
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

  - - มํม-ํ 

  ล - -  มํ 

   - มํ - - 

    - - - รํ 

  รํรํ-  รํ - 

  --รํ  - ด 

  - ด - - 

   - - - - 

  - - ดด- 

 ล - -   ด 

   - ด - - 

    - - - ล 

 ลล- ล - 

  --ล  - ซ    

  - ซ - - 

   - - - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่2 ทํานองหลักของประโยคที่ 2 ยังคงอยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 3    

ของกลุมเสียง (3rd Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง    

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลกัมีการเชื่อมตอกับประโยคที ่ 1 โดยการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในสวนทายของประโยค (รํ ล ล ฟ) โดยเปนการใชมือฆอง

ปกติ  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก โดยใชสํานวนกลอนที่

ตอเนื่องจากประโยคกอนหนานี้ เพราะสาํนวนไดข้ึนไปทางเสียงสูง ผูประพันธจึงดําเนินทํานอง 

ดวยการเคลื่อนที่จากเสยีงสงูลงมาหาเสียงต่ํา  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการนาํเสียง ม ีซึ่งเปนเสียงที ่7 ของกลุมเสยีง   (7th Degree) ซึ่งเปนโนตนอก

กลุมเสียงมาชวยในการดําเนินทํานอง และแสดงความสามารถของการใชกลวิธีพเิศษดวยการตี

เสียงสะเดาะ (มํมํมํ รํรํรํ ดดด ลลล) พรอมกับการลักจังหวะประกอบกันไป จากนั้นยอยจงัหวะ    

ไปตกในประโยคถัดไปดวยมือซาย 
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 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก ซึ่งโดยลกัษณะของทาํนองพิจารณาดแูลวเหมือนจะไมมีอะไร แตผูประพันธก็ได      

นําโนตที่อยูนอกกลุมเสียง นาํเทคนิคการลักจังหวะ การยอยจงัหวะ มาใชในการตบแตงทํานอง    

ไดอยางกลมกลืนและสละสลวย 
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - - ล - 

   - - - ซ 

  ล - ซ - 

  - ฟ - ร 

  ฟ - ซ - 

  - ร - ฟ 

  ซ - ฟ - 

   - ร - ดฺ  

  - - ทฺ - 

  - - - ลฺซฺ 

   - - - ดฺ  

  - ลฺ - ซฺ    

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 - ดฺร - ฟ 

 ท-ฺ - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  - ฟ - - 

   - - ร - 

   - - - - 

  ดฺ - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

    - - ร ดฺ    

  ร ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ล - - 

   - - ซ ฟ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 3 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 3 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึ่งเปนเสียงที ่ 5   

ของกลุมเสียง (5th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึง่เปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง    

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปทางเสียงสูงอกี (ร ดฺ ดฺ ฟ) ในระหวางการเคลือ่นที่ของทํานองในวรรคแรก 

ใชการตีสลับมอืเปนคูเสียงตางๆ (--ลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟดฺ) เปนตวัดําเนนิทํานอง สวนในวรรคที ่2 

เปนการใชมือฆองปกติ แตมีการนาํเสียง ที ซึง่เปนเสียงที่ 4 ของกลุมเสียง  (4th Degree) เปนโนต 

ที่อยูนอกกลุมเสียง มาชวยในการดําเนนิทาํนอง โดยการใชวิธีตีเสียงสะบัด 3 เสียง (ทฺลฺซฺ ทฺดฺร) 
 ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก โดยชวงวรรคแรกขึ้นตน 

ประโยคดวยมอืขวา เหตุเพราะประโยคกอนหนานี้จบประโยคดวยมือซาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีกระทบสองเสียง (--ดซ) ใชมือขวาตีไลลงตามมอืซาย (ลซฟร) แลว     

ตีเสียงเรียง 3 เสียงตามกลุมเสียง (-รดฺลฺ -ฟร- ดฺ) แลวยอยจงัหวะไปตกหองที่ 5 จากนัน้แสดง

ความสามารถของการใชมือซายและมือขวาตีสวนแยกมอืออก (ดฺลฺ ดฺฟรดฺ รซฟร ฟลซฟ) ซึ่งถา
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พิจารณาแลว เสียงตกจังหวะของสํานวนนี้ยงัคงเนนเสยีงหลักของกลุมเสียง (ลฺ ด ฺ ร ฟ) แลวจบ

ประโยคดวยมอืซาย 

ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก แตแสดงการใช

กลวิธพีิเศษในหลายๆ รูปแบบ อวดความสามารถของความแมนยําในการตีสวนแยกมือออก ทาํให 

ประโยคที่ดูธรรมดา กลับมีความโดดเดนขึ้นมาในทนัท ี
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - ด - ฟ  

   - ซฺ - ฟ ฺ

  - - ซ ล  

  - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

   - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - - ร

  - - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล

   - - - -  

  - ฟ - - 

  - ลฺ - ลฺ 

 ดฺ ร ม ฟ 

   - - - - 

   - - - - 

   - - - รฺ 

 ฟฺ ซฺ ลฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ซฺ ลฺ ดฺ - 

    - - - ซ ฺ

  ลฺ ด ฺร - 

   - - - ลฺ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 4 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 4 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที ่ 1  

ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง    

(3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง (ล ฟ ฟ ล) โดยเปนการดําเนินมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก โดยใชระบบเสียงต่ําในการดําเนิน

ทํานอง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ นาํกลวธิีพิเศษมาใชตบแตงทํานองดวยการตีเสียงดูด (--ดรฺ มฟซล) ใชลูกถาง 

คู 13 (เสียง ลาต่ํา กับเสยีง ฟาสงู) เนนจังหวะและเชือ่มทํานองดวยวิธกีารตีเสียงดูดไดอยางสนิท

สนม (-ลฺ ดฺรมฟ) จากนั้นแสดงความแมนยาํของการใชมือซายและมือขวาดวยการตีเรียงเสยีง       

ส่ีเสียงอยางตอเนื่อง (---รฺ ฟฺซฺลฺฟ ฺ ซฺลฺดฺซ ฺ ลฺดฺรลฺ) แตยังคงเนนเสยีงของโนตในกลุมเสียงไดอยาง

ชัดเจน (รฺ ฟฺ ซ ฺลฺ) แลวจบประโยคตามจงัหวะตกดวยมือซาย 
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 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธแปรทํานองไมสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก โดยการใช

ระบบเสียงต่าํมาเปนตัวดําเนินทํานอง แสดงความสามารถในเชิงการประพันธ วา ในทาํนองหลกั 

ที่เปนประโยคธรรมดา แตผูประพันธกลับสามารถใชระบบเสียงต่ําและกลวิธพีิเศษไดอยางโดดเดน 

สามารถบงบอกความเปนระนาดทุม ที่มีเสนหของการใชระบบเสียงต่าํไดอยางลงตวั 
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

  - ล - ล 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ ฟ - ฟ 

  ล ซ - ซ 

   - - ฟ - 

   - ฟ - - 

   ฟ ร - ร 

 ซ ฟ - ฟ 

   - - ร - 

  - ด - -  

  ร ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - ร 

   - - ดฺ - 

   - ดฺ - - 

  ดฺ ลฺ - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  - - ลฺลฺ- 

   - - -  ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ลฺ ซ ฺ- -  

   - - ฟฺ รฺ 

   - ร - - 

   - รฺ - รฺ 

  ซ ฟ - -  

    - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 5 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 5 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง เร ซึ่งเปนเสียงที ่ 6    

ของกลุมเสียง (6th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง    

(3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

อยางชัดเจน (ฟ ร ด ฺ ลฺ) ใชการตีสลับมือและใชมือขวาตีไลลงตามมือซายเรียงสํานวนลงมาอยาง

สละสลวย 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก โดยใชการเคลื่อนที่ของ

ทํานองจากเสยีงสูงลงมาหาเสียงต่ําเชนเดยีวกนั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษเขามาตบแตงทาํนองดวยการตีเสียงสะเดาะ (--ลฺลฺลฺ) ใชมือขวา

ตีไลลงตามมือซาย (ดฺลฺซฟฺฺ ลฺซฺฟฺรฺ) จากนัน้ใชการเนนจงัหวะยกที่สอดคลองกับทาํนองหลักไดอยาง

ลงตัวในหองที ่ 4,6 และ 8 แตเปนการใชมือที่แสดงความเปนระนาดทุมไดอยางชัดเจน จากนั้นจึง

ยอยจังหวะไปตกในประโยคถัดไปดวยซาย 
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 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก เพื่อจุดประสงคที่จะใหผูฟงทราบวา ในสาํนวนกลอนที่เรียงเสียงลงมาจากเสียงสงูลง

มาหาเสียงต่ํานั้น สามารถที่จะแปรทาํนองใหมีความสมัพันธกับทํานองหลักก็ได และในความเปน

ระนาดทุมนัน้สามารถที่จะแปรทํานองไดอยางไรบาง 
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - - ฟ 

  ลฺ - ฟ ฺ- 

  - ฟ - - 

  - รฺ - ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

   - ล - - 

  ลฺ มฺ - -  

   - - - ซ 

  ลฺ - ซฺ - 

   - ซ - - 

  ซฺ รฺ - ซ ฺ

  ด - - ฟ 

   - - ฟฺ - 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺรฺ - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 6 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 6 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 3   

ของกลุมเสียง (3rd Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง    

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา 

(รํ ล ล ฟ) โดยดําเนนิทาํนองหลักดวยมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก และเปนสํานวนที่

ตอเนื่องจากประโยคกอนหนานี ้  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดเพิ่มลีลาของทาํนองดวยการใชคู 8 และใชลูกถางคู 10 (เสียง เรต่ํา กบัเสียง 

ฟา) ลูกถางคู 11 (เสียง มีต่าํ กับเสยีง ลา) และลูกถางคู 11 (เสียง เรต่ํา กับเสยีง ซอล) เนนทาํนอง

ที่จังหวะยก หลอกลอกับจังหวะดวยการลกัจังหวะ แลวจบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 

ในประโยคนี้ ผูประพันธตบแตงลักษณะรปูแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการนาํเสนอ

การดําเนินทํานองที่ไมสัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือซาย ใชการ

ลดลงมาบรรเลงในทางเสียงต่ํา แตผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวย
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การใชกลวธิีพเิศษโดยการตีลูกถางคู 10 และลูกถางคู 11 เนนจงัหวะยกและแสดงความสามารถ

ในการใชมือซายตีลูกถาง ซึง่ผูบรรเลงที่ฝกฝนมาอยางชํานาญเทานัน้ที่จะผานประโยคนี้ไปได 
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ด ฺ- ดฺ -  

   - - ดฺ ร 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ฟ ซ 

  ดฺ รฺ - - 

  - - ล ท 

 ฟ ซ - - 

  ด ท - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

ทางระนาดทุม 

  ฟ - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ดฺ - ดฺ - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ล - - 

  ฟ - - ซ 

  - ด - ล 

   - - ฟ - 

   - - - ด 

   - ซ - - 

   - ล - - 

   ฟ - - ซ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ร 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 7 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 7 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสยีง ซอล ซึ่งเปนเสียงที ่ 2 

ของกลุมเสียง (2nd Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสียง     

(6th Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลกั มีการเคลื่อนที่จากเสยีงต่าํไปหาเสยีงสงู

และเคลื่อนทีก่ลับลงมาหาเสยีงต่ํา (ร ซ ซ ร) โดยใชการดําเนินทํานองเก็บและใชรูปแบบการตี      

ที่หลากหลายทั้งการตีสลับมือ ตีมือซายไลข้ึนตามมือขวาและตีมือขวาไลลงตามมือซาย 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนต

ที่อยูในกลุมเสยีงเชนเดียวกบัทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการหลอกลอกับจังหวะดวยการลักจงัหวะ โดยเริ่มตนประโยคดวยมอืขวา 

เพราะในประโยคกอนหนานีจ้บดวยมือซาย ตีสลับมือ (ฟลฺดฺร ดฺฟดฺร)   ตีมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา 

(ดฺรฟซ) และใชการลักจงัหวะ (-ดฟล -ซ-ด ฟล-ซ -ซฟร) และจบประโยคดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก เพื่อจุดประสงควา ในสองประโยคกอนหนานี้ไดใชระบบเสียงทุมตํ่ามาแลว ไดเวลา   

ที่จะตองกลับไปบรรเลงในระบบเสียงสงูบาง ทั้งนี้เพื่อความหลากหลายของทํานองเพลง 
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ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  - มํ - - 

  - - ซ ม 

  ม ํมํ - - 

   - - ม ร 

   รํ รํ - - 

   - - ร ดฺ 

  ด ด - - 

   - - ดฺ ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ล ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  ท ท - - 

   - - ร ดฺ     

  ด ด - - 

   - - - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่8 ทาํนองหลกัของประโยคที ่8 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี้ สํานวนตกที่เสียง เร  

ซึ่งเปนเสียงที ่6 ของกลุมเสยีง (6th Degree) และเมื่อเขาประโยคที่ 8 ไดมีการเปลี่ยนเปนกลุมเสยีง 

โด (ทางเพยีงออบน) เสียง เร จากประโยคกอนหนานี้ จงึเปนเสียงที่เชื่อมเขาสูประโยคที่ 8 ไดอยาง

สนิทกลมกลนื เพราะเสยีง เร ไดมาเปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง (2nd Degree) ลักษณะรูปแบบ

กระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่ํา และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหา

เสียงสงู (รํ ซ ท รํ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทาํนองดําเนินมือฆองปกติ แตไดมีการนาํเสียง ที   

ซึ่งเปนเสียงที ่ 7 ของกลุมเสียง (7th Degree) มาชวยในการเชื่อมทํานองใหมีความกลมกลืนและ

สละสลวยยิ่งขึน้ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมีการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนที่กลับข้ึนไปหาเสียงสงู 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีแสดงความชัดเจนของการใชมือซายและมือขวาตีเรียงเสียงและขามเสียง

อยางแมนยาํตามกนัลงมา เนนจังหวะตกของทํานองหลกัไดอยางชัดเจน (ม ร ด ฺซฺ ลฺ ทฺ ดฺ ร) แลว

ยอยจังหวะจบประโยคดวยคู 8 ในประโยคถัดไป 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธแปรทํานองสมัพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยการแสดง   

ใหผูฟงเหน็ไดวา ทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนที่กลับข้ึนไปหา 

เสียงสงู ผูประพันธใชวิธกีารแสดงความชดัเจนของการใชมือซายและมือขวาในการตีเรียงเสียงและ

ขามเสียงอยางแมนยํา 
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ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   รํ - รร- 

   ร - -  ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ฟ - -  

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ฟ ฺ- -  ดฺ 

  - ร ม ฟ 

   - - - - 

   - - - ด 

 ม ร ด ฺ- 

    - - - ล  

  ท ล - ม 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 1 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 1 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  ซึ่งในประโยคกอนหนานี ้จบประโยคของทอน 2 เทีย่วแรกดวย

เสียง เร ซึ่งเปนเสียงที ่2 ของกลุมเสยีง โด (2ndDegree) และเชื่อมเขาสูทอน 2 เที่ยวกลับไดในทนัที 

เพราะเสยีง เร จะเปนโนตเสยีงที่ 6 ของกลุมเสียง ฟา (6thDegree)  โดยในวรรคแรก สํานวนดาํเนนิ

มาตกที่เสียง ฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 1 ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง 

ลา ซึ่งเปนเสยีงที่ 3 ของกลุมเสียง (3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองหลกัมีการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและกลับข้ึนไปหาเสียงสูงอกีครั้ง (ล ฟ ฟ ล) โดยเปนการ    

ใชมือฆองปกติ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการดําเนนิทาํนองทีม่ีความสัมพนัธกบักระสวนของทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการ  

ตีเสียงสะเดาะ (--รรร) และใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ฟรดฺลฺ ดฺลฺซฺฟฺ) และมาลงคู 8 ที่จังหวะยก 

ยอยจังหวะไปตกหองที่ 5 (วรรคที่ 2) จากนั้นจงึใชสํานวนที่ตางจากเทีย่วแรก โดยตสีะเดาะที่เสียง 

โด (ดฺดฺดฺ) แลวตีเรียงเสยีงขึน้ลงมาตกจงัหวะที่คู 4 โดยใชการยักยายทํานองไปมา 

 ในประโยคนี ้ ถือเปนแนวทางในการบรรเลงของผูประพันธทีม่ีความหลากหลายมากกวา

เที่ยวแรก เพราะในเทีย่วแรกแสดงความสามารถของการลักจงัหวะและการตีเสียงดูดในประโยค

เดียวกนัของเที่ยวนี้ ผูประพันธจึงเปลีย่นเปนการตีเสียงสะเดาะและตบแตงทํานองใหมกีารยกัยาย

ทํานองไปมา แตไมเนนการลักจังหวะมากเหมือนเทีย่วแรก 
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ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - ล - - 

   - - ซ ม 

  ม ํ- - -  

   - - ลฺ ร 

   รํ - - ด 

  - ลฺ ดฺ - 

  - - ล - 

 ลฺ ด ฺ- ลฺ 

   - ร - - 

   - -ดฺ ลฺ 

   ล - - -  

   - - ลฺ ดฺ 

  ด - -  รํ 

   - ลฺ ร -  

   - - ฟ - 

  ดฺ ฟ - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่2 ทํานองหลักของประโยคที่ 2 ยังคงอยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 3   

ของกลุมเสียง (3rd Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง    

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลกั มกีารเชื่อมตอกับประโยคที่ 1 โดยการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในสวนทายของประโยค (รํ ล ล ฟ) โดยเปนการใชมือฆอง

ปกติ  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยใชสํานวนกลอนที่

สวนทางกับทาํนองหลกัขึ้นไปหาเสยีงสงู 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการแสดงความสามารถของมือซายในการเหวีย่งเปนคู 3 และคู 4 (ลฺร ลฺด ฺ

ลฺดฺ ลฺดฺ ลฺร ดฺฟ) นอกจากนี ้มือขวายงัแสดงการลักจงัหวะ แลวยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป

ดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก และมีการใชกลวิธีพเิศษดวยการลักจังหวะ แสดงความสามารถของการใชมือซายดวย

ความแมนยาํในการเหวีย่งเปนทาํนองอยางชัดเจน ซึง่ลกัษณะจงัหวะของประโยคนีป้ฏิบัติไดยาก 

หากผูบรรเลง ไมไดรับการฝกฝนอยางเพียงพอ 
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ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - - ล - 

   - - - ซ 

  ล - ซ - 

  - ฟ – ร 

  ฟ - ซ - 

  - ร - ฟ 

  ซ - ฟ - 

   - ร - ดฺ  

  - - ทฺ - 

  - - - ลฺซฺ 

   - - - ดฺ  

  - ลฺ - ซฺ    

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 - ดฺร - ฟ 

 ท-ฺ - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - รํ 

  - - ร ฟ  

    - - - - 

   - - ดฺ - 

   - ฟ - - 

   - ฟ - ร 

   - ด - - 

  ดฺ ลฺ - ด ฺ

   - ด - - 

   - ลฺ - ดฺ 

   - ฟ - -  

  ร ฟ - ฟ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 3 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 3 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง โด ซึ่งเปนเสียงที ่ 5   

ของกลุมเสียง (5th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึง่เปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง    

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปทางเสียงสูง (ร ด ฺ ดฺ ฟ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทํานองในวรรคแรก     

ใชการตีสลับมอืเปนคูผสมเสยีงตางๆ (--ลซ ลฟซร ฟรซฟ ซรฟดฺ) เปนตัวดําเนนิทํานอง สวนใน

วรรคที่ 2 เปนการใชมือฆองปกติ แตมีการนําเสยีง ท ีซึ่งเปนเสียงที่ 4 ของกลุมเสียง  (4th Degree) 

เปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง มาชวยในการดําเนนิทาํนองในการใชวิธีตีเสียงสะบัด 3 เสียง (ทฺลฺซฺ 

ทฺดฺร)  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก และหลากหลายกวา

ประโยคเดียวกันในเทีย่วแรก โดยในชวงวรรคแรก ข้ึนตนประโยคดวยมือขวา เหตุเพราะประโยค

กอนหนานี้จบประโยคดวยมอืซาย  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีกระทบสองเสียง (ดซ) ใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ลซฟร) จากนัน้ 

ใชการตีเสียงคู 6 (เสี้ยวมือ) สรางความเดนใหกบัทาํนอง จากนั้นแสดงความสามารถในการดําเนนิ

ทํานองของมือซายในหองที ่ 5 ถงึหองที ่ 8 และย้าํจังหวะยกดวยการใชลูกถางคู 10 (เสียง ลาต่ํา 

กับเสียง โด) แลวจบประโยคดวยมือซาย 
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ในประโยคนี ้ ผูประพันธแปรทํานองที่ไมสัมพนัธกับกระสวนของทํานองหลักอยางชัดเจน  

และแสดงการใชกลวิธพีิเศษในหลายๆ รูปแบบ เชน การลักจังหวะ การใชคู 6 (เสี้ยวมือ) และคู 10 

(ลูกถาง) อวดความแมนยาํในการดําเนนิทาํนองดวยมือซาย 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - ด - ฟ  

   - ซฺ - ฟ ฺ

  - - ซ ล  

  - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

   - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  ฟ - - รํ 

   - - รํ - 

  - ด - - 

  ด - - ล 

  ด - - ล 

   - - ล - 

   - ซ - - 

   ซ - - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ฟ - -  ดฺ 

  - ล - ซ 

  - - ดฺ ดฺ 

   - - - ด 

  - ดฺ - - 

  - ล - - 

  ดฺ - - ลฺ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 4 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 4 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที ่ 1  

ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง    

(3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง (ล ฟ ฟ ล) โดยเปนการดําเนินมือฆองปกติ  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก โดยในประโยคกอนหนานี้ไดเคลื่อน

ทํานองไปในทางเสยีงสงู ในประโยคนี้จงึตบแตงทํานองใหสอดคลองตอเนื่องกันกับประโยคที่แลว  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการรอยเรียงทาํนองจากเสียงสงูลงมาดวยมือขวา เพื่อใหสอดรับกับ

ประโยคกอนหนานี้จากนัน้ในวรรคที ่ 2 หองที ่ 5 ถึงหองที ่ 8 ใชกลวธิีพิเศษดวยการตีเสียงสะเดาะ 

(ดฺดฺดฺ) แลวใชการประสานคู 5 (ดฺซ) และตีสลับมือเปนคู 6 มาตกจงัหวะทีท่ํานองหลักดวยมือซาย 

(-ดดฺล-ลฺ) 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยการแสดง

ความสามารถในเชิงการประพันธใหตางจากประโยคเดียวกันในเที่ยวแรก โดยใชการลักจังหวะใน
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ขณะที่รอยเรียงทาํนองจากเสียงสูงลงมา และการใชคูประสานคู 5 และการตีสลับมือระหวางคู 6 

และคู 8 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

  - ล - ล 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ ฟ - ฟ 

  ล ซ - ซ 

   - - ฟ - 

   - ฟ - - 

   ฟ ร - ร 

 ซ ฟ - ฟ 

   - - ร - 

  - ด - -  

  ร ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - ร 

   - - ดฺ - 

   - ดฺ - - 

  ดฺ ลฺ - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - ฟ - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - - 

   - - ฟ ร 

  ซ ฟ - -   

   - - ร ดฺ 

  รํ ด - -  

   - - ร ดฺ 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ด ล - - 

   - - ดฺ ลฺ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 5 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 5 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง เร ซึ่งเปนเสียงที ่ 6    

ของกลุมเสียง (6th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง    

(3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

อยางชัดเจน (ฟ ร ด ฺ ลฺ) ใชการตีสลับมือและใชมือขวาตีไลลงตามมือซายเรียงสํานวนลงมาอยาง

สละสลวย 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก โดยใชการเคลื่อนที่ของ

ทํานองจากเสยีงสูงลงมาหาเสียงต่ําเชนเดยีวกนั  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดตบแตงทํานองดวยการตีมอืขวาไลลงตามมือซาย โดยในวรรคแรกใชการ    

ตี 3 พยางค สวนในวรรคที ่ 2 ไดเพิ่มพยางคใหมากขึน้ แสดงความสามารถของการดําเนินทาํนอง

ของมือขวาและมือซาย จบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก เพื่อจุดประสงคที่จะใหผูฟงทราบวา ในสํานวนกลอนที่เรียงเสียงลงมาจากเสยีงสูง    

ลงมาหาเสียงต่ํานัน้ สามารถแปรทํานองใหมีความสมัพันธกับทํานองหลกัก็ได แตในความเปน
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ระนาดทุมนัน้จะแปรทํานองไดอยางไรบาง และหากพจิารณาแลวลกัษณะการดําเนินทาํนองของ

วรรคแรกเปรียบเหมือนลูกคลื่นลูกใหญแลวแตกมาเปนลกูเล็กในวรรคที่ 2 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ – ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

  - - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

   - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ฟ - - 

 ฟฺ - ซฺ ลฺ 

  ล - - ซ 

  - - ซฺ - 

   - ม - - 

 มฺ - ฟฺ ซ ฺ 

  ด - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

  - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 6 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 6 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 3   

ของกลุมเสียง (3rd Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง    

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา 

(รํ ล ล ฟ) โดยดําเนนิทาํนองหลักดวยมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยใชระบบเสียงต่ํา

ในการดําเนนิทํานอง และเปนสํานวนที่ตอเนื่องจากประโยคกอนหนานี ้ แตเพิ่มลีลาของทาํนองให

ตางจากประโยคเดียวกนัในเที่ยวแรก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีตีสลับมือเปนคู 8  แสดงความแมนยาํในการดําเนนิทาํนองของมือทั้งสอง 

แลวจบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 

ในประโยคนี้ ผูประพันธตบแตงลักษณะรปูแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการนาํเสนอ

การดําเนินทํานองที่ไมสัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก ใชการลดลงมาบรรเลงในทางเสียงต่ํา 

แตผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนอง ดวยการใชวิธีตีสลับมอืเปนคู 8 ใน 

ขณะที่มือขวาแสดงการย้าํเสียงตกของทํานองใหมีความชัดเจนมากยิง่ขึ้น ซึง่บงบอกความสามารถ

ในเชิงการประพันธไดเปนอยางด ี
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ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ด ฺ- ดฺ -  

   - - ดฺ ร 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ฟ ซ 

  ดฺ รฺ - - 

  - - ล ท 

 ฟ ซ - - 

  ด ท - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

ทางระนาดทุม 

  ฟ - ดฺ - 

   - ลฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

 ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - -  

   - - - ซ 

  - ฟ - - 

  ล - ล ท 

   - ซ - - 

  - ท ด - 

  ล - - ท    

  ด รํ - - 

    - - - ร  

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 7 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 7 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสยีง ซอล ซึ่งเปนเสียงที ่ 2 

ของกลุมเสียง (2nd Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสียง     

(6th Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลกั มีการเคลื่อนที่จากเสยีงต่าํไปหาเสยีงสงู

และเคลื่อนทีก่ลับลงมาหาเสยีงต่ํา (ร ซ ซ ร) โดยใชการดําเนินทํานองเก็บ ใชรูปแบบการตี           

ที่หลากหลายทั้งการตีสลับมือ ตีมือซายไลข้ึนตามมือขวาและตีมือขวาไลลงตามมือซาย 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนต

ที่อยูในกลุมเสยีงเชนเดียวกบัทํานองหลัก แตใชการหลอกลอกับจังหวะดวยการลักจังหวะโดย

เร่ิมตนประโยคดวยมือขวา เพราะในประโยคกอนหนานีจ้บดวยมือซาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีสวนมือ (ฟลฺดฺลฺ) มือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ซฺลฺดฺร)  ตีสวนมือ (ดฺรฟร) 

ตีมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดฺรฟซ) และใชวิธีการลักจังหวะอยางกระชั้นในหองที ่ 5 ถึงหองที ่ 8       

(-ฟ-ซ ลซลท ลทดท ดรํ-รฺ) มีการนาํเสียง ที ซึ่งเปนเสียงที่ 4 ของกลุมเสียง (4th Degree) เขามาชวย

ในการดําเนนิทํานองใหกลมกลืนและเลื่อนไหลไดคลองแคลวขึ้นและจบประโยคดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก แตมีความแตกตางจากประโยคเดียวกันในเทีย่วแรก ทั้งนี้เพื่อความหลากหลายของ

ทํานองเพลง 
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ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ – ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

   - - - มํ 

   - - ม - 

   - - - - 

  ร ร - - 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ  

   - ซ - - 

   - - ดฺ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ทฺ ม 

  ฟ ม - - 

   - - ลฺ ร  

  ม ร - - 

    - - - รฺ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่8 ทาํนองหลกัของประโยคที ่8 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี้ สํานวนตกที่เสียง เร  

ซึ่งเปนเสียงที ่6 ของกลุมเสยีง (6th Degree) และเมื่อเขาประโยคที่ 8 ไดมีการเปลี่ยนเปนกลุมเสยีง 

โด (ทางเพยีงออบน) เสียง เร จากประโยคกอนหนานี้ จงึเปนเสียงที่เชื่อมเขาสูประโยคที่ 8 ไดอยาง

สนิทกลมกลนื เพราะเสยีง เร ไดมาเปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง (2nd Degree) ลักษณะรูปแบบ

กระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่ํา และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหา

เสียงสงู (รํ ซ ท รํ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทาํนองดําเนินมือฆองปกติ แตไดมีการนาํเสียง ที   

ซึ่งเปนเสียงที ่ 7 ของกลุมเสียง(7th Degree) มาชวยในการเชื่อมทํานองใหมีความกลมกลืนและ

สละสลวยยิ่งขึน้ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมี

การเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง ผูประพันธเรียงรอย

ทํานองใหเร่ิมจากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํ 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีลวงหนาในหองที่ 2 (รร--) และตีสลับมือเปนคู 8 มาตกจงัหวะที่เสียง 

ซอล (-มํรรํ ดฺด-ซ) แลวตีสวนมือเปนทาํนองลงมาหาเสยีงตกของทํานองในระบบต่ํา (-ซดฺฟ ซฟทมฺ 

ฟมลฺร มร-รฺ) จบประโยคลงพอดีจังหวะดวยมือซาย 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแปรทํานองไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก สาเหตุเพราะ

ทํานองหลักนัน้เคลื่อนที่ข้ึนไปหาเสยีงสงู ดังนัน้ เพื่อใหเห็นถึงความหลากหลายในการแปรทํานอง 
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โดยการเรียงรอยทํานองลงมาหาระบบเสยีงต่ํา ซึ่งในทอนตอไปนั้น ผูประพันธจะมีเทคนิคอะไรมา

นําเสนอ ยอมทําใหผูฟงสนใจใครที่จะรอฟง 
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

 - - - รํ 

 - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - - - ม ํ

  - - - ซ 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

 - - - รํ 

   - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - รํ - - 

  - ร - ม 

  - มํ - มํ 

   - - - - 

ทางระนาดทุม 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

  ท ฺดฺ ร - 

    - - - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - มฺ  

   - - ร ด ฺ

   - - - - 

   - - - - 

 ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ซฺ ดฺ - - 

   - ซ ฺ- ม ฺ

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่1 ทาํนองหลกัของประโยคที ่1 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี้สํานวนตกที่เสียง เร   

ซึ่งเปนเสียงที ่2 ของกลุมเสยีง (2nd Degree) และเมื่อเขาประโยคที ่1 ในทอนที่ 3 ซึ่งเปนกลุมเสยีง 

โด (ทางเพยีงออบน) เสียง เร จากประโยคกอนหนานี ้ จึงเปนเสียงที่เชื่อมเขาสูประโยคที่ 1 ของ

ทอนที่ 3 ไดอยางสนทิกลมกลืน เพราะเสียง เร เปนเสียงที ่ 2 ของกลุมเสียง (2nd Degree)  

เชนเดียวกนั โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสยีง มี   ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) 

และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง มี ซึง่เปนเสียงที ่3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) ลักษณะรูปแบบ

กระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนทีเ่ปนแนวราบ  (ม ํมํ ม ํมํ) โดยเปนการดําเนนิมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณ  

ในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชระบบเสียงต่ํา สาเหตุเพราะในประโยคกอนหนานี ้ไดเรียงรอย

ทํานองลงมาหาระบบเสยีงต่ําไวกอนแลว และเปนทีท่ราบแลววาในทอน 3 นี ้ประโยคตนจะดําเนนิ

ทํานองซ้าํสองครั้ง ผูประพนัธจึงใชแนวทางในตบแตงทํานองที่ซ้ํากันใหมีความหลากหลาย  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีง (--ซฺลฺ ทฺดฺรมฺ) มีการนําเสยีง ท ีซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง

มาชวยในการเชื่อมทาํนอง และใชกลวิธพีเิศษโดยการเนนเสียง ซอล (คู 3 กับเสียงตกของทํานอง) 

ที่จังหวะยก จากนั้นตีเรียงเสียงลงมาหาเสยีงตกของทาํนองในทางต่ํา (--รดฺ ทฺลฺซฺมฺ) และ
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เปลี่ยนเปนการเนนเสยีง โด (คู 6 กับเสียงตกของทํานอง) ทีจ่ังหวะยก และจบประโยคพอดีกบั

จังหวะดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดใชไหวพรบิปฏิภาณในการที่จะแกปญหาการแปรทํานองที่มี

ลักษณะซ้ํากัน ซึ่งโดยทํานองลักษณะนี้ เปนการทาทายความสามารถของผูประพนัธวาจะสามารถ

แปรทํานองอยางไร เพื่อใหเกิดความหลากหลาย และกระตุนใหผูฟงเกิดความสนใจที่จะอยากรูวา 

ในประโยคตอไป จะมีการนาํเสนอการแปรทํานองลักษณะนี้ดวยสาํนวนอยางไร 
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - ด - 

   - - - ดฺ 

  ด ด - - 

    - - - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ม 

 มํ ม ํ- มํ 

   - - - ซ 

   - - ด - 

   - - - ล 

  ด - ล - 

   - ซ - ม    

  ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

ทางระนาดทุม 

  - - ลฺลฺ- 

   - - -  ลฺ 

  - ทฺ ดฺ ร 

   - - -  รฺ 

  - - ดฺดฺ- 

   - - -  ดฺ 

  - ร ม ซ 

   - - -  ซ ฺ

  - - มม- 

  - - -  ม   

  - ซ ล ด 

   - - -  ดฺ 

    - - - - 

   - - ซ - 

 ล ท ด รํ 

   - - - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่2 ทาํนองหลกัของประโยคที ่2 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงที่ 5  

ของกลุมเสียง (5th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง     

(2nd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงต่ําขึน้ไปหาเสียงสูง

และกลับลงมาหาเสียงต่ําอกีครั้ง (ร ซ ม ร) ในระหวางการเคลื่อนที่ของวรรคแรกใชการดําเนนิ    

มือฆองปกต ิจากนั้นใชการตีสลับมือเปนคู 2,3 และ 4 ในการดําเนนิทาํนอง (--ดล ดซลม ซมลซ 

ลมซร)  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง    

ที่ไมสัมพนัธกบัทํานองหลัก โดยเคลื่อนทํานองขึ้นไปหาเสียงสูงซึ่งสวนทางกับทํานองหลกั ดวยการ

ข้ึนตนประโยคดวยมือขวา เพื่อใหสอดรับกับประโยคกอนหนานี้  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงสะเดาะ (--ลฺลฺลฺ --ดฺดฺดฺ --มมม) และใชมอืขวา    

ตีเรียงเสียงเขาหาคู 8 เคลือ่นทาํนองจากเสียงต่าํไปหาเสียงสูง (-ทดฺฺร -รมซ -ซลด) โดยนาํคู 8 มา
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เนนเสียงตกของทาํนอง (ร ซ ด) แตในหองที่ 7 และ 8 ไดเพิ่มการตีเสียงดูดเขามาเพื่อสรางสสัีน

ใหกับทํานอง 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธไดกระตุนความรูสึกของผูฟงใหมากยิง่ขึ้น ดวยการเนนเสยีงคู 8 

ในหองที่ 2,4 และ 6 แสดงความสามารถในเชิงการประพันธดวยการเปลี่ยนทํานองในตอนทาย

ประโยคใหพิเศษออกไป 
  
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

    - - - -  

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

    - - - -  

   - - ร ม 

 ซ ล - - 

  - - ซ ม  

    - - - -  

   - - ร ม 

 ซ ล ท ด 

   - - - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

  ท ล - - 

   - - ซ ม 

ทางระนาดทุม 

   - - ด -  

   - - - - 

   - ซ - - 

  ซ - - ม 

  ด - - ซ 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ - - - 

   - - ซ - 

  ม - - ซฺ 

 ดฺดฺ- - ดฺ 

 -- ดฺ  - - 

  - - มม- 

 - ซฺ  -  ม  

   - - - - 

  - ม - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที่ 3 ทํานองหลักของประโยคที่ 3 ยังคงอยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มี

กลุมเสียงปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  เพราะเปนประโยคตนของทอน 3 ที่บรรเลงซ้ํากนั  

โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสยีง ม ีซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง (3rd Degree) และวรรคที่ 2 

สํานวนมาตกที่เสียง มี ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง (3rd Degree) เชนเดียวกัน แตทํานองหลกั 

ไดเพิ่มการเคลื่อนที่ของทํานอง ใหแปลกออกไปกวาในตอนตน รูปแบบกระสวนของทาํนองหลัก   

มีการเคลื่อนทีเ่ปนแนวราบในวรรคแรก และเคลื่อนไปหาเสยีงสงู และกลับลงมาหาเสียงต่ําใน  

วรรคที่ 2  (ม ม ดํ ม) 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง    

ที่สัมพนัธกับทาํนองหลกั โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีลักจังหวะ เพื่อแสดงถงึความหลากหลายของทาํนอง (--ด- ซซ-ม ด-ซซ 

ซซ-ม) จากนัน้ใชกลวธิีพิเศษดวยการตีเสยีงสะเดาะ (ดดฺฺดฺ มมม) และยอยจบประโยคลงคู 4 ใน

ประโยคถัดไป 
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 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดใชไหวพรบิปฏิภาณในการที่จะแกปญหาการแปรทํานองที่มี

ลักษณะซ้ํากัน ซึ่งในประโยคที่ 1 ไดกระทาํไปครั้งหนึง่แลวโดยใชระบบเสียงต่ํา ในครั้งนี้ จึงเปลีย่น

มาเปนการแสดงการลักจงัหวะ และใชการสะเดาะเพื่อสรางความหลากหลายใหแกทํานอง 
  
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ - 

   - - - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ลฺ  

   ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - ซ 

    - - - ซ ฺ

   - - ด - 

   - - - ล 

   ด - ล - 

   - ซ - ม   

  ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

ทางระนาดทุม 

 ม - ดฺดฺ- 

 ทฺ - -  ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ท ฺ

   - ซ - - 

  ลฺ ซ ฺ- ซฺ 

   - ซ - ม 

   - - มฺ -     

   - - - ซ 

   - ซฺ - - 

   - ร - - 

  ม ฺ- - ดฺ 

  - ม - - 

   - - - ร 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่4 ทาํนองหลกัของประโยคที ่4 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงที่ 5  

ของกลุมเสียง (5th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง     

(2nd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงต่ําขึน้ไปหาเสียงสูง

และกลับลงมาหาเสียงต่ําอกีครั้ง (ร ซ ม ร) ในระหวางการเคลื่อนที่ของวรรคแรกใชการดําเนนิ    

มือฆองปกต ิจากนั้นใชการตีสลับมือเปนคู 2,3 และ 4 ในการดําเนนิทาํนอง (--ดล ดซลม ซมลซ 

ลมซร) 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง    

ที่ไมสัมพนัธกบัทํานองหลัก โดยในครัง้นี้ ผูประพนัธไดกลับมาใชระบบเสียงต่าํในการดําเนนิ

ทํานองอีก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะ (ดฺดฺดฺ) ใชมือขวาตีไลลงตามมือซายมาหาคู 8 ที่เสียงตก

ของทํานอง (-ซมร มรดฺท ฺ ลฺซฺ-ซฺ) มีการนําเสียง ท ี ซึ่งเปนเสียงที ่ 7 ของกลุมเสยีง (7th Degree)    

เขามาชวยในการเชื่อมทํานองใหมีความสนิทกลมกลนืยิง่ขึ้น จากนัน้จึงใชกลวิธพีเิศษดวยการตี  

สลับมือ สวนมือเขาหาเสียงตกของทํานองในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 จบประโยคพอดีจังหวะดวย     

มือซาย 
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 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแปรทํานองตางไปจากประโยคตน เพื่อแสดงใหผูฟงไดรูวา     

ในประโยคที่ซ้าํกันนัน้ ถาพิจารณาใหดีๆ แลว สามารถที่จะใชไหวพริบปฏิภาณแปรทํานองให

ตางกนัไดอยางหลากหลาย 

 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

  - - - ซล 

  - - ฟ - 

  - ด - รํ 

  - ดฺ - ร  

  - มํ - รํ     

  - ม - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ม 

  - ล - -   

  - ม - ร   

  ซ ซ - - 

   - - - ม  

  ล ล - - 

   - - - ดฺ   

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

   - - ซ - 

   - - - - 

  - ม - ซ 

  ม - ร - 

  - ม - ร 

  ม - ร - 

   - ดฺ - - 

  ดฺ - - ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ม ฺ

   - ม - - 

   - - มฺ ซ ฺ

   - ซฺ - - 

   - - มฺ รฺ  

   - ร - - 

   - รฺ - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่5 ทาํนองหลกัของประโยคที ่5 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 6     

ของกลุมเสียง (6th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง     

(2nd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และกลับข้ึนไปหาเสยีงสงูอกีครั้ง (รํ ล ซ รํ) โดยเปนการดําเนนิมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง    

ที่ไมสัมพนัธกบัทํานองหลัก ดวยการใชระบบเสียงต่ํามาดําเนนิทาํนอง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีสลับมอืลงมาหาเสยีงตกของทํานองหลกั (--ซ- มมรซ มมรร ดฺด-ฺลฺ) 

จากนั้นใชการตีขามเสียงและตีสวนมือในการดําเนินทํานองมาลงกอนจังหวะดวยคู 8  (ลวงหนา) 

(-ลฺซฺมฺ -มมฺซฺ -ซฺมฺรฺ -รฺ--) 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแสดงใหเห็นถึงความสามารถในเชิงการประพันธ ทีท่ําใหประโยค 

ที่ดูเหมือนจะไมมีอะไร เพราะเปนการดาํเนินมือฆองปกติ กลับมีสีสันขึ้นมาโดยนาํระบบเสียงต่าํ 

มาใชในการดาํเนนิทํานอง 
 
 



  118 

ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

 ร ม - - 

  - ล - - 

 ฟ - ซ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ม ร 

  ด ล - - 

  - - ซ ม 

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - ร - 

  - ดฺ - ม ฺ

   - ม - - 

   - มฺ - ดฺ 

   ร  - - ม  

   - มฺ - ม ฺ

   - - ดฺ ร 

  - ลฺ -  รฺ 

  - - มม- 

  - - -  ม 

  - ซ ล ด 

    - - - - 

  - - - ซ 

  - ม - - 

  ล ด - - 

   - - - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่6 ทาํนองหลกัของประโยคที ่6 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง เร ซึ่งเปนเสียงที ่ 2      

ของกลุมเสียง (2nd Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสียง    

(6th Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา 

(ซ ร ร ล) โดยดําเนนิทาํนองเก็บเรียงรอยเปนสํานวนอยางสละสลวย 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที ่

ไมสัมพันธกับทํานองหลัก ดวยการเคลื่อนทํานองไปหาเสียงสูง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธใชวธิีการตีเรียงเสยีง (เสียงที ่ 3 ลงเสียงต่าํ) มาลงคู 8 ดวยการลักจงัหวะกอน

แลวมาตกลงพอดีจังหวะ (-ดฺรมฺ -ม-ดฺ รมฺ-มฺ -ลฺดฺรฺ) จากนัน้ใชการตีเสียงสะเดาะ (--มมม) และใช

การตีเสียงดูดชวยในการดําเนินทาํนองขึ้นไปหาเสียงสูง แลวยอยจังหวะไปจบในประโยคถัดไป

ดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแปรทํานองจากทาํนองหลกัที่เปนการเรียงรอยเปนสํานวนเก็บ

ออกมาใหมีสีสันมากกวาเดมิ แสดงบทบาทของความเปนระนาดทุมไดอยางชัดเจน ดวยการใช

กลวิธพีิเศษดวยการลักจงัหวะและการตีเสยีงดูด ทําใหประโยคมีความนาสนใจมากยิ่งขึ้น 
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ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - ด - 

  ล - - ดฺ 

 ลล- -  ล 

  -- ล - - 

 ล-  ด - 

 -ล  - ดฺ 

 ฟฟ-  - - 

   --ฟ - - 

   - - ด - 

   - - - ดฺ 

  ซซ- - ซ 

   --ซ  - - 

  - - ลล- 

  - ดฺ  --ล 

  - ล - ล 

   - - - ม 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 7 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 7 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  ซึ่งในประโยคกอนหนานี้ จบประโยคดวยเสยีง ลา ซึ่งเปนเสยีง   

ที่ 6 ของกลุมเสียง โด (6thDegree) และเชื่อมเขาสูประโยคที ่ 7 ไดในทันที เพราะเสยีง ลา จะเปน

โนตเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง ฟา (3rdDegree)  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึง่เปน

เสียงที่ 1 ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของ

กลุมเสียง (3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสงูลงมา

หาเสยีงต่ําและกลับข้ึนไปหาเสียงสูงอีกครั้ง (ล ฟ ฟ ล) โดยเปนการดาํเนนิมือฆองปกติ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการดําเนนิทาํนองทีม่ีความสัมพนัธกบักระสวนของทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา

เพื่อใหสอดคลองกับประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษดวยการ  

ตีสะเดาะ (ลลล ฟฟฟ ซซซ ลลล) แลวจบประโยคลงพอดีจังหวะดวยคู 4 

 ในประโยคนี ้ เปนการเลยีนสําเนียงของทอนที่ 2 อีกทัง้เปนกลุมเสียงเดียวกนัและเปน

สําเนยีงที่ไดแปรทํานองไปแลวถึงสองเที่ยว ผูประพันธจึงไดตบแตงทํานองใหแปลกไปกวาครั้ง     

ที่ผานมาดวยการใชการลักจังหวะ (ลวงหนา) และแสดงถึงความสามารถของการใชมือขวาในการ       

ตีเสียงสะเดาะเพื่อใหทํานองมีความนาสนใจยิ่งขึ้น 
 
 
 



  120 

ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - ร - ร 

  - ล - - 

  - - ม ฟ 

 ดฺ ร - - 

  - - ซ ล 

 ม ฟ - - 

   - ท - - 

  ซ  - - - 

   - - รร- 

  ล - -  ร 

  - ม ฟ ซ

    - - - - 

   - - - ร 

  - ดฺ - -  

  ม ฟ - - 

   - - -  ฟ ฺ

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่8 ทํานองหลักของประโยคที่ 8 ยังคงอยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 3    

ของกลุมเสียง (3rd Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง    

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลกัมีการเชื่อมตอกับประโยคที ่ 7 โดยการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในสวนทายของประโยค (รํ ล ล ฟ ) โดยเปนการใชมือฆอง

ปกติ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยใชสํานวนกลอน  

ที่พลกิกลับมาใชระบบเสียงต่ําในทนัท ี
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยคู 4 และใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดฺรมฟ มฟซล) และ 

ตีกระทบสองเสียง (ซท--) ยอยจังหวะไปตกหองที่ 5 จากนัน้ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีเสียงสะเดาะ 

(รรร) และตีเสียงดูด (-มฟซ -รมฟ) แลวจบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคในระบบเสยีงต่ําที่คู 4 ทันที แตถาพจิารณาใหดีแลว ในประโยค

กอนหนานี้ผูประพันธไดลงจงัหวะดวยคู 4 ในระบบเสียงสูง แลวพลกิกลับมาเสียงต่ําในทนัที แสดง

ใหเหน็ถงึความโดดเดนในเชิงการประพนัธ ซึ่งผูบรรเลงจะตองมคีวามแมนยาํในลูกระนาดจงึ      

จะสามารถเหวี่ยงมือจากคู 4 เสียงสงูมาเสียงต่ําไดอยางชัดเจนและถกูตอง 
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ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ด ฺ- ดฺ - 

   - - ดฺ ร 

  ดฺ ลฺ - -  

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

  - - ล ท 

 ฟ ซ - - 

  ด ท - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

ทางระนาดทุม 

   - ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  - ล - - 

  - - ลฺ ด ฺ

  - ดฺ - - 

  - - ลฺ ซ ฺ

  - ซ - -  

  - - ซฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - - ฟฺ ซ ฺ

  - ซฺ - - 

  - - ฟฺ รฺ 

  - - ร - 

  - - รฺ - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 9 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 9 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสยีง ซอล ซึ่งเปนเสียงที ่ 2 

ของกลุมเสียง (2nd Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสียง     

(6th Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลกั มีการเคลื่อนที่จากเสยีงต่าํไปหาเสยีงสงู

และเคลื่อนทีก่ลับลงมาหาเสยีงต่ํา (ร ซ ซ ร) โดยใชการดําเนินทาํนองเก็บ ใชรูปแบบการตีที่

หลากหลายทัง้การตีสลับมอื ตีมือซายไลข้ึนตามมือขวาและตีมือขวาไลลงตามมือซาย 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก ดวยการใชเสียงของ

โนตที่อยูในกลุมเสียงเชนเดยีวกับทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีงและขามเสยีง ตีสวนมือไปมารอยเรียงสาํนวนจากเสยีงสูงลง

มาหาเสียงต่ํา และลักจังหวะจบประโยคดวยการลวงหนาเปนคู 8 ที่เสียง เร 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศกัยภาพในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก โดยการแปรทํานองจากเดิมทีเ่ปนการดําเนนิทาํนองเก็บมาใชการแสดงความสามารถ

ของมือซาย ถาพิจารณาใหดี มือซายจะดําเนนิทํานองสลับข้ึนลงตามสํานวนที่รอยเรียงลงมาอยาง

สละสลวย 
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ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  - ซ - ซ 

  - - ซฺ - 

   - - - - 

 ลฺ ท ฺดฺ ร 

  - มํ - รํ 

  - - ร - 

   - - - - 

 ดฺ ท ฺลฺ ซ ฺ

   - - ซ - 

   - - - - 

  ด ล - - 

  - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ม ร 

   - - รํ - 

   - - ร - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 10 ทํานองหลักของประโยคที ่ 10 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มี    

กลุมเสียงปญจมูล คือ โด เร ม ีX ซอล ลา X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี ้สํานวนมาตก

ที่เสียง เร ซึง่เปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีง (6th Degree) และเมื่อเขาสูประโยคที ่ 10 ไดมีการ

เปลี่ยนเปนกลุมเสียง โด (ทางเพียงออบน) เสียง เร จากประโยคกอนหนานี้ จงึเปนเสียงที่เชื่อมเขา

สูประโยคที่ 10 ไดอยางสนิทกลมกลนื เพราะเสยีง เร ไดมาเปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีง             

(2nd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง (รํ ซ ท รํ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทาํนองดําเนินมือฆอง

ปกติ แตไดมีการนําเสยีง ที ซึ่งเปนเสียงที ่7 ของกลุมเสยีง (7th Degree) มาชวยในการเชื่อมทาํนอง

ใหมีความกลมกลืนและสละสลวยยิ่งขึ้น 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมี

การเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง แตในประโยคที่แลว

ผูประพันธไดรอยเรียงสาํนวนลงมาระบบเสียงต่ําแลว ในประโยคนี้จึงดําเนนิเสียงต่าํตอแลวเคลื่อน

ทํานองไปหาเสียงสูง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการแสดงความสามารถของมือซายในการตีเสียงเรียง 4 เสียงขึ้นลง (ลฺทฺดฺร 

ดฺทฺลฺซฺ) และยอยจังหวะไปตกมือขวาในหองที่ 5 แลวใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ดลซฟ ซฟมร) 

จบประโยคดวยการลักจงัหวะ (ลวงหนา) ลงคู 8 

 ในประโยคนี ้ ผูประพันธแปรทํานองใหไมสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยการ

แสดงใหผูฟงเห็นไดวา ทํานองหลักมีการเคลื่อนที่จากเสยีงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนที่กลับข้ึน
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ไปหาเสียงสูง แตผูประพันธใชวิธีการแสดงความชัดเจนของการใชมอืซายและมือขวาในการตีเรียง

เสียงขึ้นลงอยางแมนยํา และลงจังหวะดวยการลวงหนา คลายกับจะกระตุนความรูสึกผูฟง วา 

จังหวะที่ลงลวงหนากอนนั้น ในประโยคถัดไปจะนําเสนอสํานวนกลอนแบบใด จะใชกลวิธพีิเศษ

อยางไร 

 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

 - - - รํ 

 - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - - - ม ํ

  - - - ซ 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

 - - - รํ 

   - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - รํ - - 

  - ร - ม 

  - มํ - มํ 

   - - - - 

ทางระนาดทุม 

   - - - -  

  - - ซ ล 

 ท ด รํ - 

  - - -  ม 

   - - มํ -  

   - - ลฺ - 

   - มํ - - 

  ม ซ - ม 

 ซ ล ท - 

  - - -   ดฺ 

  - ด - ด 

  - ดฺ - - 

   - - - - 

 ซฺ ดฺ ม ซ   

   - - - - 

  - ม - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่1 ทาํนองหลกัของประโยคที ่1 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี้สํานวนมาตกที่เสยีง เร 

ซึ่งเปนเสียงที ่ 2 ของกลุมเสียง (2nd Degree) และเมือ่เขาประโยคที่ 1 ในเทีย่วกลับ ซึง่เปนกลุม

เสียง โด (ทางเพยีงออบน) เสียง เร จากประโยคกอนหนานี้ จึงเปนเสียงที่เชื่อมเขาสูประโยคที่ 1 

ของเที่ยวกลับไดอยางสนทิกลมกลืน เพราะเสียง เร เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีง (2nd Degree)  

เชนเดียวกนั โดยในวรรคแรกสํานวนมาตกที่เสยีง มี ซึง่เปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) 

และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง มี ซึง่เปนเสียงที ่3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) ลักษณะรูปแบบ

กระสวนของทาํนองหลกั มกีารเคลื่อนทีเ่ปนแนวราบ  (ม ํมํ ม ํมํ) โดยเปนการดําเนนิทางฆองปกติ 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการแปรทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลกั คือ ใชการบรรเลงในระบบเสียงสงูตาม

ทํานองหลัก เพราะในประโยคเดียวกนัซึง่เปนประโยคตนของทอน 3 ที่มกีารบรรเลงซ้ําสองครั้ง

ผูประพันธไดแปรทํานองในระบบเสียงต่าํมาแลว ดังนัน้ในครั้งนี ้จึงไดเปลี่ยนมาใชระบบเสียงสงูใน

การดําเนินทํานองบาง 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีง (--ซล ทดรํม) มีการนําเสยีง ท ีซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง

มาชวยในการเชื่อมทาํนอง และใชกลวิธพีเิศษโดยการตีลูกถางคู 12 และตีลูกเสี้ยวมอืคู 6 ดวยการ

แสดงความแมนยาํของมือซายในการเหวี่ยงขึน้ลงเปนคู 5 และคู 3 โดยใชเสียง มี ซึง่เปนเสยีง    

ลูกตกของทาํนองยนืจงัหวะอยูตรงกลาง จากนั้นแสดงกําลงัของมือขวาดวยการตเีรียง 4 เสยีง 

(ซลทดฺ) แลวเปลี่ยนกลับมาแสดงความสามารถของมือซายดวยการตีลูกฝร่ัง ซึง่เปนการตีขามเสียง 

กระจายคอรดแบบที่เรียกวา Arpeggio (ซฺดฺมซ) แลวยอยจังหวะไปตกในประโยคถดัไปดวยคู 8 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธใชไหวพริบปฏิภาณในการแปรทํานอง ใหเกิดความหลากหลาย 

มากกวาประโยคเดียวกนัในเที่ยวแรกและกระตุนใหผูฟงเกิดความสนใจใครที่จะอยากรูวา ประโยค

ตนของทอน 3 ที่ยงัเหลืออีก 1 เที่ยว จะมีการนําเสนอการแปรทํานองดวยสํานวนอยางไรไดอีก 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - ด - 

   - - - ดฺ 

  ด ด - - 

    - - - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ม 

 มํ ม ํ- มํ 

   - - - ซ 

   - - ด - 

   - - - ล 

  ด - ล - 

   - ซ - ม    

  ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

ทางระนาดทุม 

 มํ - ดฺดฺ- 

 ม - -  ดฺ 

  ร ม - -  

    - - - ร 

  ม ซ - -  

   - - - ม 

  ซ ล - - 

   - - - - 

  - - ด - 

  ซ - - ม 

  ซ ล - -  

   - - - ซ 

  ล ด - -  

   - - - ล 

  ด รํ - - 

   - - - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่2 ทาํนองหลกัของประโยคที ่2 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงที่ 5   

ของกลุมเสียง (5th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง     

(2nd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงต่ําขึน้ไปหาเสียงสูง

และกลับลงมาหาเสียงต่ําอกีครั้ง (ร ซ ม ร) ในระหวางการเคลื่อนที่ของวรรคแรกใชการดําเนนิ    

มือฆองปกต ิจากนั้นใชการตีสลับมือเปนคู 2,3 และ 4 ในการดําเนนิทาํนอง (--ดล ดซลม ซมลซ 

ลมซร) 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที ่

ไมสัมพันธกับทํานองหลัก โดยพลิกทํานองกลับมาเริ่มในระบบเสียงต่าํอีก แลวเคลือ่นทาํนองขึ้นไป

หาเสยีงสงูซึ่งแตกตางกับทาํนองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการขึ้นประโยคดวยการตีเสยีงสะเดาะ (ดดฺฺดฺ) แลวใหมอืขวาดําเนินทาํนอง 

โดยใชมือซายเนนเสียงที่ลูกตกของทํานองขึ้นไปหาเสยีงตกของทํานองในเสียงสูง แลวยอยจงัหวะ

ไปจบประโยคในประโยคถัดไปดวยมือขวา 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธใชไหวพริบปฏิภาณในการแปรทํานอง ใหเกิดความหลากหลาย 

มากกวาประโยคเดียวกนัในเที่ยวแรก แสดงความสามารถในเชงิการประพันธไดเปนอยางด ี
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

    - - - -  

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

    - - - -  

   - - ร ม 

 ซ ล - - 

  - - ซ ม  

    - - - -  

   - - ร ม 

 ซ ล ท ด 

   - - - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

  ท ล - - 

   - - ซ ม 

ทางระนาดทุม 

  - - มม- 

  ร - -  ม 

  ซ ด - -   

  - ซ - ม 

  ซ ด - -   

  - ซ - ม 

  ซ ด - -   

   - ซ - - 

 - - มม- 

 ม - -  ม 

  ซ ด - -   

   - ซ - ดฺ  

  ซ ด - -   

   - ซ - ร  

  ซ ด - -   

   - ซ - ม 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที่ 3 ทํานองหลักของประโยคที่ 3 ยังคงอยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มี 

กลุมเสียงปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  เพราะเปนประโยคตนของทอน 3 ที่บรรเลงซ้ํากัน โดย

ในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง มี ซึ่งเปนเสียงที ่ 3 ของกลุมเสียง (3rd Degree) และวรรคที ่ 2 

สํานวนมาตกที่เสียง ม ีซึง่เปนเสียงที ่3 ของกลุมเสยีง (3rd Degree) เชนเดียวกนั แตทํานองหลักได

เพิ่มการเคลื่อนที่ของทาํนองใหแปลกออกไปกวาในตอนตน ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานอง

หลักมกีารเคลือ่นที่เปนแนวราบในวรรคแรก และเคลื่อนไปหาเสียงสงูและกลับลงมาหาเสียงต่ําใน

วรรคที่ 2 (ม ม ดํ ม) 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง    

ที่สัมพนัธกับทาํนองหลกั แตไดมีการพลกิแพลงทํานอง 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะ (มมม) และเนนจังหวะยกที่คู 4 เสยีง โด (คู 6 กับเสียงตก

ของทํานอง) โดยใหมือซายย้ําเสียงลูกตกของทํานองในหองที่ 2,3 และ 4 (ม ม ม) และในวรรคที ่2 

เปนวธิีการเดยีวกนัแตไดเปลี่ยนใหมือซายย้ําเสยีงเรยีงจากเสียงต่ําไปหาสงูในหองที่ 6,7 และ 8   

(ดฺ ร ม) ซึ่งเสียงต่ําที่เร่ิมกค็ือเสียงเดียวกับทาํนองหลกันัน่เอง แลวจบประโยคพอดีกับจังหวะดวย

มือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดใชไหวพรบิปฏิภาณในการที่จะแกปญหาการแปรทํานองที่มี

ลักษณะซ้ํากัน ซึ่งในเที่ยวแรกและประโยคที่ 1 ของเที่ยวกลับนี้ไดกระทําไปหลายครัง้แลว โดยใช

ระบบเสียงสงูตามทาํนองหลักมาพลิกแพลงทาํนองใหหลากหลาย 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ - 

   - - - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ลฺ  

   ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - ซ 

    - - - ซ ฺ

   - - ด - 

   - - - ล 

   ด - ล - 

   - ซ - ม   

  ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

ทางระนาดทุม 

   - - - ดฺ 

   - - ลฺ - 

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

   - - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  - ร - - 

   - - - -  

   - - ซฺ - 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  - มํ - -  

  - - ม ซ 

   - ซ - -  

   - - ม ร 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่4 ทาํนองหลกัของประโยคที ่4 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ซอล ซึ่งเปนเสียง ที่ 5 

ของกลุมเสียง (5th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง     

(2nd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงต่ําขึน้ไปหาเสียงสูง

และกลับลงมาหาเสียงต่ําอกีครั้ง (ร ซ ม ร) ในระหวางการเคลื่อนที่ของวรรคแรกใชการดําเนนิ    

มือฆองปกต ิจากนั้นใชการตีสลับมือเปนคู 2,3 และ 4 ในการดําเนนิทาํนอง (--ดล ดซลม ซมลซ 

ลมซร)  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง    

ที่สัมพนัธกับทาํนองหลกั โดยในครั้งนี้ผูประพันธใชระบบเสียงต่ําในการดําเนินทาํนอง 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชการตีกระทบสองเสียง (--ลฺดฺ) ใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ซฺลฺดรฺ) และ     

ตีเรียงเสียง (-ดฺรม -รมซ) แลวยอยจงัหวะไปตกหองที่ 5 ดวยมือซาย จากนั้นใชการตีเรียงทีละสอง

เสียง (ดลซม) แลวใชมอืซายขวาตีสลับมือดําเนนิทาํนองใหมาตกที่ลูกตกของทาํนองเพลงดวย   

มือซาย 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธไดแปรทํานองตางไปจากประโยคตน เพื่อแสดงใหผูฟงไดรูวา ใน

ประโยคที่ซ้าํกนันัน้ ถาพิจารณาใหดีๆ แลว สามารถที่จะแสดงความหลากหลายของการดําเนนิ

ทํานองไดอยางนาสนใจ 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

  - - - ซล 

  - - ฟ - 

  - ด - รํ 

  - ดฺ - ร  

  - มํ - รํ     

  - ม - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ม 

  - ล - -   

  - ม - ร   

  ซ ซ - - 

   - - - ม  

  ล ล - - 

   - - - ดฺ   

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  ด - ซ ล 

  - ม - - 

  - - ด รํ 

 ซ ล - - 

   - มํ - - 

   ด - - รํ 

   - รํ - - 

   - - ด ล 

   - - ด - 

   - - -  ร 

   - ซ - - 

  ซ – ดฺ ฟ 

  ฟ - - ม  

  - ทฺ ม - 

   - - - รํ 

  ล ร - ร 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่5 ทาํนองหลกัของประโยคที ่5 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 6     

ของกลุมเสียง (6th Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสียง     

(2nd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และกลับข้ึนไปหาเสยีงสงูอกีครั้ง (รํ ล ซ รํ) โดยเปนการดําเนนิมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง    

ที่สัมพนัธกับทาํนองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการเรียงรอยทาํนองในวรรคแรกโดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา เพื่อให

สอดคลองกับประโยคกอนหนานี้  และในวรรคที่ 2 ใชกลวิธพีิเศษดวยการแสดงความแมนยําของ
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มือซายในการเหวีย่งเปนคู 4 ข้ึนลงอยางรวดเร็ว (--ดร ซซดฺฟ ฟทฺมม ลฺร-รํ) แลวจบประโยคดวย    

คู 8 

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแสดงใหเห็นถึงความสามารถในเชิงการประพันธ ทีท่ําใหประโยค 

ที่ดูเหมือนจะไมมีอะไร เพราะเปนการดาํเนินทางฆองปกติ กลับมีสีสันขึ้นมาอยางนาสนใจ ทัง้ใน 

เร่ืองการลักจงัหวะ และการอวดกําลงัความสามารถและความความแมนยาํของมือซาย 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

 ร ม - - 

  - ล - - 

 ฟ - ซ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ม ร 

  ด ล - - 

  - - ซ ม 

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - รํ - 

  - ด - ม 

  - มํ - - 

  - ม - ด 

  รํ  - - ม ํ

  - ม - ม 

   - - ด รํ 

  - ล  - ร 

   - - ล - 

  - ซ - ดฺ 

   - ด - - 

   - ดฺ - ซ 

  ล  - - ด 

   - ดฺ - ดฺ   

  - - ซ ล 

  - ม - ลฺ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่6 ทาํนองหลกัของประโยคที ่6 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มกีลุมเสียง

ปญจมูล คือ โด เร มี X ซอล ลา X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง เร ซึ่งเปนเสียงที ่ 2      

ของกลุมเสียง (2nd Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสียง    

(6th Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา 

(ซ ร ร ล) โดยดําเนนิทาํนองเก็บเรียงรอยเปนสํานวนอยางสละสลวย 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที ่

ไมสัมพันธกับทํานองหลัก ดวยการแปรทํานองจากทํานองเก็บมาเปนทํานองหางๆ 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพนัธ ใชการเนนเสียงตกที่คู 8 เปนระยะในหองที ่ 2,3 และ 4 กับหองที ่ 6,7 และ 8 

สํานวนนี้ ผูประพันธไดเคยใชไปแลวในเทีย่วแรก แตเปนระบบเสียงต่าํ ในเที่ยวนีจ้ึงเปลี่ยนมาใชใน

ระบบเสียงสงู 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแปรทํานองจากทาํนองหลกัที่เปนการเรียงรอยเปนสํานวนเก็บ

ออกมาใหมีสีสันมากกวาเดมิและแตกตางจากประโยคเดียวกนัในเที่ยวแรกอยางชัดเจน ดวยการ
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ใชการเนนจงัหวะของคู 8  ซึ่งผูบรรเลงจะตองมีความคลองตัวในการใชมือทั้งสองเปนอยางดี จึงจะ

สามารถบรรเลงประโยคนี้ไดอยางชัดเจนและถูกตอง  
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

    - - - - 

   - - ดฺ ร  

 ม ฟ ซ - 

  - - -  ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 7 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 7 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  ซึ่งในประโยคกอนหนานี้ จบประโยคดวยเสยีง ลา ซึ่งเปนเสยีง   

ที่ 6 ของกลุมเสียง โด (6thDegree) และเชื่อมเขาสูประโยคที ่ 7 ไดในทันที เพราะเสยีง ลา จะเปน

โนตเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง ฟา (3rdDegree)  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึง่เปน

เสียงที่ 1 ของกลุมเสียง (1st Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของ

กลุมเสียง (3rd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองหลกั มีการเคลื่อนที่จากเสียงสงูลงมา

หาเสยีงต่ําและกลับข้ึนไปหาเสียงสูงอีกครั้ง (ล ฟ ฟ ล) โดยเปนการใชมือฆองปกต ิ
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณ  

ในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชระบบเสียงต่ํา สาเหตเุพราะในประโยคกอนหนานี ้ไดเรียงรอย

ทํานองลงมาหาระบบเสยีงต่ําไวกอนแลว ผูประพนัธจงึใชแนวทางในการตบแตงทํานองที่ซ้ํากนัให

มีความหลากหลาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีง (--ดฺร มฟซลฺ) มีการนาํเสียง มี ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง

มาชวยในการเชื่อมทาํนอง และใชกลวิธพีเิศษโดยการเนนเสียง โด (คู 3 กับเสียงตกของทํานอง) ที่

จังหวะยก จากนัน้ตีเรียงเสยีงลงมาหาเสยีงตกของทํานองในทางต่ํา (--ซฟ มรดฺลฺ) และเปลี่ยนเปน
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การเนนเสียง ฟา (คู 6 กับเสียงตกของทาํนอง) ที่จังหวะยก และจบประโยคพอดีกับจังหวะดวย  

มือซาย 

 ในประโยคนี้ เปนการเลียนสาํเนยีงของทอนที่ 2 อีกทัง้เปนกลุมเสยีงปญจมูลเดียวกันและ

เปนสําเนียงทีไ่ดแปรทํานองไปแลวถึงสามเที่ยว ผูประพนัธจงึไดตบแตงทาํนองใหแปลกไปกวาครัง้

ที่ผานมาดวยการใชการลักจังหวะ (ลวงหนา) และแสดงถึงความสามารถของการใชมือขวาในการ

ย้ําลูกตกของทํานอง (ลฺ ลฺ ลฺ) ซึ่งในหองที่ 4 ของวรรคแรก เสียงตกไมตรงกับทาํนองหลัก แตถา

พิจารณาเปนประโยคแลว จะพบวาเปนเทคนิคในการประพันธซึง่เปนไปโดยเจตนาเพราะมีผลกับ

ความสวยงามในการใชมือในขณะบรรเลงนั่นเอง 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

  - - ดฺ ฟ 

  - - -  ดฺ 

    - - - -  

   - ฟ ฺ- - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ฟ 

   - - - ดฺ 

   - - - -  

  - ลฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ฟฺ  

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่8 ทํานองหลักของประโยคที่ 8 ยังคงอยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสียงที ่ 3   

ของกลุมเสียง (3rd Degree) และวรรคที่ 2 สํานวนมาตกที่เสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง    

(1st Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลกัมีการเชื่อมตอกับประโยคที ่ 7 โดยการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในสวนทายของประโยค (รํ ล ล ฟ) โดยเปนการใชมือฆอง

ปกติ  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยใชสํานวนกลอน  

ที่เปนระบบเสยีงต่ํา เพราะตองการใหสํานวนสอดคลองกับประโยคกอนหนานี ้
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษแปรทํานองดวยการเนนเสียง ฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 1 ของกลุมเสียง 

(1st Degree) ที่จังหวะยก แลวใชมือขวาเปนตัวย้าํเสียงของทํานองหลกั (ฟ ฺ ซฺ ลฺ ล ซฺ ฟฺ) แลวจบ

ประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงศักยภาพในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก แตไดมีเจตนาใหสอดคลองกับประโยคกอนหนานี ้ แสดงใหเห็นถึงความโดดเดน       

ในเชิงการประพันธ ซึ่งผูบรรเลงจะตองมีความแมนยําในลูกระนาด จึงจะสามารถเหวี่ยงมือไดอยาง

ชัดเจนและถกูตอง 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 9 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ด ฺ- ดฺ - 

   - - ดฺ ร 

  ดฺ ลฺ - -  

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

  - - ล ท 

 ฟ ซ - - 

  ด ท - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

ทางระนาดทุม 

  ฟ - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - -  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - - 

  - - ลล- 

  - - -  ล 

  - ล - - 

   - - - ซ 

  ซซ- ซ - 

   --ซ - ฟ 

   ฟ - - รํ 

    - ร - - 

 
กลุมเสียงปญจมูล 
 ประโยคที ่ 9 ทาํนองหลกัของประโยคที ่ 9 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) มกีลุมเสียง   

ปญจมูล คือ ฟา ซอล ลา X โด เร X  โดยในวรรคแรก สํานวนมาตกที่เสยีง ซอล ซึ่งเปนเสียงที ่ 2 

ของกลุมเสียง (2nd Degree) และวรรคที ่ 2 สํานวนมาตกที่เสยีง เร ซึง่เปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสียง     

(6th Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลกั มีการเคลื่อนที่จากเสยีงต่าํไปหาเสยีงสงู

และเคลื่อนทีก่ลับลงมาหาเสยีงต่ํา (ร ซ ซ ร) โดยใชการดําเนินทํานองเก็บ ใชรูปแบบการตี           

ที่หลากหลายทั้งการตีสลับมือ ตีมือซายไลข้ึนตามมือขวาและตีมือขวาไลลงตามมือซาย 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 
 ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการนําเสนอการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก เพราะบทประพนัธกาํลัง

จะสิ้นสุดลงแลว ดวยการใชเสียงของโนตที่อยูในกลุมเสยีงเชนเดียวกบัทํานองหลัก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีงและขามเสยีง ตีสวนมือไปมารอยเรียงสํานวนจากเสยีงต่ํา  

ไปหาเสียงสูง จากนั้นใชการตีเสียงสะเดาะ (--ลลล) และตีสลับมือรอยเรียงสํานวนลงมา (-ล-ซ 

ซซซ ซฟ ฟร-รํ) และจบประโยคดวยมือขวาที่เสยีง เร 

 ในประโยคนี ้ ผูประพนัธไดแสดงความสามารถในการแปรทํานองมาถึงจุดที่ใกลจะสิ้นสุด

ของบทประพนัธแลว การแปรทํานองจงึตองสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั ผูประพันธจึง

คอยๆ รอยเรียงทาํนองใหเรียบรอย เหมาะสมแกการเตรยีมพรอมที่จะลงจบอยางสมบูรณ 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  - - มม- 

   - - -  ม 

   - มํ - - 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ 

  ซ ซ - -  

   - - - ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ทฺ  

  ท ท - -  

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ 

   - - -  ร 

 
กลุมเสียงปญจมูล 

ประโยคที ่ 10 ทํานองหลักของประโยคที ่ 10 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) มี    

กลุมเสียงปญจมูล คือ โด เร ม ีX ซอล ลา X  โดยในตอนทายของประโยคกอนหนานี ้สํานวนมาตก   

ที่เสียง เร ซึง่เปนเสียงที่ 6 ของกลุมเสยีง (6th Degree) และเมื่อเขาสูประโยคที ่ 10 ไดมีการ

เปลี่ยนเปนกลุมเสียง โด (ทางเพียงออบน) เสียง เร จากประโยคกอนหนานี้ จงึเปนเสียงที่เชื่อมเขา

สูประโยคที่ 10 ไดอยางสนิทกลมกลนื เพราะเสยีง เร ไดมาเปนเสียงที่ 2 ของกลุมเสยีง             

(2nd Degree) ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองหลัก มกีารเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา

และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสูง (รํ ซ ท รํ) ในระหวางการเคลื่อนที่ของทาํนองดําเนินมือฆอง

ปกติ แตไดมีการนําเสยีง ที ซึ่งเปนเสียงที ่7 ของกลุมเสยีง (7th Degree) มาชวยในการเชื่อมทาํนอง

ใหมีความกลมกลืนและสละสลวยยิ่งขึ้น 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงเมื่อเปรยีบเทียบกับทํานองหลัก 

ในสวนของทางระนาดทุม ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลง

ดวยการเสนอการดําเนินทํานองที่สัมพันธกับทาํนองหลกัอยางชัดเจน เพราะกระสวนของทํานอง

หลักมกีารเคลือ่นที่จากเสยีงสูงลงมาหาเสยีงต่ํา และเคลือ่นทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสงูและจบเพลง 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ไดนําโครงสรางของทํานองหลกั มาเปนแมแบบในการดําเนินทาํนองรอยเรียง

สํานวนมาลงเสียงต่ําแลวกลบัข้ึนไปหาเสยีงสุดทายของบทเพลงอยางสมบูรณ  

 ในประโยคนี้ ผูประพันธแสดงความสามารถในการแปรทํานองมาถงึจดุสิ้นสุดของบทเพลง

การแปรทํานองจึงตองสมัพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก และคอยๆ เรียงรอยทาํนองใหเรียบรอย 

เหมาะสมแกการลงจบอยางสมบูรณ 

 

เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ สามารถนํามาศึกษา

วิเคราะหไดเปนสองประเดน็ ดังตอไปนี ้

1.  ลักษณะรปูแบบกระสวนของทาํนองเพลง 

2.  การใชกลวธิีพิเศษที่ผูประพันธไดตบแตงขึ้น เมื่อเปรียบเทยีบกับทาํนองหลกั 
 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
  

1. มีการนําโครงสรางของทาํนองหลกั มาใชในประโยคขึ้นตนและในประโยคลงจบ เสมือน

กับการใหความสําคัญกับโครงสรางของทาํนองหลกั เปนการเตรยีมความพรอมใหกบัผูที่จะบรรเลง 

และเตรียมความพรอมใหกบัผูฟง ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - ซ - ด 

  ร - - ดฺ 

  - มํ รํ ด 

  - ม ร ด ฺ

   - ท - ล 

   - ทฺ - ลฺ 

  - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

ทางระนาดทุม 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

 

 อธิบาย: ผูประพันธไดนําโครงสรางของทาํนองหลกัมาใชในประโยคขึน้ตน ตามหลักการ

ประพันธเพลงเดี่ยวโดยขนบไทย และมีความสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั 

 

 



  134 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  - มํ - - 

  - - ซ ม 

  ม ํมํ - - 

   - - ม ร 

   รํ รํ - - 

   - - ร ดฺ 

  ด ด - - 

   - - ดฺ ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ล ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  ท ท - - 

   - - ร ดฺ     

  ด ด - - 

   - - - - 

 

 อธิบาย: ผูประพันธไดนําโครงสรางของทาํนองหลกั มาใชในประโยคลงจบ ของทอน 2 

เที่ยวแรก ตามหลักของการประพันธเพลงเดี่ยวโดยขนบไทย และมีความสัมพนัธกบักระสวนของ

ทํานองหลัก 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

   - - - มํ 

   - - ม - 

   - - - - 

  ร ร - - 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ  

   - ซ - - 

   - - ดฺ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ทฺ ม 

  ฟ ม - - 

   - - ลฺ ร  

  ม ร - - 

    - - - รฺ 

 

อธิบาย: ผูประพันธไดนําโครงสรางของทาํนองหลกั มาใชในประโยคลงจบ ของทอน 2 

เที่ยวกลับ แตไมสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสียงสูง ผูประพันธเรียงรอยทํานองใหเร่ิม

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํ เพื่อใหเหน็ความหลากหลายในการแปรทํานอง และไมใหซ้ํากบั

ประโยคเดียวกันของตนในเที่ยวแรก (ตัวอยางที่ 2) 
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ตัวอยางที ่4 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  - - มม- 

   - - -  ม 

   - มํ - - 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ 

  ซ ซ - -  

   - - - ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ทฺ  

  ท ท - -  

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ 

   - - -  ร 

 

อธิบาย:  ผูประพันธไดแสดงความสามารถในการแปรทาํนองมาถึงจุดสิ้นสุดของบทเพลง

การแปรทํานองจึงตองสมัพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก และคอยๆ เรียงรอยทาํนองใหเรียบรอย 

เหมาะสมแกการลงจบอยางสมบูรณ 

 2. มีการตบแตงทํานองที่มคีวามสัมพันธกันในแตละประโยคที่บรรเลงตอเนื่องกัน อาทิเชน    

ถาประโยคแรกใชการบรรเลงในระบบเสยีงต่ํา ประโยคตอไปจะดําเนนิระบบเสียงต่าํตอเนื่องกันไป 

ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตวัอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ  

  - ดฺดฺ- ม 

  ซฺ - ดฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ -  

ตอเนื่องกับ ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 

   - - รร- 

  ซฺ  - - ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - ฟฺ - ฟ ฺ

 ดฺดฺ-  -  ร 

   --ดฺ  - - 

 ม ฟ - ฟ 

  - ฟฺ - - 

  - - ม ฟ 

  ดฺ ร - - 

  ซ ล - ล 

   - ลฺ - - 

 

อธิบาย:  ผูประพันธแปรทํานองที่ไมสัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก สาเหตุเพราะใช

ระบบเสียงทุมตํ่าในการดําเนินทํานองมาแลวในประโยคกอนหนานี ้ ในประโยคนี้จึงตองดําเนิน

ทํานองใหมีความสัมพันธกับประโยคกอนหนานี ้
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ถาประโยคแรกใชการบรรเลงในระบบเสยีงสูง  ประโยคถัดไปจะดําเนนิในระบบเสียงสงู

ตอเนื่องกนัไป ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 

  รํ - ดฺดฺ-  

  ร  - - ด ฺ

  - - รร- 

   - - - ร 

  - - มม- 

   - - - ม 

  ฟ - ซ - 

  - ฟ - - 

  - - ฟฟ- 

  ซ  - - ฟ 

  - - ซซ- 

   - - - ซ 

  - - ลล- 

   - - - ล 

  ท - ด - 

   - ท - - 

ตอเนื่องกับ ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 

  - - รํรํ- 

  ด - - รํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ด ล 

  รํ ด - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - - - ม 

  - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

   - - - - 

 ม ร ด ฺลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 

 

อธิบาย:  ผูประพันธดําเนินทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทํานอง

หลักมกีารเคลือ่นที่จากเสยีงสูงลงมาหาเสยีงต่ํา และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสียงสูง แตในประโยค

กอนหนานี้ผูประพันธดําเนินทํานองจากเสยีงต่ําไปหาเสยีงสูงแลว ประโยคนี ้จึงดําเนินทํานองใหมี

ความสอดคลองกับประโยคกอนหนานี ้

3. ในประโยคที่มีการลอเลียนสําเนยีงหรือประโยคตนทีม่ีการบรรเลงซ้าํกัน ผูประพนัธใช

ความสามารถในเชิงการประพันธ โดยการแปรทํานองใหตางกันในหลายๆ รูปแบบ ดังแสดง

ตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที่1 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6  
ทางระนาดทุม 

   - - - ฟ 

  ลฺ - ฟ ฺ- 

  - ฟ - - 

  - รฺ - ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

   - ล - - 

  ลฺ มฺ - -  

   - - - ซ 

  ลฺ - ซฺ - 

   - ซ - - 

  ซฺ รฺ - ซ ฺ

  ด - - ฟ 

   - - ฟฺ - 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺรฺ - - 

และทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 

  - - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

   - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ฟ - - 

 ฟฺ - ซฺ ลฺ 

  ล - - ซ 

  - - ซฺ - 

   - ม - - 

 มฺ - ฟฺ ซ ฺ 

  ด - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

  - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ 
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 อธิบาย: ผูประพันธใชการดําเนนิทาํนองที่ไมสัมพนัธกบักระสวนของทํานองหลัก โดยใช

ระบบเสียงต่าํในการดําเนนิทํานอง แตไดเพิ่มลีลาของทาํนองใหตางจากประโยคเดียวกนัของตนใน

เที่ยวแรก 

ตัวอยางที ่2  
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7  
ทางระนาดทุม 

  ฟ - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ดฺ - ดฺ - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ล - - 

  ฟ - - ซ 

  - ด - ล 

   - - ฟ - 

   - - - ด 

   - ซ - - 

   - ล - - 

   ฟ - - ซ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ร 

และทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 

  ฟ - ดฺ - 

   - ลฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

 ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - -  

   - - - ซ 

  - ฟ - - 

  ล - ล ท 

   - ซ - - 

  - ท ด - 

  ล - - ท    

  ด รํ - - 

    - - - ร  

และทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 
ทางระนาดทุม 

   - ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  - ล - - 

  - - ลฺ ด ฺ

  - ดฺ - - 

  - - ลฺ ซ ฺ

  - ซ - -  

  - - ซฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - - ฟฺ ซ ฺ

  - ซฺ - - 

  - - ฟฺ รฺ 

  - - ร - 

  - - รฺ - 

และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 9 
ทางระนาดทุม 

  ฟ - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - -  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - - 

  - - ลล- 

  - - -  ล 

  - ล - - 

   - - - ซ 

  ซซ- ซ - 

   --ซ - ฟ 

   ฟ - - รํ 

    - ร - - 

 

 อธิบาย: ผูประพันธไดแสดงศักยภาพในการแปรทาํนองสําหรับประโยคที่มกีารลอเลียน

สําเนยีงกัน ใหมีความแตกตางในทุกๆ ประโยค ของทอน 2 เทีย่วแรกและเทีย่วกลบั ทอน 3 เทีย่ว

แรกและเที่ยวกลับ ทัง้นี้เพื่อใหเกิดความหลากหลายของทํานองเพลง 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

  ท ฺดฺ ร - 

    - - - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - มฺ  

   - - ร ด ฺ

   - - - - 

   - - - - 

 ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ซฺ ดฺ - - 

   - ซ ฺ- ม ฺ
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และทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 

   - - ด -  

   - - - - 

   - ซ - - 

  ซ - - ม 

  ด - - ซ 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ - - - 

   - - ซ - 

  ม - - ซฺ 

 ดฺดฺ- - ดฺ 

 -- ดฺ  - - 

  - - มม- 

 - ซฺ  -  ม  

   - - - - 

  - ม - - 

และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 

   - - - -  

  - - ซ ล 

 ท ด รํ - 

  - - -  ม 

   - - มํ -  

   - - ลฺ - 

   - มํ - - 

  ม ซ - ม 

 ซ ล ท - 

  - - -   ดฺ 

  - ด - ด 

  - ดฺ - - 

   - - - - 

 ซฺ ดฺ ม ซ   

   - - - - 

  - ม - - 

และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 

  - - มม- 

  ร - -  ม 

  ซ ด - -   

  - ซ - ม 

  ซ ด - -   

  - ซ - ม 

  ซ ด - -   

   - ซ - - 

 - - มม- 

 ม - -  ม 

  ซ ด - -   

   - ซ - ดฺ  

  ซ ด - -   

   - ซ - ร  

  ซ ด - -   

   - ซ - ม 

 

 อธิบาย:  เปนทีท่ราบแลววา ในทอน 3 นี้ ประโยคตนจะดําเนนิทาํนองซ้าํสองครัง้ และ

เหมือนกนัทัง้เที่ยวแรกและเที่ยวกลับ ผูประพันธจึงไดแสดงศักยภาพโดยการตบแตงทํานองที่ซ้ํากัน

ใหมีความหลากหลาย 

ตัวอยางที ่4 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 

   - - ร - 

  - ดฺ - ม ฺ

   - ม - - 

   - มฺ - ดฺ 

   ร  - - ม  

   - มฺ - ม ฺ

   - - ดฺ ร 

  - ลฺ -  รฺ 

  - - มม- 

  - - -  ม 

  - ซ ล ด 

    - - - - 

  - - - ซ 

  - ม - - 

  ล ด - - 

   - - - - 

และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 

   - - รํ - 

  - ด - ม 

  - มํ - - 

  - ม - ด 

  รํ  - - ม ํ

  - ม - ม 

   - - ด รํ 

  - ล  - ร 

   - - ล - 

  - ซ - ดฺ 

   - ด - - 

   - ดฺ - ซ 

  ล  - - ด 

   - ดฺ - ดฺ   

  - - ซ ล 

  - ม - ลฺ 

 

อธิบาย:  ผูประพันธไดแปรทํานองออกมาใหมีสีสันมากกวาเดิมและแตกตางจากประโยค

เดียวกนัในเทีย่วแรกอยางชดัเจน 
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4. มีการใชสํานวนกลอนทีล่อเลียนกับประโยคอื่น ที่ไดเคยแปรทํานองไปแลว ดงัแสดง

ตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยาง 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

  ท ฺดฺ ร - 

    - - - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - มฺ  

   - - ร ด ฺ

   - - - - 

   - - - - 

 ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ซฺ ดฺ - - 

   - ซ ฺ- ม ฺ

และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 

    - - - - 

   - - ดฺ ร  

 ม ฟ ซ - 

  - - -  ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

 อธิบาย:  ในสองประโยคนี้ เปนการลอเลียนสําเนียงกนัระหวางทอนที ่3 เทีย่วแรก ประโยค

ที่ 1 และทอน 3 เที่ยวกลับประโยคที่ 7 

 5. ในการแปรทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก ผูประพนัธจะตบแตงทํานองให

มีความโดดเดนขึ้นดวยการใชวิธีการหลอกลอกับจังหวะและทํานอง เชน การลักจังหวะดวยการ

ลวงหนาหรือยอยจังหวะ การยักยายทาํนองขึ้นลงไปมา ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตวัอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

  - ซ - ด   

  -  ร - ด ฺ

   - - รํ มํ 

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

   - รํ - ด 

   - ร - ด ฺ

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ  

ทางระนาดทุม 

  - - ด ล 

  ดฺ  - - - 

   - - - -  

  ซ ม - -  

   มํ - - - 

    - - ซฺ - 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

   ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - - ลฺ ซฺ    

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชการยกัยายทาํนองไปมาจากสูงลงมาต่ํา จากต่ําไปหาสูงและจากสูง

ลงมาหาต่าํ (--ดล ซม-- ม-ํซ-ฺ ซมรดฺ) เพื่อเพิ่มลีลาของทาํนองใหมีความหลากหลายมากยิง่ขึ้น 
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ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   รํ - รร- 

   ร - -  ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ฟ - -  

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ฟ ฺ- -  ดฺ 

  - ร ม ฟ 

   - - - - 

   - - - ด 

 ม ร ด ฺ- 

    - - - ล  

  ท ล - ม 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชการตีเสียงสะเดาะที่เสียง โด (--ดฺดฺดฺ) แลวตีเรียงเสียงขึ้นลงมาตก

จังหวะที่คู 4 โดยใชการยักยายทาํนองไปมา (-รมฟ มรดฺด ทล-ล) 

6. ในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก ผูประพันธใชวิธกีารตบแตง

ทํานองใหมีความโดดเดนขึน้ดวยการดําเนนิทาํนองที่สวนทางกับทาํนองหลัก เชน กระสวนของ

ทํานองหลักดาํเนนิอยูในระบบเสียงสงู แตผูประพันธนําเสนอในระบบเสียงต่ํา ทั้งนี้ผูประพนัธได

คํานึงถึงความตอเนื่องสัมพนัธกนักับประโยคกอนหนาและประโยคถัดไป ดังแสดงตัวอยางไดใน

ประโยคตอไปนี ้

ตัวอยาง 

ประโยคกอนหนา 

  ฟ - ดฺ - 

   - ลฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

 ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - -  

   - - - ซ 

  - ฟ - - 

  ล - ล ท 

   - ซ - - 

  - ท ด - 

  ล - - ท    

  ด รํ - - 

    - - - ร  

ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 

   - - - มํ 

   - - ม - 

   - - - - 

  ร ร - - 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ  

   - ซ - - 

   - - ดฺ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ทฺ ม 

  ฟ ม - - 

   - - ลฺ ร  

  ม ร - - 

    - - - รฺ 

ประโยคถัดไป 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

  ท ฺดฺ ร - 

    - - - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - มฺ  

   - - ร ด ฺ

   - - - - 

   - - - - 

 ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ซฺ ดฺ - - 

   - ซ ฺ- ม ฺ
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อธิบาย:  ผูประพันธแปรทํานองไมสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั เพราะทํานองหลัก

เคลื่อนที่ข้ึนไปหาเสยีงสงู ดงันัน้ เพื่อใหเห็นความหลากหลายในการแปรทํานอง โดยการเรียงรอย

ทํานองลงมาหาระบบเสยีงต่ํา ซึ่งในทอนตอไป ใชระบบเสียงต่ํา สาเหตุเพราะในประโยคกอนหนา

นี้ ไดเรียงรอยทํานองลงมาหาระบบเสยีงต่ําไวกอนแลว 

7. มีการนําโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมลู เขามาเปนตวัเชื่อมทาํนองในประโยค ใหเกิด

ความสนิทสนมกลมกลนื ดงัแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2  
ทํานองหลัก 

  - ซ - ด   

  -  ร - ด ฺ

   - - รํ มํ 

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

   - รํ - ด 

   - ร - ด ฺ

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ  

ทางระนาดทุม 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ  

  - ดฺดฺ- ม 

  ซฺ - ดฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ -  

 

อธิบาย:  ทํานองหลักของทอน 1 ประโยคที ่ 2 อยูในกลุมเสียง โด (ทางเพียงออบน) ซึง่

กลุมเสียงปญจมูลประกอบดวย โด เร มี X ซอล ลา X  และกอนหมดทํานองผูประพันธไดนําเสยีง 

ฟา ซึง่เปนเสยีงที่ 4 ของกลุมเสียง (4th Degree) เปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง เพือ่แทรกใหผูฟงเกิด

ความรูสึกวา ประโยคตอไปกําลังจะเปลี่ยนกลุมเสยีงปญจมูลแลว เพราะเสยีง ฟา กาํลังจะเปน

โนตในกลุมเสยีงของประโยคถัดไป (ทอน 1 ประโยคที ่3) 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

  - - มํม-ํ 

  ล - -  มํ 

   - มํ - - 

    - - - รํ 

  รํรํ-  รํ - 

  --รํ  - ด 

  - ด - - 

   - - - - 

  - - ดด- 

 ล - -   ด 

   - ด - - 

    - - - ล 

 ลล- ล - 

  --ล  - ซ    

  - ซ - - 

   - - - - 
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อธิบาย:  ทํานองหลักของทอน 2 ประโยคที่ 2 อยูในกลุมเสียง ฟา (ทางชวา) ซึ่งกลุมเสียง

ปญจมูลประกอบดวย ฟา ซอล ลา X โด เร X  และผูประพันธไดนําเสียง มี ซึ่งเปนเสียงที่ 7 ของ

กลุมเสียง (7th Degree) เปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง มาเชื่อมใหทาํนองมีความสละสลวยยิง่ขึ้น 

 8. มกีารเนนเสียงลูกตกของทํานองดวยการตีคู 8 ที่จงัหวะยก (พยางคที่ 2) เปนระยะๆ 

เพื่อสรางความนาสนใจใหกบัทํานอง ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - ด - มํ 

   - ดฺ - ม 

  รํ ด - - 

  ร ด ฺ- ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

    - ร - -  

   - ลฺ - ซฺ    

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - รร- 

  ซฺ  - - ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - ฟฺ - ฟ ฺ

 ดฺดฺ-  -  ร 

   --ดฺ  - - 

 ม ฟ - ฟ 

  - ฟฺ - - 

  - - ม ฟ 

  ดฺ ร - - 

  ซ ล - ล 

   - ลฺ - - 

 
อธิบาย:  ผูประพันธใชการเนนเสยีงคู 8 ที่จังหวะยก (พยางคที ่ 2) ในหองที่ 4 และ 6      

กอนหมดทาํนองผูประพนัธยังคงใชการเนนเสียงคู 8 ที่จงัหวะยกในหองที ่8 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

  - ฟ - ท  

  - ดฺ - ท ฺ

   - - ด รํ 

    - - - ร 

   - รํ - รํ    

  - ฟ - ร  

   - ด - ท  

   - ดฺ - ท ฺ

   - ซ - -   

   - ร - ดฺ 

  ฟ ฟ - -  

   - - - ทฺ     

  ท ท - - 

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ  

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  - - ซซ- 

  ดฺ  - - ซ 

  ท ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ท ฺ 

   - ท - -  

   - ทฺ - ท ฺ

  รร- - ฟ 

   --ร - - 

  ซ ท - -  

   - ท ฺ- ท ฺ

 ทท- - ท 

  --ฟฺ ท ฺ- 

   - - - - 

  ดฺ ร - - 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชการเนนเสยีงคู 8 ทีจ่ังหวะยก (พยางคที่ 2) ในหองที่ 4 และ 6 
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ตัวอยางที ่3 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

  - ล - ล 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ ฟ - ฟ 

  ล ซ - ซ 

   - - ฟ - 

   - ฟ - - 

   ฟ ร - ร 

 ซ ฟ - ฟ 

   - - ร - 

  - ด - -  

  ร ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - ร 

   - - ดฺ - 

   - ดฺ - - 

  ดฺ ลฺ - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  - - ลฺลฺ- 

   - - -  ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ลฺ ซ ฺ- -  

   - - ฟฺ รฺ 

   - ร - - 

   - รฺ - รฺ 

  ซ ฟ - -  

    - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชการเนนเสยีงคู 8 ที่จังหวะยก (พยางคที ่ 2) ในหองที่ 4 และ 6    

กอนหมดทาํนองผูประพนัธยังคงใชการเนนเสียงคู 8 ที่จงัหวะยกในหองที ่8 

 9. ในประโยคที่ทาํนองเคลื่อนที่จากเสยีงต่าํไปหาเสยีงสงู หรือเคลื่อนที่จากเสียงสูงมาหา

เสียงต่ํา ผูประพันธไดใชวิธกีารเรียงรอยสาํนวนเหมือนลูกคลื่น เชน ในวรรคแรกบรรเลงทํานอง

หางๆ ในวรรคที่ 2 จึงไดเพิ่มพยางคใหถี่ข้ึนโดยเรียงรอยตอจากวรรคแรก ดังแสดงตัวอยางไดใน

ประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที ่1 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - ด - ฟ  

   - ซฺ - ฟ ฺ

  - - ซ ล  

  - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

   - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - - - ร

  - - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล 

   - - - -  

  - ฟ - - 

  - ลฺ - ลฺ 

 ดฺ ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - - 

   - - - รฺ 

 ฟฺ ซฺ ลฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ซฺ ลฺ ดฺ - 

    - - - ซ ฺ

  ลฺ ด ฺร - 

   - - - ลฺ 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชการตีเสียงดูด (--ดรฺ มฟซล) ใชลูกถาง คู 13 (เสียง ลาต่ํา กบัเสียง 

ฟาสงู) เนนจงัหวะและเชื่อมทํานองดวยวิธีการตีเสียงดูดไดอยางสนทิสนม (-ลฺ ดฺรมฟ) จากนัน้ตี

เสียงเรียง 4 เสียงอยางตอเนื่อง (---รฺ ฟฺซลฺฺฟฺ ซฺลฺดฺซ ฺ ลฺดฺรลฺ) โดยในวรรคแรกบรรเลงทาํนองหางๆ   

ในวรรคที ่ 2 จึงไดเพิ่มพยางคใหถี่ข้ึนโดยเรียงรอยตอจากวรรคแรก ทําใหสํานวนเหมือนลูกคลื่น    

ที่ไลตามกนัเปนระลอก 
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ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

  - ล - ล 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ ฟ - ฟ 

  ล ซ - ซ 

   - - ฟ - 

   - ฟ - - 

   ฟ ร - ร 

 ซ ฟ - ฟ 

   - - ร - 

  - ด - -  

  ร ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - ร 

   - - ดฺ - 

   - ดฺ - - 

  ดฺ ลฺ - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

   - ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - ฟ - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - - 

   - - ฟ ร 

  ซ ฟ - -   

   - - ร ดฺ 

  รํ ด - -  

   - - ร ดฺ 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ด ล - - 

   - - ดฺ ลฺ 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชการแปรทํานองโดยในวรรคแรกบรรเลงทํานองหางๆ ในวรรคที่ 2 จึง

ไดเพิ่มพยางคใหถี่ข้ึนโดยเรียงรอยตอจากวรรคแรก ทําใหสํานวนเหมือนลกูคลื่นที่ไลตามกนัเปน

ระลอก 

10. มีการแสดงถึงความแมนยําและกําลงัความสามารถของมือซาย ในการดําเนนิทาํนอง

เพียงขางเดียว โดยการตีเรียงเสียง ตีขามเสียงเปนคูผสมตางๆ ตีสลับมือตีลูกถางคู 10,11,12,13 

ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

  - ฟ - ท  

  - ดฺ - ท ฺ

   - - ด รํ 

    - - - ร 

   - รํ - รํ    

  - ฟ - ร  

   - ด - ท  

   - ดฺ - ท ฺ

   - ซ - -   

   - ร - ดฺ 

  ฟ ฟ - -  

   - - - ทฺ     

  ท ท - - 

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ  

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  ด  - - รํ 

  ดฺ - ร ฟ    

   - - - -  

   - ร - - 

    - - รํ - 

   - ร ฟ ร 

  - ท - -  

 ดฺ ท ฺ- ท ฺ

   - - - ท 

  - - ทฺ ฟ ฺ

    - - - - 

   - ท ฺ- - 

   - - ท - 

  - ทฺ ฟฺ ท ฺ

   - รํ - - 

  ดฺ ร - - 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชคู 6 (เสี้ยวมือ) และใชคู 11 (ลูกถาง) ตีสลับมือแสดงความสามารถ

ของมือซายในการดําเนินทํานองเหวีย่งขึน้และลงที่สัมพนัธกับทํานองหลัก 
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ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - - ฟ 

  ลฺ - ฟ ฺ- 

  - ฟ - - 

  - รฺ - ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

   - ล - - 

  ลฺ มฺ - -  

   - - - ซ 

  ลฺ - ซฺ - 

   - ซ - - 

  ซฺ รฺ - ซ ฺ

  ด - - ฟ 

   - - ฟฺ - 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺรฺ - - 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชลูกถางคู 10 (เสียง เรต่ํา กบัเสียง ฟา) ลูกถางคู 11 (เสยีง มีต่าํ กับ

เสียง ลา) และลูกถางคู 11 (เสียง เรต่ํา กับเสยีง ซอล) เนนทาํนองที่จงัหวะยก (พยางคที่ 2)   

หลอกลอกับจังหวะดวยการลักจังหวะ 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - - ล - 

   - - - ซ 

  ล - ซ - 

  - ฟ - ร 

  ฟ - ซ - 

  - ร - ฟ 

  ซ - ฟ - 

   - ร - ดฺ  

  - - ทฺ - 

  - - - ลฺซฺ 

   - - - ดฺ  

  - ลฺ - ซฺ    

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 - ดฺร - ฟ 

 ท-ฺ - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - รํ 

  - - ร ฟ  

    - - - - 

   - - ดฺ - 

   - ฟ - - 

   - ฟ - ร 

   - ด - - 

  ดฺ ลฺ - ด ฺ

   - ด - - 

   - ลฺ - ดฺ 

   - ฟ - -  

  ร ฟ - ฟ 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชการแสดงความสามารถในการดาํเนนิทํานองของมือซายในหองที ่5 

ถึงหองที่ 8 และย้ําจงัหวะยก (พยางคที่ 2) ดวยการใชลูกถางคู 10 (เสียง ลาต่ํา กบัเสียง โด) อวด

ความแมนยาํในการดําเนนิทาํนองดวยมือซาย 

11. มีการใชลูกฝร่ังในการตีขามเสียงกระจายคอรด แบบที่เรียกวา Arpeggio โดยบรรเลง

ในลักษณะของการนําโนตของกลุมเสยีงในพยางคที ่ 1,3,5,8,5,3,1 มาดําเนินทาํนอง ดงัแสดง

ตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้
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ตัวอยาง 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

 - - - รํ 

 - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - - - ม ํ

  - - - ซ 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

 - - - รํ 

   - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - รํ - - 

  - ร - ม 

  - มํ - มํ 

   - - - - 

ทางระนาดทุม 

   - - - -  

  - - ซ ล 

 ท ด รํ - 

  - - -  ม 

   - - มํ -  

   - - ลฺ - 

   - มํ - - 

  ม ซ - ม 

 ซ ล ท - 

  - - -   ดฺ 

  - ด - ด 

  - ดฺ - - 

   - - - - 

 ซฺ ดฺ ม ซ   

   - - - - 

  - ม - - 

 

 อธิบาย: ผูประพันธใชการแสดงกําลงัของมือขวาดวยการตีเรียง 4 เสียง (ซลทดฺ) แลว

เปลี่ยนกลับมาแสดงความสามารถของมือซายดวยการตลูีกฝรั่ง เปนการตีขามเสียงกระจายคอรด

แบบที่เรียกวา Arpeggio (ซฺดฺมซ) 

 12. มีการดําเนินทํานองพลกิกลับจากระบบเสียงสงูมาเปนระบบเสยีงต่ําโดยฉับพลัน แต

ทั้งนี้เพื่อความสวยงามในการใชมือและความหลากหลายของสํานวน ดังแสดงตัวอยางในประโยค 

ตอไปนี้ 

ตัวอยาง 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7  
ทางระนาดทุม 

   - - ด - 

  ล - - ดฺ 

 ลล- -  ล 

  -- ล - - 

 ล-  ด - 

 -ล  - ดฺ 

 ฟฟ-  - - 

   --ฟ - - 

   - - ด - 

   - - - ดฺ 

  ซซ- - ซ 

   --ซ  - - 

  - - ลล- 

  - ดฺ  --ล 

  - ล - ล 

   - - - ม 

ตอเนื่องกับทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 

   - ร - ร 

  - ล - - 

  - - ม ฟ 

 ดฺ ร - - 

  - - ซ ล 

 ม ฟ - - 

   - ท - - 

  ซ  - - - 

   - - รร- 

  ล - -  ร 

  - ม ฟ ซ

    - - - - 

   - - - ร 

  - ดฺ - -  

  ม ฟ - - 

   - - -  ฟ ฺ

 

 อธิบาย:  ผูประพันธข้ึนตนประโยคที ่ 8 ในระบบเสียงต่ําที่คู 4 ทนัที แตถาพิจารณาใหดี

แลว ในประโยคที่ 7 กอนหนานี ้ผูประพนัธไดลงจังหวะดวยคู 4 ในระบบเสียงสงู แลวพลิกกลับมา

เสียงต่ําในทนัที ทัง้นี้เพื่อความสวยงามในการใชมือบรรเลง แสดงใหเหน็ถงึความสามารถในเชงิ

การประพนัธ 
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 13. มีการใชสํานวนแบบที่เรียกวา กลอนฝาก ในชวงตอนทายของทอน 1 เที่ยวกลบัตอกับ

ทอน 2 เที่ยวแรก ดังแสดงตวัอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 (กลอนฝาก)  
ทางระนาดทุม 

   มํ - - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

   ด ฺ- - ล 

  ด - - ล 

   - - ล - 

   - ซ - - 

   ซ - - - 

   - - - ด 

  ฟ - ดฺ - 

   - ล - - 

  ล - - ซ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ - 

  - ท - - 

  ท - - ล 

ตอเนื่องกับทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 

  ด - - ท 

   - - ทฺ -  

   - ล - - 

   ล - - ซ 

  ท - - ล 

   - - ลฺ -    

   - ซ - - 

  ซ - - ฟ 

   - ฟ - - 

   - ดฺ - ดฺ 

  - ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - ร

   - ดฺ - - 

 ม ฟ ซ - 

  - - - - 

  

อธิบาย:  โดยประโยคที ่ 8 ของทอน 1 วรรคที่ 2 (หองที่ 5 - 8) เปนการจบทอนดวยการ

ข้ึนตนทาํนองใหมและในประโยคที ่ 1 ของทอน 2 วรรคแรก (หองที่ 1 - 4) เปนการดําเนินทาํนอง 

รับกับวรรคกอนหนานี้ แตไดนํามาเปนทาํนองขึ้นตนของทอน 2 

 14. มีการใชสํานวนกลอนทีไ่มคํานึงถึงเสยีงตกของทํานองหลัก แตคํานงึถงึความสมัพันธ

ในความตอเนือ่งของสํานวนกลอนและความสวยงามของการใชมือ ดังแสดงตัวอยางไดในประโยค

ตอไปนี้ 

ตัวอยาง 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ
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ทางระนาดทุม 

    - - - - 

   - - ดฺ ร  

 ม ฟ ซ - 

  - - -  ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

  - - -  ดฺ 

    - - - -  

   - ฟ ฺ- - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ฟ 

          ด ฺ

   - - - -  

  - ลฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ฟฺ  

 

 อธิบาย: ผูประพันธใชวิธกีารแปรทํานองที่ไมสัมพนัธกบัเสียงตกของทํานองหลักแตคํานึง 

ถึงความสวยงามของการใชมือในการบรรเลง และเปนการมองภาพรวมทั้งประโยค คือ เปนทํานอง   

ที่เคลื่อนหาเสยีงตกในทางออม 
 
การใชกลวธิพีิเศษที่ผูประพันธไดตบแตงขึ้น เมื่อเปรียบเทียบกับทํานองหลัก 

 

1. มีการใชมือซายและมอืขวาบรรเลงดําเนนิทาํนอง ไดตามหลกัการปฏบิัติระนาดทุม   

ข้ันสูง เชน 

 1.1  การตีกระทบสองเสยีง ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - ซ - ด 

  ร - - ดฺ 

  - มํ รํ ด 

  - ม ร ด ฺ

   - ท - ล 

   - ทฺ - ลฺ 

  - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

ทางระนาดทุม 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชการจบประโยคดวยการตีกระทบสองเสียงชิดกัน (ล ด) ในหองที่ 8 
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1.2  การใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - ดฺ - ฟ 

  - ซฺ - ฟ 

   - - ซ ล 

    - - - ลฺ 

  - ด - ล  

  - ดฺ - ลฺ 

  - ซ - ฟ   

  - ซฺ - ฟ ฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซ ฺ

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  - - รํรํ- 

  ด - - รํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ด ล 

  รํ ด - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - - - ม 

  - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

   - - - - 

 ม ร ด ฺลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษแสดงความชัดเจนของการตีเสียงสะเดาะแลวใชมือขวา

ตีไลลงตามมือซายมาตามกลุมเสียงปญจมูล (มํรํดล รํดลซ ดลซฟ) 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

  - ล - ล 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ ฟ - ฟ 

  ล ซ - ซ 

   - - ฟ - 

   - ฟ - - 

   ฟ ร - ร 

 ซ ฟ - ฟ 

   - - ร - 

  - ด - -  

  ร ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - ร 

   - - ดฺ - 

   - ดฺ - - 

  ดฺ ลฺ - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  - - ลฺลฺ- 

   - - -  ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ลฺ ซ ฺ- -  

   - - ฟฺ รฺ 

   - ร - - 

   - รฺ - รฺ 

  ซ ฟ - -  

    - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวิธีพเิศษเขามาตบแตงทาํนองดวยการตีเสียงสะเดาะ (--ลฺลฺลฺ)  

ใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ดฺลฺซฺฟ ฺลฺซฟฺฺรฺ) และ (ซฟรดฺ) และ (ฟรดฺลฺ)  

 1.3  การใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - ล ด - 

    - - - ซ 

  ล ซ - -  

  - - ฟ ม 

  - -  ร ม 

  ร ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ร ม - - 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร     

  - ด - ล 

  - ดฺ - ม 

   - - ซ ซ 

   - ร - - 

  - ล - ด  

  - ม - ดฺ 
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ทางระนาดทุม 

   - - - ดฺ 

  ร - ลฺ - 

   - - ดฺ ร 

  ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - - - -  

   - - ซฺ - 

  ล ท - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ท ด - - 

   - - ดฺ ท ฺ

   ด รํ - - 

    - - ร ดฺ 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษโดยการตีกระทบสองเสียง (ลฺดฺ) ใชมือซายไลข้ึนตาม 

มือขวา (ซฺลฺดฺร) ตีสวนมือเขา (ดฺรฟร) และใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดฺรฟซ) 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - ร - ร 

  - ล - - 

  - - ม ฟ 

 ดฺ ร - - 

  - - ซ ล 

 ม ฟ - - 

   - ท - - 

  ซ  - - - 

   - - รร- 

  ล - -  ร 

  - ม ฟ ซ

    - - - - 

   - - - ร 

  - ดฺ - -  

  ม ฟ - - 

   - - -  ฟ ฺ

 

 อธิบาย:  ผูประพันธข้ึนตนประโยคดวยคู 4 จากนัน้ใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดฺรมฟ 

มฟซล) 

2.  มกีารใชมอืซายและมือขวาทีม่ีความสัมพันธตอเนือ่งกันอยางเปนระบบ เชน 

 2.1  การจบประโยคดวยมอืขวาแลวขึ้นประโยคใหมดวยมือซาย ดงัแสดงตัวอยางไดใน

ประโยคตอไปนี ้

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 ตอเนื่องกับ ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - ซ - ด 

  ร - - ดฺ 

  - มํ รํ ด 

  - ม ร ด ฺ

   - ท - ล 

   - ทฺ - ลฺ 

  - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

 

  - ซ - ด   

  -  ร - ด ฺ

   - - รํ มํ 

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

   - รํ - ด 

   - ร - ด ฺ

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ  

 



  151 

ทางระนาดทุม 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ  

  - ดฺดฺ- ม 

  ซฺ - ดฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ -  

 

 อธิบาย:  ผูประพันธข้ึนตนประโยคดวยมอืซาย (เสยีง ซอลตํ่า) สาเหตุเพราะในประโยค

กอนหนานี้จบดวยมือขวา (เสียง โด) 

2.2  การจบประโยคดวยมอืซายแลวขึ้นประโยคใหมดวยมือขวา ดงัแสดงตัวอยางไดใน

ประโยคตอไปนี ้

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 ตอเนื่องกับ ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - ซ - ด 

  ร - - ดฺ 

  - มํ รํ ด 

  - ม ร ด ฺ

   - ท - ล 

   - ทฺ - ลฺ 

  - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

 

  - ซ - ด   

  -  ร - ด ฺ

   - - รํ มํ 

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

   - รํ - ด 

   - ร - ด ฺ

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ  

ทางระนาดทุม 

   - ซ - - 

  ซฺ - ซฺ ซ ฺ

  - ด - - 

  - - ดฺ ดฺ 

  - ท - - 

  - - ทฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ลฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ม ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ ซฺ 

   - ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ม - - 

    - - ร - 

 

  - - ด ล 

  ดฺ  - - - 

   - - - -  

  ซ ม - -  

   มํ - - - 

    - - ซฺ - 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

   ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - - ลฺ ซฺ    

 

อธิบาย:  ผูประพันธข้ึนตนประโยคดวยมอืขวา (เสียง โด) สาเหตุเพราะในประโยคกอน

หนานี้จบดวยมือซาย (เสียง โดต่ํา) 
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3.  มกีารใชกลวิธีพเิศษที่แสดงความสามารถในเชิงการประพันธในหลายลักษณะ เชน 

3.1  การตีเสียงสะบัด ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - ซ - ด 

  ร - - ดฺ 

  - มํ รํ ด 

  - ม ร ด ฺ

   - ท - ล 

   - ทฺ - ลฺ 

  - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

ทางระนาดทุม 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

 

อธิบาย: ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษโดยการตีเสียงสะบัด แบบที่เรียกวา สะบัดคม ซึ่ง

หมายถงึการตเีก็บ 3 พยางคที่รวดเร็ว ทาํใหเกิดเสียงกราว (ฟซล--) 

 3.2  การตีเสียงสะเดาะ ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - - ซ - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - ด - ล 

  - ฟ - - 

  ซ ซ - - 

  - ฟ - ดฺ 

  - - ซ ล 

  - ฟ - - 

  ท - - ด 

   - ดฺ - - 

ทางระนาดทุม 

  ซ - ซ - 

  ซฺ - - ซฺ 

  ดฺดฺ- - ดฺ 

   --ดฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - ดฺ  

 ซ - มม- 

 - ซฺ  -  ม 

   - ม - - 

   - - - ม 

 ซ - ดฺดฺ- 

 - ซฺ  -  ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวิธพีิเศษ โดยการตีเสียงสะเดาะ แสดงความสามารถของมอืขวา

(ดฺดฺดฺ ดฺดฺดฺ มมม ดฺดฺดฺ) 
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ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - ล ด - 

    - - - ซ 

  ล ซ - -  

  - - ฟ ม 

  - -  ร ม 

  ร ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ร ม - - 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร     

  - ด - ล 

  - ดฺ - ม 

   - - ซ ซ 

   - ร - - 

  - ล - ด  

  - ม - ดฺ 

ทางระนาดทุม 

  รํ - ดฺดฺ-  

  ร  - - ด ฺ

  - - รร- 

   - - - ร 

  - - มม- 

   - - - ม 

  ฟ - ซ - 

  - ฟ - - 

  - - ฟฟ- 

  ซ  - - ฟ 

  - - ซซ- 

   - - - ซ 

  - - ลล- 

   - - - ล 

  ท - ด - 

   - ท - - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวิธีพเิศษ ในการแสดงความชัดเจนของการตีสะเดาะทีละเสียง   

(--ดฺดฺดฺ --รรร --มมม --ฟฟฟ --ซซซ --ลลล) 

3.3  การตีเสียงดูด ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที ่1 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทํานองหลัก 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  ด - - ท 

   - - ทฺ -  

   - ล - - 

   ล - - ซ 

  ท - - ล 

   - - ลฺ -    

   - ซ - - 

  ซ - - ฟ 

   - ฟ - - 

   - ดฺ - ดฺ 

  - ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - ร

   - ดฺ - - 

 ม ฟ ซ - 

  - - - - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวิธพีิเศษโดยการตีเสียงดูด (-รมฟ -ดฺ-ร มฟซ- ล) ดําเนนิทํานอง

ข้ึนไปหาเสยีงตกของทํานองหลัก 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทํานองหลัก 

   - ด - ฟ  

   - ซฺ - ฟ ฺ

  - - ซ ล  

  - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

   - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 
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ทางระนาดทุม 

   - - - ร

  - - ดฺ - 

ม ฟ ซ ล 

  - - - -  

  - ฟ - - 

  - ลฺ - ลฺ 

ดฺ ร ม ฟ 

  - - - - 

   - - - - 

   - - - รฺ 

 ฟฺ ซฺ ลฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ซฺ ลฺ ดฺ - 

    - - - ซ ฺ

  ลฺ ด ฺร - 

   - - - ลฺ 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษมาตบแตงทํานองดวยการตีเสียงดดู (--ดรฺ มฟซล) ใช 

ลูกถางคู 13 (เสียง ลาต่าํ กับเสียง ฟาสูง) เนนจังหวะและเชื่อมทาํนองดวยวิธีการตีเสียงดูดได

อยางสนทิสนม (-ลฺ ดฺรมฟ)

3.4  การตีสะเดาสองเสียงดวยมือขวา ดงัแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - ด - มํ 

   - ดฺ - ม 

  รํ ด - - 

  ร ด ฺ- ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

    - ร - -  

   - ลฺ - ซฺ    

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

    - - ซฺ -   

    - - รฺ -     

 ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

  - ลฺ - - 

 ฟฺ - ซฺ ฟ ฺ

 ลฺลฺ- - ด ฺ

  --ลฺ  - - 

  ร ฟ - ฟ 

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺ ฟ 

  ดฺ ลฺ - - 

  - ล - - 

 ด ลฺ - ลฺ 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวิธพีิเศษโดยการตีสะเดาะสองเสียงดวยมือขวา (ดฺดฺรฺ ดฺดฺลฺ ดฺดฺรฺ 

ดฺดฺลฺ)  

3.5  การตีลูกถางเปนคูตางๆ ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยาง 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทํานองหลัก 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - - ฟ 

  ลฺ - ฟ ฺ- 

  - ฟ - - 

  - รฺ - ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

   - ล - - 

  ลฺ มฺ - -  

   - - - ซ 

  ลฺ - ซฺ - 

   - ซ - - 

  ซฺ รฺ - ซ ฺ

  ด - - ฟ 

   - - ฟฺ - 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺรฺ - - 
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 อธิบาย:  ผูประพันธไดเพิ่มลีลาของทาํนองดวยการใชคู 8 และใชลูกถางคู 10 (เสียง เรต่ํา 

กับเสียง ฟา) ลูกถางคู 11 (เสียง มีต่ํา กบัเสียง ลา) และลูกถางคู 11 (เสียง เรต่ํา กับเสยีง ซอล) 

เนนทาํนองที่จงัหวะยก (พยางคที ่2) หลอกลอกับจังหวะดวยการลักจงัหวะ 

3.6  การใชมือซายในการตีเรียงเสียง 4 เสียง ดังแสดงตวัอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

   - - - ด 

   - - ซ - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - ด - ล 

  - ฟ - - 

  ซ ซ - - 

  - ฟ - ดฺ 

  - - ซ ล 

  - ฟ - - 

  ท - - ด 

   - ดฺ - - 

ทางระนาดทุม 

   - - - ด 

   - - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

 - ด - ซ  

   - - รฺ ซฺ  

   - รํ - - 

   - - ซฺ - 

  ด - - ด 

  ดฺ - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

   - ด - - 

   - - ซฺ ลฺ 

   - - - -  

  ท ฺดฺ - - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธแสดงความสามารถของมือซายในการตีเรียง 4 เสยีง (--ซฺลฺ ทฺดฺ--) แลว

จบประโยคโดยการยอยจังหวะไปตกในประโยคถัดไปดวยคู 8 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ทํานองหลัก 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  - ซ - ซ 

  - - ซฺ - 

   - - - - 

 ลฺ ท ฺดฺ ร 

  - มํ - รํ 

  - - ร - 

   - - - - 

ดฺ ทฺ ลฺ ซ ฺ

   - - ซ - 

   - - - - 

  ด ล - - 

  - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ม ร 

   - - รํ - 

   - - ร - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชการแสดงความสามารถของมือซายในการตีเสยีงเรียง 4 เสยีงขึ้นลง 

(ลฺทฺดฺร ดฺทฺลฺซฺ) และยอยจงัหวะไปตกมือขวาในหองที่ 5  
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3.7  การใชมือซายเหวีย่งดําเนินทํานองเปนคู 4 ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยาง 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทํานองหลัก 

  - - - ซล 

  - - ฟ - 

  - ด - รํ 

  - ดฺ - ร  

  - มํ - รํ     

  - ม - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ม 

  - ล - -   

  - ม - ร   

  ซ ซ - - 

   - - - ม  

  ล ล - - 

   - - - ดฺ   

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

ทางระนาดทุม 

  ด - ซ ล 

  - ม - - 

  - - ด รํ 

 ซ ล - - 

   - มํ - - 

   ด - - รํ 

   - รํ - - 

   - - ด ล 

   - - ด - 

   - - -  ร 

   - ซ - - 

 ซ – ดฺ ฟ 

  ฟ - - ม  

  - ทฺ ม - 

    - - - รํ 

  ล ร - ร 

 

อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษในวรรคที่ 2 ดวยการแสดงความแมนยาํของมือซายใน

การเหวี่ยงเปนคู 4 ข้ึนลงอยางรวดเร็ว (--ดร ซซดฺฟ ฟทฺมม ลฺร-รํ) แลวจบประโยคดวยคู 8 

3.8  การตีสวนมือเขาและการตีสวนมือออก ดังแสดงตวัอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทํานองหลัก 

  - ดฺ - ฟ 

  - ซฺ - ฟ 

   - - ซ ล 

    - - - ลฺ 

  - ด - ล  

  - ดฺ - ลฺ 

  - ซ - ฟ   

  - ซฺ - ฟ ฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซ ฺ

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

ทางระนาดทุม 

  - - รํรํ- 

  ด - - รํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ด ล 

  รํ ด - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - - - ม 

  - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

   - - - - 

 ม ร ด ฺลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษดวยการตีสวนทาํนองออก สลับขวาซายมาลงคู 8 ที ่ 

ลูกตกของทาํนองหลัก 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - ล ด - 

    - - - ซ 

  ล ซ - -  

  - - ฟ ม 

  - -  ร ม 

  ร ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ร ม - - 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร     

  - ด - ล 

  - ดฺ - ม 

   - - ซ ซ 

   - ร - - 

  - ล - ด  

  - ม - ดฺ 
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ทางระนาดทุม 

   - - - ดฺ 

  ร - ลฺ - 

   - - ดฺ ร 

  ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - - - -  

   - - ซฺ - 

  ล ท - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ท ด - - 

   - - ดฺ ท ฺ

   ด รํ - - 

    - - ร ดฺ 

 

 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวิธพีิเศษโดยการตีสลับมือทีละสองเสียงแยกมือหลอกลอทาํนอง

ระหวางเสยีงสงูและเสียงต่ํา (ลททฺลฺ ทดดฺท ฺดรํรดฺ) 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทํานองหลัก 

   - - ล - 

   - - - ซ 

  ล - ซ - 

  - ฟ - ร 

  ฟ - ซ - 

  - ร - ฟ 

  ซ - ฟ - 

   - ร - ดฺ  

  - - ทฺ - 

  - - - ลฺซฺ 

   - - - ดฺ  

  - ลฺ - ซฺ    

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 - ดฺร - ฟ 

 ท-ฺ - - ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  - ฟ - - 

   - - ร - 

   - - - - 

  ดฺ - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

    - - ร ดฺ    

  ร ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ล - - 

   - - ซ ฟ 

 

 อธิบาย: ผูประพันธใชกลวธิีพิเศษตบแตงทาํนองดวยการตีมือซายและมือขวาตีสวนแยก

มือออก (--ดฺลฺ ดฺฟรดฺ รซฟร ฟลซฟ) 

3.9  การตีเสียงสะบัดแบบกระชั้น ดงัแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยาง 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทํานองหลัก 

   - - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ด ฺ- ดฺ -  

   - - ดฺ ร 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ฟ ซ 

  ดฺ รฺ - - 

  - - ล ท 

 ฟ ซ - - 

  ด ท - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

ทางระนาดทุม 

  ฟ - ดฺ - 

   - ลฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

 ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - -  

   - - - ซ 

  - ฟ - - 

  ล - ล ท 

   - ซ - - 

  - ท ด - 

  ล - - ท    

  ด รํ - - 

    - - - ร  

 
 อธิบาย:  ผูประพันธใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงสะบัดแบบกระชั้นในหองที่ 5 ถงึหองที ่8 

(-ฟ-ซ ลซลท ลทดท ดรํ-รฺ) 
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 จากการศึกษาวิเคราะหเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ

ในเรื่องลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง และการใชกลวิธพีิเศษที่ผูประพันธไดตบแตงขึ้น 

สามารถนํามาสรุปไดดังตอไปนี ้

 
ลักษณะกระสวนของทํานองเพลง ทีไ่ดรับการถายทอดจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศลิปบรรเลง) 

 

ลักษณะกระสวนของทํานองเพลงของเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ     

ขําประเสริฐ มีแนวทางที่ไดรับการถายทอดจากทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ดังตอไปนี้ 

 -  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 5 

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 4 

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 6 

 -  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 3 

 -  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

 -  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 6 

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 7 

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 8 
 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
  

 1.  มกีารนาํโครงสรางของทํานองหลัก มาใชในการขึ้นตนบทประพนัธและในชวงทายของ

การบรรเลงแตละเที่ยวและในการลงจบบทประพนัธ ถือเปนการใหความสาํคัญกบัโครงสรางของ

ทํานองหลักตามหลกัการประพันธเพลงเดีย่วโดยขนบไทย 

 2.  มีลักษณะกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพันธกับทํานองหลักจํานวน 25 ประโยค และ

ไมสัมพันธกับทํานองหลักจาํนวน 27 ประโยค แสดงใหเหน็ไดวา ผูประพันธใหความสาํคัญกบั

กระสวนของทาํนองหลกั แตในขณะเดียวกนัก็ตองการเพิ่มความหลากหลายในการแปรทํานองที่

ไมสัมพันธกับทํานองหลัก 

3. มกีารใชวธิีการตบแตงการดําเนนิทํานองที่สวนทางกบัทํานองหลัก เชน กระสวนของ

ทํานองหลักดาํเนนิอยูในระบบเสียงสงู แตผูประพันธนาํเสนอในระบบเสียงต่ํา โดยคํานงึถงึความ



  159 

ตอเนื่องสัมพนัธกนักับประโยคกอนหนาและประโยคถัดไป แสดงใหเหน็ไดวาผูประพันธมีความ 

สามารถในการเรียงรอยทาํนองเปนอยางดี ดังประโยคตอไปนี้ 

-  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 2 

-  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 2 

-  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 3 

-  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 8 

-  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

-  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 2 

                    ฯลฯ 

4.  มีการนําโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล เขามาเปนตัวเชื่อมทํานองในประโยค ใหเกิด

ความสนิทสนมกลมกลนื ดงัประโยคตอไปนี ้

-  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 2,5 และ 7 

-  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 7 

-  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 และ 2 

-  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

-  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 1 และ 7 

5.  มวีิธกีารเรยีงรอยสํานวนในบางประโยค เชน ในวรรคแรกบรรเลงทํานองหางๆ ในวรรค

ที่ 2 ไดเพิ่มพยางคใหถี่ข้ึนโดยเรียงรอยตอจากวรรคแรก ทําใหทาํนองมีการเคลื่อนไหวเหมือนกบั

ลูกคลื่น ดงัประโยคตอไปนี ้

-  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 4 

-  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 5 

6. มีการดําเนินทํานองพลกิกลับจากระบบเสียงสงูมาเปนระบบเสยีงต่ําโดยฉับพลัน ทัง้นี้

เพื่อความสวยงามในการใชมือในการบรรเลงและความหลากหลายของสํานวน ดังประโยคตอไปนี ้

-  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 7 ตอเนื่องกบัทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 

7.  มกีารใชสํานวนแบบที่เรียกวา กลอนฝาก ดังประโยคตอไปนี้ 

-  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 8 ตอเนื่องกับทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

 8.  มีการใชสํานวนกลอนทีไ่มคํานึงถึงเสยีงตกของทํานองหลัก แตคาํนงึถงึความสมัพันธ

ในความตอเนือ่งของสํานวนกลอนและความสวยงามของการใชมือในการบรรเลง ดงัตอไปนี ้

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 7 และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
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การลอเลียนสําเนยีง 
 

1. มีการประพนัธที่ใชวิธีลอเลียนสําเนยีงกบัประโยคที่ไดเคยแปรทํานองไปแลว ดังตอไปนี้ 

-  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 และทอน 3 เที่ยวกลับประโยคที่ 7 

2. ในประโยคตนที่มกีารบรรเลงซ้ํากัน ผูประพันธใชความสามารถในเชิงการประพนัธ โดย

การแปรทํานองใหตางกนัในหลากหลายรปูแบบ ดังตอไปนี ้

-  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 6 และทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 

-  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 7 และทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที ่7 และทอน 3 เที่ยวแรก 

ประโยคที ่9 และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 9 

-  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 และทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 และทอน 3 เที่ยวกลับ 

ประโยคที ่1 และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 

-  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 6 และทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 

 
ลักษณะจังหวะในการบรรเลง 
  

1.  มีการตบแตงทํานองในลกัษณะทีเ่รียกวา ตีลักจังหวะ ดังตอไปนี ้ 

-  การลวงหนา พบในจาํนวน 8 ประโยค 

-  การยอยจงัหวะ พบในจาํนวน 30 ประโยค 

-  การเนนที่จงัหวะยกในพยางคที ่2 ของหองเพลง (-x--) พบในจํานวน 19 ประโยค 

แสดงใหเหน็ไดวา ผูประพันธมีแนวทางในการใชวิธหีลอกลอกับจังหวะประเภทยอยจังหวะ 

การเนนที่จังหวะยกในพยางคที่ 2 ของหองเพลง มากกวาการลวงหนา 
 
การใชกลวธิพีิเศษ 
  

1. มีการใชมอืซายในการดาํเนนิทํานองเพียงขางเดยีวในหลายประโยค แสดงใหเห็นถึง

กําลังความสามารถและความแมนยาํของการใชมือซายไดเปนอยางดี ดังประโยคตอไปนี้ 

-  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 6 

-  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 3 
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2.  พบการใชลูกถางเปนคูผสมตางๆ ดงัตอไปนี้ 

-  ลูกถางคู 10 พบในจํานวน 1 ประโยค 

-  ลูกถางคู 11 พบในจํานวน 5 ประโยค 

-  ลูกถางคู 12 พบในจํานวน 1 ประโยค 

-  ลูกถางคู 13 พบในจํานวน 1 ประโยค 

แสดงใหเหน็ไดวา ผูประพันธมีแนวทางในการใชวิธกีารตีเสียงลูกถางคู 11 มากกวาลูกถาง

คูผสมอ่ืนๆ  

3. มีการใชลูกฝรั่งในการตีขามเสียงแบบทีเ่รียกวา ตีกระจายคอรด โดยบรรเลงในลกัษณะ
ของการนาํโนตของกลุมเสียงปญจมูลในพยางคที่ 1,3,5,8 มาดําเนนิทาํนอง ดังประโยคตอไปนี้ 

-  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 1 

4.  มกีารตีกระทบสองเสียง ดังประโยคตอไปนี้ 

-  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

-  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 7 

-  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 3 

-  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 3 

-  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 8 

-  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 4 

 5.  มกีารใชมอืซายและมือขวาทีม่ีความสัมพันธตอเนือ่งกันอยางเปนระบบ คือ 

 5.1  การจบประโยคดวยมือซายแลวขึน้ประโยคใหมดวยมือขวา 

 5.2  การจบประโยคดวยมือขวาแลวขึ้นประโยคใหมดวยมือซาย 

 6.  มกีารตีเสียงสะบัด ดังประโยคตอไปนี ้

-  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที ่1  

 7.  มกีารตีเสียงสะเดาะ ดังประโยคตอไปนี้ 

 -  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 2,3,4,5,6 และ 7 

 -  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 3 

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 2 และ 5 

 -  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 1 และ 4 

 -  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 2,3,4 และ 7 

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 3 และ 9 
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 8.  มกีารตีเสียงดูด ดังประโยคตอไปนี้ 

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 และ 4 

 -  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 2,6 และ 8 

9.  มกีารใชมอืในการตีเรียงเสียง 4 เสียง ดังประโยคตอไปนี้ 

-  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 5 

-  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 10 

-  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 1 

10. มีการใชมอืซายเหวีย่งดาํเนนิทํานองเปนคู 2,3 และ 4 ดังประโยคตอไปนี้ 

-  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 6 

-  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 6 

-  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 2 

-  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 1,5 และ 8 

11.  มกีารตีเสยีงสะบัดแบบกระชั้น ดังประโยคตอไปนี ้

-  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 7  

ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง และการใชกลวิธีพเิศษที่ผูประพันธไดตบแตงขึ้น 

ของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ มีลักษณะเฉพาะตัวที่

แสดงออกซึ่งเอกลักษณของเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ  

ดังตอไปนี้ 

 1.  มีการนําโครงสรางของทํานองหลัก มาใชในบทประพันธ ถือเปนการใหความสําคัญกับ

โครงสรางของทํานองหลักตามหลกัการประพันธเพลงเดีย่วโดยขนบไทย 

 2. มีการใหความสาํคัญกับกระสวนของทาํนองหลกัแตในขณะเดียวกนัก็ตองการทีจ่ะเพิ่ม

ความหลากหลายในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก 

3.  มกีารคํานงึถึงความตอเนื่องสัมพนัธกนักับประโยคกอนหนาและประโยคถัดไปแสดงให

เห็นไดวาผูประพันธมีความสามารถในการเรียงรอยทาํนองเปนอยางดี 

4.  มีการนําโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล เขามาเปนตัวเชื่อมทํานองในประโยค ใหเกิด

ความสนิทสนมกลมกลนื  

5. มกีารเรียงรอยทํานองเคลื่อนไหวเหมือนกับลูกคลืน่ แสดงใหเหน็ไดวา  ผูประพันธมี

ความสามารถในการเรยีงรอยทํานองเปนอยางด ี
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6.  มีการใชสํานวนกลอนทีไ่มคํานึงถึงเสยีงตกของทํานองหลัก แตคาํนงึถงึความสมัพันธ

ในความตอเนือ่งของสํานวนกลอนและความสวยงามของการใชมือในการบรรเลง  

7.  มีการประพันธที่ใชวิธีลอเลียนสาํเนยีงกับประโยคทีไ่ดเคยแปรทํานองไปแลว และใน

ประโยคตนทีม่ีการบรรเลงซ้าํกัน ผูประพนัธแปรทาํนองใหตางกันในหลากหลายรูปแบบ แสดงซึ่ง

ความสามารถในเชิงการประพันธเปนอยางดี 

8. มีแนวทางในการใชวิธีหลอกลอกบัจังหวะประเภทยอยจังหวะ การเนนที่จงัหวะยกใน

พยางคที ่2 ของหองเพลง มากกวาการลวงหนา 

9. มีการใชมอืซายในการดาํเนนิทํานองเพียงขางเดยีวในหลายประโยค แสดงใหเห็นถึง

กําลังความสามารถและความแมนยาํของการใชมือซาย 

10. มีแนวทางในการใชวิธีการตีเสียงลูกถางคู 11 มากกวาลูกถางคูผสมอ่ืนๆ  

 11. มีการใชมอืซายและมือขวาทีม่ีความสัมพันธตอเนือ่งกันอยางเปนระบบ ตามหลักการ

ปฏิบัติระนาดทุมข้ันสงู 

 12. มีการใหความสาํคัญกบักระสวนของทํานองเพลง โดยเนนความหลากหลายในการ

แปรทํานอง (สํานวนกลอน) มากกวาความหลากหลายในการใชมือในการบรรเลง (ความโลดโผน) 

  ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง และการใชกลวิธีพเิศษที่ผูประพันธไดตบแตงขึ้น 

ของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ จึงนับเปนเอกลักษณ

เฉพาะตัวที่แสดงออกซึ่งประสบการณ ความรูความสามารถของครูสมภพ ขําประเสริฐ สะทอนให

เห็นถึงความเปนอัจฉริยะทางดนตรีไทยของทานไดอีกบทเพลงหนึง่ 
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บทที่ 4 
 

ศึกษาวิเคราะหเปรียบเทยีบการประพนัธทํานองเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี3 ชั้น 
ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสรฐิกับทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ  

  

การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการประพันธทาํนองเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น

ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสริฐกับทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผูวิจยั 

มุงศึกษาในประเด็นตอไปนี ้

1.  ลักษณะรปูแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ผูประพนัธไดตบแตงขึ้น 

2.  การใชกลวธิีพิเศษระหวางทางระนาดทุมทั้งสอง 

3.  การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบ 
 

 การนาํเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางของทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ       

(ศร ศิลปบรรเลง) เขามารวมในการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบกับเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี

3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ มีรายละเอียดดังตอไปนี ้

เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 

นับวา เปนผลงานประพนัธเพลงไทยที่ยอดเยี่ยมอีกบทเพลงหนึง่ของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

ที่ทานไดถายทอดใหกับครูบุญยัง เกตุคง ศิลปนแหงชาติผูมีความชาํนาญในการบรรเลงระนาดทุม

โดยตรง ความยอดเยี่ยมของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางของทานครูหลวงประดษิฐ

ไพเราะนี้ อาจารยพนัโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิษยของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ไดกลาวไววา 

“...อยางทางของอาจารยบญุยัง  ทีท่านครูตอให  ถอืวาเปนทางที่เร่ิมแรก 

 คือ อยูในขั้นดทีีเดียว  และอีกอยางอาจารยบุญยังเนี่ย  ลักษณะตีโลดโผน ฉะนัน้   

ทางที่อาจารยบุญยังไดไปเนีย่  จงึแสดงความสามารถมากและโดยเฉพาะอาจารย 

บุญยังทานเปนคนทุมโดยตรง...” (เสนาะ หลวงสุนทร, สัมภาษณ, 3 กรกฎาคม 2549) 

ครูอุทัย แกวละเอียด ผูมผีลงานดีเดนทางดานวฒันธรรม ศิษยอีกทานหนึ่งของทานครู

หลวงประดิษฐไพเราะ ไดกลาวไววา 

“...รับรองวาทางนี้เนีย่ ดทีี่สุดเลยดวย  แลวมีคนเคยถามผมวา  ใครตีทุม 

 ดีที่สุดในประเทศไทย ผมตอบวา พี่ยงั บญุยัง เกตุคง...” (อุทยั แกวละเอียด, สัมภาษณ, 

8 กรกฎาคม 2549) 
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ครูน้ําวา รมโพธิ์ทอง ผูมีผลงานดีเดนทางดานวัฒนธรรม ศิษยอีกทานหนึ่งของทานครู

หลวงประดิษฐไพเราะ ไดกลาวถงึความสามารถในการบรรเลงระนาดทุมของครูบุญยัง เกตุคงไววา  

“...ทุมนะ ระนาดทุม  ผมใหพี่ยังเปนคนทีห่นึง่  ก็ขนาดเราซอมมา 7-8 วัน 

เขาไมซอม เขาตี เราสูเขาไมไดนะ ผมเหน็วาทัง้คูเนีย่ครับ  พี่ภพกับพี่ยังเนีย่ ผมวา 

จะตางกันที่ลีลา พี่ภพเปนทุมโบราณหนอย คือลีลาตางๆเนี่ยจะเรียบรอย ของพีย่ัง 

จะโลดโผน...” (น้ําวา รมโพธิ์ทอง, สัมภาษณ, 24 มิถนุายน 2549) 

จากการใหสัมภาษณของศิลปนทานตางๆ ยอมเปนสิ่งยืนยนัถงึความยอดเยี่ยมของเพลง

เดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่ทาน

ถายทอดใหกบัครูบุญยัง เกตุคง ไดเปนอยางด ีผูวจิัยจงึไดนําเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ 

ทางทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) เขามารวมในการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทยีบ

กับเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ เพื่อหาลักษณะรูปแบบ         

ที่เหมือนและแตกตางกนัอยางไร 

ที่มาของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ     

(ศร ศิลปบรรเลง) ผูวิจัยใชวิธีบันทึกขึน้จากการฟงแถบบันทกึเสียง ชดุ เพลงดี ทีบ่านบาตร 4        

จัดทําขึ้น โดยมูลนิธหิลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  จัดจําหนายเนื่องในวาระครบรอบ

120 ปเกิดของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พ.ศ. 2544 ในแถบบันทึกเสยีง    

ชุดดังกลาว ไดมีการบันทึกเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ซึ่งบรรเลงโดยครูบญุยัง เกตุคง  

ทานไดบรรเลงไวใหกับมูลนธิิหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เมื่อประมาณ พ.ศ. 2510  

หลังจากที่ผูวจิัยไดบันทกึเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) เปนโนตเพลงเรียบรอยแลว ผูวจิัยไดดําเนนิการตรวจสอบความถูกตองของ

โนตเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชัน้ ทางทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ดวยวิธกีารดังตอไปนี้ 

1. ตรวจสอบความถกูตองของลักษณะกระสวนของทํานองเพลงและจังหวะที่ผูประพันธได

ตบแตงขึ้นกับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ซึง่ทานไดมีการบันทกึเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น 

ทางทานครหูลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึง่บรรเลงโดยครูบุญยัง เกตุคง ไวกอนที่ผูวิจยั

จะทาํการศึกษา พบวา โนตเพลงที่ผูวิจยัไดบันทึกขึ้นนี ้ มีความถูกตองตรงตามบทประพันธ 

2. ตรวจสอบความถกูตองของการใชมือในการบรรเลงกับอาจารยอุทัย แกวละเอยีด ซึ่ง

ทานเปนศิษยของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อีกทานหนึ่งเชนกนั  พบวา 

โนตเพลงผูวจิยัไดบันทึกขึน้นี้  มีความถูกตองของการใชมือในการบรรเลงตรงตามบทประพนัธ 
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ในการศึกษาวเิคราะหเปรียบเทียบ ผูวิจัยกําหนดเรียกชือ่ เพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 

3 ชั้น ทางครสูมภพ ขําประเสริฐ วา ทางระนาดทุม 1 และกําหนดเรียกชื่อ เพลงเดี่ยวระนาดทุม

เพลงสารถ ี  3 ชั้น ทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) วา ทางระนาดทุม 2 และ

ในการศึกษาวเิคราะห จะกลาวถงึลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงและการใชกลวิธพีิเศษ

แลวนํามาเปรยีบเทยีบกนั 
 
ศึกษาวิเคราะหเปรียบเทยีบการประพนัธทํานองเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น 
ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสรฐิกับทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ    

นําโครงสรางของทาํนองหลกั มาเปนแมแบบตามหลักการประพนัธเพลงเดี่ยวโดยขนบไทย และมี

ความสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการ  

ตีเสียงสะบัดแบบที่เรียกวา สะบัดคม ซึ่งหมายถงึการตีเกบ็ 3 พยางคที่รวดเร็ว ทาํใหเกิดเสียงกราว 

(ฟซล--) และแสดงความสามารถของมือขวาดวยการสะเดาะสองเสยีง (ซซร--) ใชการตีกระทบคู 8 

ที่ใหความรูสึกกลมกลอม (รํมํ รํ ด - ท - ล) ในหองที ่ 3 และ 4 จากนั้นเดนิทาํนองเก็บตอในวรรค   

ที่ 2 และจบประโยคดวยการตีกระทบสองเสียงชิดกนั (ล ด) โดยลงพอดีกับจังหวะดวยมือขวา 
ทางระนาดทุม 2 

  - -  -รํมํ  

  - - ด--  

   - มํ - รํ 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

  ด ท - -  

   - - ลฺ -  

 ล -  -ลท 

  - - ซ -- 

  รํ - ล ซ 

   - ล - ร 

 ซซ-  - ซ 

   --ซ ร - 

   ด - - - 

    - - - - 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการนํา

โครงสรางของทํานองหลักมาใชเปนแมแบบตามหลกัการประพันธเพลงเดี่ยวโดยขนบไทย ลักษณะ

เชนเดียวกนักบัทางระนาดทุม 1 และมีความสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตบแตงลีลาทาํนองดวยกลวิธพีิเศษโดยการตีเสียงสะบัดในการขึน้ตน

เพลงแบบที่เรียกวา สะบัดคม (ดรํมํ) ใชการตีกระทบคู 8 ที่ใหความรูสึกกลมกลอม (-มํรรํ) ในหอง 

ที่ 3 และ 4 ใชมือฆองในการดําเนนิทํานองลงมาหาเสยีงตกของทํานองหลัก และมกีารนาํเสียง ที 

เขามาชวยในการดําเนินทํานอง แลวยอยจังหวะไปตกในหองที ่ 5 (-มํรรํ ดทล-ฺ ล) จากนัน้ใชการ    

ตีเสียงสะบัด (-ซลท) ลงคู 4 และตีเสียงสะเดาะ (ซซซ) แลวดาํเนนิสํานวนเขาหาเสียงตกของ

ทาํนองหลัก ยอยจังหวะไปตกในประโยคถดัไปดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ถือเปนแนวทางในการบรรเลงขึ้นตนเพลงเดี่ยวที่บรมครูดนตรีไทยสวนใหญ

ทานนยิมนํามาใช ซึง่ทางระนาดทุมทั้งสองไดยึดแนวทางเดียวกนันี ้ แตทางระนาดทุม 2 จะใช

วิธีการตียอยจงัหวะในการตบแตงทํานองมากกวา บงบอกซึ่งความสามารถในเชิงการประพันธและ

ความสามารถของผูบรรเลงไดเปนอยางด ี
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 1 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ  

  - ดฺดฺ- ม 

  ซฺ - ดฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ -  

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ    

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยใชวิธีการลดลงมาบรรเลง

ในระบบเสียงต่ําและขึ้นตนประโยคดวยมอืซาย เพราะในประโยคกอนหนานี้จบดวยมือขวา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษโดยการ 

ตีเสียงสะเดาะ แสดงความสามารถของมือขวาดวยการสะเดาะเสยีง โด (ดฺดฺดฺ) และลงคู 4 ในหอง  

ที่ 2 จากนัน้ดาํเนนิทํานองดวยการตีตาม โดยใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (-ลซม ซมรดฺ)ใชมือซาย
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ตีไลข้ึนตามมอืขวา (มซดฺร) แลวใชมือขวาตีไลลงตามมอืซาย (มรดฺลฺ) กอนหมดทํานอง ผูประพนัธ

ไดนําเสียง ฟา ซึ่งเปนเสยีงที ่4 ของกลุมเสยีง (4th Degree) เปนโนตทีอ่ยูนอกกลุมเสียงมาใช เพือ่

แทรกใหผูฟงเกิดความรูสึกวา ประโยคตอไปกําลังจะเปลีย่นกลุมเสียงปญจมูลแลว เพราะเสยีง ฟา 

กําลังจะเปนโนตในกลุมเสียงของประโยคถัดไป และจบประโยคดวยการยอยจงัหวะใหไปตกใน

ประโยคถัดไปดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ดฺดฺ- 

  ดฺ - -  ดฺ 

   - ดฺ ม - 

  ซ ฺ - ท - 

 ซซ- -  ซ 

  --ซ ม - 

  - ม - - 

 ดฺ - ร ดฺ 

  ม ร - -  

   - - ดฺ ร 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  ร ดฺ - - 

   - - ลฺ ดฺ 

  ร ดฺ - - 

   - - ลฺ ซฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการนํา 

เสนอการดําเนินทํานองที่ไมสัมพนัธกับกระสวนของทํานองหลักเชนเดียวกนั โดยใชวิธีการลดลงมา

บรรเลงในระบบเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยการตีเสียงสะเดาะมือขวา (ดฺดฺดฺ) เพราะในประโยคกอนหนา

จบดวยมือซาย จากนัน้ดําเนินทํานองมาลงคู 4 ดวยการลงลวงหนา (ซฺดฺม-) แลวตีเสียงสะเดาะ  

อีกครั้ง ใชมือทั้งสองตสีวนมือและใชมือขวาตีไลลงตามมือซายดําเนนิทํานองมาลงพอดีจังหวะ 

(มรดฺร มรดฺลฺ รดฺลฺดฺ รดฺลฺซฺ) และจบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสองไดแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก 

โดยใชระบบเสียงทุมตํ่าในการดําเนินทํานอง ทางระนาดทุม 2 ใชวิธีการหลอกลอกับจังหวะดวย

การตีลวงหนาในตอนตนของประโยคกอนที่จะดําเนนิทาํนอง แตกตางจากทางระนาดทุม 1 ซึง่

หลอกลอกับจังหวะในตอนทายของประโยค 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 1 

   - - รร- 

  ซฺ  - - ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - ฟฺ - ฟ ฺ

 ดฺดฺ-  -  ร 

   --ดฺ  - - 

 ม ฟ - ฟ 

  - ฟฺ - - 

  - - ม ฟ 

  ดฺ ร - - 

  ซ ล - ล 

   - ลฺ - - 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั ในชวงวรรคแรก แลวในวรรค  

ที่ 2 จงึดําเนนิทาํนองสัมพนัธกับทํานองหลัก โดยขึน้ตนประโยคดวยมือขวา เพราะประโยคกอน

หนานี้จบดวยมือซาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีเสยีงสะเดาะที่เสียง เร (--รรร) ซึ่งเปนเสียงที่ 5 ของ

กลุมเสียง (5th Degree) จากนั้นดาํเนนิทํานองดวยการตีตาม โดยใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย 

(ฟรดฺลฺ ดฺลฺซฺฟ)ฺ แลวเนนเสียงคู 8 ที่จังหวะยกในหองที ่4 และ 6 แสดงเทคนิคการสะเดาะ (ดฺดฺดฺ--) 

และตีไลเสียงจากต่ําไปหาสงู กอนหมดทาํนองผูประพนัธยงัคงใชการเนนเสยีงคู 8  ที่จังหวะยก  

ในหองที ่8 และจบประโยคดวยมือขวา 
ทางระนาดทุม 2 

  ฟ-ฺ- ฟ ร 

   -มฺรฺ - - 

  ร-- ด ล 

  -ดฺลฺ - - 

   -ดรํ - - 

  ล - ด ล  

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ด - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  ม ร - - 

  - - ฟ ล 

 ฟ ม - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัเชนเดียวกนั ในวรรคแรกแลวใน

วรรคที่ 2 จงึดาํเนนิทํานองสมัพันธกับทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยมือขวา เพราะประโยคกอนหนานี้จบดวยมือซาย โดยใช

กลวิธพีิเศษดวยการตเีสียงสะบัด 3 เสียง แลวใชมือขวาย้ําทํานองในคู 8 (ฟฺมฺรฺฟร รดฺลฺดล) แลว    

ตีสะบัดขึ้น (ลดรํ) ใชมือซายตีนาํมือขวา ไลเสียงลง (--ดล ดลซฟ) จากนัน้ตีสวนมือออกดําเนิน

ทํานองไปหาเสียงตกของทํานองหลัก (ดดฺรม รดฺรฟ มรมซ ฟมฟล) โดยในสํานวนนี้เนนเสียงมือขวา

ตามเสียงตกของทาํนอง (ม ฟ ซ ล) จบประโยคพอดีจงัหวะดวยมือขวา  
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง แปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก 

โดยใชระบบเสียงต่ําดําเนนิทํานอง แลวเคลื่อนทาํนองขึ้นไปหาระบบเสียงสงู ทางระนาดทุม 2      

ใชวิธีการดําเนนิทาํนองเก็บทีต่างจากทางระนาดทุม 1 อยางชัดเจน พรอมทัง้แสดงความสามารถ

ในการใชมือในรูปแบบตางๆ ไดอยางแมนยําและโลดโผน 
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ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทางระนาดทุม 1 

   - - ซ ฟ    - - ล ซ    - - ด ล    - - รํ ด    - - มํ รํ    - - รํ ด 

   ร ด ฺ- - 

  - - ด ล 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ล - 

  ลฺ ซฺ - -   ซฺ ฟฺ - -   ลฺ ซ ฺ- -   ดฺ ลฺ - -    ร ด ฺ- -    ม ร - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือซาย เพราะประโยค

กอนหนานี้จบดวยมือขวา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการใหมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ซฟฺฺซฟ ลฺซฺลซ ดฺลฺดล รดฺรํด ฯ) ใน

ตอนทายของประโยคใชวิธกีารหยุดทํานองที่มือขวา แลวยอยจงัหวะใหลูกตกของทํานองไปตกใน

ประโยคถัดไป 
ทางระนาดทุม 2 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺ- ฟฺ ฟ ฺ

   - ซ - - 

   - - ซฺ ซฺ 

   - ล - - 

   - - ลฺ ลฺ 

   - ด - -  

   - - ดฺ - 

   - - รร- 

  ดฺ -  --ร 

  ฟ ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ -  

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  

ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลักในวรรคแรก แลววรรคที่ 2 จึงแปรทํานองมา

ทางระบบเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยมือซาย เพราะประโยคกอนหนานี้จบดวยมือขวา ผูประพันธ

ใชวิธีการใหมอืขวาตีนาํมือซายในการดําเนินทาํนอง (ฟฺฟฟฺฟ ฺ-ซซฺซฺ -ลลฺลฺ -ดดฺ-) แลวตีเสียงสะเดาะ 

(--รรร) ใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ฟรดฺลฺ ดฺลฺซฺฟฺ) แลวยอยจงัหวะใหลูกตกของทํานองไปตกใน

ประโยคถัดไปดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทํานองที่ไมแตกตางกันมากนัก โดยทัง้สองทาง

แสดงความสามารถของมือทัง้สองในการดาํเนนิทํานอง  แสดงใหเหน็ความแมนยาํในการตลูีก

ระนาดของผูทีจ่ะบรรเลง มกีารใชกลวิธพีิเศษเหมือนกนัดวยการยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป  
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ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทางระนาดทุม 1 

  ซ - ซ - 

  ซฺ - - ซฺ 

  ดฺดฺ- - ดฺ 

   --ดฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - ดฺ  

 ซ - มม- 

 - ซฺ  -  ม 

   - ม - - 

   - - - ม 

 ซ - ดฺดฺ- 

 - ซฺ  -  ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั ใชการลดลงมาบรรเลงในทาง

ระบบเสียงต่าํ 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงสะเดาะ แสดงความสามารถของมือขวาดวยการ

สะเดาะเปนระยะๆ (ดฺดฺดฺ ดดฺฺดฺ มมม ดฺดดฺฺ) ผูประพนัธไดนําเสยีง มี ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสยีง        

(4th Degree) เพื่อแทรกใหผูฟงเกิดความรูสึกที่แปลกออกไป แตยังสามารถทําใหประโยคมีความ

กลมกลนืได และจบประโยคดวยการยอยจงัหวะใหไปตกในประโยคถัดไปดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ดฺดฺ- 

  ซฺ -  --ด 

  ดฺ ดฺ - ดฺ 

   - ซฺ - - 

   - ซ - - 

   - - ดฺ ดฺ 

 ดฺ ดฺ - ดฺ 

   - ซฺ - -  

  - - ฟฟ- 

   - - -  ฟ 

 ฟ ฟ - ฟ 

   - ดฺ - - 

  - ด - - 

  - - ฟ ฟ 

   - ด - - 

  ฟ ดฺ - ดฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัเชนเดียวกนั โดยใชการลดลง

มาบรรเลงในทางระบบเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงสะเดาะ (--ดฺดฺดฺ --ฟฟฟ) และการเนนเสียงคู 4 ที่

จังหวะยกในหองที ่2,4,6 และ 8 และจบประโยคลงพอดีกบัจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง ตางแสดงความสามารถของใชกลวิธพีิเศษดวยการ    

ตีเสียงสะเดาะเชนเดียวกนั แตทางระนาดทุม 2 จะมีความหลากหลายในการแปรทํานองมากกวา 

คือ มีการเนนเสียงของคู 4 และคู 8 ที่จงัหวะยกเปนระยะๆ สามารถกระตุนความสนใจของผูฟง         

ไดมากกวาอยางชัดเจน 
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ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 1 

  - - ซซ- 

  ดฺ  - - ซ 

  ท ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ท ฺ 

   - ท - -  

   - ทฺ - ท ฺ

  รร- - ฟ 

   --ร - - 

  ซ ท - -  

   - ท ฺ- ท ฺ

 ทท- - ท 

  --ฟฺ ท ฺ- 

   - - - - 

  ดฺ ร - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยขึ้นตนประโยคดวยมือซาย 

ใชการลดลงมาบรรเลงในทางเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีเสียงสะเดาะที่เสียง ซอล (--ซซซ) ซึ่งเปนเสียงที ่6 ของ

กลุมเสียง (6th Degree) และใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ทซฟร ฟรดฺทฺ) และมาจบวรรคที่เสียง ท ี

แตเปนการเนนคู 8 ที่จังหวะยก ในประโยคนี้มีความคลายกับประโยคที่ 3 ซึง่ไดแปรทํานองไปแลว 

ดังนัน้ ในหองที่ 7 และ 8 จึงมีการเปลี่ยนทาํนองใหแปลกไปจากประโยคที ่ 3 โดยการใชลูกถาง     

คู 11 (เสียง ฟาต่ํา กับเสียง ที) ซึง่ก็คือ คู 4 ระหวางเสียง ฟา (มือซาย) กับเสียง ที (มือขวา) นั่นเอง 

แตผูประพันธเลือกใชเปนคู 11 เพื่อแสดงความโดดเดนของเสียง ฟา ในระบบเสียงต่ํา และที่สําคัญ

สํานวนนี้ เปนการสะเดาะสองเสียงที่มือขวากอนแลวจงึใชมือซายเหวี่ยงเปนคู 4 มาลงคู 8 ของ

สํานวน แลวจบประโยคดวยการยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ฟฟ- 

   - - -  ฟ 

  ซ ร - ร 

   - ลฺ - - 

  ฟ ดฺ - ดฺ 

   - ซฺ - - 

 ฟ ทฺ - ทฺ  

  - ฟฺ - - 

  ฟ ฟ - - 

   - ฟ ฺ- ฟฺ 

  - ซฺ ลฺ ท ฺ

    - - - -  

   - - ดฺ ร 

  ลฺ ทฺ - - 

  - ม - - 

  ดฺ - - ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัเชนเดียวกนั โดยขึ้นตนประโยค

ดวยมือขวา ใชการลดลงมาบรรเลงในทางเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีเสียงสะเดาะที่เสียง ฟา และใชมือขวาตีเหวี่ยงมอืมาลง

ประสานคู 4 ที่เสยีงตกของทาํนอง (ร ดฺ ทฺ) แลวแยกมือไปเนนคู 8 ที่เสยีง ฟา จากนัน้แสดง
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ความสามารถในการตีเสียงดูด (-ซฺลฺทฺ) แลวตอดวยการใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวาไปหาเสยีงตก

คู 4 อยางรวดเร็วที่จงัหวะยก (ลฺทฺดฺร ดฺม-ร) แลวจบประโยคดวยการลงพอดีจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสองตางแสดงความโดดเดนไดอยางยอดเยี่ยม ไมวาจะเปน

การใชกลวธิีพเิศษดวยการตีเสียงสะเดาะ การเนนจังหวะยกที่เสียงตกของทํานอง ความแมนยํา  

ในการเหวีย่งมือซายในการดําเนนิทาํนอง และการตีเสียงดูดตอดวยการดําเนนิทํานองอยางรวดเรว็  
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 1 

  รํ - ดฺดฺ-  

  ร  - - ด ฺ

  - - รร- 

   - - - ร 

  - - มม- 

   - - - ม 

  ฟ - ซ - 

  - ฟ - - 

  - - ฟฟ- 

  ซ  - - ฟ 

  - - ซซ- 

   - - - ซ 

  - - ลล- 

   - - - ล 

  ท - ด - 

   - ท - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  

ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการนํา 

เสนอการดําเนินทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก ดวยการเลือกใชเสียงของโนตทีอ่ยู 

ในกลุมเสยีงและโนตที่อยูนอกกลุมเสียง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษ ดวยการแสดงความชัดเจนของการสะเดาะทีละเสียง และใชการ

ยอยจังหวะในตอนทายของวรรคแรกและวรรคที่ 2 และจบประโยคดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  ซ ล - - 

   - - ซฺ ซฺ 

  ร ม - -  

   - - รฺ รฺ 

  ซ - ร ม 

   - ดฺ - - 

  ฟ - ซ - 

   - - - - 

  ด รํ - -  

  - - ดฺ ดฺ 

  ซ ล - -  

   - - ซฺ ซฺ 

  ด - ซ ล 

   - ฟ - - 

  ท - ด - 

   - - ดฺ - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการนํา 

เสนอการดําเนินทํานองที่สัมพันธกับกระสวนของทํานองหลักเชนเดยีวกนั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชความแมนยาํของการตีประสานคู 8 โดยใชมือซายเนนเสียงตกของทํานอง               

(--ซฺซฺ --รฺรฺ) แลวดําเนินทํานองไปตกลวงหนาจงัหวะในหองที่ 4 และในวรรคที่ 2 หองที่ 5 ถงึหอง   

ที่ 8 ก็เปนทาํนองที่ลอเลียนวรรคแรก แลวลงจังหวะดวยการลวงหนาเปนคู 8 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุม 2 สามารถอวดซึง่ความสามารถในเชิงการประพันธและ

ความสามารถในการบรรเลงไดอยางโดดเดนกวา ทางระนาดทุม 1 ดวยการนาํโนตทกุเสียงใน  

กลุมเสียงมาเรียงรอยไดอยางลงตัว ตบแตงทํานองลอเลียนกนัระหวางวรรคไดชัดเจน 
 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 1 

  - - รํรํ- 

  ด - - รํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ด ล 

  รํ ด - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - - - ม 

  - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

   - - - - 

 ม ร ด ฺลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ 

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทํานองหลกัมีการเคลื่อน

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํและเคลื่อนกลับข้ึนไปหาเสยีงสูง แตในประโยคกอนหนานี้ ผูประพันธ

ใชการดําเนินทํานองเคลื่อนจากเสียงต่ําขึน้ไปหาเสียงสงูแลว 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองโดยการตีเสียงสะเดาะ แลวใชมอืขวาตีไลลงตามมือซายลงมาตาม   

กลุมเสียงแลวตีสวนทํานองออก สลับขวาซายมาลงคู 8 ที่ลูกตกของทาํนองหลกั แตใชกลวิธพีิเศษ

ดวยการตีลวงหนา 
ทางระนาดทุม 2 

  มํ รํ - -  

   - - ด รํ 

  ม ํรํ - -  

   - - ด ล 

  ด ล - - 

   - - ซ ล 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ซ ล - -  

  - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ร 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ 

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับทํานองหลักเชนเดียวกับทางระนาดทุม 1 เพราะกระสวน

ของทํานองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสงูแลว  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองโดยการใชวิธีตีสวนมือและใชมอืขวาตีไลลงตามมือซายลงมาตาม    

กลุมเสียง (มรํํดรํ มํรํดล ดลซล ดลซฟ) ตีสวนทํานองออกสลับขวาซาย (ซลซฟ) และใชมือขวา      
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ตีไลลงตามมือซาย (ซฟมร มรดฺลฺ) มาลงเสียงตกของทํานองที่จังหวะยกเปนคู 8 แตใชกลวิธพีิเศษ

ดวยการตีลวงหนา 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง แปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก 

โดยใชระบบเสียงสูงดาํเนินทํานอง แลวเคลื่อนทาํนองลงมาหาระบบเสียงต่ํา ทางระนาดทุม 2      

ใชวิธีการดําเนนิทาํนองเก็บทีต่างจากทางระนาดทุม 1 อยางชัดเจน พรอมทัง้แสดงความสามารถ

ของการใชมือในรูปแบบตางๆ ไดอยางแมนยําและโลดโผน ทางระนาดทุมทัง้สองจบทอน 1 ดวย

การใชกลวธิีพเิศษโดยการตีลวงหนา 
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

   - ซ - - 

  ซฺ - ซฺ ซ ฺ

  - ด - - 

  - - ดฺ ดฺ 

  - ท - - 

  - - ทฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ลฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ม ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ ซฺ 

   - ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ม - - 

    - - ร - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

ดําเนนิทาํนองสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลักในวรรคแรก แตวรรคที่ 2 ยายมาบรรเลงในระบบ

เสียงต่ํา  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนอง ใหแตกตางจากเที่ยวแรก และ    

ในหองที่ 3 ไดนําเสียง ที ซึ่งเปนเสียงที ่ 7 ของกลุมเสียง (7th Degree) มาเปนเสียงเชื่อมทํานอง

อยางชัดเจน ใชกลวิธพีิเศษโดยการใชมือซายในระบบเสยีงต่ําดําเนนิทาํนอง จากนัน้ตีเรียง 3 เสยีง

โดยใชมือขวานํา (-ลฺซฺมฺ -ดฺลฺซฺ -รดฺลฺ ดฺมร-) และยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไปดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  ลฺ ล - - 

   - -ลฺ ด ฺ

   - ล - - 

   - - ดฺ ฟ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ด ฺ

   - ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - ด - - 

   - - ล ซ 

   - รํ - - 

   - - ด ล 

   - ล - - 

   - - ซ ม 

   ซ - รํ - 

   - ร - ด ฺ

ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

ดําเนนิทาํนองไมสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลา

ทํานองใหแตกตางจากเที่ยวแรกอยางชัดเจน 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ แสดงความแมนยําและกาํลังในการดําเนนิเสียงคู 2,3 และคู 4 ของมือซาย ได

อยางหลากหลายมาก (--ลฺดฺ --ดฺฟ --ฟดฺ --ซฟ --ลซ --ดล --ซม) แลวใชการตีสลับมอืมาลงเสยีงตก

ของทํานองไดอยางลงตัว ในหองที ่2,3 และ 4  ไดมีการนําเสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที ่4 ของกลุมเสยีง           

(4th Degree) มาเปนเสียงเชื่อมทํานองอยางชัดเจน แลวจบประโยคดวยการยอยจังหวะอยาง    

กระชั้น (พยางคที่ 1) ในหองที่ 1 ของประโยคถัดไป (ด---) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุม 2 สามารถแสดงความสามารถในเชิงการประพนัธและ

ความสามารถในการบรรเลงไดอยางโดดเดนกวาทางระนาดทุม 1 ดวยการนาํโนตในกลุมเสียงและ

โนตที่อยูนอกกลุมเสียงมาเรียงรอยไดอยางลงตัว และโดยการประพนัธของทางระนาดทุม 2 กม็ี

ความแตกตางจากในเทีย่วแรกของตนเองอยางโดดเดน 
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 1 

  - - ด ล 

  ดฺ  - - - 

   - - - -  

  ซ ม - -  

   มํ - - - 

    - - ซฺ - 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

   ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - - ลฺ ซฺ    

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา 

สาเหตุเพราะในประโยคกอนหนานี้จบดวยมือซาย และยงัคงใชระบบเสียงต่ําในการดําเนนิทาํนอง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษโดยการยอยจังหวะในหองที ่ 2 ใหไปตกในหองที ่ 3 แลวมาลง

จงัหวะในหองที่ 4 (ดล ซม-- มํ-ซฺ- ซมรดฺ) จากนัน้ใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (มซดฺร) มือขวา     

ตีไลลงตามมือซาย (มรดฺลฺ) ในประโยคนีจ้ะมีความคลายกับประโยคเดียวกนัในเทีย่วแรก ดงันัน้

ผูประพันธจึงเปลี่ยนทํานองในหองที ่7 และ 8 ใหตางจากเดิม (-ลฺซฺมฺ ซฺดฺลฺซฺ) และยอยจังหวะไปลง

คู 4 ในประโยคถัดไป 
ทางระนาดทุม 2 

  ด - -  ด ฺ

  ดฺ - ซฺ - 

   ซ - ซ - 

   - ดฺ - ม  

  ม ํ- มํ - 

  - ม - ม 

  ซ - ด -  

   - ดฺ - - 

 รํรํ- มํม-ํ 

  --ด  --รํ 

  ม ํ- รํ - 

   - ด - ล 

 ด - ลล- 

  - ฟ  --ซ 

   - - ซ - 

    - - ร - 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัเชนเดียวกนักับทางระนาดทุม 1 

โดยขึ้นตนประโยคดวยมือซาย เพราะเริ่มประโยคที่เสยีงต่ํา  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ในวรรคแรก หองที่ 1 ถงึหองที่ 4 ผูประพันธไดใชวธิีการตีขามเสียงกระจายคอรด แบบที่

เรียกวา Arpeggio โดยประโยคนี้มกีลุมเสยีงปญจมูล คอื โด เร มี X ซอล ลา X  ผูประพันธไดนํา

พยางคที ่ 5,1,3 และ 5 (ซฺดฺมซ) มาใชไดอยางโดดเดนมาก จากนัน้จบวรรคดวยการลวงหนา       

ในวรรค ที ่2 หองที่ 5 ถึงหองที ่8 ใชการตีสะเดาะและการตีสลับมือเรียงรอยทาํนองมาลงลวงหนา

ไดอยางสละสลวย  
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุม 2 ยังคงแสดงความโดดเดนไดมากกวาทางระนาดทุม 1 

เพราะทางระนาดทุม 1 ใชวิธีการยักยายทํานองไปมาเพื่อมาลงเสียงตกของทํานอง แตทางระนาด

ทุม 2 ใชการตีสลับมือเรียงรอยประโยคไดอยางพลิ้วไหว ซึง่ผูบรรเลงที่ไมมีความชํานาญ  จะผาน

ประโยคนี้ไดยากยิง่นกั 
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 1 

    - - ซฺ -   

    - - รฺ -     

 ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

  - ลฺ - - 

 ฟฺ - ซฺ ฟ ฺ

 ลฺลฺ- - ด ฺ

  --ลฺ  - - 

  ร ฟ - ฟ 

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺ ฟ 

  ดฺ ลฺ - - 

  - ล - - 

 ด ลฺ - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัในชวงวรรคแรก แลวในวรรค   

ที่ 2 จงึดําเนนิทํานองเคลื่อนขึ้นไปหาทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตบแตงทํานองโดยการใชกลวิธีพเิศษ ดวยการตีเสียงสะเดาะมือขวา 

(ดฺดฺรฺ ดฺดฺลฺ ดฺดฺรฺ ดฺดฺลฺ) แลวมาจบประโยคตามทาํนองหลัก และใชการเนนจงัหวะในหองที ่6 และ 8 

โดยหองที ่6 ลงจังหวะดวยมอืขวาแตในหองที ่8 ลงจงัหวะจบประโยคดวยมือซาย 
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ทางระนาดทุม 2 

  ซ ฟ - - 

   - - ลฺ ดฺ    

  ฟ ร - -  

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - -  

  - - ซฺ ฟ ฺ

   - - ฟ - 

   - - ฟ ฺ- 

   - - ร ร 

  ฟ รฺ - - 

  - - ฟ ฟ 

  - ฟฺ - -    

  - - ซ ซ 

 ลฺ ซฺ - - 

   - - ล - 

  ดฺ ลฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัในชวงวรรคแรก แลวในวรรค   

ที่ 2 จงึดําเนนิทํานองเคลื่อนขึ้นไปหาทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตบแตงทาํนองโดยการใชกลวิธพีิเศษโดยการตีสวนมือ (ซฟลฺดฺ) มือขวา 

ตีไลลงตามมือซาย (ฟรดฺลฺ ดฺลฺซฺฟฺ) แลวจบวรรคดวยการลวงหนาเปนคู 8 ในวรรคที่ 2 ใชมือฆอง

ธรรมดา แตซอนเทคนิคของการใชมือเอาไว 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง มีความโดดเดนพอๆกัน คือ ทางระนาดทุม 1 ไดแสดง

ความสามารถของการตีเสียงสะเดาะและการเนนจงัหวะยกตามเสียงตกของทํานอง สวนของทาง

ระนาดทุม 2    ก็ใชการเรียงรอยทํานองในระบบเสียงต่าํและใชมือฆองธรรมดา แตซอนเทคนิคของ

การใชมือเอาไวเปนลกัษณะของคลื่นที่ไลจากลูกใหญไปหาลูกเล็ก และจบประโยคลวงหนาดวย

พยางคที ่3 ของหองที ่8 (ฟรฺรร -ฟฟฺฟ ลฺซซฺซ ดฺลฺล-) 
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทางระนาดทุม 1 

  - ฟ - - 

  - - ฟฺ ฟ ฺ

   - ซ - - 

   - - ซฺ ซฺ 

  ล - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ด - - 

 ดฺ - ดฺ ดฺ 

  ม ํ- - รํ 

   - - ร - 

  - ด - - 

 ดฺ - ดฺ ลฺ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ -  

  - ล - - 

 ลฺ - ลฺ ซ ฺ

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา เพราะประโยค

กอนหนานี้จบดวยมือซาย โดยลักษณะของทาํนองมีความคลายกับประโยคเดียวกันในเทีย่วแรก  
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชวิธีตีลักจงัหวะในหองที ่ 3 (ล-ลฺล) หองที่ 5 (มํ-รรํ) และหองที่ 7 (รํ-ดฺด)และ

จบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  ด - ฟฟ- 

  - ฟฺ  --ฟ 

  - ฟ ซ ล 

  ดฺ - -  ม 

 ซ ล ท ด 

 ร ม ฟ ซ 

 ท ด รํ ด 

 ฟ ซ ล ซ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - ร - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  - ทฺ - - 

 ฟฺ - ลฺ ซ ฺ 

   - ซ - - 

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีลูกถางคู 12 (เสียง ฟาต่ํา กับเสียง โด) เขาหาการตีสะเดาะ (ฟฟฟ) 

แลวดําเนนิทํานองไปลงคู 4 ตีคู 4 เปนทาํนองเก็บ 9 พยางคไดอยางรวดเร็ว (---ล ซลทด ทดรํด) 

จากนั้นไดผอนทาํนองลงดวยการตีเรียง 3 เสียงธรรมดา แตยังคงนาํเสียง ท ี (4th Degree) เขาชวย

ในการดําเนนิทํานอง แลวจบประโยคดวยการลวงหนา 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 สามารถดาํเนนิทํานองไดโดดเดนมากกวาทางระนาดทุม 1 

ดวยการแปรทํานองใหสัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก แตแสดงความสามารถของมือทัง้สอง 

ตีคู 4 เปนทํานองเก็บ 9 พยางค ไดอยางรวดเร็ว ซึง่สามารถกระตุนอารมณของผูฟงไดอยางชัดเจน  
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - ด 

   - - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

 - ด - ซ  

   - - รฺ ซฺ  

   - รํ - - 

   - - ซฺ - 

  ด - - ด 

  ดฺ - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

   - ด - - 

   - - ซฺ ลฺ 

   - - - -  

  ท ฺดฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอเสียง เร ซึ่งเปนเสียงที่ 3 ของกลุมเสียง (3rd Degree) เปนการดําเนนิทํานองที่สัมพนัธกบั

กระสวนของทาํนองหลกั 
 
 



  180 

การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ เพิม่ลีลาของทํานองดวยการใชลูกถางคู 11 ตีสลับมือมาลงคู 8 ที่เสียง ซอล    

(-ดรฺซ) และลูกถางคู 12 ตีสลับมือมาลงคู 8 ที่เสียง โด (-รํซฺ- ด) แสดงความแมนยาํของมือซายและ

มือขวาในการตีลูกถางเขาหาคู 8 และในหองที่ 7 และ 8 แสดงความสามารถของมือซายในการ    

ตีเรียง 4 เสยีงแลวจบประโยคโดยการยอยจังหวะไปตกในประโยคถัดไปดวยคู 8 
ทางระนาดทุม 2 

   ซฺซฺ- - รํ 

    --ซฺ - - 

  - - ซํ - 

 ซฺ ดฺ - ซ ฺ

  - ซํ - - 

  ดฺ – ซฺ ด ฺ  

  ซํ - ด - 

   - - ดฺ - 

 ด -  ซฺซ-ฺ 

  - ซฺ  --ซฺ 

   ซ - - - 

   - ซฺ - - 

 ดฺดฺ- ด - 

   --ดฺ - ซฺ 

  - ด - - 

  ดฺ - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับทาํนองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการนําลกูถางคู 12 (เสียง ซอลตํ่า กับเสียง เรสูง) และ      

ลูกถางคู 15 (เสียง ซอลตํ่า กับเสียง ซอลสูง) มารวมในการดําเนินทํานอง ใชการเหวี่ยงมือซายเปน  

คู 4 โดยมีเสียงตกของทํานองคือเสียง โด ยืนอยูตรงกลาง นอกจากนี้  มือขวายงัสามารถแสดงการ

ตีลักจังหวะไดอยางแมนยาํ จากนัน้แสดงความสามารถในการตีเสียงสะเดาะรวมกับการตีสลับมือ

เปนคู 8 (ดซฺซซฺฺซฺ ซซฺ-- ดฺดฺดฺดซฺ ดฺด--) แลวจบประโยคโดยการลวงหนา  
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แสดงความโดดเดนตางกนั ทางระนาดทุม 1 แสดง

ความโดดเดนในเรื่องของการใชลูกถางและการเนนจงัหวะ ทางระนาดทุม 2 แสดงความโดดเดน

ดวยการตีเสียงสะเดาะและแสดงความสามารถของมือซายในการเหวีย่งอยางแมนยาํ  
 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 1 

  ด  - - รํ 

  ดฺ - ร ฟ    

   - - - -  

   - ร - - 

    - - รํ - 

   - ร ฟ ร 

  - ท - -  

 ดฺ ท ฺ- ท ฺ

   - - - ท 

  - - ทฺ ฟ ฺ

    - - - - 

   - ท ฺ- - 

   - - ท - 

  - ทฺ ฟฺ ท ฺ

   - รํ - - 

  ดฺ ร - - 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก และเปนสาํนวนที่ตอเนื่องจาก

ประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ เพิม่ลีลาของทํานองดวยการใชคู 6 (เสี้ยวมือ) และใชลูกถางคู 11 ตสีลับมือ 

แสดงความสามารถของมือซายในการดําเนินทํานองเหวีย่งขึ้นและลงทีสั่มพันธกับทาํนองหลัก แต

ไดเพิ่มเสนหของการดําเนนิทํานองดวยการลักจังหวะในหองที่ 2 (-ร--) และหองที ่ 6 (-ท--) จบ

ประโยคดวยการยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป 
ทางระนาดทุม 2 

  รํด- ด - 

   --ท  - ร   

  รํ - ฟ ซ 

  - ร - - 

  ท - ซ - 

  - ฟ - ท ฺ

  ท - - - 

   - - - รฺ    

   - - ซฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ท ฺ- ดฺ - 

   - ซฺ - ท ฺ

  ร - ฟ - 

   - ดฺ - ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั ตางจากทางระนาดทุม 1 อยาง

ชัดเจน แตเปนสํานวนของตนที่ตอเนื่องจากประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะและดาํเนนิทํานองเรยีงรอยลงมาหาระบบเสียงต่าํอยาง

ฉับพลันในหองที ่ 4 จากนัน้ใชการตสีลับมอืมาลงคู 8 ดวยการลวงหนา (--ซฺฟฺ ทฺซฺดทฺ รดฺฟร -ร--) 

จบประโยคดวยการลวงหนา 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
  ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง แสดงความโดดเดนตางกัน แตจะสอดคลองกับ

ประโยคกอนหนานี้ของตน ทางระนาดทุม 1 แสดงความโดดเดนในเรือ่งของการใชลูกเสี้ยวมือและ

ลูกถางพรอมทั้งการเนนที่จงัหวะยก ทางระนาดทุม 2 แสดงความโดดเดนดวยการตีเสียงสะเดาะ

และแสดงความสามารถของการเรียงรอยทาํนองดวยการตีสลับมือไดอยางแมนยาํ 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - ดฺ 

  ร - ลฺ - 

   - - ดฺ ร 

  ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - - - -  

   - - ซฺ - 

  ล ท - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ท ด - - 

   - - ดฺ ท ฺ

   ด รํ - - 

    - - ร ดฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนตที่อยูใน

กลุมเสียงและโนตที่อยูนอกกลุมเสียง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีกระทบสองเสียง (ลฺดฺ) มือซายตีไลข้ึนตามมอืขวา 

(ซฺลฺดฺร) ตีสวนมือเขา (ดฺรฟร) และใชมอืซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดรฺฟซ) ยอยจังหวะไปลงในหอง   

ที่ 5 (--ซฺ-) ดวยมือซาย จากนัน้ในหองที ่ 6,7 และ 8 ใชการตีสลับมอืทีละสองเสยีงโดยหลอกลอ

ทํานองระหวางเสียงสูงและเสียงต่ํา (ลททลฺฺ ทดดฺท ฺดรํรดฺ) จบประโยคลงตามจงัหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  ซ ล - -  

   - - ซฺ ซฺ 

   ร ม - -  

    - - ร - 

  ซ - ร ม 

   - ดฺ - - 

  ฟ - ซ - 

   - - - - 

  ด รํ - -  

   - - ดฺ ดฺ 

  ซ ล - -  

   - - ซฺ ซฺ 

  ด - ซ ล 

   - ฟ - - 

  ท - ด - 

   - - ดฺ - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลักเชนเดยีวกับทางระนาดทุม 1 ดวย

การใชเสียงของโนตที่อยูในกลุมเสียงและโนตที่อยูนอกกลุมเสียงมาเปนตัวดําเนนิทาํนอง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีลักจังหวะอยางกระชัน้ในหองที ่ 2 และ 4 (ซลซฺซ ฺ รมร- ซดฺรม ฟ-ซ-) 

และในวรรคที ่ 2 หองที่ 5 ถึง 8 ใชทาํนองที่เลยีนสาํเนยีงของวรรคแรกไดอยางลงตัว แลวจบ

ประโยคดวยการลวงหนาในพยางคที ่3 เปนคู 8 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง ไดดําเนินทาํนองใหสัมพันธและตอเนื่องจากประโยค

กอนหนาของตน โดยเรียงรอยทํานองจากระบบเสียงต่ําไปหาระบบเสียงสูง เพื่อเตรียมตัวที่จะจบ

ทอน 1 ในประโยคถัดไป 
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ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 1 

   มํ - - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

   ด ฺ- - ล 

  ด - - ล 

   - - ล - 

   - ซ - - 

   ซ - - - 

   - - - ด 

  ฟ - ดฺ - 

   - ล - - 

  ล - - ซ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ - 

  - ท - - 

  ท - - ล 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทํานองหลกัมีการเคลื่อน 

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสียงสูง โดยในประโยคกอนหนานี ้ ทาํนอง

ไดเคลื่อนที่ข้ึนไปรออยูที่เสียงสูงแลว 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ แปรทํานองโดยเรียงรอยสํานวนลงมา (ม-ํรรํ ดฺด-ล ด-ลล ซซ-ฟ) จากนัน้ใน

วรรคที่ 2 จงึขึ้นทํานองใหม ที่คอนขางจะตางจากวรรคแรก โดยการจบประโยคที่เสียง ลา ดวย   

มือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  ม ํรํ - -  

   - - ด รํ 

  ม ํรํ - -  

   - - ด ล 

  ด ล - - 

   - - ซ ล 

  ด ล - -  

  - - ซ ฟ 

  ซ ล - -  

  - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ร 

  ม ร - -  

   - - ดฺ ร 

  ม ฟ ซ -  

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทํานองหลกัมีการเคลื่อน 

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสียงสูง โดยในประโยคกอนหนานี ้ ทาํนอง

ไดเคลื่อนที่ข้ึนไปรออยูที่เสียงสูงแลวเชนเดยีวกับทางระนาดทุม 1  ผูประพันธจึงแปรทํานองโดย

เรียงรอยสํานวนลงมา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีสวนมือ และใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (มํรํดรํ มรํํดล ดลซล ดลซฟ) 

และตีสวนมือออก (ซลซฟ) มือขวาตีไลลงตามมือซาย (ซฟมร) แลวตสีวนมือ จากนัน้ตีเรียงเสยีงขึน้

ไปหาเสียงตกของทํานองหลกั (มรดฺร มฟซ-) ยอยจังหวะไปตกลงประโยคถัดไปดวยการกรอ        

อยางฉับพลันที่พยางคแรกของหองที ่1 ในประโยคถัดไป 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทาํนองตามแบบฉบับของตนอยางชัดเจน แสดงให

ผูฟงเห็นวา แมวาทํานองหลักมีการเคลื่อนที่จากเสยีงสงูลงมาหาเสียงต่ํา และเคลือ่นทีก่ลับข้ึนไป

หาเสยีงสงู แตผูประพันธกใ็ชวิธีเชื่อมประโยคใหสัมพนัธกับการแปรทํานองของประโยคกอนหนานี ้

โดยทางระนาดทุม 1 ใชกลวิธีของการลักจังหวะในวรรคแรกและขึ้นประโยคใหมในวรรคที่ 2        

หองที่ 5 ถงึหองที ่8 ซึง่เปนการชี้ชวนของผูประพันธ ที่จะใหผูฟงไดติดตามในประโยคถัดไป อันเปน

การแสดงความสามารถในเชิงการประพนัธ ทางระนาดทุม 2 ก็ใชวิธกีารดําเนินทํานองเก็บโดยการ

ใชมือทั้งสองปฏิบัติในหลากหลายรูปแบบ เรียงรอยเปนประโยคลงมาจบประโยคดวยการกรออยาง

ฉับพลัน 
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

  ด - - ท 

   - - ทฺ -  

   - ล - - 

   ล - - ซ 

  ท - - ล 

   - - ลฺ -    

   - ซ - - 

  ซ - - ฟ 

   - ฟ - - 

   - ดฺ - ดฺ 

  - ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - ร

   - ดฺ - - 

 ม ฟ ซ - 

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงใหมีความ 

สัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก แตผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนอง

ดวยการดําเนนิทาํนองเปนประโยคที่สอดคลองกับวรรคที่ 2 ของประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีสลับมือคู 8 เรียงรอยลงมาหาเสียงตกของทํานองหลัก โดยนําเสียง ท ี

ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสยีง มาชวยในการเชื่อมทํานองใหสนิทกลมกลืนยิ่งขึ้น จากนั้น ตีลูกถาง

คู 11 (เสยีง โดต่ํา กับเสียง ฟาสงู)   ที่จงัหวะยกและใชการตีเสียงดูดดําเนินทาํนองขึ้นไปหาเสยีง

ตกของทํานองหลัก (---ดฺ -รมฟ -ดฺ-ร มฟซ-)  จบประโยคดวยการยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป

ดวยมือขวา 
ทางระนาดทุม 2 

   ล - -  

   ลฺ - - -  

   - - - ล 

  รฺ ซ ฺลฺ - 

   ด รํ - -  

   - - ด ล   

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ด - ร ม 

   - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  ม ร - - 

   - - ฟ - 

  ฟ ม - - 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงใหมีความ 

สัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลักเชนเดยีวกับทางระนาดทุม 1 แตมีความตางกนัในการแปร

ทํานองอยางชดัเจน โดยขึน้ตนประโยคดวยการกรอเปนคู 8 ที่เสียง ลา ซึ่งเปนเสยีงตกของทํานอง

ในประโยคกอนหนานี้ (ทายทอน 1) และทีสํ่าคัญคือ เปนเสียงที่ 3 ของในกลุมเสียง ฟา ซึง่เปนกลุม

เสียงของประโยคนี้ ทําใหผูฟงไดทราบวา กาํลังดําเนนิทาํนองในทอนที ่2 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีขามเสียงดวยมือซายมาลงเสยีงตกของทํานองหลกัในหองที่ 2 (รฺซฺลฺล) 

และดําเนนิทาํนองเก็บดวยการตีในหลายๆ ลักษณะ คือ ตีสวนมือออก (ดรํดล) มือขวาตีไลลงตาม

มือซาย (ดลซฟ) และใชการตสีวนมือออกเรียงรอยทํานองขึน้ไปหาเสยีงตกของทาํนอง (ดดฺรม 

รดฺรฟ มรมซ ฟมฟ-) ในประโยคนีถ้าพิจารณาใหดีแลวจะเหน็ไดวา จะมีการย้าํเสยีงตกของทํานอง

ในทุกๆ พยางคที่ 4 เปนระยะๆ  (ล ล ฟ ม ฟ ซ ล) ซึง่มีการนําเสียง ม ีซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุม

เสียงมาชวยในการเชื่อมประโยคไดอยางกลมกลนืมาก จากนัน้ยอยจบประโยคไปตกในประโยค

ถัดไปดวยมือขวา 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง แปรทํานองตามแบบฉบับของตนอยางชัดเจนโดย  

ทางระนาดทุม 1 ใชการตีสลับมือรวมกับการใชกลวธิีพเิศษดวยการตีเสียงดูด แตทางระนาดทุม 2 

ใชการดําเนินทํานองเก็บและแสดงความสามารถของการใชมือหลายๆ ลักษณะ ในการเรียงรอย

ทํานองไดอยางคลองแคลว 
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 1 

  - - มํม-ํ 

  ล - -  มํ 

   - มํ - - 

    - - - รํ 

  รํรํ-  รํ - 

  --รํ  - ด 

  - ด - - 

   - - - - 

  - - ดด- 

 ล - -   ด 

   - ด - - 

    - - - ล 

 ลล- ล - 

  --ล  - ซ    

  - ซ - - 

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะรวมกบัการตีสลับมอืขวาและมือซายเรียงรอยทาํนองลง

มาหาเสียงตกของทํานองหลกั (--มํมํม ํ-มํ-รํ รํรํรํ รํด -ด--- ล-ดดด -ด-ล ลลล ลซ -ซ-- ฟ) และมีการ

นําเสยีง มี ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง มาชวยในการเชื่อมประโยคใหมีความกลมกลืน แลวยอย

จังหวะไปจบประโยคถัดไปดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

 ล - มม- 

  - - -  ม 

   - ม - - 

   - - -  ร 

  รร-  ร - 

   --ร - - 

   - - ดฺ - 

   ดฺ - - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ลฺ -  --ดฺ 

  - ดฺ - - 

  - - -  ลฺ 

  ลฺลฺ- ลฺ - 

    --ลฺ - -    

   - - ซฺ - 

   ซฺ - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั ใชการลดลงมาดําเนนิทาํนอง

ในระบบเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะรวมกบัการตีสลับมอืขวาและมือซายเรียงรอยทาํนองลง

มาหาเสียงตกของทํานองหลกั (--มมม -ม-ร รรร ร- ดฺ-ดฺ- ลฺ-ดฺดฺดฺ -ดฺ-ลฺ ลฺลฺลฺ ลฺ- ซ-ฺซฺ- ฟ) และมกีาร

นําเสยีง มี ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียงมาชวยในการเชือ่มประโยคใหมีความกลมกลืน แลวยอย

จังหวะไปจบประโยคถัดไปดวยมือซาย  
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง ดําเนนิทาํนองทีม่ีความคลายกนัมาก คือ ใชวิธีการ    

ตีเสียงสะเดาะรวมกับการตีสลับมือ แตถาพิจารณาใหด ี ทางระนาดทุม 2 จะแสดงการลักจงัหวะ

มากกวาและเลือกใชการบรรเลงในระบบเสียงต่ําซึง่สวนทางกับทํานองหลกัอยางชัดเจน 
 
ทอน 2 เที่ยวแรกประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 1 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  - ฟ - - 

   - - ร - 

   - - - - 

  ดฺ - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

    - - ร ดฺ    

  ร ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ล - - 

   - - ซ ฟ 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการตีกระทบสองเสียง  (--ดซ) มือขวาตีไลลงตามมือซาย (ลซฟร) ตีขาม

เสียง (-รดฺลฺ -ฟร- ดฺ) แลวยอยจังหวะไปตกหองที ่5 จากนัน้ตีสวนมือออกโดยใชมือซายและมือขวา 

(--ดฺลฺ ดฺฟรดฺ รซฟร ฟลซฟ) ไปตกพอดีจังหวะดวยมือซาย ซึ่งถาพิจารณาใหดีแลวจะเห็นไดวา จะมี

การย้ําเสียงตกของทาํนองในทกุๆ พยางคที่ 4 เปนระยะๆ (ลฺ ดฺ ร ฟ) 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ซซ- 

  ฟ ฺ-  --ซ 

  ล ซ - -  

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - -  

   - - ดฺ ลฺ 

   - ฟ - - 

   - - ร ดฺ 

   - ฟ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ฟ - - 

   - - ลฺ ดฺ    

  - ฟ - - 

   - - ดฺ ร 

  - ซ - - 

  - -  ร - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ตบแตงทํานองโดยการตีเสียงสะเดาะ (--ซซซ) ใชมือขวาตีไลลงตามมอืซาย 

(ลซฟร ฟรดฺลฺ) แลวใชตีขามเสียงดําเนนิทาํนองตามทาํนองหลัก (-ฟรดฺ -ฟดฺลฺ -ฟลฺดฺ -ฟดฺร -ซร- ฟ) 

โดยมีการย้ําเสียงตกของทํานองในทกุๆ พยางคที่ 4 เหมอืนกนัทางระนาดทุม 1 (ลฺ ดฺ ร ฟ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง แปรทํานองที่มคีวามสัมพันธกับกระสวนของทาํนอง

หลักเหมือนกนั โดยมกีารย้าํเสียงตกของทํานองในทกุๆ พยางคที่ 4 เหมือนกนั (ลฺ ดฺ ร ฟ) ทําให

ผูฟงรับรูถงึเสยีงตกของทาํนองหลักอยูตลอดประโยค แตระนาดทุมทั้งสองก็แสดงการแปรทํานอง

เปนทางระนาดทุมไดอยางสละสลวย 
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - ร

  - - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล

   - - - -  

  - ฟ - - 

  - ลฺ - ลฺ 

 ดฺ ร ม ฟ 

   - - - - 

   - - - - 

   - - - รฺ 

 ฟฺ ซฺ ลฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ซฺ ลฺ ดฺ - 

    - - - ซ ฺ

  ลฺ ด ฺร - 

   - - - ลฺ 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยการตีเสียงดดู (--ดฺร มฟซล) แลวใชลูกถาง (เสียง ลาต่ํา กบั

เสียง ฟาสูง) ย้ําเสียงตกของทาํนองหลกั แลวตามดวยการตีเสียงดูดอีกครั้ง (---ลฺ ดฺรมฟ) จากนัน้

เรียงรอยประโยคดวยการตีเรียง 4 เสียงเขาหาเสียงตกของทํานองหลกั โดยใชมือซายย้าํที่เสยีงตก

ของทํานอง (---รฺ ฟฺซฺลฺฟ ฺ ซฺลฺดฺซฺ ลฺดฺรลฺ) จบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย ในประโยคนี้ถา

พิจารณาแลว กระสวนของทํานองจะมีการไลเสียงลงไปหาเสยีงต่ําอยางเปนระบบ เหมือนกับคลื่น

ที่ไลเปนระลอก 
ทางระนาดทุม 2 

    - - - ร 

  ฟ - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล  

   - - - -  

  - - ลฺลฺ- 

 ลฺ -  --ลฺ 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ฟ - ดฺ รฺ 

  - ลฺ - - 

   - - ร ฟ 

   ด ฺ- - - 

  - - ฟ ซ 

  ร - - - 

   - - ซ ล 

  ฟ - - ม 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยการตีเสียงดูดเชนเดียวกับทางระนาดทุม 1 (--ดฺร มฟซล) 

จากนั้นใชมือซายลงเสียงคู 8 กับเสียงสุดทายของเสยีงดูดเพื่อดึงทาํนองลงไปตีในระบบเสียงต่าํ 

(ลฺ-ลฺลฺลฺ) มือขวาตีไลลงตามมือซาย (ดฺลฺซฟฺฺ) แลวใชการดําเนนิทาํนองดวยการตี 3 เสียงลักจงัหวะ

เขาหาเสียงตกของทํานองหลกั (ฟลฺดฺรฺ ด-ฺรฟ ร-ฟซ ฟ-ซล)  ในหองที่ 5 ถึงหองที่ 8 ที่กลาวไปแลว 

จะสังเกตไดวา ในขณะที่ตีลักจังหวะอยูนัน้ มือขวาจะยังคงย้าํที่เสยีงตกของทาํนองหลกัอยู

ตลอดเวลา (รฺ ฟ ซ ล) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง สามารถที่จะแปรทาํนองโดยใชระบบเสียงต่ําไดอยาง

หลากหลาย โดยทางระนาดทุม 1 ใชกลวธิกีารตีเสียงดูด และเรียงรอยประโยคลงมาทางเสียงต่ําได

อยางเปนระบบ สวนทางระนาดทุม 2 ก็ใชกลวิธกีารตีเสียงดูดแลว ลงมาดาํเนนิทํานองทางระบบ

เสียงต่ําเชนกนั แตใชการลกัจังหวะชวยใหทาํนองมีความหลากหลายมากยิ่งขึน้ 
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ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทางระนาดทุม 1 

  - - ลฺลฺ- 

   - - -  ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ลฺ ซ ฺ- -  

   - - ฟฺ รฺ 

   - ร - - 

   - รฺ - รฺ 

  ซ ฟ - -  

    - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวา เพราะประโยค

กอนหนานี้จบดวยมือซาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะ (--ลฺลฺลฺ) ใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย  (ดฺลฺซฺฟ ฺ ลฺซฺฟฺรฺ) 

จากนั้นใชมือขวาตีไลลงตามมอืซายพรอมกับการตีคู 8 ย้ําเสยีงตกของทํานองที่จงัหวะยกในหอง  

ที่ 4,6 และ 8 ยอยจังหวะไปตกในประโยคถัดไปดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ลล- 

   - - -  ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ซ ฟ - - 

   - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - ดฺ - ลฺ 

  ฟ ร - -  

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลักเชนเดียวกับทางระนาดทุม 1 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะ ใชมือขวาตีไลลงตามมอืซายและย้าํเสียงตกที่จังหวะยก

เชนเดียวกนั แตในหองที่ 4 และ 8 จะเนนจงัหวะยกไดชัดเจนกวา เพราะใชการลงลวงหนาโดยหยุด

เสยีงที่จังหวะยกในทันท ี
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง มกีารแปรทํานองทีค่ลายกนั คือ มีการดาํเนนิทํานอง

เดียวกนั ตางเพียงการใชระบบเสียงคนละฝงและเนนเสยีงตกของทํานองที่จงัหวะยกเชนเดียวกนั  
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ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - ฟ 

  ลฺ - ฟ ฺ- 

  - ฟ - - 

  - รฺ - ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

   - ล - - 

  ลฺ มฺ - -  

   - - - ซ 

  ลฺ - ซฺ - 

   - ซ - - 

  ซฺ รฺ - ซ ฺ

  ด - - ฟ 

   - - ฟฺ - 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺรฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั และเปนสาํนวนที่ตอเนื่องจาก

ประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ เพิม่ลีลาของทํานองดวยการใชคู 8 ตีสลับมือและใชลูกถางคู 10 (เสียง เรต่ํา 

กับเสียง ฟา) ลูกถางคู 11 (เสียง มีต่ํา กบัเสียง ลา) และลูกถางคู 11 (เสียง เรต่ํา กับเสยีง ซอล) 

เนนทาํนองที่จงัหวะยก หลอกลอกับจังหวะดวยการลักจังหวะ แลวจบประโยคลงพอดีกับจังหวะ

ดวยมือซาย  
ทางระนาดทุม 2 

 ล - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ   --ฟฺ 

   - ฟ ฺ- - 

   - - -  ฟ ฺ

 ดฺ - ลฺลฺ- 

  - รฺ -  ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - -  ลฺ 

  ดฺ - ซซ- 

   - รฺ  --ซ 

   - ซฺ - - 

   - - -  ซ ฺ

 ดฺ - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ  --ฟ ฺ

  - ฟฺ - - 

  - - -  ฟ ฺ

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัเชนเดียวกนั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสลับมอืเปนคู 12 (เสียง ลา กบัเสียง เรต่ํา) และคู 7 

(เสียง โดต่ํา กับเสียง เรต่ํา) พรอมกับการตีเสียงสะเดาะ ดําเนินทํานองเรียงรอยลงมาหาเสียงตก

ของทํานองหลกั 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง ใชไหวพริบในการแปรทํานองที่ตางกันอยางชัดเจน 

โดยทางระนาดทุม 1 ใชการตีสลับมือเปนคู 8 พรอมกับการใชลูกถางที่จังหวะยก ทางระนาดทุม 2 

ใชการแสดงความสามารถของใชวิธีตีเสยีงสะเดาะเปนระยะในการดําเนินทํานอง 
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ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 1 

  ฟ - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ดฺ - ดฺ - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ล - - 

  ฟ - - ซ 

  - ด - ล 

   - - ฟ - 

   - - - ด 

   - ซ - - 

   - ล - - 

   ฟ - - ซ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนตที่อยูใน

กลุมเสียงเชนเดียวกับทํานองหลกั แตใชการหลอกลอกบัจังหวะดวยการลักจงัหวะ 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ เร่ิมตนประโยคดวยมือขวา สาเหตุเพราะในประโยคกอนหนานี้จบดวยมือซาย 

ใชการตีสลับมอื (ฟลฺดฺร ดฺฟดฺร)   มือซายตีไลข้ึนตามมอืขวา (ดฺรฟซ) และใชการตลัีกจังหวะ (-ดฟล 

-ซ-ด ฟล-ซ -ซฟร) และจบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

    - ร - ร 

  ด ฺลฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ซ - -  

  ฟ ร - - 

  ล ด - -  

   - - ดฺ ร 

   - รํ - ด 

   - - ล - 

   - - - - 

 ล ซ ฟ ร 

   - รํ - -  

   - ร - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนตที่อยูใน

กลุมเสียงเชนเดียวกับทางระนาดทุม 1 แตใชการหลอกลอกับจังหวะดวยการลักจงัหวะ  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวาพรอมกับตีกระทบคู 4 ทีเ่สยีงตกของทํานองหลัก 

(ซฺลฺดฺร ดฺร-ร ดฺรฟซ ฟซ--) ใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ลดดฺร) ตีสลับมือ (-รํลด) แลวใชมือซาย   

ตีเรียงเสียงลงมาหาเสียงตกของทํานองหลกัเปนคู 8 ทีจ่งัหวะยก (ลซฟร -รํ--) จบประโยคดวยการ

ตีลวงหนาเปนคู 8 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทาํนองตางกันอยางชัดเจน คอื ทางระนาดทุม 1 

ใชการดําเนินทํานองเก็บในหองที่ 1 ถงึหองที่ 4 และตามดวยการตีสลับมือดําเนนิทํานองหลอกลอ

กับจังหวะ สวนทางระนาดทุม 2 ใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวาพรอมกับการเนนจังหวะยกเปนคู 4 
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และคู 8 ซึง่ความแตกตางของการแปรทํานองสามารถบงบอกความสามารถในเชิงการประพนัธ

ของทางระนาดทุมทัง้สองไดเปนอยางด ี
 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 1 

  - มํ - - 

  - - ซ ม 

  ม ํมํ - - 

   - - ม ร 

   รํ รํ - - 

   - - ร ดฺ 

  ด ด - - 

   - - ดฺ ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ล ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  ท ท - - 

   - - ร ดฺ     

  ด ด - - 

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสียงสูง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการแสดงความชดัเจนของการใชมือซายและมือขวาในการตีเรียงเสียง

และตีขามเสียงอยางแมนยํา ตามกนัลงมา เนนจงัหวะตกของทาํนองหลักไดอยางชัดเจน (ม ร ดฺ ซ ฺ

ลฺ ทฺ ด ฺร) แลวยอยจังหวะจบประโยคดวยคู 8 ในประโยคถัดไป 
ทางระนาดทุม 2 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - - 

   - - ร ดฺ 

  - ด - - 

  - - ดฺ ซ ฺ

   - ซ - -  

  - - มฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

   - ท - - 

   - - ซฺ ดฺ    

   - ด - - 

   - - ม ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลักเชนเดียวกับทางระนาดทุม 1 เพราะกระสวน

ของทํานองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนที่กลับข้ึนไปหาเสียงสูง  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการแสดงความชัดเจนของการใชมือซายดําเนนิทํานองเปนคู 2,3 และ 4  

(--ซม --มร --รดฺ --ดฺซฺ --มฺลฺ --ดฺทฺ --ซฺดฺ --มร) และใชมือขวาเนนเสยีงตกของทํานองหลักไดอยาง

ชัดเจน  (ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ฺร) จบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง ไดนําโครงสรางของทํานองหลกัมาใชในการจบของ

ทอน 2 เทีย่วแรกไดอยางชัดเจน ซึ่งสามารถทําใหผูฟงรับรูการดาํเนนิทํานองไดอยางชัดเจนวา 

ทํานองกําลงัดําเนนิไปอยางไร 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

   รํ - รร- 

   ร - -  ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ฟ - -  

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ฟ ฺ- -  ดฺ 

  - ร ม ฟ 

   - - - - 

   - - - ด 

 ม ร ด ฺ- 

    - - - ล  

  ท ล - ม 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

ดําเนนิทาํนองที่มีความสัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษดวยการ  

ตีเสียงสะเดาะ (--รรร) และใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ฟรดฺลฺ ดฺลฺซฺฟฺ) และมาลงคู 8 ที่จังหวะยก 

ยอยจังหวะไปตกหองที ่5 (วรรคที่ 2) จากนั้น จงึใชสํานวนที่ตางจากเที่ยวแรก โดยตีสะเดาะทีเ่สยีง 

โด (ดฺดฺดฺ) แลวตีเรียงเสยีงขึน้ลงมาตกจงัหวะที่คู 4 โดยใชการยักยายทํานองไปมา 
ทางระนาดทุม 2 

  ม ํรํ - -  

   - - ด รํ 

  ม ํรํ - -   

  - - ด ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ร 

  ม ร - -  

   - - ดฺ ร 

  ม ร - -  

   - - ดฺ -     

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ 

เรียงรอยเปนทาํนองเก็บจากเสียงสงูลงมาหาเสยีงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีสวนมือสลับกับใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย และมาจบทํานองที่เสยีง 

โด ในพยางคที่ 3 ของหองที ่8 แลวยอยไปตกจังหวะในประโยคถัดไปดวยมือซาย 
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 มีความหลากหลายในการแปรทํานองมากกวาทางระนาด

ทุม 2 อยางชัดเจน เพราะไดใชการตีเสียงสะเดาะ การตีไลมือ การยอยจังหวะและการยกัยาย

ทํานองไปมา สวนทางระนาดทุม 2 ใชการเรียงรอยเปนทาํนองเกบ็จากเสยีงสงูลงมาหาเสียงต่ํา 

โดยใชการตีสวนมือสลับกับใชมือขวาตีไลลงตามมือซายและยอยจงัหวะไปตกในประโยคถัดไป 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 1 

   - ล - - 

   - - ซ ม 

  ม ํ- - -  

   - - ลฺ ร 

   รํ - - ด 

  - ลฺ ดฺ - 

  - - ล - 

 ลฺ ด ฺ- ลฺ 

   - ร - - 

   - -ดฺ ลฺ 

   ล - - -  

   - - ลฺ ดฺ 

  ด - -  รํ 

   - ลฺ ร -  

   - - ฟ - 

  ดฺ ฟ - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยใชสํานวนกลอนที่สวนทาง

กับทาํนองหลกัขึ้นไปหาเสียงสูง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีแสดงความสามารถของการใชมือซายในการเหวีย่งเปนคู 3 และคู 4              

(--ลฺร -ลฺดฺ- ลฺดฺ-- --ลฺดฺ -ลฺร- ดฺฟ--) นอกจากนี ้มือขวายงัแสดงการลกัจังหวะ แลวยอยจังหวะไปตก

ในประโยคถัดไปดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - มม- 

  ลฺ - - -ม 

   - ม - - 

   - - -  ร 

   รร- ร - 

    --ร - - 

   - - ดฺ - 

   ดฺ - - - 

  - - ดฺดฺ- 

 ลฺ - - --ดฺ  

   - ดฺ - - 

   - - - ลฺ  

  ลฺลฺ- ลฺ - 

    --ลฺ - - 

   - - ซฺ - 

   ซ ฺ- - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัเชนเดียวกนักับทางระนาดทุม 1 

โดยดําเนนิทํานองใหสองคลองกับประโยคกอนหนานี ้และใชระบบเสียงต่ําไลเรียงทํานองลงมา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงสะเดาะพรอมกบัการตีสลับมอื มาลงยอยจงัหวะ

ดวยมือซายในประโยคถัดไป  
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วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 ยงัคงแสดงความหลากหลายในการแปรทํานองไดมากกวา

ทางระนาดทุม 2 เพราะทางระนาดทุม 1  ใชวิธีแสดงความสามารถของมือซายในการเหวีย่งเปน   

คู 3 และคู 4 ยักยายทํานองไปมาเพื่อไปหาเสยีงตกของทํานองในทางระบบเสียงสูง แตทาง     

ระนาดทุม 2 ใชการตีเสียงสะเดาะและการตีสลับมือเรียงรอยประโยคลงมาเสียงต่ํา ซึ่งมีความ

หลากหลายนอยกวา 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 1 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - รํ 

  - - ร ฟ  

    - - - - 

   - - ดฺ - 

   - ฟ - - 

   - ฟ - ร 

   - ด - - 

  ดฺ ลฺ - ด ฺ

   - ด - - 

   - ลฺ - ดฺ 

   - ฟ - -  

  ร ฟ - ฟ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั และหลากหลายกวาประโยค

เดียวกนัในเทีย่วแรก โดยในชวงวรรคแรก ข้ึนตนประโยคดวยมือขวา เหตุเพราะประโยคกอนหนานี้

จบประโยคดวยมือซาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีกระทบสองเสียง (ดซ) ใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ลซฟร) จากนัน้ใช

การตีเสียงคู 6 (เสี้ยวมือ) สรางความเดนใหกับทํานอง และแสดงความสามารถในการดําเนนิ

ทํานองของมือซายในหองที ่ 5 ถงึหองที ่ 8 และย้าํจังหวะยกดวยการใชลูกถางคู 10 (เสียง ลาต่ํา 

กับเสียง โด) แลวจบประโยคดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ซซ- 

 ฟฺ - -  ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - -  

   - - ดฺ ลฺ  

   - ฟ - - 

   - - ร ดฺ  

   - ฟ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ฟ - - 

   - - ลฺ ดฺ 

  - ฟ - - 

   - - ดฺ ร 

   - ซ - - 

   - - ร -  

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั 

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก  
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทางระนาดทุม 1 

  ฟ - - รํ 

   - - รํ - 

  - ด - - 

  ด - - ล 

  ด - - ล 

   - - ล - 

   - ซ - - 

   ซ - - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ฟ - -  ดฺ 

  - ล - ซ 

  - - ดฺ ดฺ 

   - - - ด 

  - ดฺ - - 

  - ล - - 

  ดฺ - - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับทํานองหลัก โดยในประโยคกอนหนานี้ไดเคลื่อนทํานอง

ไปในทางเสียงสูง ในประโยคนี้จึงตบแตงทาํนองใหสอดคลองตอเนื่องกนักับประโยคที่แลว 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการเรียงรอยทํานองจากเสียงสงูลงมาดวยมือขวา เพื่อใหสอดคลองกับ

ประโยคกอนหนานี้จากนัน้ในวรรคที ่ 2 หองที ่ 5 ถึงหองที ่ 8 ใชกลวธิีพิเศษดวยการตีเสียงสะเดาะ 

(ดฺดฺดฺ) แลวใชการประสานคู 5 (เสียง โด กับเสียง ซอล)  และตีสลับมือเปนคู 6 มาตกจงัหวะ        

ที่ทาํนองหลกัดวยมือซาย (-ดดฺล-ลฺ) 
ทางระนาดทุม 2 

   - - -  ร

  ฟ - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล

   - - - - 

  - - ลฺลฺ- 

 ลฺ - -  ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ฟ - ดฺ รฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ดฺ - - - 

  - - ฟ ซ 

  ร - - - 

   - - ซ ล 

  ฟ - - ม 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก  
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทางระนาดทุม 1 

   - ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - ฟ - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - - 

   - - ฟ ร 

  ซ ฟ - -   

   - - ร ดฺ 

  รํ ด - -  

   - - ร ดฺ 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ด ล - - 

   - - ดฺ ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก โดยใชการเคลื่อนที่ของทาํนอง

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํเชนเดียวกัน 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดตบแตงทํานองดวยการตีมอืขวาไลลงตามมือซาย โดยในวรรคแรกใชการ    

ตี 3 พยางค สวนในวรรคที ่ 2 ไดเพิ่มพยางคใหมากขึน้ แสดงความสามารถของการดําเนนิทาํนอง

ของมือขวาและมือซาย จบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ลล- 

  - - -  ล  

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ซ ฟ - -  

   - - ร ดฺ 

   - ด - -  

   - ดฺ - ลฺ 

  ฟ ร - -  

  - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 1 

  - - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

   - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ฟ - - 

 ฟฺ - ซฺ ลฺ 

  ล - - ซ 

  - - ซฺ - 

   - ม - - 

 มฺ - ฟฺ ซ ฺ 

  ด - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

  - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยใชระบบเสียงต่ําในการ

ดําเนนิทาํนอง และเปนสํานวนที่ตอเนื่องจากประโยคกอนหนานี ้แตเพิม่ลีลาของทํานองใหตางจาก

ประโยคเดียวกันในเทีย่วแรก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีตีสลับมือเปนคู 8 แสดงความแมนยาํในการดําเนนิทาํนองของมือทัง้สอง 

แลวจบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

 ล - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ  --ฟ ฺ

   - ฟ ฺ- - 

   - - - ฟ ฺ

 ดฺ - ลฺลฺ- 

  - รฺ  --ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - - ลฺ 

 ดฺ - ซซ- 

  - รฺ  --ซ 

   - ซฺ - - 

   - - - ซฺ 

 ดฺ - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ  --ฟ ฺ

  - ฟฺ - - 

  - - - ฟฺ  

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
  ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั เชนเดียวกับประโยคเดียวกัน

ของตนในเที่ยวแรก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 1 

  ฟ - ดฺ - 

   - ลฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

 ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - -  

   - - - ซ 

  - ฟ - - 

  ล - ล ท 

   - ซ - - 

  - ท ด - 

  ล - - ท    

  ด รํ - - 

    - - - ร  

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนตที่อยูใน

กลุมเสียงเชนเดียวกับทํานองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการหลอกลอกับจังหวะดวยการลักจงัหวะ โดยเริ่มตนประโยคดวยมอืขวา 

เพราะในประโยคกอนหนานีจ้บดวยมือซาย ใชการตีสวนมือ (ฟลฺดฺลฺ) มือซายตีไลข้ึนตามมือขวา 

(ซฺลฺดฺร) ตีสวนมือ (ดฺรฟร) มือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดรฺฟซ) และใชการลักจังหวะอยางกระชัน้ใน

หองที่ 5 ถงึหองที ่ 8 (-ฟ-ซ ลซลท ลทดท ดรํ-รฺ) มีการนําเสียง ท ี ซึง่เปนเสียงที ่ 4 ของกลุมเสียง   

(4th Degree) เขามาชวยในการดําเนนิใหกลมกลืนและเลื่อนไหลไดคลองแคลวขึ้นและจบประโยค

ดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

   - - ดฺ ร 

  ซฺ ลฺ - - 

    - ร - ร 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ซ - -  

  ฟ ร - - 

  ล ด - -  

   - - ดฺ ร 

   - รํ - ด 

   - - ล - 

   - - - - 

 ล ซ ฟ ร 

   - รํ - -  

   - ร - - 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - มํ 

   - - ม - 

   - - - - 

  ร ร - - 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ  

   - ซ - - 

   - - ดฺ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ทฺ ม 

  ฟ ม - - 

   - - ลฺ ร  

  ม ร - - 

    - - - รฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมีการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําและเคลื่อนที่กลับข้ึนไปหาเสียงสงู ผูประพนัธเรียงรอยทํานอง

ใหเร่ิมจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีลวงหนาในหองที่ 2 (รร--) และตีสลับมือเปนคู 8 มาตกจงัหวะที่เสียง 

ซอล (-มํรรํ ดฺด-ซ) แลวตีสวนมือเปนทาํนองลงมาหาเสยีงตกของทํานองในระบบต่ํา (-ซดฺฟ ซฟทมฺ 

ฟมลฺร มร-รฺ) จบประโยคลงพอดีจังหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - -  

   - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - - ดฺ ซ ฺ

  - ซ - -   

  - - มฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  - ท - - 

  - - ซฺ ดฺ     

   - ด - - 

   - - ม ร 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

  ท ฺดฺ ร - 

    - - - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - มฺ  

   - - ร ด ฺ

   - - - - 

   - - - - 

 ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ซฺ ดฺ - - 

   - ซ ฺ- ม ฺ

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการแปร

ทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตง

ลีลาทาํนองดวยการใชระบบเสียงต่ํา สาเหตุเพราะในประโยคกอนหนานี ้ ไดเรียงรอยทํานองลงมา

หาระบบเสยีงต่ําไวกอนแลวและเปนทีท่ราบแลววา ในทอน 3 นี ้ ประโยคตนจะดําเนินทาํนองซ้ํา

สองครั้ง ผูประพันธจึงใชแนวทางในตบแตงทํานองที่ซ้ํากนัใหมีความหลากหลาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีง (--ซฺลฺ ทฺดฺรมฺ) มีการนําเสยีง ท ีซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง

มาชวยในการเชื่อมทาํนอง และใชกลวิธพีเิศษโดยการเนนเสียง ซอล (คู 3 กับเสียงตกของทํานอง) 

ที่จังหวะยก จากนั้นตีเรียงเสียงลงมาหาเสียงตกของทํานองในทางเสยีงต่ํา (--รดฺ ทฺลฺซฺมฺ) และ

เปลี่ยนเปนการเนนเสยีง โด (คู 6 กับเสียงตกของทํานอง) ทีจ่ังหวะยก และจบประโยคพอดีกบั

จังหวะดวยมือซาย 
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ทางระนาดทุม 2 

   - - - มํ 

   - - ม -     

  - มํ - - 

 ม ลฺ - ม 

  ม ํ- - มํ 

   - - ม -   

  - มํ - - 

 ม ซ - ม 

  - - มม- 

  - -  --ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ด     

มม- ซซ- 

  --ร  --ม 

   - มํ - - 

   - ม - ม ฺ

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการแปร

ทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก เพราะเปนการบรรเลงในระบบเสียงสูงเหมือนกับ

ทํานองหลักเชนเดียวกัน 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีลูกถางคู 12 (เสยีง ลาต่ํา กบัเสียง มีสูง) และลูก   

เสี้ยวมือคู 6 (เสียง ซอล กบัเสียง มีสูง) โดยเปนการเนนเสียงที่จงัหวะยก จากนัน้ตีเสียงสะเดาะ    

(--มมม) ใชมอืขวาตีไลลงตามมือซาย (ซมรด) แลวตีเสียงสะเดาะสองเสียง (มมร ซซม) และเนน

เสียงตกของทาํนองดวยคู 8 ที่จังหวะยก แลวลงพอดีจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง ตางมคีวามหลากหลายของการแปรทํานอง โดยทาง

ระนาดทุม 1 ใชการมาบรรเลงในระบบเสียงต่ํากอน ทางระนาดทุม 2 ใชการบรรเลงในระบบ   

เสียงสงู แตระนาดทุมทัง้สองใชกลวธิีการเนนเสยีงตกของทาํนองที่จงัหวะยก ทาํใหประโยคตนของ

ทอน 3 ของทางระนาดทุมทัง้สอง มีความโดดเดนขึ้นมาในทนัท ี
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 1 

  - - ลฺลฺ- 

   - - -  ลฺ 

  - ทฺ ดฺ ร 

   - - -  รฺ 

  - - ดฺดฺ- 

   - - -  ดฺ 

  - ร ม ซ 

   - - -  ซฺ 

  - - มม- 

  - - -  ม   

  - ซ ล ด 

   - - -  ดฺ 

    - - - - 

   - - ซ - 

 ล ท ด รํ 

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับกระสวนของทาํนองหลกั โดยเคลื่อนทํานองขึน้ไปหาเสยีงสงูซึ่งสวนทางกับทาํนองหลกัดวยการ

ข้ึนตนประโยคดวยมือขวา เพื่อใหสอดรับกับประโยคกอนหนานี ้
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงสะเดาะ (--ลฺลฺลฺ --ดฺดฺดฺ --มมม) และใชมอืขวา    

ตีเรียงเสียงเขาหาคู 8 เคลือ่นทาํนองจากเสียงต่าํไปหาเสียงสูง (-ทดฺฺร -รมซ -ซลด) โดยนาํคู 8 มา

เนนเสียงตกของทาํนอง (รฺ ซ ด) แตในหองที่ 7 และ 8 ไดเพิ่มการตีเสียงดูดเขามาเพื่อสรางสสัีน

ใหกับทํานอง 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ดฺดฺ- 

  - -  --ดฺ 

   ร - ม - 

   - ดฺ - -  

  - - มม- 

  ร -  --ม 

   ซ - ล - 

   - ม - - 

  - - ลล- 

  ซ -  --ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับกระสวนของทาํนองหลกัเชนเดยีวกบัทางระนาดทุม 1 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะพรอมกับการตีสลับมือ ในการดาํเนนิทํานองและยอย

จังหวะในหองที่ 2 และ 4 (--ดฺดฺดฺ รดฺม- ร-มมม ซมล- ซ) จากนั้นตีเสียงสะเดาะ (--ลลล) แลวใช  

มือขวาตีไลลงตามมือซาย (ดลซม ซมรดฺ -ซมร ) จบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง มีวธิีการในการแปรทํานองที่หลากหลายตางกนั โดย

ทางระนาดทุม 1 ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงสะเดาะและการลงจงัหวะดวยคู 8 ที่เสียงตกของ

ทํานอง แลวใชการตีเสียงดูดในหองที่ 7 และ 8  แตทางระนาดทุม 2  แสดงความสามารถของการตี

เสียงสะเดาะเชนกนั แตใชการตีสลับมือและลักจังหวะเขามาชวยใหทาํนองมีความหลากหลาย    
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 1 

   - - ด -  

   - - - - 

   - ซ - - 

  ซ - - ม 

  ด - - ซ 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ - - - 

   - - ซ - 

  ม - - ซฺ 

 ดฺดฺ- - ดฺ 

 -- ดฺ  - - 

  - - มม- 

 - ซฺ  -  ม  

   - - - - 

  - ม - - 

  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพนัธกับ

กระสวนของทาํนองหลกั  
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยมือขวาและใชการตีลักจงัหวะเพื่อแสดงถงึความหลากหลาย

ของทํานอง (--ด- ซซ-ม ด-ซซ ซซ-ม) จากนัน้ใชกลวธิีพิเศษดวยการตีสะเดาะ (ดฺดฺดฺ มมม) และยอย

จบประโยคลงคู 4 ในประโยคถัดไป 
ทางระนาดทุม 2 

  ซ - ดฺดฺ- 

  - ซฺ - -ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - ดฺ 

 ซ - มม- 

  - ซฺ  --ม 

   - ม - - 

   - - - ม 

  ซ - ซฺ ลฺ 

  - มฺ - - 

   - - ลฺ - 

  ซฺ - - - 

  ดฺ - ม - 

   - - - ร 

   ซ - - - 

   - ม - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับกระสวนของทาํนองหลกั โดยพลิกกลบัมาใชระบบเสียงต่ําในการดําเนนิทาํนอง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยการตีสลับมือขวาและมือซายพรอมกับใชการตีเสยีงสะเดาะ 

(ซซฺดฺดฺดฺ -ดฺ-ดฺ ซซฺมมม -ม-ม) จากนั้นใชการตีเรียง 3 เสียง พรอมกับการลักจงัหวะไปจบลวงหนา  

ที่พยางคที่ 2 ของหองที่ 8 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง มกีารแปรทํานองทีม่ีความหลากหลายใกลเคียงกนัโดย

ทางระนาดทุม 1 ใชการตสีลับมือพรอมกับลักจังหวะในวรรคแรกและตีเสียงสะเดาะในวรรคที่ 2 

สวนทางระนาดทุม 2 ใชการตีเสียงสะเดาะในวรรคแรกและใชการตสีลับมือพรอมกับลักจังหวะใน

วรรคที่ 2 
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทางระนาดทุม 1 

 ม - ดฺดฺ- 

 ทฺ - -  ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ท ฺ

   - ซ - - 

  ลฺ ซ ฺ- ซฺ 

   - ซ - ม 

   - - มฺ -     

   - - - ซ 

   - ซฺ - - 

   - ร - - 

  ม ฺ- - ดฺ 

  - ม - - 

   - - - ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับกระสวนของทาํนองหลกั โดยผูประพนัธกลับมาใชระบบเสียงต่าํในการดําเนนิทาํนองอีก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชการตีเสียงสะเดาะ (--ดฺดฺดฺ) ใชมือขวาตีไลลงตามมือซายมาหาคู 8 ที่เสียง

ตกของทํานอง (-ซมร มรดฺท ฺ ลฺซฺ-ซฺ) มีการนําเสยีง ที ซึ่งเปนเสียงที่ 7 ของกลุมเสียง (7th Degree)  

เขามาชวยในการเชื่อมทํานองใหมีความสนิทกลมกลนืยิง่ขึ้น แลวใชกลวิธพีิเศษดวยการตีสลับมอื 

สวนมือเขาหาเสียงตกของทาํนองในหองที ่5 ถงึหองที ่8 จบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

   - ซ - - 

   - - ซฺ ดฺ 

   - ซ - -  

   - - ดฺ ร 

   - ซ - - 

   - - ร ม 

   - ล - - 

   - - ม ซ 

  ด ล - -  

   - - ซ ม    

  - ม - - 

   - - ร ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - -  

   - ร - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพนัธกับ

กระสวนของทาํนองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชมือซายตีเหวีย่งสองเสยีงเปนคู 4,2 และ 3 (--ซฺดฺ --ดฺร --รม --มซ) โดยเสียง  

ที่ 2 เปนเสียงตกของทํานอง (ดฺ ร ม ซ) แลวใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย (ดลซม) จากนัน้ต ี3 เสยีง

มาลงลวงหนาในหองที ่8 (-มรดฺ -ซมร -รํ--) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง มกีารแปรทํานองตามแบบของตนที่แตกตางกนัโดย

ทางระนาดทุม 1 ใชระบบเสยีงต่ําในการดําเนนิทํานองพรอมกับใชการตีสลับมือมาลงเสียงตกของ

ทํานอง สวนทางระนาดทุม 2 ใชการย้าํเสียงตกของทํานองดวยมือซายและใชการจบประโยคดวย

การลวงหนาเปนคู 8 
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทางระนาดทุม 1 

   - - ซ - 

   - - - - 

  - ม - ซ 

  ม - ร - 

  - ม - ร 

  ม - ร - 

   - ดฺ - - 

  ดฺ - - ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ม ฺ

   - ม - - 

   - - มฺ ซ ฺ

   - ซฺ - - 

   - - มฺ รฺ  

   - ร - - 

   - รฺ - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับกระสวนของทาํนองหลกั ดวยการใชระบบเสียงต่าํมาดําเนินทํานอง 



  206 

การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชการตีสลับมอืลงมาหาเสยีงตกของทํานองหลกั (--ซ- มมรซ มมรร ดฺด-ฺลฺ) 

จากนั้นใชการตีขามเสียงและตีสวนมือในการดําเนินทํานองมาลงกอนจังหวะดวยคู 8 ดวยการ

ลวงหนา (-ลฺซฺมฺ -มมฺซ ฺ-ซฺมฺรฺ -รฺ--) 
ทางระนาดทุม 2 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - - 

   - - ร ดฺ 

   - ด - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - มฺ ซ ฺ

   - ซ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ซฺ ดฺ 

   - ด - - 

   - - ม ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพนัธกับ

กระสวนของทาํนองหลกั เพราะกระสวนของทํานองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียง

ต่ําและเคลื่อนที่กลับข้ึนไปหาเสียงสูง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการแสดงความชัดเจนของการใชมือซายดําเนนิทํานองเปนคู 3,2 และ 4 

(--ซม --มร --รดฺ --ดฺลฺ --มฺซฺ --ดฺลฺ --ซฺด ฺ --มร) และใชมือขวาเนนเสยีงตกของทํานองหลักไดอยาง

ชัดเจน  (ม ร ดฺ ลฺ ซฺ ลฺ ดฺ ร) จบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทาํนองที่มีความแตกตางกนัอยางชัดเจน โดยทาง

ระนาดทุม 1 ใชการดําเนนิทาํนองในระบบเสียงต่ําและจบประโยคดวยการตีลวงหนา แตทาง

ระนาดทุม 2 ใชสลับมือโดยใหมือซายย้ําเสียงตกของทาํนองไดอยางชัดเจนและจบประโยคพอดี

จังหวะ 
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 1 

   - - ร - 

  - ดฺ - ม ฺ

   - ม - - 

   - มฺ - ดฺ 

   ร  - - ม  

   - มฺ - ม ฺ

   - - ดฺ ร 

  - ลฺ -  รฺ 

  - - มม- 

  - - -  ม 

  - ซ ล ด 

    - - - - 

  - - - ซ 

  - ม - - 

  ล ด - - 

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับกระสวนของทาํนองหลกั ดวยการเคลือ่นทาํนองไปหาเสยีงสงู 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ในวรรคแรก ใชวิธีการตีเรียงเสยีง (เสยีงที่ 3 ลงเสียงต่ํา) มาลงคู 8 ดวยการ  

ลักจังหวะกอนแลวมาตกลงพอดีจังหวะ (-ดฺรมฺ -ม-ดฺ รมฺ-มฺ -ลฺดฺรฺ) จากนัน้ใชการตีเสียงสะเดาะ          

(--มมม) และตีเสียงดูด ชวยในการดําเนนิทาํนองขึ้นไปหาเสยีงสงู แลวยอยจงัหวะไปจบในประโยค

ถัดไปดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ม 

  - มํ - ล 

  - ม - - 

  - - ด - 

 ซ ล - ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ด - ล - 

  - ซ - ดฺ 

  - ด - - 

  - ดฺ - - 

  - ร ม ฟ

  ด ฺ - - - 

  ซ ล - -  

   - ลฺ - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับกระสวนของทาํนองหลกั ดวยการเคลือ่นทาํนองลงมาหาเสียงต่ํา 
การใชกลวธิพีิเศษ 

โดยในวรรคแรก ผูประพันธ ใชวิธีการตีเรียงเสียง (เสียงที ่3 ลงเสยีงต่ํา) มาลงคู 8 ดวยการ

ลักจังหวะกอนแลวมาลงลวงหนาในหองที ่2,4 และ 6 (มํดรํม -มํ-ล ซลดร -รํ-- ดซลดฺ -ด--) จากนัน้

ใชการตีเสียงเสียงดูด ชวยในการดําเนนิทาํนองลงมาหาเสียงต่ํา แลวเนนเสยีงคู 8 ทีจ่ังหวะยกกอน

ลงพอดีจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง ไดแปรทํานองจากทาํนองหลกัที่เปนการเรียงรอยเปน

สํานวนเก็บออกมาใหมีสีสันมากกวาเดิม แสดงบทบาทของความเปนระนาดทุมไดอยางชัดเจน 

ดวยการใชกลวิธีพเิศษดวยการลักจังหวะและการตีเสียงดูด ทําใหประโยคมีความนาสนใจมาก

ยิ่งขึ้น 
 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 1 

   - - ด - 

  ล - - ดฺ 

 ลล- -  ล 

  -- ล - - 

 ล-  ด - 

 -ล  - ดฺ 

 ฟฟ-  - - 

   --ฟ - - 

   - - ด - 

   - - - ดฺ 

  ซซ- - ซ 

   --ซ  - - 

  - - ลล- 

  - ดฺ  --ล 

  - ล - ล 

   - - - ม 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

ดําเนนิทาํนองที่มีความสัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวาเพื่อให

สอดคลองกับประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชกลวิธพีิเศษดวยการ  

ตีเสียงสะเดาะ (ลลล ฟฟฟ ซซซ ลลล) แลวจบประโยคลงพอดีจังหวะดวยคู 4 
ทางระนาดทุม 2 

    - - - - 

   - - ดฺ ร 

 ม ฟ ซ ล 

    - - - ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ 

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

    - ดฺ - ลฺ 

 ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

ดําเนนิทาํนองที่ไมสัมพนัธกบักระสวนของทํานองหลัก โดยตบแตงลีลาทาํนองดวยการใชระบบ

เสียงต่ํา เพราะในประโยคกอนหนานี้ ไดเรียงรอยทํานองลงมาหาระบบเสียงต่ําไวกอนแลว 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีง (--ดฺร มฟซล) มีการนาํเสียง มี ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง

มาชวยในการเชื่อมทาํนอง และใชการเนนเสียงคู 8 ที่เสียง ลา จากนั้นตีเรียงเสียงลงมาหาเสียงตก

ของทํานองในทางต่ํา (--ซฟ มรดฺลฺ) และเปลี่ยนเปนการเนนเสยีง ฟา (คู 6 กับเสยีงตกของทาํนอง) 

ที่จังหวะยก และจบประโยคพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 มีความหลากหลายในการแปรทํานองกวาทางระนาดทุม 1 

อยางชัดเจน โดยทางระนาดทุม 1 เนนที่การตีเสยีงสะเดาะที่เสียงตกของทํานอง ในขณะที่ทาง

ระนาดทุม 2 ใชการตีคู 8 ที่เสียงตกของทํานอง และถาลองพิจารณาดแูลว ในหองที่ 4 เสียงตกของ

การแปรทํานอง (เสียง ลา) ไมตรงกับเสียงของทาํนองหลัก (เสียง ฟา) แตถาพิจารณาภาพรวมทั้ง

ประโยค จะพบวา เปนเจตนาของผูประพันธที่ตองการใหเหน็ความสวยงามของการใชมือในการ

บรรเลงและความสอดคลองของประโยค 
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ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 1 

   - ร - ร 

   - ล - - 

  - - ม ฟ 

 ดฺ ร - - 

  - - ซ ล 

 ม ฟ - - 

   - ท - - 

  ซ  - - - 

   - - รร- 

  ล - -  ร 

  - ม ฟ ซ

    - - - - 

   - - - ร 

  - ดฺ - -  

  ม ฟ - - 

   - - -  ฟ ฺ

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับกระสวนของทาํนองหลกั โดยใชสํานวนกลอนทีพ่ลิกกลับมาใชระบบเสียงต่ําในทนัท ี
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ข้ึนตนประโยคดวยคู 4 และใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ดฺรมฟ มฟซล) และ 

ตีกระทบสองเสียง (ซท--) ยอยจังหวะไปตกหองที่ 5 จากนัน้ใชกลวิธพีิเศษโดยการตีเสียงสะเดาะ  

(--รรร) และตีเสียงดูด (-มฟซ -ดฺ-ร มฟ-ฟฺ) แลวจบประโยคลงพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ดฺ ฟ 

   - - - ดฺ     

   - - - - 

  - ฟฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  - ดฺ - ฟ 

   - - - ดฺ 

  - - ดฺ ฟ 

   ลฺ - - ดฺ 

   - - - -  

  - ลฺ - - 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ซฺ 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ฟฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงทาํนองเพลงดวยการดําเนนิทาํนองที่ไมสัมพันธกับ

กระสวนของทาํนองหลกัอยางชัดเจน แตมีความสอดคลองกับประโยคของตนกอนหนานี ้ โดยใช

ระบบเสียงต่าํ สาเหตุเพราะในประโยคกอนหนานี ้ไดเรียงรอยทํานองลงมาหาเสียงต่ําไวกอนแลว 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเนนเสียงคู 4 ที่เสียง ฟา (เสียงที ่ 1 ของกลุมเสียงปญจมูล) และใช    

มือซายหลอกลอกับจังหวะลงมาหาเสียงตกของทํานองหลัก (ฟฺ ซ ฺลฺ  ลฺ ซฺ ฟฺ) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง มีแปรทํานองที่แตกตางกนัอยางชดัเจนโดยทางระนาด

ทุม 1 ใชการเรียงรอยเปนทํานองพรอมกับตีเสียงสะเดาะและเสียงดูด แตทางระนาดทุม 2 ใช

วิธีการหลอกลอกับจังหวะดวยการตีเสียงคู 4 ทีเ่สียง ฟา (เสียงที่ 1 ของกลุมเสยีง) สลับกับการใช

มือซายเนนเสยีงตกของทํานอง 
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ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 9 
ทางระนาดทุม 1 

   - ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  - ล - - 

  - - ลฺ ด ฺ

  - ดฺ - - 

  - - ลฺ ซ ฺ

  - ซ - -  

  - - ซฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - - ฟฺ ซ ฺ

  - ซฺ - - 

  - - ฟฺ รฺ 

  - - ร - 

  - - รฺ - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั ดวยการใชเสียงของโนตที่อยู

ในกลุมเสยีงเชนเดียวกับทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีงและขามเสยีง ตีสวนมือไปมาเรียงรอยสาํนวนจากเสยีงสูงลง

มาหาเสียงต่ํา และจบประโยคดวยการลวงหนาเปนคู 8 ที่เสียง เร 
ทางระนาดทุม 2 

  ฟ - ดฺ ร 

  - ลฺ - - 

    - ร - ร 

  ดฺ ลฺ - - 

  ดฺ ร ฟ ซ 

    - - - - 

  ฟ ซ - ซ 

    - ร - - 

  ล ด - -  

   - - ดฺ ร 

   - รํ - ด 

   - - ล - 

    - - - - 

  ล ซ ฟ ร 

  - - รํ - 

  - - ร - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

ดําเนนิทาํนองที่สัมพนัธกับกระสวนของทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชมือขวาขึ้นตนประโยค เพราะประโยคกอนหนานี้จบดวยมือซาย พรอมกับ    

ตีกระทบคู 4 ที่เสียงตกของทํานองหลัก (ฟลฺดฺร ดฺร-ร ดฺรฟซ ฟซ--) ใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา 

(ลดดฺร) ตีสลับมือ (-รํลด) แลวใชมือซายตีเรียงเสียงลงมาหาเสียงตกของทํานองหลักเปนคู 8        

ที่จังหวะยก (ลซฟร -รํ--) จบประโยคดวยการตีลวงหนาเปนคู 8 ทีพ่ยางคที่ 3 ซึ่งจะพบวา การ

ดําเนนิทาํนองของทางระนาดทุม 2 ในประโยคนี ้ มีความเหมือนกับทอน 2 ประโยคที่ 7 ทั้งเที่ยว

แรกและเที่ยวกลับทีท่างระนาดทุม 2 ไดเคยนํามาใชไปแลว 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง  แปรทํานองที่ตางกันอยางชัดเจน โดยทางระนาด   

ทุม 1 แปรทาํนองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก แตทางระนาดทุม 2 แปรทํานองที่มี

ความสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกัมากกวาอยางชัดเจน 
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ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 10 
ทางระนาดทุม 1 

  - ซ - ซ 

  - - ซฺ - 

   - - - - 

 ลฺ ท ฺดฺ ร 

  - มํ - รํ 

  - - ร - 

   - - - - 

 ดฺ ท ฺลฺ ซ ฺ

   - - ซ - 

   - - - - 

  ด ล - - 

  - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ม ร 

   - - รํ - 

   - - ร - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทํานองหลกัมีการเคลื่อน

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสียงสูง แตในประโยคที่แลวผูประพนัธได

เรียงรอยสํานวนลงมาระบบเสียงต่ําแลว ในประโยคนี้จงึดําเนินเสยีงต่ําตอแลวเคลื่อนทาํนองไปหา

เสียงสงู 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการแสดงความสามารถของมือซายในการตีเสียงเรียง 4 เสยีงขึน้และลง 

(ลฺทฺดฺร ดฺทฺลฺซฺ) และยอยจงัหวะไปตกมือขวาในหองที ่ 5 แลวใชการตีมือขวาตีไลลงตามมือซาย   

(ดลซฟ ซฟมร) จบประโยคดวยการลวงหนาลงคู 8 
ทางระนาดทุม 2 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - -  

   - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - - ดฺ ซ ฺ

  - ซ - -   

  - - มฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  - ท - - 

  - - ซฺ ดฺ     

   - ด - - 

   - - ม ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  

ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลัก เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมีการเคลื่อนที่

จากเสียงสงูลงมาหาเสียงต่าํและเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสียงสูง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการแสดงความแมนยาํของการใชมือซายดําเนนิทาํนองเปนคู 2,3 และ 4 

(--ซม --มร --รดฺ --ดฺซฺ --มฺลฺ --ดฺทฺ --ซฺดฺ --มร) และใชมือขวาเนนเสยีงตกของทํานองหลักไดอยาง

ชัดเจน  (ม ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ฺร) จบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ จะพบวา การดําเนินทํานองของทางระนาดทุม 2 ในประโยคนี้ มีความ

เหมือนกับทอน 2 ประโยคที ่8 ทัง้เที่ยวแรกและเทีย่วกลบัที่ทางระนาดทุม 2 ไดเคยนาํมาใชไปแลว 
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ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - -  

  - - ซ ล 

 ท ด รํ - 

  - - -  ม 

   - - มํ -  

   - - ลฺ - 

   - มํ - - 

  ม ซ - ม 

 ซ ล ท - 

  - - -   ดฺ 

  - ด - ด 

  - ดฺ - - 

   - - - - 

 ซฺ ดฺ ม ซ   

   - - - - 

  - ม - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการแปร

ทํานองที่สัมพนัธกับกระสวนของทาํนองหลัก คือ ใชการบรรเลงในระบบเสียงสงูตามทาํนองหลัก 

เพราะในประโยคเดียวกนัซึง่เปนประโยคตนของทอน 3 ที่มีการบรรเลงซ้ําสองครั้งผูประพันธไดแปร

ทํานองในระบบเสียงต่ํามาแลว ดังนัน้ในครั้งนี้ จงึไดเปลี่ยนมาใชระบบเสียงสงูในการดําเนนิ

ทํานองบาง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีง (--ซล ทดรํม) มีการนําเสยีง ท ีซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง

มาชวยในการเชื่อมทาํนอง และใชกลวิธพีเิศษโดยการตีลูกถางคู 12 (เสียง ลาต่ํา กับเสียง มีสูง)

และตีลูกเสี้ยวมือคู  6 (เสยีง ซอล กับเสียง มีสูง) ดวยการแสดงความแมนยาํของมือซายในการ

เหวีย่งขึน้ลงเปนคู 5 และคู 3 โดยใชเสียง ม ี ซึ่งเปนเสยีงลูกตกของทํานองยืนจงัหวะอยูตรงกลาง 

จากนั้นแสดงกําลังของมือขวาดวยการตีเรียง 4 เสียง (ซลทดฺ) แลวเปลี่ยนกลับมาแสดงกําลังของ

มือซายดวยการตีขามเสียงกระจายคอรดแบบที่เรียกวา Arpeggio (ซฺดฺมซ) จากนัน้ยอยจงัหวะไป

ตกในประโยคถัดไปดวยคู 8 
ทางระนาดทุม 2 

   - - - มํ 

   - - ม -     

  - มํ - - 

 ม ลฺ - ม 

  ม ํ- - มํ 

   - - ม -   

  - มํ - - 

 ม ซ - ม 

  - - มม- 

  - -  --ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ด     

มม- ซซ- 

  --ร  --ม 

   - มํ - - 

   - ม - ม ฺ

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 1 

 มํ - ดฺดฺ- 

 ม - -  ดฺ 

  ร ม - -  

    - - - ร 

  ม ซ - -  

   - - - ม 

  ซ ล - - 

   - - - - 

  - - ด - 

  ซ - - ม 

  ซ ล - -  

   - - - ซ 

  ล ด - -  

   - - - ล 

  ด รํ - - 

   - - - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับทาํนองหลกั โดยพลิกทํานองกลบัมาเริม่ในระบบเสียงต่ําอีก แลวเคลื่อนทาํนองขึ้นไปหาเสียงสงู

ซึ่งแตกตางกับทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ใชการขึ้นประโยคดวยการตีเสียงสะเดาะ (--ดฺดฺดฺ) แลวใหมือขวาดาํเนนิทํานอง โดยใช     

มือซายเนนเสยีงที่ลูกตกของทาํนองขึ้นไปหาเสยีงตกของทาํนองในเสยีงสูง แลวยอยจงัหวะไป    

จบในประโยคถัดไปดวยมือขวา 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ดฺดฺ- 

  - -  --ดฺ 

   ร - ม - 

   - ดฺ - -  

  - - มม- 

  ร -  --ม 

   ซ - ล - 

   - ม - - 

  - - ลล- 

  ซ -  --ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 1 

  - - มม- 

  ร - -  ม 

  ซ ด - -   

  - ซ - ม 

  ซ ด - -   

  - ซ - ม 

  ซ ด - -   

   - ซ - - 

 - - มม- 

 ม - -  ม 

  ซ ด - -   

   - ซ - ดฺ  

  ซ ด - -   

   - ซ - ร  

  ซ ด - -   

   - ซ - ม 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพนัธกับ

ทํานองหลัก  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดมีการพลกิแพลงทาํนองโดยใชการตีเสียงสะเดาะ (มมม) และเนนจงัหวะยก

ที่คู 4 เสยีง โด (คู 6 กับเสียงตกของทํานอง) โดยใหมือซายย้าํเสียงลกูตกของทาํนองในหองที่ 2,3 

และ 4 (ม ม ม) และในวรรคที่ 2 เปนวิธกีารเดียวกันแตไดเปลี่ยนใหมือซายย้ําเสยีงเรียงจากเสยีง

ต่ําไปหาสงูในหองที ่6,7 และ 8 (ดฺ ร ม) ซึง่เสียงต่ําที่เร่ิมก็คือเสียงเดียวกับทํานองหลักนัน่เอง แลว

จบประโยคพอดีกับจังหวะดวยมือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

 ทฺ ด ฺร ม 

   - - - มฺ 

  - ซ - ม 

  - - มฺ ม ฺ

  - ซ - ม 

  - - มฺ ม ฺ

  - - - ลฺ 

  - - ซฺ -  

  ท ฺลฺ - ม 

   - - ซฺ มฺ  

  - ซ - ม 

  - - มฺ ม ฺ 

  - ซ - ม 

  - - มฺ ม ฺ

  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยแปรทํานองใหหลากหลาย

กวาประโยคตนของตนในเทีย่วแรก เพราะเปนประโยคตนของทอน 3 ที่เปนการบรรเลงซ้ํากัน 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีง (--ซฺลฺ ทฺดฺรมฺ) มีการนําเสยีง ท ีซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง

มาชวยในการเชื่อมทาํนอง และใชกลวิธพีเิศษโดยการเนนเสียง ม ี ซึ่งเปนเสียงตกของทาํนองใหมี

ความเดนชัดมากยิง่ขึ้น จากนัน้ตีกระทบสองเสียง (--ซฺลฺ) และใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย       

(ทฺลฺซฺมฺ) ลงมาหาคู 8 ที่เสยีง มี ซึง่เปนเสียงตกของทํานองใหมีความเดนชัดเชนเดียวกัน 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 1 อยางชัดเจน สาเหตุเพื่อเปนการแกปญหาในการแปรทํานองของทอน 3 ใน

ประโยคตนที่ซ้าํกัน 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - ดฺ 

   - - ลฺ - 

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

   - - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  - ร - - 

   - - - -  

   - - ซฺ - 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  - มํ - -  

  - - ม ซ 

   - ซ - -  

   - - ม ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพนัธกับ

กระสวนทาํนองหลัก โดยในครั้งนี้ผูประพันธใชระบบเสียงต่ําในการดําเนนิทาํนอง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีกระทบสองเสียง (--ลฺดฺ) ใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา (ซฺลฺดฺร) และ    

ตีเรียงเสียง (-ดฺรม -รมซ) แลวยอยจงัหวะไปตกหองที่ 5 ดวยมือซาย จากนั้นใชการตีเรียงทีละสอง

เสียง (ดลซม) แลวใชมอืซายขวาตีสลับมือดําเนนิทาํนองใหมาตกที่ลูกตกของทาํนองเพลงดวย   

มือซาย 
ทางระนาดทุม 2 

  - - ดฺดฺ- 

  - -  --ดฺ 

   ร - ม - 

   - ดฺ - -  

  - - มม- 

  ร -  --ม 

   ซ - ล - 

   - ม - - 

  - - ลล- 

  ซ -  --ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 และเที่ยวกลับประโยคที่ 2) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทางระนาดทุม 1 

  ด - ซ ล 

  - ม - - 

  - - ด รํ 

 ซ ล - - 

   - มํ - - 

   ด - - รํ 

   - รํ - - 

   - - ด ล 

   - - ด - 

   - - -  ร 

   - ซ - - 

  ซ – ดฺ ฟ 

  ฟ - - ม  

  - ทฺ ม - 

   - - - รํ 

  ล ร - ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพนัธกับ

กระสวนของทาํนองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการเรียงรอยทํานองในวรรคแรก โดยขึ้นตนประโยคดวยมือขวาเพื่อให

สอดคลองกับประโยคกอนหนานี้  และในวรรคที่ 2 ใชกลวิธพีิเศษดวยการแสดงความแมนยําของ

มือซายในการเหวีย่งเปนคู 4 ข้ึนลงอยางรวดเร็ว (--ดร ซซดฺฟ ฟทฺมม ลฺร-รํ) แลวจบประโยคดวย    

คู 8 
ทางระนาดทุม 2 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - - 

   - - ร ดฺ 

   - ด - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - มฺ ซ ฺ

   - ซ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ซฺ ดฺ 

   - ด - - 

   - - ม ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง  

ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับทํานองหลักเชนเดียวกับทางระนาดทุม 1 เพราะกระสวน

ของทํานองหลกัมีการเคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา และเคลื่อนทีก่ลับข้ึนไปหาเสยีงสงู 
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การใชกลวธิพีิเศษ 
ผูประพันธ ใชวิธีการแสดงความชัดเจนของการใชมือซายดําเนนิทํานองเปนคู 2,3 และ 4 

(--ซม --มร --รดฺ --ดฺลฺ --มฺซฺ --ดฺลฺ --ซฺดฺ --มร) และใชมือขวาเนนเสยีงตกของทํานองหลักไดอยาง

ชัดเจน  (ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ฺร) จบประโยคพอดีจังหวะดวยมือซาย ในประโยคนี้ของทางระนาดทุม 2 

จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดียวกนัของตนในเทีย่วแรก (ทอน 2 เทีย่วแรกและ

เที่ยวกลับในประโยคที ่ 8) เนื่องจากเปนประโยคสุดทายของทอน ที่สามารถทาํใหผูฟงรับรูการ

ดําเนนิทาํนองหลักของบทเพลงไดอยางชดัเจน 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 1 

   - - รํ - 

  - ด - ม 

  - มํ - - 

  - ม - ด 

  รํ  - - ม ํ

  - ม - ม 

   - - ด รํ 

  - ล  - ร 

   - - ล - 

  - ซ - ดฺ 

   - ด - - 

   - ดฺ - ซ 

  ล  - - ด 

   - ดฺ - ดฺ   

  - - ซ ล 

  - ม - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพนัธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่ไมสัมพันธ

กับทาํนองหลกั 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการแปรทํานองจากทาํนองเก็บมาเปนทํานองหางๆ และเนนเสียงตกที่คู 8 

เปนระยะๆ ในหองที ่ 2,3 และ 4 กับหองที ่ 6,7 และ 8 สํานวนนี ้ ผูประพนัธไดเคยใชไปแลวใน   

เที่ยวแรก แตเปนระบบเสียงต่ํา ในเที่ยวกลบันี้จึงเปลี่ยนมาใชในระบบเสียงสงู 
ทางระนาดทุม 2 

   ม ํ- รํ - 

   - ด - ม 

  - มํ - ล 

  - ม - - 

   - - ด - 

  ซ ล - ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ด - ล - 

  - ซ - ดฺ 

  - ด - - 

  - ดฺ - - 

  - ร ม ฟ 

  ดฺ - - - 

  ซ ล - -  

   - ลฺ - ลฺ 

 
 
 
 



  218 

ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 
ทางระนาดทุม 1 

    - - - - 

   - - ดฺ ร  

 ม ฟ ซ - 

  - - -  ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงดวยการแปร

ทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของทํานองหลัก โดยผูประพันธใชไหวพริบปฏิภาณในการตบแตง

ลีลาทาํนองดวยการใชระบบเสียงต่ํา เพราะในประโยคกอนหนานี้ไดเรียงรอยทํานองลงมาหาระบบ

เสียงต่ําไวกอนแลว ผูประพนัธจงึใชแนวทางในการตบแตงทํานองที่ซ้าํกันใหมีความหลากหลาย 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีง (--ดฺร มฟซลฺ) มีการนาํเสียง มี ซึ่งเปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียง

มาชวยในการเชื่อมทาํนอง และใชกลวิธพีเิศษโดยการเนนเสียง โด (คู 3 กับเสยีงตกของทาํนอง)   

ที่จังหวะยก จากนั้นตีเรียงเสียงลงมาหาเสียงตกของทํานองในทางต่ํา (--ซฟ มรดฺลฺ) และเปลี่ยน 

เปนการเนนเสยีง ฟา (คู 6 กบัเสียงตกของทํานอง) ที่จงัหวะยก และจบประโยคพอดกีับจังหวะดวย

มือซาย 
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ทางระนาดทุม 2 

    - - - -  

   - - ดฺ ร 

 ม ฟ ซ ล 

   - - -  ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -   

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยคเดยีวกนั

ของตนในเที่ยวแรก (ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 7) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 1 

  - - ดฺ ฟ 

  - - -  ดฺ 

    - - - -  

   - ฟ ฺ- - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ฟ 

          ด ฺ

   - - - -  

  - ลฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ฟฺ  

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีไ่มสัมพันธกับกระสวนของทาํนองหลกั โดยใชสํานวนกลอนที่เปน

ระบบเสียงต่าํ เพราะตองการใหสํานวนสอดคลองกับประโยคกอนหนานี ้
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชวิธีการเนนเสียง ฟา ซึ่งเปนเสียงที่ 1 ของกลุมเสียง (1st Degree) ที่จังหวะยก 

แลวใชมือขวาเปนตัวย้าํเสยีงของทาํนองหลัก (ฟ ฺ ซ ฺ ลฺ ลฺ ซฺ ฟฺ) แลวจบประโยคลงพอดีกับจังหวะ

ดวยมือซาย 
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ทางระนาดทุม 2 

  - - ดฺ ฟ 

   - - - ดฺ     

   - - - -  

  - ฟฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  - ดฺ - ฟ 

   - - - ดฺ 

  - - ดฺ ฟ 

   ลฺ - - ดฺ 

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ซฺ 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ฟฺ 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เชนเดียวกับประโยคเดียวกนัของ

ตนในเที่ยวแรก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ในประโยคนี้ของทางระนาดทุม 2 จะเปนการแปรทํานองโดยบรรเลงซ้ํากับประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก (ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 8) 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 แสดงความสามารถในการแปรทํานองไดหลากหลายกวา 

ทางระนาดทุม 2 อยางชดัเจน เพราะเปนการแปรทํานองที่ตบแตงประโยคที่ตางจากประโยค

เดียวกนัของตนในเที่ยวแรก 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 9 
ทางระนาดทุม 1 

  ฟ - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - -  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - - 

  - - ลล- 

  - - -  ล 

  - ล - - 

   - - - ซ 

  ซซ- ซ - 

   --ซ - ฟ 

   ฟ - - รํ 

    - ร - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก เพราะบทประพันธกําลังจะสิ้นสดุ

ลงแลว ดวยการใชเสียงของโนตที่อยูในกลุมเสียงเชนเดยีวกับทํานองหลัก 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการตีเรียงเสยีงและขามเสยีง ตีสวนมือไปมาเรียงรอยสาํนวนจากเสยีงต่ําไป

หาเสยีงสงู และใชการตีเสยีงสะเดาะ (--ลลล) จากนัน้ใชวิธกีารตีสลับมือเรียงรอยสํานวนลงมา     

(-ล-ซ ซซซ ซฟ ฟร-รํ) และจบประโยคลงพอดีจังหวะดวยมือขวาที่เสียง เร 
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ทางระนาดทุม 2 

  ฟ - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

    - ร - ร 

  ดฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ซ - - 

  ฟ ร - - 

  ล - ซ ล 

   - ฟ - - 

   - ล - ด 

  ซ ม - - 

  - ซ ล ซ 

  ฟ  - - - 

   - - -  

  ฟ ร - - 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
 ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

นําเสนอการดําเนนิทํานองทีสั่มพันธกับกระสวนของทาํนองหลัก ดวยการใชเสียงของโนตที่อยูใน

กลุมเสียงเชนเดียวกับทางระนาดทุม 1 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชการหลอกลอกับจังหวะดวยการลักจงัหวะ ใชมือซายตีไลข้ึนตามมอืขวา

พรอมกับตีกระทบคู 4 ทีเ่สยีงตกของทํานองหลัก (ซฺลฺดรฺ ดฺร-ร ดฺรฟซ ฟซ-- ลฟซล ซล--) แลวใชการ

ตีสลับมือ (---ด ฟซลซ) จบประโยคดวยการลวงหนามือซายที่เสียง เร 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 
 ในประโยคนี้ ระนาดทุมทัง้สอง นาํโครงสรางของทํานองหลกัมาใชในการเตรียมที่จะลงจบ

ทอน 3 ไดอยางชัดเจน ซึ่งสามารถทําใหผูฟงรับรูการดาํเนนิทํานองไดวา บทประพนัธกาํลังดาํเนนิ

มาใกลจะถึงจดุสิ้นสุดแลว 
 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ทางระนาดทุม 1 

  - - มม- 

   - - -  ม 

   - มํ - - 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ 

  ซ ซ - -  

   - - - ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ทฺ  

  ท ท - -  

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ 

   - - -  ร 

 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 1 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

เสนอการดําเนินทํานองที่สัมพันธกับทํานองหลักอยางชดัเจน เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมีการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา และเคลื่อนที่กลบัข้ึนไปหาเสยีงสูงและจบเพลง  
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ไดนําโครงสรางของทํานองหลกั มาเปนแมแบบในการดําเนินทาํนองเรียงรอย

สํานวนมาลงเสียงต่ําแลวกลบัข้ึนไปหาเสยีงสุดทายของบทเพลงอยางสมบูรณ 
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ทางระนาดทุม 2 

   - -   

   - - - ม 

   - มํ - รํ  

    - - - ร 

 ด ท ล รํ 

 ดฺ ท ฺลฺ รฺ 

  - ด - ซ 

  - ดฺ - ซฺ 

   - - -  

   - - - ลฺ 

  - ล - ท  

   - - - ท ฺ

   - - - ด 

   - - - ดฺ 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 

ทางระนาดทุม 2 ผูประพันธตบแตงลกัษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงดวยการ

เสนอการดําเนินทํานองที่สัมพันธกับทํานองหลักอยางชดัเจน เพราะกระสวนของทาํนองหลกัมีการ

เคลื่อนที่จากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา และเคลื่อนที่กลบัข้ึนไปหาเสยีงสูงและจบเพลง 
การใชกลวธิพีิเศษ 

ผูประพันธ ใชกลวิธพีิเศษดวยการใชมือขวากวาดทีเ่สยีง มี โดยกวาดลงและขึ้นไปตก

จังหวะที่เสียง เร (---ม -มํ-รํ) แลวตีเสียงประสานคู 8 ยักยายทาํนองเคลื่อนลงมาหาเสียงต่าํ       

และกลับข้ึนไปเสียงสงู แลวเคลื่อนกลับมาหาเสียงต่ํา (ดทลรํ -ด-ซ) ใชมือขวา กวาดที่เสียง ลา โดย

กวาดขึน้ไปตกจังหวะที่เสยีง ท ี (---ล -ล-ท) จากนั้นตีเสียง โด แลวจบบทประพันธดวยการกรอ      

ที่เสียง เร อยางสมบูรณ 
วิเคราะหเปรยีบเทียบ 

ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุม 2 นําโครงสรางของทาํนองหลกัมาใชในการลงจบทอน 3 

เชนเดียวกับทางระนาดทุม 1 แตมีการใชกลวิธพีิเศษดวยการตีกวาด และตีเสียงคู 8 ดําเนนิทํานอง

แลวจบบทประพันธดวยการกรอ ที่เสยีง เร อยางสมบูรณ 

 

การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการประพันธทาํนองเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น

ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสริฐ กับทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ผูวิจยั 

สามารถนํามาศึกษาวเิคราะหเปรียบเทียบไดเปนสองประเด็น ดงัตอไปนี ้

1.  ลักษณะรปูแบบกระสวนของทาํนองเพลง 

2.  การใชกลวธิีพิเศษที่ผูประพันธแตละทานไดตบแตงขึ้น 
 
ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง 
  

 1.  ทางระนาดทุม 2 เปนทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งทาน

ถือเปนบรมครผููประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูทางดนตรีไทยใหกับครูสมภพ ขําประเสริฐ ดังนัน้   

ทางระนาดทุม 1 ซึง่เปนทางครูสมภพ ขําประเสริฐ จึงไดรับอิทธิพลจากลักษณะกระสวนของ
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ทํานองเพลงของทางระนาดทุม 2 และนาํมาเปนแนวทางในการประพันธ ดังแสดงตัวอยางไดใน

ประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ทางระนาดทุม 2 ( ทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ) 

  - - ดฺดฺ- 

  ซฺ -  --ด 

  ดฺ ดฺ - ดฺ 

   - ซฺ - - 

   - ซ - - 

   - - ดฺ ดฺ 

 ดฺ ดฺ - ดฺ 

   - ซฺ - -  

  - - ฟฟ- 

   - - -  ฟ 

 ฟ ฟ - ฟ 

   - ดฺ - - 

  - ด - - 

  - - ฟ ฟ 

   - ด - - 

  ฟ ดฺ - ดฺ 

ทางระนาดทุม 1 ( ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ) 

  ซ - ซ - 

  ซฺ - - ซฺ 

  ดฺดฺ- - ดฺ 

   --ดฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - ดฺ  

 ซ - มม- 

 - ซฺ  -  ม 

   - ม - - 

   - - - ม 

 ซ - ดฺดฺ- 

 - ซฺ  -  ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - - 

 

 อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทัง้สอง ตางแสดงความสามารถของใชกลวธิพีิเศษ

ดวยการตีเสียงสะเดาะเชนเดียวกนั แตทางระนาดทุม 2 จะมีความหลากหลายในการแปรทาํนอง

มากกวา คือ มีการเนนเสยีงของคู 4 และคู 8 ที่จังหวะยก (พยางคที่ 2) เปนระยะๆ สามารถกระตุน

ความสนใจของผูฟงไดมากกวาอยางชัดเจน 

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 
ทางระนาดทุม 2 ( ทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ) 

    - - - ร 

  ฟ - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล  

   - - - -  

  - - ลฺลฺ- 

 ลฺ -  --ลฺ 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ฟ - ดฺ รฺ 

  - ลฺ - - 

   - - ร ฟ 

   ด ฺ- - - 

  - - ฟ ซ 

  ร - - - 

   - - ซ ล 

  ฟ - - ม 

ทางระนาดทุม 1 ( ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ) 

   - - - ร

  - - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล

   - - - -  

  - ฟ - - 

  - ลฺ - ลฺ 

 ดฺ ร ม ฟ 

   - - - - 

   - - - - 

   - - - รฺ 

 ฟฺ ซฺ ลฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ซฺ ลฺ ดฺ - 

    - - - ซ ฺ

  ลฺ ด ฺร - 

   - - - ลฺ 

 

 อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง สามารถทีจ่ะแปรทํานองโดยใชระบบเสียงต่ํา

ไดอยางหลากหลาย โดยทางระนาดทุม 2 ใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงดูด แลวลงมาดําเนนิ

ทํานองทางระบบเสียงต่ํา แตใชการลักจงัหวะชวยใหทาํนองมีความหลากหลายมากยิง่ขึ้น สวน

ทางระนาดทุม 1 ใชกลวิธพีเิศษดวยการตีเสียงดูดเชนกนั และเรยีงรอยประโยคลงมาทางเสียงต่าํ

ไดอยางเปนระบบคลายกับลูกคลื่น 
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ตัวอยางที ่3 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 2 ( ทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ) 

 ล - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ   --ฟฺ 

   - ฟ ฺ- - 

   - - -  ฟ ฺ

 ดฺ - ลฺลฺ- 

  - รฺ -  ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - -  ลฺ 

  ดฺ - ซซ- 

   - รฺ  --ซ 

   - ซฺ - - 

   - - -  ซ ฺ

 ดฺ - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ  --ฟ ฺ

  - ฟฺ - - 

  - - -  ฟ ฺ

ทางระนาดทุม 1 ( ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ) 

   - - - ฟ 

  ลฺ - ฟ ฺ- 

  - ฟ - - 

  - รฺ - ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

   - ล - - 

  ลฺ มฺ - -  

   - - - ซ 

  ลฺ - ซฺ - 

   - ซ - - 

  ซฺ รฺ - ซ ฺ

  ด - - ฟ 

   - - ฟฺ - 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺรฺ - - 

 

 อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทัง้สอง ใชไหวพริบในการแปรทํานองที่แตกตางกนั

อยางชัดเจน โดยทางระนาดทุม 2 ใชการแสดงความสามารถของใชวิธีตีเสียงสะเดาะเปนระยะใน

การดําเนินทํานอง ทางระนาดทุม 1 ใชการตีสลับมือเปนคู 8 พรอมกบัการใชลูกถางที่จงัหวะยก 

ตัวอยางที ่4 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 2 ( ทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ) 

  - - ซซ- 

 ฟฺ - -  ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - -  

   - - ดฺ ลฺ  

   - ฟ - - 

   - - ร ดฺ  

   - ฟ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ฟ - - 

   - - ลฺ ดฺ 

  - ฟ - - 

   - - ดฺ ร 

   - ซ - - 

   - - ร -  

ทางระนาดทุม 1 ( ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ) 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - รํ 

  - - ร ฟ  

    - - - - 

   - - ดฺ - 

   - ฟ - - 

   - ฟ - ร 

   - ด - - 

  ดฺ ลฺ - ด ฺ

   - ด - - 

   - ลฺ - ดฺ 

   - ฟ - -  

  ร ฟ - ฟ 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี ้ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทํานองที่มีความสมัพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลักเหมือนกนั โดยมีการย้าํเสียงตกของทํานองในทุกๆ พยางคที่ 4 เหมือนกัน (ลฺ ดฺ ร ฟ) 

ทําใหผูฟงรับรูถึงเสียงตกของทาํนองหลกัอยูตลอดประโยค แตทางระนาดทุม 1 ก็แสดงการแปร

ทํานองเปนทางระนาดทุมไดอยางสละสลวย โดยใชการตีกระทบสองเสียง (ดซ) ใชมือขวาตีไลลง

ตามมือซาย (ลซฟร) ใชการตีเสียงคู 6 (เสี้ยวมือ) สรางความเดนใหกบัทาํนอง จากนัน้แสดง

ความสามารถในการดําเนนิทํานองของมือซายในหองที ่5 ถึงหองที ่ 8 และย้ําจงัหวะยกดวยการใช

ลูกถางคู 10 (เสียง ลาต่ํา กบัเสียง โด) 
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ตัวอยางที ่5 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 2 ( ทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ) 

   - - - มํ 

   - - ม -     

  - มํ - - 

 ม ลฺ - ม 

  ม ํ- - มํ 

   - - ม -   

  - มํ - - 

 ม ซ - ม 

  - - มม- 

  - -  --ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ด     

มม- ซซ- 

  --ร  --ม 

   - มํ - - 

   - ม - ม ฺ

ทางระนาดทุม 1 ( ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ) 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

  ท ฺดฺ ร - 

    - - - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - มฺ  

   - - ร ด ฺ

   - - - - 

   - - - - 

 ทฺ ลฺ ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ซฺ ดฺ - - 

   - ซ ฺ- ม ฺ

 

 อธิบาย:  ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง ตางมีความหลากหลายในการแปรทาํนอง 

โดยทางระนาดทุม 2 ใชการบรรเลงในระบบเสียงสงูทีม่ีความสมัพนัธกับกระสวนของทาํนองหลกั 

สวนทางระนาดทุม 1 ใชการมาบรรเลงในระบบเสียงต่าํกอน แตระนาดทุมทัง้สองใชกลวิธกีารเนน

เสียงตกของทาํนองที่จงัหวะยก (พยางคที ่ 2) ทําใหประโยคตนของทอน 3 มีความโดดเดนขึ้นมา

ในทนัท ี

ตัวอยางที ่6 
ทอน 3 เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ทางระนาดทุม 2 ( ทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ) 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ม 

  - มํ - ล 

  - ม - - 

  - - ด - 

 ซ ล - ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ด - ล - 

  - ซ - ดฺ 

  - ด - - 

  - ดฺ - - 

  - ร ม ฟ

  ด ฺ - - - 

  ซ ล - -  

   - ลฺ - ลฺ 

ทางระนาดทุม 1 ( ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ) 

   - - ร - 

  - ดฺ - ม ฺ

   - ม - - 

   - มฺ - ดฺ 

   ร  - - ม  

   - มฺ - ม ฺ

   - - ดฺ ร 

  - ลฺ -  รฺ 

  - - มม- 

  - - -  ม 

  - ซ ล ด 

    - - - - 

  - - - ซ 

  - ม - - 

  ล ด - - 

   - - - - 

 

 อธิบาย:  ในประโยคนี ้ทางระนาดทุมทั้งสอง ไดแปรทํานองจากทํานองหลักที่เปนการเรียง

รอยเปนสํานวนเก็บออกมาใหมีสีสันมากกวาเดิม แสดงบทบาทของความเปนระนาดทุมไดอยาง

ชัดเจน ดวยการใชกลวิธพีิเศษดวยการลักจังหวะและการตีเสียงดูด ทําใหประโยคมีความนาสนใจ

มากยิง่ขึ้น 
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ตัวอยางที ่7 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 และประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 2 ( ทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ) 

    - - - -  

   - - ดฺ ร 

 ม ฟ ซ ล 

   - - -  ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -   

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

   - - - ดฺ     

   - - - -  

  - ฟฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  - ดฺ - ฟ 

   - - - ดฺ 

  - - ดฺ ฟ 

   ลฺ - - ดฺ 

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ซฺ 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ฟฺ 

ทางระนาดทุม 1 ( ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ) 

    - - - - 

   - - ดฺ ร  

 ม ฟ ซ - 

  - - -  ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

  - - -  ดฺ 

    - - - -  

   - ฟ ฺ- - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ฟ 

          ด ฺ

   - - - -  

  - ลฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ฟฺ  

 

อธิบาย:  ในประโยคนี ้ทางระนาดทุมทั้งสอง มกีารแปรทํานองที่คลายกันมาก โดยใชการ       

ตีเรียงเสียง (--ดฺร มฟซล) มีการนําเสยีง มี ซึง่เปนโนตที่อยูนอกกลุมเสียงมาชวยในการเชื่อม

ทํานอง ทางระนาดทุม 2 ใชการเนนเสยีงคู 8 ที่เสยีง ลา จากนั้นตีเรียงเสียงลงมาหาเสยีงตกของ

ทํานองในทางต่ํา (--ซฟ มรดฺลฺ) และเปลี่ยนเปนการเนนเสียง ฟา (คู 6 กับเสยีงตกของทาํนอง) ที่

จังหวะยก ทางระนาดทุม 2 มีความหลากหลายในการแปรทํานองกวาทางระนาดทุม 1 อยาง

ชัดเจน และถาลองพิจารณาดูแลว ในหองที่ 4 เสยีงตกของการแปรทํานอง (เสยีง ลา) ไมตรงกบั

เสียงของทํานองหลัก (เสียง ฟา) แตถาพิจารณาภาพรวมทัง้ประโยค จะพบวา เปนเจตนาของ

ผูประพันธที่ตองการใหเหน็ความสวยงามของการใชมือในการบรรเลง และความสอดคลองของ

ประโยค 

 2.  ทางระนาดทุมทัง้สอง มีการนาํโครงสรางของทํานองหลัก มาใชในการขึ้นตนบท

ประพันธ และในชวงทายของการบรรเลงแตละเทีย่ว และในการลงจบบทประพันธ ดังแสดง

ตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้
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ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

ทางระนาดทุม 2 

  - -  -รํมํ  

  - - ด--  

   - มํ - รํ 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

  ด ท - -  

   - - ลฺ -  

 ล -  -ลท 

  - - ซ -- 

  รํ - ล ซ 

   - ล - ร 

 ซซ-  - ซ 

   --ซ ร - 

   ด - - - 

    - - - - 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ถือเปนแนวทางในการบรรเลงขึน้ตนเพลงเดีย่วที่บรมครูดนตรีไทย

สวนใหญทานนิยมนํามาใช ซึ่งทางระนาดทุมทัง้สองไดยึดแนวทางเดยีวกนันี ้ แตทางระนาดทุม 2 

จะใชวิธีแสดงการตียอยจงัหวะในการตบแตงทํานองมากกวา บงบอกซึ่งความสามารถในเชงิการ

ประพันธและความสามารถของผูบรรเลงไดเปนอยางด ี

ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 1 

  - มํ - - 

  - - ซ ม 

  ม ํมํ - - 

   - - ม ร 

   รํ รํ - - 

   - - ร ดฺ 

  ด ด - - 

   - - ดฺ ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ล ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  ท ท - - 

   - - ร ดฺ     

  ด ด - - 

   - - - - 

ทางระนาดทุม 2 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - - 

   - - ร ดฺ 

  - ด - - 

  - - ดฺ ซ ฺ

   - ซ - -  

  - - มฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

   - ท - - 

   - - ซฺ ดฺ    

   - ด - - 

   - - ม ร 

 

 อธิบาย:  ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุมทัง้สอง ไดมีการนําโครงสรางของทาํนองหลกัมาใช

ในการจบของทอน 2 เที่ยวแรกไดอยางชดัเจน ซึง่สามารถทาํใหผูฟงรับรูการดําเนนิทาํนองไดอยาง

ชัดเจนวา ทํานองกาํลังดาํเนินไปอยางไร 
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ตัวอยางที ่3 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ทางระนาดทุม 1 

  - - มม- 

   - - -  ม 

   - มํ - - 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ 

  ซ ซ - -  

   - - - ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ทฺ  

  ท ท - -  

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ 

   - - -  ร 

ทางระนาดทุม 2 

   - - -  

   - - - ม 

   - มํ - รํ  

    - - - ร 

 ด ท ล รํ 

 ดฺ ท ฺลฺ รฺ 

  - ด - ซ 

  - ดฺ - ซฺ 

   - - -  

   - - - ลฺ 

  - ล - ท  

   - - - ท ฺ

   - - - ด 

   - - - ดฺ 

   - - - รํ 

   - - - ร 

  

อธิบาย:  ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุม 2 นาํโครงสรางของทํานองหลกัมาใชในการลงจบ

ทอน 3 เชนเดยีวกับทางระนาดทุม 1 แตมกีารใชกลวธิีพเิศษดวยการตีกวาด และตีเสียงคู 8 ดําเนนิ

ทํานองแลวจบบทประพนัธดวยการกรอ ที่เสียง เร อยางสมบูรณ ทาํใหมีความหลากหลายในการ

ใชกลวิธพีิเศษมากกวาอยางชัดเจน 

 3.  ทางระนาดทุมทัง้สอง มลัีกษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงทีต่างกนั ดงัตอไปนี้ 

 3.1  ทางระนาดทุม 1 มีลักษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพันธกับทํานองหลัก

จํานวน 25 ประโยค และไมสัมพนัธกับทาํนองหลกัจํานวน 27 ประโยค แสดงใหเห็นไดวา 

ผูประพันธใหความสาํคัญกบัการแปรทํานองที่สัมพนัธกบัทํานองหลัก ในขณะเดยีวกันก็เพิ่มความ

หลากหลายในการแปรทาํนองที่ไมสัมพันธกับทาํนองหลัก 

3.2  ทางระนาดทุม 2 มลัีกษณะรูปแบบกระสวนของทาํนองเพลงที่สัมพันธกับทํานองหลัก

จํานวน 32 ประโยค และไมสัมพนัธกับทาํนองหลกัจํานวน 20 ประโยค แสดงใหเห็นไดวา 

ผูประพันธใหความสาํคัญกบัการแปรทํานองที่สัมพนัธกบัทํานองหลัก มากกวาการแปรทํานองที่ 

ไมสัมพันธกับทํานองหลัก 

4. ทางระนาดทุม 1 มีการแปรทํานองที่หลากหลายกวาทางระนาดทุม 2 แสดงไดดังนี ้

4.1  ทางระนาดทุม 1 มีการแปรทํานองทีม่ีการกลับตนทั้ง 3 ทอน โดยไมซ้ําทํานองเดิม คือ 

I  A1  I  A2  I  BC1  I  BC2  I  DC1  I  DC2  I 

4.2  ทางระนาดทุม 2 มกีารแปรทํานองทีม่ีการกลับตนโดยไมซ้ําทาํนองเดิมในทอน 1 แต

ทอน 2 และทอน 3 มกีารกลับตนโดยซ้ําทํานองเดิม คอื 

I  A1  I  A2  I  BC1  I  BC1  I  DC1  I  DC1  I 
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5.  ทางระนาดทุมทัง้สอง มกีารตบแตงทาํนองในลักษณะที่เรียกวา ลักจังหวะ ดงัตอไปนี้  

5.1  ทางระนาดทุม 1  

-  การลวงหนา พบในจาํนวน 8 ประโยค 

-  การยอยจงัหวะ พบในจาํนวน 30 ประโยค 

5.2  ทางระนาดทุม 2  

-  การลวงหนา พบในจาํนวน 26 ประโยค 

-  การยอยจงัหวะ พบในจาํนวน 16 ประโยค 

แสดงใหเหน็ไดวา ทางระนาดทุม 1 มีแนวทางในการใชวิธีลักจงัหวะ ประเภทยอยจังหวะ

มากกวาการลวงหนา ทางระนาดทุม 2 มีแนวทางในการใชวิธีลักจงัหวะประเภทลวงหนามากกวา

การยอยจงัหวะ 

 6. ทางระนาดทุม 2 มีการแปรทํานองเรียงรอยเปนทาํนองเก็บมากกวาทางระนาดทุม 1 ดัง

แสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 8 
ทางระนาดทุม 1 

  - - รํรํ- 

  ด - - รํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ด ล 

  รํ ด - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - - - ม 

  - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

   - - - - 

 ม ร ด ฺลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 

ทางระนาดทุม 2 

  มํ รํ - -  

   - - ด รํ 

  ม ํรํ - -  

   - - ด ล 

  ด ล - - 

   - - ซ ล 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ซ ล - -  

  - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ร 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก โดยใชระบบเสียงสงูดําเนินทํานองแลวเคลื่อนทํานองลงมาหาระบบเสียงต่ํา ทาง

ระนาดทุม 2 ใชวิธีการดําเนนิทาํนองเก็บทีต่างจากทางระนาดทุม 1 อยางชัดเจน พรอมทัง้แสดง

ความสามารถในการใชมือในรูปแบบตางๆ ไดอยางแมนยาํและโลดโผน ทางระนาดทุมทัง้สอง   

จบทอน 1 ดวยการใชกลวิธพีิเศษดวยการตีลวงหนา 
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ตัวอยางที ่2 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

  ด - - ท 

   - - ทฺ -  

   - ล - - 

   ล - - ซ 

  ท - - ล 

   - - ลฺ -    

   - ซ - - 

  ซ - - ฟ 

   - ฟ - - 

   - ดฺ - ดฺ 

  - ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - ร

   - ดฺ - - 

 ม ฟ ซ - 

  - - - - 

ทางระนาดทุม 2 

   ล - -  

   ลฺ - - -  

   - - - ล 

  รฺ ซ ฺลฺ - 

   ด รํ - -  

   - - ด ล   

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ด - ร ม 

   - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  ม ร - - 

   - - ฟ - 

  ฟ ม - - 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทํานองตามแบบฉบับของตนอยาง

ชัดเจน โดยทางระนาดทุม 1 ใชการตีสลับมือรวมกับการใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงดูด แตทาง

ระนาดทุม 2 ใชการดําเนินทํานองเก็บ และแสดงความสามารถของการใชมือหลายๆ ลักษณะ ใน

การเรียงรอยทาํนองไดอยางคลองแคลว 

ตัวอยางที ่3 
ทอน 2 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

   รํ - รร- 

   ร - -  ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ฟ - -  

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ฟ ฺ- -  ดฺ 

  - ร ม ฟ 

   - - - - 

   - - - ด 

 ม ร ด ฺ- 

    - - - ล  

  ท ล - ม 

ทางระนาดทุม 2 

  ม ํรํ - -  

   - - ด รํ 

  ม ํรํ - -   

  - - ด ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ร 

  ม ร - -  

   - - ดฺ ร 

  ม ร - -  

   - - ดฺ -     

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุม 1 เพิ่มความหลากหลายในการแปรทํานองมากกวา

ทางระนาดทุม 2 อยางชัดเจน เพราะไดใชการตีเสียงสะเดาะ การตีไลมือ การยอยจงัหวะและการ     

ยักยายทํานองไปมา สวนทางระนาดทุม 2 ใชการเรยีงรอยเปนทาํนองเก็บจากเสียงสูงลงมาหา

เสียงต่ํา โดยใชการตีสวนมอืสลับกับใชมอืขวาตีไลลงตามมือซายและยอยจงัหวะไปตกในประโยค

ถัดไป 
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7.  ทางระนาดทุม 2 มีการใชชวงเสยีงและขั้นคูเสียง (Range & Interval) กวางมากกวา

ทางระนาดทุม 1 ในการแปรทํานอง โดยใชการตีลูกถางถึงคู 15 ดงัแสดงตัวอยางไดในประโยค

ตอไปนี้ 

ตัวอยาง 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 5 
ทางระนาดทุม 1 

   - - - ด 

   - - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

 - ด - ซ  

   - - รฺ ซฺ  

   - รํ - - 

   - - ซฺ - 

  ด - - ด 

  ดฺ - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

   - ด - - 

   - - ซฺ ลฺ 

   - - - -  

  ท ฺดฺ - - 

ทางระนาดทุม 2 

   ซฺซ-ฺ - รํ 

    --ซฺ - - 

  - - ซํ - 

 ซฺ ดฺ - ซ ฺ

  - ซํ - - 

  ดฺ – ซฺ ด ฺ  

  ซํ - ด - 

   - - ดฺ - 

 ด -  ซฺซ-ฺ 

  - ซฺ  --ซฺ 

   ซ - - - 

   - ซฺ - - 

 ดฺดฺ- ด - 

   --ดฺ - ซฺ 

  - ด - - 

  ดฺ - - - 

 

 อธิบาย:  ในประโยคนี ้ทางระนาดทุมทั้งสอง แสดงความโดดเดนตางกัน ทางระนาดทุม 1 

แสดงความโดดเดนในเรื่องของการใชลูกถางและการเนนจังหวะ สวนทางระนาดทุม 2 แสดงความ

โดดเดนดวยการตีเสียงสะเดาะและแสดงความสามารถของมือซายในการเหวีย่งอยางแมนยํา ดวย

การนาํลูกถางคู 12 (เสียง ซอลตํ่า กับเสียง เรสูง) และลูกถางคู 15 (เสยีง ซอลตํ่า กบัเสียง ซอลสูง) 

มารวมในการดําเนนิทาํนอง 

8.  ทางระนาดทุม 2 มีการใชลูกฝร่ังในการแปรทํานองมากกวาทางระนาดทุม 1 ดงัแสดง

ตัวอยางไดในประโยคตอไปนี ้

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 2 
ทางระนาดทุม 1 

  - - ด ล 

  ดฺ  - - - 

   - - - -  

  ซ ม - -  

   มํ - - - 

    - - ซฺ - 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

   ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - - ลฺ ซฺ    

ทางระนาดทุม 2 

  ด - -  ด ฺ

  ดฺ - ซฺ - 

   ซ - ซ - 

   - ดฺ - ม  

  ม ํ- มํ - 

  - ม - ม 

  ซ - ด -  

   - ดฺ - - 

 รํรํ- มํม-ํ 

  --ด  --รํ 

  ม ํ- รํ - 

   - ด - ล 

 ด - ลล- 

  - ฟ  --ซ 

   - - ซ - 

    - - ร - 
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 อธิบาย: ในประโยคนี ้ มกีลุมเสียงปญจมูลอยูในกลุมเสียง โด (ทางเพยีงออบน) ซึง่

ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูล คือ โด เร ม ีX ซอล ลา X   จะพบไดวา ในประโยคนี้ ทางระนาด

ทุม 2 ไดมีการนําเสียง ซอล โด มี ซอล ซึง่เปนพยางคที ่5,1,3,5 ในกลุมเสียง มาใชแปรทํานองซึ่ง

เปนการตีกระจายคอรด แบบที่เรียกวา Arpeggio  

ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 4 
ทางระนาดทุม 1 

  - ฟ - - 

  - - ฟฺ ฟ ฺ

   - ซ - - 

   - - ซฺ ซฺ 

  ล - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ด - - 

 ดฺ - ดฺ ดฺ 

  ม ํ- - รํ 

   - - ร - 

  - ด - - 

 ดฺ - ดฺ ลฺ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ -  

  - ล - - 

 ลฺ - ลฺ ซ ฺ

ทางระนาดทุม 2 

  ด - ฟฟ- 

  - ฟฺ  --ฟ 

  - ฟ ซ ล 

  ดฺ - -  ม 

 ซ ล ท ด 

 ร ม ฟ ซ 

 ท ด รํ ด 

 ฟ ซ ล ซ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - ร - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  - ทฺ - - 

 ฟฺ - ลฺ ซ ฺ 

   - ซ - - 

   - - - - 

  

 อธิบาย: ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุม 2 ไดมีการนําเสียงประสานคู 4 มาใชในการแปร

ทํานองถึง 5 คูดวยกัน คือเสียง ซอล ลา ที โด เร สวนทางระนาดทุม 1 ใชการตีสลับเปนคู 8 ตาม

ทํานองหลัก 

9.  ทางระนาดทุม 2 มีการใชลูกสะบัดในการแปรทาํนองมากกวาทางระนาดทุม 1 ดัง

แสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

ทางระนาดทุม 2 

  - -  -รํมํ  

  - - ด--  

   - มํ - รํ 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

  ด ท - -  

   - - ลฺ -  

 ล -  -ลท 

  - - ซ -- 

  รํ - ล ซ 

   - ล - ร 

 ซซ-  - ซ 

   --ซ ร - 

   ด - - - 

    - - - - 
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ตัวอยางที ่2 
ทอน 1 เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 
ทางระนาดทุม 1 

   - - รร- 

  ซฺ  - - ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - ฟฺ - ฟ ฺ

 ดฺดฺ-  -  ร 

   --ดฺ  - - 

 ม ฟ - ฟ 

  - ฟฺ - - 

  - - ม ฟ 

  ดฺ ร - - 

  ซ ล - ล 

   - ลฺ - - 

ทางระนาดทุม 2 

  ฟ-ฺ- ฟ ร 

   -มฺรฺ - - 

  ร-- ด ล 

  -ดฺลฺ - - 

   -ดรํ - - 

  ล - ด ล  

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ด - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  ม ร - - 

  - - ฟ ล 

 ฟ ม - - 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทํานองที่ไมสัมพันธกับกระสวนของ

ทํานองหลัก โดยใชระบบเสียงต่ําดําเนนิทํานอง แลวเคลื่อนทาํนองขึ้นไปหาระบบเสียงสงู ทาง

ระนาดทุม 2 ใชวิธีการตีลูกสะบัดและดําเนนิทํานองเก็บที่ตางจากทางระนาดทุม 1 อยางชัดเจน 

พรอมทัง้แสดงความสามารถในการใชมือในรูปแบบตางๆ ไดอยางแมนยําและโลดโผน 

10.  ทางระนาดทุม 2 ใชการแปรทํานองดวยการตีกรอที่คู 8 และใชการตีกวาด ซึง่ไมพบ

ในการแปรทาํนองของทางระนาดทุม 1 ดงัแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ทางระนาดทุม 1 

  ด - - ท 

   - - ทฺ -  

   - ล - - 

   ล - - ซ 

  ท - - ล 

   - - ลฺ -    

   - ซ - - 

  ซ - - ฟ 

   - ฟ - - 

   - ดฺ - ดฺ 

  - ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - ร

   - ดฺ - - 

 ม ฟ ซ - 

  - - - - 

ทางระนาดทุม 2 

   ล -  - 

   ลฺ - - -  

   - - - ล 

  รฺ ซ ฺลฺ - 

   ด รํ - -  

   - - ด ล   

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ด - ร ม 

   - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  ม ร - - 

   - - ฟ - 

  ฟ ม - - 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง แปรทํานองตามแบบฉบับของตนอยาง

ชัดเจน โดยทางระนาดทุม 1 ใชการตีสลับมือรวมกับการใชกลวิธพีิเศษดวยการตีเสียงดูด แตทาง

ระนาดทุม 2 ใชการขึ้นตนประโยคดวยการกรอ และดําเนนิทาํนองเก็บและแสดงความสามารถของ

การใชมือหลายๆ ลักษณะในการเรียงรอยทํานองไดอยางคลองแคลว 
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ตัวอยางที ่2 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 10 
ทางระนาดทุม 1 

  - - มม- 

   - - -  ม 

   - มํ - - 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ 

  ซ ซ - -  

   - - - ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ทฺ  

  ท ท - -  

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ 

   - - -  ร 

ทางระนาดทุม 2 

    - -  

   - - - ม 

   - มํ - รํ  

    - - - ร 

 ด ท ล รํ 

 ดฺ ท ฺลฺ รฺ 

  - ด - ซ 

  - ดฺ - ซฺ 

   - -   

   - - - ลฺ 

  - ล - ท  

   - - - ท ฺ

   - - - ด 

   - - - ดฺ 

   - - - รํ 

   - - - ร 

 

อธิบาย:  ในประโยคนี ้ ทางระนาดทุม 2 นาํโครงสรางของทํานองหลกัมาใชในการลงจบ

ทอน 3 เชนเดยีวกับทางระนาดทุม 1 แตมกีารใชกลวธิีพเิศษดวยการตีกวาด และตีเสียงคู 8 ดําเนนิ

ทํานองแลวจบบทประพนัธดวยการกรอทีเ่สียง เร อยางสมบูรณ 

 11. ทางระนาดทุมทั้งสอง มีการใชสํานวนกลอนที่ไมคํานึงถึงเสียงตกของทํานองหลักแต

คํานึงถึงความสัมพันธในความตอเนื่องของสํานวนกลอน และความสวยงามของการใชมือในการ

บรรเลง ดังแสดงตัวอยางไดในประโยคตอไปนี้ 

ตัวอยางที ่1 
ทอน 3 เที่ยวกลับ ประโยคที่ 7 และ 8 
ทางระนาดทุม 1 

    - - - - 

   - - ดฺ ร  

 ม ฟ ซ - 

  - - -  ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

  - - -  ดฺ 

    - - - -  

   - ฟ ฺ- - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ฟ 

          ด ฺ

   - - - -  

  - ลฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ฟฺ  

ทางระนาดทุม 2 

    - - - -  

   - - ดฺ ร 

 ม ฟ ซ ล 

   - - -  ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -   

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

   - - - ดฺ     

   - - - -  

  - ฟฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  - ดฺ - ฟ 

   - - - ดฺ 

  - - ดฺ ฟ 

   ลฺ - - ดฺ 

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ซฺ 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ฟฺ 
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อธิบาย:  ในประโยคนี้ ทางระนาดทุมทั้งสอง ใชวิธกีารแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับเสยีงตก

ของทํานองหลกั แตคํานงึถงึความสวยงามของการใชมอืในการบรรเลง และเปนการมองภาพรวม

ทั้งประโยค คอื เปนทํานองที่เคลื่อนหาเสยีงตกในทางออม 

 
การใชกลวธิพีิเศษที่ผูประพันธแตละทานไดตบแตงขึ้น 
 

1.  ทางระนาดทุมทัง้สอง มีการใชมือซายและมือขวาในการบรรเลงดําเนนิทาํนองไดตาม

หลักการปฏิบัติระนาดทุมข้ันสูง ดังนี ้

 1.1  การตีกระทบสองเสยีง 

 1.2  การใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย 

 1.3  การใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา 

2.  ทางระนาดทุมทั้งสอง มีการใชมือซายและมือขวาที่มีความสัมพนัธตอเนื่องกนัอยาง

เปนระบบ เชน 

 2.1  การจบประโยคดวยมือซายแลวขึน้ประโยคใหมดวยมือขวา 

 2.2  การจบประโยคดวยมือขวาแลวขึ้นประโยคใหมดวยมือซาย 

3.  ทางระนาดทุมทั้งสอง มีการใชกลวธิีพิเศษแสดงความสามารถในเชิงการประพันธใน

หลายลกัษณะ เชน 

 3.1  การตีเสียงสะบัด 

 3.2  การตีเสียงสะเดาะ 

 3.3  การตีเสียงดูด 

 3.4  การตีลูกถางเปนคูตางๆ  

 3.5  การใชมือซายในการตีเรียงเสียง 4 เสียง 

 3.6  การใชมือซายเหวีย่งดําเนินทํานองเปนคู 2,3 และ 4 

3.7  การตีสวนมือเขาและการตีสวนมือออก 

3.8  การตีเสียงสะบัดแบบกระชั้น 
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จากการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการประพันธทาํนอง เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี  

3 ชั้น ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ กับทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

สามารถนํามาสรุปไดดังตอไปนี ้

 
กระสวนของทํานองเพลง 
 
ลักษณะที่เหมือนกัน 
 

1.  ลักษณะกระสวนของทํานองเพลงของเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครสูมภพ     

ขําประเสริฐ มลัีกษณะคลายกับทางระนาดทุมของทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ดังตอไปนี้ 

 -  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 5 

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 4 

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 6 

 -  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 3 

 -  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

 -  ทอน 3 เทีย่วแรก ประโยคที่ 6 

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 7 

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 8 

 2.  ทางระนาดทุมทัง้สอง มีการนาํโครงสรางของทํานองหลัก มาใชในการขึ้นตนบท

ประพันธ และในชวงทายของการบรรเลงแตละเที่ยว และในการลงจบบทประพันธ ดังประโยค

ตอไปนี้ 

 -  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 8 

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 10 

3. ทางระนาดทุมทัง้สอง มีการใชสํานวนกลอนที่ไมคาํนงึถงึเสียงตกของทาํนองหลักแต

คํานึงถึงความสัมพันธในความตอเนื่องของสํานวนกลอน และความสวยงามของการใชมือในการ

บรรเลง ดังประโยคตอไปนี ้

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 7 และ 8 
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ลักษณะที่แตกตางกนั 
 

1.  ทางระนาดทุมทัง้สอง มลัีกษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลงทีแ่ตกตางกนั ดงันี ้

1.1  ทางระนาดทุม 1 มีการแปรทํานองทีม่ีการกลับตนทั้ง 3 ทอน โดยไมซ้ําทํานองเดิม คือ 

I  A1  I  A2  I  BC1  I  BC2  I  DC1  I  DC2  I 

ผูประพันธใหความสาํคัญกบัการแปรทํานองที่สัมพนัธกบัทํานองหลัก ในขณะเดยีวกนัก็

เพิ่มความหลากหลายในการแปรทํานองที่ไมสัมพนัธกับทาํนองหลกั ใหความสําคญักับกระสวน

ของทํานองเพลง โดยเนนความหลากหลายในการแปรทาํนอง (สํานวนกลอน) 

1.2  ทางระนาดทุม 2 มีการแปรทํานองทีม่ีการกลับตน โดยไมซ้ําทํานองเดิมในทอน 1 แต

ทอน 2 และทอน 3 มกีารกลับตนโดยซ้ําทํานองเดิม คอื 

I  A1  I  A2  I  BC1  I  BC1  I  DC1  I  DC1  I 

ผูประพันธใหความสาํคัญกบัการแปรทํานองที่สัมพนัธกบัทํานองหลัก มากกวาการแปร

ทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก แตใหความสําคัญในการใชกลวธิีพิเศษ เชน การหลอกลอกับ

จังหวะ การดําเนนิเปนทาํนองเก็บ การเลือกใชชวงเสียงและขั้นคูเสียงที่กวางมากกวา การใช       

ลูกฝร่ัง การใชลูกสะบัด การตีกรอและการตีกวาด โดยเนนความหลากหลายในการใชมือในการ

บรรเลง (ความโลดโผน) 

 2.   ทางระนาดทุม 1 มีการแปรทํานองในลักษณะกลอนฝาก ซึง่ไมพบในทางระนาดทุม 2 

 3.  ทางระนาดทุม 2 มีการแปรทํานองเรยีงรอยเปนทาํนองเก็บมากกวาทางระนาดทุม 1 

ดังประโยคตอไปนี้ 

 -  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 8 

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

 -  ทอน 2 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 1 

4.  ทางระนาดทุม 2 มีการใชชวงเสยีงและขั้นคูเสียง (Range & Interval) กวางมากกวา

ทางระนาดทุม 1 ในการแปรทํานอง โดยใชการตีลูกถางถงึคู 15 ดังประโยคตอไปนี้ 

 -  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 5 
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ลักษณะจังหวะในการบรรเลง 
 
ลักษณะที่เหมือนกัน 

 

ทางระนาดทุมทั้งสอง มกีารใชวิธีลักจงัหวะดวยการเนนเสียงที่จงัหวะยกในพยางคที่ 2 

เพื่อเพิม่ความหลากหลายใหแกสํานวนกลอน 
 
ลักษณะที่แตกตางกนั 
 

ทางระนาดทุมทั้งสอง มกีารตบแตงทํานองในลักษณะทีเ่รียกวา ลักจังหวะ ดังตอไปนี้  

- ทางระนาดทุม 1 มีแนวทางในการใชวิธีลักจงัหวะ ประเภทยอยจังหวะมากกวาการ

ลวงหนา 

- ทางระนาดทุม 2 มีแนวทางในการใชวิธีลักจงัหวะ ประเภทลวงหนามากกวาการยอย

จังหวะ 
 
การใชกลวธิพีิเศษที่ผูประพันธแตละทานไดตบแตงขึ้น 
 
ลักษณะที่เหมือนกัน 
 
 1.  ทางระนาดทุมทัง้สอง มีการใชมือซายและมือขวาในการบรรเลงดําเนนิทาํนองไดตาม

หลักการปฏิบัติระนาดทุมข้ันสูง เชน 

 1.1  การตีกระทบสองเสยีง 

 1.2  การใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย 

 1.3  การใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา 

2.  ทางระนาดทุมทั้งสอง มีการใชมือซายและมือขวาที่มีความสัมพนัธตอเนื่องกนัอยาง

เปนระบบ เชน 

 2.1  การจบประโยคดวยมือซายแลวขึน้ประโยคใหมดวยมือขวา 

 2.2  การจบประโยคดวยมือขวาแลวขึ้นประโยคใหมดวยมือซาย 
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3.  ทางระนาดทุมทั้งสอง มีการใชกลวธิีพิเศษแสดงความสามารถในเชิงการประพันธใน

หลายลกัษณะ เชน 

 3.1  การตีเสียงสะบัด 

 3.2  การตีเสียงสะเดาะ 

 3.3  การตีเสียงดูด 

 3.4  การตีลูกถางเปนคูผสมตางๆ 

 3.5  การใชมือซายเหวีย่งดําเนินทํานองเปนคู 2,3 และ 4 

3.6  การตีสวนมือเขาและการตีสวนมือออก 

3.7  การตีเสียงสะบัดแบบกระชั้น 

 
ลักษณะที่แตกตางกนั 
 

1.  ทางระนาดทุม 2 มกีารใชลูกฝรั่งในการแปรทาํนองมากกวาทางระนาดทุม 1 ดัง

ประโยคตอไปนี ้

 -  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 2 

 -  ทอน 1 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 4 

2.  ทางระนาดทุม 2 มีการใชลูกสะบัดในการแปรทาํนองมากกวาทางระนาดทุม 1 ดัง

ประโยคตอไปนี ้

 -  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

 -  ทอน 1 เทีย่วแรก ประโยคที่ 3 

3. ทางระนาดทุม 2 ใชวิธีการตีลูกสะบัดและดําเนนิทาํนองเก็บที่ตางจากทางระนาดทุม 1 

อยางชัดเจน พรอมทัง้แสดงความสามารถในการใชมือในรูปแบบตางๆ ไดอยางแมนยาํและ       

โลดโผน 

4.  ทางระนาดทุม 2 ใชการแปรทํานองดวยการตีกรอที่คู 8 และใชการตีกวาด ซึง่ไมพบใน

การแปรทํานองของทางระนาดทุม 1 ดังประโยคตอไปนี ้

 -  ทอน 2 เทีย่วแรก ประโยคที่ 1 

 -  ทอน 3 เทีย่วกลับ ประโยคที่ 10 
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ลักษณะรูปแบบกระสวนของทํานองเพลง และการใชกลวิธีพเิศษของเพลงเดี่ยวระนาดทุม

เพลงสารถ ี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ  และทางของทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) ที่ไดสรุปจากการศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบดงักลาว จงึนับเปนสิ่งที่แสดงออกซึ่งความรู

ความสามารถและประสบการณของครูสมภพ ขําประเสริฐ ผูไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู

จากบรมครูดนตรีไทย และไดนํามาบูรณาการ สรางสรรคเปนเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ 

อันถือเปนมรดกทางวฒันธรรมภูมิปญญา ที่แสดงออกถึงความเปนอจัฉริยะทางดนตรีไทยของทาน 

อันควรคาแกการอนุรักษไวใหอนุชนรุนหลงั และเปนแนวทางในการพฒันาวงการดุริยางคศิลปไทย

ใหเจริญกาวหนาสืบไป 
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บทที่ 5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

จากการศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูสมภพ ขําประเสริฐ ศึกษาวเิคราะหการ

ประพันธเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ และการศึกษาวเิคราะห

เปรียบเทยีบการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้นระหวางทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ

กับทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) สามารถสรุปไดดังตอไปนี้ 

 
ประวัติชวีิตและผลงานของครูสมภพ ขาํประเสริฐ 
  

ครูสมภพ ขําประเสริฐ  ไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูดานดนตรีไทยจากบรมครู

ดนตรีไทยหลายทานดวยกนั ทานไดรับมอบใหเปนพธิีกรผูอานโองการไหวครูดนตรีไทย ทานมี

ความเปนเลิศดานการบรรเลงปพาทยโดยเฉพาะฆองวงใหญและระนาดทุม อันเปนทีย่อมรับกนัใน

วงการดนตรีไทย ทานมีผลงานทางดนตรีไทยในหลายๆ ดาน ทั้งหมดนี้ ลวนเปนสิ่งที่ยนืยนัถึง

ความสมบูรณในคุณวุฒทิางดนตรีไทยของทาน 

จากการศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้นทางครูสมภพ 

ขําประเสริฐ พบวา เกิดจากการคิดประดิษฐทํานองขึน้ ดวยความรูความสามารถของครูสมภพ   

ขําประเสริฐ โดยยึดเคามูลเดิมของทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และทานได   

ใชความรูความสามารถและประสบการณที่ไดรับ นํามาบูรณาการ สรางสรรคข้ึนเปนเอกลักษณ

เฉพาะตน 

เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการประพันธ เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ทาง        

ครูสมภพ ขําประเสริฐ คือ ประพนัธข้ึนเพื่อใชในการบรรเลงของทานและลูกศิษย แสดงใหเหน็ถงึ

ความรูความสามารถและเพือ่เปนประโยชนในกจิการของวงดนตรีไทยที่ทานควบคุม 

เหตุปจจัย แรงบันดาลใจในการถายทอด เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถ ี 3 ชั้นทาง          

ครูสมภพ ขําประเสริฐ  คือ มีจุดประสงคที่จะนาํไปใชในการบรรเลงประกวดประชนั หรือเพื่อเปน

ประโยชนในกจิการของวงดนตรีไทยทีท่านควบคุม และเปนความตองการของลกูศิษยในสถาบนั  

ที่ทานไดไปเปนวทิยากรผูสอนดนตรีไทย  เพื่อนําไปใชเปนวิชาความรูในการสอนบคุคลอื่นตอไป 
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เพลงเด่ียวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ 
 
ลักษณะกระสวนของทํานองเพลง 
 
 1.  มีการนําโครงสรางของทํานองหลัก มาใชในบทประพันธ ถือเปนการใหความสําคัญกับ

โครงสรางของทํานองหลักตามหลกัการประพันธเพลงเดีย่วโดยขนบไทย  

 2. มีการใหความสาํคัญกับกระสวนของทาํนองหลกัแตในขณะเดียวกนัก็ตองการทีจ่ะเพิ่ม

ความหลากหลายในการแปรทํานองที่ไมสัมพันธกับทํานองหลัก   

3.  มกีารคํานงึถึงความตอเนื่องสัมพนัธกนักับประโยคกอนหนาและประโยคถัดไป 

4.  มีการนําโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล เขามาเปนตัวเชื่อมทาํนองในประโยค  

5.  มกีารเรียงรอยทํานองเคลื่อนไหวเหมือนกับลูกคลืน่  

6. มกีารใชสํานวนกลอนที่ไมคํานงึถงึเสียงตกของทํานองหลกั  แตคํานึงถึงความสมัพันธ

ในความตอเนือ่งของสํานวนกลอนและความสวยงามของการใชมือในการบรรเลง  

7. มีการประพันธที่ใชวิธีลอเลียนสาํเนยีงกับประโยคทีไ่ดเคยแปรทํานองไปแลว  และใน

ประโยคตนทีม่ีการบรรเลงซ้าํกัน ผูประพันธแปรทํานองใหตางกันในหลากหลายรูปแบบ 

 8. มีการใหความสาํคัญกับกระสวนของทาํนองเพลง  โดยเนนความหลากหลายในการ 

แปรทํานอง (สํานวนกลอน) มากกวาความหลากหลายในการใชมือในการบรรเลง (ความโลดโผน) 
 
ลักษณะจังหวะในการบรรเลง 

 

1.  ใชวิธีลักจงัหวะ ดวยการเนนเสยีงที่จงัหวะยก (พยางคที่ 2)   

2.  ใชวิธีหลอกลอกับจังหวะประเภทยอยจังหวะมากกวาการลวงหนา 
 
การใชกลวธิพีิเศษ 
 

พบการใชกลวธิีพิเศษที่เปนเอกลักษณของการบรรเลงระนาดทุมข้ันสงู ดังตอไปนี้ 

1.  มกีารใชมอืซายในการดาํเนนิทํานองเพียงขางเดยีวในหลายประโยค 

2.  มกีารใชลูกถางเปนคูผสมตางๆ  

3.  มกีารใชลูกฝร่ังในการตีขามเสียงแบบที่เรียกวา ตีกระจายคอรด  
4.  มกีารตีกระทบสองเสียง  
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 5.  มกีารใชมอืซายและมือขวาทีม่ีความสัมพันธตอเนือ่งกันอยางเปนระบบ  

6.  มกีารตีเสียงสะบัด  

 7.  มกีารตีเสียงสะเดาะ  

 8.  มกีารตีเสียงดูด  

9.  มกีารใชมอืในการตีเรียงเสียง 4 เสียง  

10.มีการใชมอืซายเหวีย่งดาํเนนิทํานองเปนคู 2,3 และ 4  

11.มีการตีเสียงสะบัดแบบกระชั้น  

 
การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการประพันธเพลงเด่ียวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น 
ระหวางทางครูสมภพ ขําประเสรฐิกับทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 

ตารางเปรยีบเทียบการประพันธเพลงเด่ียวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ระหวาง          
ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิกับทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 

 
ลักษณะการประพันธเพลงเด่ียวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้นทางครูสมภพ ขําประเสริฐ  
ที่ไดรับอิทธพิลจากทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

         -  การนาํโครงสรางของทาํนองหลกัมาใชในการขึ้นตนและในการลงจบบทประพันธ 

         -  การใหความสําคัญกับกระสวนของทาํนองหลกัแตในขณะเดียวกนัก็ตองการที่จะเพิม่ 

            ความหลากหลายในการแปรทาํนองที่ไมสัมพันธกับทาํนองหลัก 

         -  การคาํนงึถงึความตอเนื่องสัมพนัธกันกับประโยคกอนหนาและประโยคถัดไป  

         -  การนาํโนตที่อยูนอกกลุมเสียงปญจมูล เขามาเชื่อมทาํนองในประโยค ใหเกิดความสนิท 

            สนมกลมกลนื 

         -  การเรยีงรอยทํานองเคลื่อนไหวเหมือนกับลูกคลื่น 

         -  การใชสํานวนกลอนที่ไมคํานงึถงึเสียงตกของทาํนองหลกั แตคํานึงถึงความสัมพันธใน    

            ความตอเนื่องของสาํนวนกลอนและความสวยงามของการใชมือในการบรรเลง 

         -  การลอเลียนสาํเนยีงกับประโยคทีไ่ดเคยแปรทํานองไปแลว และในประโยคตนที่มกีาร 

            บรรเลงซ้ํากัน มีการแปรทํานองใหตางกันในหลากหลายรูปแบบ 

         -  การเนนที่จงัหวะยกในพยางคที ่2 ของหองเพลง 

         -  การใชมือซายในการดาํเนินทาํนองเพยีงขางเดียว แสดงถงึกาํลังความสามารถของมือซาย 

         -  การใชมือซายและมือขวาที่มีความสัมพันธตอเนื่องกันอยางเปนระบบ 
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ลักษณะที่เหมือนกัน 

         -  การนาํโครงสรางของทาํนองหลกัมาใชในการขึ้นตนบทประพนัธ   

            และในชวงทายของแตละเที่ยว และในการลงจบบทประพนัธ 

         -  การใชสํานวนกลอนที่ไมคํานงึถงึเสียงตกของทาํนองหลกัแตคํานึง  

            ถึงความสัมพันธในความตอเนื่องของสํานวนกลอน และความ 

            สวยงามของการใชมือในการบรรเลง 

ลักษณะที่แตกตางกนั 
ทางระนาดทุม 1 ทางระนาดทุม 2 

ลักษณะกระสวน   
ของทํานองเพลง 

   -  มกีารแปรทํานองที่กลับตนโดย 

      ไมซ้ําทํานองเดิมทัง้ 3 ทอน 

    

    

   -  เนนความหลากหลายในการ  

      แปรทํานอง (สํานวนกลอน) 

   -  มกีารแปรทํานองในลักษณะ  

      กลอนฝาก    

   -  มกีารแปรทํานองเรียงรอยเปน 

      ทาํนองเกบ็นอยกวา 

   -  มกีารใชชวงเสยีงและขัน้คูเสียง 

      ถงึคู 13 ในการแปรทาํนอง 

   -  มกีารใชลูกฝร่ังในการแปร 

      ทาํนองนอยกวา 

   -  มกีารแปรทํานองที่กลับตนโดย   

      ไมซ้ําทํานองเดิมในทอน 1 แต  

      ทอน 2 กบัทอน 3 กลับตนโดย  

      ซ้ําทํานองเดิม 

   - เนนความหลากหลายในการ 

      ใชมือบรรเลง (ความโลดโผน)    

   -  ไมพบการแปรทํานองในลักษณะ 

      กลอนฝาก 

   -  มกีารแปรทํานองเรียงรอยเปน  

      ทาํนองเกบ็มากกวา 

   -  มกีารใชชวงเสยีงและขัน้คูเสียง 

      ถงึคู 15 ในการแปรทาํนอง 

   -  มกีารใชลูกฝร่ังในการแปร 

      ทาํนองมากกวา 

ลักษณะที่เหมือนกัน 

   -  มกีารใชวธิีลักจังหวะดวยการเนนเสียงที่จังหวะยกในพยางคที ่2  

      เพื่อเพิ่มความหลากหลายใหแกสํานวนกลอน 

ลักษณะที่แตกตางกนั 
ทางระนาดทุม 1 ทางระนาดทุม 2 

ลักษณะจังหวะ 
ในการบรรเลง 

   -  ใชวธิีลักจงัหวะประเภทยอย  

      จังหวะมากกวาการลวงหนา 

   -  ใชวธิีลักจงัหวะประเภทลวงหนา 

      มากกวาการยอยจงัหวะ 
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ลักษณะที่เหมือนกัน 
 

  มีการใชมือซายและมือขวาในการบรรเลงดําเนนิทาํนองไดตามหลักการ   

  ปฏิบัติระนาดทุมตามขนบไทย ดังนี ้

   -  การใชมือขวาตีไลลงตามมือซาย 

   -  การใชมือซายตีไลข้ึนตามมือขวา 

   -  การจบประโยคดวยมือซายแลวขึ้นประโยคใหมดวยมอืขวา 

   -  การจบประโยคดวยมือขวาแลวขึน้ประโยคใหมดวยมอืซาย 

   -  การตีกระทบสองเสยีง 

   -  การตีเสียงสะบัด 

   -  การตีเสียงสะเดาะ 

   -  การตีเสียงดูด 

   -  การตีลูกถางเปนคูตางๆ 

   -  การใชมือซายเหวีย่งดําเนินทํานองเปนคู 2,3 และ 4 

   -  การตีสวนมือเขาและการตีสวนมือออก 

   -  การตีเสียงสะบัดแบบกระชั้น 

ลักษณะที่แตกตางกนั 
ทางระนาดทุม 1 ทางระนาดทุม 2 

การใชกลวธิี
พิเศษ 

   -  มกีารใชลูกสะบัดในการแปร  

      ทาํนองนอยกวา 

   -  ไมพบการตีกรอ 

   -  ไมพบการตีกวาด 

   -  ไมพบการตีประสานเปนคู 4   

      ในการดําเนินทํานอง 

   -  มกีารใชลูกสะบัดในการแปร 

      ทาํนองมากกวา 

   -  มีการตีกรอเปนคู 8 

   -  มกีารตีกวาด 

   -  มกีารตีประสานเปนคู 4 ในการ 

      ดําเนินทํานอง 

 
สรุป  จากตารางเปรยีบเทยีบจะเห็นไดวา เพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้ ทาง    

ครูสมภพ ขําประเสริฐ มีลักษณะทีเ่หมือนกับทางทานครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)

ในดานลกัษณะกระสวนของทํานองเพลง ลักษณะจงัหวะในการบรรเลง และการใชกลวิธีพเิศษ จึง

สันนษิฐานไดวา ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ไดรับอิทธพิลมาจากทางทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ

อยางชัดเจน ผูวิจัยมีความเห็นวา นาจะเปนเพราะครูสมภพ ขําประเสริฐ เปนลกูศิษยของทานครู

หลวงประดิษฐไพเราะ ไดสัมผัสคลุกคลีกบัแวดวงนักดนตรีที่เปนลูกศิษยของทานครูหลวงประดษิฐ
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ไพเราะ ไดยนิไดฟงทางเดีย่วระนาดทุมที่ประพนัธโดยทานครูหลวงประดิษฐไพเราะมากอน และ

บวกกับประสบการณที่ไดเคยศึกษากับทาน จงึเปนเหตุใหผลงานการประพันธเพลงเดี่ยวระนาดทุม

เพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสริฐ ปรากฏลักษณะที่เหมือนกับทางทานครูหลวงประดษิฐ

ไพเราะอยางเห็นไดชัดเจน 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 1.  ในสถาบนัการศึกษาและภูมิปญญาทองถิน่ ทีม่ีหลักสูตรและการจัดการเรียนการสอน

ทางดุริยางคศลิปไทย มีผลงานวิจยัและผลงานการประพันธเพลงที่เกี่ยวกับการบรรเลงระนาดทุม

ในหลายลักษณะ ควรมีการศึกษาวจิัยใหมากยิง่ขึ้น 

 2. เพลงสารถ ี 3 ชัน้ ยังมกีารศึกษาเปนจาํนวนไมมากและขาดความหลากหลาย โดยพบ

แตเพียงระนาดเอก ซออูและการศึกษาเกีย่วกับเพลงเรื่องสารถี ซึง่ยงัมีผลงานการประพันธเกี่ยวกบั

เพลงสารถี 3 ชั้น ในอีกหลายลักษณะในเครื่องดนตรชีนิดตางๆ ทีม่ีความนาสนใจในการนํามา

ศึกษาวจิัย เพือ่กอใหเกิดคณุประโยชนตอวงการดุริยางคศิลปไทย 

 3.  ผลงานของครูสมภพ  ขําประเสริฐ นอกจากเพลงเดีย่วระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชัน้นี้ ยัง

พบวา มีผลงานเพลงทีท่านไดรับการถายทอดสืบตอจากบรมครูดนตรีไทย และผลงานการประพันธ

ที่ทานบูรณาการ สรางสรรคอีกหลายบทเพลง ที่ควรมกีารนํามาศึกษาวิจัยเพิ่มข้ึน 
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สมบัติครบ 50 ป พุทธศักราช 2539.  พิมพคร้ังที ่1.  โรงพมิพชวนพิมพ, 2539. 
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สมพงษ ภูสร.  สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2549, 27 มิถนุายน 2549. 

สมภพ ขําประเสริฐ.  ตนฉบบัตัวเขียน, 2536. 

สมภพ ขําประเสริฐ.  เรียนดนตรีอยางไรถึงจะดี.  โรงพิมพมหาวทิยาลัยศิลปากร วิทยาเขต 

พระราชวงัสนามจันทร นครปฐม, 2532. 

สันทัด ตัณฑนนัทน.  บนัทึกเพลงไทยเปนโนตสากลอยางไร.  กรุงเทพมหานคร: สถาบนั 

ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา, 2538. 

สุราชดิษฐ ศรีสัตยชยะ.  วิเคราะหทางเด่ียวระนาดเอก เพลงสารถี 3 ชั้น กรณศีึกษาทางของ 

ครูสกล แกวเพ็ญกาศ.  งานวิจัยปริญญาบัณฑิต, ภาควิชาดุริยางคศิลป  

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2541. 

เสนาะ หลวงสนุทร.  สัมภาษณ, 3 กรกฎาคม 2549, 16 กรกฎาคม 2549. 

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), มูลนิธ.ิ  ลงรกั ปดทอง เพลงดี ที่บานบาตร 4.   

[เทปบันทึกเสยีง].  กรุงเทพมหานคร: มูลนิธหิลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง),  

2544. 

อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางประชิต ขาํประเสรฐิ 24 ตุลาคม 2545.  นครราชสีมา: 

 สมบูรณพร้ินติง้, 2545. 

อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนายประสิทธิ์ ถาวร 9 มีนาคม 2546.  กรุงเทพมหานคร:  

ไอเดียสแควร, 2546. 
อนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนายสมภพ ขําประเสรฐิ 27 มถิุนายน 2543.  
 กรุงเทพมหานคร: โรงพมิพดาว, 2543. 

อุทัย แกวละเอียด.  สัมภาษณ, 8 กรกฎาคม 2549, 16 กรกฎาคม 2549. 

อุทิศ นาคสวัสด์ิ.  ทฎษฎีและปฏิบัติดนตรีไทย ภาค 1 วาดวยหลักและทฤษฎีดนตรีไทย.   

 พิมพคร้ังที ่5.  ศิริวิทย, 2530. 
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เพลงสารถ ี3 ชั้น 
ฆองวงใหญ                                                                ทานครูพระประดิษฐไพเราะ 
ทอน 1                                                                       (มี ดุริยางกรู หรอืครูมีแขก) 
 

   - ซ - ซ 

   - ร - - 

  - ซ - ด 

  ร - - ดฺ 

  - มํ รํ ด 

  - ม ร ด ฺ

   - ท - ล 

   - ทฺ - ลฺ 

  - - ด ด 

  - ดฺ - - 

   - รํ - ซ 

   - ร - ร 

   - - - - 

  - ม - - 

 - ซล - ด 

 ฟ  - -  ดฺ    

 

  - ซ - ด   

  -  ร - ด ฺ

   - - รํ มํ 

   - - - ม 

  - มํ - มํ 

  - ซ - ม 

   - รํ - ด 

   - ร - ด ฺ

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ  

 

   - ด - มํ 

   - ดฺ - ม 

  รํ ด - - 

  ร ด ฺ- ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

    - ร - -  

   - ลฺ - ซฺ    

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

 

   - - ฟ - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - ด 

    - - - ดฺ 

   - - มํ - 

   - - -  รํ 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ล 

  ด - รํ - 

  - ล - ด 

   รํ - ด - 

   - ล - ซ 

 

   - - - ด 

   - - ซ - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

   - - ท ด 

  ท ล - - 

   - ด - ล 

  - ฟ - - 

  ซ ซ - - 

  - ฟ - ดฺ 

  - - ซ ล 

  - ฟ - - 

  ท - - ด 

   - ดฺ - - 

 

  - ฟ - ท  

  - ดฺ - ท ฺ

   - - ด รํ 

    - - - ร 

   - รํ - รํ    

  - ฟ - ร  

   - ด - ท  

   - ดฺ - ท ฺ

   - ซ - -   

   - ร - ดฺ 

  ฟ ฟ - -  

   - - - ทฺ     

  ท ท - - 

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ  

    - - - ร 

 

   - ล ด - 

    - - - ซ 

  ล ซ - -  

  - - ฟ ม 

  - -  ร ม 

  ร ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ร ม - - 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร     

  - ด - ล 

  - ดฺ - ม 

   - - ซ ซ 

   - ร - - 

  - ล - ด  

  - ม - ดฺ 

 

  - ดฺ - ฟ 

  - ซฺ - ฟ 

   - - ซ ล 

    - - - ลฺ 

  - ด - ล  

  - ดฺ - ลฺ 

  - ซ - ฟ   

  - ซฺ - ฟ ฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซ ฺ

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟฺ  

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

 
                                                                   กลับตน 
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ทอน 2 
 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

 

   - - ล - 

   - - - ซ 

  ล - ซ - 

  - ฟ - ร 

  ฟ - ซ - 

  - ร - ฟ 

  ซ - ฟ - 

   - ร - ดฺ  

  - - ทฺ - 

  - - - ลฺซฺ 

   - - - ดฺ  

  - ลฺ - ซฺ    

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 - ดฺร - ฟ 

 ท-ฺ - - ฟ ฺ

  

   - ด - ฟ  

   - ซฺ - ฟ ฺ

  - - ซ ล  

  - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

   - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

 

  - ล - ล 

   - - ซ - 

   - ซ - - 

  ซ ฟ - ฟ 

  ล ซ - ซ 

   - - ฟ - 

   - ฟ - - 

   ฟ ร - ร 

 ซ ฟ - ฟ 

   - - ร - 

  - ด - -  

  ร ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - ร 

   - - ดฺ - 

   - ดฺ - - 

  ดฺ ลฺ - ลฺ 

 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

 

   - - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ด ฺ- ดฺ -  

   - - ดฺ ร 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ฟ ซ 

  ดฺ รฺ - - 

  - - ล ท 

 ฟ ซ - - 

  ด ท - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

   
กลับตน 
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ทอน 3 
 

 - - - รํ 

 - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - - - ม ํ

  - - - ซ 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

 - - - รํ 

   - - - ร 

  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - รํ - - 

  - ร - ม 

  - มํ - มํ 

   - - - - 

 

   - - ด - 

   - - - ดฺ 

  ด ด - - 

    - - - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ม 

 มํ ม ํ- มํ 

   - - - ซ 

   - - ด - 

   - - - ล 

  ด - ล - 

   - ซ - ม    

  ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

 

    - - - -  

   - - ร ม 

  ซ ล - - 

   - - ซ ม 

    - - - -  

   - - ร ม 

 ซ ล - - 

  - - ซ ม  

    - - - -  

   - - ร ม 

 ซ ล ท ด 

   - - - - 

   - - รํ ด 

   - - - - 

  ท ล - - 

   - - ซ ม 

 

   - - ดฺ - 

   - - - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ลฺ  

   ร ร - - 

   - - - ท ฺ

  ม ม - ซ 

    - - - ซ ฺ

   - - ด - 

   - - - ล 

   ด - ล - 

   - ซ - ม   

  ซ - ล - 

   - ม - ซ 

  ล - ซ - 

   - ม - ร 

 

  - - - ซล 

  - - ฟ - 

  - ด - รํ 

  - ดฺ - ร  

  - มํ - รํ     

  - ม - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ม 

  - ล - -   

  - ม - ร   

  ซ ซ - - 

   - - - ม  

  ล ล - - 

   - - - ดฺ   

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

 

   - - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ฟ ซ 

 ร ม - - 

  - ล - - 

 ฟ - ซ ฟ 

  ซ ฟ - - 

   - - ม ร 

  ด ล - - 

  - - ซ ม 

  ล ซ - - 

   - - ม ร 

  ซ ม - - 

   - - ร ด 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

 

   - - - - 

   - - - ลฺ  

  - ล - ล 

   - - - ลฺ 

  - ด - ล    

  - ดฺ - ลฺ   

  - ซ - ฟ 

  - ซฺ - ฟฺ 

   - ร - - 

  - ลฺ - ซฺ 

  ดฺ ดฺ - - 

   - - - ฟ ฺ 

  ฟ ฟ - - 

    - - - ซ ฺ

  ซ ซ - ล 

    - - - ลฺ 

 

   - - - ซล 

   - - ฟ -  

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

  - ฟ - รํ     

  - ฟ - ร 

   - ด - ล 

   - ดฺ - ลฺ 

   - ด - รํ 

   - ดฺ - ร 

   - ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ล - -    

   - - - ซฺ 

 ซ ซ - ฟ 

   - - - ฟ ฺ

 

   - - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ด ฺ- ดฺ - 

   - - ดฺ ร 

  ดฺ ลฺ - -  

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

  - - ล ท 

 ฟ ซ - - 

  ด ท - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 
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  - - มํ ม ํ

  - ม - - 

  - มํ - - 

  - ซ - ร 

   รํ รํ - - 

   - - - ดฺ  

  ด ด - - 

   - - - ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - - ลฺ 

  ล ล - - 

   - - - ท ฺ

  ท ท - - 

   - - - ดฺ     

  ด ด - รํ 

    - - - ร 

 
กลับตน 
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เพลงสารถ ี3 ชั้น 
ระนาดทุม                                                                         ครูสมภพ ขาํประเสริฐ 
ทอน 1 เที่ยวแรก                                                                               ผูประพันธ 
 

  - ซล - - 

  ฟ-- -  ซฺ 

  ซซ- - ด 

  -- ร - ดฺ 

  -รํมํ รํ ด 

  -  ม ร ดฺ 

  - ท - ล 

  - ทฺ - ลฺ 

  - รํ มํ - 

  ร - - ม 

 -ซล ด - 

 ฟ--  -  ซ 

  - ซ ล - 

  ม - - ดฺ 

  ด - - ด 

   - - ล - 

 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ  

  - ดฺดฺ- ม 

  ซฺ - ดฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ซ ม 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

  ม ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ -  

 

   - - รร- 

  ซฺ  - - ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - ฟฺ - ฟ ฺ

 ดฺดฺ-  -  ร 

   --ดฺ  - - 

 ม ฟ - ฟ 

  - ฟฺ - - 

  - - ม ฟ 

  ดฺ ร - - 

  ซ ล - ล 

   - ลฺ - - 

 

   - - ซ ฟ 

  ซฺ ฟฺ - - 

   - - ล ซ 

  ลฺ ซ ฺ- - 

   - - ด ล 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - รํ ด 

   ร ด ฺ- - 

   - - มํ รํ 

   ม ร - - 

   - - รํ ด 

   ร ด ฺ- - 

  - - ด ล 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ล - 

  ลฺ ซฺ - - 

 

  ซ - ซ - 

  ซฺ - - ซฺ 

  ดฺดฺ- - ดฺ 

   --ดฺ - - 

  - - ดฺดฺ- 

  - ซฺ  - ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - ดฺ  

 ซ - มม- 

 - ซฺ  -  ม 

   - ม - - 

   - - - ม 

 ซ - ดฺดฺ- 

 - ซฺ  -  ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - - 

 

  - - ซซ- 

  ดฺ  - - ซ 

  ท ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ท ฺ 

   - ท - -  

   - ทฺ - ท ฺ

  รร- - ฟ 

   --ร - - 

  ซ ท - -  

   - ท ฺ- ท ฺ

 ทท- - ท 

  --ฟฺ ท ฺ- 

   - - - - 

  ดฺ ร - - 

 

  รํ - ดฺดฺ-  

  ร  - - ด ฺ

  - - รร- 

   - - - ร 

  - - มม- 

   - - - ม 

  ฟ - ซ - 

  - ฟ - - 

  - - ฟฟ- 

  ซ  - - ฟ 

  - - ซซ- 

   - - - ซ 

  - - ลล- 

   - - - ล 

  ท - ด - 

   - ท - - 

 

  - - รํรํ- 

  ด - - รํ 

  ม ํรํ - - 

   - - ด ล 

  รํ ด - - 

   - - ล ซ 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

   - - - ม 

  - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

   - - - - 

 ม ร ด ฺลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 

 
 
 



  256 

ทอน 1 เที่ยวกลับ 
  

   - ซ - - 

  ซฺ - ซฺ ซ ฺ

  - ด - - 

  - - ดฺ ดฺ 

  - ท - - 

  - - ทฺ ท ฺ

  - ล - - 

  - - ลฺ ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ซฺ ม ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ ซฺ 

   - ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ม - - 

    - - ร - 

 

  - - ด ล 

  ดฺ  - - - 

   - - - -  

  ซ ม - -  

   มํ - - - 

    - - ซฺ - 

  ซ ม - - 

   - - ร ดฺ 

  ม ซ - - 

   - - ดฺ ร 

   ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ม ฺ

  ซฺ ด ฺ- - 

   - - ลฺ ซฺ    

 

    - - ซฺ -   

    - - รฺ -     

 ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

ดฺดฺ- ดฺดฺ- 

   --รฺ  --ลฺ 

  - ลฺ - - 

 ฟฺ - ซฺ ฟ ฺ

 ลฺลฺ- - ด ฺ

  --ลฺ  - - 

  ร ฟ - ฟ 

   - ฟฺ - - 

  - - ดฺ ฟ 

  ดฺ ลฺ - - 

  - ล - - 

 ด ลฺ - ลฺ 

 

  - ฟ - - 

  - - ฟฺ ฟ ฺ

   - ซ - - 

   - - ซฺ ซฺ 

  ล - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ด - - 

 ดฺ - ดฺ ดฺ 

  ม ํ- - รํ 

   - - ร - 

  - ด - - 

 ดฺ - ดฺ ลฺ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ -  

  - ล - - 

 ลฺ - ลฺ ซ ฺ

 

   - - - ด 

   - - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

 - ด - ซ  

   - - รฺ ซฺ  

   - รํ - - 

   - - ซฺ - 

  ด - - ด 

  ดฺ - ดฺ - 

   - ซ - - 

   - ซฺ - รฺ 

   - ด - - 

   - - ซฺ ลฺ 

   - - - -  

  ท ฺดฺ - - 

 

  ด  - - รํ 

  ดฺ - ร ฟ    

   - - - -  

   - ร - - 

    - - รํ - 

   - ร ฟ ร 

  - ท - -  

 ดฺ ท ฺ- ท ฺ

   - - - ท 

  - - ทฺ ฟ ฺ

    - - - - 

   - ท ฺ- - 

   - - ท - 

  - ทฺ ฟฺ ท ฺ

   - รํ - - 

  ดฺ ร - - 

 

   - - - ดฺ 

  ร - ลฺ - 

   - - ดฺ ร 

  ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - - - -  

   - - ซฺ - 

  ล ท - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ท ด - - 

   - - ดฺ ท ฺ

   ด รํ - - 

    - - ร ดฺ 

 

   มํ - - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

   ด ฺ- - ล 

  ด - - ล 

   - - ล - 

   - ซ - - 

   ซ - - - 

   - - - ด 

  ฟ - ดฺ - 

   - ล - - 

  ล - - ซ 

   รํ - - ด 

   - - ดฺ - 

  - ท - - 

  ท - - ล 
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  ด - - ท 

   - - ทฺ -  

   - ล - - 

   ล - - ซ 

  ท - - ล 

   - - ลฺ -    

   - ซ - - 

  ซ - - ฟ 

   - ฟ - - 

   - ดฺ - ดฺ 

  - ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - ร

   - ดฺ - - 

 ม ฟ ซ - 

  - - - - 

 

  - - มํม-ํ 

  ล - -  มํ 

   - มํ - - 

    - - - รํ 
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  - ด - - 

   - - - - 

  - - ดด- 

 ล - -   ด 

   - ด - - 

    - - - ล 

 ลล- ล - 
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  - ซ - - 

   - - - - 

 

   - - ด - 

  ฟ - - ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  - ฟ - - 

   - - ร - 

   - - - - 

  ดฺ - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

    - - ร ดฺ    

  ร ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ล - - 

   - - ซ ฟ 

  

   - - - ร

  - - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล

   - - - -  

  - ฟ - - 

  - ลฺ - ลฺ 

 ดฺ ร ม ฟ

   - - - - 

   - - - - 

   - - - รฺ 

 ฟฺ ซฺ ลฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ซฺ ลฺ ดฺ - 

    - - - ซ ฺ

  ลฺ ด ฺร - 

   - - - ลฺ 

 

  - - ลฺลฺ- 

   - - -  ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ลฺ ซ ฺ- -  

   - - ฟฺ รฺ 

   - ร - - 

   - รฺ - รฺ 

  ซ ฟ - -  

    - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - ดฺ - ดฺ 

  ฟ ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 

   - - - ฟ 

  ลฺ - ฟ ฺ- 

  - ฟ - - 

  - รฺ - ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

   - ล - - 

  ลฺ มฺ - -  

   - - - ซ 

  ลฺ - ซฺ - 

   - ซ - - 

  ซฺ รฺ - ซ ฺ

  ด - - ฟ 

   - - ฟฺ - 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺรฺ - - 

 

  ฟ - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

  - ฟ - ร 

  ดฺ - ดฺ - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ล - - 

  ฟ - - ซ 

  - ด - ล 

   - - ฟ - 

   - - - ด 

   - ซ - - 

   - ล - - 

   ฟ - - ซ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ร 

 

  - มํ - - 

  - - ซ ม 

  ม ํมํ - - 

   - - ม ร 

   รํ รํ - - 

   - - ร ดฺ 

  ด ด - - 

   - - ดฺ ซฺ 

  ซ ซ - - 

   - - ทฺ ลฺ 

  ล ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  ท ท - - 

   - - ร ดฺ     

  ด ด - - 

   - - - - 
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   รํ - รร- 
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   - - ฟ ร 
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   - - ร ดฺ 

  รํ ด - -  

   - - ร ดฺ 

  ฟ ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  ด ล - - 

   - - ดฺ ลฺ 

 

  - - - ฟ 

  - - ฟฺ - 

   - ร - - 

  รฺ - มฺ ฟ ฺ

  ฟ - - ล 

   - - ลฺ - 

  - ฟ - - 
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  ล - - ซ 
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  ซ ฟ - -   ฟ ม - - 
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  ม ร - - 

    - - - รฺ 
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   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

  ท ฺดฺ ร - 

    - - - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - ม ฺ

  ม ซ - - 

   - ซฺ - มฺ  

   - - ร ด ฺ

   - - - - 

   - - - - 
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  ม ฺ- - ดฺ 
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   - - ซ - 
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  - ม - ซ 

  ม - ร - 

  - ม - ร 

  ม - ร - 
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   - - ซฺ ม ฺ

   - ม - - 

   - - มฺ ซ ฺ

   - ซฺ - - 

   - - มฺ รฺ  

   - ร - - 

   - รฺ - - 

 

   - - ร - 

  - ดฺ - ม ฺ

   - ม - - 

   - มฺ - ดฺ 

   ร  - - ม  

   - มฺ - ม ฺ

   - - ดฺ ร 

  - ลฺ -  รฺ 

  - - มม- 

  - - -  ม 

  - ซ ล ด 

    - - - - 

  - - - ซ 

  - ม - - 

  ล ด - - 

   - - - - 

 

   - - ด - 

  ล - - ดฺ 

 ลล- -  ล 

  -- ล - - 

 ล-  ด - 

 -ล  - ดฺ 

 ฟฟ-  - - 

   --ฟ - - 

   - - ด - 

   - - - ดฺ 

  ซซ- - ซ 

   --ซ  - - 

  - - ลล- 

  - ดฺ  --ล 

  - ล - ล 

   - - - ม 

 

   - ร - ร 

  - ล - - 

  - - ม ฟ 

 ดฺ ร - - 

  - - ซ ล 

 ม ฟ - - 

   - ท - - 

  ซ  - - - 

   - - รร- 

  ล - -  ร 

  - ม ฟ ซ

    - - - - 

   - - - ร 

  - ดฺ - -  

  ม ฟ - - 

   - - -  ฟ ฺ

 

   - ร - - 

  - - ดฺ ลฺ 

  - ล - - 

  - - ลฺ ด ฺ

  - ดฺ - - 

  - - ลฺ ซ ฺ

  - ซ - -  

  - - ซฺ ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - ซฺ ฟ ฺ

  - ฟ - - 

  - - ฟฺ ซ ฺ

  - ซฺ - - 

  - - ฟฺ รฺ 

  - - ร - 

  - - รฺ - 
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  - ซ - ซ 

  - - ซฺ - 

   - - - - 

 ลฺ ท ฺดฺ ร 

  - มํ - รํ 

  - - ร - 

   - - - - 

 ดฺ ท ฺลฺ ซ ฺ

   - - ซ - 

   - - - - 

  ด ล - - 
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  ซ ฟ - - 

   - - ม ร 
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ทอน 3 เที่ยวกลับ 
 

   - - - -  

  - - ซ ล 

 ท ด รํ - 

  - - -  ม 

   - - มํ -  

   - - ลฺ - 

   - มํ - - 

  ม ซ - ม 

 ซ ล ท - 

  - - -   ดฺ 

  - ด - ด 

  - ดฺ - - 

   - - - - 

 ซฺ ดฺ ม ซ   

   - - - - 

  - ม - - 

 

 มํ - ดฺดฺ- 

 ม - -  ดฺ 

  ร ม - -  
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   - - - - 

  - - ด - 

  ซ - - ม 
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  ล ด - -  
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  - - มม- 
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  - ซ - ม 

  ซ ด - -   

  - ซ - ม 

  ซ ด - -   

   - ซ - - 

 - - มม- 

 ม - -  ม 

  ซ ด - -   

   - ซ - ดฺ  

  ซ ด - -   

   - ซ - ร  

  ซ ด - -   

   - ซ - ม 

 

   - - - ดฺ 

   - - ลฺ - 

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

   - - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  - ร - - 

   - - - -  

   - - ซฺ - 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  - มํ - -  

  - - ม ซ 

   - ซ - -  

   - - ม ร 

 

  ด - ซ ล 

  - ม - - 

  - - ด รํ 

 ซ ล - - 

   - มํ - - 

   ด - - รํ 

   - รํ - - 

   - - ด ล 

   - - ด - 

   - - -  ร 

   - ซ - - 

  ซ – ดฺ ฟ 

  ฟ - - ม  

  - ทฺ ม - 

   - - - รํ 

  ล ร - ร 

 

   - - รํ - 

  - ด - ม 

  - มํ - - 

  - ม - ด 

  รํ  - - ม ํ

  - ม - ม 

   - - ด รํ 

  - ล  - ร 

   - - ล - 

  - ซ - ดฺ 

   - ด - - 

   - ดฺ - ซ 

  ล  - - ด 

   - ดฺ - ดฺ   

  - - ซ ล 

  - ม - ลฺ 

 

    - - - - 

   - - ดฺ ร  

 ม ฟ ซ - 

  - - -  ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ล ด - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

  - - -  ดฺ 

    - - - -  

   - ฟ ฺ- - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ  

  - - ดฺ ฟ 

   - - - ดฺ 

   - - - -  

  - ลฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ฟฺ  
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  ฟ - ดฺ ลฺ 

   - ลฺ - -  

  - - ดฺ ร 

 ซฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ร 

  ดฺ ร - - 

  - - ฟ ซ 

 ดฺ ร - - 

  - - ลล- 

  - - -  ล 

  - ล - - 

   - - - ซ 

  ซซ- ซ - 

   --ซ - ฟ 

   ฟ - - รํ 

    - ร - - 

 

  - - มม- 

   - - -  ม 

   - มํ - - 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

   - ด - - 

  ดฺ - - ซฺ 

  ซ ซ - -  

   - - - ลฺ 

  ล ล - -  

   - - - ทฺ  

  ท ท - -  

   - - - ดฺ 

  ด ด - รํ 

   - - -  ร 

 
- จบ - 
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เพลงสารถ ี3 ชั้น 
ระนาดทุม                                                                ทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ 
ทอน 1 เที่ยวแรก                                                                               ผูประพันธ 
 

  - -  -รํมํ  

  - - ด--  

   - มํ - รํ 

   - - ร ร 

  - มํ - รํ 

   - - ร - 

  ด ท - -  

   - - ลฺ -  

 ล -  -ลท 

  - - ซ -- 

  รํ - ล ซ 

   - ล - ร 

 ซซ-  - ซ 

   --ซ ร - 

   ด - - - 

    - - - - 

 

  - - ดฺดฺ- 

  ดฺ - -  ดฺ 

   - ดฺ ม - 

  ซ ฺ - ท - 

 ซซ- -  ซ 

  --ซ ม - 

  - ม - - 

 ดฺ - ร ดฺ 

  ม ร - -  

   - - ดฺ ร 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  ร ดฺ - - 

   - - ลฺ ดฺ 

  ร ดฺ - - 

   - - ลฺ ซฺ 

 

  ฟ-ฺ- ฟ ร 

   -มฺรฺ - - 

  ร-- ด ล 

  -ดฺลฺ - - 

   -ดรํ - - 

  ล - ด ล  

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ด - ร ม 

   - ดฺ - - 

  - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  ม ร - - 

  - - ฟ ล 

 ฟ ม - - 

 

   - ฟ - - 

  ฟ ฺ- ฟฺ ฟ ฺ

   - ซ - - 

   - - ซฺ ซฺ 

   - ล - - 

   - - ลฺ ลฺ 

   - ด - -  

   - - ดฺ - 

   - - รร- 

  ดฺ -  --ร 

  ฟ ร - - 

   - - ดฺ ลฺ 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ซฺ ฟ ฺ

   - ดฺ - - 

   - - ลฺ -  

 

  - - ดฺดฺ- 

  ซฺ -  --ด 

  ดฺ ดฺ - ดฺ 

   - ซฺ - - 

   - ซ - - 

   - - ดฺ ดฺ 

 ดฺ ดฺ - ดฺ 

   - ซฺ - -  

  - - ฟฟ- 

   - - -  ฟ 

 ฟ ฟ - ฟ 

   - ดฺ - - 

  - ด - - 

  - - ฟ ฟ 

   - ด - - 

  ฟ ดฺ - ดฺ 

 

  - - ฟฟ- 

   - - -  ฟ 

  ซ ร - ร 

   - ลฺ - - 

  ฟ ดฺ - ดฺ 

   - ซฺ - - 

 ฟ ทฺ - ทฺ  

  - ฟฺ - - 

  ฟ ฟ - - 

   - ฟ ฺ- ฟฺ 

  - ซฺ ลฺ ท ฺ

    - - - -  

   - - ดฺ ร 

  ลฺ ทฺ - - 

  - ม - - 

  ดฺ - - ร 

 

  ซ ล - - 

   - - ซฺ ซฺ 

  ร ม - -  

   - - รฺ รฺ 

  ซ - ร ม 

   - ดฺ - - 

  ฟ - ซ - 

   - - - - 

  ด รํ - -  

  - - ดฺ ดฺ 

  ซ ล - -  

   - - ซฺ ซฺ 

  ด - ซ ล 

   - ฟ - - 

  ท - ด - 

   - - ดฺ - 

 

  มํ รํ - -  

   - - ด รํ 

  ม ํรํ - -  

   - - ด ล 

  ด ล - - 

   - - ซ ล 

  ด ล - - 

   - - ซ ฟ 

  ซ ล - -  

  - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ร 

  ม ร - - 

   - - ดฺ ลฺ  

   - - ล -   

   - - ลฺ - 
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  ลฺ ล - - 

   - -ลฺ ด ฺ

   - ล - - 

   - - ดฺ ฟ 
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   - ล - - 
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 รํรํ- มํม-ํ 
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   - ด - ล 
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  ซ ฟ - - 

   - - ลฺ ดฺ    
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  - - ดฺ ลฺ 
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   - - ฟ - 
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   - - ร ร 
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  - - ฟ ฟ 

  - ฟฺ - -    

  - - ซ ซ 
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  - ฟ ซ ล 

  ดฺ - -  ม 

 ซ ล ท ด 

 ร ม ฟ ซ 

 ท ด รํ ด 

 ฟ ซ ล ซ 

   - ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - ร - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  - ทฺ - - 

 ฟฺ - ลฺ ซ ฺ 

   - ซ - - 

   - - - - 

 

   ซฺซ-ฺ - รํ 

    --ซฺ - - 

  - - ซํ - 

 ซฺ ดฺ - ซ ฺ

  - ซํ - - 

  ดฺ – ซฺ ด ฺ  

  ซํ - ด - 

   - - ดฺ - 

 ด -  ซฺซ-ฺ 

  - ซฺ  --ซฺ 

   ซ - - - 

   - ซฺ - - 

 ดฺดฺ- ด - 

   --ดฺ - ซฺ 

  - ด - - 

  ดฺ - - - 

 

  รํด- ด - 

   --ท  - ร   

  รํ - ฟ ซ 

  - ร - - 

  ท - ซ - 

  - ฟ - ท ฺ

  ท - - - 

   - - - รฺ    

   - - ซฺ - 

   - - - ฟ ฺ

  ท ฺ- ดฺ - 

   - ซฺ - ท ฺ

  ร - ฟ - 

   - ดฺ - ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

 

  ซ ล - -  

   - - ซฺ ซฺ 

   ร ม - -  

    - - ร - 

  ซ - ร ม 

   - ดฺ - - 

  ฟ - ซ - 

   - - - - 

  ด รํ - -  

   - - ดฺ ดฺ 

  ซ ล - -  

   - - ซฺ ซฺ 

  ด - ซ ล 

   - ฟ - - 

  ท - ด - 

   - - ดฺ - 

 

  ม ํรํ - -  

   - - ด รํ 

  ม ํรํ - -  

   - - ด ล 

  ด ล - - 

   - - ซ ล 

  ด ล - -  

  - - ซ ฟ 

  ซ ล - -  

  - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ร 

  ม ร - -  

   - - ดฺ ร 

  ม ฟ ซ -  

   - - - - 
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   ล - -  

   ลฺ - - -  

   - - - ล 

  รฺ ซ ฺลฺ - 

   ด รํ - -  

   - - ด ล   

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ด - ร ม 

   - ดฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ร ดฺ - - 

  - - ม ซ 

  ม ร - - 

   - - ฟ - 

  ฟ ม - - 

 

 ล - มม- 

  - - -  ม 

   - ม - - 

   - - -  ร 

  รร-  ร - 

   --ร - - 

   - - ดฺ - 

   ดฺ - - - 

  - - ดฺดฺ- 

  ลฺ -  --ดฺ 

  - ดฺ - - 

  - - -  ลฺ 

  ลฺลฺ- ลฺ - 

    --ลฺ - -    

   - - ซฺ - 

   ซฺ - - - 

 

  - - ซซ- 

  ฟ ฺ-  --ซ 

  ล ซ - -  

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - -  

   - - ดฺ ลฺ 

   - ฟ - - 

   - - ร ดฺ 

   - ฟ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ฟ - - 

   - - ลฺ ดฺ    

  - ฟ - - 

   - - ดฺ ร 

  - ซ - - 

  - -  ร - 

  

    - - - ร 

  ฟ - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล  

   - - - -  

  - - ลฺลฺ- 

 ลฺ -  --ลฺ 

  ดฺ ลฺ - -  

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ฟ - ดฺ รฺ 

  - ลฺ - - 

   - - ร ฟ 

   ด ฺ- - - 

  - - ฟ ซ 

  ร - - - 

   - - ซ ล 

  ฟ - - ม 

 

  - - ลล- 

   - - -  ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ซ ฟ - - 

   - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - ดฺ - ลฺ 

  ฟ ร - -  

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 

 ล - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ   --ฟฺ 

   - ฟ ฺ- - 

   - - -  ฟ ฺ

 ดฺ - ลฺลฺ- 

  - รฺ -  ลฺ 

  - ลฺ - - 

  - - -  ลฺ 

  ดฺ - ซซ- 

   - รฺ  --ซ 

   - ซฺ - - 

   - - -  ซ ฺ

 ดฺ - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ  --ฟ ฺ

  - ฟฺ - - 

  - - -  ฟ ฺ

 

   - - ดฺ ร 

  ซฺ ลฺ - - 

    - ร - ร 

  ด ฺลฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ซ - -  

  ฟ ร - - 

  ล ด - -  

   - - ดฺ ร 

   - รํ - ด 

   - - ล - 

   - - - - 

 ล ซ ฟ ร 

   - รํ - -  

   - ร - - 

 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - - 

   - - ร ดฺ 

  - ด - - 

  - - ดฺ ซ ฺ

   - ซ - -  

  - - มฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

   - ท - - 

   - - ซฺ ดฺ    

   - ด - - 

   - - ม ร 
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  ม ํรํ - -  

   - - ด รํ 

  ม ํรํ - -   

  - - ด ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ฟ 

  ซ ฟ - -  

   - - ม ร 

  ม ร - -  

   - - ดฺ ร 

  ม ร - -  

   - - ดฺ -     

 

  - - มม- 

  ลฺ - - -ม 

   - ม - - 

   - - -  ร 

   รร- ร - 

    --ร - - 

   - - ดฺ - 

   ดฺ - - - 

  - - ดฺดฺ- 

 ลฺ - - --ดฺ  

   - ดฺ - - 

   - - - ลฺ  

  ลฺลฺ- ลฺ - 

    --ลฺ - - 

   - - ซฺ - 

   ซ ฺ- - - 

 

  - - ซซ- 

 ฟฺ - -  ซ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

  ฟ ร - -  

   - - ดฺ ลฺ  

   - ฟ - - 

   - - ร ดฺ  

   - ฟ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ฟ - - 

   - - ลฺ ดฺ 

  - ฟ - - 

   - - ดฺ ร 

   - ซ - - 

   - - ร -  

 

   - - -  ร

  ฟ - ดฺ - 

 ม ฟ ซ ล

   - - - - 

  - - ลฺลฺ- 

 ลฺ - -  ลฺ 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ซฺ ฟ ฺ

  ฟ - ดฺ รฺ 

   - ลฺ - - 

   - - ร ฟ 

  ดฺ - - - 

  - - ฟ ซ 

  ร - - - 

   - - ซ ล 

  ฟ - - ม 

 

  - - ลล- 

  - - -  ล  

  ด ล - -  

   - - ซ ฟ 

  ล ซ - - 

   - - ฟ ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ซ ฟ - -  

   - - ร ดฺ 

   - ด - -  

   - ดฺ - ลฺ 

  ฟ ร - -  

  - - ดฺ ลฺ 

   - ล - -  

   - ลฺ - - 

 

 ล - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ  --ฟ ฺ

   - ฟ ฺ- - 

   - - - ฟ ฺ

 ดฺ - ลฺลฺ- 

  - รฺ  --ลฺ 

   - ลฺ - - 

   - - - ลฺ 

 ดฺ - ซซ- 

  - รฺ  --ซ 

   - ซฺ - - 

   - - - ซฺ 

 ดฺ - ฟฺฟ-ฺ 

  - รฺ  --ฟ ฺ

  - ฟฺ - - 

  - - - ฟฺ  

 

   - - ดฺ ร 

  ซฺ ลฺ - - 

    - ร - ร 

  ดฺ ลฺ - - 

   - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ซ - -  

  ฟ ร - - 

  ล ด - -  

   - - ดฺ ร 

   - รํ - ด 

   - - ล - 

   - - - - 

 ล ซ ฟ ร 

   - รํ - -  

   - ร - - 

 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - -  

   - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - - ดฺ ซ ฺ

  - ซ - -   

  - - มฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  - ท - - 

  - - ซฺ ดฺ     

   - ด - - 

   - - ม ร 
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   - - - มํ 

   - - ม -     

  - มํ - - 

 ม ลฺ - ม 

  ม ํ- - มํ 

   - - ม -   

  - มํ - - 

 ม ซ - ม 

  - - มม- 

  - -  --ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ด     

มม- ซซ- 

  --ร  --ม 

   - มํ - - 

   - ม - ม ฺ

 

  - - ดฺดฺ- 

  - -  --ดฺ 

   ร - ม - 

   - ดฺ - -  

  - - มม- 

  ร -  --ม 

   ซ - ล - 

   - ม - - 

  - - ลล- 

  ซ -  --ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

 

  ซ - ดฺดฺ- 

  - ซฺ - -ดฺ 

   - ดฺ - - 

   - - - ดฺ 

 ซ - มม- 

  - ซฺ  --ม 

   - ม - - 

   - - - ม 

  ซ - ซฺ ลฺ 

  - มฺ - - 

   - - ลฺ - 

  ซฺ - - - 

  ดฺ - ม - 

   - - - ร 

   ซ - - - 

   - ม - - 

 

   - ซ - - 

   - - ซฺ ดฺ 

   - ซ - -  

   - - ดฺ ร 

   - ซ - - 

   - - ร ม 

   - ล - - 

   - - ม ซ 

  ด ล - -  

   - - ซ ม    

  - ม - - 

   - - ร ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - -  

   - ร - - 

 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - - 

   - - ร ดฺ 

   - ด - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - มฺ ซ ฺ

   - ซ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ซฺ ดฺ 

   - ด - - 

   - - ม ร 

 

  ม ํ- รํ - 

  - ด - ม 

  - มํ - ล 

  - ม - - 

  - - ด - 

 ซ ล - ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ด - ล - 

  - ซ - ดฺ 

  - ด - - 

  - ดฺ - - 

  - ร ม ฟ

  ด ฺ - - - 

  ซ ล - -  

   - ลฺ - ลฺ 

 

    - - - - 

   - - ดฺ ร 

 ม ฟ ซ ล 

    - - - ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ 

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -  

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

    - ดฺ - ลฺ 

 ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

   - - - ดฺ     

   - - - - 

  - ฟฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  - ดฺ - ฟ 

   - - - ดฺ 

  - - ดฺ ฟ 

   ลฺ - - ดฺ 

   - - - -  

  - ลฺ - - 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ซฺ 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ฟฺ 

 

  ฟ - ดฺ ร 

  - ลฺ - - 

    - ร - ร 

  ดฺ ลฺ - - 

  ดฺ ร ฟ ซ 

    - - - - 

  ฟ ซ - ซ 

    - ร - - 

  ล ด - -  

   - - ดฺ ร 

   - รํ - ด 

   - - ล - 

    - - - -  

  ล ซ ฟ ร 

  - - รํ - 

  - - ร - 
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   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - -  

   - - ร ดฺ 

  - ด - -  

  - - ดฺ ซ ฺ

  - ซ - -   

  - - มฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ดฺ ท ฺ

  - ท - - 

  - - ซฺ ดฺ     

   - ด - - 

   - - ม ร 

 
ทอน 3 เที่ยวกลับ 
 

   - - - มํ 

   - - ม -     

  - มํ - - 

 ม ลฺ - ม 

  ม ํ- - มํ 

   - - ม -   

  - มํ - - 

 ม ซ - ม 

  - - มม- 

  - -  --ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ด     

มม- ซซ- 

  --ร  --ม 

   - มํ - - 

   - ม - ม ฺ

 

  - - ดฺดฺ- 

  - -  --ดฺ 

   ร - ม - 

   - ดฺ - -  

  - - มม- 

  ร -  --ม 

   ซ - ล - 

   - ม - - 

  - - ลล- 

  ซ -  --ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

 

   - - - - 

  - - ซฺ ลฺ 

 ทฺ ด ฺร ม 

   - - - มฺ 

  - ซ - ม 

  - - มฺ ม ฺ

  - ซ - ม 

  - - มฺ ม ฺ

  - - - ลฺ 

  - - ซฺ -  

  ท ฺลฺ - ม 

   - - ซฺ มฺ  

  - ซ - ม 

  - - มฺ ม ฺ 

  - ซ - ม 

  - - มฺ ม ฺ

 

  - - ดฺดฺ- 

  - -  --ดฺ 

   ร - ม - 

   - ดฺ - -  

  - - มม- 

  ร -  --ม 

   ซ - ล - 

   - ม - - 

  - - ลล- 

  ซ -  --ล 

  ด ล - -  

   - - ซ ม 

  ซ ม - -  

   - - ร ดฺ 

   - ซ - - 

   - - ม ร 

 

   - มํ - - 

  ม - ซ ม 

   - มํ - - 

   - - ม ร 

   - รํ - - 

   - - ร ดฺ 

   - ด - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - มฺ ซ ฺ

   - ซ - - 

   - - ดฺ ลฺ 

   - ล - - 

   - - ซฺ ดฺ 

   - ด - - 

   - - ม ร 

 

   ม ํ- รํ - 

   - ด - ม 

  - มํ - ล 

  - ม - - 

   - - ด - 

  ซ ล - ร 

   - รํ - - 

   - ร - - 

  ด - ล - 

  - ซ - ดฺ 

  - ด - - 

  - ดฺ - - 

  - ร ม ฟ 

  ดฺ - - - 

  ซ ล - -  

   - ลฺ - ลฺ 

 

    - - - -  

   - - ดฺ ร 

 ม ฟ ซ ล 

   - - -  ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ 

   - ด - ล 

   - - มฺ ลฺ  

  - - ซ ฟ 

   - - - - 

   - - - -   

 ม ร ด ฺลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ลฺ 

 

  - - ดฺ ฟ 

   - - - ดฺ     

   - - - -  

  - ฟฺ - - 

  ดฺ ฟ - - 

   - ดฺ - ซฺ 

  - ดฺ - ฟ 

   - - - ดฺ 

  - - ดฺ ฟ 

   ลฺ - - ดฺ 

    - - - - 

   - ลฺ - - 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ซฺ 

 ดฺ ฟ - - 

  - ดฺ - ฟฺ 
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  ฟ - ดฺ ร 

   - ลฺ - - 

    - ร - ร 

  ดฺ ลฺ - - 

  - - ฟ ซ 

  ดฺ ร - - 

   - ซ - - 

  ฟ ร - - 

  ล - ซ ล 

   - ฟ - - 

   - ล - ด 

  ซ ม - - 

  - ซ ล ซ 

  ฟ  - - - 

   - - -  

  ฟ ร - - 

 

   - -   

   - - - ม 

   - มํ - รํ  

    - - - ร 

 ด ท ล รํ 

 ดฺ ท ฺลฺ รฺ 

  - ด - ซ 

  - ดฺ - ซฺ 

   - - -  

   - - - ลฺ 

  - ล - ท  

   - - - ท ฺ

   - - - ด 

   - - - ดฺ 

   - - - รํ 

   - - - ร 

 
- จบ - 
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ประวัติชวีิตของอาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ 
ผูไดรับถายทอดเพลงเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี 3 ชั้น ทางครูสมภพ ขําประเสรฐิ 

 
ชื่อ                                อาจารยกฤษฎา ดานประดิษฐ  

เกิด                              วนัศุกรที่ 25 กันยายน 2502 ปกุน ตาํบลสองพีน่อง อําเภอสองพี่นอง   

                                     จงัหวัดสุพรรณบรีุ ปจจุบันอาย ุ47 ป 

บิดา-มารดา                  เปนบุตรของนายกิมเลี้ยงและนางเกยีว ดานประดิษฐ 

ที่อยูปจจุบัน                 เลขที่ 68/21 ตําบลหนองปากโลง อําเภอเมอืง จงัหวัดนครปฐม  

                                     ภายในมหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม 

การศึกษา ก.วิชาสามัญชัน้ประถมศึกษาปที ่1-7 โรงเรียนวัดสองพีน่อง อําเภอสองพีน่อง   

                                     จงัหวัดสุพรรณบรีุ 

                                     ชัน้มัธยมศึกษา (มศ.1-3) โรงเรยีนวัดแมพระประจักษ อาํเภอสองพี่นอง   

                                     จงัหวัดสุพรรณบรีุ 

                                     ป.กศ.ตน (เทียบ ม.8) ประกาศนียบัตรวิชาชพีครู  

                                     ป.กศ.สูง เอกภาษาไทย-โทศิลปะ วทิยาลัยครูกาญจนบุรี  

                                     (ปจจุบันคือ มหาวทิยาลยัราชภัฏกาญจนบุรี) 

                                     ปริญญาตรี การศึกษาบัณฑิต (ดุริยางคศาสตร) คณะมนษุยศาสตรและ 

                                     สังคมศาสตร มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

                                     ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต สาขาวชิาดนตรี แขนงดนตรีปฏิบัติ  

                                     วทิยาลัยดุริยางคศิลป มหาวทิยาลัยมหิดล                            

     ข.วชิาศิลปะ เร่ิมศึกษาดนตรีไทยจากที่บาน ในระบบครอบครัว ปูยาตายายเปน 

                                     ดนตรี สายของปูเปนชาวจนีไหหลํา มีความรูเกี่ยวกับวิชาชาง  

                                     สามารถแกะสลกัลวดลายตางๆ ทาํหนาบนัโบสถ ปลูกบาน ตอเรือ และ 

                                     สามารถสรางเครื่องปพาทยสําหรับใชบรรเลงเองได คุณยาเปนละคร  

                                     สามารถแสดงละครนอก เพลงทรงเครื่อง แตแสดงเปนงานอดิเรก  

                                     อาชีพหลกัคือคาขาย จงึทาํใหอาจารย ไดรับประสบการณตรงในวิชาชาง   

                                     สามารถสรางเครื่องหนัง รูวิธกีารสรางเครื่องหนังและตอรางระนาดได  

                                     ทวดของบิดาหัดดนตรีไทยจากวัดอัมพวัน อําเภอสองพี่นอง  

                                     โดยหลวงพอแสง ทานเจาอาวาส (ทานชอบดนตรีปพาทย) นําครูดนตร ี

                                     มาจากอําเภออัมพวา จงัหวัดสมุทรสงคราม 
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                                     นอกจากอาจารยไดศึกษาดนตรีในระบบครอบครัวแลว อาจารยยงัได 

                                     ศึกษาดนตรีไทยกับผูทรงคุณวฒุิ ณ มหาวิทยาลัยศรีนครนิทรวโิรฒ  

                                     ประสานมิตร ดังตอไปนี้ 

               ครูมนตรี ตราโมท  ครูเชื้อ ดนตรีรส  อาจารยบุญชวย โสวัตร 

                                     อาจารยนัฐพงศ โสวัตร อาจารยมนัส ขาวปลืม้  อาจารยไกรฤทธิ์ กันเรือง 

                                     ศึกษาดนตรีไทยกับผูทรงคุณวฒุิ ณ วิทยาลยัดุริยางคศิลป ดังตอไปนี ้

                                     ครูกาหลง พึง่ทองคํา เรียนระนาดทุม เรียนทางเพลงบานครูจางวางทัว่  

                                     พาทยโกศล เพลงเดี่ยวแขกมอญ นกขมิน้ เพลงเรื่อง เพลงฉิ่ง  

                                     เร่ืองฉิ่งชางประสานงา เร่ืองฉิ่งตรัง เร่ืองฉิ่งคางคกปากสระ เร่ืองฉิ่ง 

                                     ตวงพระธาต ุ

                                     ครูสําราญ เกิดผล เรียนทางเพลงบานครูจางวางทัว่ พาทยโกศล        

                                     เพลงเรื่อง มือฆองเพลงเรื่องทะแย เพลงหนาพาทยเพลงตระนางมณโฑ 

                                     หุงน้ําทิพย เรียนมือฆองและวธิีเดินกลอนเพลงหนาพาทยเพิ่มเติม 

                                     จากที่ไดเรียนกับครูสมภพ ขําประเสริฐ และไดมอบตัวเปนศิษยของ 

                                     ครูสําราญ เกิดผล ณ จังหวัดอยุธยา 

                                     ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เรียนเพลงเรื่อง ทฤษฎีดนตรีการประพนัธเพลง    

ตําแหนงปจจุบัน           ดาํรงตําแหนงคณบดี คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  

                                     อาจารย 2 ระดับ 7 โปรแกรมวิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตรและ 

                                     สังคมศาสตร มหาวทิยาลยัราชภัฏนครปฐม 

ผลงานทีภ่าคภูมิใจ       ปรับวงดนตรีไทยประเภทปพาทยไมนวมใหกับโรงเรียนนาคประสิทธิ์         

                                     อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ไดรับรางวลัชนะเลิศในระดับภาค 3 ป 

                                     ติดตอกัน 

              ปรับวงดนตรีไทยประเภทปพาทยไมแข็งเพลงบุหลันและ 

                                     เพลงจระเขหางยาว ไดรับรางวลัชนะเลิศในระดับจังหวัด  

                                     ณ จังหวัดนครปฐม 

ผลงานดานวชิาการ      เขยีนบทความ “กวาจะเปนผืนระนาดเอก” ในหนังสือที่ระลึกดนตรีไทย 

                                     อุดมศึกษา คร้ังที ่32 เดือนมกราคม 2544 
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เรียนดนตรีไทยกับครสูมภพ ขาํประเสริฐ 
 

กอนที่จะไดมาเรียนกับคุณครูสมภพ ขณะนั้นอาจารยเรียนปริญญาตรีอยูที่มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร อาจารยไดเรียนดนตรีกับครูเชื้อ ดนตรีรส อาจารยมนัส ขาวปลื้ม 

อาจารยนัฐพงศ โสวัตร ฯลฯ อาจารยยงัไดเรียนกับปูดวย ชื่อ ปูลาม ศรีรุงเรือง (วดัพระพิเรนทร) 

ขณะนั้นอยูที่สนามมานางเลิง้ใกลกับบานครูหลวงไพเราะเสียงซอ ปูลามชรามากและเจ็บปวยดวย 

จึงไดฝากใหอาจารยมาเรียนกับคุณครูประเสริฐ พักตรผองทีว่ัดมักกะสัน ไดเรียนเพลงมอญ หัดตี   

ฆองมอญกับครูประเสริฐ หลงัจากจบการศึกษาจากประสานมติรและไดมาทํางานที่วทิยาลยัครู

นครปฐม จึงไดมาเรียนกับคุณครูสมภพ ขําประเสริฐ โดยการแนะนาํของปูลาม ศรีรุงเรือง โดย

คุณครูทั้งสองเคยบรรเลงดนตรีที่วัดหวัลําโพง วัดพระพิเรนทร จงึมีความสนิทสนมกันเปนสวนตวั 

ขณะนั้นอาจารยอายุประมาณ 23-24 ป มาเรียนกับครูสมภพที่คณะอักษรศาสตร มหาวทิยาลยั

ศิลปากร นครปฐม โดยปูลามไดเขียนจดหมายใหอาจารยนาํไปใหคุณครูสมภพ ทานจงึนัดวนั    

ทําพิธีจับมือเปนลูกศิษย อาจารยไดนาํดอกไมธูปเทยีนไปพบและฝากตัวเปนศิษย ในการเรยีน    

ครูสมภพทานไดถามอาจารยกอนวา ตีอะไรได เรียนอะไรมาบางแลว จากนัน้จึงเริ่มตอเพลงให    

โดยการตีฆองวง เรียนเพลงชาเรื่องสรอยสน เร่ืองพระรามเดินดง เร่ืองเตากนิผักบุง เร่ืองฉิ่งพระฉนั 

เร่ืองมอญแปลง เร่ืองจีนแส พอเรียนไดระยะหนึ่งคณุครูสมภพไดถามวา ตีระนาดไดหรือไม 

อาจารยตอบวาตีได แตไดปฏิเสธการเรียนระนาดและใหเหตุผลวา ชอบระนาดทุม ฆองวงเลก็ 

ตะโพนและกลองตางๆ มากกวา 
 
เพลงทีไ่ดเรียนจากครสูมภพ ขาํประเสริฐ 
 

 อาจารยไดเรียนเพลงโหมโรงปฐมฤกษ เพลงโหมโรงวชิรมงกุฎ เพลงสามชั้นและเพลงเถา  

เรียนเพลงปลาทอง  จาํปานารี เถา  จระเขหางยาว เถา  พนัธฝร่ัง เถา  พมาเห เถา  เพลงมอญ

เรียนเพลงมานมงคลใหญ เพลงโลงทอง เพลงมะลิวัลย (เรียนจากผูอ่ืนมากอน) เพลงเดี่ยว เรียน

เพลงหกบท มลุง (ฆองวงเลก็) นารายณแปลงรูป นกขมิน้ แขกมอญ กราวใน (ฆองวงใหญ) มุลง 

พญาโศก สารถี แขกมอญ สุดสงวน กราวใน (ระนาดทุม) 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นายสุรัตนชัย สิริรัตนชัยกุล เกิด 25 กันยายน 2514 จงัหวัดนครปฐม ปจจุบันอายุ 35 ป 

สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีครุศาสตรบัณฑิต วิชาเอกดนตรีศึกษา จากสถาบนัราชภัฏนครปฐม 

(มหาวิทยาลัยราชภัฏนครปฐม) ปการศึกษา 2536  เร่ิมรับราชการตําแหนงอาจารย 1 ระดับ 3 

โรงเรียนวัดนางพิมพ อําเภอสามชุก จงัหวัดสุพรรณบรุี เมื่อวนัที ่ 1 กรกฎาคม 2537 ปจจุบัน       

รับราชการตําแหนงครู คศ. 2 สังกดัโรงเรียนราชวินิตบางเขน สํานักงานเขตพื้นทีก่ารศกึษา 

กรุงเทพมหานคร เขต 2  สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพื้นฐาน  กระทรวงศึกษาธกิาร     

ไดเปนครูผูปฏิบัติงานดีเดน โรงเรียนราชวินิตบางเขน ประจําปการศึกษา 2547 และไดเปนครู       

ผูมีผลงานดีเดนดานกิจกรรมพัฒนาผูเรียน  โรงเรียนราชวนิิตบางเขน  ประจําปการศึกษา 2548 

เขาศึกษาตอในหลกัสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคไทย ภาควิชาดุริยางคศลิป    

คณะศิลปกรรมศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย ปการศึกษา 2546   

ที่อยูปจจุบนั เลขที่ 6/19 ซอยชินเขต 1/6 ถนนงามวงศวาน แขวงทุงสองหอง เขตหลักสี ่

กรุงเทพมหานคร หมายเลขโทรศัพท 08-7981-6500 
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