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วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีเสร็จสมบูรณ์ได ้เน่ืองจากผูว้ิจยัไดรั้บความกรุณาจากผูมี้พระคุณหลาย

ท่าน ท่ีไดใ้หค้วามอนุเคราะห์ช่วยเหลือ จนทาํใหว้ิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีสาํเร็จลุล่วงไดใ้นท่ีสุด 

กราบขอบพระคุณมหาวิทยาลยัราชภฏัพิบูลสงคราม จงัหวดัพิษณุโลก ท่ีไดใ้หทุ้นสนบัสนุน

การศึกษาในระดบัปริญญาเอกแก่ผูว้ิจยั 

กราบขอบพระคุณครูนคร ถนอมทรัพย ์ศิลปินแห่งชาติ ท่ีใหเ้กียรติเป็นประธานสอบป้องกนั

วิทยานิพนธ์รวมถึงใหข้อ้มูลในงานวิจยัดว้ยความเมตตาเป็นอยา่งยิง่ 

กราบขอบพระคุณศาสตราจารยน์ายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์

หลกั รองศาสตราจารยณ์รงค์ชัย ปิฎกรัชต์ อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม และผูช่้วยศาสตราจารย์

อนรรฆ จรัณยานนท ์อาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม ท่ีไดก้รุณาให้คาํปรึกษาและคาํช้ีแนะแก่ผูว้ิจยั ดว้ย

ความเมตตา ทาํให้ผูว้ิจัยได้เห็นขอ้บกพร่องท่ีเกิดข้ึนกับงานวิจัย และได้ตรวจสอบแก้ไขปรับปรุงจน

วิทยานิพนธ์เสร็จสมบูรณ์ 

กราบขอบพระคุณอาจารยส์มชยั ตระการรุ่ง ผูป้ระสิทธ์ิประสาทวิชาในดา้นระเบียบวิธีวิจยั

ดา้นดนตรีใหแ้ก่ผูว้ิจยั จนสามารถเขา้ใจมาปรับใชใ้นกระบวนการวิจยัไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

ขอขอบพระคุณคุณมณัฑนา โมรากุล ศิลปินแห่งชาติ ม.ล.ปราลี ประสมทรัพย ์คุณรําเพย 

อนคัฆมนตรี คุณจารุรินทร์ มุสิกพงศ ์และคุณจิตรกร ตั้งตรงจิตรท่ีไดใ้หค้วามอนุเคราะห์ขอ้มูลต่าง ๆ และ

ใหค้วามร่วมมือในการสมัภาษณ์ เพื่อใหผู้ว้ิจยันาํมาใชเ้ป็นขอ้มูลในการทาํงานวิจยัคร้ังน้ีเป็นอยา่งดี 

ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ีและอาจารยศ์ศิธร นกัป่ี ท่ีไดใ้หค้าํแนะนาํการ

ทาํงานวิจยั ขอขอบคุณนางสาวณัฏฐนิช นักป่ี กลัยาณมิตรท่ีคอยช่วยเหลือ ห่วงใย และคอยเตือนสติให้

ผูว้ิจยัไดท้าํงานวิจยัไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณ คุณพ่อเสรีและคุณแม่อารีย ์ เก้ือบุตร บิดามารดาของผูว้ิจยั ท่ีได้

สั่งสอนอบรมเล้ียงดู ใหค้วามรักความอบอุ่น เป็นแบบอยา่งท่ีดีแก่ผูว้ิจยั และสนบัสนุนผูว้ิจยัในทุก ๆ ดา้น 

โดยเฉพาะกาํลงัใจจากครอบครัวซ่ึงเป็นส่ิงสาํคญัมากต่อผูว้ิจยั  รวมไปถึงนายศรัณยพ์งษ ์ เก้ือบุตร พี่ชาย

ของผูว้ิจยั เป็นผูช้ี้ทางผูว้ิจยัไดส้นใจในดา้นดนตรีจนถึงทุกวนัน้ี 

สุดทา้ยน้ีคุณค่าและประโยชน์อนัพึงมีจากงานวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ผูว้ิจัยขอมอบแด่บิดา  

มารดา บูรพาจารย ์ตลอดจนผูมี้พระคุณทุกท่าน ท่ีไดใ้ห้การสนับสนุนและกาํลงัใจจนประสบผลสําเร็จ

ลุล่วงไดด้ว้ยดี 
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บทคดัยอ่ 

 การศึกษาประวติัและพฒันาการดนตรีเต้นรําในสังคมและวฒันธรรมไทย เป็นการศึกษาด้านดนตรีวิทยาเชิง
ประวติัศาสตร์ ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพในการเก็บขอ้มูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์และสังเกตการณ์จากสถานท่ีจริง รวมถึง
การศึกษาขอ้มูลเอกสารโบราณ บนัทึกจดหมายเหตุต่าง ๆ และแผ่นเสียงโบราณ ใชก้ารพรรณนาวิเคราะห์เพื่อนาํเสนอขอ้มูล ผลจาก
การวจิยัพบวา่ 
 ดนตรีเตน้ราํสงัคมและวฒันธรรมไทย สามารถแบ่งไดเ้ป็น 3 ยคุ คือ (1)ยคุริเร่ิม เกิดข้ึนในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 แห่ง
กรุงรัตนโกสินทร์ จนถึงปลายรัชกาลท่ี 6 โดยปัจจยัท่ีเป็นส่ือกลางในการแพร่กระจายของดนตรีเตน้รําคือ การทูต การคา้ระหว่าง
ประเทศ พระราชนิยมในวฒันธรรมตะวนัตกของพระมหากษตัริยไ์ทย และการส่งบรรดาพระราชโอรสไปศึกษา ณ ประเทศยุโรป 
(2)ยคุเฟ่ืองฟู เกิดข้ึนประมาณช่วงรัชกาลท่ี 7 ภายใตก้ารนาํของหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ วงดนตรีกรมโฆษณาการ วงดนตรีประจาํ
บริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุงและไทยฟิล์มท่ีไดส้ร้างสรรค์เพลงเตน้รํารูปแบบดนตรีแจ๊สข้ึนในยคุน้ี ทาํให้วงดนตรีบ๊ิกแบนด์เป็นท่ี
นิยมในสังคมไทย (3)ยคุคล่ีคลาย เกิดข้ึนประมาณช่วงตน้ของรัชกาลท่ี 9 โดยมีปัจจยัสาํคญัท่ีทาํให้ดนตรีเตน้รําถูกลดบทบาทลงใน
สงัคมไทย คือการเปล่ียนแปลงค่านิยมในวฒันธรรมบนัเทิงต่าง ๆ เช่น แนวดนตรีสมยันิยมยคุใหม่ท่ีใชว้งสตริงในการบรรเลง  ความ
นิยมในการเตน้ลีลาศเป็นการเตน้รูปแบบดิสโก ้รวมถึงรูปแบบสถานบนัเทิงท่ีเปล่ียนไปจนถึงปัจจุบนั 
 นกัประพนัธ์เพลงเตน้รําเป็นผลผลิตมาจากโรงเรียนพรานหลวงเป็นหลกั ส่วนใหญ่มีพื้นฐานทางดนตรีคลาสสิก 
เม่ือดนตรีเตน้รําแบบแจ๊สเร่ิมเป็นท่ีนิยมจึงปรับเปล่ียนทิศทางมาสร้างวงดนตรีแจ๊ส และสร้างสรรคบ์ทเพลงเตน้รําในรูปแบบจงัหวะ
ตะวนัตกและจงัหวะแบบไทย คือ จงัหวะตะลุง โดยครูลว้น ควนัธรรมไดคิ้ดคน้เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงเทมโป้ข้ึนในปีพ.ศ. 2504 
เลียนแบบจงัหวะในเพลงหนงัตะลุงของภาคใต ้ไดร่้วมมือกบัสมาคมลีลาศในการสร้างสเตป็ตะลุงเพื่อใชแ้ข่งขนั เม่ือไดรั้บความนิยม
มากข้ึน นกัประพนัธ์คนอ่ืน ๆ จึงไดแ้ต่งเพลงตะลุงอีกจาํนวนมาก โดยเฉพาะบทเพลงท่ีขบัร้องโดยเลิศ ประสมทรัพย ์ไดรั้บความนิยม
เป็นอยา่งมาก เป็นเอกลกัษณ์เพียงหน่ึงเดียวในประเทศไทย   
 เพลงเตน้รําในบริบทของสังคมไทยแบ่งเป็น 2 กลุ่มคือ 1) เพลงเตน้รําจงัหวะแบบตะวนัตก เช่น จงัหวะวอลตซ์ 
โบเลโร บีกิน ชะชะช่า แทงโก รุมบา และฟ็อกซ์ทร็อท เป็นตน้ 2)เพลงเตน้ราํจงัหวะแบบไทย คือ จงัหวะตะลุง ท่ีเป็นเอกลกัษณ์สาํคญั
ของไทย การสร้างสรรคบ์ทเพลงเตน้รําเป็นไปตามเอกลกัษณ์ของรูปแบบจงัหวะต่าง ๆ ท่ีเป็นหวัใจสาํคญัของการเตน้รํา ในดา้นแนว
ทาํนองและคอร์ดไดรั้บอิทธิพลจากดนตรีแจ๊สแบบอเมริกนัในช่วงแรก จากนั้นจึงไดมี้การคิดคน้ดดัแปลงจากวตัถุดิบทางดนตรีท่ีเป็น
เอกลกัษณ์ของไทยเช่น ทาํนองเพลงไทยเดิม สร้างสรรคบ์ทเพลงเตน้ราํท่ีมีเอกลกัษณ์ความเป็นไทย    

 
คาํสาํคญั : ดนตรีเตน้รํา / ประวติัศาสตร์ / เพลงเตน้รํา 
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ABSTRACT 
 This qualitative research study on Thailand historical development and social functions of western 

ballroom dance music in Siam since 1840, with vast data collection from old books, magazines, national archives, old 

dancing 78 rpm shellac records and lots of interviews with people involved with music for dancing. The results were 

collated and displayed as follows:    

There were 3 periods occurring in the development of Thai Ballroom dance music. (1) The period of 

embellishment (1840-1925), dances were commonly used by diplomats, traders and the royal houses. They used small, 

live western music bands as well as disc records, without any of the locally composed music performed by the Thai artists, 

(2) In the Social Dance Popularity Period (1926-1946), there were some medium sized dancing bands established and 

performed in hotels and music halls of which the music master was a European and some Thai scholars who had returned 

from abroad. Among these were Luang Sukhum Naipradit (U.S. graduated) and many of the western musicians under the 

patronage of King Rama VII. In 1939 the Thai Prime minister, Field Marshall Pibul Somgkram established two standard 

jazz big bands in Bangkok. He promoted Thai Pop music composed by Thai musicians and the weekend dancing places in 

the Bangkok area. Several large halls were opened for Ball room dancing built in Lumpini Park, the Royal garden of Suan 

Umporn, the Trader’s Society and Bang Pu at the sea side. Lots of Ballroom music composers were around at this time 

among whom were Mr.Boon-oeur Sunthorn Sanan, Mr. Wes Soonthorn- Jamorn, Mr.Nart Thaworn-butra and finally 

Mr.Luon Kwantham, who later established the Thai ballroom step called the Taloong Tempo in this he used the original 

southern Thai puppet tempo and wrote his own music with lyrics in both Thai and Chinese languages. (3)The Decline 

Period started during the Vietnam war during which most young people enjoyed the new social dances but not original 

ballroom dances.  

Most of the composers were students from Plan Luang School (Royal Conservatory), and had skills in 

classical music. When the value of Jazz songs came to Thailand, these students could then learn from foreign musicians 

and students who led the Jazz trend from the U.S. to Thailand and adapted their skills to practice and compose ballroom 

dance music.   

Ballroom dance songs in Thai society can divided in to 2 groups: The first group dances to songs with 

Western rhythmic styles, such as Waltz, Bolero, Beguine, Cha cha, Tango, Foxtrot, etc. The second group had dance 

songs in the Thai rhythmic style of the Taloong Tempo of southern Thailand. Moreover, music melodies were in the styles 

of western music and traditional Thai which was written in Western ballroom styles as well. Nowadays, ballroom dancing 

seems to be coming back to society and is being used for health promotion. 
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บทที ่1 

บทนํา 

 

 

1.1  ทีม่าและความสําคญัของหัวข้อการวจิัย 

 วฒันธรรมในสังคมมนุษยน์ั้นถูกกาํหนดข้ึนเพื่อช่วยให้การดาํรงชีวิตร่วมกนัในสังคม

ของมนุษยเ์ป็นไปอยา่งราบร่ืน มีแบบแผนอนัดีงาม และเป็นแนวทางเบ้ืองตน้ท่ีใชก้าํหนดพฤติกรรม

ในการอยูร่่วมกนัของคนในสังคมเดียวกนัได ้โดยวฒันธรรมในสังคมหน่ึง สามารถถ่ายทอดจากรุ่น

สู่รุ่น และแพร่กระจายออกไปสู่สังคมอ่ืน ๆ ได ้ตามความหมายท่ีอมรา พงศาพิชญ ์(2553: น. 25) ได้

กล่าวไวว้่า “…วัฒนธรรมคือส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึน้ กาํหนดขึน้ มิใช่ส่ิงท่ีมนุษย์ทาํตามสัญชาตญาณ 

อาจเป็นการประดิษฐ์วัตถุส่ิงของขึน้ใช้ หรืออาจเป็นการกาํหนดพฤติกรรมและความคิด ตลอดจน

วิธีการและระบบการทาํงาน...” โดยวฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนในสังคมของมนุษยน์ั้นมีหลากหลายดา้น ได้

เกิดข้ึนและปฏิบติัสืบต่อกนัมาอย่างยาวนาน มกัไดรั้บการปลูกฝังจนเป็นรากฐานสําคญัของสังคม

นั้น ส่งต่อจากรุ่นหน่ึงสู่รุ่นต่อมา  

 วฒันธรรมอาจอยู่ในรูปแบบท่ีจบัตอ้งได ้มีรูปธรรมท่ีชดัเจนเช่น ส่ิงก่อสร้าง อาคาร

บา้นเรือน ศิลปหัตถกรรม งานจิตรกรรม เคร่ืองป้ัน เป็นตน้ หรืออาจเป็นส่ิงท่ีถูกกาํหนดมาในเชิง

สัญลกัษณ์ เช่น ภาษา ตวัอกัษร หนงัสือ วรรณกรรม กิริยามารยาท การพูดจา และขนบธรรมเนียม

ต่าง ๆ รวมถึงสัญลกัษณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือและศาสนา เป็นตน้ ทั้งน้ีส่ิงเหล่านั้นอาจมีรูปแบบ

โครงสร้างและแบบแผนท่ียอมรับกนัในกลุ่มสังคมท่ีแตกต่างกนัออกไป  

 นอกจากวฒันธรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมาเพื่อเป็นแบบแผนในการดาํรงชีวิตแล้ว ยงัมี  

วฒันธรรมด้านความบนัเทิงท่ีอยู่กับมนุษย์มาอย่างยาวนานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั เกิดข้ึนจน

กลายเป็นระเบียบแบบแผนและประเพณี ปรากฏอยูก่บัทุกชนชาติในโลกน้ี เช่น การเล่นดนตรี การ

เตน้รํา และนาฏกรรมต่าง ๆ เป็นตน้ วฒันธรรมดา้นน้ีเดิมถูกสร้างข้ึนมาเพื่อวตัถุประสงค์หลกัใน

การบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิตามความเช่ือและศรัทธาท่ีเกิดข้ึนในแต่ละสังคม ไดแ้ก่ เทวดา เทพเจา้ ภูตผ ี

และส่ิงต่าง ๆท่ีมนุษยม์องไม่เห็น เป็นตน้ จากนั้นเม่ือวฒันธรรมเหล่านั้นไดพ้ฒันาและปรับเปล่ียน

เพื่อตอบสนองต่อความผอ่นคลายทางจิตใจใหแ้ก่สมาชิกในสังคมนั้นจนพฒันาต่อมากลายเป็นอาชีพ 

เกิดเป็นแบบแผนและมีโครงสร้างทางวฒันธรรมท่ีชดัเจน  
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 อาจกล่าวไดว้า่ในประเทศไทยนั้นมีความหลากหลายทางวฒันธรรม มีแบบแผน ความ

เช่ือ ค่านิยมและจารีตประเพณีต่าง ๆเป็นเอกลักษณ์ท่ีชัดเจน เ น่ืองจากประเทศไทยนั้ นมี

ประวติัศาสตร์ดา้นความหลากหลายในเช้ือชาติ และมีการติดต่อแลกเปล่ียนกบัชนชาติท่ีอยูห่่างไกล 

ทาํให้วฒันธรรมต่าง ๆ หลัง่ไหลเขา้มาสู่ดินแดนแห่งน้ี แต่ทั้งน้ีชาวไทยยงัคงรักษารากเหง้าทาง

วฒันธรรมท่ีเป็นแบบแผนดั้งเดิมไวมิ้ไดเ้ส่ือมสลาย วฒันธรรมท่ีเด่นชดัในประเทศไทยเช่น การแต่ง

กาย การรับประทานอาหาร ความเช่ือ ศาสนา ศิลปะ และดนตรี เป็นตน้ โดยวฒันธรรมแต่ละดา้น

ลว้นมีบทบาทแตกต่างกนัไปตามหน้าท่ี บางดา้นมีบทบาทต่อการดาํรงชีวิต หรือบางส่วนให้ความ

จรรโลงจิตใจ และบนัเทิงใจต่อสังคมชาวไทย ในดา้นวฒันธรรมความบนัเทิงในประเทศไทยนั้นอาจ

กล่าวไดว้่า ศิลปะศาสตร์ทุกแขนงมีบทบาทสําคญัยิ่งต่อการดาํเนินชีวิตของคนไทย มีการสืบทอด

และคิดคน้ปรับเปล่ียนตามยคุสมยัตลอดมา  

 วฒันธรรมความบนัเทิงท่ีสําคญัในประเทศไทยไดแ้ก่ บรรดาศิลปะการแสดงทั้งหลาย 

เช่น โขน ละคร นาฏกรรม และการแสดงดนตรีทุกประเภท นบัวา่เป็นความโชคดีของชาวไทย ท่ีราช

สํานกัไทยไม่เคยละเลยศิลปะศาสตร์ประจาํชาติเหล่าน้ี ในบางยุคสมยัมีการสนบัสนุน อุปถมัภค์ ํ้าชู

เป็นอย่างดีจากพระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษตัริยไ์ทยและเหล่าพระบรมวงศานุวงศ์หลาย

พระองค ์สร้างความแข็งแกร่งทางดา้นวฒันธรรมดนตรีและนาฏศิลป์ของไทยควบคู่สังคมไทยมา

อย่างยาวนานตามหลกัทฤษฎีบา้น-วดั-วงัของศาสตราจารยเ์กียรติคุณนายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล 

(2555: สัมภาษณ์) ท่ีอธิบายถึงความสัมพนัธ์ของปัจจยัในกระบวนการสืบทอดทางดนตรีในประเทศ

ไทยท่ีจาํเป็นตอ้งอาศยัพึ่งพาปัจจยัทั้งสามดา้นดงักล่าว 

  สมยัการเปล่ียนแปลงการปกครอง  จอมพลป.พิบูลสงครามไดเ้ขา้มาทาํหน้าท่ีในการ

บริหารประเทศตั้งแต่ปี พ.ศ. 2482 ภายใตน้โยบายรัฐนิยม ประชาชนทุกคนตอ้งเช่ือและทาํตามผูน้าํ 

ทาํให้เกิดวฒันธรรมใหม่ท่ีไดรั้บอิทธิพลจากประเทศตะวนัตก เน่ืองจากผูน้าํประเทศมีความเช่ือใน

ความเจริญทางวฒันธรรมแบบตะวนัตก และเพื่อป้องกนัการรุกรานจากประเทศมหาอาํนาจต่าง ๆ ท่ี

ได้อา้งว่าประเทศในทวีปเอเชียจาํนวนมากด้อยพฒันา จาํเป็นตอ้งเขา้แทรกแซง เพื่อให้ประเทศ

เหล่านั้นพฒันาเทียบเท่าประเทศของตน จากปัจจยัดงักล่าวทาํให้ประชาชนตอ้งนาํส่ิงเหล่านั้นมา

ปรับใชก้บัสังคมไทย ไดแ้ก่ การสวมหมวก การแต่งกายท่ีตอ้งใส่เส้ือเม่ือเดินทางไปท่ีชุมชน การเลิก

กินหมาก ให้ปลูกผกัสวนครัวไวท่ี้บา้นเพื่อความประหยดั รวมไปถึงการกาํหนดภาษาพูดและเขียน

ใหมี้ความทนัสมยั เป็นตน้ 

 วฒันธรรมทางด้านดนตรีถูกปรับเปล่ียนรูปแบบ และกาํหนดระเบียบใหม่ โดยให้

ดนตรีไทยเปล่ียนช่ือจาก “เพลงไทย” เป็น “เพลงไทยเดิม” สนบัสนุนให้คนไทยไดฟั้งเพลงของ

ชาวตะวนัตก กาํหนดใหเ้รียกวา่ “เพลงสากล” รวมทั้งสนบัสนุนให้คนไทย ออกงานสังคมโดยการ
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เตน้รําแบบชาวตะวนัตก โดยสมาคมเตน้รําไดก้าํหนดช่ือวา่ “ลีลาศ” มีคาํสั่งให้กองดุริยางคท์หารบก

ตั้งวงดนตรีแบบชาวตะวนัตก รัฐบาลไดมี้คาํสั่งให้ มอบหมายให้กรมโฆษณาการจดัตั้งวงดนตรี

ลีลาศ เพื่อเป็นส่ือกลางในการเผยแพร่นโยบายและกระจายข่าวสารจากรัฐบาล โดยภาพรวมจึงทาํให้

ดนตรีและนาฏศิลป์ไทยถูกลดบทบาทลงจากสังคมไทยเป็นอยา่งมาก ทั้งน้ีอาจกล่าวไดว้า่ นโยบาย

ดงักล่าวนั้นอาจส่งผลดีต่อปัจจยัดา้นอ่ืน ๆ ท่ีมีผลต่อความเป็นอยูข่องชาวไทยเช่น ปัจจยัดา้นการคา้

และเศรษฐกิจ ดังนั้ นในยุคน้ีจึงนับได้ว่าเป็นจุดกําเนิดวฒันธรรมความบันเทิงแบบใหม่และ

หลากหลายอยา่งแทจ้ริงท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทย  

 บทบาทหลกัของดนตรีสากลในยุคหลงัเปล่ียนแปลงการปกครองของประเทศไทย 

(พ.ศ. 2475) คือ การให้ความบนัเทิงต่อสังคมไทยในทุกชนชั้น เพื่อให้ประชาชนได้สนองต่อ

นโยบายรัฐนิยม และเปล่ียนวถีิชีวติใหท้ดัเทียมชาติตะวนัตก รัฐบาลจึงไดผ้ลกัดนัให้สร้างสถานีวิทยุ

เพื่ อ ใ ห้ ส า ม า ร ถ เ ผ ย แ พ ร่ บ ท เ พ ล ง ส า ก ล สู่ ท้อ ง ถ่ิ น ช น บ ท ไ ด้  น อก จ า ก น้ี ม อ บ ห ม า ย ใ ห้

กรมไปรษณียโ์ทรเลขสร้างสถานีวิทยุเพิ่มข้ึนอีก  เพื่อขยายงานออกไปสู่ต่างจงัหวดั  โดยสถานีวิทยุ

ของกรมโฆษณาการท่ีสร้างในต่างจงัหวดัแห่งแรกสร้างข้ึนท่ีจงัหวดัหนองคาย เม่ือประมาณปลายปี 

พ.ศ. 2482    

 วงการดนตรีสากลในประเทศไทยไดมี้พฒันาการอยา่งต่อเน่ือง ทาํใหด้นตรีสากลในยุค

น้ีเฟ่ืองฟูข้ึนอยา่งชดัเจน มีวงดนตรีเกิดข้ึนอย่างต่อเน่ือง รวมทั้งนกัประพนัธ์เพลงมีการพฒันาดา้น

การประพนัธ์เพลงแบบชาติตะวนัตก มีบทเพลงท่ีมีช่ือเรียกว่า “เพลงไทยสากล” เกิดข้ึนตามคาํ

ประกาศของรัฐบาล โดยบทเพลงเหล่าน้ีนอกจากประชาชนทัว่ไปไดรั้บฟังเพื่อความบนัเทิงแลว้ ยงั

ใชป้ระกอบการเตน้รําร่วมกนัในสังคมตามนโยบายของรัฐบาล ดงัท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้ กิจกรรม

การเตน้รําน้ีเร่ิมปรากฏในทุกชนชั้น จากเดิมท่ีนิยมเตน้รําในกลุ่มชนชั้นสูงเท่านั้น แสดงให้เห็นไดว้า่ 

วฒันธรรมชาติตะวนัตกไดแ้พร่กระจายเขา้มาหลอมรวมอยูก่บัวฒันธรรมในสังคมไทย จนกลายเป็น

ส่วนหน่ึงของวฒันธรรมไทยไปโดยปริยาย 

 ในอดีตดนตรีสําหรับการเต้นรําแบบตะวันตกเ ร่ิมปรากฏชัด เจนตั้ งแ ต่ช่วง

คริสตศ์ตวรรษท่ี 12 - 14 มีช่ือเรียกวา่ คาโรล (Carole) เป็นการเตน้รําในรูปแบบวงกลม มีการร้อง

หรือเล่นดนตรีประกอบ โดยนักร้องเป็นหน่ึงในสมาชิกของกลุ่มเตน้รํา ในบางคร้ังก็มีนักดนตรี

มาร่วมเตน้รําดว้ย จนถึงยคุสมยัฟ้ืนฟูศิลปวทิยาการตอนปลาย (Late Renaissance period) ประมาณปี 

พ.ศ.2131 (ค.ศ.1588) โดยชาวยุโรปเร่ิมมีกิจกรรมเพื่อความบนัเทิงร่วมกนัในสังคม คือ การเตน้รํา

แบบจบัคู่ หรือเป็นหมู่คณะ พฒันาจังหวะดนตรีท่ีใช้ในการเต้นรําจากบทเพลงพื้นเมืองแต่ละ

ประเทศ จนเป็นแบบแผนท่ีชดัเจน 
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 ในช่วงเขา้สู่ยุคบาโรก (Baroque period) ในปี พ.ศ. 2143 (ค.ศ. 1600) โดยทั้งน้ีใน

ระยะแรกปรากฏเพียงกลุ่มของชนชั้นสูงและราชสาํนกัต่าง ๆ โดยกลุ่มคนเหล่าน้ีจะมีวงดนตรีประจาํ

เป็นของตนเอง โดยในระยะแรกนั้นประเภทของบทเพลงเตน้รําไดแ้ก่ คูรานท ์(French Courante) ซา

ราบานด์ (Sarabande) มินูเอ็ต (Minuet) และ จีก (Gigue) เป็นท่ีนิยมอยา่งมากในราชสํานกัฝร่ังเศส 

โดยเฉพาะในช่วงรัชสมยัของพระเจา้หลุยส์ท่ี 14 ประมาณปีค.ศ. 1661 จากนั้นจึงไดแ้พร่กระจาย

ความนิยมไปสู่ประเทศใกลเ้คียง ดนตรีเตน้รําแบบชาติตะวนัตกไดพ้ฒันามาอย่างต่อเน่ืองจากยุคสู่

ยคุ จนถึงปัจจุบนั   

 ในประเทศไทยเร่ิมมีการรับวฒันธรรมการเตน้รําแบบชาติตะวนัในช่วงรัชกาลท่ี 5 จาก

หลกัฐานท่ีปรากฏคือ จดหมายเหตุสยามไสมย (สมยั) บนัทึกโดยซามูเอล เจ สมิท (2549: น.247) ได้

บนัทึกเร่ืองราวเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว มี

ขอ้ความตอนหน่ึงกล่าวถึงงานเฉลิมพระชนมพ์รรษาในปี พ.ศ. 2427 วา่ 

  “...ณ วนัจันทร เวลาคํา่ สองทุ่ม พวกเจ้านายแลขุนนางฝ่ายสยาม และพวกราชการคน

ต่างประเทศ ท้ังลูกค้าวานิชประชุมพร้อมกันท่ีบ้านเจ้าคุณกรมท่า ตามคาํเชิญของเจ้า

คุณ พวกป่ีพาทมโหรีแลพวกแตรฝร่ังน้ันผลัดกันเล่นตลอดคราวชุมนุมน้ัน ท่ีตึกน่า

บ้านเจ้าคุณ ประดับด้วยโคมซุ้มไฟ แลเคร่ืองประดับดูงามเพลินตานัก พวกผู้หญิงท่ี

ชอบเต้นรําตามกระบวนฝร่ัง เปนฅาํนับแสดงความดีใจ เจ้าคุณกไ็ด้จ้างช่างเล่นช่างร้อง

เพลง มิศเตอร ซอวะเลด แล มิศเตรซ ซะเปดซี เปนเงิน ๒๕๐ บาทให้ท้ังสองคนเล่น

ถวาย...”  

 จากขอ้ความท่ีไดป้รากฏนั้น แสดงว่า ประเทศในสมยัรัชกาลท่ี 5 นั้นมีดนตรีสําหรับ

การเตน้รําแลว้ โดยจา้งนกัดนตรีชาวยุโรป 2 ท่านมาบรรเลงในงานคร้ังน้ี ซ่ึงท่านเจา้คุณกรมท่าได้

วา่จา้งในราคาท่ีสูงมาก ผูค้นท่ีไดเ้ขา้ร่วมงานมีความสนุกสนานกบัการเตน้รําแบบชาวตะวนัตกเป็น

อยา่งมาก บ่งบอกถึงค่านิยมของดนตรีเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในสังคมชั้นสูงไดอ้ยา่งชดัเจน 

 ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล (2554: น.18) ไดอ้ธิบายในงาน

ปาฐกถาศิลป์ พีระศรีไวว้า่ 

  “...ในปีพ.ศ.2420 สมยัรัชกาลท่ี 5 ได้มีทหารอเมริกันเชื้อสายอิตาเลียน ช่ือว่า Capt. M. 

Fusco เข้ามาเป็นครูแตรทหารมารีน เป็นผู้ ริเร่ิมทาํแตรฝร่ังสําหรับแดนซ่ิง (เต้นรํา) ใช้

ในราชการกรมท่า และรับแขกเมือง...”  

 จากขอ้มูลขา้งตน้แสดงให้เห็นถึงบทบาทของดนตรีเตน้รําเป็นท่ีนิยมของชนชั้นสูงใน

สยาม โดยกรมท่ามีบทบาทสําคญัในการจดังาน เน่ืองจากตอ้งติดต่อกบัพ่อคา้ชาวตะวนัตกอยูต่ลอด 

เป็นเวลามายาวนานอยา่งต่อเน่ืองจนถึงรัชกาลท่ี 6 การติดต่อคา้ขายกบัประเทศตะวนัตกยงัคงเป็นไป
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อยา่งต่อเน่ือง อีกทั้งพระบรมวงศานุวงศแ์ละชนชั้นสูงเป็นจาํนวนมาก เดินทางไปศึกษาต่อท่ีประเทศ

ยุโรป   ทาํให้วฒันธรรมดนตรีตะวนัตกมีใกลชิ้ดกบัชาวไทยมากข้ึน พระองค์ไดท้รงอุปถมัภ์ดนตรี

และนาฏศิลป์ทั้งไทยและสากลเป็นอย่างดี จนมีพระราชดาํริรับสั่งให้มีการก่อตั้งโรงเรียนพราน

หลวงเป็นวิทยาลยัดนตรีแห่งแรกของประเทศไทย เพื่อให้การเรียนการสอนดนตรีและนาฏศิลป์มี

รูปร่างท่ีชดัเจนและเป็นวชิาชีพมากยิง่ข้ึน   

 ขณะเดียวกนัการพฒันาดนตรีเตน้รําในช่วงตน้ของศตวรรษท่ี 20 ไดก่้อรากฐานข้ึนใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา มีจงัหวะการเตน้ท่ีหลากหลายประเภท เช่น วอลตซ์ (Waltz) ทู สเต็ป (Two-

step) รวมถึงในช่วงเวลานั้นมีการพฒันาของดนตรีสมยันิยมเช่น บลูส์ (Blues) แรกไทม ์(Ragtime) 

แจ๊ส (Jazz) ท่ีมีพื้นฐานมาจากแนวคิดของนกัดนตรีชาวอเมริกนัเช้ือสายแอฟริกนั ทั้งน้ีในช่วงก่อน

สงครามโลกคร้ังท่ี 1 มีนกัเตน้รําคู่หน่ึงช่ือว่า เวอร์นอน และ ไอรีน คาสเซ่ิล (Vernon and Irene 

Castle) ได้ทุ่มเทและผลกัดนัการเตน้ลีลาศให้เป็นท่ีนิยมมากข้ึน โดยได้เปิดสถาบนัสอนเตน้รํา 

เพื่อให้คนท่ีสนใจไดเ้ขา้มาเรียนรู้พื้นฐานการเตน้รําและสามารถนาํไปใชใ้นการเตน้รํากบัคู่ของตน

ไดทุ้กสถานการณ์ จากนั้นลูกศิษยข์องพวกเขานามว่า อาเธอร์ เมอร์เรย ์(Arthur Murray) ไดเ้ปิด

โรงเรียนสอนเตน้รําข้ึนในเมืองนิวยอร์กในปีค.ศ. 1924 เพื่อพฒันาการสอนลีลาศให้ชดัเจนและเป็น

ธุรกิจมากข้ึน  (Claude Conyers, 2007)   

 โดยหลกัสูตรของเมอร์เรยป์ระกอบดว้ยการเตน้ลีลาศท่ีเป็นท่ีนิยม ไดแ้ก่ ฟอกซ์ทรอต 

วอลตซ์ แทงโก เวียนนิส วอลตซ์ และควิกสเต็ป นอกจากน้ียงัมีการเตน้แบบสวิง (Swing dances) 

เช่น ลินดี ฮอป (Lindy Hop) อีสโคส สวงิ (east coast swing) เป็นตน้ การเตน้แบบละติน เช่น ฮสัเซิล 

(Hustle) รุมบา (Rumba) ชาช่า (Cha-cha) แมมโบ (Mambo) พาโซ โดเบิล (Paso doble) โบเลโร 

(Bolero) และแซมบา (Samba) เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีการเตน้รําพื้นเมืองแบบชาวตะวนัตกเช่น 

โปลกา (Polka) และแทงโกแบบอะเจนตินา (Claude Conyers, 2007) โดยจงัหวะเตน้รําแบบต่าง ๆ

เหล่าน้ีไดเ้ร่ิมแพร่กระจายเขา้มาสู่ประเทศไทยโดยนกัเรียนไทยท่ีไดศึ้กษาต่างประเทศบางคนไดมี้

ความนิยมชมชอบในดนตรีลกัษณะน้ี อีกทั้งยงัมีชาวต่างชาติอีกส่วนหน่ึงท่ีไดน้าํความบนัเทิงแบบ

ชาวตะวนัตกทั้งการเต้นรําและรสนิยมการฟังเพลงเข้ามาสู่ประเทศไทย โดยส่วนใหญ่คนไทย

สามารถปรับตวัเขา้กบัวฒันธรรมท่ีแตกต่างได ้เน่ืองจากความคุน้เคยกบับทเพลง และกิจกรรมการ

เตน้รํามาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 5 ท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้ 

 ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั ไดมี้การจดัตั้งโฮเต็ลพญาไทตาม

พระราชประสงคข์องพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ท่ีทรงตอ้งการจดัตั้งโรงแรมชั้นหน่ึง

เพื่อตอ้นรับแขกเมืองและชาวต่างชาติท่ีเดินทางเขา้มาสยาม แต่ไม่ทนัไดเ้ร่ิมโครงการพระองค์ทรง

เสด็จสวรรคตไปก่อน พระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หัวจึงทรงดาํเนินงานต่อ ได้โปรดเกล้า
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โปรดกระหม่อมใหอ้ธิบดีกรมรถไฟหลวงในขณะนั้นคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้บุรฉตัรไช

ยากร กรมพระกาํแพงเพ็ชรอคัรโยธินเป็นผูค้วบคุมดูแลโครงการ นอกจากน้ีโครงการจดัตั้งโฮเต็ล

พญาไทน้ีเป็นการหารายได้เพิ่มให้กับพระคลังข้างท่ี เน่ืองจากความฝืดเคืองทางเศรษฐกิจจาก

ผลกระทบของสงครามโลกคร้ังท่ี 1 โดยท่ีโฮเต็ลพญาไทน้ีนอกจากมีลกัษณะท่ีเป็นโรงแรมระดบัท่ี

ชาวต่างชาติใหก้ารยอมรับแลว้ ยงัมีการสนบัสนุนให้มีวงดนตรีเพื่อใชใ้นการเตน้รํา โดยการนาํของ

หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ (ประดิษฐ์ สุขุม) จดัตั้งวงดนตรีมีช่ือว่า เรนโบว ์โดยวงเล่นเพลงแจ๊สและ

เพลงเตน้รําเป็นหลกั อาจกล่าวได้ว่าวงเรนโบวเ์ป็นวงดนตรีลีลาศวงแรกของประเทศไทย และ

ในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั เรือโทมานิต เสนะวณิีน ตั้งวงดนตรีแจ๊ซขนาดเล็ก บรรเลงโดยสตรีทั้งวง ท่ี

ตรอกบา้นญวน สามเสนคือ “วงมานิตแจ๊ส” ไดอ้อกแสดงร่วมในภาพยนตร์เร่ือง “เมืองแม่หมา้ย” 

ของบริษทัภาพยนตร์ศรีกรุง (พนูพิศ อมาตยกุล, 2554: น.21-22) 

 ในสมยัเปล่ียนแปลงการปกครอง ภายใต้การนําของจอมพล ป.พิบูลสงคราม ท่ีได้

ปรับเปล่ียนวฒันธรรมภายใตน้โยบายรัฐนิยมท่ีสนบัสนุนให้คนไทยออกงานสังคมโดยการเตน้รํา

แบบชาวตะวนัตก มีการกาํหนดช่ือใหม่ว่า “ลีลาศ”  รัฐบาลมอบหมายให้กรมโฆษณาการจดัตั้งวง

ดนตรีลีลาศ เพื่อเป็นส่ือกลางในการเผยแพร่นโยบายและกระจายข่าวสารจากรัฐบาล มีช่ือว่าวงดน

ตรีลีลาศกรมโฆษณาการ มีนายเอ้ือ สุนทรสนานเป็นหวัหนา้วง จากนั้นวงดนตรีอ่ืน ๆ ไดถื้อกาํเนิด

อีกเป็นจาํนวนมากเช่น วงดนตรียสัแบนด์ของนาย ต.เง็กชวน (เจา้ของธุรกิจแผ่นเสียงตรากระต่าย 

บางลาํพู) วงดุริยโยธินของทหารบก วงจารุกนก วงคีตะเสวี วงทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย ์เป็น

ตน้ โดยระยะแรกนั้นวงดนตรีทุกวงใช้บทเพลงเตน้รําของชาวตะวนัตกบรรเลงประกอบการเตน้รํา 

หลงัจากนั้นประมาณช่วงปลายปีพ.ศ. 2482 จึงมีศิลปินไทยไดเ้ร่ิมประพนัธ์เพลงเตน้รําข้ึน 

 ในช่วงสมยัรัฐบาลภายใตก้ารนาํของจอมพล ป. พิบูลสงครามมีนกัประพนัธ์เพลงไทย

สากล และมีการสร้างสรรคผ์ลงานบทเพลงท่ีมีช่ือเสียง มีความนิยมมากในสังคมไทยเป็นจาํนวนมาก 

ทั้งน้ีนอกจากนโยบายรัฐนิยมท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ ความกา้วหนา้ในการบนัทึกเสียงเป็นปัจจยัสําคญัอีก

อยา่งท่ีทาํให้วงการดนตรีไทยสากลเติบโตข้ึนอยา่งรวดเร็ว ทาํให้บทเพลงท่ีใชเ้ตน้รําโดยศิลปินชาว

ไทยสามารถเขา้ถึงผูฟั้งชาวไทยไดเ้ป็นอย่างดี ความนิยมในดา้นการเตน้รําแบบลีลาศ และการฟัง

เพลงไทยสากล แพร่กระจายเขา้สู่สังคมไทยอยา่งรวดเร็ว จนหลอมรวมกบัวฒันธรรมดั้งเดิม จนใน

ท่ีสุดดนตรีไทยสากลและการเตน้รําแบบชาวตะวนัตกไดก้ลายมาเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมไทย 

 ดนตรีสําหรับการเต้นรํายงัคงดํารงอยู่มาจนถึงปัจจุบนัน้ี ผ่านมิติของช่วงเวลามา

ยาวนาน ทาํให้วิวฒันาการของรูปแบบของดนตรีได้เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั กลายเป็นแนว

ดนตรีท่ีมีลกัษณะแบบใหม่เกิดข้ึนมากมาย แต่ทั้งน้ียงัคงทาํหนา้ท่ีให้ความบนัเทิงในดา้นการฟังเพื่อ

ความบนัเทิงและประกอบการเตน้รําอยู่ในสังคมไทย ความนิยมในดนตรีเตน้รําแบบดั้งเดิมเหลือ
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เพียงกลุ่มคนท่ีใหค้วามสนใจโดยความนิยมส่วนบุคคลเท่านั้น บางส่วนอาจเป็นผูค้นท่ีไดก้าํเนิดหรือ

ดาํรงชีวิตตั้งแต่ยุคเร่ิมตน้ของดนตรีเตน้รําในประเทศไทย ปัจจุบนัคนเหล่าน้ีอยู่ในช่วงอายุผูสู้งวยั 

นอกจากน้ีนักเต้นรํา หรือลีลาศรุ่นใหม่บางคนไม่ได้สนใจรูปแบบดนตรี ซ่ึงมีความสําคญัอยู่ท่ี

จงัหวะท่ีเป็นแบบฉบบัของการลีลาศ ทาํใหว้ฒันธรรมท่ีแทจ้ริงของวธีิการลีลาศผดิแปลกไป  

 ขอ้สําคญัอีกประการหน่ึงคือ ดนตรีท่ีใช้ในการลีลาศนั้นมีความหลากหลายทั้งด้าน

รูปแบบ และวิธีการประพนัธ์ โดยเฉพาะการประพนัธ์บทเพลงเตน้รําท่ีมีเอกลกัษณ์ความเป็นไทย

ผสมผสานอยูใ่นบทเพลงเหล่านั้น ผูป้ระพนัธ์นาํทาํนองเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงและแต่งท่อนต่าง 

ๆ เพิ่มเติมเขา้ไป ใชจ้งัหวะดนตรีเตน้รําแบบชาวตะวนัตกและอเมริกนั เกิดเป็นเพลงเตน้รําแบบไทย

ข้ึนมา นักประพนัธ์เหล่านั้ นสร้างสรรค์บทเพลงออกมาได้อย่างน่าสนใจ กล่าวคือผสมผสาน

วฒันธรรมระหวา่งไทยและชาติตะวนัตกไดอ้ยา่งกลมกลืน นอกจากน้ียงัมีการคิดคน้เพลงเตน้รําท่ีมี

จงัหวะแบบไทย โดยการนาํจงัหวะของหนังตะลุง ศิลปการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของภาคใตม้า

พฒันาใหเ้ป็นเพลงเตน้รํา ศิลปินผูคิ้ดคน้จงัหวะตะลุงคือ ครูลว้น ควนัธรรม ท่านไดแ้นวคิดและแรง

บนัดาลจากการท่ีมีภรรยาเป็นชาวใต ้จงัหวะตะลุงน้ีไดรั้บการพฒันา เป็นท่ีนิยมในการเตน้รําของ

สังคมไทยและเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติมาจนถึงปัจจุบนั อีกทั้งยงัไดรั้บการบรรจุให้เป็นจงัหวะ

ท่ีใชใ้นการเรียนการสอนการเตน้ลีลาศในโรงเรียน  

 นบัตั้งแต่รัฐส่งเสริมการเตน้รําในสมยัรัชกาลท่ี 7 จนถึงปัจจุบนัมีบทเพลงท่ีใชใ้นการ

เตน้รําเกิดข้ึนหลากหลายรูปแบบ มีการคิดรูปแบบจงัหวะแบบไทยเกิดข้ึนตามท่ีไดก้ล่าวไปบา้งแลว้

ขา้งตน้ กระแสความนิยมในบทเพลงเหล่านั้นเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา บทเพลงบางเพลงยงัคงเป็น

ท่ีนิยมและบางบทเพลงถูกลืมเลือนหายไปจากสังคมไทย รูปแบบหน้าท่ีของบทเพลงมีความ

เปล่ียนแปลงไปจากเดิมท่ีเป็นการเตน้รําเพื่อเขา้สังคม โดยมีการนาํไปใชเ้พื่อการแข่งขนั เตน้เพื่อการ

ออกกาํลงักาย หรือนาํมาใช้ในการเรียนการสอนเพื่อสร้างเสริมบุคลิกภาพอนัดีให้แก่นกัเรียน เป็น

ตน้ ทาํใหผู้ว้จิยัเล็งเห็นวา่ ดนตรีเตน้รําของไทยนั้น ถึงแมว้า่จะมีรูปลกัษณ์และสําเนียงผสมผสานกบั

วฒันธรรมดนตรีตะวนัตก แต่ทั้งน้ีก็ไดก้ลายมาเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมไทยท่ีไดห้ย ัง่ลึกลงใน

วฒันธรรมของสังคมไทยมาอยา่งยาวนาน จึงมีความจาํเป็นท่ีจะตอ้งศึกษาเพื่อรวบรวมองค์ความรู้ 

และขอ้มูลของประวติัความเป็นมา พฒันาการการเปล่ียนแปลงของดนตรีเตน้รําท่ีประพนัธ์โดยนกั

ประพนัธ์ชาวไทยท่ีสมควรแก่การรวบรวมเพื่อเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ทางวฒันธรรมท่ี

ชดัเจน  
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 จากท่ีมาและความสําคญัของหัวขอ้วิจยัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะ

ศึกษาค้นควา้วิจยั และได้กาํหนดหัวข้อวิจยัเร่ือง “ดนตรีเต้นรําในสังคมและ วัฒนธรรมไทย” 

ผลการวจิยัในการศึกษาคร้ังน้ีจะส่งผลต่อคุณค่าทางวฒันธรรมในสังคมไทย และเป็นขอ้มูลสําคญัต่อ

การเรียนรู้และทาํความเขา้ใจในดนตรีเตน้รําท่ีเป็นของไทย แก่ผูท่ี้สนใจ เยาวชนไทยท่ีจะเติบโตข้ึน

ในอนาคตขา้งหนา้ 

 

 

1.2 วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

 1.2.1 เพื่อศึกษาประวติัและพฒันาการของดนตรีเตน้รําในสังคมไทย 

 1.2.2  เพื่อศึกษาประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รํา  

 1.2.3  เพื่อวเิคราะห์องคป์ระกอบของเพลงเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย 

 

 

1.3 คาํถามการวจิัย  

 จากวตัถุประสงคก์ารวจิยัท่ีไดก้าํหนดไว ้ผูว้ิจยัไดต้ั้งคาํถามหลกัเพื่อเป็นแนวทางใน

การคน้หาคาํตอบในงานวจิยัช้ินน้ี คือ 

 “ ดนตรีเตน้รําในสังคมไทย มีท่ีมา พฒันาการ บทบาทหนา้ท่ีและความสัมพนัธ์ต่อ

สังคมไทยอยา่งไร ”  

 จากคาํถามหลกั ผูว้จิยัไดต้ั้งคาํถามวจิยัรองเป็นประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 

 1.3.1 ดนตรีเตน้รําแบบตะวนัตกในสังคมไทย มีประวติัความเป็นมา และมีพฒันาการ

ของบทเพลงอยา่งไร มีบริบทท่ีความสัมพนัธ์ต่อสังคมและวฒันธรรมไทยอยา่งไร  

 1.3.2 ศิลปินไทยท่ีประพนัธ์เพลงเตน้รําในสังคมไทยมีประวติัและผลงานเป็นอยา่งไร  

 1.3.3 เพลงเต้นรําในสังคมและวฒันธรรมไทย มีองค์ประกอบสําคัญในด้าน

โครงสร้างจงัหวะ และแนวทาํนองอยา่งไร มีความเหมือนหรือแตกต่างจากเพลงเตน้รําแบบตะวนัตก

อยา่งไร  
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1.4  ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

 

 1.4.1 การสร้างองค์ความรู้เกีย่วกบัวฒันธรรมของชาติด้านดนตรีวทิยา    

 ดนตรีเตน้รําเป็นวฒันธรรมของชาติ ท่ีเกิดจากหลอมรวมระหว่างวฒันธรรมไทยและ

ชาติตะวนัตกจนกลายเป็นวฒันธรรมท่ีสําคญัในสังคมไทย ถือไดว้า่เป็นสมบติัของชาติ ท่ีควรค่าแก่

การอนุรักษเ์ป็นอยา่งยิง่ โดยเฉพาะดนตรีเตน้รําแบบไทยท่ีมีเอกลกัษณ์แสดงถึงวฒันธรรมความเป็น

ชาติไทยไดเ้ป็นอยา่งดี ผลการวจิยัสามารถสร้างองคค์วามรู้ใหช้าวไทยไดเ้ห็นคุณค่าของดนตรีเตน้รํา

ท่ีเป็นวฒันธรรมไทย เป็นความภาคภูมิใจท่ีสามารถนาํเสนอต่อประชาคมอาเซียนท่ีเกิดข้ึนในภาย

ภาคหนา้ไดเ้ป็นอยา่งดี  

 

 1.4.2 การสร้างองค์ความรู้ด้านประวตัิศาสตร์ของชาติไทย  

 ผลจากการวิจัยทาํให้ทราบถึงประวติัและพฒันาการของดนตรีเต้นรําท่ีเกิดข้ึนใน

ประเทศไทย ทราบถึงประวติัและผลงานท่ีสําคญัของนกัประพนัธ์ ทาํให้สามารถรวบรวมหลกัฐาน

ทางประวติัศาสตร์ท่ีสาํคญัดา้นวิชาการดนตรีวิทยาได ้  เน่ืองจากดนตรีเตน้รําเกิดข้ึนในสังคมชั้นสูง 

ผ่านเหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัประเทศชาติ ก่อนท่ีแพร่กระจายสู่ประชาชนทัว่ไป เช่น การ

ติดต่อคา้ขายกบัต่างชาติ เร่ืองราวเก่ียวราชวงศแ์ละขุนนางต่าง ๆ การเปล่ียนแปลงการปกครอง เป็น

ตน้ เหตุการณ์เหล่าน้ีเป็นส่ิงสาํคญัอยา่งยิง่ต่อประวติัศาสตร์ของชาติท่ีจะไดสื้บทอดต่อไปสู่ลูกหลาน

ชาวไทยได ้ 

 

 1.4.3 การสร้างองค์ความรู้ต่องานวชิาการด้านดนตรี  

 ผลจากศึกษาประวติัและพฒันาการ รวมถึงการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีของ

บทเพลงเตน้รําแบบไทย เป็นองคค์วามรู้ท่ีสามารถนาํไปใชใ้นการเรียนสอนดนตรีในวิชาต่าง ๆ ได้

เช่น ประวติัดนตรีตะวนัตกในประเทศไทย การประพนัธ์เพลง การเรียบเรียงเสียงประสาน เป็นตน้ 

สามารถพฒันาต่อยอดใหเ้ป็นตาํราดา้นประวติัศาสตร์ดนตรีในประเทศไทยท่ีเป็นส่วนสําคญัอยา่งยิ่ง

ต่อการถ่ายทอดความรู้แก่นกัเรียนและนกัศึกษาควรจะไดเ้รียนรู้ประวติัศาสตร์ดนตรีท่ีเกิดข้ึนในชาติ

ไทย นอกเหนือจากการเรียนการสอนประวติัดนตรีตะวนัตกท่ีมีเน้ือหาห่างไกลจากบริบททาง

วฒันธรรมท่ีผูเ้รียนจะเขา้ใจและทราบซ้ึงไดอ้ยา่งแทจ้ริง  
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1.5  ขอบเขตของการวจิัย 

 การวจิยัในคร้ังน้ี ผูว้จิยัศึกษาไดก้าํหนดขอบเขตในการศึกษาดงัต่อไปน้ี 

 

 1.5.1 ขอบเขตด้านเนือ้หา 

 1)  ประวติัและพฒันาการของดนตรีเต้นรําในสังคมไทยตั้งแต่เร่ิมปรากฏหลักฐาน

ตั้งแต่ช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 จนถึงปัจจุบนั อา้งอิงขอ้มูลท่ีไดจ้ากเอกสารโบราณและการสัมภาษณ์

ผูเ้ก่ียวขอ้งหรือ ผูท่ี้มีประสบการณ์ชีวติร่วมสมยักบัดนตรีเตน้รํายคุต่าง ๆ ศึกษาพฒันาการของดนตรี

เต้นรําในสังคมไทย โดยศึกษาวิเคราะห์ตามสภาพการเปล่ียนแปลงต่าง ๆ ตามข้อมูลท่ีได้จาก

ภาคสนาม  

 2)  ผูว้จิยัเลือกศึกษาประวติัและผลงานของศิลปินไทยในยุคเฟ่ืองฟูของดนตรีเตน้รํา ท่ี

มีผลงานการประพนัธ์เพลงเตน้รําในจงัหวะตะลุงและศึกษาเฉพาะผูป้ระพนัธ์ทาํนองเพลงเป็นหลกั

เท่านั้น เพื่อความสอดคลอ้งของการวิเคราะห์องค์ประกอบของบทเพลงเตน้รําแบบไทย โดยทั้งน้ี

ผูว้ิจ ัยได้นําเสนอประวติัและผลงานบางส่วนของนักประพนัธ์เพลงเต้นรําจังหวะทั่วไป เพื่อ

สนบัสนุนแนวคิดการสร้างผลงานเพลงเตน้รําอ่ืน ๆ ก่อนมีการคิดคน้และพฒันาเพลงเตน้รําจงัหวะ

ตะลุง  

 3)  วเิคราะห์องคป์ระกอบเพลงเตน้รําในประเด็นต่าง ๆ ไดแ้ก่ 

   3.1) สังคีตลกัษณ์ (Form) 

   3.2) การเคล่ือนท่ีของแนวทาํนองหลกั (Melodic motion) 

   3.3) การดาํเนินคอร์ด (Chord progression) 

   3.4) รูปแบบจงัหวะ (Rhythmic pattern) 

  เพื่อเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ สังเคราะห์และสรุปแนวคิดเอกลักษณ์การ

ประพนัธ์บทเพลงเตน้รําโดยศิลปินไทย โดยผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกเพลงเตน้รําจากขอ้มูลการสัมภาษณ์

ภาคสนามจากนกัดนตรีและนกัร้องของวงดนตรีเตน้รํา โดยคดัเลือกเพลงเตน้รําจงัหวะทัว่ไปเพื่อ

นาํเสนอภาพรวมดา้นเอกลกัษณ์ของเพลงเตน้รําท่ีประพนัธ์โดยศิลปินไทยจาํนวน 10 เพลง และ

นาํเสนอบทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงจาํนวน 6 เพลง 

 

 1.5.2 ขอบเขตด้านพืน้ทีแ่ละเวลา 

 1) พื้นท่ีในเขตกรุงเทพมหานคร และจังหวดัใกล้เคียงท่ีมีข้อมูลด้านดนตรีเต้นรํา

ปรากฏ 
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 2)  ขอ้มูลในการศึกษาอยูใ่นช่วงเวลาตั้งแต่ดนตรีเตน้รําเร่ิมปรากฏในวฒันธรรมและ

สังคมไทยจนถึงปัจจุบนั 

 

 

1.6 ระเบียบวธีิวจิัย 

 ในการศึกษาการวิจยัเร่ือง “ดนตรีเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย” คร้ังน้ีผูว้ิจยัใช้

ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยวิเคราะห์ สังเคราะห์และตีความจากขอ้มูลท่ี

ไดรั้บจากการคน้ควา้ขอ้มูลในระดบัปฐมภูมิ ไดแ้ก่ การสัมภาษณ์จากศิลปินแห่งชาติ บุคคลสําคญั

ดา้นเพลงไทยสากล และผูเ้ช่ียวชาญต่าง ๆ ท่ีมีนามปรากฏร่วมสมยัในการพฒันาของบทเพลงเตน้รํา

ของประเทศไทย ขอ้มูลในระดบัทุติยภูมิ ไดแ้ก่ ส่ิงพิมพ ์หนงัสือ วารสารต่าง ๆ ท่ีมีนกัเขียน หรือ

นกัวิชาการไดบ้นัทึกเหตุการณ์ ขอ้มูลสัมภาษณ์ต่าง ๆ จากศิลปินในยุคเร่ิมตน้ของการพฒันาบท

เพลงเตน้รําของไทย นอกจากน้ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกบทเพลงเตน้รําไดรั้บความนิยมในสังคมไทยในยุคนั้น 

มาทาํการวิเคราะห์และสังเคราะห์แนวคิด องคป์ระกอบทางดนตรีดา้นต่าง ๆ รวมทั้งโครงสร้างของ

บทเพลงเหล่านั้น โดยใชห้ลกัทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรีตะวนัตก ผูว้ิจยัไดว้างแผนและดาํเนินการ

วจิยัตามลาํดบัดงัน้ี  

 

 1.6.1 การเตรียมการเบือ้งต้น 

 1) กาํหนดโครงร่างการวิจยัตามหัวขอ้ท่ีจะศึกษา ปรับปรุงแกไ้ขตามคาํแนะนาํของ

อาจารยท่ี์ปรึกษา เพื่อสรุปแนวคิด ในการตั้งคาํถามและวตัถุประสงคใ์นการวจิยั 

 2) ในการทบทวนวรรณกรรม ผูว้ิจยัศึกษางานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัหวัขอ้วิจยั ทฤษฎีและ

แนวคิดด้านต่าง ๆ ท่ีใช้ในการวิเคราะห์ผลการศึกษา รวมทั้งนาํขอ้มูลเบ้ืองตน้จากเอกสารต่าง ๆ 

ขา้งตน้มาสร้างกรอบแนวคิดในการวจิยั โดยผูว้จิยัคน้ควา้ขอ้มูลจากแหล่งการเรียนรู้ต่าง ๆ ไดแ้ก่ 

 -  หอสมุดแห่งชาติ 

 -  หอ้งสมุดดนตรี วทิยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวทิยาลยัมหิดล 

 -  หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหิดล 

 -  หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ ประสานมิตร 

 -  หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

 -  ขอ้มูลดา้นดนตรีวิทยาไดแ้ก่ เอกสาร หนงัสือ งานวิจยัดนตรี รูปภาพ แผ่นเสียง ใน

อาศรมดนตรีวทิยา มหาวทิยาลยัมหิดล ศาลายา 

 -  ขอ้มูลจากอินเทอร์เน็ต 
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 3) กาํหนดกรอบการศึกษาวิจยัตามวตัถุประสงค์ท่ีไดต้ั้งไว ้กาํหนดเคร่ืองมือและแนว

ทางการสัมภาษณ์บุคคลขอ้มูล เพื่อนาํเสนอต่อคณะกรรมการจริยธรรมการวิจยัในคน ในการรับรอง

คุณภาพและความน่าเช่ือถือของกระบวนการเก็บขอ้มูล   

 4) ศึกษาขอ้มูลเบ้ืองตน้จากบุคคลขอ้มูล รวมถึงการคน้ควา้เอกสารท่ีเก่ียวขอ้งเพิ่มเติม 

เพื่อนาํมาเช่ือมโยงกบัขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์  

 5) จดัเตรียมอุปกรณ์ในการเก็บขอ้มูลภาคสนาม ตรวจสอบขอ้บกพร่องต่าง ๆ แกไ้ข

จดัการเพื่อให้การเก็บขอ้มูลภาคสนามเกิดความผิดพลาดน้อยท่ีสุด โดยเคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจยั

ไดแ้ก่ เคร่ืองบนัทึกเสียง สมุดบนัทึก แนวคาํถามสัมภาษณ์ กลอ้งถ่ายภาพดิจิตอล กลอ้งถ่ายวีดิทศัน์ 

และเคร่ืองคอมพิวเตอร์ ฯลฯ 

 

 1.6.2 การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 

 1) วางแผนการลงภาคสนาม นัดหมายวนัเวลา และสถานท่ีในการสัมภาษณ์บุคคล

ขอ้มูล ระยะเวลาในการศึกษาตั้งแต่เดือนมิถุนายน พ.ศ. 2556 – เดือนมกราคม พ.ศ. 2557 

 2) ตรวจสอบเคร่ืองมือและแนวทางการสัมภาษณ์บุคคลขอ้มูล ตามกรอบการศึกษาวิจยั

ตามวตัถุประสงคท่ี์ไดต้ั้งไวอี้กคร้ัง เพื่อป้องกนัความผดิพลาดในการเก็บขอ้มูล ทาํให้ไดข้อ้มูลท่ีตรง

ตามเป้าหมายท่ีวางไวม้ากท่ีสุด  

 3) เก็บขอ้มูลภาคสนาม โดยสัมภาษณ์จากบุคคลขอ้มูล รวมถึงการคน้ควา้เอกสารท่ี

เก่ียวขอ้งเพิ่มเติม เพื่อนาํมาเช่ือมโยงกบัขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์ รายช่ือบุคคลขอ้มูลมีดงัน้ี 

   (1) ศาสตราจารยเ์กียรติคุณนายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกุล 

   (2) นางมณัฑนา โมรากุล ศิลปินแห่งชาติ (ดนตรีไทยสากล-ขบัร้อง) 

   (3) นายนคร ถนอมทรัพย ์ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี

ไทยสากล-ประพนัธ์และขบัร้อง) 

   (4) นายไพฑูรย ์รตานนท ์นกัเตน้ลีลาศ 

   (5) นายจิตรกร ตั้งตรงจิตร นกัร้องวงดนตรีลีลาศ สถานตากอากาศบางปู 

   (6) นางจารุรินทร์ มุสิกพงศ ์นกัจดัรายการวทิย ุกรมประชาสัมพนัธ์ 

   (7) นางรําเพย อนคัฆมนตรี อดีตนกัร้องของวงครูลว้น ควนัธรรม 

   (8) ม.ล.ปราลี ประสมทรัพย ์ภรรยาของครูเลิศ ประสมทรัพย ์

   (9) นายเสถียร ดวงจนัทร์ทิพย ์นกัวจิยัอิสระ 

   (10) รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี อาจารยป์ระจาํภาควิชาดนตรีวิทยา 

คณะมนุษยศาสตร์ มหาวทิยาลยันเรศวร 
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   (11) รองศาสตราจารยส์ธน โรจนตระกลู ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีตะวนัตก 

   (12) นางจนัทนา โอบายวาท อดีตนกัร้องวงสุนทราภรณ์ 

   (13) นางนนัทา อรุณชยั อดีตนกัร้องวงสุนทราภรณ์ 

   (14) นกัร้องและนกัดนตรีอ่ืน ๆ  

 4) คดัเลือกแผน่เสียงบทเพลงเตน้รําท่ีไดค้ดัเลือกตามวตัถุประสงคก์ารวิจยั นาํมาแปลง

ให้เป็นขอ้มูลเสียงดิจิตอลเพื่อทาํการถอดเพลงบนัทึกเป็นโน้ตดนตรีตะวนัตก (Transcription) เพื่อ

ศึกษาโครงสร้าง และองคป์ระกอบต่าง ๆ ของบทเพลง 

 5) นาํขอ้มูลเสียงจากการสัมภาษณ์บุคคลขอ้มูลมาถอดความ เพื่อเช่ือมโยงกบัขอ้มูลท่ี

ไดบ้นัทึก โดยผูว้จิยัแยกประเด็นต่าง ๆ ใหอ้ยูใ่นหมวดหมู่เดียวกนั 

 

 1.6.3 การวเิคราะห์และการสังเคราะห์ข้อมูล 

 1) นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ดัแยกหมวดหมู่ เรียบเรียง และไดรั้บการตรวจสอบอยา่งละเอียดแลว้ 

นาํมาวิเคราะห์ในลกัษณะการพรรณนาวิเคราะห์ ใช้หลกัการทฤษฎีทางประวติัศาสตร์และทฤษฎี

มานุษยดนตรีวิทยา สังเคราะห์ผลเพื่อหาความสัมพนัธ์ของบริบทและนยัสําคญัของขอ้มูล นาํเสนอ

ผลท่ีไดจ้ากการวจิยัโดยผูว้จิยัไดจ้าํแนกออกเป็น 2 ประเด็นคือ 

   1.1) สารัตถะและผลงานนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําจงัหวะทัว่ไป  

   1.2) สารัตถะและผลงานนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง 

 2) นาํสกอร์เพลงท่ีตรวจสอบขอ้มูลแล้วมาวิเคราะห์โดยใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์แบบ

ดนตรีตะวนัตก เพื่อวิเคราะห์เอกลกัษณ์ของบทเพลงเต้นรําแบบไทย และสังเคราะห์เพื่อคน้หา

นยัสําคญัและความสัมพนัธ์กบัปัจจยัประกอบดา้นอ่ืน ๆ ของการพฒันาทางดา้นวฒันธรรมดนตรี

เตน้รําในสังคมไทย โดยแบ่งการนาํเสนอออกเป็น 2 ประเด็นตามขอบเขตท่ีไดก้าํหนดไวคื้อ  

   2.1) เพลงเตน้รําจงัหวะแบบตะวนัตกจาํนวน 10 เพลง 

   2.2) เพลงเตน้รําจงัหวะแบบไทยจาํนวน 6 เพลง 

 

 1.6.4 การนําเสนอผลการวจัิย 

 ผูว้ิจยันาํเสนอขอ้มูลท่ีไดจ้ากกระบวนการสังเคราะห์ แยกขอ้มูลนาํเสนอเป็นประเด็น

ต่าง ๆ ตามวตัถุประสงคก์ารวจิยั โดยขอ้มูลตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 นาํเสนอในบทท่ี 3 เร่ือง “ดนตรี

เต้นรําในสังคมและวฒันธรรมไทย” ขอ้มูลตามวตัถุประสงค์ข้อท่ี 2 นําเสนอในบทท่ี 4 เร่ือง 

“สารัตถะและผลงานของศิลปินไทยท่ีประพนัธ์บทเพลงเตน้รํา” และขอ้มูลตามวตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3 

นาํเสนอในบทท่ี 5 เร่ือง “การวิเคราะห์เพลงเตน้รําในบริบทของสังคมไทย”  และสรุปผลการวิจยั 
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อภิปรายผลท่ีไดใ้นบทท่ี 6 โดยสรุปความ และอภิปรายผลตามทฤษฎีและแนวคิดต่าง ๆ ท่ีไดท้บทวน

วรรณกรรมไวใ้นบทท่ี 2 เพื่อความสมบูรณ์ของงานวิจยัและเกิดประโยชน์สูงสุดต่อวงการศึกษา

ดนตรีและผูท่ี้สนใจ สามารถนาํไปอา้งอิงและเป็นแนวทางในการพฒันางานวิจยัช้ินอ่ืน ๆ อีกต่อไป

ได ้

 

 

1.7 ข้อตกลงเบือ้งต้น 

 ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัใช้ขอ้มูลเอกสาร หลกัฐานการบนัทึก และการสัมภาษณ์ท่ีได้

จากภาคสนามเป็นหลกั โดยใช้กระบวนการทางดนตรีวิทยา และระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพด้าน

ประวัติศาสตร์และมานุษยวิทยาในการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ผล ประเด็นการวิเคราะห์

ลกัษณะเฉพาะบทเพลงเตน้รําท่ีประพนัธ์โดยศิลปินชาวไทย ผูว้ิจยัใช้หลกัการวิเคราะห์ตามหลกั

ทฤษฎีดนตรีตะวนัตก และนาํเสนอขอ้มูลตามขอบเขตท่ีไดก้าํหนดเท่านั้น และการศึกษาคร้ังน้ีเร่ิม

ตั้งแต่ช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 จึงใช้คาํว่า “เตน้รํา” เป็นหลกั มีการใช้คาํว่า “ลีลาศ” บา้งตามความ

เหมาะสมของเน้ือหา เน่ืองจาก “ลีลาศ” เป็นคาํท่ีเพิ่งกาํหนดข้ึนในปีพ.ศ. 2476 

 การสะกดคาํศพัท์ภาษาองักฤษของช่ือจงัหวะต่าง ๆ เช่น วอลตซ์ ใช้ตามคาํบญัญติั 

ศพัทด์นตรีสากล ฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2546 และคาํทัว่ไปท่ีเก่ียวขอ้งกบับทเพลงเช่น ตะลุง 

ใช้ตามพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พ.ศ. 2556 ยกเวน้คาํศพัท์ท่ีอยู่ในส่วนอ้างอิงจาก

หลกัฐานเอกสารเก่า และขอ้ความสัมภาษณ์ ใชค้าํตามท่ีปรากฏจากแหล่งขอ้มูลจริง   

   

  

1.8  นิยามศัพท์เฉพาะ 

  ผูว้ิจยัไดก้าํหนดนิยามศพัทเ์ฉพาะเพื่อความเขา้ใจในความหมายของคาํศพัท์ต่าง ๆ ท่ี

ใชใ้นวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีใหต้รงกนั นาํเสนอตามลาํดบัดงัน้ี  

 จังหวะตะลุง หมายถึง จงัหวะลีลาศท่ีพฒันามาจากจงัหวะท่ีใช้ประกอบการบรรเลง

เพลงท่ีใชใ้นการเชิดหนงัตะลุง เป็นศิลปะท่ีสาํคญัและเป็นเอกลกัษณ์ในภาคใตข้องประเทศไทย 

 จังหวะเต้นรํา หมายถึง ลกัษณะของรูปแบบจงัหวะ ท่ีมีเป็นลีลาเฉพาะ ตามรูปแบบ

จงัหวะของดนตรีเตน้รําแบบตะวนัตก  เช่น จงัหวะวอลตซ์ (Waltz) จงัหวะแทงโก (Tango) จงัหวะ

รุมบา (Rumba) จงัหวะสวงิ (Swing) เป็นตน้ 
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 ดนตรีเต้นรํา หมายถึง องคป์ระกอบทุกดา้นท่ีเก่ียวขอ้งดนตรีเตน้รําแบบตะวนัตก เช่น 

เพลงเตน้รํา วงดนตรีเตน้รํา นกัร้องนกัดนตรี นกัเตน้รํา ท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งหรือเกิดข้ึนในบริบทของ

สังคมไทย 

 เพลงเต้นรํา หมายถึง เพลงสากลหรือเพลงไทยสากล ท่ีประพนัธ์ข้ึนโดยมีวตัถุประสงค์

หลกัเพื่อใช้ประกอบการเตน้รําแบบชาวตะวนัตก นอกจากน้ีสามารถบรรเลงเพื่อการฟังและการ

บนัเทิงอ่ืน ๆ ได ้  

 สังคมไทย หมายถึง กลุ่มคนไทยท่ีอยูร่วมกนัในพื้นท่ีเดียวกนัหรือใกลเ้คียงกนั โดยมี

กิจกรรมทางสังคมต่าง ๆ ปฏิบติัร่วมกนั เช่น การเตน้รํา การชมการแสดงดนตรี การแข่งกีฬา เป็นตน้  

  



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                                                                     การทบทวนวรรณกรรม / 16 

  

บทที ่2 

การทบทวนวรรณกรรม 

   

 

 ในการวจิยัเร่ือง “ดนตรีเตน้รําในสังคม และวฒันธรรมไทย” ผูว้ิจยัไดร้วบรวมเอกสาร

งานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง รวมทั้งแนวคิดและทฤษฎีท่ีใชใ้นการศึกษา โดยแบ่งเป็นหวัขอ้ดงัน้ี 

 2.1 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง   

 2.2 สารัตถะท่ีเก่ียวขอ้ง 

 2.3 เอกสารงานวจิยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

 

2.1 แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 

 ผูว้จิยัไดท้บทวนแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งทางดา้นมานุษยวิทยา และทฤษฎีในการ

วิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีตะวนัตก เพื่อใช้ในการวิเคราะห์ และอธิบายความในขอ้มูลวิจยั 

ใหเ้ป็นไปตามกรอบแนวคิดการวจิยั อา้งอิงถึงท่ีมาของแนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 

ดงัรายละเอียดดงัน้ี  

 

 2.1.1 แนวคิดด้านวฒันธรรม 

 นิยามความหมายของวฒันธรรมนั้ นเป็นคาํจาํกัดความท่ีค่อนข้างกวา้ง ทั้ งน้ีโดย

ภาพรวมแลว้หมายถึง ส่ิงท่ีมนุษยร่์วมกนัใชส้ติปัญญาสร้างข้ึนเพื่อเป็นแนวปฏิบติัและยึดถือร่วมกนั 

ซ่ึงอาจเป็นสัญลักษณ์ท่ีสะท้อนปรัชญาความคิด วิถีชีวิตของกลุ่มคนในสังคมต่าง ๆ สามารถ

ถ่ายทอด แลกเปล่ียนซ่ึงกนัและกนัระหว่างกลุ่มได ้วฒันธรรมมีจุดส้ินสุดได ้เม่ือกลุ่มคนในสังคม

นั้น ๆ ปฏิเสธหรือไม่เห็นคุณค่า แต่ไม่ส้ินสุดถาวร สามารถฟ้ืนฟูกลบัมาไดต้ามความนิยมในบริบท

ของสังคม อาจกล่าวได้ว่าวฒันธรรมเป็นระเบียบแบบแผนในระดบัหน่ึงท่ีควบคุมพฤติกรรมของ

สมาชิกในสังคมใหเ้ป็นไปในทิศทางเดียวกนัอยา่งถูกตอ้ง ดงัท่ียศ สันตสมบติั ไดใ้ห้ความหมายของ

วฒันธรรมว่า “...วัฒนธรรม คือกฏระเบียบหรือมาตรฐานของพฤติกรรมท่ีคนในสังคมยอมรับ...” 

(2537:11)  

 ทั้งน้ีวฒันธรรมเกิดข้ึนไดจ้ากแนวคิด และพฤติกรรมมนุษย ์สามารถเขา้ใจและยอมรับ

ร่วมกนัในหมู่สังคมเหล่านั้น ไม่ไดเ้กิดจากธรรมชาติหรือสัญชาติญาณของมนุษย ์แต่ตอ้งผา่นการคิด
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ตริตรองเป็นอย่างดีแลว้ จึงนาํมาปรับใชร่้วมกนัในบริบทสังคม โดย อมรา พงศาพิชญ์ นกัวิชาการ

ดา้นมานุษยวทิยา (2553: น. 25) ไดก้ล่าวไวว้า่ “…วฒันธรรมคือส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึน้ กาํหนดขึน้ มิใช่

ส่ิงท่ีมนุษย์ทาํตามสัญชาตญาณ อาจเป็นการประดิษฐ์วัตถุส่ิงของขึน้ใช้ หรืออาจเป็นการกาํหนด

พฤติกรรมและความคิด ตลอดจนวิธีการและระบบการทาํงาน...”  

 กล่าวโดยสรุปคือ วฒันธรรมเป็นรากฐานสําคญั เป็นระเบียบแบบแผน ท่ียึดเหน่ียว

องค์ประกอบในสังคมมนุษยใ์ห้สามารถอยู่ร่วมกนัได้ในระดบัหน่ึง ให้สมาชิกในสังคมสามารถ

ยอมรับและเขา้ใจแนวคิด พร้อมปฏิบติัตนไปในทิศทางเดียวกนัไดเ้ป็นอย่างดี เสริมสร้างให้สภาพ

สังคมเกิดการเคล่ือนตวัไปขา้งหนา้ไดอ้ยา่งสมบูรณ์ 

 จากขอ้สรุปขา้งตน้ท่ีไดก้ล่าวถึงความหมายของวฒันธรรม เห็นไดว้า่วฒันธรรมมีส่วน

เก่ียวขอ้ง และเป็นปัจจยัสําคญัต่อสังคมมนุษย ์ในสังคมมนุษยน์ั้นประกอบดว้ยสมาชิกหลากหลาย

เช้ือสาย กล่าวคือในสังคมหน่ึง ๆ มีการรวมตวักนัของมนุษยจ์ากหลากหลายถ่ิน ไม่จาํเป็นว่าใน

สังคมใด ๆ ตอ้งมาจากบรรพบุรุษเดียวกนั จึงทาํให้มนุษยใ์นสังคมมีพฤติกรรม และการดาํรงชีวิตท่ี

หลากหลายรูปแบบ เม่ือมนุษยมี์การปฏิสัมพนัธ์กนัในสังคม วฒันธรรมต่าง ๆไดมี้การแลกเปล่ียน

และถ่ายทอดซ่ึงกนัและกนั เม่ือความเจริญกา้วหน้าดา้นการคมนาคม การส่ือสารต่าง ๆ เพิ่มมากข้ึน 

ส่งผลให้สังคมมนุษยก์ลุ่มต่าง ๆ มีการติดต่อซ่ึงกนัและกนั ทาํให้เกิดปรากฏการณ์ทางวฒันธรรม

เกิดข้ึนมากมาย ดังท่ีงามพิศ สัตย์สงวน (2538: น.38-42) ได้กล่าวถึงลักษณะปรากฏการทาง

วฒันธรรมไว ้ดงัน้ี 

 (1) การติดต่อระหวา่งวฒันธรรม (Acculturation) เกิดข้ึนเม่ือกลุ่มชน 2 กลุ่มชนข้ึนไป 

ซ่ึงกลุ่มเหล่านั้นมีวฒันธรรมท่ีแตกต่างกนัไดมี้การติดต่อโดยอาศยัปัจจยัดา้นต่าง ๆ เช่น การคา้ขาย 

การล่าอาณานิคม การเจริญความสัมพนัธ์ระหว่างกลุ่ม เป็นต้น ทาํให้แต่ละกลุ่มมีอิทธิพลทาง

วฒันธรรมต่อกนัได ้โดยอาจตอ้งอาศยัระยะเวลาในการติดกนัอยา่งยาวนาน จึงทาํใหเ้กิดผลท่ีชดัเจน 

 (2) การผสมผสานทางวฒันธรรม (Assimilation) เป็นปรากฏการณ์ท่ีไดรั้บผลต่อจาก

ปรากฏการณ์การติดต่อระหวา่งวฒันธรรม เกิดจากกลุ่มคนหรือปัจเจกชนเหล่านั้นนาํวฒันธรรมอ่ืนๆ

ท่ีมีอิทธิพลต่อตน มาผสมผสานกบัวฒันธรรมดั้งเดิมในการดาํเนินชีวิต หรือในสภาพสังคมของตน 

เช่น การนาํวฒันธรรมความเช่ือของศาสนาพราหมณ์ผสมกบัความเช่ือของชาวไทย ดงัท่ีปรากฏใน

พิธีกรรมการไหวค้รูดนตรีไทย เป็นตน้ 

 (3) ชาติพนัธ์ุนิยม (Ethnocentrism) เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึน เม่ือสมาชิกในสังคม

มองเห็นคุณค่า และความสําคญัของวฒันธรรมในสังคมของตน มีคุณค่าและดีกว่าวฒันธรรมอ่ืน 

โดยใชค้่านิยมและมาตรฐานจากวฒันธรรมของตนเป็นตวัช้ีวดั ซ่ึงเป็นเร่ืองปกติในลกัษณะนิสัยของ

มนุษยท่ี์มีความเคยชินกบัส่ิงท่ีไดป้ฏิบติัอยู่เป็นประจาํ ไดเ้ห็นและสัมผสัอยู่ตลอด ทาํให้มีอคติโน้ม
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เอียงความคิดเข้าข้างวฒันธรรมตนเอง ทั้ งน้ีในความเป็นจริงแนวคิดเหล่าน้ีไม่ถูกต้องทั้งหมด 

เน่ืองจากวฒันธรรมแต่ละสังคมยอ่มมีอตัลกัษณ์และคุณค่าท่ีแตกต่างกนั ตามบริบทของส่ิงแวดลอ้ม

ในสังคมนั้น อย่างไรก็ตาม ปรากฏการณ์ชาติพนัธ์ุนิยมน้ี เป็นผลดีท่ีส่งผลให้สมาชิกในสังคมได้

ตระหนกัถึงคุณค่าในวฒันธรรมของตนไดอ้ยา่งดี  

 (4) สัมพทัธภาพทางวฒันธรรม (Cultural relativity) ปรากฏการณ์น้ีอาจกล่าวไดว้่า 

วฒันธรรมในแต่ละสังคมมีอตัลกัษณ์เฉพาะตน มีความแตกต่างกันออกไปตามบริบทสังคม ไม่

สามารถนํามาเปรียบเทียบวดัค่าความสําคญั ความโดดเด่นระหว่างวฒันธรรมใด ๆ ต่อกันได ้

ตวัอยา่งเช่น วฒันธรรมดนตรีของชาติต่าง ๆ ทัว่โลกมีคุณค่าเท่าเทียมกนั ตามอตัลกัษณ์และบทบาท

หนา้ท่ีท่ีตอบสนองต่อความนิยมและการใหค้วามสาํคญัในสังคมเหล่านั้น 

 (5) การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรม (Culture change) ปรากฏการณ์ในขอ้สุดทา้ยน้ี

เกิดข้ึนตลอดเวลาในทุกสังคม เกิดข้ึนอยา่งตั้งใจและไม่ตั้งใจ เน่ืองจากวฒันธรรมไม่มีการหยุดน่ิง 

ค่อย ๆ เปล่ียนไปตามกาลเวลา โดยมีปัจจัยทางสังคมด้านต่าง ๆ ส่งผลต่อระยะเวลาในการ

เปล่ียนแปลงท่ีจะเกิดข้ึนอยา่งไม่สามารถกาํหนดหรือบงัคบัได ้

 โดยสรุปแล้วภาพรวมทางปรากฏการณ์ของวฒันธรรม ได้ความว่า วฒันธรรมมี

เอกภาพ และความสาํคญัเฉพาะ ไม่อาจนาํมาเปรียบเทียบกนัไดว้า่วฒันธรรมใดวฒันธรรมหน่ึงดีกวา่

ของผูอ่ื้น มีการเคล่ือนตวัไหลเล่ือนและเปล่ียนแปลงตลอดเวลา สามารถแลกเปล่ียน ผสมผสานขา้ม

วฒันธรรมได้ มนุษยส์ามารถนาํวฒันธรรมท่ีรับมาไปปรับใช้ตามความเหมาะสมของบริบททาง

สังคมของตนเองได ้ซ่ึงดนตรีเตน้รําเป็นวฒันธรรมท่ีไดรั้บมาจากชาติตะวนัตก ก่อนท่ีผสมผสาน 

ปรับเปล่ียนใหเ้ขา้กบัลกัษณะของสังคมไทย บางคร้ังวฒันธรรมท่ีแขง็กวา่ อาจกลืนหรือมีอิทธิพลให้

เกิดการเปล่ียนแปลงข้ึนณ สถานท่ีแห่งใหม่ได้ ทั้งน้ีจะมีความสัมพนัธ์กบัค่านิยม ความเช่ือและ

ประเพณีของแต่ละกลุ่มชนดว้ย 

 ดนตรีเตน้รําเป็นวฒันธรรมท่ีไทยไดแ้บบอยา่ง และรับค่านิยมเขา้มาจากชาติตะวนัตก 

ดว้ยความจาํเป็นท่ีจะตอ้งจดัให้มีข้ึนในสังคมไทยเพื่อคลอ้ยตามค่านิยมแบบชาวตะวนัตก เน่ืองจาก

สังคมไทยไม่ตอ้งการใหน้านาประเทศเหยยีดหยามวา่ประเทศไทยนั้นลา้สมยั จึงรับดนตรีเตน้รําของ

ชาวตะวนัตกเขา้มาผสมผสาน ปรับเปล่ียนให้เขา้กบัลกัษณะของสังคมไทยไดอ้ย่างราบร่ืน จนใน

ท่ีสุดมีบทเพลงท่ีศิลปินไทยประพนัธ์ข้ึน เกิดความนิยมและเป็นวฒันธรรมของไทยสืบมาอย่าง

ยาวนาน 
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 2.1.2 ทฤษฎด้ีานมานุษยวิทยา 

 (1) ทฤษฎีววิฒันาการเชิงคลาสสิก  

 สังคมมนุษยแ์ต่ละท่ีนั้น แมอ้ยู่ห่างไกลกนั แต่การดาํรงชีวิตและแนวคิดบางอย่างใน

การเปล่ียนแปลงวิถี การแก้ปัญหาท่ีมีเร่ืองราวคล้ายกนั มีความคลา้ยคลึงกนัทั้งด้านความคิดและ

พฤติกรรมโดยงามพิศ สัตยส์งวน (2538: น.57) ไดก้ล่าวไวว้า่ “...กระบวนการท่ีรูปแบบใหม่ ๆของ

วัฒนธรรมพัฒนามาจากรูปแบบเก่า ๆ นักวิวัฒนาการทางวัฒนธรรมเชิงคลาสสิกเช่ือทุกสังคมใน

โลกได้เคล่ือนท่ีไปตามขั้นท่ีเหมือนกัน...” โดยนกัทฤษฎีมีแนวคิดวา่ มนุษยชาติมีความคิดอยา่งเป็น

เหตุเป็นผลท่ีเหมือนกนั เม่ือเผชิญปัญหา หรือเหตุการณ์ท่ีคลา้ย ๆ กนั จะคิดแกปั้ญหาต่าง ๆ คลา้ยกนั 

โดยทั้งน้ีนกัทฤษฎีกลุ่มน้ีจะไม่สนใจประวติัศาสตร์ สนใจเพียงการคน้หากฏเกณฑ์ของการพฒันา

ของวฒันธรรมต่าง ๆ   

 (2) ทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 

 นกัมานุษยวทิยากลุ่มแรกท่ีไดคิ้ดคน้เป็นชาวองักฤษ นาํโดย G.Elliot Smith, William J. 

Perry และ W.H.R. Rivers โดยเสนอแนวคิดวา่ “...อารยธรรมช้ันสูงมีจุดกาํเนิดอยู่ในประเทศอียิปต์ 

แล้วจึงแพร่กระจายไปยังส่วนต่าง ๆ ของโลก โดยชนชาติต่าง ๆ ท่ีได้มาติดต่อค้าขายกับชาวอียิปต์ 

ได้นาํความรู้ด้านเกษตรกรรม การทาํภาชนะ การหลอมเหลก็ การทอผ้าและการก่อสร้างไปใช้ ทาํให้

ศิลปวิทยาการแขนงต่าง ๆ ได้แพร่กระจายออกไปยังส่วนต่าง ๆ ของโลก…” อีกกลุ่มเป็นนกัทฤษฎี

ชาวเยอรมนั เสนอแนวคิดว่า จุดศูนยก์ลางของวฒันธรรมไม่ไดมี้เพียงจุดเดียว ในแต่ละจุดนั้นได้

แพร่กระจายวฒันธรรมของตนออกไปรอบ ๆ เป็นวงกลม กล่าวคือ วฒันธรรมมีการถ่ายทอดขา้ม

กลุ่มโดยการแพร่กระจายผา่นการติดต่อกนัระหวา่งกลุ่มชนต่าง ๆ ได ้

 (3) ทฤษฎีโครงสร้างการหนา้ท่ีนิยม 

  นกัมานุษยวิทยาท่ีคิดคน้ทฤษฎีน้ีคือ แรดคลิฟฟ์ บราวน์ (A.R. Radcliffe-Brown) ได้

เสนอแนวคิดวา่ สังคมประกอบดว้ยระบบต่าง ๆ เช่น ครอบครัว เศรษฐกิจ ศาสนา การเมือง เป็นตน้ 

ซ่ึงแต่ละระบบมีโครงสร้างและหน้าท่ีเฉพาะ แต่ละระบบเหล่านั้นจะทาํหน้าท่ีให้สังคมดาํเนินไป

อย่างราบร่ืน ซ่ึงแนวคิดน้ีเขามองสังคมโดยเปรียบเทียบกับส่ิงมีชีวิต ท่ีในร่างกายมีอว ัยวะ

หลากหลายทาํหนา้ท่ีของตนเอง เพื่อหล่อเล้ียงร่างกายให้ดาํรงชีพไดอ้ยา่งปกติ กล่าวโดยสรุปคือใน

สังคมประกอบด้วยระบบในการดาํรงชีพ มีกลไกหน้าท่ีสนับสนุนต่อโครงสร้างในสังคมนั้นให้

ดาํเนินไปไดอ้ยา่งมีเสถียรภาพท่ีมัน่คง 

 สรุปได้ว่าทฤษฎีทางมานุษยวิทยาท่ีได้กล่าวมาข้างต้น สามารถอธิบายกลไกของ

วฒันธรรมในสังคมมนุษย์ท่ีมีความสัมพนัธ์กันในกลุ่มและนอกกลุ่ม ดงัเช่นวฒันธรรมดนตรีท่ี

สามารถแพร่กระจาย และมีววิฒันาการปรับตวัให้เขา้กบัสภาวะบริบทในสังคม ทาํหนา้ท่ีผลกัดนัให้



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                                                                     การทบทวนวรรณกรรม / 20 

กลไกทางวฒันธรรมในสังคมให้สามารถดาํเนินต่อไปได ้ทฤษฎีเหล่าน้ีสามารถนาํมาปรับใชใ้นการ

วิเคราะห์วฒันธรรมดนตรีเต้นรําท่ีได้แพร่กระจายจากชาติตะวนัตกเข้ามาสู่ประเทศไทย ผ่าน

ความสัมพนัธ์ต่าง ๆ ระหวา่งชาติท่ีมีต่อกนั ทั้งการคา้ขายและการฑูต ทาํให้สังคมไทยไดรู้้จกัและมี

ความนิยมชมชอบในดนตรีเต้นรําแบบชาติตะวนัตกมาอย่างช้านาน ก่อนท่ีจะหลอมหลวมกับ

วฒันธรรมทอ้งถ่ินดั้งเดิมกลายเป็นอตัลกัษณ์ท่ีสาํคญัของดนตรีเตน้รําในประเทศไทย  

 

 2.1.3 ทฤษฎกีารวเิคราะห์ดนตรีตะวนัตก  

 แนวทางการวิเคราะห์บทเพลง ตามแนวคิดของณัชชา พนัธ์ุเจริญ (2547: น.2 - 6) ได้

เสนอแนวทางการวเิคราะห์บทเพลงในดนตรีตะวนัตก ไว ้4 ประเด็น คือ 

 (1) การบรรยายภาพรวมโดยทัว่ไป ไดแ้ก่ ท่ีมาของเพลง ช่ือเพลง ช่ือผูป้ระพนัธ์ ปีท่ี

แต่ง ความสําคญัของบทเพลง ประเภทของบทเพลง เคร่ืองดนตรีท่ีใช้ อตัราความเร็วของเพลงเป็น

ตน้ เพื่อใหท้ราบถึงขอ้มูลเบ้ืองตน้ของบทเพลงนั้น ๆ 

 (2) การวเิคราะห์ส่วนประกอบหลกัของเพลง ไดแ้ก่ ทาํนอง จงัหวะ เสียงประสาน และ

สีสันของบทเพลง โดยประเด็นการวเิคราะห์ส่วนประกอบหลกัของเพลงน้ี มีจุดประสงคเ์พื่อตอ้งการ

ทราบแนวคิดในการประพนัธ์บทเพลง 

 (3) การวเิคราะห์ประโยคเพลง ในบทเพลงทุกเพลงประกอบดว้ยประโยคต่าง ๆ ท่ีร้อย

เรียงกนัข้ึนเป็นบทเพลง ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงสาํคญัต่อการวิเคราะห์และตีความในบทเพลงนั้น อีกทั้ง

เทคนิคในการสร้างประโยคต่าง ๆ เช่น การซํ้ าทาํนอง การเลียนแบบทาํนองระหว่างแนว โน้ต

ประดับต่าง ๆ ท่ีสามารถบ่งบอกถึงเอกลักษณ์สําคัญของบทเพลง และอตัลักษณ์ท่ีชัดเจนของ

ผูป้ระพนัธ์แต่ละคนได ้

 (4) การวิเคราะห์สังคีตลกัษณ์ คือการวิเคราะห์รูปแบบ (Form) ของบทเพลง เพื่อให้

สามารถแบ่งวรรคตอน ท่อนเพลงไดอ้ย่างชดัเจน และสร้างความสะดวกต่อการทาํความเขา้ใจบท

เพลงต่าง ๆไดง่้ายข้ึน 

 ในการวเิคราะห์บทเพลงเตน้รํา ซ่ึงในท่ีน้ีเป็นบทเพลงท่ีมีวฒันธรรมแบบชาติตะวนัตก

ผสมผสานอยู่ จึงจาํเป็นท่ีตอ้งใช้ทฤษฎีวิเคราะห์แบบดนตรีตะวนัตกในการตีความและทาํความ

เข้าใจในส่วนประกอบของบทเพลง เพื่อนํามาผูกโยงหาความสัมพนัธ์ และบทบาทท่ีมีอยู่ใน

วฒันธรรมของสังคมไทยได ้เพื่อใชเ้ป็นแนวทางเพิ่มเติมในการวเิคราะห์บทเพลงเตน้รําท่ีเกิดข้ึนจาก

แนวคิดการประพนัธ์ของศิลปินชาวไทย ท่ามกลางยุคสมยัท่ีเอ้ืออาํนวยต่อการสร้างสรรค์ผลงาน

เหล่านั้น 
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2.2 สารัตถะทีเ่กีย่วข้อง 

 ผูว้ิจยัไดท้บทวนสารัตถะต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีเตน้รํา เพื่อศึกษาวิวฒันาการและ

บทบาทท่ีมีผลต่อสังคมในชาติตะวนัตกในยุคต่าง ๆ นาํมาวิเคราะห์ตีความตามมิติของเวลา เพื่อ

เปรียบเทียบและทาํความเข้าใจกับบทบาทท่ีเกิดข้ึนในวฒันธรรมของสังคมไทย โดยแบ่งเป็น

ประเด็นต่าง ๆ ตามลาํดบั ดงัน้ี 

  

 2.2.1 การเต้นรําของชาวยุโรป 

 จากการศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัการเตน้รําจากเอกสารออนไลน์ในฐานขอ้มูลของ Oxford 

music online สรุปขอ้มูลท่ีไดจ้ากบทความของโคลด้ คอนเยอส์ (Claude Conyers, 2007) สามารถ

สรุปประเภทของการเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในบริบทของสังคมชาวยโุรป มีรายละเอียดดงัน้ี 

 

  2.2.1.1 การเต้นรําเพือ่เข้าสังคม (Social dance) 

  โดยความหมายหลกัของดนตรีเตน้รําเพื่อเขา้สังคมนั้น เป็นภาพรวมของ

การเตน้ทุกประเภทท่ีเกิดข้ึนในบรรทดัฐานทางสังคม โดยในระหว่างยุคการล่าอาณานิคมท่ีถูก

บนัทึกในประวติัศาสตร์อเมริกานั้น พบว่าดนตรีเพื่อเขา้สังคมกาํเนิดจากประเทศยุโรปและฝร่ังเศส 

เม่ือสงครามการปฏิวติัส้ินสุดลง การก่อตั้งชาติใหม่ของอเมริกาไดเ้กิดข้ึน พร้อมกนันั้นเร่ิมมีการนาํ

การเตน้รําของประเทศยุโรปเขา้สู่สังคมชาวอเมริกา ดนตรีเพื่อเขา้สังคมนั้นเป็นท่ีนิยมในกลุ่มชน

ชั้นสูงทั้งยุโรปและฝร่ังเศส โดยในคริสตศ์ตวรรษท่ี 17 และ 18 มีการคิดคน้ท่าเตน้รําโดยครูผูส้อน

เตน้รํา ซ่ึงออกแบบท่าทางการเตน้จาํนวนมาก ผูค้นในยุคนั้นมีความนิยมในการเตน้รํา จนอาจกล่าว

ไดว้า่การเตน้รําเป็นกิจกรรมทางสังคมท่ีมีค่านิยม บรรทดัฐานทางสังคมและการแสดงออกถึงความ

เป็นผูดี้เช่นเดียวกบั การเยบ็ปักถกัร้อย ดนตรี การวาดภาพ และการเรียนรู้ภาษา ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีไดถู้ก

ยกยอ่งใหเ้ป็นกติกาของสังคมท่ีแสดงออกถึงมารยาทและความเป็นชนชั้นสูง การเตน้รําแบบบอลรูม

เร่ิมเป็นท่ีนิยมในช่วงคร่ึงหลงัของคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 โดยวงดนตรีในระยะแรกนั้นใชว้งโยธวาทิต

ของกองทหารในช่วงยคุล่าอาณานิคม ซ่ึงวงดนตรีทหารนั้นนอกจากจะทาํหนา้ท่ีในกองทพัแลว้ ยงัมี

การนาํไปใชเ้ป็นวงดนตรีเตน้รํา การเตน้รําเป็นกิจกรรมท่ีมีความสําคญั และความนิยมเป็นอยา่งมาก 

เม่ือมีงานประเพณีต่าง ๆ เกิดข้ึน เช่น งานแต่งงาน งานข้ึนบา้นใหม่ ก็จะมีกิจกรรมการเตน้รํารวมอยู่

ในงานเหล่าน้ีดว้ย  

  การเตน้รําของชาวอเมริกนัไดรั้บอิทธิพลจากชาวฝร่ังเศสมากพอสมควร 

เห็นไดจ้ากขอ้มูลของครูสอนเตน้รําส่วนใหญ่เป็นชาวฝร่ังเศส อีกทั้งยงัมีนกัเตน้รําและนกัดนตรีชาว
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ฝร่ังเศสอีกหลายคนท่ีไดอ้พยพเขา้สู่ประเทศสหรัฐอเมริกาในช่วงสงครามปฏิวติัของฝร่ังเศส ส่งผล

สาํคญัต่อรูปแบบและลกัษณะท่าทางการเตน้รําของชาวอเมริกา 

  การเปล่ียนแปลงท่ีสาํคญัของรูปแบบและมารยาทการเตน้รําเพื่อเขา้สังคม 

เกิดข้ึนในตอนตน้ของศตวรรษท่ี 19 เม่ือจงัหวะวอลตซ์เร่ิมเป็นท่ีรู้จกัในหมู่นกัเตน้ลีลาศ โดยใน

ระยะแรกการเตน้รําจะเป็นไปตามลาํดบั กล่าวคือ นกัเตน้รําจะตอ้งเตน้ตามรูปแบบของชุดจงัหวะ

เพลงท่ีไดก้าํหนดไว ้ซ่ึงผูจ้ดังานจะกาํหนดไวล่้วงหนา้ ซ่ึงทุกคนในงานมีหน้าท่ีเป็นทั้งผูแ้สดงและ

ผูช้ม โดยคู่เตน้รําจบัมือกัน หรือยืนหันขา้งเขา้หากัน ในบางคร้ังอาจอยู่ในตาํแหน่งท่ีใกล้ชิดกัน 

เช่นเดียวกนักบัการเตน้รําอ่ืน ๆ ยโุรป แต่การเตน้รําจงัหวะวอลตซ์ไม่ไดเ้ตน้ใกลชิ้ดกนัอยา่งปัจจุบนั 

เน่ืองจากต้องการป้องกนัปัญหาท่ีเกิดจากการผิดศีลธรรม ท่าทางการเตน้วอลตซ์ในระยะแรกมี

ลกัษณะการเคล่ือนไหวท่ีเป็นวงกลมและกลบัตวัในลกัษณะกวาดเทา้ออกไป จากนั้นการเตน้รําแบบ

พื้นเมืองของชนชาติต่าง ๆ เช่น โปลกา (Polka) ของชาวโบฮีเมียน (Bohemian) มาเชอร์กา 

(Mazurka) ของชาวโปลิช (Polish) ช็อตติสเช่ (Schottische) ของชาวเยอรมนัเป็นตน้ ไดแ้พร่กระจาย

เขา้สู่ประเทศองักฤษและฝร่ังเศส ซ่ึงการเตน้รําเหล่าน้ีเป็นท่ีนิยมในยุโรปและอเมริกาเป็นเวลาผา่น

มานบัศตวรรษ 

  ดนตรีเตน้รําในศตวรรษท่ี 19 โดยส่วนมากนิยมเรียบเรียงจากแนวทาํนอง

เดิมท่ีมีอยู่แลว้ อย่างเช่นหัวหนา้วงดนตรีผิวดาํ นามวา่แฟรงค ์จอห์นสัน (Frank Johnson, 1792 - 

1844) มีช่ือเสียงมากในการเรียบเรียงเพลงเตน้รํา โดยเฉพาะการเตน้รีล (Reel) จีก (Jig) และการเตน้

แบบพื้นเมือง นอกจากน้ียงัมีนกัดนตรีท่ีไดร้วมตวักนัเรียบเรียงเพลงเตน้รําเช่น สตีเฟน โฟสเตอร์ 

(Stephen Foster) และแดน เอ็มเม็ท (Dan Emmett) โดยนาํทาํนองในบทเพลงโอเปร่าของนัก

ประพนัธ์หลายท่านได้แก่ จิโอโคโม รอสซินี (Giacomo Rossino) วิเซนโซ เบลลินี (Vincenzo 

Bellini) จูเซบเป้ แวร์ดี (Giuseppe Verdi)เป็นตน้ ลกัษณะเฉพาะตามแบบฉบบัของดนตรีเตน้รํานั้น

ใชรู้ปแบบของวลีท่ีเล่นซํ้ า ๆ การเนน้เสียงท่ีชดัเจน และใชจ้งัหวะและความเร็วของบทเพลงท่ีมัน่คง

ชดัเจน เล่นหน่วงจงัหวะไดเ้ล็กนอ้ย บทเพลงแต่ละเพลงจะถูกจดัให้เป็นชุดในเร่ืองราวเดียวกนั การ

บรรเลงแต่ละคร้ังจะมีการตกแต่ง ประดบัประดาให้เกิดความหลากหลายในส่วนของท่อนท่ีกลบัมา

บรรเลงซํ้ า เพื่อสร้างสีสันใหแ้ก่บทเพลง  

  นกัดนตรีในวงดนตรีเตน้รําส่วนใหญ่จะเป็นสมาชิกของวงดนตรีท่ีเล่น

กลางแจง้ในช่วงหน้าร้อนและเป็นวงดนตรีเตน้รําหรือออร์เคสตร้าในช่วงหน้าหนาว ถึงแมว้่านัก

ดนตรีส่วนใหญ่จะเล่นไดท้ั้งเคร่ืองเป่าและเคร่ืองสาย แต่เพลงเตน้รํานั้นสามารถบรรเลงดว้ยเคร่ือง

ดนตรีทุกชนิดท่ีเอ้ืออาํนวย สถานการณ์เหล่านั้นไดส่้งผลให้นกัประพนัธ์ไดคิ้ดวิธีการเรียบเรียงให้

ส่วนต่าง ๆ ของบทเพลงสามารถบรรเลงกบัเคร่ืองดนตรีไดห้ลากหลายมากข้ึน ขนาดของวงดนตรี
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เตน้รําประกอบดว้ยสมาชิกตั้ง 2 – 10 คน ประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ไดแ้ก่ ไวโอลิน เปียโน 

ฟลุต คลาริเน็ต คอร์เน็ต ฮาร์ป เชลโล ทรอมโบน และโอฟิคไลด์ (Ophicleide) ส่วนเคร่ืองดนตรี

ประเภทกลองยงัไม่เป็นท่ีนิยมมากนกัจนถึงช่วงทา้ยของศตวรรษท่ีนาํไปใชใ้นเพลงประเภทแกรนด ์

มาร์ช (grand march) 

  การพฒันาของดนตรีเตน้รําเพื่อเขา้สังคมในรูปแบบบอลรูมท่ีไดด้าํเนิน

มาถึงในคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 เร่ิมเปล่ียนแปลงในทิศทางท่ีลดลง ไดมี้การเตน้ประเภทคาบาเรต ์ และ

การเตน้ในไนตค์ลบัเร่ิมเขา้มาแทนท่ี เน่ืองจากความตอ้งการของผูค้นในสังคมในดา้นความบนัเทิงท่ี

ครบครัน ทั้งการด่ืม รับประทานอาหารและการเต้นรํา โดยในเร่ิมแรกการเตน้รําแบบแรกไทม ์

(Ragtime) และการเตน้รําจงัหวะฟรอกทรอต (Foxtrot) เป็นท่ีนิยมมากจนเม่ือส้ินสุดสงครามโลก

คร้ังท่ี 1ในปีค.ศ.1918 (พ.ศ.2461) เร่ิมมีการรวมตวักนัของรูปแบบการเตน้รําระหว่างชาวอเมริกนั

เช้ือสายแอฟริกนัทางตอนเหนือและใต ้  โดยเป็นการผสมผสานการเตน้รําของชาวผิวขาวและผิวดาํ 

ซ่ึงใช้สถานท่ีในเตน้รําคือ ไนต์คลบั และฮอลล์ (hall) โดยจงัหวะการเตน้รําท่ีนิยมไดแ้ก่ ชาร์ลตนั 

(Charleston) และแทงโก (Tango) เป็นท่ีนิยมมากในช่วงปีค.ศ. 1920 (พ.ศ.2463) นอกจากนั้นยงัมี

จงัหวะอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ บิก แอปเป้ิล (Big apple) ลินดา ฮอป (Linda Hop) สวิงแดนซ์(Swing dance) 

ทวิสท ์(Twist) และ ดิสโก (Disco) การเตน้รําในจงัหวะฟรอกทรอต (Foxtrot) แทงโก และวอลตซ์

นั้นยงัคงนิยมใชก้นัในการเตน้ลีลาศ นอกจากนั้นยงัมีจงัหวะละตินอเมริกนั ไดแ้ก่ รัมบา (Rumba) 

แซมบา (Samba) และแมมโบ (Mambo) เขา้มาปรับใชก้บัการเตน้รําของชาวอเมริกนัอีกดว้ย   

 

  2.2.1.2 การเต้นลลีาศ (Ballroom dance) 

  การเต้นลีลาศคือ การเต้นรําประเภทหน่ึงท่ีจดัอยู่ในการเตน้รําเพื่อเข้า

สังคม โดยมีความหมายใน 2 ลกัษณะคือ 1) การเตน้รําเป็นคู่โดยทัว่ไป จากความชอบส่วนบุคคล 2) 

การเตน้รําเป็นคู่เพื่อการแข่งขนัระดบัชาติ หรือนานาชาติ นอกจากน้ีการเตน้ลีลาศนั้นมกัใชเ้ป็นการ

แสดงประกอบเก่ียวกบัละครเวที เพื่อความบนัเทิงบทเวที ในภาพยนตร์ และในโทรทศัน์ 

  บริบทหน้าท่ีต่าง ๆของการเตน้ลีลาศท่ีได้ปรากฏอยู่ในสังคมของชาว

ยโุรปและอเมริกนั สามารถแบ่งไดด้งัน้ี คือ 

  1) การเตน้ลีลาศสมยัใหม่  

  ในช่วงต้นของศตวรรษท่ี 20 การเต้นลีลาศได้กําเนิดข้ึนในประเทศ

สหรัฐอเมริกาประกอบดว้ยการเตน้หลากหลายประเภท เช่น วอลตซ์ (Waltz) ทู สเต็ป (Two-step) 

นอกจากน้ีการพฒันาของดนตรีสมยันิยมเช่น แรกไทม ์(Ragtime) แจ๊ส (Jazz) โดยมีพื้นฐานมาจาก

แนวคิดของนกัดนตรีชาวอเมริกนัเช้ือสายแอฟริกนั ซ่ึงในช่วงก่อนสงครามโลกคร้ังท่ี 1 มีนกัเตน้รํา
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ชาวอเมริกนัคู่หน่ึงมีช่ือวา่ เวอร์นอน และ ไอรีน คาสเซิล (Vernon and Irene Castle) ไดทุ้่มเทและ

ผลกัดนัใหก้ารเตน้ลีลาศเป็นท่ีนิยมมากข้ึน โดยไดเ้ปิดสถาบนัสอนเตน้รํา เพื่อให้ผูท่ี้สนใจไดเ้รียนรู้

พื้นฐานการเตน้และสามารถนาํไปใชเ้ตน้กบัคู่เตน้รําไดทุ้กสถานการณ์ จากนั้นลูกศิษยข์องพวกเขา

นามวา่ อาเธอร์ เมอร์เร (Arthur Murray) ไดเ้ปิดโรงเรียนสอนเตน้รําข้ึนในเมืองนิวยอร์กในปีค.ศ. 

1924 (พ.ศ.2467) เพื่อพฒันาการสอนการเตน้รําให้ชดัเจนและเป็นธุรกิจมากข้ึน โดยหลกัสูตรของ

เมอร์เรประกอบดว้ยจงัหวะเตน้รําท่ีเป็นท่ีนิยม ไดแ้ก่ ฟอกซ์ทรอต วอลตซ์ แทงโก เวียนนิซวอลตซ์ 

และควกิสเตป็ นอกจากน้ียงัมีการเตน้แบบสวงิ (Swing dances) เช่น ลินดี ฮอป (Lindy Hop) อีสโคส

สวงิ (east coast swing) เป็นตน้ การเตน้แบบละติน เช่น ฮสัเซิล (Hustle) รุมบา (Rumba) ชาช่า (Cha-

cha) แมมโบ (Mambo) พาโซ โดเบิล (Paso doble) โบเลโร (Bolero) และแซมบา (Samba) เป็นตน้ 

การเตน้พื้นเมืองแบบตะวนัตกเช่น โปลกา (Polka) และแทงโกแบบอะเจนตินา 

  2) การเตน้ลีลาศเพื่อการแข่งขนั  

  เม่ือการเตน้ลีลาศเป็นท่ีนิยมมากข้ึนสมาคมลีลาศในสหรัฐอเมริกาเร่ิมมี

การจดัการแข่งขนักนัเกิดข้ึน โดยการแข่งขนัระดบับนานาชาติประกอบด้วยการแข่งขนัการเตน้

ลีลาศ 10 ประเภทไดแ้ก่ แบบมาตรฐานสากลประกอบดว้ย สโลวว์อลตซ์ แทงโก เวียนนิซวอลตซ์ 

สโลวฟ์อกซ์ทรอต แบบละตินมาตรฐานประกอบดว้ย ชาช่า แซมบา รุมบา พาโซโดเบิล ไจว ์การ

แข่งขนัลีลาศในประเทศอเมริกานั้นประกอบดว้ยรูปแบบการเตน้ 9 ประเภท แบ่งเป็น 2 หมวดไดแ้ก่ 

อเมริกนัสมูท (American smooth) ประกอบดว้ย วอลตซ์ แทงโก ฟอกซ์ทรอต เวียนนิซวอลตซ์ และ

จงัหวะแบบอเมริกนั (American rhythm) ประกอบดว้ย ชาช่า รุมบา อีสโคสตส์วิง โบเลโร แมมโบ 

บทเพลงท่ีใชใ้นการประกอบการแข่งขนันิยมใชเ้พลงสมยันิยมของยคุศตวรรษท่ี 20 

  3) การเตน้ลีลาศเพื่อการแสดง  

  เม่ือความนิยมในการเต้นลีลาศก้าวหน้า จนเกิดสถาบนัสอนการเต้น

เกิดข้ึน ส่ิงท่ีตามมาหลงัจากนั้นคือ การปรับปรุงการเตน้ให้เป็นรูปแบบการแสดงอย่างหน่ึง โดย

แรกเร่ิมไดแ้สดงการเตน้ลีลาศสู่สาธารณชนเพื่อความบนัเทิงในสถานท่ีเช่นโรงแรม ไนตค์ลบั เป็น

ตน้ เม่ือการเตน้ลีลาศในรูปแบบน้ีมีความนิยมมากข้ึน บวกกบัการบนัเทิงในอเมริกาเติบโตข้ึนอยา่ง

รวดเร็วทาํให้นกัเตน้บางคนมีโอกาสไดเ้ขา้สู่วงการบนัเทิง จากการเร่ิมตน้เตน้ลีลาศเพื่อการแสดง 

สร้างโอกาสและความกา้วหนา้ไดเ้ป็นอยา่งดี 

  4) การเตน้ลีลาศในภาพยนตร์และวดิีทศัน์ 

  ภาพยนตร์ในยุคแรกท่ีได้มีการถ่ายทาํเก่ียวกบัการเตน้ลีลาศ เป็นฉากท่ี

เกิดข้ึนในไนตค์ลบั โดยเป็นฉากหน่ึงในเร่ือง “Four Horsemen of the Apocalypse” ถ่ายทาํในปีค.ศ. 

1921 (พ.ศ.2464) ทั้งน้ีภาพยนตร์ชุดน้ีไม่มีเสียงประกอบ หรือท่ีเรียกว่า หนงัเงียบ จากนั้นเม่ือมีการ
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ก่อตั้งฮอลลีวดู (Hollywood) ข้ึนทาํใหมี้การสร้างภาพยนตร์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเตน้ลีลาศ หรือการเตน้

ในมิวสิกคอล (Musical) เพิ่มข้ึนอีกหลายเร่ืองเช่น เร่ือง “Queen of the Stardust Ballroom” ในปีค.ศ.

1975 (พ.ศ.2518) เร่ือง “Shall We Dance?” ในปีค.ศ.2004 (พ.ศ.2547) นาํแสดงโดยริชาร์ด เกียร์ 

(Richard Gere) และเจนนิเฟอร์ โลเปซ (Jennifer Lopez) เป็นตน้ ภาพยนตร์ท่ีมีรูปแบบของละคร

เพลงยงัคงมีการสร้างมาอยา่งต่อเน่ืองตามความนิยมของผูช้มทั้งในและนอกประเทศสหรัฐอเมริกา 

ทาํใหก้ารเตน้ลีลาศและธุรกิจต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเตน้รําเติบโตข้ึนเป็นอยา่งมาก 

 

 2.2.2 ดนตรีเต้นรําในประเทศยุโรป 

 ดนตรีท่ีใช้ประกอบการเตน้รําในประเทศยุโรป ปรากฏหลกัฐานจากภาพวาดและการ

จดบนัทึกตั้งแต่ยคุกลาง ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 12 - 14 การเตน้รํามีช่ือเรียกวา่ คาโรล (Carole) เป็น

การเตน้รําในรูปแบบวงกลม มีการร้องหรือเล่นดนตรีประกอบ โดยนกัร้องเป็นหน่ึงในสมาชิกของ

กลุ่มเต้นรํา ในบางคร้ังก็มีนักดนตรีมาร่วมเต้นรําด้วย จนเม่ือเข้าสู่ยุคฟ้ืนฟูวิทยาการ หลักฐาน

ทางดา้นดนตรีเตน้รําปรากฏชดัเจนข้ึน ดงัท่ีริชาร์ด ทารัสกิน (Richard Taruskin, 2013) กล่าวถึง

ดนตรีเตน้รําว่า มีบนัทึกโบราณท่ีรวบรวมบทเพลงเตน้รําในสมยัศตวรรษท่ี 15 ถือได้ว่าเป็นจุด

กาํเนิดแห่งการเตน้รําแบบคู่ มีช่ือเรียกในภาษาอิตาลีวา่ บาสซาแดนซา (Bassadanza) ภาษาฝร่ังเศส

เรียกวา่ บาสดองส์ (Basse danse) และภาษาองักฤษเรียกวา่ โลวแ์ดนซ์ (low-dance) มีความหมายถึง

การเตน้รําท่ีมีการกา้วเทา้ตํ่าและใกลก้บัพื้นเตน้รํา เป็นท่ีนิยมในสังคมชั้นสูง ส่วนการเตน้รําแบบ

ชาวบา้นจะนิยมใชเ้ป็นการละเล่นเพื่อความสนุกสนานมากกวา่ใชเ้ป็นการเตน้รําเพื่อเขา้สังคม  

 ในการบนัทึกโน้ตของบทเพลงประเภทบาสซาแดนซา (Bassadanza)ในยุคแรกนั้นมี

ความแปลกใหม่ ทาํให้นกัประวติัศาสตร์เขา้ใจความหมายผิดเพี้ยนไปมาโดยตลอด โดยโน้ตเพลง

ประกอบดว้ยการบนัทึกโนต้เพลงท่ีมีลายเส้นคลา้ยกบับทเพลงสวด Gregorian chant ซ่ึงขา้งใตโ้นต้

นั้นมีการบนัทึกเน้ือร้อง เม่ือถอดความและตีความตามลกัษณะโน้ตท่ีเป็นโพลีโฟนี (Polyphony) 

แลว้ ปรากฏวา่โนต้นั้นเป็นแนวเสียงตํ่า (bass line) โดยนกัดนตรีจะบรรเลงโดยอาศยัทกัษะการเล่น

ดว้ยคีตปฏิภาณ และในบางแหล่งขอ้มูลของโนต้นั้นมีการบนัทึกจงัหวะการกา้วเทา้ในบทเพลงต่าง ๆ 

เหล่านั้นอีกดว้ย ดงัตวัอยา่งในภาพท่ี 2.1    
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ภาพที ่2.1 ภาพแสดงการบันทกึโน้ตเพลงประเภท Bassadanza  

ทีม่า: http://www.oxfordwesternmusic.com/view/Volume1/actrade-9780195384819-div1-
015013.xml  

 

 
ภาพที ่2.2 ภาพแสดงการบันทกึโน้ตเพลงประเภท Bassadanza 

ทีม่า: http://www.oxfordwesternmusic.com/view/Volume1/actrade-9780195384819-div1-
015013.xml 
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 วงดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลงในยุคแรกนั้นประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองลม

ไมแ้ละเคร่ืองลมทองเหลือง ซ่ึงเป็นวงมาตรฐานในการบรรเลงเพลงเตน้รํา โดยจะบรรเลงในลกัษณะ

การด้นสด (Improvisation) ควบคู่กบัแนวเบสท่ีได้กล่าวไปแล้วขา้งตน้ ดงัตวัอย่างในภาพท่ี 2.2 

ดา้นขวาสุดเป็นวงดนตรีบรรเลงประกอบการเตน้รํา โดยวงดนตรีมีช่ือเรียกว่า อลัตา แคปเปลลา 

(Alta capella) ประกอบดว้ยชอวม์ (เคร่ืองลมไมโ้บราณก่อนพฒันามาเป็น โอโบ) หน่ึงคู่ และสไลด์

ทรัมเป็ต หรือทรอมโบน ซ่ึงนกัดนตรีในวงเหล่าน้ีไดว้ิธีการบางอยา่งเก่ียวกบัเพลงเตน้รําในกลุ่มนกั

ดนตรีดว้ยกนั แต่ไม่เปิดเผยแก่คนทัว่ไปนอกจากสมาชิกในกลุ่ม และไม่มีการจดบนัทึกวธีิการปฏิบติั

ใดๆ นอกจากการถ่ายทอดดว้ยคาํพดูคลา้ยกบัวธีิการสอนแบบมุขปาฐะ   

 จากขอ้มูลประวติัดนตรีตะวนัตกของศศี พงศส์รายทุธ (2552: น.142) ไดก้ล่าวถึงดนตรี

เตน้รําวา่ ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี 15 บทเพลงสําหรับการเตน้รําในลีลาต่าง ๆไดมี้การคิดคน้ข้ึนโดย

เคร่ืองดนตรีแนวล่างสุดเป็นตวักาํหนดจงัหวะ ในขณะท่ีเคร่ืองดนตรีอ่ืนก็จะบรรเลงดน้สดในแนว

บน จากนั้นเม่ือเขา้สู่คริสต์ศตวรรษท่ี16 ไดมี้การพฒันาเป็นรูปแบบแนวเบสต่าง ๆ ข้ึนมา แลว้จึง

ประพนัธ์ทาํนองในแนวบนเสริมเขา้ไปภายหลงั บทเพลงเตน้รําในยุคน้ีนิยมประพนัธ์และบรรเลง

เป็นคู่ กล่าวคือในหน่ึงชุดมี 2 เพลง หรือในชุดอาจมี 3 บทเพลง โดยบทเพลงแรกมีจงัหวะชา้ และ

เพลงท่ีสองมีจงัหวะเร็ว ซ่ึงเป็นการเปล่ียนอตัราจงัหวะให้แตกต่างไปจากเพลงแรก โดยบทเพลงท่ี

นิยมประพนัธ์ในฝร่ังเศส ได้แก่ ปาวาน (Pavane) เป็นบทเพลงท่ีมีจงัหวะช้าในอตัราจงัหวะสอง 

นิยมใชคู้่กบั กลัเลียร์ด (Galliard) ท่ีมีจงัหวะเร็วและใช้อตัราจงัหวะสาม บทเพลงท่ีนิยมในอิตาลี

ไดแ้ก่ ปัสซาเมซโซ (Passamezzo) มีจงัหวะค่อนขา้งชา้แต่เร็วกวา่ปาวานของฝร่ังเศส นิยมบรรเลงคู่

กบัซลัตาเรลโล (Saltarello) ท่ีมีจงัหวะเร็วมีลกัษณะการเคล่ือนท่ีแบบกระโดดไปมา นอกจากน้ียงัมี

บทเพลงเตน้รําท่ีรู้จกักนัในนามวา่ จีก (Gigue) ส่วนบทเพลงเตน้รําของชาวเยอรมนัท่ีนิยมคือ ทานซ์ 

(Tanz) ใชคู้่กบั นคัทานซ์ (Nachtanz) และบทเพลงอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ บาสดองส์ (Basse-Danse) บรองเลอ 

(Branle) เป็นตน้ เม่ือถึงช่วงปลายศตวรรษ บทเพลงเตน้รําชนิดต่าง ๆ ไดก้าํเนิดข้ึนอีกจาํนวนมาก 

เช่น อาลมองด์ (Allemande) และ กูรองต(์Courante) ฯลฯ ซ่ึงบทเพลงเตน้รําเหล่าน้ีจึงไดก้ลายเป็น

ธรรมเนียมการจดัชุดบทเพลงเตน้รํา (Dance suite) ในยคุต่อมา  

 ในยุคบาโรก (ค.ศ. 1600 -1750) การเตน้รํามีการพฒันาอยา่งเด่นชดัในตอนตน้ของยุค 

โดยราชสาํนกัฝร่ังเศสท่ีมีความช่ืนชอบในความบนัเทิงท่ีมีความอลงัการ หรูหรา และนิยมการเตน้รํา 

จึงให้ความสนใจกับการแสดงบัลเลต์และเพลงเต้นรําต่าง ๆ มากกว่าบทประพนัธ์ประเภทอ่ืน 

หลงัจากพระเจา้หลุยส์ท่ี 13 ไดส้ิ้นพระชนมล์งในปี ค.ศ. 1643 (พ.ศ.2186) กษตัริยอ์งคต่์อมาคือ พระ

เจา้หลุยส์ท่ี 14 ไดข้ึ้นครองราชยต์ามพระราชประเพณี ซ่ึงในช่วงเวลาน้ีไดมี้การพฒันาดนตรีเตน้รํา 
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ทาํใหมี้แบบแผนชดัเจนมากข้ึน เน่ืองจากพระเจา้หลุยส์ท่ี 14 เป็นองคก์ษตัริยท่ี์ไดใ้ห้ความสําคญักบั

ศิลปะเกือบทุกดา้นในยคุนั้นเป็นอยา่งมาก 

 

 
ภาพที ่2.3 ภาพพมิพ์แสดงการเต้นแบบกลัเลยีร์ด (Galliard) ประมาณปี ค.ศ. 1540 (พ.ศ.2083) 

ทีม่า: หนังสือ A history of Western music 8th ed. (2010: p. 271)  

 

 ศศี พงศ์สรายุทธ (2553: น.72) กล่าวว่า พระเจา้หลุยส์ท่ี 14 ได้ให้ความสําคญักบั

ศิลปกรรมโดยเฉพาะทางด้านดนตรีและบลัเล่ต์ สืบเน่ืองมาจากการท่ีพระองค์ได้รับการฝึกฝน

ทางด้านดนตรี โดยเฉพาะอย่างยิ่ง เคร่ืองสาย คีย์บอร์ด และกีตาร์มาตั้ งแต่คร้ังทรงพระเยาว ์

นอกจากน้ีพระองค์ยงัทรงเป็นนักเต้นรําท่ีมีความเช่ียวชาญเป็นอย่างมาก อาจกล่าวได้ว่าดนตรี

ในช่วงน้ีมีศูนยก์ลางอยูใ่นราชสํานกัแห่งกรุงปารีส เป็นผลมาจากการเมืองและเศรษฐกิจ อย่างไรก็

ตามดนตรีในราชสํานักและดนตรีชาวบา้นมิได้แยกออกจากกนัอย่างเด็ดขาด ประชาชนทัว่ไปมี

โอกาสไดรั้บชมดนตรีจากราชสาํนกัดว้ยเช่นกนั 

 จากนั้นในยคุคลาสสิก และยุคโรแมนติก นิยมใช้บทเพลงมินูเอ็ต ในบทประพนัธ์ใน

หลายรูปแบบ เช่น โซนาตา (Sonata) สตริง ควอเต็ท (String quartet) และซิมโฟนี (Symphony) เป็น

ตน้ โดยมกัประพนัธ์เป็นท่อนท่ีสาม (Third movement) ของบทเพลงเหล่านั้น อยา่งไรก็ตามบทเพลง

เหล่านั้นไม่ไดเ้ล่นประกอบให้กบัการเตน้แต่อย่างใด ในช่วงน้ีเร่ิมมีการประพนัธ์เพลงในจงัหวะ

วอลตซ์มากข้ึน ทั้งน้ีบทเพลงท่ีประกอบการเตน้รําส่วนมากจะประกอบการเตน้บลัเลต ์(Ballet) บท

เพลงเตน้รําท่ีนิยมประพนัธ์ ไดแ้ก่ บาร์กาโรล (Barcarolle) มาซูร์กา (Mazurka) โปลกา (Polka) และ
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โปโลเนส (Polonaise) เป็นตน้ ซ่ึงจงัหวะต่าง ๆ เหล่านั้นพฒันามาจากเพลงเตน้รําพื้นบา้นของ

ประเทศใกลเ้คียง นาํมาปรับใชใ้หเ้ขา้กบัผูค้นในยคุ 

 จะเห็นไดว้่าความนิยมในการเตน้รําและบทเพลงเตน้รําในประเทศยุโรปนั้นเป็นไป

อยา่งต่อเน่ือง อาจมีการขาดช่วงบา้งในบางยุคสมยัตามปัจจยัต่าง ๆ ท่ีไม่เอ้ือมอาํนวยต่อวฒันธรรม

ความบนัเทิง แต่ทั้งน้ีดนตรีเตน้รําของยโุรปมีการพฒันาอยา่งต่อเน่ืองมาตลอดจนถึงปัจจุบนั 

 

 2.2.3 ดนตรีเต้นรําในประเทศสหรัฐอเมริกา 

 วงการดนตรีฝ่ังประเทศยุโรปมีพฒันาการและการเติบโตอยา่งต่อเน่ือง มีนกัดนตรี นกั

ประพนัธ์เกิดข้ึนเป็นจาํนวนมาก มีนกัดนตรีชาวอเมริกนับางส่วนไดม้าศึกษาดนตรีแบบยุโรปเพื่อ

นาํไปพฒันาวงการดนตรีในอเมริกา ในขณะช่วงเวลาใกลเ้คียงกนัคือช่วงตน้ของคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 

ดนตรีแจ๊ส (Jazz) ไดพ้ฒันาข้ึนในดินแดนทางตอนใตข้องประเทศสหรัฐอเมริกา โดยบริเวณท่ีไดมี้

การคิดคน้และพฒันาบทเพลงแจ๊ส คือ เมืองนิวออร์ลีน (New Orleans) ซ่ึงเป็นเมืองท่ีมีทาสผิวดาํ 

ชาวแอฟริกนัแถบตะวนัตกเช่น กานา และไนจีเรีย ถูกตอ้นเขา้มาใช้แรงงาน และไดต้ั้งถ่ินฐานอยู่

บริเวณดงักล่าว เม่ือทาสเหล่านั้นมีเวลาว่างจากการทาํงานได้มีการร้องรําทาํเพลงกนัในกลุ่ม เพื่อ

ผอ่นคลายจิตใจและความเครียดจากการทาํงาน เม่ือระยะเวลาผา่นมาช่วง รูปแบบของวงดนตรีและ

บทเพลงมีการพฒันาจนกลายเป็นบทเพลงประเภทแจ๊ส ซ่ึงมีการสันนิษฐานวา่ ดนตรีของชนผิวดาํ

เช่น เพลงประกอบการทาํงาน (Work song) เพลงประเภทสปิริชวล (Spirituals song) เพลงสวดกอส

เปล (Gospel hymns) บลูส์ (Blues) และแรกไทม ์(Ragtime) ผสมผสานกบัวงดนตรีแบบอเมริกนัซ่ึง

ใช้เคร่ืองเป่าแบบต่าง ๆ เกิดเป็นดนตรีแจ๊สแบบแรกประมาณปี ค.ศ.1920 เรียกว่า ดิกซีแลนด ์

(Dixieland) มีนกัดนตรีในวงประมาณ 5-8 คน ณรุทธ์ สุทธจิตต ์(2546: น.222 ) กล่าวถึงการผสมวง

ดนตรีแจส๊แบบดิกซีแลนดว์า่ 

  “...เคร่ืองดนตรีท่ีเล่นทํานองได้แก่ คอร์เน็ต หรือทรัมเป็ต โดยมีคลาริเน็ตและ

ทรอมโบนเล่นประกอบในลักษณะของการสอดประสานทาํนอง ในระยะต่อมามีการ

เพ่ิมแซกโซโฟนเข้าไปในวงด้วย ส่วนเคร่ืองประกอบทาํนองให้น่าสนใจได้แก่ กลอง

ชุด เปียโน แบนโจ กีตาร์ หรือทูบา การบรรเลงใช้การอิมโพรไวเซช่ันโดยตลอด...”  

 นกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในยุคน้ีไดแ้ก่ โจ คิง โอลิเวอร์ (Joe “King” Oliver) และ หลุยส์ 

อาร์มสตรอง (Louis Armstrong) เห็นไดว้า่การผสมผสานวงดนตรีแบบดิกซีแลนด์ เป็นรากฐานของ

รูปแบบวงบิกแบนดท่ี์เกิดข้ึนในช่วงเวลาต่อมา 
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 จากนั้นในปีค.ศ. 1930 (พ.ศ.2473) ดนตรีแจส๊แบบดิกซีแลนด์ ไดพ้ฒันาการจดัรูปแบบ

วง เกิดเป็นดนตรีแจส๊ประเภทข้ึนใหม่เรียกวา่ สวิง (Swing) กาํเนิดข้ึนเพื่อใชป้ระกอบการเตน้รํา นกั

ดนตรีท่ีเป็นผูริ้เร่ิมไดแ้ก่ ดุค เอลลิงตนั (Duke Ellington) เคาท ์บาซี (Count Basie) พอล ไวทแ์มน 

(Paul Whiteman) เบนนี กูดแมน (Benny Goodman) การจดัรูปแบบวงดนตรีมีสัดส่วนท่ีชดัเจนมาก

ข้ึน ดงัท่ีเจ พี เบิร์กโฮลเดอร์ (J. P. Burkholder, 2010: น.869) กล่าววา่ วงดนตรีไดแ้บ่งออกเป็น 3 

ส่วนคือกลุ่มทองเหลือง กลุ่มเคร่ืองลมไม้ และกลุ่มประกอบจังหวะ โดยกลุ่มทองเหลือง

ประกอบดว้ยทรัมเป็ตและทรอมโบน กลุ่มเคร่ืองลมไมป้ระกอบดว้ยคลาริเน็ทและแซ็กโซโฟน และ

กลุ่มประกอบจงัหวะประกอบด้วยเปียโน กลองชุด กีตาร์ (นาํมาใช้แทนแบนโจ) และดบัเบิ้ลเบส 

โดยรวมในการเล่นทาํนองยงัคงใชก้ารอิมโพรไวเซชนั ทั้งน้ีในบางบทเพลงมีการเรียบเรียงบทเพลง

โดยหวัหนา้วงเอง เพื่อกาํหนดเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการอิมโพรไวเซชนั (Improvisation)  

 

 
 

ภาพที ่2.4 วงบิกแบนด์ของเบนนี กู้ดแมน (Benny Goodman) 

ทีม่า : http://www.eddiebertjazz.com/Photos/BG-BOP-1949-adj-logo-20%20copy.jpg 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                            ปร.ด. (ดนตรี) / 31 

 
ภาพที ่2.5 แสดงการจัดรูปแบบวงบิกแบนด์ (Big Band) 

ทีม่า: http://en.wikipedia.org/wiki/Big_band 

 รูปแบบการจดัวงดนตรีเตน้รําแบบอเมริกนั เป็นแบบแผนท่ีสําคญัท่ียงัคงดาํรงอยูจ่นถึง

ปัจจุบนั มีบทบาทปรากฏอยูใ่นหลาย ๆ องคก์ร เช่น วงดนตรีบิกแบนดม์หาวิทยาลยัต่าง ๆ วงดนตรี

ของทหารทั้งสามเหล่าทพั แมก้ระทัง่ในสังคมประชาชนทัว่ไป ซ่ึงวงดนตรีเหล่าน้ีมีหน้าท่ีในการ

บรรเลงเพลงเตน้รําแลว้ ยงัมีการปรับเปล่ียนบทบาทหนา้ท่ีเพื่อใชบ้รรเลงเพลงประเภทลูกทุ่งและลูก

กรุงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของไทยอีกดว้ย 

  

 2.2.5 จังหวะลลีาศ 

 ประเภทของจงัหวะสําหรับการเต้นลีลาศ (ธงชัย เจริญทรัพยม์ณี, น.2542) ตาม

มาตรฐานของสมาคมลีลาศไดแ้บ่งออกไดเ้ป็น 2 ประเภท คือ 

  2.2.5.1 ประเภทโมเดิร์นหรือบอลรูม (Modern or Ballroom) การเตน้

ลีลาศรูปแบบน้ีมีลักษณะการเต้น และท่วงทํานองดนตรีท่ีเต็มไปด้วยความสุภาพ นุ่มนวล 

อ่อนหวาน สง่างามและเฉียบขาด ลาํตวัของผูลี้ลาศจะตั้งตรงผึ่งผาย ขณะกา้วเทา้นิยม ลากเทา้สัมผสั

ไปกบัพื้น จงัหวะท่ีจดัอยูใ่นประเภทน้ีมี 5 จงัหวะ ไดแ้ก่ 

   (1) ควกิสเตป็ (Quick step) 

   (2) วอลตซ์ (Waltz) 

   (3) เวยีนนีส วอลตซ์ (Viennese Waltz) 

   (4) สโลวฟ์อกซ์ทร็อต (Slow Foxtrot) 

   (5) แทงโก (Tango) 

   2.2.5.2 ประเภทละตินอเมริกนั (Latin American) การเตน้ลีลาศแบบน้ีมี

ลกัษณะการเตน้ท่ีคล่องแคล่ว ปราดเปรียวกวา่ประเภทบอลรูม ส่วนใหญ่จะใชส้ะโพก เอว เข่า และ
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ขอ้เทา้เป็นสําคญั ท่วงทาํนองดนตรีและจงัหวะเร้าใจและสนุกสนานร่าเริง จงัหวะท่ีจดัอยู่ ในการ

เตน้รําประเภทน้ีมี 5 จงัหวะ ไดแ้ก่ 

  (1) คิวบนัรุมบา (Cuban Rumba) 

  (2) ชา ชา ช่า (Cha Cha Cha) 

  (3) แซมบา (Samba) 

  (4) ไจฟว ์(Jive) 

  (5) พาโซโดเบล ้(Paso Doble) 

 สําหรับการเตน้ลีลาศในประเทศไทยยงัมีการเตน้รําท่ีจดัอยู่ในประเภทเบ็ดเตล็ดอีก

หน่ึงประเภท ซ่ึงมีจงัหวะท่ีนิยมลีลาศกนัไดแ้ก่ บีกิน (Beguine) อเมริกนั รุมบา (American Rumba) 

กวัราช่า (Guaracha) ออฟบีท (Off Beat) ตะลุงเทมโป้ (Taloong tempo) และร็อคแอนด์โรล (Rock 

and Roll) เป็นตน้ 

 

 2.2.6 อตัลกัษณ์ของจังหวะลลีาศ 

 ลกัษณะสําคญัของดนตรีลีลาศท่ีบ่งบอกถึงอตัลกัษณ์ของแต่ละจงัหวะ คือชุดจงัหวะ

ของกลองชุด อาจกล่าวไดว้า่ เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความสําคญัมากท่ีสุดของวงดนตรีเตน้รํา เปรียบดงั

แกนหลกัของวง เน่ืองจากหานกัดนตรีท่ีบรรเลงกลองชุดไม่สามารถบรรเลงไดต้ามลกัษณะสําคญั

ของจงัหวะต่าง ๆเหล่านั้น อาจส่งผลทาํให้การเตน้รําไม่สมบูรณ์แบบได ้ตวัอย่างจงัหวะกลองใน

รูปแบบของจงัหวะเตน้รําแบบต่าง ๆ ไดแ้ก่ 

 

  2.2.6.1 จังหวะบีกนิ 

 
 

 

  2.2.6.2 จังหวะโบเลโร 
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  2.2.6.3 จังหวะชะ ชะ ช่า 

 
 

 

  2.2.6.4 จังหวะฟ็อกซ์ทร็อท 

 
 

 

  2.2.6.5 จังหวะกวัราช่า 

 
 

 

  2.2.6.6 จังหวะออฟบีท 

 
 

  2.2.6.7 จังหวะควกิสเต็ป 
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  2.2.6.8 จังหวะรุมบา 

 
 

  2.2.6.9 จังหวะแซมบา 

 
 

  2.2.6.10 จังหวะสวงิ 

 
 

  2.2.6.11 จังหวะแทงโก 
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  2.2.6.12 จังหวะวอลตซ์ 

 
 

 จากการทบทวนสารัตถะเบ้ืองตน้จากขอ้มูลท่ีมีบริบทเก่ียวขอ้งกบัดนตรีเตน้รําแบบ

ตะวนัตกในดา้นต่าง ๆ เช่นประวติัศาสตร์การกาํเนิด การพฒันารูปแบบวงดนตรี บทบาทหนา้ท่ีและ

ค่านิยมต่อสังคมของชาวตะวนัตก ซ่ึงผู ้วิจ ัยได้นํามาใช้ในการวิเคราะห์เปรียบเทียบเพื่อหา

ความสัมพนัธ์ และพฒันาการการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในดนตรีเตน้รําในสังคมไทย  

 

 

2.3 เอกสารงานวจิัยทีเ่กีย่วข้อง 

 ผูว้ิจ ัยได้ทบทวนเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับหัวข้อวิจัย โดยเลือกทบทวนตาม

ประเด็นต่าง ๆ เช่น วฒันธรรมดนตรี ดนตรีลีลาศ การบรรเลงแนวประกอบจงัหวะของวงบิกแบนด ์

เป็นตน้ โดยงานวิจยัครอบคลุมทั้งในประเทศและต่างประเทศ เพื่อเป็นแนวทางในการสังเคราะห์

ข้อมูลงานวิจยัให้ได้ตรงตามวตัถุประสงค์และกรอบแนวคิดการวิจยั จึงได้เลือกศึกษาเอกสาร

งานวจิยั ดงัน้ี 

 วิทยา ภู่บวั (2542) ศึกษาเร่ือง “อิทธิพลดนตรีอเมริกนัท่ีมีต่อเพลงไทยสมยันิยม” ใช้

ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ มีจุดมุ่งหมายเพื่อพิสูจน์ว่า เพลงไทยสมยันิยมไดรั้บอิทธิพลจากดนตรี

อเมริกนัอยา่งไร โดยผูว้ิจยัไดต้ั้งสมมติฐานของการไดรั้บอิทธิพลไว ้3 ระดบั คือการลอกเลียนแบบ 

การดดัแปลงแกไ้ข และการใช้สํานวนทางดนตรี วิเคราะห์และเปรียบเทียบระหว่างเพลงอเมริกนั

จาํนวน 11 เพลง และเพลงไทยสมยันิยมจาํนวน 10 เพลงโดยแบ่งระดบัการไดรั้บอิทธิพลท่ีไดก้ล่าว

มาแลว้เป็น 4 ระดบัคือ การลอกเลียนแบบ การดดัแปลงแกไ้ข การใช้สํานวนทางดนตรี และการ

ไม่ไดรั้บอิทธิพล ผลการวิจยัพบวา่ เพลงไทยสมยันิยมทั้ง 10 เพลงไดรั้บอิทธิพลจากดนตรีอเมริกนั

ตามสมมติฐานท่ีไดต้ั้งไวคื้อ ศิลปินใช้วิธีการดดัแปลงแกไ้ข และสร้างสรรค์ข้ึนโดยใช้ทกัษะและ

ความรู้ดา้นดนตรีตะวนัตก   

 ภทัรวีร์ เทียนชยัอนันต์ (2551) ไดศึ้กษาเร่ือง “เพลงไทยประสานเสียงแบบฝร่ัง พระ

นิพนธ์ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต” ใช้

ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาบทบาทและความสําคญัของเพลงไทยประสาน

เสียงแบบฝร่ัง ท่ีมีต่อสังคมและวฒันธรรมไทย ผลการวิจัยพบว่า เพลงท่ีอยู่ในกลุ่มเพลงไทย
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ประสานเสียงแบบฝร่ังโดยสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค ์

วรพินิตมีทั้งหมด 8 เพลง คือ เพลงวอลตซ์เมขลา เพลงสรรเสริญเสือป่า เพลงสาครลัน่ เพลงสุด

เสนาะ เพลงมหาฤกษ ์เพลงมหาชยั เพลงโศก และเพลงนางครวญทางฝร่ัง โดยทุกเพลงเรียบเรียงข้ึน

สําหรับวงโยธวาทิต ทรงนําเพลงไทยแท้มาดัดแปลงทาํนอง และเรียบเรียงเสียงประสานให้มี

ลกัษณะตามแบบดนตรีตะวนัตก เช่น มีการใช้บทนาํ การใช้บนัไดเสียงโครมาติก การปรับแต่ง

รูปแบบท่อนเพลงให้เป็นไปตามหลกัของดนตรีตะวนัตก ซ่ึงกล่าวได้ว่างานพระนิพนธ์น้ีเป็นจุด

กาํเนิดและแนวทางในการประพนัธ์เพลงไทยสากลท่ีสืบต่อมาถึงคนรุ่นหลัง เป็นส่ิงสําคญัต่อ

วฒันธรรมไทย 

 นภดล ทิพยรัตน์ (2554) ศึกษาเร่ือง “ดนตรีปัตตานีลักษณะเฉพาะกับบริบททาง

วฒันธรรม” โดยใชร้ะเบียบ วธีิวจิยัเชิงคุณภาพ ผลการวิจยัพบวา่ ปัตตานีเป็นเมืองท่าท่ีมีความสําคญั 

ทาํใหว้ฒันธรรมชาติต่าง ๆ แพร่กระจายเขา้มาโดยปัจจยัดา้นต่าง ๆ เช่น การเผยแผศ่าสนา การคา้ขาย 

การทูต การศึกษา สงครามและการเขา้ยดึเมือง ทาํให้วฒันธรรมดนตรีมีความหลากหลายจากปัจจยั

เหล่านั้น เคร่ืองดนตรีท่ีไดรั้บอิทธิพลจากศาสนาต่าง ๆ เช่นซอเรบบั และป่ีซูแน ซ่ึงไดรั้บอิทธิพล

จากอาหรับ เม่ือชาติตะวนัตกเขา้มา ทาํใหเ้กิดการแสดงท่ีผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมตะวนัตกและ

ตะวนัออกคือ รองเง็ง รวมถึงการนาํเอาเคร่ืองดนตรีตามหลกัศาสนาอิสลาม เช่นกลองดุ๊ฟ มีการ

ปรับเปล่ียนรูปแบบดนตรีใหส้อดคลอ้งกบัหลกัศาสนาอิสลามข้ึนเร่ือย ๆ เร่ิมมีดนตรีเพื่อการศาสนา 

เช่น อานาชีด และมีพฒันาการผสมผสานจนเกิดเป็นดนตรีในลกัษณะอ่ืน ๆ ทั้งดิเกร์ฮูลูและกรือโต๊ะ

เป็นตน้ ลกัษณะเฉพาะของดนตรีปัตตานีท่ีสําคญั ได้แก่ การเป็นดนตรีท่ีอยู่ในกรอบของศาสนา

อิสลามท่ีมีความสัมพนัธ์กบัดนตรีประเทศเพื่อนบา้น และสามารถปรับเปล่ียนตวัเองไดต้ลอดเวลามา

อยา่งชา้นาน 

 รณชยั รัตนเศรษฐ (2554) ไดศึ้กษางานวจิยัในหวัขอ้เร่ือง “อิทธิพลของตะวนัตกท่ีมีผล

ต่อพฒันาการในวฒันธรรมดนตรีของไทย” ผลการวิจยัพบว่า ดนตรีในประเทศไทยไดรั้บอิทธิพล

จากชาวตะวนัตกรวม 5 ลักษณะคือ อิทธิพลจากการทหาร อิทธิพลจากการเมืองการปกครอง 

อิทธิพลจากคริสต์ศาสนา อิทธิพลจากระบบการศึกษา และอิทธิพลจากขนบนิยมและค่านิยม ซ่ึง

ปัจจัยเหล่าน้ีได้ส่งผลให้เกิดการผสมผสานระหว่างความเป็นตะวนัตกและไทย จนเกิดการ

สร้างสรรค์แนวดนตรีท่ีสอดคลอ้งกบับริบทวฒันธรรมไทย ส่วนในดา้นรูปแบบและผลงานพบว่า

ได้รับพื้นฐานจากดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจ๊ส และดนตรีประยุกต์ท่ีผสมผสานความเป็นไทยและ

ตะวนัตกเขา้ดว้ยกนั 
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 จิตตพิมญ์ แย ้มพราย (Jittapim Yamprai, 2011)ได้ศึกษาในหัวข้อเร่ือง “The 

establishment of western music in Thailand” ผลการศึกษาพบวา่ ดนตรีตะวนัตกไดเ้ขา้สู่ประเทศ

ไทยตั้งแต่คริสตศ์ตวรรษท่ี 16 พบไดจ้ากหลกัฐานการใช้ทรัมเป็ตในราชสํานกั รวมถึงสังคมชาว

คริสต์ท่ีดาํรงชีพอยู่ในสังคมไทยมาเป็นระยะเวลานาน นอกจากน้ีหลกัฐานช้ินสําคญัคือ บนัทึกท่ี

เก่ียวขอ้งกบับทเพลงในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 17 แสดงให้เห็นถึงลกัษณะสําคญัของบทเพลงและ

ความสําพนัธ์อนัลึกซ้ึงระหวา่งราชสํานกัไทยและฝร่ังเศส การรับดนตรีตะวนัตกอย่างเป็นทางการ

เกิดข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 4 ไดมี้การเปิดประเทศตอ้นรับชาวตะวนัตกอย่างชดัเจนทาํให้วฒันธรรม

ดนตรีของชาวยุโรปและอเมริกนัหลัง่ไหลเขา้สู่ประเทศไทยมากข้ึน รวมถึงการว่าจา้งครูแตรทหาร

ต่างชาติให้เขา้มาสอนและจดัระบบให้แก่ทหารของราชสํานักไทย ทาํให้สังคมไทยได้ใกล้ชิดกบั

ดนตรีตะวนัตกมากข้ึน  เม่ือเขา้สู่รัชกาลท่ี 5 – 6 ดนตรีตะวนัตกเขา้มาเป็นรากฐานสําคญัและ

แพร่กระจายสู่องค์กรต่าง ๆ มากข้ึนอย่างรวดเร็วทาํให้เกิดการเลียนแบบ และประยุกต์ดนตรี

ตะวนัตกเข้าหาดนตรีไทยมากข้ึน จนเกิดการพฒันาและเป็นส่วนหน่ึงของสังคมไทยมาจนถึง

ปัจจุบนั 

 เอริค โอ บีโก (Eric O. Beeko , 2005) ศึกษาเร่ือง “Creative processes in Akan musical 

cultures: innovation within tradition” กระบวนการสร้างสรรค์ในวฒันธรรมดนตรีอาคนั: การ

สร้างสรรคส่ิ์งใหม่ภายใตว้ฒันธรรมแบบดั้งเดิม โดยใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ ผลจากการวิจยั

พบว่า วฒันธรรมทางสังคม ประเพณีต่างๆของชาวอาคันนอกจากจะรักษาขนบธรรมเนียมรูป

แบบเดิมแลว้ ยงัมีการพฒันารูปแบบศิลปะต่างๆร่วมสมยัให้เขา้กบัสภาพสังคม มีอุดมการณ์ชีวิต

ไม่ไดแ้ทนท่ีประเพณีดั้งเดิม แต่เป็นการเติมเต็ม สร้างสรรค์ให้เกิดแนวคิดร่วมสมยั แต่แฝงไวด้ว้ย

ความเป็นดั้งเดิม การประพนัธ์มีกรอบแนวคิดท่ีชดัเจน มีการปฏิสัมพนัธ์ร่วมกนัในสังคม ทาํให้บท

เพลงและกิจกรรมทางดนตรีของชาวอาคนัเป็นส่ิงไดท้าํร่วมกนัในสังคม ดว้ยลกัษณะนิสัยท่ีมีความ

สนุกสนานทาํใหก้ารประพนัธ์เพลงเปิดกวา้ง สร้างสรรคส่ิ์งใหม่ กระบวนการของการประพนัธ์เพลง

ของพวกเขาได้รับแรงบนัดาลใจจากการเขา้ร่วมและการผสมผสานความคิดดนตรีร่วมกัน ร่วม

บรรเลงด้วยกัน เพลงมีการดาํเนินต่อไปโดยมีการการปรับแต่งอย่างต่อเน่ืองและสมบูรณ์แบบ 

ความคิดสร้างสรรค์ท่ียงัคงเกิดข้ึนซํ้ าแลว้ซํ้ าอีก กระบวนการประพนัธ์เพลงดงักล่าวยงัคงอยู่ใน

วฒันธรรมดนตรีของชาวอาคนั ดงันั้นการนาํเสนอผลการวิจยั อาจเรียกว่าเป็น “วงจรของการสร้าง

ดนตรี”  
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 แมท จี บตัเตอร์แมน (Matt G. Buttermann, 2009) ศึกษาเร่ือง “Freddie Green: A 

musical analysis of the guitar in the Count Basie rhythm section” มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาวา่เฟร็ดดี 

กรีนพฒันาแนวทางการเล่นกีตาร์ในวงบิกแบนด์ของเขาอย่างไร ผลการวิจยัพบว่า ลักษณะการ

บรรเลงของกรีนท่ีมีลกัษณะฟังดูเรียบง่าย แต่ในความจริงแลว้มีความยากซับซ้อนท่ีผา่นการพฒันา

จากการเล่นอยู่ในวงบิกแบนด์เป็นเวลายาวนาน โดยผูว้ิจยัได้วิเคราะห์เปรียบเทียบในส่วนเคร่ือง

ดนตรีบรรเลงประกอบจงัหวะ (Rhythm section) กบัตวัอยา่งเพลงอ่ืน ๆ เช่นเพลงร้องประสานเสียง

ของบาค เพื่ออธิบายผลกระทบของเสียงประสานในกลุ่มเคร่ืองดนตรีบรรเลงประกอบจงัหวะ ผล

การวเิคราะห์พบวา่ ลกัษณะเฉพาะการบรรเลงกีตาร์ของกรีนมีส่วนประกอบหลกั 3 ประการคือ เสียง

ประสานท่ีมีความชดัเจน การควบคุมจงัหวะไดค้งท่ี และความสามารถในการควบคุมการบรรเลง

ภายในวงบิกแบนด์ โดยเขานิยมใช้เพียงแค่โน้ตเดียวหรือสองโน้ตเป็นส่วนมาก และกรีนเลือก

บรรเลงโนต้ในตาํแหน่งบริเวณกลางของคอกีตาร์เพื่อให้ไดเ้สียงท่ีกลมกลืนกบัเสียงประสานของวง

ดนตรี 

 จากการทบทวนวรรณกรรมในประเด็นต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัดนตรีเต้นรําในความ

ขา้งตน้นั้น ผูว้ิจยันาํไปใช้เป็นแนวทางในการวิเคราะห์ และสังเคราะห์ขอ้มูลตามส่วนท่ีมีความ

เก่ียวขอ้งต่อกนั ใช้เป็นขอ้มูลอา้งอิงและเช่ือมโยงประเด็นต่าง ๆ ในการอภิปรายผลเพื่อกลัน่องค์

ความรู้ท่ีได้จากการศึกษาคร้ังน้ีให้ เกิดประโยชน์สูงสุด และมีความชัดเจนเหมาะสมตาม

วตัถุประสงคข์องการวจิยัท่ีไดต้ั้งไว ้และตอบคาํถามการวจิยัไดอ้ยา่งถูกตอ้งเหมาะสม  
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กรอบแนวคดิการวจิัย 

 

 

 

 

แนวคิดและทฤษฎีทีใ่ช้ใน

การวเิคราะห์ 

ทฤษฎีการแพร่กระจาย

ทางวฒันธรรม 

ทฤษฎีโครงสร้างหนา้ท่ีนิยม สุนทรียศาสตร์ 

ทฤษฎีการวเิคราะห์

ดนตรีตะวนัตก 

วฒันธรรมดา้น

ความบนัเทิงใน

สังคมไทย 

พฒันาการของบท

เพลง เตน้รําใน

สังคมไทย 

วฒันธรรม

ดนตรีไทย การ

ขบัร้องแบบไทย 

“ดนตรีเต้นรําในสังคม 

และ วฒันธรรมไทย” 

ความนิยมต่อวฒันธรรมดนตรี

และการเต้นรําแบบตะวนัตก 

ในสังคมไทย 

 

ชาวยโุรปเขา้มาใน

ประเทศไทย 

 

ชาวไทยเดินทางไป

ประเทศยโุรป 
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บทที ่3 

ดนตรีเต้นรําในสังคมและวฒันธรรมไทย 

 

 

 ในการศึกษาประวติัศาสตร์ดนตรีเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมของไทยนั้น ผูว้ิจยัได้

ศึกษาเอกสาร และหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีบนัทึกเร่ืองราวเก่ียวกบัดนตรีและเหตุการณ์สังคม

ในประเทศไทย เช่น ประชุมพงศาวดาร จดหมายเหตุสยามสมยั จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล และ

บนัทึกต่าง ๆ จากนกัประพนัธ์ หรือผูท่ี้เก่ียวขอ้งใกลชิ้ดกบับุคคลท่ีปรากฏอยูใ่นประวติัศาสตร์ดนตรี

เตน้รํา ฯลฯ รวมถึงการคน้ควา้ขอ้มูลจากสถานท่ีต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองราวของดนตรีเตน้รํา 

พร้อมทั้งสัมภาษณ์ขอ้มูลของดนตรีเตน้รําในยุคเฟ่ืองฟูจากบุคคลขอ้มูลท่ีมีชีวิตในช่วงเหตุการณ์

เหล่านั้น มาเช่ือมโยงกบัประเด็นปัญหาวิจยัท่ีไดก้าํหนดไว ้เพื่อวิเคราะห์ สังเคราะห์และหาขอ้สรุป

ตามกระบวนการของการวจิยัต่อไป 

 จากการสังเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารโบราณ และสัมภาษณ์ข้อมูลจากบุคคลข้อมูล 

สามารถแบ่งช่วงเวลาของประวติัศาสตร์ดนตรีเตน้รําเป็น 3 ยุค คือ ยุคริเร่ิม ยุคเฟ่ืองฟู และยุค

คล่ีคลาย  

  

4.1 ยุคริเร่ิมของดนตรีเต้นรํา  

 

 4.1.1 ชาวยุโรปและคณะมิชชันนารี เดินทางเข้าสู่ประเทศไทย 

 ชาวตะวันตกได้เ ดินทางเข้ามาสู่ประเทศไทยตั้ งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยาในช่วง

คริสตศ์ตวรรษท่ี 16 ตรงกบัรัชสมยัของสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2 โดยอฟัฟองโซ เดอ อลับูร์เคอร์ก 

(Afonso de Albuquerque) นายทหารชาวโปรตุเกส ไดส่้งด๊วต เฟอร์นานเดช (Duarte Fernandes) 

เป็นทูตมายงัสยามเป็นคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2054 (ค.ศ. 1511) โดยมีวตัถุประสงคห์ลกัในการเจรจา

ติดต่อค้าขายระหว่างประเทศ โดยในรัชสมยัของสมเด็จพระไชยราชาธิราชได้อนุญาตให้ชาว

โปรตุเกสไดเ้ขา้มาอาศยัและสร้างโบสถ์ในสยาม เป็นรางวลัท่ีชาวโปรตุเกสไดรั้บในการช่วยสยาม

ในการทาํศึกสงครามกบัพม่า จิตตพิมญ ์(Yamprai, 2011: น.8)  ไดก้ล่าววา่ จากหลกัฐานบนัทึกของ

เอฟ อาร์ เมยน์าร์ด (Fr.Meynard) ในปี พ.ศ. 2098 (ค.ศ. 1555) ไดมี้มิชชนันารีชาวโปรตุเกสนิกาย

โดมินิกนัเดินทางเขา้มาดว้ย 2 คนคือ Frair Jeronimo da Cruz และ Sebastiano da Canto เพื่อ
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ประกอบพิธีกรรมทางศาสนาให้แก่ชาวโปรตุเกสท่ีมาด้วยกนั แต่ไม่ปรากฏหลกัฐานการเผยแพร่

ศาสนาแก่ชาวไทย เน่ืองจากระยะเวลาในการอาศยัอยู่ในกรุงศรีอยุธยาเป็นช่วงเวลาไม่ยาวนานนกั 

และบนัทึกไดก้ล่าวอีกวา่ มิชชนันารีทั้งสองคนไดถู้กสังหารโดยพวกมุสลิม ทาํให้ไม่มีโอกาสเผยแผ่

ศาสนาคริสตใ์หแ้ก่ชาวสยามได ้ 

 

 4.1.2 การติดต่อทางการทูตระหว่างไทยกบัฝร่ังเศส ในสมัยอยุธยา  

 ในปี พ.ศ. 2205 (ค.ศ. 1662) พระเจา้หลุยส์ท่ี 14 กษตัริยแ์ห่งฝร่ังเศสไดส่้งคณะราชทูต

เดินทางเขา้มายงัประเทศเพื่อเขา้เฝ้าสมเด็จพระนารายณ์มหาราช  โดยวตัถุประสงคห์ลกัคือการเช่ือม

ความสัมพนัธ์ระหวา่งประเทศและเผยแผศ่าสนาคริสต ์สมเด็จพระนารายณ์ไดท้รงพระราชทานท่ีดิน

ฝ่ังแม่นํ้ าเจา้พระยาตอนใตข้องพระนครหลวงเพื่อสร้างวดัและโรงเรียนสอนศาสนา เรียกรวมกนัว่า

ค่ายนกับุญยอเซฟ พนูพิศ อมาตยกุล (2554: น.15) ไดก้ล่าววา่ ในสมยัสมเด็จพระนารายณ์ฯไดมี้การ

นาํเคร่ืองดนตรีตะวนัตกเขา้มาได้แก่ แตรทองเหลือง (อาจเรียกว่า แตรฝร่ัง หรือแตรวิลนัดา ซ่ึง

สันนิษฐานว่าอาจเขา้มาในช่วงอยุธยาตอนตน้ ท่ีมีการคา้ขายกบัประเทศฮอลด์แลนด์) ไวโอลิน 

ออร์แกนลมชนิดเทา้เหยียบหรือฮาร์โมเน่ียม (Harmonium) เหล่ามิชชนันารีไดส้อนหนงัสือวิชาต่าง 

ๆ เช่น ภาษาศาสตร์ ศาสนศาสตร์ และวิทยาศาสตร์ เป็นตน้ ให้แก่บุตรหลานของขา้ราชสํานกัดว้ย 

สอดคลอ้งกบัขอ้มูลในประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 57 เร่ือง โกษาปานไปฝร่ังเศส ภาค 1 (2475: น.131) 

กล่าวถึงบาทหลวงชาวยโุรปไวว้า่  

 “...ท่านบาทหลวงเยซูอิตสององค์ คุณพ่อเดอฟองเนต์ และคุณพ่อตาชาร์ต ในปี 1685…

ขณะน้ันบาทหลวงท้ังสองนี ้อยู่สอนวิทยาศาสตรและศาสนศาตรในเมืองไทยเป็นหลายปีมาแล้ว 

ท่านบาดหลวงสององค์ นีส้มเดจ็พระนารายณ์พระเจ้าแผ่นดินสยามทรงโปรดมาก...”  

 ในปี พ.ศ. 2228 (ค.ศ. 1685) สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ไดมี้รับสั่งให้คณะราชทูต

ชาวไทย นาํโดยโกษาปานออกเดินทางไปประเทศฝร่ังเศส เพื่อเช่ือมสัมพนัธไมตรีทางการทูต ไดเ้ขา้

เฝ้าพระเจา้หลุยส์ท่ี 14 ในปี พ.ศ. 2229 (ค.ศ. 1686) ในระหว่างท่ีคณะทูตชาวไทยไดพ้าํนกัอยู่ท่ี

ฝร่ังเศสนั้นไดเ้ดินทางไปเยีย่มชมวฒันธรรมต่าง ๆ ของชาวฝร่ังเศส พร้อมทั้งไดเ้รียนรู้ประเพณีและ

ธรรมเนียมแบบชาวตะวนัตก เช่น การรับประทานอาหาร การชมอุปรากร การฟังเพลง และไดเ้ขา้

ร่วมพิธีกรรมทางศาสนาคริสต์ในโบสถ์ซ่ึงมีการขบัร้องประสานเสียงและบรรเลงดนตรีประกอบ

พิธีกรรม เป็นตน้ โดยในประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 59 เร่ือง โกษาปานไปฝร่ังเศส ภาค 3 (2475: น.5) 

ไดก้ล่าวถึงการเตน้รําวา่ 

 “…วงัแซงต์คลูด์...เม่ือเสร็จการเลีย้งคือราวบ่าย 4 นาฬิกา…หมดการดนตรีข้างนีแ้ล้วท่ี

ประชุมได้พากันไปถึงห้องอีกห้องหน่ึง ซ่ึงได้จัดไว้เป็นห้องเต้นรํา ท่านเจ้าชายและท่านเจ้าหญิง ท่ี
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เป็น เจ้าภาพหรือเจ้าของบ้าน คือสมเดจ็พระยพุราชและพระชายา กับสมเดจ็พระอนุชาและพระชายา

กไ็ด้ทรงเปิดการเต้นรําเป็นปฐม ฤกษ์ก่อน แล้วพระบรมวงศานุวงศ์และข้าราชการชายหญิงอ่ืน ๆ ก็

ได้เต้นรําไปตามพระองค์ต่อไป. เวลาเต้นรํานีท่้านราชทูตไทยกน่ั็งอยู่ ท่ีข้างเบือ้งขวาของสม เดจ็พระ

ยพุราช…”  

 จากหลักฐานข้างต้นแสดงว่า ชาวไทยบางส่วนได้เห็นวฒันธรรมการเต้นรําแบบ

ตะวนัตกท่ีเกิดข้ึนในสังคมของชาวยุโรป ทั้งน้ีแมว้า่คนไทยเหล่านั้นยงัไม่สามารถเขา้ใจและเรียนรู้

ในวฒันธรรมตะวนัตกได ้แต่อาจนาํประสบการณ์ท่ีไดพ้บเห็นมาเผยแพร่แก่ชาวไทยในยุคนั้นได้

เป็นอยา่งดี อาจเป็นรากฐานในการทดลองหรือเลียนแบบวฒันธรรมบนัเทิงแบบตะวนัตกก็เป็นได ้

 ความสัมพนัธ์ระหวา่งสองประเทศนั้นเป็นไปดว้ยดี จนเม่ือส้ินรัชกาลของสมเด็จพระ

นารายณ์ฯ พระมหากษตัริยอ์งคต่์อมาไม่ไดใ้ห้ความสําคญักบัพวกมิชชนันารี เกิดการต่อตา้นศาสนา

คริสต์ จนทาํให้คณะมิชชนันารีและชาวต่างชาติท่ีเคยรับราชการอยู่ในราชสํานกั ต่างพากนักระจดั

กระจายออกไปตามเมืองต่าง ๆ เช่น  จนัทบุรี ตราด รวมถึงประเทศใกลเ้คียง เช่น เวียดนาม จีน เป็น

ตน้ ส่งผลใหค้วามสัมพนัธ์ดา้นการทูตระหวา่งสองประเทศไดข้าดตอนไปกวา่ 80 ปี  

 ในประชุมพงศาวดารหลายเล่มไดก้ล่าวถึงการเดินทางของชาวยุโรปเขา้สู่ประเทศไทย

อย่างต่อเน่ืองจนกระทัง่เสียกรุงคร้ังท่ี 2 ในปี พ.ศ. 2310 ให้แก่พม่า แต่ทั้งน้ีอาจเข้ามาติดต่อ

ปฏิสัมพนัธ์กนัในด้านอ่ืน ๆ เช่น การค้า ทหารรับจา้ง เป็นต้น ซ่ึงในช่วงรอยต่อน้ี คาดว่าอาจมี

การละเล่นหรือการเต้นรําแบบชาวยุโรปเกิดข้ึนในสังคมไทยบ้าง แต่ไม่พบหลักฐานท่ีระบุถึง

เหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งไดอ้ยา่งชดัเจน 

 

 4.1.3 การเจริญสัมพนัธ์ไมตรีคร้ังใหม่กบัประเทศยุโรปในสมัยรัตนโกสินทร์ 

 คณะมิชชนันารีไดเ้ร่ิมกลบัเขา้มายงัประเทศไทยอยา่งเป็นทางการอีกคร้ังในช่วงรัชกาล

ท่ี 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เพื่อทาํภารกิจในการเผยแพร่ศาสนาคริสตแ์ก่ชาวไทย นอกจากงานสอน

ศาสนาแลว้ มิชชนันารีไดช่้วยราชการงานต่าง ๆ ในกรุงสยามมาโดยตลอด เช่น หมอบรัดเลยไ์ดเ้ป็น

ผูว้างรากฐานและพฒันาการพิมพใ์นประเทศไทย รวมทั้งการแพทยต่์าง ๆ เป็นตน้ โดยในหลกัฐาน

จากประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 12 ในจดหมายเหตุของหมอบรัดเลย ์ไดบ้นัทึกเหตุการณ์สําคญัต่าง ๆ 

ของประเทศไทยตั้งแต่ปี พ.ศ. 2371 ถึงการเขา้มาของมิชชนันารีชาวอเมริกนั โดยในบนัทึกนั้นระบุ

ว่ามิชชันนารีไดน้าํเคร่ืองพิมพ์เขา้มาในประเทศไทย ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงนวตักรรมและวิทยาการ

สมยัใหม่แบบชาวตะวนัตกท่ีทยอยหลัง่ไหลเขา้สู่ประเทศไทยในสมยัรัตนโกสินทร์อยา่งต่อเน่ือง ซ่ึง

ไม่อาจปฏิเสธถึงความก้าวหน้าเหล่านั้ นได้ เพราะหากประเทศไทยไม่เปิดรับวิทยาการของ
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ชาวต่างชาติเขา้มา หลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีสาํคญัยิง่ต่อชาติไทยอาจสูญหาย ไม่ปรากฏไวใ้ห้คน

รุ่นหลงัไดเ้ห็นก็เป็นได ้ 

 คณะมิชชนันารีไดส้ร้างโรงเรียนสอนศาสนาแก่เด็ก มีการสอนขบัเพลงประสานเสียง

แบบตะวนัตกแก่เด็กหญิงชาวสยาม โดยจิตตพิมญ ์(2548: น.300 – 301) ไดก้ล่าวถึงภาษาท่ีใชใ้น

เพลงสวดของชาวคริสต์วา่ ในสมยัอยุธยา หลงัจากส้ินรัชสมยัสมเด็จพระนารายณ์ มีกฏหมายห้าม

มิชชนันารีเผยแผ่ศาสนาแก่คนไทย แมก้ระทัง่ห้ามใชภ้าษาไทยในการบนัทึกเพลงสวดเหล่านั้น ทาํ

ใหก้ารถ่ายศาสนาอยูใ่นวงแคบ เม่ือเขา้สู่สมยัรัตนโกสินทร์ในสมยัรัชกาลท่ี 4 พระองคท์รงอนุญาต

ให้สามารถบนัทึกคาํสวดเป็นภาษาไทยได ้และให้ชาวไทยมีอิสระในการนบัถือศาสนา จึงทาํให้มี

การถ่ายทอดบทเพลงสวด และเพลงต่าง ๆ แบบชาวตะวนัตกสู่สังคมชาวไทยมากข้ึน 

 

 
รูปที ่3.1 บันทกึจดหมายเหตุของหมอบรัดเลย์ในสมัยรัชกาลที่ 3 - 4 

ทีม่า: ประชุมพงศาวดาร ภาคที ่12 พมิพ์เมื่อปี พ.ศ. 2462 

 ในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั ในปี พ.ศ. 2369 ประเทศไทยไดท้าํสนธิสัญญากบัประเทศ

องักฤษกบัราชทูตนามว่า เฮนรี เบอร์นี เรียกว่า “สัญญาเบอร์นี” และ ทาํสัญญาเบาวริ์งในปี พ.ศ. 

2398 โดยมีราชทูตของประเทศองักฤษนามว่า จอห์น เบาวริ์ง เป็นผูร่้วมทาํสัญญา ซ่ึงเหตุการณ์

ดงักล่าวนั้นอยูร่ะหวา่งรัชสมยัของรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 4 โดยสนธิสัญญาขา้งตน้นั้น แมว้า่คนไทย

หลายคนมองเห็นถึงการเสียเปรียบต่อชาติยุโรปในหลายดา้น แต่ในความเสียเปรียบก็มีประโยชน์
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อย่างยิ่งต่อการพฒันาประเทศให้ทนัต่อประชาคมโลกในสมยันั้น โดยพระมหากษตัริยไ์ทยทรงมี

พระปรีชาสามารถในการวเิคราะห์ต่อการทาํสัญญาเหล่าน้ีอยา่งรอบคอบ แบ่งรับแบ่งสู้ต่อการเจรจา

กบัชาวยโุรป ซ่ึงการทาํสนธิสัญญากบัองักฤษในคร้ังนั้น เป็นแม่แบบสาํคญัต่อการทาํสนธิสัญญากบั

ชาติอ่ืน ๆ ต่อมาเช่น อเมริกา ฝร่ังเศส เดนมาร์ค โปรตุเกส ฯลฯ 

  นอกจากเหตุการณ์ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการเขา้มาเผยแผ่ศาสนาและติดต่อการคา้ แลว้ยงัพบ

หลกัฐานของดนตรีเตน้รําแบบตะวนัตกท่ีไดแ้พร่กระจายเขา้มายงัประเทศไทยในช่วงน้ี โดยปรากฏ

อยู่ในสังคมชนชั้นสูงคาดว่าไดเ้ขา้มาพร้อมชาวต่างชาติท่ีไดเ้ขา้มาติดต่อดา้นการทูตและการคา้กบั

ไทย โดยมีบนัทึกเก่ียวกบังานเล้ียงในพระราชวงักรุงธนบุรี (พระราชวงัเดิม ตั้งอยู่ใกลก้บัวดัอรุณ

ราชวราราม ปัจจุบนัคือ กองบญัชาการกองทพัเรือ)โดยสมเด็จพระป่ินเกลา้ฯ ซ่ึงขณะนั้นดาํรงพระ

อิสริยยศเป็นสมเด็จเจา้ฟ้าจุฑามณี ได้เชิญบรรดาพ่อคา้ชาวยุโรปมาร่วมสังสรรค์รับพระราชทาน

เล้ียงอาหาร โดยบนัทึกของเฟร็ดเดริก อาเทอร์ นีล  (Neale, 1852: p.92) กล่าวถึงวนัคริสตม์าสท่ีจดั

ข้ึนวา่ ในปี ค.ศ. 1840 (พ.ศ. 2383) สมเด็จเจา้ฟ้าชายไดเ้ชิญคณะชาวยุโรปท่ีอาศยัอยูใ่นกรุงเทพฯ ให้

มารวมกนัท่ีวงัของท่านเพื่อร่วมกนัรับประทานอาหารเยน็เน่ืองในวนัคริสต์มาสซ่ึงจดัข้ึนในเวลา 

16.00 น. แขกท่ีได้รับเชิญทีทั้งบรรดาพ่อคา้ ขา้ราชการ รวมไปถึงมิชชันนารีชาวอเมริกนัและ

ฝร่ังเศส ทั้งน้ีแขกท่ีไดรั้บเชิญเร่ิมทยอยมางานเล้ียงตั้งแต่เวลา 10.00 น.  

 ในคณะลูกเรือของกองเรือองักฤษ ไดเ้กณฑน์กัดนตรีมาในงาน มีเคร่ืองดนตรีท่ีปรากฏ

อยู่ในเหตุการณ์นั้นประกอบดว้ย ฟิดเดิล (Fiddle) 1 คู่ ซ่ึงคาดว่าเป็นไวโอลิน โฮบอย (Hautboy) 

หรือโอโบ โดยโฮบอยเป็นภาษาฝร่ังเศสมีความหมายเดียวกบัโอโบ นอกจากนั้นยงัมีฟลุท (Flute) 

ไฟฟ์ (Fifie) และกลอง มีการบรรเลงเพลงชาติองักฤษ และร้องเพลงกนัตลอดเวลา รวมถึงมีการ

เตน้รําแบบตะวนัตกในจงัหวะต่าง ๆ เช่น จีก (Jig) รีล (Reel) คนัทร่ีแดนซ์ (Country dance) และการ

เตน้รําแบบชาวสก็อตแลนด์ เรียกวา่ ไฮแลนด์ฟลิง (Highland fling) ซ่ึงกิจกรรมต่าง ๆ เหล่าน้ีสลบั

สับเปล่ียนกนัทั้งวนัจนถึงเวลาของการฉลองเทศกาลคริสต์มาส ซ่ึงจงัหวะการเตน้รําแบบต่าง ๆ 

เหล่านั้นเป็นท่ีนิยมอยา่งมากในราชวงัและชนชั้นสูงในประเทศแถบยโุรป 

 เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนในช่วงรัชกาลท่ี 3 ในบนัทึกของเฟร็ดเดริก อาเทอร์ นีลนั้น บ่งบอก

ถึงการเปิดรับวฒันธรรมดนตรีเตน้รําแบบตะวนัตกไดอ้ยา่งชดัเจน ถึงแมว้่าในช่วงเวลาดงักล่าว ยงั

ไม่ปรากฏหลกัฐานว่าคนไทยสามารถเล่นดนตรีตะวนัตกได ้แต่กลุ่มคนท่ีเก่ียวขอ้งโดยเฉพาะราช

สํานกัและขา้ราชการชั้นสูงไดส้ัมผสัถึงการเตน้รําแบบชาวตะวนัตกแลว้ ทั้งน้ีอาจมีคนไทยบางคน

ไดท้ดลองเตน้รํากบัชาวยโุรปเหล่านั้นดว้ยก็เป็นได ้  

 จากการวิเคราะห์ปัจจยัท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการเปิดรับวฒันธรรมชาวยุโรป แสดงให้

เห็นว่าประเทศไทยมีวตัถุประสงค์สําคญัคือการเช่ือมสัมพนัธไมตรีกบันานาประเทศ และเพื่อการ



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                            ปร.ด. (ดนตรี) / 45  

ติดต่อคา้ขาย โดยอาศยัความกลมกลืนระหวา่งวฒันธรรมดนตรีและการเตน้รําเป็นสะพานเช่ือมโยง

ให้การเจรจาในดา้นต่าง ๆ ประสบความสําเร็จไดด้ว้ยดี อีกทั้งยงัเป็นการประกาศถึงพระเกียรติยศ

ของพระมหากษตัริยไ์ทยเพื่อป้องกนัการรุกรานและรักษาเอกราชของชาติไทยอีกดว้ย 

 

 

 
รูปที ่3.2 ข้อความกล่าวถึงงานเต้นรําแบบตะวนัตกจัดขึน้ในพระราชวงัธนบุรี ในปี พ.ศ. 2383  

ทีม่า: หนังสือ Narrative of a residence in Siam พมิพ์ขึน้ในปี พ.ศ. 2395 (ค.ศ. 1852) 
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 4.1.4 แตรวงทหารแบบชาวตะวนัตกในรัชกาลที ่4  

 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ไดท้รงข้ึนครองราชยต่์อจากพระบาทสมเด็จ

พระนั่งเกล้าเจา้อยู่หัวในปี พ.ศ. 2394  พระองค์ได้ทรงให้ความสนพระทยัในวิทยาการและองค์

ความรู้ต่าง ๆ ของชาวตะวนัตกในด้านต่าง ๆ เช่น วิทยาศาสตร์ ภาษาอังกฤษ  ศาสนา ฯลฯ 

โดยเฉพาะวชิาดาราศาสตร์ พระองคท์่านทรงใหค้วามสนพระทยัในองคค์วามรู้เหล่านั้นตั้งแต่ยงัทรง

ผนวช ดงัท่ีสุกญัญา สุดบรรทดั (2547: น.35) กล่าววา่  

 “...เจ้าฟ้ามงกุฎทรงสนพระทัยภาษาอังกฤษและวิทยากรใหม่ ๆ ของชาติตะวันตกมาก 

ในปี พ.ศ. 2388 รับส่ังให้หมอคาสแวลมาสอนวิชาภาษาอังกฤษและวิทยาศาสตร์แก่พระองค์ท่ีวัด

บวรนิเวศ (ขณะน้ันยังทรงผนวชอยู่ ) นับแต่น้ันทรงอุปการะหมอคาสแวลและภรรยาเสมอมาใน

ฐานะพระอาจารย์...”  

 นอกจากพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจา้อยู่หัวแล้ว พระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้า

เจา้อยูห่วัเป็นพระราชวงศอี์กหน่ึงพระองคท่ี์ใหค้วามสนพระทยัในวฒันธรรมตะวนัตก ดงัท่ีกล่าวไป

แลว้ในหวัขอ้ขา้งตน้ โดยการเปิดวงัของพระองคใ์นขณะดาํรงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จเจา้ฟ้าจุฑามณี 

จดังานเล้ียงคริสตม์าสและเชิญชาวยโุรปและอเมริกนัมาร่วมงาน 

 ในสมยัรัชกาลท่ี 4 ประมาณปี พ.ศ. 2394 เป็นปีแรกท่ีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้

เจา้อยูห่วัทรงข้ึนครองราชย ์ไดมี้นายทหารชาวองักฤษ คือ ร้อยเอกอิมเปย ์(Captain Impey) ไดเ้ขา้มา

สมคัรรับราชการในวงัหลวง โดยเสนอตนเป็นผูฝึ้กทหารในวงัหลวงโดยอาศยัประสบการณ์ท่ีไดจ้าก

การปฏิบติัในต่างประเทศ ดงัท่ีกล่าวไวใ้นประชุมพงศาวดารภาคท่ี 12 เร่ืองจดหมายเหตุของหมอ 

บรัดเล วา่ในวนัท่ี 11 เดือนตุลาคม ปี พ.ศ. 2394 กปัตนัอิมเป นายทหารองักฤษ ไดเ้ดินทางเขา้มาจาก

เมืองเมาะลาํเลิง (ประเทศพม่า) เขา้รับราชการเป็นครูทหาร ทาํหนา้ท่ีฝึกแตรสัญญาณและกองทหาร

ประจาํวงัหลวง โดยเป็นครูของครูทหารไทยอีก 4 ท่าน (ซ่ึงต่อมาครูเหล่าน้ีทาํหนา้ท่ีเป็นครูฝึกหัด

กองทหารเกณฑแ์บบยโุรปในสมยัรัชกาลท่ี 5 ) คือ ครูเล็ก ครูกรอบ ครูเชิงเลิง  และครูวง 

 

  
 

รูปที ่3.3 จดหมายเหตุของหมอบรัดเลย์ พ.ศ. 2394  

ทีม่า: ประชุมพงศาวดาร ภาคที ่12 เร่ืองจดหมายเหตุของหมอบรัดเล   
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 จากนั้นในช่วงเวลาใกล้เคียงกันได้มีนายทหารชาวองักฤษอีกหน่ึงนายคือ ร้อยเอก

โทมสั จอร์จ น็อกซ์ (Captain Thomas G. Knox) เดินทางจากอินเดียเขา้มาสมคัรรับราชการ ไดเ้ขา้

สังกดัเป็นครูฝึกในวงัหนา้เน่ืองจากขณะนั้นวงัหลวงไดมี้ร้อยเอกอิมเปยอ์ยูแ่ลว้ โดยร้อยเอกน็อกซ์ 

ไดส้อนแตรสัญญาณทหาร และสอนให้ทหารชาวสยามใชเ้พลงกอตเซฟเดอะควีน (God Save the 

Queen) มาบรรเลงเป็นเพลงคาํนบัพระมหากษตัริย ์หรือบรรเลงรับเสด็จเม่ือเสด็จออกมหาสมาคม 

เช่นเดียวกบัแบบธรรมเนียมของชาวองักฤษ โดยการฝึกทหารนั้นใช้ภาษาองักฤษในการส่ือสาร

ทั้งหมด โดยศาสตราจารยน์ายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล (2556, สัมภาษณ์)ไดก้ล่าววา่ ทหารเหล่านั้น

เรียกวา่ ทหารเกณฑ์ฝึกหดัอยา่งยุโรป โดยส่วนใหญ่ไม่ใช่คนไทยแท ้มีความหลากหลายในเช้ือชาติ 

เช่น อินเดีย เวยีดนาม เขมร ฯลฯ ทั้งน้ีทหารเหล่านั้นสามารถส่ือสารกบัครูฝึกเป็นภาษาองักฤษได ้ซ่ึง

สามารถฝึกฝนไดง่้ายกวา่กองทหารชาวสยามท่ีไม่สามารถส่ือสารภาษาองักฤษได ้ 

 เม่ือพระบาทสมเด็จพระป่ินเกลา้ไดส้วรรคตลงในเดือนมกราคมปี พ.ศ. 2409 ร้อยเอก 

น๊อกซ์จึงไดล้าออกจากครูฝึกวงัหนา้ ไปรับตาํแหน่งกงสุลองักฤษ ส่วนวงัหลวงมีการเปล่ียนแปลง

เกิดข้ึน เม่ือร้อยเอกอิมเปยไ์ดเ้สียชีวติลง พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงวา่จา้งนายทหาร

ชาวฝร่ังเศสช่ือ ลามาซ (Lamarz) ซ่ึงต่อมาไดรั้บพระราชทานช่ือว่า หลวงอุปเทศทวยหาญ มาทาํ

หนา้ท่ีแทนอิมเปย ์(จิตตพิมญ,์ 2554: น.37) ซ่ึงการเปล่ียนครูฝึกในคร้ังน้ี จาํเป็นตอ้งเปล่ียนระบบใน

การฝึกทหารเป็นภาษาฝร่ังเศสทั้งหมด ทาํใหก้ารพฒันาไม่ต่อเน่ืองเท่าท่ีควร  

 

 
รูปที ่3.4 ร้อยเอกโทมัส จี น็อกซ์ (Captain Thomas G. Knox) 

ทีม่า: http://www.bunnag.in.th/prarajpannuang001-2.html 
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 ในด้านวฒันธรรมการเต้นรําแบบชาวตะวนัตก ท่ีปรากฏข้ึนในวงัหลวงนั้ น ข้อ

สันนิษฐานโดยธงชยั  เจริญทรัพยม์ณี (2542: น.23) กล่าวถึงประวติัการเตน้รําในประเทศไทยวา่ อาจ

เขา้มาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 4 โดยการบนัทึกของนางแอนนา ลีโอโนเวนส์ (Anna Leonowens)

ชาวต่างชาติท่ีไดเ้ดินทางเขา้มาสอนภาษาองักฤษให้แก่พระราชวงศไ์ทยในช่วงปี พ.ศ. 2405 – 2410 

ในรายละเอียดกล่าววา่ นางแอนนา ลีโอโนเวนส์ พยายามอธิบายเก่ียวกบัการเตน้รําจงัหวะวอลตซ์

แก่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้ฯ หลงัจากท่ีไดก้ลบัมาจากดูละคร นางแอนนาไดทู้ลเร่ืองการเตน้รํา 

พร้อมกบัแสดงท่าทางการเตน้วอลตซ์ โดยพระองคท์รงฟังอยูอ่ยา่งน่ิงเฉย เม่ือนางแอนนาเร่ิมแสดง

ท่าทางการเตน้ พระองคจึ์งไดต้รัสกบันางวา่ การเตน้วอลตซ์ไม่ควรเตน้ใกลก้นัจนเกินไป พร้อมกบั

ทรงแสดงการเตน้รําใหน้างแอนนาไดเ้ห็น โดยนางแอนนาถึงกบัตอ้งตะลึง เม่ือทูลถามพระองคท์่าน

ก็ไม่ไดรั้บคาํตอบวา่ผูใ้ดเป็นคนสอนพระองค ์ 

 เหตุการณ์ท่ีนางแอนนา ลีโอโนเวนส์ไดอ้า้งนั้น ยงัไม่ปรากฏหลกัฐานท่ีชดัเจน จึงไม่

สามารถยืนยนัความจริงของขอ้มูลได้ แต่คาดการณ์ว่า ความนิยมในวฒันธรรมตะวนัตกของชน

ชั้นสูง ท่ีตอ้งการรู้จกัและมีความทดัเทียมกบัประเทศเหล่านั้นเป็นปัจจยัสาํคญัส่งผลใหเ้กิดการเรียนรู้ 

และปฏิบติัตามให้ทดัเทียมกบัชาติยุโรป อีกนยัหน่ึงคาดวา่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้ฯ ทรงสน

พระทยัในวฒันธรรมตะวนัตก อาจทรงเห็นการเตน้รําต่าง ๆ อยูบ่า้ง เน่ืองจากในวงัหนา้ของสมเด็จ

พระป่ินเกลา้เจา้อยูห่วัไดมี้การเปิดวงัจดังานเล้ียงให้แก่ชาวต่างชาติ ซ่ึงมีการเตน้รําแบบยุโรปให้คน

ไทยไดเ้ห็นกนับา้ง นอกจากน้ีในหนงัสือจดหมายเหตุ บางกอกรีคอเดอ (The Bangkok recorder) 

ของหมอบรัดเลย ์ไดก้ล่าวถึงการเตน้รําแบบบอลรูม ซ่ึงเป็นท่ีนิยมมากในประเทศแถบยุโรป โดย

งานเตน้รําในคร้ังนั้นใชแ้ตรวงของเจา้พระยากลาโหมในการบรรเลง ทั้งน้ีไม่มีหลกัฐานเก่ียวกบัช่ือ

เพลงต่าง ๆ   
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รูปที ่3.5 การเต้นรําแบบบอลรูม 

ทีม่า: The Bangkok recorder เล่มที ่1 ปี พ.ศ. 2409 

 

 จากหลกัฐานท่ีปรากฏตั้งแต่ขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่าดนตรีเตน้รําและการเตน้รําแบบ

ชาวตะวนัตกเขา้มาในราชสํานกัไทยและหน่วยงานราชการบางส่วนแลว้ แต่อาจไม่เป็นท่ีนิยมของ

คนไทย เน่ืองจากวฒันธรรมการเตน้รําของตะวนัตกค่อนขา้งขดักบัหลกัประเพณีไทยหลายดา้น เช่น 

การเตน้ท่ีมีความใกลชิ้ดกนัมากเกินไประหวา่งหญิงและชาย การเปล่ียนคู่เตน้รํา เป็นตน้ ทาํให้การ

เตน้รําแบบตะวนัตกเป็นความบนัเทิงท่ีคนไทยรับชมเพียงอย่างเดียว แต่ยงัไม่ไดป้ฏิบติัตามแบบ

ชาวตะวนัตก เน่ืองจากพฤติกรรมดงัท่ีกล่าวมานั้น ชาวไทยในสมยันั้นไม่สามารถเปิดใจรับไดอ้ยา่ง

เตม็รูปแบบ อาจเป็นขอ้ครหาต่อผูค้นในสังคมในยคุนั้นได ้ 
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 4.1.5 การเช่ือมความสัมพนัธ์การทูตกบัยุโรป  

 ในประชุมพงศาวดารภาคท่ี 29 (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ 

และหม่อมราโชทยั, 2476) เป็นบนัทึกท่ีกล่าวถึงเหตุการณ์การเดินทางของราชทูตไทยไปประเทศ

องักฤษ ในปี พ.ศ. 2400 ตามพระราชโองการของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ในการ

สร้างสัมพนัธไมตรีดา้นการทูต โดยคณะราชทูตไดเ้ขาเฝ้าสมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรีย และไดรั้บ

การตอ้นรับเป็นอยา่งดีแบบวฒันธรรมตะวนัตก การรับประทานอาหาร และไดเ้ห็นการเตน้รําแบบ

ชาวยโุรปในยคุนั้น โดยหม่อมราโชทยั (หม่อมราชวงศก์ระต่าย อิศรางกูร) เป็นผูท่ี้ไดเ้ดินทางไปกบั

คณะราชทูตในคร้ังนั้น และไดบ้นัทึกเหตุการณ์ท่ีไดพ้บเห็น แต่งเป็นนิราศลอนดอน ซ่ึงเป็นท่ีช่ืนชม

ต่อผูค้นในยคุนั้นถึงสาํนวนท่ีอธิบายไดส้ละสลวยและชดัเจน 

 

 
รูปที ่3.6 หม่อมราโชทัย (หม่อมราชวงศ์กระต่าย อศิรางกูร) 

ทีม่า : กระทรวงศึกษาธิการ (2539, หน้า 14)  
  

 คณะราชทูตไทยท่ีเดินทางไปเจริญสัมพนัธไมตรีกบัประเทศองักฤษ ในปี พ.ศ. 2400 

ประกอบดว้ย พระยามนตรีสุริยวงศ ์(ชุ่ม บุนนาค) เป็นราชทูต เจา้หม่ืนสรรเพชรภกัดี (เพง็ เพญ็กุล) 

เป็นอุปทูต จม่ืนมณเฑียรพิทกัษ ์เป็นตรีทูต หม่อมราโชทยั เป็นล่าม และผูติ้ดตามอีกจาํนวนหน่ึง  
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รูปที ่3.7 คณะราชทูตชาวไทยสมัยรัชกาลที่4 ทีเ่ดินทางไปเจริญสัมพนัธไมตรีกบัประเทศองักฤษ 

ทีม่า : http://thailand.prd.go.th/ebook/imprint/page3.php 

 

 ขณะท่ีเรือไดแ้วะจอดท่ีประเทศสิงคโปร์ คณะราชทูตไดรั้บการตอ้นรับเป็นอยา่งดี จาก

พ่อคา้ชาวจีน ช่ือว่า ตนักิมเสง (Tan Kim Seng) หรือท่ีเรียกว่า กปัตนักิมเสง โดยรูปแบบการ

รับประทานอาหารและกิจกรรมหลงัอาหารเป็นแบบเดียวกบัประเทศองักฤษ ในงานเล้ียงมีทั้งชาว

องักฤษ จีน และคณะราชทูตไทย ซ่ึงในทุกคร้ังท่ีคณะราชทูตไดเ้ดินทางไปยโุรป เม่ือเรือโดยสารแวะ

จอดพกัท่ีสิงคโปร์ กปัตนักิมเสงไดเ้ชิญให้คณะราชทูตไปร่วมงานเล้ียงตอ้นรับทุกคร้ัง ดงัท่ีปรากฏ

ในพงศาวดารการเดินทางไปองักฤษและฝร่ังเศส โดยรายละเอียดในบนัทึกกล่าวไวว้า่ 

 “...วนัศุกร์ เดือน 9 แรม 2 คํา่...เวลา 2 ทุ่ม กัปตันกิมเสง จีนเชิญพวกราชทูตไปกินโต๊ะ

ท่ีบ้านบนยอดภูเขา เม่ือไปน้ันจม่ืนมณเฑียรพิทักษ์ จม่ืนราชามาตย์ไปรถเดียวกัน รถน้ันล้าหลัง 

คนขับรถพาหลงทางไปไม่ถูกก็คืนกลับท่ีสํานัก ที่กัปตันกิมเสงเลี้ยงโต๊ะมีป่ีพาทย์อย่างอังกฤษวง

หน่ึง 28 คน มีพวกอังกฤษรําเท้า ผู้ชายผู้หญิงเต้นเปนคู่กันประมาณ 30 คู่พวกอังกฤษท่ีไปกินโต๊ะ

ประมาณร้อยห้าสิบเศษล้วนแต่ผู้ดีท้ังส้ิน พวกราชทูตไทย 4 คน จีนประมาณย่ีสิบเศษ แขกเทศ 7 คน 

แขกมลาย ู15 คนพวกราชทูตดูอังกฤษรําเท้าอยู่จนห้าทุ่มเศษจึงกินโต๊ะคร้ันเสร็จพักอยู่สักย่ีสิบนาทีก็

กลับมาตึกท่ีอยู่...” (ราชบณัฑิตยสภา, 2476: น.44)  
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รูปที ่3.8 กปัตันกมิเสง (Tan Kim Seng) 

ทีม่า : http://www.ghettosingapore.com/tan-kim-seng-fountain/ 

 

 เม่ือคณะทูตได้เดินทางถึงกรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ ได้รับการตอ้นรับจากราช

สํานกัองักฤษเป็นอยา่งดี โดยในการพาํนกัอยูท่ี่กรุงลอนดอนในคร้ังนั้น เหล่าคณะทูตไดส้ัมผสักบั

วฒันธรรมการเตน้รําแบบชาวยุโรปอย่างใกลชิ้ด ซ่ึงถือว่าไดเ้ห็นการเตน้รําท่ีเป็นแบบแผนในราช

สาํนกัและแบบชนชั้นสูงอยา่งแทจ้ริง โดยเหตุการณ์ในบนัทึกกล่าววา่   

 “…วันพุธ เดือน 3 ขึน้ 6 คํา่ เวลาส่ีทุ่ม กวีนให้เชิญราชทูตท้ังสาม หม่อมราโชทัย จม่ื

นราชามาตย์ นายพิจารณ์สรรพกิจ ไปดูรําเท้าอิกคร้ังหน่ึง ถึงเวลาพวกราชทูตพร้อมกันขึน้รถไปท่ีวัง

บักกิงฮัมแล้วไปน่ังอยู่บนท่ีแห่งหน่ึง ไกลจากท่ีรําเท้าประมาณสิบวา เยนเนอรัลกัศต์จึงถามราชทูต

ว่า ท่านดูรําเท้าชอบใจอยู่หรือ ราชทูตตอบว่าชอบใจแต่ดูหาถนัดไม่ เยนเนอรัลกัศต์จึงนาํพวก

ราชทูตเข้าไปดูในท่ีใกล้เปนท่ีสําหรับกวีนหยุดพัก พวกราชทูตยืนดูกวีนทรงรําเท้ากับเจ้าน้องของ

ปรินสอาลเบิต บางทกีเ็ปลี่ยนทรงรํากบับิดาของปรินสเฟรดดริกวิลเลียม ท่ีจะมาเปนเขย ราชทูตดูอยู่

ประมาณคร่ึงทุ่ม แล้วพากันกลับออกมาน่ังอยู่ ห้องนอก คร้ันกวีนรําเท้าส้ินเพลงแล้ว กพ็าพระญาติ

พระวงศ์ออกไปเสวยท่ีห้องนอกสาํหรับเลีย้ง…”  (ราชบณัฑิตยสภา, 2476: น.93) 

 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีรับสั่งให้ส่งคณะราชทูตไปเจริญ

สัมพนัธไมตรีกบัประเทศฝร่ังเศสในปี พ.ศ. 2404 ซ่ึงขณะนั้นตรงกบัสมยัของจกัรพรรดินโปเลียนท่ี 

3 โดยมีรายละเอียดต่าง ๆ ในประชุมพงศาวดารภาคท่ี 30 เร่ืองราชทูตไทยไปประเทศฝร่ังเศสโดย

พระณรงคว์ิชิต (จอน บุนนาค) ซ่ึงเป็นระยะเวลาห่างจากการเดินทางไปเมืองลอนดอนเพียงแค่ 4 ปี 

แสดงให้เห็นว่า รัชกาลท่ี 4 ทรงมองการณ์ไกลในดา้นการพฒันาประเทศให้ทดัเทียมกบัประเทศ

ตะวนัตก โดยไม่ปิดกั้นแนวความคิดท่ีหลากหลาย เลือกพิจารณารับวฒันธรรมท่ีเหมาะสม เพื่อปรับ

ใชใ้หเ้หมาะสมกบับริบททางวฒันธรรมและสังคมชาวไทย  



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                            ปร.ด. (ดนตรี) / 53  

 4.1.6 วฒันธรรมการฟังดนตรีและเต้นรํา แบบชาวตะวนัตกในรัชกาลที5่ 

 ในช่วงรัชกาลท่ี 5 ได้มีนายทหารชาวอเมริกนั สัญชาติเยอรมนั ช่ือว่าจาคอบ ไฟท ์

(Jacob Feit) ไดเ้ขา้มารับใชร้าชสํานกัในปี พ.ศ.2410 โดยเขา้มาประจาํอยูท่ี่วงัหนา้ ทาํหนา้ท่ีเป็นครู

แตรฝร่ังและไดอ้ยู่ประจาํการท่ีวงัหน้าตลอดสมยัของกรมพระราชวงับวรวิไชยชาญ จนพระองค์

เสด็จทิวงคตในปี พ.ศ. 2428 จากนั้นจึงไดเ้ขา้มาสอนดนตรีให้แก่ทหารในวงัหลวง โดยเป็นครูทหาร

แตรสัญญาณ และควบคุมแตรวง ให้แก่กองทหารหน้าท่ีประจาํพระราชฐานชั้นนอกของวงัหลวง  

โดยกองทหารหน้าน้ี มีกรมกองตั้งอยู่ท่ีอาคารกระทรวงยุทธนาธิการ (ต่อมาคือกระทรงกลาโหม)  

ในช่วงชีวิตของจาคอบ ไฟท์ไดรั้บราชการเป็นครูแตรทหารบกมาโดยตลอดและในช่วงบั้นปลาย

ชีวติ ท่านไดป้ระจาํท่ีกองพลท่ี 1 รักษาพระองค ์(พระราชวงัดุสิต)  

 ต่อจากนั้นมีทหารอเมริกนัเช้ือสายอิตาเลียน นามว่า เรือเอกมิเชล ฟุสโก(Captain M. 

Fusco) ไดเ้ขา้มาเป็นครูสอนแตรทหารเรือ โดยศาสตราจารยน์ายแพทยพ์ูนพิศ (2554: น.18) กล่าววา่ 

เรือเอกฟุสโก เป็นผูริ้เร่ิมทาํวงดนตรีสําหรับการเต้นรําให้แก่กรมท่าเพื่อใช้ในงานราชการและ

รับแขกเมือง ตั้งแต่เขา้รับราชการในปี พ.ศ. 2420 จนถึงแก่กรรมในปี พ.ศ. 2445   

 เน่ืองจากความนิยมในวฒันธรรมตะวนัตกท่ีขยายตัวมากข้ึนจากปัจจยัหลายส่วน 

ประกอบดว้ยปัจจยัจากภายนอก เช่น จาํนวนชาวต่างชาติท่ีเดินทางเขา้สู่ประเทศเพิ่มข้ึน โดยกลุ่มคน

เหล่าน้ีมกัอยู่กลุ่มของทูต พ่อคา้ และมิชชันนารี ซ่ึงชาวต่างชาติในแต่ละประเทศแข่งขนักนัเป็น

ประเทศมหาอาํนาจ ทาํให้ความเจริญดา้นวฒันธรรมต่าง ๆ เติบโตข้ึนมากควบคู่กบัเศรษฐกิจท่ีเฟ่ือง

ฟูเป็นอยา่งมาก ทาํให้เกิดค่านิยมในวฒันธรรมแบบตะวนัตกท่ียอมรับกนัวา่มีความหรูหรา ทนัสมยั 

ต่อสังคมโลก เช่น การนัง่โตะ๊รับประทานอาหาร การฟังเพลงแบบตะวนัตกและการเตน้รําแบบบอล

รูม ส่วนในดา้นปัจจยัภายใน เน่ืองจากความกดดนัจากประเทศมหาอาํนาจในการต่อรองเจรจาใน

สนธิสัญญาต่าง ๆ ทั้งเร่ืองการคา้ระหวา่งประเทศ และการแบ่งเขตการปกครองดินแดนในช่วงการ

ขยายอาณานิคมของประเทศตะวนัตก ทาํให้ประเทศมีความจาํเป็นท่ีตอ้งกระตือรือร้นต่อเหตุการณ์

เหล่านั้น เพื่อความมัน่คงของประเทศชาติ รัชกาลท่ี 5 จึงไดเ้ดินทางสู่ประเทศยโุรป ซ่ึงถือวา่เป็นพระ

ราชกรณียกิจท่ีสาํคญัยิง่ต่อความมัน่คงและความเจริญของชาติไทย  

 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ไดท้รงเสด็จประพาสยุโรปถึงสองคร้ังโดย

ในคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2440 และคร้ังท่ี 2 ในปี พ.ศ. 2450 โดยพระองคท์่านมีจุดประสงคห์ลกัสําคญั

ในการเจรจาในขอ้ตกลงเก่ียวกบัอาณาเขตดินแดนต่าง ๆ ท่ีมีปัญหา รวมทั้งทรงไดท้อดพระเนตร

ความเจริญของประเทศยุโรป นาํมาปรับใชก้บัการพฒันาความเจริญในประเทศชาติเช่น การศึกษา 

การคมนาคม การสาธารณสุข การไปรษณียโ์ทรเลขเป็นตน้ ในช่วงเวลาเดียวกนัน้ีพระราชโอรส

หลายพระองคไ์ดเ้สด็จมาศึกษาเล่าเรียนท่ีประเทศยโุรป เช่น สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช พระเจา้ลูก
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ยาเธอพระองคเ์จา้อาภากร และพระเจา้ลูกยาเธอพระองคเ์จา้บุรฉตัรไชยยากร ทรงไปศึกษาท่ีประเทศ

องักฤษ สมเด็จพระเจา้ลูกยาเธอ  เจา้ฟ้าจกัรพงษภู์วนาถไปศึกษาท่ีประเทศรัสเซีย สมเด็จพระเจา้บรม

วงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิตไปศึกษาท่ีประเทศเยอรมนั โดยวิชาท่ี

ทรงไปศึกษาเก่ียวขอ้งกบัวชิาการทหารและการปกครอง ทั้งน้ีพระราชโอรสบางพระองคไ์ดเ้พิ่มเติม

วิชาความรู้ดา้นดนตรีตะวนัตกอีกดว้ย ซ่ึงในการประพาสยุโรปคร้ังท่ี 2 ในปี พ.ศ. 2450 ไดท้รง

บนัทึกเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในการเดินทาง เป็นจดหมายเหตุเสด็จพระราชดาํเนินประพาสทวีปยุโรป 

โดยมีรายละเอียดดงัน้ี  

 

 
รูปที ่3.9 รัชกาลที ่5 กบัพระราชโอรส 16 พระองค์ ณ ประเทศยุโรป 

ทีม่า : http://iseehistory.socita.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=538711155&Ntype=15 

 

 ในจดหมายเหตุตอนท่ี 16 (สมาคมศิษยเ์ก่าจุฬาฯ, 2547: น.295 - 296) กล่าววา่ 

  “...เสดจ็ท่ีคอนเวอเซชันเฮาส์...เปนท่ีประชุมสําหรับการร่ืนเริง...เปนตึก 3 หลังต่อกัน 

ตึกกลางน้ันสูงใหญ่ ทํานองคล้ายตริงเก็นฮาล ตึกท่ีเป็นปีกสองข้างน้ัน...ปีกอีกข้างหน่ึงน้ัน

จัดเปนเรสเตอรอง...ตึกกลาง...ภายในมีห้องน่ังเล่น ห้องบิลเลียต ห้องบริโภคอาหาร โรงละครจุคน

ได้ถึง  1000 เศษมีห้องจัดเปนกะละรีขายรูปภาพต่าง ๆ มีห้องเต้นรําอันใหญ่กว้าง ...เวลาคํ่ามีผู้คนมา

ประชุมเปนอันมาก แลมีดนตรีเต้นรํา แลลคร หรือร้องเพลงแทบทุกคืน...” 
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 และจดหมายเหตุตอนท่ี 20 พระราชวงัวินด์เซอร์ (สมาคมศิษยเ์ก่าจุฬาฯ, 2547: น.380) 

กล่าววา่  

 “...วันท่ี 22  มิถุนายน จ.ศ.126 ...เวลาสองทุ่มคร่ึงเสวยพระกระยาหารคํา่ มีเจ้านายแล

ข้าราชการประชุมประมาณ  42 ...ทรงชวนท่ีประชุมด่ืมถวายพระพรพระเจ้าเอดวาดแลกวีนอะเล็ก

ซานดรา ตลอดถึงพระราชวงศ์ท้ังปวง เวลาเสวยแล้วเสด็จประทับในห้องขาว...ผู้มาประชุมบ้าง

สนทนา บ้างเต้นรํา...” 

 ซ่ึงเหตุการณ์ท่ีพระองคท์่านไดท้รงบนัทึกไว ้ทาํให้ทราบถึงประสบการณ์เก่ียวกบัการ

เตน้รําของชาวตะวนัตกท่ีพระองค์ไดท้รงทอดพระเนตรเห็นด้วยพระองค์ ซ่ึงหลกัฐานเหล่าน้ีเม่ือ

นํามาเช่ือมโยงกับหลักฐานจดหมายเหตุต่าง ๆ ท่ีบันทึกการจัดงานเล้ียงและงานเต้นรําแบบ

ชาวตะวนัตกท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทยในช่วงรัชกาลท่ี 5 ทาํให้เห็นว่าค่านิยมดนตรีเตน้รําใน

สังคมไทยสูงข้ึนมาก  

 

 4.1.7 งานเลีย้งและการเต้นรํา ทีบ้่านเสนาบดีกระทรวงต่างประเทศ 

 กรมท่า หรือกระทรวงต่างประเทศ มีหนา้ท่ีรับผิดชอบในการติดต่อกบัต่างชาติ ทั้งดา้น

การคา้และการทูต เจรจาสนธิสัญญาต่าง ๆ ทาํใหไ้ดพ้บปะชาวต่างชาติอยูต่ลอดเวลา หลงัจากการทาํ

สนธิการคา้ฉบบัใหม่กบัชาวต่างชาติในช่วงรัชกาลท่ี 4 ทาํใหก้รมท่าตอ้งจดัระบบการทาํงานข้ึนใหม่ 

โดยแบ่งออกเป็น 3 ฝ่าย คือ กรมท่าซา้ย กรมท่ากลาง และกรมท่าขวา โดยกรมท่ากลาง ทาํหนา้ชาํระ

ความระหว่างคนไทยกบัคนต่างประเทศ กรมท่าซ้าย ทาํหน้าท่ีชาํระความระหว่างคนจีนกบัคนจีน 

และกรมท่าขวา ทาํหน้าท่ีชาํระความระหวา่งคนแขกกบัคนแขก ซ่ึงรวมถึงฝร่ังดว้ย (ส.พลายน้อย, 

2548: น.140) ดงันั้นกรมท่าขวาจึงมีบทบาทสําคญัและเป็นหน่วยงานท่ีสําคญัอีกแห่งหน่ึงท่ีเป็น

รากฐานสําคญัต่อดนตรีเตน้รําแบบตะวนัตก นอกเหนือจากพระราชวงัเดิมของพระบาทสมเด็จพระ

ป่ินเกลา้ฯ ท่ีทรงตอ้นรับชาวยุโรปในการจดัเล้ียงเน่ืองในโอกาสต่าง ๆ ตามรูปแบบวฒันธรรมของ

ชาวตะวนัตก     

 เจา้พระยาภาณุวงศ์มหาโกษาธิบดี (ทว้ม บุนนาค) ในขณะนั้นท่านดาํรงตาํแหน่ง 

เสนาบดีกระทรวงการต่างประเทศ ไดส่้งบตัรเชิญแขกผูมี้เกียรติมาร่วมงานเตน้รําท่ีบา้นของท่าน ใน

วาระการเฉลิมพระชนมพ์รรษาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ตามหลกัฐานในจดหมาย

เหตุสยามสมยั ท่ีจดัพิมพโ์ดยหมอสมิท     
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รูปที ่3.10 เจ้าพระยาภาณุวงศ์มหาโกษาธิบดี (ท้วม บุนนาค)  

ทีม่า : http://www.bunnag.in.th/prarajpannuang006.html 

 ขอ้มูลเก่ียวกับบตัรเชิญเข้าร่วมงานเต้นรําท่ีบ้านของเจา้คุณกรมท่า บนัทึกอยู่ใน

จดหมายเหตุสยามสไมย เล่มท่ี 1 แผ่น 3 ตรงกบัวนัพุธ เดือน สิบเอ็ด ข้ึน 6 คํ่า ปี มะเมีย จตัวาศก 

1244 (พ.ศ. 2425: น.3) อธิบายถึงการออกบตัรเชิญร่วมงานเล้ียงเตน้รําซ่ึงเป็นธรรมเนียมท่ีไดรั้บมา

จากชาวยุโรป ท่ีเจา้ภาพจะตอ้งเชิญแขกสําคญัให้มาร่วมงาน โดยส่งบตัรเชิญเพื่อเป็นการให้เกียรติ

ต่อแขกสําคญัเหล่านั้นดว้ย เห็นไดว้่าค่านิยมเหล่าน้ีมีความสัมพนัธ์กบัชนชั้นสูงในสังคมไทยเป็น

อยา่งมาก  

 

 
 รูปที ่3.11 บัตรเชิญงานเต้นรําในวนัเฉลมิพระชนมพรรษา  

ทีม่า : จดหมายเหตุสยามสมัย เล่ม1 
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 อีกทั้งยงัมีขอ้ความแสดงรายละเอียดถึงวงดนตรี และเหตุการณ์ภายในงาน ความวา่ 

 “...ณ วันจันทร เวลาคํา่ สองทุ่ม พวกเจ้านายแลขุนนางฝ่ายสยาม และพวกราชการคน

ต่างประเทศ ท้ังลูกค้าวานิชประชุมพร้อมกันท่ีบ้านเจ้าคุณกรมท่า ตามคาํเชิญของเจ้าคุณ พวกป่ีพาท

มโหรีแลพวกแตรฝร่ังน้ันผลัดกันเล่นตลอดคราวชุมนุมน้ัน ท่ีตึกน่าบ้านเจ้าคุณ ประดับด้วยโคมซุ้ม

ไฟ แลเคร่ืองประดับดูงามเพลินตานัก พวกผู้หญิงฝร่ังที่ชอบเต้นรําตามกระบวนฝร่ัง เปนฅาํนับ

แสดงความดีใจ เจ้าคุณก็ได้จ้างช่างเล่นช่างร้องเพลง มิศเตอร ซอวะเลด แล มิศเตรซ ซะเปดซี เปน

เงิน 250 บาทให้ท้ังสองคนเล่นถวาย...” (ซามูเอล เจ สมิท, 2548: น.247)  

 จากขอ้ความขา้งตน้ แสดงให้เห็นวา่ การเตน้รําของชาวยุโรปยงัคงจาํกดัอยูใ่นค่านิยม

ของชาวต่างชาติท่ีมาอาศยัอยู่ในประเทศไทยเท่านั้น โดยในงานใช้วงดนตรีสลบักนัระหวา่งดนตรี

ไทยคือ วงป่ีพาทยแ์ละมโหรี และดนตรีสากลคือ แตรวง ซ่ึงตามหลกัฐานคาดการณ์ว่า ผูท่ี้ฝึกซ้อม

แตรวงให้สามารถบรรเลงเพลงเตน้รําได ้คือ เรือเอกมิเชล ฟุสโก ซ่ึงขณะนั้นไดเ้ป็นครูฝึกวงดนตรี

ของทหารเรือหรือท่ีเรียกกนัในยคุนั้นวา่ “ทหารแตรมารีน”    

 

 4.1.8 งานเลีย้งและการเต้นรํา ทีบ้่านเสนาบดีกระทรวงธรรมการ 

 เจา้พระยาภาสกรวงศ ์(พร บุนนาค)  ขณะนั้นดาํรงตาํแหน่งเสนาบดีกระทรวงธรรม

การ ไดเ้ชิญบรรดาเช้ือพระวงศ ์ขุนนาง คณะทูตและบรรดาพ่อคา้ชาวต่างชาติ มารวมกนัท่ีบา้นของ

ท่านในงานโกนจุกบุตรชาย ดงัท่ีปรากฏในจดหมายเหตุสยามสมยั เล่ม 1 แผน่ 5 วนัพุฒ เดือน อา้ย 

ข้ึน 3 คํ่า ปี มะเมีย จตัวาศก 1244 (พ.ศ. 2425: น.4) ไดอ้ธิบายเร่ือง การชุมนุมฝร่ังเตน้รํา มีขอ้ความ

กล่าวว่า ในวนัศุกร์ เดือนสิบสอง แรมหกคํ่า เจา้พระยาภาสกรวงศ์ ไดเ้ชิญแขกผูมี้เกียรติและบุคคล

สําคญั ซ่ึงประกอบดว้ยเหล่าราชวงศ์ ขุนนาง คณะทูตต่างชาติ ตลอดจนบรรดาพ่อคา้ต่างชาติท่ีได้

เดินทางเขา้มาทาํการคา้กบัประเทศไทย ใหม้าร่วมงานโกนจุกบุตรชายของท่าน ในช่วงเวลาประมาณ

สามทุ่ม มีแขกผูมี้เกียรติเป็นจาํนวนมากได้เขา้มาพบปะพูดคุยกนั มีการประดบัประดาบา้นอย่าง

สวยงาม นอกจากน้ีได้จา้งวงดนตรีเคร่ืองสายสากลให้บรรเลงเพลงเตน้รําตลอดทั้งงาน ซ่ึงแขก

ชาวต่างชาติต่างจบัคู่เตน้รํากนัอย่างสนุกสนาน ชาวต่างชาติบางคนก็ไม่ไดช้อบการเตน้รํา ซ่ึงใน

บนัทึกน้ีหมอ สมิทไดใ้หค้วามเห็นส่วนตวัของท่านเก่ียวกบัการเตน้รํากบัคนไทยในสมยันั้นกล่าววา่   

 “...ถ้าไทยผู้ ดีดูคงคิดในใจว่าเปนท่ีติเตียนได้ คงไม่ยอมให้บุตรสาวแลภรรยาของตัว

เต้นรํากับชายเช่นน้ันเลย คงคิดว่าผิดธรรมเนียมไม่งามเลยต่างคนต่างใจกัน ต่างตาต่างเหนว่างามไม่

งาม ท่ีจริงน้ันใจเราไม่รักการเต้นนีเ้ลย...” (ซามูเอล เจ สมิท, 2548: น.4) 
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รูปที ่3.12 เจ้าพระยาภาสกรวงศ์ (พร บุญนาค) 

ทีม่า: http://www.bunnag.in.th/prarajpannuang006.html 

 จากบนัทึกการจดังานโกนจุกลูกชายของเจา้พระยาภาสกรวงศ์ นั้นมีเพียงคู่เตน้รําชาว

ยุโรปแทบทั้ งส้ิน โดยทั้ งน้ีหมอสมิทได้ให้ความเห็นว่าการเต้นรํานั้ นไม่เหมาะกับสังคมไทย 

เน่ืองจากสังคมไทยมีวฒันธรรมประเพณีท่ีให้ความสําคญักบัเร่ืองศีลธรรมของคู่ครอง ท่ีไม่ควรแตะ

เน้ือตอ้งตวัผูอ่ื้นท่ีไม่ใช่คู่สามีของตน ซ่ึงหมอสมิทเองเขา้ใจในวฒันธรรมเร่ืองน้ีพอสมควรจึงเห็นวา่

ไม่เหมาะสมและคงเป็นท่ีครหาในสังคมไทยอยา่งแน่นอน 
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 4.1.9 งานเลีย้งและการเต้นรํา ทีว่งับูรพาภิรมย์ 

 สมเด็จพระเจา้นอ้งยาเธอ เจา้ฟ้าภาณุรังษีสวา่งวงศ์ กรมหลวงภาณุพนัธุวงศว์รเดช ได้

ทรงจดังานเล้ียงตอ้นรับข้ึนในวงัของท่าน เน่ืองในวโรกาสท่ีท่านดยุกแห่งเมกเลนเบิก (Duke of 

Mecklenburg) ไดเ้ฉลิมพระยศ โดยงานเล้ียงจดัข้ึนในวงับูรพาภิรมย ์ซ่ึงมีการบนัทึก ในจดหมายเหตุ

เล่ม 1 แผน่ 11 วนัพุธ เดือน เจ็ด ข้ึน คํ่า 1 ปี มะแม เบญจศก 1245 (พ.ศ. 2426) หนา้ 2 เร่ือง การฝร่ัง

เตน้รํา 

 “...ณวันพุฒ เดือนหกแรมสองคํา่ สมเดจ็พระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าภาณุรังศรีสว่างวงษ 

กรมหลวงภาณุพันธุวงษวรเดช มีก๊าดออกเชิญพวกชาวในชาวนอก ให้ชุมนุมท่ีวังมีการเต้นรําเปนท่ี

คาํนับเจ้าดูกออฟเมกเลนเบิก คนเปนอันมากได้ชุมนุมกันคนรับเชิญไปช่วยในการออกปากว่าสนุกน์ิ

นีนั้กหนา คนเดียรดาษออกแน่นเต็มวังเต็มท่ีมีโคมศรีต่าง ๆ เปนอันมากรอบตลอดวัง จุดดอกไม้

ไฟเปนอันมาก ของเลีย้งดินเนอกมี็ครบเปนอันมากทุกอย่างสมเปนการคาํนับผู้ใหญ่ คนท่ีรับเชิญน้ัน 

กเ็ตม็ใจช่วยให้การเปนอันสาํเร็จงามสมการ...” (ซามูเอล เจ สมิท, 2548: น.2) 

 

 
 

รูปที ่3.13 ดยุกออฟเมกเลนเบิก (Duke of Mecklenburg) 

ทีม่า : http://en.wikipedia.org/wiki/File:JohannAlbrechtofMecklenburg.jpg 
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รูปที ่3.14 บัตรเชิญงานเต้นรําทีว่งับูรพาภิรมย์ของนาย กศร.กุหลาบ 

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 

 ในจดหมายเหตุสยามสมยัเล่มท่ี 3 แผน่ท่ี 14 หนา้ 319 -320 บนัทึกในปี พ.ศ. 2427  

กล่าวถึงการจดัเพลงเตน้รํา ในงานเล้ียงส่งเสด็จเจา้ชายออสการ์ แห่งสวีเดน ซ่ึงจดัข้ึนในวงับูรพา

ภิรมยเ์ช่นกนั ปรากฏเพลงเตน้รําจงัหวะต่าง ๆ เช่น กาดรีย ์(Quadrille) มาซูร์กา (Mazurka) โปลกา 

(Polka) ชอตติช (Schottische) และวอลตซ์ เป็นตน้ มีวงเคร่ืองสายตะวนัตกของนกัดนตรีท่านหน่ึง 

กบัแตรวงของทหารวงัหลวง บรรเลงเพลงเหล่านั้นสลบักนั บทเพลงท่ีปรากฏนั้นจดัอยูใ่นยุคโรแมน

ติก ตวัอยา่งเช่นเพลงเดอะบลูดานูบ (The Blue Danube) เป็นบทเพลงจงัหวะวอลตซ์ (Waltz) ของ  

โยฮนั สเตราส์ท่ีสอง (J. Strauss II) เป็นตน้ โดยรายช่ือเพลงท่ีบรรเลงสาํหรับการเตน้รํา มีดงัน้ี 

 1) มาร์ช (March) 

 2) กาดรีย ์(Quardrille) 

 3) วอลตซ์ ช่ือ บลูดานูบ (Blue Danube) โดย J.Strauss 

 4) โปลกา (Polka) มาซูร์กา (Mazurka) 

 5) แลนเซอร์ (Lancers) 

 6) โปลกา (Polka) 

 7) วอลตซ์ (Waltz) 

 8) กาดรีย ์(Quardrille) 

 9) ชอตติช (Schottische) 

 10) วอลตซ์ (Waltz) 

 11) แลนเซอร์ (Lancers) 

 12) คาลป ช่ือ บอง โวยาจ (Bon Voyage)  



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                            ปร.ด. (ดนตรี) / 61  

 
 

 
รูปที่ 3.15  คอลมัน์ที่กล่าวถึงเพลงเต้นรํา 

ทีม่า: จากหนังสือจดหมายเหตุสยามสมัยเล่มที ่3 

 

 โดยเม่ือวิเคราะห์จากรายช่ือเพลงและจงัหวะแลว้ การเตน้รําในงานเล้ียงแต่ละคร้ังมี

การผสมระหว่างการเตน้เป็นคู่และเป็นกลุ่ม โดยจงัหวะท่ีใช้เตน้รําเป็นคู่ เช่น วอลตซ์ (Waltz)  

ชอตติช (Schottische) โปลกา (Polka) และมาซูร์กา (Mazurka) ซ่ึงชอตติชเป็นจงัหวะท่ีกาํเนิดข้ึนใน

ประเทศเยอรมนั ใชอ้ตัราจงัหวะ 2/4 เป็นท่ีนิยมมากในช่วงศตวรรษท่ี 19 ส่วนจงัหวะอ่ืน ๆ เช่น กาด

รีย ์(Quardrille)  แลนเซอร์ (Lancers) เป็นการเตน้ในรูปแบบวงกลม กล่าวคือแต่ละคู่เตน้รวมกนัเป็น

กลุ่ม โดยสามารถสลบัคู่ไดต้ามกระบวนชุดของการเตน้ ซ่ึงลกัษณะรูปแบบจงัหวะเหล่าน้ีกาํเนิดจาก 

การเตน้รําแบบพื้นบา้นของชาวยุโรปมาก่อนแล้วพฒันาเป็นรูปแบบมาตรฐานการเตน้ในยุคนั้น 

ถ่ายทอดสู่สังคมไทย สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความทนัสมยัของชนชั้นสูงในประเทศไทยไดเ้ป็นอยา่งดี 
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รูปที ่3.16 ตัวอย่างบัตรแสดงรายการจังหวะเต้นรําปี ค.ศ. 1888 (พ.ศ.2431) 

ทีม่า: http://www.dabrockett.com/5-1888_Mesa_Opera_Rink_dance_card_inside_courtesy_author.jpg 

 

 วงับูรพาภิรมยน์ับได้ว่าเป็นอีกสถานท่ีท่ีได้จดังานเล้ียงต้อนรับบรรดาราชวงศ์ชาว

ยุโรปอยู่บ่อยคร้ัง โดยเห็นไดจ้ากหลกัฐานขา้งตน้ ท่ีไดแ้จกแจงรายละเอียดการจดังาน มีการพิมพ์

บตัรเชิญสาํหรับงานเล้ียงและการเตน้รําแบบชาวตะวนัตก ทั้งน้ียงัไดป้รากฏช่ือเพลงท่ีใชบ้รรเลงใน

การเล้ียงส่งอีกดว้ย 

 ซ่ึงตามธรรมเนียมของชาวตะวนัตกตอ้งแจง้รายละเอียดของเพลงและจงัหวะเตน้รําให้

แขกผูร่้วมงานไดท้ราบและเตรียมตวัในการเตน้รําดว้ย โดยในตวัอยา่งรูปท่ี 3.16 เป็นบตัรเชิญแสดง

รายการเพลงท่ีใชใ้นการเตน้รํา โดยจดัข้ึนในปี พ.ศ. 2431 ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา 
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 4.1.10 งานเลีย้งและการเต้นรํา ทีว่งัสราญรมย์ 

 ในวงัสราญรมยมี์การจดังานเล้ียงและเตน้รําโดยสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยา

เทวะวงศว์โรปการ เน่ืองในการเฉลิมพระชนมพ์รรษาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 

ดงัท่ีจดหมายเหตุบนัทึกไวใ้นเล่ม 4 แผน่ 4 วนัพุฒ เดือน สิบ ข้ึน 8 คํ่า ปี ระกา สัปตศก 1247 หนา้ 28  

เร่ืองการเฉลิมฉลองพระชนมพ์รรษาซ่ึงตรงกบัวนัท่ี 21 เดือนกนัยายน พ.ศ. 2428 ความวา่ 

 “...ปีนีพ้ระชนม์พรรษาจะตก ณ วันจันทร เดือนขึน้สิบสามคํา่ มีกาดแจกออกแก่ท่าน

ท้ังหลายเปนอันมากดังนี้ พระเจ้าน้องยาเธอกรมหม่ืนเทวะวงษวโรประการเสนาบดีว่าการ

ต่างประเทศ ขอเชญ ...ด้วยความยินดี มาประชุมท่ีวังสราญรมย์ ณ วันจันทรเดือนสิบ ขึน้สิบสามคํา่ 

ปี ระกา สัปตศก วันท่ี 21 เสบเตมเบอร์ เวลายามหน่ึงในการเฉลิมพระชนม์พรรษา พระบาทสมเดจ็

พระเจ้าอยู่หัว...” (ซามูเอล เจ. สมิท, 2548: น.28) 

 

 
รูปที ่3.17 บัตรเชิญงานเต้นรําทีว่งัสราญรมย์ ของนายกศร.กุหลาบ 

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 

 

 4.1.11 งานเลีย้งและการเต้นรําจัดโดยชาวต่างชาต ิ

 นอกจากการจดังานเล้ียงเต้นรําโดยคนไทยแล้ว บรรดาชาวต่างชาติท่ีอาศยัอยู่ใน

ประเทศไทย ไดจ้ดังานเล้ียงฉลองเน่ืองในโอกาสต่าง ๆ เช่น เฉลิมพระชนม์พรรษาของพระราชินี

แห่งองักฤษ งานเล้ียงของคณะราชทูต เป็นตน้ ในปี พ.ศ. 2427 นายเออเนศ ซะเตาผูแ้ทนพระองค์

ของสมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรียแห่งองักฤษ ไดจ้ดังานเล้ียงฉลองเน่ืองในวนัเฉลิมชนม์พรรษา

ของสมเด็จพระราชินี โดยแจกการ์ดเชิญแขกผูมี้เกียรติชาวไทยมาร่วมงานเล้ียง โดยงานเล้ียงจดัข้ึน

ในช่วงสามทุ่ม ชาวต่างชาติจาํนวนมากจบัคู่เตน้รํากนัอยา่งสนุกสนานจนถึงเวลาเท่ียงคืนทุกคนใน
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งานไดก้ล่าวคาํถวายพระพรแด่สมเด็จพระราชินี จากนั้นจึงแยกยา้ยกนัไป (ซามูเอล เจ. สมิท,2548: 

น.167)  

 นอกจากน้ีในจดหมายเหตุเล่ม 2 แผน่ 22 ตรงกบัวนัพธุ เดือน เจ็ด แรม 3 คํ่า ปี วอก ฉอ

ศก 1246 (พ.ศ.2427) หนา้ 177 ไดบ้นัทึกเหตุการณ์ของนายริกแมน กงสุลออสเตรียประจาํประเทศ

ไทย ไดจ้ดังานเล้ียงฉลองภายในบา้นพกั ซ่ึงจดัใหมี้การเตน้รําภายในงานอีกดว้ย มีรายละเอียดวา่ 

 “...มิศเตอ ริกแมน เปนกงซุน ประเทศออศเตรียแลเปนผู้ใหญ่คนหน่ึงในห้างเอมาก

วาลด์แอลโก ณวันเสาร์ เดือนเจ็ด ขึน้สิบส่ีคํา่ มิศเตอ ริกแมนมีการประชุมแดนซิงท่ีบ้าน พวกฝร่ัง

เปนอันมากแลกงซุลต่าง ๆ แลพวกลูกค้าวานิช ท้ังบุตรภรรยาประชุมพร้อมกัน พวกเคร่ืองแตรฝร่ัง

สําหรับกาํป่ันไฟพระท่ีน่ังวิเสตรีได้เล่นตลอดคราวชุมนุมน้ัน พวกเหล่านีแ้ม้นเปนเด็กแลคนหนุ่ม

มาก ก็ชํานาญเล่นเคร่ืองแตรฝร่ังแท้ พวกผู้หญิงแลผู้ชายฝร่ังอันชอบใจเต้นรําก็ได้เต้นรําให้เปนท่ี

ชอบใจคนชอบดูน้ัน...” (ซามูเอล เจ. สมิท, 2548: น.177)  

 นอกจากน้ีศาสตราจารย์นายแพทย์ พูนพิศ อมาตยกุล (2557 : สัมภาษณ์) กล่าวถึง

บนัทึกฉบบัน้ีวา่ 

 “... ในสมยัรัชกาลท่ี 5 พระองค์ได้มีพระราชดาํริให้จัดซ้ือเรือพระท่ีน่ังเวสาตรี ซ่ึงเป็น

เรือรบหลวงลาํแรกท่ีมีทหารมารีนประจาํตามเสด็จ อยู่ในความควบคุมของเรือเอกมิเชล ฟุสโก้ ทาํ

หน้าท่ีบรรเลงเพลงสากลถวายในช่วงเวลาเสวยและตลอดจนช่วงเวลาคํา่หลังเสวยพระกระยาหารคํา่

แล้ว เม่ือใดท่ีไม่ได้ทรงใช้เรือเวสาตรี ทหารแตรมารีนชุดนี ้ก็จะขึน้มาต้ังแถว เกียรติยศ รับเสด็จท่ี

หน้าพระท่ีน่ังจักรีมหาปราสาทในวังหลวง ครูฟุสโก้ได้ฝึกทหารมารีนเหล่านีใ้ห้สามารถบรรเลง

เพลงสากลในงานเต้นรําได้ ลักษณะการประสมวงในปี พ.ศ. 2427 น้ันยังใช้แตรวงบรรเลงเป็นหลัก

...” 

 ประเด็นท่ีน่าสนใจอีกอยา่งคือ “การเล่นฝร่ัง” โดยชาวยโุรปกลุ่มหน่ึงไดแ้ต่งหนา้ดว้ยสี

ดาํ แสดงท่าทางลอ้เลียนการร้องและบรรเลงดนตรีแบบทาสชาวแอฟริกนั ซ่ึงเม่ือดูจากปีท่ีบนัทึกตรง

กบัค.ศ.1884 (พ.ศ. 2427) คาดวา่เป็นเพลงบลูส์ของทาสผิวดาํเช้ือสายแอฟริกนัท่ีร้องและเล่นดนตรี

กนัหลงัเลิกงาน โดยส่วนมากกลุ่มคนผิวดาํเหล่าน้ีอาศยัอยูใ่นเมืองนิว ออนลีนส์ บริเวณทางตอนใต้

ของประเทศสหรัฐอเมริกา โดยชาวยโุรปไดจ้ดังานเล้ียงท่ีโรงแรมยไูนเวอซลั (Universal hotel) มีคน

สนใจเขา้ชมเป็นจาํนวนมาก (ซามูเอล เจ. สมิท, 2548: น.359) ทั้งน้ีชาวยุโรปในยุคนั้นมองเห็น

ดนตรีของชาวแอฟริกนัในประเทศสหรัฐเป็นส่ิงท่ีน่ารังเกียจ เน่ืองจากเป็นดนตรีของคนผิวดาํ ท่ีอยู่

ในชนชั้นของทาส ซ่ึงคนผิวขาวส่วนมากเหยียดหยามและดูถูกวา่ดนตรีเหล่านั้นเป็นของชนชั้นล่าง 

แต่ช่วงเวลาไม่ถึงศตวรรษ ความนิยมของดนตรีท่ีกาํเนิดจากคนผิวดาํกลบัผกผนั กลายเป็นท่ีนิยม 

และแทรกซึมอยูใ่นชนชั้นสูงเป็นจาํนวนมาก  
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 4.1.12 ธุรกจิแผ่นเสียงเต้นรําในสมัยรัชกาลที ่5 

 ศาสตราจารยน์ายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล (2557: สัมภาษณ์) ไดอ้ธิบายพร้อมแสดง

รูปภาพท่ีเก็บรักษาไวใ้นอาศรมดนตรีวทิยาวทิยาลยัดุริยางคศิลป์วา่   

 “ห้างฝร่ังท่ีขายแผ่นเสียงเพลงเต้นรําในกรุงเทพฯ น้ัน เร่ิมขายกันในสมัยปลายสมัย

รัชกาลท่ี 5 ท่ีเป็นห้างของฝร่ังได้แก่ห้าง ยานูปูโลส  และห้างของคนไทยท่ีขายเพลงเต้นรํามาแค่

ปลายรัชกาลท่ี 5 คือ ห้างรัตนมาลา ท่ีส่ีแยกพาหุรัตน์ ต่อมาก็มีห้างฝร่ังท่ีมีช่ือเป็นภาษาไทยเปิด

บริการในสมยัรัชกาลท่ี 6 เช่นห้างสุธาดิลก (สะพานฝ่านฟ้าลีลาศ)  ห้างอัตตังคนิเคราะห์ ถนนเจริญ

กรุง สามแยก จนใกล้ปลายสมยัรัชกาลท่ี 6 จึงเกิดห้างแผ่นเสียงตรากระต่ายท่ีส่ีแยกบางลาํพู นายห้าง

เป็นคนเชื้อสายจีน เกิดท่ีฉะเชิงเทรา ช่ือนาย ต.เง็กชวน เปิดร้านช่ือห้างแผ่นเสียงตรากระต่าย  รับ

แผ่นเสียงเพลงเต้นรําท้ังเพลงฝร่ัง และเพลงท่ีวงดนตรีสากลชาวจีนในฮ่องกงอัดเสียงไว้   แล้วมาขาย

ปลีกท่ีร้าน ราคาแผ่นละ ประมาณ 3 ถึง 5 บาท จนถึงปี พ.ศ. 2468 จึงหันมาสนใจบันทึกเสียงเพลง

ไทยเป็นงานหลัก ถึงสมยัรัชกาลท่ี 7 ได้บันทึกเสียงเพลงละครร้องของพรานบูรพ์ออกขายได้กาํไรดี

มาก จึงลดการจาํหน่ายเพลงเต้นรําลงไปทีละน้อย  แต่ได้มอบให้น้องชายนาํเพลงเต้นรํา  ไปขายท่ี

ร้านสาขา ต้ังช่ือตามสถานท่ีต้ังของร้านท่ีสองนีว่้า ห้างแผ่นเสียงราชวงศ์” 

 แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ ได้ให้สัมภาษณ์แก่ศาสตราจารย์นายแพทยพ์ูนพิศว่า ในช่วง

ปลายรัชกาลท่ี 6 โรงแรมหลายแห่งนิยมใชแ้ผน่เสียงเปิดเพลงเตน้รําให้แก่แขกท่ีมาพกั เช่น โรงแรม

โอเรียลเตน็ โรงแรมทรอกคาเดโร เป็นตน้ จากนั้นในช่วงเยน็ เวลาแขกรับประทานอาหาร จึงเปล่ียน

มาใช้วงดนตรีสากลขนาดเล็กประมาณ 5 คนในการบรรเลงดนตรีและร้องเพลงสากล จนถึงเวลา 

21.00 น. เป็นตน้ไปจึงเปล่ียนเป็นวงดนตรีแจ๊ส เพื่อให้แขกไดร่้วมกนัเตน้รําจนถึงเวลาเท่ียงคืนจึง

แยกยา้ยกนัไป (พนูพิศ อมาตยกุล, 2556) แสดงให้เห็นวา่การใชแ้ผน่เสียงเพื่อการเตน้รํา เป็นการคัน่

เวลาชัว่คราวเท่านั้น นกัเตน้รํานิยมเตน้รํากบัวงดนตรีเพื่อใหไ้ดรั้บอรรถรสและอารมณ์ในการเตน้รํา 

 
รูปที ่3.18 แผ่นเสียงเต้นรําจังหวะฟอกซ์ทรอท 

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์ พูนพิศ อมาตยกุล 
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รูปที ่3.19 ห้างรัตนมาลา 

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์ พูนพิศ อมาตยกุล 

 

 
รูปที ่3.20 โฆษณาแผ่นเสียงตราดอกลาํโพง 

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์ พูนพิศ อมาตยกุล 
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 4.1.13 ความรุ่งเรืองของดนตรีในสมัยรัชกาลที ่6 

 ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัวนั้น เป็นยุคท่ีศิลปวฒันธรรม

ดา้นดนตรีนาฏศิลป์มีความเจริญรุ่งเรืองมากท่ีสุดนบัตั้งแต่กรุงรัตนโกสินทร์ไดส้ถาปนาข้ึน เน่ือง

ดว้ยนบัตั้งแต่พระองค์ท่านไดข้ึ้นครองราชย ์พระองค์ทรงสนบัสนุนกิจการดา้นดนตรีนาฏศิลป์ใน

ทุก ๆ แขนง ทั้งดนตรีไทย ดนตรีสากล นาฏศิลป์ โขนและละครมาโดยตลอด ขา้ราชการเหล่านั้น

ลว้นแลว้แต่ไดรั้บพระมหากรุณาธิคุณจากพระองคท์่านทั้งส้ิน ขา้ราชการต่าง ๆ ท่ีไดรั้บใช้ในเบ้ือง

พระยุคคลบาทท่ีมีผลงานโดดเด่น จะไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัด์ิ ราชทินนาม และทรัพยสิ์นเงิน

ทองเป็นจาํนวนมาก ราชทินนามด้านดุริยางคศาสตร์ เช่น ประสานดุริยศัพท์ ประดับดุริยกิจ 

ประดิษฐไ์พเราะ เสนาะดุริยางค ์เป็นตน้ รวมแลว้กวา่ 60 ตาํแหน่ง  

 ในปี พ.ศ. 2454 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัวทรงโปรดให้ดาํเนินการ

พฒันากรมมหรสพต่อจากสมยัรัชกาลท่ี 5 เพื่อใหป้ฏิบติัหนา้ท่ีดา้นศิลปวฒันธรรมต่าง ๆ ทั้งงานใน

พระราชพิธี และการจดัการแสดงตอ้นรับแขกบา้นแขกเมือง พระองค์ทรงแต่งตั้ง พระยาวิศุกรรม

ศิลป์ประสิทธ์ิ ให้เป็นเจา้กรมมหรสพคนแรก โดยกรมมหรสพน้ีอยู่ภายใตส้ังกดักรมมหาดเล็ก มี

ผูบ้งัคบับญัชา คือ พระยาประสิทธ์ิศุภการ (เฟ้ือ พึ่งบุญ หรือเจา้พระยารามราฆพ)  

 กรมมหรสพแบ่งเป็น 4 กรมคือ กรมช่างมหาดเล็ก มีพระยาอนุศาสตร์จิตรกร (จนั จิตร

กร) ดาํรงตาํแหน่งเจา้กรม กรมป่ีพาทย ์มีพระยาประสานดุริยศพัท์ (แปลก ประสานศพัท)์ ดาํรง

ตาํแหน่งเจา้กรม กรมเคร่ืองสายฝร่ังหลวง มีพระประดิษฐไพเราะ (เอวนั วาระศิริ) ดาํรงตาํแหน่ง

เจา้กรม และพระเจนดุริยางค ์(ปิติ วาทยากร) ดาํรงตาํแหน่งปลดักรม กรมโขนหลวง มีพระยานฏักา

นุรักษ ์(ทองดี สุวรรณภารต) ดาํรงตาํแหน่งเจา้กรม  

 ในปี พ.ศ. 2457 รัชกาลท่ี 6 ทรงโปรดเกลา้ใหจ้ดัตั้งโรงเรียนพรานหลวงข้ึนเพื่อเยาวชน

ขา้หลวงไดเ้ขา้มาศึกษาวิชาสามญัควบคู่กบัวิชาดา้นศิลปศาสตร์ ซ่ึงเดิมนั้นโรงเรียนพรานหลวงคือ

กองโรงเรียนทหารกระบ่ีหลวง ต่อมาเม่ือทรงตั้ งกรมเสือป่าพรานหลวงรักษาพระองค์ จึง

พระราชทานช่ือใหม่เป็น โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชูปถมัภ ์เป็นโรงเรียนเอกชนท่ีตั้งข้ึนมา

เพื่อสอนดา้นดนตรีนาฏศิลป์และดา้นช่างพร้อมกบัวิชาสามญัอ่ืน ๆ อยา่งโรงเรียนสามญัทัว่ไป แบ่ง

สาขาท่ีเรียนออกเป็น 4 แขนงเหมือนกบักรมต่าง ๆ ในกรมมหรสพ คือ โขนละคร ดนตรีไทย ดนตรี

ฝร่ัง และวิชาช่าง โดยในตอนเช้าเรียนวิชาสามญัตอนบ่ายแยกไปเรียนตามแขนงวิชาของตน เช่น 

นกัเรียนดุริยางคไ์ทยไปเรียนกบักรมป่ีพาทยห์ลวงท่ีวงัจนัทร์ โขนละครไปเรียนกบักรมโขนหลวงท่ี

โรงโขนหลวงสวนมิสกวนั เป็นตน้  
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 4.1.14 การพฒันาวงดนตรีสากลในรัชกาลที ่6 

 หลงัจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัวข้ึนครองราชยไ์ด้ประมาณหน่ึงปี    

อลัแบร์โต นซัซารี (Alberto Nazzari) ไดเ้ดินทางเขา้สู่ประเทศไทย เพื่อเป็นครูฝึกแตรวงมหาดเล็ก

แทนจาคอบ ไฟท์ (Jacob Feit) ท่ีไดเ้สียชีวิตลงตั้งแต่ปี พ.ศ. 2451 โดยนาซารีไดดู้แลวงดุริยางค์

ทหารบก ภายใตก้ารบงัคบับญัชาของสมเด็จพระเจา้น้องยาเธอเจา้ฟ้าจกัรพงศ์ภูวนารถ กรมหลวง

พิษณุโลกประชานารถ จากนั้นในปี พ.ศ. 2456 โรงเรียนพรานหลวงตอ้งการครูดนตรีชาวตะวนัตกท่ี

มีฝีมือไปช่วยสอนดนตรีในโรงเรียนรวมถึงความตอ้งการสร้างวงออร์เคสตร้าตามแบบชาวยุโรป 

ดงันั้นพระประดิษฐไพเราะ (เอวนั วาระศิริ) จึงได้กราบบงัคมทูลขอพระราชทานให้ทรงยืมตวั      

อลัแบร์โต ้นัซซารี มาช่วยงานท่ีกรมมหรสพ จนสามารถสร้างวงดนตรีท่ีสังกดักระทรวงวงั คือ    

“วงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง” ตามพระราชประสงค์ของรัชกาลท่ี 6 ท่ีตอ้งการให้มีวงสําหรับบรรเลง

ตอ้นรับพระราชอาคนัตุกะต่างชาติ (พระเจนดุริยางค,์ 2533: น.15 ) 

 ในปี พ.ศ. 2458 นาซารีจาํเป็นตอ้งเดินทางกลบัประเทศอิตาลี เพื่อเป็นทหารรับใชช้าติ 

เน่ืองจากเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ทาํใหก้ารดนตรีตะวนัตกทั้งหมดตอ้งหยดุชะงกัลง รัชกาลท่ี 6 ทรง

เสียดาย หากวา่วงดนตรีท่ีสร้างข้ึนมานั้นตอ้งถูกยกเลิกไป จึงมีพระกระแสพระราชดาํรัสให้พระเจน

ดุริยางค์ ซ่ึงในขณะนั้นท่านดาํรงตาํแหน่งขุนเจนรถรัฐ รับราชการในกรมรถไฟหลวง มาทาํหน้าท่ี

เป็นครูสอนดนตรีให้กบักรมมหรสพในปี พ.ศ. 2460 โดยพระเจนดุริยางคไ์ดจ้ดัการเปล่ียนแปลง

สมาชิกในวงทั้งหมดจากเดิมท่ีเคยใชน้กัดนตรีไทยมาฝึกดนตรีสากล ให้เปล่ียนเป็นนกัดนตรีสากลท่ี

แทจ้ริง จากการคดัเลือกนกัเรียนอายรุะหวา่ง 12 – 14 ปีมาฝึกซ้อม จนสามารถสร้างวงเคร่ืองสายฝร่ัง

ข้ึนมาได ้

 ในปี พ.ศ. 2463 เม่ือสงครามโลกไดส้งบลง นาซารีได้เดินทางกลบัมาจากประเทศ

อิตาลี ไดส้ร้างวงของกองทพับกข้ึนอีกวงคือ “วงเคร่ืองสายฝร่ังมา้รวม” ซ่ึงเกิดข้ึนจากการรวมของ

นักดนตรีจากกองพนัทหารม้ารักษาพระองค์กับนักดนตรีจากกรมทหารหน้า ในช่วงน้ีพระเจน

ดุริยางค ์และ อลัแบร์โต ้นาซารี ไดช่้วยกนัฝึกซ้อมวงดนตรีสากลกนัอยา่งเต็มท่ี จนสามารถบรรเลง

เพลงประกอบการแสดงอุปรากรเร่ือง “Cavalleria Rusticana” ของเปียโตร มัสกัญญ่ี (Pietro 

Mascagni) ได ้ซ่ึงการพฒันาดนตรีสากลในยุคน้ีทาํให้มีวงดุริยางค์สากลสามารถแสดงให้แก่ผูช้ม

ชาวไทยและแขกชาวต่างชาติได้ช่ืนชมฝีมือท่ีนับได้ว่าพฒันาข้ึนมาก มีการจดัแสดงท่ีร้านกาแฟ     

นรสิงห์ ให้ประชาชนท่ีสนใจเขา้ชมไดโ้ดยไม่เสียค่าใช้จ่าย โดยมีขอ้กาํหนดท่ีตอ้งแต่งกายสุภาพ

เท่านั้น (พระเจนดุริยางค,์ 2533: น.19 - 20 ) 
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 4.1.15 การเต้นรําแบบตะวนัตกในพระราชวงัหลวง  

 เม่ือมีงานเฉลิมฉลองต่าง ๆ ในพระราชวงั พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจาอยู่หัว 

ทรงเป็นองค์ประธานในการจดังานเตน้รําดว้ยพระองค์เอง โดยใช้วงเคร่ืองสายแบบตะวนัตกหรือ

แตรวงของทหารบก ซ่ึงมีนกัดนตรีชาวไทยเป็นผูบ้รรเลง ซ่ึงในช่วงน้ีคาดวา่ยงัคงใชเ้พลงเตน้รําใน

รูปแบบเดิมท่ีไดด้าํรงต่อเน่ืองมาจากวฒันธรรมการเตน้รําแบบตะวนัตกตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 4 เป็น

ตน้มา  ส่วนดนตรีเตน้รําแบบแจส๊ (Jazz) คาดวา่ไดเ้ขา้มาแลว้ในช่วงน้ี จากคาํบอกเล่าของ ขุนสมาน

เสียงประจกัษ ์(เถาว ์สินธุนาคร) กล่าวว่าขณะท่ีท่านเป็นนกัเรียนดนตรีในวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง

โดยเป็นนักเรียนประจาํอยู่ในโรงเรียนพรานหลวง กรมมหรสพ นักเรียนทุกคนจะถูกพระเจน

ดุริยางค์ (ปิติ วาทยะกร) สั่งกาํชบัไม่ให้ฝึกเล่นแจ๊สโดยเด็ดขาด เน่ืองจากพระเจนดุริยางค์เห็นว่า

ดนตรีแจ๊สอาจทาํให้การปฏิบติัในเพลงคลาสสิกเสียหายได ้และยงัเป็นดนตรีของคนผิวดาํ ซ่ึงนัก

ดนตรีคลาสสิกท่ีเป็นดนตรีชั้นสูงไม่ควรไปเก่ียวขอ้งดว้ย ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นแนวคิดและค่านิยมใน

เร่ืองการเหยียดชนชั้นของแวดวงดนตรีในสมัยนั้น อาจได้รับอิทธิพลแนวคิดมากจากประเทศ

อเมริกา ท่ีมีชาวผวิดาํอาศยัอยูเ่ป็นจาํนวนมาก  

 การเต้นรําในราชสํานักสยามนั้ น จัดข้ึนโดยกระทรวงการต่างประเทศ และพระ

ราชวงศห์ลายพระองค ์โดยการจดังานแต่ละคร้ังเช่น งานฉลองต่าง ๆ มีการเชิญแขกเมืองมาร่วมงาน

ดว้ย ดงัท่ีสมเด็จวงับูรพาภิรมย ์ทรงจดังานเล้ียงข้ึน ณ วงัของท่าน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้

เจา้อยูห่วัไดเ้สด็จพระราชดาํเนินไปพร้อมกบัพระคู่หมั้น (พระวรกญัญาปทาน พระองคเ์จา้วลัภาเทวี) 

ดงัพระรูปท่ีได้แสดงตวัอย่างรูปท่ี 3.21 ซ่ึงเป็นหลกัฐานสําคญัท่ีแสดงให้เห็นถึงค่านิยมและการ

ยอมรับในวฒันธรรมการเตน้รําของราชสาํนกัไทยไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 
 

รูปที ่3.21 รัชกาลที ่6 ทรงเต้นรํากบัพระคู่หมั้น (พระวรกัญญาปทาน พระองค์เจ้าวลัภาเทว)ี 

ในงานเต้นรําบอลรูม ณ วังบูรพาภิรมย์   

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 
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 อาจกล่าวได้ว่า ดนตรีนาฏศิลป์ในยุคนั้ นเจริญก้าวหน้าอย่างมาก จนกระทั่งเม่ือ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้ฯไดส้วรรคตในปี พ.ศ.2468 เน่ืองจากกรมมหรสพเป็นกรมขนาด

ใหญ่มีขา้ราชการสังกดัในกรมน้ีเป็นจาํนวนมาก ทาํให้มีรายจ่ายสูงและส้ินเปลืองมาก เม่ือพระบาท

สมเด็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วัเสด็จข้ึนครองราชสมบติั ทรงประชุมร่วมกบัเสนาบดี มีรับสั่งให้ยุบกรม

มหรสพเป็นกองมหรสพ และดุลยภาพขา้ราชการออกไปเพื่อลดภาระรายจ่ายของทอ้งพระคลงั โดย

ในระยะแรกใหย้บุเฉพาะกรมโขนหลวง ส่วนกรมป่ีพาทยแ์ละกรมเคร่ืองสายฝร่ังหลวงนั้นพระองค์

ยงัทรงรับไวใ้นราชสํานกัของพระองค์ต่อไป โดยใช้พระราชทรัพยส่์วนพระองค์มาเป็นค่าใช้จ่าย

แทน แต่หลงัจากนั้นไม่นานได้มีประกาศให้ยุบรวมกรมมหาดเล็กและกรมมหรสพเข้าไปอยู่ใน

กระทรวงวงั ซ่ึงมีเสนาบดีผูดู้แลคือ เจา้พระยาวรพงษ์พิพฒัน์ ในประกาศคร้ังน้ีจึงเป็นการยุบกรม

มหรสพอยา่งเป็นทางการมีผลทาํใหโ้รงเรียนพรานหลวงตอ้งยติุลงดว้ยเช่นกนั  

 หลงัจากกรมมหรสพถูกยบุจนกลายเป็นกองมหรสพขนาดเล็กกองหน่ึงในกระทรวงวงั 

ขา้ราชการทั้งหมดท่ีถูกปลดออกจากงาน ไดก้ระจดักระจายกนัออกไปตามวิถีทางของตน บางคนได้

สมคัรเขา้เป็นตาํรวจวงั และประกอบอาชีพอ่ืน ๆ ตามยถากรรม ทั้งน้ีดว้ยความเมตตาของเจา้พระยา 

วรพงษ์พิพฒัน์ ท่านไดรั้บอุปถมัภ์ขา้ราชการโขนละครท่ีถูกปลดออกจาํนวนหน่ึงไปอุปถมัภ์ต่อท่ี

บา้นของท่านบริเวณถนนพระอาทิตย ์

 

 4.1.16 การเปลีย่นแปลงเมื่อเข้าสู่รัชกาลที ่7 

 เม่ือเขา้สู่ปี พ.ศ.2469 พระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หวัทรงมีรับสั่งให้เจา้พระยา 

วรพงษพ์ิพฒัน์ ไดพ้ื้นฟูนาฏศิลป์และดนตรี ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมให้ใชเ้งินส่วน

พระองค์ จดัตั้งข้ึนวงดนตรีข้ึนใหม่ในราชสํานัก โดยให้มีขนาดพอประมาณท่ีสามารถใช้ในงาน

ราชการได ้โดยทั้งน้ีไดมี้การเรียกตวัขา้ราชการดั้งเดิมหลายคนให้กลบัเขา้มารับราชการต่อ ไดแ้ก่ 

คุณหญิงเทศ นฏักานุรักษแ์ละเจา้พระยานฏักานุรักษ ์ให้กลบัมาดูแลเร่ืองโขนละคร หลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มาดูแลเร่ืองดนตรีไทย และพระเจนดุริยางค ์ดูแลเร่ืองวงเคร่ืองสายฝร่ัง ซ่ึง

บุคคลเหล่าน้ีเป็นตวัหลกัสําคญัท่ีจะฟ้ืนฟูผลกัดนัให้ศิลปวฒันธรรมดา้นดนตรีนาฏศิลป์รุ่งเรืองข้ึน

อีกคร้ัง โดยพระเจนดุริยางค์เปิดสอนดนตรีสากล โดยคดัเลือกนกัดนตรีอย่างเงียบ ๆ มาตลอดเป็น

การส่วนตวั จนสามารถสร้างนกัดนตรีเพิ่มข้ึนเป็นจาํนวนมาก 

 เสถียร ดวงจนัทร์ทิพย ์(2555: สัมภาษณ์) ไดใ้ห้ขอ้มูลเก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงของ

วงการดนตรีในช่วงปี พ.ศ. 2475 ว่า เม่ือเกิดการเปล่ียนแปลงการปกครองคร้ังสําคญัในสยามโดย

คณะราษฎร์ในปี พ.ศ.2475 โดยเปล่ียนจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยเ์ขา้สู่ระบอบประชาธิปไตย 

การเปล่ียนแปลงคร้ังน้ีทาํใหเ้กิดความระสํ่าระสายและกระทบกระเทือนต่อระบบเดิมท่ีเคยมีมาก ซํ้ า
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ยงัมีผลต่อระบบบา้นวดัวงัท่ีเป็นรากฐานของความเจริญรุ่งเรืองและวงจรสําคญัต่อดนตรีนาฏศิลป์ใน

ราชสาํนกั โดยในปี พ.ศ.2478 รัฐบาลไดมี้นโยบายให้กระทรวงวงัไดถู้กเปล่ียนฐานะให้เป็นแค่กอง

ราชเลขาธิการ สังกดัสํานกันายกรัฐมนตรี มีคาํสั่งให้โอนยา้ยการช่างและการมหรสพไปข้ึนตรงกบั

กรมศิลปากร ทาํให้กองมหรสพลดขนาดลง เป็นเพียงแค่แผนกหน่ึงในกรมศิลปากร มีหน้าท่ีดา้น

ดนตรีไทย ดนตรีสากล และโขนละคร ซ่ึงในขณะนั้นมีหลวงวิจิตรวาทการ เป็นอธิบดีกรมศิลปากร

คนแรก ต่อมาในปี พ.ศ.2478 ไดมี้การเปิดโรงเรียนนาฏดุริยางคศ์าสตร์ข้ึน แลว้เปล่ียนเป็นโรงเรียน

ศิลปากร แผนกนาฏดุริยางคใ์นปี พ.ศ. 2480โดยใช้ครูผูส้อนจากกองการสังคีตและขา้ราชการจาก

กรมมหรสพเก่า ครูผูส้อนหลกั ๆ ไดแ้ก่ หลวงประดิษฐไพเราะ หลวงเสียงเสนาะกรรณ ครูมนตรี 

ตราโมท พระเจนดุริยางค ์นายสังข ์อสัตถวาสี เป็นตน้ 

 ผลจากการเปล่ียนแปลงตั้งแต่ ปี พ.ศ.2478 ส่งผลให้ขา้ราชการโขนละคร นกัร้อง และ

นกัดนตรีกระจดักระจายกนัออกไป ตอ้งพึ่งบารมีของคณะละครและบริษทัต่าง ๆท่ีเป็นเอกชน ไดแ้ก่ 

คณะละครบรรทมสินธ์ุของเจา้พระยาอนิรุทธเทวา คณะละครของท่านเจา้คุณพระประยูรวงศ์ วงั

พระองค์เจา้เฉลิมเขตรมงคล บริษทัไทยฟิล์มของพระองค์เจา้ภาณุพนัธ์ุยุคล และอ่ืนอีกเป็นจาํนวน

มาก ต่อจากนั้ นบริษัทเอกชนจํานวนมากได้ถือกําเนิดข้ึน เช่น บริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุง 

เหตุการณ์ดงักล่าวเหล่านั้นส่งผลให้ธุรกิจดนตรีและธุรกิจการละครต่าง ๆ ของเอกชนนั้นเติบโต

อย่างมาก ในทางกลับกันศิลปวฒันธรรมด้านดนตรีและนาฏศิลป์ของราชการกลับซบเซาลง 

เน่ืองจากบุคลากรท่ีมีฝีมือหลายคนจาํตอ้งออกจากการรับราชการไป  

 การพฒันาของดนตรีเตน้รําในช่วงยคุริเร่ิมน้ี ยงัคงดาํรงอยูใ่นชนชั้นสูงและชาวต่างชาติ

เท่านั้น เน่ืองจากขอ้จาํกดัในดา้นภาษา และค่านิยมของสังคมไทยท่ียงัไม่เปิดรับวฒันธรรมบนัเทิง

ตะวนัตกมากนกั อาจมองเห็นว่าเป็นของแปลกและขอ้ปฏิบติัหลายอย่างค่อนขา้งขดักบัวฒันธรรม

ไทย โดยเฉพาะการเตน้รําของชาวยุโรปท่ีตอ้งจบัคู่ระหวา่งชายหญิง มีการจบัมือถือแขนอยา่งแนบ

ชิด และสามารถเปล่ียนคู่เตน้รําได ้ซ่ึงประเพณีและวฒันธรรมไทยยงัไม่สามารถยอมรับไดอ้ยา่งเต็ม

รูปแบบ เน่ืองจากอาจเกิดขอ้ครหา ถูกตาํหนิจากคนในสังคมได ้แต่ทั้งน้ีการพฒันาดนตรีสากลท่ี

เกิดข้ึนตั้งแต่เร่ิมมีการสร้างแตรวงในวงัหลวงและวงัหนา้ ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 4 เป็นตน้มาทาํให้ชาว

ไทยไดส้ัมผสัและคุน้เคยกบัดนตรีสากลอยูพ่อสมควร อีกทั้งเม่ือเขา้สู่ช่วงรัชกาลท่ี 5 ไดมี้พระราช

โอรสหลายพระองค์ไดเ้สด็จไปศึกษาท่ีต่างประเทศ ซ่ึงบางพระองคช่ื์นชอบในดนตรีตะวนัตกเป็น

อย่างมาก ถึงขั้นตอ้งสละเวลาเพื่อไปเรียนเสริมความรู้ดา้นดนตรี นอกเหนือจากวิชาการทหารและ

กฎหมาย ทาํให้เม่ือกลบัมาไดท้รงส่งเสริมดนตรีตะวนัตกเป็นอย่างมาก ดงัเช่น สมเด็จพระเจา้บรม

วงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขมุพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต ไดท้รงพระนิพนธ์บทเพลงต่าง ๆ ซ่ึงมี

สําเนียงเป็นแบบฉบบัของเพลงสากล ใช้สําหรับบรรเลงกบัวงโยธวาทิต โดยพระองค์ท่านไดท้รง
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เรียบเรียงเสียงประสานโดยพระองค์เอง เช่น เพลงวอลตซ์ปล้ืมจิตร เพลงวอลตซ์ประชุมพล ฯลฯ 

โดยเพลงเหล่าน้ีใชจ้งัหวะเตน้รําในการประกอบเพลง ซ่ึงนบัว่าดนตรีสากลในประเทศไทยเติบโต

ข้ึนอย่างมาก รูปแบบของวงดนตรีในยุคต้นน้ีจึงเป็นรูปแบบวงดุริยางค์สากล หรือวงเคร่ืองสาย

ตะวนัตกเป็นส่วนมาก ในดา้นบทเพลงเตน้รําท่ีปรากฏในช่วงรัชกาลท่ี 5 ทาํให้ทราบวา่ประเทศไทย

นาํวฒันธรรมแบบตะวนัตกในดา้นต่าง ๆ ท่ีเป็นการจดัเล้ียงแบบชาวตะวนัตก เช่น การส่งบตัรเชิญ 

การนาํเสนอบทเพลงและจงัหวะเตน้รําท่ีบรรเลงในงานให้แก่แขกผูมี้เกียรติไดรั้บทราบ เพื่อเตรียม

ตวัก่อนมางานจดัเล้ียง ฯลฯ ซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีไดแ้พร่กระจายจากชาวต่างชาติท่ีไดเ้ดินทางเขา้มาสู่สังคม

ชั้นสูงของชาวไทย ซ่ึงเป็นค่านิยมท่ีถ่ายทอดต่อกนัระหวา่งสังคมเหล่านั้นหลอมรวมกบัวฒันธรรม

ไทยมาเร่ือย ๆ จนกระทัง่สังคมในชั้นอ่ืน ๆ ไดเ้ร่ิมเปิดรับและสัมผสัต่อวฒันธรรมท่ีเช่ือวา่เป็นของ

ชนชั้นสูง เขา้แทรกซึมต่อสังคมไทยไดอ้ยา่งกลมกลืน 

 

 

4.2 ยุคเฟ่ืองฟูของดนตรีเต้นรํา  

 

 4.2.1 ดนตรีเต้นรําก่อนการเปลีย่นแปลงการปกครอง  

 หลงัจากพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วัข้ึนครองราชยไ์ดไ้ม่นานกรมมหสพและ

หน่วยงานต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกับความบนัเทิงตั้ งแต่สมยัรัชกาลท่ี 6 ถูกปรับเปล่ียนโยกยา้ยให้

เหมาะสมกบัสถานภาพทางการเงินของพระคลงัหลวง ทาํใหน้กัดนตรีจาํนวนมากกระจดักระจายกนั

ออกไปตามวิถีของแต่ละคน ซ่ึงไดก้ล่าวไปบา้งแลว้ในขา้งตน้ อีกทั้งโรงเรียนพรานหลวงตอ้งหยุด

ลงหลงัจากการสวรรคตของรัชกาลท่ี 6 ทาํให้วงการดนตรีในประเทศไทยไดรั้บผลกระทบเป็นอยา่ง

มาก แต่พระเจนดุริยางคมี์ความพยายามท่ีจะพฒันาวงดุริยางคส์ากลอยา่งต่อเน่ืองแมว้า่มีขอ้จาํกดัใน

เร่ืองงบประมาณ ค่าใชจ่้ายต่าง ๆ ท่ีถูกตดัทอนออกไป   

 ในช่วงปลายรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว พระองค์ทรงมี

แนวคิดในการสร้างโรงแรมท่ีมีมาตรฐานเหมือนประเทศยุโรป เพื่อรองรับแขกต่างชาติในระดบั

ชั้นสูง ทั้งน้ีวตัถุประสงค์อีกอย่างคือการสร้างรายได้เพิ่มเขา้ทอ้งพระคลงั เน่ืองจากเกิดวิกฤตทาง

เศรษฐกิจท่ีไดรั้บผลกระทบมาจากสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ทาํให้ประเทศไทยตอ้งเสียงบประมาณใน

การเขา้ร่วมสงครามคร้ังน้ีเป็นอยา่งมาก แต่ไม่ทนัการตามพระประสงคข์องรัชกาลท่ี 6 พระองคท์่าน

ไดท้รงสวรรคตไปก่อนท่ีโครงการน้ีจะเร่ิม พระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วัจึงทรงดาํเนินรอย

ตามพระสงคเ์ดิมในการสร้างโรงแรมระดบัสูง ทรงมอบหมายใหพ้ระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้บุร

ฉัตรไชยากร กรมพระกาํแพงเพ็ชรอคัรโยธินใช้วงัพญาไทในการดดัแปลงเพื่อสร้างเป็นโรงแรม
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ชั้นสูง มีช่ือวา่ “โฮเต็ลพญาไท” ซ่ึงกรรณิการ์ ตนัประเสริฐ (2553: น.205-206) ไดอ้ธิบายถึงการจดั

ห้องต่าง ๆ ภายในโรงแรมวา่ ในโรงแรมมีห้องชุด 4 ชุด โดยห้องท่ีหรูหราท่ีสุดคือ ห้องสูทดีลกัซ์บี

หน่ึง (Suite Duluxe B1) ซ่ึงใชห้้องบรรทมชั้น 3 ของพระท่ีนัง่ไวกูณฐเทพยสถาน โดยคิดค่าบริการ

วนัละ 120 บาท ส่วนห้องอ่ืน ๆ มีราคาถูกกว่าตามลาํดบั ส่วนพระท่ีนัง่เทวราชสภารมยเ์ป็นโถง

เต้นรํา จัดชั้ นล่างของพระท่ีนั่งไวกูณฐเทพยสถานให้เป็นบาร์ ซ่ึงในโรงแรมมีวงดนตรีสลับ

ผลดัเปล่ียนกนัตลอด เช่น วงเรนโบว ์ของหลวงสุขมุนยัประดิษฐเ์ป็นตน้ 

 

 
 

รูปที ่3.22 บาร์เคร่ืองดื่ม บริเวณช้ันล่างของพระทีน่ั่งไวกูณฐเทพยสถาน 

ทีม่า : วงัพญาไท บันทกึภาพโดยผู้วจัิย 

 

 
 

รูปที ่3.23 โฆษณางานร่ืนเริง ณ โฮเต็ลพญาไท  

ทีม่า : หนังสือพระราชวงัพญาไท ในวันวารห้าแผ่นดิน 
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 4.2.2 กาํเนิดวงดนตรีเรนโบว์ 

 สังคมไทยเร่ิมรู้จกัดนตรีเตน้รําแบบอเมริกนัอย่างไม่เป็นทางการตั้งแต่ปี พ.ศ. 2470 

เป็นตน้มา โดยมีปัจจยัสําคญัด้านบุคคลได้แก่ นักเรียนไทยท่ีไปศึกษาต่างประเทศ นักดนตรีจาก

สังกดัวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง รวมไปถึงนกัดนตรีจากประเทศใกลเ้คียงเช่น ฟิลิปปินส์ อินโดนิเซีย ท่ี

ไดเ้ดินทางเขา้มาเล่นดนตรีในประเทศไทย เป็นตน้ ซ่ึงบุคคลเหล่าน้ีเป็นหลกัสําคญัในการพฒันา

และขบัเคล่ือนให้ดนตรีเตน้รําในประเทศไทยได้เจริญก้าวหน้า ทั้งน้ีรูปแบบวงดนตรีเตน้รําแบบ

อเมริกนั เร่ิมเป็นรูปธรรมชดัเจนข้ึนในช่วงท่ีหลวงสุขมุนยัประดิษฐเ์ดินทางกลบัมาประเทศไทยหลงั

สําเร็จการศึกษาท่ีประเทศอเมริกาแล้ว ซ่ึงความตั้งใจท่ีท่านสร้างวงดนตรีข้ึนเน่ืองจากในปี พ.ศ. 

2469 ได้เสาะหาวงดนตรีแจ๊สท่ีมีรูปแบบและมีฝีมือแบบชาวอเมริกัน พบว่าไม่มีวงใดสามารถ

บรรเลงไดถึ้งขั้นตามมาตรฐาน ในช่วงปี พ.ศ. 2471 ท่านจึงรวมตวักบักลุ่มนกัดนตรีท่ีเล่นประจาํกนั

อยู่ท่ีสปอร์ตคลับ จดัตั้ งคณะวงดนตรีแจ๊ส ท่ีทนัสมยัข้ึน ช่ือว่า เรนโบว์คลับ (อนุสรณ์ในงาน

พระราชทานเพลิงศพหลวงสุขมุนยัประดิษฐ, 2510) เพื่อให้คนไทยไดรั้บฟังดนตรีแจ๊ส อยา่งแทจ้ริง 

โดยในวงประกอบดว้ยสมาชิกคือ  เรือโทมานิต เสนะวณิีนเล่นเปียโน นายเจียม ลิมปิชาติ (หลวงชาติ

ตระกาลโกศล) เล่นแซ็กโซโฟน หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์เป็นผูบ้รรเลงแบนโจหรือแมนโดลิน จนใน

ท่ีสุดวงเรนโบวส์ามารถรวบรวมนกัดนตรีประจาํรวมทั้งหมด 8 คน คือ  

 1) นายนารถ ถาวรบุตร  บรรเลงเปียโน  

 2) นายบุญเอ้ือ สุนทรสนาน  บรรเลงแซ็กโซโฟน  

 3) นายเจียม ลิมปิชาติ  บรรเลงแซ็กโซโฟน  

 4) นายจาํปา เลม้สาํราญ  บรรเลงทรัมเป็ต   

 5) นายสาล่ี กล่อมอาภา  บรรเลงกลองชุด  

 6) นายวฒิุ สุทธิเสถียร บรรเลงไวโอลิน  

 7) นายสมบูรณ์ ศิริภาค  บรรเลงเบส  

 8) หลวงสุขมุนยัประดิษฐ ์ บรรเลงเทเนอร์แบนโจ  
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รูปที ่3.24 วงเรนโบว์บรรเลงเพลงเต้นรํา ณ วงัพญาไท  

ทีม่า : นิทรรศการวงัพญาไท บันทกึภาพโดยผู้วจัิย 

 โดยวงเรนโบวไ์ดบ้รรเลงท่ีสปอร์ตคลบั (Sport club) และโฮเต็ลพญาไท นอกจากน้ียงั

รับงานอ่ืน ๆ ท่ีมีผูว้า่จา้งใหไ้ปเล่นประกอบการเตน้รํา ทาํให้นกัดนตรีแต่ละคนมีรายไดเ้สริมมากข้ึน 

อยา่งไรก็ตามดนตรีเตน้รําในช่วงน้ียงัคงเป็นท่ีนิยมเพียงแค่กลุ่มนกัเรียนนอก และกลุ่มชาวต่างชาติ

ในประเทศไทยเท่านั้น โดยวงเรนโบว์จดัเป็นวงดนตรีเต้นรําขนาดเล็ก ซ่ึงรูปแบบวงจดัอยู่ใน

รูปแบบเดียวกบัวงแจส๊ ในยุคนิวออร์ลีน (New Orleans) หรือดนตรีแจ๊สแบบดิกซีแลนด์ (Dixieland 

music) โดยในวงประกอบดว้ยเคร่ืองดนตรีต่าง ๆ ไดแ้ก่ เคร่ืองลมทองเหลืองใชท้รัมเป็ต หรือคอร์

เน็ต และทรอมโบน เคร่ืองลมไม้ใช้คลาริเน็ต เคร่ืองประกอบจงัหวะใช้กลองชุด เคร่ืองสายใช้

ไวโอลิน แบนโจ และแมนโดลิน ดบัเบิลเบส ส่วนกีตาร์อาจนาํมาผสมโดยสลบักบัแบนโจ หรือ 

แมนโดลิน (Gary Giddins and Scott DeVeaux, 2009: p.85) โดยวงดนตรีเตน้รําแบบน้ีมีขนาดเล็กถึง

ปานกลาง การผสมเคร่ืองดนตรีเกิดข้ึนอยา่งไม่มีหลกัเกณฑ์ เน่ืองจากทาสผิวดาํมีทรัพยสิ์นไม่มาก

นกั จึงนาํเคร่ืองดนตรีท่ีพอหาไดน้าํมาผสมกนั เพื่อบรรเลงใหค้วามบนัเทิงและผอ่นคลายภายในกลุ่ม

ของตนเอง โดยภาพรวมแลว้คาดวา่ดนตรีแจส๊เขา้มาในประเทศไทยช่วงปลายรัชกาลท่ี 6 ตามคาํบอก

เล่าของขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถาว ์สินธุนาคร) ท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ขา้งตน้ แต่ยงัไมมีนกัดนตรีคน

ใดสามารถบรรเลงเพลงแจ๊สไดเ้ขา้ใจอย่างแทจ้ริง จนหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ไดไ้ปเรียนท่ีประเทศ

สหรัฐอเมริกาได้เห็นการบรรเลงแจ๊สในแบบฉบบัมาตรฐานจึงได้นาํวิชาความรู้ท่ีไดม้าถ่ายทอด

แลกเปล่ียนแก่นกัดนตรีชาวไทยใหไ้ดรั้บความรู้และสามารถบรรเลงไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 

 นอกจากวงเรนโบวแ์ลว้ อาจกล่าวไดว้่า การพฒันาวงดนตรีประจาํคณะละครร้องของ

พรานบูรพ์เป็นต้นแบบสําคญัต่อการพฒันาวงดนตรีแจ๊สอ่ืน ๆ ในยุคต่อมาก็ว่าได้ เน่ืองจากการ

ปฏิวติัรูปแบบดนตรีประกอบละครของพรานบูรพ ์เพื่อตอ้งการสร้างจุดสนใจในการแข่งขนัของแวด

วงคณะละครร้อง โดยวงดนตรีแจ๊สในยุคแรกประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีเช่นเดียวกับวงเรนโบว ์

กล่าวคือยงัใชรู้ปแบบวงดนตรีแบบด๊ิกซ่ีแลนด ์มีรายช่ือนกัดนตรีประจาํคณะ “จนัทโรภาส” ดงัน้ี 
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 1) พิมพ ์พวงนาค บรรเลงเปียโน 

 2) ประชุม วเิศษประภา บรรเลงไวโอลิน 

 3) ทรัพย ์วเิศษประภา บรรเลงทรัมเป็ต   

 4) ประชิต (ไม่ทราบนามสกุล) บรรเลงแซ็กโซโฟน 

 5) มานิต (ไม่ทราบนามสกุล) บรรเลงกีตาร์ 

 6) หม่ืนถนดั  บรรเลงเบส 

 7) ชิต (ไม่ทราบนามสกุล) บรรเลงกลองชุด 

 ละครท่ีสร้างช่ือเสียงให้กบัคณะจนัทโรภาส เป็นอย่างมาก คือเร่ือง จนัทร์เจา้ขา โดย

เปิดการแสดงคร้ังแรกในปี พ.ศ. 2474 ท่ีโรงภาพยนตร์พฒันากร โดยบทเพลงท่ีใชเ้ป็นการดดัแปลง

เพลงไทยเดิม โดยเรียบเรียงเสียงประสานให้วงดนตรีไทยสากลบรรเลงประกอบละคร ทาํให้ไดรั้บ

ความนิยมจากประชาชนเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากทาํนองฟังง่าย ร้องง่าย ทาํให้คนดูเขา้ถึงความรู้สึก

ได้มากข้ึน บทเพลงท่ีมีช่ือเสียงในเร่ือง จนัทร์เจา้ขา เช่น จนัทร์สวาท จนัทร์เจา้ขา ทวายเต็ม ลาว

เจริญศรี เป็นตน้ หลงัจากนั้นพรานบูรพย์งัคงพฒันาบทเพลงประกอบละครร้องแบบไทยสากลมา

อยา่งต่อเน่ือง ซ่ึงในบางเร่ืองมีการนาํทาํนองเพลงสากลมาประยุกต์แต่งเป็นเน้ือเพลงภาษาไทย ซ่ึง

สร้างช่ือเสียงใหก้บัคณะละครอีกหลายเร่ือง  

 คณะละครร้องอ่ืน ๆ เช่น คณะละครของแม่เล่ือน ได้นาํวิธีการสร้างเพลงประกอบ

ละครตามแบบพรานบูรพด์ว้ยการนาํวงดนตรีสากลมาบรรเลงประกอบละคร มีนกัดนตรีท่ีเป็นลูก

ศิษยพ์ระเจนดุริยางค์หลายคน ไดแ้ก่ ครูเอ้ือ สุนทรสนาน เป็นหัวหน้าวงและบรรเลงแซ็กโซโฟน 

นาบจาํปา เลม้สาํราญ บรรเลงทรัมเป็ต นายสมพงษ ์ทิพยกะลิน บรรเลงไวโอลิน นายสมบุญ ศิริภาค 

บรรเลงเบส นายพยอม สาริกบุตร บรรเลงกลองชุด (สมาน นภายน, 2536 ข: น.23) ซ่ึงนกัดนตรีใน

วงของคณะแม่เล่ือนเหล่าน้ีมีบทบาทสําคญัยิ่งต่อการพฒันาวงดนตรีลีลาศท่ีจะกล่าวถึงในหัวขอ้

ถดัไป 

 นักดนตรีท่ีนิยมบรรเลงเพลงเต้นรําในช่วงน้ี มีหลายคนเป็นลูกศิษย์ของพระเจน

ดุริยางค ์และเป็นสมาชิกของวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง ทาํใหน้กัดนตรีแต่ละคนนั้นมีพื้นฐานทางดา้น

ดนตรีทั้งการปฏิบติัและทฤษฎีเป็นอย่างดี สามารถเขา้ใจและปรับเปล่ียนวิธีการเล่นไปสู่วิถีของ

ดนตรีแจส๊ไดไ้ม่ยากนกั ส่งผลใหน้กัดนตรีหลายท่านเปล่ียนแนวทางมาพฒันาฝีมือการประพนัธ์และ

เรียบเรียงบทเพลงเตน้รําจนสร้างช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จกัมาจนถึงปัจจุบนั 

 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                            ปร.ด. (ดนตรี) / 77  

 
รูปที ่3.25 วงแจ๊สในยุคดิกซีแลนด์   

ทีม่า http://www.jazz.com/encyclopedia/oliver-joe-king 

 

 อาจกล่าวไดว้า่ในสมยัรัชกาลท่ี 7 เป็นยคุรุ่งเรืองของดนตรีเตน้รําเป็นอยา่งมาก ค่านิยม

สังคมแบบชาวตะวนัตกเร่ิมกระจายมากข้ึนในสังคมชั้นสูงและชั้นกลาง ชาวยโุรปจาํนวนมากไดเ้ดิน

ทางเขา้มาท่องเท่ียวและตั้งถ่ินฐานอยู่ในประเทศไทย ทาํให้ธุรกิจดา้นเคร่ืองด่ืมแอลกอฮอล์เติบโต

ข้ึนอย่างมาก บวกกับค่านิยมการเต้นรําแบบชาวตะวนัตกท่ีชาวไทยหลายคนได้ไปศึกษาต่อ

ต่างประเทศได้นาํกลบัมาเผยแพร่ให้แก่คนไทยในประเทศอีกด้วย ซ่ึงค่านิยมความเจริญทางด้าน

วฒันธรรมยุโรปในสังคมไทยนั้น ควบคู่กนัมาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีแสดงออกถึงความ

เจริญทางชนชั้นเทียบเท่านานาประเทศ เป็นท่ียอมรับและยกยอ่งนบัถือของคนในสังคมไดเ้ป็นอยา่ง

ดี  

 4.2.3 ดนตรีเต้นรําหลงัการเปลีย่นแปลงการปกครอง 

 หลงัเปล่ียนแปลงการปกครองการพฒันาดนตรีตะวนัตกในประเทศไทยยงัดาํเนินมา

อย่างต่อเน่ือง ความนิยมดนตรีเตน้รําและวฒันธรรมความบนัเทิงแบบตะวนัตกแผ่ขยายมากข้ึนใน

สังคมไทยทาํให้กิจการด้านน้ีเติบโตข้ึนเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะสถานบนัเทิงแบบชาวตะวนัตก 

ไดแ้ก่ บาร์ คลบั ซาลูน โรงแรมต่าง ๆ ทาํให้ธุรกิจเหล่าน้ีมีความตอ้งการวงดนตรีเพื่อมาเสริมกิจการ

ของตนเพิ่มข้ึนเป็นอยา่งมาก นอกจากนั้นปัจจยัความบนัเทิงดา้นอ่ืน ๆ เช่น ละครร้อง ภาพยนตร์ ได้

ขยายตวัพฒันาข้ึนอย่างรวดเร็ว เพื่อให้ทัดเทียมกับต่างชาติ ประกอบกับนโยบายของรัฐบาลท่ี

ตอ้งการเปล่ียนแปลงค่านิยมในสังคมไทยใหเ้ทียบเท่านานาประเทศ   

 เม่ือวงการภาพยนตร์ไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อความบนัเทิงในสังคมไทยมากข้ึน ทาํให้มี

บริษทัภาพยนตร์ของคนไทยไดถื้อกาํเนิดข้ึนในปี พ.ศ. 2478 โดยสมาน นภายน (2536 ข: น.17) ได้

กล่าวว่ามีวงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียง ไดแ้ก่ วงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุง 
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มีเรือโทมานิต เสนะวีณินเป็นผูค้วบคุมวงและประพนัธ์เพลง ไดแ้ต่งเพลงประกอบภาพยนตร์เร่ือง 

“ปู่ โสมเฝ้าทรัพย”์ (พ.ศ. 2476) ช่ือเพลงวา่ “ลาทีกลว้ยไม”้ เป็นเพลงไทยสากลเพลงแรกท่ีใชจ้งัหวะ

รุมบา (Rumba) ประกอบบทเพลง โดยรายละเอียดเก่ียวกบัการบนัทึกเสียงในเพลงน้ี ศาสตราจารย์

นายแพทย ์พูนพิศ อมาตยกุล (2557: สัมภาษณ์) กล่าวว่า บทเพลงน้ีได้บนัทึกแผ่นเสียงกบัห้าง

แผน่เสียงตราตึกชา้งคู่ ในปี พ.ศ. 2477 ขบัร้องโดยนกัร้องผูห้ญิงสองคนคือ นางสาวองุ่น เครือพนัธ์ุ

และ นางสาวมณี มุญจนานนท ์

 ในปี พ.ศ. 2478 ช่วงเวลาเดียวกนักบัช่วงก่อตั้งบริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุง เรือโท

มานิต เสนะวีณินไดส้ร้างวงดนตรีแจ๊ส มีสมาชิกเป็นผูห้ญิงทั้งหมด มีช่ือวงว่า วงดนตรีมานิตแจ๊ส 

โดยเรือโทมานิตเป็นหวัหนา้วงและบรรเลงเปียโน (พูนพิศ อมาตยกุล, 2554: น.21-22 ) มีสมาชิกใน

วงคือ 

 1) อมัพร ชีรานนท ์   ไวโอลิน 

 2) ศรีเมือง ยามสุข แซ็กโซโฟน 

 3) ละม่อม กรีกุล คลาริเน็ต 

 4) ละไม กรีกุล แบนโจ 

 5) ประเสริฐ ชีรานนท ์ ดบัเบิ้ลเบส 

 6) สมใจ เจนผาสุข (ชมไพศาล)    กลองชุด 

 7) เรือโทมานิต เสนะวณิีน  เปียโน 

 
รูปที ่3.26 วงดนตรีมานิตแจ๊สแบนด์ 

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 

 วงมานิตแจส๊ ไดร่้วมแสดงในภาพยนตร์เร่ือง เมืองแม่หมา้ย ผลิตโดยบริษทัภาพยนตร์

เสียงศรีกรุง ได้รับบทบาทให้แสดงดนตรีในฉากหน่ึงซ่ึงส่ือให้เห็นสภาพสังคมของเมืองท่ีมีแต่

ผูห้ญิง  โดยรวมแลว้วงมานิตแจส๊ นิยมเล่นเพลงสากลมากกวา่เพลงไทยสากล โดยเพลงไทยสากลท่ี

นิยมเล่นเป็นผลงานเพลงของเรือโทมานิตเอง เช่นเพลงลาทีกลว้ยไม ้จากภาพยนตร์เร่ืองปู่ โสมเฝ้า
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ทรัพย ์ดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ขา้งตน้ วงมานิตแจส๊รวมตวักนัอยูใ่นช่วงเวลาท่ีสั้น ทาํใหมี้ผลงานไม่มาก

เท่าท่ีควร สาเหตุสําคญัท่ีตอ้งแยกวงเน่ืองจากบาทหลวงท่านหน่ึงท่ีเรือโทมานิตเคารพ ให้ความเห็น

วา่ วงดนตรีผูห้ญิงลว้นไม่เหมาะสมต่อการเดินทางไปเล่นดนตรีในท่ีต่าง ๆ เช่นโรงภาพยนตร์ อาจ

เป็นท่ีติเตียนต่อสังคมได ้จึงจาํเป็นตอ้งยติุวงอยา่งน่าเสียดาย ในปี พ.ศ. 2479 เรือโทมานิตไดเ้สียชีวิต

ลงจากปัญหาสุขภาพ ทาํให้บริษทัตอ้งหานกัประพนัธ์คนใหม่คือ นายนารถ ถาวรบุตร มาช่วยดูแล

เร่ืองบทเพลงประกอบภาพยนตร์  

 วงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์อีกหน่ึงวงท่ีได้ก่อตั้ งข้ึนในช่วงเวลาใกล้เคียงกัน 

(ประมาณปี พ.ศ. 2479) คือวงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มของพระเจา้วรวงศ์เธอ 

พระองคภ์านุพนัธ์ุ เป็นประธานบริษทั มีหลวงสุขมุนยัประดิษฐเ์ป็นรองประธานฯ ในดา้นวงดนตรีมี

ครูเอ้ือ สุนทรสนาน เป็นผูค้วบคุมวง ในบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มน้ีมีนกัประพนัธ์เพลง 2 ท่าน

คือ ม.ล.พวงร้อย อภยัวงศ ์กบั ม.ล.ประพนัธ์ สนิทวงศ ์โดยรายช่ือนกัดนตรีประจาํวงมีดงัน้ี  

 1) เอ้ือ สุนทรสนาน แซ็กโซโฟน 

 2) สังเวยีน แกว้ทิพย ์ แซ็กโซโฟน 

 3) สมบุญ ดวงสวสัด์ิ เทเนอร์แซ็กโซโฟน  

 4) เวส สุนทรจามร ทรัมเป็ต 

 5) จาํปา เลม้สาํราญ ทรัมเป็ต 

 6) ภิญโญ สุรวาท (โจ) ทรอมโบน 

 7) สริ ยงยทุธ  เปียโน 

 8) คีติ คีตากร (บิลลี) กีตาร์ 

 9) สมบุญ ศิริภาค เบส  

 10) สาล่ี กล่อมอาภา กลองชุด 

 11) สมพงษ ์ทิพยกะลิน ไวโอลิน 

 12) ทองอยู ่ปิยะสกุล ไวโอลิน 

 หลงัจากเปล่ียนแปลงการปกครองได้ระยะหน่ึง จอมพลป. พิบูลสงคราม ได้เป็น

นายกรัฐมนตรีในปี พ.ศ. 2478 รัฐบาลในยคุนั้นไดอ้อกประกาศรัฐนิยม ใหป้ระชาชนทาํตามนโยบาย

ของรัฐบาลเพื่อเปล่ียนแปลงค่านิยมในสังคมไทยใหท้ดัเทียมชาวตะวนัตก เช่น การแต่งกาย การฟัง

เพลงสากล ฯลฯ ใหข้า้ราชการออกงานสังคมในช่วงวนัสุดสัปดาห์ดว้ยการลีลาศ  

 สมาคมลีลาศก่อตั้ งข้ึนในปี พ.ศ.2475 มีช่ือเดิมว่า “สมาคมสมัครเล่นเต้นรํา” มี

พระองคเ์จา้วรรณไวทยากรวรวรรณ เป็นนายกสมาคม และนายหยิบ ณ นคร เป็นเลขาธิการสมาคม 

ต่อมาเม่ือมีสมาชิกมากข้ึน จึงจดังานลีลาศข้ึนท่ีสมาคมคณะราษฎร์ โดยพระยาพหลพลพยุหเสนา 
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(พจน์ พหลโยธิน) หวัหนา้คณะราษฎร์จดังานเล้ียงฉลองท่ีวงัสราญรมย ์เม่ือมีการลีลาศบ่อยข้ึน จึงได้

ริเร่ิมการจดัการแข่งขนักนัเกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกท่ีวงัสราญรมย ์ซ่ึงคาํว่า “ลีลาศ” ไดบ้ญัญติัข้ึนในปี 

พ.ศ. 2476 โดยพระองคเ์จา้วรรณไวทยากรวรวรรณ (กรมหม่ืนนราธิปพงศป์ระพนัธ์) เน่ืองจากช่ือ

เดิมของสมาคมถูกลอ้เลียนจากกลุ่มนกัศึกษาในสมยันั้นโดยการผวนคาํ “เตน้รํา”  ดงันั้นเพื่อเล่ียง

ปัญหาและให้เป็นเกียรติต่อสมาคมจึงไดบ้ญัญติัคาํใหม่เป็น “ลีลาศ” ดงัท่ีกล่าวมาแลว้ขา้งตน้ ความ

นิยมในการเตน้ลีลาศขยายวงกวา้งสู่ประชาชนเกือบทุกชนชั้น ดงัเห็นไดจ้ากการจดัทาํคู่มือเพื่อการ

เตน้ลีลาศในจงัหวะมาตรฐาน พิมพข้ึ์นในปี พ.ศ. 2494 โดยร้อยเอกประสบ วรมิตร  

 
รูปที ่3.27 คู่มือลลีาศในปี พ.ศ. 2494 

ทีม่า : หนังสือ “คู่มือลลีาศบอลรูมปัจจุบัน ว่าด้วยส่ีลลีาศมาตรฐาน” (ประสบ วรมิศร์, 2494) 

 

 4.2.4 กาํเนิดวงดนตรีดุริยะโยธิน 

 ในปี พ.ศ.2482 ช่วงท่ีกองดุริยางค์ได้จดัการซ้อมเพลงชาติท่ีมีเน้ือร้องใหม่ ซ่ึงอยู่ใน

ระหวา่งกระบวนปรับเปล่ียนและเรียบเรียงเพื่อให้เหล่าขา้ราชการและประชาชนทัว่ไปสามารถร้อง

เพลงชาติได้ ทาํให้คณะนักดนตรีและผูท่ี้เก่ียวข้องทาํงานกันอย่างหนัก หลวงพรหมโยธี ซ่ึงใน

ขณะนั้นดาํรงตาํแหน่งรัฐมนตรีช่วยว่าการกระทรวงกลาโหม และเป็นรองผูบ้ญัชาการทหารบกได้

สนับสนุนให้กองดุริยางค์กองทพับกตั้งวงแจ๊สขนาดเล็กเพื่อบรรเลงเพลงให้คณะผูท้าํงานทุกคน

ผ่อนคลายจากความเครียด โดยสมาชิกในรุ่นแรกประกอบด้วย ส.อ.จาํปา  เล้มสําราญ บรรเลง

ทรัมเป็ต ส.อ.ประยูร ชีรานนท ์บรรเลงไวโอลิน ส.ต.เชาว ์แคล่วคล่อง บรรเลงกีตาร์ ส.ท.ประสาท 

แกว้อุทยั บรรเลงเบส และส.ต.จาํรูญ นอ้ยทิพย ์เล่นกลองชุด จากนั้นเม่ือกองทพับกไดไ้ปออกร้าน

ในงานฉลองรัฐธรรมนูญ พ.อ.หลวงพรหมโยธีจึงให้กองดุริยางคต์ั้งวงดนตรีบ๊ิกแบนด์เพื่อบรรเลง
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เพลงสนบัสนุนการเตน้ลีลาศ ตั้งช่ือวา่ “ดุริยะโยธิน” (สมาน นภายน, 2536 ข: น.25) โดยรายช่ือนกั

ดนตรีวงดุริยะโยธิน มีดงัต่อไปน้ี  

 1) ส.อ. จาํปา เลม้สาํราญ ทรัมเป็ต   

 2) ส.ท. ไสง ฉายศรี ทรัมเป็ต 

 3) ส.ท. พุฒ  ทรัมเป็ต   

 4) ส.ท. อาวธุ เมฆเวยีน ทรอมโบน 

 5) ส.ต. จาํรูญ นอ้ยทิพย ์ ทรอมโบน 

 6) ส.ท. ชุ่ม แยม้เอิบสิน อลัโตแซ็กโซโฟน 

 7) ส.ท. เล็ก ศรชยั อลัโตแซ็กโซโฟน 

 8) ส.ท. โสภณ เทเนอร์แซ็กโซโฟน 

 9) ส.ต. ประกอบ เกษจรูญ  เทเนอร์แซ็กโซโฟน 

 10) ส.ต.สุทิน แหเล็ก บาริโทนแซ็กโซโฟน 

 11) ส.ท.สอาด เกษศิริ เปียโน  

 12) ส.ท.เชาว ์แคล่วคล่อง กีตาร์  

 13) ส.ท.ประสาท แกว้อุทยั เบส  

 14) ส.ท.ถาวร เช้ืออบเชย กลองชุด  

 15) ส.ท.ประยรู ชีรานนท ์ ไวโอลิน  

 16) ส.ท.แสวง ปานอาํไพ ไวโอลิน 

 

 4.2.5 กาํเนิดวงดนตรีกรมโฆษณาการ 

 สมาน นภายน (2536 ข: น.23) ได้บนัทึกประวติัการกําเนิดของวงดนตรีกรม

โฆษณาการว่า ประมาณปลายปี พ.ศ. 2482 พนัตรีวิลาศ โอสถานนท์ อธิบดีกรมโฆษณาการใน

ขณะนั้น ตอ้งการสร้างวงดนตรีแจ๊สเพื่อใช้ในกิจการวิทยุคล่ืนสั้ นต่างประเทศ จึงไดไ้ปปรึกษากบั

หลวงสุขมุนยัประดิษฐ ์ท่านจึงไดน้าํวงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มมาประจาํอยูก่รม

โฆษณาการ ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ีบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มเลิกกิจการพอดี ทั้งน้ีหลวงสุขุมฯมี

เง่ือนไขต่อพนัตรีวลิาศ โอสถานนทใ์ห้ทาํเร่ืองขอตวันกัดนตรีกลุ่มน้ีทั้งหมดจากอธิบดีกรมศิลปากร

และพระเจนดุริยางค์ เม่ือมีคาํสั่งให้บรรจุนกัดนตรีให้รับราชการในกองวิทยุต่างประเทศ โดยเร่ิม

ทาํงานท่ีบริษทั 7 พีเจ ศาลาแดง ภายใตก้ารบงัคบับญัชาของจม่ืนมานิตยน์เรศน์ จากนั้นเม่ือปี พ.ศ. 

2484 ทหารญ่ีปุ่นไดย้กทพัข้ึนบกบุกประเทศไทย นกัดนตรีทุกคนจึงไดรั้บคาํสั่งให้ยา้ยไปอยู่กรม
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โฆษณาการ ท่ีสะพานเส้ียว ถนนราชดาํเนิน “วงดนตรีกรมโฆษณา” จึงไดถื้อกาํเนิดข้ึนอย่างเป็น

ทางการ โดยรายช่ือนกัดนตรีรุ่นแรกมีดงัต่อไปน้ี 

 

 1) เอ้ือ สุนทรสนาน แซ็กโซโฟน 

 2) เวส สุนทรจามร ทรัมเป็ต 

 3) บุญช่วย วนัชาญเวส ทรัมเป็ต   

 4) ภิญโญ สุรวาท (โจ) ทรอมโบน 

 5) สนัน่ กมลวาทิน อลัโตแซ็กโซโฟน 

 6) ปิยะ วาทิตาคม (เปเปง) อลัโตแซ็กโซโฟน 

 7) สมบุญ ดวงสวสัด์ิ เทเนอร์แซ็กโซโฟน 

 8) สริ ยงยทุธ  เปียโน 

 9) คีติ คีตากร (บิลล่ี)  กีตาร์และแบนโจ  

 10) สมบุญ ศิริภาค เบส 

 11) สาล่ี กล่อมอาภา กลองชุด  

 

 
รูปที ่3.28 วงดนตรีกรมโฆษณาการ รุ่นแรก ปี พ.ศ. 2482 

ทีม่า : หนังสือรวมเพลง วงกรมโฆษณาการ 

  

 ในการจดัตั้งวงดนตรีลีลาศกรมโฆษณา ดงัท่ีกล่าวมาแลว้วา่ มีวตัถุประสงคส์ําคญัเพื่อ

เผยแพร่ข่าวสารและกิจการบนัเทิงอนัเป็นของรัฐ โดยใหว้งดนตรีบรรเลงเพลงสากลออกวิทยุวนัละ

ประมาณ 1-2 เวลา ซ่ึงในช่วงแรกใชเ้พลงสากลทั้งหมดตามหลกัฐานท่ีครูสมาน นภายนไดท้าํสําเนา

ใบเสนอรายช่ือเพลงสําหรับการออกอากาศของวงดนตรีกรมโฆษณาการของครูเอ้ือ สุนทรสนาน 
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โดยปรากฏช่ือเพลงเตน้รําจงัหวะต่าง ๆ ครูเอ้ือ สุนทรสนานเร่ิมนาํเพลงไทยสากลของวงดนตรีใน

ยคุเดียวกนั เช่น เพลงบวัขาว เพลงในฝัน จากภาพยนตร์เร่ือง “ถ่านไฟเก่า” เพลงลมหวน เพลงเพลิน 

จากภาพยนตร์เร่ือง “แม่ส่ือสาว” เพลงวนัเพญ็ เพลงดอกไม ้จากภาพยนตร์เร่ือง “วนัเพญ็” ทั้งหมดน้ี

เป็นผลงานจากวงดนตรีภาพยนตร์เสียงศรีกรุงประพนัธ์โดยท่านผูห้ญิงพวงร้อย อภยัวงศ ์ 

 หลังจากนั้ นครูเอ้ือ สุนทรสนาน จึงได้เร่ิมประพนัธ์เพลงไทยสากลเพื่อใช้ในการ

ออกอากาศทางวิทยุตามแบบฉบบัของท่าน ซ่ึงการตอบรับจากผูฟั้งเป็นไปในทิศทางท่ีดี ส่งผลให้

ความนิยมในดนตรีประเภทน้ีสูงข้ึน โดยรายละเอียดของบทเพลงอ่ืน ๆ จะนาํเสนอในหวัขอ้ถดัไป 

 

    
รูปที ่3.29 รายการเพลงทีบ่รรเลงออกรายการวทิยุ ของวงกรมโฆษณาการ โดยเอือ้ สุนทรสนาน 

ทีม่า : เอกสารรวบรวมของครูสมาน นภายน, มปป. 

  

 ในด้านเพลงสากลท่ีวงกรมโฆษณาการนิยมบรรเลงเพื่ออกอากาศในสมยันั้นได้แก่ 

เพลงบูเกิลคอลแร็ก (Bugle call rag) จงัหวะจิก (Jig) ตน้ฉบบัเดิมประพนัธ์โดยแจ๊ค เพท็ทิส (Jack 

Pettis) บิลลี เมเยอส์ (Billy Meyers) และเอลเมอร์ โชเบล (Elmer Schoebel) บนัทึกเสียงคร้ังแรกโดย

วง “New Orleans Rhythm Kings” ในปี ค.ศ. 1922 หลงัจากนั้นเบนนี กูดแมน (Benny Goodman) 

นกัแต่งเพลงและนกัคลาริเน็ตแจ๊สผูมี้ช่ือเสียงโด่งดงันาํมาเรียบเรียงใหม่อีกคร้ัง เป็นท่ีช่ืนชอบต่อ

ผูค้นในยุคนั้นเป็นอยา่งมาก เพลงเดอะพีนทั เวนเดอร์ (The peanut vender) จงัหวะรัมบา้ เป็นบท
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เพลงของชาวคิวบา ท่ีไม่ปรากฏนามผูแ้ต่ง แต่มีการนาํมาเรียบเรียงใหม่โดยนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียง

หลายคน เช่น หลุยส์ อาร์มสตรอง (Louis Armstrong)  เปเรซ ปราโด (Perez Prado) ฯลฯ เพลงไวท์

แมน สตอมป์ (Whiteman stomps) จงัหวะฟอกซ์ทรอท (Foxtrot) โดยพอล ไวท์แมน (Paul 

Whiteman) เป็นตน้ ทั้งน้ีในการจดัหาเพลงเพื่อนาํมาใชบ้รรเลงในวง หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์เป็นคน

ดูแลในการจดัซ้ือโนต้เพลงมาจากต่างประเทศ นอกจากน้ีในระยะหลงัเร่ิมมีร้านเคร่ืองดนตรีท่ีนาํเขา้

สกอร์โนต้จากต่างประเทศมาจาํหน่ายในประเทศไทยอีกส่วนหน่ึงดว้ย 

 จอมพล ป.พิบูลสงครามมีความเห็นวา่ ควรมีนกัร้องสตรีประจาํวงดนตรีจึงไดรั้บสมคัร

นกัร้องเขา้มารับราชการ กลุ่มนกัร้องในช่วงแรกไดแ้ก่ มณัฑนา โมรากุล (ศิลปินแห่งชาติ) รุจี อุทยั

กร ลว้น ควนัธรรม และสุภาพ รัศมีทตั จากนั้นประมาณปี พ.ศ. 2491 ทางวงไดรั้บตาํแหน่งนกัร้อง

เพิ่มข้ึน สมาชิกท่ีเขา้มาเพิ่มไดแ้ก่ ชวลี ช่วงวทิย ์สุปาณี พุกสมบุญ วินยั จุลละบุษปะ เพญ็ศรี พุ่มชูศรี 

จนัทนา โอบายะวาทย์ จุรี โอศิริ และเลิศ ประสมทรัพย ์จากนั้นในปี พ.ศ. 2495 วงดนตรีกรม

โฆษณาการ ไดเ้ปล่ียนช่ือวงตามการเปล่ียนแปลงของช่ือกรมกลายเป็น วงดนตรีกรมประชาสัมพนัธ์

ท่ียงัคงดาํเนินกิจการมาอยา่งต่อเน่ืองมาจนถึงปัจจุบนั  

 นอกจากน้ียงัมีวงดนตรีของสํานักงานทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย ์โดยขณะนั้น   

พนัตาํรวจเอกเผ่า ศรียานนท์ เป็นผูอ้าํนวยการสํานกังานทรัพยสิ์นฯ และไดบ้ริหารโรงภาพยนตร์

โอเดียน ซ่ึงขณะนั้นเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ทาํให้ไม่สามารถจดัหาภาพยนตร์เร่ืองใหม่มาฉายได ้

จาํเป็นตอ้งฉายภาพยนตร์เก่าแต่เปล่ียนการพากยข้ึ์นใหม่ ทาํให้ผูช้มเกิดความเบ่ือหน่าย สํานกังาน

ทรัพยสิ์นฯ จึงได้แนวคิดในการสร้างวงดนตรีข้ึนเพื่อบรรเลงก่อนฉายภาพยนตร์ เพื่อดึงดูดความ

สนใจใหแ้ก่ผูช้ม จึงทาํใหว้งดนตรีทรัพยสิ์นฯ ไดก่้อตั้งข้ึนนบัตั้งแต่ช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เป็นตน้

มา ภายใตก้ารดูแลโดยครูนารถ ถาวรบุตร ในช่วงเวลาเดียวกนัน้ี ผลกระทบจากสงครามโลกส่งผล

ต่อธุรกิจความบนัเทิงในประเทศดงัท่ีกล่าวมาแลว้ 

 วงกรมโฆษณาการเป็นวงดนตรีอีกหน่ึงวงท่ีต้องออกบริการบรรเลงเพลงให้แก่

ประชาชนได้ฟังแทนความบนัเทิงด้านอ่ืน ๆ ท่ีได้ชะลอตวัลง ในการแสดงทั่วไปนั้น ทางวงมี

ความเห็นร่วมกันว่า หากนาํช่ือวงกรมโฆษณาการ ท่ีเป็นวงของราชการออกไปใช้ในรูปแบบวง

เอกชน คงไม่เหมาะสม ควรมีการเปล่ียนช่ือใหม่เพื่อป้องกนัปัญหาอ่ืน ๆ ท่ีอาจตามมาได้ อติพร 

เสนะวงศ ์(2545) ไดก้ล่าวถึงท่ีมาของช่ือวงสุนทราภรณ์วา่ อ.ประสิทธ์ิ ศิลปบรรเลงเป็นคนคิดช่ือวง

ใหแ้ก่ครูเอ้ือ โดยนาํคาํวา่ “สุนทร” จากนามสกุล “สุนทรสนาน” และ ช่ือของผูห้ญิงท่ีครูเอ้ือหลงรัก 

คือ “อาภรณ์” (ซ่ึงต่อมาอาภรณ์ กรรณสูตไดแ้ต่งงานกบัครูเอ้ือ สุนทรสนาน) นาํมารวมกนัเป็นคาํวา่ 

“สุนทราภรณ์” ซ่ึงเป็นท่ีรู้กนัวา่วงโฆษณาการและสุนทราภรณ์ คือวงดนตรีเดียวกนั แต่มีบทบาทใน

หนา้ท่ีต่างกนัออกไป  
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 วงดนตรีท่ีสําคญัต่อการพฒันารูปแบบวงดนตรีเตน้รําต่อมาไดแ้ก่ วงประสานมิตร วง

กรรณเกษม และวงคีตะวฒัน์ โดย พ.ต.อ.พุฒ บูรณสมภพไดก่้อตั้ง “วงประสานมิตร” ข้ึนในช่วงปี 

พ.ศ. 2496 (สมาน นภายน, 2536 ข: น.31) สมาชิกในวงหลายท่านมาจาก “วงกาญจนศิลป์” ของ

สมาน กาญจนผะลิน มีสมาชิกไดแ้ก่ สมาน กาญจนผะลิน อุโฆษ จนัทร์เรือง ประสิทธ์ิ พยอมยงค ์

สง่า ทองธัช มาโนช ศรีวิภา และเล็ก ชะอุ่มงาม เป็นตน้ ควบคุมวงโดย พิบูลย ์ทองธัช วงประสาน

มิตรนั้นดาํรงอยู่ในแวดวงดนตรีเพียงช่วงเวลาอนัสั้ น เน่ืองจากผูอ้าํนวยการของวงคือ พ.ต.อ.พุฒ 

บูรณสมภพ ติดภารกิจทางราชการอยูบ่่อยคร้ัง จนไม่มีเวลาในการสนบัสนุนใหแ้ก่วงได ้จนทา้ยท่ีสุด

ในปี พ.ศ. 2500 วงดนตรีประสานมิตรจึงไดยุ้ติวงอย่างถาวร บรรดาสมาชิกของวงจึงไดร้วมตวักนั

จดัตั้งวงดนตรีใหม่ข้ึนมาอีกวงคือ วงดนตรีกรรณเกษม มีสมาชิกในวงไดแ้ก่ สมาน กาญจนผะลิน 

ประสิทธ์ิ พยอมยงค ์จาํนรรจ ์กุณฑลจินดา ซ่ึงไม่สามารถดาํรงอยูไ่ดน้านจาํเป็นตอ้งยบุวงอีกคร้ัง   

 

 
รูปที ่3.30 วงดนตรีประสานมิตร 

ทีม่า : หนังสือ “สมานกาญจนะผลนิ 72 รวบรวมเพลงคู่ในอดีต” (2536: น.35) 

 

 นอกจากวงดนตรีหลกัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ ยงัมีวงดนตรีอ่ืน ๆท่ีเกิดข้ึนในยุคเดียวกนัน้ี 

ได้แก่ วงดนตรีเทศบาลกรุงเทพมหานคร โดยมี สุทิน เทศารักษ์ ประสิทธ์ิ พะยอมยงค์ ร่วมวง        

วงดนตรีวงดนตรีศรสวรรค์ วงดนตรีลูกฟ้า วงดนตรีลูกทะเล วงดนตรีสามสมอ และวงดนตรีลูก

ประดู่ โดยนคร ถนอมทรัพย ์(2556: สัมภาษณ์) กล่าววา่ วงเหล่าน้ีเกิดการรวมตวัจากสมาชิกในกอง

ดุริยางคต่์าง ๆ นอกจากน้ียงัมีวงดนตรีของเอกชน ไดแ้ก่ วงวายุบุตร วงดนตรีศรฟ้า วงดนตรีพนัตรี

ศิลปะ (ตั้งแต่ปีพ.ศ. 2492) วงดนตรีป.ช่ืนประโยชน์ วงดนตรีบางกอกช่า ช่า ช่า วงดนตรีกรุงเทพ

ศิลปิน วงดนตรีลีลาศมงคล อมาตยกุล และวงดนตรีช้างแดง เป็นตน้ ซ่ึงวงต่าง ๆ เหล่าน้ีมีสมาชิก
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ร่วมกนัเป็นจาํนวนมาก บางวงเกิดข้ึนจากการรวมตวัเฉพาะกิจจนทา้ยท่ีสุดกลายเป็นการรวมตวัแบบ

เตม็รูปแบบอยา่งถาวร  

 โดยวงต่าง ๆ เหล่าน้ีไดผ้ลดัเปล่ียนกนัเล่นตามงานลีลาศต่าง ๆ รวมถึงร้านอาหาร เช่น 

เกาะลอยสวนลุมพินี เวทีลีลาศสวนลุมพินี เวทีลีลาศสวนอมัพร ภตัตาคารห้อยเทียนเหลา (หยาดฟ้า

ภตัตาคาร) โรงแรมยุโรป (Europe Hotel) โรงแรมทร็อคคาเดโร (Trocadero hotel) โรงแรมสยาม 

(Siam Hotel)  โรงแรมโอเรียลเต็น (Oriental hotel) ไนต์คลบั บาร์คาร์บาเรต ์ เป็นตน้ ซ่ึงแต่ละ

สถานท่ีมีจุดเด่นเฉพาะแบบของตน ดังเช่นเวทีลีลาศสวนลุมพินี สามารถหมุนสลบัการบรรเลง

ระหวา่งวงดนตรีสองวงได ้เป็นสีสนัแก่ผูนิ้ยมการเตน้ลีลาศอยา่งมาก 

 
รูปที ่3.31 เวทหีมุนสลบัวงดนตรี ทีส่ถานลลีาศสวนลุมพนีิ 

ทีม่า : https://m.google.com 

 หลงัจากการเปล่ียนแปลงการปกครองเป็นตน้มา การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมดา้น

ต่าง ๆ ของสังคมไทยเพิ่มข้ึนอย่างต่อเน่ือง โดยเฉพาะวฒันธรรมบนัเทิงไดแ้ปรเปล่ียนตามค่านิยม

และนโยบายของรัฐบาลเพื่อให้ประทศไทยมีความทัดเทียมกับต่างชาติ การปรับตัวให้เข้ากับ

วฒันธรรมเหล่านั้นเร่ิมตน้จากกลุ่มคนไทยท่ีไดไ้ปศึกษายงัต่างประเทศ ไดแ้ก่ กลุ่มศิษยเ์ก่านกัเรียน

องักฤษ ได้มีการจดังานเล้ียงและเต้นลีลาศตามแบบชาวตะวนัตก นอกจากน้ีในงานการฉลอง

ปริญญาของมหาวิทยาลยัต่าง ๆ ในยุคนั้นไดมี้การเตน้ลีลาศ ซ่ึงเป็นการยกระดบัค่านิยมทางสังคม 

เกิดความแข่งขนักนัในหมู่ชนชั้นเหล่านั้น ทาํใหว้งดนตรีลีลาศไดพ้ฒันาและก่อตั้งข้ึนอีกจาํนวนมาก 

สร้างรายไดใ้หแ้ก่นกัดนตรีไดเ้ป็นอยา่งดี  

 นอกจากสถานท่ีสําหรับการเตน้รําท่ีไดก้ล่าวไวข้า้งตน้แลว้ ยงัมีสถานลีลาศท่ีอยู่ไม่

ไกลกรุงเทพคือ สถานตากอากาศบางปู จ.สมุทรปราการ ก่อตั้งข้ึนในช่วงปี พ.ศ. 2480 โดยแนวคิด

ของจอมพลป. พิบูลสงคราม ตอ้งการให้สร้างเป็นท่ีพกัผ่อนแก่ประชาชนทัว่ไป เน่ืองจากเป็น

สถานท่ีท่ีมีพื้นท่ีติดชายทะเล และห่างจากกรุงเทพไม่มาก เหมาะสําหรับเป็นท่ีพกัผอ่นหยอ่นใจ ได้
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เปิดบริการอยา่งเป็นทางการในปี พ.ศ. 2482 จากนั้นในปี พ.ศ. 2484 จาํเป็นตอ้งปิดตวัลงชัว่คราว

เน่ืองจาก สถานการณ์จากสงครามมหาเอเชียบูรพา หลงัจากผา่นเหตุการณ์ต่าง ๆ จนถึงปี พ.ศ. 2501 

สถานท่ีแห่งน้ีไดรั้บการดูแลโดยกรมพลาธิการทหารบก ไดเ้ปิดบริการขายอาหารและเคร่ืองด่ืมทุก

วนั โดยมีการจดัแสดงดนตรีและลีลาศข้ึนทุกวนัอาทิตย ์ตั้งแต่เวลา 12.00 – 18.00 น. (ศูนยศึ์กษา

ธรรมชาติกองทพับกบางปู, ม.ป.ป.)  

 

  
รูปที ่3.32 สะพานสุขตา บางปู สมัยแรกเร่ิมใช้เป็นที่เต้นลีลาศ 

ทีม่า : http://www.oknation.net/blog/print.php?id=812335 

 

 4.2.6 การกาํเนิดและพฒันาการของเพลงลลีาศโดยศิลปินไทย 

 อาจกล่าวไดว้า่บุคคลสาํคญัท่ีประพนัธ์เพลงไทยสากลเป็นเพลงแรก คือ สมเด็จพระเจา้

บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต พระองคไ์ดท้รงพระนิพนธ์เพลง

ไทยสากลท่ีใชก้บัวงโยธวาทิตของกองดุริยางคท์หาร ซ่ึงผลงานเหล่านั้นเป็นรากฐานสําคญัอยา่งยิ่ง

ต่อการพฒันาเพลงไทยสากลท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย (พระเจา้วรวงศ์เธอศิริรัตนบุษบงและพูนพิศ 

อมาตยกุล, 2524: น.68 - 70) โดยบทเพลงพระนิพนธ์ท่ีเป็นรูปแบบไทยสากลไดแ้ก่ เพลงสุดเสนาะท่ี

เรียบเรียงมาจากเพลงแสนเสนาะ เพลงวอลตซ์เมขลาท่ีมาจากเพลงหกบท เพลงสาครลัน่มาจากเพลง

อกทะเลสองชั้น เป็นต้น นอกจากน้ีพระองค์ท่านได้ทรงพระนิพนธ์บทเพลงสากลตามรูปแบบ

ชาวตะวนัตก ไดแ้ก่เพลงวอลตซ์ปล้ืมจิตร วอลตซ์ประชุมพล วอลตซ์โนรี และมาร์ชบริพตัร เป็นตน้ 

โดยภาพรวมเพลงท่ีพระองคท์รงพระนิพนธ์ใชจ้งัหวะท่ีสามารถประกอบการเตน้รําได ้โดยเฉพาะ

จงัหวะวอลตซ์ท่ีเป็นท่ีนิยมมากในราชสํานกัสมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรียแห่งองักฤษ แต่ทั้งน้ีไม่

ปรากฏหลกัฐานวา่มีการนาํเพลงพระนิพนธ์มาใชใ้นการเตน้รํา จากนั้นเม่ือละครร้องไดพ้ฒันาการใช้

เพลงจากเพลงไทยเดิมเป็นเพลงไทยสากล (ระวีวฒัน์ ไทยเจริญ, 2554: น.79) โดยพรานบูรพ ์เป็นผู ้
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บุกเบิกจนกลายเป็นท่ีนิยมของผูช้ม ทาํให้คณะอ่ืน ๆ ในยุคนั้นปรับเปล่ียนวงดนตรีและบทเพลงให้

เป็นแบบไทยสากล แต่ทั้งน้ีบทเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนยงัคงใชแ้นวทาํนองท่ีเป็นเพลงไทยเดิมเป็นหลกั  

 หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์เป็นบุคคลสําคญัอีกหน่ึงท่านท่ีไดพ้ฒันาดนตรีเตน้รําแบบแจ๊ส

ในประเทศไทย ตามรายละเอียดท่ีได้กล่าวมาแล้วในขา้งต้น โดยผลงานของท่านมีรูปแบบและ

ลกัษณะท่ีเป็นเพลงเตน้รําแบบแจ๊สในยุคดิกซีแลนด์และยุคสวิง (Swing) แต่ดว้ยภารกิจในตาํแหน่ง

ระดบัอธิบดีกรมโฆษณาการ ทาํให้มีเวลาในการประพนัธ์เพลงไม่มากนกั เม่ือรวมผลงานทั้งหมด

แลว้ หลวงสุขมุนยัประดิษฐ์ประพนัธ์ไว ้7 เพลง ไดแ้ก่ เพลงคะนึงครวญ เพลงรักไม่ลืม เพลงเกาะ

สวาท เพลงเม่ือไหร่จะให้พบ เพลงไม่อยากจากเธอ เพลงส้ินรักส้ินสุข เพลงชายไร้เชิง (ศรี อยุธยา, 

2546: น. 235) จากนั้นครูเอ้ือ สุนทรสนานและคณะนกัแต่งเพลงในวงดนตรีกรมโฆษณาการไดส้ร้าง

ผลงานเพลงต่าง ๆ ท่ีใช้ในการเตน้ลีลาศเป็นจาํนวนมาก และในช่วงเวลาเดียวกนัน้ีผลงานเพลง

จาํนวนมากไดเ้กิดข้ึนจากบริษทัภาพยนตร์ต่าง ๆ เป็นท่ีนิยมของผูค้นในยุคนั้นเป็นอย่างมาก โดย

ผลงานเพลงท่ีปรากฏออกมาน้ีมีการใช้โครงสร้างและจงัหวะแบบเพลงเตน้รําแบบยุโรปและลาติน

อเมริกนั ซ่ึงรายละเอียดต่าง ๆผูว้จิยันาํเสนอในบทต่อไป 

 โดยภาพรวมแล้วการประพนัธ์เพลงสําหรับการลีลาศโดยศิลปินไทยนั้ นมีความ

หลากหลายทั้ งด้านรูปแบบ และวิธีการประพนัธ์ โดยเฉพาะการประพนัธ์บทเพลงเต้นรําท่ีมี

เอกลกัษณ์ความเป็นไทยผสมผสานอยูใ่นบทเพลงเหล่านั้น ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํทาํนองเพลงไทยเดิมมา

เรียบเรียงและแต่งท่อนต่าง ๆ เพิ่มเติมเขา้ไป ใชจ้งัหวะดนตรีเตน้รําแบบชาวตะวนัตกและอเมริกนั 

เกิดเป็นเพลงเตน้รําแบบไทยข้ึนมา ซ่ึงนักประพนัธ์เหล่านั้นสร้างสรรค์บทเพลงออกมาได้อย่าง

น่าสนใจ กล่าวคือผสมผสานวฒันธรรมระหวา่งไทยและชาติตะวนัตกไดอ้ยา่งกลมกลืน นอกจากน้ี

ยงัมีการคิดคน้เพลงเตน้รําท่ีมีจงัหวะแบบไทย โดยครูลว้น ควนัธรรม หน่ึงในสมาชิกของวงดนตรี

กรมโฆษณาการนาํจงัหวะของหนงัตะลุงท่ีเป็นศิลปะการแสดงเอกลกัษณ์ของภาคใตม้าพฒันาให้

เป็นบทเพลงเตน้รํา มีช่ือเรียกวา่ ตะลุงเท็มโป (Taloong tempo) จงัหวะตะลุงน้ีไดรั้บการพฒันาและ

เป็นท่ีนิยมในการเตน้รําของสังคมไทย และเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติมาจนถึงปัจจุบนั 

 ปัจจยัสําคญัอีกอย่างท่ีส่งผลให้บทเพลงเตน้รําเขา้ถึงกลุ่มคนฟังไดม้ากข้ึนคือ ธุรกิจ

แผน่เสียง ท่ีเกิดข้ึนตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 5 ทาํใหว้งการดนตรีของไทยสามารถอนุรักษเ์สียงเพลงในยุค

เก่าไวเ้ป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ให้แก่ชนรุ่นหลงัไดเ้ป็นอยา่งดี โดยเฉพาะเพลงไทยเดิม เพลง

ของคณะละครร้อง และเพลงสําหรับการเตน้รํา อยา่งไรก็ตามความนิยมในแผน่เสียงมีเพียงกลุ่มชน

ชั้นสูงหรือผูท่ี้มีกาํลงัซ้ือเท่านั้น เน่ืองจากมูลค่าของเคร่ืองเล่นแผน่เสียง และแผน่เสียงนั้นมีราคาสูง 

จนเม่ือมีบริษทัผลิตแผน่เสียงเขา้มาทาํการคา้มากข้ึน กลไกการแข่งขนัทางธุรกิจเหล่านั้น เป็นปัจจยั

ช่วยเหลือใหร้าคาแผน่เสียงสามารถกระจายสู่กลุ่มชนชั้นอ่ืน ๆ ไดบ้า้ง  
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รูปที ่3.33 ตัวอย่างแผ่นเสียงเพลงเต้นรํา  

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 

 

 

 
รูปที ่3.34 ตัวอย่างแผ่นเสียงเพลงเต้นรํา 2 

ทีม่า : ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 
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 โดยสรุปแลว้ยุคเฟ่ืองฟูของดนตรีเตน้รํานั้น เกิดข้ึนตั้งแต่หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ได้

สร้างวงดนตรีเรนโบวข้ึ์น ส่งผลให้นักดนตรีชาวไทยท่ีนิยมช่ืนชอบในดนตรีแจ๊สต่ืนตวัต่อการ

พฒันาศกัยภาพเพื่อให้ทดัเทียมกบัประเทศตะวนัตก นอกจากน้ีนักดนตรีต่างชาติโดยเฉพาะชาว

ฟิลิปปินส์ท่ีได้เดินทางเขา้มาประกอบอาชีพนกัดนตรีในประเทศไทย จนได้เขา้รับราชการในวง

ดนตรีกรมโฆษณาการ รวมถึงนกัดนตรีต่างชาติอ่ืน ๆ ไดแ้ก่ เรมอนด์ ซีเกรา (Reimondo Amato de 

Sequeira) มีช่ือไทยวา่ แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ บิลลี ฟลอเรส (Billy Flores) มีช่ือไทยว่า คีติ คีตากร

เป็นต้น ซ่ึงบุคคลเหล่าน้ีเป็นกุญแจสําคญัส่วนหน่ึงท่ีช่วยผลักดันให้ดนตรีเต้นรําในสังคมไทย

พฒันาข้ึนเป็นอย่างมาก ความนิยมในการเตน้ลีลาศของเหล่านกัเรียนนอกและนกัศึกษาท่ีมีการจดั

งานเล้ียงฉลองเน่ืองในโอกาสต่าง ๆ ส่งผลให้เกิดสมาคมสมคัรเล่นเตน้รํา ซ่ึงเป็นปัจจยัหลกัสําคญั

ต่อการสร้างงานใหแ้ก่นกัดนตรีไทยสากล  

 ปัจจยัเสริมอ่ืน ๆ ท่ีส่งผลโดยทางออ้มให้แก่ดนตรีเตน้รํา เช่น คณะละครร้อง ละคร

วิทยุ บริษทัภาพยนตร์ ฯลฯ เป็นปัจจยัคู่ขนานท่ีคอยกระตุน้กลไกของการพฒันาดนตรีเตน้รําให้

เจริญเติบโตข้ึน เน่ืองจากโครงสร้างและจงัหวะของบทเพลงมีรูปแบบเดียวกนั ทาํให้ดนตรีเตน้รํามี

บทบาทต่อวงการดนตรีในประเทศไทยในหลากหลายแขนง 

 วงดนตรีกรมโฆษณาการเป็นหน่วยงานท่ีมีความสําคญัอย่างยิ่งต่อการพฒันาดนตรี

เตน้รําในประเทศไทย อยา่งท่ีไดก้ล่าวไปแลว้วา่ นโยบายของรัฐท่ีตอ้งการให้คนไทยไดส้ร้างค่านิยม

ในดา้นต่าง ๆ เช่น การแต่งกาย การรับประทานอาหาร และความบนัเทิงแบบชาวตะวนัตก ฯลฯ ให้

ทดัเทียมกบัอารยะประเทศ ส่งผลให้หน้าท่ีความรับผิดชอบดงักล่าวของวงดนตรีกรมโฆษณาการ 

สร้างผลงานเพลงและบุคลากรในดนตรีเตน้รําเป็นจาํนวนมาก จนเกิดวงดนตรีเตน้รําอ่ืน ๆ อีกเป็น

จาํนวนมากดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ขา้งตน้ไดแ้ก่ วงสุนทราภรณ์ วงดุริยะโยธิน วงคีตะวฒัน์ วงประสาน

มิตร วงกรรเกษม วงวายุบุตร วงดนตรีศรฟ้า วงดนตรีลูกฟ้า วงดนตรีลูกทะเล เป็นต้น (สมาน 

นภายน, 2536 ข:น. 31) ซ่ึงวงดนตรีต่าง ๆ เหล่าน้ีมีตน้สังกดัทั้งกองทพั และเอกชน ไดด้าํรงอยูผ่า่น

ช่วงเวลามากกว่าทศวรรษ บางวงมีการเปล่ียนแปลงถึงขั้นต้องแยกยา้ยกันไป เน่ืองจากการ

เปล่ียนแปลงในด้านต่าง ๆ ของสังคม ทั้ งเศรษฐกิจ การเมือง และค่านิยมรูปแบบใหม่จาก

ชาวตะวนัตกท่ีขบัเคล่ือนวฒันธรรมต่าง ๆ ของชาวไทยใหป้รับเปล่ียนอยา่งรวดเร็ว 
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4.3 ยุคคลีค่ลายของดนตรีเต้นรํา 

 ในปัจจุบนัการเตน้ลีลาศยงัคงอยู่ควบคู่กบัสังคมไทย บทบาทของดนตรีลีลาศเกิดการ

เปล่ียนแปลงข้ึนอยา่งมาก เพื่อให้สอดคลอ้งและตอบรับกบัสภาพสังคมไทยท่ีเปล่ียนไปตามยุคสมยั 

ความนิยมในการฟังเพลงและนาํมาใช้สําหรับการเตน้ลีลาศแบบดั้งเดิมมีการเปล่ียนแปลงไปอย่าง

มาก ซ่ึงจะกล่าวในประเด็นถัดไป โดยผูว้ิจ ัยได้นําเสนอปัจจัยด้านต่าง ๆ ท่ีส่งผลให้เกิดการ

เปล่ียนแปลงจนทาํใหด้นตรีลีลาศถูกลดบทบาทและค่านิยมลง ดงัต่อไปน้ี  

 

 4.3.1 การเปลีย่นแปลงของเพลงไทยสากลและรูปแบบของวงดนตรีไทยสากล 

 การพฒันาของวงการดนตรีไทยสากลในประเทศไทยมีวิวฒันาการอย่างต่อเน่ือง  เกิด

รูปแบบวงดนตรีแบบใหม่ข้ึนในช่วงปี พ.ศ. 2505 - 2507 เรียกวา่ วงชาโดว ์ตามช่ือวงดนตรีของชาว

องักฤษกลุ่มหน่ึง โดยวงน้ีเล่นสนบัสนุนการร้องเพลงให้กบันกัร้องชาวองักฤษช่ือดงันามวา่ คลิฟ ริ

ชาร์ด  วงชาโดวมี์เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงประกอบดว้ย กีตาร์โซโล กีตาร์ริธึม กีตาร์เบส และกลองชุด 

ทาํใหค้นทัว่ไปสามารถเขา้ถึงดนตรีสากลและฝึกฝนไดง่้ายข้ึน เน่ืองจากใชเ้คร่ืองดนตรีเพียงไม่ก่ีช้ิน 

โดยเฉพาะกลุ่มวยัรุ่นท่ีช่ืนชอบดนตรี จนเม่ือประมาณปี พ.ศ. 2507 ในขณะท่ีวงดนตรีชาโดวก์าํลงั

แสดงดนตรีไดมี้การทะเลาะวิวาทกนัระหวา่งกลุ่มวยัรุ่น เน่ืองจากการเมาสุราและมีเสียงดนตรีเป็น

ส่ิงเร้าทาํให้ขาดสติ เม่ือเกิดเหตุการณ์ทะเลาะวิวาทบ่อยคร้ัง ทาํให้หน่วยงานราชการมีคาํสั่งระงบั

การแสดงดนตรีของวงดนตรีชาโดวใ์นสถานท่ีต่าง ๆทั้งห้องอาหาร ไนต์คลบั แมก้ระทัง่งานลีลาศ 

ทั้งน้ีหากตอ้งการบรรเลงตอ้งให้มีการเพิ่มเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ เขา้ไปในวง เช่น ออร์แกน ไวโอลิน 

ทรัมเป็ต ทรอมโบน แซ๊กโซโฟน เป็นตน้ เพื่อปรับเปล่ียนให้การแสดงดนตรีนั้นมีความนุ่มนวลข้ึน 

โดยรูปแบบวงชนิดน้ีมีช่ือเรียกใหม่วา่ “วงสตริงคอมโบ” เป็นตน้แบบใหแ้ก่วงดนตรีไทยสากลในยุค

ต่อมา  

 ในช่วงปี พ.ศ. 2512 สมาคมดนตรีแห่งประเทศไทยในพระบรมราชูปถมัภ ์ไดจ้ดัให้มี

การประกวดวงดนตรีสตริงคอมโบข้ึนเป็นคร้ังแรกในประเทศไทย โดยใชเ้วทีลีลาศสวนอมัพรเป็น

สถานท่ีในการจดัแข่งขนั ผลการตดัสินของคณะกรรมการตดัสินให้วงดิอิมพอสซิเบิ้ลไดรั้บรางวลั

ชนะเลิศ ทาํให้เป็นท่ีรู้จกัของวงการดนตรีในประเทศไทย ส่งผลให้วงดิอิมพอสซิเบิ้ลไดส้ร้างสรรค์

บทเพลงต่าง ๆ ออกสู่สังคม โดยมีทั้งเพลงท่ีดดัแปลงจากเพลงสากล และเพลงท่ีไดป้ระพนัธ์ข้ึนใหม่ 

ซ่ึงส่ิงต่าง ๆ เหล่านั้นส่งผลให้ความนิยมการฟังเพลงของสังคมไทยเปล่ียนแปลงไปจากค่านิยม

แบบเดิม ซ่ึงโดยภาพรวมแลว้วฒันธรรมดนตรีสมยันิยมแบบอเมริกนัไดแ้พร่กระจายเขา้สู่วฒันธรรม

ไทยทีละน้อย จากงานวิจยัของยุวรี โชคสวนทรัพย ์(2554: น.79-83) ไดก้ล่าวถึงความนิยมใน

วฒันธรรมอเมริกนัของชาวไทยวา่มีปัจจยัสาํคญัคือ การเปล่ียนแปลงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ส่งผล
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ใหป้ระเทศไทยตอ้งชดใชค้่าเสียหายใหแ้ก่ประเทศต่าง ๆ ตามขอ้ตกลงในฐานะท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบั

ประเทศญ่ีปุ่น แต่ประเทศสหรัฐอเมริกาได้เข้ามามีส่วนช่วยเหลือให้ประเทศไทยหลุดพ้นจาก

วิกฤตการณ์คร้ังนั้นได ้โดยให้เหตุผลว่าประเทศไทยนั้นมีความจาํเป็นจากการบีบบงัคบัให้ร่วมมือ

กบัรัฐบาลญ่ีปุ่น จากความช่วยเหลือดงักล่าวส่งผลใหค้นไทยไวว้างใจวา่ชาวอเมริกนัเป็นพนัธมิตรท่ี

ดีกับชาวไทย เกิดค่านิยมวฒันธรรมอเมริกนัในสังคมไทย เช่น การรับประทานอาหารประเภท

แฮมเบอร์เกอร์ ฮอทด็อก การชมภาพยนตร์จากประเทศอเมริกา รวมถึงการฟังเพลงอเมริกนั เป็นตน้ 

ส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีไดแ้ทรกซึมเขา้มาแทนท่ีวฒันธรรมของยโุรปท่ีคนไทยไดรั้บมาอยา่งชา้นาน  

 การปรับเปล่ียนรูปแบบของวงดนตรีไทยสากลท่ีไดก้ล่าวไปแลว้นั้น เพื่อให้สอดคลอ้ง

กบัประเภทดนตรีท่ีเกิดข้ึนใหม่และพฒันาตามนวตักรรมทางดนตรีท่ีกา้วหนา้ข้ึน ไดแ้ก่ เคร่ืองดนตรี

ไฟฟ้าท่ีไดก้าํเนิดข้ึนในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนัน้ี รูปแบบวงดนตรีท่ีเปล่ียนไปตอบสนองต่อสภาพการ

เปล่ียนแปลงของค่านิยมในสังคมไทย โดยทั้งน้ีความนิยมในการเตน้รําและฟังเพลงของสังคมไทย

ในช่วงน้ีไดป้รับเปล่ียนตามวฒันธรรมอเมริกนัท่ีไดเ้ขา้มา มีจงัหวะเตน้รําแบบใหม่ เช่น ร็อกแอนด์

โรล ทวิส และออฟบีต เป็นตน้ ทั้งน้ีผูท่ี้ยงัคงนิยมการเตน้ลีลาศ ส่วนใหญ่อยู่ในช่วงอายุท่ีได้ร่วม

เหตุการณ์สงครามโลกคร้ังท่ีสอง โดยการเปล่ียนแปลงน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงบทบาทของดนตรีเตน้รํา

แบบดั้งเดิมเร่ิมลดลง และมีการแทนท่ีดว้ยแนวดนตรีแบบใหม่มากข้ึน 

 ธุรกิจเพลงไทยสากล และนวตักรรมในการบนัทึกเสียงเป็นปัจจยัร่วมท่ีส่งผลต่อการ

เปล่ียนแปลงความนิยมในดนตรีเตน้รํา รูปแบบส่ือดนตรีจากเดิมท่ีเป็นแผ่นเสียง เป็นท่ีนิยมกนัมา

ตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 5 ไดเ้ปล่ียนเป็นแถบบนัทึกเสียง (เทป) ประมาณปี พ.ศ. 2500 จากนั้นเม่ือเขา้สู่ยุค

ดิจิตอลเกิดการเปล่ียนแปลงการบนัทึกเสียงและส่ือดนตรีกลายเป็นซีดีเพลง ซ่ึงในปัจจุบนัน้ีมีการ

ผสมผสานทั้งระบบอนาล็อกและดิจิตอล ส่งผลให้การสร้างสรรคเ์พลงมีความสะดวกสบายมากข้ึน 

ทาํใหเ้กิดแนวดนตรีรูปแบบใหม่ข้ึนอีกเป็นจาํนวนมาก  

 

 4.3.2 ผลกระทบจากสงครามเวยีดนามต่อค่านิยมในบทเพลงเต้นรํา 

 สงครามเวียดนามเกิดข้ึนในช่วงปี พ.ศ. 2508 - 2518 โดยประเทศสหรัฐอเมริกาได้

เล็งเห็นถึงผลกระทบจากลทัธิคอมมิวนิสตท่ี์กาํลงัแพร่กระจายเขา้สู่ภูมิภาคอินโดจีน ไดต้ดัสินใจเขา้

ร่วมกบัฝ่ายเวียดนามใตเ้พื่อทาํสงครามกบัเวียดนามเหนือท่ีกาํลงัผลกัดนัลทัธิคอมมิวนิสต์ ทาํให้

ประเทศอเมริกาไดข้ออนุญาตพื้นท่ีในประเทศไทยในการตั้งฐานทพั ในช่วงน้ีจึงมีทหารอเมริกนัเดิน

ทางเขา้สู่ประเทศไทยเป็นจาํนวนมาก ในภาวะสงครามท่ีมีความตึงเครียดทาํให้กิจกรรมบนัเทิงต่าง 

ๆ ไดเ้ขา้มาผอ่นคลายความเครียดใหแ้ก่ทหารอเมริกนั ไดแ้ก่  สถานบนัเทิงต่าง ๆ ท่ีมีดนตรี และการ

เตน้รําไวบ้ริการเหล่าทหารอเมริกนั ซ่ึงส่งผลให้คนไทยจาํนวนหน่ึงยึดอาชีพนกัดนตรีในการดาํรง
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ชีพ เน่ืองจากมีรายไดม้ากพอสมควร ในดา้นรูปแบบดนตรีเร่ิมมีดนตรีร๊อกแบบอเมริกนัเขา้มา ดว้ย

ภาพลักษณ์ใหม่ทั้ งด้านเน้ือหาบทเพลงท่ีชัดเจนรวมถึงการแต่งกายของศิลปินท่ีแสดงออกถึง

อิสรภาพในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยภาพรวมแล้วดนตรีอเมริกนัท่ีได้เขา้มาในช่วงน้ีส่งผลให้

รูปแบบสถานบนัเทิงเปล่ียนแปลงไปตามความตอ้งการของผูบ้ริโภคท่ีเป็นชาวอเมริกนั  

 

 4.3.3 การเปลีย่นแปลงของสถานบันเทิง 

 เม่ือสงครามเวยีดนามไดส้ิ้นสุดลง สถานบนัเทิงมีการเปล่ียนแปลงรูปแบบจากผบั บาร์ 

และไนต์คลบัท่ีมีบริการสําหรับผูท่ี้ช่ืนชอบการเตน้ลีลาศ โดยปรับเปล่ียนเป็นดิสโกเ้ทค เน่ืองจาก

ผลกระทบท่ีเกิดจากการถอนกาํลงัทหารชาวอเมริกนั ทาํให้สถานบริการแบบเดิมท่ีเคยมีการเตน้

ลีลาศ และมีพาร์ทเนอร์ให้บริการแก่นกัท่องเท่ียวเร่ิมคลายความนิยมลง อีกทั้งรัฐบาลไดมี้นโยบาย

ให้ประชาชนประหยดัทรัพยากรต่าง ๆ มากข้ึน เน่ืองจากภาวะหลงัสงครามเวียดนาม ประเทศไทย

ขาดแคลนพลงังานนํ้ ามนั ซ่ึงเหตุการณ์ดงักล่าวน้ียุวรี โชคสวนทรัพย ์(2554: น.97-98) ไดก้ล่าวว่า 

การเตน้ลีลาศไดเ้ส่ือมความนิยมลง อาจเป็นเพราะวยัรุ่นไทยในยุคนั้นเร่ิมนิยมเพลงร๊อก (Rock) และ

เพลงดิสโก ้ (Disco) ซ่ึงทาํให้การเตน้รําไม่จาํเป็นตอ้งยึดรูปแบบ และบงัคบัตามจงัหวะต่าง ๆแบบ

ลีลาศ  

 

 

รูปที ่3.35 ศาลาสุขใจ สถานตากอากาศบางปู ในปัจจุบัน  

ทีม่า: บันทกึภาพโดยผู้วจัิย 
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รูปที ่3.36 วงดนตรีรัดเกล้า สถานตากอากาศบางปู 

ทีม่า: บันทกึภาพโดยผู้วจัิย 

 

 ในปัจจุบนัการเตน้ลีลาศถูกบรรจุลงในหลกัสูตรของวิชาพลศึกษาในโรงเรียนระดบั

มธัยมศึกษา และในระดบัมหาวิทยาลยั ซ่ึงเป็นรายวิชาท่ีช่วยพฒันาบุคลิกภาพของผูเ้รียน และเป็น

การส่งเสริมการออกกาํลงักาย นอกจากน้ีในการศึกษาพบว่าสถานท่ีในการเตน้ลีลาศในอดีตท่ีมี

รูปแบบใกล้เคียงกับดนตรีเต้นรําในยุคเฟ่ืองฟูมากท่ีสุดคือ “สถานตากอากาศบางปู” จังหวดั

สมุทรปราการ  จากการเก็บขอ้มูลภาคสนามทาํใหท้ราบวา่ยงัมีประชาชนจาํนวนหน่ึงท่ียงัคงอนุรักษ ์

ใหค้วามสาํคญักบัการเตน้ลีลาศ ซ่ึงโดยเฉล่ียแลว้อยูใ่นช่วงอายุตั้งแต่ 40 ปีข้ึนไป มีวงดนตรีลีลาศมา

บรรเลงสลบักนัทุกสัปดาห์ไดแ้ก่ วงดนตรีรัดเกลา้ วงดนตรีเกษมศรี วงดนตรีสิทธิกร และวงดุริยางค์

ทหารอากาศ ซ่ึงในบริเวณ “ศาลาสุขใจ” มีร้านอาหารให้บริการแก่ผูท่ี้ตอ้งการมาพกัผ่อน และเตน้

ลีลาศ นอกจากน้ียงัมีกิจกรรมบนัเทิงจากวงดนตรี เช่น การจบัรางวลั เล่นเกมรําวง ฯลฯ ซ่ึงปัจจยั

เสริมเหล่าน้ีดึงดูดใหป้ระชาชนไดเ้ขา้มามีส่วนร่วมและสัมผสักบัดนตรีเตน้รําเป็นอยา่งมาก สะทอ้น

ให้เห็นถึงวฒันธรรมของดนตรีเตน้รําท่ียงัคงปรากฏอยูใ่นสังคมไทย ผา่นช่วงเวลากว่าคร่ึงศตวรรษ

จนถึงปัจจุบนัท่ีแวดลอ้มไปดว้ยเทคโนโลยี และการเปล่ียนแปลงของดนตรีสําหรับการเตน้รําในยุค

ใหม่  

 จากการศึกษาสามารถสรุปไดว้า่ ดนตรีเตน้รําในสังคมไทยตั้งแต่เร่ิมปรากฏหลกัฐาน

ในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 เป็นตน้มา ไดพ้ฒันาปรับเปล่ียนรูปแบบมาอยา่งต่อเน่ือง ตามค่านิยมและ

มาตรฐานเช่นเดียวกบัชาวตะวนัตก โดยมีปัจจยัสาํคญัท่ีทาํให้การแพร่กระจายของวฒันธรรมบนัเทิง

แบบชาวยุโรปดงักล่าวเขา้สู่ประเทศไทยไดง่้ายข้ึน คือ การทูตและการคา้ขายระหว่างประเทศไทย

กบัชาวยุโรป ส่งผลให้เกิดความคุน้เคยและเป็นมิตรท่ีดีต่อกนั รวมถึงความสนพระทยัในวิชาการ

ต่างประเทศในด้านภาษาและวฒันธรรมยุโรปของพระมหากษัตริย์ไทยหลายพระองค์ เช่น 
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พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจา้อยู่หัว พระบาทสมเด็จพระป่ินเกล้าเจา้อยู่หัว เป็นตน้ ทาํให้ชน

ชั้นสูงมีค่านิยมและธรรมเนียมปฏิบติัท่ีแสดงออกถึงความทนัสมยัตามรูปแบบวฒันธรรมท่ีไดย้กยอ่ง

วา่เป็นประเทศท่ีมีอารยธรรม  

 ดนตรีเตน้รําในยุคริเร่ิมท่ีไดป้รากฏในสังคมไทยนั้น อาจกล่าวไดว้า่ชาวไทยมีสถานะ

ความสัมพนัธ์กบัดนตรีเตน้รําของยุโรปในฐานะผูฟั้งและสังเกตการณ์เท่านั้น เน่ืองจากหลกัฐานท่ีมี

การบนัทึกไวแ้สดงให้เห็นถึงบทบาทหน้าท่ีหลกัของดนตรีเตน้รํายงัคงอยู่กลุ่มของชาวยุโรปท่ีช่ืน

ชอบการเตน้รําเท่านั้น จากนั้นเม่ือพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั และพระบาทสมเด็จพระ

ป่ินเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้มีพระราชประสงค์ให้ราชสํานักมีวงดนตรีทหารเพื่อใช้ในพิธีการต่าง ๆ 

นอกเหนือจากน้ีครูฝึกอาจมีการฝึกเพลงเพื่อการบนัเทิงทัว่ไปบา้ง เม่ือราชสํานกัสามารถสร้างแตรวง

ทหารจนสําเร็จ เป็นแบบอย่างค่านิยมแก่หน่วยงานอ่ืน ๆ โดยเฉพาะกรมท่าขวาท่ีได้ติดต่อกับ

ชาวต่างชาติอยูต่ลอด ส่งผลให้ในชนชั้นสูงไดส้ัมผสักบัดนตรีและการเตน้รํามากข้ึน โดยส่วนใหญ่

รูปแบบของวงดนตรีมีสองลกัษณะคือ แตรวง (Brass band) และวงเคร่ืองสายตะวนัตก (String 

ensemble) ซ่ึงหลกัฐานปรากฏอยูใ่นจดหมายเหตุสยามสมยัของซามูเอล เจ สมิท ท่ีไดบ้นัทึก โดยใช้

นกัดนตรีชาวต่างชาติเป็นส่วนมาก บางคร้ังอาจเป็นวงดนตรีบนเรือสินคา้ท่ีเดินทางเขา้สู่ประเทศ

ไทย บทเพลงท่ีใช้โดยส่วนมากเป็นเพลงคลาสสิกท่ีเกิดข้ึนร่วมสมยักับยุคโรแมนติกเป็นหลัก 

นอกจากน้ีในช่วงเวลาดงักล่าวเพลงเตน้รําเป็นท่ีนิยมมากในราชสํานกัยุโรป โดยเฉพาะในประเทศ

องักฤษท่ีในช่วงนั้นพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงไดมี้พระราชโองการให้คณะราชทูต

เดินทางไปสร้างสัมพนัธไมตรีกบัราชสํานกัองักฤษ ทาํให้คณะทูตเหล่านั้นไดส้ัมผสักบัวฒันธรรม

แบบชาวตะวนัตกดา้นต่าง ๆ อยา่งใกลชิ้ด  

 ในช่วงรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั อาจกล่าวไดว้า่วฒันธรรม

บนัเทิงของตะวนัตกไดห้ลัง่ไหลเขา้มาสู่ประเทศไทยมากข้ึน เน่ืองจากพระราชนิยมในวฒันธรรม

ตะวนัตก เพื่อให้ประเทศไทยทดัเทียมต่อนานาชาติ และเป็นพระราชดาํริของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าฯ ท่ีต้องการสร้างพนัธมิตรเพื่อป้องกันการรุกรานในช่วงการล่าอาณานิยมคมของ

ประเทศมหาอาํนาจ นอกจากน้ีบรรดาพระราชโอรสหลายพระองค์ไดท้รงออกเดินทางไปศึกษา ณ 

ประเทศต่าง ๆ ในประเทศยุโรป ซ่ึงนอกจากวิชาหลกัทางการเมืองและการทหารแลว้ บางพระองค์

ทรงได้แบ่งเวลาเพื่อไปเรียนดนตรีตะวนัตก โดยเฉพาะสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าบริพตัร

สุขมุพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต ทรงมีพระปรีชาสามารถในการนิพนธ์บทเพลงไทยสากล จน

เป็นแบบอยา่งใหแ้ก่นกัดนตรีรุ่นหลงัเป็นจาํนวนมาก 

  เม่ือเปล่ียนรัชสมยัเขา้สู่รัชกาลท่ี 6 ในช่วงน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงพระราชนิยมและพระ

ปรีชาสามารถในดา้นดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ไดเ้ป็นอยา่งดี ทาํให้ในยุคน้ี มีนกัดนตรีเกิดข้ึนเป็น
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จาํนวนมาก เน่ืองจากการได้รับความอุปถมัภ์โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจา้อยู่หัว ทรงมี

พระราชดาํริให้ก่อตั้งโรงเรียนพรานหลวง ซ่ึงทาํให้การเรียนการสอนดนตรีในประเทศไทยเป็น

ระบบมากข้ึน 

 เม่ือเขา้สู่ยุคเฟ่ืองฟู ในช่วงรัชกาลท่ี 7 เป็นช่วงเวลาท่ีวฒันธรรมยุโรปแพร่กระจายเขา้

มาในสังคมไทยอยา่งเตม็ท่ี ค่านิยมแบบชาวยโุรปมีบทบาทต่อสังคมไทยเกือบทุกชนชั้น เช่น การฟัง

เพลงสากล การเตน้รํา รวมถึงวฒันธรรมการแต่งกาย เป็นตน้ ดนตรีเตน้รําไดรั้บอิทธิพลจากดนตรี

อเมริกันเพิ่มเข้ามานอกเหนือจากดนตรีในประเทศยุโรป ทําให้มี รูปแบบการจัดวงดนตรี

เปล่ียนแปลงไป โดยมีบุคคลสาํคญัคือ หลวงสุขมุนยัประดิษฐ์ เป็นผูว้างรากฐานในดา้นดนตรีเตน้รํา

ใหเ้กิดข้ึนในสังคมไทย เน่ืองจากท่านไดไ้ปศึกษา ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา ได้ศึกษาดนตรีเต้นรํา

แบบแจส๊ และร่วมเล่นในวงดนตรีเตน้รํา  

 รูปแบบของการจดัวงดนตรีในช่วงเวลาน้ีเรียกว่า “วงบ๊ิกแบนด์” ซ่ึงในประเทศมีคาํ

จาํกดัความเรียกว่า “วงหัสดนตรี”  ครูเอ้ือ สุนทรสนานไดรั้บมอบหมายจากรัฐบาลยุคจอมพลป. 

พิบูลสงคราม ให้รับผิดชอบการจดัตั้งวงกรมโฆษณาการเพื่อใชใ้นการประชาสัมพนัธ์ข่าวสารและ

สร้างความบนัเทิงตามนโยบายของรัฐในดา้นบทเพลงท่ีใชพ้บวา่ ในช่วงแรกใชบ้ทเพลงสากลเป็น

หลัก โดยมีการสั่งซ้ือโน้ตดนตรีมาจากต่างประเทศ จากนั้ นเม่ือมีการรับนักร้องเข้าสู่วงกรม

โฆษณาการ ครูเอ้ือ สุนทรสนานจึงไดน้าํเพลงไทยสากลจากบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์ม มาใชใ้น

วงดนตรีกรมโฆษณาการ และไดเ้ร่ิมประพนัธ์เพลงไทยสากลเพื่อใช้ในความบนัเทิงและการเตน้รํา

ลีลาศ โดยนักประพนัธ์เพลงเตน้รําท่ีสําคญัในยุคเฟ่ืองฟูนั้นได้แก่ หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ ครูเอ้ือ 

สุนทรสนาน ครูนารถ ถาวรบุตร ครูลว้น ควนัธรรม เลิศ ประสมทรัพย ์เป็นตน้ 

  นอกจากเพลงไทยสากลท่ีได้ประพนัธ์ตามรูปแบบเพลงตะวนัตกแลว้ ยงัมีบทเพลง

เตน้รําท่ีมีจงัหวะเป็นเอกลกัษณ์แบบไทยคิดคน้โดยครูลว้น ควนัธรรม โดยท่านได้แนวคิดมาจาก

เพลงของหนงัตะลุงท่ีเป็นศิลปะการแสดงในภาคใต ้เน่ืองจากความคุน้เคยกบัวฒันธรรมภาคใตจ้าก

ภรรยาของท่าน เม่ือไดท้ดลองประพนัธ์บทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงข้ึน ไดรั้บการตอบรับจากผูฟั้ง

และนกัเตน้ลีลาศเป็นอย่างดี จึงทาํให้บทเพลงจงัหวะตะลุงนั้น ไดพ้ฒันาและมีผลงานออกมาเป็น

จาํนวนมาก ความนิยมในการเตน้ลีลาศส่งผลให้ธุรกิจสถานบนัเทิงท่ีมีการเตน้ลีลาศ เช่น ไนตค์ลบั 

บาร์ ผบัต่าง ๆ เติบโตข้ึนเป็นจาํนวนมาก รวมถึงสถานลีลาศภายใตก้ารดูแลของระบบราชการไดแ้ก่ 

สถานลีลาศสวนลุมพินี สถานลีลาศสวนอมัพร และสถานตากอากาศบางปู เป็นตน้ 

 ดนตรีเตน้รําเร่ิมเขา้สู่ยคุคล่ีคลายในช่วงปี พ.ศ. 2520 เป็นตน้มา เน่ืองจากความนิยมใน

วฒันธรรมบนัเทิงในรูปแบบใหม่ เน่ืองจากการเปล่ียนแปลงของวฒันธรรมการเตน้รําจากรูปแบบ

ดั้ งเดิมคือ การลีลาศ ซ่ึงเป็นท่ีนิยมของชาวไทยในทุกช่วงอายุ แต่เม่ือมีวฒันธรรมบนัเทิงแบบ
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อเมริกนัยคุใหม่ไดเ้ขา้มาตั้งแต่หลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสองท่ีไดก้ล่าวไปแลว้นั้น รวมถึงช่วงสงคราม

เวยีดนามทาํใหก้ารเตน้แบบดิสโกเ้ร่ิมเขา้มาและไดรั้บความนิยมในสังคมไทยอยา่งรวดเร็ว ทาํให้เกิด

สถานบนัเทิงอีกรูปแบบเรียกวา่ ดิสโกเ้ทค บทบาทหนา้ของวงดนตรีแบบดั้งเดิมจึงถูกลดความนิยม

ลงไป เพราะดิสโกเ้ทคสามารถใชบ้ทเพลงจากแผน่เสียงเปิดบริการแก่นกัเตน้ได ้ 

 นอกจากน้ีรูปแบบของวงดนตรีไดเ้ปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั จากความนิยมในวงบ๊ิก

แบนด์กลายเป็นวงดนตรีชาโดว ์วงสตริงคอมโบ รวมถึงรูปแบบอ่ืน ๆ อีกจาํนวนมากตามท่ีปรากฏ

ในปัจจุบนั ส่วนรูปแบบวงบ๊ิกแบนด์ยงัคงดาํเนินอยูใ่นระบบของดนตรีไทยสากล แต่อาจมีบทบาท

หน้าท่ีเปล่ียนไปเช่น ใช้สําหรับวงลูกทุ่ง เป็นตน้ รวมถึงการเตน้ลีลาศในปัจจุบนัมีความเขา้ใจใน

ดนตรีเต้นรําท่ีผิดแปลกออกไป กล่าวคือ นักเต้นลีลาศ สามารถนําเพลงจังหวะใด ๆ มาใช้

ประกอบการเตน้ลีลาศของตน ซ่ึงบางคร้ังไม่จาํเป็นตอ้งใชจ้งัหวะเดียวกนัเช่น นกัเตน้ลีลาศใชเ้พลง

จงัหวะชะชะช่า เตน้ในจงัหวะรัมบา้ เป็นตน้ ซ่ึงปัจจยัเหล่าน้ีอาจส่งผลให้ดนตรีเตน้รํามีบทบาท

หนา้ท่ีผดิเพี้ยนไปอยา่งส้ินเชิงได ้

 ดนตรีเตน้รํายงัคงดาํรงอยู่ในสังคมไทยมาอย่างต่อเน่ืองผ่านช่วงเวลา และเหตุการณ์

ต่าง ๆ มาจนถึงปัจจุบนั ความนิยมในการเตน้ลีลาศยงัคงปรากฏอยู่คู่ขนานกบัวฒันธรรมบนัเทิง    

อ่ืน ๆ ท่ีไดเ้ปล่ียนไปตามค่านิยมของสังคมท่ีมีการแลกเปล่ียนวฒันธรรมระหวา่งนานาประเทศอยา่ง

ต่อเน่ือง วิวฒันาการด้านการติดต่อส่ือสารในปัจจุบนัส่งผลให้เกือบทุกประเทศในโลก สามารถ

เขา้ถึงรูปแบบวฒันธรรมบนัเทิงท่ีมีการคิดคน้ข้ึนใหม่อยู่ตลอดเวลาได ้ดงันั้นถึงแมว้า่ดนตรีเตน้รํา

และการเตน้ลีลาศยงัคงปรากฏอยูใ่นสังคมไทย แต่หากไม่ไดมี้การดาํรงรักษาถึงรูปแบบดั้งเดิมของ

ดนตรีเตน้รํา ไวเ้ป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ อาจทาํให้เยาวชนและคนรุ่นหลงัไม่มีโอกาสได้

สัมผสัและเขา้ใจในดนตรีเตน้รําตามแบบฉบบัดั้งเดิมไดอี้กต่อไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                สารัตถะและผลงานศิลปินไทยท่ีประพนัธ์บทเพลงเตน้รํา / 98 

 

บทที ่4 

สารัตถะและผลงานของศิลปินไทยทีป่ระพนัธ์บทเพลงเต้นรํา 

 

 

 จากการศึกษาประวติัและพฒันาการของดนตรีเตน้รําในสังคมไทยพบวา่ ยคุเฟ่ืองฟูของ

ดนตรีเตน้รําในสังคมไทยไดก้าํเนิดข้ึนตั้งแต่ก่อนเปล่ียนแปลงการปกครองเล็กน้อย (ก่อนปีพ.ศ. 

2475) โดยมีปัจจยัส่งเสริมให้ดนตรีเตน้รําเติบโตข้ึนและเป็นท่ีนิยมในสังคมชาวไทยเช่น วงการ

ละครร้องท่ีไดป้รับเปล่ียนรูปแบบวงดนตรีไทยกลายเป็นดนตรีสากล การกาํเนิดของวงดนตรีท่ีดูแล

โดยหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ และวงการภาพยนตร์เสียงในประเทศไทย เป็นตน้ ซ่ึงกลุ่มคนเหล่านั้น

ไดผ้ลกัดนัและพฒันาให้วงดนตรีแจ๊สไดมี้บทบาทอยูใ่นวงการดนตรีในประเทศไทยมากข้ึน และมี

บทบาทหน้าท่ีหลากหลาย ทาํให้ชาวไทยเร่ิมรู้จักและสัมผสักับดนตรีตะวนัตก ทั้ งยุโรปและ

สหรัฐอเมริกา จนสามารถพฒันางานดนตรีเตน้รําในแบบฉบบัของศิลปินชาวไทย จนเป็นท่ีรู้จกัมา

จนถึงปัจจุบนั 

 ในการวจิยั ผูว้จิยัไดจ้ดักลุ่มของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําชาวไทย เพื่อศึกษาบริบทดา้น

ประวติัและผลงาน แบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ  

 (1) นกัประพนัธ์เพลงเตน้รําในจงัหวะแบบตะวนัตก กล่าวคือ เป็นกลุ่มศิลปินไทยท่ีได้

ประพนัธ์เพลงเตน้รําตามรูปแบบและลกัษณะจงัหวะของชาวยุโรปและอเมริกนั โดยใชจ้งัหวะแบบ

ชาวยุโรปไดแ้ก่ จงัหวะวอลตซ์ จงัหวะโปลกา เป็นตน้ และจงัหวะแบบชาวอเมริกนัไดแ้ก่ จงัหวะ

บีกิน จงัหวะรุมบา จงัหวะโบเลโร จงัหวะฟอกซ์ทรอท เป็นตน้ 

 (2) นักประพนัธ์เพลงเตน้รําในจงัหวะแบบไทย ในการศึกษาพบว่ามี 1 จงัหวะคือ 

จงัหวะตะลุง ซ่ึงพฒันารูปแบบมาจากบทเพลงประกอบการแสดงหนงัตะลุงของภาคใตใ้นประเทศ

ไทย 

 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาและสังเคราะห์ประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําชาวไทย 

ท่ีมีบทบาทและอยูร่่วมสมยักบัยุคเฟ่ืองฟูของดนตรีเตน้รําในสังคมไทยตามนิยามท่ีไดก้ล่าวไปแลว้

ในบทท่ี 3 เร่ืองดนตรีเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย เพื่อนาํเสนอท่ีมาและประสบการณ์ของ

ศิลปินเหล่านั้น รวมถึงผลงานท่ีมีความสําคญัต่อวงการดนตรีเตน้รํา เพื่อเป็นแนวทางดา้นบริบทท่ี

เก่ียวขอ้งกบับทเพลงเตน้รําท่ีจะวิเคราะห์ในบทต่อไป ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอประวติัและผลงานของนกั

ประพนัธ์เพลงเตน้รําโดยแบ่งเป็น 2 ประเด็นหลกัคือ 
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 (1) สารัตถะและผลงานนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําจงัหวะทัว่ไป 

 (2) สารัตถะและผลงานนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง 

 ทั้งน้ีในการนาํเสนอประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําในประเด็นแรก 

เพื่อแสดงให้ทราบถึงความเป็นมาของการประพนัธ์เพลงสําหรับการเตน้รําโดยศิลปินชาวไทยใน

ภาพรวม ท่ีไดรั้บแนวคิดและวิธีการจากรูปแบบของเพลงเตน้รําแบบตะวนัตกอย่างเต็มรูปแบบ ทั้ง

ดา้นแนวทาํนองและรูปแบบจงัหวะ ก่อนท่ีมีการคิดคน้รูปแบบจงัหวะการเตน้รําแบบชาวไทย ซ่ึง

ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอในประเด็นท่ีสองต่อไป เพื่อแสดงให้เห็นท่ีมาและแนวคิดในการพฒันาบทเพลง

เตน้รําจงัหวะตะลุง รวมถึงประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง ท่ีมีชีวิตร่วม

สมยัในยคุเฟ่ืองฟูของดนตรีเตน้รํา ซ่ึงมีรายละเอียดดงัท่ีกล่าวต่อไปน้ี 

 

 

4.1 สารัตถะและผลงานของนักประพนัธ์เพลงเต้นรําจังหวะทัว่ไป 

 

 4.1.1 ช่วงก่อนการกาํเนิดกรมโฆษณาการ 

 จากการศึกษาประวติัและพฒันาการของดนตรีเตน้รําในสังคมไทย พบวา่การประพนัธ์

เพลงเตน้รําแบบชาวตะวนัตกเกิดข้ึนตั้งแต่ช่วงรัชกาลท่ี 5 โดยบุคคลสําคญัท่ีประพนัธ์เพลงไทย

สากลเป็นเพลงแรก คือ สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค ์

วรพินิต ทรงพระนิพนธ์เพลงไทยสากลใชก้บัแตรวงของกองดุริยางคท์หาร โดยบทเพลงพระนิพนธ์ 

ไดแ้ก่ เพลงวอลตซ์ปล้ืมจิตร วอลตซ์ประชุมพล วอลตซ์โนรี มาร์ชบริพตัร มณฑาทองท่ีประพนัธ์ใน

จงัหวะโปลกา เป็นตน้ (พระเจา้วรวงศเ์ธอศิริรัตนบุษบงและพูนพิศ อมาตยกุล, 2524: น.68 - 70)โดย

ภาพรวมบทเพลงเหล่านั้นใชรู้ปแบบจงัหวะสําหรับการเตน้รําแบบชาวตะวนัตก โดยเฉพาะจงัหวะ

วอลตซ์ซ่ึงเป็นท่ีนิยมมากในพระราชสาํนกัของสมเด็จพระราชินีนาถวิคตอเรียแห่งองักฤษ อยา่งไรก็

ตามไม่ปรากฏหลกัฐานวา่มีการนาํบทเพลงพระนิพนธ์มาใชป้ระกอบการเตน้รําในช่วงเวลาดงักล่าว   

 เม่ือพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัวไดข้ึ้นครองราชย ์จากพระปรีชาสามารถ

และความช่ืนชอบด้านการละครและดนตรีเป็นพิเศษ ทาํให้พระองค์ทรงสนับสนุนและอุปถมัภ์

วงการละครและดนตรีของไทยในยุคนั้ นเป็นอย่างดี ทําให้ความเป็นอยู่ของนักดนตรีมีความ

สะดวกสบายมากข้ึน นอกจากน้ีทรงสนันสนุนให้มีการก่อตั้งโรงเรียนพรานหลวงข้ึนเพื่อให้การ

เรียนการสอนดา้นดนตรีและนาฏศิลป์มีรูปแบบท่ีชดัเจนมากข้ึน ซ่ึงโรงเรียนพรานหลวงน้ีเป็นจุด

กาํเนิดท่ีสาํคญัต่อวงการดนตรีเตน้รําเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากบุคคลสําคญัท่ีไดพ้ฒันาและสร้างสรรค์

ดนตรีเตน้รํา โดยส่วนมากสําเร็จการศึกษามาจากโรงเรียนพรานหลวงและเป็นลูกศิษยข์องพระเจน
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ดุริยางค์ ทาํให้ผลผลิตท่ีมาจากโรงเรียนพรานหลวงน้ีมีพื้นฐานดา้นดนตรีทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบติั

เป็นอยา่งดี 

 ในช่วงรัชกาลท่ี 7 การพฒันาเพลงไทยสากลเร่ิมมีความชดัเจนและเป็นรูปธรรมมากข้ึน 

เม่ือพรานบูรพห์รือจวงจนัทร์ จนัทร์คณา ไดพ้ฒันาเพลงละครร้องโดยการปรับเปล่ียนจากเพลงไทย

เดิมเป็นเพลงไทยสากล (ระวีวฒัน์ ไทยเจริญ, 2554: น.79) เป็นท่ีช่ืนชอบกบัผูท่ี้นิยมละครในยุคนั้น

เป็นอยา่งมาก ทาํใหค้ณะละครร้องอ่ืน ๆ ในยคุนั้นปรับเปล่ียนวงดนตรีและบทเพลงให้เป็นแบบไทย

สากล โดยลกัษณะการพฒันาเพลงประกอบละครร้องของพรานบูรพคื์อ การปรับเปล่ียนเน้ือร้องของ

เพลงไทยเดิมท่ีมีลูกคู่ร้องรับมาสู่แบบสากล ซ่ึงพรานบูรพมี์แนวคิดวา่ทาํนองเพลงท่ีใชก้บัละครร้อง

แบบเดิมนั้น มีลูกคู่ท่ีร้องยืดมากเกินไป จึงปรับเปล่ียนใส่เน้ือร้องให้เตม้แทนลูกคู่ ใชด้นตรีบรรเลง

คลอควบคู่กบัเน้ือร้อง เป็นท่ีนิยมของผูช้มอยา่งมาก (สมาน นภายน,2536: น.8-9) 

 ละครร้องท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดของพรานบูรพคื์อ เร่ืองจนัทร์เจา้ขา ซ่ึงบทเพลงท่ี

ใชป้ระกอบกบัละครร้องเร่ืองน้ียงัคงเป็นท่ีนิยมมาจนถึงปัจจุบนัไดแ้ก่ เพลงจนัทร์สวาท จนัทร์เจา้ขา 

และจนัทร์แจ่ม เป็นตน้ นอกจากน้ียงัมีเร่ืองโรสิตา หว้ยแกว้ ฝนสั่งฟ้า เป็นตน้ โดยเฉพาะเร่ืองโรสิตา 

ศาสตราจารยน์ายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล กล่าววา่ ละครร้องเร่ืองโรสิตาไดเ้ร่ิมเปิดแสดงในปี พ.ศ. 

2475 ซ่ึงในเร่ืองนั้นมีฉากเตน้รําท่ีใช้เพลงจงัหวะวอลตซ์ คือเพลงวอลตซ์ปล้ิมจิต เป็นเพลงพระ

นิพนธ์ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ท่ีได้

กล่าวไปแลว้ในช่วงตน้ โดยพรานบูรพไ์ดแ้ต่งเน้ือร้องลงไปในบทพระนิพนธ์เพื่อนาํมาใชป้ระกอบ

ละครร้อง (พนูพิศ อมาตยกุล, 2557:สัมภาษณ์)   

 อีกทั้งเม่ือวงการภาพยนตร์เร่ิมเป็นท่ีนิยมมากในสังคมไทย ได้มีการก่อตั้งบริษัท

ภาพยนตร์ขนาดใหญ่ข้ึน 2 บริษทัคือ บริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุงข้ึนในปี พ.ศ.2478 และบริษทั

ภาพยนตร์เสียงไทยฟิลม์ในปี พ.ศ. 2479 ทั้งสองบริษทัน้ีมีวงดนตรีประจาํในการสร้างเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ โดยวงดนตรีบริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุง มีเรือโทมานิต เสนะวีณินเป็นผูค้วบคุมวงและ

ประพนัธ์เพลง จากนั้นเม่ือเรือโทมานิตไดเ้สียชีวิตลงจากปัญหาสุขภาพในปี พ.ศ. 2479 ทาํให้บริษทั

ตอ้งหานกัประพนัธ์คนใหม่คือ นายนารถ ถาวรบุตร มาช่วยประพนัธ์บทเพลงประกอบภาพยนตร์

แทน ผลงานเพลงท่ีเรือโทมานิตไดป้ระพนัธ์ข้ึนเพลงแรกช่ือว่า “ลาทีกลว้ยไม”้ โดยบทเพลงน้ีเป็น

เพลงไทยสากลเพลงแรกท่ีใช้จงัหวะรุมบา (Rumba) ประกอบภาพยนตร์ “ปู่ โสมเฝ้าทรัพย”์ ในปี

พ.ศ. 2476 ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมของเพลงเตน้รําแบบตะวนัตกไดเ้ขา้มามีบทบาทในความ

บนัเทิงดา้นต่าง ๆในสังคมไทยอยา่งชดัเจน 

 ผลงานเพลงของบริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุงโดยหลกัประพนัธ์ทาํนองโดยครูนารถ 

ถาวรบุตร ซ่ึงเป็นนกัประพนัธ์ยุคบุกเบิกของวงการเพลงเตน้รํา ผลงานส่วนใหญ่เร่ิมตั้งแต่ก่อนพ.ศ. 
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2480 โดยมีผูแ้ต่งคาํร้องไดแ้ก่ ขุนวิจิตรมาตรา (สง่า กาญนาคพนัธ์) และนายสกนธ์ มิตรานนท ์เป็น

ตน้ ภาพยนตร์ของบริษทัเสียงศรีกรุงท่ีมีช่ือเสียงไดแ้ก่เร่ือง “เลือดชาวนา” “เลือดชนบท” “กลวัเมีย” 

จดัแสดงในปี พ.ศ. 2479  เร่ือง “เพลงหวานใจ” ซ่ึงเป็นภาพยนตร์เพลงเร่ืองแรกของประเทศไทย 

เร่ือง “หลอกเมีย” จดัแสดงในปี พ.ศ. 2480  นอกจากน้ียงัมีเร่ือง “หวานใจนายเรือ” และ “ในสวน

รัก” จดัแสดงในปี พ.ศ. 2481 โดยเพลง “ในสวนรัก” ครูนารถ ถาวรบุตร ได้ทาํนองมาจากเพลง 

“ทยอยนอกสามชั้น” ของพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) มาดดัแปลงเป็นเพลงประกอบภาพยนตร์ 

  ในภาพรวมของภาพยนตร์เหล่าน้ืมีฉากของงานราตรีสโมสร ซ่ึงมีการเตน้รําประเภท

บอลรูม ซ่ึงสะทอ้นใหเ้ห็นค่านิยมการเตน้รําท่ีนาํมาปรับใชก้บัวงการภาพยนตร์ไดเ้ป็นอยา่งดี ส่งผล

ใหค้วามนิยมการเตน้รําไดรั้บการส่งเสริมโดยวงการภาพยนตร์ในทางออ้ม 

 

 
รูปที ่4.1 เรือโทมานิต เสณะวีนิน 

ทีม่า: หนังสือเร่ือง การก่อเกิดเพลงไทยสากล (พูนพศิ อมาตยกุล, 2554) 

 

 วงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิลม์ ภายใตก้ารบริหารของพระเจา้    วรวงศ์

เธอ พระองค์ภานุพนัธ์ุ เป็นประธานบริษทั หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์เป็นรองประธานฯ ในด้านวง

ดนตรีนั้นครูเอ้ือ สุนทรสนาน เป็นผูค้วบคุมวง นอกจากน้ีในบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มน้ียงัมี

นกัประพนัธ์เพลง 2 ท่านคือ ท่านผูห้ญิงพวงร้อย อภยัวงศ ์กบั ม.ล.ประพนัธ์ สนิทวงศ ์ท่ีไดป้ระพนัธ์

ผลงานเพลงประกอบภาพยนตร์ไวจ้าํนวนมาก ไดแ้ก่ เพลงบวัขาว เพลงในฝัน จากภาพยนตร์เร่ือง 

“ถ่านไฟเก่า” เพลงลมหวน เพลงเพลิน จากภาพยนตร์เร่ือง “แม่ส่ือสาว”  เพลงวนัเพญ็ เพลงดอกไม ้

จากภาพยนตร์เร่ือง “วนัเพญ็” เป็นตน้  

 จากท่ีกล่าวมาขา้งตน้ การประพนัธ์เพลงไทยสากลในยุคตน้น้ี มีวตัถุประสงคด์า้นการ

ละครและภาพยนตร์เป็นหลกั ไม่ไดใ้ช้กบัการเตน้รําโดยตรง แต่รูปแบบท่ีใช้นั้นไดรั้บแนวคิดการ
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ประพนัธ์ในรูปแบบดนตรีตะวนัตกผสมผสานกบัแนวทาํนองแบบดนตรีไทย ซ่ึงเป็นรากฐานในการ

พฒันาของวงดนตรีลีลาศกรมโฆษณาการต่อไป โดยหลกัแล้วการเตน้รําในช่วงก่อนเกิดวงดนตรี

กรมโฆษณาการน้ีใชบ้ทเพลงเตน้รําสากลเป็นหลกั เน่ืองจากสามารถสั่งซ้ือโนต้มาบรรเลงไดท้นัที 

และอีกปัจจยัหน่ึงคือ นกัดนตรีเตน้รําในยคุแรกน้ีเป็นชาวต่างชาติเป็นส่วนมาก มีคนไทยท่ีเร่ิมสนใจ

ฝึกเล่นเพลงเตน้รําแบบตะวนัตกแต่ยงัไม่สามารถบรรเลงไดดี้เท่าท่ีควร โดยวงดนตรีท่ีมีช่ือเสียงดา้น

การบรรเลงเพลงเต้นรําแบบตะวนัตกได้แก่ วงดนตรีของโจ ซีเกร่า (บิดาของนายแมนรัตน์             

ศรีกรานนท ์ ศิลปินแห่งชาติ)  บรรเลงประจาํอยูท่ี่สปอร์ตคลบั และวงดนตรีเรนโบวค์ลบั ของหลวง

สุขุมนยัประดิษฐ์ ซ่ึงทั้งสองวงน้ีสามารถบรรเลงไดท้ดัเทียมตามมาตรฐานของวงดนตรีเตน้รําแบบ

อเมริกนัอยา่งแทจ้ริง 

 วงดนตรีคีตะเสวีของโจ ซีเกร่าไดก่้อตั้งข้ึนตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 7 โดยโจเซฟ ซีเกร่า 

(บิดาของอาจารยแ์มนรัตน์ ศรีกรานนท ์หรือ เรมอนด์ ซีเกร่า) โดยในช่วงแรกนั้นไดท้าํวงแชมเบอร์ 

ปรับเปล่ียนเป็นวงสมยันิยมทัว่ไป จนทา้ยท่ีสุดกลายเป็นวงดนตรีแจ๊ส โดยรับงานประจาํอยู่ท่ีบาร์   

มูแลงเบลอ บริเวณถนนนเรศ ใกลก้บัส่ีพระยา ซ่ึงหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์มีความคุน้เคยกบัวงน้ีเป็น

อยา่งดี โดยไดร่้วมงานดนตรีดว้ยกนับ่อยคร้ัง โดยไดเ้ล่นเพลงแจส๊ร่วมกนัท่ีสปอร์ตคลบั จากนั้นเม่ือ

ไดมี้การรวมกลุ่มกนัใหญ่ข้ึนโดยการรวมตวักบันกัดนตรีฟิลิปปินส์รวมแลว้มีสมาชิกประกอบดว้ย  

 โจ  ซีเกร่า  บรรเลงเปียโน เป็นหัวหน้าวง เวส สุนทรจามร บรรเลงทรัมเป็ต เปเป็ง 

(ชาวฟิลิปปินส์)บรรเลงคลาริเน็ต  ชีหวา (ชาวฟิลิปปินส์) บรรเลงเบสและกลองชุด  เรือง ผล

ประเสริฐ (ธนิต ผลประเสริฐ) บรรเลงคลาริเน็ตและแซกโซโฟน โพธ์ิ ชูประดิษฐ์ บรรเลงไวโอลิน 

บุญให ้พว่งพิพฒัน์ บรรเลงไวโอลิน  ม่ิง(ไม่ทราบนามสกุล) บรรเลงเบส ในท่ีสุดแลว้สามารถสร้าง

วงดนตรีเตน้รําข้ึนมาไดอ้ย่างสมบูรณ์ โดยบรรเลงประจาํทุกคืนท่ีบาร์ในภตัตาคารห้อยเทียนเหลา 

(หยาดฟ้าภตัตาคาร) ต่อมาจึงได้มีการตั้งช่ือวงข้ึนใหม่ว่า “คีตเสวี” และเปล่ียนเป็น “คีตะวฒัน์” 

ในช่วงทา้ย 

 การพฒันาดนตรีเต้นรําแบบแจ๊สในประเทศไทยมีบุคคลสําคัญท่ีมีบทบาทตั้ งแต่

แรกเร่ิมและเป็นผูส้นับสนุนให้มีการก่อตั้ งวงดนตรีลีลาศกรมโฆษณาการ คือ หลวงสุขุมนัย

ประดิษฐ์ อดีตอธิบดีกรมโฆษณาการ ท่านได้เรียนรู้พื้นฐานการบรรเลงดนตรีแจ๊สมาจากประเทศ

สหรัฐอเมริกาโดยตรง อาศยัประสบการณ์จากการร่วมบรรเลงในสมาคมดนตรี รับบรรเลงในงาน

เตน้รําและเฉลิมฉลองต่าง ๆ ซ่ึงฝีมือการบรรเลงดนตรีของท่านเป็นท่ียอมรับในหมู่นกัดนตรีทั้งชาว

ไทยและต่างชาติ โดยผูว้จิยัขอนาํเสนอประวติัของท่านโดยสังเขปดงัต่อไปน้ี 
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รูปที ่4.2 หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ 

ทีม่า http://pradub-sukhum.com/Z-Dub%20Website%20Miscellaneous/Sites/119-

Sukhum%20site.html 

 4.1.2 หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ 

 หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์เกิดเม่ือวนัท่ี 1 พฤษภาคม พ.ศ. 2447 ท่ีจงัหวดัสงขลา 

ท่านเป็นบุตรของมหาอาํมาตยเ์จา้พระยายมราช(ป้ันสุขมุ)และท่านผูห้ญิงตลบัสุขุมไดเ้ขา้เรียนในโรง

เรียนมหาดเล็กหลวงจนจบมธัยมศึกษาปีท่ี 4 เม่ือ พ.ศ.2460 จึงไดเ้ดินทางไปศึกษาต่อ ณ ประเทศ 

สหรัฐอเมริกา และ ได้ร่วมคณะ เดินทางเดียวกนักบั สมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี 

พระองคเ์จา้อาทิตยทิ์พอาภา พระยาวทิูรธรรมพิเนศ พระพิศาลสุขมุวทิ และหลวงชาติตระการโกศล  

 ในขณะท่ีเรียนภาษาและวัฒนธรรมของชาวอเมริกัน หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์

ได้มีโอกาสรับใช้ ทูลกระหม่อมแดงอย่างใกล้ชิด (สมเด็จเจ้าฟ้ากรมหลวงสงขลานครินทร์) 

นอกจากความสามารถ ด้านดนตรีแล้ว หลวงสุขุมฯ มีความสามารถในการเล่นกีฬาเป็นอย่างมาก 

โดยสามารถ เ ล่นได้ทั้ ง เบสบอล อเมริกันฟุตบอล และบาสเก็ตบอล ด้วยความสามารถ 

ท่ีหลากหลายของท่าน ทาํใหไ้ดรั้บการคดัเลือก เป็นหวัหนา้นกัเรียน 

 ความสามารถในด้านดนตรีนั้ น เกิดจากความช่ืนชอบในดนตรีเป็นทุนเดิมอยู่แล้ว 

ซ่ึงขณะท่ีเรียนอยู่เมืองไทย ท่านไดฝึ้กเล่นดนตรีไทยจนสามารถบรรรเลงไดห้ลายชนิดท่ีบา้นของ

ท่าน เน่ืองจากเจา้พระยายมราช บิดาของท่านมีวงดนตรีไทยท่ีบา้น จึงทาํให้ท่านมีพื้นฐานทางดนตรี

ท่ีดี รวมถึงทศันคติท่ีดีต่อดนตรี ส่งผลใหเ้ม่ือเดินทางไปศึกษายงัประเทศสหรัฐอเมริกา เม่ือไดส้ัมผสั

กบัดนตรีสากลทั้งเพลงคลาสสิกและเพลงแจ๊สทาํให้ช่ืนชอบเป็นอย่างมาก และสามารถฝึกเรียนรู้

และปฏิบติัไดอ้ยา่งรวดเร็ว ซ่ึงโดยส่วนจากคาํบอกเล่าของท่านในหนงัสือเอ้ือ สุนทรสนาน ดุริยกว ี

ส่ีแผ่นดิน ( ศรี อยุธยา, 2546: น.224-225) กล่าวว่า ในบรรดาดนตรีตะวนัตก ซ่ึงขณะนั้นมีทั้ง 
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เพลงแจส๊และเพลงคลาสสิก โดยส่วนตวัแลว้ หลวงสุขุมฯช่ืนชอบดนตรีแจ๊สมากกวา่เพลงคลาสสิก 

โดยมีแนวคิดว่า ดนตรีคลาสสิกฟังและเข้าใจยาก จึงได้หาซ้ือแมนโดลินมาหน่ึงตัวเพื่อใช้ใน 

การฝึกฝนการเล่นดนตรีสากล โดยใช้เวลาในการฝึกช่วงหน่ึง ก็สามารถบรรเลงเป็นเพลงได ้

เหตุท่ีหลวงสุขุมฯไม่ได้ไปเรียนดนตรี เน่ืองจากทุนทรัพย์มีจ ํากัดต่อการดํารงชีพในประเทศ

สหรัฐอเมริกา  

 เม่ือเขา้สู่ปีพ.ศ. 2465 ไดเ้ขา้ศึกษาต่อท่ีวิทยาลยับริหารธุรกิจ (College of Business 

Administration) ท่ีมหาวทิยาลยับอสตนั และไดเ้ขา้ร่วมเป็นสมาชิกของสมาคมดนตรี โดยท่านเลือก

เล่นเทเนอร์แบนโจ (Tenor Banjo) หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์กล่าวว่า เม่ือเล่นแมนโดลินไดร้ะยะ 

หน่ึงแลว้ทาํให้รู้วิธีและเขา้ใจการบรรเลงแมนโดลินทั้งหมด จึงไดพ้ยายามหา เคร่ืองดนตรีช้ินใหม่ 

มาฝึกบรรเลง ซ่ึงเม่ือไดล้องฝึกแบนโจแลว้รู้สึกช่ืนชอบมากกวา่ เพราะแบนโจสามารถบรรเลงไดท้ั้ง

เด่ียวและประกอบวงดนตรีเตน้รําไดดี้ เป็นท่ีนิยมมากของวงดนตรีแจ๊สในยุคนั้น ซ่ึงในช่วงเวลาน้ี

ท่านไดศึ้กษาหาความรู้ดา้นทฤษฎีดนตรีเพิ่มเติมไดแ้ก่ ดา้นการประสานเสียง คอร์ดต่าง ๆ เป็นตน้ 

นอกจากน้ียงัไดฝึ้กเคร่ืองดนตรีชนิดใหม่เพิ่มเติมคือ เทเนอร์แซกโซโฟน ซ่ึงสามารถบรรเลงร่วมกบั

วงดนตรีไดดี้ ในช่วงท่ีกาํลงัศึกษาอยู่ในมหาวิทยาลยับอสตนัน้ี เห็นไดว้า่หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ได้

เก็บเก่ียวประสบการณ์ดา้นดนตรีเตน้รําเป็นเวลานาน ดว้ยการร่วมแสดงกบัสมาคมดนตรี รวมถึงการ

รับจา้งไปบรรเลงในงานเตน้รําต่าง ๆ ทาํใหเ้ขา้ใจศาสตร์และศิลป์ของดนตรีเตน้รําไดอ้ยา่งลึกซ้ึง 

 

 
รูปที ่4.3 หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์กบัวงคณะศิษย์เก่าอเมริกา 

ทีม่า : http://pradub-sukhum.com /Luang%20Sukhum%20Site/Luang%20 

Sukhum%20Photo /Book%203/ 210%20AUA.jpg 
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รูปที ่4.4 หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์เล่นดนตรีทีม่หาวทิยาลัยบอสตัน 

ทีม่า : http://pradub-sukhum.com/Luang%20Sukhum% 

20Site/Luang%20Sukhum%20Photo/Book%201/Book%201%20Photo.html 

 เม่ือสําเร็จการศึกษาไดเ้ดินทางกลบัมาประเทศไทยในปี พ.ศ.2468 ไดเ้ขา้รับราชการ

ตาํแหน่งเลขานุการสภาการฝ่ิน ระหว่างท่ีรับราชการอยูน่ั้นไดรั้บงานเล่นดนตรีเตน้รําอยู่สมํ่าเสมอ 

นอกจากน้ีหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ไดไ้ปสอนวิธีการเล่นดนตรีสําหรับเตน้รําแบบสมยัใหม่ให้กบัวง

ดนตรีท่ีบรรเลงประจาํท่ีโฮเต็ลพญาไท โดยไดรั้บค่าจา้งชัว่โมงละ 10 บาท โดยท่านไดฝึ้กสอนเป็น

เวลาหลายเดือน นบัไดว้า่เป็นการถ่ายทอดวธีิการบรรเลงดนตรีเตน้รําจากผูท่ี้มีประสบการณ์โดยตรง 

ทาํใหน้กัดนตรีเหล่านั้นพฒันาวธีิการบรรเลงข้ึนเป็นอยา่งมาก  
 ในปี พ.ศ. 2471 ไดก่้อตั้งวงดนตรีเรนโบวค์ลบัข้ึน โดยรับงานประจาํท่ีโรงแรมพญาไท 

และสถานท่ีต่าง ๆ ทีไดรั้บการวา่จา้ง จากนั้นไดเ้ดินทางไปยโุรปกบัพระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้

กิติยากรวรลกัษณ์ กรมพระจนัทบุรีนฤนาถเป็นเวลากวา่ 1 ปี (พ.ศ. 2473 -2474) จากนั้นเม่ือกลบั

มาแลว้เกิดการเปล่ียนแปลงการปกครอง ท่านไดเ้ขา้ทาํงานท่ีสํานกังานคณะกรรมการขา้ราชการพล

เรือนในปี พ.ศ. 2477 จากนั้นในปี พ.ศ. 2482 หลวงสุขุมฯไดน้าํวงดนตรีประจาํภาพยนตร์เสียงไทย

ฟิล์มมาประจาํอยูก่รมโฆษณาการ ตามคาํขอของอธิบดีกรมโฆษณาการเพื่อดาํเนินงานราชการตาม

นโยบายของรัฐ จากนั้นในปี พ.ศ. 2488 หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ไดรั้บแต่งตั้งให้ดาํรงตาํแหน่งอธิบดี

กรมโฆษณาการควบคู่ไปกบังานประจาํ ซ่ึงภารกิจเหล่าน้ีแสดงให้เห็นว่าหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์มี

บทบาทสําคญัยิ่งต่อการกาํเนิดและพฒันาวงดนตรีกรมโฆษณาการท่ีเป็นรากฐานสําคญัของดนตรี

เตน้รําในสังคมไทย  

 ผลงานของหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ในระหว่างท่ีไดท้าํงานท่ีกรมโฆษณาการ บทเพลง

ของท่านมีรูปแบบและลักษณะท่ีเป็นเพลงเต้นรําแบบแจ๊สในยุคดิกซีแลนด์ แต่ด้วยภารกิจใน
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ตาํแหน่งอธิบดีกรมโฆษณาการและเลขาธิการสํานกังานคณะกรรมการขา้ราชการพลเรือน ทาํให้มี

เวลาในการประพนัธ์เพลงไม่มากนกั รวมผลงานทั้งหมด 7 เพลง (ศรี อยธุยา, 2546: น.235) 

ไดแ้ก่  

 1) เพลงคะนึงครวญ  จงัหวะฟอกซ์ทรอท 

 2) เพลงรักไม่ลืม จงัหวะแทงโก 

  3) เพลงเกาะสวาท  จงัหวะแทงโก 

 4) เพลงเม่ือไหร่จะใหพ้บ  จงัหวะฟอกซ์ทรอท 

 5) เพลงไม่อยากจากเธอ  จงัหวะฟอกซ์ทรอท 

 6) เพลงส้ินรักส้ินสุข  จงัหวะวอลตซ์ 

 7) เพลงชายไร้เชิง  จงัหวะสโลว ์

 เพลงของหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ เป็นท่ีนิยมในวงการเตน้รํามาตั้งแต่ก่อนสงครามโลก

คร้ังท่ี 2 (พ.ศ. 2482 – 2485) หลงัจากส้ินสุดสงครามจึงไดบ้นัทึกเสียงกบัห้างกมล สุโกศล โดยเพลง

ท่านเป็นท่ีนิยมอยา่งมากในกลุ่มนกัฟังเพลง เน่ืองจากคุณภาพและสีสันของเพลงท่ีมีความเป็นดนตรี

แจส๊โดยแท ้ทาํใหไ้ดรั้บการยกยอ่งจากผูฟั้งวา่เป็นผลงานท่ีดีมาก ไม่มีผูใ้ดเทียบไดใ้นยคุนั้น 

 โดยภาพรวมการประพนัธ์ดนตรีเตน้รําโดยศิลปินไทย ในช่วงเวลาก่อนการก่อตั้งวง

ดนตรีกรมโฆษณาการยงัไม่มีบทบาทต่อการเตน้รํามากนกั เน่ืองจากบทบาทหน้าท่ีส่วนใหญ่เป็น

การประพนัธ์บทเพลงข้ึนเพื่อประกอบการแสดงดา้นละครร้องและบทเพลงท่ีใชป้ระกอบภาพยนตร์

ต่าง ๆ รวมถึงวงดนตรีเต้นรําในช่วงแรกนิยมนําบทเพลงต้นฉบบัแบบชาวตะวนัตกมาบรรเลง 

เน่ืองจากสามารถสั่งซ้ือโนต้เพลงจากต่างประเทศเขา้มาได ้ทาํให้นกัดนตรีมีความสะดวกสบายมาก

ข้ึน 

 4.1.3 ช่วงก่อตั้ง วงดนตรีกรมโฆษณาการ 

 ในช่วงปีพ.ศ. 2482 รัฐบาลภายใตก้ารบริหารของจอมพลป. พิบูลสงครามไดมี้นโยบาย

ให้กรมโฆษณาการได้จัดตั้ งวงดนตรีเพื่อการเผยแพร่ข่าวสารราชการและความบันเทิงให้แก่

ประชาชนผ่านทางสถานีวิทยุ พนัตรีวิลาศ โอสถานนท์ ดาํรงตาํแหน่งอธิบดีกรมโฆษณาการใน

ขณะนั้น รับคาํสั่งจากรัฐบาลใหส้ร้างวงดนตรีใชใ้นกิจการวทิยุคล่ืนสั้น จึงไดห้ารือกบัหลวงสุขุมนยั

ประดิษฐ ์ซ่ึงในทา้ยท่ีสุดไดน้าํวงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิลม์ซ่ึงยติุกิจการในช่วงนั้น

พอดีให้มาประจาํอยู่กรมโฆษณาการ โดยมีคาํสั่งให้บรรจุนักดนตรีเข้ารับราชการในกองวิทยุ

ต่างประเทศตามรายละเอีดท่ีได้กล่าวไปแล้ว และในช่วงเวลาเดียวกันน้ีสมาชิกของวงกรม

โฆษณาการไดส้ร้างวงดนตรีข้ึนมาอีกหน่ึงวงคือ วงดนตรีสุนทราภรณ์ เพื่อใช้ในงานเอกชนทัว่ไป 
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เน่ืองจากวงดนตรีกรมโฆษณาการเป็นส่วนหน่ึงของราชการ หากนาํมาใชใ้นลกัษณะของกิจกรรมท่ี

เป็นเอกชนอาจทาํใหผ้ดิวนิยัและเป็นขอ้วพิากยว์จิารณ์ในสังคมได ้

 ในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนัน้ี (พ.ศ. 2483) หลงัจากท่ีวงดุริยโยธินของทหารบกไดก่้อตั้ง

ข้ึนแลว้ ไดมี้การประพนัธ์เพลงโดยนาํแนวคิดการดดัแปลงเพลงไทยเดิมคือ เพลงเขมรไทรโยค 3 

ชั้น ผลงานพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ดดัแปลง

และเรียบเรียงโดยครูจาํปา เลม้สาํราญ หวัหนา้วงดุริยโยธิน ช่ือเพลงไทรโยคแปลงในจงัหวะแทงโก 

(บนัทึกเสียงโดยหา้งแผน่เสียงตรากระต่าย)  

 เม่ือวงดนตรีกรมโฆษณาการได้รับนักร้องรุ่นแรกเข้ามาประจาํในวงดนตรี ครูเอ้ือ 

สุนทรสนานเร่ิมประพนัธ์เพลงเตน้รําในรูปแบบเพลงไทยสากล โดยรูปแบบการสร้างสรรคบ์ทเพลง

เตน้รําของวงดนตรีกรมโฆษณาการในช่วงแรกนั้นใช้การดดัแปลงจากรูปแบบเพลงเตน้รําแบบ

อเมริกนั คือใชรู้ปแบบจงัหวะแบบบอลรูม และละตินอเมริกนั ใชท้างเดินคอร์ดตามรูปแบบของบท

เพลงสากล และประพนัธ์แนวทาํนองให้สอดคลอ้งกบัโน้ตในคอร์ดเหล่านั้นตามหลกัการประสาน

เสียงแบบสากล  

  การสร้างสรรค์บทเพลงเตน้รําในช่วงเวลาน้ี นาํโดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน หัวหน้าวง

ดนตรีกรมโฆษณาการและวงสุนทราภรณ์ โดยมีปัจจยัสําคญัท่ีทาํให้วงดนตรีกรมโฆษณาการสร้าง

บทเพลงข้ึนมาได้เป็นจาํนวนมากและสามารถถ่ายทอดให้เขา้สู่ประชาชนไทยได้ง่ายคือ วงดนตรี

กรมโฆษณาการมีความพร้อมในดา้นบุคลากรทางดนตรีซ่ึงสมาชิกนกัดนตรีในวงส่วนใหญ่จากท่ีได้

กล่าวไปแล้วคือ มีพื้นฐานด้านดนตรีมาจากโรงเรียนพรานหลวงเป็นหลัก ทาํให้มีความรู้และ

ความสามารถในการเรียบเรียงและสร้างสรรคผ์ลงานเพลงใหม่ ๆ ข้ึนมาได ้รวมถึงความพร้อมดา้น

ทุนทรัพย์ท่ีสนับสนุนเคร่ืองดนตรี และมีโอกาสในการเผยแพร่ผลงานมากกว่าวงดนตรีอ่ืน ๆ ท่ี

เกิดข้ึนในยุคเดียวกนัเช่น วงลูกฟ้า วงลูกทะล วงดนตรีศรสวรรค์ วงดนตรีสามสมอ วงดนตรีลูก

ประดู่  เป็นตน้ (นคร ถนอมทรัพย,์ 2556: สัมภาษณ์)   
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รูปที ่4.5 เอกสารแสดงรายช่ือเพลงไทยสากลทีใ่ช้ออกอากาศ เมื่อวนัที่ 8 กนัยายน พ.ศ. 2483 

ทีม่า: เอกสารสําเนาโดยสมาน นภายน (มปป.) 

 พูนพิศ อมาตยกุล (2557: สัมภาษณ์) ไดอ้ธิบายวา่ วงดนตรีลีลาศกรมโฆษณาการได้

ประพนัธ์เพลงเตน้รําในรูปแบบเพลงไทยสากล หลงัวงดุริยโยธินในช่วงเวลาไม่นานนกั โดยเร่ิมใน

ปี พ.ศ. 2483 หลงัจากก่อตั้งวงดนตรีกรมโฆษณาการไดป้ระมาณ 6 เดือน มีนกัประพนัธ์เพลงไดแ้ก่ 

ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ครูเวส สุนทรจามร นายศิริ ยงยุทธ และนายนารถ ถาวรบุตร รับผิดชอบในส่วน

ของทาํนองเพลงเป็นหลกั ส่วนเน้ือร้องประพนัธ์โดยครูแกว้ อจัฉริยะกุล โดยผลงานท่ีนาํออกอากาศ

ทางคล่ืนวิทยุเช่น เพลงกล่ินดอกโศก จงัหวะแทงโก ประพนัธ์โดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน เพลงคืน

เดือนหงาย โดยครูเอ้ือประพนัธ์ทาํนอง ครูลว้น ควนัธรรมประพนัธ์เน้ือร้อง (สมาน นภายน, มปป.: 

น.8)  

  นอกจากน้ีมีเพลงใฝ่สูง (จงัหวะฟอกซ์ทรอท) ทาํนองโดยเอ้ือ สุนทรสนานและสริ ยง

ยุทธ เน้ือร้องโดยลว้น ควนัธรรม เพลงใจชาย (จงัหวะสโลวฟ์อกซ์ทรอท) เพลงเมฆบงัจนัทร์ และ

เพลงฉะออ้นรัก โดยสริ ยงยุทธ เป็นตน้ ในช่วงเวลาเดียวกนัน้ี วงดนตรีกรมโฆษณาการไดน้าํเพลง

เตน้รําท่ีแต่งข้ึนเพื่อใชใ้นงานเล้ียงสังสรรคข์องคณะสมาคมนกัเรียนองักฤษ มาใชใ้นการออกอากาศ

วิทยุคล่ืนยาว ณ สถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทยด้วย โดยเพลงของสมาคมนักเรียนเก่า
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องักฤษเป็นเพลงขบัร้องออกอากาศวนัท่ี 8 กนัยายน พ.ศ. 2483 ไดแ้ก่เพลงหวนสวาท (สโลว ์ฟอกซ์

ทรอท) ร้องโดยลว้น ควนัธรรม เพลงหวงัสวาท (วอลตซ์) ร้องโดย สุนทราภรณ์ และจุรี โมรากุล

เพลงคล่ืนสวาท (แทงโก) ร้องโดยรุจี อุทยักร และจุรี โมรากุล และเพลงคลอสวาท (แทงโก) ร้อง

โดยสุนทราภรณ์ และรุจี อุทยักร เป็นตน้   

 สอดคล้องกับหลักฐานเอกสารของครูเอ้ือ สุนทรสนาน (สมาน นภายน, มปป.) ท่ี

นาํเสนอรายช่ือเพลงในการออกกาศในปี พ.ศ. 2483 พบวา่ มีบทเพลงท่ีแต่งข้ึนในจงัหวะลีลาศแบบ

ต่าง ๆ โดยนกัประพนัธ์ยุคบุกเบิกของวงดนตรีกรมโฆษณาการไดแ้ก่ ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ครูสริ ยง

ยทุธ และครูลว้น ควนัธรรม โดยผูว้จิยัไดน้าํเสนอรายละเอียดบทเพลงในการออกอากาศรายการวิทยุ

ดงัตารางต่อไปน้ี 

ตารางที ่4.1 ตัวอย่างบทเพลงทีใ่ช้ออกอากาศทางวทิยุ แต่งโดยวงดนตรีกรมประชาสัมพนัธ์ 

วนัทีอ่อกอากาศ ช่ือเพลงและจังหวะ ผู้ประพนัธ์ นักร้อง 

20 ตุลาคม พ.ศ. 2483 ปลูกรัก  

(แทงโก) 

ทาํนอง เอ้ือ สุนทรสนาน 

 

ลว้น ควนัธรรม 

 ชวนลีลาศ 

(ฟอกซ์ทรอท) 

ทาํนอง เอ้ือ สุนทรสนาน 

เน้ือร้อง แกว้ อจัฉริยะกุล 

จุรี โมรากุล และ 

รุจี อุทยักร 

 ใฝ่สูง  

(สโลว ์ฟอกซ์ทรอท) 

ทาํนอง เอ้ือ สุนทรสนาน 

และสริ ยงยทุธ 

สุนทราภรณ์ 

 สุดเสียงสั่ง 

(สโลว ์ฟอกซ์ทรอท) 

ไม่ปรากฏนาม ไม่ปรากฏนาม 

 เสียงเสน่ห์ 

(สโลว ์ฟอกซ์ทรอท) 

ไม่ปรากฏนาม ไม่ปรากฏนาม 

 คืนเดือนหงาย 

(รุมบา) 

ไม่ปรากฏนาม ไม่ปรากฏนาม 

20 พฤศจิกายน พ.ศ. 

2483 

วนัสนุก ไม่ปรากฏนาม รุจี อุทยักร 

 คืนน้ีนะเธอ ไม่ปรากฏนาม จุรี โมรากุล 

 แสงจนัทร์ ไม่ปรากฏนาม ลว้น ควนัธรรม 

 ช่อซ่อนกล่ิน ไม่ปรากฏนาม รุจี อุทยักร 

 กล่ินผกา ไม่ปรากฏนาม ลว้น ควนัธรรม 
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ตารางที ่4.1 ตัวอย่างบทเพลงทีใ่ช้ออกอากาศทางวทิยุ แต่งโดยวงดนตรีกรมประชาสัมพนัธ์ (ต่อ) 

วนัทีอ่อกอากาศ ช่ือเพลงและจังหวะ ผู้ประพนัธ์ นักร้อง 

20 พฤศจิกายน พ.ศ. 

2483 

สุดเสียงสั่ง ไม่ปรากฏนาม จุรี โมรากุล 

 ชวนลีลาศ ไม่ปรากฏนาม เอ้ือ สุนทรสนาน 

6 มกราคม พ.ศ. 2484 หาดหวัหิน  

(สโลว ์ฟอกซ์ทรอท) 

ไม่ปรากฏนาม เพลงบรรเลง 

 เมฆบงัจนัทร์ 

(สโลว ์ฟอกซ์ทรอท) 

ไม่ปรากฏนาม เพลงบรรเลง 

 เพลินใจในเพลง 

(สโลว ์ฟอกซ์ทรอท) 

ไม่ปรากฏนาม เพลงบรรเลง 

6 มกราคม พ.ศ. 2484 ฉนัจาํเธอได ้ ไม่ปรากฏนาม สุนทราภรณ์ 

 เดือนดวงเด่น ไม่ปรากฏนาม รุจี อุทยักร 

 บา้นแสนสุข ไม่ปรากฏนาม จุรี โมรากุล 

 เยน็ เยน็ ไม่ปรากฏนาม รุจี อุทยักร 

 น่าเพลินใจ ไม่ปรากฏนาม ลว้น ควนัธรรม 

 หวนคาํนึง ไม่ปรากฏนาม ไม่ปรากฏนาม 

16 มิถุนายน พ.ศ. 2484 อยูเ่พื่อรัก   

 ฉนัจาํเธอได ้   

 เดือนดวงเด่น   

 บุปผางาม   

 ปากวา่ตาขยบิ   

 

 ปัจจยัสําคญัท่ีทาํให้เพลงของวงมีเอกลกัษณ์บ่งบอกถึงความเป็นไทยอย่างชดัเจนคือ 

สาํเนียงและเทคนิคการขบัร้องของนกัร้องในวงท่ีมีพื้นฐานดา้นการขบัร้องแบบดนตรีไทยหลายท่าน 

เช่น มณัฑนา โมรากุล รุจี อุทยักร เป็นตน้ นอกจากน้ีพื้นฐานทางดา้นดนตรีของผูป้ระพนัธ์ท่ีไดค้ลุก

คลีอยูก่บัดนตรีไทยอยูบ่า้งเช่น ครูเอ้ือ สุนทรสนานมีส่วนร่วมในการบนัทึกโนต้เพลงไทยเดิมกบัครู

เพลงไทยเดิม เพื่อเก็บไวเ้ป็นหลกัฐานทางดนตรี (ศรีอยุธยา, 2546: น.47) แต่ทั้งน้ีบทเพลงของวง

กรมโฆษณาการท่ีประพนัธ์โดยหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์นั้นมีสําเนียงและแนวทาํนองท่ีเป็นดนตรี

เต้นรําแบบอเมริกันอย่างแท้จริง กล่าวคือลักษณะการดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองท่ีมีรูปแบบ 
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เช่นเดียวกบัเพลงแจ๊สและบลูส์ ซ่ึงเกิดข้ึนจากความคุน้เคยและประสบการณ์โดยตรงในการเล่น

ดนตรีเตน้รําในขณะท่ียงัเรียนหนงัสืออยู่ท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาซ่ึงสะทอ้นให้เห็นถึงพื้นฐานและ

บริบทสภาพแวดลอ้มท่ีส่งผลต่อรสนิยมและแนวคิดในงานประพนัธ์ของหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ได้

เป็นอยา่งดี 

 นอกจากน้ีในวงดนตรีกรมโฆษณาการนั้นยงัมีนกัประพนัธ์เพลงท่ีมีฝีมืออีกหลายท่าน 

ท่ีไดส้ร้างผลงานไวเ้ป็นท่ีประจกัษแ์ก่ผูฟั้ง ซ่ึงผลงานแต่ละเพลงท่ีบรรดาครูเพลงไดป้ระพนัธ์ข้ึนใน

ขณะท่ีอยูใ่นวงกรมโฆษณาการลว้นแต่เป็นแรงเสริมผลกัดนัให้วงมีช่ือเสียงและเป็นท่ีช่ืนชอบของ

ประชาชนมากข้ึน ตวัอยา่งผลงานท่ีนกัประพนัธ์แต่ละท่านไดส้ร้างสรรคไ์วไ้ดแ้ก่   

 ผลงานของครูนารถ ถาวรบุตร ประพนัธ์ทาํนองเพลงธรรมชาติกล่อมขวญัจงัหวะ

สโลว ์เพลงเทพธิดาของฉนั จงัหวะแทงโก เพลงฝันถึงเธอ จงัหวะแทงโก เพลงลอยเรือ จงัหวะแทง

โก เพลงคอยเธอคนเดียว จงัหวะแทงโก เพลงก่ิงดอกฟ้า จงัหวะควิกวอลตซ์ เพลงคนพลอดรัก 

จงัหวะควกิวอลตซ์ เพลงเธอกบัฉนัคือเพลง จงัหวะควกิวอลตซ์ เพลงรักท่ีส้ินหวงั จงัหวะบีกิน เพลง

คนท่ีฉันรัก จงัหวะโบเรโล เพลงความรักเหมือนบุหร่ี จงัหวะโซล และเพลงชะรอยบุญ จงัหวะ

ฟอกซ์ทร็อท เป็นตน้ ซ่ึงผลงานของครูนารถ ถาวรบุตรไดส้ร้างไวใ้ห้กบัคณะดนตรีหลายคณะเช่น 

วงดนตรีบริษทัเสียงศรีกรุงซ่ึงท่านไดร่้วมงานมาตั้งแต่ปีพ.ศ. 2477 วงดนตรีกรมประชาสัมพนัธ์ในปี 

พ.ศ. 2482 โดยร่วมแต่เพลงกบัครูแกว้ อจัฉริยะกุล นอกจากน้ีไดเ้ป็นนกัแต่งเพลงให้กบัวงทรัพยสิ์น

ส่วนพระมหากษตัริย ์และวงดนตรีโรงงานยาสูบอีกดว้ย  

 ผลงานของครูสมพงษ์ ทิพยกลิน ประพนัธ์ทาํนองเพลงกล่ินสไบนาง เพลงใครจะรัก

เธอเท่าฉนั เพลงดอกพุดตาน เพลงท่องทะเลทอง เพลงไร้อาวรณ์ เป็นตน้ 

 ผลงานของครูเวส สุนทรจามร ประพนัธ์ทาํนองเพลงกาํพร้าคู่ เพลงคาํหอม เพลงเงา

อโศก เพลงชะรอยบุญ เพลงดอกฟ้าร่วง เพลงถ่ินไทยงาม เพลงนํ้ าตาลใกลม้ด เพลงบุพเพสันนิวาส 

เพลงริมฝ่ังนํ้า (จงัหวะรุมบา) เป็นตน้ 

 ผลงานของครูสริ ยงยุทธ ไดป้ระพนัธ์ทาํนองเพลงกาํศรวลรัก เพลงชัว่คืนเดียว เพลง

ดาวเจา้ชู ้เพลงรักเอาบุญ เพลงหากภาพเธอมีวญิญาณ เป็นตน้ 

 ผลงานของธนิต ผลประเสริฐ ประพนัธ์ทาํนองเพลงจากดวงใจ เพลงขอให้ไดด้งัใจนึก 

เพลงครูสอนรัก เพลงจุดไตต้าํตอ เพลงช่าช่าช่าพาเพลิน เพลงดาวลอ้มเดือน เพลงนํ้ าผึ้งพระจนัทร์ 

เพลงเพลินเพลงแมมโบ ้เพลงม่านมงคล เพลงสุขกนัเถอะเรา เป็นตน้ 

 ผลงานของครูสมศกัด์ิ เทพานนท์ ไดป้ระพนัธ์ทาํนองเพลงรักเธอเสมอ เพลงรําวงชม

สวรรค ์และไดแ้ต่งคาํร้องในบทเพลงขวญัใจเจา้ทุย เพลงใครจะรักเธอจริง เพลงตะลุงสากล เพลงเริง

ตะลุง เพลงรําวงเทวศีรีนวล เพลงวมิานสีชมพ ูเป็นตน้  
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 ผลงานของพระองคเ์จา้จกัรพนัธ์ุเพญ็ศิริ จกัรพนัธ์ุ ไดแ้ต่งทั้งทาํนองและคาํร้องในเพลง 

เช่น เพลงขยี้ใจ เพลงจากรัก เพลงชะตาฟ้า เพลงฝากรัก เพลงเพอ้รัก (จงัหวะแทงโก) เป็นตน้  

 นกัประพนัธ์ในวงดนตรีกรมโฆษณาการส่วนใหญ่เป็นนกัเรียนในโรงเรียนพรานหลวง

เช่นเดียวกบัครูเอ้ือ สุนทรสนาน ซ่ึงมีความรู้และความสามารถทางด้านดนตรี ท่ีได้รับการฝึกฝน

อย่างเคร่งครัดตามแบบฉบบัของดนตรีคลาสสิกโดยพระเจนดุริยางค์เป็นอย่างดี ทาํให้นักดนตรี

เหล่าน้ีมีความสามารถทั้งดา้นทฤษฎีและปฏิบติั เม่ือเปล่ียนแนวทางจากดนตรีคลาสสิกมาเป็นดนตรี

แจ๊สจึงทาํให้สามารถเรียนรู้ไดไ้ม่ยากเยน็นกั นอกจากน้ีนกัประพนัธ์เพลงอีกหลายท่านได้เรียนรู้

ดนตรีดว้ยความชอบส่วนบุคคล ซ่ึงไม่ไดผ้า่นกระบวนการการเรียนดนตรีเช่นเดียวกบักลุ่มแรก  แต่

ก็สามารถสร้างสรรคแ์ละพฒันาผลงานให้เป็นท่ียอมรับได ้ส่วนหน่ึงอาจเป็นเพราะสภาพแวดลอ้ม

และบริบทโดยรอบของนกัดนตรีท่ีมาจากวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวงและกรมศิลปากร เป็นท่ีปรึกษาและ

แนะนาํทิศทางการสร้างสรรคเ์หล่านั้นใหพ้ฒันาในระดบัท่ีดีข้ึนได ้

 ตวัอยา่งผลงานของศิลปินอ่ืน ๆ นอกเหนือจากวงดนตรีกรมโฆษณาการ  

 ผลงานของสมาน กาญจนผลิน (วงดนตรีกาญจนศิลป์ วงประสานมิตร วงกรรณเกษม 

วงดนตรธนาคารออมสิน และวงดนตรีโรงงานยาสูบ) เช่น เพลงรักคุณเขา้แลว้ จงัหวะสโลวว์อลตซ์ 

เพลงท่าฉลอม จงัหวะโบเลโร เพลงรักประดบัชีวนั จงัหวะชะชะช่า และเพลงครญ จงัหวะสโลว ์    

ฟ๊อกซ์ทร็อท เป็นตน้ 

 ผลงานของสง่า อารัมภีร์ เช่น เพลงดวงใจ จงัหวะบีกิน เพลงสีชงัจงัหวะวอลตซ์ เพลง

ทาสเทว ีจงัหวะโบเลโร เพลงเลิกเมินพี่นะ จงัหวะชะชะช่า  

 นอกจากน้ีผลงานของศิลปินท่านอ่ืน ๆ สามารถดูเพิ่มเติมไดใ้นภาคผนวกท่ีผูว้ิจยัได้

จาํแนกจามจงัหวะต่าง ๆ  

 

 4.1.4 การดัดแปลงเพลงไทยเดิมเป็นเพลงเต้นรํา 

 ดงัท่ีกล่าวไปแลว้ในเน้ือหาขา้งตน้วา่ครูนารถ ถาวรบุตร และครูจาํปา เลม้สําราญไดมี้

การดดัแปลงนาํทาํนองเพลงไทยเดิมมาประยุกตแ์ละเรียบเรียงโดยใชจ้งัหวะเตน้รําแบบตะวนัตกใน

ปี พ.ศ. 2481 และปีพ.ศ. 2483 ตามลาํดบันั้นเป็นการดดัแปลงและเรียบเรียงแนวทาํนองเพลงไทยเดิม 

มาประยกุตใ์หเ้ขา้กบัจงัหวะเตน้รําแบบตะวนัตก รวมถึงผลงานของสมาน กาญจนผลินท่ีไดด้ดัแปลง

เพลงไทยเดิมผสมผสานกบัจงัหวะเตน้รํา ตวัอย่างผลงานเช่น เพลงเขมรไทรโยค ในจงัหวะแทงโก 

เพลงไทยจีนสามคัคี จงัหวะแมมโบ เพลงยะวา จงัหวะแซมบา เพลงลาวดวงเดือน จงัหวะแมมโบ 

เพลงลาวดาํเนินทราย จงัหวะสโลว ์และเพลงมอญพายเรือ จงัหวะสโลว ์เป็นตน้ 
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 เช่นเดียวกบักงัวาน ชลกุล (Mr.Cholkoo Kang) ศิลปินชาวเกาหลี ท่ีไดเ้ดินทางเขา้มา

ประกอบอาชีพทางดา้นดนตรีในประเทศไทย โดยผลงานของกงัวาน ชลกุลมีความโดดเด่นในดา้น

การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงไทยสากลต่าง ๆ ให้แก่วงบ๊ิกแบนด์ ดงัเช่นผลงานในแผน่เสียงศรี

กรุง  รหสั SNS 5014 ไดเ้รียบเรียงข้ึนในช่วงตน้ปีพ.ศ. 2500 เป็นการนาํเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียง

เป็นเพลงไทยสากลท่ีสามารถใชป้ระกอบการเตน้รําได ้ดงัรายช่ือเพลงในตารางท่ี 4.2  

 บทเพลงท่ีกงัวาน ชลกุลไดเ้รียบเรียงเสียงประสานไว ้ยงัคงเป็นท่ีนิยมมาจนถึงปัจจุบนั

จาํนวนมาก โดยเฉพาะเพลง “ลาวดาํเนินทราย” ในจงัหวะชะชะช่า ท่ีมีการนาํมาใชป้ระกอบรายการ

ประกวดเพลงลูกทุ่งสาํหรับเยาวชนคือ รายการชิงชา้สวรรค ์จนทาํให้บทเพลงน้ีกลายเป็นสัญลกัษณ์

ของการประกวดเพลงลูกทุ่งไปโดยปริยาย 

ตารางที ่4.2 เพลงเต้นรําทีด่ัดแปลงมาจากเพลงไทยเดิมโดย กงัวาน ชลกุล 

ช่ือเพลง จังหวะ 

กระแต ควกิวอลตซ์ 

แสนคาํนึง ควกิวอลตซ์ 

ลาวดาํเนินทราย ชะชะช่า 

ลาวสมเด็จ ชะชะช่า 

แขกตาเสือ ฟอกซ์ทรอท 

เขมรป่ีแกว้ สวงิ 

ลาวเจริญศรี แทงโก 

จีนขิมเล็ก แทงโก 

เขมรกล่อมลูก บีกิน 

กล่อมพญา รุมบา 

ตอ้ยตล่ิง กวัราชา 

เขมรขาว กวัราชา 

  

 ขอ้มูลเก่ียวกบัสารัตถะดา้นประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําจงัหวะแบบ

ตะวนัตก แสดงให้เห็นว่าการสร้างสรรค์บทเพลงเตน้รํามีพฒันาการท่ีกา้วหน้าอย่างชัดเจน มีการ

ประยุกตแ์ละคิดคน้ลกัษณะการผสมผสานทางวฒันธรรมของดนตรีไทยและตะวนัตก เพิ่มข้ึนจาก

เดิมท่ีนกัประพนัธ์ยุคบุกเบิกไดส้ร้างไวใ้นรูปแบบและแนวคิดตามแบบชาวตะวนัตกเกือบทั้งหมด 

โดยเฉพาะนกัแต่งเพลงในวงดนตรีกรมโฆษณาการ ท่ีมีการประยุกตแ์ละเช่ือมโยงทาํนองความเป็น

ไทยเขา้สู่รูปแบบจงัหวะท่ีเป็นแบบตะวนัตกไดอ้ย่างกลมกลืน จากนั้นเม่ือครูลว้น ควนัธรรมได้มี
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แนวคิดการสร้างจงัหวะเตน้รําแบบใหม่ข้ึน คือจงัหวะตะลุง ทาํให้ทิศทางของแนวเพลงปรับเปล่ียน

ไป ซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะความเป็นไทยท่ีชดัเจนมากข้ึน เพียงแต่การนาํเสนอเป็นเสียงจากเคร่ือง

ดนตรีสากล แต่คงกล่ินอายและลกัษณะเฉพาะของจงัหวะตะลุงไวอ้ย่างชัดเจน ดงัจะกล่าวถึงใน

หวัขอ้ถดัไป 

 

 

4.2 สารัตถะและผลงานของนักประพนัธ์เพลงเต้นรําจังหวะตะลงุ 

 นอกจากประวติัโดยสังเขปและผลงานสําคญัของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําจากหัวขอ้

ขา้งตน้แลว้ ผูว้ิจยัได้นาํเสนอประวติัและผลงานของบุคคลสําคญัในดา้นเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง

ทั้งหมดรวม 3 ท่านไดแ้ก่  

 1) ครูลว้น ควนัธรรม นกัร้องและนกัประพนัธ์เพลง เป็นผูคิ้ดคน้ดนตรีเตน้รําจงัหวะ

ตะลุง และได้นําเสนอจงัหวะตะลุงให้แก่สมาคมลีลาศแห่งประเทศไทยในการคิดท่าเต้นลีลาศ

ประกอบจงัหวะตะลุง   

 2) ครูเอ้ือ สุนทรสนาน หัวหน้าวงดนตรีกรมโฆษณาการและวงสุนทราภรณ์ซ่ึงได้

ประพนัธ์เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงไวเ้ป็นจาํนวนมาก  

 3) ครูเลิศ ประสมทรัพย ์นกัร้องและนกัแต่งเพลงของวงกรมโฆษณาการและสุนทรา

ภรณ์ ซ่ึงได้รับฉายาว่า “ราชาเพลงตะลุง” โดยมีท่ีมาจากลักษณะการร้องเพลงของครูเลิศท่ีมี

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั 

 โดยนกัประพนัธ์ทั้ง 3 ท่านน้ีเป็นบุคคลท่ีมีความสําคญัต่อการสร้างสรรคแ์ละพฒันา

เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงให้เป็นท่ีรู้จกัในกลุ่มผูฟั้งเพลงไทยสากลและกลุ่มนกัเตน้ลีลาศมาจนถึง

ปัจจุบนั ผูว้จิยัไดน้าํเสนอประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์ดงักล่าว เพื่อนาํเสนอท่ีมาและภูมิหลงั

ทางดา้นดนตรีของแต่ละท่าน เพื่อเป็นแนวทางในการนาํเสนอแนวคิดการวิเคราะห์บทเพลงเตน้รําท่ี

เกิดข้ึนในสังคมไทยและความสอดคลอ้งของขอ้มูลในการสร้างสรคคบ์ทเพลงต่างๆ ซ่ึงนาํเสนอใน

บทถดัไป 
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 4.2.1 ครูล้วน  ควนัธรรม 

 

 
รูปที ่4.6 ครูล้วน ควันธรรม 

ทีม่า: http://www.websuntaraporn.com/suntaraporn/template/readtext.asp?HID=1262 

 

 (1) ประวตัิ 

  ครูลว้น ควนัธรรมเกิดวนัท่ี 24 เดือนธันวาคม ปีพ.ศ. 2455 เป็นบุตรคนแรกของนาย

ลาย และนางเฟือง ควนัธรรม ในวยัเด็กไดเ้ขา้ศึกษาในระดบัชั้นประถมศึกษาตอนตน้ท่ีโรงเรียนวดั

สะพานสูง จากนั้นไดย้า้ยไปศึกษาในระดบัประถมศึกษาตอนปลายท่ีโรงเรียนอสัสัมชญับางรัก เม่ือ

เข้าสู่ระดับมธัยมศึกษาท่านได้เข้าศึกษาท่ีโรงเรียนเซนต์คาเบรียล ซ่ึงระหว่างท่ีได้ศึกษาอยู่ใน

โรงเรียนดงักล่าว ท่านไดเ้รียนรู้การเล่นดนตรีสากลจนสามารถบรรเลงไวโอลิน กีตาร์ และแอคคอ

เดียนได ้ในปี พ.ศ. 2499 ท่านไดส้มรสกบันางนนัทา พนัธ์ุพฤกษ ์มีธิดารวม 2 คน คือ นางสาวลลันา 

ควนัธรรม และนางสาวลลินี ควนัธรรม นอกจากน้ียงัมีบุตรต่างภรรยารวม 3 คนคือ นายลือชา ควนั

ธรรม นายหลิมมุกด์ิ ควนัธรรม และนายวิโรจน์ ควนัธรรม รวมถึงลูกบุญธรรมคือ นายฉตัรชยั ควนั

ธรรม  

 ดา้นประวติัการทาํงาน ในปี พ.ศ. 2477 ครูลว้นไดรั้บราชการกรมฝ่ิน สามเสน เป็น

เวลา 6-7 ปี จากนั้นจึงไดย้า้ยไปอยูก่รมสรรพสามิตอีก 4 ปี จึงไดล้าออกจากราชการเปล่ียนอาชีพเป็น

นกัมวยในสวนสนุกเป็นเวลา 6-7 ปี นอกจากน้ีท่านไดรั้บงานร้องเพลงเป็นงานอดิเรกอีกดว้ย จึงได้

ฉายาวา่ “นกัมวย นกัร้อง”  

 จากนั้นเม่ือมีการจดัตั้งวงดนตรีกรมโฆษณาการข้ึนในปี พ.ศ. 2482 จึงไดไ้ปสมคัรเป็น

นกัร้องประจาํวงกรมโฆษณาการ เม่ือสอบไดจึ้งได้เขา้รับราชการอีกคร้ังท่ีกรมโฆษณาการ (กรม
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ประชาสัมพนัธ์) เป็นนกัร้องรุ่นแรกร่วมกบัรุจี อุทยักร และมณัฑนา โมรากุล นอกจากเป็นนกัร้อง

ของกรมโฆษณาการแล้ว ท่านยงัเป็นนักประพนัธ์เพลงให้กับวงดนตรีกรมโฆษณาการอีกด้วย 

จากนั้นหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ครูลว้นจึงไดล้าออกจากวงดนตรีกรมโฆษณาการยา้ยไปประจาํวง

ดนตรีของกองดุริยางคท์หารอากาศ จากนั้นท่านไดล้าออกจากราชการ ไปสร้างวงดนตรีแชมเบอร์

เป็นวงควอเต็ทมีนกัดนตรีจาํนวน 4 คน ไดอ้อกแสดงคร้ังแรกท่ีศาลาเฉลิมกรุง และตระเวนออก

แสดงตามโรงภาพยนตร์ต่าง ๆ  

 

 (2) ประสบการณ์ด้านดนตรี 

 ครูลว้น ควนัธรรมเร่ิมสนใจดนตรีตั้งแต่ยงัเป็นนกัเรียน เร่ิมตน้ฝึกเล่นเคร่ืองดนตรีช้ิน

แรกคือ หีบเพลงปาก ซ่ึงสามารถบรรเลงไดเ้ป็นอย่างดี ในขณะนั้นคณะละครร้องจนัทโรภาสของ

พรานบูรพอ์ยูใ่นช่วงท่ีรุ่งเรืองและมีช่ือเสียงมาก ครูลว้นไดติ้ดตามและฝึกหัดร้องเพลงอยูบ่่อยคร้ัง 

นอกจากน้ีเม่ือมีการนาํภาพยนตร์ต่างประเทศเขา้มาแสดงในประเทศไทยเร่ือง “ริโอริตา้” ทาํให้คน

ไทยนิยมร้องเพลงสากลจากภาพยนตร์เร่ืองนั้นเป็นอย่างมาก ครูลว้นจึงไดซ้ื้อเคร่ืองเล่นแผ่นเสียง

และแผน่เสียงของนกัร้องต่างชาติท่ีมีช่ือเสียงในสมยันั้นมาฝึกร้อง 

 ครูลว้นช่ืนชอบการร้องเพลงแบบเสียงเทเนอร์ของเนลสัน เอดด้ี จึงไดฝึ้กร้องจากบท

เพลง Rose Mary จนไดรั้บฉายาวา่ “เนลสัน เอดด้ีเมืองไทย” จากนั้นไดฝึ้กเขียนคาํร้องโดยใชท้าํนอง

เพลงสากลคือ เพลง I’ll string along with you และเพลงอ่ืน ๆ อีกจาํนวนมาก (อนุสรณ์ในงาน

พระราชทานเพลิงศพอาจารยล์ว้น ควนัธรรม, 2522: น.1-3) เม่ือวงดนตรีเคร่ืองสายฝร่ังหลวงไดย้า้ย

มาอยู่ท่ีสวนมิสกวนั ดว้ยความสนใจในดา้นดนตรีเป็นทุนเดิมจึงไดเ้ขา้ไปสร้างความสัมพนัธ์อนัดี

กบันกัดนตรีหลายท่าน รวมถึงความสนใจในดา้นการประพนัธ์เพลงและทฤษฎีดนตรี ครูลว้นจึงได้

เร่ิมศึกษาความรู้จากครูศิริ ยงยุทธ ซ่ึงมีบา้นพกัอาศยัอยู่ในละแวกเดียวกบัครูล้วน ทาํให้ครูล้วน

ไดรั้บความรู้พื้นฐานทางดา้นดนตรีเพียงพอต่อการพฒันาการประพนัธ์เพลงของท่าน 

 บทเพลงแรกท่ีครูล้วนได้เร่ิมประพนัธ์ข้ึนในปี พ.ศ.2477 คือ “เพลงวิมานในฝัน” 

หลงัจากนั้นจึงไดป้ระพนัธ์เพลงไทยสากลทั้งคาํร้องและทาํนองทั้งส้ินประมาณ 300 เพลง ซ่ึงผลงาน

ต่าง ๆ เหล่านั้นมีรูปแบบของจงัหวะท่ีใชใ้นการเตน้รําเป็นจาํนวนมาก สะทอ้นให้เห็นถึงค่านิยมของ

ผูป้ระพนัธ์ท่ีมีต่อเพลงสากลจากประเทศยโุรปและสหรัฐอเมริกา    

 ขอ้มูลจากหนงัสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพของครูลว้น ควนัธรรมไดก้ล่าวถึง

ท่ีมาของเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงวา่ (2522: น.69) ไดก้าํเนิดข้ึนในช่วงท่ีครูลว้นไดเ้ดินทางไปอาศยั

อยูภ่าคใตบ้่อยคร้ัง เน่ืองจากท่านมีภรรยาเป็นคนภาคใต ้เม่ือไดช้มศิลปวฒันธรรมอนัเป็นเอกลกัษณ์

สําคญัของภาคใตคื้อ หนงัตะลุง อยู่สมํ่าเสมอ จึงมีแนวคิดในการนาํจงัหวะของเพลงหนงัตะลุง มา
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ดดัแปลงเป็นเพลงสาํหรับเตน้รํา เพื่อให้เป็นจงัหวะเตน้รําท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของชาวไทยให้เป็นท่ีรู้จกั

ทัว่โลก  

 จากนั้นในปี พ.ศ.  2504 ขณะท่ีท่านไดรั้บหนา้ท่ีเป็นกรรมการตดัสินงานทกัษิณบอลล ์

ได้นําความแนวคิดดังกล่าวเสนอต่อนายกสมาคมปักษ์ใต้ คือนายประดิษฐ์ พรหมภติั และเม่ือ

กรรมการลงความเห็นตรงกนักบัแนวคิดการสร้างเพลงตะลุง ครูลว้นจึงไดแ้ต่งเพลงตะลุงข้ึน และได้

ปรึกษาครูสง่า ลอ้มวงศ์พาณิชย ์ให้ช่วยคิดรูปแบบการเตน้รําจงัหวะตะลุงข้ึน (นคร ถนอมทรัพย,์ 

2555: สัมภาษณ์)  

 นกัเตน้รําท่ีอยู่ในสมาคมลีลาศคือ อตัถ์ พึ่ งประยูร ไดเ้ล่าถึงท่ีมาของจงัหวะตะลุงว่า   

ครูล้วน ควนัธรรม นาํเคร่ืองเล่นเทปมาหน่ึงเคร่ือง เขา้พบกบันายกสมาคมลีลาศในขณะนั้นคือ     

คุณวจัน์ อภิบาลภูวนาถ ซ่ึงในขณะนั้นกาํลงัร่วมประชุมอยู่กบัเหล่าคณะกรรมการไดแ้ก่ นายสง่า 

ลอ้มวงศ์พานิช นายสมชาย ศุกรสมิต มรว.ไชยสุต ชยางกูร นายนคร จาติกรันต์ และนายอตัถ์ พึ่ ง

ประยูร หลังจากท่ีครูล้วนได้เ ล่าท่ีมาต่าง ๆ จนจบแล้วจึงเปิดเพลงจังหวะตะลุงให้บรรดา

คณะกรรมการฟัง คร้ังแรกท่ีทุกคนไดฟั้งต่างคิดแบบเดียวกนัคือ รูปแบบจงัหวะไม่คุน้ชิน แต่มีความ

สนุกสนาน คึกคกั ชวนให้น่าเตน้รําเป็นอยา่งยิ่ง เม่ือไดฟั้งเพลงจบแลว้จึงไดล้งความเห็นและคิดคน้

นาํเสนอรูปแบบในการเตน้จงัหวะตะลุง โดยทา้ยท่ีสุดแลว้ คณะกรรมการมีมติให้ท่าเตน้รําท่ีคิดโดย

ครูสง่า ลอ้มวงศ์พาณิชย ์เป็นท่าเตน้รําพื้นฐานสําหรับจงัหวะตะลุง (บอกเธอดว้ยเพลง ล้วน ควนั

ธรรม, 2545: น.265)  

 นอกจากเป็นการคิดค้นรูปแบบการเตน้รําแบบใหม่ข้ึนแล้ว ยงัเป็นส่ือกลางในการ

นาํเสนอบทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงให้เป็นท่ีรู้จกัในกลุ่มนักเต้นรําและผูท่ี้นิยมในบทเพลงไทย

สากลอีกดว้ย เม่ือสามารถสร้างรูปแบบการเตน้รําจงัหวะตะลุงข้ึนมาได ้จึงไดจ้ดัการประกวดการ

เตน้รําจงัหวะตะลุงข้ึนในงานการประกวดลีลาศดงักล่าว ตั้งแต่คร้ังนั้นเป็นตน้มาจงัหวะตะลุงจึงได้

ถือกาํเนิดข้ึน และเร่ิมเป็นท่ีรู้จกัและยอมรับของสังคมไทยจนมาถึงปัจจุบนั   

 

 (3) ผลงาน 

 ผลงานการประพนัธ์เพลงของครูลว้น ควนัธรรม เพลงแรกคือ "วิมานในฝัน" ประพนัธ์

ข้ึนเม่ือปี พ.ศ. 2477 นอกจากน้ีได้ประพนัธ์เพลงไทยสากลทัว่ไป และประพนัธ์เพลงละครวิทยุ

ประมาณ 30 เร่ือง รวมผลงานท่ีครูลว้นไดป้ระพนัธ์ทั้งเน้ือและทาํนองประมาณ 300 เพลง  

 ตวัอย่างผลงานเพลงของครูลว้น ควนัธรรม ไดแ้ก่ เพลงกระแซครวญ เพลงกระท่อม

นํ้ าตา เพลงกลว้ยไมด้ง เพลงกุหลาบมาเลย ์เพลงใกลฤ้ดูฝน เพลงใกลอ้สัดง เพลงขโมยประหลาด 

เพลงขาดคู่ชูใจ เพลงคนท่ีฉันคอย เพลงความรักสายลม เพลงคนพเนจร เพลงแหวนประดบัก้อย 
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เพลงคํ่าแลว้ในฤดูหนาว เพลงเสียงกระซิบสั่ง เพลงผีเส้ือกบัดอกไม ้เพลงพรานเบ็ด เพลงคํ่าแลว้ใน

ฤดูหนาว และเพลงแหวนประดบักอ้ย เป็นตน้  

 โดยผลงานขา้งตน้นั้นจดัอยูใ่นรูปแบบของเพลงเตน้รําท่ีไดพ้ฒันาจากบทเพลงเตน้รํา

แบบอเมริกนัเป็นหลกั ส่วนบทเพลงเตน้รําท่ีใชจ้งัหวะแบบไทยท่ีครูลว้น ควนัธรรมไดคิ้ดคน้ข้ึนเป็น

เพลงแรกมีช่ือว่า “เพลงตะลุงเทมโป้” (จารุรินทร์ มุสิกพงศ,์ 2557: สัมภาษณ์) ซ่ึงท่านไดป้ระพนัธ์

เพลงน้ีไว ้2 ภาษาคือ ไทยและองักฤษ นอกจากน้ียงัมีเพลงตะลุงอีกเพลงซ่ึงจากการคน้ควา้คาดว่า

เป็นเพลงตะลุงเกษม ท่ีไดมี้การกล่าวช่ือไวใ้นหนงัสืออนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพครูลว้น ควนั

ธรรม โดยบทเพลงน้ีมีการประพนัธ์ไว ้2 ภาษาคือ ไทยและจีน   

 

 4.2.2 ครูเอือ้ สุนทรสนาน 

 

 
รูปที ่4.7 ครูเอือ้ สุนทรสนาน 

ทีม่า: http://www.thaifilm.com/imgUpload/reply1372961_01_115.7.jpg 

 

 (1) ประวตัิ 

 ครูเอ้ือ สุนทรสนานเกิดเม่ือวนัท่ี 21 มกราคม พ.ศ. 2453 ท่ีตาํบลโรงหว ีอาํเภออมัพวา 

จงัหวดัสมุทรปราการ บิดาช่ือนายดี สุนทรสนาน มารดาช่ือนางแส สุนทรสนาน ในปี พ.ศ. 2460 

บิดาไดพ้ามาอยูก่บัหม่ืนไพเราะพจมาน พี่ชายของครูเอ้ือ ซ่ึงขณะนั้นรับราชาการในตาํแหน่งผูพ้ากย์

โขนในกรมมหรสพ จากนั้นครูเอ้ือจึงได้เขา้เรียนหนังสือในระดบัชั้นประถมศึกษาท่ีโรงเรียนวดั

ระฆงัโฆสิตาราม ใกลบ้า้นพรานนก เม่ือจบชั้นประถมศึกษาปีท่ี 3 หม่ืนไพเราะพจมานจึงให้ท่านไป

เรียนท่ีโรงเรียนพรานหลวง ซ่ึงเป็นโรงเรียนในรูปแบบนกัเรียนประจาํท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ
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เกลา้เจา้อยูห่วัไดท้รงมีพระราชดาํริใหก่้อตั้งข้ึน เพื่อเปิดใหมี้การเรียนการสอนในวชิาดนตรีอยา่งเป็น

ระบบ โดยในโรงเรียนพรานหลวงนั้ น ครูเอ้ือได้เรียนวิชาสามัญและวิชาดนตรีควบคู่กันไป          

(ศรี อยธุยา, 2546: น.45- 48)    

 ครูเอ้ือ สุนทรสนานได้รับการถ่ายทอดความรู้วิชาดนตรีจากครูโฉลก เนตตะสูตร 

จากนั้นเม่ือเขา้สู่ในระดบัชั้นมธัยมศึกษาปีท่ี 2 ได้เรียนดนตรีกบัพระเจนดุริยางค์ ทาํให้ครูเอ้ือมี

ความสามารถในการบรรเลงไวโอลินและแซกโซโฟนเป็นอยา่งดี (พนูพิศ อมาตยกุล, 2550 ก: น.242 

- 243) นอกจากน้ีครูเอ้ือยงัไดเ้รียนไวโอลินกบัครูอีก 3 ท่านคือ ครูฉะออ้น เนตรสูต ขุนสําเนียงชั้น

เชิง และหลวงดนตรีบรรเลง ซ่ึงเป็นพื้นฐานทางดนตรีท่ีสําคญัทาํให้ครูเอ้ือสามารถต่อยอดและทาํ

ความเขา้ใจในดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ไดง่้ายข้ึน จากนั้นเม่ือครูเอ้ือไดรั้บการสนบัสนุนจากพระเจน

ดุริยางคใ์หเ้ขา้เป็นสมาชิกของวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง ทาํให้มีโอกาสไดพ้บกบัครูนารถ ถาวรบุตรซ่ึง

กล่าวไดว้่าเป็นผูบุ้กเบิกและเปิดโลกทศัน์ดา้นดนตรีอีกสายหน่ึงให้แก่ครูเอ้ือ โดยครูเอ้ือไดเ้รียนรู้

วธีิการบรรเลงไวโอลินแบบดนตรีแจส๊จากครูนารถ รวมถึงประสบการณ์ในการเล่นดนตรีกลางคืนท่ี

ครูนารถ ถาวรบุตรไดม้อบใหเ้ป็นรากฐานและจุดเปล่ียนสาํคญัท่ีทาํให้ครูเอ้ือ สุนทรสนานเปล่ียนวิถี

นกัดนตรีจากคลาสสิกเขา้สู่ดนตรีแจส๊ ดงัจะกล่าวต่อไปในหวัขอ้ของประสบการณ์ทางดา้นดนตรี 

 

 (2) ประสบการณ์ด้านดนตรี 

 พระเจนดุริยางค์ไดเ้ห็นความสามารถดา้นดนตรีของครูเอ้ือและสนบัสนุนให้ไดร่้วม

เล่นในวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง ทาํให้ครูเอ้ือไดรั้บราชการเป็น “เด็กชา” ไดรั้บเงินเดือน ๆ ละ 5 บาท

ในช่วงปีพ.ศ. 2468 -2469 จึงไดเ้ล่ือนยศเป็นพนัเด็กชาตรีและโท ตามลาํดบั จากนั้นเป็นตน้มาจึงได้

ยึดอาชีพนกัดนตรีตลอดมา ในระหวา่งท่ีเป็นนกัดนตรีในวงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง ครูนารถไดพ้าครู

เอ้ือไปร่วมเล่นกับวงดนตรีแจ๊สตามสถานท่ีต่าง ๆ ท่ีเป็นสถานบนัเทิงในยามคํ่าคืน เชน บาร์คา

บาเรต ์ซ่ึงมีการเตน้รําทุกคืน 

 จากนั้นเม่ือเขา้ปีพ.ศ. 2475 เกิดภาวะเศรษฐกิจในประเทศตกตํ่า ครูเอ้ือจึงถูกโอนยา้ย

ไปสังกดัอยู่ท่ีกรมศิลปากร จากนั้นในปี พ.ศ. 2478 จึงได้เขา้ไปประจาํหน้าท่ีในวงดนตรีกรม

ศิลปากร ในสมยัท่ีหลวงวิจิตรวาทการดาํรงตาํแหน่งเป็นอธิบดี จากนั้นครูเอ้ือจึงไดเ้ป็นหัวหน้าวง

ดนตรีของคณะละครร้องแม่เล่ือน ไวณุนาวนิ ทาํหนา้ท่ีประพนัธ์เพลงและร้องเพลงให้กบัคณะละคร

ร้อง 

 เม่ือเขา้สู่ปีพ.ศ. 2479 ครูเอ้ือไดมี้โอกาสเขา้ไปทาํงานกบับริษทัภาพยนตร์เสียงไทย

ฟิล์มของพระเจา้วรวงศ์เธอ พระองค์เจา้ภาณุพนัธ์ุยุคลและหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ โดยเขา้เป็นนัก

ดนตรีประจาํของบริษทัในตาํแหน่งแซกโซโฟนและเป็นหวัหนา้วงดนตรี โดยสมาชิกส่วนใหญ่เป็น
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นกัดนตรีจากกรมศิลปากรซ่ึงเป็นนกัเรียนดนตรีรุ่นเดียวกบัครูเอ้ือ นอกจากน้ียงัไดรั้บมอบหมายให้

ร้องเพลงประกอบภาพยนตร์อีกดว้ย  

 จนในท่ีสุดประมาณปีพ.ศ. 2481 บริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุงตอ้งปิดกิจการลงไป และ

ช่วงเวลาดงักล่าวนั้นพนัตรีวิลาศ โอสถานนท์ อธิบดีกรมโฆษณาการในขณะนั้นตอ้งการก่อตั้งวง

ดนตรีประจาํกรมโฆษณาการ จึงได้เข้าหารือกับหลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ ทาํให้หลวงสุขุมฯได้

โอนยา้ยนกัดนตรีทั้งหมดจากวงดนตรีภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มมารับราชการในกรมโฆษณาการ

ทั้งหมด โดยส่วนใหญ่นกัดนตรีแต่ละคนสังกดัอยูใ่นกรมศิลปากร จึงมีความจาํเป็นท่ีตอ้งทาํเร่ืองขอ

ยา้ยจากพระเจนดุริยางค์ ซ่ึงนบัไดเ้หตุการณ์คร้ังนั้นว่าเป็นโอกาสอนัดีของจุดเร่ิมตน้ดนตรีเตน้รํา

ภายใตก้ารนาํของครูเอ้ือ สุนทรสนาน  

 วงสุนทราภรณ์เกิดข้ึนจากภารกิจนอกราชการของวงดนตรีโฆษณาการท่ีไดไ้ปบรรเลง

ให้ประชาชนฟังในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เน่ืองจากช่วงเวลาดงักล่าวนั้นอยูใ่นภาวะท่ีไม่สามารถ

สรรหาส่ิงบนัเทิงต่าง ๆ ไดส้ะดวกเท่าท่ีควร โดยเฉพาะการฉายภาพยนตร์ท่ีไม่สามารถนาํภาพยนตร์

เร่ืองใหม่เขา้มาฉายในประเทศไทยได ้ทาํให้วงดนตรีต่าง ๆ รวมถึงวงดนตรีกรมโฆษณาการตอ้งจดั

ช่วงเวลาเพื่อทาํการแสดงความบนัเทิงให้แก่ประชาชน แต่ทั้งน้ีสมาชิกในวงมีความเห็นวา่การนาํช่ือ

วงโฆษณาการท่ีเป็นส่วนหน่ึงของราชการมาใชใ้นงานเอกชนทัว่ไปพิจารณาแลว้วา่ไม่เหมาะสม จึง

ไดมี้การคิดตั้งช่ือใหม่ข้ึนเพื่อใช้ในงานท่ีเป็นของเอกชนดงักล่าว โดยท่ีมาของช่ือวงมีรายละเอียด

ตามท่ีได้กล่าวไปแล้วในบทก่อนหน้าน้ี ด้วยเหตุและผลดงักล่าว วงดนตรีสุนทราภรณ์จึงได้ถือ

กาํเนิดข้ึนตั้งแต่คร้ังนั้นมาจนถึงปัจจุบนั  

  

 (3) ผลงาน 

 ในปี พ.ศ. 2478 ขณะท่ีทาํงานอยูก่บัคณะละครร้องแม่เล่ือน (พนูพิศ อมาตยกุล, 2550ก: 

น.242 - 243) ไดป้ระพนัธ์เพลงแรกช่ือ “ยอดตองตอ้งลม” จากนั้นในปี พ.ศ.2480 เม่ือไดเ้ขา้ไป

ทาํงานวงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มได้มีผลงานการร้องเพลงเป็นเพลงแรกคือ 

“เพลงในฝัน” เม่ือครูเอ้ือไดเ้ขา้รับราชการท่ีกรมโฆษณาการในปี พ.ศ. 2482 เป็นตน้มา จึงไดเ้ร่ิม

ประพนัธ์เพลงไทยสากลท่ีใช้สําหรับการเตน้รํา ซ่ึงบทเพลงเหล่านั้นนอกจากตอ้งประพนัธ์แนว

ทาํนองและจงัหวะให้มีความไพเราะเหมาะกบัสังคมชาวไทยแล้ว นักร้องท่ีถ่ายทอดบทเพลงก็มี

ความสําคญัเป็นอย่างมากในการสนับสนุนให้บทเพลงต่าง ๆ มีความไพเราะและเป็นท่ีจดจาํแก่

สังคมไทยมาจนถึงปัจจุบนั  

 การนาํวงดนตรีกรมโฆษณาการเขา้ไปรับงานเอกชน จาํเป็นตอ้งมีการปรับเปล่ียนช่ือ

เป็น วงสุนทราภรณ์ ตามรายละเอียดท่ีผูว้จิยัไดก้ล่าวไปแลว้ ซ่ึงการดาํรงตาํแหน่งหวัหนา้วงดนตรีถึง 
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2 วงทาํให้มีการสร้างสรรค์บทเพลงข้ึนมาเป็นจาํนวนมากจากวงดนตรีของครูเอ้ือ สุนทรสนาน 

ประกอบกบัความพร้อมของวงและบุคลากรทางดนตรีท่ีมีฝีมือหลายท่านท่ีไดร่้วมเป็นสมาชิกอยูใ่น

วงทาํให้ผลงานท่ีเกิดข้ึนมีมากกวา่ 2,000 เพลง โดยมีบทเพลงท่ีไดรั้บการบนัทึกแผน่เสียงจาํนวน

หน่ึงและอีกหลายบทเพลงไม่ไดบ้นัทึกไวเ้ป็นแผน่เสียง ซ่ึงเป็นท่ีน่าเสียดายต่อคนรุ่นหลงัท่ีสนใจใน

งานเพลงของสุนทราภรณ์    

 ตวัอยา่งผลงานเพลงเตน้รําของครูเอ้ือ สุนทรสนานท่ีไดป้ระพนัธ์ไวใ้นช่วงท่ีดนตรี

เตน้รําไดรั้บความนิยมในช่วงเฟ่ืองฟูของดนตรีเตน้รํา ดงัตารางดา้นล่าง  

 

ตารางที ่4.3 ตัวอย่างบทเพลงเต้นรําที่แต่งโดยครูเอือ้ สุนทรสนาน 

ช่ือเพลง จังหวะ 

คู่เสน่หา บีกิน 

นวลปรางนางหมอง บีกิน 

หยาดฝนแห่งความรัก บีกิน 

ขอเป็นจนัทร์ โบเลโร 

ครวญรัก โบเลโร 

มัน่ใจไม่รัก โบเลโร 

หนีไม่พน้ ชะชะช่า 

พรานล่อเน้ือ ฟอกซ์ทรอท 

ยิม้ ฟอกซ์ทรอท 

นกเขาไพร กวัราชา 

มองอะไร กวัราชา 

นางฟ้าจาํแลง ควกิวอลตซ์ 

หยดนํ้าเจา้พระยา ควกิวอลตซ์ 

เปล่า รุมบา 

ขา้งข้ึนเดือนหงาย รุมบา 

คนเหมือนกนั รุมบา 

ศึกในอก สโลวฟ์อกซ์ทรอท 

อุษาสวาท สโลวฟ์อกซ์ทรอท 

เสียแรงรักใคร่ สโลว ์

พรานทะเล สโลว ์
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ตารางที ่4.3 ตัวอย่างบทเพลงเต้นรําที่แต่งโดยครูเอือ้ สุนทรสนาน (ต่อ) 

ช่ือเพลง จังหวะ 

ปลูกรัก แทงโก 

ฟลอร์เฟ่ืองฟ้า แทงโก 

ใครจะรักเธอจริง วอลตซ์ 

ขอใหเ้หมือนเดิม วอลตซ์ 

ตะลุงฟ้าเฟ่ืองฟลอร์ ตะลุง 

ตะลุงเริงใจ ตะลุง 

 

 นอกจากน้ียงัมีเพลงปลุกใจ เช่น เพลงรักสงบ เพลงประจาํเทศกาลต่าง ๆ เช่น เพลง

สวสัดีปีใหม่ เพลงรําวงเริงสงกรานต์ เป็นตน้ ครูเอ้ือ สุนทรสนานไดรั้บรางวลัทางดา้นดนตรีและ

เกียรติยศต่าง ๆ เช่น ในปี พ.ศ. 2512 ไดรั้บพระราชทานเหรียญเสมาทองคาํ ในโอกาสท่ีวงสุนทรา

ภรณ์ครบรอบ 30 ปี ในปี พ.ศ. 2515 ไดรั้บพระราชทานรางวลัแผน่เสียงทองคาํ และในปี พ.ศ. 2524 

ไดรั้บพระราชทานโล่เกียรติยศในฐานะศิลปินตวัอย่าง สาขาผูป้ระพนัธ์เพลง ประจาํปี 2523-2524  

และนอกจากน้ียงัไดรั้บพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ์ ติตยจุลจอมเกลา้วิเศษ (ศรีอยุธยา, 2546: 

น.158 -159) เป็นเกียรติยศอนัสาํคญัในชีวตินกัดนตรีของครูเอ้ือ สุนทรสนาน 
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 4.2.3 เลศิ ประสมทรัพย์ 

 

 
รูปที ่4.8 เลศิ ประสมทรัพย์ 

ทีม่า: ชีวติและงาน เลศิ ประสมทรัพยผ์ 

 

 (1) ประวตัิ 

 ครูเลิศ ประสมทรัพย ์เกิดวนัท่ี 19 กรกฎาคม พ.ศ. 2466 บา้นเดิมตั้งอยูบ่ริเวณตรอก

สาเก หลงัโรงแรมรัตนโกสินทร์ ยา่นถนนราชดาํเนิน โดยเขา้เรียนหนงัสือในระดบัประถมศึกษาท่ี

โรงเรียนบาํรุงวิทยา จากนั้นได้เขา้เรียนท่ีโรงเรียนช่างก่อสร้างอุเทนถวาย ในหลกัสูตรช่างเหล็ก 

ตั้งแต่นั้นมาไดเ้ขา้สู่วงการดนตรีไดเ้ขา้ประกวดงานต่าง ๆ จนสร้างช่ือเสียงและพฒันาตนจนสามารถ

เขา้เป็นนกัร้องของวงกรมประชาสัมพนัธ์และวงสุนทราภรณ์ได ้

 ในหนงัสือชีวติและผลงานเลิศ ประสมทรัพย ์ไดก้ล่าวถึงชีวติสมรสของท่านวา่  

 “...ครูเลิศ ประสมทรัพย์ ได้พบกับคู่ชีวิตเป็นคร้ังแรกคือ ม.ล.ปราลี มาลากุล (ประสม

ทรัพย์) เม่ือวันท่ี 5 เมษายน 2499 ท่ีบ้านหม่อมกอบแก้ว อาภากร และได้เข้าพิธีหมั้นท่ี “บ้านราช

เทวี” เม่ือวันท่ี 25 สิงหาคม 2515 โดยครูเอือ้ สุนทรสนาน เป็นผู้ใหญ่ฝ่ายชายและได้เข้าพิธีวิวาห์ท่ี 

สโมสรกรมชลประทาน สามเสน เม่ือวนัท่ี 12 พฤศจิกายน 2515 มีอธิบดีกฤช ปุณณกันต์ อธิบดีกรม

ประชาสัมพันธ์ เป็นเจ้าภาพฝ่ายชาย ท่านรองอธิบดีกรมชลประทาน ม.ล.ปิลันธ์ มาลากุล ซ่ึงเป็น

พ่ีชาย ม.ล. ปราลี เป็นเจ้าภาพฝ่ายหญิง...” (ชีวติและผลงานเลิศ ประสมทรัพย,์ 2546: น.15-16) 

  นอกจากน้ีครูเอ้ือ สุนทรสนานและครูแกว้ อจัฉริยะกุล ไดร่้วมกนัประพนัธ์เพลงพิเศษ

เพื่ออวยพรสมรสให้แก่ครูเลิศและม.ล.ปราลี คือเพลง “วนัมงคลสมรส เลิศ-ปราลี” ครูเลิศมีบุตร

เพียงหน่ึงคนคือ นายวาทิต ประสมทรัพย ์ 
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 (2) ประสบการณ์ด้านดนตรี 

 เม่ือครูเลิศอายปุระมาณ 17 ปี ไดร้้องเพลงประกวดในงานวดัต่าง ๆ ไดแ้ก่ วดัสามปล้ืม 

วดัสระเกศ และวดัหวัลาํโพง เป็นตน้ ซ่ึงในการประกวดแต่ละคั้งครูเลิศไดใ้ชน้ามแฝงวา่ “ล.ลูกทุ่ง” 

ท่านไดรั้บการยอมรับจากวงการเพลงไทยสากลวา่ เป็นนกัร้องท่ีร้องแบบโห่ตามลกัษณะของดนตรี

อเมริกนัไดดี้กวา่นกัร้องคนอ่ืน ๆ อาจกล่าวไดว้า่สามารถร้องแบบโห่ไดเ้ป็นคนแรกของประเทศไทย

ก่อนคาํรณ สัมปุณณานนท ์ซ่ึงความสามารถต่าง ๆ เหล่าน้ีส่งผลใหค้รูเลิศไดรั้บรางวลัจากการ

ประกวดร้องเพลงเป็นจาํนวนมาก จนคณะกรรมการจากหลายเวทีตอ้งการใหห้ยดุร้องเพลงประกวด 

แต่ใหม้าช่วยเป็นกรรมการตดัสินแทน  บทเพลงท่ีไดใ้ชใ้นการประกวดนั้นไดแ้ก่ เพลงเทพบุตรใน

ฝัน และเพลงเดือนตก ซ่ึงประพนัธ์โดยคุณสกนธ์ มิตรานนท ์

 ครูเลิศ ประสมทรัพย ์ไดฝ้ากตวัเป็นลูกศิษยข์องครูลว้น ควนัธรรมเพื่อศึกษาวิชาความรู้

ทางด้านดนตรี ทาํให้ครูเลิศมีความรู้ความสามารถในการบรรเลงเคร่ืองดนตรี และการประพนัธ์

เพลงเพิ่มข้ึน จากนั้นในปี พ.ศ. 2483 นายสมพงษ ์ทิพยกะลิน ไดช้กัชวนให้ครูเลิศไดเ้ขา้มาทาํงานท่ี

กรมโฆษณาการ โดยในระยะแรกนั้นครูเอ้ือไดใ้หท้่านฝึกเป่าทรัมเป็ตและฝึกตีกลอง เป็นการเพิ่มพูน

ความรู้ดา้นดนตรีใหแ้ก่ครูเลิศ ประสมทรัพยเ์ป็นอยา่งมาก 

 จากนั้นครูเลิศไดล้าออกจากกรมประชาสัมพนัธ์ (เปล่ียนช่ือจากกรมโฆษณาการในปี 

พ.ศ. 2495) โดยเขา้รับราชการเป็นตาํรวจรถถงัท่ีวงัปารุสกวนั จากนั้นในปี พ.ศ. 2497 ไดเ้ขา้เป็น

อาสาสมคัรในการเดินทางไปราชการทางทหารท่ีประเทศเกาหลี ในสังกดั ผ.ส. 21 ร.พนั 1 โดยครู

ธนิต ผลประเสริฐ ซ่ึงเป็นผูค้วบคุมวง เดินทางไปในฐานะศิลปินทาํหนา้ท่ีบรรเลงดนตรีกล่อมขวญั

ทหารท่ีประเทศเกาหลี นอกจากน้ียงัมีสมาชิกอีกหลายท่านคือ ครูสมาน นภายน ครูแสวง ปานอาํไพ 

ครูเล็ก ศรชัย ร่วมเดินทางไปด้วยกัน ประสบการณ์ท่ีได้รับจากการอยู่ ณ ประเทศเกาหลีเป็น

ระยะเวลาปีกว่า โดยนักดนตรีทุกท่านได้สร้างความประทบัใจให้แก่ทหารพนัมิตรเป็นอย่างมาก 

เน่ืองจากฝีมือในการเล่นดนตรีของแต่ละท่าน รวมถึงครูเลิศท่ีมีความสามารถอ่ืน ๆ นอกเหนือจาก

การเล่นดนดนตรี คือ สามารถร้องเพลงและเล่นตลกได้ ทาํให้ท่านมีช่ือเสียงในกองทหารอยู่

พอสมควร 

 หลังจากกลับมาจากประเทศเกาหลีและญ่ีปุ่น ครูเลิศได้นําเพลงญ่ีปุ่นมาใส่เน้ือ

ไทย และบันทึกแผ่นเสียงกับวงดนตรีสุนทราภรณ์ ตั้ งช่ือเพลงเป็นภาษาไทยว่า "สาวงามใน

โตเกียว" นอกจากน้ียงัมีบทเพลงอารีดงั เพลงริมฝ่ังนํ้าแพงมา้ ซ่ึงบทเพลงส่วนใหญ่ไดรั้บการตอบรับ

จากผูฟั้งเป็นอยา่งดี  

 ในปี พ.ศ. 2498 ครูเลิศไดก้ลบัเขา้ทาํงานท่ีกรมประชาสัมพนัธ์อีกคร้ัง สังกดัอยูใ่น

แผนกบนัเทิง โดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน เป็นหวัหนา้วง ใหค้วามเห็นวา่ ครูเลิศเหมาะสมกบัการเป็น
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นกัร้องมากกวา่การเป็นนกัดนตรี จึงมอบหมายใหเ้ป็นนกัร้องของวงกรมประชาสัมพนัธ์และวงสุนท

ราภรณ์มาโดยตลอดจนเกษียณอายรุาชการในวนัท่ี 30 กนัยายน พ.ศ.2527  

 ขณะท่ีรับราชการเป็นนกัร้องอยูใ่นกรมประชาสัมพนัธ์และในวงสุนทราภรณ์ ครูเลิศ

ไดร้้องเพลงคู่กบัคุณศรีสุดา รัชตะวรรณ ซ่ึงสร้างความช่ืนชอบให้แก่ผูฟั้งในการแสดงตลอดมา โดย

ครูเลิศไดส้ร้างผลงานการร้องเพลงไวใ้นวงเป็นจาํนวนมาก มีทั้งบทเพลงเด่ียว เพลงคู่ เพลงหมู่ เพลง

รําวง และเพลงจงัหวะตะลุง โดยเฉพาะประเภทสุดทา้ยน้ีสามารถสร้างช่ือเสียงจนได้รับฉายาว่า 

“ราชาเพลงตะลุง” เน่ืองครูเลิศมีลีลาและสําเนียงการร้องเพลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ สามารถเลียนเสียง

สําเนียงในลักษณะแบบภาคใต้ โดยบทเพลงตะลุงเพลงแรกท่ีได้ร้องคือ “เพลงตะลุงสากล” 

นอกจากน้ีท่านยงัได้ประพนัธ์บทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงไวจ้าํนวนหน่ึง ซ่ึงผูว้ิจยัจะกล่าวถึงใน

หวัขอ้ถดัไป 

 

 (3) ผลงาน 

 ประสบการณ์ท่ีครูเลิศ ประสมทรัพยไ์ดไ้ปใชชี้วิตอยูที่ประเทศเกาหลีและญ่ีปุ่นในช่วง

สงครามทาํให้ ครูเลิศไดน้าํทาํนองบทเพลงของเกาหลีและญ่ีปุ่นท่ีท่านช่ืนชอบ มาประพนัธ์เป็นบท

เพลงไทยสากลไดแ้ก่ เพลงริมฝ่ังนํ้ าแพงมา้ เพลงอารีดงั และเพลงสาวงามในโตเกียว (โอโต๊ะมีซงั) 

เป็นตน้ นอกจากบทเพลงท่ีไดรั้บความนิยมอีกจาํนวนหน่ึงไดแ้ก่ เพลงจุดไตต้าํตอ เพลงขา้งข้ึนเดือน

หงาย เพลงสาวกอ้นแกว้ เพลงบา้นของเรา เป็นตน้ 

 ในดา้นบทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง มีผลงานเพลงตะลุงท่ีครูเลิศ ไดป้ระพนัธ์ทาํนอง

และคาํร้อง คือตะลุงชมดง ตะลุงตะเลง และตะลุงมนตรั์กเมืองใต ้นอกจากน้ีเป็นเพลงท่ีครูเอ้ือและ

นักแต่งเพลงของสุนทราภรณ์หลายท่านได้ประพนัธ์ไว ้โดยครูเลิศ ประสมทรัพย์เป็นผูข้บัร้อง

ถ่ายทอดบทเพลงตะลุงต่าง ๆ เหล่านั้น จนไดรั้บฉายาวา่ “ราชาเพลงตะลุง” ตวัอยา่งเพลงตะลุงท่ีครู

เลิศร้องไดแ้ก่ ตะลุงคนเมืองกรุง ตะลุงแจ่มจริงหนา ตะลุงชมกรุง ตะลุงชมโฉม ตะลุงชมดง ตะลุง

ดบัเพลิงรัก ตะลุงต่ืนเถิดเรา ตะลุงตะเลง ตะลุงถา้รักจริง ตะลุงเริงตะลุง และตะลุงลาก่อน เป็นตน้  

 จากการศึกษาประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงทั้ง 3 ท่าน 

ผูว้จิยัไดร้วบรวมรายช่ือเพลงตะลุงท่ีเป็นผลงานของนกัประพนัธ์ขา้งตน้ รวมถึงนกัประพนัธ์ท่านอ่ืน 

เช่น ครูเวส สุนทรจามร และนายธนิต ผลประเสริฐ เป็นตน้ นาํเสนอในตารางท่ี 4.4  
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 ตารางที ่4.4 รายช่ือเพลงตะลุง 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

ตะลุงจาํลา เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงแจ่มจริงหนอ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงดบัเพลิงรัก เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงต่ืนเถิดเรา เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงตุงนงั เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงถา้รักจริง เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงน่าเอน็ดู เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงนึกวา่ใช่ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงโนราโนรีศรีธรรมราช เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงบวรสาํเริง เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงบางดว้น เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงปีใหม ่ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงพรานบุญ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงพรานเผน่ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงฟ้าเฟ่ืองฟลอร์ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงมอญซ่อนผา้ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงแม่ศรีใจชาย เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงเร่ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงเริงใจ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงอบายมุข เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงลาก่อน เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงวทิยาลยักรุงเทพ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงสวรรคเ์มืองกรุง เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงสากล เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงสุขใจรัก เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงสุขสงกรานต ์ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงเสดสา เอ้ือ สุนทรสนาน 
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ตารางที ่4.4 รายช่ือเพลงตะลุง (ต่อ) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

ตะลุงหลงคอย เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงเหนือ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงอยากเป็นพระอินทร์ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ตะลุงชมดง เลิศ ประสมทรัพย ์

ตะลุงมนตรั์กเมืองใต ้ เลิศ ประสมทรัพย ์

ตะลุงตะเลง เลิศ ประสมทรัพย ์

ตะลุงเทมโป้ ลว้น ควนัธรรม 

ตะลุงเกษม ลว้น ควนัธรรม 

ตะลุงพระมะเหลเถไถ เวส สุนทรจามร 

ตะลุงรักหวาน ธนิต ผลประเสริฐ 

ตะลุงลาํนาํ ธนิต ผลประเสริฐ 

ตะลุงวนัเพญ็ ไม่ปรากฏนาม 

ตะลุงสงกรานต ์ ไม่ปรากฏนาม 

 

 จากการศึกษาสารัตถะดา้นประวติัและผลงานของผูป้ระพนัธ์เพลงเตน้รําทั้งสองกลุ่ม 

แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถในการสร้างสรรรคบ์ทเพลง รวมถึงพื้นฐานของความสามารถทางดา้น

ดนตรีของนักประพนัธ์แต่ละท่าน โดยเฉพาะบุคคลสําคัญท่ีเป็นผูบุ้กเบิก ได้แก่ หลวงสุขุมนัย

ประดิษฐ์ ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ครูลว้น ควนัธรรม เป็นตน้ ซ่ึงศิลปินแต่ละท่านมีความมานะพยายาม

ในการประพนัธ์บทเพลงเตน้รําเพื่อใหค้นไทยสามารถรับฟังและเขา้ถึงในอารมณ์ของบทเพลงต่าง ๆ 

อยา่งราบร่ืน เน่ืองจากหากนาํเพลงเตน้รําแบบตะวนัตกโดยแทแ้ลว้ อาจทาํให้ความนิยมกระจายตวั

ไดช้า้กวา่เพลงไทยสากลก็เป็นได ้

 เม่ือศิลปินหลายท่านสามารถประพนัธ์เพลงเตน้รําในจงัหวะต่าง ๆ ตามรูปแบบเพลง

เตน้รําของชาวตะวนัตกได้อย่างถ่องแทแ้ล้ว การคิดคน้เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงของครูล้วน ควนั

ธรรม เป็นปรากฏการณ์ท่ีสําคญัอย่างยิ่งต่อเอกลกัษณ์ของเพลงเตน้รําท่ีมีลกัษณะเฉพาะความเป็น

ไทย และท่าเตน้รําตะลุงเป็นส่วนสําคญัท่ีส่งเสริมให้เกิดผลงานเพลงเตน้รําแบบไทยข้ึนเป็นจาํนวน

มาก ซ่ึงผลงานดังกล่าวนั้นสะท้อนถึงความสามารถของผูป้ระพนัธ์และเอกลักษณ์สําคัญของ

วฒันธรรมเพลงเตน้รําของศิลปินชาวไทยไดเ้ป็นอยา่งดี 
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บทที ่5 

การวเิคราะห์เพลงเต้นรําในบริบทของสังคมไทย 

 

 

 ในการศึกษาวิเคราะห์เพลงเตน้รําท่ีปรากฏอยู่ในสังคมไทย ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกบทเพลง

จากศิลปินท่ีดาํรงอยู่ในช่วงยุคเฟ่ืองฟูของดนตรีเตน้รํา เพื่อใช้วิเคราะห์องค์ประกอบต่าง ๆ ท่ีได้

กาํหนดไวใ้นขอบเขตการวิจยัคือ สังคีตลกัษณ์ (Form) การดาํเนินทาํนองหลกั (Melodic motion) 

การดาํเนินคอร์ด (Chord progression) รูปแบบจงัหวะ (Rhythmic pattern) เพื่อเป็นแนวทางศึกษา

และสังเคราะห์แนวคิดการประพนัธ์เพลงเตน้รําของศิลปินไทย ซ่ึงข้อมูลจากการศึกษาในเร่ือง 

ประวติัและพฒันาการของดนตรีเตน้รําในสังคมไทยพบว่า เพลงเตน้รําท่ีเกิดข้ึนโดยการประพนัธ์

ของศิลปินชาวไทยสามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภทคือ เพลงเตน้รําจงัหวะทัว่ไป และเพลงเตน้รํา

จงัหวะตะลุง ดงัแผนภูมิท่ี 5.1 แสดงดา้นล่าง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที ่5.1 ประเภทเพลงเต้นรําในสังคมและวฒันธรรมไทย  

เพลงเตน้ราํในสังคมและ

วฒันธรรมไทย 

เพลงเตน้ราํจงัหวะ

แบบตะวนัตก 

เพลงเตน้ราํจงัหวะ

แบบไทย 

 

กวัราชา  ควกิสเตป็       

ชะชะช่า  แซมบา   

แทงโก บีกิน  

โบเลโร  ฟอกซ์ทรอท  

รุมบา วอลตซ์      

ออฟบีต ฯลฯ 
 

ตะลุงเทมโป้ 



บณัฑิตวิทยาลยั  มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                          ปร.ด. (ดนตรี) / 129 

5.1 เพลงเต้นรําจังหวะแบบตะวนัตก 

 ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกบทเพลงเตน้รําท่ีใชจ้งัหวะแบบตะวนัตกรวม 10 จงัหวะคือ กวัราชา 

ชะชะช่า แซมบา แทงโก บีกิน โบเลโร ฟอกซ์ทรอท รุมบา วอลตซ์  และออฟบีต เพื่อนาํมาวิเคราะห์

ถึงองค์ประกอบท่ีสําคญัของบทเพลง ซ่ึงเป็นตัวอย่างผลงานท่ีสะท้อนให้เห็นถึงภาพรวมและ

เอกลกัษณ์ของเพลงเตน้รําแบบตะวนัตกท่ีประพนัธ์โดยศิลปินไทย ก่อนท่ีมีการคิดคน้จงัหวะเตน้รํา

แบบไทย คือ จงัหวะตะลุง ซ่ึงอธิบายรายละเอียดในหวัขอ้ถดัไป  

 นอกจากน้ีการวิเคราะห์รูปแบบจงัหวะในบทเพลงต่าง ๆ ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอดว้ยจงัหวะ

กลองชุด (Drum set) ตามลกัษณะเฉพาะของจงัหวะต่าง ๆ เหล่านั้น ทั้งน้ีไดแ้สดงตวัอยา่งการบนัทึก

โนต้กลองในส่วนต่าง ๆ เพื่อความเขา้ใจตรงกนัในวทิยานิพนธ์น้ีดงัตวัอยา่งดา้นล่าง  

 

 
โน้ตเพลงที ่5.1 ตัวอย่างการบันทกึจังหวะกลองชุด 

 

 ทั้งน้ีผูว้ิจยัได้นาํเสนอโน้ตในแต่ละเพลงเพียงบางส่วนเพื่อการวิเคราะห์ในประเด็น

สําคญัเท่านั้น ส่วนโน้ตเพลงรูปแบบเต็มจดัอยูใ่นส่วนของภาคผนวกของวิทยานิพนธ์ โดยจากการ

คดัเลือกตวัอยา่งในแต่ละจงัหวะ มีบทเพลงดงัต่อไปน้ี 

 

 5.1.1 กลิน่ราตรี (Bolero)   

 เพลง “กล่ินราตรี” ประพนัธ์โดยครูเอ้ือ สุนทรสนานในช่วงปีพ.ศ. 2484 เป็นบทเพลงท่ี

แต่งข้ึนในจงัหวะโบเลโร (Bolero)  ซ่ึงเป็นจงัหวะเตน้รําท่ีอยู่ในอตัราจงัหวะส่ี มีความเร็วอยู่ใน

ระดบัปานกลาง ใช้บนัไดเสียง F minor เป็นบนัไดเสียงหลกั เน้ือร้องแต่งโดยนายทรง สาลิตุล 

ในช่วงแรกนกัร้องประจาํเพลงน้ีคือ จุรี โมรากุล บางคร้ังครูเอ้ือไดข้บัร้องดว้ยตนเอง โดยภาพรวม

เป็นบทเพลงท่ีมีทาํนองสาํเนียงแบบไทย พูนพิศ อมาตยกุล (2557, สัมภาษณ์) ไดบ้รรยายถึงเน้ือร้อง

ของเพลงน้ีวา่ “...บรรยายถึงดอกราตรีท่ีบานตอนคํ่า ส่งกล่ินหอมคลา้ยมาทวนถามในความรักและ

ความสเน่หา...” ขอ้มูลอีกดา้นโดยอติพร เสนะวงศ ์บุตรีของครูเอ้ือ สุนทรสนานไดบ้รรยายถึงเกร็ด

ของเพลงน้ีวา่ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 อาภรณ์ กรรณสูตไดอ้พยพหนีระเบิดไปอาศยัอยูแ่ถวกรอง

บางกรวย ทุกเยน็หลงัเลิกงานครูเอ้ือนัง่เรือไปเยี่ยมอยู่เสมอ สองฝ่ังคลองมีตน้ราตรี ท่านจึงมกัร้อง
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เพลงให้เขา้กบับรรยากาศ จนเป็นท่ีกล่าวขานวา่ทุกเยน็จะมีบรรดาหญิงสาวอาบนํ้ า แต่งตวัมานัง่รอ

ฟังเพลงจากครูเอ้ือ อยูเ่สมอ (มูลนิธิสุนทราภรณ์, 2554:  น.11)  

 

 1) สังคีตลกัษณ์  

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABC มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 4 หอ้ง 

 ท่อน A จาํนวน 16 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 16 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 4 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 16 หอ้ง 

 ท่อน C จาํนวน 16 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัไปท่ี ท่อน B และ C อีกคร้ัง จนเขา้สู่ท่อนจบ  

 

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง  

 
 

 
โน้ตเพลงที ่5.2 เพลงกลิน่ราตรี ท่อน A  และ A’ 

 

  โดยภาพรวมของบทเพลงมีการใช้แนวทาํนองท่ีอยู่ในขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั 

และการใช้คอร์ดเกิดข้ึนตามโน้ตในแนวทาํนองหลกั นอกจากน้ีพบว่าในบทเพลงน้ีมีการใช้คอร์ด

ขยาย คือคอร์ด Eb9 (ในวงกลมสีแดงในตวัอยา่งโนต้ท่ี 5.2 และ 5.3) ซ่ึงเป็นลกัษณะคอร์ดโดมินนัท์

ท่ีนิยมใชใ้นเพลงแจส๊ การดาํเนินคอร์ดในท่อน A และ A’ ใชชุ้ดคอร์ดเหมือนกนัในประโยคแรกดงั
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ตวัอยา่งดา้นบนท่ีมีกรอบเส้นประสีฟ้าลอ้มรอบ ส่วนประโยคหลงัมีความคลา้ยในบา้งห้อง ส่วนจุด

พกัของแต่ละท่อนแตกต่างกนัตามหนา้ท่ีในบทเพลง ส่วนท่อน B และ C การดาํเนินคอร์ดมีความ

แตกต่างบา้งตามแนวทาํนองหลกัท่ีเปล่ียนไป 

 
โน้ตเพลงที ่5.3 เพลงกลิน่ราตรี ท่อน B 

 

 3) รูปแบบจังหวะ  

 

 
โน้ตเพลงที ่5.4 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 รูปแบบจงัหวะของการดาํเนินคอร์ดเป็นไปตามจงัหวะของกลองชุด ซ่ึงจะบรรเลงเป็น

จงัหวะยกตามจงัหวะของกลองสแนร์ และกลองทอม (ตวัอยา่งโนต้ในวงกลมของตวัอยา่งท่ี 5.4)   
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 5.1.2 ขอให้เหมือนเดิม (Waltz)   

 เพลง “ขอให้เหมือนเดิม” เป็นบทเพลงท่ีแต่งข้ึนในจงัหวะวอลตซ์  (Waltz) ซ่ึงเป็น

จงัหวะเตน้รําอตัราจงัหวะสาม ท่ีมีความเร็วอยู่ในระดบัค่อนขา้งช้า ใช้บนัไดเสียง C Major เป็น

บนัไดเสียงหลกั ครูเอ้ือแต่งข้ึนประมาณปีพ.ศ. 2508 เน้ือร้องแต่งโดยพรพิรุณ โดยครูเอ้ือเป็นคนร้อง

เพลงน้ีดว้ยตนเอง เป็นผลงานท่ีสร้างช่ือใหก้บัวงสุนทราภรณ์ และยงัคงเป็นท่ีนิยมมาจนถึงปัจจุบนั 

  

 1) สังคีตลกัษณ์  

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 6 หอ้ง 

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัไปท่ี ท่อน B และ A’ อีกคร้ัง จนเขา้สู่ท่อนจบ  

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.5 เพลงขอให้เหมือนเดิม ท่อน Introduction 

 

 การดาํเนินคอร์ดในท่อนนาํของบทเพลงมีการใช้คอร์ดลกัษณะท่ีเป็นซีเควนซ์ ดงัท่ี

ปรากฏในตวัอยา่งโนต้เพลงท่ี 5.5 บริเวณกรอบส่ีเหล่ียมสีนํ้ าเงิน มีลาํดบัคอร์ดคือ V7 – I – vi7 – ii7 

– V7 แลว้จึงเขา้สู่คอร์ด I ในท่อน A  
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โน้ตเพลงที ่5.6 เพลงขอให้เหมือนเดิม ท่อน A และ A’ 

 

 การดาํเนินคอร์ดและทาํนองในท่อน A และ A’ มีความคลา้ยกนั ต่างกนัในส่วนของจุด

พกัตามลกัษณะของหนา้ท่ีในบทเพลง นอกจากน้ีพบวา่ในท่อน A มีการใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสอง

คือ คอร์ด D7 (ในวงกลมสีแดง ของโนต้เพลงท่ี 5.6) ซ่ึงเป็นคอร์ดโดมินนัทข์อง G7 เช่นเดียวกนักบั

ท่อน B ท่ีใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสอง 

 
ท่อนบรรเลงใชแ้นวทาํนองเดียวกบัทาํนองในท่อน A  รวมถึงใชก้ารดาํเนินคอร์ดเดียวกนัอีกดว้ย 

 

3) รูปแบบจังหวะ  

 

 
โน้ตเพลงที ่5.7 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 รูปแบบจงัหวะของการดาํเนินคอร์ดเป็นไปตามจงัหวะของกลองชุด ซ่ึงเนน้บรรเลงใน

จงัหวะท่ี 1 และ 3 ตามรูปแบบของเพลงวอลตซ์  ดงัตวัอยา่งท่ี 5.7 
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 5.1.3 ข้างขึน้เดือนหงาย (Rumba)   

 เพลง “ข้างข้ึนเดือนหงาย” เป็นบทเพลงท่ีครูแก้ว อจัฉริยกุล แต่งเน้ือร้องข้ึนก่อน 

จากนั้นครูเอ้ือ จึงประพนัธ์ทาํนองตาม  บทเพลงน้ีผูป้ระพนัธ์ตั้ งใจแต่งข้ึนเพื่อล้อกับเพลงใน

ภาพยนตร์ไทยเร่ือง “บา้นไร่นาเรา”  โดยกองทพัอากาศสร้างข้ึนประมาณปีพ.ศ. 2482 -2483 

ภาพยนตร์เร่ืองน้ีบทบาทของพระเอกเป็นชาวนาสมยัใหม่ใส่รองเท้าท๊อปบูตลงไปทาํนา  และ

นางเอกเป็นรองนางสาวไทยท่ีมีหน้าตาสวยงาม  เน้ือร้องใจความแสดงถึงการล้อเลียนสังคมของ

ชาวกรุง โดยแสดงให้ถึงบรรยากาศในวิถีชีวิตของชาวนาไทย  โดยครูเลิศ ประสมทรัพยใ์ชลี้ลาการ

ขบัร้องท่ีสนุกสนาน  เลิศ ประสมทรัพยไ์ดบ้รรยายไวว้า่  บทเพลงน้ีเป็นเพลงยอดนิยมอีกเพลงหน่ึง

ของวงสุนทราภรณ์ เม่ือบรรเลงในงานลีลาศคร้ังใด ตอ้งบรรเลงวนซํ้ าหลายรอบ ซ่ึงเกือบทุกรอบมี

นกัเตน้รําออกมาเตน้จนแน่นฟลอร์เตน้รํา ครูเอ้ือใช้จงัหวะรุมบา (Rumba)  เป็นจงัหวะหลกัของ

เพลงซ่ึงเป็นจงัหวะเต้นรําอตัราจงัหวะสอง ท่ีมีความเร็วอยู่ในระดับปานกลาง ใช้บนัไดเสียง G 

Major เป็นบนัไดเสียงหลกั   

 

 1) สังคีตลกัษณ์  

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 24 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A” จาํนวน 12 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 12 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัไปท่ี ท่อน B และ A” อีกคร้ัง จนเขา้สู่ท่อนจบ  
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 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.8 เพลงข้างขึน้เดือนหงาย  ท่อน Introduction 

 

 แนวทาํนองในท่อนนาํ ใชโ้นต้ท่ีอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียง G Major  โดยใชก้าร

กระจายโนต้ (Arpeggio) จากคอร์ดดงัตวัอยา่งท่ี 5.8   ใชก้ารดาํเนินคอร์ดตามรูปแบบทัว่ไปคือ I –IV 

– V – I  นอกจากน้ีแนวทาํนองและคอร์ดในท่อน A และ A’ มีรูปแบบทัว่ไปและอยูใ่นขอบเขตของ

บนัไดเสียงหลกั และท่อน A” มีการเพิ่มท่อนอีก 4 หอ้ง ทาํใหเ้กิดสีสันท่ีแตกต่างออกไป 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.9 เพลงข้างขึน้เดือนหงาย  ท่อน B 

 ในท่อน B มีจุดท่ีน่าสนใจคือการใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสองคือคอร์ด A7 ส่งเขา้หา

คอร์ด D7 ซ่ึงเป็นคอร์ดห้าของคอร์ด G ท่ีเป็นคอร์ดหลกัในบนัไดเสียงของบทเพลงน้ี ดงัตวัอยา่งท่ี 

5.9 

 
โน้ตเพลงที ่5.10 เพลงข้างขึน้เดือนหงาย  ท่อน Coda 

 ในตวัอยา่งท่ี 5.10 มีการใชโ้นต้โครมาติกเป็นโนต้ส่งผา่นจากคอร์ดหา้เขา้สู่คอร์ดหน่ึง 

ซ่ึงเป็นวธีิการท่ีดนตรีแจส๊นิยมใชเ้ปล่ียนผา่นคอร์ด 
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 3) รูปแบบจังหวะ  

 

 
โน้ตเพลงที ่5.11 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 การบรรเลงคอร์ดหลกัของเพลง “ขา้งข้ึนเดือนหงาย” สอดคลอ้งกบัจงัหวะหลกัของ

กลองชุดท่ีใช้เบสดรัมและกลองสแนร์บรรเลงในรูปแบบจงัหวะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวะรุมบา 

คือเนน้จงัหวะตก ในจงัหวะท่ี 1 และ จงัหวะท่ี 2 เนน้จงัหวะยก จากนั้นจึงเนน้จงัหวะตก ในจงัหวะท่ี 

4 เพื่อส่งกลบัมาเร่ิมจงัหวะท่ี 1  
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 5.1.4 คนึงครวญ (Foxtrot) 

 เพลง “คนึงครวญ” ประพนัธ์โดยหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ จากนั้นไดใ้ห้ครูแกว้ อจัฉริย

กุลไดแ้ต่งเน้ือร้อง ในช่วงแรกเพญ็ศรี พุ่มชูศรีเป็นคนร้อง ผลตอบรับจากผูฟั้งเป็นไปในทิศทางท่ีดี

มาก เน่ืองจากเสน่ห์ของบทเพลงน้ี มีสําเนียงและรูปแบบของดนตรีแจ๊สอยา่งชดัเจน เทียบเท่าฝีมือ

การประพนัธ์ของชาวตะวนัตก พูนพิศ อมาตยกุลไดก้ล่าวว่า “...เพ็ญศรี พุ่มชูศรี ซ่ึงเข้ามาอยู่กรม

โฆษณาการหลังนํา้ท่วมปี 2485 เป็นคนร้องคนแรก หลังจากท่ีนํา้ท่วมในปลายปี 2485 นํา้แห้งลง

เรียบร้อยแล้ว  คนไทยเร่ิมกลับมาเต้นรํา ในคํา่วันสุดสัปดาห์กันอีก เพลงนีม้ักได้รับการขอร้องให้

เพญ็ศรีร้องซํ้าคืนละหลายรอบ...” สอดคลอ้งกบัขอ้มูลสัมภาษณ์มณัฑนา โมรากุล (2555, สัมภาษณ์) 

ไดก้ล่าววา่  

 “...บางคืนมีงานลีลาศสองแห่งพร้อมกัน ต้องแบ่งวงออกเป็นสองวง มีการจ้างรถเก๋งให้

พานักร้องไปส่งถึงสถานท่ีลีลาศอย่างรวดเร็ว เพ่ือร้องเพลงเอกประจาํตัวของตนเอง  เม่ือร้องเพลง

จบแล้ว กรี็บบ่ึงรถกลับมาร้องเพลงของตัวเองท่ีอีกงานหน่ึง เพญ็ศรี มักแต่งตัวด้วยกะโปรงสีเหลือง 

เม่ือออกไปร้องเพลงนีเ้ป็นประจาํ และเป็นท่ีติดใจของนักลีลาศกันมาก...” 

  แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถในการประพนัธ์เพลงเตน้รําแบบแจ๊สของหลวงสุขุมได้

เป็นอย่างดี รวมถึงนกัร้องและนักดนตรีท่ีมีชีวิตร่วมสมยักบัหลวงสุขุมฯไดย้ืนยนัถึงช่ือเสียงและ

ความนิยมในผลงานของท่าน ซ่ึงมณัฑนา โมรากุล (2555, สัมภาษณ์)  ไดก้ล่าวว่า “... เพลงเต้นรํา

ของหลวงสุขุมฯ เป็นเพลงช้ันเย่ียม ทุกเพลง ท้าทายนักลีลาศให้ออกไปจับคู่เต้นจนแน่นฟลอร์ และ

ยังท้าทายตัวท่านท่ีเป็นนักร้อง ด้วยเป็นเพลงท่ีแต่งอย่างทาํนองแจ๊สของฝร่ัง  ใช้คร่ึงเสียงมากและ

ร้องยาก ถ้าร้องถูกต้องตรงเสียงแล้วจะไพเราะมาก  การดาํเนินจังหวะก็กระชับแน่นจนนักเต้นรํา 

รู้สึกอยากจะออกไปเต้นทันทีท่ีเพลงขึน้...” 

 บทเพลงแต่งข้ึนในจงัหวะฟอกซ์ทรอท (Foxtrot) เป็นจงัหวะหลกัของเพลงง ซ่ึงเป็น

จงัหวะเตน้รําอตัราจงัหวะส่ี ท่ีมีความเร็วอยูใ่นระดบัค่อนขา้งเร็ว ใชบ้นัไดเสียง E Major เป็นบนัได

เสียงหลกั  

 1) สังคีตลกัษณ์  

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 24 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 
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 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 16 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัไปท่ี ท่อน B และ A’ อีกคร้ัง จนเขา้สู่ท่อนจบ  

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง  

 
โน้ตเพลงที ่5.12 เพลงคนึงครวญ ท่อน Intro 

 โดยภาพรวมของบทเพลงน้ีไดรั้บแนวคิดและวิธีการประพนัธ์ตามรูปแบบเพลงแจ๊ส 

โดยมีรายละเอียดท่ีน่าสนใจคือ ในท่อนนาํ เร่ิมจากคอร์ด I – V7 – ii – V9 ซ่ึงอยูใ่นบนัไดเสียงหลกั

คือ E Major ทั้งน้ีหนา้ท่ีของคอร์ด V9 ทาํหน้าท่ียา้ยบนัไดเสียงไปสู่ B Major ชัว่คราว (กรอบ

ส่ีเหล่ียมทึบในตวัอยา่งท่ี 5.12)โดยมีการดาํเนินคอร์ดคือ I – ii – iii – IV จากนั้นคอร์ด IV ในบนัได

เสียง B Major น้ีไดท้าํหนา้ท่ีเปล่ียนกลบัมาสู่บนัไดเสียงหลกั โดยทาํหนา้ท่ีเป็นคอร์ด I ของบนัได

เสียง E Major ซ่ึงอาจมองเป็นคอร์ด I – vi7 – ii7 – V7 – I โดยการดาํเนินในรูปแบบดงักล่าวมีความ

เป็นเอกลักษณ์ของเพลงแจ๊สท่ีชัดเจนมาก รวมถึงการดําเนินทาํนองท่ีมีการใช้โน้ตโครมาติก 

(Chromatic scale) ดงัตวัอยา่งท่ี 5.12      

 

 
โน้ตเพลงที ่5.13 เพลงคนึงครวญ ท่อน A และ A’ 
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 แนวทาํนองสอดคลอ้งกบัการเคล่ือนท่ีคอร์ด ซ่ึงจากท่ีปรากฏเป็นโนต้ในคอร์ดทั้งส้ิน 

มีการใช้โน้ตโครมาติกเพื่อสร้างสีสันให้แก่บทเพลงตามลกัษณะของเพลงแจ๊ส โดยทางคอร์ดท่ี

ปรากฏคือ I – V - ii7 – V – I  ซ่ึงลกัษณะชุดคอร์ด ii7 – V – I  (ตวัอยา่งโนต้ท่ี 5.13 ในกรอบ

ส่ีเหล่ียมทึบ) น้ีเป็นรูปแบบจุดพกัท่ีนิยมในบทเพลงแจ๊สอยา่งมาก เปรียบเทียบกบัทางเดินคอร์ดใน

ตวัอยา่งท่ี 5.14 เพลง All the things you are ประพนัธ์โดย Jerome Kern ในปี ค.ศ. 1939 (พ.ศ.2482) 

ซ่ึงเห็นไดว้า่มีการชุดคอร์ด ii7 – V – I ในบทเพลงน้ี (ตวัอยา่งในกรอบส่ีเหล่ียมทึบ ในตวัอยา่งท่ี 

5.14)  

 
โน้ตเพลงที ่5.14 ท่อนนําของเพลง All the things you are  

ทีม่า: (หนังสือ Real Book, 1988: p. 18) 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.15 เพลงคนึงครวญ ท่อน B 

 ในท่อน B มีจุดท่ีน่าสนใจคือ ในส่วนทา้ยของท่อนน้ี มีการใช้คอร์ด G Augmented 

เพื่อส่งเขา้ให้แนวทาํนองหลกัในท่อนถดัไป และในท่อนบรรเลงของวงนั้นใช้ทางเดินคอร์ดและ

แนวทาํนองเดียวกบัท่อน A และ A’ 
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 3) รูปแบบจังหวะ  

 

 
 

โน้ตเพลงที ่5.16 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 การบรรเลงคอร์ดหลกัของเพลงดาํเนินสอดคลอ้งกบัจงัหวะหลกัของกลองชุดท่ีดาํเนิน

รูปแบบจงัหวะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของฟอกซ์ทรอท ซ่ึงมีลกัษณะคลา้ยกบัเพลงแจส๊ในจงัหวะสวงิ 

 

 5.1.5 แซมบาพารัก (Samba)    

 เพลง “แซมบาพารัก” เป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนในจงัหวะแซมบา (Samba)  ซ่ึงเป็นจงัหวะ

เตน้รําอตัราจงัหวะสอง ท่ีมีความเร็วอยูใ่นระดบัค่อนขา้งเร็ว ใชบ้นัไดเสียง F Major เป็นบนัไดเสียง

หลกั บทเพลงน้ีประพนัธ์ข้ึนในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยครูเอ้ือ สุนทรสนานแต่งแนว

ทาํนองและครูแกว้ อจัฉริยกุล แต่งเน้ือร้อง เร่ิมตน้ร้องนาํโดยเสียงของมณัฑนา โมรากุลในตอนตน้  

แลว้ตามด้วยเสียงร้องหมู่ชายหญิง เป็นเพลงจงัหวะแซมบาท่ีมีความกระชบัเหมาะสมต่อการเตน้

ลีลาศเป็นอย่างยิ่ง ในบทเพลงน้ีมณัฑนา โมรากุล (2555, สัมภาษณ์) ไดก้ล่าวว่า เม่ือมีการจดังาน

ลีลาศเช่น งานลีลาศท่ีสวนลุมพินีบทเพลงน้ีเป็นท่ีนิยมมากในงานเตน้ลีลาศ เม่ือวงดนตรีบรรเลง

เพลงแซมบาพารัก นกัเตน้รําจะเขา้ฟลอร์เตน้รําเป็นจาํนวนมาก  

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 18 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัไปท่ี ท่อน A และ B จาํนวน 3 รอบ จนเขา้สู่ท่อนจบ  
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 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.17 ท่อนนําของเพลงแซมบาพารัก 

 การดาํเนินคอร์ดในช่วงแรกอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียง D Minor ซ่ึงเป็นบนัไดเสียง

ร่วมกบั F Major โดยใชค้อร์ด i – V7 ควบคู่กบัแนวทาํนองหลกัท่ีใชก้ารเคล่ือนทาํนองอยูใ่นขอบ 

เขตของโน้ตโครมาติก (โน้ตในวงกลมตวัอย่างท่ี 5.17)  ผสมกับโน้ตในคอร์ดหลักดังกล่าว 

นอกจากน้ีมีการใชชุ้ดคอร์ด ii – V7 – I ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงแจส๊  

 
โน้ตเพลงที ่5.18 ท่อน A ของเพลงแซมบาพารัก 

 

 การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองในท่อน A อยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั มีการ

ใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสองบา้งเพื่อสร้างสีสันใหแ้ก่บทเพลง ตวัอยา่งชุดคอร์ดท่ีใชคื้อ I – IV – vi – 

V7/ii – ii   

V7 ii I 
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โน้ตเพลงที ่5.19 ท่อน B ของเพลงแซมบาพารัก 

 การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองในท่อน B อยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียง D minor ซ่ึง

เป็นบนัไดเสียงก่อนเปล่ียนเขา้สู่บนัไดเสียงหลกั โดยใช้จุดพกั (Cadence) ปิดแบบสมบูรณ์ การ

ดาํเนินคอร์ดใชท้างเดินคอร์ด ii – V7 – I ท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงแจส๊ 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 
 

 
โน้ตเพลงที ่5.20 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองหลกัของเพลงสอดคลอ้งกบัหน่วยจงัหวะหลกัของ

กลองชุดในรูปแบบจงัหวะแซมบา ดงัตวัอยา่งดา้นล่าง 

 

 
 โน้ตเพลงที ่5.21 รูปแบบหน่วยจังหวะแซมบา   
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 5.1.6 ปวดใจ (Off-beat) 

 เพลง “ปวดใจ” เป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนในจงัหวะออฟบีต (Off-beat) เป็นจงัหวะเตน้รํา

อตัราจงัหวะส่ี ท่ีมีความเร็วอยูใ่นระดบัปานกลาง ใชบ้นัไดเสียง C Minor เป็นบนัไดเสียงหลกั โดย

จารุรินทร์ มุสิกพงศ ์(2557, สัมภาษณ์)กล่าววา่  

 “...เป็นเพลงท่ีมีบทร้องทันสมัยมาก เม่ือขึน้ต้นด้วยเสียงแหลมสูงของคุณวรนุช อารี  

ด้วยคาํร้องท่ีว่า “โอ๊ยปวดใจ โอยโอ๊ยปวดใจ ”  พร้อมกับจังหวะกลองท่ีเด่นชัด และนักลีลาศทุกคน

จะคอยเสียงกลองลงจังหวะพร้อมกับร้อง “โป๊ก” ไปในใจ  พร้อมกับย่อตัวลงตามจังหวะ มีท้ังความ

งามและพร้อมเพรียง...”  

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ ABCD มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 6 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน C จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน D จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 8 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัไปท่ี ท่อน A - C เขา้สู่ท่อน D’ และท่อนจบ  

 

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.22 เพลงปวดใจ ท่อน A  

 การดําเนินคอร์ดและแนวทาํนองในภาพรวมอยู่ในขอบเขตของบันไดเสียงหลัก 

ประโยคเพลงเร่ิมในจงัหวะท่ี 3 ของห้องเพลง เน่ืองจากในจงัหวะท่ี 2 เป็นจงัหวะเคาะท่ีบ่งบอก

เอกลกัษณ์ของจงัหวะออฟบีต ใชส้ดัส่วนโนต้เป็นสามพยางค ์ดงัตวัอยา่งท่ี 5.22 
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โน้ตเพลงที ่5.23 เพลงปวดใจ ท่อน B C และ D  

 การเคล่ือนท่ีของคอร์ดและแนวทาํนองในท่อน B – D อยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียง C 

Minor และ C Major ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ในลกัษณะของบนัไดเสียงคู่ขนาน (Pallarel Key)โดยใน

ท่อน B ใชบ้นัไดเสียง C Minor จากนั้นเปล่ียนเขา้สู่ท่อน C โดยใชค้อร์ด Cm ส่งเขา้หาคอร์ด C เพื่อ

เปล่ียนความรู้สึกและบนัไดเสียงเขา้สู่ C Major จากนั้นใชค้อร์ด G ซ่ึงเป็นคอร์ดท่ีห้าของทั้งสอง

บนัไดเสียง ส่งเขา้สู่คอร์ดท่ีหน่ึงในท่อน D กลบัเขา้สู่บนัไดเสียง C Minor  

 3) รูปแบบจังหวะ 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.24 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 รูปแบบจงัหวะของแนวทาํนองเร่ิมในจงัหวะท่ี 3 ของห้องเป็นหลกั ส่วนจงัหวะท่ี 2 

เป็นจงัหวะเคาะของเคร่ืองกระทบต่าง ๆ ท่ีเนน้จงัหวะตามรูปแบบของออฟบีต เป็นรูปแบบจงัหวะท่ี

ขดักบัชีพจรหลกัของเพลง เน่ืองจากตามปกติแลว้จงัหวะหนกัของอตัราจงัหวะส่ี อยู่ท่ีจงัหวะท่ี 1 

และ 3 ตามลาํดบั แต่ในจงัหวะออฟบีตเนน้ท่ีจงัหวะ 2 

C Minor  เขา้ส่ C Major 

C Major  เขา้ส่ C Minor 

1      2        3        4 1  2    3   4 1       2       3        4 
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 5.1.7 ฟลอร์เฟ่ืองฟ้า (Tango) 

 เพลง “ฟลอร์เฟ่ืองฟ้า” ผลงานเพลงของครูเอ้ือ สุนทรสนาน แต่งข้ึนประมาณปี 2503 

โดยครูศรีสวสัด์ิ พิจิตรวรการแต่งบทร้อง นิยมใชใ้นงานฉลองปริญญาของนิสิตเป็นประจาํ เน้ือร้อง

ใหค้วามหมายชดัเจนถึงการออกไปเตน้รําท่ีวา่ “...คร่ันคร้ืนดงัเพลงสวรรค ์วมิานคนธรรพห์ลัน่ฟ้ามา

ใกล ้  เทพบุตรนางฟ้าไทย โอบกอดกนัพร้ิวไป พล้ิวไปพร้อมกบัเสียงเพลง...”  ประกอบกบัเสียงร้อง

ท่ีเป็นเอกลกัษณ์และมีเสน่ห์ของวนิยั จุลบุษปะ นกัร้องประจาํวงดนตรีกรมโฆษณาการและวงดนตรี

สุนทราภรณ์ ซ่ึงเพลงน้ีเป็นท่ีนิยมมากของหมู่นิสิตนักศึกษาท่ีต้องฝึกเต้นรําจงัหวะแทงโก เพื่อ

เตรียมพร้อมเตน้รําในงานฉลองปริญญาของแต่ละสถาบนั 

 ครูเอ้ือแต่งเพลงน้ีข้ึนในจงัหวะแทงโก (Tango) เป็นจงัหวะเตน้รําอตัราจงัหวะส่ี ท่ีมี

ความเร็วอยูใ่นระดบัเร็วปานกลาง ใชบ้นัไดเสียง Ab Major เป็นบนัไดเสียงหลกั  

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 16 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 8 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัตั้งแต่ท่อน A จนถึงท่อน A’ และเขา้สู่ท่อนจบ  

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.25 ท่อนนําของเพลงฟลอร์เฟ่ืองฟ้า 
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โน้ตเพลงที ่5.26 ท่อน A ของเพลงฟลอร์เฟ่ืองฟ้า 

 
โน้ตเพลงที ่5.27 ท่อน B ของเพลงฟลอร์เฟ่ืองฟ้า 

 การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองในภาพรวมอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั มีการ

ใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสองในท่อนนาํ และท่อน A ดงัตวัอยา่งท่ี 5.25 และ 5.26 (คอร์ดในวงกลม) 

โดยใชท้างเดินคอร์ดคือ I – V7/IV – IV ในท่อน B การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองอยูใ่นขอบเขต

เดียวกนั แต่ใชจุ้ดพกัเป็นแบบเปิด (Half cadence) เพื่อใชค้อร์ด V7 ส่งเขา้สู่ท่อนถดัไป และท่อนจบ

ของเพลงน้ีใช้แนวคิดเดียวกันคือ จบด้วยจุดพกัเป็นแบบเปิด ทาํให้ฟังแล้วรู้สึกเหมือนเพลงยงั

บรรเลงไม่จบ ซ่ึงเป็นลกัษณะท่ีไดรั้บอิทธิมาจากเพลงแจส๊อยา่งชดัเจน 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 
โน้ตเพลงที ่5.28 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 การดาํเนินคอร์ดตามรูปแบบชุดจงัหวะของกลองชุด ดงัท่ีปรากฏในตวัอยา่งท่ี 5.28 

ตามรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของแทงโก ท่ีเนน้ในจงัหวะท่ี 4 โดยการบรรเลงแบบรัวในจงัหวะยก 
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 5.1.8 มองอะไร (Guaracha)        

 เพลง “มองอะไร” เป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนในจงัหวะกวัราชา (Guaracha) ซ่ึงเป็นจงัหวะ

เตน้รําอตัราจงัหวะสอง ท่ีมีความเร็วอยู่ในระดบัเร็วปานกลาง ใช้บนัไดเสียง D Minor เป็นบนัได

เสียงหลกั โดยบทเพลงน้ีเกิดข้ึนในช่วงปลายสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จากแนวคิดการแต่งเน้ือเพลงของ

ครูแกว้ อจัฉริยกุล ก่อนส่งต่อให้ครูเอ้ือแต่งแนวทาํนองประกอบเพลง และไดม้อบหมายให้สุปาณี 

พุกสมบูญ เป็นคนร้องคนแรก แสดงคร้ังแรกท่ีโรงภาพยนตร์โอเดียน 

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABC มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 10 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน C จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 34 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัตั้งแต่ท่อน A จนถึงท่อน C และเขา้สู่ท่อนจบ  

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.29 ท่อนนํา และท่อน A เพลงมองอะไร 

                                                                            

บนัไดเสียง F Major 
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 การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองในช่วงตน้ของเพลงนั้นอยูใ่นบนัไดเสียง D Minor  ใช้

ทางเดินคอร์ดคือ i – iv – V7 จากนั้นเม่ือเขา้สู่ท่อน A มีการเปล่ียนเป็นบนัไดเสียง F Major ซ่ึงเป็น

บนัไดเสียงร่วมกบับนัไดเสียงหลกัดงัตวัอยา่งท่ี 5.29  

 
โน้ตเพลงที ่5.30 ท่อน B เพลงมองอะไร 

 การเคล่ือนท่ีของแนวทาํนองและคอร์ดในภาพรวมของท่อน B อยู่ในขอบเขตของ

บนัไดเสียง Dm แลว้เปล่ียนบนัไดเสียงเป็น F Major ในท่อน C เพื่อปรับอารมณ์ของเพลง มีการใช้

คอร์ดโดมินนัทร์ะดบัสองเล็กนอ้ยในท่อน B ในท่อนบรรเลงของเพลงใชแ้นวทาํนองเดียวกบัทาํนอง

ท่อนร้อง  

 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.31 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 จงัหวะในการดาํเนินคอร์ดเป็นไปตามจงัหวะของกลองชุดท่ีบรรเลงในลกัษณะอตัรา

จงัหวะสอง โดยการบรรเลงคอร์ดเล่นในจงัหวะยกเป็นหลกัในลกัษณะของจงัหวะขดั (Syncopation)  
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 5.1.9 สุขกนัเถอะเรา (Cha cha cha)    

 เพลง “สุขกนัเถอะเรา” ประพนัธ์ทาํนองโดยธนิต ผลประเสริฐ เน้ือร้องโดยสมศกัด์ิ 

เทพานนท์ เม่ือวงสุนทราภรณ์ได้นําไปแสดง ได้มอบหมายให้ศรีสุดา รัชตวรรณ เป็นผูข้บัร้อง 

รวมถึงนกัร้องหมู่ประสานเสียง โดยภาพรวมเป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนในจงัหวะชะชะช่า (Cha cha cha) 

ซ่ึงเป็นจงัหวะเตน้รําอตัราจงัหวะส่ี ท่ีมีความเร็วอยูใ่นระดบัเร็วปานกลาง ใชบ้นัไดเสียง Bb Major 

เป็นบนัไดเสียงหลกั นคร ถนอมทรัพย ์(2556, สัมภาษณ์)ไดก้ล่าววา่ “...เพลงจงัหวะชะชะช่า เขา้มา

สู่ประเทศไทย ในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสองยุติไปแลว้ประมาณ 5-6 ปี...” โดยมีเพลงท่ีบนัทึก

เป็นแผน่เสียงนาํเขา้มาช่ือเพลง “ริโก ้วาซีลอน” (Rico Vacilon) ของซาเวียร์ คูกสั (Xavier Cugat) 

แต่งข้ึนในปีพ.ศ. 2493 ซ่ึงเป็นท่ีนิยมในบาร์และไน้ท์คลบั จากนั้นผูป้ระพนัธ์ไทยเร่ิมแต่งเพลง

จงัหวะชะชะช่า ข้ึนซ่ึงไดรั้บการตอบรับท่ีดีจากผูฟั้งและนกัเตน้รําในประเทศไทย 

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 8 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 16 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัในท่อนหลกัอีกคร้ัง (ยกเวน้ท่อน Band) 

 และเขา้สู่ท่อน D 8 หอ้งเป็นท่อนจบ 
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 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.32 ท่อนนํา เพลงสุขกนัเถอะเรา 

 

 ในท่อนนาํของเพลงมีการใชค้อร์ดแทนแบบไตรโทน (Tritone substitution) ในคอร์ดท่ี

ห้า คือคอร์ด B7 เป็นคอร์ดแทนของ F7 ซ่ึงเป็นการเรียบเรียงการประสานเสียงในรูปแบบแจ๊ส การ

ดาํเนินทาํนองปรากฏในลกัษณะของโนต้โครมาติก รวมถึงทิศทางของแนวทาํนองท่ีกระโดดในขั้น

คู่ท่ีกวา้ง 

 
โน้ตเพลงที ่5.33 ท่อน A เพลงสุขกนัเถอะเรา 

 การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองในท่อน A ตวัอยา่งท่ี 5.33 อยูใ่นขอบเขตของบนัได

เสียงหลกั ใชค้อร์ด 2 คอร์ดเป็นหลกัคือ I – vi   

 
โน้ตเพลงที ่5.34 ท่อน B เพลงสุขกนัเถอะเรา 

 การเคล่ือนท่ีของแนวทาํนองและคอร์ดในภาพรวมของท่อน B อยู่ในขอบเขตของ

บนัไดเสียง Bb Major ทางเดินคอร์ดใชค้อร์ด I – V7 เป็นหลกั 
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โน้ตเพลงที ่5.35 ท่อน D เพลงสุขกนัเถอะเรา 

 ในท่อน D ซ่ึงเป็นท่อนจบของเพลงมีการใช้คอร์ดดิมินิชด์ คือ คอร์ด Bdim เขา้หา

คอร์ด Cm ซ่ึงคอร์ด Bdim น้ีเป็นคอร์ดท่ีเจ็ดในบนัไดเสียง Cm แต่ทาํหนา้ท่ีเดียวกบัคอร์ดห้าท่ีขาด

รูท (Root) จึงสามารถใชแ้ทนคอร์ดโดมินนัทร์ะดบัสองได ้

 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 

 
 

 
โน้ตเพลงที ่5.36 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 จงัหวะในการดาํเนินคอร์ดบรรเลงในจงัหวะยกในลกัษณะของจงัหวะขดั ดงัตวัอยา่งท่ี 

5.36 ส่วนสําคญัท่ีบ่งบอกเอกลกัษณ์ของจงัหวะชะชะช่าคือ จงัหวะท่ี 4 (ดูความสัมพนัธ์ในวงกลม) 

ดาํเนินเขา้สู่จงัหวะท่ี 1 ของห้องถดัไป ในการบรรเลงจึงตอ้งมีความชดัเจนเพื่อให้นกัเตน้รําสามารถ

เขา้ใจในรูปแบบจงัหวะได ้
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 5.1.10 สุดทีรั่ก (Beguine)    

 เพลง “สุดท่ีรัก ” เป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนในจงัหวะบีกิน (Beguine) ซ่ึงเป็นจงัหวะเตน้รํา

อตัราจงัหวะส่ี ท่ีมีความเร็วอยู่ในระดบัปานกลาง ใช้บนัไดเสียง G Major เป็นบนัไดเสียงหลกั 

ประพนัธ์ทาํนองโดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน เน้ือร้องโดยครูแกว้ อจัฉริยกุล โดยทางวงมอบหมายให้

วนิยั จุลบุษปะ เป็นผูข้บัร้อง   

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABC มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 8 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน C จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 16 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัในท่อนหลกัอีกคร้ังจนถึงท่อน C และเขา้สู่ท่อนจบ 

 

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
 

 โน้ตเพลงที ่5.37 ท่อนนําของเพลงสุดทีรั่ก  

 การดาํเนินคอร์ดและทาํนองในช่วงแรก มีการใช้บนัไดเสียงคู่ขนานคือ G Minor 

จาํนวน 4 หอ้งจึงเปล่ียนกลบัเขา้สู่บนัไดเสียงหลกั มีการใชชุ้ดคอร์ด V7 – I แบบต่อเน่ือง ในตวัอยา่ง

ท่ี 5.37  

V7 I 
V7/V V7 
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โน้ตเพลงที ่5.38 ท่อน A ของเพลงสุดทีรั่ก 

 โดยภาพรวมการดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียง G Major 

มีการโนต้โครมาติกบา้งเล็กนอ้ย รวมถึงมีการใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสองไดแ้ก่ V7/vi – vi คือ B7 – 

Em V7/ii – ii คือ E7 – Am และ V7/V – V คือ A7 – D7 ดงัตวัอยา่งท่ี 5.36 

 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.39 ท่อน B และ C ของเพลงสุดทีรั่ก 

 เม่ือเขา้สู่ท่อน B กลุ่มโนต้ในแนวทาํนองหลกัดาํเนินทาํนองอยูใ่นขอบเขตของบนัได

เสียง C Major ซ่ึงเม่ือวิเคราะห์ไดจ้ากการดาํเนินคอร์ดสอดคลอ้งกบัการเปล่ียนบนัไดเสียงของแนว

ทาํนอง จากนั้นเม่ือเขา้ท่อน C จึงเปล่ียนกลบัมาสู่บนัไดเสียงหลกั 

 

 

เปล่ียนเป็น Key C 

เปล่ียนกลบัสู่ Key หลกั 
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โน้ตเพลงที ่5.40 ท่อนจบของเพลงสุดทีรั่ก 

 โดยภาพรวมแนวคิดเดียวกับท่อนนําของเพลงคือ มีการใช้คอร์ดและบันไดเสียง        

ไมเนอร์เพื่อสร้างสีสัน จากนั้นจบดว้ยบนัไดเสียงหลกั โดยใชท้างเดินคอร์ด ii – V7 - I 

 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 

 
 โน้ตเพลงที ่5.41 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 การบรรเลงคอร์ดตามรูปแบบของจงัหวะบีกินสอดคลอ้งกบัจงัหวะของกลองชุดตาม

ตวัอยา่งท่ี 5.41 ซ่ึงภาพรวมของรูปแบบจงัหวะบีกินสังเคราะห์ไดต้ามรูปแบบตวัอยา่งโนต้ดา้นล่าง 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.42 รูปแบบจังหวะบีกนิ 
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5.2 เพลงเต้นรําจังหวะแบบไทย 

 จากข้อมูลท่ีได้นาํเสนอไปแล้ว พบว่าเพลงเต้นรําท่ีมีจงัหวะแบบไทย กล่าวคือ นํา

จงัหวะดนตรีไทยพื้นบา้น มาประยุกตเ์ป็นจงัหวะเตน้รํา พบวา่มีเพียง 1 จงัหวะเท่านั้นคือ จงัหวะ

ตะลุง ผูว้ิจยัได้คดัเลือกบทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงจากศิลปิน 3 ท่านท่ีมีบทบาทสําคญัต่อเพลง

เตน้รําจงัหวะตะลุงในดา้นต่าง ๆ ตามท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ในเร่ือง สารัตถะดา้นประวติัและผลงานของ

นกัประพนัธ์เพลงเตน้รํา เพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์แนวคิดการดดัแปลงและสร้างสรรค์รูปแบบ

จงัหวะเตน้รําแบบไทย ทั้งน้ีผูว้ิจยัไดท้าํการถอดโนต้โดยใชอ้ตัราจงัหวะ 2/4 เพื่อให้สอดคลอ้งกบั

ลกัษณะรูปแบบของเพลงไทย ผูว้จิยัไดน้าํเสนอรายละเอียดการวเิคราะห์บทเพลงดงัต่อไปน้ี  

 

 5.2.1 ตะลุงเทมโป้ 

 เพลง “ตะลุงเทมโป้” เป็นเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงเพลงแรกท่ีครูลว้น ควนัธรรมได้

คิดคน้ข้ึน จากแนวคิดการนาํจงัหวะของหนงัตะลุงท่ีมีความสนุกสนานมาใส่ทาํนอง และเรียบเรียง

เพื่อให้สามารถใช้ประกอบการเตน้รําได้ แนวคิดสําคญัท่ีควรยกย่องต่อผูแ้ต่งคือ การสร้างเพลง

เตน้รําท่ีมีเอกลกัษณ์แบบไทย เพื่อนาํเสนอให้แก่นานาประเทศไดย้อมรับ ในช่วงแรกครูลว้นไดแ้ต่ง

เพลงน้ีไว ้2 ภาษาคือ ภาษาไทยและองักฤษ โดยเพลงตะลุงเทมโป้ใชบ้นัเสียง Eb Major เป็นบนัได

เสียงหลกั 

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 8 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 24 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัในท่อนหลกั AA’BA’ และเขา้สู่ท่อนจบ 
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 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.43 ท่อน A ของเพลงตะลุงเทมโป้ 

 
โน้ตเพลงที ่5.44 ท่อน B ของเพลงตะลุงเทมโป้ 

 ในภาพรวมของการใช้คอร์ดและทาํนองอยู่ในขอบเขตของบนัไดเสียงหลักคือ Eb 

Major โดยใชท้างเดินคอร์ดในรูปแบบทัว่ไป เช่น ii – vi – V – I แนวทาํนองหลกัในท่อน A และ A’ 

มีความคลา้ยกนั แต่ใชจุ้ดพกัของท่อนเพลงต่างกนั ในท่อน B แนวทาํนองแตกต่างออกไปจากท่อน 

A การดาํเนินคอร์ดยงัคงใชรู้ปแบบทัว่ไป  

 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.45 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 รูปแบบจงัหวะของแนวทาํนองสอดคล้องกบัรูปแบบจงัหวะกลองคองก้า รูปแบบ

จงัหวะเพลงตะลุง โดยไดแ้นวคิดจากรูปแบบจงัหวะของโทนชาตรีในคณะหนงัตะลุง นอกจากน้ีมี

การดดัแปลงโดยใชเ้ปียโนบรรเลงเลียนเสียงเสียงฆอ้งคู่จากหนงัตะลุง 
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 5.2.2 ตะลุงเกษม 

 เพลง “ตะลุงเกษม” ประพนัธ์โดยครูลว้น ควนัธรรม เป็นเพลงท่ีแต่งข้ึนในจงัหวะตะลุง 

โดย ป.วชัราภรณ์ (2522: น.7) กล่าวว่า ครูลว้นแต่งเพลงตะลุงเกษมข้ึนหลงัจากท่ีไดน้าํเพลงตะลุง

เทมโป้เผยแพร่ให้แก่คนทัว่ไปไดฟั้งในระยะหน่ึง เม่ือเห็นวา่มีผูส้นใจประกอบกบัมีการสร้างสเต็ป

เตน้รําประกอบจงัหวะตะลุง จึงได้มีแนวคิดแต่งเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงข้ึนอีกเพลง  นอกจากน้ี

ตน้ฉบบัเพลงท่ีได้รับจากนางจารุรินทร์ มุสิกพงศ์ อดีตรองอธิบดีกรมประชาสัมพนัธ์และนักจดั

รายการวิทยุเพลงไทยสากล พบว่าครูลว้นไดแ้ต่งเพลงน้ีไว ้2 ภาษาคือ ภาษาไทยและจีน แสดงให้

เห็นถึงความสามารถในการประพนัธ์เน้ือร้องของครูล้วน รวมถึงแนวคิดการนําเสนอผลงานสู่

นานาชาติ เป็นมุมมองท่ีก้าวไกล เพื่อให้ต่างชาติได้รู้จกัเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงท่ีเป็นเอกลกัษณ์

สาํคญัของชาติไทย ท่ีสาํคญัคือ สร้างข้ึนโดยนกัประพนัธ์ไทย โดยภาพรวมเพลงตะลุงเกษมใชบ้นัได

เสียง F Major เป็นหลกั  

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 10 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 16 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 16 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 10 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัในท่อน A และ B และเขา้สู่ท่อนจบ 

 

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.46 ท่อน A ของเพลงตะลุงเกษม 
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 ในภาพรวมของการใชค้อร์ดและทาํนองอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกัคือ F Major 

โดยใชท้างเดินคอร์ดในรูปแบบทัว่ไปคือ ii – vi – I  ดงัท่ีปรากฏในตวัอยา่งท่ี 5.46  เม่ือวิเคราะห์แลว้

แนวคิดของการประพนัธ์เพลงตะลุงเกษมมีความคล้ายกับเพลงตะลุงเทมโป้ท่ีประพนัธ์ข้ึนใน

ช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.47 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 รูปแบบจงัหวะของแนวทาํนองสอดคลอ้งกบัรูปแบบจงัหวะกลอง ดงัตวัอยา่งท่ี 5.47 

โมทีฟของแนวทาํนองหลกัสอดคลอ้งกบัลกัษณะรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงจงัหวะตะลุง 
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 5.2.3 ตะลุงเร่  

 เพลง “ตะลุงเร่” ประพนัธ์โดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน ขบัร้องโดย เลิศ ประสมทรัพย ์และ

ศรีสุดา รัชตะวรรณ ใชบ้นัไดเสียง F Major เป็นหลกั 

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 26 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 24 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัในท่อนหลกัทั้ง 4 ท่อนอีกคร้ัง และเขา้สู่ท่อนจบ 

 

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.48 ท่อนนํา ของเพลงตะลุงเร่ 

 ในภาพรวมของบทเพลง การดําเนินคอร์ดและแนวทาํนองอยู่ในบนัไดเสียงหลัก 

ในช่วงตน้ของเพลงมีการใชโ้นต้โครมาติก และสัดส่วนจงัหวะขดัในรูปแบบเพลงแจ๊ส ดงัตวัอยา่งท่ี 

5.48 ในกรอบส่ีเหล่ียม 
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โน้ตเพลงที ่5.49 ท่อน A ของเพลงตะลุงเร่ 

 ในท่อน A แนวทาํนองและการดาํเนินคอร์ดอยู่ในขอบเขตของบนัไดเสียงหลัก 

ตวัอยา่งทางเดินคอร์ดเช่น I – vi – ii – I  ซ่ึงเป็นทางเดินคอร์ดทัว่ไปในบนัไดเสียงไดอาโทนิก 

(Diatonic scale)    

 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.50 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 รูปแบบจงัหวะของแนวทาํนองสอดคลอ้งกบัรูปแบบจงัหวะกลอง ดงัตวัอยา่งท่ี 5.50

โมทีฟของแนวทาํนองหลกัสอดคล้องกบัลกัษณะรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงจงัหวะตะลุง 

เช่นเดียวกบัเพลงจงัหวะตะลุงของครูลว้น ควนัธรรม 
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 5.2.4 ตะลุงสากล 

 เพลง “ตะลุงสากล” ประพนัธ์โดยครูเอ้ือ สุนทรสนาน ขบัร้องโดย เลิศ ประสมทรัพย ์

ใชบ้นัไดเสียง Ab Major เป็นหลกั 

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีรายละเอียดของส่วนประกอบ 

ต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 26 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 16 หอ้ง 

 ท่อน A’ จาํนวน 8 หอ้ง 

 ท่อน Band จาํนวน 8 หอ้ง 

 จากนั้นยอ้นกลบัไปท่อน B อีกคร้ัง และเขา้สู่ท่อนจบ 

 

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.51 ท่อน A ของเพลงตะลุงสากล 

 ในภาพรวมของบทเพลง การดําเนินคอร์ดและแนวทาํนองอยู่ในบนัไดเสียงหลัก 

ตวัอยา่งท่ี 5.51 ในกรอบส่ีเหล่ียม คือทางเดินคอร์ด ii –V – I  

 



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                             การวิเคราะห์เพลงเตน้รําในบริบทของสงัคมไทย / 162 

 
โน้ตเพลงที ่5.52 ท่อน B ของเพลงตะลุงสากล 

 ในท่อน B ใชท้างเดินคอร์ด iii – IV – V เป็นหลกั เน่ืองจากเป็นท่อนแยกท่ีผสมผสาน

ทาํนองร้องกบัการบรรเลงเด่ียวกลองในจงัหวะตะลุง ในท่อนบรรเลงของวงใชก้ารอิมโพรไวส์บน

พื้นฐานของทางเดินคอร์ดท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง 

 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.53 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 รูปแบบจงัหวะของแนวทาํนองสอดคลอ้งกบัรูปแบบจงัหวะกลอง ดงัตวัอยา่งท่ี 5.53

โมทีฟของแนวทาํนองหลกัสอดคล้องกบัลกัษณะรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงจงัหวะตะลุง 

เช่นเดียวกบัเพลงจงัหวะตะลุงของครูลว้น ควนัธรรม 

 

 

 

 

บรรเลงเด่ียวกลอง 

บรรเลงเด่ียวกลอง 

บรรเลงเด่ียวกลอง 
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 5.2.5 ตะลุงชมดง 

 เพลง “ตะลุงชมดง” ประพนัธ์โดยครูเลิศ ประสมทรัพย ์ขบัร้องโดย เลิศ ประสมทรัพย ์

ใชบ้นัไดเสียง E Minor เป็นหลกั 

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแล้วสังคีตลกัษณ์ของเพลงเป็น Strophic form คือ ท่อนเดียว แต่แปร

ทาํนองออกไปตามเน้ือร้อง มีรายละเอียดของส่วนประกอบต่าง ๆ ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 8 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 8 หอ้ง  

 ท่อน A’ ซํ้ า 5 คร้ัง 

 ท่อน Band จาํนวน 8 หอ้ง 

 ยอ้นกลบัตั้งแต่ตน้อีกคร้ัง แลว้เขา้สู่ท่อนจบ 

 

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.54 ท่อน A ของเพลงตะลุงชมดง 

 
โน้ตเพลงที ่5.55 ท่อน A’ ที่แปรทาํนองออกไป 
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 ในภาพรวมการดาํเนินทาํนองอยูใ่นบนัไดเสียง E Minor เป็นหลกั การดาํเนินคอร์ดใช้

คอร์ด i หรือ III เป็นหลกั เน่ืองจากเป็นเพลงท่ีมีท่อนเดียว สีสันท่ีเกิดข้ึนในบทเพลงน้ีคือการแปร

ทาํนองในแต่ละช่วงของเน้ือร้อง ซ่ึงเห็นไดว้า่ไม่ไดก้าํหนดห้องเพลงอยา่งเคร่งครัดมาก ในตวัอยา่ง

ท่ี 5.55 แสดงให้เห็นถึงการแปรทาํนองท่ีเกิดข้ึนมีความยาวไม่เท่ากนั ในบริเวณวงกลมลอ้มรอบมี

ความยาว 7 หอ้ง ส่วนในกรอบส่ีเหล่ียมมี 8 หอ้งตามรูปแบบทาํนองหลกั 

 

 3) รูปแบบจังหวะ 

 
 

 
โน้ตเพลงที ่5.56 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 

 รูปแบบจงัหวะของแนวทาํนองสอดคลอ้งกบัรูปแบบจงัหวะกลอง ดงัตวัอยา่งท่ี 5.56

โมทีฟของแนวทาํนองหลกัสอดคล้องกบัลกัษณะรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงจงัหวะตะลุง 

เช่นเดียวกบัเพลงจงัหวะตะลุงของครูลว้น ควนัธรรม 
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 5.2.6 ตะลุงตะเลง 

 เพลง “ตะลุงตะเลง” ประพนัธ์โดยครูเลิศ ประสมทรัพย ์ขบัร้องโดย เลิศ ประสมทรัพย ์

ใชบ้นัไดเสียง F Minor เป็นหลกั 

 

 1) สังคีตลกัษณ์ 

 โดยภาพรวมแลว้สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB มีรายละเอียดของส่วนประกอบต่าง ๆ 

ในบทเพลง ดงัน้ี 

 ท่อน Introduction จาํนวน 8 หอ้ง  

 ท่อน A จาํนวน 16 หอ้ง 

 ท่อน B จาํนวน 10 หอ้ง 

 ท่อน Band  

 จากนั้นยอ้นกลบัไปท่อน A และ B อีกคร้ัง และเขา้สู่ท่อนจบ 

 

 2) การดําเนินคอร์ด และแนวทาํนอง 

 
โน้ตเพลงที ่5.57 ท่อน A ของเพลงตะลุงชมดง 

 การดาํเนินคอร์ดและทาํนองอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั ทางเดินคอร์ดอยูใ่น

รูปแบบทัว่ไปสัมพนัธ์กบัแนวทาํนองหลกัท่ีอยูใ่นบนัไดเสียงไดอาโทนิก ทั้งน้ีไม่ปรากฏคอร์ด 

โดมินนัทเ์ซเวนท ์คอร์โดมินนัทร์ะดบัสอง หรือทางเดินคอร์ด ii –V – i ในบทเพลงน้ี 
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 3) รูปแบบจังหวะ 

 
 

 
 

โน้ตเพลงที ่5.58 ความสัมพนัธ์รูปแบบของจังหวะคอร์ดและทาํนอง กบัจังหวะกลอง   

 รูปแบบจงัหวะของแนวทาํนองสอดคลอ้งกบัรูปแบบจงัหวะกลอง ดงัตวัอยา่งท่ี 5.58

โมทีฟของแนวทาํนองหลกัสอดคล้องกบัลกัษณะรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเพลงจงัหวะตะลุง 

เช่นเดียวกบัเพลงจงัหวะตะลุงของครูลว้น ควนัธรรม 

 ขอ้สาํคญัอยา่งหน่ึงในการถ่ายทอดเพลงจงัหวะตะลุง คือ สําเนียงและลีลาการขบัร้องท่ี

เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะสาํเนียงภาคใต ้ซ่ึงนกัร้องท่ีสามารถแสดงออกและปฏิบติัไดอ้ยา่งชดัเจนคือ ครู

เลิศ ประสมทรัพย ์โดยร้องคู่กบัศรีสุดา รัชตวรรณ มาโดยตลอด   

 รายละเอียดเก่ียวกับสําเนียงการขับร้องแนวปักษ์ใต้ของครูเลิศ ประสมทรัพย์นั้ น 

หม่อมหลวงปราลี (มาลากุล) ประสมทรัพย ์ภรรยาของครูเลิศ ประสมทรัพยไ์ดใ้หส้ัมภาษณ์วา่ 

  “คุณเลิศ ประสมทรัพย์ มีพรสวรรค์มาก  สามารถพูดจาด้วยโวหารและสําเนียงท่ีติด

ตลกชวนขัน ไปพร้อมการออกท่าออกทาง  สามารถออกโทรทัศน์ในบทแขกและร้องเพลงแขก  

จนถึงร้องเพลงญ่ีปุ่นและเกาหลีได้อย่างสนิทสนม ราวกับว่าเป็นคนเกิดในชาติเหล่าน้ันทีเดียว  เป็น

ท่ีพอใจของผู้ชมตลอดมา  ถ้าเป็นสมัยก่อนท่ีมีการเล่นเพลงพืน้บ้าน หรือเล่นแหล่เทศน์ คุณเลิศกจ็ะ

ถกูจัดเข้ากลุ่ม ร่วมกับพวกนักแหล่เทศน์เช่นหลวงกล่มโกศล (นายจร) หลวงเพราะสําเนียง (นายศุข) 

เรียกว่า เป็นตัวภาษาได้อย่างเหมาะเจาะ คร้ันมาถูกกาํหนดให้ต้องร้องเพลงจังหวะตะลุง คุณเลิศก็

ออกท่าออกทางแบบหนังตะลุงได้ และร้องได้ลีลาอารมณ์อยางชาวปักษ์ใต้ได้ดี ไม่มีใครสู้จริงๆ แม้

ทุกวันนี ้คุณเลิศถึงแก่กรรมไปนานแล้ว มีใครมาร้องเพลงจังหวะตะลุงทีไร มักรู้สึกว่าไม่ถึงใจ  ไม่

เหมือนความสามารถส่วนตัวของคุณเลิศ เลยจริงๆ” 
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5.3 สังเคราะห์แนวคดิการประพนัธ์เพลงเต้นรําในสังคมไทย 

 ในการวิเคราะห์เพลงเตน้รําแบบตะวนัตกทั้ง 10 จงัหวะพบว่า การประพนัธ์เพลง

เตน้รําในช่วงแรกนั้นใช้วิธีการและแนวคิดตามรูปแบบและหลกัการของดนตรีตะวนัตกเป็นหลกั 

รวมถึงความสอดคลอ้งของการเคล่ือนท่ีแนวทาํนอง การดาํเนินคอร์ด และรูปแบบจงัหวะของเคร่ือง

ประกอบจงัหวะต่าง ๆ ซ่ึงในภาพรวมเพลงส่วนมากใช้ทางเดินคอร์ดทัว่ไป ตามหลกัการของการ

ประสานเสียงในบนัไดเสียงไดอาโทนิก 

 
โน้ตเพลงที ่5.59 ตัวอย่างทางเดินคอร์ดทัว่ไป 

 

ทั้งน้ีมีใชก้ารคอร์ดโดมินนัทร์ะดบัสอง  รวมถึงทางเดินคอร์ดท่ีเป็นท่ีนิยมในเพลงแจ๊สและเพลงสมยั

นิยมคือ ii –V7 – I ซ่ึงจะพบไดใ้นเพลงดงักล่าวเป็นจาํนวนมาก  

 
โน้ตเพลงที ่5.60 ตัวอย่างทางเดินคอร์ด ii – V7 - I 

 
โน้ตเพลงที ่5.61 ตัวอย่างคอร์ดโดมินันท์ระดับสอง 

 

 ในภาพรวมของเพลงเต้นรําจังหวะแบบตะวนัตก ใช้สังคีตลักษณ์แบบสามตอน 

(Ternary form) หรือเรียกแบบดนตรีแจส๊และสมยันิยมวา่ AABA นอกจากน้ีพบวา่บางเพลงใชส้ังคีต

ลกัษณ์แบบสองตอน (Binary form) หรือ AB อาจมีการแปรทาํนองและเพิ่มจาํนวนห้องไปบา้ง

เล็กนอ้ยในบางบทเพลงแต่ยงัคงอยูใ่นขอบเขตของสังคีตลกัษณ์ขา้งตน้ 
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ตารางที ่5.1 สังคีตลกัษณ์มาตรฐานของเพลงแจ๊สและเพลงสมัยนิยม (AABA) 

ท่อนเพลง จํานวนห้อง ช่ือเรียกตามรูปแบบเพลงสมัยนิยม 

A 8 Verse 

A 8 Verse 

B 8 Bridge 

A 8 Verse 

  

 ในดา้นรูปแบบจงัหวะ เม่ือกล่าวถึงเพลงเตน้รํา รูปแบบจงัหวะเป็นหัวใจสําคญัมาก

ท่ีสุดต่อการเตน้รํา เน่ืองจากความสนุกสนาน อารมณ์และความต่อเน่ืองของท่าเตน้ ข้ึนอยู่กบัความ

ชดัเจนและแม่นยาํของจงัหวะในวงดนตรีเตน้รํา รวมถึงการจดัชุดเพลงเตน้รํา โดยจิตรกร ตั้งตรง

จิตร (2557: สัมภาษณ์) นกัร้องของวงดนตรีกองสลากและวงดนตรีสกายแบนด์ ซ่ึงเล่นประจาํอยู่

สถานตากอากาศบางปู ไดอ้ธิบายถึงการจดัลาํดบัเพลงวา่ การจดัลาํดบัจงัหวะเพลงเป็นส่ิงสําคญัต่อ

นกัเตน้รําเป็นอย่างมาก เน่ืองจากความต่อเน่ืองของจงัหวะเตน้รํา ตอ้งมีความชัดเจนและแม่นยาํ 

เพราะนกัเตน้รําหลายคนจริงจงักบัเร่ืองความต่อเน่ืองของท่าเตน้ หากมีขอ้ผิดพลาดหรือ จงัหวะไม่

ราบร่ืน อาจทาํใหน้กัเตน้รําเกิดความรู้สึกเบ่ือหน่ายและส่งผลต่ออารมณ์และความสนุกสนานในการ

เตน้รําได ้โดยการจดัลาํดบัจงัหวะเพลงตอ้งค่อยเป็นค่อยไปตามความเร็ว เพื่อดึงดูดให้นกัเตน้รําเดิน

เขา้ฟลอร์เตน้รํา ทั้งน้ีในการแสดงดนตรีแต่ละคร้ังอาจมีการสลบักนัระหวา่งเพลงลีลาศจงัหวะแบบ

มาตรฐานกบัจงัหวะแบบละตินอเมริกนั ดงัตวัอยา่งในตารางท่ี 5.2 

  

ตารางที ่5.2 ลาํดับการบรรเลงของจังหวะเต้นรํา โดยนายจิตรกร ตั้งตรงจิตร 

จังหวะลลีาศแบบมาตรฐาน จังหวะลลีาศแบบละติน-อเมริกนั 

วอลตซ์  

แทงโก 

ควิก๊วอลตซ์  

ฟ๊อกซ์ทร็อท 

ควิก๊สเตป็ 

สวงิวอลตซ์  

พาโซ โดเบิ้ล 

บีกิน 

ชะชะช่า 

รุมบา 

กวัลาช่า หรือออฟบิท หรือแซมบา 

ตะลุง หรือ รําวง 

โซล 

ร๊อค 
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 เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงทั้ง 6 เพลงของนกัประพนัธ์ 3 ท่านคือครูลว้น ควนัธรรม ครู

เอ้ือ สุนทรสนาน และครูเลิศ ประสมทรัพย์ ในภาพรวมมีรูปแบบท่ีคล้ายคลึงกัน ทั้ งน้ีอาจมี

รายละเอียดและลกัษณะเฉพาะท่ีแตกต่างกนัออกไป เช่น เพลงตะลุงตะเลงของครูเลิศ ประสมทรัพย ์

ท่ีมีการนาํฉาบมาใชท้าํใหฟั้งดูเหมือนเพลงรําวงในบางท่อน เพลงตะลุงเร่ของครูเอ้ือ สุนทรสนานท่ี

มีท่อนนาํคลา้ยเพลงแจส๊  

 นอกจากน้ีพบวา่มีการอิมโพรไวส์เซชัน่ท่อนบรรเลงในบทเพลงตะลุงสากลของครูเอ้ือ 

ซ่ึงแสดงเห็นถึงการประยกุตแ์นวคิดแบบเพลงแจส๊มาผสมกบัจงัหวะตะลุงของไทยไดเ้ป็นอยา่งดี   

 หวัใจหลกัของเพลงตะลุงคือ รูปแบบจงัหวะท่ีไดป้ระยุกตม์าจากหน้าทบัตะลุง ท่ีเป็น

เอกลกัษณ์สําคญัและเด่นชัดในภาคใตข้องประเทศไทย โดยในเพลงตะลุงเทมโป้ มีการนาํกลอง

คองกา้มาใชแ้ทนโทนชาตรี และใชเ้สียงเปียโนเลียนเสียงฆอ้งคู่  

 

กลองคองก้า โทนชาตรี 

 

 
ทีม่า:http://strumentimusicali. 

brugnonipianoforti.it/ 

 

 
ทีม่า: กมลธรรม เกือ้บุตร 

 

รูปที ่5.1 กลองคองก้าและโทนชาตรี 

 

 
โน้ตเพลงที ่5.62 ตัวอย่างรูปแบบจังหวะตะลุง 

 โดยในตวัอยา่งท่ี 5.62 แสดงใหเ้ห็นถึงการนาํรูปแบบจงัหวะของหนา้ทบัเพลงตะลุงมา

ประยุกตใ์ชส้ําหรับการเตน้รําโดยใช้กลองคองกา้บรรเลง โนต้แถวบนคือ การเลียนเสียงฆอ้งคู่โดย

ใชเ้ปียโน 
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 การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงเตน้รําในสังคมไทยทั้ง 2 ประเภทท่ีไดก้ล่าวไปแลว้นั้น ได้

มีการประยุกต์และพฒันาแนวคิดการประพนัธ์มาโดยตลอดจากศิลปินในช่วงยุคหลงัเปล่ียนแปลง

การปกครอง ท่ีได้รับคาํสั่งจากรัฐบาลให้แต่งเพลงเตน้รํา มาจนถึงยุคปัจจุบนัท่ีได้แปรสภาพเป็น

เพลงลูกทุ่ง เพลงสมัยนิยมต่าง ๆ ท่ีได้ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน ท่ียงัคงสะท้อนร่องรอยทาง

วฒันธรรมดนตรีเตน้รําของศิลปินยุคบุกเบิกทั้งหลาย เช่นครูเอ้ือ สุนทรสนาน ครูนารถ ถาวรบุตร 

ครูลว้น ควนัธรรม ครูเลิศ ประสมทรัพย ์และอีกหลายท่าน ซ่ึงบทเพลงเหล่านั้นยงัคงดาํรงอยู่ใน

สังคมไทยอยา่งต่อเน่ือง แต่มีปัจจยัดา้นความบนัเทิงอ่ืน ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยเช่น เพลงสมยันิยม

เกาหลี ญ่ีปุ่น หรือยุโรป มาเป็นทางเลือกให้แก่เยาวชนในยุคปัจจุบนั จึงทาํให้เพลงเตน้รําถูกลดบด

บาทลงในความนิยมของเยาวชนรุ่นใหม่ 
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บทที ่6 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผลและข้อเสนอแนะ 

   

 

 การวจิยัเร่ือง “ดนตรีเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย” เป็นงานวิจยัท่ีใชร้ะเบียบวิจยั

เชิงคุณภาพ ใชก้ารพรรณนาวเิคราะห์เป็นหลกั มีวตัถุประสงคใ์นการศึกษาคือ เพื่อศึกษาประวติัและ

พฒันาการของดนตรีเตน้รําในสังคมไทย เพื่อศึกษาประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รํา  

และเพื่อวเิคราะห์องคป์ระกอบของเพลงเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย  

 ผูว้จิยัไดด้าํเนินการเก็บขอ้มูลภาคสนามและขอ้มูลเอกสาร โดยใชก้ระบวนการวิจยัใน

ขอบเขตของดนตรีวิทยาเชิงประวติัศาสตร์ ศึกษาตามวตัถุประสงค์ท่ีได้ตั้ งไว ้โดยนําข้อมูลมา

วเิคราะห์เพื่อตอบคาํถามวจิยัท่ีไดต้ั้งไว ้ผลวจิยัสามารถสรุปผล อภิปรายผล และมีขอ้เสนอแนะดงัน้ี 

 

 

6.1  สรุปผลการวจิัย 

 

 6.1.1 ดนตรีเต้นรําในสังคมและวฒันธรรมไทย 

 จากศึกษาขอ้มูลเอกสารพบวา่ สามารถแบ่งยคุของดนตรีเตน้รําในประเทศไทยได ้3 ยคุ

คือ ยคุริเร่ิม ยคุเฟ่ืองฟู และยคุคล่ีคลาย รายละเอียดโดยสรุปตามประเด็นต่อไปน้ี 

 

   6.1.1.1 ประวตัิและพฒันาการดนตรีเต้นรํายุคริเร่ิม 

   ดนตรีเตน้รําเร่ิมปรากฏในสังคมไทยจากบนัทึกของเฟร็ดเดริก อาเทอร์ 

นีลในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 ในปี พ.ศ. 2383 โดยสมเด็จเจา้ฟ้าจุฑามณี ไดเ้ชิญบรรดาพ่อคา้ชาวยุโรป

มาร่วมสังสรรค์รับพระราชทานเล้ียงอาหารเน่ืองในวนัคริสตม์าส ในงานมีการแสดงต่าง ๆ รวมถึง

การเตน้รําตามรูปแบบวฒันธรรมตะวนัตก มีการใชเ้คร่ืองดนตรีตะวนัตกประเภทต่าง ๆ ไดแ้ก่ ฟิด

เดิล (ไวโอลิน) โฮบอย (โอโบ) ฟลุท ไฟฟ์ และกลอง โดยเพลงเตน้รําทั้งหมดบรรเลงโดยนกัดนตรี

ของกองเรือองักฤษ 

   เม่ือเขา้สู่รัชกาลท่ี 4 พระมหากษตัริยท์ ั้งสองพระองค ์คือ พระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั และพระบาทสมเด็จพระป่ินเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงมีพระราชนิยมในวฒันธรรม
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ต่าง ๆ ของชาวตะวนัตก ดว้ยทรงมีสายพระเนตรท่ีกวา้งไกลในการรับศิลปวิทยาการและศาสตร์ต่าง 

ๆ ท่ีชาวยุโรปได้คิดค้นพฒันาข้ึน มาศึกษาเรียนรู้เพื่อปรับใช้กับประเทศไทยให้ทัดเทียมนานา

ประเทศ  ในดา้นการเตน้รําแบบตะวนัตก มีขอ้สันนิษฐานวา่พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยูห่วั 

ทรงแสดงท่าทางการเตน้รําในจงัหวะวอลตซ์ ให้แหม่มแอนนาได้ชม แต่ทั้งน้ียงัไม่มีหลกัฐานท่ี

ชดัเจนมากพอต่อการยืนยนัขอ้มูลดงักล่าว ส่วนดา้นการดนตรีไดมี้ทหารต่างชาติไดเ้ขา้มาช่วยสร้าง

วงเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง คือร้อยเอกอิมเปย ์และร้อยเอกน็อกซ์ 

   นอกจากน้ีพระองค์ท่านไดส่้งราชทูตชาวไทยเดินทางไปประเทศต่าง ๆ 

เพื่อเช่ือมความสัมพนัธ์ต่อประเทศเหล่านั้น กลุ่มคนไทยจาํนวนหน่ึงจึงไดส้ัมผสักบัวฒันธรรมทาง

สังคมของชาวตะวนัตกพอสมควร ทั้ งน้ีวฒันธรรมเหล่านั้ นยงัคงมีข้อจาํกัดอยู่ในวงแคบของ

สังคมไทย ปรากฏอยูใ่นสังคมชั้นสูงเท่านั้น เน่ืองจากขอ้ปฏิบติับางอยา่งมีความขดัแยง้กบัวฒันธรรม

ไทยจึงไม่อาจเปิดรับไดท้ั้งหมด  

  ในช่วงรัชกาลท่ี 5 อาจกล่าวได้ว่าวฒันธรรมบนัเทิงของตะวนัตกได้

หลัง่ไหลเขา้มาสู่ประเทศไทยมากข้ึน เน่ืองจากพระราชนิยมในวฒันธรรมตะวนัตก และพระราชดาํริ

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้ฯ ท่ีตอ้งการสร้างพนัธมิตรเพื่อป้องกนัการรุกรานในช่วงการล่า

อาณานิยมคมของประเทศมหาอาํนาจ นอกจากน้ีบรรดาพระราชโอรสหลายพระองค์ไดท้รงออก

เดินทางไปศึกษา ณ ประเทศต่าง ๆ ในยุโรป นอกจากวิชาหลกัทางการเมืองและการทหารแลว้ บาง

พระองคท์รงไดแ้บ่งเวลาเพื่อไปเรียนดนตรีตะวนัตกอีกดว้ย ในดา้นวงดนตรีสากลทหารมีนายทหาร

ชาวอเมริกนัช่ือวา่จาคอบ ไฟท ์ทาํหนา้ท่ีเป็นครูแตรฝร่ังและไดอ้ยูป่ระจาํการท่ีวงัหนา้ กองทพัเรือมี

เรือเอกมิเชล ฟุสโก เขา้มาเป็นครูฝึกวงดนตรี “ทหารแตรมารีน” จนสามารถบรรเลงเพลงต่าง ๆ 

ตลอดจนสามารถสร้างแตรวงสาํหรับการเตน้รําได ้   

  หน่วยงานราชการเป็นอีกสถานท่ีท่ีมีบทบาทสําคญัต่อการรับวฒันธรรม

ดนตรีและการเต้นรําแบบตะวนัตกเขา้สู่ประเทศไทย โดยเฉพาะกรมท่าขวามีหน้าท่ีรับผิดชอบ

โดยตรงในการติดต่องานกบัชาวยุโรป ทาํให้มีการจดัเล้ียงพบปะพูดคุยกนัอยูเ่สมอ โดยในงานเล้ียง

ทุกคร้ังมีดนตรีและการเตน้รําอยู่เสมอ เพื่อรองรับแขกต่างชาติ รวมถึงเม่ือมีการจดังานเฉลิมพระ

เกียรติเน่ืองในวโรกาสเฉลิมพระชนม์พรรษา เจา้ภาพท่ีจดังานเล้ียงมีการว่าจา้งนักดนตรีเพื่อมา

บรรเลงให้แขกผูมี้เกียรติได้เต้นรํา นอกจากน้ีเม่ือมีพระราชอาคนัตุกะเช่น เจา้ชายออสการ์แห่ง

สวีเดน ดยุกแห่งเมกเลนเบิก เป็นตน้ ไดเ้สด็จเยือนประเทศไทย ในงานเล้ียงตอ้นรับไดมี้การจดังาน

รูปแบบตามวฒันธรรมตะวนัตก โดยใชแ้ตรวงของเจา้พระยากลาโหมในการบรรเลง 

  ช่วงรัชกาลท่ี 6 ในช่วงน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงพระราชนิยมและพระปรีชา

สามารถในดา้นดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ไดเ้ป็นอย่างดี เน่ืองจากความช่ืนชอบดา้นการละครและ
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ดนตรีในขณะท่ีพระองค์ท่านทรงศึกษาอยู่ในต่างประเทศ ทาํให้ในยุคน้ี มีนักดนตรีเกิดข้ึนเป็น

จาํนวนมาก เน่ืองจากการไดรั้บความอุปถมัภโ์ดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้ฯ ทรงมีพระราชดาํริ

ให้ก่อตั้งโรงเรียนพรานหลวง ทาํให้การเรียนการสอนดนตรีเป็นระบบมากข้ึน โดยผลผลิตของนกั

ดนตรีจาํนวนมากไดต่้อยอดใหด้นตรีเตน้รําเฟ่ืองฟูข้ึนในยุคต่อไป โดยบุคคลสําคญัชาวต่างชาติท่ีได้

ช่วยพฒันาดา้นการเรียนการสอนดนตรีไดแ้ก่ อลัแบร์โต นซัซารี  

  อาจกล่าวไดว้า่ยุคริเร่ิมน้ี ชาวไทยมีสถานะความสัมพนัธ์กบัดนตรีเตน้รํา

ของชาวตะวนัตกในฐานะผูฟั้งและสังเกตการณ์เท่านั้น เน่ืองจากหลกัฐานท่ีมีการบนัทึกไวแ้สดงให้

เห็นถึงบทบาทหนา้ท่ีหลกัของดนตรีเตน้รํายงัคงอยูก่ลุ่มของชาวยุโรปท่ีช่ืนชอบการเตน้รําเท่านั้น 

  วงดนตรีสําหรับการเตน้รําในช่วงเวลาน้ีสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท

คือ แตรวง (Brass band) และวงเคร่ืองสายตะวนัตก (String ensemble) โดยอยูใ่นสังกดัของทหารวงั

หลวงและบรรเลงบทเพลงคลาสสิกเป็นหลกั ส่วนมากนิยมบรรเลงบทเพลงในยุคโรแมนติก รวมถึง

เพลงพื้นบา้นของยโุรปท่ีพฒันาเป็นเพลงเตน้รํา มีจงัหวะต่าง ๆ เช่น จีก (Jig) รีล (Reel) คนัทรีแดนซ์ 

(Country dance) ไฮแลนด์ฟลิง (Highland fling) วอลตซ์ (Waltz)  ชอตติช (Schottische) โปลกา 

(Polka) มาซูร์กา (Mazurka) กาดรีย ์(Quardrille)  แลนเซอร์ (Lancers) เป็นตน้ 

   

   6.1.1.2 ประวตัิและพฒันาการดนตรีเต้นรํายุคเฟ่ืองฟู  

   ตั้งแต่ปลายรัชกาลท่ี 6 เป็นตน้มา ความนิยมในการเตน้รําเพิ่มมากข้ึน

รวมถึงการยอมรับของสังคมไทย ท่ีเร่ิมเปล่ียนทศันคติต่อการเตน้รํา เม่ือดนตรีแจ๊สไดเ้ร่ิมเขา้มาสู่

ประเทศไทยโดยการนาํเขา้แผน่เสียงเพลงแจ๊ส รวมถึงเร่ิมมีนกัดนตรีต่างชาติเขา้มาประกอบอาชีพ

ในประเทศไทย นิยมเล่นดนตรีตามโรงแรมช่ือดงัในสมยันั้น เช่น โรงแรมยูไนเวอซัล (Universal 

hotel) โรงแรมโอเร็นเตน็ (Oriental hotel) โดยส่วนมากเป็นชาวเอเชียเช่น ชาวฟิลิปปินส์ อินโดนิเชีย 

เกาหลี เป็นตน้  

   จนเขา้สู่สมยัรัชกาลท่ี 7 เป็นช่วงเวลาท่ีวฒันธรรมยุโรปแพร่กระจายเขา้

มาในสังคมไทยอย่างเต็มท่ี ค่านิยมแบบชาวยุโรปมีบทบาทต่อสังคมไทยเกือบทุกชนชั้น ดนตรี

เตน้รําได้รับอิทธิพลจากดนตรีอเมริกนัเพิ่มเขา้มานอกเหนือจากดนตรีในประเทศยุโรป ทาํให้มี

รูปแบบการจดัวงดนตรีเปล่ียนแปลงไป โดยหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์เป็นผูว้างรากฐานในดา้นดนตรี

เตน้รําให้เกิดข้ึนในสังคมไทยอย่างชัดเจน เน่ืองจากท่านได้ไปศึกษา ณ ประเทศอเมริกา และได้

ศึกษาดนตรีเตน้รําแบบแจ๊สและร่วมเล่นดนตรีกบัชาวอเมริกนั นาํรูปแบบการเล่นดนตรีเตน้รําแบบ

ตน้ตาํรับกลบัเขา้มาเผยแพร่ใหแ้ก่นกัดนตรีชาวไทยไดรู้้จกั โดยไดก่้อตั้งวงดนตรี “เรนโบว”์ เขา้เล่น

ประจาํท่ีโรงแรมพญาไท 
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  ในยคุเปล่ียนแปลงการปกครอง มีปัจจยัท่ีส่งเสริมให้ดนตรีเตน้รําขยายตวั

มากข้ึน คือการก่อตั้งสมาคมลีลาศ โดยพระองคเ์จา้วรรณไวทยากรวรวรรณ เป็นนายกสมาคม และ

นายหยบิ ณ นคร เป็นเลขาธิการสมาคม มีการจดังานลีลาศข้ึนท่ีสมาคมคณะราษฎร์ โดยพระยาพหล

พลพยหุเสนา (พจน์ พหลโยธิน) หวัหนา้คณะราษฎร์จดังานเล้ียงฉลองท่ีวงัสราญรมย ์เม่ือการลีลาศ

กนับ่อยข้ึน จึงมีการจดัการแข่งขนักนัเกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกท่ีวงัสราญรมย ์ 

   จา ก นั้ น เ ม่ื อ จ อม พ ล ป .  พิ บู ล ส ง ค ร า ม  ไ ด้ เข้า ม า ดํา ร ง ตํา แ ห น่ ง

นายกรัฐมนตรี ไดส้ร้างนโยบายรัฐนิยมข้ึน เพื่อยกระดบัสังคมไทยให้เทียบเท่าชาติตะวนัตกท่ีกาํลงั

มีอิทธิพลอยูใ่นขณะนั้น มีการจดัตั้งวงดนตรีกรมโฆษณาการเพื่อใชใ้นการประชาสัมพนัธ์ข่าวสาร

และสร้างความบนัเทิงตามนโยบายของรัฐ โดยในช่วงแรกใช้บทเพลงสากลเป็นหลกั โดยมีการ

สั่งซ้ือโน้ตดนตรีมาจากต่างประเทศโดยความอนุเคราะห์จากหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ จากนั้นเม่ือมี

การรับนักร้องเข้าสู่วงกรมโฆษณาการ ครูเอ้ือ สุนทรสนานจึงได้นําเพลงไทยสากลจากบริษัท

ภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์ม มาใชใ้นวงดนตรีกรมโฆษณาการ และเร่ิมประพนัธ์เพลงไทยสากลเพื่อใช้

ในความบนัเทิงและการเตน้รําลีลาศ โดยนกัประพนัธ์หลายท่านไดแ้ก่ หลวงสุขมุนยัประดิษฐ์ ครูเอ้ือ 

สุนทรสนาน ครูนารถ ถาวรบุตร ครูลว้น ควนัธรรม ครูเวส สุนทรจามร และครูเลิศ ประสมทรัพย ์

เป็นตน้  

   ครูลว้น ควนัธรรม ไดแ้นวคิดการสร้างเพลงจากจงัหวะของหนงัตะลุงท่ี

เป็นศิลปะการแสดงในภาคใต ้เน่ืองจากความคุน้เคยกบัวฒันธรรมภาคใตจ้ากภรรยาของท่าน เม่ือได้

ทดลองประพนัธ์บทเพลงเต้นรําจงัหวะตะลุงข้ึน จึงได้นําเสนอให้แก่สมาคมลีลาศคิดสเต็ปการ

เตน้รําข้ึน ไดรั้บการตอบรับจากผูฟั้งและนกัเตน้ลีลาศเป็นอยา่งดี ความนิยมในการเตน้ลีลาศส่งผล

ให้ธุรกิจสถานบนัเทิงท่ีมีการเตน้ลีลาศ เช่น ไนต์คลบั บาร์ ผบัต่าง ๆ เติบโตข้ึนเป็นจาํนวนมาก 

รวมถึงสถานลีลาศภายใตก้ารดูแลของระบบราชการไดแ้ก่ สถานลีลาศสวนลุมพินี สถานลีลาศสวน

อมัพร และสถานตากอากาศบางปู เป็นตน้ 

  วงดนตรีสาํหรับการเตน้รําในยคุเฟ่ืองฟูสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภทคือ 

(1) วงดนตรีแจ๊ส (Jazz band) ขนาดเล็ก เช่น วงดนตรีเรนโบว ์ วงดนตรีของโจ ซีเกร่า (บิดาของคุณ

แมนรัตน์ ศรีกรานนท์) วงดนตรียสัแบนด์ของนาย ต. เง็กชวน วงมานิตแจ๊สแบนด์ เป็นตน้ (2)วง

ดนตรีบ๊ิกแบนด ์(Big band) เช่น วงดุริยะโยธิน วงกรมโฆษณาการ วงสุนทราภรณ์  และวงดนตรี

ประจาํบริษทัภาพยนตร์ทั้งสองบริษทั เป็นตน้ โดยรูปแบบของวงบ๊ิกแบนด์มีขนาดใหญ่กวา่ประเภท

แรก ประเภทจงัหวะเตน้รําท่ีใชใ้นยุคเฟ่ืองฟูไดแ้ก่  วอลตซ์ แทงโก ควิกวอลตซ์ ฟอกซ์ทรอต ควิกส

เตป็ พาโซ โดเบิล บีกิน ชะชะช่า รุมบา้ กวัราชา  ออฟบิต แซมบา โซล ตะลุง เป็นตน้  
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   6.1.1.3 ประวตัิและพฒันาการดนตรีเต้นรํายุคคลีค่ลาย 

  การพฒันาของวงการดนตรีไทยสากลในประเทศไทยมีวิวฒันาการอยา่ง

ต่อเน่ือง  เกิดรูปแบบวงดนตรีแบบใหม่ข้ึนในช่วงปี พ.ศ. 2505 - 2507 เรียกวา่ “วงชาโดว”์ ตามช่ือวง

ดนตรีของชาวองักฤษกลุ่มหน่ึง มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงประกอบดว้ย กีตาร์โซโล กีตาร์ริท่ึม กีตาร์

เบส และกลองชุด ทาํให้คนทัว่ไปสามารถเขา้ถึงดนตรีสากลและฝึกฝนไดง่้ายจากนั้นไดเ้พิ่มเคร่ือง

ดนตรีอ่ืน ๆ เขา้ไปในวง เช่น ออร์แกน ไวโอลิน ทรัมเป็ต ทรอมโบน แซ็กโซโฟน เป็นตน้ เพื่อ

ปรับเปล่ียนใหก้ารแสดงดนตรีนั้นมีความนุ่มนวลข้ึน กลายเป็น “วงสตริงคอมโบ”  

  การเปล่ียนแปลงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ส่งผลให้ประเทศไทยตอ้ง

ชดใช้ค่าเสียหายให้แก่ประเทศต่าง ๆ ตามขอ้ตกลงในฐานะท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัประเทศญ่ีปุ่น แต่

ประเทศสหรัฐอเมริกาได้เข้ามามีส่วนช่วยเหลือส่งผลให้คนไทยไวว้างใจว่าชาวอเมริกันเป็น

พนัธมิตรท่ีดีกบัชาวไทย เกิดค่านิยมวฒันธรรมอเมริกนัในสังคมไทย เช่น การรับประทานอาหาร

ประเภทแฮมเบอร์เกอร์ ฮอทด็อก การชมภาพยนตร์จากประเทศสหรัฐอเมริกา รวมถึงการฟังเพลง

อเมริกนั เป็นตน้ โดยส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีไดแ้ทรกซึมเขา้มาแทนท่ีวฒันธรรมของยุโรปท่ีคนไทยได้

รับมาอย่างช้านาน ความนิยมในการเตน้รําและฟังเพลงของสังคมไทยในช่วงน้ีไดป้รับเปล่ียนตาม

วฒันธรรมอเมริกนัท่ีไดเ้ขา้มา มีจงัหวะเตน้รําแบบใหม่ เช่น ร็อกแอนด์โรล ทวิส และออฟบีต เป็น

ตน้ ทั้งน้ีผูท่ี้ยงัคงนิยมการเตน้ลีลาศ ส่วนใหญ่อยูใ่นช่วงอายุท่ีไดร่้วมเหตุการณ์สงครามโลกคร้ังท่ี

สอง โดยการเปล่ียนแปลงน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงบทบาทของดนตรีเตน้รําแบบดั้งเดิมเร่ิมลดลง และมี

การแทนท่ีดว้ยแนวดนตรีแบบใหม่มากข้ึน 

  ในช่วงสงครามเวยีดนาม ปี พ.ศ. 2508 - 2518 มีทหารอเมริกนัเดินทางเขา้

สู่ประเทศไทยเป็นจาํนวนมาก จากภาวะสงครามท่ีมีความตึงเครียด มีการจดักิจกรรมบนัเทิงต่าง ๆ 

ช่วยผอ่นคลายความเครียดให้แก่ทหารอเมริกนัไดแ้ก่  สถานบนัเทิงต่าง ๆ ท่ีมีดนตรี และการเตน้รํา

ไวบ้ริการเหล่าทหารอเมริกัน ส่งผลให้คนไทยจาํนวนหน่ึงยึดอาชีพนักดนตรีในการดาํรงชีพ 

เน่ืองจากมีรายไดม้ากพอสมควร  

                หลงัจากสงครามเวียดนามไดส้ิ้นสุดลง สถานบนัเทิงมีการเปล่ียนแปลง 

รูปแบบจากผบั บาร์ และไนตค์ลบัท่ีมีบริการสาํหรับผูท่ี้ช่ืนชอบการเตน้ลีลาศ  ปรับเปล่ียนเป็นดิสโก

เทค เน่ืองจากผลกระทบท่ีเกิดจากการถอนกาํลงัทหารชาวอเมริกนั ทาํให้สถานบริการแบบเดิมท่ีเคย

มีการเตน้ลีลาศ และมีพาร์ทเนอร์ให้บริการแก่นกัท่องเท่ียวเร่ิมคลายความนิยมลง อีกปัจจยัหน่ึงท่ี

ส่งผลให้การเตน้ลีลาศไดเ้ส่ือมความนิยมลง อาจเป็นเพราะวยัรุ่นไทยในยุคนั้นเร่ิมนิยมเพลงร็อก 

(Rock) และเพลงดิสโก (Disco) ทาํให้การเตน้รําไม่จาํเป็นตอ้งยึดรูปแบบ และบงัคบัตามจงัหวะต่าง 

ๆแบบลีลาศอีกต่อไป 
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  ในปัจจุบนัการเตน้ลีลาศถูกบรรจุลงในหลักสูตรของวิชาพลศึกษาใน

โรงเรียนระดบัมธัยมศึกษา และในระดบัมหาวทิยาลยั เป็นรายวชิาท่ีช่วยพฒันาบุคลิกภาพของผูเ้รียน 

และเป็นการส่งเสริมการออกกาํลงักาย นอกจากน้ีในการศึกษาพบวา่สถานท่ีในการเตน้ลีลาศในอดีต

ท่ียงัคงมีรูปแบบใกลเ้คียงกบัดนตรีเตน้รําในยคุเฟ่ืองฟูมากท่ีสุดคือ “สถานตากอากาศบางปู” จงัหวดั

สมุทรปราการ  ท่ียงัมีประชาชนจาํนวนหน่ึงยงัคงอนุรักษ ์และให้ความสําคญักบัการเตน้ลีลาศ โดย

เฉล่ียแลว้อยู่ในช่วงอายุตั้งแต่ 40 ปีข้ึนไป มีวงดนตรีลีลาศมาบรรเลงสลบักนัทุกสัปดาห์ไดแ้ก่ วง

ดนตรีรัดเกลา้ วงดนตรีเกษมศรี วงดนตรีสิทธิกร และวงดุริยางคท์หารอากาศ  

   

ตารางที ่6.1 สรุปพฒันาการของดนตรีเต้นรําในด้านต่าง ๆ 

 

ยุคของดนตรีเต้นรํา 

 

 

ประเภทวงดนตรี 

 

ประเภทจังหวะทีใ่ช้

เต้นรํา 

 

หน่วยงานที่

เกีย่วข้อง 

ยคุริเร่ิม 

(พ.ศ. 2383 – 2468) 

(1) แตรวง  

(2) วงเคร่ืองสายตะวนัตก 

 

(1) จีก  

(2) รีล  

(3) คนัทรีแดนซ์  

(4) ไฮแลนดฟ์ลิง  

(5) วอลตซ์  

(6) ชอตติช  

(7) โปลกา  

(8) มาซูร์กา้  

(9) กาดรีย ์  

(10) แลนเซอร์  

(1)ราชสาํนกั 

(2)กรมท่า 

 

ยคุเฟ่ืองฟู 

(พ.ศ. 2468 – 2520) 

 

(1) วงดนตรีแจส๊  

(2) วงบิกแบนด ์ 

(1) วอลตซ์ 

(2) แทงโก 

(3) ควกิวอลตซ์ 

(4) ฟอกซ์ทรอต 

(5) ควกิสเตป็ 

(6) สวงิวอลตซ์ 

(7) พาโซ โดเบิล 

(8) บีกิน 

(1)กรมโฆษณาการ 

(2)บริษทัภาพยนตร์ 

(3)กองดุริยางค์

ทหาร 

(4) หน่วยงาน

เอกชน 
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(9) ชะชะช่า 

(10) รุมบา 

(11) กวัราชา  

(12) ออฟบิต  

(14) แซมบา 

(15) โซล 

(16) ร็อค 

(17) จิทเตอร์บกั 

(18) สวงิ 

(19) ตะลุง  

ยคุคล่ีคลาย 

(พ.ศ. 2520 – ปัจจุบนั) 

 

(1)วงสตริงคอมโบ 

(2)วงสตริง 

(3)วงดนตรีอิเล็คโทรนิก 

(1) ดิสโก 

(2) แร็ป 

(3) ฮิบฮอป 

(4) อ่ืน ๆ 

หน่วยงานเอกชน 

 

 6.1.2 สารัตถะและผลงานของศิลปินไทยทีป่ระพนัธ์บทเพลงเต้นรํา 

   6.1.2.1 2 สารัตถะและผลงานนักประพนัธ์เพลงเต้นรําจังหวะทัว่ไป 

  บุคคลสําคญัท่ีประพนัธ์เพลงไทยสากลเป็นคนแรก คือ สมเด็จพระเจา้

บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุฯ ทรงพระนิพนธ์เพลงไทยสากลใชก้บัแตรวงของกองดุริยางค์

ทหาร โดยบทเพลงพระนิพนธ์ ได้แก่ เพลงวอลตซ์ปล้ืมจิตร วอลตซ์ประชุมพล วอลตซ์โนรี        

มาร์ชบริพตัร มณฑาทองท่ีประพนัธ์ในจงัหวะโปลกา โดยภาพรวมบทเพลงเหล่านั้นใช้รูปแบบ

จงัหวะสาํหรับการเตน้รําแบบชาวตะวนัตก แต่ไม่ปรากฏหลกัฐานวา่มีการนาํบทเพลงพระนิพนธ์มา

ใชป้ระกอบการเตน้รําในช่วงเวลาดงักล่าว   

  เม่ือวงการภาพยนตร์เร่ิมเป็นท่ีนิยมมากในสังคมไทย ได้มีการก่อตั้ ง

บริษทัภาพยนตร์ขนาดใหญ่ข้ึน 2 บริษทัคือ บริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุง (พ.ศ. 2478) และบริษทั

ภาพยนตร์เสียงไทยฟิลม์ (พ.ศ. 2479) ซ่ึงทั้งสองบริษทัน้ีมีวงดนตรีประจาํในการสร้างเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ โดยเรือโทมานิต เสนะวีณินเป็นผูค้วบคุมวงและประพนัธ์เพลงให้แก่วงดนตรีบริษทั

ภาพยนตร์เสียงศรีกรุง ผลงานเพลงท่ีเรือโทมานิตได้ประพนัธ์ข้ึนเพลงแรกช่ือว่า “ลาทีกล้วยไม”้ 

เป็นเพลงไทยสากลเพลงแรกท่ีใชจ้งัหวะรุมบา (Rumba)  
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  ส่วนวงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์ม มีนกัประพนัธ์เพลง 

2 ท่านคือ ม.ล.พวงร้อย อภยัวงศ ์กบั ม.ล.ประพนัธ์ สนิทวงศ์ ท่ีไดป้ระพนัธ์ผลงานเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ไวจ้าํนวนมาก ได้แก่ เพลงบวัขาว เพลงในฝัน จากภาพยนตร์เร่ือง “ถ่านไฟเก่า” เพลง

ลมหวน เพลงเพลิน จากภาพยนตร์เร่ือง “แม่ส่ือสาว”  เพลงวนัเพญ็ เพลงดอกไม ้จากภาพยนตร์เร่ือง 

“วนัเพญ็” เป็นตน้   

  ในช่วงรัฐบาลภายใตก้ารบริหารของจอมพลป. พิบูลสงคราม ได้มีการ

ก่อตั้งวงดนตรีสาํหรับการเตน้รําข้ึน 2 วงหลกั คือ วงดุริยะโยธินในช่วงกลางปี พ.ศ. 2482  เพื่อใชใ้น

งานบนัเทิงของกองทพับก ไดมี้การประพนัธ์เพลงโดยนาํแนวคิดการดดัแปลงเพลงไทยเดิมคือ เพลง

เขมรไทรโยค 3 ชั้น ผลงานพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติ

วงศ์ ดัดแปลงและเรียบเรียงเป็นเพลงไทยสากล  ช่ือเพลงไทรโยคแปลงในจังหวะแทงโก 

(บนัทึกเสียงโดยหา้งแผน่เสียงตรากระต่าย)  

  วงดนตรีกรมโฆษณาการ ก่อตั้งประมาณช่วงปลายปี พ.ศ. 2482 เพื่อใช้

ในงานสร้างความบนัเทิงให้แก่ประชาชนผา่นทางสถานีวิทยุคล่ืนสั้น โดยหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ได้

นาํวงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มซ่ึงยุติกิจการลงให้มาประจาํอยู่กรมโฆษณาการ 

นอกจากน้ียงัมีวงดนตรีเตน้รําอ่ืน ๆ ท่ีกาํเนิดข้ึนในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั ไดแ้ก่ วงสุนทราภรณ์ (วง

กรมโฆษณาการในนามของวงเอกชน) วงดนตรีทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย ์วงดนตรีประสาน

มิตร วงดนตรีคีตะเสว ีหรือ คีตะวฒัน์ เป็นตน้   

  ผลงานของนกัประพนัธ์ในวงดนตรีกรมโฆษณาการ มีบทเพลงจาํนวน

มาก โดยเฉพาะผลงานของหวัหนา้วง คือ ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ไดป้ระพนัธ์เพลงไวก้วา่ 2,000 เพลง 

นอกจากน้ีนกัประพนัธ์ท่านอ่ืน ๆ มีผลงานเป็นท่ีรู้จกัในสังคมไทยจาํนวนหน่ึงไดแ้ก่  

  ผลงานของหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ ไดแ้ก่ เพลงคะนึงครวญ เพลงรักไม่

ลืม เพลงเกาะสวาท  เพลงเม่ือไหร่จะให้พบ เพลงไม่อยากจากเธอ เพลงส้ินรักส้ินสุข และเพลงชาย

ไร้เชิง   

  ผลงานของครูนารถ ถาวรบุตร ประพนัธ์ทาํนองเพลงธรรมชาติกล่อม

ขวญัจงัหวะสโลว ์เพลงเทพธิดาของฉนั จงัหวะแทงโก เพลงฝันถึงเธอ จงัหวะแทงโก เพลงลอยเรือ 

จงัหวะแทงโก เพลงคอยเธอคนเดียว จงัหวะแทงโก เพลงก่ิงดอกฟ้า จงัหวะควิกวอลตซ์ เพลงคน

พลอดรัก จงัหวะควกิวอลตซ์ เพลงเธอกบัฉนัคือเพลง จงัหวะควกิวอลตซ์ เพลงรักท่ีส้ินหวงั จงัหวะ

บีกิน เพลงคนท่ีฉนัรัก จงัหวะโบเรโล เป็นตน้  

  ผลงานของครูสมพงษ์ ทิพยกลิน ประพนัธ์ทาํนองเพลงกล่ินสไบนาง 

เพลงใครจะรักเธอเท่าฉนั เพลงดอกพุดตาน เพลงท่องทะเลทอง เพลงไร้อาวรณ์ เป็นตน้ 
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  ผลงานของครูเวส สุนทรจามร ประพนัธ์ทาํนองเพลงกาํพร้าคู่ เพลงคาํ

หอม เพลงเงาอโศก เพลงชะรอยบุญ เพลงดอกฟ้าร่วง เพลงถ่ินไทยงาม เพลงนํ้ าตาลใกลม้ด เพลง

บุพเพสันนิวาส เพลงริมฝ่ังนํ้า (จงัหวะรุมบา) เป็นตน้ 

  ผลงานของครูสริ ยงยุทธ ไดป้ระพนัธ์ทาํนองเพลงกาํศรวลรัก เพลงชั่ว

คืนเดียว เพลงดาวเจา้ชู ้เพลงรักเอาบุญ เพลงหากภาพเธอมีวญิญาณ เป็นตน้ 

  ผลงานของธนิต ผลประเสริฐ ประพนัธ์ทาํนองเพลงจากดวงใจ เพลง

ขอใหไ้ดด้งัใจนึก เพลงครูสอนรัก เพลงจุดไตต้าํตอ เพลงช่าช่าช่าพาเพลิน เพลงดาวลอ้มเดือน เพลง

นํ้าผึ้งพระจนัทร์ เพลงเพลินเพลงแมมโบ ้เพลงม่านมงคล เพลงสุขกนัเถอะเรา เป็นตน้ 

  ผลงานของครูสมศกัด์ิ เทพานนท์ ไดป้ระพนัธ์ทาํนองเพลงรักเธอเสมอ 

เพลงรําวงชมสวรรค ์และไดแ้ต่งคาํร้องในบทเพลงขวญัใจเจา้ทุย เพลงใครจะรักเธอจริง เพลงตะลุง

สากล เพลงเริงตะลุง เพลงรําวงเทวศีรีนวล เพลงวมิานสีชมพ ูเป็นตน้  

  ผลงานของพระองคเ์จา้จกัรพนัธ์ุเพญ็ศิริ จกัรพนัธ์ุ ไดแ้ต่งทั้งทาํนองและ

คาํร้องในเพลง เช่น เพลงขยี้ใจ เพลงจากรัก เพลงชะตาฟ้า เพลงฝากรัก เพลงเพอ้รัก (จงัหวะแทงโก) 

เป็นตน้  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แผนภูมิที ่6.1 บทบาทหน้าทีข่องเพลงเต้นรําในสังคมไทย 

ทีม่า:ผู้วจัิย 

 

 

บทบาทของเพลง

เต้นรําในสังคมไทย 

 

ประกอบภาพยนตร์ 

 

ละครร้อง 

 

ฟังเพือ่ความบันเทงิ 

 

 

การเต้นรํา 
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   6.1.2.2 สารัตถะและผลงานนักประพนัธ์เพลงเต้นรําจังหวะตะลุง 

  จากการศึกษาพบว่าเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงโดยเกือบทั้งหมดประพนัธ์

โดยศิลปินท่ีอยูใ่นวงดนตรีกรมโฆษณาการและวงสุนทราภรณ์เป็นหลกั โดยศิลปินท่ีมีบทบาท และ

มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัเพลงจงัหวะตะลุงในแต่ละดา้น มีทั้งหมด 3 คนคือ ครูลว้น ควนัธรรม ผูคิ้ดคน้

เพลงเต้นรําจังหวะตะลุง ครูเอ้ือ สุนทรสนาน สร้างผลงานเพลงตะลุงไวม้ากท่ีสุด และครูเลิศ 

ประสมทรัพย ์นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงจากการร้องเพลงตะลุงอยา่งมีเอกลกัษณ์ ไดรั้บฉายาว่า ราชาเพลง

ตะลุง  

 
ภาพที ่6.1 บทบาทของนักประพนัธ์เพลงตะลุงในด้านต่าง ๆ 

ทีม่า:ผู้วจัิย 

  ผลงานการประพนัธ์เพลงของครูลว้น ควนัธรรม เพลงแรกคือ "วิมานใน

ฝัน" ประพนัธ์ข้ึนเม่ือปี พ.ศ. 2477 นอกจากน้ีไดป้ระพนัธ์เพลงไทยสากลทัว่ไป และประพนัธ์เพลง

ละครวทิยปุระมาณ 30 เร่ือง รวมผลงานท่ีครูลว้นไดป้ระพนัธ์ทั้งเน้ือและทาํนองประมาณ 300 เพลง  

  ตวัอย่างผลงานเพลงของครูล้วน ควนัธรรม ได้แก่ เพลงกระแซครวญ 

เพลงกระท่อมนํ้าตา เพลงกลว้ยไมด้ง เพลงกุหลาบมาเลย ์เพลงใกลฤ้ดูฝน เพลงใกลอ้สัดง เพลงขโมย

ประหลาด เพลงขาดคู่ชูใจ เพลงคนท่ีฉันคอย เพลงความรักสายลม เพลงคนพเนจร เพลงแหวน

ประดบักอ้ย เพลงคํ่าแล้วในฤดูหนาว เพลงเสียงกระซิบสั่ง เพลงผีเส้ือกบัดอกไม ้เพลงพรานเบ็ด 

เพลงคํ่าแลว้ในฤดูหนาว และเพลงแหวนประดบักอ้ย เป็นตน้  

   บทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงเทมโป้ท่ีครูลว้น ควนัธรรมไดคิ้ดคน้ข้ึนเป็น

เพลงแรกมีช่ือวา่ “เพลงตะลุงเทมโป้” ไดป้ระพนัธ์เพลงน้ีไว ้2 ภาษาคือ ไทยและองักฤษเพลงท่ีสอง

คือ  “เพลงตะลุงเกษม” ไดป้ระพนัธ์ไว ้2 ภาษาคือ ไทยและจีน   
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   ผลงานเพลงจงัหวะทัว่ไปของครูเอ้ือ สุนทรสนาน ไดแ้ก่ คู่เสน่หา นวล

ปรางนางหมอง หยาดฝนแห่งความรัก ขอเป็นจนัทร์ ครวญรัก มัน่ใจไม่รัก หนีไม่พน้ พรานล่อเน้ือ 

มองอะไร ขา้งข้ึนเดือนหงาย คนเหมือนกนั ศึกในอก พรานทะเล ปลูกรัก ฟลอร์เฟ่ืองฟ้า และขอให้

เหมือนเดิม เป็นต้น และผลงานเพลงจงัหวะตะลุง ได้แก่ ตะลุงจาํลา ตะลุงแจ่มจริงหนอ ตะลุง

ดบัเพลิงรัก ตะลุงต่ืนเถิดเรา ตะลุงตุงนงั ตะลุงถ้ารักจริง ตะลุงน่าเอ็นดู ตะลุงนึกว่าใช่ ตะลุงโนรา

โนรีศรีธรรมราช ตะลุงปีใหม่ ตะลุงพรานบุญ ตะลุงเร่ ตะลุงเริงใจ ตะลุงสากล ตะลุงสุขใจรัก และ 

ตะลุงสุขสงกรานต ์เป็นตน้ 

  ผลงานของครูเลิศ ประสมทรัพยไ์ดแ้ต่งไวมี้ทั้งเพลงจงัหวะทัว่ไปและ

จงัหวะตะลุง ไดแ้ก่ เพลงริมฝ่ังนํ้ าแพงมา้ เพลงอารีดงั และเพลงสาวงามในโตเกียว (โอโต๊ะมีซัง) 

เป็นตน้ นอกจากบทเพลงท่ีไดรั้บความนิยมอีกจาํนวนหน่ึงไดแ้ก่ เพลงจุดไตต้าํตอ เพลงสาวกอ้น

แกว้ เพลงบา้นของเรา เป็นตน้ ในดา้นบทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง มีผลงานเพลงตะลุงท่ีครูเลิศ ได้

ประพนัธ์ทาํนองและคาํร้อง คือตะลุงชมดง ตะลุงตะเลง และตะลุงมนตรั์กเมืองใต ้ 

   

 6.1.3 การวเิคราะห์เพลงเต้นรําในบริบทของสังคมไทย 

 ผูว้ิจ ัยได้คดัเลือกบทเพลงเต้นรําท่ีประพนัธ์โดยศิลปินไทย โดยใช้ข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์ในภาคสนามในการคดัเลือกเพลง นาํเสนอตวัอยา่งเพลงเตน้รําทัว่ไป 10 เพลง และเพลง

เตน้รําจงัหวะตะลุงจาํนวน 6 เพลง มีรายละเอียดโดยสรุปดงัน้ี 

 

   6.1.3.1เพลงเต้นรําจังหวะแบบตะวนัตก 

  (1) เพลงกล่ินราตรี (Bolero)   

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABC แนวทาํนองท่ีอยูใ่นขอบเขตของบนัได

เสียงหลกั มีการใชค้อร์ดขยาย คือคอร์ดโดมินนัทน์ายท ์(Dominant Ninth) รูปแบบจงัหวะของการ

ดาํเนินคอร์ดเป็นไปตามจงัหวะของกลองชุด บรรเลงเป็นจงัหวะยกตามจงัหวะของกลองสแนร์ และ

กลองทอม  

  (2) เพลงขอใหเ้หมือนเดิม (Waltz)   

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA การดาํเนินคอร์ดมีการใชค้อร์ดลกัษณะ

ท่ีเป็นซีเควนซ์หรือห้วงลาํดบั เช่น V7 – I – vi7 – ii7 – V7 รูปแบบจงัหวะของการดาํเนินคอร์ด

เป็นไปตามจงัหวะของกลองชุด เนน้บรรเลงในจงัหวะท่ี 1 และ 3 ตามรูปแบบของเพลงวอลตซ์ 

 

 



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                                 สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ / 182 

  (3) ขา้งข้ึนเดือนหงาย (Rumba)    

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA แนวทาํนองในท่อนนาํใช้การกระจาย

โนต้ (Apeggio) จากคอร์ด มีการใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสอง  รูปแบบจงัหวะหลกัของกลองชุดท่ีใช้

เบสดรัมและกลองสแนร์บรรเลงในรูปแบบจงัหวะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวะรุมบา คือเนน้จงัหวะ

ตก ในจงัหวะท่ี 1 และ จงัหวะท่ี 2 เนน้จงัหวะยก จากนั้นจึงเนน้จงัหวะตก ในจงัหวะท่ี 4 เพื่อส่งกลบั

มาเร่ิมจงัหวะท่ี 1  

  (4) คนึงครวญ (Foxtrot)  

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีการใช้คอร์ดโดมินันท์ระดบัสอง 

รวมถึงการดาํเนินทาํนองท่ีมีการใช้โน้ตโครมาติก (Chromatic scale) การบรรเลงคอร์ดหลกัของ

เพลงดาํเนินสอดคล้องกบัจงัหวะหลกัของกลองชุดท่ีดาํเนินรูปแบบจงัหวะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของ

ฟอกซ์ทรอท มีลกัษณะคลา้ยกบัเพลงในจงัหวะสวงิ 

  (5) แซมบา้พารัก (Samba)     

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB การเคล่ือนทาํนองอยูใ่นขอบ เขตของโนต้

โครมาติกผสมกบัโนต้ในคอร์ดในบนัไดเสียงหลกั นอกจากน้ีมีการใชชุ้ดคอร์ด ii – V7 – I ท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ของเพลงแจส๊ โดยรูปแบบจงัหวะใชห้น่วยจงัหวะตามลกัษณะจงัหวะของเพลงแซมบา้ 

  (6) ปวดใจ (Off-beat)  

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ ABCD การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองใน

ภาพรวมอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั ประโยคเพลงเร่ิมในจงัหวะท่ี 3 ของห้องเพลง เน่ืองจาก

ในจงัหวะท่ี 2 เป็นจงัหวะเคาะท่ีบ่งบอกเอกลกัษณ์ของจงัหวะออฟบีท เป็นรูปแบบจงัหวะท่ีขดักบั

ชีพจรหลกัของเพลง เน่ืองจากตามปกติแลว้จงัหวะหนกัของอตัราจงัหวะส่ี อยูท่ี่จงัหวะท่ี 1 และ 3 

ตามลาํดบั แต่ในจงัหวะออฟบีทเนน้ท่ีจงัหวะ 2 

  (7) ฟลอร์เฟ่ืองฟ้า (Tango) 

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองใน

ภาพรวมอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั มีการใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสองการดาํเนินคอร์ดตาม

รูปแบบชุดจงัหวะของกลองชุด ตามรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของแทงโก ท่ีเนน้ในจงัหวะท่ี 4 โดย

การบรรเลงแบบรัวในจงัหวะยก 

  (8) มองอะไร (Guaracha)        

  สังคีตลักษณ์ของเพลงคือ AABC การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนอง

ในช่วงตน้ของเพลงนั้นอยูข่อบเขตบนัไดเสียงหลกั  ใชท้างเดินคอร์ดคือ i – iv – V7 มีการเปล่ียน

บนัไดเสียงและใช้คอร์ดโดมินันท์ระดบัสองบา้งเล็กน้อย จงัหวะในการดาํเนินคอร์ดเป็นไปตาม
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จงัหวะของกลองชุดท่ีบรรเลงในลกัษณะอตัราจงัหวะสอง โดยการบรรเลงคอร์ดเล่นในจงัหวะยก

เป็นหลกัในลกัษณะการขืนจงัหวะ (Syncopation)  

  (9) สุขกนัเถอะเรา (Cha cha cha)    

  สังคีตลักษณ์ของเพลงคือ AABA มีการใช้คอร์ดแทนแบบไตรโทน 

(Tritone substitution) การดาํเนินทาํนองปรากฏในลกัษณะของโน้ตโครมาติก มีการใช้คอร์ดโด

มินนัทร์ะดบัสอง การดาํเนินคอร์ดบรรเลงในจงัหวะยกเป็นหลกั ส่วนสําคญัท่ีบ่งบอกเอกลกัษณ์ของ

จงัหวะชะชะช่าคือ จงัหวะท่ี 4 ดาํเนินเขา้สู่จงัหวะท่ี 1 ของห้องถดัไป ในการบรรเลงจึงตอ้งมีความ

ชดัเจนเพื่อใหน้กัเตน้รําสามารถเขา้ใจในรูปแบบจงัหวะได ้

  (10) สุดท่ีรัก (Beguine)    

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABC การดาํเนินคอร์ดและทาํนอง มีการใช้

บนัไดเสียงคู่ขนานบา้งเล็กน้อย โดยภาพรวมการดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองอยู่ในขอบเขตของ

บนัไดเสียงหลกั มีการโนต้โครมาติกบา้งเล็กน้อย รวมถึงมีการใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสอง การ

บรรเลงคอร์ดตามรูปแบบของจงัหวะบีกินสอดคลอ้งกบัจงัหวะของกลองชุด  

 

   6.1.3.2 เพลงเต้นรําจังหวะแบบไทย 

  (1) ตะลุงเทมโป้ 

  สังคีตลักษณ์ของเพลงคือ AABA ในภาพรวมของการใช้คอร์ดและ

ทาํนองอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั การดาํเนินคอร์ดยงัคงใชรู้ปแบบทัว่ไป  

  (2) ตะลุงเกษม 

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB ในภาพรวมของการใชค้อร์ดและทาํนองอยู่

ในขอบเขตของบนัไดเสียงหลกัแนวคิดของการประพนัธ์เพลงตะลุงเกษมมีความคลา้ยกบัเพลงตะลุง

เทมโป้ท่ีประพนัธ์ข้ึนในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั  

  (3) ตะลุงเร่  

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA ในภาพรวมของบทเพลง การดาํเนิน

คอร์ดและแนวทาํนองอยู่ในบนัไดเสียงหลกัทางเดินคอร์ดทัว่ไปในบนัไดเสียงไดอาโทนิก ในช่วง

ตน้ของเพลงมีการใชโ้นต้โครมาติก และสัดส่วนจงัหวะขดัในรูปแบบเพลงแจส๊  

  (4) ตะลุงสากล  

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA ในภาพรวมของบทเพลง การดาํเนิน

คอร์ดและแนวทาํนองอยูใ่นบนัไดเสียงหลกั คือทางเดินคอร์ด ii –V – I ในท่อนบรรเลงของวงใช้

การอิมโพรไวส์บนพื้นฐานของทางเดินคอร์ดท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง 
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  (5) ตะลุงชมดง 

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงเป็น Strophic form คือ เพลงท่อนเดียว แต่แปร

ทาํนองออกไปตามเน้ือร้อง โดยไม่ไดก้าํหนดห้องเพลงอย่างเคร่งครัดมาก ความยาวของการแปร

ทาํนองไม่เท่ากนั การดาํเนินคอร์ดใชค้อร์ดหน่ึงของบนัไดเสียงเป็นหลกับรรเลงวนซํ้ า 

  (6) ตะลุงตะเลง 

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB การดาํเนินคอร์ดและทาํนองอยูใ่นขอบเขต

ของบนัไดเสียงหลกั ทางเดินคอร์ดอยู่ในรูปแบบทัว่ไปสัมพนัธ์กบัแนวทาํนองหลกัท่ีอยู่ในบนัได

เสียงไดอาโทนิก  

   ในภาพรวมพบว่า ทางเดินคอร์ดของเพลงเรียบเรียงตามลกัษณะของ

ดนตรีแจ๊ส มีการคอร์ดแทน คอร์ดโดมินันท์ระดับสอง รวมถึงคอร์ดขยายตามความนิยมในการ

ประพนัธ์เพลงแจส๊ สังคีตลกัษณ์โดยส่วนมากเป็นแบบ 32 ห้องตามรูปแบบของเพลงสมยันิยม หรือ

ท่ีเรียกว่า AABA ในบางบทเพลงอาจมีการแปรท่อนหลงัออกไปตามแนวคิดผูป้ระพนัธ์ รูปแบบ

จงัหวะเพลงเต้นรําทัว่ไปประพนัธ์ตามกรอบของลักษณะบทเพลงจงัหวะต่าง ๆ อย่างเคร่งครัด 

โดยเฉพาะรูปแบบจงัหวะท่ีมีความชดัเจนตามเอกลกัษณ์ของแต่ละจงัหวะ และรูปแบบจงัหวะเพลง

ตะลุงทุกเพลงท่ีไดน้าํเสนอ มีแนวทาํนองสอดคลอ้งกบัรูปแบบจงัหวะกลองคองกา้ รูปแบบจงัหวะ

เพลงตะลุง โดยได้แนวคิดจากรูปแบบจงัหวะของโทนชาตรีในคณะหนังตะลุง นอกจากน้ีมีการ

ดดัแปลงโดยใชเ้ปียโนบรรเลงเลียนเสียงเสียงฆอ้งคู่จากหนงัตะลุง  

  การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงเตน้รําในสังคมไทยทั้ง 2 ประเภท ไดมี้การ

ประยกุตแ์ละพฒันาแนวคิดการประพนัธ์มาโดยตลอด โดยเฉพาะศิลปินในช่วงยุคหลงัเปล่ียนแปลง

การปกครอง ท่ีไดรั้บคาํสั่งจากรัฐบาลใหแ้ต่งเพลงเตน้รําเพื่ออกอากาศทางวทิย ุมาจนถึงยุคปัจจุบนัท่ี

ไดแ้ปรสภาพเป็นเพลงลูกทุ่ง เพลงสมยันิยมต่าง ๆ ท่ีไดป้รากฏให้เห็นในปัจจุบนั ท่ียงัคงสะทอ้น

ร่องรอยทางวฒันธรรมดนตรีเตน้รําของศิลปินยุคบุกเบิกทั้งหลาย เช่นครูเอ้ือ สุนทรสนาน ครูนารถ 

ถาวรบุตร ครูลว้น ควนัธรรม ครูเลิศ ประสมทรัพย ์และอีกหลายท่าน บทเพลงเหล่านั้นยงัคงดาํรงอยู่

ในสังคมไทยอย่างต่อเน่ือง แต่มีปัจจยัดา้นความบนัเทิงอ่ืน ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยเช่น เพลงสมยั

นิยมเกาหลี ญ่ีปุ่น หรือยโุรป มาเป็นทางเลือกให้แก่เยาวชนในยุคปัจจุบนั จึงทาํให้เพลงเตน้รําถูกลด

บดบาทลงในความนิยมของเยาวชนรุ่นใหม่ 
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6.2  อภิปรายผล 

 จากการวจิยัในหวัขอ้เร่ือง “เพลงเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย” มีรายละเอียดใน

ประเด็นต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งในดา้นประวติัและพฒันาการ บุคคลสาํคญัและผลงาน และลกัษณะเฉพาะ

ของบทเพลงเตน้รําแต่ละจงัหวะ ผูว้จิยัไดน้าํเสนอการอภิปรายผลเป็นประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 

 

 6.2.1 พฒันาการของดนตรีเต้นรําในสังคมไทย 

 การแพร่กระจายของดนตรีเตน้รําแบบตะวนัตกเขา้สู่ประเทศไทย เกิดข้ึนจากปัจจยัดา้น

การคา้และการทูตเป็นหลกัสําคญัในการนาํดนตรีเตน้รํามาเผยแพร่ให้ชาวไทยไดส้ัมผสัทั้งทางตรง

และทางออ้ม โดยค่านิยมของชาวตะวนัตกในการจดังานร่ืนเริงและการเฉลิมฉลองทุกคร้ังตอ้งมีการ

บรรเลงดนตรีและการเตน้รําเป็นส่วนหน่ึงของงานอยู่เสมอ เม่ือมีการจดังานในรูปแบบดงักล่าว

เกิดข้ึนในสังคมไทย ทาํให้เจา้ภาพชาวไทย มีโอกาสไดเ้รียนรู้และสัมผสักบัวฒันธรรมของดนตรี

เตน้รําตะวนัตก เพื่อสร้างความสัมพนัธ์อนัดีต่อกนัระหว่างชาวไทยและชาวยุโรป เป็นปรากฏการ

ดา้นวฒันธรรมท่ีสําคญัตามแนวคิดท่ีงามพิศ สัตยส์งวน (2538: น.38-42) ไดอ้ธิบายถึงปรากฏการณ์

ด้านการติดต่อระหว่างวฒันธรรม ท่ีเกิดข้ึนจากกลุ่มชน 2 กลุ่มชนข้ึนไปท่ีมีความแตกต่างทาง

วฒันธรรมในดา้นต่าง ๆ เช่น การรับประทานอาหาร การเขา้สังคม ความบนัเทิง เป็นตน้ ไดมี้การ

ติดต่อกันผ่านปัจจยัด้านการทูต การค้า หรือการล่าอาณานิคม ส่งผลให้เกิดการเล่ือนไหลและ

แพร่กระจายทางวฒันธรรมเกิดข้ึน ทั้งน้ีในช่วงระยะเวลาดงักล่าวพฒันาการของดนตรีเตน้รํายงัไม่

ปรากฏเด่นชดั เน่ืองจากขอ้จาํกดัของกลุ่มคนท่ีสามารถเขา้ถึงดนตรีเตน้รําไดย้งัคงอยู่ในชนชั้นสูง

หรือขา้ราชการท่ีมีหนา้ท่ีในการติดต่อกบัชาวต่างชาติโดยตรง  

 ปัจจยัอีกส่วนหน่ึงคือ พระราชนิยมในวฒันธรรมตะวนัตกของพระมหากษตัริยไ์ทย ท่ี

ได้เล็งเห็นถึงความสําคญัในการปรับเปล่ียนยกระดับสภาพสังคมชาวไทยให้ทดัเทียมกับนานา

ประเทศท่ีมีววิฒันาการและนวตักรรมใหม่ ๆ เกิดข้ึนมากกวา่ชาวเอเชีย รวมถึงการป้องกนัปัญหาการ

รุกรานจากประเทศมหาอาํนาจ โดยการรับวฒันธรรมตะวนัตกท่ีได้กล่าวไปแล้วนั้น เป็นเพียง

บางส่วนท่ีพระมหากษตัริยท์รงเล็งเห็นว่าเป็นประโยชน์ต่อชาวไทยต่อไปในอนาคต มิไดเ้ปิดใจรับ

ทั้งหมด เพื่อนาํส่ิงท่ีเห็นว่ามีประโยชน์มาปรับใช้กบัสังคมไทย เป็นการผสมผสานทางวฒันธรรม

ระหวา่งไทยและตะวนัตก 

 นอกจากน้ีการสร้างแตรวงสัญญาณทางทหารของวงัหลวงและ แตรวงของคณะลูกเรือ

ชาวยโุรป ไดส่้งผลใหเ้หล่าขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่ มีการต่ืนตวัในการสร้างแตรวงเพื่อใชใ้นงานเอกชน 

หรืองานบนัเทิงทัว่ไป นยัสําคญัหน่ึงคือ เป็นการยกระดบัหน้าตาทางสังคมจากค่านิยมในการสร้าง
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วงดนตรีเป็นของตนเอง เช่นเดียวกันกับการสร้างวงดนตรีไทยประจาํวงัต่าง ๆ รวมถึงบรรดา

ขา้ราชการท่ีอยูใ่นระดบัสูง ท่ีตอ้งการแสดงใหเ้ห็นถึงศกัยภาพและฐานะทางสังคมของตนเอง 

 การพฒันาของดนตรีเตน้รําในช่วงยุคริเร่ิมจึงอยู่ในขอบเขตของการฝึกเพื่อบรรเลง

เท่านั้น ไม่ปรากฏหลกัฐานการสร้างเพลงเตน้รํา ทั้งน้ีเม่ือเหล่าพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัไดท้รงเดินทางไปศึกษาต่อในประเทศยุโรป ผลพวงจากส่ิงแวดลอ้มทางดา้น

วฒันธรรมของชาวยุโรปและพื้นฐานในความช่ืนชอบในดนตรีอยู่แลว้ ทาํให้สมเด็จเจา้ฟ้าบริพตัร

สุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงสนพระทยัในการเรียนรู้ดนตรีตะวนัตก ทั้งด้านการ

ปฏิบติัและทฤษฎีในช่วงเวลาท่ีว่างจากการเรียนวิชาทางทหาร และเม่ือเสด็จกลบัสู่ประเทศไทยได้

ทรงพระนิพนธ์บทเพลงโดยใชจ้งัหวะเตน้รําตามแบบชาวตะวนัตก รวมถึงการเรียบเรียงเพลงไทยใน

รูปแบบเพลงตะวนัตกอีกดว้ย เป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีสาํคญัต่อการพฒันาของดนตรีเตน้รําเป็นอยา่งมาก  

 ดนตรีเตน้รําเร่ิมขยายตวัมากข้ึนในช่วงปลายรัชกาลท่ี 6 บรรดาชาวต่างชาติท่ีไดเ้ดิน

ทางเขา้มาประเทศไทย และคนไทยบางส่วนท่ีไดไ้ปศึกษาท่ีต่างประเทศแลว้นาํวฒันธรรมดงักล่าว

นั้นมาเผยแพร่ต่อในสังคมไทย ทาํให้วฒันธรรมของการเตน้รําเร่ิมเป็นท่ียอมรับไดใ้นสังคมไทย 

ทั้งน้ีในช่วงเวลาดงักล่าวความนิยมดนตรีเตน้รําแบบชาวยุโรปในประเทศไทยมีแนวโน้มลดลง

สอดคลอ้งกบัแนวคิดของโคลด้ คอนเยอส์ (Claude Conyers, 2007) ท่ีไดก้ล่าวถึงดนตรีเตน้รําใน

ยุโรปวา่ การพฒันาของดนตรีเตน้รําแบบบอลรูมท่ีไดด้าํเนินมาตั้งแต่อดีตจนถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 

ไดเ้ปล่ียนแปลงในทิศทางท่ีลดลง ความนิยมการเตน้คาบาเร่ต ์และการเตน้ในไนตค์ลบัเขา้มาแทนท่ี 

เน่ืองจากความต้องการในด้านความบันเทิงของสังคมในด้านต่าง ๆ ให้ครบครัน ทั้ งการด่ืม 

รับประทานอาหารและการเตน้รํา เป็นปรากฏการณ์และวฏัจกัรของความนิยมท่ีลดลงตามสภาพการ

แปรเปล่ียนของความตอ้งการในสังคม 

 เม่ือเขา้สู่ช่วงรัชกาลท่ี 7 ความนิยมในดนตรีเตน้รําไดแ้พร่กระจายเขา้สู่กลุ่มชนชั้น

กลาง ดงัเห็นได้จากการจดังานเล้ียงของหน่วยงานต่าง ๆ ย่อมมีการเตน้รําประกอบในงานเสมอ 

เน่ืองจากนกัเรียนนอกหลายคนท่ีไดเ้ดินทางไปศึกษา ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา ช่วงเวลาดงักล่าวได้

เรียนรู้ดนตรีแจ๊สท่ีเป็นท่ีนิยมเป็นอย่างมาก อาจกล่าวได้ว่าปัจจยัสําคญัท่ีส่งเสริมให้ดนตรีเตน้รํา

ขยายตวัมากข้ึนไดแ้ก่ นกัเรียนนอก แผ่นเสียงเพลงแจ๊ส เม่ือคนไทยกลุ่มหน่ึงท่ีสนใจการเตน้รําได้

รวมตวักนัก่อตั้งสมาคมลีลาศ ซ่ึงเป็นหน่วยงานหลกัท่ีไดร่้วมมือกบัหน่วยงานของรัฐและเอกชนใน

การพฒันาดนตรีเตน้รําใหก้า้วหนา้ต่อไปอีกขั้น 

 นโยบายรัฐนิยมเป็นปัจจยัสําคญัอีกหน่ึงดา้นท่ีส่งผลให้วงดนตรีรูปแบบบ๊ิกแบนด์ได้

ขยายตวัข้ึนในสังคมไทยอยา่งรวดเร็ว เน่ืองจากการส่งเสริมให้ประชาชนชาวไทยไดมี้ค่านิยมทาง

สังคมให้ทัดเทียมกับประเทศตะวันตกมากข้ึน รวมถึงนโยบายการสร้างวงดนตรีของกรม
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โฆษณาการเป็นปัจจยัท่ีส่งผลให้หน่วยงานอ่ืนมีความต่ืนตวัในการสร้างวงดนตรีเป็นของตนเอง ทาํ

ให้ศิลปินหลายท่านไดส้ร้างงานเพลงเป็นจาํนวนมาก อาจกล่าวไดว้่าในช่วงหลงัการเปล่ียนแปลง

การปกครองเป็นตน้มา ดนตรีเตน้รําไดรั้บความนิยมจนถึงจุดสูงสุด 

  จุดอ่ิมตวัของดนตรีเตน้รําเกิดข้ึนในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสองส้ินสุดลง ประเทศ

สหรัฐอเมริกาไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อประเทศไทยในดา้นการลงทุนทางเศรษฐกิจในฐานะผูช่้วยเหลือ 

ส่งผลให้ประชาชนได้สัมผสัและมีค่านิยมต่อความอิสระตามรูปแบบของวฒันธรรมอเมริกัน 

สอดคล้องกบังานวิจยัของยุวรี โชคสวนทรัพย  ์(2554: น.79 - 81) ท่ีไดก้ล่าวถึงความนิยมใน

วฒันธรรมอเมริกนัในช่วงเวลาดงักล่าววา่ วิถีชีวิตของชาวไทยในช่วงปี พ.ศ. 2503 เป็นตน้มา ไดรั้บ

อิทธิพลจากวฒันธรรมอเมริกนัและส่งผลต่อการใช้ชีวิตในดา้นต่าง ๆ เช่น การเลือกรับประทาน

อาหาร การแต่งกายตามแฟชัน่ของชาวอเมริกนั รวมถึงการฟังเพลงสมยันิยมตามแบบอเมริกนั เป็น

ตน้ 

 ปัจจยัการรับวฒันธรรมอเมริกนัดงักล่าวไดส่้งผลให้วฒันธรรมการเตน้รํารูปแบบเดิม

ตามแบบชาวยุโรปได้เส่ือมคลายลง ประกอบกบัเม่ือเขา้ช่วงสู่สงครามเวียดนามดนตรีร็อกแบบ

อเมริกนัไดเ้ขามาปรับเปล่ียนค่านิยมต่าง ๆ ให้แปรสภาพไปจากเดิมอย่างต่อเน่ือง จนทาํให้ดนตรี

เต้นรําแบบดั้ งเดิมถูกลดบทบาทลง ส่งผลให้เกิดการเต้นรํารูปแบบใหม่ ดังท่ีปรากฏตามสถาน

บนัเทิงต่าง ๆ ซ่ึงเป็นการเตน้รําท่ีมีอิสระ ไม่อยูต่ามกรอบและแบบแผนเดิมอีกต่อไป 

 ในปัจจุบนัวิถีของดนตรีเตน้รําแบบดั้งเดิม ยงัคงปรากฏคู่ขนานกบัการเคล่ือนตวัของ

วฒันธรรมบนัเทิงอ่ืน ๆ ในประเทศไทย และมีกลุ่มคนจาํนวนหน่ึงท่ีช่ืนชอบและอนุรักษ์วิถีแบบ

ดั้งเดิมไว ้บางคร้ังอาจมีการประยุกต์ในดา้นการเรียบเรียงบทเพลงรวมถึงการผสมวงดนตรีเพื่อให้

ทนัยุคสมยั ทาํให้ดนตรีเต้นรําสามารถดํารงอยู่ในสภาพสังคมปัจจุบนัและสอดคล้องกับความ

ตอ้งการของสังคมยุคโลกาภิวตัน์ท่ีเคล่ือนไปขา้งหนา้ตวัอยา่งกา้วกระโดดจนทาํให้ศิลปวฒันธรรม

บางอยา่งอาจสูญหายไป  

 

 6.2.2 ความสัมพนัธ์ของดนตรีเต้นรํากบับริบทในสังคมไทย 

  บทบาทหนา้ท่ีของดนตรีเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย สามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ดา้นคือ 

ดา้นการฟังเพื่อความบนัเทิง และด้านประกอบการเตน้รํา โดยสังคมไทยในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 

จนถึงรัชกาลท่ี 5 มีความสัมพนัธ์กบัดนตรีเตน้รําในด้านการฟังเพื่อความบนัเทิงเท่านั้น ไม่ได้

นาํมาใช้เพื่อการเตน้รําอย่างชาวตะวนัตกท่ีอาศยัอยู่ในสยาม เน่ืองจากจารีตประเพณี รวมถึงความ

เหมาะสมในการเตน้รําไม่สอดคลอ้งกบัวฒันธรรมไทย กล่าวคือ สังคมไทยยงัไม่เปิดใจยอมรับ



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                                 สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ / 188 

วิธีการเตน้รําแบบชาวตะวนัตกท่ีมีการถูกเน้ือตอ้งตวัระหวา่งชายหญิง โดยเฉพาะผูท่ี้ไม่ไดเ้ป็นสามี

ภรรยากนั อาจทาํใหผ้ดิจารีตประเพณีและถูกติเตียนโดยสังคมส่วนใหญ่ได ้ 

 เม่ือสังคมไทยไดเ้ปิดใจยอมรับวฒันธรรมการเตน้รําแบบตะวนัตกมากข้ึน มีทศันคติท่ี

เปล่ียนไปในทิศทางท่ีดีและเขา้ใจวา่เป็นศิลปะการแสดงแขนงหน่ึง ทาํให้บทบาทหนา้ท่ีของดนตรี

เตน้รําในสังคมไทยมีความชัดเจนมากข้ึน สอดคล้องกบัแนวคิดของโคล้ด คอนเยอส์ (Claude 

Conyers, 2007) ท่ีไดอ้ธิบายถึงบทบาทหนา้ท่ีของการเตน้ลีลาศท่ีปรากฏอยูใ่นบริบทสังคมปัจจุบนั 

แบ่งเป็น 4 ประเภทไดแ้ก่ (1)การเตน้ลีลาศโดยทัว่ไป (2)การเตน้ลีลาศเพื่อการแข่งขนั (3)การเตน้

ลีลาศในลกัษณะของการแสดง (4)การเตน้ลีลาศประกอบภาพยนตร์และส่ือวีดิทศัน์ ซ่ึงลกัษณะการ

เตน้ลีลาศทั้ง 4 ประเภทปรากฏอยูใ่นบริบทของสังคมไทยทั้งหมด เร่ิมตั้งแต่การเตน้รําตามมารยาท

ในสังคมชั้นนาํ จากนั้นเม่ือวงการภาพยนตร์ได้เขา้มาในช่วงปี พ.ศ. 2478 ดงัท่ีกล่าวไปแลว้ใน

บทสรุปว่ามีการนาํฉากเตน้รํานาํไปใชป้ระกอบเป็นส่วนหน่ึงของภาพยนตร์ การเตน้ลีลาศเพื่อการ

แสดงและเพื่อการแข่งขนั อาจพบไดใ้นบริบทเดียวกนั เน่ืองจากเม่ือมีการแข่งขนัลีลาศ โดยปกติมี

การเปิดให้ผูส้นใจได้เขา้ชม ในปัจจุบนัน้ีบทบาทหน้าท่ีด้านวงดนตรีท่ีใช้ประกอบการเตน้ลีลาศ 

เปล่ียนเป็นการเปิดเพลงจากเคร่ืองเล่นทั้งรูปแบบอนาล็อกและดิจิตอลตามความเหมาะสม ทั้งน้ีเป็น

เพราะความสะดวกในดา้นเวลาและงบประมาณต่อการจดังานแข่งขนั     

 

 6.2.3 บุคคลสําคัญและผลงานเพลงเต้นรํา  

 การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยมีปัจจยัดา้นบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง

คือ นักประพนัธ์ท่ีเป็นผลผลิตจากโรงเรียนพรานหลวง เป็นนักดนตรีท่ีมีพื้นฐานทางด้านดนตรี

คลาสสิกแลว้เปล่ียนผนัแนวเพลงตามความนิยมของสังคม เช่น เอ้ือ สุนทรสนาน นารถ ถาวรบุตร 

จาํปา เล้มสําราญ และสริ ยงยุทธ เป็นตน้ และนักเรียนนอกท่ีมีประสบการณ์และความรู้ดา้นการ

บรรเลงเพลงเตน้รําแบบแจ๊ส เช่น หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ จากนั้นเม่ือความนิยมเพลงไทยสากลและ

เพลงเตน้รําแผข่ยายกวา้งข้ึน ทาํให้บุคคลท่ีสนใจดา้นการประพนัธ์ดนตรีเขา้มาสู่วงการเพลงเตน้รํา

เป็นจาํนวนมาก ตามหลกัมานุษยวิทยา แสดงให้เห็นว่าปัจจยัดา้นบุคคลเป็นส่วนสําคญัอยา่งยิ่งต่อ

การพฒันาผลงานเพลงเตน้รําในสังคมไทย  

 ผลงานในรูปแบบเพลงเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย ในช่วงแรกได้รับอิทธิพลและ

แนวคิดหลกัจากต่างชาติโดยตรง ทั้งน้ีอาจรับภายในประเทศ เม่ือชาวต่างชาติไดน้าํดนตรีเหล่านั้น

เขามาในช่วงติดต่อการคา้ หรือรับจากวฒันธรรมตะวนัตกโดยตรง จากการเดินทางไปศึกษา และ

ไดรั้บการฝึกฝนดนตรีตะวนัตก แลว้นาํกลบัมาประยุกตใ์ห้เขา้กบับริบทของสังคมไทย ตวัอยา่งเช่น 

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุฯ ไดป้ระพนัธ์เพลงต่าง ๆ โดยใชจ้งัหวะเตน้รํา
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ประยุกต์กบัทาํนองเพลงไทย รวมถึงในยุคท่ีละครร้องและภาพยนตร์เป็นท่ีนิยม ในการสร้างเพลง

ประกอบละครส่วนใหญ่ เป็นการประพนัธ์ข้ึนภายใตจ้งัหวะเตน้รําทั้งส้ิน รวมถึงประยุกต์ทาํนอง

เพลงไทยผสมผสานจงัหวะใหก้ลายเป็นเพลงไทยสากล นอกจากน้ีนกัเรียนนอกดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ 

เม่ือไดเ้ดินทางไปอยูใ่นสภาพสังคมท่ีมีวฒันธรรมท่ีแตกต่างอยูเ่ป็นระยะเวลานาน เม่ือเดินทางกลบัสู่

ประเทศไทยได้นาํวฒันธรรมบนัเทิงบางอย่างเช่น ดนตรีเตน้รํา เขา้มาเผยแพร่และปฏิบติัภายใต้

บริบทสังคมเดิมของตน สอดคลอ้งกบัแนวคิดดา้นปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมของสุรพงษ ์ลือทอง

จกัร (2552: น.93) กล่าวถึง ถึงการผสมผสานทางวฒันธรรมวา่ เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนอยูต่ลอด 

อาจเกิดจากการแพร่กระจายของวฒันธรรมอ่ืน เม่ือสมาชิกในสังคมได้ทดลองปฏิบติัและเห็นถึง

คุณค่า เกิดการยอมรับและปฏิบติัสืบต่อมา หรือเกิดจากสมาชิกของสังคมหน่ึงไดไ้ปอยูอี่กสังคมหน่ึง 

ไดป้ฏิบติัตามวฒันธรรมบางอย่างของสังคมนั้นจนเป็นกิจวตัร เม่ือกลบัมาสังคมเดิมของตนจึงนาํ

แนวปฏิบติัดงักล่าวติดตวักลบัมาดว้ย 

 

 6.2.4 ลกัษณะเฉพาะของเพลงเต้นรําในสังคมไทย 

 การประพนัธ์เพลงเตน้รําในช่วงแรกนั้น ไดป้ฏิบติัตามกฏเกณฑแ์ละแนวทางตามแบบ

ตะวนัตกอยา่งชดัเจน ประกอบดว้ยสังคีตลกัษณ์ คอร์ดและการดาํเนินทาํนอง  และรูปแบบจงัหวะท่ี

เป็นหวัใจสาํคญัของเพลงเตน้รํา นกัประพนัธ์ตอ้งยดึเป็นหลกัสาํคญัในการเรียบเรียงจงัหวะของแนว

ทาํนอง โดยผลงานการประพนัธ์ของวงดนตรีกรมโฆษณาการส่วนใหญ่ ยดึตามหลกัการดงักล่าว ทาํ

ใหโ้มทีฟหรือหน่วยจงัหวะหลกัของเพลงมีความชดัเจนท่ีสามารถบ่งบอกถึงจงัหวะเตน้รําแบบต่าง 

ๆ ส่งผลใหน้กัเตน้รําสามารถปฏิบติัไดอ้ยา่งสะดวก  

 ทั้งน้ีบทเพลงเหล่านั้นยงัคงมีเอกลกัษณ์ความเป็นไทยในดา้นทาํนอง และกลวิธีการขบั

ร้อง ไดส้ะทอ้นเอกลกัษณ์ความเป็นไทยไดอ้ยา่งชดัเจน กล่าวคือ รูปแบบการขบัร้องของนกัร้องใน

ยุคแรก มีรูปแบบท่ีผสมผสานระหว่างความเป็นไทยกบัสากลอย่างเด่นชัด โดยลกัษณะการใช้ลูก

เอ้ือน การเปล่งเสียงจากลาํคอเป็นหลกั ทาํใหบ้ทเพลงท่ีถ่ายทอดออกมามีกล่ินอายของความเป็นไทย 

แมว้า่บางบทเพลงมีแนวทาํนองท่ีใชบ้นัไดเสียงโครมาติก หรือรูปแบบทาํนองในลกัษณะของเพลง

แจ๊สท่ีคนไทยในยุคนั้นยงัไม่คุน้เคยมากนกั สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ วิทยา ภู่บวั (2542: น.312) ท่ี

ไดศึ้กษาอิทธิพลดนตรีอเมริกนัต่อเพลงสมยันิยมของไทย แสดงให้เห็นถึงแนวคิดการสร้างงานของ

นกัประพนัธ์ไทย ท่ีไดย้ดึถือการดดัแปลงและเลียนแบบจากตน้ฉบบั มาสร้างสรรคผ์ลงานเพลงสมยั

นิยมท่ีผสมผสานกบัวฒันธรรมไทย  

 การคิดคน้เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง เป็นเอกลกัษณ์เพียงหน่ึงเดียวของเพลงเตน้รําท่ีมี

ลกัษณะความเป็นไทยอย่างชัดเจน โดยบริบททางสภาพภูมิศาสตร์รวมถึงส่ิงแวดล้อมท่ีได้เป็น
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แรงผลกัดนัในการคิดรูปแบบของเพลงตะลุง ทั้งน้ีเพลงตะลุงท่ีไดเ้กิดข้ึนในสังคมไทย มีรูปแบบและ

ลกัษณะปรับเปล่ียนไปตามแนวคิดของผูป้ระพนัธ์ โดยยึดลกัษณะรูปแบบของตะลุงเป็นหลกั แต่

รายละเอียดดา้นอ่ืน ๆ เช่น การอิมโพรไวส์ในท่อนบรรเลง การใชฉ้าบบรรเลงในลกัษณะของเพลง

รําวง เป็นตน้ ส่งผลใหก้ารนาํเสนอบทเพลงตะลุงดงักล่าวมีสีสันแตกต่างไปจากเดิม  

 โดยภาพรวมแนวคิดการสร้างเพลงเตน้รําในสังคมไทยเกิดข้ึนจากค่านิยมของสังคม

เป็นหลกั เม่ือการเตน้รําเฟ่ืองฟูและแทรกซึมอยู่ทุกชนชั้น ทาํให้ความตอ้งการผลผลิตของบทเพลง

เตน้รําสูงข้ึน ทาํให้นกัประพนัธ์หลายท่านสร้างผลงานข้ึนเป็นจาํนวนมาก ซ่ึงปรากฏการณ์ดงักล่าว

ไดป้รับเปล่ียนไปตามค่านิยมของสังคม เม่ือถึงจุดอ่ิมตวัและมีการแทรกแซงโดยค่านิยมในดนตรี

รูปแบบใหม่ ท่ีคิดคน้ข้ึนตามนวตักรรมใหม่ การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี เคร่ืองดนตรี ท่ีปรับ

เปล่ียนไปอย่างกา้วกระโดดทาํ ให้ดนตรีเตน้รําตอ้งมีการปรับสภาพไปตามบริบทท่ีเปล่ียนไปโดย

ปริยาย 

 

 

6.3 ข้อเสนอแนะ 

 

 6.3.1 ข้อเสนอแนะจากงานวจัิย 

 (1) ดนตรีเต้นรําในสังคมไทยเกิดจากหลอมรวมระหว่างวฒันธรรมไทยและชาติ

ตะวนัตกจนกลายเป็นวฒันธรรมท่ีสําคญัของชาติไทย ถือไดว้า่เป็นสมบติัของชาติ ท่ีควรค่าแก่การ

อนุรักษเ์ป็นอยา่งยิง่ โดยเฉพาะดนตรีเตน้รําจงัหวะตะลุงท่ีมีเอกลกัษณ์แสดงถึงวฒันธรรมความเป็น

ชาติไทยได้เป็นอย่างดี องค์ความรู้จากงานวิจยัในคร้ังน้ีเป็นส่วนหน่ึงท่ีกระตุน้ให้ชาวไทยไดเ้ห็น

คุณค่าของดนตรีเตน้รําท่ีเป็นวฒันธรรมไทยและภาคภูมิใจท่ีสามารถนาํเสนอต่อประชาคมอาเซียนท่ี

เกิดข้ึนในภายภาคหนา้ได ้ 

 (2) ผลจากการวิจยัแสดงให้เห็นประวติัและพฒันาการของดนตรีเตน้รําท่ีเกิดข้ึนใน

สังคมไทย สามารถสร้างเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีสําคญัดา้นวิชาการดนตรีวิทยา โดยทราบ

ถึงรูปแบบการเปล่ียนแปลงของบริบทและองค์ประกอบในดนตรีเตน้รําจากยุคริเร่ิมจนถึงปัจจุบนั 

เป็นส่ิงสาํคญัอยา่งยิง่ต่อประวติัศาสตร์ของชาติท่ีจะไดสื้บทอดต่อไปสู่ลูกหลานชาวไทยได ้ 

 (3) ผลจากศึกษาในงานวิจยัคร้ังน้ี เป็นองคค์วามรู้ท่ีสามารถนาํไปใชใ้นการเรียนสอน

ดนตรีในด้านประวติัศาสตร์ดนตรีตะวนัตกในประเทศไทย รวมถึงแนวคิดการประพนัธ์เพลง 

สามารถพฒันาต่อยอดให้เป็นตาํราดา้นประวติัศาสตร์ดนตรีของไทย ท่ีเป็นส่วนสําคญัอย่างยิ่งต่อ

การถ่ายทอดความรู้แก่นกัเรียนและนกัศึกษาให้ไดรั้บความรู้ดา้นประวติัศาสตร์ดนตรีท่ีเกิดข้ึนใน
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ชาติไทย นอกเหนือจากการเรียนการสอนประวติัดนตรีตะวนัตกท่ีมีเน้ือหาห่างไกลจากบริบททาง

วฒันธรรมของไทย  

 (4) ผลการศึกษาสามารถนาํไปประยกุตใ์นการศึกษาดา้นการเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในประเทศ 

ไทย เพื่อผสมผสานสร้างงานวชิาการในประเด็นท่ีแตกต่างออกไปได ้

 

 6.3.2 ข้อเสนอแนะในการวจัิยคร้ังต่อไป 

 (1) เน่ืองจากงานวิจยัในคร้ังน้ีมุ่งประเด็นศึกษาถึงบริบทของดนตรีเป็นหลกั มีความ

สมควรท่ีจะตอ้งเพิ่มเติมองคป์ระกอบของการเตน้รําในดา้นต่าง ๆ เพื่อทาํความเขา้ใจในมุมมองของ

นกัดนตรีและนกัเตน้รําให้มีทิศทางท่ีตรงกนั ส่งผลให้การสร้างงานเพลงเตน้รํามีประสิทธิภาพและ

ผลสัมฤทธ์ิท่ีดีข้ึน 

 (2) การวิเคราะห์บทเพลงอาจมีการเพิ่มเติมในดา้นอ่ืน ๆ เพื่อนาํเสนองานวิจยัในมิติท่ี

แตกต่างออกไป เป็นประโยชน์ท่ีสามารถนาํไปพฒันาต่อไปได ้ 

 (3) การวิจยัในคร้ังน้ีมุ่งเนน้ศึกษาดนตรีเตน้รําท่ีมีรูปแบบและองคป์ระกอบสอดคลอ้ง

กบัการลีลาศ (Ballroom dance) เป็นหลกั ใช้ขอบเขตรูปแบบดนตรีและการเตน้ลีลาศเป็นตวัตั้ง 

ดงันั้นผูว้ิจยัไม่ไดร้วมดนตรีสําหรับการรําวงซ่ึงเกิดข้ึนในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั เน่ืองจากการรําวงมี

ท่ีมาจากการรําโทน เป็นการละเล่นพื้นบา้นของชาวไทย เม่ือจอมพลป. พิบูลสงครามมีนโยบายให้

ชาวไทยนิยมในวฒันธรรมของชาติ ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ทาํให้การรําวงไดเ้ขา้มาเป็นส่วน

หน่ึงของวงดนตรีลีลาศ ซ่ึงเม่ือวิเคราะห์แลว้รูปแบบการร่ายรําไม่ไดส้อดคลอ้งกบัสเต็ปการลีลาศ 

แต่อาศยัวงดนตรีลีลาศเดียวกนัในการบรรเลงเพลงประกอบ การวิจยัในคร้ังต่อไปอาจมุ่งประเด็น

ศึกษาเพิ่มเติมในเพลงรําวงท่ีเป็นวฒันธรรมเตน้รําอยา่งหน่ึงของสังคมไทย 
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บทสรุปแบบสมบูรณ์ 

 

 

บทนํา 

 วฒันธรรมในสังคมมนุษยน์ั้นถูกกาํหนดข้ึนเพื่อช่วยให้การดาํรงชีวิตร่วมกนัในสังคม

ของมนุษยเ์ป็นไปอยา่งราบร่ืน มีแบบแผนอนัดีงาม และเป็นแนวทางเบ้ืองตน้ท่ีใชก้าํหนดพฤติกรรม

ในการอยูร่่วมกนัของคนในสังคมเดียวกนัได ้โดยวฒันธรรมในสังคมหน่ึง สามารถถ่ายทอดจากรุ่น

สู่รุ่น และแพร่กระจายออกไปสู่สังคมอ่ืน ๆ ได้ วฒันธรรมท่ีเกิดข้ึนในสังคมของมนุษย์นั้ นมี

หลากหลายดา้น ไดเ้กิดข้ึนและปฏิบติัสืบต่อกนัมาอยา่งยาวนาน มกัไดรั้บการปลูกฝังเป็นจนรากฐาน

สาํคญัของสังคมนั้น ส่งต่อจากรุ่นหน่ึงสู่รุ่นต่อมา  

 นอกจากวฒันธรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนมาเพื่อเป็นแบบแผนในการดาํรงชีวิตแล้ว ยงัมี  

วฒันธรรมด้านความบนัเทิงท่ีอยู่กับมนุษย์มาอย่างยาวนานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบนั เกิดข้ึนจน

กลายเป็นระเบียบแบบแผนและประเพณี ปรากฏอยูก่บัทุกชนชาติในโลกน้ี เช่น การเล่นดนตรี การ

เตน้รํา และนาฏกรรมต่าง ๆ เป็นตน้ วฒันธรรมดา้นน้ีเดิมถูกสร้างข้ึนมาเพื่อวตัถุประสงค์หลกัใน

การบูชาส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิไดแ้ก่ เทวดา เทพเจา้ ภูตผี และส่ิงต่าง ๆท่ีมนุษยม์องไม่เห็นเป็นตน้ ตามความ

เช่ือและศรัทธาท่ีเกิดข้ึนในแต่ละสังคม จากนั้นเม่ือวฒันธรรมเหล่านั้นไดพ้ฒันาและปรับเปล่ียนเพื่อ

ตอบสนองต่อความผ่อนคลายทางจิตใจให้แก่สมาชิกในสังคมนั้นจนพฒันาต่อมากลายเป็นอาชีพ 

เกิดเป็นแบบแผนและมีโครงสร้างทางวฒันธรรมท่ีชดัเจน  
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 วฒันธรรมความบนัเทิงท่ีสําคญัในประเทศไทยไดแ้ก่ บรรดาศิลปะการแสดงทั้งหลาย 

เช่น โขน ละคร นาฏกรรม และการแสดงดนตรีทุกประเภท นบัวา่เป็นความโชคดีของชาวไทย ท่ีราช

สํานกัไทยไม่เคยละเลยศิลปะศาสตร์ประจาํชาติเหล่าน้ี ในบางยุคสมยัมีการสนบัสนุน อุปถมัภค์ ํ้าชู

เป็นอย่างดีจากพระมหากรุณาธิคุณของพระมหากษตัริยไ์ทยและเหล่าพระบรมวงศานุวงศ์หลาย

พระองค์ สร้างความแข็งแกร่งทางดา้นวฒันธรรมดนตรีและนาฏศิลป์ของไทยควบคู่สังคมไทยมา

อย่างยาวนานตามหลกัทฤษฎีบา้น-วดั-วงัของศาสตราจารยเ์กียรติคุณนายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล 

(2555: สัมภาษณ์) ท่ีอธิบายถึงความสัมพนัธ์ของปัจจยัในกระบวนการสืบทอดทางดนตรีในประเทศ

ไทยท่ีจาํเป็นตอ้งอาศยัพึ่งพาปัจจยัทั้งสามดา้นดงักล่าว 

 ในประเทศไทยเร่ิมมีการรับวฒันธรรมการเตน้รําแบบชาติตะวนัในช่วงรัชกาลท่ี 5 จาก

หลกัฐานท่ีปรากฏคือ จดหมายเหตุสยามสมยั บนัทึกโดยซามูเอล เจ สมิท (2549: น.247) ไดบ้นัทึก

เร่ืองราวเหตุการณ์ของงานเฉลิมพระชนม์พรรษาในปีพ.ศ. 2427 ว่าในงานมีการจา้งนกัดนตรีชาว

ยุโรปมาบรรเลงในงานคร้ังน้ี  ผู ้คนท่ีได้เข้าร่วมงานมีความสนุกสนานกับการเต้นรําแบบ

ชาวตะวนัตกเป็นอย่างมาก บ่งบอกถึงค่านิยมของดนตรีเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในสังคมชั้นสูงได้อย่าง

ชดัเจน 

 ในสมยัรัชกาลท่ี 6 การติดต่อคา้ขายกบัประเทศตะวนัตกยงัคงเป็นไปอยา่งต่อเน่ือง อีก

ทั้งพระบรมวงศานุวงศ์และชนชั้นสูงเป็นจาํนวนมาก เดินทางไปศึกษาต่อท่ีประเทศยุโรป ทาํให้

วฒันธรรมดนตรีตะวนัตกมีใกลชิ้ดกบัชาวไทยมากข้ึน พระองคไ์ดท้รงอุปถมัภด์นตรีและนาฏศิลป์

ทั้งไทยและสากลเป็นอย่างดี จนมีพระราชดาํริรับสั่งให้มีการก่อตั้งโรงเรียนพรานหลวง ให้เป็น

วิทยาลยัดนตรีแห่งแรกของประเทศไทย เพื่อให้การเรียนการสอนดนตรีและนาฏศิลป์มีรูปร่างท่ี

ชัดเจนและเป็นวิชาชีพมากยิ่งข้ึน นอกจากน้ีการสร้างวงดนตรีตะวนัตกประเภทเคร่ืองสาย โดย     

อลัแบร์โต นซัซารี เป็นอีกปัจจยัหน่ึงท่ีเป็นรากฐานต่อวงการดนตรีตะวนัตกในช่วงเวลาน้ี  

 ในรัชสมยัของพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั ไดมี้การจดัตั้งโฮเต็ลพญาไทตาม

พระราชประสงคข์องพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ท่ีทรงตอ้งการจดัตั้งโรงแรมชั้นหน่ึง

เพื่อตอ้นรับแขกเมืองและชาวต่างชาติท่ีเดินทางเขา้มาสยาม แต่ไม่ทนัไดเ้ร่ิมโครงการพระองค์ทรง

เสด็จสวรรคตไปก่อน พระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หัวจึงทรงดาํเนินงานต่อ ได้โปรดเกล้า

โปรดกระหม่อม  ให้อธิบดีกรมรถไฟหลวงในขณะนั้นคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้บุรฉตัร

ไชยากร กรมพระกาํแพงเพช็รอคัรโยธินเป็นผูค้วบคุมดูแลโครงการ นอกจากน้ีโครงการจดัตั้งโฮเต็ล

พญาไทน้ีเป็นการหารายได้เพิ่มให้กับพระคลังข้างท่ี เน่ืองจากความฝืดเคืองทางเศรษฐกิจจาก

ผลกระทบของสงครามโลกคร้ังท่ี 1 โดยท่ีโฮเต็ลพญาไทน้ีนอกจากมีลกัษณะท่ีเป็นโรงแรมระดบัท่ี

ชาวต่างชาติใหก้ารยอมรับแลว้ ยงัมีการสนบัสนุนให้มีวงดนตรีเพื่อใชใ้นการเตน้รํา โดยการนาํของ



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                                                         บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาไทย / 194 

 

หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ (ประดิษฐ์ สุขุม) จดัตั้งวงดนตรีมีช่ือว่า เรนโบว ์โดยวงเล่นเพลงแจ๊ซและ

เพลงเตน้รําเป็นหลกั อาจกล่าวไดว้า่วงเรนโบวเ์ป็นวงดนตรีลีลาศวงแรกของประเทศไทย  

 ในสมยัเปล่ียนแปลงการปกครอง ในช่วงท่ีจอมพลป.พิบูลสงครามไดเ้ขา้มาทาํหน้าท่ี

บริหารประเทศตั้งแต่ปีพ.ศ. 2482 ภายใต้นโยบายรัฐนิยม ทาํให้วฒันธรรมทางด้านดนตรีมีการ

ปรับเปล่ียนรูปแบบ และถูกกาํหนดระเบียบใหม่ สนบัสนุนใหค้นไทยไดฟั้งเพลงของชาวตะวนัตก

กาํหนดให้เรียกวา่ “เพลงสากล” กาํหนดการเรียกเพลงไทยท่ีมีรูปแบบอย่างตะวนัตกวา่ “เพลงไทย

สากล” รวมทั้งสนบัสนุนให้คนไทย ออกงานสังคมโดยการเตน้รําแบบชาวตะวนัตก สมาคมเตน้รํา

ได้กาํหนดช่ือว่า “ลีลาศ” มีคาํสั่งให้กองดุริยางค์ทหารบกตั้งวงดนตรีแบบชาวตะวนัตกในปีพ.ศ. 

2482 มีช่ือวา่ วงดุริยโยธิน เพื่อใชส้าํหรับงานลีลาศ 

 รัฐบาลไดมี้คาํสั่งให้ มอบหมายให้นายวิลาศ โอสถานุเคราะห์ อธิบดีกรมโฆษณาการ

จดัตั้งวงดนตรีลีลาศประเภทบ๊ิกแบนด์ เพื่อเป็นส่ือกลางในการเผยแพร่นโยบายและกระจายข่าวสาร

จากรัฐบาล มีช่ือวา่วงดนตรีลีลาศกรมโฆษณาการ มีนายเอ้ือ สุนทรสนานเป็นหัวหนา้วง จากนั้นวง

ดนตรีอ่ืน ๆ ได้ถือกาํเนิดอีกเป็นจาํนวนมากทาํให้ดนตรีและนาฏศิลป์ไทยถูกลดบทบาทลงจาก

สังคมไทยเป็นอยา่งมาก ทั้งน้ีอาจกล่าวไดว้า่ นโยบายดงักล่าวนั้นอาจส่งผลดีต่อปัจจยัดา้นอ่ืน ๆ ท่ีมี

ผลต่อความเป็นอยูข่องชาวไทยเช่น ปัจจยัดา้นการคา้และเศรษฐกิจ ดงันั้นในยุคน้ีจึงนบัไดว้า่เป็นจุด

กาํเนิดวฒันธรรมความบนัเทิงแบบใหม่และหลากหลายอยา่งแทจ้ริงท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทย  

 วงการดนตรีสากลในประเทศไทยไดมี้พฒันาการอยา่งต่อเน่ือง ทาํใหด้นตรีสากลในยุค

น้ีเฟ่ืองฟูข้ึนอยา่งชดัเจน มีวงดนตรีเกิดข้ึนอย่างต่อเน่ือง รวมทั้งนกัประพนัธ์เพลงมีการพฒันาดา้น

การประพนัธ์เพลงแบบชาติตะวนัตก บทเพลงไทยสากลเกิดข้ึนตามคาํประกาศสนบัสนุนของรัฐบาล 

โดยบทเพลงเหล่าน้ีไดใ้ช้เพื่อความบนัเทิงและใช้ประกอบการเตน้ลีลาศร่วมกนัในกิจกรรมสังคม

ตามนโยบายของรัฐบาล กิจกรรมการเตน้รําน้ีเร่ิมปรากฏในทุกชนชั้น จากเดิมท่ีนิยมเตน้รําในกลุ่ม

ชนชั้นสูงเท่านั้น ทาํให้เห็นได้ว่า วฒันธรรมชาติตะวนัตกได้แพร่กระจายเขา้มาหลอมรวมอยู่กบั

วฒันธรรมในสังคมไทย จนกลายเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมไทยไปโดยปริยาย  

 ดนตรีสําหรับการเต้นรํายงัคงดํารงอยู่มาจนถึงปัจจุบนัน้ี ผ่านมิติของช่วงเวลามา

ยาวนาน ทาํให้วิวฒันาการของรูปแบบของดนตรีได้เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมยั กลายเป็นแนว

ดนตรีท่ีมีลกัษณะแบบใหม่เกิดข้ึนมากมาย แต่ทั้งน้ียงัคงทาํหนา้ท่ีให้ความบนัเทิงในดา้นการฟังเพื่อ

ความบนัเทิงและประกอบการเตน้รําอยู่ในสังคมไทย ความนิยมในดนตรีเตน้รําแบบดั้งเดิมเหลือ

เพียงกลุ่มคนท่ีใหค้วามสนใจโดยความนิยมส่วนบุคคลเท่านั้น บางส่วนอาจเป็นผูค้นท่ีไดก้าํเนิดหรือ

ดาํรงชีวิตตั้งแต่ยุคเร่ิมตน้ของดนตรีเตน้รําในประเทศไทย ปัจจุบนัคนเหล่าน้ีอยู่ในช่วงอายุผูสู้งวยั 
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นอกจากน้ีนกัเตน้รําหรือลีลาศรุ่นใหม่บางคนไม่ไดส้นใจรูปแบบดนตรี ซ่ึงมีความสําคญัอยูท่ี่จงัหวะ

ท่ีเป็นแบบฉบบัของการลีลาศ ทาํใหว้ฒันธรรมท่ีแทจ้ริงของวธีิการลีลาศผดิแปลกไป 

 ดนตรีท่ีใช้ในการลีลาศนั้นมีความหลากหลายทั้งด้านรูปแบบ และวิธีการประพนัธ์ 

โดยเฉพาะการประพนัธ์บทเพลงเต้นรําท่ีมีเอกลักษณ์ความเป็นไทยผสมผสานอยู่ในบทเพลง

เหล่านั้น มีการคิดรูปแบบจงัหวะแบบไทยโดยการนาํจงัหวะของหนงัตะลุง ศิลปการแสดงท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ของภาคใตม้าพฒันาใหเ้ป็นเพลงเตน้รํา ศิลปินผูคิ้ดคน้จงัหวะตะลุงคือ ครูลว้น ควนัธรรม 

ท่านไดแ้นวคิดและแรงบนัดาลจากการท่ีมีภรรยาเป็นชาวใต ้จงัหวะตะลุงน้ีไดรั้บการพฒันา เป็นท่ี

นิยมในการเตน้รําของสังคมไทยและเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติมาจนถึงปัจจุบนั  

 กระแสความนิยมในบทเพลงเหล่านั้นเปล่ียนแปลงตามกาลเวลา บางเพลงยงัคงเป็นท่ี

นิยมและบางบทเพลงถูกลืมเลือนหายไปจากสังคมไทย รูปแบบหน้าท่ีของบทเพลงมีความ

เปล่ียนแปลงไปจากเดิมท่ีเป็นการเตน้รําเพื่อเขา้สังคม โดยมีการนาํไปใชเ้พื่อการแข่งขนั เตน้เพื่อการ

ออกกาํลงักาย หรือนาํมาใช้ในการเรียนการสอนเพื่อสร้างเสริมบุคลิกภาพอนัดีให้แก่นกัเรียน เป็น

ตน้ ทาํใหผู้ว้จิยัเล็งเห็นวา่ ดนตรีเตน้รําของไทยนั้น ถึงแมว้า่จะมีรูปลกัษณ์และสําเนียงผสมผสานกบั

วฒันธรรมดนตรีตะวนัตก แต่ทั้งน้ีก็ไดก้ลายมาเป็นส่วนหน่ึงของวฒันธรรมไทยท่ีไดห้ย ัง่ลึกลงใน

วฒันธรรมของสังคมไทยมาอยา่งยาวนาน จึงมีความจาํเป็นท่ีจะตอ้งศึกษาเพื่อรวบรวมองค์ความรู้ 

และขอ้มูลของประวติัความเป็นมา พฒันาการการเปล่ียนแปลงของดนตรีเตน้รําท่ีประพนัธ์โดยนกั

ประพนัธ์ชาวไทยท่ีสมควรแก่การรวบรวมเพื่อเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ทางวฒันธรรมท่ี

ชดัเจน  

 จากท่ีมาและความสําคญัของหัวขอ้วิจยัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ผูว้ิจยัจึงมีความสนใจท่ีจะ

ศึกษาค้นควา้วิจยั และได้กาํหนดหัวข้อวิจยัเร่ือง “ดนตรีเต้นรําในสังคมและ วัฒนธรรมไทย” 

ผลการวจิยัในการศึกษาคร้ังน้ีจะส่งผลต่อคุณค่าทางวฒันธรรมในสังคมไทย และเป็นขอ้มูลสําคญัต่อ

การเรียนรู้และทาํความเขา้ใจในดนตรีเตน้รําท่ีเป็นของไทย แก่ผูท่ี้สนใจ เยาวชนไทยท่ีจะเติบโตข้ึน

ในอนาคตขา้งหนา้ 

 

 

วตัถุประสงค์ของการวจิัย 

 1.เพื่อศึกษาประวติัและพฒันาการของดนตรีเตน้รําในสังคมไทย 

 2.เพื่อศึกษาประวติัและผลงานของนกัประพนัธ์เพลงเตน้รํา  

 3. เพื่อวเิคราะห์องคป์ระกอบของเพลงเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย 
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คาํถามการวจิัย  

 จากวตัถุประสงคก์ารวิจยัท่ีไดก้าํหนดไว ้ผูว้ิจยัไดต้ั้งคาํถามหลกัเพื่อเป็นแนวทางใน

การคน้หาคาํตอบในงานวจิยัช้ินน้ี คือ 

 “ ดนตรีเตน้รําในสังคมไทย มีท่ีมา พฒันาการ บทบาทหนา้ท่ีและความสัมพนัธ์ต่อ

สังคมไทยอยา่งไร ”  

 จากคาํถามหลกั ผูว้จิยัไดต้ั้งคาํถามวจิยัรองเป็นประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 

 1. ดนตรีเต้นรําในสังคมไทย มีประวติัความเป็นมา และมีพฒันาการของบทเพลง

อยา่งไร มีบริบทท่ีมีความสัมพนัธ์ต่อสังคมและวฒันธรรมไทยอยา่งไร  

 2. ศิลปินไทยท่ีประพนัธ์เพลงเตน้รําในสังคมไทยมีผลงานเป็นอยา่งไร  

 3. เพลงเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย มีองค์ประกอบสําคญัในดา้นโครงสร้าง

จงัหวะ และแนวทาํนองอยา่งไร มีความเหมือนหรือแตกต่างจากเพลงเตน้รําแบบตะวนัตกอยา่งไร  

 

 

ระเบียบวธีิวจิัย 

 ในการศึกษาการวิจยัเร่ือง “ดนตรีเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย” คร้ังน้ีผูว้ิจยัใช้

ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ โดยใชก้ารวิเคราะห์เชิงพรรณนา เพื่อสังเคราะห์และตีความจากขอ้มูลท่ี

ไดรั้บจากการคน้ควา้ขอ้มูลในระดบัปฐมภูมิ ไดแ้ก่ การสัมภาษณ์จากศิลปินแห่งชาติ บุคคลสําคญั

ดา้นเพลงไทยสากล และผูเ้ช่ียวชาญต่าง ๆ ท่ีมีนามปรากฏร่วมสมยัในการพฒันาของบทเพลงเตน้รํา

ของประเทศไทย ขอ้มูลในระดบัทุติยภูมิ ไดแ้ก่ ส่ิงพิมพ ์หนงัสือ วารสารต่าง ๆ ท่ีมีนกัเขียน หรือ

นกัวิชาการไดบ้นัทึกเหตุการณ์ ขอ้มูลสัมภาษณ์ต่าง ๆ จากศิลปินในยุคเร่ิมตน้ของการพฒันาบท

เพลงเตน้รําของไทย นอกจากน้ีผูว้ิจยัไดเ้ลือกบทเพลงเตน้รําไดรั้บความนิยมในสังคมไทยในยุคนั้น 

มาทาํการวิเคราะห์ องคป์ระกอบทางดนตรีดา้นต่าง ๆ รวมทั้งโครงสร้างของบทเพลงเหล่านั้น โดย

ใชห้ลกัทฤษฎีการวิเคราะห์ดนตรีตะวนัตก เพื่อสังเคราะห์แนวคิดในการประพนัธ์เพลง นาํผลท่ีได้

จากการวิเคราะห์ทั้งหมดมาสรุปและอภิปรายผลท่ีไดเ้ช่ือมโยงถึงความสอดคลอ้งต่อกนัในประเด็น

ต่าง ๆ  
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สรุปผลการวจิัย  

 

 1. ดนตรีเต้นรําในสังคมและวฒันธรรมไทย 

 จากศึกษาขอ้มูลเอกสารพบวา่ สามารถแบ่งยคุของดนตรีเตน้รําในประเทศไทยได ้3 ยคุ

คือ ยคุริเร่ิม ยคุเฟ่ืองฟู และยคุคล่ีคลาย รายละเอียดโดยสรุปตามประเด็นต่อไปน้ี 

 

   1.1 ประวตัิและพฒันาการดนตรีเต้นรํายุคริเร่ิม 

   ดนตรีเตน้รําเร่ิมปรากฏในสังคมไทยจากบนัทึกของเฟร็ดเดริก อาเทอร์ 

นีลในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 ประมาณปีพ.ศ. 2383 โดยสมเด็จเจา้ฟ้าจุฑามณี ไดเ้ชิญบรรดาพ่อคา้ชาว

ยุโรปมาร่วมสังสรรค์รับพระราชทานเล้ียงอาหารเน่ืองในวนัคริสต์มาส ในงานมีการแสดงต่าง ๆ 

รวมถึงการเตน้รําตามรูปแบบวฒันธรรมตะวนัตก มีการใช้เคร่ืองดนตรีตะวนัตกประเภทต่าง ๆ 

ไดแ้ก่ ฟิดเดิล (ไวโอลิน) โฮบอย (โอโบ) ฟลุท ไฟฟ์ และกลอง โดยเพลงเตน้รําทั้งหมดบรรเลงโดย

นกัดนตรีของกองเรือองักฤษ 

   จากนั้ นเม่ือเข้าสู่รัชกาลท่ี 4 พระมหากษัตริย์ทั้ งสองพระองค์ คือ 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระป่ินเกลา้เจา้อยู่หัว ทรงมีพระราช

นิยมในวฒันธรรมต่าง ๆ ของชาวตะวนัตก ด้วยทรงมีสายพระเนตรท่ีกวา้งไกลในการรับศิลป

วิทยาการและศาสตร์ต่าง ๆ ท่ีชาวยุโรปไดคิ้ดคน้พฒันาข้ึน มาศึกษาเรียนรู้เพื่อปรับใช้กบัประเทศ

ไทยให้ทดัเทียมนานาประเทศ  ในดา้นการเตน้รําแบบตะวนัตก มีขอ้สันนิษฐานวา่พระบาทสมเด็จ

พระจอมเกลา้ฯ ทรงแสดงท่าทางการเตน้รําในจงัหวะวอลตซ์ ใหน้างแอนนา ลีโอโนเวนส์ไดช้ม แต่

ทั้งน้ียงัไม่มีหลกัฐานท่ีชัดเจนมากพอต่อการยืนยนัขอ้มูลดงักล่าว ส่วนด้านการดนตรีได้มีทหาร

ต่างชาติไดเ้ขา้มาช่วยสร้างวงเคร่ืองเป่าลมทองเหลือง คือร้อยเอกอิมเปย ์และร้อยเอกน็อกซ์ 

   นอกจากน้ีพระองค์ท่านไดส่้งราชทูตชาวไทยเดินทางไปประเทศต่าง ๆ 

เพื่อเช่ือมความสัมพนัธ์ต่อประเทศเหล่านั้น กลุ่มคนไทยจาํนวนหน่ึงจึงไดส้ัมผสักบัวฒันธรรมทาง

สังคมของชาวตะวนัตกพอสมควร ทั้ งน้ีวฒันธรรมเหล่านั้ นยงัคงมีข้อจาํกัดอยู่ในวงแคบของ

สังคมไทย ปรากฏอยูใ่นสังคมชั้นสูงเท่านั้น เน่ืองจากขอ้ปฏิบติับางอยา่งมีความขดัแยง้กบัวฒันธรรม

ไทยจึงไม่อาจเปิดรับไดท้ั้งหมด  

  ในช่วงรัชกาลท่ี 5 อาจกล่าวได้ว่าวฒันธรรมบนัเทิงของตะวนัตกได้

หลัง่ไหลเขา้มาสู่ประเทศไทยมากข้ึน เน่ืองจากพระราชนิยมในวฒันธรรมตะวนัตก และพระราชดาํริ

ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้ฯ ท่ีตอ้งการสร้างพนัธมิตรเพื่อป้องกนัการรุกรานในช่วงการล่า

อาณานิยมคมของประเทศมหาอาํนาจ นอกจากน้ีบรรดาพระราชโอรสหลายพระองค์ไดท้รงออก
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เดินทางไปศึกษา ณ ประเทศต่าง ๆ ในยุโรป นอกจากวิชาหลกัทางการเมืองและการทหารแลว้ บาง

พระองคท์รงไดแ้บ่งเวลาเพื่อไปเรียนดนตรีตะวนัตกอีกดว้ย ในดา้นวงดนตรีสากลทหารมีนายทหาร

ชาวอเมริกนัช่ือวา่จาคอบ ไฟท ์ทาํหนา้ท่ีเป็นครูแตรฝร่ังและไดอ้ยูป่ระจาํการท่ีวงัหนา้ กองทพัเรือมี

เรือเอกมิเชล ฟุสโก เขา้มาเป็นครูฝึกวงดนตรี “ทหารแตรมารีน” ตั้งแค่ปีพ.ศ. 2420 -  2445 จน

สามารถบรรเลงเพลงต่าง ๆ ตลอดจนสามารถสร้างแตรวงสาํหรับการเตน้รําได ้  

  หน่วยงานราชการเป็นอีกสถานท่ีท่ีมีบทบาทสําคญัต่อการรับวฒันธรรม

ดนตรีและการเต้นรําแบบตะวนัตกเขา้สู่ประเทศไทย โดยเฉพาะกรมท่าขวามีหน้าท่ีรับผิดชอบ

โดยตรงในการติดต่องานกบัชาวยุโรป ทาํให้มีการจดัเล้ียงพบปะพูดคุยกนัอยู่เสมอ ซ่ึงในงานเล้ียง

ทุกคร้ังมีดนตรีและการเตน้รําอยู่เสมอ เพื่อรองรับแขกต่างชาติ รวมถึงเม่ือมีการจดังานเฉลิมพระ

เกียรติเน่ืองในวโรกาสเฉลิมพระชนม์พรรษา เจา้ภาพท่ีจดังานเล้ียงมีการว่าจา้งนักดนตรีเพื่อมา

บรรเลงให้แขกผูมี้เกียรติได้เต้นรํา นอกจากน้ีเม่ือมีพระราชอาคนัตุกะเช่น เจา้ชายออสการ์แห่ง

สวีเดน ดยุกแห่งเมกเลนเบิก เป็นตน้ ไดเ้สด็จเยือนประเทศไทย ในงานเล้ียงตอ้นรับไดมี้การจดังาน

รูปแบบตามวฒันธรรมตะวนัตก โดยใชแ้ตรวงของเจา้พระยากลาโหมในการบรรเลง 

   เม่ือเขา้สู่ช่วงรัชกาลท่ี 6 ในช่วงน้ีสะทอ้นให้เห็นถึงพระราชนิยมและ

พระปรีชาสามารถในดา้นดุริยางคศิลป์และนาฏศิลป์ไดเ้ป็นอยา่งดี เน่ืองจากความช่ืนชอบดา้นการ

ละครและดนตรีในขณะท่ีพระองคท์่านทรงศึกษาอยูใ่นต่างประเทศ ทาํให้ในยุคน้ี มีนกัดนตรีเกิดข้ึน

เป็นจาํนวนมาก เน่ืองจากการได้รับความอุปถัมภ์โดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ ทรงมี

พระราชดาํริให้ก่อตั้งโรงเรียนพรานหลวง ทาํให้การเรียนการสอนดนตรีเป็นระบบมากข้ึน โดย

ผลผลิตของนกัดนตรีจาํนวนมากไดต้่อยอดให้ดนตรีเตน้รําเฟ่ืองฟูข้ึนในยุคต่อไป โดยบุคคลสําคญั

ชาวต่างชาติท่ีไดช่้วยพฒันาดา้นการเรียนการสอนดนตรีไดแ้ก่ อลัแบร์โต นซัซารี  

  อาจกล่าวไดว้า่ยุคริเร่ิมน้ี ชาวไทยมีสถานะความสัมพนัธ์กบัดนตรีเตน้รํา

ของชาวตะวนัตกในฐานะผูฟั้งและสังเกตการณ์เท่านั้น เน่ืองจากหลกัฐานท่ีมีการบนัทึกไวแ้สดงให้

เห็นถึงบทบาทหนา้ท่ีหลกัของดนตรีเตน้รํายงัคงอยูก่ลุ่มของชาวยุโรปท่ีช่ืนชอบการเตน้รําเท่านั้น 

  วงดนตรีสําหรับการเตน้รําในช่วงเวลาน้ีสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภท

คือ แตรวง (Brass band) และวงเคร่ืองสายตะวนัตก (String ensemble) โดยอยูใ่นสังกดัของทหารวงั

หลวงและบรรเลงบทเพลงคลาสสิกท่ีเป็นหลกั โดยส่วนมากนิยมบรรเลงบทเพลงในยุคโรแมนติก 

รวมถึงเพลงพื้นบา้นของยโุรปท่ีพฒันาเป็นเพลงเตน้รํา มีจงัหวะจ่าง ๆ เช่น จีก (Jig) รีล (Reel) คนัทรี

แดนซ์ (Country dance) ไฮแลนด์ฟลิง (Highland fling) วอลตซ์ (Waltz)  ชอตติช (Schottische) 

โปลกา (Polka) มาซูร์กา (Mazurka) กาดรีย ์(Quardrille)  แลนเซอร์ (Lancers) เป็นตน้ 
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   1.2 ประวตัิและพฒันาการดนตรีเต้นรํายุคเฟ่ืองฟู  

   ตั้งแต่ปลายรัชกาลท่ี 6 เป็นตน้มา ความนิยมในการเตน้รําเพิ่มมากข้ึน

รวมถึงการยอมรับของสังคมไทย ท่ีเร่ิมเปล่ียนทศันคติต่อการเตน้รํา เม่ือดนตรีแจ๊สไดเ้ร่ิมเขา้มาสู่

ประเทศไทยโดยการนาํเขา้แผน่เสียงเพลงแจ๊ส รวมถึงเร่ิมมีนกัดนตรีต่างชาติเขา้มาประกอบอาชีพ

ในประเทศไทย นิยมเล่นดนตรีตามโรงแรมช่ือดงัในสมยันั้น เช่น โรงแรมยูไนเวอซัล (Universal 

hotel) โรงแรมโอเร็นเตน็ (Oriental hotel) โดยส่วนมากเป็นชาวเอเชียเช่น ชาวฟิลิปปินส์ อินโดนิเชีย 

เกาหลี เป็นตน้  

   จนเขา้สู่สมยัรัชกาลท่ี 7 เป็นช่วงเวลาท่ีวฒันธรรมยุโรปแพร่กระจายเขา้

มาในสังคมไทยอย่างเต็มท่ี ค่านิยมแบบชาวยุโรปมีบทบาทต่อสังคมไทยเกือบทุกชนชั้น ดนตรี

เตน้รําได้รับอิทธิพลจากดนตรีอเมริกนัเพิ่มเขา้มานอกเหนือจากดนตรีในประเทศยุโรป ทาํให้มี

รูปแบบการจดัวงดนตรีเปล่ียนแปลงไป โดยหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์เป็นผูว้างรากฐานในดา้นดนตรี

เตน้รําให้เกิดข้ึนในสังคมไทยอย่างชัดเจน เน่ืองจากท่านได้ไปศึกษา ณ ประเทศอเมริกา และได้

ศึกษาดนตรีเตน้รําแบบแจ๊สและร่วมเล่นดนตรีกบัชาวอเมริกนั นาํรูปแบบการเล่นดนตรีเตน้รําแบบ

ตน้ตาํรับกลบัเขา้มาเผยแพร่ใหแ้ก่นกัดนตรีชาวไทยไดรู้้จกั โดยไดก่้อตั้งวงดนตรี “เรนโบว”์ เขา้เล่น

ประจาํท่ีโรงแรมพญาไท 

  ในยคุเปล่ียนแปลงการปกครอง มีปัจจยัท่ีส่งเสริมใหด้นตรีเตน้รําขยายตวั

มากข้ึน คือการก่อตั้งสมาคมลีลาศ โดยพระองคเ์จา้วรรณไวทยากรวรวรรณ เป็นนายกสมาคม และ

นายหยบิ ณ นคร เป็นเลขาธิการสมาคม มีการจดังานลีลาศข้ึนท่ีสมาคมคณะราษฎร์ โดยพระยาพหล

ฯ หัวหน้าคณะราษฎร์จดังานเล้ียงฉลองท่ีวงัสราญรมย ์เม่ือการลีลาศกนับ่อยข้ึน จึงมีการจดัการ

แข่งขนัเกิดข้ึนเป็นคร้ังแรกท่ีวงัสราญรมย ์ 

   ในปีพ.ศ. 2482 จอมพลป. พิบูลสงคราม ได้เข้ามาดํารงตาํแหน่ง

นายกรัฐมนตรี ไดส้ร้างนโยบายรัฐนิยมข้ึน เพื่อยกระดบัสังคมไทยให้เทียบเท่าชาติตะวนัตกท่ีกาํลงั

มีอิทธิพลอยูใ่นขณะนั้น มีการจดัตั้งวงดนตรีกรมโฆษณาการในเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2482 เพื่อใช้

ในการประชาสัมพนัธ์ข่าวสารและสร้างความบนัเทิงตามนโยบายของรัฐ โดยในช่วงแรกใชบ้ทเพลง

สากลเป็นหลกั โดยมีการสั่งซ้ือโนต้ดนตรีมาจากต่างประเทศโดยความอนุเคราะห์จากหลวงสุขุมนยั

ประดิษฐ ์จากนั้นเม่ือมีการรับนกัร้องเขา้สู่วงกรมโฆษณาการ ครูเอ้ือ สุนทรสนานจึงไดน้าํเพลงไทย

สากลจากบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์ม มาใชใ้นวงดนตรีกรมโฆษณาการ และเร่ิมประพนัธ์เพลง

ไทยสากลในปีพ.ศ. 2483 เพื่อใช้ในความบนัเทิงและการเตน้รําลีลาศ โดยนกัประพนัธ์หลายท่าน

ไดแ้ก่ หลวงสุขุมนัยประดิษฐ์ ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ครูนารถ ถาวรบุตร ครูล้วน ควนัธรรม ครูเวส 

สุนทรจามร และครูเลิศ ประสมทรัพย ์เป็นตน้  
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   ครูลว้น ควนัธรรม ไดแ้นวคิดการสร้างเพลงจากจงัหวะของหนงัตะลุงท่ี

เป็นศิลปะการแสดงในภาคใต ้เน่ืองจากความคุน้เคยกบัวฒันธรรมภาคใตจ้ากภรรยาของท่าน เม่ือได้

ทดลองประพนัธ์บทเพลงเต้นรําจงัหวะตะลุงข้ึน จึงได้นําเสนอให้แก่สมาคมลีลาศคิดสเต็ปการ

เตน้รําข้ึน ไดรั้บการตอบรับจากผูฟั้งและนกัเตน้ลีลาศเป็นอยา่งดี ความนิยมในการเตน้ลีลาศส่งผล

ให้ธุรกิจสถานบนัเทิงท่ีมีการเตน้ลีลาศ เช่น ไนต์คลบั บาร์ ผบัต่าง ๆ เติบโตข้ึนเป็นจาํนวนมาก 

รวมถึงสถานลีลาศภายใตก้ารดูแลของระบบราชการไดแ้ก่ สถานลีลาศสวนลุมพินี สถานลีลาศสวน

อมัพร และสถานตากอากาศบางปู เป็นตน้ 

  วงดนตรีสาํหรับการเตน้รําในยคุเฟ่ืองฟูสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ประเภทคือ 

(1) วงดนตรีแจส๊ (Jazz band) ไดแ้ก่ วงดนตรีเรนโบว ์ วงดนตรีของโจ ซีเกร่า (บิดาของคุณแมนรัตน์ 

ศรีกรานนท์) วงดนตรียสัแบนด์ของนาย ต. เง็กชวน วงมานิตแจ๊สแบนด์ เป็นตน้ (2)วงดนตรีบ๊ิก

แบนด์ (Big band) ไดแ้ก่ วงดุริยะโยธิน วงกรมโฆษณาการ วงสุนทราภรณ์  และวงดนตรีประจาํ

บริษทัภาพยนตร์ทั้งสองบริษทั เป็นตน้ โดยรูปแบบของวงบ๊ิกแบนด์มีขนาดใหญ่กว่าประเภทแรก 

ประเภทจงัหวะเตน้รําท่ีใชใ้นยคุเฟ่ืองฟูไดแ้ก่  วอลตซ์ แทงโก ควกิวอลตซ์ ฟอกซ์ทรอต ควกิสเตป็ 

 พาโซ โดเบิ้ล บีกิน ชะชะช่า รุมบา กวัราชา  ออฟบีต แซมบา โซล ตะลุง เป็นตน้  

 

   1.3 ประวตัิและพฒันาการดนตรีเต้นรํายุคคลีค่ลาย 

  การพฒันาของวงการดนตรีไทยสากลในประเทศไทยมีวิวฒันาการอยา่ง

ต่อเน่ือง  เกิดรูปแบบวงดนตรีแบบใหม่ข้ึนในช่วงปีพ.ศ. 2505 - 2507 เรียกวา่ “วงชาโดว”์ ตามช่ือวง

ดนตรีของชาวองักฤษกลุ่มหน่ึง มีเคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นวงประกอบดว้ย กีตาร์โซโล กีตาร์ริท่ึม กีตาร์

เบส และกลองชุด ทาํให้คนทัว่ไปสามารถเขา้ถึงดนตรีสากลและฝึกฝนไดง่้ายจากนั้นไดเ้พิ่มเคร่ือง

ดนตรีอ่ืน ๆ เขา้ไปในวง เช่น ออร์แกน ไวโอลิน ทรัมเป็ต ทรอมโบน แซ๊กโซโฟน เป็นตน้ เพื่อ

ปรับเปล่ียนใหก้ารแสดงดนตรีนั้นมีความนุ่มนวลข้ึน กลายเป็น “วงสตริงคอมโบ”  

  การเปล่ียนแปลงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ส่งผลให้ประเทศไทยตอ้ง

ชดใช้ค่าเสียหายให้แก่ประเทศต่าง ๆ ตามขอ้ตกลงในฐานะท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัประเทศญ่ีปุ่น แต่

ประเทศสหรัฐอเมริกาได้เข้ามามีส่วนช่วยเหลือส่งผลให้คนไทยไวว้างใจว่าชาวอเมริกันเป็น

พนัธมิตรท่ีดีกบัชาวไทย เกิดค่านิยมวฒันธรรมอเมริกนัในสังคมไทย เช่น การรับประทานอาหาร

ประเภทแฮมเบอร์เกอร์ ฮอทด็อก การชมภาพยนตร์จากประเทศอเมริกา รวมถึงการฟังเพลงอเมริกนั 

เป็นตน้ ส่ิงต่าง ๆ เหล่าน้ีได้แทรกซึมเขา้มาแทนท่ีวฒันธรรมของยุโรปท่ีคนไทยได้รับมาอย่างช้า

นาน ความนิยมในการเตน้รําและฟังเพลงของสังคมไทยในช่วงน้ีได้ปรับเปล่ียนตามวฒันธรรม

อเมริกนัท่ีไดเ้ขา้มา มีจงัหวะเตน้รําแบบใหม่ เช่น ร็อกแอนด์โรล ทวิส และออฟบีต เป็นตน้ ทั้งน้ีผูท่ี้
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ยงัคงนิยมการเตน้ลีลาศ ส่วนใหญ่อยู่ในช่วงอายุท่ีไดร่้วมเหตุการณ์สงครามโลกคร้ังท่ีสอง โดยการ

เปล่ียนแปลงน้ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบทบาทของดนตรีเตน้รําแบบดั้งเดิมเร่ิมลดลง และมีการแทนท่ีดว้ย

แนวดนตรีแบบใหม่มากข้ึน 

  ในช่วงสงครามเวยีดนาม ปีพ.ศ. 2508 - 2518 มีทหารอเมริกนัเดินทางเขา้

สู่ประเทศไทยเป็นจาํนวนมาก จากภาวะสงครามท่ีมีความตึงเครียด มีการจดักิจกรรมบนัเทิงต่าง ๆ 

ช่วยผอ่นคลายความเครียดให้แก่ทหารอเมริกนัไดแ้ก่  สถานบนัเทิงต่าง ๆ ท่ีมีดนตรี และการเตน้รํา

ไวบ้ริการเหล่าทหารอเมริกัน ส่งผลให้คนไทยจาํนวนหน่ึงยึดอาชีพนักดนตรีในการดาํรงชีพ 

เน่ืองจากมีรายไดม้ากพอสมควร  

                หลงัจากสงครามเวียดนามไดส้ิ้นสุดลง สถานบนัเทิงมีการเปล่ียนแปลง 

รูปแบบจากผบั บาร์ และไนตค์ลบัท่ีมีบริการสาํหรับผูท่ี้ช่ืนชอบการเตน้ลีลาศ  ปรับเปล่ียนเป็นดิสโก้

เทค เน่ืองจากผลกระทบท่ีเกิดจากการถอนกาํลงัทหารชาวอเมริกนั ทาํให้สถานบริการแบบเดิมท่ีเคย

มีการเตน้ลีลาศ และมีพาร์ทเนอร์ให้บริการแก่นกัท่องเท่ียวเร่ิมคลายความนิยมลง อีกปัจจยัหน่ึงท่ี

ส่งผลให้การเตน้ลีลาศไดเ้ส่ือมความนิยมลง อาจเป็นเพราะวยัรุ่นไทยในยุคนั้นเร่ิมนิยมเพลงร๊อก 

(Rock) และเพลงดิสโก (Disco) ทาํให้การเตน้รําไม่จาํเป็นตอ้งยึดรูปแบบ และบงัคบัตามจงัหวะต่าง 

ๆแบบลีลาศอีกต่อไป 

  ในปัจจุบนัการเตน้ลีลาศถูกบรรจุลงในหลักสูตรของวิชาพลศึกษาใน

โรงเรียนระดบัมธัยมศึกษา และในระดบัมหาวทิยาลยั เป็นรายวชิาท่ีช่วยพฒันาบุคลิกภาพของผูเ้รียน 

และเป็นการส่งเสริมการออกกาํลงักาย นอกจากน้ีในการศึกษาพบวา่สถานท่ีในการเตน้ลีลาศในอดีต

ท่ียงัคงมีรูปแบบใกลเ้คียงกบัดนตรีเตน้รําในยคุเฟ่ืองฟูมากท่ีสุดคือ “สถานตากอากาศบางปู” จงัหวดั

สมุทรปราการ  ท่ียงัมีประชาชนจาํนวนหน่ึงยงัคงอนุรักษ ์และให้ความสําคญักบัการเตน้ลีลาศ โดย

เฉล่ียแลว้อยู่ในช่วงอายุตั้งแต่ 40 ปีข้ึนไป มีวงดนตรีลีลาศมาบรรเลงสลบักนัทุกสัปดาห์ไดแ้ก่ วง

ดนตรีรัดเกลา้ วงดนตรีเกษมศรี วงดนตรีสิทธิกร และวงดุริยางคท์หารอากาศ  

   

 2. สารัตถะและผลงานของศิลปินไทยทีป่ระพนัธ์บทเพลงเต้นรํา 

   2.1 สารัตถะและผลงานนักประพนัธ์เพลงเต้นรําจังหวะทั่วไป 

  บุคคลสําคญัท่ีประพนัธ์เพลงไทยสากลเป็นคนแรก คือ สมเด็จพระเจา้

บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุฯ ทรงพระนิพนธ์เพลงไทยสากลใชก้บัแตรวงของกองดุริยางค์

ทหาร โดยบทเพลงพระนิพนธ์ ได้แก่ เพลงวอลตซ์ปล้ืมจิตร วอลตซ์ประชุมพล วอลตซ์โนรี        

มาร์ชบริพตัร มณฑาทองท่ีประพนัธ์ในจงัหวะโปลกา โดยภาพรวมบทเพลงเหล่านั้นใช้รูปแบบ
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จงัหวะสาํหรับการเตน้รําแบบชาวตะวนัตก แต่ไม่ปรากฏหลกัฐานวา่มีการนาํบทเพลงพระนิพนธ์มา

ใชป้ระกอบการเตน้รําในช่วงเวลาดงักล่าว   

  เม่ือวงการภาพยนตร์เร่ิมเป็นท่ีนิยมมากในสังคมไทย ได้มีการก่อตั้ ง

บริษทัภาพยนตร์ขนาดใหญ่ข้ึน 2 บริษทัคือ บริษทัภาพยนตร์เสียงศรีกรุง (พ.ศ. 2478) และบริษทั

ภาพยนตร์เสียงไทยฟิลม์ (พ.ศ. 2479) ซ่ึงทั้งสองบริษทัน้ีมีวงดนตรีประจาํในการสร้างเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ โดยเรือโทมานิต เสนะวีณินเป็นผูค้วบคุมวงและประพนัธ์เพลงให้แก่วงดนตรีบริษทั

ภาพยนตร์เสียงศรีกรุง ผลงานเพลงท่ีเรือโทมานิตได้ประพนัธ์ข้ึนเพลงแรกช่ือว่า “ลาทีกล้วยไม”้ 

เป็นเพลงไทยสากลเพลงแรกท่ีใชจ้งัหวะรุมบา (Rumba)  

  ส่วนวงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์ม มีนกัประพนัธ์เพลง 

2 ท่านคือ ม.ล.พวงร้อย อภยัวงศ ์กบั ม.ล.ประพนัธ์ สนิทวงศ์ ท่ีไดป้ระพนัธ์ผลงานเพลงประกอบ

ภาพยนตร์ไวจ้าํนวนมาก ได้แก่ เพลงบวัขาว เพลงในฝัน จากภาพยนตร์เร่ือง “ถ่านไฟเก่า” เพลง

ลมหวน เพลงเพลิน จากภาพยนตร์เร่ือง “แม่ส่ือสาว”  เพลงวนัเพญ็ เพลงดอกไม ้จากภาพยนตร์เร่ือง 

“วนัเพญ็” เป็นตน้   

  ในช่วงรัฐบาลภายใตก้ารบริหารของจอมพลป. พิบูลสงคราม ได้มีการ

ก่อตั้งวงดนตรีสาํหรับการเตน้รําข้ึน 2 วงหลกั คือ วงดุริยะโยธินในช่วงกลางปีพ.ศ. 2482  เพื่อใชใ้น

งานบนัเทิงของกองทพับก ไดมี้การประพนัธ์เพลงโดยนาํแนวคิดการดดัแปลงเพลงไทยเดิมคือ เพลง

เขมรไทรโยค 3 ชั้น ผลงานพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติ

วงศ์ ดัดแปลงและเรียบเรียงเป็นเพลงไทยสากล ช่ือเพลงไทรโยคแปลงในจังหวะแทงโก 

(บนัทึกเสียงโดยหา้งแผน่เสียงตรากระต่าย)  

  วงดนตรีกรมโฆษณาการ ก่อตั้งประมาณช่วงปลายปีพ.ศ. 2482 เพื่อใชใ้น

งานสร้างความบนัเทิงให้แก่ประชาชนผา่นทางสถานีวิทยุคล่ืนสั้น โดยหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ไดน้าํ

วงดนตรีประจาํบริษทัภาพยนตร์เสียงไทยฟิล์มซ่ึงยุติกิจการลงให้มาประจาํอยู่กรมโฆษณาการ 

นอกจากน้ียงัมีวงดนตรีเตน้รําอ่ืน ๆ ท่ีกาํเนิดข้ึนในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั ไดแ้ก่ วงสุนทราภรณ์ (วง

กรมโฆษณาการในนามของวงเอกชน) วงดนตรีทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย ์วงประสานมิตร วง

ดนตรีคีตะเสวหีรือคีตะวฒัน์ เป็นตน้   

  ผลงานของนกัประพนัธ์ในวงดนตรีกรมโฆษณาการ มีบทเพลงจาํนวน

มาก โดยเฉพาะผลงานของหวัหนา้วง คือ ครูเอ้ือ สุนทรสนาน ไดป้ระพนัธ์เพลงไวก้วา่ 2,000 เพลง 

นอกจากน้ีนกัประพนัธ์ท่านอ่ืน ๆ มีผลงานเป็นท่ีรู้จกัในสังคมไทยจาํนวนหน่ึงไดแ้ก่  
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  ผลงานของหลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ ไดแ้ก่ เพลงคะนึงครวญ เพลงรักไม่

ลืม เพลงเกาะสวาท  เพลงเม่ือไหร่จะให้พบ เพลงไม่อยากจากเธอ เพลงส้ินรักส้ินสุข และเพลงชาย

ไร้เชิง   

  ผลงานของครูนารถ ถาวรบุตร ประพนัธ์ทาํนองเพลงธรรมชาติกล่อม

ขวญัจงัหวะสโลว ์เพลงเทพธิดาของฉนั จงัหวะแทงโก เพลงฝันถึงเธอ จงัหวะแทงโก เพลงลอยเรือ 

จงัหวะแทงโก เพลงคอยเธอคนเดียว จงัหวะแทงโก เพลงก่ิงดอกฟ้า จงัหวะควิกวอลตซ์ เพลงคน

พลอดรัก จงัหวะควกิวอลตซ์ เพลงเธอกบัฉนัคือเพลง จงัหวะควกิวอลตซ์ เพลงรักท่ีส้ินหวงั จงัหวะ

บีกิน เพลงคนท่ีฉนัรัก จงัหวะโบเรโล เป็นตน้  

  ผลงานของครูสมพงษ์ ทิพยกลิน ประพนัธ์ทาํนองเพลงกล่ินสไบนาง 

เพลงใครจะรักเธอเท่าฉนั เพลงดอกพุดตาน เพลงท่องทะเลทอง เพลงไร้อาวรณ์ เป็นตน้ 

  ผลงานของครูเวส สุนทรจามร ประพนัธ์ทาํนองเพลงกาํพร้าคู่ เพลงคาํ

หอม เพลงเงาอโศก เพลงชะรอยบุญ เพลงดอกฟ้าร่วง เพลงถ่ินไทยงาม เพลงนํ้ าตาลใกลม้ด เพลง

บุพเพสันนิวาส เพลงริมฝ่ังนํ้า (จงัหวะรุมบา) เป็นตน้ 

  ผลงานของครูสริ ยงยุทธ ไดป้ระพนัธ์ทาํนองเพลงกาํศรวลรัก เพลงชั่ว

คืนเดียว เพลงดาวเจา้ชู ้เพลงรักเอาบุญ เพลงหากภาพเธอมีวญิญาณ เป็นตน้ 

  ผลงานของธนิต ผลประเสริฐ ประพนัธ์ทาํนองเพลงจากดวงใจ เพลง

ขอใหไ้ดด้งัใจนึก เพลงครูสอนรัก เพลงจุดไตต้าํตอ เพลงช่าช่าช่าพาเพลิน เพลงดาวลอ้มเดือน เพลง

นํ้าผึ้งพระจนัทร์ เพลงเพลินเพลงแมมโบ ้เพลงม่านมงคล เพลงสุขกนัเถอะเรา เป็นตน้ 

  ผลงานของครูสมศกัด์ิ เทพานนท์ ไดป้ระพนัธ์ทาํนองเพลงรักเธอเสมอ 

เพลงรําวงชมสวรรค ์และไดแ้ต่งคาํร้องในบทเพลงขวญัใจเจา้ทุย เพลงใครจะรักเธอจริง เพลงตะลุง

สากล เพลงเริงตะลุง เพลงรําวงเทวศีรีนวล เพลงวมิานสีชมพ ูเป็นตน้  

  ผลงานของพระองคเ์จา้จกัรพนัธ์ุเพญ็ศิริ จกัรพนัธ์ุ ไดแ้ต่งทั้งทาํนองและ

คาํร้องในเพลง เช่น เพลงขยี้ใจ เพลงจากรัก เพลงชะตาฟ้า เพลงฝากรัก เพลงเพอ้รัก (จงัหวะแทงโก) 

เป็นตน้  
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แผนภูมิที ่1 บทบาทหน้าทีข่องเพลงเต้นรําในสังคมไทย 

ทีม่า:ผู้วจัิย 

   2.2 สารัตถะและผลงานนักประพนัธ์เพลงเต้นรําจังหวะตะลุง 

  จากการศึกษาพบว่าเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุงโดยเกือบทั้งหมดประพนัธ์

โดยศิลปินท่ีอยูใ่นวงดนตรีกรมโฆษณาการและวงสุนทราภรณ์เป็นหลกั โดยศิลปินท่ีมีบทบาท และ

มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัเพลงจงัหวะตะลุงในแต่ละดา้น มีทั้งหมด 3 คนคือ ครูลว้น ควนัธรรม ผูคิ้ดคน้

เพลงเต้นรําจังหวะตะลุง ครูเอ้ือ สุนทรสนาน สร้างผลงานเพลงตะลุงไวม้ากท่ีสุด และครูเลิศ 

ประสมทรัพย ์นกัร้องท่ีมีช่ือเสียงจากการร้องเพลงตะลุงอยา่งมีเอกลกัษณ์ ไดรั้บฉายาวา่ “ราชาเพลง

ตะลุง”  

 

บทบาทของเพลง

เต้นรําในสังคมไทย 

 
ประกอบภาพยนตร์ 

 
ละครร้อง 

 
ฟังเพือ่ความบันเทงิ 
 

 
การเต้นรํา 
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ภาพที ่1 บทบาทของนักประพนัธ์เพลงตะลุงในด้านต่าง ๆ 

ทีม่า:ผู้วจัิย 

  ผลงานการประพนัธ์เพลงของครูลว้น ควนัธรรม เพลงแรกคือ "วิมานใน

ฝัน" ประพนัธ์ข้ึนเม่ือปี พ.ศ. 2477 นอกจากน้ีไดป้ระพนัธ์เพลงไทยสากลทัว่ไป และประพนัธ์เพลง

ละครวทิยปุระมาณ 30 เร่ือง รวมผลงานท่ีครูลว้นไดป้ระพนัธ์ทั้งเน้ือและทาํนองประมาณ 300 เพลง  

  ตวัอย่างผลงานเพลงของครูล้วน ควนัธรรม ได้แก่ เพลงกระแซครวญ 

เพลงกระท่อมนํ้าตา เพลงกลว้ยไมด้ง เพลงกุหลาบมาเลย ์เพลงใกลฤ้ดูฝน เพลงใกลอ้สัดง เพลงขโมย

ประหลาด เพลงขาดคู่ชูใจ เพลงคนท่ีฉันคอย เพลงความรักสายลม เพลงคนพเนจร เพลงแหวน

ประดบักอ้ย เพลงคํ่าแล้วในฤดูหนาว เพลงเสียงกระซิบสั่ง เพลงผีเส้ือกบัดอกไม ้เพลงพรานเบ็ด 

เพลงคํ่าแลว้ในฤดูหนาว และเพลงแหวนประดบักอ้ย เป็นตน้  

   บทเพลงเตน้รําท่ีใชจ้งัหวะตะลุงเทมโป้ท่ีครูลว้น ควนัธรรมไดคิ้ดคน้ข้ึน

เป็นเพลงแรกมีช่ือวา่ “เพลงตะลุงเทมโป้” ไดป้ระพนัธ์เพลงน้ีไว ้2 ภาษาคือ ไทยและองักฤษเพลงท่ี

สองคือ  “เพลงตะลุงเกษม” ไดป้ระพนัธ์ไว ้2 ภาษาคือ ไทยและจีน   

   ผลงานเพลงจงัหวะทัว่ไปของครูเอ้ือ สุนทรสนาน ไดแ้ก่ คู่เสน่หา นวล

ปรางนางหมอง หยาดฝนแห่งความรัก ขอเป็นจนัทร์ ครวญรัก มัน่ใจไม่รัก หนีไม่พน้ พรานล่อเน้ือ 

มองอะไร ขา้งข้ึนเดือนหงาย คนเหมือนกนั ศึกในอก พรานทะเล ปลูกรัก ฟลอร์เฟ่ืองฟ้า และขอให้

เหมือนเดิม เป็นตน้ 

  ผลงานเพลงจังหวะตะลุงของครูเอ้ือ สุนทรสนาน ได้แก่ ตะลุงจาํลา 

ตะลุงแจ่มจริงหนอ ตะลุงดบัเพลิงรัก ตะลุงต่ืนเถิดเรา ตะลุงตุงนัง ตะลุงถ้ารักจริง ตะลุงน่าเอ็นดู 

ตะลุงนึกวา่ใช่ ตะลุงโนราโนรีศรีธรรมราช ตะลุงปีใหม่ ตะลุงพรานบุญ ตะลุงเร่ ตะลุงเริงใจ ตะลุง

สากล ตะลุงสุขใจรัก และ ตะลุงสุขสงกรานต ์เป็นตน้ 
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  ผลงานของครูเลิศ ประสมทรัพยไ์ดแ้ต่งไวมี้ทั้งเพลงจงัหวะทัว่ไปและ

จงัหวะตะลุง ไดแ้ก่ เพลงริมฝ่ังนํ้ าแพงมา้ เพลงอารีดงั และเพลงสาวงามในโตเกียว (โอโต๊ะมีซัง) 

เป็นตน้ นอกจากบทเพลงท่ีไดรั้บความนิยมอีกจาํนวนหน่ึงไดแ้ก่ เพลงจุดไตต้าํตอ เพลงสาวกอ้น

แกว้ เพลงบา้นของเรา เป็นตน้ ในดา้นบทเพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง มีผลงานเพลงตะลุงท่ีครูเลิศ ได้

ประพนัธ์ทาํนองและคาํร้อง คือตะลุงชมดง ตะลุงตะเลง และตะลุงมนตรั์กเมืองใต ้ 

  

 3. การวเิคราะห์เพลงเต้นรําในบริบทของสังคมไทย 

 ผูว้ิจ ัยได้คดัเลือกบทเพลงเต้นรําท่ีประพนัธ์โดยศิลปินไทย โดยใช้ข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์ในภาคสนามในการคดัเลือกเพลง นาํเสนอตวัอยา่งเพลงเตน้รําทัว่ไป 10 เพลง และเพลง

เตน้รําจงัหวะตะลุงจาํนวน 6 เพลง มีรายละเอียดโดยสรุปดงัน้ี 

   3.1เพลงเต้นรําจังหวะแบบตะวนัตก 

  (1) เพลงกล่ินราตรี (Bolero)   

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABC แนวทาํนองท่ีอยูใ่นขอบเขตของบนัได

เสียงหลกั มีการใชค้อร์ดขยาย คือคอร์ดโดมินนัทน์ายท ์(Dominant ninth)  รูปแบบจงัหวะของการ

ดาํเนินคอร์ดเป็นไปตามจงัหวะของกลองชุด บรรเลงเป็นจงัหวะยกตามจงัหวะของกลองสแนร์ และ

กลองทอม  

  (2) เพลงขอใหเ้หมือนเดิม (Waltz) สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA  

  การดาํเนินคอร์ดมีการใชค้อร์ดลกัษณะท่ีเป็นซีเควนซ์หรือห้วงลาํดบั เช่น 

V7 – I – vi7 – ii7 – V7 รูปแบบจงัหวะของการดาํเนินคอร์ดเป็นไปตามจงัหวะของกลองชุด โดยเนน้

บรรเลงในจงัหวะท่ี 1 และ 3 ตามรูปแบบของเพลงวอลตซ์ 

  (3) ขา้งข้ึนเดือนหงาย (Rumba)    

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA แนวทาํนองในท่อนนาํใช้การกระจาย

โน้ต (Apeggio) จากคอร์ด มีการใชค้อร์ดโดมินนัท์ระดบั  รูปแบบจงัหวะหลกัของกลองชุดท่ีใช้

เบสดรัมและกลองสแนร์บรรเลงในรูปแบบจงัหวะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของจงัหวะรุมบา คือเนน้จงัหวะ

ตก ในจงัหวะท่ี 1 และ จงัหวะท่ี 2 เนน้จงัหวะยก จากนั้นจึงเนน้จงัหวะตก ในจงัหวะท่ี 4 เพื่อส่งกลบั

มาเร่ิมจงัหวะท่ี 1  

  (4) คนึงครวญ (Foxtrot)  

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA มีการใช้คอร์ดโดมินันท์ระดบัสอง 

รวมถึงการดาํเนินทาํนองท่ีมีการใช้โน้ตโครมาติก (Chromatic scale) การบรรเลงคอร์ดหลกัของ
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เพลงดาํเนินสอดคล้องกบัจงัหวะหลกัของกลองชุดท่ีดาํเนินรูปแบบจงัหวะท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของ

ฟอกซ์ทรอท มีลกัษณะคลา้ยกบัเพลงในจงัหวะสวงิ 

  (5) แซมบาพารัก (Samba)     

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB การเคล่ือนทาํนองอยูใ่นขอบ เขตของโนต้

โครมาติกผสมกบัโนต้ในคอร์ดในบนัไดเสียงหลกั นอกจากน้ีมีการใชชุ้ดคอร์ด ii – V7 – I ท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ของเพลงแจส๊ โดยรูปแบบจงัหวะใชห้น่วยจงัหวะตามลกัษณะจงัหวะของเพลงแซมบา 

  (6) ปวดใจ (Off-beat)  

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ ABCD การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองใน

ภาพรวมอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั ประโยคเพลงเร่ิมในจงัหวะท่ี 3 ของห้องเพลง เน่ืองจาก

ในจงัหวะท่ี 2 เป็นจงัหวะเคาะท่ีบ่งบอกเอกลกัษณ์ของจงัหวะออฟบีท ซ่ึงเป็นรูปแบบจงัหวะท่ีขดั

กบัชีพจรหลกัของเพลง เน่ืองจากตามปกติแลว้จงัหวะหนกัของอตัราจงัหวะส่ี อยูท่ี่จงัหวะท่ี 1 และ 3 

ตามลาํดบั แต่ในจงัหวะออฟบีทเนน้ท่ีจงัหวะ 2 

  (7) ฟลอร์เฟ่ืองฟ้า (Tango) 

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองใน

ภาพรวมอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั มีการใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสองการดาํเนินคอร์ดตาม

รูปแบบชุดจงัหวะของกลองชุด ตามรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของแทงโก ท่ีเนน้ในจงัหวะท่ี 4 โดย

การบรรเลงแบบรัวในจงัหวะยก 

  (8) มองอะไร (Guaracha)        

  สังคีตลักษณ์ของเพลงคือ AABC การดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนอง

ในช่วงตน้ของเพลงนั้นอยูข่อบเขตบนัไดเสียงหลกั  ใชท้างเดินคอร์ดคือ i – iv – V7 มีการเปล่ียน

บนัไดเสียงและใช้คอร์ดโดมินันท์ระดบัสองบา้งเล็กน้อย จงัหวะในการดาํเนินคอร์ดเป็นไปตาม

จงัหวะของกลองชุดท่ีบรรเลงในลกัษณะอตัราจงัหวะสอง โดยการบรรเลงคอร์ดเล่นในจงัหวะยก

เป็นหลกัในลกัษณะการขืนจงัหวะ (Syncopation)  

  (9) สุขกนัเถอะเรา (Cha cha cha)    

  สังคีตลักษณ์ของเพลงคือ AABA มีการใช้คอร์ดแทนแบบไตรโทน 

(Tritone substitute) การดาํเนินทาํนองปรากฏในลกัษณะของโนต้โครมาติก มีการใชค้อร์ดโดมินนัท์

ระดบัสอง การดาํเนินคอร์ดบรรเลงในจงัหวะยกเป็นหลกั ส่วนสาํคญัท่ีบ่งบอกเอกลกัษณ์ของจงัหวะ

ชะชะช่า คือ จงัหวะท่ี 4 ดาํเนินเขา้สู่จงัหวะท่ี 1 ของห้องถดัไป ในการบรรเลงจึงตอ้งมีความชดัเจน

เพื่อใหน้กัเตน้รําสามารถเขา้ใจในรูปแบบจงัหวะได ้

 



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                                                         บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาไทย / 208 

 

  (10) สุดท่ีรัก (Beguine)    

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABC การดาํเนินคอร์ดและทาํนอง มีการใช้

บนัไดเสียงคู่ขนานบา้งเล็กน้อย โดยภาพรวมการดาํเนินคอร์ดและแนวทาํนองอยู่ในขอบเขตของ

บนัไดเสียงหลกั มีการโนต้โครมาติกบา้งเล็กน้อย รวมถึงมีการใชค้อร์ดโดมินนัทร์ะดบัสอง การ

บรรเลงคอร์ดตามรูปแบบของจงัหวะบีกินสอดคลอ้งกบัจงัหวะของกลองชุด  

 

   3.2 เพลงเต้นรําจังหวะแบบไทย 

  (1) ตะลุงเทมโป้ 

  สังคีตลักษณ์ของเพลงคือ AABA ในภาพรวมของการใช้คอร์ดและ

ทาํนองอยูใ่นขอบเขตของบนัไดเสียงหลกั การดาํเนินคอร์ดยงัคงใชรู้ปแบบทัว่ไป  

  (2) ตะลุงเกษม 

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB ในภาพรวมของการใชค้อร์ดและทาํนองอยู่

ในขอบเขตของบนัไดเสียงหลกัแนวคิดของการประพนัธ์เพลงตะลุงเกษมมีความคลา้ยกบัเพลงตะลุง

เทมโป้ท่ีประพนัธ์ข้ึนในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั  

  (3) ตะลุงเร่  

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA ในภาพรวมของบทเพลง การดาํเนิน

คอร์ดและแนวทาํนองอยู่ในบนัไดเสียงหลกัทางเดินคอร์ดทัว่ไปในบนัไดเสียงไดอาโทนิก ในช่วง

ตน้ของเพลงมีการใชโ้นต้โครมาติก และสัดส่วนจงัหวะขดัในรูปแบบเพลงแจส๊  

  (4) ตะลุงสากล  

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AABA ในภาพรวมของบทเพลง การดาํเนิน

คอร์ดและแนวทาํนองอยูใ่นบนัไดเสียงหลกั คือทางเดินคอร์ด ii –V – I ในท่อนบรรเลงของวงใช้

การอิมโพรไวส์บนพื้นฐานของทางเดินคอร์ดท่ีอยูใ่นบนัไดเสียง 

  (5) ตะลุงชมดง 

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงเป็น Strophic form คือ ท่อนเดียว แต่แปรทาํนอง

ออกไปตามเน้ือร้อง โดยไม่ไดก้าํหนดห้องเพลงอยา่งเคร่งครัดมาก ความยาวของการแปรทาํนองไม่

เท่ากนั การดาํเนินคอร์ดใชค้อร์ดหน่ึงเป็นหลกับรรเลงซํ้ า 

  (6) ตะลุงตะเลง 

  สังคีตลกัษณ์ของเพลงคือ AB การดาํเนินคอร์ดและทาํนองอยูใ่นขอบเขต

ของบนัไดเสียงหลกั ทางเดินคอร์ดอยู่ในรูปแบบทัว่ไปสัมพนัธ์กบัแนวทาํนองหลกัท่ีอยู่ในบนัได

เสียงไดอาโทนิก  
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   ในภาพรวมพบว่าสังคีตลักษณ์โดยส่วนมากเป็นแบบ 32 ห้องตาม

รูปแบบของเพลงสมยันิยม หรือท่ีเรียกวา่ AABA ในบางบทเพลงอาจมีการแปรท่อนหลงัออกไปตาม

แนวคิดผูป้ระพนัธ์ รูปแบบจงัหวะเพลงเตน้รําทัว่ไปประพนัธ์ตามกรอบของลกัษณะบทเพลงจงัหวะ

ต่าง ๆ อยา่งเคร่งครัด โดยเฉพาะรูปแบบจงัหวะท่ีมีความชดัเจนตามเอกลกัษณ์ของแต่ละจงัหวะ และ

รูปแบบจงัหวะเพลงตะลุงทุกเพลงท่ีไดน้าํเสนอ มีแนวทาํนองสอดคลอ้งกบัรูปแบบจงัหวะกลองคอง

กา รูปแบบจงัหวะเพลงตะลุง โดยไดแ้นวคิดจากรูปแบบจงัหวะของโทนชาตรีในคณะหนงัตะลุง 

นอกจากน้ีมีการดดัแปลงโดยใชเ้ปียโนบรรเลงเลียนเสียงเสียงฆอ้งคู่จากหนงัตะลุง  

  การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงเตน้รําในสังคมไทยทั้ง 2 ประเภท ไดมี้การ

ประยกุตแ์ละพฒันาแนวคิดการประพนัธ์มาโดยตลอด โดยเฉพาะศิลปินในช่วงยุคหลงัเปล่ียนแปลง

การปกครอง ท่ีไดรั้บคาํสั่งจากรัฐบาลใหแ้ต่งเพลงเตน้รําเพื่ออกอากาศทางวทิย ุมาจนถึงยุคปัจจุบนัท่ี

ไดแ้ปรสภาพเป็นเพลงลูกทุ่ง เพลงสมยันิยมต่าง ๆ ท่ีไดป้รากฏให้เห็นในปัจจุบนั ท่ียงัคงสะทอ้น

ร่องรอยทางวฒันธรรมดนตรีเตน้รําของศิลปินยุคบุกเบิกทั้งหลาย เช่นครูเอ้ือ สุนทรสนาน ครูนารถ 

ถาวรบุตร ครูล้วน ควนัธรรม ครูเลิศ ประสมทรัพย ์และอีกหลายท่าน โดยบทเพลงเหล่านั้นยงัคง

ดาํรงอยู่ในสังคมไทยอย่างต่อเน่ือง แต่มีปัจจยัดา้นความบนัเทิงอ่ืน ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยเช่น 

เพลงสมยันิยมเกาหลี ญ่ีปุ่น หรือยุโรป มาเป็นทางเลือกให้แก่เยาวชนในยุคปัจจุบนั จึงทาํให้เพลง

เตน้รําถูกลดบดบาทลงในความนิยมของเยาวชนรุ่นใหม่ 

 

 

 อภิปรายผล 

 จากการวจิยัในหวัขอ้เร่ือง “เพลงเตน้รําในสังคมและวฒันธรรมไทย” มีรายละเอียดใน

ประเด็นต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งในดา้นประวติัและพฒันาการ บุคคลสาํคญัและผลงาน และลกัษณะเฉพาะ

ของบทเพลงเตน้รําแต่ละจงัหวะ ผูว้จิยัไดน้าํเสนอการอภิปรายผลเป็นประเด็นต่าง ๆ ดงัน้ี 

 

 1. พฒันาการของดนตรีเต้นรําในสังคมไทย 

 การแพร่กระจายของดนตรีเตน้รําแบบตะวนัตกเขา้สู่ประเทศไทย เกิดข้ึนจากปัจจยัดา้น

การคา้และการทูตเป็นหลกัสําคญัในการนาํดนตรีเตน้รํามาเผยแพร่ให้ชาวไทยไดส้ัมผสัทั้งทางตรง

และทางออ้ม โดยค่านิยมของชาวตะวนัตกในการจดังานร่ืนเริงและการเฉลิมฉลองทุกคร้ังตอ้งมีการ

บรรเลงดนตรีและการเตน้รําเป็นส่วนหน่ึงของงานอยู่เสมอ เม่ือมีการจดังานในรูปแบบดงักล่าว

เกิดข้ึนในสังคมไทย ทาํให้เจา้ภาพชาวไทย มีโอกาสไดเ้รียนรู้และสัมผสักบัวฒันธรรมของดนตรี

เตน้รําตะวนัตก เป็นโอกาสดีในการสร้างความสัมพนัธ์อนัดีต่อกนัระหว่างชาวไทยและชาวยุโรป 
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เป็นปรากฏการดา้นวฒันธรรมท่ีสําคญัตามแนวคิดท่ีงามพิศ สัตยส์งวน (2538: น.38-42) ไดอ้ธิบาย

ถึงปรากฏการณ์ดา้นการติดต่อระหวา่งวฒันธรรม ท่ีเกิดข้ึนจากกลุ่มชน 2 กลุ่มชนข้ึนไปท่ีมีความ

แตกต่างทางวฒันธรรมในดา้นต่าง ๆ เช่น การรับประทานอาหาร การเขา้สังคม ความบนัเทิง เป็นตน้ 

ไดมี้การติดต่อกนัผ่านปัจจยัดา้นการทูต การคา้ หรือการล่าอาณานิคม ส่งผลให้เกิดการเล่ือนไหล

และแพร่กระจายทางวฒันธรรมเกิดข้ึน ทั้งน้ีในช่วงระยะเวลาดงักล่าวพฒันาการของดนตรีเตน้รํายงั

ไม่ปรากฏเด่นชดั เน่ืองจากขอ้จาํกดัของกลุ่มคนท่ีสามารถเขา้ถึงดนตรีเตน้รําไดย้งัคงอยูใ่นชนชั้นสูง

หรือขา้ราชการท่ีมีหนา้ท่ีในการติดต่อกบัชาวต่างชาติโดยตรง  

 ปัจจยัอีกส่วนหน่ึงคือ พระราชนิยมในวฒันธรรมตะวนัตกของพระมหากษตัริยไ์ทย ท่ี

ได้เล็งเห็นถึงความสําคญัในการปรับเปล่ียนยกระดับสภาพสังคมชาวไทยให้ทดัเทียมกับนานา

ประเทศท่ีมีววิฒันาการและนวตักรรมใหม่ ๆ เกิดข้ึนมากกวา่ชาวเอเชีย รวมถึงการป้องกนัปัญหาการ

รุกรานจากประเทศมหาอาํนาจ โดยการรับวฒันธรรมตะวนัตกท่ีได้กล่าวไปแล้วนั้น เป็นเพียง

บางส่วนท่ีพระมหากษตัริยท์รงเล็งเห็นว่าเป็นประโยชน์ต่อชาวไทยต่อไปในอนาคต มิไดเ้ปิดใจรับ

ทั้งหมด เพื่อนาํส่ิงท่ีเห็นว่ามีประโยชน์มาปรับใช้กบัสังคมไทย เป็นการผสมผสานทางวฒันธรรม

ระหวา่งไทยและตะวนัตก 

 นอกจากน้ีการสร้างแตรวงของวงัหลวงเพื่อใช้ทาํสัญญาณทางทหารและ การเขา้มา

แตรวงของคณะลูกเรือชาวยุโรป ไดส่้งผลให้เหล่าขา้ราชการชั้นผูใ้หญ่ มีการต่ืนตวัในการสร้างแตร

วงเพื่อใชใ้นงานเอกชน หรืองานบนัเทิงทัว่ไป นยัสําคญัหน่ึงคือ เป็นการยกระดบัหนา้ตาทางสังคม

จากค่านิยมในการสร้างวงดนตรีเป็นของตนเอง เช่นเดียวกนักบัการสร้างวงดนตรีไทยประจาํวงัต่าง 

ๆ รวมถึงบรรดาขา้ราชการท่ีอยูใ่นระดบัสูง ท่ีตอ้งการแสดงให้เห็นถึงศกัยภาพและฐานะทางสังคม

ของตนเอง 

 การพฒันาของดนตรีเตน้รําในช่วงยุคริเร่ิมจึงอยู่ในขอบเขตของการฝึกเพื่อบรรเลง

เท่านั้น ไม่ปรากฏหลกัฐานการสร้างเพลงเตน้รํา ทั้งน้ีเม่ือเหล่าพระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวัไดท้รงเดินทางไปศึกษาต่อในประเทศยุโรป ผลพวงจากส่ิงแวดลอ้มทางดา้น

วฒันธรรมของชาวยุโรปและพื้นฐานในความช่ืนชอบในดนตรีอยู่แลว้ ทาํให้สมเด็จเจา้ฟ้าบริพตัร

สุขุมพนัธ์ุ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรงสนพระทยัในการเรียนรู้ดนตรีตะวนัตก ทั้งด้านการ

ปฏิบติัและทฤษฎีในช่วงเวลาท่ีว่างจากการเรียนวิชาทางทหาร และเม่ือเสด็จกลบัสู่ประเทศไทยได้

ทรงพระนิพนธ์บทเพลงโดยใชจ้งัหวะเตน้รําตามแบบชาวตะวนัตก รวมถึงการเรียบเรียงเพลงไทยใน

รูปแบบเพลงตะวนัตกอีกดว้ย เป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีสาํคญัต่อการพฒันาของดนตรีเตน้รําเป็นอยา่งมาก  

 ดนตรีเตน้รําเร่ิมขยายตวัมากข้ึนในช่วงปลายรัชกาลท่ี 6 บรรดาชาวต่างชาติท่ีไดเ้ดิน

ทางเขา้มาประเทศไทย และคนไทยบางส่วนท่ีไดไ้ปศึกษาท่ีต่างประเทศแลว้นาํวฒันธรรมดงักล่าว
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นั้นมาเผยแพร่ต่อในสังคมไทย ทาํให้วฒันธรรมของการเตน้รําเร่ิมเป็นท่ียอมรับไดใ้นสังคมไทย 

ทั้งน้ีในช่วงเวลาดงักล่าวความนิยมดนตรีเตน้รําแบบชาวยโุรปมีแนวโนม้ลดลงสอดคลอ้งกบัแนวคิด

ของโคลด้ คอนเยอส์ (Claude Conyers, 2007) ท่ีไดก้ล่าวถึงดนตรีเตน้รําในยุโรปวา่ การพฒันาของ

ดนตรีเตน้รําแบบบอลรูมท่ีได้ดาํเนินมาตั้งแต่อดีตจนถึงคริสต์ศตวรรษท่ี 20 ได้เปล่ียนแปลงใน

ทิศทางท่ีลดลง ความนิยมการเตน้คาบาเร่ต์ และการเตน้ในไนต์คลบัเขา้มาแทนท่ี เน่ืองจากความ

ตอ้งการในดา้นความบนัเทิงของสังคมในดา้นต่าง ๆ ให้ครบครัน ทั้งการด่ืม รับประทานอาหารและ

การเตน้รํา ซ่ึงเป็นปรากฏการณ์และวฏัจกัรของความนิยมท่ีลดลงตามสภาพการแปรเปล่ียนของ

ความตอ้งการในสังคม 

 เม่ือเขา้สู่ช่วงรัชกาลท่ี 7 ความนิยมในดนตรีเตน้รําไดแ้พร่กระจายเขา้สู่กลุ่มชนชั้น

กลาง ดงัเห็นได้จากการจดังานเล้ียงของหน่วยงานต่าง ๆ ย่อมมีการเตน้รําประกอบในงานเสมอ 

เน่ืองจากนกัเรียนนอกหลายคนท่ีไดเ้ดินทางไปศึกษา ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา ช่วงเวลาดงักล่าวได้

เรียนรู้ดนตรีแจ๊สท่ีเป็นท่ีนิยมเป็นอย่างมาก อาจกล่าวได้ว่าปัจจยัสําคญัท่ีส่งเสริมให้ดนตรีเตน้รํา

ขยายตวัมากข้ึนไดแ้ก่ นกัเรียนนอก แผ่นเสียงเพลงแจ๊ส เม่ือคนไทยกลุ่มหน่ึงท่ีสนใจการเตน้รําได้

รวมตวักนัก่อตั้งสมาคมลีลาศ ซ่ึงเป็นหน่วยงานหลกัท่ีไดร่้วมมือกบัหน่วยงานของรัฐและเอกชนใน

การพฒันาดนตรีเตน้รําใหก้า้วหนา้ต่อไปอีกขั้น 

 นโยบายรัฐนิยมเป็นปัจจยัสําคญัอีกหน่ึงดา้นท่ีส่งผลให้วงดนตรีรูปแบบบ๊ิกแบนด์ได้

ขยายตวัข้ึนในสังคมไทยอยา่งรวดเร็ว เน่ืองจากการส่งเสริมให้ประชาชนชาวไทยไดมี้ค่านิยมทาง

สังคมให้ทัดเทียมกับประเทศตะวันตกมากข้ึน รวมถึงนโยบายการสร้างวงดนตรีของกรม

โฆษณาการเป็นปัจจยัท่ีส่งผลให้หน่วยงานอ่ืนมีความต่ืนตวัในการสร้างวงดนตรีเป็นของตนเอง ทาํ

ให้ศิลปินหลายท่านไดส้ร้างงานเพลงเป็นจาํนวนมาก อาจกล่าวไดว้่าในช่วงหลงัการเปล่ียนแปลง

การปกครองเป็นตน้มา ดนตรีเตน้รําไดรั้บความนิยมจนถึงจุดสูงสุด 

  จุดอ่ิมตวัของดนตรีเตน้รําเกิดข้ึนในช่วงหลงัสงครามโลกคร้ังท่ีสองส้ินสุดลง ประเทศ

สหรัฐอเมริกาไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อประเทศไทยในดา้นการลงทุนทางเศรษฐกิจในฐานะผูช่้วยเหลือ 

ส่งผลให้ประชาชนได้สัมผสัและมีค่านิยมต่อความอิสระตามรูปแบบของวฒันธรรมอเมริกัน 

สอดคล้องกบังานวิจยัของยุวรี โชคสวนทรัพย ์(2554: น.79 - 81) ท่ีไดก้ล่าวถึงความนิยมใน

วฒันธรรมอเมริกนัในช่วงเวลาดงักล่าววา่ วิถีชีวิตของชาวไทยในช่วงปี พ.ศ. 2503 เป็นตน้มา ไดรั้บ

อิทธิพลจากวฒันธรรมอเมริกนัและส่งผลต่อการใช้ชีวิตในดา้นต่าง ๆ เช่น การเลือกรับประทาน

อาหาร การแต่งกายตามแฟชัน่ของชาวอเมริกนั รวมถึงการฟังเพลงสมยันิยมตามแบบอเมริกนั เป็น

ตน้ 
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 ปัจจยัการรับวฒันธรรมอเมริกนัดงักล่าวไดส่้งผลให้วฒันธรรมการเตน้รํารูปแบบเดิม

ตามแบบชาวยุโรปได้เส่ือมคลายลง ประกอบกบัเม่ือเขา้ช่วงสู่สงครามเวียดนามดนตรีร็อกแบบ

อเมริกนัไดเ้ขามาปรับเปล่ียนค่านิยมต่าง ๆ ให้แปรสภาพไปจากเดิมอย่างต่อเน่ือง จนทาํให้ดนตรี

เต้นรําแบบดั้ งเดิมถูกลดบทบาทลง ส่งผลให้เกิดการเต้นรํารูปแบบใหม่ ดังท่ีปรากฏตามสถาน

บนัเทิงต่าง ๆ ซ่ึงเป็นการเตน้รําท่ีมีอิสระ ไม่อยูต่ามกรอบและแบบแผนเดิมอีกต่อไป 

 ในปัจจุบนั วิถีของดนตรีเตน้รําแบบดั้งเดิมยงัคงปรากฏคู่ขนานกบัการเคล่ือนตวัของ

วฒันธรรมบนัเทิงอ่ืน ๆ ในประเทศไทย และมีกลุ่มคนจาํนวนหน่ึงท่ีช่ืนชอบและอนุรักษ์วิถีแบบ

ดั้งเดิมไว ้บางคร้ังอาจมีการประยุกต์ในดา้นการเรียบเรียงบทเพลงรวมถึงการผสมวงดนตรีเพื่อให้

ทนัยุคสมยั ทาํให้ดนตรีเต้นรําสามารถดํารงอยู่ในสภาพสังคมปัจจุบนัและสอดคล้องกับความ

ตอ้งการของสังคมยุคโลกาภิวตัน์ท่ีเคล่ือนไปขา้งหนา้ตวัอยา่งกา้วกระโดดจนทาํให้ศิลปวฒันธรรม

บางอยา่งอาจสูญหายไป  

 

 2. ความสัมพนัธ์ของดนตรีเต้นรํากบับริบทในสังคมไทย 

  บทบาทหนา้ท่ีของดนตรีเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย สามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ดา้นคือ 

ดา้นการฟังเพื่อความบนัเทิง และด้านประกอบการเตน้รํา โดยสังคมไทยในช่วงปลายรัชกาลท่ี 3 

จนถึงรัชกาลท่ี 5 มีความสัมพนัธ์กบัดนตรีเตน้รําในด้านการฟังเพื่อความบนัเทิงเท่านั้น ไม่ได้

นาํมาใช้เพื่อการเตน้รําอย่างชาวตะวนัตกท่ีอาศยัอยู่ในสยาม เน่ืองจากจารีตประเพณี รวมถึงความ

เหมาะสมในการเตน้รําไม่สอดคลอ้งกบัวฒันธรรมไทย กล่าวคือ สังคมไทยยงัไม่เปิดใจยอมรับ

วิธีการเตน้รําแบบชาวตะวนัตกท่ีมีการถูกเน้ือตอ้งตวัระหวา่งชายหญิง โดยเฉพาะผูท่ี้ไม่ไดเ้ป็นสามี

ภรรยากนั อาจทาํใหผ้ดิจารีตประเพณีและถูกติเตียนโดยสังคมส่วนใหญ่ได ้ 

 เม่ือสังคมไทยไดเ้ปิดใจยอมรับวฒันธรรมการเตน้รําแบบตะวนัตกมากข้ึน มีทศันคติท่ี

เปล่ียนไปในทิศทางท่ีดีและเขา้ใจวา่เป็นศิลปะการแสดงแขนงหน่ึง ทาํให้บทบาทหนา้ท่ีของดนตรี

เตน้รําในสังคมไทยมีความชัดเจนมากข้ึน สอดคล้องกบัแนวคิดของโคล้ด คอนเยอส์ (Claude 

Conyers, 2007) ท่ีไดอ้ธิบายถึงบทบาทหนา้ท่ีของการเตน้ลีลาศท่ีปรากฏอยูใ่นบริบทสังคมปัจจุบนั 

แบ่งเป็น 4 ประเภทไดแ้ก่ (1)การเตน้ลีลาศโดยทัว่ไป (2)การเตน้ลีลาศเพื่อการแข่งขนั (3)การเตน้

ลีลาศในลกัษณะของการแสดง (4)การเตน้ลีลาศประกอบภาพยนตร์และส่ือวีดิทศัน์ ซ่ึงลกัษณะการ

เตน้ลีลาศทั้ง 4 ประเภทปรากฏอยูใ่นบริบทของสังคมไทยทั้งหมด เร่ิมตั้งแต่การเตน้รําตามมารยาท

ในสังคมชั้นนาํ จากนั้นเม่ือวงการภาพยนตร์ได้เขา้มาในช่วงปี พ.ศ. 2478 ดงัท่ีกล่าวไปแล้วใน

บทสรุปว่ามีการนาํฉากเตน้รํานาํไปใชป้ระกอบเป็นส่วนหน่ึงของภาพยนตร์ การเตน้ลีลาศเพื่อการ

แสดงและเพื่อการแข่งขนั อาจพบไดใ้นบริบทเดียวกนั เน่ืองจากเม่ือมีการแข่งขนัลีลาศ โดยปกติมี
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การเปิดให้ผูส้นใจได้เขา้ชม ในปัจจุบนัน้ีบทบาทหน้าท่ีด้านวงดนตรีท่ีใช้ประกอบการเตน้ลีลาศ 

เปล่ียนเป็นการเปิดเพลงจากเคร่ืองเล่นทั้งรูปแบบอนาล็อกและดิจิตอลตามความเหมาะสม ทั้งน้ีเป็น

เพราะความสะดวกในดา้นเวลาและงบประมาณต่อการจดังานแข่งขนั     

 

 3. บุคคลสําคัญและผลงาน เพลงเต้นรํา 

 การสร้างสรรคผ์ลงานเพลงเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยมีปัจจยัดา้นบุคคลท่ีเก่ียวขอ้ง

คือ นักประพนัธ์ท่ีเป็นผลผลิตจากโรงเรียนพรานหลวง เป็นนักดนตรีท่ีมีพื้นฐานทางด้านดนตรี

คลาสสิกแลว้เปล่ียนผนัแนวเพลงตามความนิยมของสังคม เช่น เอ้ือ สุนทรสนาน นารถ ถาวรบุตร 

จาํปา เล้มสําราญ และสริ ยงยุทธ เป็นตน้ และนักเรียนนอกท่ีมีประสบการณ์และความรู้ดา้นการ

บรรเลงเพลงเตน้รําแบบแจ๊ส เช่น หลวงสุขุมนยัประดิษฐ์ จากนั้นเม่ือความนิยมเพลงไทยสากลและ

เพลงเตน้รําแผข่ยายกวา้งข้ึน ทาํให้บุคคลท่ีสนใจดา้นการประพนัธ์ดนตรีเขา้มาสู่วงการเพลงเตน้รํา

เป็นจาํนวนมาก โดยตามหลกัมานุษยวิทยา แสดงให้เห็นว่าปัจจยัดา้นบุคคลเป็นส่วนสําคญัอยา่งยิ่ง

ต่อการพฒันาผลงานเพลงเตน้รําในสังคมไทย  

 ผลงานในรูปแบบเพลงเตน้รําท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย ในช่วงแรกได้รับอิทธิพลและ

แนวคิดหลกัจากต่างชาติโดยตรง ทั้งน้ีอาจรับภายในประเทศ เม่ือชาวต่างชาติไดน้าํดนตรีเหล่านั้น

เขามาในช่วงติดต่อการคา้ หรือรับจากวฒันธรรมตะวนัตกโดยตรง จากการเดินทางไปศึกษา และ

ไดรั้บการฝึกฝนดนตรีตะวนัตก แลว้นาํกลบัมาประยุกตใ์ห้เขา้กบับริบทของสังคมไทย ตวัอยา่งเช่น 

สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้าบริพตัรสุขุมพนัธ์ุฯ ไดป้ระพนัธ์เพลงต่าง ๆ โดยใชจ้งัหวะเตน้รํา

ประยุกต์กบัทาํนองเพลงไทย รวมถึงในยุคท่ีละครร้องและภาพยนตร์เป็นท่ีนิยม ในการสร้างเพลง

ประกอบละครส่วนใหญ่ เป็นการประพนัธ์ข้ึนภายใตจ้งัหวะเตน้รําทั้งส้ิน รวมถึงประยุกต์ทาํนอง

เพลงไทยผสมผสานจงัหวะใหก้ลายเป็นเพลงไทยสากล นอกจากน้ีนกัเรียนนอกดงัท่ีไดก้ล่าวไปแลว้ 

เม่ือไดเ้ดินทางไปอยูใ่นสภาพสังคมท่ีมีวฒันธรรมท่ีแตกต่างอยูเ่ป็นระยะเวลานาน เม่ือเดินทางกลบัสู่

ประเทศไทยได้นาํวฒันธรรมบนัเทิงบางอย่างเช่น ดนตรีเตน้รํา เขา้มาเผยแพร่และปฏิบติัภายใต้

บริบทสังคมเดิมของตน สอดคลอ้งกบัแนวคิดดา้นปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมของสุรพงษ ์ลือทอง

จกัร (2552: 93) กล่าวถึง ถึงการผสมผสานทางวฒันธรรมวา่ เป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดข้ึนอยูต่ลอด อาจ

เกิดจากการแพร่กระจายของวฒันธรรมอ่ืน เม่ือสมาชิกในสังคมไดท้ดลองปฏิบติัและเห็นถึงคุณค่า 

เกิดการยอมรับและปฏิบติัสืบต่อมา หรือเกิดจากสมาชิกของสังคมหน่ึงไดไ้ปอยู่อีกสังคมหน่ึง ได้

ปฏิบติัตามวฒันธรรมบางอยา่งของสังคมนั้นจนเป็นกิจวตัร เม่ือกลบัมาสังคมเดิมของตนจึงนาํแนว

ปฏิบติัดงักล่าวติดตวักลบัมาดว้ย 
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 4. ลกัษณะเฉพาะของเพลงเต้นรําในสังคมไทย 

 การประพนัธ์เพลงเตน้รําในช่วงแรกนั้น ไดป้ฏิบติัตามกฏเกณฑแ์ละแนวทางตามแบบ

ตะวนัตกอยา่งชดัเจน ประกอบดว้ยสังคีตลกัษณ์ คอร์ดและการดาํเนินทาํนอง  และรูปแบบจงัหวะท่ี

เป็นหวัใจสาํคญัของเพลงเตน้รํา นกัประพนัธ์ตอ้งยดึเป็นหลกัสาํคญัในการเรียบเรียงจงัหวะของแนว

ทาํนอง ผลงานการประพนัธ์ของวงดนตรีกรมโฆษณาการส่วนใหญ่ ยดึตามหลกัการดงักล่าว ทาํให้

โมทีฟหรือหน่วยจงัหวะหลกัของเพลงมีความชดัเจนท่ีสามารถบ่งบอกถึงจงัหวะเตน้รําแบบต่าง ๆ 

ส่งผลใหน้กัเตน้รําสามารถปฏิบติัไดอ้ยา่งสะดวก  

 บทเพลงเหล่านั้นยงัคงมีเอกลกัษณ์ความเป็นไทยในดา้นทาํนอง และกลวิธีการขบัร้อง 

ไดส้ะทอ้นเอกลกัษณ์ความเป็นไทยไดอ้ย่างชดัเจน กล่าวคือ รูปแบบการขบัร้องของนกัร้องในยุค

แรก มีรูปแบบท่ีผสมผสานระหวา่งความเป็นไทยกบัสากลอยา่งเด่นชดั โดยลกัษณะการใชลู้กเอ้ือน 

การเปล่งเสียงจากลาํคอเป็นหลกั ทาํใหบ้ทเพลงท่ีถ่ายทอดออกมามีกล่ินอายของความเป็นไทย แมว้า่

บางบทเพลงมีแนวทาํนองท่ีใชบ้นัไดเสียงโครมาติก หรือรูปแบบทาํนองในลกัษณะของเพลงแจ๊สท่ี

คนไทยในยุคนั้นยงัไม่คุน้เคยมากนกั สอดคลอ้งกบังานวิจยัของ วิทยา ภู่บวั (2542: น.312) ท่ีได้

ศึกษาอิทธิพลดนตรีอเมริกนัต่อเพลงสมยันิยมของไทย แสดงให้เห็นถึงแนวคิดการสร้างงานของนกั

ประพนัธ์ไทย ท่ีได้ยึดถือการดดัแปลงและเลียนแบบจากตน้ฉบบั มาสร้างสรรค์ผลงานเพลงสมยั

นิยมท่ีผสมผสานกบัวฒันธรรมไทย  

 การคิดคน้เพลงเตน้รําจงัหวะตะลุง เป็นเอกลกัษณ์เพียงหน่ึงเดียวของเพลงเตน้รําท่ีมี

ลกัษณะความเป็นไทยอย่างชัดเจน โดยบริบททางสภาพภูมิศาสตร์รวมถึงส่ิงแวดล้อมท่ีได้เป็น

แรงผลกัดนัในการคิดรูปแบบของเพลงตะลุง ทั้งน้ีเพลงตะลุงท่ีไดเ้กิดข้ึนในสังคมไทย มีรูปแบบและ

ลกัษณะปรับเปล่ียนไปตามแนวคิดของผูป้ระพนัธ์ โดยยึดลกัษณะรูปแบบของตะลุงเป็นหลกั แต่

รายละเอียดดา้นอ่ืน ๆ เช่น การอิมโพรไวส์ในท่อนบรรเลง การใชฉ้าบบรรเลงในลกัษณะของเพลง

รําวง เป็นตน้ ส่งผลใหก้ารนาํเสนอบทเพลงตะลุงดงักล่าวมีสีสันแตกต่างไปจากเดิม  

 โดยภาพรวมแนวคิดการสร้างเพลงเตน้รําในสังคมไทยเกิดข้ึนจากค่านิยมของสังคม

เป็นหลกั เม่ือการเตน้รําเฟ่ืองฟูและแทรกซึมอยู่ทุกชนชั้น ทาํให้ความตอ้งการผลผลิตของบทเพลง

เตน้รําสูงข้ึน ทาํใหน้กัประพนัธ์หลายท่านสร้างผลงานข้ึนเป็นจาํนวนมาก ปรากฏการณ์ดงักล่าวเป็น

การปรับเปล่ียนไปตามค่านิยมของสังคม เม่ือถึงจุดอ่ิมตวัในความนิยมและมีการแทรกแซงโดย

ค่านิยมในดนตรีรูปแบบใหม่ ท่ีคิดคน้ข้ึนตามนวตักรรมใหม่ การเปล่ียนแปลงทางเทคโนโลยี เคร่ือง

ดนตรี ท่ีปรับเปล่ียนไปอย่างก้าวกระโดด ทาํให้ดนตรีเตน้รําตอ้งมีการปรับสภาพไปตามบริบทท่ี

เปล่ียนไปโดยปริยาย 
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ข้อเสนอแนะ 

 

 1. ข้อเสนอแนะจากงานวจัิย 

 (1) ดนตรีเต้นรําในสังคมไทยเกิดจากหลอมรวมระหว่างวฒันธรรมไทยและชาติ

ตะวนัตกจนกลายเป็นวฒันธรรมท่ีสําคญัของชาติไทย ถือไดว้า่เป็นสมบติัของชาติ ท่ีควรค่าแก่การ

อนุรักษเ์ป็นอยา่งยิง่ โดยเฉพาะดนตรีเตน้รําจงัหวะตะลุงท่ีมีเอกลกัษณ์แสดงถึงวฒันธรรมความเป็น

ชาติไทยได้เป็นอย่างดี องค์ความรู้จากงานวิจยัในคร้ังน้ีเป็นส่วนหน่ึงท่ีกระตุน้ให้ชาวไทยไดเ้ห็น

คุณค่าของดนตรีเตน้รําท่ีเป็นวฒันธรรมไทยและภาคภูมิใจท่ีสามารถนาํเสนอต่อประชาคมอาเซียนท่ี

เกิดข้ึนในภายภาคหนา้ได ้ 

 (2) ผลจากการวิจยัแสดงให้เห็นประวติัและพฒันาการของดนตรีเตน้รําท่ีเกิดข้ึนใน

สังคมไทย สามารถสร้างเป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีสําคญัดา้นวิชาการดนตรีวิทยา โดยทราบ

ถึงรูปแบบการเปล่ียนแปลงของบริบทและองค์ประกอบในดนตรีเตน้รําจากยุคริเร่ิมจนถึงปัจจุบนั 

เป็นส่ิงสาํคญัอยา่งยิง่ต่อประวติัศาสตร์ของชาติท่ีจะไดสื้บทอดต่อไปสู่ลูกหลานชาวไทยได ้

 (3) ผลจากศึกษาในงานวิจยัคร้ังน้ี เป็นองคค์วามรู้ท่ีสามารถนาํไปใชใ้นการเรียนสอน

ดนตรีในด้านประวติัศาสตร์ดนตรีตะวนัตกในประเทศไทย รวมถึงแนวคิดการประพนัธ์เพลง 

สามารถพฒันาต่อยอดให้เป็นตาํราดา้นประวติัศาสตร์ดนตรีของไทย ท่ีเป็นส่วนสําคญัอย่างยิ่งต่อ

การถ่ายทอดความรู้แก่นกัเรียนและนกัศึกษาให้ไดรั้บความรู้ดา้นประวติัศาสตร์ดนตรีท่ีเกิดข้ึนใน

ชาติไทย นอกเหนือจากการเรียนการสอนประวติัดนตรีตะวนัตกท่ีมีเน้ือหาห่างไกลจากบริบททาง

วฒันธรรมของไทย  

 (4) ผลการศึกษาสามารถนําไปประยุกต์ในการศึกษาด้านการเต้นรําท่ีเกิดข้ึนใน

ประเทศ ไทย เพื่อผสมผสานสร้างงานวชิาการในประเด็นท่ีแตกต่างออกไปได ้

 

 2. ข้อเสนอแนะในการวจัิยคร้ังต่อไป 

 (1) เน่ืองจากงานวิจยัในคร้ังน้ีมุ่งประเด็นศึกษาถึงบริบทของดนตรีเป็นหลกั มีความ

สมควรท่ีจะตอ้งเพิ่มเติมองคป์ระกอบของการเตน้รําในดา้นต่าง ๆ เพื่อทาํความเขา้ใจในมุมมองของ

นกัดนตรีและนกัเตน้รําให้มีทิศทางท่ีตรงกนั ส่งผลให้การสร้างงานเพลงเตน้รํามีประสิทธิภาพและ

ผลสัมฤทธ์ิท่ีดีข้ึน 

 (2) การวิเคราะห์บทเพลงอาจมีการเพิ่มเติมในดา้นอ่ืน ๆ เพื่อนาํเสนองานวิจยัในมิติท่ี

แตกต่างออกไป เป็นประโยชน์ท่ีสามารถนาํไปพฒันาต่อไปได ้ 
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 (3) การวิจยัในคร้ังน้ีมุ่งเนน้ศึกษาดนตรีเตน้รําท่ีมีรูปแบบและองคป์ระกอบสอดคลอ้ง

กบัการลีลาศ (Ballroom dance) เป็นหลกั ใช้ขอบเขตรูปแบบดนตรีและการเตน้ลีลาศเป็นตวัตั้ง 

ดงันั้นผูว้ิจยัไม่ไดร้วมดนตรีสําหรับการรําวงซ่ึงเกิดข้ึนในช่วงเวลาใกลเ้คียงกนั เน่ืองจากการรําวงมี

ท่ีมาจากการรําโทน เป็นการละเล่นพื้นบา้นของชาวไทย เม่ือจอมพลป. พิบูลสงครามมีนโยบายให้

ชาวไทยนิยมในวฒันธรรมของชาติ ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ทาํให้การรําวงไดเ้ขา้มาเป็นส่วน

หน่ึงของวงดนตรีลีลาศ ซ่ึงเม่ือวิเคราะห์แลว้รูปแบบการร่ายรําไม่ไดส้อดคลอ้งกบัสเต็ปการลีลาศ 

แต่อาศยัวงดนตรีลีลาศเดียวกนัในการบรรเลงเพลงประกอบ การวิจยัในคร้ังต่อไปอาจมุ่งประเด็น

ศึกษาเพิ่มเติมในเพลงรําวงท่ีเป็นวฒันธรรมเตน้รําอยา่งหน่ึงของสังคมไทย    
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Introduction 
 Thailand possesses the diversity of cultures with particularities in tradition, 

belief, social value and convention. This is because Thailand has history concerning 

the diversity of nationalities and because of the communication with remote countries 

which consequently brought variety of cultures into this territory. However, Thais 

could still reserve their culture in its traditional form. The examples of Thai 

outstanding cultures are costumes, food, belief, religion, arts, and music. Each kind of 

culture has its own importance which is in accordance to its role. Some cultures have 

roles in living when some have roles in relaxing and entertaining Thai society. On the 

Thai entertainment culture part, every art has significant roles in the living of Thai 

people. 

 Important entertainment cultures of Thailand are performing arts such as 

Khon, theatrical arts and music performance. It is the great advantage for Thai people 

that Thai royal court never neglects these national arts. During many periods of time, 

Thai kings contributes themselves so much to these arts, creating the strength in 

Thailand’s musical culture and performing culture up to these days. During the change 

in Thailand’s regime, Field Marshal Plaek Phibunsongkhram became the prime 

minister of Thailand in 1939. Under his state convention policy where every citizen 

had to strictly obey and follow their leader, new Western-influenced culture was 
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created. Musical culture during this period of time was modified and new regulations 

were used upon Thai music. What was formerly called “Thai music” had to be re-

named into “Thai traditional music”. Thais were encouraged to listen to occidental 

music, called “Western music”, and to attend the parties with Western ballroom dance, 

which was named “Lilad”. Moreover, the Royal Thai Army Band was ordered to 

establish a foreign-style ensemble. Thai government also ordered the Public Relations 

Department to establish ballroom musical ensemble to be used as a governmental 

device to disseminate its policy and information. Concerning holistic perspective, the 

importance of Thai traditional music and performing arts toward Thai society did 

decrease. However, it could be concluded that this state convention policy was of 

advantage to other contexts of Thai people’s living such as commercial and financial 

contexts. As the result, this period of time should be viewed as the true beginning of 

new entertainment culture and the true beginning of the diversity of these cultures in 

Thailand. 

 The main role of occidental music after the change in Thailand’s regime 

was not limited to entertain people, but it also was used to accompany the dance in 

parties, which was in accordance to the government’s policy already mentioned. At the 

beginning, this dance was limited to the upper class society but later it was found in 

every class of people. This could be concluded that the cultures from Western 

countries were disseminated and buried themselves into the cultures of Thai society 

and consequently became a part of Thai culture. 

 The Western ballroom dance culture was introduced to Thailand during the 

reign of King Rama V. In Siam Samai Chronicles by Samuel J. Smith (2006: 247) 

which recorded historical incidents of Siam during the reign of King Rama V, there 

was a part which mentioned the King’s birthday celebration in 1884. It was written 

that on Monday at 8 PM, Chao Khun Krom Tha invited royalties and noblemen of 

Siam and foreign government officers to a meeting at his house. During the meeting, 

there were performances of Pi Phat ensemble, Mahori ensemble and trumpet band. In 

the house, there were decorations with lamps and other accessories. Chao Khun Krom 

Tha hired a Western musician and a singer, giving 250 baht to each of them. This 

showed that Western ballroom dance music was popular among upper-class people. 

The host hired foreign musicians in high compensation and participants enjoyed 
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occidental ballroom dance very much. Therefore, it could be viewed that there was 

clearly a value toward ballroom dance music among people from upper class. 

Emeritus Professor Dr. Poonpit Amatyakul, (2011: 18) gave a speech in Silpa Bhirasi 

Lecture that “… in 1877 during the reign of King Rama V, there was an American 

soldier with Italian descent whose name was Captain M.Fusco who became the 

teacher of Royal Siamese Navy Band. He was the founder of brass ensemble for 

dancing (ballroom dance) to serve the Harbour Department and to play at state guest 

receptions…” The information mentioned revealed the popularity of ballroom dance 

music among nobilities in Siam. Since the Harbour Department had to constantly 

communicate with Western merchants, it played a significant role in organizing 

ballroom dance. This role continued through the reign of King Rama VI, where the 

trade between Siam and Western countries went on and many members of royal 

family and upper class people pursued their education in European countries. These 

made Thai people acquainted more with occidental musical culture. The King 

contributed so much to music and performance arts of both Thais’ and Westerners’. 

He established Phran Luang School, which became the very first music college in 

Thailand, to make the teaching of music and performing arts more standardized and 

professional-oriented.  

 In the reign of King Rama VII, Hotel Phayathai was established by the 

royal intention to have a first class hotel for state guests and foreigners who visited 

Siam. The establishment was also to earn extra income for Privy Purse due to 

economic recession during the World War I. Hotel Phayathai, apart from being an 

international standard hotel, was the place that had a musical ensemble for ballroom 

dance. This band, named Rainbow, was founded by Luang Sukhumnaipradit (Pradit 

Sukhum) and played mainly Jazz tunes and ballroom dance music. 

 This study on ballroom dance music is significant because of many 

reasons. This genre of music has been presenting itself for a very long period of time 

up to the present. Ballroom dance music, therefore, changes accordingly through the 

trend of each era and becomes the music with great diversity of characteristics. It still 

serves Thai society by providing enjoyment in listening and accompaniment for 

ballroom dance. The popularity for traditional ballroom dance music, however, now 

exists only among people with particular interest. These people are expected to be 



กมลธรรม  เก้ือบุตร                                                                                                                    บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาองักฤษ / 220 

 

born or live during the very first era of ballroom dance music in Thailand and 

therefore are currently of old age. Moreover, many new-generation ballroom dancers 

do not give enough attention to the rhythm, which is actually an important 

characteristic of ballroom dance and consequently alter the genuine ballroom dance 

culture. Furthermore, ballroom dance music is interesting because of great variety in 

its format and composition style and especially because of the attempt to put Thai 

characteristics into some of the ballroom dance music. This attempt was done by re-

arranging a Thai traditional song with new musical sections and the rhythm of 

European and American ballroom dance music. This resulted in Thai-style ballroom 

dance tunes with interestingly harmonious blend of Thai and Western culture. There is 

also the composition of ballroom dance music with Thai rhythm. This was done by 

developing the rhythm of Nang Taloong, the shadow puppet performance of Southern 

people, into the music suitable for ballroom dance. This Taloong Tempo became 

popular among ballroom dancers in Thailand and became internationally well-known 

genre of ballroom music up till now. Since the period of governmental support on 

ballroom dance during the reign of King Rama VII up to the present, many ballroom 

dance songs of great diversity and of previously mentioned Thai-style tempo have 

been created. The popularity for these pieces of music changes accordingly to each 

period of time. Some pieces are still appreciated and some pieces are already forgotten 

by Thai society. The role of this genre of music has been altered from the 

accompaniment for party dance into the accompaniment for competition, exercise, 

personality development, etc. As the result, the researcher considered that although 

Thai ballroom dance music also comprises of Western music characteristics, it has 

long become a permanent component of Thai culture. Therefore, it is significant to 

study this genre of music in order to gather the body of knowledge and the information 

of the history and the development of Thai composers’ ballroom dance music. This 

would consequently make this study one of the historical evidences of this musical 

genre. 
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Objectives of the Research 
 1. To study the history and development of ballroom dance music in Thai 

society and culture. 

 2. To study biography and repertoire of Thai composer who composed 

ballroom dance song. 

 3. To analyze element of ballroom dance song in Thai society and culture. 

 

 

Research Question 
 How to describe the Western-style ballroom dance music presenting in 

Thai society and culture in terms of its history, its development and its relationship 

toward Thai society? 

 

 

Research Methodology 
 This research paper is a part of the dissertation named “Ballroom Dance 

Music in Thai Society and Culture”. The researcher used historical qualitative research 

methodology. Primary data, which was the data from the interview of National Artists, 

important people of Thai popular music and the experts contributing to the 

development of ballroom dance music in Thailand, was analyzed, synthesized and 

interpreted. Secondary data was the data from printed materials, books and journals 

which were written by writers or scholars and which had the information about 

relating incidents or the interview of ballroom dance artists of the earlier era of 

ballroom dance music in Thailand. 

 

 

Research results 

1. Ballroom Dance Music in Thai Society and Culture 
 From the study, the history of ballroom dance music in Thai society and 

culture could be divided into three eras: 
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 1.1 The Beginning Era of Western Ballroom Dance Music  

 Western music was introduced to Thailand during the reign of King 

Ramathibodi II of the Ayutthaya Era, which was in the 16th century. In that period of 

time, a Portuguese general named Afonso de Albuquerque did send Duarte Fernandes 

in a first diplomatic mission to Siam in 1511. Travelling together were two Dominican 

Portuguese missionaries whose names were Frair Jeronimo da Cruz and Sabastiano da 

Canto. Both were included in the journey to perform religious rituals for the 

Portugueses who were on the trip. However, there was no evidence of religious 

propagation and the missionaries, due to their short stay in Ayutthaya, could not speak 

Thai language. Later in 1662, King Louise XIV sent a group of French diplomats to 

Somdet Phra Narai Maharat who then donated the land by a river to construct a church 

and a seminary. This site was called “Saint Joseph Camp”. Amatyakul (2011: 15) 

stated that during the reign of Somdet Phra Narai Maharat, French people did bring 

into Siam some musical instruments such as brass trumpets, violins, and harmoniums. 

They also taught languages and science knowledge to the children of courtiers. During 

that time, the relationship between the two countries went very well until the reign of 

Somdet Phra Narai Maharat ended. The following king did not give attention to the 

missionaries and there were antis against Catholicism which terminated the 

international relations between the two countries for about 80 years. 

 The missionaries returned to Thailand in the reign of King Rama III of 

Rattanakosin Era. The missionaries built seminaries for children which taught Western 

chorus performance to Siamese girls as well. Besides religious propagation, the 

missionaries also helped performing government service of Siam. Dan Beach Bradley, 

for instance, became the great contributor to the advance of printing and medical 

practice in Thailand. All of the religious songs used in Siam in earlier period were of 

Latin language in the style of Gregorian chants. Later when the missionaries had 

learned to speak Thai, Thai lyrics were also used in the songs. Moreover, there were 

evidences of the spread of Western ballroom dance music in Thailand during this era. 

This genre of music, found in the upper class society, was introduced to Thailand by 

the foreigners who entered the country in order to contact Thai authorities about 

military and commercial matters. There was a memo about the party in Wang Na to 

which Phrabat Somdet Phra Pinklao Chaoyuhua invited European merchants. The 
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memo, written by Frederick Arthur Neale (1852: 92), revealed that “…On Christmas 

day 1840, the Prince Chou-Fa invited all the Europeans then residing at Bangkok to 

spend the day at his palace…amongst the crews of the English vessels we mustered a 

couple of fiddles, a hautboy, a flute, a fife and a drummer, and with the magnificent 

band commenced the business of the day with the British National Anthem. 

Everybody joined in chorus, and though the music was execrable, and the singing 

alarmingly out of time…” In the memo, there was also information about ballroom 

dance rhythm as the writer stated that “…Jigs, reels, country dances, and Highland 

flings were all executed to admiration…” This showed that Western entertainment 

culture was very popular among upper class people. This was because Thai society 

needed to adapt itself to Western culture for accommodation toward transnational 

military, diplomatic and commercial matters. 

 In the reign of King Rama IV, there were two British soldiers, named 

Captain Impey and Captain Thomas G. Knox, entering Thailand. They came to 

perform governmental service and teach how to play bugle horn as a military signal 

device. They also taught Siamese people to use royal anthem as found in European 

culture. They used the melody of the Great Britain’s God Save the Queen without any 

use of Thai lyrics. There was relating information in the 29th Annals, which was the 

memo about the journey of Thai diplomats to the Great Britain in 1857 organized due 

to the royal intention of King Rama IV to establish diplomatic relations. The group of 

diplomats had an audience with Queen Victoria and had received a good reception in 

Western style. The diplomats had witnessed the occidental dining etiquette and 

European ballroom dance. According to the memo of Anna Leonowens, King Rama 

IV could dance along the Waltz rhythm and could also tell about the detail of the 

dance. However, there was no evidence about the person who taught this European 

ballroom dance to the King. 
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Figure 1:  The group of diplomats during the reign of King Rama IV who brought the 

royal letter and royal tribute to Queen Victoria. 

Source: http://thailand.prd.go.th/ebook/imprint/page3.php 

 During the reign of King Rama V, there was an American soldier with 

German nationality named Jacob Feit who served under the crown since 1867. He 

firstly worked in Wang Na and later became the music teacher for the soldiers of 

Wang Luang (the royal palace). Subsequently, an American soldier with Italian 

descent named Captain M.Fusco became a teacher of the Royal Siamese Navy Band. 

Amatyakul (2011: 18) stated that Captain M.Fusco was the founder of ballroom dance 

musical ensemble to serve the Harbour Department and to play at state guest 

receptions. This historical incident was recorded in Siam Samai Chronicles by Samuel 

J. Smith. In the page 319-320 in the 14th paper of the third book of the Chronicles, 

there was information relating to ballroom dance written in 1884. The section stated 

about the organizing of ballroom dance songs. There were songs in variety of rhythm 

such as Quadrille, Mazurka, Polka, Schottische and Waltz. There was a strings 

ensemble by a musician and a brass band of the royal court’s soldiers. Both of the 

band played ballroom dance songs alternately. The songs were of Romantic Period 

such as The Blue Danube which was a Waltz tune by J.Strauss II.  
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Figure 2: The section in the third book of Siam Samai Chronicles where the 

information about ballroom dance music was presented. 

Source: The Siam Samai chronicles 

 Moreover, Siam Samai Chronicles also stated about the performance 

mocking the African slaves in Europe and America. In the performance, a group of 

European people painted their faces black and imitated the African singing agitation. 

Since the incident occurred in 1884, the songs in the performance were supposed to be 

of Blues music which African slaves preferred to sing after work. Apart from the 

diplomats’ journey, many members of the royal family also went to European 

countries in order to pursue their education. Many princes preferred Western music, 

especially Prince Paribatra Sukhumbhand who studied music as well as military 

subjects. During the reign of King Rama VI, every genre of music and performing arts 

was under the great support from the King. There was the establishment of Phran 

Luang School to create musicians of both Thai and Western music. European ballroom 

dance became more popular. This could be viewed from the time of celebration inside 

the palace during which the King Rama VI himself was the host for the ballroom 

dance party. The dance music in Jazz style was believed to be already presented in 

Thailand as well. Khun Saman Siang-Prajak (Thao Sinthunakhon) revealed that when 

he was a student in the Royal Strings Ensemble and a boarder of Krom Mahorasop 

(Entertainment Department)’s Phran Luang School, every student was strictly 

prohibited by Phra Chen Duriyang (Piti Wathayakon) from practicing Jazz music. This 

was because the practice of Jazz music could ruin the ability in playing Western 

classical music. Moreover, since Jazz music was belonged to African people, 
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musicians of upper-class Western classical music consequently should not get 

involved with it.  

 The reign of King Rama VII was the joint of many changes such as the 

change in regime, the entertainment culture which changed accordingly to the society, 

and the governmental policy which encouraged people to be of the international 

standard, an issue which would be mentioned in the following topic. 

 

 1.2 The Flourishing Era of Ballroom Dance Music 

 It could be assumed that the reign of King Rama VII was the flourishing 

era of ballroom dance music. During this period, Western social value dissembled 

among the people of upper class and middle class. Many people drank European-style 

beverages and a lot of European travelled to Thailand and some even settled down in 

this country. This encouraged the growth of liquor business. The ballroom dance, 

brought to Thailand by the people who had returned from their education in foreign 

countries, was also a preferred Western culture. 

 

 
Figure 3: The Rainbow was playing at Phayathai  Hotel 

Source: Picture took by researcher 

 

  After Luang Sukhumnaipradit had graduated from America in 1926, he 

returned to Thailand and founded a modern Jazz band with his fellow students. The 

band “Rainbow” was founded in order to give Thais the opportunity to experience the 

real Jazz music. The members of the band were Vice Admiral Manit Senawenin on 

piano, Mr.Jiam Limpichat on saxophone, and Luang Sukhumnaipradit on banjo and 

mandolin. Later, Rainbow Band had altogether eight musicians: 1) Mr. Nart 
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Thawonbutr on piano 2) Mr. Bun-Uea Sunthonsanan on saxophone 3) Mr. Jiam 

Limpichat on saxophone 4) Mr. Jampa Lemsamran on trumpet 5) Mr. Sali Klom-Apha 

on drum set 6) Mr. Wut Sutsathian on violin 7) Mr. Sombun Siriphak on bass 8) 

Luang Sukhumnaipradit on banjo. This band founding was in accordance to the royal 

intention of King Rama VII, who wanted Phayathai Palace to be a first-class hotel 

with Western musical ensemble played for Thai and foreign people who came for 

ballroom dance (Amatyakul, 2011: 21-22) 

 After the regime change, Field Marshal Plaek Phibunsongkhram became 

the prime minister in 1935. The government under his authority launched state 

convention policy. This policy encouraged people to adapt their social value to match 

with Western one such as dressing, listening to Western music, having government 

officers go to ballroom parties in the weekend and participate in ballroom dance which 

was named “Lilad” in Thai language. Moreover, the government encouraged the 

Royal Thai Army Band to create a big band as an official support to ballroom dance. 

There was also the establishment of Wong Dontri Lilad Krom Khosanakan. This 

ensemble, which had a mission to disseminate the governmental news and support 

governmental entertainment activities, played Western music and broadcasted through 

the radio one or two times a day. After that, there were many Western musical 

ensembles created such as the Royal Thai Army’s Duriyayothin Band, Krom 

Khosanakan Lilad Ensemble, Suntharapon Band, Tor Ngek-Chuan’s Jazz Band, and 

Khitasewi Band. These bands alternately played in ballroom parties and restaurants 

such as Hoi Thian Lau Restaurant, Europe Hotel, Trocadero Hotel, Siam Hotel, 

nightclubs and bars. Apart from the places mentioned, there was also another place for 

ballroom dance near Bangkok: Bangpoo Resort of Samut Prakan Province. This resort 

was built around the year 1937 from the intention of Field Marshal Plaek 

Phibunsongkhram who wanted it to be the recreation place for every people. This 

place was proper because it was adjacent to the sea and was not far from Bangkok. 

Bangpoo Resort was officially opened in 1939 but it had to be temporarily closed in 

1941 due to the Greater East Asia War where the Imperial Japanese Army landed and 

used the place to be a passage way to battle the Allied Forces. In 1958, Bangpoo 

Resort, under the ministrations of the Quartermaster Department Thai Army, was open 
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daily to sell food and drink. There were music performance and Lilad dance organized 

at 12.00-18.00 on every Sunday.  

 

 1.3 The Declined Era of Ballroom Dance Music 

 In this period, there were two factors have an effect on the traditional 

dance music trend. First factor related with the war situation both World War II and 

Vietnam War that changed social value from European styles to American styles, such 

as dressing, food, life style, and entertainment.  

 The values of dance and music in Thai society are adjusted according to 

the American culture. There were new steps for dance, such as Rock and Roll, Twist 

and Offbeat, etc., however, there were some people who passing from World War II 

event still dance in the old styles. This change reflected the role of traditional dance 

music began to decline and were replaced by new music and dance.  

 Moreover, after the end of Vietnam War, the entertainment venue format 

was changed from pubs, bars and nightclubs that are available for people who like to 

dance in ballroom styles, taken as a disco tech. The impact of the withdrawal of 

American troops that made the entertainment venue had ballroom dance with partner 

to decline from social value. Another factor that contributed to the popularity of 

ballroom dance had worn down, probably because the Thai teen liked a Rock and 

Disco song that made it unnecessary to dance in rule. 

 Second factor was the change of band form, the development of the 

international music scene in Thailand has continued to evolve. The new band was 

formed around 1962, known as "The Shadow" by the British popular band. There are 

musical instruments used in the band consists of lead guitar, rhythm guitar, bass and 

drums set made publicly accessible music and practiced it. After that they added the 

other instruments to the band, such as organ, violin, trumpet, trombone, saxophone, 

etc., to adjust the music had become smoother, the new styles called "String combos".  

 From the fieldwork study, there were still some people who tried to 

reserve Lilad dance. There were many musical bands each of which came to play 

every week. This reveals that the ballroom dance music is still presented in the society 

through a very long period of time up to the present where everything is surrounded by 

technologies and music for modern style dance. 
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Figure 4: People are dancing inside the restaurant which is in the Bangpoo Resort. 

Source: Picture took by researcher 

 Music for ballroom dance was of great diversity both in the format and in 

the composition method, especially the composition which included Thai identity in it. 

This was committed by re-arranging the melody of Thai traditional songs with new 

musical sections and ballroom dance rhythm of European and American. The result 

was the ballroom dance music in Thai style. This kind of music was interesting 

because both Thai and Western culture was blended harmoniously in it. Furthermore, 

there was the invention of ballroom dance music with Thai rhythm. This was done by 

developing the rhythm of Nang Taloong, which was the shadow puppet performance 

of Southern people, into ballroom dance music. This Taloong Tempo was popular 

among ballroom dancers in Thai society and was internationally well-known up to 

these days. 
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2. The essence and repertoire of Thai composers 
 

 2.1 General composers   

 From study results, researcher could divide general composers into three 

groups that are (1) the students who came from Royal conservatory “Pran Luang”, (2) 

the student who graduated from Europe and USA, (3) general musician.  

 The music organization that supported composers could classify to two 

groups. The first group is government organization such as Public Relations 

Department band or Krom Khosanakan Lilad Ensemble, the Royal Thai Army’s 

Duriyayothin Band, etc. The second group is private organization such as Suntharapon 

Band, Tor Ngek-Chuan’s Jazz Band, Khitasewi Band, etc.  

 Works of general style composers came from both organizations. Those 

song were composed follow the Western rules and styles such as Waltz, Cha cha, 

Tango, Beguine, etc. Almost of songs related with film, musical play, listening, and 

ballroom dancing.       

 

 

  

    

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figure 5: Role of dance song in Thai society 

Source: Researcher 
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 2.2 Taloong tempo composers   

 The result showed important composers who related with development of 

Taloong tempo in different role that are Luan Kwantam – Taloong tempo pioneer, 

Bun-Uea Sunthonsanan – Taloong tempo developer, and Lerd Prasomsup – the best 

Taloong tempo singer who got the designation was “The King of Taloong tempo”. 

  The first Taloong tempo song by Luan Kwantam named “Taloong tempo” 

composed in Thai and English. The second song is “Taloong Kasem” composed in 

Thai and Chinese. Luan Kwantam created new rhythm by adapted from folk play 

called Nang Taloong (Shadow play). After that he brought the first song presented to 

Ballroom Dance Association committee for dance step creation. Finally, Sa-nga 

Lomwongpanit created the basic step for Taloong tempo and assigned it to dance 

competition. It was the benefit for Taloong tempo promoted to public.        

 Taloong tempo works by Uea Sunthonsanan were around hundred songs 

such as Taloong Jumla, Taloong Jamjing-nor, Taloong Toong-nang, Taloong Peemai, 

Taloong Rae, Taloong Sarkol, etc. Lerd Prasomsup was not only the best Taloong 

tempo singer but also the great composer. His works in Taloong tempo are Taloong 

Taleng, Taloong Chomdong, and Taloong Monruk-Muang Tai.         

 
Figure 6: Taloong composer with different role 

Source: Researcher  
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3. Dance songs in Thai society context 
 This chapter is the result from analytical dance songs that the researcher 

chose 10 Western style songs and 6 Thai style songs by participants’ approval. The 

results could be divided into two topics: 

 

 3.1 Western style dance songs   

 From analysis, almost of ten songs had form in 32 bars that was AABA 

form. The melody related with a chord and music scale. There were not only diatonic 

chords, but also were applied or borrowed chords, such as Secondary dominant chord, 

Tritone substitution chord, Chromatic chord, etc. The song rhythms are hold by the 

identity of each step. As mention as, the Thai artists composed in the Western music 

rules, adapted a little from the original styles, but the important things that made all 

song into Thai styles were singers in early period who sing a song in blending of Thai 

and Western techniques.                

 

 3.2 Thai style dance songs   

 Almost of six songs had form in 32 bars, like the Western style song that 

was AABA form. The artists used the Western composition rule in every parameter, 

but had a different rhythmic style that adapted from folk play called Nang Taloong 

(Shadow play). The original Taloong rhythm use Thai pair-drum called “Ton-Chatri”, 

but in the big band they used congas and usually played pair-gong sound by Piano.    

Congas Ton-Chatri (Thai drums) 

 

 
Source: http://strumentimusicali. 

brugnonipianoforti.it/ 

 

 
Source: photo by researcher 

 

     Figure 7: Comparing between conga and Ton-Chatri. 
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Discussion  
 

 1. The development of dance music in Thailand.  

The diffusion of western dance music to Thailand related with two major 

factors that are the commercial and diplomatic factors. The values of the West in the 

festival and celebration must have music and dance as a part of the party. When they 

had the parties in Siam that make Thai host had the opportunity to learn the culture of 

Western dance music. Moreover, that is to establish a good relationship between Thai 

and European. That is an important cultural phenomenon accord with Ngam-pit Sudsa-

nguan (1995: pp.38-42) described to the cultural phenomenon of the contact between 

two groups who had cultural differences in areas such as dining, entertainment, 

socializing, etc. They contacted together via the diplomatic, trade or colonization that 

makes cultural diffusion occurs. During such period, the development of dance music 

is not prominently displayed. Due to limitations of people with access to dance music 

has remained aristocratic or official who is responsible for dealing with foreigners 

directly.  

Another factor is the King’s popularity in Western culture. He realized the 

importance of modifying Thai society to evolve and expand with numerous 

innovations happening over in Asia. Furthermore, he had a plan to protect Siam from 

colonization by the West. However, Siamese chose something that could adapted with 

their culture, not at all from the West. Moreover, there were a royal brass band to use 

in the military established by foreign soldier and European brass band came with a 

businessman ship. Those factors actively made Thai senior officials want to have own 

brass band use in private and to demonstrate their potential and social status.  

Dance music began to grow in the late reign of king Rama VI, by some 

students who had gone to study abroad and brought ballroom music back to publicize 

to Thai society. During the period, the popularity of European dance music was 

declining related with the concept of Claude Conyers (2007). It was mentioned that the 

dance music in Europe had the development since the past until the 20th century, has 

changed in a downward direction. Due to the demand in the entertainment aspect of 

the society in various fields such as drinking, eating and dancing, the popularity in 

cabaret and dance in a nightclub instead.  
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In the reign of king Rama VII, ballroom dance music in American style 

was popular in Thai society. It was led by Thai student who graduated from USA. As 

the most of graduated party or official party, there was ballroom dance with other 

entertainment. It could be said the main factors that affect to support dance music are 

U.S. graduated student and the music business. 

Saturation of dance music emerged during World War II ended. The 

United States influenced to Thais because they had relationship with Thai government 

as the helper, carried and protected Thailand from war situation. It made Thai people 

believe in American, and follow them in any dimension such as eating, dressing and 

entertainment value. That consist with the research of Chocksuansup (2011: pp. 79 - 

81) that mentioned to American culture popularity in Thai society as since the year 

1960, way of life in Thailand onwards have been influenced by American culture and 

affect life direction such as food choices, Fashion, and American music, etc. 

Currently, traditional dance music still appears and moves parallel with 

other entertainment. There are some people prefer to dance in traditional way. 

Sometime it may apply by new arranging, that make ballroom dance music can 

survive in today.  

 

2. The relations of dance music and social context in Thailand.  

The role of dance music in Thailand can be divided into two aspects: for 

the entertainment and for dance accompaniment. After Thai society has an open mind 

on the western dance, changed the attitude in the better direction and made understand 

with the performing arts. It made the role of dance in Thai society more clarity, that 

consistent with the concept of Claude Conyers (2007) to describe the dance that 

appeared in today's social context is divided into four categories: (1) the general dance, 

(2) competition dance, (3) exhibition dance, (4) dancing in film and TV show. The 

four types appear in the context of Thai society. As previously discussed in the 

conclusions, it has been applied to the dance scene as part of the film. Dance for the 

show and the competition dance may be found in the same context because when a 

dance competition is took, they will open to the interested people to admire.  
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3. The characteristics of dance music in Thailand.  

In early of works, composers directly practiced follow the western music 

rules, include with form, chords, melodic motion, rhythmic pattern that is the heart of 

dance music. Because The Government Public Relations’ band mainly used Western 

principles, it made dancers comfortable practice.   

The invention of Taloong rhythm was a unique that shows Thai style 

clearly. The geographical context, including environment, has been a driving force in 

the form Taloong rhythm. It is an important thing shows Thai and West culture 

blending.  

The overall concept of creating a dance song in Thailand has a cause by 

social values. That affects to business of dance music booming. Moreover, there is 

more demand in dance song make composer created a lot of repertoires. This is a 

cultural phenomenon, which is adapted to the values of society.   
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1. ตัวอย่างเพลงในจังหวะต่าง ๆ  

1.1 จังหวะกวัราชา (Guracha) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

ฉนัไม่งอ้ สุรพล โทณะวณิก 

นกเขาไพร เอ้ือ สุนทรสนาน 

มองอะไร เอ้ือ สุนทรสนาน 

ไพรพิศดาร เอ้ือ สุนทรสนาน 

รักต่างแดน เอ้ือ สุนทรสนาน 

มองอะไร เอ้ือ สุนทรสนาน 

ชีวติเสรี เอ้ือ สุนทรสนาน 

ฝ่ังนํ้า เอ้ือ สุนทรสนาน 

ครูสอนรัก ธนิต ผลประเสริฐ 

เพลงพาช่ืน เอ้ือ สุนทรสนาน 

 

1.2 ชะชะช่า (Cha cha cha) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

เลิกเมินพี่นะ สง่า อารัมภีร 

ฉนัไม่แคร์ สง่า อารัมภีร 

ชีวติน้ีเป็นของใคร สง่า อารัมภีร 

เดือนเตือนใจ สง่า อารัมภีร 

รักประดบัชีวนั สมาน กาญจนะผลิน 

ผมเอง สมาน กาญจนะผลิน 

รักจนัทร์ สมาน กาญจนะผลิน 

โลกน้ีมนักลม ป.ช่ืนประโยชน์ 

ผูช้ายรักไม่จริง ป.ช่ืนประโยชน์ 

อยา่บอน รัก รักพงษ ์
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 1.3 จังหวะแซมบา (Samba) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

ชายอว้นอาภพั ลว้น ควนัธรรม 

แซมบาร่าเริง ลว้น ควนัธรรม 

แซมบา้พารัก เอ้ือ สุนทรสนาน 

แซมบา้พาสุข ธนิต ผลประเสริฐ 

เริงใจแซมบา้ เอ้ือ สุนทรสนาน 

มช.แซมบา้ เอ้ือ สุนทรสนาน 

จุฬาแซมบา้ เอ้ือ สุนทรสนาน 

คลัง่แซมบา้ เอ้ือ สุนทรสนาน 

แซมบา้หาคู ่ เอ้ือ สุนทรสนาน 

พกัร้อน เอ้ือ สุนทรสนาน 

 

 1.4 จังหวะแทงโก (Tango) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

คํ่าแลว้ในฤดูหนาว ลว้น ควนัธรรม 

คนท่ีฉนัคอย ลว้น ควนัธรรม 

เทพธิดาของฉนั นารถ ถาวรบุตร 

ฝันถึงเธอ นารถ ถาวรบุตร 

ตน้รักดอกโศก พรานบูรพ ์

คํ่าลงแลว้ เชาว ์แคล่วคล่อง 

กล่อมอนงค ์ เชาว ์แคล่วคล่อง 

กล่ินดอกโศก เอ้ือ สุนทรสนาน 

คืนดีกนัใหม่ กมล ทพัคลัไลย 

จากนั้นจนบดัน้ี จงรัก จนัทร์คณา 
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1.5 จังหวะบีกนิ (Beguine) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

รักท่ีส้ินหวงั นารถ ถาวรบุตร 

ดวงใจ สง่า อารัมภีร 

สุดท่ีรัก สง่า อารัมภีร 

เดือนลาฟ้าสาง สง่า อารัมภีร 

คนดีท่ีถูกลืม ร้อยแกว้ รักไทย 

เยือ่สวาทยงัมิส้ิน ร้อยแกว้ รักไทย 

คาํสาปหญิง สุรพล โทณะวณิก 

ใจชายใจหญิง เอ้ือ สุนทรสนาน 

ชมทะเล กมล ทพัคลัไลย 

พรหมพิการ พยงค ์มุกดาพนัธ์ 

 

1.6 จังหวะโบเลโร (Bolero) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

คนท่ีฉนัรัก นารถ ถาวรบุตร 

ถอนใจ พรานบูรพ ์

ระแวงรัก สง่า อารัมภีร 

ทาษเทว ี สง่า อารัมภีร 

แสนแสบ สมาน กาญจนะผลิน 

เพียงแค่น้ี ป.ช่ืนประโยชน์ 

คิดถึงบา้น เทพพงษ ์อคัรบวร 

กงัหนัสวาท เวส สุนทรจามร 

ขอแค่รัก สุรพล โทณะวณิก 

ครวญรัก เอ้ือ สุนทรสนาน 
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1.7 จังหวะฟอกซ์ทรอต (Foxtrot) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

เพลงสวรรค ์ ลว้น ควนัธรรม 

ชะรอยบุญ นารถ ถาวรบุตร 

เส้นทางสายเหนือ วมิล จงวไิล 

เศรษฐีตน้เดือน วมิล จงวไิล 

ศาลาร่วมใจ จาํปา เลม้สาํราญ 

ฉนัและเธอ สกนธ์ มิตรานนท ์

เม่ือสพตา คาํรณ สัมบุญณานนท ์

เกาะสวาทหาดสวรรค ์ สง่า อารัมภีร 

เซ็งเสียแลว้ ประกอบ ไชยพิพฒัน์ 

ตาอินกะตานา เอ้ือ สุนทรสนาน 

 

1.8 จังหวะรุมบา (Rumba) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

ลาทีกลว้ยไม ้ เรือโทมานิต เสนะวณิีน 

กุหลาบมาเลย ์ ลว้น ควนัธรรม 

บางแสน ลว้น ควนัธรรม 

เธอกบัฉนัคือเพลง นารถ ถาวรบุตร 

ใจตรงกนั ป.ช่ืนประโยชน์ 

ท่านํ้า เอ้ือ สุนทรสนาน 

หนูกลวัแลว้ ร้อยแกว้ รักไทย 

รักปักใจ สมาน กาญจนะผลิน 

รักกนัวนัละ 2 เวลา จงรัก จนัทร์คณา 

ริมฝ่ังนํ้า เวส สุนทรจามร 

 

 

 

 



บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัมหิดล                                                                                                                           ปร.ด. (ดนตรี) / 247 

1.9 จังหวะวอลตซ์ (Waltz) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

ในลีลาศสถาน ลว้น ควนัธรรม 

จาํในใจ นารถ ถาวรบุตร 

คนมีกรรม นารถ ถาวรบุตร 

ระฆงัทอง สง่า อารัมภีร 

เพื่อเธอ เพื่อเธอ สง่า อารัมภีร 

นํ้าใจไทย วมิล จงวไิล 

หาดบา้นเพ วมิล จงวไิล 

สักวนัหน่ึง ป.ช่ืนประโยชน์ 

ธรรมชาติกบัชีวิต สกนธ์ มิตรานนท ์

ดอกแกว้ สมาน กาญจนะผลิน 

 

1.10 จังหวะออฟบีต (Off beat) 

ช่ือเพลง ผู้แต่ง 

กาหลงฝงู สง่า อารัมภีร 

เกิดมาพึ่งกนั ไสล ไกรเลิศ 

ปวดใจ เอ้ือ สุนทรสนาน 

เพญ็โฉม เอ้ือ สุนทรสนาน 

สั่งใจ เอ้ือ สุนทรสนาน 

ไหห้า เอ้ือ สุนทรสนาน 

รักทุย สมาน กายจนะผลิน 

เบ่ือกรุง สุเทพ วงศก์าํแหง 

กลวัจะไม่รักจริง สาํเนียง ม่วงทอง 

เพญ็โสภา พยงค ์มุกดา 
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2. โน้ตเพลงทีใ่ช้วเิคราะห์ 
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3. ภาพบุคคลข้อมูล 

 

 
 

ภาพที ่1 สัมภาษณ์ครูนคร ถนอมทรัพย์ 

ศิลปินแห่งชาติ 

 

 
 

ภาพที ่2 สัมภาษณ์คุณไพฑูร รตานนท์ 

อดีตนักเต้นลลีาศ 
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ภาพที ่3 สัมภาษณ์คุณจิตรกร ตั้งตรงจิตร  

นักร้องประจําสถานพกัตากอากาศบางปู 

 

 
 

ภาพที ่4 สัมภาษณ์ ม.ล.ปราลี ประสมทรัพย์ (ภรรยาครูเลิศ ประสมทรัพย์) 

 คุณรําเพย อนรรฆมนตรี (อดีตนักร้องวงครูล้วน ควนัธรรม) 

และคุณจารุรินทร์ มุกสิกพงศ์ (อดีตรองอธิบดีกรมประชาสัมพนัธ์  

และนักจัดรายวทิยุเพลงไทยสากล) 
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ภาพที ่5 สัมภาษณ์คุณมัณฑนา โมรากุล  และคุณจันทนา โอบายวาท 

อดีตนักร้องวงสุนทราภรณ์ 

 

4. ภาพแผ่นเสียงโบราณ 

 

  

แผ่นเสียงเพลงเต้นรําจังหวะฟ็อกซ์ทร็อท 

บริษัท Decca 

แผ่นเสียงเพลงเต้นรําจังหวะแซมบา 

บริษัท Decca 
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แผ่น His master’s voice  

เพลงบลูดานูบ จังหวะวอลตซ์  

แผ่น Embassy  จากออสเตรเลยี 

เพลงเต้นรําจังหวะฟ็อกซ์ทร็อท 

  
แผ่นเสียงวง Alexander’s ragtime band 

บริษัท Decca  

เพลงเต้นรําจังหวะฟ็อกซ์ทร็อท 

 

 

 

 

 
ใบแทรกในแผ่นเสียง โฆษณาแผ่นเสียง 
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Tango Dance German Record เพลงเต้นรํา 

 
 

(ปกหน้า) เพลงพระราชนิพนธ์ชุดพเิศษ 

ผลติโดยห้างแผ่นเสียงคาเธ่ย์ 

(ปกหลงั) เพลงพระราชนิพนธ์ชุดพเิศษ 

ผลติโดยห้างแผ่นเสียงคาเธ่ย์ 

 
 

(ปกหน้า) เพลงไทยเดิม บรรเลงจังหวะเต้นรํา 

วงดนตรีสมาน กาญจนผลนิ 

บริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุง 

(ปกหลงั) เพลงไทยเดิม บรรเลงจังหวะเต้นรํา 

วงดนตรีสมาน กาญจนผลนิ 

บริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุง 
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ภาพปกหน้าและหลัง เพลงไทยเดิม บรรเลงจังหวะเต้นรําวง 

ดนตรีสมาน กาญจนผลิน  บริษัทภาพยนตร์เสียงศรีกรุง 

 
รวมศิลปิน บรรเลงเพลงไทย โดยบริษัทกมลศุโกศล จํากดั 

 

      
 

ภาพปกหน้าและปกหลงั ผลงานเพลงลลีาศของสมาน กาญจนผะลนิ 

ผลติโดย บริษัทโคลมัเบีย 
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ภาพปกหน้าและปกหลงั ผลงานเพลงของวงสุนทราภรณ์ ชุด หงษ์เหิร 

 

      
 

ภาพปกหน้าและปกหลงั เพลงเตนรําจังหวะวอลตซ์ 

 

 
 

ภาพปกหน้าและปกหลงั ผลงานเพลงของวงสุนทราภรณ์ 

ขับร้องโดย วนัิย จุลลุบุษปะ ผลติโดยห้างเมโทรแผ่นเสียง 
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ภาพปกหน้าและปกหลงั แผ่นสียงอืน่ ๆชุดมอญดูดาว 

วงดนตรีจอนน่ีกตีาร์ นพรัตน์ ทพิย์โอสถ โดยห้างแผ่นเสียงลคักี ้แบมบู 

 

     
 

ภาพปกหน้าและปกหลงั เพลงรําวง ดัดแปลงโดยปรีชา เมตไตร 

โดยบริษัทเสียงศรีกรุง เป็นหลกัฐานแสดงถึงทีม่าของรําวง จัดเป็นการเต้นรําพืน้บ้าน (Folk dance) 

ซ่ึงไม่ได้จัดอยู่ในหมวดหมู่ของการเต้นลลีาศ (Ballroom dance) 
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ประวตัิผู้วจิัย 

 

 

ช่ือ - สกุล นายกมลธรรม เก้ือบุตร 
วนั เดือน ปีเกดิ 16 กรกฎาคม พ.ศ. 2528 

สถานทีเ่กดิ จงัหวดักระบ่ี  ประเทศไทย 

วุฒิการศึกษา มหาวทิยาลยับูรพา พ.ศ. 2547 - 2551  

   ศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต (ดนตรีสากล) 

  มหาวทิยาลยัมหิดล  พ.ศ.  2552 - 2554 

   ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต  (ดนตรี)  

 มหาวทิยาลยัมหิดล  พ.ศ.  2554 - 2557 

   ปรัชญาดุษฎีบณัฑิต  (ดนตรี) 

ทีอ่ยู่ปัจจุบัน บา้นเลขท่ี 28 หมู่ 9 ตาํบลเขาพนม อาํเภอเขาพนม 

จงัหวดักระบ่ี 81140 

   โทรศพัท ์084-0775865 

  E-mail: godz_blezz@hotmail.com 
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