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 วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีสําเร็จลุล่วงไดด้ว้ยดีเพราะความเมตตากรุณาจากท่านผูมี้พระคุณ
หลายท่าน รวมทั้งคณาจารยท่ี์ไดใ้หค้วามรู้ แนวคิด คาํแนะนาํต่าง ๆ แก่ผูว้ิจยั 
 ผูว้ิจัยขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์เกียรติคุณ นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล 
ประธานกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ ผูท่ี้ให้ความรู้ คาํแนะนาํ คาํปรึกษา ตรวจสอบ และแกไ้ข
วิทยานิพนธ์จนเสร็จสมบูรณ์ ดว้ยความรักและห่วงใยผูว้ิจยัมาโดยตลอด อีกทั้งยงัเป็นผูจุ้ดประกาย
ทางความคิดให้ผูว้ิจยัมีความใฝ่รู้และเป็นผูท่ี้ให้โอกาสผูว้ิจยัไดเ้รียนรู้ส่ิงใหม่ ๆ อยู่เสมอ ขอกราบ
ขอบพระคุณรองศาสตราจารย ์ดร.ณรงคช์ยั ปิฎกรัชต ์กรรมการควบคุมวิทยานิพนธ์ ผูท่ี้ให้ความรู้ 
คาํปรึกษา และช้ีแนะแนวทางในการแกปั้ญหาส่ิงต่าง ๆ ทั้งในงานวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีและการดาํเนิน
ชีวิต ท่านเป็นผูว้างรากฐานความรู้ความเขา้ใจในระเบียบวิธีวิจยัท่ีผูว้ิจยัสามารถนําไปใช้ได้ใน
อนาคต ขอกราบขอบพระคุณผูช่้วยศาสตราจารย์ ดร.อนรรฆ จรัณยานนท์ กรรมการควบคุม
วิทยานิพนธ์ ผูใ้หค้าํแนะนาํ ขอ้คิดต่าง ๆ และสอนใหผู้ว้ิจยัเห็นวา่ไม่มีอะไรยากเกินความสามารถถา้
เราตั้งใจทาํใหส้าํเร็จ 

 ขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ์ดร.ชมนาด กิจขนัธ์ ประธานคณะกรรมการ
สอบวิทยานิพนธ์ ท่ีกรุณาใหเ้กียรติมาเป็นประธานสอบวิทยานิพนธ์ ท่านไดใ้หค้าํแนะนาํเพิ่มเติมใน
หลายดา้นซ่ึงทาํใหว้ิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีสมบูรณ์ยิง่ข้ึน 

 ขอกราบขอบพระคุณ ดร.เตช บุนนาค ครูสมชาย ทบัพร ครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ ครูนัฐ
พงศ์ โสวตัร ครูป๊ีบ คงลายทอง รองศาตราจารยอ์รวรรณ บรรจงศิลป คุณสุประวติั ปัทมสูต และ
ผูท้รงคุณวฒิุท่านอ่ืน ๆ ท่ีไม่ไดก้ล่าวนาม ท่ีไดก้รุณาสละเวลาใหข้อ้มูลต่าง ๆ แก่ผูว้ิจยัอยา่งเตม็ท่ี 

 ขอขอบคุณนายกมลธรรม เก้ือบุตร ผูท่ี้คอยช่วยเหลือ แกปั้ญหา และเป็นผูช่้วยท่ีดีใน
การเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม อีกทั้งเป็นกาํลงัใจและคู่คิดใหผู้ว้ิจยัฝ่าฟันอุปสรรคต่าง ๆ โดยเฉพาะการทาํ
วิทยานิพนธ์คร้ังน้ีใหส้าํเร็จลุล่วงไปดว้ยดี 

 สุดทา้ยน้ี ผูว้ิจยัขอกราบขอบพระคุณรองศาสตราจารยป์ระทีป และนางศศิธร นกัป่ี ผู ้
เป็นบิดามารดาผูใ้หก้าํเนิดผูว้ิจยั ผูท่ี้อบรมสัง่สอน ใหค้วามรู้ คอยช่วยเหลือ ปกป้อง ช้ีแนะแนวทางท่ี
ดี และเป็นกาํลงัใจอนัยิง่ใหญ่แก่ผูว้ิจยัเสมอมา 
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บทคดัยอ่ 
 การวิจยัละครร้องปราโมทยัฉบบัน้ี เป็นงานวิจยัประวติัศาสตร์ดนตรี ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ วตัถุประสงค์
เพื่อศึกษาประวติัและพฒันาการของละครร้องในสังคมไทย ประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบของละครร้อง ปราโมทยั และเพลง
ละครร้องปราโมทยั โดยศึกษาคน้ควา้จากบทละครท่ีพิมพเ์ผยแพร่เป็นเอกสารปฐมภูมิรวม 167 เร่ือง ไดศึ้กษาเพลงจากบทละคร
ทั้งหมด 584 เพลง และสืบคน้เพลงละครร้องจากแผน่เสียง โบราณและเอกสารงานวิจยั อีกทั้งไดส้ัมภาษณ์ผูท้รงคุณวฒิุท่ีเก่ียวขอ้งกบั
หวัขอ้ศึกษา ผลการวจิยัพบวา่ 
 ละครร้องกาํเนิดข้ึนโดยพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์เม่ือปี พ.ศ.2448 ละครร้องของพระองค์
มีช่ือว่า ละครปรีดาลยั มีแนวคิดการสร้างสรรค์ตามแบบละครร้องอุปรากรของตะวนัตก ผสมผสานกบัละครบงัสาวนั ละครดึกดาํ
บรรพ ์และละครรํา จึงทาํใหเ้กิดคณะละครร้องข้ึนทั้งหมด 57 คณะ คณะท่ีมีช่ือเสียงมากไดแ้ก่ ปราโมทยั นาครบรรเทิง จนัทโรภาส 
เพช็โรภาส เป็นตน้ 
 คณะละครร้องปราโมทยั ก่อตั้งข้ึนเม่ือ พ.ศ.2454 โดยพระโสภณอกัษรกิจ (เล็ก สมิตะสิริ) ผูเ้ป็นเจา้ของโรงพิมพ์
โสภณพิพรรธนากร ไดส้ร้างโรงละครขนาดใหญ่เป็นของตนเอง มีนกัแสดงในคณะมากถึง 45 คน นกัแสดงส่วนใหญ่สืบทอดมาจาก
คณะละครปรีดาลยั บทละครท่ีใชพ้บนามปากกา 59 นาม เน้ือเร่ืองมีทั้งประวติัศาสตร์ ชวนหวั เร่ืองจริง และเร่ืองแปลจากต่างประเทศ 
การแสดงละครปราโมทยัไดย้ึดแนวทางการแสดงตามแบบอยา่งของละครปรีดาลยั แต่ไดมี้การพฒันาใหน่้าสนใจข้ึนดว้ยการแทรก
ระบาํสลบัฉากและตลกตามพระนาง มีการปรับปรุงฉากใหท้นัสมยัและใชข้องตกแต่งฉากท่ีสมจริง นอกจากน้ียงัมีการปรับเปล่ียนง้ิว
จีนใหเ้ป็นละครร้องไทยและใชภ้าษาไทยในบทร้อง วงดนตรีท่ีใชเ้ป็นวงป่ีพาทยไ์มน้วมและวงเคร่ืองสาย สาํหรับองคป์ระกอบของ
ละครร้องปราโมทยัมีทั้งหมด 7 อยา่งคือ บทละคร ผูป้ระพนัธ์บทละคร นกัแสดง โรงละคร ฉาก วงดนตรี และเพลง 
 เพลงละครร้องปราโมทยัส่วนใหญ่ เป็นเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว ความยาว 4 
จงัหวะประเภทหนา้ทบัสองไมห้รือหนา้ทบัปรบไก่ มีลกัษณะสาํคญั 7 ประการคือ 1) เป็นเพลงท่ีส่ืออารมณ์ความรู้สึก พฤติกรรมของ
ตวัละคร และบรรยายบริบทได ้2) เป็นเพลงท่ีประกอบกิริยาสมมติ 3) มีการดดัแปลงทาํนองดว้ยการตดัและแปลง 4) นาํทาํนองเพลง
ต่างชาติมาบรรจุเน้ือร้องไทย 5) มีการประพนัธ์เพลงสาํหรับละครร้องโดยเฉพาะ 6) มีการนาํสาํเสียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาใชใ้น
เพลง 7) อตัราจงัหวะท่ีใชมี้ทั้งสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว 
 จากการนาํเพลงละครร้องปราโมทยัท่ีมีการนาํมาใชม้ากท่ีสุด 100 ลาํดบัแรกมาวิเคราะห์ สามารถแบ่งเพลงไดเ้ป็น   
4 กลุ่มคือ 1) เพลงไทยเดิมของเก่า 2) เพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับละครร้อง 3) เพลงไทยเดิมท่ีไดรั้บการดดัแปลงทาํนอง เช่น ตดั แปลง 
4) เพลงหนา้พาทย ์
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ABSTRACT 

 Thai traditional music and songs have been used in various kinds of Thai theatre 

for centuries. In the early 1900’s, western musical theatre such as operetta and musicals 

influenced several Thai artists who visited Europe. Later, they adapted western musical theatre 

into Thai theatre arts in a form called “Lakon Rong” or Thai musical. It was first shown to the 

public in 1906 by the theatre group of H.R.H. Prince Naratip Prapanpong (1861-1931). The 

most well known Thai musical, named “Sao Krouw Fa”, was adapted from the Puccini opera 

Madame Butterfly, and it was performed under royal command in 1909. Since 1911, there had 

been a private theatre group named Pramothai who have produced many Thai Musicals. This 

group is owned by a noble business man named Pra Sophon Aksornkit (Lek Samittasiri) who 

owned a printing company as well as a medium-sized theatre located in the middle of 

Bangkok. With lot of funds and well- trained artists from the Predalai Theatre, Pra Sophon 

was able to earn a good reputation for his theatre within 10 years. He left over 200 pages of 

play scripts in the national library. 

 This musicological research was conducted on the music and songs used by the 

Pramothai Theatre (1911-1920). Data was gathered from 167 play scripts owned by the 

Pramothai during the past century. Of the 167 plays, there were 584 songs used. About 37.67 

% of songs were lost during the past decades while 62.33 % are songs that are still in use and 

are very well-known nowadays. There were four categories of song used by the Pramothai. 

The musical is shown as part of results. Currently, these songs are stored on paper. They 

should be preserved in a digital format.  
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บทที ่1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของหัวข้อวจิยั 
 สังคมของมนุษยเ์กิดจากการรวมตวักนัของปัจเจกบุคคลแต่ละคน จากสังคมขนาดเลก็
จนกลายเป็นกลุ่มหรือครอบครัวขนาดใหญ่ เพื่อสร้างความมัน่ใจในการดาํรงชีวิตและเพ่ือเป็นเกราะ
ป้องกนัภยัอนัตรายจากส่ิงต่าง ๆ ภายนอกสังคม สังคมแต่ละกลุ่มนั้นมีความแตกต่างกนัออกไปตาม
ส่ิงแวดลอ้มพื้นฐานต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นสภาพภูมิประเทศ สภาพภูมิอากาศ หรือส่ิงอ่ืนใดท่ีมาเป็น
ปัจจยัแวดลอ้มก็ตาม แต่สมาชิกในสังคมทั้งหลายก็ตอ้งมีขอ้ตกลงเพื่อเป็นการกาํหนดความหมาย
ของส่ิงต่าง ๆ ให้คนในสังคมเขา้ใจตรงกนัและมีพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรู้ร่วมกนัจนกลายเป็น
วฒันธรรม 
 วฒันธรรมเป็นส่ิงท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนหรือกาํหนดข้ึนผา่นระบบการเรียนรู้ดา้นพฤติกรรม
และความคิด ซ่ึงมนุษย์ได้สั่งสมประสบการณ์ของตนเองด้วยการเรียนรู้แล้วนํามาปรับปรุง
เปล่ียนแปลงให้ดีข้ึนจนกลายเป็นแบบแผนทางวฒันธรรม กระบวนการเรียนรู้เหล่าน้ีสามารถไดรั้บ
การถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น และสามารถปรับเปล่ียนไดต้ามสถานการณ์ ระยะเวลา และสภาพแวดลอ้ม 
เหตุผลสาํคญัท่ีทาํใหเ้กิดวฒันธรรมกเ็พื่อใหส้มาชิกในสงัคมดาํรงชีวิตอยูร่่วมกนัอยา่งสงบสุข เพราะ
สมาชิกมีพฤติกรรมท่ีเป็นแบบแผนร่วมกนั ทั้งในดา้นค่านิยม ความเช่ือ วิถีการดาํรงชีวิต ประเพณี 
จริยธรรม กฎหมาย ศิลปะ และดนตรี  
 ดนตรีเป็นมรดกทางวฒันธรรมแขนงหน่ึงท่ีเกิดจากการสร้างสรรคท์างความคิดและ
การกระทาํของมนุษย  ์โดยดนตรีนั้นเป็นงานศิลปะท่ีถูกสร้างข้ึนมาเพ่ือรับใช้สังคมมนุษยเ์ป็น
ระยะเวลายาวนานแลว้ ในระยะแรก มนุษยส์ร้างดนตรีข้ึนเพื่อเป็นส่ิงยดึเหน่ียวทางจิตใจและเพ่ือเป็น
ส่ือในการติดต่อกบัส่ิงล้ีลบัเหนือธรรมชาติ ไม่วา่จะเป็นเทพเจา้ เทวดา ฟ้าดิน แมก้ระทัง่ผบีรรพบุรุษ 
จากนั้นมนุษยจึ์งเร่ิมนาํดนตรีมาใชเ้พื่อผอ่นคลายความตึงเครียดและกิจกรรมต่าง ๆ ทางสังคม ดนตรี
นั้นอาจเป็นเพียงการขบักล่อม ขบัร้อง หรือการนาํเอาเคร่ืองดนตรีเพียงชนิดเดียวนาํมาบรรเลงก็
เป็นได ้บทเพลงและเคร่ืองดนตรีก็มีรูปแบบท่ีเรียบง่าย สามารถประดิษฐไ์ดจ้ากธรรมชาติรอบ ๆ ตวั 
ต่อมาเม่ือดนตรีเป็นท่ีนิยมในกลุ่มสังคมต่าง ๆ แลว้ จึงมีการพฒันารูปแบบของดนตรีให้มีความ
ประณีตงดงามและสลบัซบัซอ้นมากข้ึนตามลาํดบั 
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 มนุษยไ์ดส้ร้างดนตรีข้ึนมาเพื่อสนองความตอ้งการในหลาย ๆ ดา้น โดยเฉพาะดา้น
สังคมและจิตใจ ดา้นสังคมดนตรีมีความสาํคญัและเป็นส่วนหน่ึงในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ท่ี
เก่ียวกบัการดาํรงชีวิตของมนุษยต์ั้งแต่เกิดจนกระทัง่ตาย โดยมนุษยใ์ชด้นตรีเป็นส่ือดงัท่ีกล่าวมาแลว้
ขา้งตน้ ส่วนดา้นจิตใจดนตรีไดถู้กนาํมาใชเ้พื่อสร้างความร่ืนเริงบนัเทิงใจ การผ่อนคลายความตึง
เครียด และการเก้ียวพาราสี ดนตรีท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่อความร่ืนเริงสนุกสนานน้ีมีหลากหลาย
รูปแบบ ทั้งท่ีเป็นเพลงร้องโตต้อบกนัหรือเพลงปฏิพากย ์ดนตรีเพื่อการฟัง ดนตรีเพื่อสะทอ้นปัญหา
การเมืองและสังคม และดนตรีประกอบการแสดง ต่างก็เป็นดนตรีท่ีสร้างอรรถรสและสุนทรียะ
ใหก้บัมนุษยไ์ดท้ั้งส้ิน ดงันั้นจึงกล่าวไดว้า่ดนตรีไดเ้ขา้ไปมีบทบาทอยูใ่นวิถีการดาํรงชีวิตของมนุษย์
อยา่งสนิทสนมกลมกลืน 
 ดนตรีประกอบการแสดงจดัไดว้่าเป็นดนตรีท่ีสร้างความบนัเทิงเริงรมยป์ระเภทหน่ึง
ซ่ึงมีความสําคัญมาก เน่ืองจากการแสดงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นโขน ละคร ระบาํ รํา และฟ้อน 
จาํเป็นตอ้งมีดนตรีเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงดว้ย มิเช่นนั้นการแสดงดงักล่าวก็ไม่สามารถ
เร่ิมการแสดงไดเ้ช่นกนั ดนตรีจึงเขา้ไปมีบทบาทในการส่ือภาษาและส่ือความหมายในการส่ือสาร 
(Communication Tool) ในงานดา้นการแสดงทุกประเภท ประเทศไทยเป็นประเทศหน่ึงท่ีมีดนตรี
และการแสดงเป็นเอกลกัษณ์ประจาํชาติ โดยสังคมไทยใหค้วามสาํคญักบัดนตรีตั้งแต่ชนชั้นเจา้นาย
ไปจนกระทัง่ประชาชนทัว่ไป ดงัจะเห็นไดจ้ากดนตรีไทยและการแสดงของไทยเป็นท่ีนิยมชมชอบ
ของคนไทยทุกยคุทุกสมยั โดยเฉพาะในสมยัรัตนโกสินทร์ซ่ึงเป็นยคุท่ีรุ่งเรืองเฟ่ืองฟูของการดนตรี
และนาฏศิลป์อยา่งแทจ้ริงเพราะพระมหากษตัริยห์ลายพระองคท์รงมีพระปรีชาสามารถและทรงให้
การอุปถมัภค์ ํ้าชูการดนตรีและนาฏศิลป์เป็นอยา่งดี ดงัเช่น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั 
ทรงมีพระปรีชาสามารถทั้งในดา้นกวีนิพนธ์และดนตรี พระองคพ์ระราชนิพนธ์บทกลอนและบท
ละครไวม้ากมาย ท่ีสําคญัทรงโปรดปรานการสีซอสามสายเป็นอย่างยิ่ง จนมีซอคู่พระหัตถน์ามว่า 
“ซอสายฟ้าฟาด” พระองคต่์อมาคือพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงมีพระปรีชาสามารถ
ทั้งในดา้นกวีนิพนธ์ ดนตรีและนาฏศิลป์ พระองคท์รงมีผลงานพระราชนิพนธ์มากกว่า 853 รายการ 
(พูนพิศ อมาตยกุล, 2554) ไม่ว่าจะเป็นบทโขน บทละครรํา บทละครพูด และบทละครร้อง อีกทั้ง
พระองคย์งัทรงโปรดปรานการแสดงละครเป็นอยา่งยิ่ง ละครของพระองคมี์ความวิจิตรประณีตและ
มีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั กล่าวคือ ละครของพระองคเ์ช่น เร่ืองอิเหนา มีลกัษณะแตกต่างไปจากละคร
ทัว่ไปคือ เป็นละครท่ีมีการดาํเนินเร่ืองดว้ยการขบัร้องเป็นหลกั โดยไม่มีบทเจรจาแทรกอยูเ่ลย ส่วน
เพลงและดนตรีท่ีนาํมาใชใ้นละครร้อง พระองคท์รงยึดถือตามขนบธรรมเนียมของดนตรีไทยทุก
ประการคือทรงใชเ้พลงไทยเดิมทุกเพลง รวมทั้งเพลงหนา้พาทยบ์รรเลงประกอบกิริยาต่าง ๆ ของตวั
ละคร ดว้ยสาเหตุดงัท่ีกล่าวมาแลว้ การดนตรีและนาฏศิลป์ของไทยจึงเจริญรุ่งเรืองอยา่งถึงขีดสุด มี
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การคิดคน้และปรับปรุงรูปแบบทั้งดนตรีและนาฏศิลป์ให้มีความประณีต หลากหลาย และทนัสมยั
มากยิง่ข้ึน เช่น มีการพฒันาละครรํา และละครดึกดาํบรรพ ์ใหก้ลายเป็นละครร้อง เป็นตน้ 
 ละครร้องเป็นศิลปะการแสดงประเภทหน่ึงของชาติไทยท่ีไดรั้บความนิยมและมีการจดั
แสดงอย่างแพร่หลายในอดีต ซ่ึงละครร้องน้ีเป็นรากฐานสําคญัของการแสดงต่าง ๆ ในปัจจุบนั
หลากหลายรูปแบบ เพราะมีลกัษณะสาํคญัท่ีใชก้ารขบัร้องเพ่ือดาํเนินเร่ืองราวแทนบทเจรจาตลอด
ทั้งเร่ือง แต่อาจมีการแทรกบทเจรจาเขา้มาไดบ้า้งในกรณีมีบทของตวัตลก เพื่อใหก้ารแสดงเกิดความ
สนุกสนานและไม่น่าเบ่ือหน่าย ละครร้องน้ีมีผูท่ี้ริเร่ิมคือ พระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ ์พระองคท์รงไดแ้นวคิดละครชนิดน้ีมากจากละครรูปแบบต่าง ๆ คือ อุปรากรท่ีไดรั้บ
วฒันธรรมจากตะวนัตกท่ีเร่ิมแพร่หลายในสังคมไทย ละครบงัสาวนัของมลายู เม่ือคร้ังตามเสด็จ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ประพาสแหลมมลาย ูพ.ศ.2433 (พนูพิศ อมาตยกุล, 2542)
แลว้นาํมาปรับปรุงเป็นละครร้องของพระองค ์อีกทั้งพระองคย์งัทรงไดรั้บแนวคิดมาจากละครดึกดาํ
บรรพข์องวงับา้นหมอ้ ซ่ึงมีเจา้ของวงัคือ เจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน ์โดยมีสมเด็จ ฯ เจา้ฟ้ากรมพระ
ยานริศรานุวดัติวงศ์ทรงเป็นตน้คิดในการแสดงละครดึกดาํบรรพน้ี์ และแนวคิดจากละครรํา จาก
แนวคิดการสร้างสรรคง์านละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ทาํให้
เห็นไดว้่า ละครร้องไดรั้บการพฒันาและปรับปรุงรูปแบบให้มีความแปลกใหม่และน่าสนใจมาก
ยิ่ง ข้ึนเพื่อตอบสนองความต้องการด้านรสนิยมของคนในสังคม  ละครร้องท่ีเ กิดข้ึนนั้ นมี
องคป์ระกอบหลากหลายส่วนท่ีตอ้งนาํมารวมกนั ไม่ว่าจะเป็นบทละคร ผูแ้สดง โรงละคร ฉาก วง
ดนตรี และเพลง ซ่ึงส่วนประกอบท่ีสําคญัท่ีสุดก็คือ เพลงท่ีนาํมาใชร้้องและบรรเลงในละครร้อง 
เพราะถา้ส่วนน้ีขาดหายไปกค็งไม่สามารถเกิดละครร้องข้ึนได ้ 
 เพลงละครร้องเป็นส่วนประกอบท่ีมีความสําคญัและเป็นหัวใจหลกัของการแสดง
ประเภทน้ี เน่ืองจากละครร้องเป็นการแสดงท่ีใชก้ารขบัร้องเพื่อดาํเนินเร่ืองราวแทนบทเจรจา เพลง
จึงเขา้ไปมีบทบาทในการทาํให้ผูช้มสามารถเขา้ใจและเขา้ถึงบทละครไดโ้ดยง่าย ซ่ึงสาเหตุดงัท่ี
กล่าวมาทาํให้ผูป้ระพนัธ์เพลงไดพ้ยายามปรับปรุง เปล่ียนแปลง และดดัแปลงเพลงท่ีนาํมาใชใ้น
ละครร้องให้มีความเหมาะสมกบัทั้งเน้ือเร่ืองและความสะดวกสบายในการขบัร้องมากยิ่งข้ึน ดงัจะ
เห็นไดจ้ากในระยะแรกนั้น ผูป้ระพนัธ์ไดน้าํเพลงมาจากเพลงไทยเดิมทั้งในอตัราจงัหวะสามชั้น 
สองชั้น และชั้นเดียว ต่อมาจึงมีการนาํเพลงไทยเดิมมาดดัแปลงสาํหรับใชใ้นละครร้องและประพนัธ์
เพลงข้ึนใหม่สาํหรับละครร้องโดยเฉพาะ ทา้ยท่ีสุดจึงมีการประพนัธ์เพลงไทยสากลข้ึนใชใ้นละคร
ร้อง  
 เพลงต่าง ๆ ท่ีนาํมาใชน้ี้มีลกัษณะแตกต่างกนัออกไปตามคณะละครร้องนั้น ๆ โดยแต่
ละคณะก็จะมีเอกลกัษณ์ในการประพนัธ์เพลงท่ีต่างกนัออกไป เน่ืองจากคณะต่าง ๆ เกิดข้ึนคนละ
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ช่วงเวลา หรือถึงบางคณะจะเกิดในช่วงเวลาเดียวกนักมี็ผูป้ระพนัธ์เพลงประจาํคณะเป็นคนละคนกนั 
ประเด็นน้ีจึงทาํให้ละครร้องมีความหลากหลายของเพลงมากยิ่งข้ึน และจากการท่ีผูว้ิจัยได้รับ
มอบหมายงานในอาศรมดนตรีวิทยาของ ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล ให้
เป็นผูค้ดัแยกบทละครร้อง รวมทั้งคน้หาเพลงท่ีอยู่ในละครร้องนั้น ๆ เพื่อส่งให้คณะบรรณาธิการ
พิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน สํานักนายกรัฐมนตรี พิจารณาบทเพลงในขั้นต่อไป 
ผูว้ิจยัจึงเร่ิมเกิดความสนใจในการศึกษางานดา้นละครร้องอยา่งจริงจงั ดงันั้นจึงเร่ิมสาํรวจและศึกษา
จากเอกสารเก่าพบว่า มีคณะละครร้องเกิดข้ึนมากกว่า 35 คณะ แต่คณะท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกั
อยา่งแพร่หลายนั้น คือ คณะของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ผูริ้เร่ิมละครร้อง
หรือท่ีรู้จกักนัในนาม “คณะปรีดาลยั” ต่อมาจึงเกิดคณะละครร้องข้ึนอีกมากมาย ไดแ้ก่ คณะปรา
โมทยั คณะปราโมทยเ์มือง คณะบนัเทิงไทย คณะไฉวเวียง คณะนาครบรรเทิง เป็นตน้ หลงัจากนั้น
ในปี พ.ศ.2475 คณะละครร้องไดพ้ฒันาวิธีการแสดงมาเป็นแบบละครเพลง (Musical Plays) อยา่ง
ตะวนัตก โดยจดัรูปแบบการแสดงให้เป็นละครท่ีมีบทเจรจาแทรก มิไดเ้ป็นการร้องตลอดทั้งเร่ือง 
เช่น งานของคณะศรีโอภาสและจนัทโรภาสซ่ึงเป็นคณะละครร้องของจวงจนัทน์ จนัทร์คณา กบั
คณะละครร้องเพช็โรภาสของสมประสงค ์รัตนทศันีย ์ทั้งสองคณะน้ีไดป้รับเปล่ียนเพลงขบัร้องเป็น
เพลงไทยสากล และปรับรูปแบบวงดนตรีมาเป็นวงอย่างตะวนัตก ใช้เคร่ืองดนตรีสากลในการ
บรรเลงประกอบการแสดงซ่ึงเป็นท่ีนิยมมากจนส้ินสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ต่อมาในปี พ.ศ.2488 
ละครร้องจึงค่อย ๆ ลดการแสดงลงเพราะภาพยนตร์เสียงในฟิลม์ไดเ้ขา้มีบทบาทในสงัคมไทย 
 เม่ือผูว้ิจยัไดท้าํการสาํรวจขอ้มูลดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ ทาํให้ไดพ้บขอ้มูลบทละครร้อง
ของคณะปราโมทยัจาํนวนมากถึง 167 เร่ือง พิมพข้ึ์นโดยโรงพิมพโ์สภณพิพรรฒนากร เม่ือปี พ.ศ.
2454-2463 ผูว้ิจยัจึงตระหนกัถึงความสาํคญัของงานละครร้องคณะน้ี เน่ืองจากละครร้องคณะปรา
โมทยัเป็นคณะละครท่ีมีช่ือเสียงและมีความสาํคญัมากคณะหน่ึงของแวดวงละครร้อง ละครร้องปรา
โมทยัได้รับการพฒันารูปแบบมาจากคณะละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ ์ซ่ึงเป็นละครร้องคณะแรกท่ีเร่ิมมีการจดัแสดงละครร้องข้ึนดงัท่ีกล่าวมาแลว้ขา้งตน้ 
ต่อมาเม่ือละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ค่อย ๆ ลดจาํนวนเร่ืองท่ี
ออกแสดงลงเร่ือย ๆ จนเลิกกิจการไปนั้น ละครร้องคณะปราโมทยัจึงไดเ้ร่ิมก่อตั้งข้ึนโดยพระโสภณ
อกัษรกิจ (เลก็ สมิตะศิริ) (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) ซ่ึงในขณะนั้นท่านเป็นเจา้ของกิจการโรงพิมพ์
โสภณพิพรรฒธนากร ตั้งอยู่ท่ีตึกแถวถนนเจริญกรุง ขา้งวงับูรพาภิรมย ์(เอนก นาวิกมูล, 2549) 
ต่อมาท่านไดส้ร้างโรงละครข้ึนดา้นหลงัโรงพิมพข์องตน (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) มีขนาดใหญ่
เท่ากบัโรงละครปรีดาลยั จดัแสดงละครร้องเร่ืองต่าง ๆ แบบเดียวกบัละครปรีดาลยั แต่เร่ืองท่ีใช้
แสดงจะต่างกนั เพราะละครปรีดาลยัใชบ้ทละครท่ีพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
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พงศท์รงนิพนธ์เองทุกเร่ือง แต่ละครร้องปราโมทยัใชบ้ทละครท่ีประพนัธ์ข้ึนใหม่โดยนกัประพนัธ์
มากมายหลายคนเป็นผูป้ระพนัธ์ให ้ 
 ส่ิงสาํคญัท่ีทาํให้ละครร้องปราโมทยัมีช่ือเสียงมากก็คือ พระโสภณอกัษรกิจไดท้าํการ
พฒันาการแสดงของคณะตนให้มีความหลากหลายและน่าสนใจมากยิ่งข้ึน โดยจดัให้มีระบาํสลบั
ฉากและตลกตามพระตามนาง อีกทั้งเพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดงก็มีลกัษณะเป็นเพลงไทยเดิมของ
เก่า เพลงท่ีมีการดดัแปลงทาํนอง และเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับละครร้อง ส่ิงท่ีมีความน่าสนใจอีก
ประการหน่ึงคือ ละครร้องปราโมทยัสามารถดาํเนินกิจการมาไดอ้ยา่งยาวนานถึง 10 ปี ระหว่างปี 
พ.ศ.2454-2463 ในสมยัรัชกาลท่ี 6 และไดมี้การพิมพบ์ทละครเป็นหลกัฐานไวม้ากกวา่ 200 เล่ม  
 จากความเป็นมาและความสําคญัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ ทาํให้ผูว้ิจยัมีความสนใจท่ีจะ
ทาํการศึกษาละครร้องและเพลงละครร้องปราโมทัย เน่ืองจากคณะละครร้องน้ีเป็นคณะท่ีมี
ความสาํคญัและมีช่ือเสียงมากในยุคท่ีละครร้องเฟ่ืองฟู แต่ยงัไม่มีผูใ้ดไดศึ้กษาคน้ควา้และเผยแพร่
ขอ้มูลอย่างชดัเจนมาก่อนเลย ผูว้ิจยัจึงเลือกหัวขอ้เพลงละครร้องปราโมทยัในการวิจยัคร้ังน้ี โดย
ผูว้ิจยัมีความคาดหวงัว่าผลท่ีไดจ้ากการศึกษาจะสามารถนาํไปเป็นองคค์วามรู้ดา้นดนตรีวิทยา ดา้น
ประวติัศาสตร์ของชาติ และดา้นวิชาการดนตรี อีกทั้งยงัเป็นแนวทางในการศึกษาดนตรี เพลง ละคร
ร้องคณะอ่ืน ๆ และบริบททางสงัคมวฒันธรรมต่อไปไดอี้กในอนาคต 
 
 

1.2 คาํถามในการวจิยั 
  1.2.1 ละครร้องมีประวติัและพฒันาการอยา่งไรจนถึงปัจจุบนั 
  1.2.2 ละครร้องปราโมทยัมีประวติัความเป็นมาอยา่งไร และมีองคป์ระกอบอะไรบา้ง 
  1.2.3 เพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดงมีลกัษณะสาํคญัอยา่งไร  
 
 

1.3 วตัถุประสงค์ของการวจิยั 
 ในการศึกษาเพลงละครร้องปราโมทยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีวตัถุประสงคท่ี์นาํมาวิเคราะห์
ตามประเดน็ดงัต่อไปน้ี 
 1.3.1  เพื่อศึกษาประวติัและพฒันาการของละครร้องในสงัคมไทย 
 1.3.2 เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบของละครร้องปราโมทยั 
 1.3.3 เพื่อศึกษาเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดง 
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1.4 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
  
 1.4.1 ประโยชน์ต่อวฒันธรรมของชาติในด้านดนตรีวทิยา    
 ละครร้องเป็นศิลปวฒันธรรมของชาติไทยท่ีเกิดจากการสร้างสรรคผ์ลงานของคนไทย
ใหส้ามารถทดัเทียมอารยประเทศได ้จึงถือไดว้่าละครร้องน้ีเป็นสมบติัของชาติท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะ
เป็นของตนเองและสามารถส่ือให้เห็นถึงสภาพสังคมและวฒันธรรมของชาติไดอ้ยา่งดียิ่ง อีกทั้งยงั
แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถของคนในชาติท่ีมีความตั้งใจในการสืบทอดศิลปวฒันธรรมบนัเทิงให้
คนรุ่นหลงัไดเ้กิดความภาคภูมิใจในชาติไทย  
 
 1.4.2 ประโยชน์ต่อประวตัิศาสตร์ของชาติ  
 ผลจากการวิจยัคร้ังน้ีทาํใหท้ราบถึงละครร้องและเพลงละครร้องท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย 
อีกทั้งคณะละครร้องปราโมทยัท่ีไดศึ้กษาก็เป็นคณะท่ีมีความสาํคญัยาวนานต่อวงการละครร้องของ
ไทย ละครร้องปราโมทยัมีการปรับปรุงพฒันาละครร้องให้มีความน่าสนใจจนสามารถยืนหยดัการ
แสดงมาไดต้ลอดระยะเวลา 10 ปี และยงัเป็นรากฐานของละครร้องคณะอ่ืน ๆ ซ่ึงในส่วนน้ีถือไดว้่า
เป็นหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ท่ีสาํคญัและมีคุณค่าของชาติไทยท่ีคนรุ่นหลงัควรไดรั้บการสืบทอด
ต่อไป 
 
 1.4.3 ประโยชน์ต่อวชิาการด้านดนตรี  
 ผลจากการวิจยัทั้งดา้นประวติัศาสตร์ บทบาทในสังคมไทย และลกัษณะเฉพาะทาง
ดนตรีของละครร้องและเพลงละครร้อง เป็นองคค์วามรู้ทางวิชาการดนตรีท่ีสามารถนาํมาใชศึ้กษา
ไดใ้นแง่มุมต่าง ๆ ทางดนตรีได ้ผูท่ี้ศึกษาและเขา้ใจในองคค์วามรู้สามารถนาํไปพฒันาเพื่อศึกษา
ประวติัศาสตร์ดนตรีดา้นอ่ืน ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย นอกจากน้ียงัสามารถนาํไปเป็นแนวทางใน
การศึกษาดนตรีและบริบททางสงัคมวฒันธรรมของกลุ่มชนหรือชาติอ่ืน ๆ ไดอี้กดว้ย  
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1.5 ขอบเขตของการวจิยั 
 การศึกษาเร่ืองเพลงละครร้องปราโมทยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีขอบเขตของการวิจยัดงัน้ี 

  
 1.5.1  ขอบเขตด้านเนือ้หา 

 (1) ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยันาํเสนอเน้ือหาเพลงละครร้องท่ีพบในบทละครร้องปรา
โมทยั จาํนวน 167 เร่ืองท่ีไดห้ลกัฐานเป็นบทละครของคณะปราโมทยั 
 (2) เพลงท่ีนาํมาวิเคราะห์นั้นผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกเพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชใ้น
การแสดงละครร้องมากท่ีสุด 20 ลาํดบั และคดัเลือกเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับงานละคร
ร้องเพ่ิมเติมอีก 5 เพลงเพ่ือใหมี้ความชดัเจนมากยิง่ข้ึน ทั้งน้ีเพลงทั้ง 5 เพลงท่ีนาํมาใช ้ผูว้ิจยัคดัเลือก
เพลงท่ีผูท้รงคุณวฒิุสามารถบอกเพลงไดแ้ละสามารถหาขอ้มูลการบนัทึกเสียงได ้
 

 1.5.2  ขอบเขตด้านเวลา 
 ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยันาํเสนอขอ้มูลงานละครร้องของคณะปราโมทยัท่ีเกิดข้ึนในปี 
พ.ศ.2454 จนถึงปี พ.ศ.2463 รวมระยะเวลาได ้10 ปีท่ีคณะปราโมทยัเปิดการแสดง 
 
 

1.6 ข้อตกลงเบือ้งต้น 
 (1) การศึกษาทาํนองเพลง ผูว้ิจยัใชร้ะบบบนัทึกโนต้ไทยในการบนัทึกระดบัเสียงท่ี
นาํมาวิเคราะห์ทุกเพลง เพื่อเป็นการสะดวกต่อการทาํความเขา้ใจ 
 (2) เน่ืองจากเพลงละครร้องปราโมทยัไม่มีการบนัทึกเสียงไว ้ผูว้ิจยัจึงใชข้อ้มูลเพลงท่ี
ไดจ้ากผูท้รงคุณวุฒิ สาํหรับเพลงท่ีไม่สามารถหาไดห้รือไม่มีผูท้รงคุณวุฒิท่านใดสามารถบอกเพลง
ดงักล่าวได ้ผูว้ิจยัใชข้อ้มูลเพลงจากแผ่นเสียงของคณะแม่บุนนาคซ่ึงเป็นคณะท่ีเกิดข้ึนร่วมยุคสมยั
เดียวกนักบัคณะละครร้องปราโมทยัมาใชใ้นการวิเคราะห์ ซ่ึงเพลงทั้งหมดไดรั้บการตรวจสอบจาก 
ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล ผูท่ี้เป็นอาจารยท่ี์ปรึกษาหลกัวิทยานิพนธ์ใน
คร้ังน้ี 
 (3) การบนัทึกระดบัเสียงของเพลงท่ีนาํมาวิเคราะห์ ผูว้ิจยับนัทึกเสียงตามท่ีเกิดข้ึน
จริงจากแผน่เสียง หรือขอ้มูลเพลงท่ีไดจ้ากผูท้รงคุณวฒิุ 
  (4) การสะกดคาํของช่ือเพลงและบทละครท่ีนํามาใช้ ผูว้ิจยัใช้การสะกดคาํตามท่ี
ปรากฏจริงในบทละครร้องปราโมทยั 
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1.7 นิยามศัพท์เฉพาะ 
  ต่อเพลง หมายถึง การเรียนรู้เพลงจากครู หรือการไดรั้บการสืบทอดเพลงจากครู 
  เพลงเกร็ด หมายถึง เพลงไทยเดิมของเก่าท่ีใชบ้รรเลงหรือขบัร้อง มีลกัษณะเป็นเพลง
เอกเทศไม่ติดต่อกบัเพลงอ่ืน ตามขอ้กาํหนดในนิยามการแบ่งประเภทของเพลงไทยท่ีโบราณาจารย์
ไดจ้ดัไว ้(ราชบณัฑิตยสถาน, 2540) สาํหรับในวิทยานิพนธ์ฉบบัน้ี ใชค้าํว่า เพลงเกร็ด เรียกเพลงท่ี
ไม่สามารถจดัหมวดหมู่ให้อยู่ในเพลงหน้าพาทย ์เพลงท่ีมีการดดัแปลงทาํนองเพลง และเพลงท่ี
ประพนัธ์ข้ึนสาํหรับละครร้องโดยเฉพาะ เพลงเกร็ดน้ีมีทั้งเพลงอตัราสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว มี
การใชฉ่ิ้งหรือกรับพวงคุมจงัหวะเป็นพื้น มีทั้งเพลงบรรยายเร่ืองราว เพลงส่ืออารมณ์ เช่น รัก โศก 
โกรธ ฯลฯ  
  เพลงละครร้อง หมายถึง เพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับใชใ้นการแสดงละครร้องเป็นการ
เฉพาะ เพลงเหล่าน้ีไม่เคยใชใ้นการขบัร้องและบรรเลงในการแสดงของไทยมาก่อน (คือไม่เคยใชใ้น
การแสดงโขน ละคร หุ่น ระบาํ) มกัมีลกัษณะเป็นเพลงขบัร้องง่าย ๆ ไม่มีเอ้ือนซบัซอ้น จงัหวะปาน
กลางหรือเร็วบา้งเป็นบางเพลง 
  เพลงหน้าพาทย์ หมายถึง เพลงท่ีใชบ้รรเลงประกอบกิริยาอาการ การเคล่ือนไหว หรือ
การเปล่ียนแปลงต่าง ๆ ของตวัละคร เช่น การเดินไปมา การต่อสู ้เป็นตน้ 
  ยืนเคร่ือง หมายถึง การแต่งกายของตวัละครรําท่ีเลียนแบบเคร่ืองทรงกษตัริยท่ี์มีการ
สวมใส่ชฎาอยา่งละครนอกและละครใน 
  ละครร้อง หมายถึง ละครของไทยท่ีถือกาํเนิดในปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 ตั้งแต่ปี พ.ศ. 
2448 เป็นตน้มา ละครชนิดน้ีใชก้ารขบัร้องดาํเนินเร่ืองเป็นสาํคญั ซ่ึงอาจมีหรือไม่มีบทเจรจาแทรกก็
ได ้ 
  ลูกคู่ หมายถึง ผูร่้วมขบัร้อง มีจาํนวนหลายคนซ่ึงเป็นหญิงลว้น มีความจาํเป็นและขาด
ไม่ได ้ในการแสดงละครร้อง หน้าท่ีของลูกคู่มีหลายอย่างเช่น ร้องเอ้ือนเสียงแทนตวัละครเอกซ่ึง
เป็นตน้เสียง หรือร้องดาํเนินความ หรือร้องเป็นการปูพื้นเร่ืองราวกไ็ด ้ลูกคู่มกัมีหลายคนอยูห่ลงัฉาก  
แต่ในยคุปัจจุบนัมกันัง่รวมอยูก่บัวงดนตรี ซ่ึงงานละครร้องของคณะปราโมทยัใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วม
เป็นพื้น 
  สัดส่วนของทํานองเพลง หมายถึง ความยาวของรูปแบบลกัษณะจงัหวะหนา้ทบัแต่ละ
ประเภทซ่ึงจงัหวะหนา้ทบัสองไมใ้นอตัราสองชั้น 1 จงัหวะ นาํไปเขียนในรูปโนต้มีความยาวเท่ากบั 
4 ห้องเพลง จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ในอตัราสองชั้น 1 จงัหวะ นาํไปเขียนในรูปโนต้มีความยาว
เท่ากบั 8 หอ้งเพลง จงัหวะหนา้ทบัจีนในอตัราสองชั้น 1 จงัหวะ นาํไปเขียนในรูปโนต้มีความยาว
เท่ากบั 4 หอ้งเพลง 
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บทที ่2 

การทบทวนวรรณกรรม 

 
 

 ในการวิจยัเร่ือง เพลงละครร้องปราโมทยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดร้วบรวมเอกสารงานวิจยัท่ี
เก่ียวขอ้ง รวมทั้งแนวคิดและทฤษฎีท่ีใชใ้นการศึกษา โดยแบ่งเป็นหวัขอ้ดงัน้ี 
 2.1  แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2.2  สารัตถะท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2.3  เอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 
 

2.1 แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 
 การวิจยัเร่ือง เพลงละครร้องปราโมทยัน้ี เป็นการวิจยัทางดนตรีวิทยา (Musicology) 
ผูว้ิจัยจึงได้นําแนวคิดและทฤษฎีทางมานุษยวิทยาและมานุษยดนตรีวิทยา มาเป็นแนวทางใน
การศึกษาประวติัศาสตร์และพฒันาการท่ีเกิดข้ึนของละครร้องคณะน้ี  
 การสร้างเพลงสาํหรับละครร้องมีพฒันาการจากเพลงเกร็ดของเก่าจาํนวนมาก โดยท่ี
สาํคญันั้นเพลงละครร้องทั้งหลายเกิดจากการเลียนแบบ หรือปรับเปล่ียนแนวทางการประพนัธ์ให้มี
ความแปลกใหม่ไปจากของเดิม ซ่ึงผูว้ิจัยได้ใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยมาวิเคราะห์ความ
แตกต่างท่ีเกิดข้ึน ส่วนดา้นบทบาทหนา้ท่ีของเพลงละครร้องในสังคมวฒันธรรมไทย ผูว้ิจยัไดใ้ชท้ั้ง
ทฤษฎีเชิงประวติัศาสตร์ และทฤษฎีการหนา้ท่ีนิยมมาใชใ้นการวิเคราะห์ดว้ย รายละเอียดมีดงัน้ี 
 
 2.1.1 แนวคดิเกีย่วกบัวฒันธรรม 
 สงัคมของมนุษยทุ์กสงัคมเกิดจากการรวมตวักนัของปัจเจกบุคคลทั้งหลายจนกลายเป็น
กลุ่มชนขนาดต่าง ๆ ข้ึนมา มีการพึ่งพาอาศยักนัและมีกิจกรรมร่วมกนัเพื่อความอยูร่อดของสมาชิก 
ซ่ึงแต่ละสังคมมกัมีความแตกต่างกันออกไปตามลกัษณะพื้นฐานต่าง ๆ เช่น สภาพภูมิประเทศ 
สภาพภูมิอากาศ ทรัพยากร แหล่งนํ้ า เป็นตน้ แต่อยา่งไรก็ตาม การท่ีสังคมนั้น ๆ จะอยูร่อดปลอดภยั
ไดก้ต่็อเม่ือสมาชิกในสงัคมมีพฤติกรรมท่ีเกิดจากการเรียนรู้ร่วมกนัจนกลายเป็นวฒันธรรม 
 คาํว่า “วฒันธรรม” ตามความหมายของ พระราชบญัญติัวฒันธรรมแห่งชาติ พ.ศ.2553 
(2553) หมายถึง วิถีการดาํเนินชีวิต ความคิด ความเช่ือ ค่านิยม จารีตประเพณี พิธีกรรม และภูมิ
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ปัญญา ซ่ึงกลุ่มชนและสังคมได้ร่วมสร้างสรรค์ สั่งสม ปลูกฝัง สืบทอด เรียนรู้ ปรับปรุง และ
เปล่ียนแปลง เพื่อใหเ้กิดความเจริญงอกงาม ทั้งดา้นจิตใจและวตัถุอยา่งสันติสุขและยัง่ยนื นอกจากน้ี
ยงัมีผูท่ี้ใหค้าํจาํกดัความไวม้ากมาย ดงัท่ี งามพิศ สัตยส์งวน (2538) กล่าวว่า การนิยามวฒันธรรมใน
ปัจจุบนัรวมเอาคุณลกัษณะเด่น ๆ เช่น หนทางของการรักษาชีวิตให้อยู่รอดและการทาํให้เผ่าพนัธ์ุ
มนุษย์มีอยู่ตลอดไป ระบบการเรียนรู้และการถ่ายทอดทางสังคมของความรู้สึกนึกคิด การจัด
ระเบียบสังคม รวมทั้งจดัระเบียบส่ิงของต่าง ๆ ท่ีข้ึนอยู่กบัความสามารถของมนุษยใ์นการสร้าง
สัญลกัษณ์ วฒันธรรมจึงเป็นลกัษณะเฉพาะสาํหรับมนุษยเ์ท่านั้น ส่วน ยศ สันตสมบติั (2537) ได้
กล่าวถึงความหมายของวฒันธรรมว่า จะเน้นถึงระบบความเช่ือและค่านิยมทางสังคม วฒันธรรม
มิใช่พฤติกรรมท่ีสังเกตเห็นได้แต่เป็นระบบความเช่ือและค่านิยมทางสังคมซ่ึงอยู่เ บ้ืองหลัง
พฤติกรรมของมนุษย ์วฒันธรรมคือกฎระเบียบหรือมาตรฐานของพฤติกรรมท่ีคนในสังคมยอมรับ 
และวฒันธรรมคือวิถีชีวิติของคนในสงัคม  
 กล่าวโดยสรุปคือ วฒันธรรม หมายถึง พฤติกรรมท่ีไดจ้ากการสั่งสมประสบการณ์ของ
มนุษยจ์นเกิดกระบวนการเรียนรู้ท่ีเป็นแบบแผน กระบวนการเรียนรู้เหล่าน้ีจะไดรั้บการส่งผา่นจาก
รุ่นสู่รุ่น สามารถเกิดการเปล่ียนแปลงหรือปรับเปล่ียนใหเ้หมาะสมไปตามประสบการณ์ สถานการณ์ 
ระยะเวลา และสภาพแวดลอ้มได ้ซ่ึงเหตุผลหลกัท่ีทาํใหเ้กิดวฒันธรรมคือสมาชิกในสังคมนั้น ๆ จะ
ไดด้าํรงชีวิตอยู่ร่วมกนัอยา่งสงบสุข เพราะสมาชิกมีพฤติกรรมท่ีเป็นแบบแผนร่วมกนั เช่น ค่านิยม 
ความเช่ือ แบบแผนท่ีคดัสรรมาแลว้ร่วมกนัทาํหรือปฏิบติัสืบต่อมาจนเป็นระเบียบ ประเพณี เช่นงาน
ศิลปะ ดนตรี จริยธรรม วิถีการดาํรงชีวิต กฎหมาย เป็นตน้  
 
 2.1.2 ทฤษฎกีารแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
 การศึกษาลกัษณะต่าง ๆ และการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในประวติัศาสตร์ละครร้อง 
องคป์ระกอบละครร้อง และเพลงละครร้อง โดยเฉพาะละครร้องของคณะปราโมทยัน้ี มีเอกสาร
วิชาการรวบรวมไวม้าก ณ อาศรมดนตรีวิทยา 135/111 พุทธมณฑลสาย 4 ศาลายา อาํเภอพุทธ
มณฑล จังหวดันครปฐม 73170 จาํเป็นท่ีจะต้องศึกษาทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
เน่ืองจากในยคุสมยันั้นไดมี้การรับอิทธิพลของตะวนัตกเขา้มาปรับใชใ้นสังคมไทย รวมทั้งยงันิยม
ดนตรีตะวนัตกมากข้ึนเป็นลาํดบั จากการศึกษาเน้ือหาทางทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมของ 
งามพิศ สตัยส์งวน (2538) ยศ สันตสมบติั (2537) และสุชีพ กรรณสูต (2552) สรุปไดว้่าทฤษฎีน้ีแบ่ง
ออกเป็น 3 กลุ่ม คือ 
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 (1) กลุ่มสาํนกัองักฤษ ซ่ึงเป็นกลุ่มผูแ้รกเร่ิมนาํทฤษฎีน้ีมาใช ้ไดแ้ก่ สมิท (G. Elliot 
Smith) เพอร์ร่ี (William j. Parry) และริเวอร์ส (W.H.R. Rivers) พวกเขามีความเห็นว่า การ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมจะเกิดข้ึนไดน้ั้น ผูค้นในทอ้งถ่ินท่ีต่างกนัตอ้งมีวฒันธรรมพื้นฐานท่ี
เหมือนหรือคล้ายคลึงกัน  แต่รายละเอียดอ่ืน  ๆ  ท่ีแตกต่างกันไปในแต่ละท้องถ่ินเกิดจาก
สภาพแวดลอ้มท่ีต่างกนัออกไป ซ่ึงเม่ือสังคมหน่ึงรับการแพร่กระจายทางวฒันธรรมจากสังคมหน่ึง 
ก็จะนาํวฒันธรรมนั้น ๆ มาใช ้แต่จะเกิดการปรับเปล่ียนหรือปรับปรุงให้เขา้กบัสภาพแวดลอ้มทาง
วฒันธรรมของตนเองดว้ย กลุ่มสาํนกัองักฤษน้ีเช่ือว่า  อารายธรรมชั้นสูงของมนุษยมี์จุดเร่ิมตน้คร้ัง
แรกในดินแดนแถบประเทศอียิปต ์ซ่ึงเม่ือมีการติดต่อคา้ขาย ขยายดินแดน และเดินทางเพื่อติดต่อ
สร้างความสมัพนัธ์กนักบัดินแดนอ่ืน ๆ อารยธรรมของอียปิตจึ์งแพร่กระจายไปสู่ดินแดนต่าง ๆ  
 (2) กลุ่มสาํนักเยอรมนัและออสเตรีย กลุ่มผูเ้ร่ิมนาํทฤษฎีน้ีมาใช ้ไดแ้ก่ ฟริตซ์ เกรบ 
(Fritz Graeb) และวิลเฮลม์ ชมิดท ์(Wilhelm Schmidt) นกัมานุษยวิทยากลุ่มน้ีมีความเห็นว่า ใน
ดินแดนแต่ละดินแดนมีการสร้างวฒันธรรมของตนเองข้ึนมา แลว้เกิดการแพร่กระจายไปตาม
ดินแดนอ่ืน ๆ ในลกัษณะการแพร่กระจายออกไปรอบ ๆ เป็นรูปวงกลม เรียกว่า Culture Circle ซ่ึง
เม่ือวฒันธรรมนั้น ๆ เกิดการแพร่กระจายออกไปแลว้ วฒันธรรมปลายทางตอ้งมีความคลา้ยคลึงกบั
วฒันธรรมตน้กาํเนิดบา้งไม่มากก็น้อย การแพร่กระจายลกัษณะน้ีเน้นการหยิบยืมทางวฒันธรรม
มากกวา่การสร้างวฒันธรรมใหม่ 
 (3) กลุ่มสาํนกัอเมริกนั กลุ่มผูแ้รกเร่ิมนาํทฤษฎีน้ีมาใช ้ไดแ้ก่ คลาร์ก วิสเลอร์ (Clark 
Wissler) อลัเฟรด กรอเบอร์ (Alfred Kroeber) และฟราเซอร์ (Frazear) นกัมานุษยวิทยากลุ่มน้ีมี
ความเห็นว่า วฒันธรรมนั้นจะเกิดการแพร่กระจายจากจุดกาํเนิดหรือศูนยก์ลางของวฒันธรรมไปยงั
พื้นท่ีท่ีมนุษยส์ามารถเดินทางไปถึงได ้กล่าวคือ ถา้มนุษยส์ามารถฝ่าฟันอุปสรรคเดินทางไปถึงจุดใด
จุดหน่ึงได ้วฒันธรรมก็สามารถแพร่กระจายไปถึงพื้นท่ีนั้นไดเ้หมือนกนั แต่มีขอ้จาํกดัว่าพื้นท่ีนั้น
ตอ้งมีภูมิศาสตร์เดียวกนัและยุคสมยัท่ีใกลเ้คียงกนั การแพร่กระจายจึงไม่ใช่ลกัษณะแบบวงกลม
ตามท่ีสํานักเยอรมนัและออสเตรียกล่าวมาขา้งต้น ซ่ึงวิธีการศึกษาการแพร่กระจายของสํานัก
อเมริกนัมี 4 วิธี ดงัน้ี (สุชีพ กรรณสูต, 2552) 
 (3.1) ใชห้ลกัภูมิศาสตร์ คือการศึกษาตามเขตพ้ืนท่ี เพื่อคน้หาอาณาเขตรอยต่อของ
วฒันธรรมท่ีจะพบผูค้นท่ีมีพฤติกรรมทางวฒันธรรมแบบผสมผสานกนั อีกทั้งการศึกษาภูมิศาสตร์
โดยรอบยงัช่วยวิเคราะห์พฒันาการของวฒันธรรมดว้ย  
 (3.2) ใชป้ระวติัศาสตร์สืบยอ้น วิธีน้ีเป็นวิธีท่ีสาํคญัมากในการศึกษาเพื่อให้ทราบถึง
การแพร่กระจายทางวฒันธรรม เพราะช่วยให้ผูศึ้กษารู้ถึงลกัษณะความเป็นมาและยคุสมยัของส่ิงท่ี
ศึกษา ซ่ึงช่วยสนบัสนุนการตีความของขอ้มูลไดอ้ยา่งมาก 
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 (3.3) การขุดค้นทางโบราณคดี เป็นการวิเคราะห์ส่ิงท่ีเป็นรูปธรรมว่ามีลักษณะ 
รูปแบบ ลวดลาย หรือวสัดุท่ีใชท้าํชนิดเดียวกนัหรือไม่ ส่ิงเหล่าน้ีจะบ่งบอกถึงยคุสมยั แนวคิด และ
พฤติกรรมของคนผูส้ร้างส่ิงนั้นได ้
 (3.4) วิวฒันาการของวฒันธรรม เป็นการศึกษาว่าวฒันธรรมเติบโตมาอย่างไร มี
ขั้นตอนอยา่งไร และประกอบดว้ยอะไรบา้ง  
 
 2.1.3  ทฤษฎวีวิฒันาการเชิงคลาสสิก (Classic Evolutionary Theory) 

 มอร์แกน (Morgan, 2010) ไดเ้สนอแนวความคิดเก่ียวกบัพฒันาการทางวฒันธรรมว่า 
สังคมมนุษยไ์ดผ้่าน 3 ขั้นตอนใหญ่ ๆ และแต่ละขั้นตอนเกิดการพฒันาเทคโนโลยีสําคญัๆ ข้ึนมา  
การพฒันาเทคโนโลยีดงักล่าวมีผลทาํให้เกิดการเปล่ียนแปลงในวฒันธรรมดา้นอ่ืน ๆ ตามมาดว้ย 
เช่น การเปล่ียนแปลงในโครงสร้างของครอบครัว หรือการเป็นเจา้ของทรัพยส์มบติั ในขั้นตอนแรก
มอร์แกนเรียกว่า ยุคป่าเถ่ือน (savagery) ซ่ึงเป็นขั้นเร่ิมตน้ท่ีมนุษยรู้์จกัใชไ้ฟ ประดิษฐ์เคร่ืองมือล่า
สัตว ์ขั้นตอนท่ีสองคือ ยคุอนารยชน (babarianism) มนุษยเ์ร่ิมรู้จกัการเพาะปลูก เล้ียงสัตว ์ประดิษฐ์
เคร่ืองป้ันดินเผา และใชเ้คร่ืองมือท่ีทาํจากเหล็ก ขั้นตอนสุดทา้ยคือ ยุคอารยธรรม (Civilization) ท่ี
มนุษยรู้์จกัตวัอกัษร และมีการสร้างวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของตนเองข้ึน 
 จากทฤษฎีเร่ืองวิวฒันาการน้ี สามารถนําไปวิเคราะห์เก่ียวกับพฒันาการของละคร
ร้องปราโมทยัว่ามีการเปล่ียนแปลงจากระยะแรกเร่ิมก่อตั้งคณะไปจนกระทัง่เลิกกิจการละครร้อง
อยา่งไร 
  
 2.1.4 ทฤษฎกีารหน้าทีนิ่ยม (Functionalism Theory) 
 มาลินอฟสก้ี (Malinowski, 2002) ไดก้ล่าวไวว้่า วฒันธรรมทุกดา้นมีหน้าท่ีในการ
ตอบสนองความตอ้งการของมนุษย์อย่างใดอย่างหน่ึง โดยท่ีวฒันธรรมจะเติบโตมาจากความ
ตอ้งการจาํเป็น 3 ประการของมนุษย ์คือ 
 (1) ความตอ้งการจาํเป็นขั้นพื้นฐานเพ่ือการมีชีวิตอยู่รอด เช่น ตอ้งการอาหารหรือท่ี
อยูอ่าศยั  
 (2)  ความตอ้งการทางดา้นสังคมเพื่อใชแ้กปั้ญหาขั้นพื้นฐาน เช่น การแบ่งงานกนัทาํ 
การป้องกนัภยั การควบคุมทางสงัคม  
 (3)  ความตอ้งการทางดา้นจิตใจเพ่ือใหเ้กิดความมัน่คงและเช่ือมัน่ เช่น ความตอ้งการ
ความสงบทางใจ ความกลมกลืนกนัทางสงัคม และเป้าหมายของชีวิต  
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 จากแนวคิดเร่ืองการหนา้ท่ีนิยมน้ี สามารถนาํไปวิเคราะห์เก่ียวกบัละครร้องว่ามีหนา้ท่ี
ในการรับใชส้งัคมไทยหรือไม่ อยา่งไร 
 
 2.1.5 ทฤษฎบ้ีาน-วดั-วงั 
 พนูพิศ อมาตยกุล (2552ก.) ไดศึ้กษาประวติัศาสตร์ดนตรีไทยตั้งแต่ปลายสมยัอยธุยา 
แลว้ไดเ้ขียนทั้งหนังสือและบทความเก่ียวกบัความสัมพนัธ์ระหว่าง บา้น – วดั – วงั ไวห้ลายเร่ือง 
ทฤษฎีน้ีไดแ้สดงไวเ้ป็นรูปสามเหล่ียม แสดงว่า ความรู้และทกัษะการดนตรีและศิลปะการแสดงจะ
เกิดข้ึนและคงอยู่ไดอ้ย่างมัน่คงแข็งแรง สืบทอด และพฒันาจนดีข้ึนเป็นฐานสามเหล่ียมแห่ง บา้น 
วดั และวงั ทฤษฎีดังกล่าวก่อให้เกิดองค์ความรู้และระบบระเบียบแบบแผนของวิชาการดนตรี 
พฒันาการของดนตรีและศิลปะการแสดง เทคนิคและทกัษะในการบรรเลงและขบัร้อง กิจกรรม
ดนตรี และวิชาชีพดนตรี แม้กระทั่งเร่ืองของธุรกิจดนตรีและศิลปะการแสดง ดังนั้ นทฤษฎีน้ี 
สามารถนาํมาอธิบายงานของละครร้องไดอ้ยา่งชดัเจน 
 
 2.1.6  แนวคดิด้านการวเิคราะห์เพลงไทย 
 การศึกษาลกัษณะเฉพาะทางดนตรีจาํเป็นตอ้งใชท้ฤษฎีในการวิเคราะห์เพลงไทยมา
วิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง จากการศึกษาเน้ือหาการวิเคราะห์ดนตรีไทยของบุญช่วย โสวตัร 
(2538) นฐัพงศ ์โสวตัร (2557) ปราโมทย ์ด่านประดิษฐ ์(2556) สามารถสรุปแนวคิดการวิเคราะห์
เพลงไทยท่ีใชใ้นงานวิจยัคร้ังน้ีไดด้งัต่อไปน้ี 
 (1)  การวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง เป็นประเด็นแรกท่ีตอ้งศึกษาเพื่อให้เห็น
ภาพรวมของเพลง โดยมีวิธีการคือ ตรวจสอบเสียงลูกตกแลว้นาํไปแจกแจงเพื่อแสดงให้เห็นความ
ยาวของเพลง 
 (2)  การวิเคราะห์จงัหวะเพลง หมายถึง อตัราจงัหวะท่ีใชฉ่ิ้งเป็นเคร่ืองกาํกบัจงัหวะ  
 (3)  การวิเคราะห์ความยาวของเพลง หมายถึง จงัหวะหนา้ทบัใชห้นา้ทบักลองในการ
วดัและวิเคราะห์ 
 (4)  การวิเคราะห์สาํเนียงภาษาของเพลง 
 (5)  การวิเคราะห์บนัไดเสียง หมายถึง กลุ่มเสียงหลกัท่ีใชใ้นเพลง 
 จากแนวคิดเ ร่ืองการวิ เคราะห์ เพลงไทยน้ี  สามารถนําไปวิ เคราะห์ เ ก่ียวกับ
ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีของเพลงท่ีละครร้องคณะปราโมทยัใช้ประกอบการแสดงว่ามีรูปแบบ
อยา่งไรบา้ง  
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2.2 สารัตถะทีเ่กีย่วข้อง 
  การวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มูลสารัตถะท่ีเก่ียวขอ้งกบัละครร้องซ่ึงทาํให้
ทราบวา่มีผูใ้หค้วามเห็นเก่ียวกบังานละครร้องของไทยหลากหลายแนวคิด ดงันั้นผูว้ิจยัจึงไดท้บทวน
ความรู้ดา้นงานละครต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งคือ อุปรากร (Opera) ของตะวนัตก ละครบงัสาวนั (Malay 
Opera) ของมลาย ูละครดึกดาํบรรพ ์และละครรํา ดงัต่อไปน้ี  
 
 2.2.1 จากอุปรากรถึงละครเพลง 
 
 ความเป็นมาของอุปรากร  
 คาํว่าอุปรากร หรือโอเปร่า (Opera) เป็นคาํในภาษาองักฤษ ภาษาฝร่ังเศส และภาษาอิ
ตาเลียน เป็นคาํท่ีตดัมาจากคาํว่า โอเปร่า อิน มูซิกา (Opera in Musica) แปลว่า “งานวรรณกรรมท่ี
เก่ียวขอ้งกบัดนตรี” ท่ีมาของละครชนิดน้ี คือ ละครโอเปร่า (Opera) ซ่ึงเกิดข้ึนและเป็นท่ีนิยมมากใน
ประเทศอิตาลี เร่ืองแรกคือเร่ือง ดาฟเน (Dafne) เกิดข้ึนในยคุบาโรค ราวปลายคริสตศวรรษท่ี 16  ท่ี
เมือง ฟลอเร้นซ์ (Frorence) ประเทศอิตาลี เม่ือปี พ.ศ.2140 โดยออตาวิโอ รินุกชินี (Ottavio 
Rinuccini) ชาวอิตาเลียน เป็นผูป้ระพนัธ์บทร้องเร่ืองน้ี ส่วนผูป้ระพนัธ์ดนตรีมีสองคนเป็นนกัดนตรี
ชาวอิตาเลียนผูมี้ความสามารถและมีช่ือเสียงมาก คนแรกคือ จาโคโปเปรี (Jacopo Peri) เป็น
ผูป้ระพนัธ์ดนตรีส่วนใหญ่ และสาํหรับผูป้ระพนัธ์ดนตรีเพียงบางส่วนคือ จาโคโป คอร์ซี (Jacopo 
Corsi) ละครเร่ืองน้ียงัขาดเพลงท่ีมีความไพเราะ อีกทั้งบทเจรจาก็เป็นภาษาพดูแบบธรรมดาหรือการ
ร้องก่ึงพดู (Recitative) อยา่งท่ีมีอยูใ่นอุปรากรในปัจจุบนั ต่อมาจาโคโปเปรี (Jacopo Peri) และจูลิโอ 
กชัชินี (Julio Caccini) ไดส้ร้างอุปรากรเร่ืองใหม่ข้ึนโดยมีการปรับปรุงและพฒันาใหมี้ความสมบูรณ์
มายิง่ข้ึนคือ เร่ืองยรีูดิช (Euridice) แสดงคร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ.2143 
 พนูพิศ อมาตยกลุ ไดก้ล่าวไวว้า่ การแสดงอุปรากรเป็นท่ีนิยมในยโุรปสืบต่อมา โดยใน
อดีตนั้นการแสดงแต่ละคร้ัง นอกจากจะตอ้งสร้างบทเพลง บทร้อง เคร่ืองแต่งกาย ฉาก และสรรหา
สถานท่ีสําหรับแสดงแลว้ ยงัมีความจาํเป็นตอ้งคดัสรรนักร้องท่ีมีคุณภาพเสียงดีเป็นพิเศษด้วย 
อุปรากรยคุแรกเร่ิมนั้นสร้างข้ึนท่ีบา้นและฝึกซอ้มท่ีบา้นของนกัประพนัธ์เพลง คร้ันเม่ือออกแสดงสู่
ประชาชนจาํเป็นตอ้งมีผูใ้ห้การสนับสนุน ทั้งทุน สถานท่ีแสดง และค่าใชจ่้าย ดงันั้นการจดัแสดง
อุปรากรจึงตอ้งพึ่งพาการอุปการะของขนุนางหรือพระราชวงศเ์ป็นอยา่งมาก อุปรากรจึงเกิดและคง
อยูไ่ดบ้นรากฐานของสามเหล่ียม บา้น-วดั-วงัมาตั้งแต่แรกเร่ิมมีข้ึนในยโุรปจนกระทัง่ถึงยคุโรแมน
ติกและศตวรรษท่ี 20 (พนูพิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์) 
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ภาพท่ี 2.1 อุปรากร 

ท่ีมา: http://newcitystage.com/2008/12/15/review-madama-butterfly-lyric-opera/ 
 

 ในช่วงกลางของยคุบาโรค มีการพฒันาอุปรากรเกิดข้ึนในหลายประเทศ เช่น ฝร่ังเศส 
องักฤษ เป็นตน้ โดยในฝร่ังเศสนั้นมีการพฒันาเกิดข้ึนในสมยัของพระเจา้หลุยส์ท่ี 14 ซ่ึงพระองคไ์ด้
ทรงสนบัสนุนศิลปะการแสดงในหลากหลายแขนงโดยเฉพาะอุปรากรและบลัเล่ต ์(Ballet) มีคีตกวี
คนสาํคญัท่ีคอยรับใชร้าชสาํนกัของพระองคคื์อ ชอง แบ๊บติส ลุลล่ี (Jean Baptist Lully) เป็น
ผูป้ระพนัธ์และพฒันาอุปรากรในรูปแบบใหม่และหลากหลายมากยิ่งข้ึน ส่วนคีตกวีอีกท่านท่ีมี
ความสาํคญัต่อวงการดนตรีในองักฤษคือ เฮนรี เพอร์เซล (Henry Purcell)  
 ประมาณคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 อุปรากรไดมี้การพฒันาและปรับปรุงทั้งดา้นการเพิ่มเติม
เคร่ืองดนตรีในวงดุริยางค ์ดา้นการตกแต่งวิธีการร้องก่ึงพดูให้มีความไพเราะไดอ้ารมณ์ยิง่ข้ึน มีการ
สร้างทาํนองเพลงท่ีมีความไพเราะข้ึนใหม่ใหเ้ขา้กบับทร้องไดอ้ยา่งสอดคลอ้งกลมกลืน อุปรากรจึง
เป็นท่ีนิยมในสังคมสมยันั้นโดยมีการนาํมาใชแ้สดงในโอกาสต่าง ๆ และเกิดข้ึนมากมายในประเทศ
อิตาลี เช่น การแสดงเทิดพระเกียรติเจา้ชายในอิตาลี เป็นตน้ จนเป็นท่ียอมรับว่าอุปรากรท่ีดีควรขบั
ร้องดว้ยภาษาอิตาเล่ียน ความเจริญรุ่งเรืองของอุปรากรนั้นไดแ้พร่หลายออกจากอิตาลีไปยงัประเทศ
ต่าง ๆ เช่น เยอรมนี ฝร่ังเศส องักฤษ รัสเซีย ฯลฯ จึงทาํให้เกิดนกัประพนัธ์อุปรากรท่ีมีความสาํคญั
ข้ึนอีกหลายท่าน ทั้งชาวเยอรมนั ชาวองักฤษ และชาวฝร่ังเศส โดยเฉพาะท่ีสาํคญัคือ นกัดนตรีชาว
เยอรมนัท่ีช่ือ คริสตอฟ กลุ๊ค (Christoph Gluck) ท่ีไดป้ฏิรูปและเปล่ียนแปลงแบบแผนของอุปรากร
ใหม่จนงานของเขามีอิทธิพลต่อวงการนกัประพนัธ์ดนตรีท่ีมีช่ือเสียง เช่น โมสาร์ท (Mozart) ท่ีได้
ร่วมสร้างมหาอุปรากรภาษาเยอรมนัข้ึนมากมายหลายเร่ือง 
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ภาพท่ี 2.2 คริสตอฟ กลุค๊ (Christoph Gluck) 

ท่ีมา: http://en.wikipedia.org/wiki/Christoph_Gluck 
 
 ในยุคโรแมนติก (พ.ศ.2363-2443) ได้เกิดมหาอุปรากรข้ึนทัว่ทั้ งยุโรป ทาํให้มีการ
แข่งขนักนัสร้างงานดนตรีและการแสดงมหาอุปรากร และสร้างโรงมหาอุปรากรข้ึนในเมืองใหญ่ ๆ 
ทัว่ยโุรป ในช่วงปลายคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 ริชาร์ด วากเนอร์ (Richard Wagner) บุคคลสาํคญัของ
วงการอุปรากรชาวเยอรมนั ไดรั้บการสนบัสนุนจากพระเจา้ลุดวิคท่ี 2 (Ludwig II) แห่งบาวาเรียได้
สร้างมหาอุปรากรและงานดนตรีท่ียิ่งใหญ่ข้ึนท่ีมหานครมิวนิค วากเนอร์เป็นผูท่ี้ให้ความสาํคญักบั
ศิลปะทุกดา้นในการแสดง เช่น บทประพนัธ์ ดนตรี บทบาทในการแสดง ท่าทาง และเคร่ืองแต่งกาย
ท่ีหรูหราตามบทในกวีนิพนธ์ การจดัฉากยิ่งใหญ่ตามเน้ือเร่ือง ทาํนองเพลงท่ีมีความไพเราะ การ
บรรยายภาพดว้ยเสียงดนตรี อีกทั้งยงัมีกลุ่มนกัร้องประสานเสียงจาํนวนมากจึงทาํให้อุปรากรของ
วากเนอร์มีความยิง่ใหญ่และสมบูรณ์แบบมากยิง่ข้ึน นอกจากน้ีวากเนอร์ยงัไดรั้บความอุปการะจาก
ราชสาํนกัของแห่งบาวาเรียตามท่ีไดก้ล่าวมาแลว้ขา้งตน้ ต่อมาแนวคิดของเขาทาํใหเ้กิดนกัอุปรากร
ข้ึนอีกมากมายและมีการปรับปรุงพฒันาแนวคิดใหดี้ยิง่ข้ึนไปอีกจนทาํใหเ้กิดการปรับปรุงดา้นอ่ืน ๆ
เพิ่มข้ึนอีก เช่น เคร่ืองแต่งกาย ฉาก การเลือกผูแ้สดง การจดัเวที และการกาํกบัการแสดง ทั้งหมดน้ี
จึงทาํใหอุ้ปรากรกลายเป็นศิลปะท่ีมีความงดงามครบถว้นและมีค่าใชจ่้ายมากมายอีกดว้ย 
 อุปรากร (Opera) เป็นศิลปะการแสดงท่ีมี องคป์ระกอบสาํคญั ซ่ึงพูนพิศ อมาตยกุล 
(2554) ไดก้ล่าวไวใ้นบทความเร่ืองจากอุปรากรถึงละครสังคีตว่า อุปรากรท่ีมีความยิ่งใหญ่นั้น
จาํเป็นตอ้งมีองคป์ระกอบรวมกนั 9 ประการคือ นกัร้องเสียงดีเยี่ยมทุกตวัแสดง บทเพลงท่ีไพเราะ
ชวนฟัง ผูอ้าํนวยเพลงฝีมือดี ฉากท่ีงดงามสมจริง เคร่ืองแต่งกายท่ีประณีต กลุ่มนกัร้องประสานเสียง 
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ระบาํประกอบฉาก โรงละครท่ีมีระบบเสียงดีเลิศ และมีผูค้วบคุมการจดัการแสดงท่ีสมบูรณ์ แต่ส่ิงท่ี
สําคญัมากท่ีสุดก็คือ บทเพลงและการขบัร้องซ่ึงตอ้งคดัเลือกผูมี้คุณภาพเสียงดีเลิศ ทั้งนักร้องชาย 
นกัร้องหญิง และนกัร้องท่ีเป็นเดก็ 
 อุปรากรนั้นเป็นท่ีนิยมมากและแพร่กระจายจากอิตาลีไปทัว่ยุโรป เมืองใหญ่น้อยมกั
สร้างโรงแสดงอุปรากรและแสดงดนตรีท่ียิ่งใหญ่จนเป็นหน้าเป็นตาของเมืองนั้นได ้อุปรากรจึง
แพร่กระจายไปอยา่งรวดเร็วจนถึงสหรัฐอเมริกาและออสเตรเลีย สาํหรับในภูมิภาคเอเชียตะวนัออก
เฉียงใตน้ั้นมีหลกัฐานว่าไดมี้บริษทัจดัการแสดงอุปรากรหลายบริษทัเดินทางมาเปิดการแสดง ใน
สิงคโปร์ หลายเมืองในอินโดนีเซีย และเวียดนาม ซ่ึงมีชาวยุโรปอาศยัอยูม่ากในศตวรรษท่ี 19 (พูน
พิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์) 
 เน่ืองจากการแสดงมหาอุปรากรแต่ละคร้ังส้ินเปลืองค่าใชจ่้ายในการลงทุนมาก จึงมีผูท่ี้
คิดปรับเปล่ียนการแสดงใหมี้ขนาดเลก็ลง ใชเ้น้ือเร่ืองท่ีสั้นกระชบั มีบทละครหลากหลายอารมณ์ทั้ง
รัก โศก และเบาสมองแบบละครชวนหวัท่ีชมแลว้มีแต่ความสนุกร่ืนรมย ์(Comic Opera) ในท่ีสุดก็มี
การสร้างอุปรากรขนาดเล็กข้ึนหรือจุลอุปรากร เรียกว่า โอเปเรตตา้ (Operetta) ดงัเห็นจากในกรุง
เวียนนามีงานของโยฮนัน์ สเตร้าส์ (Johann Strauss) เช่น เร่ือง “Die Fledermous (The Bat)” และงาน
ของฟรานซ์ เลฮ่า (Franz Lehár) เร่ือง “Merry Widow” เป็นตน้ ส่วนในมหานครลอนดอนก็มีนกั
ประพนัธ์สร้างจุลอุปรากรไวอี้กหลายคน เช่น กิลเบิร์ตและซุลลิแวน (Gilbert and Sullivan) ไดส้ร้าง
จุลอุปรากรไวม้ากมาย ในปลายศตวรรษท่ี 19 อาทิเร่ือง “Thespis” (พ.ศ.2414) “Trial by Jury” (พ.ศ.
2418) “Iolanthe” (พ.ศ.2425) “The Mikado” (พ.ศ.2428) เป็นตน้ 
 ทา้ยท่ีสุดทั้งประเทศองักฤษและอเมริกาต่างก็ปรับขนาดของการแสดงอุปรากรให้
ลดลงมาอีก เรียกว่า มิวสิกคลั เพลย ์(Musical Plays) ใชเ้พลงท่ีไพเราะ ร้องง่าย และจดจาํไดง่้าย บาง
เร่ืองก็นาํแนวคิดจากอุปรากรของเก่ามาตดัให้สั้นลง บางเร่ืองก็เป็นเร่ืองรักสนุกสนานของคนหนุ่ม
สาว เช่น เร่ือง “The Sound of Music” เร่ือง “Carmen and Joe” เร่ือง “Seven Brides for Seven 
Brothers” เร่ือง “West Side Story” เป็นตน้ ดงันั้นจึงสามารถนบัไดว้่ามิวสิกคลั เพลย ์(Musical 
Plays) เป็นแบบอยา่งของละครเพลงหรือ The Musical มาจนบดัน้ี 
 การแสดงละครของตะวนัตกในยุโรปยุควิกตอเรียนั้น คนไทยไดไ้ปพบเห็นมาแลว้ 
ตั้งแต่ราชทูตไทยไปเจริญพระราชสัมพนัธไมตรีกบัองักฤษในสมยัรัชกาลท่ี 4 คร้ังสาํคญัเม่ือปี พ.ศ.
2400 ซ่ึงมีเจา้พระยามหินทรศกัด์ิธาํรง (เพง็ เพญ็กุล เม่ือคร้ังยงัเป็นเจา้หม่ืนสรรเพชรภกัดี อุปทูต) 
ไปในกระบวนดว้ย มีหม่อมราโชทยัเป็นล่ามในคร้ังนั้น (หม่อมราโชทยั, 2539) เม่ือกลบัมาก็ไดน้าํ
ความรู้เร่ืองการละครของตะวนัตกมาปรับใชก้บัโรงละครของตนเองท่ีบา้นท่าเตียน สร้างเป็นโรง
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ละครแบบตะวนัตกข้ึน โดยเก็บเงินค่าชมเป็นโรงแรกของสยาม ช่ือ โรงละครปรินซ์เธียรเตอ้ร์ เปิด
ทาํการแสดงละครพนัทาง 
 คร้ังสําคญัต่อมาในปี พ.ศ.2434 เจา้พระยาเทเวศวร์วงศว์ิวฒัน์ (หม่อมราชวงศห์ลาน 
กญุชร) ไดไ้ปยโุรปอีกคร้ังพร้อมกบัสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ เจา้พระยาเทเวศวร์วงศว์วิฒัน์ 
(หม่อมราชวงศห์ลาน กุญชร) ก็ไดค้วามคิดเร่ืองละครกลบัมาสร้างการละเล่น เช่น ตาโบลว ์วิวองต ์
(Tableau Vivant) มีความหมายในภาษาองักฤษว่า ภาพท่ีมีชีวิต (Living pictures) โดยเร่ิมในปี พ.ศ.
2437 และในท่ีสุดจึงปรับปรุงการแสดงมาเป็นละครดึกดาํบรรพใ์นปี พ.ศ.2440 (พูนพิศ อมาตยกุล, 
2552) ละครของตะวนัตกท่ีปรับเป็นละครไทยน้ีนับเป็นแบบอย่างการกา้วนาํมาสู่แบบอย่างของ
ละครร้องไทยท่ีไดแ้พร่กระจายเขา้มาสู่กรุงสยาม 
  
 2.2.3 ละครบังสาวนั 
 แนวคิดท่ีว่า ละครร้องได้ต้นแบบมาจากละครบังสาวนัของมลายูนั้ น เห็นได้จาก
หลกัฐานท่ีปรากฏในสาส์นสมเด็จของสมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ เล่มท่ี 14 ฉบบัวนัท่ี 1 
ธนัวาคม พ.ศ.2481 ความวา่ 
 
  “...ดว้ยเดิมเม่ือ ร.ศ.109 (พ.ศ.2433) สมเดจ็พระพทุธเจา้หลวง 
  เสดจ็ไปประพาสเลียบรอบแหลมมลาย ูเวลาประทบัอยู ่ณ เมืองไทรบุรี 
  เจา้พระยาไทร หาละครมลายซ่ึูงเพิ่งมีคนประดิษฐข้ึ์นมาใหม่ เรียกวา่ 
  บงัสาวนั แปลเป็นภาษาองักฤษวา่ Malay opera มาเล่นถวายทอดพระเนตร  
  ต่อมาอีกหลายปี พวกละครบงัสาวนัเขา้มาเล่นในกรุงเทพฯ โรงท่ีเล่น 
  อยูข่า้งวงับูรพา ละครบงัสาวนันัน่เองท่ีกรมพระนราธิปฯ เอาไปคิดแกไ้ข 
  เป็นอยา่ง ละครร้อง เล่นท่ีโรงปรีดาลยั...” 
       (พนูพิศ อมาตยกลุ, 2552ข.) 
 
 เร่ืองละครบงัสาวนัน้ี จากการศึกษางานของ แทนโซยเบง (Tan Sooi Beng, 1997) 
สามารถสรุปความไดว้า่ ละครบงัสาวนัเป็นละครของชาวมาเลเซียท่ีมีลกัษณะเหมือนกบัละครพดูท่ีมี
การขบัร้องและการร่ายรําสลบักนัไป แต่การร่ายรําไม่มีความสาํคญัมากนกั ส่วนการขบัร้องนั้นไม่
ตอ้งมีลูกคู่คอยร้องรับ โดยขณะขบัร้องมีดนตรีบรรเลงคลอตามไปดว้ย สันนิษฐานว่าน่าจะเกิดใน 
ปลายศตวรรษท่ี 19 
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 ในอดีตเร่ืองท่ีนาํมาแสดงจะเป็นเร่ืองท่ีเก่ียวขอ้งกบัประวติัศาสตร์ของชาวมาเลเซีย แต่
ปัจจุบนัมีการนาํเร่ืองราวท่ีเก่ียวขอ้งกบัชีวิตประจาํวนัของชาวมาเลเซียมาใชเ้ป็นเน้ือเร่ืองสําหรับ
แสดงดว้ย 
 ส่วนวงดนตรีและเคร่ืองดนตรีนั้น ละครบงัสาวนัใชเ้คร่ืองดนตรีพื้นเมืองเป็นหลกั โดย
ในปัจจุบนันิยมใชเ้คร่ืองดนตรีสากลมาบรรเลง ไดแ้ก่ ไวโอลิน เปียโน กีตาร์ แซ็กโซโฟน กลอง 
เป็นตน้ สาํหรับการแต่งกายของผูแ้สดงจะเป็นไปตามทอ้งเร่ืองนั้น ๆ เช่น ถา้เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบัวิถี
ชีวิตของคนในสังคมก็แต่งกายแบบพื้นบา้นทัว่ไป ถา้เป็นเร่ืองท่ีเก่ียวกบักษตัริยห์รือเจา้นายก็แต่ง
กายใหมี้ความหรูหรางดงามสมกบับทบาทในเน้ือเร่ืองดว้ย โดยสถานท่ีท่ีใชแ้สดงจะสร้างเวทียกพื้น
สูงข้ึนข้ึนมาและมีฉากเปล่ียนแปลงตามทอ้งเร่ือง ส่วนใหญ่นิยมแสดงในเวลากลางคืนเป็นหลกั 
 

 
ภาพท่ี 2.3 ละครบงัสาวนั 

ท่ีมา: http://www.jkkn.gov.my/ms/bangsawan-badang 
 

 2.2.2 ละครดึกดําบรรพ์ 
 ก่อนหน้าท่ีจะเกิดละครดึกดาํบรรพน์ั้นมีเร่ืองสืบเน่ืองมาจากท่ีพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวทรงตอ้งตอ้นรับแขกสูงศกัด์ิชาวต่างประเทศอยูเ่สมอ จึงมีพระราชประสงคท่ี์
จะใหจ้ดัคอนเสิร์ตไวส้าํหรับตอ้นรับแขกเหล่าน้ี ซ่ึงในขณะนั้นเจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์ (หม่อม
ราชวงศห์ลาน กุญชร) ดาํรงตาํแหน่งอธิบดีกรมมหรสพอยู่จึงไดก้ราบทูลขอให้สมเด็จพระเจา้บรม
วงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ช่วยจดัการเร่ืองน้ีให้ ซ่ึงสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้
ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศไ์ดท้รงเลือกบทร้องและบทเพลงรวมทั้งอาํนวยการฝึกซอ้มทั้งหมด 
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ส่วนเจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์ (หม่อมราชวงศห์ลาน กุญชร)เป็นผูจ้ดัหาผูบ้รรเลงและผูข้บัร้อง 
เรียกการแสดงคร้ังนั้นวา่ คอนเสิร์ต  
 การแสดงคอนเสิร์ตท่ีจดัข้ึนนั้นมีรูปแบบการแสดงคือ มีผูข้บัร้องแบ่งเป็นชายพวกหน่ึง 
หญิงพวกหน่ึง ขบัร้องประสานเสียงกนัโดยขบัร้องร่วมกบัวงป่ีพาทย ์สาํหรับบทเพลงท่ีใชบ้รรเลง
และขบัร้องนั้นไดค้ดัเลือกเฉพาะบทร้องท่ีมีความไพเราะ แต่เน้ือความไม่จาํเป็นตอ้งต่อเน่ืองกนัเป็น
เร่ืองราวซ่ึงแตกต่างจากการบรรเลงและขบัร้องท่ีมีมาแต่เดิม การแสดงคอนเสิร์ตท่ีจดัข้ึนเป็นท่ีพอ
พระทยัและช่ืนชอบของบรรดาแขกต่างประเทศ รวมทั้งผูท่ี้ไดย้นิไดฟั้งจนกลายเป็นการแสดงท่ีมีไว้
สาํหรับบรรเลงตอ้นรับแขกต่างเมืองชั้นสูง และในงานสาํคญั ๆ เสมอมา   
 ต่อมาสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศไ์ดท้รงปรับปรุง
การแสดงคอนเสิร์ตข้ึนใหม่ โดยมีพระประสงค์ให้บทร้องในคอนเสิร์ตมีความต่อเน่ืองกันเป็น
เร่ืองราวตั้งแต่ตน้จนจบ จึงมีการนาํบทร้องท่ีคดัเลือกมาจากบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิและอิเหนามา
เป็นตอนเพ่ือใชเ้ป็นบทร้องในคอนเสิร์ต เรียกว่า คอนเสิร์ตเร่ือง ทาํให้ไดรั้บความนิยมแพร่หลาย
และใชบ้รรเลงกนัไดท้ัว่ไป จนกระทัง่มีการนาํไปบนัทึกลงแผ่นเสียง ทาํให้เจา้พระยาเทเวศร์วงศ์
วิวฒัน์ ตอ้งการความแปลกใหม่ข้ึนไปอีก จึงไดป้รับปรุงการแสดงคอนเสิร์ตโดยมีละครรําใหเ้ขา้กบั
เน้ือเร่ืองนั้น ๆ และไดน้าํมาแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวในคราวตอ้นรับ
แขกต่างประเทศคร้ังหน่ึง ซ่ึงไดรั้บความช่ืนชอบจากผูช้มเป็นอยา่งมาก การแสดงคอนเสิร์ตคร้ังน้ีถือ
เป็นตน้เคา้ของละครดึกดาํบรรพป์ระการหน่ึง แต่เน่ืองจากความยากลาํบากในการประสมเสียง
คนขับร้องให้เข้ากับดนตรีและการหาผูรํ้าให้เข้ากับบทจึงทาํให้ไม่ค่อยได้มีการจัดการแสดง
คอนเสิร์ตแบบมีผูรํ้าประกอบเป็นเร่ืองราวบ่อยนกั 
 ตวัอยา่งของงานคอนเสิร์ตหนา้พระท่ีนัง่คร้ังสาํคญั เกิดเป็นงานการแสดงหนา้พระท่ีนัง่
ในวนัเฉลิมพระชนมพรรษารัชกาลท่ี 5 ปี พ.ศ.2431 ท่ีหน้าศาลายุทธนาธิการ(กระทรวงกลาโหม
ปัจจุบนั) เป็นคร้ังแรกท่ีมีการทดลองขบัร้องเพลงสรรเสริญพระบารมีทาํนองปัจจุบนัประสานเสียง
ชายหญิงเป็นคร้ังแรก และการขบัร้องเพลงเขมรไทรโยคคร้ังปฐมฤกษ ์เม่ือเดือนกนัยายน พ.ศ.2431 
(พนูพิศ อมาตยกลุ, 2531) 
 ผลจากงานท่ีกล่าวแลว้ขา้งตน้ สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดั
ติวงศจึ์งไดท้รงปรับเสียงการขบัร้องหมู่ชายหญิงประสานเสียงใหม่เป็นผลสาํเร็จเรียกว่า เพลงชา้
ประสม แลว้ไดน้าํมาใชใ้นละครดึกดาํบรรพต่์อมา 
 ละครดึกดาํบรรพ ์เป็นละครประเภทหน่ึงของราชสํานกัสยาม เกิดข้ึนเม่ือประมาณปี 
พ.ศ.2437-2440 โดยเจา้พระยาเทเวศวร์วงศว์ิวฒัน์ (หม่อมราชวงศห์ลาน กญุชร) เจา้กรมมหรสพของ
รัชกาลท่ี 5 ท่านไดรั้บแนวคิดมาจากอุปรากรชองชาติตะวนัตก (คือหลงัจากท่านกลบัจากยโุรปในปี 
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พ.ศ.2434) แลว้ไดร่้วมกนัคิดกับสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์
ช่วยกนัปรับปรุงละครและดนตรีประกอบการแสดงข้ึนใหม่ท่ีวงับา้นหมอ้ (กรมมหรสพของรัชกาล
ท่ี 5) เป็นละครแบบใหม่ข้ึน 
 เจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์ (หม่อมราชวงศห์ลาน กุญชร) ไดช้มการแสดงอุปรากรท่ีมี
ลกัษณะของผูแ้สดงร้องเพลงเอง ดาํเนินเร่ืองรวดเร็ว มีการเปล่ียนฉากตามทอ้งเร่ือง และบทเพลงมี
ความไพเราะ ท่านช่ืนชอบการแสดงอุปรากรคร้ังนั้นมากจึงกลบัมาปรึกษากบัสมเด็จพระเจา้บรม
วงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ์ ว่าท่านประสงค์จะให้มีละครรําของไทยท่ีมีลกัษณะ
คลา้ยกบัอุปรากรของยุโรป ในคร้ังนั้น สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติ
วงศจึ์งนาํเอาละครคอนเสิร์ตดงักล่าวขา้งตน้มาปรับปรุงใหม่ใหมี้ลกัษณะเป็นอุปรากรอยา่งไทย โดย
พระองคเ์ป็นผูท้รงคิดประพนัธ์บทละคร ทาํนองเพลง และบทร้อง ส่วนเจา้พระยาเทเวศร์วงศว์ิวฒัน์
(หม่อมราชวงศห์ลาน กุญชร) เป็นผูป้รับปรุงดา้นละครรํา และโรงละคร ซ่ึงการปรับปรุงคร้ังน้ีมีผู ้
ร่วมปรับปรุงอยูด่ว้ยกนั 5 ท่าน คือ 
 (1) สมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ทาํหนา้ท่ีประพนัธ์
บทละคร ปรับปรุงทาํนองเพลงและบทร้อง ออกแบบฉาก และกาํกบัการแสดง 
 (2) หม่อมเข็ม กุญชร ณ อยุธยา ซ่ึงเป็นภรรยาของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ 
(หม่อมราชวงศห์ลาน กญุชร) มีหนา้ท่ีปรับปรุงท่ารําและฝึกหดัละครใหเ้ขา้กบับทและทาํนองเพลง 
 (3) พระยาเสนาะดุริยางค ์(ทองดี ทองพิรุฬห์) มีหนา้ท่ีคดัเลือกเพลงสาํหรับร้องและ
ฝึกหดัการขบัร้อง 
 (4) พระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด ตาตะนันท)์ มีหน้าท่ีประดิษฐ์ทาํนองเพลง คดัเลือก
เพลงป่ีพาทยท่ี์ใชบ้รรเลง และควบคุมการฝึกหดัใหแ้ก่นกัดนตรี  
 (5) เจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิว ัฒน์  (หม่อมราชวงศ์หลาน  กุญชร) มีหน้าท่ี เป็น
ผูอ้าํนวยการแสดง จดัสร้างโรงละคร เคร่ืองแต่งกาย อุปกรณ์การแสดง จดัการดูแลผูฝึ้กซอ้มทั้งหมด 
รวมทั้งเร่ืองการออกแสดง และผูเ้ขา้ชม 
 ส่วนบทละครท่ีใชแ้สดงละครดึกดาํบรรพน์ั้น ในช่วงแรกสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศท์รงพระนิพนธ์ไว ้5 เร่ือง คือ  
 (1) เร่ืองสงัขท์อง 
 (2) เร่ืองคาวี 
 (3) เร่ืองอิเหนา 
 (4) เร่ืองสงัขศิ์ลป์ชยั ภาคตน้และภาคปลาย 
 (5) เร่ืองกรุงพานชมทวีป 
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 ต่อมาไดมี้ผูสื้บคน้และไดพ้บบทละครดึกดาํบรรพเ์พิ่มข้ึนอีก 3 เร่ืองคือ 
 (6) เร่ืองมณีพิชยั  
 (7) เร่ืองอุณรุธ 
 (8) เร่ืองรามเกียรต ์ตอน ศูรปนขา 
 จากบทละครดึกดาํบรรพท์ั้ง 8 เร่ืองน้ีแลว้ ต่อมา มีผูนิ้ยมปรับปรุงบทละครให้เป็น
ละครดึกดาํบรรพอี์กหลายท่าน คือ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว ไดท้รงพระราชนิพนธ์
ปรับปรุงบทละครของพระองคใ์หเ้ป็นละครดึกดาํบรรพอี์ก 3 เร่ืองคือ 
 (1) เร่ืองศกนุตลา 
 (2) เร่ืองทา้วแสนปม 
 (3) เร่ืองพระเกียรติรถ 
 อีกท่านหน่ึงคือสมเด็จพระเจา้บรมวงศ์เธอ เจา้ฟ้ากรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทราชัย ได้
ปรับปรุงข้ึนอีก 3 เร่ืองคือ 
 (1) เร่ืองสองกรกรวิก 
 (2) เร่ืองจนัทกินรี 
 (3) เร่ืองยศเกตุ  

 

 
ภาพท่ี 2.4 ละครดึกดาํบรรพ ์

ท่ีมา: http://www.oknation.net/blog/print.php?id=525903 
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 วงดนตรีท่ีใช้บรรเลงในการแสดงละครดึกดาํบรรพ์นั้ น เป็นวงดนตรีท่ีเจ้าพระยา
เทเวศน์วงศ์วิวฒัน์ (หม่อมราชวงศ์หลาน กุญชร) ใชบ้รรเลงรับร้องในบา้นของท่าน โดยใช้วงป่ี
พาทยไ์มน้วมเพื่อไม่ใหมี้เสียงดงัมากนกั ต่อมาสมเดจ็พระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุ
วดัติวงศ ์ไดป้รับปรุงวงป่ีพาทยแ์ต่ท่ีมีแต่เดิมให้มีเสียงนุ่มนวลข้ึนดว้ยการตดัเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียง
แหลมออกไป ไดแ้ก่ ระนาดเอกเหลก็ ฆอ้งวงเลก็ ป่ี เหลือไวแ้ต่เคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงตํ่า ทุม้ นุ่มนวล 
ไดแ้ก่ ระนาดเอก ฆอ้งวงใหญ่   ระนาดทุม้ ระนาดทุม้เหลก็ เคร่ืองดนตรีทั้งหมดน้ีใชบ้รรเลงดว้ยไม้
นวม ส่วนกลองทดัให้เปล่ียนออกแลว้ใชต้ะโพน 2 ใบมาตั้งหนา้ตีแทนกลองทดั แลว้เรียกว่า กลอง
ตะโพน ส่วนตะโพนยงัคงมีอยู ่เพิ่มกลองแขก ขลุ่ย ฉ่ิง โหม่ง ฆอ้งหุ่ย 7 ใบ มีเสียงเรียงลาํดบักนัไป
ตั้งแต่ตํ่าสุดจนถึงสูงสุด จนครบ7 เสียงซ่ึงมีหนา้ท่ีบรรเลงสอดไปตามเสียงตกของทาํนองเพลง ห่าง
บา้งถ่ีบา้งตามสมควร ส่วนซออูน้ั้นในสมยัแรกเร่ิมไม่ไดใ้ชป้ระสมในวง เพ่ิงมาเพ่ิมซออูใ้นระยะ
หลงั รูปแบบทั้งหมดน้ี สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ทรงกล่าวไว้
วา่ “...ท่ีจริงเรียกวา่ป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพน์ั้นไม่ไดป้รับปรุงข้ึนสาํหรับละครดึกดาํบรรพ ์เล่นรับร้องอยู่
ก่อน รู้สึกฟังดี มีละครดึกดาํบรรพข้ึ์นก็โอนเอาไปทาํเท่านั้นเอง” (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้า
กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ 2506) 
 ดงันั้นจึงสามารถสรุปไดว้่าวงป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพ ์มีช่ือเรียกตามช่ือของละครดึกดาํ
บรรพ ์มีเคร่ืองดนตรี ดงัต่อไปน้ี 
 (1) ระนาดเอก 
 (2) ระนาดทุม้ 
 (3) ระนาดทุม้เหลก็ 
 (4) ฆอ้งวงใหญ่ 
 (5) ขลุ่ยเพียงออ 
 (6) ซออู ้
 (7) ขลุ่ยอู ้
 (8) ฆอ้งหุ่ย 7 ใบ 
 (9) ตะโพน 
 (10) กลองตะโพน (ใชตี้แทนกลองทดั) 
 (11) ฉ่ิง 
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 ลกัษณะของการแสดงละครดึกดาํบรรพ ์ผูส้ร้างสรรคใ์ห้ความสาํคญัท่ีการขบัร้องเป็น
หลกั ในการปรับปรุงละครดึกดาํบรรพข์องสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดั
ติวงศ์นั้นทรงเลือกผูแ้สดงจากนักร้องท่ีเสียงดีร้องเพลงได้ไพเราะ เพราะผูแ้สดงหรือผูรํ้าตอ้งมี
ความสามารถในการขบัร้องเพราะเป็นผูร้้องเพลงเอง พร้อมทั้งรําไปดว้ย อีกทั้งการแต่งกายก็แต่ง
แบบการแสดงละครนอกและละครในท่ีมีมาแต่เดิม (จุลลา งอนรถ, สมัภาษณ์) 
 การดาํเนินเร่ืองของการแสดงนั้นอยูท่ี่ถอ้ยคาํของตวัละครท่ีเป็นบทร้องเท่านั้น โดยไม่
มีบทท่ีบรรยายช่ือของตวัละคร กิริยาท่าทาง ความคิด และอารมณ์ ซ่ึงผูแ้สดงตอ้งทาํให้ผูช้มเขา้ใจ
เร่ืองราวและอารมณ์ของตวัละครให้ไดผ้่านท่าทางรํา สีหน้า และเสียงร้อง วิธีการขบัร้องจะมีตน้
เสียงและลูกคู่คอยรับ โดยตน้เสียงนั้นผูรํ้าเป็นคนร้องเอง ส่วนลูกคู่เป็นนกัร้องคนอ่ืน ๆ ท่ีร้องรับให้
อยูด่า้นขา้งเวที 
 โดยสรุปแลว้ ละครดึกดาํบรรพไ์ดมี้การปรับปรุงพฒันาทั้งรูปแบบการแต่งบทร้อง 
ฉาก บทรํา กระบวนการขบัร้อง มีทั้งผูแ้สดงร้องเองรําเอง ร้องอย่างมีลูกคู่ และแทรกกลุ่มขบัร้อง
ประสานเสียงในบางตอน ไดมี้การสร้างวงดนตรีข้ึนใหม่ เรียกว่า วงป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพ ์ท่ีให้เสียง
ไพเราะเหมาะแก่การบรรเลงภายในอาคาร นกัแสดงร้องเพลงเอง รําเอง และจดัฉากเหมือนจริง มี
การเล่นระดบัพื้นบนเวที เปล่ียนฉากไดท้นัเวลา และสมจริงตามเน้ือเร่ือง บางตอนมีการแทรกระบาํ
ทาํใหค้รึกคร้ืนและงดงามยิง่ข้ึน มีลกัษณะคลา้ยอุปรากรของตะวนัตก เพียงแต่ไม่ไดมี้การแบ่งระดบั
เสียงขบัร้องของผูแ้สดงเท่านั้น 
 
 2.2.4 ละครรํา 
  ละครรํา ตามความหมายในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน หมายถึง ละคร
แบบเดิมของไทย ตวัละครแต่งเคร่ืองและแสดงบทบาทโดยวิธีร่ายรําไปตามเพลงและเสียงผูข้บัร้อง 
ใชด้นตรีป่ีพาทยป์ระกอบ แบ่งออกเป็นละครชาตรี ละครนอก ละครใน (ราชบณัฑิตยสถาน, 2542) 
ละครรําเป็นศิลปะการแสดงท่ีเป็นแบบแผนทางดา้นนาฏศิลป์ไทยท่ีมีพฒันาการมาจนถึงปัจจุบนั 
ละครรํารูปแบบต่าง ๆ มีดงัต่อไปน้ี 
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ภาพท่ี 2.5 ละครชาตรี 

ท่ีมา: http://lakornchatree.com/html/pic/32.html 
 

  (1) ละครชาตรี เป็นละครชนิดแรกของไทย ซ่ึงเก่าแก่ท่ีสุดมีมาตั้งแต่สมยัสุโขทยั เป็น
ละครท่ีร่ายรําตามบทร้อง ผูแ้สดงเป็นผูช้ายลว้น แต่เดิมมีผูแ้สดงเพียง 3 คน คือ ตวัพระ ตวันาง และ
ตวัตลก ในอดีตผูแ้สดงแต่งกายยนืเคร่ืองไม่สวมเส้ือ ศีรษะสวมเทริด ปัจจุบนัแต่งกายแบบยนืเคร่ือง 
นิยมแสดงเร่ืองมโนราห์ และรถเสน  
 วิธีการแสดง จะตอ้งมีการรําเบิกโรงเป็นการไหวค้รูโดยผูแ้สดงคือตวัพระ(นายโรง) ผู ้
รําจะตอ้งขบัร้องเอง มีลูกคู่รับอยู่ขา้งเวที มีการบอกบท ดาํเนินเร่ืองรวดเร็วสนุกสนาน ดนตรีท่ีใช้
เป็นวงป่ีพาทยช์าตรี ประกอบดว้ย ป่ีนอก ฆอ้งคู่ โทนชาตรี กลองชาตรี ฉ่ิง นิยมแสดงกลางแจง้ 
 (2) ละครนอก  เป็นละครท่ีนิยมเล่นกนัในชาวบา้นทัว่ไป มีลกัษณะคลา้ยกบัละคร
ชาตรี สันนิษฐานว่าพฒันามาจากละครชาตรี เพราะในอดีตใชผู้แ้สดงจาํนวนไม่มาก ประมาณ 3-4 
คน เร่ืองท่ีใชแ้สดงมีจาํนวนมากข้ึนกว่าละครชาตรี และผูแ้สดงเป็นผูช้ายลว้น การดาํเนินเร่ืองราวมี
ความรวดเร็ว  
 ต่อมาไดมี้การพฒันาทั้งดา้นเคร่ืองแต่งกายให้วิจิตรงดงามยิง่ข้ึน เร่ืองท่ีนาํมาแสดงมกั
เป็นเร่ืองนิทานพื้นบา้น และบทพระราชนิพนธ์ละครนอกในรัชกาลท่ี 2 เช่น สังขท์อง คาวี มณีพิชยั 
ไกรทอง ไชยเชษฐ์ สังข์ศิลป์ชยั  การดาํเนินเร่ืองยงัคงรวดเร็วและมีความสนุกสนาน สําหรับวง
ดนตรีท่ีใชบ้รรเลงเป็นวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าใชป่ี้นอกบรรเลง เพลงท่ีใชร้้องเป็นเพลงในอตัราจงัหวะ
ชั้นเดียว และสองชั้น ท่ีรวดเร็วกระฉบักระเฉง การแสดงเนน้เน้ือเร่ืองและความสนุกสนานเป็นหลกั 
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ภาพท่ี 2.6 ละครนอก 

ท่ีมา: http://th.wikipedia.org/wiki/ละคร 
 

 (3) ละครใน เป็นละครท่ีเกิดข้ึนในราชสํานัก นิยมแสดงเพียง 3 เร่ือง คือ อิเหนา 
รามเกียรต์ิ และอุณรุท เป็นละครท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัละครนอก การแต่งกายยืนเคร่ืองพระนางท่ีมี
ความสวยงามวิจิตรตามแบบแผน ท่ารําประณีตสวยงามอ่อนชอ้ยและมีแบบแผนประเพณี ไม่เน้น
เร่ืองราวมากนกั ส่วนใหญ่เนน้หนกัเร่ืองความสวยงาม ลีลาท่ารําท่ีเป็นศิลปะอนัประณีตวิจิตรและ
ความไพเราะของดนตรี การแสดงนั้นใชผู้ห้ญิงแสดงทั้งหมด โดยผูรํ้าไม่ตอ้งร้องเพลงเองแต่จะมีผู ้
ขบัร้องให้และมีลูกคู่รับ การดาํเนินเร่ืองชา้เพื่อแสดงความอ่อนชอ้ยของนักแสดง ส่วนดนตรีท่ีใช้
เป็นวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ท่ีใชป่ี้ในบรรเลง ปัจจุบนันิยมแสดงไดไ้ม่จาํกดัสถานท่ี 
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                           ศศ.ม. (ดนตรี) / 27 

 
ภาพท่ี 2.7 ละครใน 

ท่ีมา: http://www.sahavicha.com/?name=media&file=readmedia&id=1039 
 

 (4) ละครพนัทาง คือ การแสดงละครรําอย่างหน่ึงท่ีมีการพฒันาแตกต่างจากละคร
นอกและละครในท่ีมีมาแต่เดิม โดยนาํเร่ืองท่ีแสดงมาจากพงศาวดารและบทละครท่ีมีเช้ือชาติต่าง ๆ
เขา้มาใชแ้สดงในละคร เช่น พม่า มอญ ลาว  จีน แขก โดยมีการปรับปรุงบทละคร เคร่ืองดนตรี เพลง 
การแต่งกาย ใหมี้ลกัษณะตามตวัละครเช้ือชาตินั้น ๆ แต่ยงัคงมีรูปแบบวิธีการรําแบบดั้งเดิมอยูแ่ละมี
การพูดแทรกเป็นสาํเนียงภาษาของชาตินั้น ๆ ดว้ย วงดนตรีท่ีใชเ้ป็นวงป่ีพาทยไ์มแ้ขง็ท่ีผสมเคร่ือง
ดนตรีบางอยา่งเพื่อใหเ้ขา้กบัสาํเนียงภาษา สาํหรับการขบัร้องมีตน้เสียงและมีลูกคู่ร้องรับแบบละคร
รํา ดาํเนินเร่ืองมีความรวดเร็ว ส่วนเร่ืองท่ีนิยมนาํมาแสดง ไดแ้ก่ ราชาธิราช พระลอ พระอภยัมณี 
(ตอนศึกเกา้ทพั) เป็นตน้ ผูท่ี้คิดปรับปรุงการแสดงละครพนัทางน้ีคือ เจา้พระยามหินทรศกัด์ิธาํรง 
(เพง็ เพญ็กลุ)  
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ภาพท่ี 2.8 ละครพนัทาง 

ท่ีมา: http://lakornpanta.blogspot.com/ 
 

 (5) ละครเสภา ไดพ้ฒันาต่อมาจากละครพนัทาง โดยนาํเอาการขบัเสภาเป็นเร่ืองท่ีมี
มาอยู่แลว้ในอดีตเขา้มาดาํเนินเร่ือง มีรูปแบบการแสดงท่ีคลา้ยคลึงกบัละครพนัทาง เร่ืองท่ีนิยม
แสดงคือ เร่ืองขุนชา้งขุนแผน ผูท่ี้ปรับปรุงละครเสภาข้ึนคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ ์
 
 

2.3 เอกสารงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
 ในการศึกษาคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาและทบทวนเอกสารและงานวิจยัต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง
กบัละครร้องและเพลงละครร้อง ดงัน้ี 
 กนกลกัษณ์ ลาภเวที และคณะ (2549) ไดศึ้กษาเก่ียวกบัประวติัความเป็นมาของละคร
ร้อง ผลการศึกษาสรุปได้ว่า ละครร้องมีวิวฒันาการอย่างต่อเน่ือง มีการปรับเปล่ียนรูปแบบให้
เหมาะสมกบัสภาพสังคมในยคุนั้น ๆ เพื่อตอบสนองความตอ้งการของคนในสังคม ซ่ึงผูท่ี้ริเร่ิมการ
แสดงละครร้องคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ลกัษณะเด่นของละครร้อง
แบบพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศมี์ 2 ลกัษณะคือ 1.ไม่มีการร่ายรําแบบละคร
รําดั้งเดิม กล่าวคือ แสดงกิริยาอาการตามธรรมชาติใหเ้หมาะสมกบัสถานการณ์ตามทอ้งเร่ือง  2.การ
ใชว้ิธีการขบัร้องเป็นหลกัในการดาํเนินเร่ือง ซ่ึงสามารถมีบทเจราจาสลบัไดบ้า้งเพื่อให้เกิดความ
สนุกสนาน บทละครส่วนใหญ่ของพระองคมี์เน้ือเร่ืองเก่ียวกบัความรักและคติสอนใจเป็นหลกั ใน
ดา้นดนตรีท่ีพระองคน์าํมาใชป้ระกอบการแสดงละครร้องนั้น เดิมใชว้งมโหรีในการบรรเลงคลอ
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ตามเสียงร้องของตวัละคร มีกรับพวง โทน และรํามะนาใช้สําหรับประกอบจงัหวะ แต่ภายหลงั
เปล่ียนจากวงมโหรีมาเป็นวงป่ีพาทยไ์มน้วมเพื่อบรรเลงคลอเสียงร้องและบรรเลงรับร้องดว้ย ส่วน
เพลงท่ีใชร้้อง พระองคใ์ชเ้พลงไทยเดิมอตัราจงัหวะ 2 ชั้นและชั้นเดียว อีกทั้งยงัใชเ้พลงออกสาํเนียง
ภาษาต่าง ๆ ตามเน้ือร้องและทาํนองท่ีแต่งข้ึนใหม่  
 คมคาย กล่ินภกัดี (2554) ไดท้าํการศึกษาเก่ียวกบัเพลงจากละครร้อง 7 เร่ืองใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ผลการวิจยัสรุปไดว้่า ลกัษณะของเน้ือเร่ืองละครร้องทั้ง 7 
เร่ืองน้ีมีเน้ือเร่ืองเก่ียวกบัจีนและญ่ีปุ่นอยา่งละ 1 เร่ือง คือ วัง่ต่ีและมิกาโด ้เร่ืองไทยปนขอม 1 เร่ือง 
คือ พระร่วง เร่ืองไทย 4 เร่ือง คือ ตั้งจิตคิดคลัง่ ศกนุตลา สาวิตรี และพระเกียรติรถ รวมเพลงทั้งหมด
ท่ีใชใ้น 7 เร่ือง มี 154 เพลง เพลงส่วนมากเป็นเพลงเกร็ดในอตัราสองชั้นและชั้นเดียว รองลงมาเป็น
เพลงท่ีใชใ้นละครรํา ส่วนเพลงหนา้พาทยน์ั้นก็มีแทรกอยูบ่า้งโดยมกัใชเ้ป็นเพลงบรรเลงประกอบ
ฉากและใชส้าํหรับแสดงกิริยาของตวัละคร เพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงสาํเนียงไทย แต่กมี็บา้งท่ีใชเ้พลง
สาํเนียงจีน ลาว เขมร พม่า มอญ แขก และฝร่ัง สาํหรับวงดนตรีท่ีใชใ้นละครร้องทั้ง 7 เร่ืองนั้นใชว้ง
ป่ีพาทยไ์มน้วมทุกเร่ืองโดยวงดนตรีมีหนา้ท่ีบรรเลงคลอไปกบัการร้อง 
 ระวีวฒัน์ ไทยเจริญ (2554) ไดศึ้กษาเก่ียวกบัการเปล่ียนแปลงของเพลงละครร้องจาก
เพลงไทยเดิมเป็นเพลงไทยสากล ผลการวิจยัสรุปไดว้่า ละครร้องมีตน้กาํเนิดโดยพระเจา้บรมวงศ์
เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงริเร่ิมนาํมาแสดง เม่ือ พ.ศ.2449 ซ่ึงเพลงละครร้องสามารถ
จาํแนกไดเ้ป็น 5 กลุ่มคือ เพลงไทยเดิมของเก่า เพลงไทยเดิมท่ีถูกตดัทอนใหก้ระชบัข้ึน เพลงท่ีใชใ้น
การแสดงละครรํา เพลงท่ีสร้างข้ึนใหม่ และเพลงไทยสากล ส่วนการปรับเปล่ียนเพลงไทยเดิมให้
เป็นเพลงไทยสากลนั้นมี 10 วิธีคือ 1.การนาํเพลงสากลมาใส่เน้ือภาษาไทย 2.แต่งเลียนแบบเพลง
สากลแลว้ใส่เน้ือร้องภาษาไทย 3.การปรับบนัไดเสียงจากเพนทาโทนิคใหเ้ป็นไดอาโทนิค 4.เปล่ียน
รูปแบบการจดัเรียงท่อนเพลงตามแบบสมยันิยม 5.เพิ่มท่อนนาํ 6.เปล่ียนอตัราจงัหวะและใชเ้พลง
จงัหวะเตน้รํา 7.เปล่ียนวิธีการขบัร้องอยา่งไทยมาร้องเน้ือเตม็ 8.เปล่ียนการใชว้งดนตรีไทยมาใชว้ง
ดนตรีสากล 9.ใชท้าํนองแบบตะวนัตกมากข้ึน 10.เพิ่มบทบาทของเคร่ืองดนตรีในเพลง 
 วราภรณ์ รุ่งเรือง (2550) ไดศึ้กษาความคลา้ยคลึงและความแตกต่างของละครร้องไทย
กบัอุปรากรตะวนัตก ซ่ึงสรุปไดด้งัน้ี 1.ดา้นผูป้ระพนัธ์ อุปรากรตะวนัตกให้ความสําคญักบัคีตกวี
หรือผูป้ระพนัธ์เพลงมากกวา่ผูป้ระพนัธ์เร่ืองราว ส่วนละครร้องไทยมกัใหค้วามสาํคญักบัผูป้ระพนัธ์
เร่ืองราวมากกว่าจนบางคร้ังจึงไม่ปรากฎนามผูป้ระพนัธ์เพลง 2.ดา้นเน้ือเร่ือง อุปรากรมกันาํเร่ืองมา
จากเทพนิยายหรือนิยาปรัมปรา ส่วนละครร้องมกัดดัแปลเร่ืองมาจากตะวนัตกและเร่ืองท่ีแปลจาก
วรรณกรรมตะวนัตก 3.ดา้นบทท่ีใชแ้สดง บทของอุปรากรมกัเป็นส่วนเดียวกบัโน้ตเพลง ส่วนบท
ละครร้องมาจากวรรณกรรมท่ีไม่มีโนต้เพลงประกอบ มกักาํหนดแต่เฉพาะช่ือเพลงและวงดนตรีท่ีใช้
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เท่านั้น 4.การแต่งกายของตวัละคร ทั้งในอุปรากรและละครร้องลว้นแต่งตามสภาพความเป็นจริงท่ี
ปรากฏในเน้ือเร่ือง 5.ฉาก ทั้งในอุปรากรและละครร้องจดัตามสถานการณ์ตามทอ้งเร่ือง ซ่ึงฉากของ
อุปรากรจะมีความยิง่ใหญ่และซบัซอ้นมากกวา่ละครร้อง 6.ผูแ้สดง อุปรากรจะคดัเลือกนกัแสดงตาม
คุณภาพเสียงมากกว่ารูปร่างหนา้ตาและมีการกาํหนดช่วงเสียงของนกัแสดงแต่ละคนไวช้ดัเจน ส่วน
ละครร้องจะคดัเลือกตามคุณภาพเสียงและรูปร่างหนา้ตา แต่ไม่มีการกาํหนดช่วงเสียง เน่ืองจากการ
ขบัร้องไทยไม่มีการประสานเสียง 7.วงดนตรี อุปรากรใชว้งซิมโฟนี ออร์เครสตร้า แต่ละครร้องไทย
ใชว้งดนตรี เช่น วงป่ีพาทยไ์มน้วม 8.การขบัร้อง อุปรากรมีการร้องเด่ียว ร้องคู่ ร้องกลุ่มย่อย และ
ร้องประสานเสียง แต่ละครร้องไทยมกัใชก้ารร้องเด่ียวประสมกบัการร้องหมู่ 9.ระบาํและท่าทาง
ประกอบ อุปรากรนิยมนาํบลัเล่ตม์าร่วมเป็นส่วนหน่ึงในการแสดง ส่วนละครร้องมกัใชท่้าทางตาม
ธรรมชาติใหเ้หมาะสมกบัเน้ือเร่ือง 
 ชมนาด กิจขนัธ์ และคณะ (2551) ไดศึ้กษาเก่ียวกบัช่ือคณะละครร้อง สามารถสรุป
ความไดว้่า คณะละครร้องสามารถแบ่งออกเป็น 3 ยคุคือ ยคุแรกเร่ิม เป็นยคุท่ีละครใชว้งป่ีพาทยไ์ม้
นวม วงเคร่ืองสายไทย และเคร่ืองสายผสม ใชเ้พลงทาํนองไทยเดิม แมจ้ะแต่งข้ึนใหม่ ในตอนปลาย
ยคุไดเ้ร่ิมมีเพลงท่ีเป็นของละครร้องจริง ๆ โดยแปลงจากเพลงไทยเดิม หรือตดัจากเพลงไทยเดิมบา้ง 
เร่ิมใชเ้พลงทาํนองต่างภาษามากข้ึน ไดแ้ก่ ฝร่ัง พม่า แขก มีคณะละครร้องเกิดข้ึน 18 คณะ ต่อมาใน
ปลายสมยัรัชกาลท่ี 7-8 มีคณะละครร้องเกิดข้ึนอีก 11 คณะ และในสมยัรัชกาลท่ี 9 จนถึงปัจจุบนัมี
คณะละครร้องเกิดข้ึนอีก 9 คณะ 
 จากการท่ีผูว้ิจยัไดท้าํการทบทวนและศึกษาเอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ทาํใหส้รุปไดว้่า 
ละครร้องมีตน้กาํเนิดจากแนวคิดการปรับปรุงและพฒันาลกัษณะการละครของไทยจากรูปแบบ
ละครต่าง ๆ ท่ีหลากหลาย มีการพฒันารูปแบบใหมี้เอกลกัษณ์เฉพาะเป็นของตนเองจนถือไดว้่าเป็น
ละครท่ีมีพฒันาการอนัยาวนานและเป็นศิลปะการแสดงท่ีไดรั้บความนิยมอย่างมากในยุคสมยัท่ี
ละครร้องเฟ่ืองฟ ู 
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บทที ่3 
ระเบียบวธีิวจิยั 

 
 
 งานวิจยัเร่ือง เพลงละครร้องปราโมทยั เป็นการวิจยัทางมานุษยดนตรีวิทยา โดยผูว้ิจยั
เลือกใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ ขอ้มูลในการวิจยัคร้ังน้ี ไดจ้ากการสํารวจขอ้มูลเบ้ืองตน้ เลือก
หัวข้อศึกษา ทบทวนวรรณกรรม และสืบค้นข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ จากนั้ นจึงเร่ิมเก็บข้อมูล
ภาคสนาม โดยผูว้ิจยัไดบ้นัทึกภาพและเสียงจากการสัมภาษณ์ รวมทั้งวิเคราะห์ขอ้มูลดา้นต่าง ๆ ท่ี
เก่ียวขอ้งกบังานวิจยัคร้ังน้ี งานวิจยัอยูภ่ายใตก้ารควบคุมของคณะกรรมการจริยธรรมการวิจยัในคน 
มีรายละเอียดวิธีการดาํเนินการวิจยั ตามลาํดบัดงัน้ี 
 
 

3.1 การวางแผนงานเบือ้งต้น 
 ในการวางแผนงานเบ้ืองตน้ ผูว้ิจยัได้สํารวจขอ้มูลเบ้ืองตน้ เลือกหัวขอ้ศึกษา และ
คน้ควา้รวบรวมขอ้มูลจากแหล่งต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง ดงัน้ี 
 3.1.1 การสาํรวจขอ้มูลเบ้ืองตน้และเลือกหวัขอ้ศึกษา 
 จากการท่ีผูว้ิจยัไดรั้บมอบหมายงานในอาศรมดนตรีวิทยาของ ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ 
นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล ให้เป็นผูค้ดัแยกบทละครร้อง แลว้นาํมาเรียงตามตวัอกัษร ทั้งไดค้น้หา
เพลงท่ีอยูใ่นละครร้องนั้น ๆ เพื่อส่งใหค้ณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 
สํานักนายกรัฐมนตรี พิจารณาบทเพลงในขั้นต่อไป ผูว้ิจยัจึงเร่ิมเกิดความสนใจในการศึกษางาน
ดนตรีดา้นละครร้องอยา่งจริงจงั ดงันั้นผูว้ิจยัจึงเร่ิมสาํรวจว่าคณะท่ีแสดงละครร้องตั้งแต่แรกเร่ิมท่ีมี
การพิมพ์บทละครร้องทั้ งหมดมีจาํนวนมากน้อยเพียงใด ก่ีคณะ คณะไหนมีความสําคญัและมี
บทบาทต่อวงการละครร้องจากการสํารวจเบ้ืองตน้พบว่าคณะละครร้องท่ีสามารถคน้ควา้ได้มี
ประมาณ 35 คณะ แต่คณะท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกัอยา่งแพร่หลายนั้น คือ คณะละครหลวงนฤมิตร
หรือคณะปรีดาลยั คณะปราโมทยั คณะปราโมทยเ์มือง คณะประเทืองไทย คณะวิไลกรุง คณะไฉว 
เวียง คณะนาครบนัเทิง เป็นตน้  
 ผูว้ิจยัจึงเลือกเพลงละครร้องของคณะปราโมทยัเป็นหวัขอ้วิจยั เน่ืองจากคณะละครร้อง
น้ีเป็นคณะท่ีมีความสาํคญัและมีช่ือเสียงมากในยุคท่ีละครร้องเฟ่ืองฟู อีกทั้งเพลงท่ีใชป้ระกอบการ
แสดงของคณะปราโมทยัก็มีลกัษณะเป็นเพลงไทยเดิมของเก่าท่ียงัไม่ไดรั้บอิทธิพลของเพลงอย่าง
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ตะวนัตกหรือท่ีเรียกว่า เพลงไทยสากล ส่ิงท่ีมีความน่าสนใจอีกประการหน่ึงคือ คณะปราโมทยัเป็น
คณะละครร้องของเอกชนท่ีไดส้ร้างคณะและศิลปินเป็นของตนเอง มีโรงละครเป็นสถานท่ีแสดง
ของตนเอง และใชบ้ทละครท่ีประพนัธ์จากนกัเขียนท่ีหลากหลายในยคุนั้น นอกจากน้ีละครร้องปรา
โมทยัยงัสามารถดาํเนินการแสดงมาไดอ้ย่างยาวนานถึง 10 ปี ระหว่างปี พ.ศ.2454-2463 ในสมยั
รัชกาลท่ี 6 มีการพิมพบ์ทละครเป็นหลกัฐานไวม้ากกว่า 200 เล่ม นบัเป็นเอกสารตน้ฉบบัท่ีเรียกว่า
ขอ้มูลปฐมภูมิ บทละครร้องทั้งหมดไดรั้บการเกบ็รักษาไวเ้ป็นอยา่งดีในหอ้งหนงัสือหายาก หอสมุด
แห่งชาติ ท่าวาสุกรี แต่ยงัไม่มีผูใ้ดไดศึ้กษาคน้ควา้และเผยแพร่ขอ้มูลอยา่งชดัเจนมาก่อนเลย  
 3.1.2 การศึกษาและรวบรวมขอ้มูลจากแหล่งต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาขอ้มูลเอกสารจากแหล่งการศึกษาต่าง ๆ ดงัน้ี 
 - หอ้งสมุดดนตรี วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 
 - หอ้งสมุดดนตรีสมเดจ็พระเทพรัตน์ มหาวิทยาลยัมหิดล  
 - หอ้งสมุดศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร (องคก์ารมหาชน) 
 - หอ้งสมุดสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย มหาวิทยาลยัมหิดล 
 - หอสมุดกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ  
 - หอ้งสมุดศูนยรั์กษศิ์ลป์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
 - หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี (หอ้งหนงัสือหายาก) 
 - ห้องสมุดงานอาศรมดนตรีวิทยาของศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ 
อมาตยกลุ มูลนิธิราชสุดา 
 - หอ้งสมุดและโสตทศันสถาน เชิด ทรงศรี หอภาพยนตร์ (องคก์ารมหาชน) 
 ผูว้ิจยัไดศึ้กษาและรวบรวมขอ้มูลจาก 2 แหล่งคือ 
 (1) ขอ้มูลปฐมภูมิ หรือขอ้มูลชั้นตน้ (Primary sources) เป็นแหล่งขอ้มูลท่ีผูว้ิจยัได้
หลกัฐานดั้งเดิมโดยตรงมาใชใ้นการวิจยัคร้ังน้ีคือ เอกสารชั้นตน้ท่ีคณะละครปราโมทยัเป็นเจา้ของ
หรือเป็นผูผ้ลิต ขอ้มูลท่ีสําคญัท่ีสุดคือบทละครร้องของคณะปราโมทยั พิมพ์ข้ึนโดยโรงพิมพ ์
โสภณพิพรรฒนากร ในสมยัรัชกาลท่ี 6 ช่วงปี พ.ศ.2454-2463 ซ่ึงหอสมุดแห่งชาติไดเ้ก็บรักษาไว ้
บทละครน้ีเป็นตน้ฉบบัของแทท่ี้เป็นเอกสารปฐมภูมิ อีกทั้งขอ้มูลภาพถ่ายต่าง ๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัละคร
ร้องคณะปราโมทยั เช่น ผูเ้ป็นเจา้ของคณะละครร้อง ญาติผูเ้ป็นเจา้ของ นกัแสดง อาคารสถานท่ีเก่า 
ฯลฯ โดยท่ีภาพนั้นเป็นภาพของเก่า ถ่ายหรือบนัทึกไวใ้นช่วงเวลาท่ีคณะละครร้องปราโมทยักาํลงัอยู่
ในยคุเฟ่ืองฟู รวมทั้งประวติัของคณะละครปราโมทยั ประวติับุคคลในสายสกุลปราโมทยั ท่ีไดจ้าก
หนังสืออนุสรณ์งานศพของท่านเหล่านั้น หรือขอ้มูลท่ีมีผูบ้นัทึกไวจ้ากประสบการณ์ท่ีพบมาดว้ย
ตนเอง เช่น ข้อมูลบันทึกความทรงจําของขุนวิจิตรมาตรา (สง่า กาญจนาคพันธ์ุ) ท่ีท่านได้มี
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ประสบการณ์ตรงกบังานละครร้อง เป็นตน้ รวมทั้งแผน่เสียงโบราณท่ีบนัทึกเสียงเพลงละครร้อง ขบั
ร้องโดยคณะนกัแสดงท่ีเคยอยูใ่นคณะละครร้องปราโมทยัซ่ึงมีช่ือผูข้บัร้องไวอ้ยา่งชดัเจน ถือไดว้่า
เป็นเพลงตน้ฉบบัท่ีถูกตอ้งและมีคุณค่าสาํหรับงานวจิยัคร้ังน้ี 
 (2) ขอ้มูลทุติยภูมิ หรือขอ้มูลชั้นรอง (Secondary sources) ไดแ้ก่ ขอ้มูลท่ีถ่ายทอดมา
จากขอ้มูลขั้นตน้อีกทีหน่ึง อาทิ 
 - ข่าวท่ีตดัจากหนงัสือพิมพห์รือแผน่โฆษณาละครร้อง  
 - ขอ้มูลท่ีไดเ้ขียนข้ึนโดยผูท่ี้ไม่ไดอ้ยู่ในเหตุการณ์นั้นแต่รับทราบเร่ืองราวมา เช่น 
บทความ งานวิจยั วิทยานิพนธ์ หนงัสือทางประวติัศาสตร์ พงศาวดาร ข่าวในราชกิจจานุเบกษา เป็น
ตน้ ซ่ึงขอ้มูลเหล่าน้ีผูว้ิจยัคน้ควา้จากสาํนกัหอสมุดต่าง ๆ หอจดหมายเหตุ และสถาบนัวิจยั แลว้มา
รวบรวมเขียนไว ้ 
 - ขอ้มูลจากคาํสมัภาษณ์ของบุคคลขอ้มูลท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบังานละครร้อง 
 - ขอ้มูลภาพและวีดิทศัน์การแสดงละครร้องอนัเป็นงานท่ีเกิดใหม่สมยัรัชกาลท่ี 9 
 - ขอ้มูลโนต้เพลงละครร้องท่ีเขียนข้ึนใหม่จากการบอกเล่าหรือสืบทอดต่อกนัมาจาก
ผูรู้้ในอดีต 
 - ขอ้มูลเสียงเพลงละครร้องของผูท่ี้เรียนเพลงละครร้องมาจากผูรู้้ในอดีต 
 
 

3.2 การเกบ็ข้อมูลภาคสนาม 
 ผูว้ิจยัใชว้ิธีการเก็บขอ้มูลภาคสนามโดยเนน้ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์เป็นหลกั ในการ
วิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจึงใชว้ิธีการสมัภาษณ์ 2 ลกัษณะคือ 
 3.2.1 การสัมภาษณ์แบบเป็นทางการ ผูว้ิจยัใชใ้นกรณีท่ีตอ้งการขอ้มูลท่ีเฉพาะเจาะจง 
เช่น ขอ้มูลเก่ียวกบับทเพลง และขอ้มูลดนตรีท่ีใชใ้นละครร้อง เป็นตน้ โดยการสัมภาษณ์ลกัษณะน้ี 
ผูว้ิจยัใชว้ิธีนดัหมายบุคคลขอ้มูลล่วงหนา้และส่งแนวทางการสมัภาษณ์ใหแ้ก่บุคคลขอ้มูลก่อนถึงวนั
สมัภาษณ์ เพื่อใหบุ้คคลขอ้มูลไดท้ราบขอ้คาํถามล่วงหนา้และเตรียมพร้อมท่ีจะตอบคาํถามนั้น ๆ ได้
อยา่งถูกตอ้งชดัเจน ทั้งน้ีมีหนงัสือขอความอนุเคราะห์ในการเก็บขอ้มูลจากมหาวิทยาลยัมหิดลและ
เอกสารช้ีแจงการทาํวิจยัคร้ังน้ีแจง้ใหบุ้คคลขอ้มูลรับทราบก่อนการสมัภาษณ์ดว้ย 
 3.2.2 การสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ หรือ การสัมภาษณ์แบบเจาะลึก ผูว้ิจยัใชใ้น
การสัมภาษณ์ขอ้มูลท่ีเป็นบริบทต่าง ๆ เช่น ประวติัของละครร้อง ประวติับุคคล ละครร้องคณะ    
ต่าง ๆ ประสบการณ์ท่ีมีต่อละครร้องของบุคคลนั้น ๆ ซ่ึงส่วนมากการสัมภาษณ์ลกัษณะน้ีผูว้ิจยัใช้
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การพดูคุยกนัเองเพื่อลดความตึงเครียดในการสัมภาษณ์ อีกทั้งยงัเป็นการเปิดกวา้งใหบุ้คคลขอ้มูลได้
แสดงความคิดเห็นต่อขอ้คาํถามอยา่งเป็นอิสระ 
 สาํหรับประเดน็สาํคญัในการเกบ็ขอ้มูลภาคสนามของการวิจยั ผูว้ิจยัไดแ้บ่งประเด็นใน
การเกบ็ขอ้มูลดงัต่อไปน้ี 
 (1) เก็บรวบรวมและศึกษาขอ้มูลปฐมภูมิให้ไดม้ากท่ีสุดโดยผูว้ิจยัตอ้งเขา้ไปคน้ควา้
ในหอสมุดแห่งชาติดว้ยตนเอง แลว้จึงรวบรวมเอกสารตน้ฉบบั พร้อมทั้งจดัหมวดหมู่บทละครร้อง
ท่ีคน้พบ เม่ือศึกษาขอ้มูลและรายละเอียดไดต้ามท่ีตอ้งการจึงเร่ิมเก็บขอ้มูลภาพถ่ายสถานท่ี บุคคล 
และส่ิงท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

 
ภาพท่ี 3.1 การรวบรวมและจดัหมวดหมู่บทละครร้องปราโมทยั 

ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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 (2) ขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิ ขอ้มูลน้ีมีความสาํคญัมาก ผูว้ิจยัจึงเร่ิมเขียน
แนวทางการสัมภาษณ์เพื่อเป็นกรอบท่ีจะไม่ใหก้ารสัมภาษณ์แต่ละคร้ังหลุดประเด็นออกไปมากนกั 
การสัมภาษณ์นั้นผูว้ิจยัไดท้าํการสัมภาษณ์ทั้งแบบท่ีเป็นทางการและแบบท่ีไม่เป็นทางการ รวมทั้งมี
การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกเพื่อใหป้ระเด็นต่าง ๆ ครบถว้นสมบูรณ์ และเป็นการเปิดโอกาสใหบุ้คคล
ขอ้มูลไดแ้สดงความคิดเห็นอยา่งเป็นอิสระ บุคคลขอ้มูลสาํหรับงานวิจยัคร้ังน้ี คือ ญาติของบุคคลท่ี
เก่ียวกบัละครร้อง นักร้องและนักดนตรีท่ีมีส่วนเก่ียวขอ้งกบัเพลงละครร้อง ลูกศิษยข์องบุคคลท่ี
เก่ียวขอ้งกบัละครร้อง นกัวิชาการและนกัวิจยัท่ีไดศึ้กษางานละครร้องต่าง ๆ ไดแ้ก่ 
 (2.1) ญาติ หรือผูท้ราบประวติัชดัเจนของผูท่ี้เป็นบุคคลหวัหนา้คณะละครร้อง  
 - ดร.เตช บุนนาค ผูช่้วยเลขาธิการสภากาชาดไทย ฝ่ายบริหาร ผูซ่ึ้งมีศกัด์ิเป็นเหลน
ของพระโสภณอกัษรกิจ (เลก็ สมิตะสิริ) เจา้ของกิจการคณะละครร้องปราโมทยั  
 

 
ภาพท่ี 3.2 การสมัภาษณ์ ดร.เตช บุนนาค 

ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 - ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ.2536 สาขาศิลปะการแสดง (คีต
ศิลป์) และเป็นครูผูช้าํนาญการดา้นละครร้อง ท่านไดป้ฏิบติังานในเร่ืองละครร้องมามากมายและยงั
ไดพ้บกบัอดีตนกัแสดงละครร้องท่ีมีชีวิตรุ่งเรืองในสมยัรัชกาลท่ี 6 และ 7 อีกทั้งท่านไดเ้รียนและต่อ
เพลงละครร้องจากครูเหล่านั้นมาโดยตรง แลว้นาํมาฝึกปฏิบติัให้แก่ศิษยอ์ย่างต่อเน่ือง นอกจากน้ี
ท่านยังเป็นประธานคณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง  ราชบัณฑิตยสถาน  สํานัก
นายกรัฐมนตรี  
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 (2.2) ครูอาจารยด์า้นดนตรีประกอบการแสดงและการละคร นกัประวติัศาสตร์ศิลป์
นกัวิชาการ นกัคน้ควา้เอกสารเก่า 
 - ครูสําราญ เกิดผล ศิลปินแห่งชาติ ผูซ่ึ้งเก็บรักษาโน้ตเพลงเก่า เพลงละครร้องเก่า  
เพลงภาษาท่ีใชข้บัร้องบรรเลง 
 - ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล ราชบณัฑิตกิตติมศกัด์ิและ
อาจารยว์ิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ผูเ้ช่ียวชาญดา้นดนตรีวิทยา ผูเ้ก็บเอกสารเก่า บท
ละคร บุคคลสาํคญั ภาพถ่ายโรงละครเก่า ฯลฯ 
 - รองศาสตราจารย ์ดร.โกวิทย ์ขนัธศิริ ผูอ้าํนวยการศูนยว์ฒันธรรม มหาวิทยาลยั
เกษมบณัฑิต  
 - รองศาสตราจารยอ์รวรรณ บรรจงศิลป นายกสมาคมครูดนตรีแห่งประเทศไทย 
และอาจารยม์หาวิทยาลยักรุงเทพธนบุรี 
 - ครูสมชาย ทบัพร ผูเ้ช่ียวชาญขบัร้องไทย สาํนกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
 - ครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
 - ครูนฐัพงศ ์โสวตัร ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
 - ครูป๊ีบ คงลายทอง ผูเ้ช่ียวชาญดนตรีไทย สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
 - รองศาสตราจารย์ ดร .ณรงค์ชัย  ปิฎกรัชต์  อาจารย์วิทยาลัย ดุ ริยางคศิลป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล  
 - ดร.ดุษฎี มีป้อม อาจารยส์ถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
 - รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี อาจารยภ์าควิชาดนตรีวิทยา มหาวิทยาลยันเรศวร 
 - รองศาสตราจารยช์โลมใจ กลัน่รอด อาจารยว์ิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 
 - นายวีรศกัด์ิ กลัน่รอด อาจารยว์ิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง 
 - นายสุประวติั ปัทมสูต ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ.2553 สาขาศิลปะการแสดง 
(ภาพยนตร์และละครโทรทศัน์-ผูก้าํกบั นกัแสดง) 
 - หม่อมหลวงจุลลา งอนรถ ศิลปินผูช้าํนาญการเร่ืองการละคร การจดัการละครเวที
และละครโทรทศัน์ ผูมี้ประสบการณ์มากเร่ืองละครดึกดาํบรรพใ์นสมยัรัชกาลท่ี 9 นอกจากน้ีท่านยงั
เป็นผูป้รับบทละครร้องเพ่ือใชแ้สดงในวาระสาํคญัต่าง ๆ  
 - นายเสถียร ดวงจนัทร์ทิพย ์นกัคน้ควา้เอกสารเก่าเร่ืองเพลง ดนตรี ศิลปวฒันธรรม
และประวติับุคคล 
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ภาพท่ี 3.3 การสมัภาษณ์และตรวจสอบเพลง โดยครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 
ภาพท่ี 3.4 การสมัภาษณ์ รองศาสตราจารยอ์รวรรณ บรรจงศิลป 

ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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ภาพท่ี 3.5 การสมัภาษณ์นายสุประวติั ปัทมสูต 

ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 (3) ขอ้มูลจากนกัสะสมของเก่า แผน่เสียงเก่า และเพลงเก่า ขอ้มูลในส่วนน้ีผูว้ิจยัได้
คน้ควา้จากแหล่งท่ีรวบรวมแผน่เสียงโบราณท่ีสาํคญัเก่ียวกบัเพลงละครร้อง ดงัต่อไปน้ี 
 (3.1)  แผน่เสียงเพลงละครร้องเก่า เพลงไทยเดิม  แรกเร่ิมเป็นสมบติัของวงัราชทตัซ่ึง
เป็นวงัของพระเจา้บรมวงศเ์ธอพระองคเ์จา้เหมวดี พระราชธิดาในรัชกาลท่ี 5 ต่อมาศาสตราจารย์
เกียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล ไดน้าํมาเก็บรักษาไว ้ ณ บา้นเลขท่ี 1182/1 ถนนนครไชยศรี 
ดุสิต กรุงเทพฯ แลว้นาํมาคดั ลอกเสียงเพลงเป็นระบบดิจิตลัโดยนายสิขิน พงศพ์ิพฒัน์ ซ่ึงทาํงาน
ประจาํอาศรมดนตรีวิทยา 1355/111 พุทธมณฑลสาย 4 ศาลายา นครปฐม ผูเ้ก็บเสียงเพลงโบราณ
เป็นระบบดิจิตลัร่วมกบัศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ ไวจ้าํนวนมาก  
 (3.2)  แผน่เสียงเก่าของนายธงชยั จารุพรชยั 79/234 หมู่บา้นศุภาลยัแกรนดเ์ลค หมู่ 18 
ถนนคุม้เกลา้ มีนบุรี กรุงเทพฯ 
 (3.3)  แผ่นเสียงเก่าของพนัโทสมชาย หอมจิตร บา้นซอยวดัไก่เต้ีย เขตตล่ิงชัน 
กรุงเทพฯ 
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3.3  การบันทกึข้อมูล 
 ผูว้ิจยัเลือกใชเ้คร่ืองมือต่าง ๆ ดงัน้ี 
 3.3.1  สมุดบนัทึก ผูว้ิจยัใช้ในการจดบนัทึกขอ้มูลท่ีพบเห็น รวมทั้งขอ้มูลจากการ
สมัภาษณ์ 
 3.3.2  เคร่ืองบนัทึกเสียง ผูว้ิจยัใชบ้นัทึกเสียงการสมัภาษณ์และการสนทนาต่าง ๆ 
 3.3.3  กลอ้งถ่ายรูป ผูว้ิจยัใชบ้นัทึกภาพน่ิงต่าง ๆ  
 3.3.4  กลอ้งถ่ายวีดิทศัน์ ผูว้ิจยัใชใ้นการบนัทึกภาพเคล่ือนไหว 
 3.3.5 เอกสารแนวทางในการสมัภาษณ์ ผูว้ิจยัใชเ้พื่อกาํหนดประเดน็ตามวตัถุประสงค ์ 
 
 

3.4 การจดักระทาํข้อมูล  
 ในการจดักระทาํขอ้มูลนั้น ผูว้ิจยัไดน้าํขอ้มูลท่ีไดจ้ากการรวบรวมเอกสาร ส่ิงพิมพ ์
บทความ งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ขอ้มูลจากภาคสนาม และขอ้มูลเสียงจากแผ่นเสียงโบราณ มาศึกษา 
จาํแนก จดัหมวดหมู่ และเรียบเรียงขอ้มูลใหต้รงตามวตัถุประสงคข์องงานวิจยั มีขั้นตอนดงัต่อไปน้ี  
 3.4.1  นาํขอ้มูลเบ้ืองตน้ท่ีไดจ้ากการรวบรวมเอกสารต่าง ๆ และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งมา
จาํแนกและจดัหมวดหมู่ใหต้รงตามวตัถุประสงคท่ี์ตั้งไว ้
 3.4.2  ถอดความจากขอ้มูลคาํสัมภาษณ์ แลว้นาํมาจาํแนก จดัหมวดหมู่ และเรียบเรียง
ใหเ้ป็นขอ้มูลเอกสารตามวตัถุประสงคท่ี์ตั้งไว ้เพื่อเตรียมพร้อมสู่กระบวนการวิเคราะห์ต่อไป 
 3.4.3 นาํขอ้มูลเสียงท่ีไดจ้ากผูท้รงคุณวุฒิและแผน่เสียงโบราณมาบนัทึกให้เป็นโนต้
ระบบอกัษรไทย โดยผูท้รงคุณวฒิุท่ีทาํการบอกเพลงท่ีผูว้ิจยันาํมาวเิคราะห์คือ ครูสมชาย ทบัพร และ
ครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ (ดงัภาพท่ี 3.3) 
 3.4.4 นาํขอ้มูลเอกสารท่ีไดจ้ากการทบทวนวรรณกรรม ขอ้มูลจากภาคสนาม และ
ขอ้มูลเสียง มาเช่ือมโยง เปรียบเทียบ และหาจุดร่วมเดียวกนั เพื่อใชใ้นการวิเคราะห์หาองคค์วามรู้ท่ี
ไดจ้ากงานวิจยัช้ินน้ี 
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3.5 การตรวจสอบข้อมูล 
 ผู ้วิจัยได้ทําการตรวจสอบข้อมูล  โดยนําข้อมูลมาตรวจสอบด้วยวิธีการต่าง  ๆ 
ดงัต่อไปน้ี 
 3.5.1 นาํขอ้มูลท่ีไดจ้ากงานสนาม คือ ขอ้มูลสัมภาษณ์มาตรวจสอบโดยเช่ือมโยงกบั
ขอ้มูลเอกสารท่ีไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้ 
 3.5.2 นาํขอ้มูลเพลงละครร้องท่ีไดท้าํการบนัทึกโนต้แลว้ มาตรวจสอบดว้ยการฟังซํ้ า
หลาย ๆ คร้ังจนเช่ือมัน่ในขอ้มูล แลว้จึงนาํไปตรวจสอบโดยผูท้รงคุณวุฒิอีกคร้ัง เพื่อป้องกนัการ
คลาดเคล่ือนของขอ้มูล และเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลท่ีถูกตอ้งและใกลเ้คียงกบัขอ้มูลจริงมากท่ีสุด  
 3.5.3  นาํขอ้มูลทั้งหมดท่ีไดท้าํการจดักระทาํขอ้มูลแลว้ ไปตรวจสอบกบับุคคลขอ้มูล
ในงานสนามอีกคร้ัง เพื่อใหข้อ้มูลถูกตอ้งแม่นยาํ และป้องกนัการตกหล่นของขอ้มูล 
 
 

3.6 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 ในการวิเคราะห์ขอ้มูลนั้น ผูว้ิจยันาํขอ้มูลท่ีไดรั้บการตรวจสอบแลว้มาวิเคราะห์ตาม
ประเดน็ดงัต่อไปน้ี 
 3.6.1 ประวติัและพฒันาการของละครร้องในสังคมไทย ผูว้ิจยัทาํการวิเคราะห์จาก
ขอ้มูลเอกสาร ขอ้มูลสนาม และขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์บุคคล โดยใชท้ฤษฎีการแพร่กระจาย
ทางวฒันธรรม ทฤษฎีวิวฒันาการเชิงคลาสสิก ทฤษฎีการหน้าท่ีนิยม และทฤษฎีบา้น-วดั-วงั เพื่อ
อธิบายประเดน็ต่าง ๆ 
 3.6.2  ประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบของละครร้องปราโมทยั ผูว้ิจยัทาํการ
วิเคราะห์จากขอ้มูลเอกสาร ขอ้มูลสนาม และขอ้มูลท่ีได้จากการสัมภาษณ์บุคคล โดยใช้ทฤษฎี
วิวฒันาการเชิงคลาสสิก และทฤษฎีการหนา้ท่ีนิยม เพื่ออธิบายประเดน็ต่าง ๆ 
 3.6.3 เพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใช้ประกอบการแสดง ผูว้ิจยัทาํการวิเคราะห์จาก
ขอ้มูลเอกสาร ขอ้มูลสนาม และขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสมัภาษณ์บุคคล โดยใชแ้นวคิดการวิเคราะห์เพลง
ไทย เพื่ออธิบายประเดน็ต่าง ๆ 
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3.7 การสรุปผลข้อมูล 
 ผูว้ิจยัไดส้รุปผลของขอ้มูลท่ีไดจ้ากการศึกษาวิเคราะห์ โดยแยกเป็นประเดน็ต่าง ๆ ตาม
วตัถุประสงคข์องการวิจยัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ 
 โดยจดัทาํตารางขอ้มูลแสดงผลการวิจยัใหเ้ป็นระบบเพ่ือง่ายต่อการทาํความเขา้ใจ เช่น 
ตารางขอ้มูลบทละครร้องท่ีนาํมาใช ้ตารางเพลง ตารางการวิเคราะห์ขอ้มูลเพลงท่ีไดข้อ้มูลมาจาก
แหล่งขอ้มูลต่าง ๆ ตลอดจนโนต้เพลงละครร้อง 
 
 

3.8 การนําเสนอข้อมูล 
 ในการนาํเสนอขอ้มูลท่ีไดจ้ากการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดจ้าํแนกเน้ือหาตามวตัถุประสงค ์
แลว้จึงนาํเสนอดว้ยการบรรยายเชิงพรรณนาวิเคราะห์เป็นบทต่าง ๆ ดงัน้ี 
 3.8.1 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 1 นาํเสนอในบทท่ี 4 ละครร้องในสงัคมไทย 
 3.8.2 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 2 นาํเสนอในบทท่ี 5 ละครร้องปราโมทยั 
 3.8.3 วตัถุประสงคข์อ้ท่ี 3 นาํเสนอในบทท่ี 6 เพลงละครร้องปราโมทยั 
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บทที ่4 

ละครร้องในสังคมไทย 
 
 

4.1  ความหมายของคาํว่า “ละครร้อง” 
 ละครร้องเป็นศิลปะการแสดงประเภทหน่ึงของชาติไทยท่ีไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งยิ่ง
ในอดีต และไดเ้ป็นรากฐานของการแสดงประเภทต่าง ๆ สืบมาจนถึงปัจจุบนั เช่น ละครเพลง มิวสิก
คลั เป็นตน้ จากการวิจยัไดมี้ผูใ้หค้วามหมายของละครร้องไวห้ลายอยา่ง อาทิ  
 อุทิศ นาคสวสัด์ิ (2517) ไดอ้ธิบายความหมายของละครร้องไวว้่า ละครร้องของไทย
แท ้ๆ นั้นใชลู้กคู่ร้องประกอบการแสดงไปเร่ือย ๆ ตั้งแต่ตน้จนจบ ไม่มีคาํพดูประกอบเขา้ไปในการ
แสดงละครดงักล่าว  
 พนูพิศ อมาตยกลุ (2548) กล่าวว่า ละครร้อง หมายถึง ละครเวทีแบบหน่ึงของไทยท่ีใช้
การขบัร้องดาํเนินเร่ืองราวตลอดเร่ือง ในบางโอกาสท่ีเร่ืองราวนั้นมีบทของตวัตลก อาจมีบทเจรจา
แทรกบา้งเพียงเลก็นอ้ย แต่ส่ิงท่ีสาํคญัท่ีสุดคือใชก้ารขบัร้องเป็นพื้น โดยผูแ้สดงจะร้องนาํเป็นตน้บท
แลว้ใชลู้กคู่หญิงหลาย ๆ คนช่วยร้องเอ้ือนหรือร้องขอ้ความต่อจากตน้บท ทั้งน้ีลูกคู่เหล่านั้นอาจไม่
ปรากฏตวับนเวทีแต่ร้องอยูข่า้งฉากแทน แต่ในกรณีท่ีฉากนั้นตอ้งการผูแ้สดงประกอบฉากหลายคน 
ลูกคู่ก็จะปรากฏในฉากด้วย ละครร้องไทยดั้ งเดิมใช้ผูแ้สดงหญิงลว้น อาจมีตวัละครผูช้ายบา้ง
เฉพาะท่ีแสดงเป็นตวัตลกหรือตวัแสดงติดตามพระเอกเท่านั้น การแต่งกายมกัแต่งใหเ้ขา้กบัเน้ือเร่ือง
หรือตามสมยันิยมนั้น ๆ  
 คมคาย กล่ินภกัดี (2553) ใหค้าํนิยามวา่ ละครร้อง คือ ละครท่ีจดัแสดงบนเวที แบ่งการ
แสดงเป็นองกแ์ละฉาก ดาํเนินเร่ืองดว้ยการขบัร้องเป็นหลกั อาจมีการแทรกบทเจรจาบา้งแต่ก็ไม่ใช่
การดาํเนินเร่ือง ส่วนผูแ้สดงไม่ใชก้ระบวนรํา เพลงท่ีใชบ้รรเลงเป็นเพลงไทยประเภทเพลงเกร็ด เน้ือ
เร่ืองของบทละครมกัเป็นประเภทบนัเทิงคดี ประวติัศาสตร์ ชวนหวั พงศาวดาร และเร่ืองท่ีแปลจาก
ต่างประเทศ 
 จากคาํนิยามต่าง ๆ สรุปไดว้่า ละครร้องเป็นละครของไทยลกัษณะหน่ึง ท่ีใชก้ารขบั
ร้องดาํเนินเร่ืองราวแทนบทเจรจา แต่อาจมีการแทรกบทเจรจาเขา้มาไดบ้า้งในกรณีท่ีมีบทของตวั
ตลก เพื่อให้การแสดงเกิดความสนุกสนาน ไม่น่าเบ่ือหน่ายจนเกินไป ละครร้องดั้งเดิมนั้นใชผู้ห้ญิง
แสดงเป็นตวัละครทั้งหมดไม่ว่าตวัละครนั้นจะเป็นหญิงหรือชาย โดยผูแ้สดงตอ้งร้องนาํดว้ยตนเอง
แลว้มีลูกคู่ช่วยร้องเอ้ือนส่งต่อไปสู่เน้ือความถดัไป ลูกคู่ทั้งหลายน้ีส่วนใหญ่แสดงเป็นคนรับใชข้อง
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พระเอกนางเอกซ่ึงไม่จาํเป็นตอ้งปรากฏตวัในฉากเสมอไป แต่ในระยะหลงัเร่ิมมีการใชน้กัแสดงชาย
แสดงบทตวัตลกและคนรับใชเ้พิ่มเขา้มา 
 ละครร้องมีความแตกต่างกบัละครเพลงอยา่งเห็นไดช้ดัตรงท่ีละครร้องนั้นมีวิธีดาํเนิน
เร่ืองราวดว้ยการขบัร้องตลอดเร่ือง แต่ละครเพลงมีวิธีดาํเนินเร่ืองราวดว้ยการเจรจาเป็นหลกั สลบั
กบัการขบัร้องเพลงเพ่ือพรรณนาความ ดงันั้นเพลงท่ีใชใ้นละครเพลงนั้นจึงมีความสาํคญัเพราะตอ้ง
มีความไพเราะ น่าฟัง มีการประพนัธ์บทร้องท่ีเป็นคติสอนใจ ปรัชญาในการดาํรงชีวิต และตลก
ขบขนั โดยในบางคร้ังอาจมีการร้องเพลงโต้ตอบกันหรือการร้องเพลงหมู่ก็เป็นได้ ดังนั้ นผูท่ี้
ทาํการศึกษาจึงควรทาํความเขา้ใจในขอ้แตกต่างระหวา่งละครร้องกบัละครเพลงใหก้ระจ่างชดั 
 
 

4.2 แนวคดิทีท่าํให้เกดิละครร้อง 
  ละครร้องเป็นผลงานดา้นศิลปะการแสดงท่ีมีจุดเร่ิมตน้หรือจุดกาํเนิดในปลายสมยั
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 5 ผูท่ี้ริเร่ิมการแสดงประเภทน้ี คือ พระเจา้บรม
วงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์พระราชอนุชาในรัชกาลท่ี 5 เม่ือประมาณปี พ.ศ.2448 (พูน
พิศ อมาตยกลุ, 2556) จากการศึกษาเอกสาร งานวิจยั และสมัภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิ ทาํใหท้ราบว่าละคร
ร้องนั้นเกิดข้ึนหลงัจากท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่ัวเสด็จกลบัจากการประพาสยโุรป 
เม่ือปี พ.ศ.2440 ในช่วงนั้นเป็นระยะเวลาท่ีประชาชนชาวไทยเร่ิมรับวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มาสู่
สังคมไทย จึงเป็นช่วงท่ีศิลปวฒันธรรมตะวนัตกไดรั้บความนิยมกนัอย่างแพร่หลาย ละครร้องจึง
น่าจะเป็นการผสมผสานระหว่างแนวคิดของละครในรูปแบบต่าง ๆ ผูว้ิจยัสามารถสรุปแนวคิดการ
สร้างสรรคล์ะครร้องไดด้งัน้ี 
  4.2.1 ละครร้องได้รูปแบบมาจากอุปรากร (Opera) แนวคิดน้ีเกิดข้ึนจากการได้รับ
วฒันธรรมตะวนัตกท่ีแพร่กระจายมาสู่สังคมไทย ทาํให้คนไทยไดช้มและไดส้ัมผสักบัละครอย่าง
ตะวนัตกมากข้ึน จึงคิดสร้างละครร้องข้ึนตามอยา่งตะวนัตกเพื่อทดัเทียมอารยประเทศ 
  4.2.2 ละครร้องอาจไดรู้ปแบบมาจากละครบงัสาวนั (Malay Opera) ของชาวมลาย ู
แนวคิดน้ีเกิดข้ึนเน่ืองจากพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศต์ามเสด็จรัชกาลท่ี 5 
ประพาสแหลมมลายเูม่ือปี พ.ศ.2433 แลว้ไดช้มการแสดงละครบงัสาวนัจึงคิดกลบัมาทาํละครใน
ลกัษณะเดียวกนัท่ีประเทศไทยบา้ง 
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  4.2.3 ละครร้องไดรู้ปแบบมาจากละครดึกดาํบรรพ ์แนวคิดน้ีเกิดข้ึนจากประเทศไทย
มีละครดึกดาํบรรพท่ี์คิดคน้ข้ึนโดยสมเด็จ ฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศก์บัเจา้พระยาเทเวศร์
วงศว์ิวฒัน์ เม่ือปี พ.ศ.2442 ละครดึกดาํบรรพน้ี์ใชน้กัแสดงร้องเองและรําเอง ใชฉ้ากอยา่งตะวนัตกท่ี
เปล่ียนไดร้วดเร็ว ไม่มีการใชลู้กคู่ แต่เร่ิมมีการขบัร้องประสานเสียง ละครร้องจึงน่าจะไดรั้บอิทธิพล
จากละครดึกดาํบรรพไ์ป แลว้ปรับปรุงใหมี้รูปแบบเป็นของตนเอง 
  4.2.4 ละครร้องไดรู้ปแบบมาจากละครรํา แนวคิดน้ีเกิดจากผูส้ร้างสรรคง์านละครร้อง
คนแรกคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์พระองคมี์ละครรําส่วนพระองคม์า
ก่อน ซ่ึงเป็นละครรําท่ีพระองครั์บดูแลต่อจากพระมารดาของท่านคือ เจา้จอมมารดาเขียนในรัชกาล
ท่ี 4 อีกทั้งเม่ือหม่อมหลวงต่วน (สกุลเดิม มนตรีกุล) พระชายาในพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระ
นราธิปประพนัธ์พงศ ์เป็นตวัละครรําและเป็นนกัดนตรีไทยมา ดงันั้นจึงเท่ากบัมีผูมี้ความรู้ดา้นละคร 
เพลง และดนตรีเป็นอย่างดีเขา้มาเป็นเพื่อนร่วมคิด พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศ ์จึงคิดสร้างละครร้องข้ึนดว้ยความพร้อมหลายประการ 
  กล่าวโดยสรุปคือ ละครร้องเป็นการผสมผสานแนวคิดของละครท่ีผูส้ร้างสรรคเ์คยได้
ชมไดฟั้งแลว้นาํมาปรับปรุงและดดัแปลงให้มีเอกลกัษณ์เฉพาะเป็นของตนเอง ละครท่ีเป็นตน้แบบ
ของละครร้องคือ อุปรากร ละครบงัสาวนั ละครดึกดาํบรรพ ์และละครรํา ดงัท่ีกล่าวมาขา้งตน้ 
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แผนภูมิท่ี 4.1 แนวคิดการสร้างสรรคล์ะครร้อง 
ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี  

 
 

4.3 ประวตัแิละพฒันาการละครร้อง 
 ละครร้องเกิดข้ึนในช่วงปลายรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว โดย
พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศไ์ดน้าํละครรูปแบบต่าง ๆ มาดดัแปลงใหเ้ป็นไป
ตามแนวทางของพระองค ์ละครร้องไดรั้บการพฒันาและปรับเปล่ียนรูปแบบใหมี้ความเหมาะสมกบั
สภาพสังคมไทยยุคนั้น เพื่อตอบสนองความตอ้งการดา้นรสนิยมของคนในสังคม จากการศึกษา
ผูว้ิจยัไดแ้บ่งยคุสมยัของพฒันาการละครร้องไดเ้ป็น 3 ยคุ ดงัแผนภูมิ  
   

แนวคดิการสร้างสรรค์ละครร้อง 

ละครร้อง 

 

อุปรากร  
ถึงละครเพลง 

 

ละครบังสาวนั 
ละคร 

ดึกดําบรรพ์ 

 

ละครรํา 
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แผนภูมิท่ี 4.2 ยคุของพฒันาการละครร้อง 
ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 4.3.1  ยุคกาํเนิดละครร้อง (พ.ศ.2448 - พ.ศ.2454 โดยประมาณ) 
 ยุคกาํเนิดละครร้องน้ีเร่ิมตน้ข้ึนในช่วงปลายสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั เม่ือปี พ.ศ.2448 (พนูพิศ อมาตยกุล, 2556) เป็นยคุของคณะละครร้องปรีดาลยัของพระเจา้
บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์เกิดข้ึนเป็นแบบอยา่งเพียงคณะเดียว ส่วนผูป้ระพนัธ์บท
ละครร้องในยุคน้ีก็พบเพียงสองท่านคือ พระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์และ
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจา้ฟ้ามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร ในการศึกษาประวติัยคุกาํเนิด
ละครร้อง ผูว้ิจยัไดน้าํเสนอละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ส่วน
ละครร้องของเจา้ฟ้ามหาวชิราวธุ ผูว้ิจยันาํเสนอในหวัขอ้ยคุเฟ่ืองฟขูองละครร้อง 
 
 ละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ 
 ละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ พระองคไ์ดน้าํเคา้
โครงการสร้างละครร้องมาจากแนวคิด 4 ประการคือ นาํรูปแบบมาจากอุปรากร ละครบงัสาวนั 
ละครดึกดาํบรรพ ์และละครรํา ดงัท่ี ศาสตราจารยกิ์ตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ ์(2543) ไดก้ล่าวถึง
ละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ว่าละครร้องรูปแบบน้ีไดเ้คา้โครง

 

พฒันาการ 
ละครร้อง 

 

ยคุกาํเนิด 

 

 

ยคุคล่ีคลาย 

 

ยคุเฟ่ืองฟ ู
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มาจากละครต่าง ๆ 3ลกัษณะเป็นอยา่งนอ้ย ลกัษณะแรกคือ ละครพนัทาง ลกัษณะท่ี 2 คือ ละครดึก
ดาํบรรพ ์และลกัษณะสุดทา้ยคือ ละครบงัสาวนั ละครทั้ง 3 ลกัษณะน้ี ผูว้ิจยัเห็นว่า เป็นรูปแบบ
ดั้งเดิมของสังคมไทย และเป็นรูปแบบท่ีมีอยู่แลว้ใกลต้วัจึงสามารถปรับปรุงตามพระประสงคข์อง
พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ไดโ้ดยสะดวก โดยเฉพาะเพลงท่ีใชใ้นละครร้อง
เร่ืองแรก ๆ ท่ีเกิดในปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 เช่น สาวเครือฟ้า ตุก๊ตายอดรัก และขวดแกว้เจียระไน ลว้น
เป็นเพลงไทยอตัราสองชั้นของเก่า และเพลงท่ีประพนัธ์ทาํนองข้ึนใหม่ โดยหม่อมหลวงต่วน พระ
ชายาร่วมสร้างข้ึน เร่ืองน้ี ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล (2557) ไดอ้ธิบายว่า 
บรรดาพระราชวงศ ์ท่ีโปรดทอดพระเนตรละครร้องสมยัยงัประทบัอยู่ท่ีวงัสวนดุสิต ในปลายสมยั
รัชกาลท่ี 5 นั้น ต่างกช่ื็นชมละครร้องปรีดาลยั เพราะวา่มีเน้ือเร่ืองท่ีแปลกใหม่ โดยส่วนมากเป็นเร่ือง
แปลมาจากหนงัสือต่างประเทศ จึงมีความทนัสมยัมาก  
 ในส่วนท่ีมีแนวคิดว่าไดแ้บบอยา่งมาจากละครบงัสาวนันั้น พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรม
พระนราธิปประพนัธ์พงศไ์ดมี้โอกาสทอดพระเนตรการแสดงละครบงัสาวนั เม่ือปี พ.ศ.2434 คร้ัง
ตามเสด็จพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวประพาสแหลมมลายู โดยในขณะนั้นพระองค์
ทรงมีคณะละครเป็นของพระองคอ์ยูแ่ลว้ แต่ยงัเป็นละครรําแบบเดิมอยู ่มีช่ือเรียกว่า “ละครเจา้จอม
มารดาเขียน” เหตุท่ีไดช่ื้อน้ีเน่ืองจากเจา้จอมมารดาเขียนผูซ่ึ้งเป็นเจา้จอมมารดาในรัชกาลท่ี 4 ท่าน
เป็นพระมารดาของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์เป็นผูค้วบคุมและผูฝึ้กสอน
การรําละครในคณะระยะแรกเร่ิม เม่ือถึงกลางสมยัรัชกาลท่ี 5 เจา้จอมมารดาเขียนไดใ้หค้ณะละครมา
อยู่ในความควบคุมดูแลของพระชายาของพระองค ์คณะละครของพระองคจึ์งไดช่ื้อเรียกกนัอีกช่ือ
หน่ึงวา่ “ละครหม่อมหลวงต่วน” เน่ืองจากพระองคมี์พระชายาช่ือ หม่อมหลวงต่วน (ต่อมาขานนาม
ท่านว่า หม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ) เป็นบุคคลสาํคญัในการฝึกซอ้มท่ารํา จดัการแสดง ประพนัธ์
เพลง ปรับปรุงบทละคร และจดัเคร่ืองแต่งกาย ท่านเปิดการแสดงเก็บเงินอยู่ท่ีโรงละครช่ือ วิมาน
เนรมิต ใกลเ้มรุปูนวดัสระเกศ เปิดโรงทาํการแสดงเม่ือประมาณปี พ.ศ.2449 (พนูพิศ อมาตยกุล และ
คณะ, 2549) ต่อมาโรงละครถูกเพลิงไหมว้อดวายทั้งหมด หม่อมหลวงต่วนจึงตดัสินใจเลิกเล่นละคร 
ถึงกระนั้นช่ือเสียงของละครหม่อมต่วนก็ยงัปรากฏและเป็นช่ือเรียกติดปากของคนชอบละครกนั
ทัว่ไป 
 จากการสัมภาษณ์ นายเสถียร ดวงจนัทร์ทิพย ์(2557) กล่าวว่า คณะละครวิมานเนรมิต
ของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศแ์ละหม่อมหลวงต่วนนั้น เร่ิมแสดงเป็นละคร
รํา ละครพนัทาง และโขนมาก่อน จนกระทัง่เม่ือปี พ.ศ.2451 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วัโปรดเกลา้ ฯ ใหห้าละครหม่อมหลวงต่วนมาแสดงแกบ้น ท่ีพระราชวงัสวนดุสิต เน่ืองจาก
พระองคท์รงบนบานศาลกล่าวเทวดาไวว้่า ถา้ตน้ล้ินจ่ีท่ีทรงปลูกไวอ้อกผลเป็นคร้ังแรก พระองคจ์ะ
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ทรงหาละครมาแสดงแกบ้น ละครหม่อมหลวงต่วนจึงเร่ิมกลบัมาแสดงอีกคร้ังทั้ง ๆ ท่ีเลิกไปแลว้
เพราะเหตุไฟไหม ้จากนั้นจึงเปล่ียนช่ือคณะเป็น ละครหลวงนฤมิตร เน่ืองจากไดรั้บพระบารมีใน
รัชกาลท่ี 5 ทรงนฤมิตรใหค้ณะละครไดคื้นชีพกลบัมาแสดงอีกคร้ัง หลงัจากนั้นพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์จึงจาํเป็นตอ้งสร้างโรงละครข้ึนใหม่ทดแทนโรงละครเดิมท่ีถูกไฟ
ไหมใ้นคร้ังก่อน โรงละครแห่งใหม่น้ีไดส้ร้างข้ึนแถววงัแพร่งนราเม่ือปี พ.ศ.2452 พระองคใ์ห้ช่ือ
โรงละครน้ีว่า “โรงละครปรีดาลยั” ทั้งน้ีพระองค์ได้ทรงพระนิพนธ์บทละครข้ึนใหม่พร้อมทั้ ง
ปรับปรุงรูปแบบการแสดงละครใหม่ดว้ย เห็นไดจ้ากหลกัฐานท่ีปรากฏในสาส์นสมเด็จลายพระ
ราชหตัถเลขาสมเดจ็กรมพระยาดาํรงราชานุภาพ เล่มท่ี 14 ฉบบัวนัท่ี 1 ธนัวาคม พ.ศ.2481 ความวา่ 
 
  “...ดว้ยเดิมเม่ือ ร.ศ.109 (พ.ศ.2433) สมเดจ็พระพทุธเจา้หลวง 
  เสดจ็ไปประพาสเลียบรอบแหลมมลาย ูเวลาประทบัอยู ่ณ เมืองไทรบุรี 
  เจา้พระยาไทร หาละครมลายซ่ึูงเพิ่งมีคนประดิษฐข้ึ์นมาใหม่ เรียกวา่ 
  บงัสาวนั แปลเป็นภาษาองักฤษวา่ Malay opera มาเล่นถวายทอดพระเนตร  
  ต่อมาอีกหลายปี พวกละครบงัสาวนัเขา้มาเล่นในกรุงเทพฯ โรงท่ีเล่น 
  อยูข่า้งวงับูรพา ละครบงัสาวนันัน่เองท่ีกรมพระนราธิปฯ เอาไปคิดแกไ้ข 
  เป็นอยา่ง ละครร้อง เล่นท่ีโรงปรีดาลยั...” 
       (พนูพิศ อมาตยกลุ, 2552ข.) 
 

 
ภาพท่ี 4.1 พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ  
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 ละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท่ี์ไดน้าํออกแสดงแต่
ละคร้ังไดรั้บการตอบรับจากผูช้มเป็นอยา่งดี ซ่ึงความนิยมในละครร้องของพระองคมิ์ไดเ้ป็นท่ีนิยม
แต่ในเฉพาะกลุ่มคนสามัญชนเท่านั้ น เพราะชาววงัทั้ งหลายก็ให้ความนิยมชมชอบละครของ
พระองคเ์ป็นอยา่งมาก เห็นไดจ้ากหลกัฐานพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วัท่ีมีไปถึงพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ลงวนัท่ี 5 พฤษภาคม ร.ศ.128 
(พ.ศ.2452) ความวา่ 
 
  “...เธอทาํใหช้าววงัคลัง่ไคลล้ะครเสียหมดแลว้ บดัน้ีถึงกาํหนดจะ 
  สมโภชน์พระท่ีนัง่ซ่ึงเคยมีแต่สงัเวยและดอกไมแ้ขวนกบัประโคม 
  ตามแบบละครดึกดาํบรรพเ์ท่านั้น บดัน้ีจะแถมใหมี้ละครขอใหฉ้นัหา 
  เขาออกช่ือเร่ือง ๆ หน่ึงวา่ ตุก๊ตาแสนสวย แต่เล่นเพียงวนัเดียวเท่านั้น...” 
       (อุทิศ นาคสวสัด์ิ, 2517) 
 
  และจากหลกัฐานในพระราชหัตถเลขาของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยูห่วัท่ีมีไปถึงพระราชชายาเจา้ดารารัศมี ลงวนัท่ี 2 กรกฎาคม ร.ศ.128 (พ.ศ.2452) ความวา่ 
 
  “...คราวน้ีวา่ดว้ยเร่ืองคลัง่ ชาววงันั้นคลัง่ละครกรมพระนราฯ ทุกรูป 
  ทุกนาม ตั้งแต่เจา้นายลงไปถึงข้ีขา้ ตั้งแต่เจา้ไปแลว้ยิง่มีหลายหนเขา้ 
  และตามแบบท่ีเจา้ตั้งไวไ้ม่ใหผู้ช้ายมาดู ตั้งแต่นั้นมากไ็ม่มีผูช้ายไดดู้ 
  อีกเลย ผลท่ีผูช้ายไม่ไดดู้นั้น ทาํใหเ้กิดทุรนทุรายสุดแต่กรมนราฯ มา 
  เล่นอะไรในวงัแลว้กลบัเอาไปเล่นท่ีปรีดาลยั คนกต็ามไปดูมาก แต่ก่อน 
  โรงละครกรมนราฯ ไดเ้คยไป คนไม่เกิน 50 ตั้งแต่มาเล่นในวงั 
  แลว้คราวน้ีเล่นวนัใดท่ีนัง่ยงัไม่พอเสมอ แต่เพียงเร่ืองท่ีมาเล่นในวงั 
  แลว้ไปเล่นขา้งนอก ไดส่้วนเงินขา้งนอกถึงหม่ืนกวา่บาทแลว้  
  กรมนราฯ ร้องวา่ เดชะบารมี...” 
       (อุทิศ นาคสวสัด์ิ, 2517) 
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 จากหลกัฐานท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ แสดงให้เห็นว่า ละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศไ์ดรั้บความนิยมและมีอิทธิพลต่อชาววงัเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะเร่ือง 
“ตุ๊กตาแสนสวย” หรือเรียกอย่างถูกตอ้งว่า “ตุ๊กตายอดรัก” ท่ีพระองคท์รงพระนิพนธ์เป็นบทละคร
ร้องแลว้นาํไปแสดงในวงัคร้ังนั้น มีผูค้นใหค้วามสนใจและตอ้งการชมกนัเป็นจาํนวนมาก 
 

 
ภาพท่ี 4.2 หม่อมหลวงต่วน (หม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ) 

ท่ีมา: http://th.wikipedia.org/wiki/หม่อมหลวงต่วนศรี_วรวรรณ 
 
 งานละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศไ์ดรั้บความนิยม
เป็นอย่างมากทาํให้มีงานแสดงละครร้องอย่างต่อเน่ือง เม่ือละครร้องไดถู้กนาํมาแสดงท่ีโรงละคร
ปรีดาลยั ผูช้มจึงต่างพากนัเรียกช่ือละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์
ว่า “ละครร้องปรีดาลยั” หรือ “ละครปรีดาลยั” ตามช่ือโรงละคร ช่ือคณะละครของท่านท่ีเคยเรียกว่า 
ละครเจา้จอมมารดาเขียนบา้ง ละครหม่อมหลวงต่วนบา้ง และละครหลวงนฤมิตรบา้ง ก็เปล่ียนไป
เรียกตามช่ือโรงละครว่า ละครปรีดาลยั ตั้งแต่นั้นมา จนกระทัง่เขา้สู่ปลายสมยัพระบาทสมเด็จพระ
มงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว รัชกาลท่ี 6 งานละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศ์ก็เร่ิมลดจาํนวนเร่ืองลงเร่ือย ๆ สาเหตุหน่ึงจากขอ้สันนิษฐานของศาสตราจารย์เกียรติคุณ 
นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล (2555) กล่าวไวว้่า “...ท่ีละครร้องของกรมพระนราฯ มีปริมาณลดลง
อาจเป็นเพราะเกิดเหตุฟ้องร้องศาล คือคดีพญาระกาข้ึนในปี พ.ศ.2453 ซ่ึงเป็นคดีฟ้องร้องหม่ิน
ประมาททางอาญาว่าบทละครของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศมี์การนาํเสนอ
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เน้ือเร่ืองในบทละครเสียดสีบุคคลท่ีเป็นขา้ราชการระดบัเสนาบดี จนทาํให้ผูเ้สียหายลาออกจาก
ราชการเพราะความนอ้ยใจ...” ไม่วา่จากสาเหตุดงักล่าวหรือเหตุผลอะไรกต็าม ละครร้องของพระเจา้
บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศก์็ค่อย ๆ ถูกลดบทบาทลงเร่ือย ๆ จนนักแสดงในคณะ
ละครหลายคนท่ีเป็นลูกศิษยข์องพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศพ์ากนัออกไปตั้ง
คณะใหม่ 3 คณะคือ ปราโมทยเ์มือง บนัเทิงไทย และไฉว เวียง (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) ทั้ง 3 
คณะน้ีจะผลดัเปล่ียนกนัแสดงท่ีโรงละครปรีดาลยัและโรงละครอ่ืน ๆ โดยยงัคงใชบ้ทพระนิพนธ์
ของพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ แต่เปล่ียนพระนามแฝงหลายพระนาม
ดว้ยกนั อีกทั้งยงัใชน้กัแสดงเก่าของปรีดาลยั และมีการเพิ่มตวัละครใหม่เขา้มาบา้งตามสมควร  
 สาํหรับบทละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศต์ั้งแต่เร่ิม
แสดงมาจนถึงปี พ.ศ.2457 สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ (2523) ไดก้ล่าวในหนงัสือ 80 ปีในชีวิตขา้พเจา้ไวว้่า 
กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงนิพนธ์บทละครร้องไวม้ากกว่า 400 เร่ือง แต่จากหลกัฐานบท
ละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ท่ีศาสตราจารย์เกียรติคุณ 
นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกุล และรองศาสตราจารย ์ดร.ชมนาด กิจขนัธ์ (2551) ไดค้น้พบท่ีห้องสมุด
หนงัสือหายาก ของหอสมุดแห่งชาติมีทั้งหมดเพียง 68 เร่ือง สาเหตุท่ีหลงเหลือบทละครจาํนวนนอ้ย
มากนั้น ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกุล (2557) ไดใ้ห้สัมภาษณ์ว่า เป็นเพราะ
ละครของท่านในระยะหลงั ๆ ไม่ไดพ้ิมพบ์ทละครออกเผยแพร่พร้อมกบัการแสดง บทละครใน
ตอนทา้ยของพระชนม์ชีพจึงเป็นเพียงบทท่ีข้ึนใช้งานคราวหน่ึงเพียง 8 ชุด เท่านั้น เม่ือละครเลิก
แสดงแลว้ บทนั้นกก็ระจดักระจายหายไป หรืออาจมีศิษยข์องท่านนอ้ยคนนกัท่ีเกบ็รักษาไว ้
 เพลงท่ีถูกบรรจุเขา้ไปเพื่อใชใ้นการแสดงละครร้องนั้นมีความสาํคญัมาก เพลงท่ีใชใ้น
ละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ส่วนใหญ่เป็นเพลงไทยเดิม
ประเภทเพลงเกร็ดของเก่าอย่างโบราณ อาจเป็นเพลงอตัราสามชั้น สองชั้น หรือชั้นเดียวก็ได ้แต่
ส่วนมากเป็นอตัราสองชั้น เพลงเหล่าน้ีถูกนาํมาใชโ้ดยนาํมาทั้งเพลง หรือตดัมาใชเ้พียงบางส่วน
แลว้แต่ผูป้ระพนัธ์บทละครจะบรรจุเพลงลงไปตามความเหมาะสม นอกจากน้ียงัมีเพลงออกภาษา
ต่าง ๆ เช่น แขก ลาว พม่า จีน ฝร่ัง โดยแต่งทาํนองข้ึนใหม่ให้เขา้กบัสาํเนียงของชาตินั้น ๆ ซ่ึงผูท่ี้มี
หนา้ท่ีแต่งทาํนองเพลงของคณะปรีดาลยั คือ หม่อมหลวงต่วน พระชายาในพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรม
พระนราธิปประพนัธ์พงศ์ ดังท่ีกล่าวมาแล้ว ในปลายพระชนม์ชีพทรงนิพนธ์บทละครร้องอิง
ประวติัศาสตร์ หรือเร่ืองในพงศาวดารพม่า ท่ีทรงแปลมาจากหนงัสือภาษาต่างประเทศ มีการบรรจุ
เพลงไทยสาํเนียงพม่าท่ีประพนัธ์ข้ึนใหม่อยา่งมากมาย ดงัปรากฏในบทละครเร่ืองพระจา้สีป๊อมินทร์ 
และบทความสยามสังคีตของศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล เร่ือง “กรุเพลง
ไทยสําเนียงพม่า” (พูนพิศ อมาตยกุล, 2523) ซ่ึงทุกวนัน้ี จาํนวนเพลงสําเนียงพม่าท่ีประพนัธ์ข้ึน
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สาํหรับละครร้องเร่ืองน้ีไดสู้ญหายไปมากกว่าคร่ึงแลว้ เพราะเหตุท่ีไม่ไดน้าํมาใชง้านอยา่งต่อเน่ือง 
นอกจากน้ียงัมีการบรรเลงเพลงเร็วประกอบลีลาเขา้ออกของผูแ้สดง และเพลงท่ีใชส้าํหรับเปิด-ปิด
ฉาก หรือใชเ้ป็นภูมิหลงัเม่ือฉากละครปิดลงแลว้ แต่ยงัตอ้งการเสียงเพลงต่อไปจนกว่าจะเปิดฉากข้ึน
ใหม่ 
 ส่วนวงดนตรีนั้นแต่เดิมพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงใชว้ง
มโหรีในการบรรเลงคลอเสียงร้องของตวัละคร มีฉ่ิงและกลองทาํหนา้ท่ีกาํกบัจงัหวะ แต่ภายหลงัได้
เปล่ียนมาใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมบรรเลงคลอตามเสียงร้อง และบรรเลงรับร้องส่งร้องเพื่อให้ไดเ้สียงท่ี
นุ่มนวลและไม่ดงักลบเสียงร้องของผูแ้สดง  
 
 4.3.2  ยุคเฟ่ืองฟูของละครร้อง (พ.ศ.2455 - พ.ศ.2480 โดยประมาณ) 
 ยุคเฟ่ืองฟูของละครร้องน้ีเร่ิมต้นข้ึนในช่วงสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจา้อยู่หัว เน่ืองจากพระมหากรุณาธิคุณของพระองคท่์านท่ีทรงสนบัสนุนการดนตรีและการละคร
เป็นอย่างยิ่ง อีกทั้งผูช้มท่ีเป็นชาววงัและประชาชนทัว่ไปให้ความนิยมชมชอบกบัละครร้องแบบ
ปรีดาลยัของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศจึ์งทาํให้เกิดคณะละครร้องต่าง ๆ 
มากมายหลายคณะ กอปรกบัคณะละครปรีดาลยัเร่ิมลดการแสดงลง นักแสดงหลกัในคณะจึงเร่ิม
ออกมาตั้งคณะของตนเองแต่ยงัคงเอกลกัษณ์การแสดงละครร้องแบบปรีดาลยัอยู ่เพราะละครปรีดา
ลยัมีเน้ือหาท่ีเขา้ใจง่าย ใชภ้าษาอยา่งสามญัชน ทาํให้ผูช้มเขา้ถึงบทละครไดอ้ยา่งง่ายดาย โดยผูว้ิจยั
ไดน้าํเสนอเฉพาะละครร้องของพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั ส่วนละครร้องคณะอ่ืน ๆ ท่ี
เกิดข้ึนในยคุเฟ่ืองฟขูองละครร้องน้ี ผูว้ิจยัขอนาํเสนอในหวัขอ้ท่ี 4.4 เร่ืองคณะละครร้อง 
 
 ละครร้องของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกล้าเจ้าอยู่หัว 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ทรงเป็นปราชญด์า้นการดนตรีและการละคร
โดยแท ้พระองคท์รงมีผลงานพระราชนิพนธ์จาํนวนมากกว่า 853 รายการในจาํนวนน้ีเป็นพระราช
นิพนธ์โขนละคร 167 เร่ือง (ป่ิน มาลากุล, 2518) แต่ส่วนท่ีมีลกัษณะว่าเป็นบทละครร้องแท ้ๆ มีอยู่
เพียง 7 เร่ืองเท่านั้น ซ่ึงจากลาํดบัปีท่ีพระราชนิพนธ์ไวน้ั้น พระองคท์รงพระราชนิพนธ์เม่ือคร้ังยงั
เป็นสมเดจ็พระบรมโอรสาธิราช ในสมยัรัชกาลท่ี 5 จาํนวน 3 เร่ือง คือ ตั้งจิตคิดคลัง่ (พ.ศ.2450 แลว้
ทรงแกไ้ขฉบบัท่ี 2 พ.ศ.2462) มิกาโด ้(พ.ศ.2451) วัง่ต่ี (พ.ศ.2451) หลงัจากนั้นเม่ือเสด็จข้ึน
ครองราชยแ์ลว้ทรงพระราชนิพนธ์อีก 4 เร่ืองคือ ศกุนตลา (พ.ศ.2462) พระร่วง (พ.ศ.2467) สาวิตรี 
(พ.ศ.2467) และพระเกียรติรถ (พ.ศ.2468) (คมคาย กล่ินภกัดี, 2554) 
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ภาพท่ี 4.3 บทละครร้องเร่ืองพระร่วง 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 

 
ภาพท่ี 4.4 บทละครร้องเร่ืองสาวิตรี 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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ภาพท่ี 4.5 บทละครร้องเร่ืองพระเกียรติรถ 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 

 ลกัษณะละครร้องของรัชกาลท่ี 6 เป็นการดาํเนินเร่ืองดว้ยการขบัร้องเป็นสาํคญัคือไม่มี
บทพูดแทรกอยูเ่ลย ส่วนถา้จะมีบทพูดแทรกอยูบ่า้งก็เป็นเพียงการอุทานหรือการทกัทายเท่านั้น ใน
ดา้นการแสดงกิริยาท่าทางของตวัละคร พระองคท์รงให้ใชท่้าทางธรรมดาสามญัตามแต่เน้ือเร่ือง
กาํหนด ส่วนเร่ืองเพลงและดนตรีท่ีใชบ้รรจุลงในบทละครร้องนั้น พระองคท์รงให้ความสาํคญัเป็น
อย่างยิ่ง เน่ืองจากเพลงและดนตรีเป็นส่ิงท่ีทาํให้ผูช้มมีอารมณ์คลอ้ยตามไปกบัเร่ืองท่ีแสดง เพลงท่ี
ใชป้ระกอบในละครร้องของรัชกาลท่ี 6 ทรงใชเ้พลงไทยเดิมทุกเพลงแมล้ะครเร่ืองนั้นจะมีเคา้โครง
เร่ืองมาจากต่างชาติก็ตาม อีกทั้งเพลงท่ีบรรเลงประกอบกิริยาอาการต่าง ๆ ก็ทรงใชเ้พลงหนา้พาทย์
เท่าท่ีจาํเป็น โดยมีพระยาประสานดุริยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ เป็นผูรั้บพระบรมราชโองการ
เร่ืองเพลงและวงดนตรี โปรดเกลา้ฯ ให้ใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมเช่นเดียวกบัละครร้องของพระเจา้บรม
วงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์เน่ืองจากป่ีพาทยไ์มน้วมให้เสียงทุม้นุ่มนวลเหมาะแก่การ
คลอเสียงร้องของนกัแสดง 
 เร่ืองราวในยุคน้ี ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล (2557) ให้
สัมภาษณ์ว่า แมรั้ชกาลท่ี 6 จะทรงสร้างบทละครร้องไวม้ากถึง 6 เร่ืองก็ตาม แต่เม่ือถึงเวลาท่ีจะทรง
แสดง ก็มีเหตุขดัขอ้งท่ีไม่อาจจดัการแสดงได ้เช่น เร่ืองมิกาโด ้และเร่ืองวัง่ต่ี มีเน้ือเร่ืองเดียวกนัแต่
เปล่ียนฉากเป็นคนละประเทศกล่าวคือ มิกาโด ้เป็นทอ้งเร่ืองแบบญ่ีปุ่น แต่เร่ืองวัง่ต่ี เป็นทอ้งเร่ือง
แบบจีน ก็ไม่เคยไดแ้สดงเลย แมแ้ต่เร่ืองศกุนตลา และสาวิตรี ซ่ึงไดเ้คา้โครงมาจากมหาภารตยุทธ 
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ทั้งสองเร่ืองกไ็ม่ไดแ้สดงในรัชสมยัของพระองค ์เร่ืองศกุนตลานั้นมาเปิดแสดงท่ีโรงละครศรีอยธุยา 
ในสมยัรัชกาลท่ี 7 และ 8 ส่วนสาวิตรีนั้นรัชกาลท่ี 6 ทรงพระราชนิพนธ์บทละครเสร็จแลว้ แต่ยงั
บรรจุเพลงไม่ทนัเสร็จ พระยาประสาน ดุริยศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ ก็มาถึงแก่กรรมเสียก่อนใน
เดือนมีนาคม พ.ศ.2467  
 ความเฟ่ืองฟูของละครร้องกลบัมาปรากฏนอกราชสํานัก โดยคณะละครเอกชน และ
การเปิดโรงละครนอ้ยใหญ่ ทั้งในกรุงเทพฯ และต่างจงัหวดั ดงัท่ีจะกล่าวต่อไป 
 
 4.3.3  ยุคคลีค่ลายของละครร้อง (พ.ศ.2480 – ปัจจุบัน) 
 หลงัจากกิจการละครร้องไดรั้บพฒันาและไดรั้บความนิยมจากชาววงัและเกิดคณะ
แสดงละครร้องมากมาย เป็นละครท่ีเขา้ถึงประชาชนไดท้ั้งในกรุงเทพฯ และต่างจงัหวดัอยา่งถึงขีด
สุดในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั ยาวนานต่อเน่ืองมาถึงตน้สมยัพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั ซ่ึงในยคุนั้นไดเ้กิดคณะละครร้องจาํนวนมากมาย กิจการละครร้องก็เร่ิมอ่อน
ตวัลงเขา้สู่ยุคคล่ีคลายของละครร้องในช่วงปลายสมยัรัชกาลท่ี 7 ทั้งน้ีเพราะมีมหรสพใหม่คือ
ภาพยนตร์เขา้มาแทนท่ี และท่ีสาํคญัมากคือ ประเทศไทยสามารถผลิตภาพยนตร์เสียงในฟิลม์ไดเ้อง
มาตั้งแต่ปี พ.ศ.2475 นอกจากน้ียงัเกิดบริษทัผลิตแผ่นเสียงอีกมากมาย ทาํให้สามารถรับชมความ
บนัเทิงไดส้ะดวกสบายข้ึน  
 ช่วงแห่งการคล่ีคลายน้ี อาจเน่ืองจากในปี พ.ศ.2482 เร่ิมเกิดสงครามมหาเอเชียบูรพา 
หรือสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ข้ึนในยโุรปก่อน จนถึงปี พ.ศ.2485 จึงคุกคามมาสู่ประเทศไทย บา้นเมือง
เกิดความระสํ่าระสาย ประชาชนต่างไม่กลา้ออกจากบา้นเพ่ือทาํกิจกรรมนนัทนาการใด ๆ อีกทั้งเม่ือ
เขา้สู่ยุคสงคราม สินคา้เคร่ืองใชอุ้ปโภคบริโภคก็ขาดแคลนและมีราคาสูง ประชาชนจึงตอ้งใชจ่้าย
อยา่งประหยดั ทาํใหกิ้จการละครร้องคณะต่าง ๆ เร่ิมมีผูช้มลดนอ้ยลงเร่ือย ๆ จนเกิดภาวะขาดทุน ไม่
มีรายไดม้าจ่ายให้นกัแสดง คณะละครจึงตอ้งปิดตวัลงไปในท่ีสุด อีกสาเหตุหน่ึงท่ีทาํให้ละครร้อง
เกิดภาวะซบเซานั่นก็คือ เร่ิมมีภาพยนตร์เสียงของไทยและภาพยนตร์จากต่างประเทศเขา้มาฉาย 
ภาพยนตร์น้ีใชน้กัแสดงชายจริงหญิงแทท่ี้แสดงกิริยาอาการท่ีเป็นธรรมชาติทาํใหผู้ช้มเขา้ถึงอารมณ์
ของเน้ือเร่ืองไดง่้ายและรวดเร็วกว่า มีทั้งหนงัเสียงในฟิลม์และหนงัพดูภาษาต่างประเทศท่ีพากยเ์ป็น
ภาษาไทย ผูช้มจึงหนัมานิยมภาพยนตร์แทน 
 เม่ือสมยัรัชกาท่ี 7 ส้ินสุดลงเพราะทรงสละราชสมบติัเม่ือวนัท่ี 2 มีนาคม พ.ศ.2477 ก็
เขา้สู่สมยัรัชกาลท่ี 8 การดาํรงชีวิต เศรษฐกิจ และการบนัเทิงของประชาชนก็ยงัไม่ถึงกบัซบเซานกั 
ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล (2557) ให้สัมภาษณ์ว่า ในปี พ.ศ.2478 คณะ
ละครปรีดาลัยก็ฟ้ืนคืนชีพอีกคร้ังหน่ึงโดยพระธิดาของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
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ประพนัธ์พงศ ์ซ่ึงใชพ้ระนามแฝงว่า ปัทมะ (พระนางเธอลกัษมีลาวณั) ทรงเป็นหวัเรียวหัวแรงหลกั
ในการเร่ิมฟ้ืนฟลูะครร้องข้ึน ใชช่ื้อวา่ คณะปรีดาลยั เปิดการแสดงท่ีโรงละครปรีดาลยั แถวแพร่นรา 
โดยพบแผน่โฆษณาเปิดแสดงเร่ืองศรีธนชยั ประกอบระบาํสลบัฉาก พระนิพนธ์ของ น.ม.ส. เพลงท่ี
ใชเ้ป็นเพลงไทยสากลทั้งหมด ประพนัธ์ข้ึนใหม่โดย นารถ ถาวรบุตร ผูแ้สดงหลกัคือ จิตตเสน ไชย
ยาคาํ มนัส รามโยธิน บุบผา คาํศิริ ทองสุก คาํศิริ การแสดงคร้ังน้ีมี ม.จ.เฉลิมสมยั กฤดากร เป็น
ผูส้ร้างฉาก และพระนางลกัษมีวาวณัทรงสร้างเคร่ืองแต่งกาย ฯลฯ ละครเร่ืองน้ีแสดงอยู ่3 วนั ตั้งแต่
วนัท่ี 5-7 ตุลาคม พ.ศ.2478 มีการบนัทึกแผน่เสียงเพลงสาํคญั ๆ ไว ้2 แผน่ รวม 4 เพลง เป็นเพลง
ไทยสากลทั้งหมด จากนั้นไดแ้สดงละครร้องของเก่า เร่ืองตุ๊กตายอดรัก และขวดแกว้เจียระไน แต่มี
ผูช้มใหค้วามสนใจไม่มากนกั จึงหยดุพกัการแสดงไป  
 ละครร้องแบบปรีดาลัยถูกนํากลับมาแสดงอีกคร้ังหน่ึง สมัยท่ีคุณจํานง รังสิกุล 
บริหารงานสถานีโทรทศัน์ช่อง 4 บางขุนพรหม จดัแสดงเร่ืองสาวเครือฟ้า ใชบ้ทของเดิมซ่ึงมีการ
ปรับบทใหม่ให้กระชบัลงสําหรับแสดงในโทรทศัน์ขาวดาํในยุคนั้น ปรากฏว่ายงัมีผูช้มให้ความ
สนใจอยู่เป็นจาํนวนมาก ละครร้องปรีดาลยัของทีวีช่อง 4 บางขุนพรหม ออกอากาศเม่ือ เดือน
มกราคม-กุมภาพนัธ์ พ.ศ.2506 มีการระดมดารานกัแสดงช่อง 4 ท่ีร้องเพลงไดม้าร่วมแสดงมากถึง 
10 คน และยงัมีตวัประกอบอีกจาํนวนมาก หนา้ท่ีกาํกบัการแสดงเป็นของครูสัมพนัธ์ พนัธ์ุมณี และ
ดนตรีเป็นหนา้ท่ีของครูดนตรีจากบา้นดุริยประณีต (จาํนง รังสิกลุ, ม.ป.ป.) ผูแ้สดงคร้ังนั้น ไดแ้ก่ 
 - ฉลอง สิมะเสถียร แสดงเป็น บิดาร้อยตรีพร้อม 
 - กณัฑรีย ์นาคประภา แสดงเป็น มารดาร้อยตรีพร้อม 
 - นฤพนธ์ ดุริยพนัธ์ุ แสดงเป็น ร้อยตรีพร้อม (เครือณรงค)์ 
 - สวา่งจิต กาญจนเสถียร แสดงเป็น เครือฟ้า 
 - นนัทวนั เมฆใหญ่ แสดงเป็น พวงแกว้ (นางเอกภาคลูก) 
 - สินีนาฏ โพธิเวช แสดงเป็น คาํเจิด 
 - ทนงศกัด์ิ ภกัดีเทวา แสดงเป็น พระรามพลพา่ย 
 - ธาดา เตม็บุญเกียรติ แสดงเป็น จา้วสายนํ้าผึ้ง 
 - วรนุช บริราช แสดงเป็น คุณหญิงจาํปา 
 - รอง เคา้มูลคดี แสดงเป็น ลูกคุณหญิงจาํปา 
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ภาพท่ี 4.6 บทละครร้องเร่ืองพอ่เครือณรงค ์
ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 

 
 ต่อมาก็ไดจ้ดัละครร้องต่อเป็นตอนของลูกสาวเครือฟ้าคือ เร่ืองพ่อเครือณรงค ์คราวน้ี
ใชบ้ทพระนิพนธ์ ของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ ท่ีทรงใชน้ามปากกาว่า 
หมากพญา เคยแสดงคร้ังแรกเม่ือ ร.ศ.131 หรือ พ.ศ.2455 ตวัอยา่งท่ีแสดงไวน้ี้มีขอ้ความแสดงเป็น
ภาษาองักฤษชดัเจนว่า ผูนิ้พนธ์คือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ทรงเขียนไว้
ชดัเจนว่า “Madam Butterfly’s Offspring” ซ่ึงแปลว่า ลูกของมาดามบตัเตอร์ฟลาย เจตนาน้ีสามารถ
ตอบโจทยไ์ดว้่า ละครเร่ืองสาวเครือฟ้าและพ่อเครือณรงค ์ทั้ง 2 เร่ืองน้ีพระองคไ์ดแ้บบอยา่งและ
แนวคิดมาจากมหาอุปรากรอิตาเล่ียนของปุชชิน่ี (Giocomo Puccini) เร่ือง “Madame Butterfly” 
แนวคิดน้ีทรงเร่ิมมาตั้งแต่แสดงถวายรัชกาลท่ี 5 คร้ังแรกท่ีวงัสวนดุสิต เม่ือปี พ.ศ.2451 
 ต่อมาสถานีโทรทศัน์สีช่อง 7 ไดน้าํละครร้องอนัเป็นงานของคณะปราโมทยั และคณะ
นาครบรรเทิง มาแสดงออกอากาศเดือนละคร้ัง ติดต่อกนันานร่วมปี โดยสีนวล แกว้บวัสาย นแัสดง
ละครร้องยคุก่อนสงครามโลกคร้ังท่ี 2 และมนสั บุณยเกียรติ กบัคณะ ซ่ึงร่วมกนัจดัตั้งคณะละครช่ือ
ว่า คณะเกียรติแกว้ (กนกลกัษณ์ และคณะ, 2549) ผูแ้สดงหลกัก็คือเจา้ของคณะทั้งสองคนและ
นกัแสดงภาพยนตร์โทรทศัน์อีกหลายท่าน เช่น เมตตา รุ่งรัตน์ กณัฑรีย ์นาคประภา และพฤหสั บุญ
หลง เป็นตน้ 
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 แมว้่าละครร้องจะคลายตวัลง แต่ก็ยงัปรากฏว่า มีการก่อตั้งคณะละครร้องข้ึนหลงั
สงครามโลกคร้ังท่ี 2 หลายคณะดว้ยกนั และในท่ีสุดละครร้องก็ไดเ้ปล่ียนไปเป็นละครพูด และใช้
เพลงไทยสากลประกอบบา้งเท่านั้น  
 
 

4.4 คณะละครร้อง 
  ละครร้องเป็นศิลปะการแสดงท่ีไดรั้บความนิยมในช่วงปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 เป็นตน้มา 
จึงเกิดคณะละครร้องท่ีดาํเนินรอยตามละครร้องปรีดาลยัของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศจ์าํนวนมากมาย แต่ละคณะไดป้รับปรุงและพฒันารูปแบบละครร้องให้มีเอกลกัษณ์
เฉพาะเป็นของตนเอง ผูว้ิจยัไดค้น้พบคณะละครร้องจากบทละคร เอกสาร งานวิจยั แผน่เสียงโบราณ 
และจากการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิ สามารถรวบรวมคณะละครร้องท่ีนอกเหนือจากคณะปรีดาลยั 
และคณะของพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วัไดอี้ก 55 คณะ ดงัต่อไปน้ี 
 
 (1) คณะปราโมทยั 
 ละครร้องคณะปราโมทยัก่อตั้งข้ึนโดยพระโสภณอกัษรกิจ (เลก็ สมิตะศิริ) ในขณะนั้น
ท่านไดส้ร้างโรงละครข้ึนท่ีถนนเจริญกรุง มีขนาดใหญ่โตหรูหรา จดัแสดงละครร้องต่าง ๆ แบบ
เดียวกบัละครร้องปรีดาลยั แต่เร่ืองท่ีใชแ้สดงจะต่างกนั กล่าวคือ ละครปรีดาลยัใชบ้ทละครท่ีพระเจา้
บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงนิพนธ์เองทุกเร่ือง แต่ละครร้องปราโมทยัใชเ้ร่ืองท่ีมี
ผูอ่ื้นประพนัธ์ให้ พบหลกัฐานบทละครร้องจาํนวนมาก ละครร้องปราโมทยัไดมี้การพฒันารูปแบบ
การแสดงของคณะให้มีความน่าสนใจอยู่เสมอจนเป็นคณะท่ีได้รับความนิยมมาก นักแสดงท่ีมี
ช่ือเสียงในคณะน้ีคือ แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่ชมอ้ย  
 
 (2) คณะละครอติาเลีย่น 
 ละครร้องคณะอิตาเล่ียนก่อตั้งโดยมาดามมวัซอง ชาวอิตาเล่ียน มีโรงละครเป็นของ
คณะตนเองคือ โรงละครอิตาเล่ียน ตั้งอยูห่ลงัตึกแถวพาหุรัด ละครร้องท่ีแสดงนั้นมีความแตกต่างไป
จากละครร้องปรีดาลยัและละครร้องปราโมทยัตรงท่ีใชผู้แ้สดงเป็นชายทั้งหมด เน้ือเร่ืองท่ีแสดงก็
เป็นแบบตะวนัตก รวมถึงเพลงร้องก็เป็นทาํนองตะวนัตก แต่บทร้องและบทเจราจาเป็นภาษาไทย 
(กนกลกัษณ์ และคณะ, 2549) 
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 (3) คณะปราโมทย์เมือง บันเทงิไทย ไฉวเวยีง 
 ละครร้องทั้ง 3 คณะน้ีแยกตวัมาจากละครร้องปรีดาลยั นกัแสดงก็เป็นนกัแสดงคนเก่า
ของคณะปรีดาลยั อาจมีตวัแสดงใหม่ ๆ เขา้มาเสริมบา้งตามแต่เน้ือเร่ืองนั้น ๆ ซ่ึงการแสดงยงัคงจดั
แสดงท่ีโรงละครปรีดาลยั ส่วนบทละครนั้นยงัใชบ้ทของคณะปรีดาลยั คือ บทนิพนธ์ของพระเจา้
บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ช่ือเจา้ของคณะท่ีปรากฏ พบเพียงคณะปราโมทยเ์มืองว่า
มีเจา้ของคณะคือ แม่เมือง หนูนิมิต ส่วนคณะไฉวเวียงนั้น พบบทละครท่ีพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรม
พระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงนิพนธ์ใหเ้ร่ือง พอ่เครือณรงค ์ในปี พ.ศ.2455 
 

 
ภาพท่ี 4.7 บทละครร้องคณะไฉวเวียง เร่ือง “พอ่เครือณรงค”์ 

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 
 (4) คณะประเทอืงไทย 
 ละครร้องคณะประเทืองไทย มีเจา้ของคณะคือ นายเจริญ คณะละครน้ีตั้งอยู่แถววดั
สุทศัน์เทพวราราม 
 
 (5) คณะปราโมทย์สมัย 
 ละครร้องคณะปราโมทย์สมยั ยงัไม่สามารถคน้หาได้ว่าใครเป็นเจ้าของคณะ แต่
คาดการณ์วา่เป็นนกัแสดงเก่าจากคณะปรีดาลยั 
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 (6) คณะปราโมทย์บันเทงิ 
 ละครร้องคณะปราโมทยบ์นัเทิง ยงัไม่สามารถคน้หาไดว้่าใครเป็นเจา้ของคณะ พบ
เพียงว่ามีผลงานการแสดงเร่ิมตน้เม่ือประมาณปี พ.ศ.2466 ดว้ยละครเร่ืองเด็ดดอกรัก บทละครท่ี
นาํมาใชแ้สดงมาจากนกัประพนัธ์หลายคน เช่น แม่ศรี แม่ขวญั แม่แกว้ แม่หวาน ปลดัป๋อง ดาบเหลก็ 
และศุภลกัษณ์ เป็นตน้ ละครร้องคณะน้ีมีผลงานจาํนวนไม่ตํ่ากวา่ 10 เร่ือง  
 
 (7) คณะปราโมทย์นคร 
 ละครร้องคณะปราโมทยน์คร มีเจา้ของคณะคือ แม่เมือง หนูนิมิต มีผูจ้ดัการคือ แม่
เสง่ียม กล่ินหอม โดยแม่หวานเป็นผูอ้าํนวยการและกาํกบัเวที คณะละครน้ีมีการเปิดประชนัการ
ประพนัธ์บทละครเพื่อชิงถว้ยเงินของคณะปราโมทยน์คร ผูท่ี้ไดรั้บการคดัเลือกใหเ้ขา้ประชนัไดแ้ก่ผู ้
ท่ีใชน้ามปากกาดงัน้ีคือ แม่พร ธนูกรด แม่ลอย ศกุลตาลา แม่บุนนาค แม่เสง่ียม และแม่หวาน พบ
หลกัฐานบทละครร้องปราโมทยน์ครเร่ือง ผลาญตระกลู แสดงเม่ือวนัท่ี 2 พฤษภาคม พ.ศ.2469 
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ภาพท่ี 4.8 โฆษณาของละครร้องปราโมทยน์คร 

ท่ีมา: หนงัสือพิมพธ์งไทย ฉบบัวนัท่ี 15 มิถุนายน พ.ศ.2469 
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ภาพท่ี 4.9 บทละครร้องคณะปราโมทยน์คร เร่ือง “ผลาญตระกลู” 

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 

 (8) คณะนาครบรรเทงิ 
 ละครร้องคณะนาครบรรเทิงก่อตั้งโดยแม่บุนนาค เจนจบภณัฑกิจ การแสดงละครร้อง
ของแม่บุนนาคไดรั้บรูปแบบของละครร้องปรีดาลยักบัละครร้องปราโมทยั เน่ืองจากแม่บุนนาคเคย
เป็นนกัแสดงของละครร้องปรีดาลยัมาก่อนจึงไดรั้บการถ่ายทอดการแสดงละครมาจากหม่อมหลวง
ต่วน อีกทั้งยงัยา้ยมาเป็นนกัแสดงใหก้บัละครร้องปราโมทยัจึงไดรั้บแนวคิดต่าง ๆ จากทั้ง 2 คณะมา
ปรับใชใ้นคณะของตนเอง บทละครท่ีใชแ้สดงเป็นบทท่ีมาจากหลวงเจนจบภณัฑกิจผูซ่ึ้งเป็นสามี
ของแม่บุนนาคเป็นผูป้ระพนัธ์เอง รวมทั้งมีการใชเ้ร่ืองท่ีเป็นบทประพนัธ์ของผูอ่ื้นดว้ย นกัแสดงเอก
ในคณะน้ีคือ แม่ฉวี แม่บุนนาค 
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                         ปร.ด. (ดนตรี) / 63 

 
ภาพท่ี 4.10 บทละครร้องคณะนาครบรรเทิง เร่ือง “มงกฎุควีน”  

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 

 
ภาพท่ี 4.11 โฆษณาของละครร้องคณะนาครบรรเทิง เร่ือง “ขนุชา้งขนุแผน”  

ท่ีมา: หนงัสือพิมพธ์งไทย ฉบบัวนัท่ี 4 มิถุนายน พ.ศ.2469 
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 (9) คณะบรรเทงิสยาม 
 ละครร้องคณะบรรเทิงสยาม มีเจา้ของคณะคือ แม่เยื้อน ศรีไกรวิน ผูซ่ึ้งเป็นนกัแสดง
เก่าของละครร้องปรีดาลยัและปราโมทยั การแสดงแต่เดิมนั้นไม่มีโรงละครเป็นของตนเองจึงไดไ้ป
จดัแสดงท่ีโรงละครปราโมทยั ต่อมาพระอนุวฒัน์ราชนิยม (ฮง เตชะวณิช) ไดส้ร้างโรงละครใหม่ข้ึน
ท่ีถนนเจริญกรุง ยา่นตรอกเจา้สัวเนียม และไดข้อพระราชทานนามโรงละครจากรัชกาลท่ี 6 ซ่ึงทรง
พระราชทานนามว่า “บุษปนาฏะศาลา” (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) ละครร้องบรรเทิงสยามจึงยา้ย
มาแสดงท่ีโรงละครแห่งน้ี แล้วได้รวบรวมนักแสดงละครร้องท่ีมีฝีมือมาแสดงท่ีคณะตนเอง 
นกัแสดงทั้งหมดมีประมาณ 20 คน โดยแม่เยื้อนเป็นผูแ้สดงเองและควบคุมการซอ้มละครทุกเร่ือง 
บทละครร้องท่ีใช้แสดงคร้ังแรกท่ีโรงน้ีคือ เร่ืองจินดาหยาดสวรรค์ ซ่ึงสง่า กาญจนาคพนัธ์ุเป็น
ผูป้ระพนัธ์บทละครร้องน้ี  
 การแสดงละครร้องของคณะบรรเทิงสยามไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากพระ
อนุวฒัน์ราชนิยมผูเ้ป็นเจา้ของโรงละครเป็นท่ีนับหน้าถือตาของคนจีนในย่านนั้น ประกอบกับ
หลงจู๊เซ๊ียงผูเ้ป็นผูจ้ดัการโรงละครก็เป็นบุคคลท่ีมีคนรู้จกัมากมาย อีกทั้งวงดนตรีท่ีไปบรรเลงเป็น
ประจาํคือวงป่ีพาทยข์องหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ยิ่งทาํให้ละครร้องคณะน้ีไดรั้บ
ความสนใจจากผูช้มจาํนวนมาก แต่แสดงไดเ้พียง 5-6 เดือน ผูช้มก็เร่ิมลดนอ้ยลงเน่ืองจากในละแวก
นั้นเป็นคนเช้ือสายจีนซ่ึงนิยมชมง้ิวมากกว่าดูละครและประชาชนส่วนใหญ่หันไปสนใจภาพยนตร์
มากข้ึน คณะน้ีจึงตอ้งยติุกิจการในท่ีสุด 
 
 (10) คณะเทพบันเทงิ 
 ละครร้องคณะเทพบนัเทิง มีเจา้ของคณะคือ แม่ชมอ้ย คงัฆะรัตน์ และหลวงภูมินาถ
สนิท เป็นผูใ้ห้การสนบัสนุน แม่ชมอ้ยเป็นผูมี้ความรู้ความสามารถดา้นการรําและการแสดงละคร
ร้อง เม่ือออกจากคณะปราโมทยัมาตั้งคณะของตนเองจึงทาํให้คณะเทพบนัเทิงไดรั้บความนิยมมาก 
โดยเฉพาะการแสดงง้ิวไทยท่ีแม่ชมอ้ยไดรั้บการขนานนามว่า “แม่ชมอ้ยพระเอก” และเป็นนกัแสดง
ท่ีเล่นง้ิวไทยไดดี้ท่ีสุด (อรวรรณ บรรจงศิลป, สมัภาษณ์) 
 
 (11) คณะแม่ทองสุก 
 ละครร้องคณะแม่ทองสุก มีเจา้ของคณะคือ แม่ทองสุก มีนักแสดงเอกคือ แม่ชมอ้ย 
คงัฆะรัตน์ เปิดทาํการแสดงท่ีโรงละครบุษปนาฏศาลาไดอ้ยูเ่พียงเดือนเดียวกเ็ลิกกิจการไป 
 
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                         ปร.ด. (ดนตรี) / 65 

 (12) คณะหม่อมพร้อม วรวรรณ ณ อยุธยา 
 ละครร้องคณะหม่อมพร้อม วรวรรณ ณ อยุธยา มีเจา้ของคณะคือ หม่อมพร้อม ผูซ่ึ้ง
เป็นอดีตสาวเครือฟ้าในสมยัรัชกาลท่ี 5 ละครร้องคณะน้ีเปิดแสดงท่ีโรงละครบุษปนาฎะศาลาได้
เพียงเดือนเดียวกเ็ลิกกิจการไป 
 
 (13) คณะแม่แก้ว 
 ละครร้องคณะแม่แก้ว มีเจ้าของคณะคือ แม่แก้ว หรือประวติั โคจาริก ท่านเป็น
ขา้ราชการกรมท่ีดินมาก่อน แม่แก้วได้ช่ือว่าเป็นศิษย์ท่ีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศท์รงโปรดปรานมาก ท่านไดเ้ร่ิมประพนัธ์บทละครร้องเม่ืออายุประมาณ 20-25 ปีจน
เป็นผูท่ี้ประพนัธ์บทละครจาํนวนมากมายให้กบัคณะละครร้องอ่ืน ๆ เม่ือปี พ.ศ.2460 แม่แกว้ได้
สร้างบทละครออกมาแสดงโดยยดึแนวทางดั้งเดิมของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศ ์แต่ท่านไดป้รับเปล่ียนรูปแบบการใชว้งดนตรีสาํหรับบรรเลง กล่าวคือ ท่านใชเ้พลงไทยของเก่า
แบบละครร้องปรีดาลยัแต่เปล่ียนวงดนตรีจากเดิมท่ีเคยใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมให้มาใชว้งเคร่ืองสาย
ประสม เคร่ืองดนตรีท่ีนาํมาประสม ไดแ้ก่ ออร์แกน ไวโอลิน และใชก้รับพวงตีคุมจงัหวะ จึงมีคาํ
เรียกละครร้องลกัษณะน้ีวา่ “ละครฉบัแกระ” (พนูพิศ อมาตยกลุ, 2553) ละครร้องของแม่แกว้น้ีใชท้ั้ง
เพลงไทยของเก่าผสมกบัเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนใหม่ 
 

 
ภาพท่ี 4.12 นายประวติั โคจาริก (แม่แกว้)  

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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  (14) คณะอสิระนาลยั 
  ละครร้องคณะอิสระนาลยั ยงัไม่สามารถคน้หาไดว้่าใครเป็นเจา้ของคณะ แต่พบบท
ละครร้องเร่ือง กินสองต่อ ประพนัธ์โดย เขียวหวาน 
 
  (15) คณะเขษมนฤมิตร 
  ละครร้องคณะเขษมนฤมิตร ยงัไม่สามารถคน้หาไดว้่าใครเป็นเจา้ของคณะ แต่พบบท
ละครร้องเร่ือง แถลงความจริง ประพนัธ์โดย วาริศ 
 
  (16) คณะราตรีภิรม 
  ละครร้องคณะราตรีภิรม ยงัไม่สามารถคน้หาไดว้่าใครเป็นเจา้ของคณะ พบหลกัฐาน
บทละครร้องเร่ือง ผา้ซ่ิน ประพนัธ์โดย คนเก่า 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.13 บทละครร้องคณะราตรีภิรม เร่ือง “ผา้ซ่ิน”  
ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 

 
 (17) คณะศิลป์สําเริง 
 ละครร้องคณะศิลป์สาํเริงมีแม่เล่ือน ไวนุนาวิน และสิน ศรีบุญเรือง เป็นเจา้ของคณะ ผู ้
ท่ีประพนัธ์บทละครประจาํคณะน้ีคือ จวงจนัทน์ จนัทร์คณา หรือพรานบูรพ ์คณะศิลป์สาํเริงน้ีเป็น
คณะแรกท่ีแสดงละครร้องเร่ืองโรสิตา มีการเตน้รําประกอบในฉากอย่างสวยงามจนมีช่ือเสียงโด่ง 
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อีกทั้งยงัมีนางเอกช่ือ ลมา้ย สุวรรณพานิช เป็นนางเอกท่ีสวยและมีเสียงไพเราะมากร่วมแสดงดว้ย 
ในเร่ืองโรสิตาน้ีพรานบูรพป์ระพนัธ์เพลงไทยสากลไดอ้ยา่งดีเยีย่มตลอดทั้งเร่ือง  
 ต่อมาแม่เล่ือนไดแ้ยกคณะกบัพรานบูรพ ์มีละครหลายเร่ืองเช่น นกัเรียนนายร้อย งบ
นํ้ าออ้ย โดยตวัแม่เล่ือนเองแสดงเป็นพระเอกซ่ึงเป็นท่ีนิยมมาก เพลงท่ีแม่เล่ือนร้องไดบ้นัทึกลง
แผ่นเสียงเป็นจาํนวนมาก เช่น เพลงแกม้ต่อแกม้ ประพนัธ์เพลงโดยครูนารถ ถาวรบุตร กบับุญเอ้ือ 
สุนทรสนาน  
 

 
ภาพท่ี 4.14 นางเล่ือน ไวนุนาวิน  

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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ภาพท่ี 4.15 นางลมา้ย สุวรรณพานิช  

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 
 (18) คณะปรีดีรมย์ 
 ละครร้องคณะปรีดีรมย ์ยงัไม่สามารถคน้หาไดว้่าใครเป็นเจา้ของคณะ พบเพียงบท
ละครท่ีแสดงเม่ือ ร.ศ.130 (พ.ศ.2454) เร่ืองตน้กลายปลายรัก ของผูป้ระพนัธ์ท่ีใชน้ามปากกา จ.ผ. 
 
 (19) คณะมาโนชสมัย 
 ละครร้องคณะมาโนชสมยั มีเจา้ของคณะคือ นายอู๋ มีคณะละครตั้งอยูแ่ถวหลงัวงับูรพา 
(สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) พบบทละครท่ีแสดงเม่ือ ร.ศ.131 (พ.ศ.2455) เร่ืองยอมมว้ยดว้ยรัก ของ
ผูป้ระพนัธ์ท่ีใชน้ามปากกา แกว้ตราชู 
 
 (20) คณะเฉลมิกรุง 
 ละครร้องคณะละครเฉลิมกรุง ยงัไม่สามารถคน้หาได้ว่าใครเป็นเจา้ของคณะ พบ
หลกัฐานบทละคร เร่ืองลูกปรอดทิดบุญ แสดงเม่ือ พ.ศ.2457 ประพนัธ์โดย รศสุคนธ์ 
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ภาพท่ี 4.16 บทละครร้องคณะเฉลิมกรุง เร่ือง “ลูกปรอดทิดบุญ”  

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 
 (21) คณะพฒันาลยั 
 ละครร้องคณะละครพฒันาลยั ยงัไม่สามารถคน้หาไดว้า่ใครเป็นเจา้ของคณะ พบเพียง
บทละครท่ีแสดงเม่ือ พ.ศ.2459 ทั้งหมด 4 เร่ือง คือ สาวบวัทอง ประพนัธ์โดย สงัวาลย ์เอ้ือมดอกฟ้า 
ประพนัธ์โดย เจา้เงาะ สาวเครือจนัทร์ ประพนัธ์โดย จุลนาค และใหร้้าย ประพนัธ์โดย ผเีส้ือนอ้ย 
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ภาพท่ี 4.17 บทละครร้องคณะพฒันาลยั เร่ือง “สาวบวัทอง”  

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 

 (22) คณะเสรีสําเริง 
 ละครร้องคณะเสรีสําเริง ยงัไม่สามารถคน้หาไดว้่าใครเป็นเจา้ของคณะ พบเพียงบท
ละครท่ีแสดงเม่ือ พ.ศ.2461 เร่ืองอาํมาตยท์รยศ (พงศาวดารพม่า) ของผูป้ระพนัธ์ท่ีใชน้ามปากกา ศุภ
ลกัษณ์ โดยบทละครมีความยาวมากกวา่ 22 ตอน 
 
 (23) คณะราตรีพฒันา 
 ละครร้องคณะราตรีพฒันา มีเจา้ของคณะคือ ซ.ซองอ๊วน ศรีบุญเรือง ผูท่ี้ประพนัธ์บท
ประจาํคณะน้ีคือ พระยาวินยัสุนทร (วิม พลกุล) โดยมีจวงจนัทน์ จนัทร์คณา ทาํหนา้ท่ีบอกบทและ
ช่วยเหลืองานอ่ืน ๆ ต่อมานายจวงจันทน์ได้ประพนัธ์บทละครเสนอให้กับพระยาวินัยสุนทร 
พิจารณา 1 เร่ืองคือ เร่ืองทะแกลว้สามเกลอ เม่ือพระยาวินยัสุนทรเห็นว่าจวงจนัทน์มีความสามารถ
ทางดา้นการประพนัธ์บทละคร ท่านจึงให้จวงจนัทน์ทาํหน้าท่ีเป็นนักประพนัธ์ประจาํคณะแทน
ตนเอง นกัแสดงประจาํคณะน้ีคือ แม่เล่ือน ไวนุนาวิน แสดงเป็นพระเอก ประทุม ประทีปเสน แสดง
เป็นนางเอก แต่ต่อมาหลงัจากตั้งคณะไดป้ระมาณ 6 ปี ซ.ซองอ๊วน ศรีบุญเรือง ไดย้กกิจการละคร
ร้องของตนเองให้กบัพระวรพจน์วินิจฉัย (กระจ่าง แพ่งสภา) จึงรับกิจการมาดาํเนินการต่อแลว้
เปล่ียนช่ือคณะละครเป็น “ศรีโอภาส”  
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ภาพท่ี 4.18 บทละครร้องคณะราตรีพฒันา เร่ือง “ทะแกลว้สามเกลอ”  

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 

 (24) คณะดุรยบรรเทงิ 
 ละครร้องคณะดุรยบรรเทิง มีเจา้ของคณะคือ พระจดัดุริยางค ์(ป่วน สุนทรนฏั) ท่าน
เป็นทั้งเจา้ของคณะและผูจ้ดัการ พบหลกัฐานจากการโฆษณาในหนงัสือพิมพธ์งไทย ฉบบัวนัท่ี 11 
มิถุนายน พ.ศ.2469 ว่ามีการจดัแสดงละครร้องดุรยบรรเทิงท่ีโรงละครตลาดทุเรียนเร่ือง รักนางต่าง
ดา้ว มีการแสดงจาํอวดแทรกในละครดว้ย โดยนกัแสดงคือ นายท้ิง นายสมบุญ นายสวสัด์ิ และนาย
ปุ่น 
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ภาพท่ี 4.19 โฆษณาของละครร้องดุรยบรรเทิง 

ท่ีมา: หนงัสือพิมพธ์งไทย ฉบบัวนัท่ี 11 มิถุนายน พ.ศ.2469 
 
 (25) คณะศรีโอภาส 
 ละครร้องคณะศรีโอภาส มีเจา้ของคณะคือ พระวรพจน์วินิจฉยั (กระจ่าง แพ่งสภา) ผูท่ี้
ประพนัธ์บทประจาํคณะน้ีคือ จวงจนัทน์ จนัทร์คณา หรือท่ีรู้จกักนัในนาม “พรานบูรพ”์ มีนางเอก
ประจาํคณะช่ือว่า แม่ศรี ซ่ึงเป็นภรรยาของพรานบูรพ ์ในเวลาต่อมาพระวรพจน์วินิจฉัยไม่สามารถ
ดาํเนินกิจการต่อได ้พรานบูรพจึ์งรับช่วงต่อกิจการคณะศรีโอภาสมาดาํเนินการเอง 
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ภาพท่ี 4.20 ละครร้องคณะศรีโอภาส 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 

 (26) คณะจันทโรภาส 
 หลงัจากพรานบูรพไ์ดรั้บคณะศรีโอภาสมาควบคุมดูแลกิจการเป็นของตนเองในปี 

พ.ศ.2474 ไดเ้ปล่ียนช่ือคณะเป็น “คณะจนัทโรภาส” โดยมีนายจวงจนัทน์ จนัทร์คณา หรือพราน
บูรพเ์ป็นเจา้ของคณะ ทาํหน้าท่ีเป็นทั้งผูป้ระพนัธ์บทละคร ผูป้ระพนัธ์เพลงร้อง และผูก้าํกบัการ
แสดง คณะจนัทโรภาสน้ีมีนางเอกช่ือ ประทุม ประทีประเสน มีพระเอกช่ือ ปรุง เทพกุญชร ต่อมามี
พระเอกใหม่มาแทนปรุงช่ือ ส่งศรี ยอห์นสัน ต่อมาคณะจนัทโรภาสไดท้าํการปรับปรุงเพลงท่ีใช้
ประกอบละครร้องใหม่ซ่ึงนบัไดว้่าเป็นพฒันาการท่ีสาํคญัของรูปแบบการแสดงละครร้อง กล่าวคือ 
ให้นักแสดงร้องเพลงเน้ือเต็มและไม่มีลูกคู่ช่วยร้องรับ เร่ิมใช้วงดนตรีสากลในการบรรเลงและ
ประพนัธ์เพลงข้ึนใหม่ คณะจนัทโรภาสไดส้ร้างเพลงไทยสากลประเภทท่ีมาจากละครร้องข้ึนไว้
มากมายและได้บันทึกลงแผ่นเสียงกับห้างแผ่นเสียงตรากระต่ายมากท่ีสุด (พูนพิศ อมาตยกุล, 
สมัภาษณ์)  
 การแสดงละครร้องของคณะจนัทโรภาสไดรั้บความนิยมอยา่งมากจนทาํใหค้ณะละคร
ตอ้งออกจดัแสดงตามโรงละครต่าง ๆ ในกรุงเทพฯ เน่ืองจากไม่มีโรงละครประจาํสาํหรับจดัแสดง
ของคณะ ต่อมาเม่ือมีการจดัการแสดงละครอิงประวติัศาสตร์ของพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ทาํให้
พรานบูรพต์อ้งนาํคณะออกแสดงตามต่างจงัหวดัจนมีช่ือเสียงมาก บทละครท่ีมีช่ือเสียงของคณะ
จนัทโรภาส ไดแ้ก่ จนัทร์เจา้ขา โรสิตา และขอบร้ัวริมวงั คณะจนัทโรภาสไดเ้ลิกกิจการละครร้อง
เม่ือประมาณปี พ.ศ.2495 รวมระยะเวลาจดัแสดงได ้21 ปี 
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ภาพท่ี 4.21 สูจิบตัรของละครร้องจนัทโรภาส 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 

 
ภาพท่ี 4.22 นายจวงจนัทน์ จนัทร์คณา (พรานบูรพ)์ 

ท่ีมา: http://www.chomthai.com/forum/view.php?qID=3071 
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 (27) คณะรัตนบันเทงิ หรือคณะเพช็โรภาส 
 ละครร้องคณะรัตนบนัเทิง มีเจา้ของคณะคือ สมประสงค ์รัตนทศันีย ์หรือท่ีรู้จกักนัใน
นาม “เพช็รรัตน์” เป็นเพื่อนสนิทของพรานบูรพ ์เร่ิมงานละครเป็นอาชีพพร้อม ๆ กบัพรานบูรพใ์นปี 
พ.ศ.2468 มาเปล่ียนช่ือคณะเป็นคณะเพ็ชโรภาสเม่ือ พ.ศ.2480 โดยแสดงเร่ืองดงกะเหร่ียงท่ีโรง
ละครพฒันากร โดยท่านเป็นทั้งผูป้ระพนัธ์บทละคร ผูก้าํกบัการแสดง ผูป้ระพนัธ์เพลง และเป็น
ผูจ้ดัการคณะละครเองดว้ย (พนูพิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์)  
 เพช็รรัตน์เคยร่วมงานกบัพรานบูรพต์ั้งแต่พรานบูรพเ์ป็นเจา้ของคณะศรีโอภาส โดย
เคยออกเดินสายแสดงละครต่างจงัหวดัดว้ยกนัหลายคร้ัง เพช็รรัตน์เป็นนักประพนัธ์บทละครและ
เพลงให้กบัละครร้องคณะอ่ืนนาํไปแสดง แลว้ตวัท่านไปช่วยกาํกบัการแสดง เพช็รรัตน์ผลิตละคร
ร้องให้คณะปราโมทยเ์มือง (ของแม่เมือง หนูนิมิตร์) เช่น เร่ืองตุ๊กตาแสนกล ออกแสดงในปี พ.ศ.
2468 มีนางสาวเสง่ียม กล่ินหอมเป็นพระเอก และนางสาวสงวน ตนัวิเศษเป็นนางเอก เร่ืองดัด
สันดานคนรัก ออกแสดงในปี พ.ศ.2468 นอกจากน้ียงัประพนัธ์บทละครให้กบัคณะปราโมทยน์คร 
คณะเทพบนัเทิง และคณะนาครบรรเทิง 
 

 
ภาพท่ี 4.23 โฆษณาละครร้องคณะเพช็โรภาส 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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ภาพท่ี 4.24 นายสมประสงค ์รัตนทศันีย ์(เพช็รรัตน์) 

ท่ีมา: http://www.oknation.net/blog/print.php?id=785335 
 
 (28) คณะสังคตียากร 
 ละครร้องคณะสังคีตยากร มีเจา้ของคณะคือ พุฒ นนัทพล หรือครูพุฒ สาํนักงานของ
ท่านเป็นร้านขายเคร่ืองดนตรีอยูใ่กลก้บัเสาชิงชา้ ครูพุฒมีภรรยาเป็นนกัร้องและนกัแสดงช่ือ เสนาะ 
ศรีพยคัฆ ์เป็นนกัร้องท่ีมีเสียงไพเราะมาก บุคคลท่ีช่วยประพนัธ์เพลงในคณะนอกจากครูพุฒเจา้ของ
คณะแลว้ ยงัมีจาํรัส รวยนิรันดร์ และหลวงสารานุประพนัธ์ นักดนตรีในวงไดแ้ก่ ไสล ไกรเลิศ 
ประยรู ชีรานนท ์เป็นตน้ วงดนตรีท่ีใชเ้ป็นวงดุริยางคส์ากลขนาดเล็ก และมีการบนัทึกเสียงไวก้บั
แผน่ตราตึกชา้งคู่ (พนูพิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์) 
 
 (29) คณะเทพนฤมิตร 
 ละครร้องคณะเทพนฤมิตร มีเจา้ของคณะคือ ปรุง เทพกุญชร ผูเ้ป็นพระเอกเร่ืองจนัทร์
เจา้ขาคนแรก แลว้แยกคณะออกมาตั้งกิจการเป็นของตนเอง นักแสดงในคณะน้ีเท่าท่ีคน้พบไดแ้ก่ 
นวลศรี บุญลอ้ม วิเชียร และสุรัตน์ พบใบโฆษณาการแสดงเร่ือง หนามกุหลาบ ในปี พ.ศ.2481 
นกัแสดงส่วนใหญ่เป็นนกัแสดงเก่าของคณะศรีโอภาส 
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 (30) คณะบูรพาภิรมย์ 
 ละครร้องคณะบูรพาภิรมย ์ยงัไม่สามารถคน้หาไดว้า่ใครเป็นเจา้ของคณะ มีพระเอกช่ือ
ศรี สุวรรณช่ืน พบเอกสารโฆษณาการแสดงระหว่างปี พ.ศ.2479-2481 นักดนตรีประจาํวงไดแ้ก่ 
ประพาส สวนขวญั ซ่ึงเป็นนกัดนตรีและผูป้ระพนัธ์เพลงดว้ย  
 
 (31) คณะนารีสยาม 
 ละครร้องคณะนารีสยาม เจา้ของคณะคือ ขาว มิตรศิริศกัด์ิ พบงานละครร้องเร่ืองเพลง
ชาวเกาะ และเหลืออาลยั นกัแสดงในคณะไดแ้ก่ ส่งศรี ยอห์นสัน เป็นพระเอก และยพุา เป็นนางเอก 
ใชว้งองักะลุงและวงดนตรีสากลสาํหรับบรรเลงในคณะ 
 
 (32) คณะวฑูิรย์บันเทงิ 
 ละครร้องคณะวิฑูรยบ์นัเทิง เจา้ของคณะคือ นายช่ืนกบัแม่หร่ิม เป็นสามีภรรยากนั มี
นกัแสดงช่ือนางสาวโนรีเป็นพระเอก และนางสาวสะอาดเป็นนางเอก  
 
 (33) คณะแม่ยุพนิ 
 ละครร้องคณะแม่ยพุิน เจา้ของคณะคือ แม่ยพุิน ซ่ึงแสดงเป็นพระเอก ส่วนนางเอกช่ือ
แม่ทองหยิบ ละครร้องคณะน้ีเคยบนัทึกแผ่นเสียงเพลงร้องแกก้นัช่ือเพลง “เทพยุพิน” ไดรั้บความ
นิยมมาก 
 
 (34) คณะวาสนา ปราโมทย์ 
 ละครร้องคณะวาสนา ปราโมทย์ เจ้าของคณะคือ วาสนา ผูเ้คยเป็นนางเอกอยู่ท่ี
คณะเพช็โรภาสมาก่อน ไดร่้วมมือกบัปรุง เทพกุญชร สร้างคณะละครเป็นของตนเอง บทละครท่ี
ออกแสดงไดแ้ก่ เร่ืองดาวประดบัฟ้า เสียงเสน่ห์ และสนิมเสน่ห์ 
 
 (35) คณะเกษมศุข 
 ละครร้องคณะเกษมศุข เจ้าของคณะคือ เกษมศุข พบใบโฆษณาแสดงท่ีจังหวัด
นครปฐมเม่ือวนัท่ี 2 มกราคม พ.ศ.2477 มีนางสาวทองอยูแ่สดงเป็นพระเอก บทละครท่ีออกแสดง
ไดแ้ก่ เร่ืองใบน้อนฝัน นกัสืบสยาม รักชโลมเลือด และยอดทหารหาญ 
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 (36) คณะเสียงเสน่ห์ 
 ละครร้องคณะเสียงเสน่ห์ เจา้ของคณะละครคือ ชอ้ย แสงวรรณยศ นกัแสดงในคณะ
ไดแ้ก่ นางสาวเสนาะ เสียงเสน่ห์ แสดงเป็นพระเอก และนางสาวเสน่ห์ เสียงเสน่ห์ แสดงเป็นนางเอก 
บทละครท่ีนาํมาแสดงใชบ้ทจากผูป้ระพนัธ์หลายคน เช่น พรานบูรพ ์แม่แกว้ แพนนอ้ย และพชัรา
ภรณ์ ละครร้องคณะน้ีมีการแสดงระบาํภาษา ระบาํรัมบา ระบาํชวา ระบาํฮาวาย และระบาํนกเขา อยู่
ในชุดระบาํสลบัฉากดว้ย 
 
 (37) คณะบันเทงิวฒันา 
 ละครร้องคณะบนัเทิงวฒันา ละครร้องคณะน้ียงัไม่สามารถคน้หาไดว้่าใครเป็นเจา้ของ
คณะ ใชบ้ทละครของผูป้ระพนัธ์นามปากกาว่า “แม่แกว้” พบใบโฆษณาแสดงเร่ืองกุหลาบเมืองแพร่ 
มีการแสดงระบาํสลบัฉากโดยนางสาวละม่อมและนางสาวเอิบ 
 
 (38) คณะศรีกญัญา 
 ละครร้องคณะศรีกญัญา เจา้ของคณะคือ กญัญา พบใบโฆษณาท่ีแสดงในปี พ.ศ.2477 
นกัแสดงในคณะไดแ้ก่ เจียน แสดงเป็นพระเอก และอนงค ์แสดงเป็นนางเอก 
 
 (39) คณะประทุมบรรเทอง 
 ละครร้องคณะประทุมบรรเทอง ละครร้องคณะน้ียงัไม่สามารถคน้หาไดว้่าใครเป็น
เจา้ของคณะ พบใบโฆษณาแสดงระหว่างเทศกาลตรุษจีน เป็นละครร้องเร่ืองอยา่งจีน มีนกัแสดงใน
คณะไดแ้ก่ เพญ็แข บุณยเกียรติ แสดงเป็นพระเอก และบุญลอ้ม แสดงเป็นนางเอก 
 
 (40) คณะศรีเบญจา 
 ละครร้องคณะศรีเบญจา เจา้ของคณะคือ สุดใจ ศรีเบญจา ท่านเคยอยู่กบัคณะจนัทโร
ภาสมาก่อนท่ีจะมาตั้งคณะเป็นของตนเอง ท่านไดเ้ก็บรักษาบทละครของพรานบูรพร์วมกว่า 20 
เร่ือง สุดใจเป็นทั้งนกัดนตรีไทยและนกัดนตรีสากลท่ีมีความสามารถในการแสดงตลกดว้ย ท่านได้
บนัทึกโนต้เพลงไวเ้ป็นจาํนวนมาก 
 
 (41) คณะราษฎร์บันเทงิ 
 ละครร้องคณะราษฎร์บนัเทิง ละครร้องคณะน้ียงัไม่สามารถคน้หาไดว้า่ใครเป็นเจา้ของ
คณะ พบโฆษณาการแสดงเม่ือวนัท่ี 16 เมษายน พ.ศ.2477 แสดงเร่ืองนางพญามจัจุราช นกัแสดงใน
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คณะไดแ้ก่ เพี้ยน แสดงเป็นพระเอก เจียน แสดงเป็นพระเอก สังเวียน สังวาล ทบัทิม ละไม ละเมียด 
สุรัตน์ แสดงเป็นตวัประกอบ สุดใจ ศรีเบญจา และสาํราญ แสดงเป็นตวัตลก  
 
 (42) คณะไทยโอเปร่า 
 ละครร้องคณะไทยโอเปร่า ก่อตั้งข้ึนโดยครูพิมพ ์พวงนาค และยงยทุธ (ป๋ิว) จิยะจนัทร์ 
มีสาํนกังานอยู่ท่ีส่ีแยกแมน้ศรี สะพานดาํ สถานท่ีแสดงนั้นไดเ้ช่าโรงละครนาครเขษม นักแสดงท่ี
ไดรั้บคดัเลือกส่วนใหญ่เป็นผูห้ญิง อาจมีผูช้ายเล็กนอ้ยท่ีเขา้มาแสดงเป็นตวัตลก หลงัจากคดัเลือก
นกัแสดงแลว้ นายยงยทุธ ก็เร่ิมประพนัธ์บทละคร และใชเ้พลงไทยสากลท่ีครูพิมพป์ระพนัธ์ทาํนอง
ไวป้ระมาณ 10 เพลง ละครเร่ืองแรกของคณะไทยโอเปร่า เร่ิมแสดงประมาณปลายปี พ.ศ.2481 เร่ือง 
“ยายกะตา” มีผูช้มใหค้วามสนใจเป็นจาํนวนมาก นกัแสดงไดแ้ก่ อุบล แสดงเป็นพระเอก มีเสียงร้อง
ท่ีไพเราะมาก และพยอม สาครวาสี แสดงเป็นนางเอก สาํหรับวงดนตรีนั้นมีครูพิมพเ์ป็นหัวหนา้วง 
อาํรุง อนคัมนตรี บรรเลงเปียโน นกัดนตรีทั้งเคร่ืองสายและเคร่ืองเป่ามาจากกองดุริยางคท์หารบก
และทหารเรือมาบรรเลงร่วมกนั (พนูพิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์) 
 หลังจากนั้ นเ ม่ือได้เ ร่ิมซ้อมการแสดงเ ร่ืองท่ี  2  นายยงยุทธก็ได้รับคําสั่งจาก
กระทรวงกลาโหมให้ไปราชการสงครามอินโดจีนในยุครัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม เพื่อ
เรียกร้องดินแดนคืนจากฝร่ังเศส ละครร้องคณะไทยโอเปร่าจึงตอ้งหยุดการแสดงไปแลว้ไม่ได้
กลบัมาแสดงอีกเลย  
 
 (43) คณะศรีอาทติย์ 
 ละครร้องคณะศรีอาทิตย ์มีเจา้ของคณะคือ เจา้จอมมารดาโหมด (โหมด บุนนาค) พบ
บทละครเร่ือง พระธิดาไซกี แสดงเม่ือวนัท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ.2470  
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ภาพท่ี 4.25 เจา้จอมมารดาโหมด (โหมด บุนนาค) 

ท่ีมา: http://th.wikipedia.org/wiki/เจา้จอมมารดาโหมด_ในรัชกาลท่ี_5 
 

 
ภาพท่ี 4.26 บทละครร้องคณะศรีอาทิตย ์เร่ือง “พระธิดาไซกี” 

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
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 (44) คณะศรีจันทรา 
 ละครร้องคณะศรีจนัทรา มีเจา้ของคณะคือ คุณหญิงอาสา อรรถจินดา 
 
 (45) คณะนิยมไทย 
 ละครร้องคณะนิยมไทย มีเจา้ของคณะคือ ประสาน ส.ตนัสกุล มีแม่เล่ือนเป็นพระเอก
ประจาํคณะ 
 

 
ภาพท่ี 4.27 สูจิบตัรการแสดงละครร้องเร่ืองฝ่าดงรัก ของคณะนิยมไทย 
ท่ีมา: สูจิบตัรละครร้องคณะนิยมไทย วนัท่ี 21 มกราคม พ.ศ.2486 

 
 (46) คณะเฉลมิ บุณยเกยีรติ 
 ละครร้องคณะเฉลิม บุณยเกียรติ มีเจา้ของคณะคือ เฉลิม บุณยเกียรติ (แจ๋ว ดอกจิก) 
 
 (47) คณะเพยีงประสิทธ์ิ 
 ละครร้องคณะเพียงประสิทธ์ิ มีเจา้ของคณะคือ เพียงใจ เปรมประสิทธ์ิ 
 
 (48) คณะฤดีบันเทงิ 
 ละครร้องคณะฤดีบนัเทิง มีเจา้ของคณะคือ ฤดี พว่งพิพฒัน์ 
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 (49) คณะนวลศรีศิลป์ 
 ละครร้องคณะนวลศรีศิลป์ มีเจา้ของคณะคือ นวลศรี สิงหเสนีย ์
 
 (50) คณะเทพรําจวน 
 ละครร้องคณะเทพรําจวน มีเจา้ของคณะคือ ศรีนวล แกว้บวัสาย 
 
 (51) คณะวชิรนาฏ 
 ละครร้องคณะวชิรนาฏ มีเจา้ของคณะคือ ศรีนวล แกว้บวัสาย ร่วมกบัมนสั บุณยเกียรติ 
 
 (52) คณะจันทโอภาส 
 ละครร้องคณะจนัทโอภาส มีเจา้ของคณะคือ สมพงษ์ จนัทรประภา ร่วมกับส่งศรี 
ยอห์นสนั จนัทรประภา ซ่ึงเป็นคนละคณะกบัจนัทโรภาสของพรานบูรพ ์
 
  (53) คณะเกยีรติแก้ว 
  ละครร้องคณะเกียรติแกว้ มีเจา้ของคณะคือ ศรีนวล แกว้บวัสาย ร่วมกบัมนัส บุณย
เกียรติ 
 

 
ภาพท่ี 4.28 นางส่งศรี ยอห์นสนั จนัทรประภา 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ  
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ภาพท่ี 4.29 นางศรีนวล แกว้บวัสาย 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 

 
ภาพท่ี 4.30 นางมนสั บุณยเกียรติ 
ท่ีมา: นางพิไลโฉม บุณยเกียรติ 
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  (54) คณะไทยทวีช่ีอง 4 
  ละครร้องคณะไทยทีวีช่อง 4 มีผูป้ระพนัธ์บทละครและกาํกบัการแสดงคือ นายจวง
จนัทน์ จนัทร์คณา (พรานบูรพ)์ 
 
  (55) คณะสมภพ จันทรประภา 
  ละครร้องคณะสมภพ จนัทรประภา มีนายสมภพ จนัทรประภาเป็นผูป้ระพนัธ์บทละคร
และกาํกบัการแสดงเอง บทละครท่ีนาํมาแสดงมีทั้งเร่ืองท่ีเป็นของเก่า และเร่ืองท่ีประพนัธ์ข้ึนใหม่ 
เช่น เร่ืองสมเดจ็พระนเรศวรมหาราช เร่ืองนางเสือง เป็นตน้ 
 

 
ภาพท่ี 4.31 นายสมภพ จนัทรประภา 

ท่ีมา: http://intania.com/wp-content/uploads/2013/12/03-002.pdf 
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แผนภูมิท่ี 4.3 ช่ือคณะละครร้องท่ีเกิดข้ึนตั้งแต่ พ.ศ.2448-ปัจจุบนั 
ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

ช่ือคณะละครร้อง 

ยุคกาํเนิด ยุคเฟ่ืองฟู ยุคคลีค่ลาย 

ปรีดาลยั ละครร้องของพระบาทสมเดจ็พระ
มงกุฎเกล้า / ปราโมทยั / 
อติาเลีย่น/ ปราโมทย์นคร / 
ปราโมทย์เมือง / บันเทงิไทย /  
ไฉวเวยีง / แม่ยุพนิ / เสรีสําเริง /  
ประเทอืงไทย / ปราโมทย์สมยั / 
ปราโมทย์บันเทิง / เทพบันเทงิ / 
นาครบรรเทิง / บรรเทิงสยาม / 
แม่ทองสุก / แม่แก้ว / ปรีดีรมย์ / 
อสิระนาลยั / เขษมนฤมติร / 
ราตรีภิรมย์ / ศิลป์สําเริง / 
มาโนชสมัย / เฉลมิกรุง / 
ดุริยบันเทิง / พฒันาลยั / 
ราตรีพฒันา / ศรีโอภาส /  
จันทโรภาส / สังคตียากร /  
เทพนฤมิตร / วฑูิรย์บันเทงิ / 
รัตนบันเทงิ (เพช็รโรภาส) / 
 บูรพาภิรมย์ / นารีสยาม / 
เสียงเสน่ห์ / เกษมศุข / 

วาสนา ปราโมทย์ / ศรีเบญจา / 
 บันเทงิวฒันา / ศรีกญัญา / 

ประทุมบรรเทอง / ราษฎร์บันเทิง/ 
ไทยโอเปร่า / ศรีอาทติย์  

ศรีจันทรา 
นิยมไทย 

เฉลมิ บุณยเกยีรต ิ
เพยีงประสิทธ์ิ 
ฤดีบันเทงิ 
นวลศรีศิลป์ 
เทพรําจวน 
วชิรนาฏ 
จันทโอภาส 
เกยีรติแก้ว 

คณะไทยทวีช่ีอง 4 
สมภพ จันทรประภา 
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  จากแผนภูมิสรุปไดว้า่ ในยคุกาํเนิดละครร้องนั้นมีเพียงละครร้องคณะปรีดาลยัของพระ
เจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ผูริ้เร่ิมคิดงานละครร้องเกิดข้ึนเพียงคณะเดียว ต่อมา
เม่ือละครร้องเร่ิมเป็นท่ีนิยมในสังคมไทยทั้งสังคมชั้นสูงและประชาชนทัว่ไปทาํให้เขา้สู่ยคุท่ีละคร
ร้องเฟ่ืองฟจูนเกิดคณะละครร้องข้ึนมากมาย คณะละครร้องท่ีเกิดข้ึนในยคุเฟ่ืองฟูน้ีมี 44 คณะ ซ่ึงใน
ระยะแรกแต่ละคณะยงัคงยึดถือแนวทางการแสดงละครร้องอย่างละครปรีดาลยั เพราะคณะละคร
ร้องท่ีเกิดข้ึนใหม่น้ีส่วนใหญ่เป็นนกัแสดงเก่าของละครร้องปรีดาลยัท่ีแยกยา้ยออกมาตั้งคณะเป็น
ของตนเอง กล่าวคือ ยงัคงใชเ้พลงและวงป่ีพาทยไ์มน้วมในการแสดงละครร้อง แต่การแสดงมีการ
ปรับปรุงพฒันารูปแบบให้น่าสนใจและดึงดูดผูช้มมากยิง่ข้ึน ต่อมาเม่ือสังคมไทยไดรั้บอิทธิพลทาง
วฒันธรรมจากตะวนัตกมากข้ึน คนในสังคมจึงเร่ิมสนใจส่ิงท่ีทนัยคุทนัสมยัและแปลกใหม่มากกว่า
ท่ีจะมาชมละครร้องแบบดั้งเดิม คณะละครร้องจึงตอ้งเร่ิมปฏิวติัรูปแบบการแสดงละครร้องรวมทั้ง
เพลงและวงดนตรีท่ีใชใ้ห้ตามสมยันิยม โดยมีการใชว้งเคร่ืองสายประสมและวงดนตรีสากล ส่วน
เพลงท่ีใชก้เ็ร่ิมใชเ้พลงไทยสากลมากข้ึนดว้ย  
  ละครร้องไดเ้จริญรุ่งเรืองอยา่งถึงขีดสุดจนกระทัง่เกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เม่ือปี พ.ศ.
2482 ประเทศไทยเร่ิมเขา้สู่ภาวะสงคราม สินคา้อุปโภคบริโภคขาดแคลนทาํให้ราคาสูงข้ึน 
ประชาชนจึงขาดกาํลงัทรัพยท่ี์จะมาใชใ้นส่ิงฟุ่ มเฟือยและอยูใ่นภาวะหวาดกลวัจากภยัสงคราม จึงทาํ
ใหล้ะครร้องท่ีเป็นกิจกรรมนนัทนาการผอ่นคลายความตึงเครียดถูกลดบทบาทลง อีกทั้งเม่ือสงคราม
ส้ินสุดลงแลว้ละครร้องก็ไม่ไดก้ลบัมาเป็นท่ีนิยมอีกคร้ัง ยคุน้ีจึงเขา้สู่ยุคคล่ีคลายของละครร้อง ทาํ
ให้เกิดคณะละครร้องข้ึนเพียง 12 คณะ โดยแต่ละคณะก็จดัแสดงตามโอกาสสาํคญั ๆ หรืออีกทาง
หน่ึงก็จดัแสดงเพื่อการอนุรักษใ์ห้ละครร้องคงอยูเ่ท่านั้น ดงันั้นจากการวิจยัพบว่า คณะละครร้องท่ี
เกิดข้ึนตั้งแต่แรกเร่ิมจนกระทัง่ปัจจุบนัสามารถคน้พบไดท้ั้งหมด 57 คณะ 
 
 
4.5 บทละครร้อง 
  บทละครเป็นส่ิงท่ีสาํคญัสาํหรับการแสดงละครร้อง เน่ืองจากบทละครนั้นเป็นส่วนท่ี
บอกเร่ืองราว เหตุการณ์ อุปนิสยัใจคอของตวัละคร และทอ้งเร่ือง ดงันั้นละครเร่ืองนั้นจะสนุกสนาน
น่าติดตามหรือไม่ก็ข้ึนอยู่กบัเน้ือเร่ืองของบทละครเป็นหลกั สําหรับบทละครร้องท่ีถือไดว้่าเป็น
ตน้แบบบทละครร้องของนกัประพนัธ์คนอ่ืน ๆ คือ บทละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระ
นราธิปประพนัธ์พงศ ์พระองคท์รงนิพนธ์บทละครดว้ยพระองคเ์องทุกเร่ือง โดยใชน้ามปากกาหลาย
พระนาม ผูว้ิจยัไดศึ้กษารายช่ือบทละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
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จากบทละคร เอกสาร งานวิจยั และจากการสัมภาษณ์ผูท้รงคุณวุฒิ สามารถรวบรวมรายช่ือบทละคร
ร้องท่ีพระองคท์รงนิพนธ์ไวไ้ดท้ั้งหมด 73 เร่ือง ดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่4.1 รายช่ือบทละครร้อง พระนิพนธ์ของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศ์ จํานวน 73 เร่ือง เรียงตามปีทีนิ่พนธ์ ตั้งแต่ปีพ.ศ.2449 ถึงพ.ศ.2456 
ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
1 โฉเบ ๊ ประเสริฐอกัษร 2449 เป็นบทละครร้องเก่าท่ีสุด 
2 อิสสระแก่ตวั - 2449 แสดงถวายรัชกาลท่ี 5 ในรถไฟ 

ขณะเสดจ็ไปพระพทุธบาท 
จงัหวดัสระบุรี 

3 ราชาธิราช พระศรี 2450 ตอน พิฆาตง่าวเยาวราช 
4 สาวเครือฟ้า (สาํนวน 1) ประเสริฐอกัษร 2451 แสดงคร้ังแรกท่ีสวนดุสิต 
5 สาวเครือฟ้า (สาํนวน 2) ประเสริฐอกัษร 2451 มี 2 เล่ม 
6 กระท่อมพณิเป๊ียะ ประเสริฐอกัษร 2452 - 
7 แกเ้ผด็ - 2452 - 
8 จูบสัง่ - 2452 - 
9 ช้ินไตเ้หมง็ ประเสริฐอกัษร 2452 - 
10 ตุก๊กะตายอดรัก ประเสริฐอกัษร 2452 ละครหลวงนฤมิตร 
11 ถึงพริกถึงขิง ประเสริฐอกัษร 2452 ละครหลวงนฤมิตร 
12 ปนละวน ปนละเก - 2452 - 
13 แปตแตนท ์ - 2452 - 
14 ผูร้้ายกลบับา้น - 2452 - 
15 ลาภหาย ประเสริฐอกัษร 2452 ละครหลวงนฤมิตร 
16 สาวเครือฟ้า (สาํนวน 3) ประเสริฐอกัษร 2452 - 
17 กลแตก พระศรี 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
18 ขบถธรรมเถียร พระศรี 2453 - 
19 ขบถบุญขวา้ง ตอน1, 2 - 2453 - 
20 ขนุหลวงพะงัว่ปราบขอม ประเสริฐอกัษร 2453 - 
21 คนทะเล อา้ยโม ้ 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
22 คาราคาซงั พระศรี 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
23 จัก๊กะแหล่น ประเสริฐอกัษร 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
24 จบัปลาสองมือ ประเสริฐอกัษร 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
25 เจา้ชูใ้จเสาะ ประเสริฐอกัษร 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
26 เจียมกบัเจ๋อ ประเสริฐอกัษร 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
27 ชิงไข่ขวญั ประเสริฐอกัษร 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
28 ซุ่มซุ่มมาละตี พระศรี 2453 - 
29 เดาสุ่ม - 2453 - 
30 ตน้ร้ายปลายดี ประเสริฐอกัษร 2453 - 
31 ตาแป๊ะจงโพ ่ พระศรี 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
32 ดีแตก ประเสริฐอกัษร 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
33 ถูพื้นหอ้ง - 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
34 พงศาวดารพม่า 

(ราชาธิฤทธ์ิ พิศมพ์ม่าหึง) 
พระศรี 2453 ละครหลวงนฤมิตร 

35 พระพทุธเจา้เสือ - 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
36 พอ่โตง้กระยาสารท ประเสริฐอกัษร 2453 - 
37 มะนิลา ลอดเตอร่ี พระพรรณ 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
38 มิตร์ประเสริฐ พิเภก 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
39 เมียบ พระพรรณ 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
40 รู้ไม่ถึง (จบัพวกจบัใจ) ประเสริฐอกัษร 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
41 หลงกล (สาํนวน 1) ว.ท.ฝีปากใหม่ 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
42 หลงกล (สาํนวน 2) ว.ท.พิเภก 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
43 เห็นผดิเป็นชอบ พิเภก 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
44 เหลืออด พระศรี 2453 - 
45 อยมัพะทนัตา พระพรรณ 2453 ละครหลวงนฤมิตร 
46 กระเห้ียนกระหือรือ พระศรี 2454 ละครปรีดาลยั 
47 กลืนไม่เขา้คายไม่ออก พระศรี 2454 - 
48 ควา้นํ้าเหลว พระศรี 2454 ละครปรีดาลยั 
49 จบัดาํถลาํแดง พระศรี 2454 ละครปรีดาลยั 
50 เดาสุ่ม พระศรี 2454 ละครปรีดาลยั 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
51 ผะอืดผะอม ประเสริฐอกัษร 2454 ละครปรีดาลยั 
52 ผูช้ายตวัเมีย มิสเตอร์โม ้ 2454 ละครปรีดาลยั 
53 วิวาห์ญ่ีปุ่นโถม พระศรี 2454 ละครปรีดาลยั 
54 กระดงังาไทย หมากพญา 2455 ละครปรีดาลยั 
55 กินดิบ หมากพญา 2455 ละครปรีดาลยั 
56 ชิงชูต้วัเอง พระศรี 2455 ละครปรีดาลยั 
57 ชูโชค หมากพญา 2455 คณะละครไฉวเวยีง 
58 ตะครุบกบ มิสเตอร์ไม ้ 2455 คณะปราโมทยเ์มือง 
59 ตามเงา มิสเตอร์ไม ้ 2455 คณะปราโมทยเ์มือง 
60 ปู่โสม หมากพญา 2455 ละครปรีดาลยั 
61 ผดิฝาผดิตวั พระศรี 2455 คณะปราโมทยเ์มือง 
62 ผูช้ายตวัเมีย มิสเตอร์โม ้ 2455 คณะปราโมทยเ์มือง 
63 พอ่เครือณรงค ์ หมากพญา 2455 คณะละครไฉวเวยีง 
64 พอ่เยาวย์อด ประเสริฐอกัษร 2455 ละครปรีดาลยั 
65 อีสดกระสือ หมากพญา 2455 ละครปรีดาลยั 
66 ข้ีหึงถึงดี พระพรรณ 2456 - 
67 พงศาวดารพม่า 

(พระเจา้สีป๊อมินทร์) 
ใชพ้ระนามเตม็ 2456 - 

68 พระเจา้ธีบอ ตอน1, 2, 3, 4 ประเสริฐอกัษร 2456 - 
69 ขนุโรมปรปักษ ์ ใชพ้ระนามเตม็ - - 
70 แปลงกาย ประเสริฐอกัษร - - 
71 สุดสวาสด์ิ - - - 
72 ฮุ่ยหุย ประเสริฐอกัษร - - 
73 ขวดแกว้เจียระไน ประเสริฐอกัษร - - 
 จากตารางแสดงรายช่ือบทละครร้องท่ีพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศท์รงนิพนธ์ไวจ้าํนวน 73 เร่ือง ทาํใหท้ราบวา่ 
 ปี พ.ศ.2449 มีบทละครท่ีทรงนิพนธ์จาํนวน 2 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2450 มีบทละครท่ีทรงนิพนธ์จาํนวน 1 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2451 มีบทละครท่ีทรงนิพนธ์จาํนวน 2 เร่ือง 
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 ปี พ.ศ.2452 มีบทละครท่ีทรงนิพนธ์จาํนวน 11 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2453 มีบทละครท่ีทรงนิพนธ์จาํนวน 29 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2454 มีบทละครท่ีทรงนิพนธ์จาํนวน 8 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2455 มีบทละครท่ีทรงนิพนธ์จาํนวน 12 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2456 มีบทละครท่ีทรงนิพนธ์จาํนวน 3 เร่ือง 
  และไม่ปรากฎปีท่ีทรงนิพนธ์อีก 5 เร่ือง 
  นอกจากน้ีสามารถวิเคราะห์จากบทละครท่ีคน้พบไดว้่า บทละครท่ีทรงไดนิ้พนธ์ในปี 
พ.ศ.2452-พ.ศ.2453 พระองคย์งัคงใชช่ื้อคณะละครในบทละครว่า “ละครหลวงนฤมิตร” แมว้่า
พระองคไ์ดส้ร้างโรงละครปรีดาลยัข้ึนและนาํละครร้องของพระองคไ์ปแสดงท่ีนั่นจนประชาชน
เรียกละครของพระองคว์่า “ละครปรีดาลยั” หรือ “ละครร้องปรีดาลยั” แลว้ก็ตาม จนกระทัง่ปี พ.ศ.
2454 จึงพบบทละครท่ีพระองคนิ์พนธ์สาํหรับ “ละครปรีดาลยั” แต่ในช่วงนั้นพระองคเ์ร่ิมเกิดขอ้
พิพาทจนเป็นคดีฟ้องร้องข้ึน พระองคจึ์งทรงนิพนธ์บทละครร้องนอ้ยลงและเปิดการแสดงละครร้อง
นอ้ยลงตามไปดว้ย นกัแสดงในคณะจึงแยกไปตั้งคณะเองออกเป็น 3 คณะคือ ปราโมทยเ์มือง บนัเทิง
ไทย ไฉวเวียง ซ่ึงผลดักนัแสดงท่ีโรงละครปรีดาลยั เวลาแสดงก็มีป้ายผา้ขึงขวางดา้นบนของถนน
ตะนาว (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) เพื่อประกาศว่าวนัน้ีจะมีคณะอะไรมาแสดง จากเหตุการณ์
ดงักล่าวสังเกตไดว้่า ในปี พ.ศ.2455 มีบทละครของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศท์รงนิพนธ์ให้กบัคณะปราโมทยเ์มืองและคณะไฉวเวียงจาํนวนหลายเร่ืองดว้ยกนั ส่วนละคร
ร้องปรีดาลยัก็ยงัคงมีการแสดงบา้งประปรายเพราะยงัพบบทละครร้องท่ีทรงนิพนธ์ไวจ้นถึงปี พ.ศ.
2456 แต่ละครร้องปรีดาลยันั้นเลิกกิจการเม่ือไรยงัไม่สามารถสืบคน้ขอ้มูลไดอ้ยา่งแน่ชดั 
 
 

4.6 ผู้ประพนัธ์บทละครร้อง 
  จากการศึกษาบทละครร้องของคณะละครร้องต่าง ๆ ทาํให้ทราบว่านักประพนัธ์บท
ละครร้องนิยมใช้นามปากกาหรือนามแฝงเป็นอย่างมาก ซ่ึงนามปากกาส่วนใหญ่นั้นไม่สามารถ
สืบคน้ช่ือจริงของนกัประพนัธ์ได ้ผูว้ิจยัจึงไดร้วบรวมนามปากกาจากบทละครร้องท่ีคน้พบจากหอ้ง
หนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ เอกสารงานวิจยั และอาศรมดนตรีวิทยาของศาสตราจารยเ์กียรติคุณ 
นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล สามารถคน้พบนามปากกาของผูป้ระพนัธ์บทละครร้องได ้165 นาม
ดงัน้ี 
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ตารางที ่4.2 นามปากกาและนามจริงของผู้ประพนัธ์บทละครร้อง 
 นามปากกา นามจริง 

1 กาํนนัแข - 
2 กมุารเก่า - 
3 กมุารใหม่ -ชวลิต เศรษฐบุตร 
4 แกว้ตราชู -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
5 ไก่แกว้ - 
6 ขนุพล - 
7 เขียวหวาน -เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี (สนัน่ เทพหสัดิน ณ อยธุยา) 
8 คนเก่า - 
9 คนดง -หลวงอรรถเกษมภาษา (เพญ็ บุนนาค) 
10 คนดอย - 
11 คนป่า -พ.อ.หลวงสารานุประพนัธ์ (นวล ปาจิณพยคัฆ)์ 
12 ครูเฒ่า - 
13 คล่ืนกระทบฝ่ัง - 
14 คุณถึก - 
15 ใครหนอ - 
16 จ.ผ. - 
17 จระเลข - 
18 จนัทร์สุดา - 
19 จุลนาค -เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี (สนัน่ เทพหสัดิน ณ อยธุยา) 
20 เจา้เงอะ -พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั 
21 เจา้เงาะ -ชิต บุรทตั 
22 เจา้สาลิกาแกว้ - 
23 ช่อบุนนาค -ภกัดี บุนนาค 

-ชุบ บุนนาค 
24 ชาวนา - 
25 ชาวเหนือ -กระสินธ์ุ เนตรายน 
26 ดรุณ - 
27 ดรุณชุน - 
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 นามปากกา นามจริง 
28 ดรุณยทุธ์ - 
29 ดรุณเวช -พระยาแพทยพ์งศาวิสุทธาธิบดี (สุ่น สุนทรเวช) 
30 ดอกแกว้ - 
31 ดอยสุเทพ - 
32 ดาบกรด - 
33 ดาวคนอง - 
34 ดาวนอ้ย - 
35 เถรขวาด - 
36 ทองหยบิ -พระยาสุนทรพิพิธ (เชย สุนทรพิพิธ) 
37 ทิดโข่ง - 
38 ทิดเพิก - 
39 ไทยแท ้ - 
40 ไทยนอ้ย -เสลา เรขะรุจิ 
41 ไทยใหม่ - 
42 ธนูกรด - 
43 น.เกา้ฝีปาก - 
44 น.เคล่ือน - 
45 น.ส.ชูช่ืน - 
46 น.ส.สุดจิต - 
47 นกนอ้ย - 
48 นกสีชมพ ู - 
49 นกเอ้ียง - 
50 นาคจาํศีล - 
51 นาคราช - 
52 นาคินนอ้ย - 
53 นายบุญสอาด - 
54 นายมาโนช - 
55 นายสาํราญ -หลวงวิลาศปริวตัร (เหล่ียม วินทุพราหมณกลุ) 
56 นํ้าเคม็ - 
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 นามปากกา นามจริง 
57 นํ้าจืด - 
58 นํ้าตาลเพช็ร์ -พระยาสุรพนัธเสนี (อ้ิน บุนนาค)  

-ท่านผูห้ญิงสุธรรมมนตรี (กิมไล ้สุจริตกลุ) 
59 นํ้าทราย - 
60 นํ้าหวาน - 
61 บุศยน์ํ้ าเพช็ร์ -พระยาสุรพนัธเสนี (อ้ิน บุนนาค) 
62 ปรศุราม - 
63 ประดิษฐอ์กัษร - 
64 ประเสริฐอกัษร -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
65 ปลดัท่ึม - 
66 ปลดัป่อง - 
67 ปลดัป๋อง -หวล สุนทรารชุน 
68 ปลาหา้ - 
69 ปันหย ี - 
70 ป่ีแกว้นอ้ย - 
71 เป็ดนํ้า - 
72 พงษพ์นัธ์ุ - 
73 พญาลอ - 
74 พญาเลอ - 
75 พรหมศร - 
76 พระพรรณ -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
77 พระมาตุลี - 
78 พระศรี -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
79 พระอภยั -ภกัดี บุนนาค 
80 พระอภยัมณี -ภกัดี บุนนาค 
81 พรานบูรพ ์ -จวงจนัทร์ จนัทร์คณา 
82 พริกป่น - 
83 พลายแกว้ - 
84 พวงแกว้ - 
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 นามปากกา นามจริง 
85 พวงร้อย - 
86 พอ่อาบ - 
87 พนัธ์ุจนัทร์ -สงพงษ ์จนัทรประภา 
88 พานิช - 
89 พิชยั - 
90 พิเภก -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
91 พิมพส์วรรค ์ -หม่อมเจา้พิมพรํ์าไพ รพีพฒัน์ 
92 เพช็ร์รัตน์ -สมประสงค ์รัตนทศันีย ์
93 ฟ้ามุ่ย - 
94 เฟ่ืองฟ้า - 
95 ม.ม.ห่ิงหอ้ย - 
96 ม.ล.ทองอยู ่ -หม่อมหลวงทองอยู ่เสนียว์งศ ์
97 มอญใหม่ - 
98 มงักรกรรฐ ์ - 
99 มงักรแกว้ -ประวติั โคจาริก 
100 มงัคลา -พระสวสัด์ินคเรศ (มงคล อมาตยกลุ) 
101 มาดินนอ้ย - 
102 มิสเตอร์พลุย้ - 
103 มิสเตอร์โม ้ -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
104 แม่แกว้ -ประวติั โคจาริก 
105 แม่ขวญั - 
106 แม่จิต - 
107 แม่ชมอ้ย -ชมอ้ย คงัฆะรัตน์ 

-ชลิต กลุประชีพ 
108 แม่บุนนาค -บุนนาค เจนจบภณัฑกิจ 
109 แม่ประนอม - 
110 แม่พร -พร้อง พรปรีชา 
111 แม่พร้อม - 
112 แม่พิมพ ์ - 
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 นามปากกา นามจริง 
113 แม่เพียน - 
114 แม่ภกัด์ิ -ภกัดี บุนนาค 
115 แม่มา - 
116 แม่เยื้อน -เยื้อน ศรีไกรวิน 
117 แม่เยื้อนใหญ่ -เยื้อน โกญจนาท 
118 แม่ระเบียบ -เช้ือ อินทรทตู 
119 แม่ราตรี -จรูญ สีบุญเรือง 
120 แม่ลออ - 
121 แม่วงศ ์ -จาํรัส สุทธิวงศ ์

-หลวงอิศราภรณ์ประพนัธ์พงศ ์(ม.ล.วงศุตมธ์ร อิศรศกัด์ิ) 
122 แมวบางกอก - 
123 แมวยโุรป - 
124 แม่ศรี  -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์

-มณี ม่านมณี 
-ประวติั โคจาริก 

125 แม่สายหยดุ - 
126 แม่เสง่ียม - 
127 แม่หวาน -หม่อมหลวงทองอยู ่เสนียว์งศ ์ 

-มณี ม่านมณี    
128 โม่งป่า - 
129 รสสุคนธ์ - 
130 เล่าฮ่องตง - 
131 โล่ห์ลงยา - 
132 ว.ท. -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
133 ว.ท.ฝีปากใหม่ -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์

-พระวรวงศเ์ธอพระองคเ์จา้ทศศิริวงศ ์
134 วาริช - 
135 แวน่แกว้ -พระวรวงศเ์ธอพระองคเ์จา้ทศศิริวงศ ์
136 ศกนุตลา -พ.อ.หลวงรามรณภพ (ทวนทอง สุวงศ)์ 
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 นามปากกา นามจริง 
-สุภรณ์ กลุวรายธุ 

137 ศรีเสนนัดร -ชะเอม   อนัตรเสน 
138 ศุภลกัษณ์ -หม่อมหลวงทองอยู ่เสนียว์งศ ์
139 ส.ค. - 
140 สนิมหอ้งลอย - 
141 สมิงทอง -พระสนัทดัอกัษรสาส์น (ฮอก อกัษรานุเคราะห์)   
142 สมิงนครอินทร์ -พระยาวนิยัสุนทร (วิม พลกลุ) 
143 สมุห์ก๋อย - 
144 สร้อยคาํ - 
145 สร้อยสุวรรณ์ - 
146 สงัวาลย ์ - 
147 สงัเวียน -พระยาคทาธรบดี (เทียบ อศัวรักษ)์ 
148 สาลิกา - 
149 สิทธิผล - 
150 สุรินทราหู - 
151 เสือซ่อนเลบ็ -พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั 
152 แสงจนัทร์ -หวล สุนทรารชุน 
153 แสงทอง -หลวงบุณยมานพพาณิชย ์(อรุณ บุณยมานพ) 
154 แสงอรุณ -หลวงบุณยมานพพาณิชย ์(อรุณ บุณยมานพ) 
155 หญา้แพรก -พระยาราชสมบติั (เอิบ บุรานนท)์ 
156 หม่อมสม้เกล้ียง - 
157 หมากพญา -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์
158 แหลมสิงห์ - 
159 อนาถา - 
160 อมร - 
161 อรุณ -รําจวน แดงสุริยศรี 
162 อกัษรประเสริฐ - 
163 อกัษรแผลง - 
164 อินทรทูต -พงศส์นิท อินทรทูต 
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 นามปากกา นามจริง 
165 ไอโ้ม ้ -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์

 
 
4.7 โรงละครร้อง 
  โรงละครร้องท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยนั้นมีมากมายหลายแห่ง เน่ืองจากประชาชนให้
ความนิยมในการชมละครร้องเป็นอย่างมากตั้ งแต่ปลายสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยู่หัว กิจการละครร้องจึงไดรั้บการพฒันาให้มีความน่าสนใจและมีการสร้างโรงละครร้องข้ึน
หลายแห่งเพื่อเป็นสถานท่ีสําหรับแสดงละคร คณะละครร้องขนาดใหญ่ท่ีมีกาํลงัทรัพยเ์พียงพอก็
สามารถสร้างโรงละครเป็นของตนเอง ส่วนคณะละครร้องท่ีกาํลงัทรัพยน์อ้ยก็เช่าโรงละครสาํหรับ
แสดงเป็นคราว ๆ ไป หรือบางคณะมีการเช่าโรงละครนั้น ๆ ในระยะยาวเลยก็มี โรงละครร้องท่ี
สามารถสืบคน้ไดต้ั้งแต่ปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 มีดงัน้ี  
 
  (1) โรงละครวิมานเนรมิต โรงละครน้ีมีเจา้ของคือ หม่อมหลวงต่วน พระชายาของ
พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์โรงละครแห่งน้ีสร้างข้ึนเพื่อจดัแสดงโขน ละคร
ใน ละครนอก ละครพนัทาง และละครร้อง เม่ือประมาณปี พ.ศ.2449 (พนูพิศ อมาตยกุล, 2556) โดย
ตั้งอยู่ท่ีนอกกาํแพงเมือง ใกลก้บัวดัสระเกศ เปิดทาํการแสดงไดอ้ยู่ระยะหน่ึงก็เกิดเพลิงไหมโ้รง
ละคร หม่อมหลวงต่วนจึงยติุการแสดงละครไประยะหน่ึง  
 
  (2) โรงละครปรีดาลัย โรงละครน้ีมีเจา้ของคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ์ พระองคท์รงสร้างโรงละครแห่งน้ีข้ึนมาทดแทนโรงละครวิมานเนรมิตท่ีเกิดเพลิง
ไหมไ้ป โรงละครปรีดาลยัได้ถูกสร้างข้ึนในบริเวณวงัแพร่งนรา ถนนเฟ่ืองนคร ซ่ึงเป็นวงัของ
พระองคเ์อง เปิดทาํการแสดงคร้ังแรกในปี พ.ศ.2452 เพื่อจดัแสดงละครร้องท่ีพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงคิดคน้ข้ึนและแสดงละครรําของหม่อมหลวงต่วนดว้ย โรงละคร
ปรีดาลยัน้ีเป็นโรงละครร้องแห่งแรกท่ีสร้างข้ึนอยา่งหรูหรา กล่าวคือ โรงละครปรีดาลยัมีท่ีนัง่พิเศษ
ท่ีเรียกวา่ “บอ๊กซ์หลวง” เป็นท่ีนัง่สาํหรับพระเจา้แผน่ดิน เจา้นาย และแขกจากต่างประเทศ สาํหรับท่ี
นั่งของประชาชนทัว่ไปเป็นท่ีนั่งแยกผูห้ญิงกับผูช้ายคนละฝ่ังกัน (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) 
ดา้นหนา้ของโรงละครมีบาร์สาํหรับขายเคร่ืองด่ืมแอลกอฮอลแ์ละอาหารว่าง มีพนกังานชงเคร่ืองด่ืม 
(Bartender) คอยบริการตลอดเวลา โรงละครปรีดาลยัจึงถือไดว้่าเป็นโรงละครร้องหลวงท่ีดีท่ีสุดใน
สมยันั้น 
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  หลงัจากท่ีละครร้องปรีดาลยัไดเ้ลิกกิจการไปแลว้ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศท์รงใหล้ะครร้องคณะอ่ืน ๆ เช่าโรงละครแสดงต่อ จนกระทัง่พระองคส้ิ์นพระชนมเ์ม่ือ
วนัท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ.2474 โรงละครแห่งน้ีไดต้กเป็นของสาํนกังานทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย ์
ต่อมาใหเ้ช่าต่อกลายเป็นโรงเรียนตะละภฏัศึกษาซ่ึงในปัจจุบนัไดเ้ลิกกิจการไปแลว้ 

 

 
ภาพท่ี 4.32 โรงละครปรีดาลยั 

ท่ีมา: หนงัสือทรรศนียาคาร : อาคารอนุรักษข์องสาํนกังานทรัพยสิ์นส่วนพระมหากษตัริย ์
 
  (3) โรงละครหลวงในรัชกาลที ่6 โรงละครแห่งน้ีเดิมคือโรงละครสโมสรทวีปัญญาใน
พระราชวงัสราญรมย ์ซ่ึงสร้างข้ึนตั้งแต่สมยัท่ีพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัวทรงยงัไม่ได้
ข้ึนครองราชสมบติั ต่อมาเม่ือพระองคเ์สด็จเถลิงถวลัยราชสมบติัเป็นรัชกาลท่ี 6 แห่งราชวงศจ์กัรี 
พระองคท์รงรับสั่งให้เปล่ียนโรงละครน้ีเป็นโรงละครหลวงขนาดเล็กท่ีสามารถเคล่ือนยา้ยไปเป็น
โรงละครชัว่คราวเม่ือพระองคเ์สด็จพระราชดาํเนินไปนอกสถานท่ี โรงละครน้ีใชแ้สดงละครท่ีทรง
พระราชนิพนธ์และละครจากคณะละครอ่ืน ๆ ท่ีพระองคท์รงโปรดใหม้าแสดงถวายหนา้พระท่ีนัง่ 
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ภาพท่ี 4.33 โรงละครสโมสรทวีปัญญา 

ท่ีมา: http://minpininteraction.com/bkk_static/park03.asp 
 
  (4) โรงละครหลวงสวนมิสกวัน โรงละครน้ีสันนิษฐานว่าสร้างข้ึนเม่ือปลายสมยั
รัชกาลท่ี 5 เป็นโรงละครท่ีสร้างดว้ยไมส้ักทั้งหลงัและฉลุลวดลายอยา่งสวยงาม (ณัฐธญั อินทร์คง, 
2554) ภายในอาคารนั้นชั้นบนสร้างเป็นท่ีสําหรับประทบัของพระมหากษตัริย ์เรียกว่า “บ๊อกซ์
หลวง”ใชส้าํหรับแสดงละครพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 6 มหาอุปรากร และละครร้องท่ีพระองค์
ทรงโปรดให้มาแสดงถวายหน้าพระท่ีนั่ง ต่อมาใชเ้ป็นสถานท่ีสําหรับบนัทึกแผ่นเสียงของหลวง 
โดยห้างโอเด่ียน (Odeon) ตราตึก แลว้ไดใ้ชง้านโรงละครน้ีมาตลอดจนกระทัง่เกิดเหตุนํ้ าท่วมคร้ัง
ใหญ่ในปี พ.ศ.2485 จึงไดร้ื้อถอนออกไป (ประยทุธ มีเนตรทิพย,์ 2556) 

 

 
ภาพท่ี 4.34 โรงละครหลวงสวนมิสกวนั 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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  (5) โรงละครปราโมทัย โรงละครน้ีมีเจา้ของคือ พระโสภณอกัษรกิจ (เลก็ สมิตะสิริ) 
เป็นโรงละครเอกชนขนาดใหญ่และหรูหราเทียบเท่าโรงละครปรีดาลยั ตั้งอยูแ่ถวถนนเจริญกรุง โรง
ละครน้ีสร้างข้ึนเพื่อแสดงละครร้องปราโมทยัท่ีพระโสภณอกัษรกิจเป็นเจา้ของกิจการ แต่ช่วงท่ี
ละครร้องปราโมทยัพกัการแสดงไประหน่ึง ไดเ้ปิดใหล้ะครร้องคณะอ่ืน ๆ เช่าโรงละครเพ่ือเปิดการ
แสดง 
 
  (6) โรงละครฉัณนสําเริง โรงละครน้ีตั้งอยู่ริมคลองบางลาํพู ระหว่างป้อมพระสุเมรุ
กบัส่ีแยกบางลาํพู ลกัษณะของโรงละครเป็นโรงท่ีสร้างดว้ยไมท่ี้สามารถจุผูช้มไดถึ้ง 250 คน เป็น
โรงละครท่ีคณะละครร้องแม่บุนนาคใชจ้ดัการแสดงจนคนส่วนใหญ่เรียกกนัว่า “โรงละครร้องแม่
บุนนาค” 
 
  (7) โรงละครนาครเขษม โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณเวิ้งนาครเขษมในปัจจุบนั เป็น
โรงละครท่ีมีช่ือเสียงมากตั้งแต่ปลายสมยัรัชกาลท่ี 6 โดยเปิดใชค้ณะละครร้องต่าง ๆ เช่าผลดัเปล่ียน
กนัไป ถา้คณะไหนมีนกัแสดงท่ีโดดเด่นเสียงดี เจา้ของโรงละครก็จะหานกัประพนัธ์บทละครและ
นักประพนัธ์เพลงท่ีมีช่ือเสียงมาให้คณะนั้น ซ่ึงถ้าสามารถทาํการแสดงได้เป็นเวลานานเกิน 2 
สัปดาห์ เจา้ของโรงละครจะใหร้างวลักบัคณะละครร้องนั้นดว้ย (ประยทุธ มีเนตรทิพย,์ 2556) คณะ
ละครร้องท่ีมาแสดงท่ีโรงละครนาครเขษมเป็นประจาํคือ ละครร้องแม่บุนนาค 
  

 
ภาพท่ี 4.35 โรงละครนาครเขษม 

ท่ีมา: http://muslimchiangmai.net/index.php?topic=8037.0 
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  (8) โรงละครนาครสันทัสน์ โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณสะพานหัน ใกลก้บัวงับูรพา
ภิรมย ์ลกัษณะของโรงละครเป็นโรงท่ีสร้างดว้ยไม ้มีขนาดใหญ่ปานกลาง ต่อมาเม่ือกิจการละคร
ร้องซบเซาลง โรงละครแห่งน้ีจึงไดเ้ปล่ียนเป็นโรงหนงั 
 
  (9) โรงละครบุษปะนาฏศาลา โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณถนนเจริญกรุง แถวตรอก
เจา้สัวเนียม (เล่งบว้ยเอ้ียะ) มีเจา้ของโรงละครคือ พระอนุวฒัน์ราชนิยม (ฮง เตชะวณิช) แต่เดิมโรง
ละครน้ีไดถู้กสร้างข้ึนเพื่อเป็นโรงการพนนัและหวย ก.ข. ต่อมาในปี พ.ศ.2459 รัชกาลท่ี 6 โปรดให้
เลิกกิจการการพนนัและหวย ก.ข. ตั้งแต่วนัท่ี 1 เมษายน พ.ศ.2459 พระอนุวฒัน์ราชนิยมจึงเปล่ียน
โรงหวยน้ีให้เป็นโรงละคร โดยไดรั้บพระราชทานนามโรงละครจากรัชกาลท่ี 6 ว่า “บุษปนาฏะ
ศาลา” (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) ไดเ้ปิดโรงแสดงคร้ังแรกถวายแก่รัชกาลท่ี 6 ดว้ยโขนหลวงและ
ละครพูดซ่ึงเป็นบทพระราชนิพนธ์ของพระองค ์ต่อมาละครร้องคณะบรรเทิงสยามของแม่เยื้อน ศรี
ไกรวิน มาเช่าเปิดการแสดงละครร้องผกูขาดเพียงคณะเดียว พระอนุวฒัน์ราชนิยมจึงปรับปรุงเวที 
ใหเ้ขา้กบัลกัษณะของละครร้อง สร้างฉากแบบทนัสมยัใหส้ามารถเปล่ียนฉากไดร้วดเร็วข้ึน รวมทั้ง
ปรับเปล่ียนด้านหลังเวทีให้เป็นห้องพกัตัวละคร ห้องแต่งตัว ห้องเก็บเคร่ืองใช้ และห้องเก็บ
เคร่ืองประดบัฉาก คณะบรรเทิงสยามเปิดแสดงอยู่ระยะหน่ึงก็เลิกกิจการไป หลงัจากนั้นก็มีละคร
ร้องแม่ทองสุกและละครร้องหม่อมพร้อม วรวรรณ ณ อยธุยา มาเช่าโรงละครแต่แสดงไดเ้พียงคณะ
ละประมาณ 1 เดือนกเ็ลิกไป 
 

 
ภาพท่ี 4.36 พระอนุวฒัน์ราชนิยม (ฮง เตชะวณิช) 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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  (10) โรงละครพัธนากร หรือโรงหนงัพฒันากร มีเจา้ของโรงละครช่ือ ซ.ซองอ๊วน ศรี
บุญเรือง โรงละครน้ีสร้างมาตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 6 ลกัษณะของโรงละครเป็นโรงไมห้ลงัคามุงสงักะสี 
ในช่วงแรกสร้างมาสาํหรับแสดงละครร้อง คณะละครท่ีมาแสดงประจาํท่ีโรงละครน้ีเป็นประจาํคือ 
คณะราตรีพฒันาซ่ึงเป็นคณะละครของเจา้ของโรงละครเอง คณะศรีโอภาส คณะจนัทโรภาส และ
คณะเพช็โรภาส ต่อมาไดเ้ปล่ียนจากโรงละครมาเป็นโรงหนงัแลว้เปล่ียนการสะกดช่ือโรงหนงัใหม่
เป็น “โรงหนงัพฒันากร” หลงัจากนั้นไดเ้ปล่ียนช่ืออีกคร้ังเป็นโรงหนงัสิริรามาจนกระทัง่เลิกกิจการ 
 

 
ภาพท่ี 4.37 บริเวณท่ีเคยตั้งโรงละครพธันากร 

ท่ีมา: http://www.thaifilm.com/forumDetail.asp?topicID=3194 
 

  (11) โรงละครศรีอยุธยา โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณถนนเฟ่ืองนคร ใกลก้บัส่ีกัก๊พระยา
ศรี คณะละครท่ีมาแสดงท่ีโรงละครน้ีเป็นประจาํคือ คณะบรรทมสินธ์ุ ของพระยาอนิรุทธเทวา 
(หม่อมหลวงฟ้ืน พึ่งบุญ) จดัแสดงทั้งละครร้องและละครพูด โดยส่วนใหญ่พระยาอนิรุทธเทวามกั
นาํบทพระราชนิพนธ์ของรัชกาลท่ี 6 มาแสดงเป็นละครต่าง ๆ ต่อมาโรงละครน้ีก็ถูกร้ือถอนเพ่ือ
สร้างอาคารพาณิชย ์
 
  (12) โรงละครเฉลมิกรุง หรือโรงหนงัเฉลิมกรุง โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณหวัมุมถนน
เจริญกรุง เป็นโรงมหรสพหลวงสมยัรัชกาลท่ี 7 สร้างข้ึนมาเพื่อฉายหนงัตั้งแต่เร่ิมแรกเม่ือ พ.ศ.2476 
แต่ต่อมาในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ไดใ้ชเ้ป็นสถานท่ีสาํหรับแสดงละครร้อง ละครพดู และดนตรี 
จึงมีละครร้องคณะเฉลิมกรุงมาแสดงอยูร่ะยะหน่ึง เม่ือสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ส้ินสุดลง โรงละครน้ีจึง
เปล่ียนมาฉายหนงัตามเดิม 
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ภาพท่ี 4.38 โรงละครเฉลิมกรุง 
ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  (13) โรงละครวิมานเนาวรัตน์ โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณถนนเจริญกรุง ยา่นคลองถม 
ใชส้าํหรับแสดงละครร้องเป็นคร้ังคราว ต่อมาจึงเปล่ียนช่ือเป็น “โรงหนงัแคปปิตอล” และในปี พ.ศ.
2546 ไดเ้ปล่ียนช่ืออีกคร้ังเป็น “เจริญกรุงเธียเตอร์” ก่อนปิดกิจการในปี พ.ศ.2550  

 

 
ภาพท่ี 4.39 โรงหนงัแคปปิตอล 

ท่ีมา: http://topicstock.pantip.com/chalermthai/topicstock/2008/06/A6686389/A6686389.html 
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  (14) โรงละครบุษยพรรณ โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณบางลาํพู ตรงตลาดนานา โรง
ละครน้ีจดัแสดงทั้งละครร้อง ละครพดู ลิเก และดนตรี ต่อมาเปล่ียนมาฉายหนงัไดร้ะยะหน่ึงก็ถูกไฟ
ไหมจ้นตอ้งปิดกิจการไป 
 
  (15) โรงละครตลาดทุเรียน โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณบางลาํพ ูตรงเชิงสะพานนรรัตน์
สถาน สมยัก่อนมีการคา้ขายทุเรียนในละแวกน้ีมากจึงเรียกว่าตลาดทุเรียน โรงละครน้ีจดัแสดงทั้ง
ละครร้องและละครพูด แต่ต่อมาเปล่ียนมาฉายหนังแลว้เปล่ียนช่ือเป็นโรงหนังอีกหลายคร้ังเป็น 
โรงหนังปีนัง โรงหนังนํ่าแซ และโรงหนังศรีบางลาํพู ตามลาํดบั จนกระทัง่ถูกไฟไหมจ้นตอ้งปิด
กิจการไป (ประยทุธ มีเนตรทิพย,์ 2556) 
 

 
ภาพท่ี 4.40 บริเวณทางเขา้โรงละครตลาดทุเรียน 

ท่ีมา: http://www.thaifilm.com/forumDetail.asp?topicID=2076 
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  (16) โรงละครเฉลมิเมือง โรงละครน้ีสร้างข้ึนบริเวณหัวมุมส่ีแยกบางลาํพู ใชจ้ดัแสดง
ละครร้องไดเ้พียงไม่นานก็เปล่ียนเป็นโรงหนงั แต่ก็ประสบภาวะขาดทุนจึงเลิกกิจการไป ปัจจุบนั
โรงหนงัน้ีกลายเป็นธนาคารไทยพาณิชย ์สาขาบางลาํพ ู 
   

 
ภาพท่ี 4.41 บริเวณธนาคารไทยพาณิชย ์สาขาบางลาํพ ูคือ โรงละครเฉลิมเมือง 

ท่ีมา: http://www.thaifilm.com/forumDetail.asp?topicID=2076 

 
 
4.8 วงดนตรีทีใ่ช้ในการแสดงละครร้อง 
 วงดนตรีท่ีนาํมาบรรเลงในละครร้องนั้นเป็นส่วนสาํคญัท่ีทาํให้ผูช้มไดรั้บอรรถรสใน
การชมละครร้องอยา่งเตม็ท่ี เพราะถา้คณะละครร้องเลือกใชว้งดนตรีท่ีไม่มีคุณภาพหรือเลือกใชว้ง
ดนตรีท่ีไม่เหมาะสมกับเพลงในบทละครร้องท่ีแสดงก็ทาํให้ละครเร่ืองนั้น ๆ ขาดสีสันและไม่
สามารถทาํให้ผูช้มเขา้ถึงอารมณ์ของเน้ือเร่ืองท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการส่ือออกมา จากการวิจยัพบว่า วง
ดนตรีท่ีใชใ้นละครร้องมีการพฒันารูปแบบวงดนตรีไปตามลกัษณะของเพลงท่ีนาํมาใช ้กล่าวคือ ใน
ยคุกาํเนิดละครร้องถึงตอนตน้ของยคุเฟ่ืองฟูละครร้อง เพลงท่ีนาํมาใชบ้รรเลงมกัเป็นเพลงเกร็ดของ
เก่าและเพลงหนา้พาทย ์จึงใชว้งดนตรีไทยไดแ้ก่ วงมโหรี วงป่ีพาทยไ์มน้วม และวงเคร่ืองสาย ต่อมา
ในช่วงกลางยุคเฟ่ืองฟูของละครร้องมีการใชเ้พลงสําเนียงภาษาและเพลงละครร้องมากข้ึนจึงเร่ิม
เปล่ียนมาใชว้งเคร่ืองสายประสม ส่วนในช่วงปลายยุคละครร้องเฟ่ืองฟูจนถึงปัจจุบนัเร่ิมนาํเพลง
ไทยสากลเขา้มาใช้ในละครร้องจึงตอ้งเปล่ียนมาใชว้งดนตรีสากลเพื่อให้เหมาะสมกบัเพลงท่ีใช้
บรรเลง ส่วนในยคุคล่ีคลายของละครร้องจนถึงปัจจุบนัไม่ไดมี้ขอ้กาํหนดวา่ตอ้งใชว้งดนตรีประเภท
ใดมาบรรเลงในละครร้อง คณะละครร้องท่ีนําละครร้องมาแสดงสามารถเลือกใช้วงดนตรีให้
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เหมาะสมกบัเพลงและความตอ้งการของผูค้วบคุมวงได ้วงดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงละครร้องตั้งแต่ยคุ
กาํเนิดละครร้องจนถึงปัจจุบนัสามารถสรุปไดเ้ป็น 5 ประเภท ดงัน้ี 
 (1) วงมโหรี วงน้ีใช้บรรเลงแรกเร่ิมในละครร้องปรีดาลยัของพระเจา้บรมวงศ์เธอ 
กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์มีเคร่ืองดนตรีประกอบดว้ย ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้ง
วงเลก็ ซอดว้ง ซออู ้จะเข ้ขลุ่ยเพียงออ ซอสามสาย โทนรํามะนา และเคร่ืองประกอบจงัหวะ 
 (2) วงป่ีพาทย์ไม้นวม วงน้ีเร่ิมใชบ้รรเลงในละครร้องหลงัจากท่ีใชว้งมโหรีมาระยะ
หน่ึง วงป่ีพาทยไ์มน้วมน้ีประกอบดว้ย ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ ซออู ้กลองแขกหรือโทน
รํามะนา และฉ่ิง ต่อมาเม่ือเร่ิมใชเ้พลงสาํเนียงภาษาและเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนใหม่จึงเปล่ียน
เคร่ืองประกอบจงัหวะเป็นกรับพวงเพียงอยา่งเดียว 
 (3) วงเคร่ืองสาย วงน้ีเร่ิมใชเ้ม่ือมีเพลงสาํเนียงภาษาและเพลงละครร้อง ในระยะแรก
เคร่ืองดนตรีประกอบดว้ย ซอดว้ง ซออู ้จะเข ้ขลุ่ยเพียงออ โทนรํามะนา และฉ่ิง แต่ใชไ้ประยะหน่ึง
จึงเปล่ียนเคร่ืองประกอบจงัหวะเป็นกรับพวงเพียงอยา่งเดียว 
 (4) วงเคร่ืองสายประสม วงน้ีเร่ิมใชใ้นระยะเวลาใกลเ้คียงกบัวงเคร่ืองสาย โดยเพิ่ม
ขิม ออร์แกน หีบเพลงชกั ฯลฯ เขา้ไปผสมในวงเพ่ือบรรเลงเพลงสาํเนียงภาษาและเพลงละครร้องให้
ไดอ้รรถรสมากยิง่ข้ึน  
 (5) วงดนตรีสากล วงน้ีเร่ิมใชใ้นปลายยุคท่ีละครร้องเฟ่ืองฟู โดยเร่ิมมีการประพนัธ์
เพลงไทยสากลเขา้มาใชใ้นละครร้อง วงดนตรีจึงเปล่ียนมาเป็นวงดนตรีสากลตั้งแต่ช่วงนั้นเป็นตน้
มา 

 
 
4.9 เพลงทีใ่ช้ประกอบการแสดงละครร้อง 
 เพลงท่ีใชป้ระกอบในการแสดงละครร้องเป็นส่วนสาํคญัส่วนหน่ึงท่ีขาดไม่ไดข้องการ
แสดงประเภทน้ี เพราะเพลงเป็นส่วนท่ีทาํให้ผูช้มผูฟั้งสามารถเขา้ใจและเขา้ถึงบทละครไดโ้ดยง่าย 
เพลงท่ีนาํมาใชใ้นละครร้องช่วงแรกนาํมาจากเพลงไทยเดิมท่ีเป็นเพลงเกร็ดทั้งในอตัราสามชั้น สอง
ชั้น และชั้นเดียว แต่ส่วนมากนิยมใชเ้พลงสองชั้นเพราะมีจงัหวะพอเหมาะพอดีในการร้อง เพลงท่ี
นาํมาใชเ้ป็นเพลงของเก่าท่ีผูช้มรู้จกัคุน้เคยกนัดีเน่ืองจากเป็นเพลงท่ีใชใ้นละครนอกและละครในมา
ก่อน เพลงท่ีนิยมนาํมาบรรเลง เช่น โยสะลมั ชา้งประสานงา สาลิกาแกว้ ตวงพระธาตุ เป็นตน้ และ
ยงัมีการใชเ้พลงหนา้พาทยเ์พื่อประกอบกิริยาอาการของตวัละคร เช่น โอด เหาะ เชิด เป็นตน้ ต่อมา
จึงมีการนาํเพลงไทยเดิมมาดดัแปลงสาํหรับใชใ้นละครร้องซ่ึงเพลงท่ีดดัแปลงน้ีไดมี้การตดัทาํนอง 
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แปลงทาํนอง หรือต่อทาํนอง เพื่อให้มีความพอเหมาะพอดีกบับทละคร อีกทั้งยงัมีเพลงท่ีนาํทาํนอง
เพลงของต่างชาติมาใชแ้ลว้เปล่ียนเน้ือร้องใหเ้ป็นภาษาไทย เช่น ยเีฮม ฝร่ังโฮโหล เป็นตน้  
 หลงัจากนั้นจึงมีการประพนัธ์เพลงข้ึนใหม่สาํหรับละครร้องโดยเฉพาะ เพลงลกัษณะน้ี
พบมากในตั้งแต่สมยัรัชกาลท่ี 6 เน่ืองจากผูป้ระพนัธ์เพลงตอ้งการใหเ้พลงท่ีใชใ้นละครร้องมีสาํเนียง
ภาษาท่ีตรงกับเน้ือเร่ืองในบทละคร เช่น ญ่ีปุ่นฉะออ้น ญ่ีปุ่นสําราญ ญ่ีปุ่นสํารวม เป็นตน้ และ
ทา้ยท่ีสุดมีการประพนัธ์เพลงไทยสากลข้ึนใชใ้นละครร้อง ผูริ้เร่ิมการประพนัธ์เพลงลกัษณะน้ีคือ แม่
แกว้ (ประวติั โคจาริก) พรานบูรพ ์(จวงจนัทน์ จนัทร์คณา) และเพช็รรัตน์ (สมประสงค ์รัตนทศันีย)์ 
เพลงประเภทน้ีนิยมใชเ้คร่ืองดนตรีสากลบรรเลงคลอร้องแทนการใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมอย่างไทย 
เพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนมีทั้งเพลงท่ีประพนัธ์ใหม่ทั้งหมด เพลงท่ีประพนัธ์ทาํนองเลียนแบบเพลงไทย
เดิม และเพลงไทยเดิมท่ีใชก้ารร้องเน้ือเตม็โดยไม่มีการเอ้ือน เช่น เพลงทวายเตม็ ในเร่ืองจนัทร์เจา้ขา 
เป็นตน้  
 จากการศึกษาเร่ืองละครร้องในสังคมไทย สามารถสรุปผลไดว้่า ละครร้องเป็นละคร
ประเภทหน่ึงท่ีใชก้ารดาํเนินเร่ืองราวดว้ยการร้องเพลงตลอดทั้งเร่ือง อาจมีบทเจรจาแทรกเขา้มาบา้ง
ไดบ้างกรณี ละครร้องน้ีเกิดจากความคิดริเร่ิมของ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศ ์เม่ือปี พ.ศ.2448 โดยพระองคไ์ดแ้นวคิดการแสดงละครร้องมาจากอุปรากร ละครบงัสาวนั 
ละครดึกดาํบรรพ ์และละครรํา แลว้นาํมาปรับปรุงเปล่ียนแปลงให้เขา้กบัสังคมวฒันธรรมของไทย 
จึงทาํให้ละครร้องเร่ิมมีบทบาทต่อวฒันธรรมบนัเทิงของชาติไทยเป็นอย่างมาก ดงันั้นจึงเกิดคณะ
ละครร้องข้ึนอีกจาํนวนมากมาย รวมทั้งหมดตั้งแต่เร่ิมมีคณะละครร้อง เม่ือปี พ.ศ.2448-2557 เป็น
จาํนวน 57 คณะ คณะละครแต่ละคณะก็ไดพ้ฒันาการแสดงของตนใหเ้ขา้กบัสภาพสังคมในยคุนั้น 
โดยมีการปรับปรุงทั้งการแสดง บทละคร โรงละคร วงดนตรี และเพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดงให้มี
ความทนัสมยัและสามารถตอบสนองความตอ้งการดา้นความบนัเทิงของคนไทยไดอ้ยา่งเหมาะสม 
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บทที ่5 
ละครร้องปราโมทยั 

 
 

5.1  การก่อตั้งละครร้องปราโมทยั 
 คณะละครร้องปราโมทยัก่อตั้งข้ึนโดยพระโสภณอกัษรกิจ (เลก็ สมิตะศิริ) ท่านผูน้ี้เป็น
เจา้ของกิจการโรงพิมพโ์สภณพิพรรธนากร ซ่ึงทาํกิจการพิมพห์นงัสือมาตั้งแต่ปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 
โรงพิมพน้ี์ตั้งอยู่ท่ีตึกแถวทางทิศใต ้ของถนนเจริญกรุง ช่วงสามยอด ใกลก้บัวงับูรพาภิรมย ์(เอนก 
นาวิกมูล, 2549) ท่านไดส้ร้างโรงละครข้ึนดา้นหลงัโรงพิมพข์องท่าน (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) 
เปิดการแสดงคร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ.2454 คือปีแรกของสมยัรัชกาลท่ี 6 อนัเป็นยคุท่ีละครร้องกาํลงัเป็น
ท่ีนิยมทั้งในและนอกราชสาํนกั โรงละครน้ีมีขนาดใหญ่เท่า ๆ กบัโรงละครปรีดาลยัของพระเจา้บรม
วงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์จดัแสดงละครร้องแบบเดียวกบัละครร้องปรีดาลยั แต่เร่ืองท่ี
ใชแ้สดงแตกต่างกนั กล่าวคือ ละครร้องปรีดาลยัใชบ้ทละครท่ีพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ์ทรงนิพนธ์เองทุกเร่ือง แต่ละครร้องปราโมทยัใช้เร่ืองท่ีมีผูป้ระพนัธ์ให้หลายคน 
บางคร้ังมีการนาํบทละครบางเร่ืองของปรีดาลยัมาปรับปรุงแลว้ใชแ้สดง เน่ืองจากละครร้องปรา
โมทัยได้มีการพฒันารูปแบบมาจากคณะละครร้องของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ ์ซ่ึงเป็นละครคณะแรกท่ีเร่ิมมีการจดัแสดงละครร้องข้ึน ในตน้สมยัรัชกาลท่ี 6 ละคร
ร้องปรีดาลยัค่อย ๆ ลดจาํนวนเร่ืองท่ีออกแสดงลงเร่ือย ๆ เพราะพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระ
นราธิปประพนัธ์พงศ ์ผูเ้ป็นเจา้ของทรงยา้ยไปประทบัท่ีชายทะเล อาํเภอชะอาํ จงัหวดัเพชรบุรี (พูน
พิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์) โรงละครปรีดาลยัยงัแสดงละครร้องต่อมาบา้งโดยคณะศิษยข์องท่าน และ
ในท่ีสุดจึงหยดุกิจการไป ตั้งแต่ประมาณปี พ.ศ.2456 ทั้งน้ีทราบมาโดยการสาํรวจบทละครท่ีพิมพ์
ออกเผยแพร่ ฉบบัสุดทา้ยคือ เร่ืองพระเจา้ธีบอ 
 เม่ืองานแสดงของละครร้องปรีดาลยัคลายตวัลง นกัแสดงตวัหลกั ๆ ของคณะปรีดาลยั 
เช่น แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่เยื้อน จึงออกมาจดัการแสดงเป็นคณะใหม่ของตนเอง หรือไปหาท่ีแสดง
ใหม่ ซ่ึงเป็นช่วงเดียวกบัท่ีละครร้องปราโมทยัเร่ิมออกแสดงพอดี นกัแสดงเหล่าน้ีจึงยา้ยมาเป็นตวั
แสดงหลกัให้กบัละครร้องปราโมทยั ทาํให้คณะละครร้องปราโมทยัไดรั้บความไวเ้น้ือเช่ือใจใน
ฝีไมล้ายมือทางการแสดงจากผูช้มเพราะมาจากปรีดาลยักนัหลายคน จึงยิ่งเป็นท่ีนิยมและมีช่ือเสียง
มาก อีกทั้งพระโสภณอกัษรกิจไดป้รับปรุงการแสดงของคณะตนเองให้มีความหลากหลายและ
น่าสนใจมากยิ่งข้ึน ดว้ยการใชส่ิ้งของตกแต่งฉากดว้ยของใชอ้ยา่งดีมีราคาท่ีนาํมาจากบา้นของท่าน
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เอง  และยงัระบาํนานาชาติแทรกอยูใ่นชุดระบาํสลบัฉาก มีการร้องเพลงสลบัฉาก และการแสดงของ
ตลก นอกจากน้ียงัแทรกนกัแสดงชายใหเ้ป็นตลกตามพระตามนาง รวมถึงเพิ่มการแสดงง้ิวของจีนท่ี
ปรับเปล่ียนใหเ้ป็นแบบไทยและใชภ้าษาไทยเป็นบทร้อง นกัแสดงคนสาํคญัของละครร้องปราโมทยั 
ไดแ้ก่ แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่เยื้อน แม่ชมอ้ย ซ่ึงเป็นผูท่ี้สามารถแสดงบทบาทไดอ้ยา่งยอดเยีย่ม 
 ละครร้องปราโมทยัไดรั้บการตอบรับเป็นอยา่งดีจากผูช้มเร่ือยมา ตลอดช่วงเวลา 10 ปี
คือปี พ.ศ.2454-2463 ทั้งน้ีมีหลกัฐานคือบทละครท่ีพิมพอ์อกเผยแพร่ ซ่ึงเก็บรักษาไวใ้นหอสมุด
แห่งชาติ ตามท่ีปรากฏดงัตารางท่ี 5.2 แสดงรายช่ือบทละครร้องปราโมทยัท่ีคน้พบจากหอสมุด
แห่งชาติจาํนวนทั้งหมด 167 เร่ือง 
 หลงัสงครามโลกคร้ังแรกสงบลง กิจการภาพยนตร์เร่ิมเขา้มามีบทบาทในสังคมไทย 
ผูช้มทั้งชายและหญิงเร่ิมหนัไปนิยมการชมภาพยนตร์พากยไ์ทยมากกว่าละครร้อง เน่ืองจากเน้ือเร่ือง
ของภาพยนตร์มีความสนุกสนาน ผูแ้สดงส่วนมากเป็นชาวต่างชาติท่ีแสดงได้ดีเหมาะสมกับ
ทอ้งเร่ือง และภาพยนตร์นั้นก็ทาํให้ผูช้มเขา้ถึงเน้ือเร่ืองไดอ้ยา่งชดัเจน (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) 
ทาํให้กิจการละครร้องปราโมทยัเร่ิมซบเซาลงจนหยดุกิจการไประยะหน่ึงเม่ือ พ.ศ.2458-2461 รวม
ระยะเวลาประมาณ 4 ปี หลงัจากนั้นจึงเร่ิมกลบัมาเปิดการแสดงอีกคร้ังในวนัท่ี 10 มกราคม พ.ศ.
2462 แต่กไ็ม่ไดรั้บการตอบรับมากเท่าท่ีควร สุดทา้ยจึงยติุกิจการลงในปี พ.ศ.2463  

 
 
5.2 บุคคลสําคญัของละครร้องปราโมทยั 
 ละครร้องปราโมทยัเป็นคณะละครร้องขนาดใหญ่ท่ีมีโรงละครถาวรเป็นของตนเอง มี
ทุนทรัพยดี์ และมีกิจการโรงพิมพช่์วยในการโฆษณาประชาสัมพนัธ์ มีนกัประพนัธ์มากกว่า 50 ท่าน 
ร่วมงานในการประพนัธ์บทละครร้องใหมี้เน้ือหาแปลกใหม่ตลอดเวลา อีกทั้งมีนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียง 
ทาํให้มีบุคคลท่ีมีส่วนร่วมกบังานละครร้องจาํนวนมากมาย จากการวิจยัพบรายช่ือบุคคลสําคญัท่ี
สามารถสืบหาประวติัได ้4 ท่าน คือ พระโสภณอกัษรกิจ ผูก่้อตั้งและเจา้ของกิจการละครร้องปรา
โมทยั นางเขียน อินทุโศภณ ผูค้วบคุมกิจการละครร้องปราโมทยั นางชมอ้ย คงัฆะรัตน์ และนาง
บุนนาค เจนจบภณัฑกิจ นกัแสดงหลกัของคณะปราโมทยัน้ี  
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ภาพท่ี 5.1 พระโสภณอกัษรกิจ 
ท่ีมา: หนงัสือขนุนางชาวสยาม ๑ 

 
 พระโสภณอกัษรกจิ (เลก็ สมิตะศิริ) ผูเ้ป็นตน้ตระกลูสมิตะสิริ เกิดเม่ือวนัจนัทร์ เดือนยี ่
ปีจอ จ.ศ.1236 ตรงกบัวนัท่ี 1 กุมภาพนัธ์ พ.ศ.2417 (เอนก นาวิกมูล, 2549) ท่ีบา้นตาํบลวดัทองนพ
คุณ จังหวดัธนบุรี ท่านเป็นบุตรนายซุ่นเฮง กับนางล้ี ท่านกําพร้าบิดามารดาตั้ งแต่ยงัเป็นเด็ก 
กล่าวคือ พออายุได ้4 เดือน บิดาของท่านก็ถึงแก่กรรม หลงัจากนั้นเม่ือท่านอายุไดป้ระมาณ 1 ปี 2 
เดือน มารดาของท่านกถึ็งแก่กรรมไปอีก 
 ต่อมาคุณยายป่ิน จึงแยม้ป่ิน ไดรั้บท่านไปเล้ียงดู จนกระทัง่ท่านไดเ้ขา้เรียนหนังสือ
ไทยท่ีโรงเรียนวดัจกัรวรรดิราชาวาส ซ่ึงในขณะนั้นมีขนุอนุกิจวิธูร (นอ้ย จุลวิธูร) เป็นอาจารยใ์หญ่
ของโรงเรียน ต่อมาไดเ้รียนหนงัสือจีนเพิ่มเติมจนพอสามารถอ่านออกเขียนได ้หลงัจากนั้นท่านก็
ออกจากโรงเรียนมาช่วยคุณยายป่ินคา้ขาย โดยหัดทาํการคา้ขายร่วมกบันา้ชาย (ลูกชายคุณยายป่ิน) 
คร้ันพออายคุรบบวช นายเลก็จึงอุปสมบทท่ีวดัจกัรวรรดิราชาวาส (วดัสามปล้ืม) เป็นเวลา 1 พรรษา 
เม่ือลาสิกขาแลว้ นายเลก็กไ็ดส้มรสกบันางสาวหยนิ จุลวิธูร 
 ครอบครัวของภรรยาคือ นางหยิน มีโรงพิมพต์ั้งอยูท่ี่ตาํบลถนนตรีเพช็ร นายเล็กและ
ภรรยาเร่ิมประกอบอาชีพการพิมพห์นงัสือร่วมกนั กิจการของท่านเจริญรุ่งเรืองมากจนขยายกิจการ
ใหญ่โตข้ึน จึงตอ้งยา้ยโรงพิมพไ์ปตั้งท่ีสถานท่ีแห่งใหม่ท่ีตาํบลวดัเกาะ อาํเภอสัมพนัธวงศ ์จากนั้น 
พ.ศ.2443 ไดย้า้ยโรงพิมพอี์กคร้ังมาอยูท่ี่ตึกแถวถนนเจริญกรุง ขา้งวงับูรพาภิรมย ์และไดต้ั้งช่ือโรง
พิมพว์่า “โรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากร” (เตช บุนนาค, สัมภาษณ์) ต่อมา พ.ศ.2449 ไดข้ยายกิจการ
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โรงพิมพม์าตั้งท่ีถนนราชบพิธ กิจการก็เจริญรุ่งเรืองมาตามลาํดบั จนกระทัง่ พ.ศ.2454 ละครร้อง
ไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก นายเลก็จึงไดก่้อตั้งคณะละครร้องปราโมทยัข้ึนและสร้างโรงละครช่ือ 
“โรงละครปราโมทยั” ท่ีดา้นหลงัโรงพิมพท่ี์ถนนเจริญกรุง แถวยา่นสามยอด 
 นายเล็ก ไดถ้วายตวัเป็นมหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ตั้งแต่
พระองค์ยงัทรงดํารงพระอิสริยยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามมกุฎราชกุมาร เม่ือ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว เสด็จเถลิงถวลัยราชสมบติัแลว้ นายเลก็ก็ไดเ้ขา้รับราชการ 
ในหนา้ท่ีผูพ้ิมพห์นงัสือพระราชนิพนธ์ต่าง ๆ ของพระองคซ่ึ์งเป็นท่ีโปรดปรานมาก จนโรงพิมพน้ี์
ไดรั้บการกล่าวขานว่า “โสภณพิพรรฒธนากรนั้น พิมพห์นังสือฝีมือดี เจา้นายโปรดปรานไวว้าง
พระทยั ผลงานประณีต พิมพป์กแข็งลายทองงดงาม ปกอ่อนพิมพล์วดลายชดัเจน ตวัอกัษรคมชดั 
และทาํเสร็จทนัตามพระประสงค”์  
 ปี พ.ศ.2462 นายเลก็ไดรั้บพระกรุณาโปรดเกลา้ฯ ใหเ้ป็น ขนุโสภณอกัษรกิจ มียศ 
มหาดเลก็เป็น รองหุม้แพร 
 ปี พ.ศ.2463 ไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัด์ิใหเ้ป็น หลวง ในราชทินนามเดิม 
 ปี พ.ศ.2466 ไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัด์ิใหเ้ป็น พระ ในราชทินนามเดิม 
 ปี พ.ศ.2467 ไดรั้บพระราชทานยศมหาดเลก็เล่ือนชั้นเป็น หุม้แพร 
 ปี พ.ศ.2469 (ในสมยัรัชกาลท่ี 7) ไดรั้บพระราชทานยศเป็น รองเสวกเอก ยา้ยมาสังกดั
กระทรวงวงั (เดิมอยูใ่นสังกดักรมมหาดเลก็) และไดรั้บพระราชทานเคร่ืองราช ฯ ชั้นเบญจมาภรณ์
ชา้งเผอืก 
 นอกจากน้ี ในสมยัรัชกาลท่ี 6 ท่านไดรั้บพระราชทานเขม็ขา้หลวงเดิม และเสมาทองคาํ
ลงยา และยงัไดรั้บพระราชทานนามสกุลว่า “สมิตะสิริ” เม่ือวนัท่ี 30 เมษายน พ.ศ.2460 (เทพ สุนทร
ศารทูล, 2542) 
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ภาพท่ี 5.2 สถานท่ีเคยเป็นท่ีตั้งบา้นของพระโสภณอกัษรกิจ ถนนราชบพิธ 

ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 กิจการโรงพิมพข์องพระโสภณอกัษรกิจเจริญรุ่งเรืองจนเป็นท่ียกยอ่งกนัในเวลานั้นวา่ 
ไม่มีโรงพิมพไ์หนท่ีมีฝีมือการพิมพไ์ดป้ระณีตกว่าโรงพิมพโ์สภณพิพรรฒธนากรของท่าน ถา้จะมี
โรงพิมพท่ี์พิมพไ์ดฝี้มือใกลเ้คียงกนักมี็เพียงแห่งเดียวคือ โรงพิมพไ์ทยของขนุโสภิตอกัษรการ ทาํให้
เจา้ของโรงพิมพท์ั้งสองไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัด์ิเขา้คู่กนัว่า โสภณอกัษรกิจ กบั โสภิตอกัษร
การ และดว้ยกิจการโรงพิมพท่ี์มีความมัง่คัง่ประกอบกบักิจการละครร้องปราโมทยัท่ีไดรั้บความ
นิยมมาก ท่านจึงเป็นบุคคลท่ีร่ํารวยมากในขณะนั้นจนมีบา้นถึง 2 แห่งคือ บา้นแห่งแรกคือ บา้นใน
บริเวณโรงพิมพ์โสภณพิพรรฒธนากรท่ีถนนราชบพิธ ปัจจุบนัได้ร้ือถอนกลายเป็นสถานท่ีของ
เอกชน คงเหลือเพียงบา้นไมห้ลงัขนาดเลก็เพียงหลงัเดียว  
 จากการสัมภาษณ์ ดร.เตช บุนนาค (2557) ซ่ึงเป็นหลานทวดของพระโสภณอกัษรกิจ 
ไดใ้ห้ขอ้มูลว่า บา้นถนนราชบพิตรหลงัน้ีคือสถานท่ีพกัอาศยัของพระโสภณอกัษรกิจ และท่านได้
อยูอ่าศยัมาโดยตลอดจนกระทัง่ท่านเสียชีวิต ส่วนบา้นหลงัท่ีสองนั้นอยูท่ี่หวัมุมถนนสีลม ช่วงท่ีตดั
มาชนกบัคลองหัวลาํโพง แลว้ขา้มสะพานไปเช่ือมกบัถนนราชดาํริ คลองหัวลาํโพงนั้นเป็นคลอง
ทอดยาวตดัแยกออกจากคลองผดุงกรุงเกษมซ่ึงเป็นคูเมืองชั้นนอกท่ีทอดจากหัวลาํโพงไปต่อกบั
คลองเตย ขนานกบัคลองมีทางรถไฟสายปากนํ้า ซ่ึงเป็นทางรถไฟสายแรกของกรุงเทพฯ สร้างข้ึนใน
สมยัรัชกาลท่ี 5 
 บา้นหลงัน้ีสร้างในสมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว เป็นตึก 3 ชั้น
ออกแบบโดยมิสเตอร์ทาเวลล่า เพื่อสร้างเป็นโรงแรมสาํหรับรับแขกชาวต่างประเทศท่ีมาเท่ียวชม
นิทรรศการ “สยามรัฐพิพิธภณัฑ”์ แต่การแสดงน้ีตอ้งถูกยกเลิกไปเพราะพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ
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เกลา้เจา้อยู่หัวสวรรคต พระโสภณอกัษรกิจจึงใชส้ถานท่ีแห่งน้ีเป็นบา้นพกั ต่อมาสถานท่ีน้ีไดต้ก
เป็นของพระคลงัขา้งท่ีและเคยใชเ้ป็นสถานทูตเนเธอร์แลนด์อยู่ระยะหน่ึง หลงัจากนั้นจึงกลายมา
เป็นโรงเรียนพาณิชยว์ิทยาลยั จนกระทัง่ร้ือถอนเพ่ือสร้างเป็นหา้งโรบินสนัในปัจจุบนั  
 

ภาพท่ี 5.3 บา้นไมห้ลงัเลก็ของพระโสภณอกัษรกิจ ถนนราชบพิธ ท่ียงัหลงเหลืออยูใ่นบจัจุบนั 
ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 

 
ภาพท่ี 5.4 แผนท่ีบริเวณบา้นพระโสภณอกัษรกิจ หวัมุมถนนสีลม 

ท่ีมา: http://haab.catholic.or.th/silom/silom9/silom9.html 
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ภาพท่ี 5.5 บา้นพระโสภณอกัษรกิจหวัมุมถนนสีลม ท่ีเปล่ียนสภาพมาเป็นโรงเรียนพาณิชยว์ิทยาลยั 

ท่ีมา: http://haab.catholic.or.th/silom/silom9/silom9.html 
 
 

 
ภาพท่ี 5.6 สถานท่ีซ่ึงเคยเป็นท่ีตั้งบา้นของพระโสภณอกัษรกิจ หวัถนนสีลม  

ในปัจจุบนักลายเป็นหา้งสรรพสินคา้โรบินสนั สีลม 
ท่ีมา: http://haab.catholic.or.th/silom/silom9/silom9.html 
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 พระโสภณอกัษรกิจ มีบุตรธิดากบันางโสภณอกัษรกิจ (หยนิ สมิตะสิริ) รวม 7 คน เป็น 
หญิง 4 คน และชาย 3 คน (ชาํนาญ อินทุโศภณ, 2519) มีรายช่ือโดยลาํดบัดงัน้ี 
 (1) คุณหญิงวาด เลขะวณิชยธ์รรมวิทกัษ ์
 (2) นางเขียน อินทุโศภณ 
 (3) นายประเสริฐ สมิตะสิริ 
 (4) คุณหญิงเวียน วิชิตสรไกร 
 (5) นายประสิทธ์ิ สมิตะสิริ 
 (6) คุณหญิงระเบียบ คุณะเกษม 
 (7) นายถวนั สมิตะสิริ 
 นอกจากน้ียงัมีบุตรกบัภรรยาคนอ่ืน ๆ อีก 16 คน ท่านถึงแก่กรรมเม่ือวนัท่ี 11 มีนาคม 
พ.ศ.2491 รวมอายไุด ้74 ปี 
  

ภาพท่ี 5.7 นางเขียน อินทุโศภณ (สมิตะสิริ) 
ท่ีมา: หนงัสือท่ีระลึกงานปลงศพนางเขียน อินทุโศภณ 
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 นางเขียน อินทุโศภณ เกิดเม่ือวนัท่ี 15 มีนาคม พ.ศ.2443 ท่ีตาํบลวดัเกาะ อาํเภอสัม
พนัธวงษ ์กรุงเทพฯ เป็นธิดาคนท่ีสองของพระโสภณอกัษรกิจกบันางโสภณอกัษรกิจ (หยิน สมิตะ
สิริ) นางเขียนมีพี่นอ้งร่วมบิดามารดาทั้งหมด 7 ท่านดงัท่ีกล่าวมาแลว้ เม่ือนางเขียนมีอายถึุงเกณฑ์
เขา้รับการศึกษา ท่านไดเ้ขา้ศึกษาท่ีโรงเรียนราชินี (สุนนัทาลยั) ซ่ึงในระยะเวลาน้ีท่านไดช่้วยพระ
โสภณอกัษรกิจควบคุมดูแลกิจการละครร้องปราโมทยั (ชาํนาญ อินทุโศภณ, 2519) ท่ีบิดาของท่าน
เป็นเจา้ของกิจการ ในละครร้องปราโมทยัท่านทาํหน้าท่ีเบิกจ่ายเบ้ียเล้ียงให้กบันักแสดง บอกบท
ละคร และช่วยเหลือในการฝึกซอ้มต่าง ๆ นางเขียนดูแลกิจการละครร้องเป็นอยา่งดีจนละครร้องปรา
โมทยัเลิกกิจการ หลงัจากนั้นนางเขียนจึงลาออกจากโรงเรียนไปอยู่กบัน้าสาวและน้าเขยของบิดา
เพื่อช่วยดูแลโรงพิมพศิ์ริเจริญ ตั้งอยู่ท่ีตาํบลสะพานหัน เม่ือนอ้งชายของท่านไดด้าํเนินกิจการโรง
พิมพโ์สภณพิพรรฒนากรสืบต่อจากบิดา นางเขียนกม็าช่วยดูแลกิจการโรงพิมพด์ว้ยระยะหน่ึง 
 นางเขียนไดส้มรสกบันายเทียนหลุย (ชาํนาญ อินทุโศภณ) เม่ือพ.ศ.2463 ซ่ึงต่อมานาย
เทียนหลุยไดรั้บพระราชทานบรรดาศกัด์ิเป็นขุนชาํนาญวรกิจ แต่ต่อมาหลงัการเปล่ียนแปลงการ
ปกครอง พ.ศ.2475 ไดข้อพระราชทานคืนบรรดาศกัด์ิและใชช่ื้อใหม่ว่า นายชาํนาญ อินทุโศภณ นาง
เขียนมีบุตรธิดากบันายเทียนหลุย 4 คนคือ 
 (1) นางจนัทร์แจ่ม บุนนาค (เป็นมารดาของ ดร.เตช บุนนาค)  
 (2) นางแอร่มฉาย จึงแยม้ป่ิน 
 (3) น.อ.ต.ประกายเพช็ร์ อินทุโศภณ 
 (4) พ.ญ.เนตรเฉลียว สณัฑพ์ทิกัษ ์
 ตลอดทั้งชีวิตของนางเขียนไดเ้ก่ียวขอ้งกบัการละครและการบนัเทิงอยูเ่สมอ อีกทั้งยงั
เป็นคนท่ีชอบเร่ืองการร้องรําทาํเพลง ท่านจึงมีเพื่อนฝงูเป็นจาํนวนมาก นางเขียนถึงแก่กรรมเม่ือ
วนัท่ี 6 มกราคม พ.ศ.2419 รวมอายไุด ้74 ปี 
 
 นางชม้อย คังฆะรัตน์ (แม่ชมอ้ย) เกิดเม่ือวนัท่ี 23 มีนาคม พ.ศ.2446 ท่ีจงัหวดันนทบุรี 
เป็นบุตรของนายกลํ่ากบันางละมา้ย เรืองสาํราญ เร่ิมเขา้รับการศึกษาจากโรงเรียนในจงัหวดันนทบุรี
จนพออ่านออกเขียนได ้เม่ืออายปุระมาณ 12 ปี คุณพอ่คุณแม่จึงนาํตวัไปถวายเป็นขา้หลวง ประจาํอยู่
ในตาํหนกัของพระเจา้ราชวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้ภคัวดี พระราชธิดาในพระบาทสมเด็จพระป่ินเกลา้
เจา้อยูห่วั กบัเจา้จอมมารดาพลอย ซ่ึงประทบัในวงัหลวง ช่วงชีวิตของแม่ชมอ้ยระหว่างถวายงานใน
วงัหลวงก็ไดรั้บการฝึกสอนดา้นการรําและการละครจนมีฝีมือในการแสดงเป็นอยา่งมาก หลงัจากท่ี
ทูลลาออกจากวงัหลวง แม่ชมอ้ยจึงเร่ิมนาํวิชาความรู้ท่ีไดจ้ากในวงัไปประกอบอาชีพเป็นนกัแสดง 
โดยเร่ิมแรกไดเ้ขา้ร่วมแสดงกบัคณะละครร้องปราโมทยัจนไดเ้ป็นนักแสดงหลกัของคณะ ซ่ึงใน
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ขณะนั้นทางคณะปราโมทยัก็ไดเ้ชิญชาวฝร่ังมาสอนการเตน้ระบาํแบบต่างประเทศและเชิญชาวจีน
มาสอนการแสดงง้ิวใหน้กัแสดงในคณะดว้ย (ดวงสุดา จนัทรสุข, 2525) 
 แม่ชมอ้ยไดรั้บการฝึกฝนฝีมือทั้งดา้นละครร้อง ระบาํ และง้ิวจนมีความเขม้แขง็ในการ
แสดงอย่างจีนเป็นอนัมาก หลงัจากนั้นแม่ชมอ้ยจึงไดแ้ยกตวัออกมาตั้งคณะละครเป็นของตนเองมี
ช่ือว่า คณะเทพบนัเทิง ซ่ึงมีแม่ชมอ้ยเป็นตวัพระเอก และมีแม่ฉวีเป็นตวันางเอก ซ่ึงไดรั้บความนิยม
จากผูช้มเป็นอยา่งมาก เพราะรูปร่างหนา้ตา บุคลิก รวมทั้งท่าทางการร่ายรําอนังดงามของแม่ชมอ้ย 
ทาํใหแ้ม่ชมอ้ยมีช่ือเสียงโด่งดงัจนไดรั้บการขนานนามวา่ “แม่ชมอ้ยพระเอก”  
 

ภาพท่ี 5.8 นางชมอ้ย คงัฆะรัตน์ 
ท่ีมา: หนงัสืออนุสรณ์เพื่อรําลึกถึงนางชมอ้ย ภูมินาถสนิท คงัฆะรัตน์  

 
 แม่ชมอ้ยไดส้มรสกบัหลวงภูมินาถสนิท (สืบ คงัฆะรัตน์) แต่ไม่มีบุตรดว้ยกนั หลงัจาก
สมรสแลว้ แม่ชมอ้ยก็ยงัประกอบอาชีพนกัแสดงตลอดมา จนกระทัง่อายไุด ้50 ปี ท่านไดย้กกิจการ
ละครร้องให้แม่เฉลียวผูเ้ป็นนอ้งสาวรับช่วงต่อ ส่วนท่านจึงพกัการแสดงละครแลว้มาพกัผ่อนอยู่ท่ี
บา้น ซ่ึงในระหว่างน้ีท่านก็สอนดา้นละครร้องและละครรําให้ลูกศิษยท่ี์สนใจเป็นบางคร้ังบางคราว 
หรือถา้มีคนมาเชิญให้ไปช่วยสอนตามงานสาํคญัต่าง ๆ ท่านก็จะออกไปคุมการสอนเองทุกคร้ัง บท
ละครส่วนใหญ่ท่ีแสดงก็ใช้บทง้ิวเป็นหลกั เพราะท่านมีช่ือเสียงด้านการแสดงง้ิวไทยมากท่ีสุด 
(อรวรรณ บรรจงศิลป, สัมภาษณ์) ลูกศิษยค์นสาํคญัของแม่ชมอ้ย ไดแ้ก่ รองศาสตราจารยอ์รวรรณ 
บรรจงศิลป และรองศาสตราจารย ์ดร.โกวิทย ์ขนัธศิริ ตลอดชีวิตของแม่ชมอ้ยไดเ้ก่ียวขอ้งกบังาน
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ดา้นละครร้องมาโดยตลอด จนกระทัง่คร้ังสุดทา้ยเม่ือวนัท่ี 15 เมษายน พ.ศ.2523 ท่านไดไ้ปเป็นท่ี
ปรึกษาให้กบัจุฬาลงกรณมหาวิทยาลยัในการแสดงง้ิวเร่ืองสามก๊ก ตอนตัง๋โต๊ะ-ลิโป๊หลงกลเตียว
เส้ียน หลงัจากนั้นแม่ชมอ้ยถึงแก่กรรมเม่ือวนัท่ี 22 ธนัวาคม พ.ศ.2524 รวมอายไุด ้78 ปี 

 

 
ภาพท่ี 5.9 พระเจา้ราชวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้ภคัวดี 

ท่ีมา: http://th.wikipedia.org/wiki/พระเจา้ราชวรวงศเ์ธอ_พระองคเ์จา้ภคัวดี 
 

 นางบุนนาค เจนจบภัณฑกจิ (แม่บุนนาค) เกิดเม่ือไรยงัไม่สามารถสืบคน้ขอ้มูลได ้เป็น
นักร้องท่ีมีคุณภาพเสียงท่ีดีมาก สามารถร้องไดท้ั้งเพลงไทยและเพลงอย่างสากล แม่บุนนาคเร่ิม
แสดงละครร้องในคณะปรีดาลยัของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์จนกระทัง่
ละครร้องปรีดาลยัเร่ิมหยุดกิจการ ก็เป็นช่วงท่ีละครร้องปราโมทยัเร่ิมก่อตั้ งกิจการข้ึนพอดี แม่
บุนนาคจึงยา้ยไปเป็นนกัแสดงหลกัให้กบัละครร้องปราโมทยั โดยแสดงเป็นตวัพระเอก แม่บุนนาค
เป็นบุคคลสาํคญัท่ีเป็นหวัเร่ียวหัวแรงหลกัของละครร้องปราโมทยัเพราะท่านมีฝีมือทั้งดา้นการร้อง
และการละคร ดงันั้นนอกจากท่านจะเป็นผูแ้สดงแลว้ ท่านยงัเป็นผูฝึ้กหดัการร้อง การรํา และงานเยบ็
ปักชุดละครอีกดว้ย 
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ภาพท่ี 5.10 นางบุนนาค เจนจบภณัฑกิจ 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 

 แม่บุนนาค เดิมใชน้ามสกุลว่า กลัยาณมิตร แต่หลงัจากสมรสกบัหลวงเจนจบภณัฑกิจ 
(ตุ่น ตุณฑะเสน) แม่บุนนาคจึงเปล่ียนมาใชน้ามสกุล เจนจบภณัฑกิจ ซ่ึงเป็นบรรดาศกัด์ิของสามี 
(พนูพิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์) เม่ือแม่บุนนาคมีกาํลงัทรัพยพ์อท่ีจะเปิดคณะละครร้องเป็นของตนเอง
ได ้ท่านจึงลาออกจากคณะปราโมทยัไปตั้งคณะใหม่เป็นของตนเอง ช่ือละครร้องคณะนาครบนัเทิง 
ละครร้องของท่านมีช่ือเสียงเป็นอย่างมาก และเน่ืองจากเป็นคนเสียงไพเราะจึงไดบ้นัทึกเสียงลง
แผน่เสียงจาํนวนมาก ละครร้องของแม่บุนนาคมีตวัละครสาํคญัช่ือว่า แม่พิน แม่บุนนาคมีท่ีพกัอาศยั
อยูท่ี่ตรอกแม่บุนนาค ติดกบัเขตวดัพระยายงั ตาํบลมหานาค กรุงเทพฯ 
  จากการศึกษาเร่ือง บุคคลสําคญัของละครร้องปราโมทยัท่ีกล่าวมาทั้งหมดน้ี ทาํให้
ทราบว่าละครร้อง ปราโมทยัเป็นคณะละครร้องขนาดใหญ่ท่ีมีทุนในการสร้างสรรคง์านละครร้อง
เป็นจาํนวนมาก เน่ืองจากเจา้ของกิจการละครร้องปราโมทยัเป็นเจา้ของกิจการโรงพิมพโ์สภณพิ
พรรฒนากรท่ีมีช่ือเสียงอยู่แลว้ แต่มีความชอบในการแสดงละครร้อง และอีกนัยหน่ึง พระโสภณ
อกัษรกิจอาจจะตอ้งการสร้างงานละครเพ่ือสนองพระราชนิยม ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้
เจา้อยู่หัว ซ่ึงปรากฏว่า ท่านเป็นท่ีโปรดปรานของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว ละคร
ร้องปราโมทยัจึงถือไดว้่ามีความไดเ้ปรียบในการสร้างงานละครร้องมากกว่าคณะอ่ืน ๆ เพราะความ
พร้อมในหลาย ๆ ดา้น เช่น มีทุนทรัพยเ์พียงพอ มีโรงละครของตนเอง มีครูและนกัแสดงท่ีสืบต่อมา
จากละครร้องปรีดาลยัจาํนวนมาก และมีโรงพิมพเ์ป็นของตนเอง เป็นตน้ จึงทาํใหส้ามารถสร้างโรง
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ละครถาวรขนาดใหญ่เทียบเท่ากบัโรงละครร้องปรีดาลยัได ้สามารถสรรหานักแสดงท่ีมีช่ือเสียง
มาร่วมคณะ และสามารถพิมพบ์ทละครของตนเองไดทุ้กเร่ืองอีกดว้ย 
 
 

5.3 องค์ประกอบของละครร้องปราโมทยั 
  ละครร้องปราโมทยัสามารถแยกองคป์ระกอบสาํคญัไดเ้ป็น 7 ส่วนดงัน้ี 
 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 
 

แผนภูมิท่ี 5.1 องคป์ระกอบของละครร้องปราโมทยั 
ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี  
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 5.3.1 บทละคร จากการวิจยัไดค้น้พบบทละครร้องของคณะปราโมทยัจาํนวนทั้งหมด 
167 บท เป็นบทละครท่ีเกิดข้ึนในช่วงระหว่างปีพ.ศ.2454-2463 รวมระยะเวลาท่ีมีการนาํบทละคร
ออกมาแสดงทั้งส้ิน 10 ปี ละครร้องปราโมทยัมีรูปแบบการแสดงละครท่ีคลา้ยคลึงกบัละครร้อง
ปรีดาลยัของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ผูซ่ึ้งริเร่ิมคิดงานละครร้องข้ึน แต่มี
ความแตกต่างกนัท่ีบทละครท่ีใชแ้สดงของปราโมทยันั้นเป็นบทท่ีมีผูป้ระพนัธ์ให้กบัคณะจาํนวน
หลายท่านซ่ึงแต่ละท่านก็ลว้นแต่มีความชาํนาญในการประพนัธ์บทกลอนทั้งนั้น หรือในบางคร้ัง
คณะปราโมทยัก็จดัให้มีการประกวดแต่งบทละครชิงรางวลัเพื่อเปิดโอกาสใหผู้ป้ระพนัธ์รุ่นใหม่ได้
แสดงศกัยภาพและยงัไดบ้ทละครท่ีหลากหลายมากข้ึนดว้ย อีกทั้งบทละครร้องบางส่วนของปรา
โมทยัก็ไดน้าํบทละครของปรีดาลยัมาปรับปรุงใหม่เพื่อใชแ้สดงในละครร้องของตน (ดงัตารางท่ี 
5.1) ส่วนบทละครของคณะปรีดาลยันั้นพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์เป็นผู ้
นิพนธ์บทละครเองทั้งหมด 
 
ตารางที ่5.1 รายช่ือบทละครร้องทีเ่หมือนหรือคล้ายคลงึกนัระหว่างละครร้องปรีดาลยักบัละครร้อง 
ปราโมทยั 

ละครร้องปรีดาลยั ปีทีแ่สดง (พ.ศ.) ละครร้องปราโมทยั ปีทีแ่สดง (พ.ศ.) 
แกเ้ผด็ 2451 แกเ้ผด็เพราะหึง 2456 
กลแตก 2453 กลแตก 2455 

จัก๊กะแหล่น 2453 จกัรแหล่น 2455 
ตน้ร้ายปลายดี 2453 ตอนตน้ร้ายตอน 

ปลายดี 
2454 

มิตร์ประเสริฐ ์ 2453 มิตรดี 2454 
เหลืออด 2453 เหลือกลั้น 2455 

กลืนไม่เขา้คายไม่ออก 2454 กลืนไม่เขา้คายไม่ออก 2456 
ควา้นํ้าเหลว 2454 เหมาะท่าควา้เหลว 2455 

 จากตารางสามารถสรุปไดว้่า ละครร้องปราโมทยัไดมี้การนาํบทละครร้องปรีดาลยัมา
ปรับปรุงเพื่อใชแ้สดงจาํนวน 8 เร่ือง มีจาํนวน 3 เร่ืองท่ีนาํมาใชโ้ดยไม่เปล่ียนช่ือเร่ืองแต่มีการเปล่ียน
การสะกดคาํใหม่ ส่วนอีก 5 เร่ืองไดน้าํมาใชโ้ดยปรับเปล่ียนช่ือเร่ืองเลก็นอ้ยเพื่อความน่าสนใจมาก
ยิง่ข้ึน 
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ตารางที ่5.2 รายช่ือบทละครร้องปราโมทยัทีค้่นพบจากหอสมุดแห่งชาติจํานวนทั้งหมด 167 เร่ือง 
เรียงตามปีทีอ่อกแสดง ตั้งแต่ปีพ.ศ.2454 ถึงพ.ศ.2463 
ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
1 กลร้ายกลายดี นกเอ้ียง 2454 - 
2 กลีูกจูอ แหลมสิงห์ 2454 - 
3 แกแ้คน้ แวน่แกว้ 2454 - 
4 แกลง้เขาเขา้ร้าย แวน่แกว้ 2454 - 
5 ความชัว่ ถอนชัว่ กมุารใหม่ 2454 - 
6 เคราะห์หามยามร้าย คนดง 2454 - 
7 ใจหายใจควํ่า แวน่แกว้ 2454 - 
8 โชคร้าย แวน่แกว้ 2454 - 
9 ตอนตน้ร้าย ตอนปลายดี แวน่แกว้ 2454 - 
10 ตะกลุมตะกลาม คนดง 2454 - 
11 ทนยาก ป่ีแกว้นอ้ย 2454 - 
12 ทลุกลางปลอ้ง เจา้เงาะ 2454 - 
13 ผลปรากฏ แวน่แกว้ 2454 - 
14 ผดิคาด คนดง 2454 - 
15 ผูร้้ายใจเดด็ สมิงทอง 2454 - 
16 ผูร้้ายบา้ยหอ้ม คนดง 2454 - 
17 มิตรดี แวน่แกว้ 2454 - 
18 มิตร์ร้าย แวน่แกว้ 2454 - 
19 ยอมเสียคน นํ้าเคม็ 2454 - 
20 เลือกนกัมกัไดแ้ร่ แวน่แกว้ 2454 - 
21 สร้อยคอหาย แม่เพียน 2454 - 
22 หมา้ยจาํรัก นกเอ้ียง 2454 - 
23 อาไศยโล่ห์ สุรินทร์ราหู 2454 - 
24 อาไศรยช่ือ หญา้แพรก 2454 - 
25 อิลุกขลุกขลกั เจา้เงาะ 2454 - 
26 กลเจา้กล คนป่า 2455 - 
27 กลแตก นํ้าเคม็ 2455 - 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
28 กลสามเปลาะเหมาะสามคู่ เป็ดนํ้า 2455 - 
29 กลอ้งวิเศษ กมุารใหม่ 2455 ( แปลจากเร่ืองของหา้งปาเตะ๊ )  

ท่ีช่ือ อิมเพรสชัน่  ออฟ ธิเรดแอนน ์
30 กลวัเมีย แหลมสิงห์ 2455 - 
31 เกลือจ้ิมเกลือ   คนดง 2455 - 
32 โกงมะโรงมะเสง สุรินทราหู 2455 - 
33 ข้ึนเรือเหาะเคราะห์ร้าย เล่ม 2 นาคจาํศีล 2455 - 
34 เขา้ใจผดิ รสสุคนธ์ 2455 - 
35 ความจริงกระจาย นกเอ้ียง 2455 - 
36 ความพิศวงงงงวย ไก่แกว้ 2455 - 
37 ความสามคัคี หรือ สาวแวน่

ทิพย ์แวน่แกว้ 
แกว้ตราชู 2455 - 

38 คู่แข่ง หญา้แพรก 2455 - 
39 คู่ไดคู่้เสีย ม.ม.ห่ิงหอ้ย 2455 - 
40 งมเคราะห์ แสงทอง 2455 - 
41 จดหมายลบั คนดง 2455 - 
42 จกัรแหล่น นํ้าจืด 2455 - 
43 เจา้ชูห้า้จาํพวก สมิงนคร

อินทร์ 
2455 - 

44 ชุบมือเปิบ กมุารเก่า 2455 - 
45 โชคดีมีผดิ ชาวเหนือ 2455 - 
46 โชคเหมาะเคราะห์ดี เจา้เงาะ 2455 - 
47 ซอ้นกล แสงทอง 2455 - 
48 ดดัสนัดานเจา้ชู ้ เถรขวาด 2455 - 
49 ดนัทุลงั เจา้เงาะ 2455 - 
50 ตม้พอ่ตา บุศยน์ํ้ าเพช็ร์ 2455 - 
51 ตรงกนัขา้ม พวงแกว้ 2455 - 
52 ตุก๊กระตาคู่ชีวติร แสงทอง 2455 แปลงจากเร่ืองเอน็ซอนเตด็ดอล 
53 ทั้งรักทั้งแคน้ ชาวนา 2455 - 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
54 ทาํคุณสนองคุณ ชาวเหนือ 2455 - 
55 ท้ิงไปรสนียค์น พวงแกว้ 2455 - 
56 นกัปราดโข่ง ป่ีแกว้นอ้ย 2455 - 
57 นิปปอนโยซดูงี 

หรือ สืบสมบติัญ่ีปุ่น เล่ม1,
เล่ม  2 

คนดง 2455 - 

58 ปลน้บ่อนสาํโรง มงัคลา 2455 เร่ืองจริง 
59 แปดพนับาท พลายแกว้ 2455 - 
60 แปดร้อยบาท พวงแกว้ 2455 - 
61 โปรดชีวิตร คนดง 2455 - 
62 ไปทพัเง้ียว น. เคล่ือน 2455 - 
63 ผดิถนดั เจา้เงาะ 2455 - 
64 ฝันปลาด นาคจาํศีล 2455 - 
65 พลเมืองดี ป่ีแกว้นอ้ย 2455 - 
66 ไม่ไดต้วัเอางวัพนัหลกั ชาวนา 2455 - 
67 ยอดม่ิงยอดขวญั (จบัใจ) คนดง 2455 - 
68 ร้ายทลกั รศสุคนธ์ 2455 - 
69 ลกัปลอมรัก คนดอย 2455 - 
70 ลบัลมคมใน  แสงทอง 2455 ( เร่ืองใหม่ บทแต่งใหม่ )  

จากเร่ือง “อิน คิว ปิด เซน” 
71 ลืมแก่ สาลิกา 2455 - 
72 เลือกคู่ปลาด มงัคลา 2455 - 
73 สงวนสตัยส์ลดัชีพ สาลิกา 2455 - 
74 สมคิดเพราะขู ่ เจา้เงาะ 2455 - 
75 สรรพกลเจา้ชู ้ โม่งป่า 2455 - 
76 สร้อยคอเพช็ร์ หรือ สาวเครือ

วลัย ์เล่ม 1, เล่ม 2 
นํ้าเคม็ 2455 - 

77 สามกล คนดง 2455 - 
78 สาวเครือแกว้ หรือ คู่สร้าง แวน่แกว้ 2455 - 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
ปางก่อน 

79 สาวใจเดด็ พวงแกว้ 2455 - 
80 สาวสงวนสตัย ์ แม่สายหยดุ 2455 - 
81 ส่ีพนับาท ป่ีแกว้นอ้ย 2455 - 
82 สืบเร่ืองเสียตวั นํ้าหวาน 2455 - 
83 เสมกะล่อน คนดง 2455 - 
84 เสียชีพไม่เสียสตัย ์ ชาวเหนือ 2455 - 
85 เสียรอยคลอ้ยดี ดรุณเวช 2455 - 
86 หญิงหมายชายเมิน จนัทร์สุดา 2455 - 
87 หนามยอกหนามบ่ง ชาวเหนือ 2455 - 
88 หมอกมากเหมือนเมฆ สมิงทอง 2455 - 
89 หลอกพอ่ตา นํ้าเคม็ 2455 - 
90 เหมาะท่าควา้เหลว สมิงทอง 2455 - 
91 เหลือกั้น นํ้าเคม็ 2455 - 
92 เห่อเจา้สวั เล่ม 1, 2, 3, 4 สมิงทอง 2455 - 
93 อาบูหะซนั เล่ม 1,2,3 คนดง 2455 - 
94 อาํนาจภรรยา หญา้แพรก 2455 - 
95 อาํนาจแห่งความรัก กมุารใหม่ 2455 - 
96 อุตริ ดรุณ 2455 - 
97 อุบายบวช เจา้เงาะ 2455 - 
98 กลเมด็พอ่ครูกล้ิง เล่ม 1,  

เล่ม 2 
ปลาหา้ 2456 - 

99 กลหญิงเลง็เก่งฉกาจ สงัวาลย ์ 2456 - 
100 กลืนไม่เขา้คายไม่ออก พริกป่น 2456 - 
101 แกเ้ผด็เพราะหึง สร้อย

สุวรรณ์ 
2456 - 

102 ความพยาบาท เล่ม 1, เล่ม 2 นํ้าตาลเพช็ร์ 2456 - 
103 คาถาฉมงั ขลงัฉกรรณ์ สงัวาลย ์ 2456 - 
104 ฆ่าลูกถูกนรก เล่ม 1, เล่ม 2 นาคจาํศีล 2456 - 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
105 จบัเสือสาํคญั เป็ดนํ้า 2456 - 
106 เจา้ชูฟ้ลู ์ หญา้แพรก 2456 - 
107 ดดัสนัดานแม่เล้ียง คนป่า 2456 - 
108 ตม้เต่า บุศยน์ํ้ าเพช็ร์ 2456 - 
109 แต่งงานศิวิลยัซ์ สงัวาลย ์ 2456 - 
110 ทรยศมิตร์ คนดง 2456 - 
111 ทรัพยห์นุนบุญส่ง นํ้าตาลเพช็ร์ 2456 - 
112 นางลอย  เล่ม 1, เล่ม 2 พวงแกว้ 2456 - 
113 บ่าวสาวกตญัญู ดรุณเวช 2456 - 
114 ป้อนเหยือ่เสือผอม ชาวนา 2456 - 
115 เปรตกลบัชาติ เล่ม 1, 2, 3  ชาวนา 2456 - 
116 ผลแห่งความพยาบาท ดรุณยทุธ์ 2456  
117 ผูร้้ายใจเพช็ร์ (แทรจิด้ิ) กมุารใหม่ 2456 - 
118 พิลึก เล่ม 1, เล่ม 2 พวงแกว้ 2456 - 
119 รักชาติ ม.ม. 

ห่ิงหอ้ย 
2456 - 

120 ราชาธิราช ตอน 1, ตอน 2 แกว้ตราชู 2456 แต่งจากราชาธิราช 
121 ลครซอ้นลคร พลายแกว้ 2456 - 
122 ลองเป็นเจา้พระยา เล่ม 1,  

เล่ม 2 
มงัคลา 2456 - 

123 ลูกอมอาจารยย์อด เล่ม 2 เป็ดนํ้า 2456 - 
124 สงครามใกลบ้า้น หรือ 

 สาวฟ่องฟ้า ตอน 1, ตอน 2 
แสงอรุณ 2456 - 

125 สตัรูคู่รัก เล่ม 1, เล่ม 2 นํ้าตาลเพช็ร์ 2456 - 
126 สาวสวรรคห์รือสงครามผ ี พวงแกว้ 2456 - 
127 สืบหน่ึงถึงสอง (หรือเร่ือง

มิสเตอร์เฮนรี โลฟแลนด ์
นกัสืบสาํคญัของประเทศ

อเมริกา)  

สาลิกา 2456 - 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
ตอน 1, ตอน 2 

128 สืบเหตุลึกลบั เล่ม 1, เล่ม 2 โล่ห์ลงยา 2456 - 
129 หวัคลุมถุง เล่ม 1 เถรขวาด 2456 - 
130 อาลีบาบา แกว้ตราชู 2456 แต่งจากนิทานเทพปกิรณา – เพิ่มเติม

บางแห่ง 
131 อาํนาจนํ้าใจ ดรุณเวช 2456 - 
132 ไกโกกนุโอโนโยเม เล่ม 2 อรุณ 2457 - 
133 ยงิพี่ยงินอ้ง เล่ม 1, เล่ม 2 พวงแกว้ 2457 ตอน ปล่อยป่า, ตอนหาความยติุธรรม 
134 หญิงทายาทเฉลิมชาติชาตรี

เล่ม1, เล่ม 2 
สงัวาลย ์ 2457 - 

135 คลาํไม่ถูก สงัวาลย ์ 2462 - 
136 ความลึกลบัในหีบเหลก็ลอย

นํ้า ภาค 1, ภาค 2 
พวงแกว้ 2462 - 

137 ชายองักฤษ เล่ม 1, เล่ม 2 แม่หวาน 2462 หนา้ปกเขียนวา่ฝีปาก “แม่หวาว” 
138 นางสาวปีนงั เล่ม 1 แม่หวาน 2462 - 
139 พะกงสี แม่ศรี 2462 - 
140 ลูกของพอ่ แม่หวาน 2462 - 
141 ลูกเมียนอ้ย เล่ม 1,เล่ม 2 แม่ศรี 2462 - 
142 เลือดลูกผูช้าย เล่ม 1, เล่ม 2 แม่หวาน 2462 - 
143 เหยยีบจมูก ตอน 1, ตอน 2 เสือซ่อนเลบ็ 2462 (แสดง 10 มกราคม 2462) 

เกร็ดพงศาวดารอียปิต ์ตอนท่ี 1 อยาก
กินเลือด 

(แสดง 11 มกราคม 2462) 
เกร็ดพงศาวดารอียปิต ์ตอนท่ี 2 เชือด

คอตาย 
144 กลายเป็นอมนุษย ์เล่ม 1,  

เล่ม 2 
พวงร้อย 2463 แต่งจากเคา้เร่ืองอ่านเล่นท่ีผูอ่้านนิยม

กนัวา่ดี ช่ือ แอบเซ็ง ของ กมุารใหม่ 
145 กลีุสวนยาง มงักรกรรฐ ์ 2463 ตอนใชอุ้บายลวง   

และตอนลว้งคองูเห่า 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
146 แข่งขนัลอ้เล่ือน เล่ม 1, เล่ม 2 ดอกแกว้ 2463 ตอนอยากเป็นเศรษฐี  

และตอนผอีาํนวยให ้
147 ความปลาดของท่านํ้า  

โรงยาเก่า 
ไทยแท ้ 2463 ตอน 1 คนตกนํ้าตาย  

และตอน 2 ขยายความจริง 
148 คุณนายในภายหนา้ เล่ม 1, 

เล่ม 2 
แม่ศรี 2463  แปลงจากเร่ือง  

หอกลางนํ้าในมิตรสภา  
149 โจรผูดี้ แม่หวาน 2463 19-20 มีนาคม 2463 (สองคืนจบ) 
150 ช่างเถอะชาวลคร ภาค 1  ป่ีแกว้นอ้ย 2463 10-11 เมษายน 2463 (สองคืนจบ) 
151 ซ่องสกัอกัษร “ส” ดอยสุเทพ 2463 เสาร์ตอนเสียชีพไม่เสียสตัย ์และ

อาทิตยต์อนพกหมดัดีกวา่พกปืน 
152 ถว้ยชุดจีนสุ่น มงักรกรรฐ ์ 2463 ตอนซ้ือถว้ยดว้ยรัก   

และตอนประจกัษร์าคาถว้ย 
153 พม่าจลาจล แม่ศรี 2463 แปลงจากเร่ืองธีบอ  

และพงศาวดารพม่า 
154 ยกัขมูขี ดาวคนอง 2463 เสาร์ตอนเล้ียงนกกระจอก  

และอาทิตยต์อนกรรมของดอกลดัดา 
155 รบเยอรมนั เล่ม 1, เล่ม 2 แม่หวาน 2463 ตอนลูกปืนสมัพนัธมิตร์ 

และตอนเร่งชีวิตร์อา้ยฮัน่ 
156 ลืมช้ินเก่า เล่ม 1, เล่ม 2 เล่าฮ่องตง 2463 ตอนไดใ้หม่ลืมเก่า  

และตอนความเขลาของหญิงนอ้ย 
157 สญัชาติควาย แม่หวาน 2463 เสาร์ตอนหนา้ดา้นทู่ซ้ี 

และอาทิตยต์อนเอาสีปิดหนา้ 
158 สาวกระทืบหอ นาคราช 2463 สองคืนจบ 
159 สาวสร้อยระยา้ แม่หวาน 2463  
160 สิบแปดมงกฎุ  มงักรกรรฐ ์ 2463 เสาร์ตอนลว้งตบัเจา้สวั  

และอาทิตยต์อนไม่กลวัใครหมด 
161 ไสเ้ปนหนอน เล่ม 1, เล่ม 2 ไทยแท ้ 2463 ตอนเทครัว  

และตอนยัว่ปอด 
162 หลงนํ้าคาํ ชาวนา 2463 สองคืนจบ 
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ท่ี ช่ือเร่ือง ผูแ้ต่ง ปี หมายเหตุ 
163 หุน้ส่วน ๕๐๐,๐๐๐ บาท  

เล่ม 2 
แม่หวาน 2463 ตอน เปิดโปงความจริง 

 
164 อา้ยยา่มแดง   - 2463 ตอน 1 ควกับุตรในครรภ ์ 

และตอน 2 ฆ่าฟันแต่ผูห้ญิง 
165 อา้ยเสืออั้น ดาวคนอง 2463 ตอนฤทธ์ิเดชไอเ้สืออั้น  

และตอนมนัเหยือ่กระสุนปืน 
166 อา้ยอาจารยบ์าง  แม่หวาน 2463 ตอน 1 ฤทธ์ิของกมุาร 

และตอน 2 ปืนของตาํรวจ 
167 ใครชนะ  แม่หวาน - คืนเดียวจบ 
 จากตารางแสดงรายช่ือบทละครร้องปราโมทยัทั้งหมดท่ีคน้พบจาํนวน 167 เร่ือง ทาํให้
ทราบวา่ 
 ปี พ.ศ.2454 มีบทละครท่ีออกแสดงจาํนวน 25 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2455 มีบทละครท่ีออกแสดงจาํนวน 72 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2456 มีบทละครท่ีออกแสดงจาํนวน 34 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2457 มีบทละครท่ีออกแสดงจาํนวน 3 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2462 มีบทละครท่ีออกแสดงจาํนวน 9 เร่ือง 
 ปี พ.ศ.2463 มีบทละครท่ีออกแสดงจาํนวน 23 เร่ือง 
  และไม่ปรากฎปีท่ีออกแสดงอีก 1 เร่ือง 
 นอกจากน้ีสามารถวิเคราะห์จากบทละครท่ีคน้พบไดว้่า ละครร้องปราโมทยัเร่ิมมีการ
ออกแสดงตั้งแต่ปี พ.ศ.2454 แต่เร่ืองอะไรท่ีแสดงเป็นเร่ืองแรกนั้นยงัไม่สามารถระบุไดแ้น่ชดั 
เน่ืองจากการพิมพบ์ทละครในยุคแรกเร่ิมไม่มีการระบุวนัท่ีท่ีออกแสดงอย่างชดัเจน มีการระบุก็
เพียงแต่ปีท่ีแสดงเท่านั้น ละครร้องปราโมทยัไดรั้บความนิยมสูงสุดในปี พ.ศ.2455 สังเกตไดจ้ากปีน้ี 
มีจาํนวนบทละครท่ีออกแสดงมีมากถึง 72 เร่ือง ส่วนในปี พ.ศ.2556 เป็นช่วงเวลาท่ีสังคมไทยเร่ิม
ไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกมากข้ึน คนในสงัคมจึงเร่ิมหนัเหความสนใจไปสู่ส่ิงแปลกใหม่และทนัยคุ
ทนัสมยั อย่างเช่น เร่ิมหันไปชมภาพยนตร์ฝร่ังเศสกับภาพยนตร์อเมริกันท่ีเป็นเร่ืองต่อกันยาว
ประมาณ 30 มว้น เน้ือเร่ืองมีความสนุกสนาน นกัแสดงก็สามารถแสดงท่าทางไดเ้หมาะสมกบัเน้ือ
เร่ืองแมจ้ะเป็นลกัษณะท่าทางแบบตะวนัตก อีกทั้งภาพยนตร์สามารถดาํเนินเร่ืองไดส้มจริงสมจงั
มากกว่าละคร ทาํให้เกิดค่านิยมเลียนแบบภาพยนตร์โดยเร่ิมตน้จากผูช้ายเป็นหลกัคือ เร่ิมมีการตดั
ทรงผมให้เหมือนกบัพระเอกภาพยนตร์จนเป็นค่านิยมของวยัรุ่นสมยันั้น เม่ือผูช้ายมีความนิยมใน
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การชมภาพยนตร์ ผูห้ญิงก็เลยเร่ิมชมภาพยนตร์มากข้ึน ละครร้องแบบไทยท่ีเคยเป็นท่ีนิยมในสังคม
จึงเร่ิมลดนอ้ยลงเร่ือย ๆ สังเกตจากปี พ.ศ.2456 พบบทละครร้อง 34 เร่ืองและปี พ.ศ.2457 พบบท
ละครร้องเพียง 3 เร่ืองเท่านั้น  
 หลงัจากนั้นพบว่า บทละครร้องปราโมทยัมีปรากฏว่าพิมพจ์าํหน่ายอีกคร้ังในปี พ.ศ.
2462 จาํนวน 9 เร่ือง แสดงใหเ้ห็นว่า ละครร้องปราโมทยัคงจะหยดุทาํการแสดงไปประมาณ 4 ปี 
โดยระหวา่งน้ีไดเ้ปิดใหล้ะครคณะอ่ืน ๆ มาเช่าโรงแสดงละคร เจา้ของโรงละครปราโมทยักเ็พียงเก็บ
ค่าเช่าโรงละครเท่านั้น ต่อมาปี พ.ศ.2462 พบบทละครท่ีออกแสดง 9 เร่ืองและปี พ.ศ.2463 พบบท
ละครท่ีออกแสดงอีก 23 เร่ือง หลงัจากนั้นก็ไม่ปรากฏว่ามีการพิมพบ์ทละครร้องของปราโมทยั
ออกมาอีก ดงันั้นจึงสามารถสันนิษฐานไดว้่าละครร้องปราโมทยัน่าจะยุติการแสดงละครร้องในปี
นั้น  
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จํานวนเร่ืองท่ีออกแสดง

 
แผนภูมิท่ี 5.2 จาํนวนบทละครท่ีออกแสดงในแต่ละปี พ.ศ.2454-2463 

ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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ภาพท่ี 5.11 บทละครร้องปราโมทยัเร่ือง “สิบแปดมงกฎุ” 

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 
 

 
ภาพท่ี 5.12 บทละครร้องปราโมทยัเร่ือง “แต่งงานศิวิลยัซ์” 

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
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ภาพท่ี 5.13 บทละครร้องปราโมทยัเร่ือง “ข้ึนเรือเหาะเคราะห์ร้าย เล่ม 2” 

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 

 5.3.2 ผู้ประพนัธ์บทละคร ละครร้องปราโมทยัเป็นคณะท่ีใชบ้ทละครจากผูป้ระพนัธ์
ท่ีหลากหลายซ่ึงผูป้ระพนัธ์แต่ละท่านก็ลว้นแต่เป็นผูมี้ฝีมือในการประพนัธ์คาํกลอนทั้งส้ิน จากการ
คน้พบบทละครร้องปราโมทยัจาํนวน 167 เร่ือง ผูว้ิจยัสามารถคน้พบนามปากกาของผูป้ระพนัธ์บท
ละครร้องปราโมทยัได ้59 นามดงัน้ี 
 
ตารางที ่5.3 นามปากกาและนามจริงของผู้ประพนัธ์บทละครร้องปราโมทยั 

ที ่ นามปากกา นามจริง จํานวนเร่ือง 
1 กมุารเก่า - 1 
2 กมุารใหม่ -ชวลิต เศรษฐบุตร 3 
3 แกว้ตราชู -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ 3 
4 ไก่แกว้ - 1 
5 คนดง -หลวงอรรถเกษมภาษา (เพญ็ บุนนาค) 13 
6 คนดอย - 1 
7 คนป่า -พ.อ.หลวงสารานุประพนัธ์ (นวล ปาจิณพยคัฆ)์ 2 
8 จนัทร์สุดา - 1 
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ที ่ นามปากกา นามจริง จํานวนเร่ือง 
9 เจา้เงาะ -ชิต บุรทตั 7 
10 ชาวนา - 5 
11 ชาวเหนือ -กระสินธ์ุ เนตรายน 4 
12 ดรุณ - 1 
13 ดรุณยทุธ์ - 1 
14 ดรุณเวช -พระยาแพทยพ์งศาวิสุทธาธิบดี (สุ่น สุนทรเวช) 3 
15 ดอกแกว้ - 1 
16 ดอยสุเทพ - 1 
17 ดาวคนอง - 2 
18 เถรขวาด - 2 
19 ไทยแท ้ - 2 
20 น. เคล่ือน - 1 
21 นกเอ้ียง - 3 
22 นาคจาํศีล - 3 
23 นาคราช - 1 
24 นํ้าเคม็ - 5 
25 นํ้าจืด - 1 
26 นํ้าตาลเพช็ร์ -พระยาสุรพนัธเสนี (อ้ิน บุนนาค)  

-ท่านผูห้ญิงสุธรรมมนตรี (กิมไล ้สุจริตกลุ)  
3 

27 นํ้าหวาน - 1 
28 บุศยน์ํ้ าเพช็ร์ -พระยาสุรพนัธเสนี (อ้ิน บุนนาค)   2 
29 ปลาหา้ - 1 
30 ป่ีแกว้นอ้ย - 6 
31 เป็ดนํ้า - 2 
32 พริกป่น - 1 
33 พลายแกว้ - 2 
34 พวงแกว้ - 9 
35 พวงร้อย - 1 
36 ม.ม.ห่ิงหอ้ย - 2 
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ที ่ นามปากกา นามจริง จํานวนเร่ือง 
37 มงักรกรรฐ ์ - 3 
38 มงัคลา -พระสวสัด์ินคเรศ (มงคล อมาตยกลุ) 3 
39 แม่เพียน - 1 
40 แม่ศรี -พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์

-มณี ม่านมณี 
-ประวติั โคจาริก 

4 

41 แม่สายหยดุ - 1 
42 แม่หวาน -หม่อมหลวงทองอยู ่เสนียว์งศ ์

-มณี ม่านมณี 
11 

43 โม่งป่า - 1 
44 รศสุคนธ์ - 2 
45 เล่าฮ่องตง - 1 
46 โล่ห์ลงยา - 1 
47 แวน่แกว้ -พระวรวงศเ์ธอพระองคเ์จา้ทศศิริวงศ ์ 10 
48 สมิงทอง -พระสนัทดัอกัษรสาส์น (ฮอก อกัษรานุเคราะห์)   4 
49 สมิงนครอินทร์ -พระยาวนิยัสุนทร (วิม พลกลุ) 1 
50 สร้อยสุวรรณ์ - 1 
51 สงัวาลย ์ - 5 
52 สาลิกา - 3 
53 สุรินทราหู - 2 
54 เสือซ่อนเลบ็ -พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั 1 
55 แสงทอง -หลวงบุณยมานพพาณิชย ์(อรุณ บุณยมานพ) 4 
56 แสงอรุณ -หลวงบุณยมานพพาณิชย ์(อรุณ บุณยมานพ) 1 
57 หญา้แพรก -พระยาราชสมบติั (เอิบ บุรานนท)์ 4 
58 แหลมสิงห์ - 2 
59 อรุณ -รําจวน แดงสุริยศรี 1 
60 ไม่ปรากฏนามปากกา - 1 

รวมทั้งส้ิน 167 
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 จากตารางแสดงนามปากกาผูป้ระพนัธ์บทละครร้องปราโมทยัทั้ง 59 รายช่ือ พร้อมทั้ง
จาํนวนบทละครท่ีแต่ละท่านประพนัธ์ให้กบัละครร้องปราโมทยั แสดงให้เห็นว่าคณะปราโมทยั
ไม่ไดผ้กูขาดการประพนัธ์บทละครกบัผูป้ระพนัธ์ท่านใดท่านหน่ึง แต่เลือกใชบ้ทประพนัธ์ท่ีพระ
โสภณอกัษรกิจหรือผูค้ดัเลือกบทละครของคณะเห็นว่าดีและสนุกสนานจึงใชบ้ทนั้นมาแสดง อีกทั้ง
ยงัคดัเลือกบทละครจากการประกวดประพนัธ์คาํกลอนเพื่อชิงรางวลั จึงทาํให้มีบทละครจาก
ผูป้ระพนัธ์ท่ีหลากหลายมากยิง่ข้ึน 
 นามปากกาของผูป้ระพนัธ์ท่ีละครร้องปราโมทยัไดน้าํบทละครมาใชม้ากท่ีสุด 5 ลาํดบั
คือ คนดง 13 เร่ือง แม่หวาน 11 เร่ือง แวน่แกว้ 10 เร่ือง พวงแกว้ 9 เร่ือง เจา้เงาะ 7 เร่ือง นามปากกาท่ี
กล่าวมาน้ีจึงน่าจะเป็นบุคคลท่ีละครร้องปราโมทยัเรียกตวัมาประพนัธ์บทละครใหอ้ยูเ่ป็นประจาํ 
 

 
ภาพท่ี 5.14 พระวรวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้ทศศิริวงศ ์

ท่ีมา: http://www.army1.rta.mi.th/hitory/commanAA1/commanAA1.html 
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ภาพท่ี 5.15 นายชิต บุรทตั 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 

 
ภาพท่ี 5.16 พระสวสัด์ินคเรศ (มงคล อมาตยกลุ) 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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ภาพท่ี 5.17 หลวงบุณยมานพพาณิชย ์(อรุณ บุณยมานพ) 

ท่ีมา: http://www.digitalrarebook.com/_m/article/content/content.php?aid=538794174 
 
 นามปากกาท่ีผูว้ิจยัคน้พบจากบทละครร้องปราโมทยัทั้ง 59 นามนั้น นามปากกาบาง
นามก็สามารถสืบคน้ขอ้มูลได ้บางนามเป็นเพียงการสันนิษฐานจากผูว้ิจยั และบางนามไม่สามารถ
สืบคน้ขอ้มูลได ้เน่ืองจากปลายสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั นกัประพนัธ์ของไทย
นิยมใชน้ามปากกาหรือนามแฝงกนัเป็นอยา่งมาก โดยวิธีการตั้งช่ือนามปากกามีหลายวิธีดว้ยกนัคือ 
(แมน้มาส ชวลิต และคณะ, 2516) 
 (1) ตั้งช่ือสมมติข้ึนใหม่  
 (2) เอาพยญัชนะในช่ือของตนมาเรียบเรียงใหม่  
 (3) ใชเ้พียงช่ือเท่านั้น ไม่ใชน้ามสกลุ  
 (4) เปล่ียนตาํแหน่งของช่ือกบันามสกลุ 
 (5) ใชค้าํบางคาํหรือคาํท่ีเรียงต่อกนัเป็นวลี  
 นามปากกาท่ีปรากฏนั้นไม่ไดบ่้งบอกถึงจาํนวนนกัประพนัธ์ เพราะนกัประพนัธ์บาง
ท่านใชน้ามปากกาหลายนาม เช่น พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ใชน้ามปากกา
ว่า “ประเสริฐอกัษร” “พระศรี” “หมากพญา” ฯลฯ หรือนามปากกาบางนามก็มีนกัประพนัธ์หลาย
ท่านใชน้ามเดียวกนั เช่น หม่อมหลวงทองอยู่ เสนียว์งศ ์กบัมณี ม่านมณี ใชน้ามปากกาเดียวกนัว่า 
“แม่หวาน” เป็นตน้ 
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 5.3.3 นักแสดง  
 ละครร้องปราโมทยัก่อตั้งคณะข้ึนในช่วงท่ีละครร้องปรีดาลยัของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศเ์ร่ิมลดจาํนวนเร่ืองท่ีออกแสดงลง ทาํใหน้กัแสดงในคณะปรีดาลยัตอ้ง
ออกไปหาคณะละครใหม่เพื่อประกอบอาชีพหรือนกัแสดงบางคนก็ออกไปตั้งคณะละครเป็นของ
ตนเองก็มี ดังนั้นนักแสดงของละครร้องปรีดาลยัจึงยา้ยมาแสดงอยู่กับละครร้องปราโมทยัเป็น
จาํนวนมาก เช่น แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่เยื้อน เป็นตน้ ซ่ึงนกัแสดงเหล่าน้ีก็ไดม้าช่วยฝึกหดัและพฒันา
นกัแสดงรุ่นใหม่ ๆ ให้มีฝีมือจนบางคนนั้นเม่ือละครร้องปราโมทยัเลิกกิจการแลว้ก็สามารถออกไป
ตั้งคณะละครจนมีช่ือเสียงได ้เช่น แม่ชมอ้ย เป็นตน้ 
 

 
ภาพท่ี 5.18 ตลกตามพระตามนาง 

ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
 
 นกัแสดงของละครร้องปราโมทยัส่วนใหญ่เป็นผูห้ญิง แต่ในระยะหลงัไดเ้พิ่มนกัแสดง
ชายเขา้ไปเพื่อเป็นตลกตามพระตามนาง ซ่ึงส่วนใหญ่รับบทเป็นคนรับใชข้องพระเอกและนางเอก 
ส่วนสาเหตุท่ีละครร้องปราโมทยันิยมใชผู้ห้ญิงแสดงนั้นสามารถวิเคราะห์ไดด้งัน้ีคือ 1) งานดา้นการ
ละครส่วนใหญ่ตอ้งใชแ้รงงานดา้นการเยบ็ปักถกัร้อยเพื่อตดัเยบ็เคร่ืองแต่งกายท่ีใชแ้สดง ดงันั้น
ผูห้ญิงจึงสามารถฝึกหดัละครและเป็นแรงงานในการตดัเยบ็ไดด้ว้ย 2) ผูห้ญิงเป็นเพศท่ีมีสรีระทาง
ร่างกายท่ีอ่อนชอ้ยงดงามสามารถดึงดูดความสนใจจากผูช้มไดโ้ดยง่าย 3) การแสดงละครนั้นอาจ
ตอ้งมีฉากท่ีถูกเน้ือตอ้งตวักนั การใชผู้ห้ญิงเป็นตวัแสดงทั้งหมด จึงเป็นการป้องกนัขอ้ครหาระหว่าง



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                         ปร.ด. (ดนตรี) / 139 

หญิงชายและทาํให้ไม่รู้สึกเขินอายเม่ือตอ้งเขา้ฉากร่วมกนั นอกจากน้ี คุณสมบติัสาํคญัของผูแ้สดง
ละครร้องก็คือ บุคคลนั้นตอ้งมีนํ้ าเสียงท่ีไพเราะ ดงักงัวาน พูดอกัขระไดช้ดัเจน และมีบุคลิกภาพท่ี
เหมาะสมกบับทบาทท่ีไดรั้บ 
 

 
ภาพท่ี 5.19 แม่ชมอ้ยแต่งตวัเป็นง้ิว ในการแสดงง้ิวอยา่งละครร้องไทย 

ท่ีมา: รองศาสตราจารยอ์รวรรณ บรรจงศิลป 
 

 
ภาพท่ี 5.20 แม่ฉวี แต่งชุดสวยงามในการแสดงละครร้อง 
ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
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 ละครร้องปราโมทยัเป็นคณะละครขนาดใหญ่ท่ีมีนกัแสดงร่วมคณะจาํนวนมาก จาก
การวิจยัพบว่า จาํนวนนกัแสดงท่ีเคยร่วมแสดงในละครร้องปราโมทยัอาจมีจาํนวนมากกว่า 100 คน 
โดยนกัแสดงหลายคนเป็นนกัแสดงประจาํและนกัแสดงบางคนเป็นนกัแสดงท่ีละครร้องปราโมทยั
ว่าจา้งให้มาแสดงเป็นคร้ังคราว กล่าวคือ ไม่สามารถระบุจาํนวนนักแสดงในคณะไดอ้ย่างชดัเจน 
เน่ืองจากละครร้องปราโมทยัแสดงบทละครท่ีหลากหลาย บางเร่ืองใชจ้าํนวนนกัแสดงมาก บางเร่ือง
ใชจ้าํนวนนกัแสดงนอ้ย จึงทาํใหใ้นบางคร้ังกมี็การว่าจา้งนกัแสดงจากคณะละครอ่ืนหรือนกัแสดงท่ี
มีอาชีพแสดงละครเป็นอาชีพเสริมมาแสดง อีกทั้งสมยันั้นในบทละครนิยมเพียงบอกช่ือพระเอกกบั
นางเอกท่ีแสดงเท่านั้น เพื่อเป็นการโฆษณาเชิญชวนให้ผูช้มรู้ว่ามีใครแสดงนาํ ถา้จะมีรายละเอียด
ของตวัละครก็มีเพียงรายช่ือและบุคลิกของตวัละครในเน้ือเร่ืองท่ีแสดง แต่ก็มีบทละครบางเร่ืองท่ี
ปรากฏช่ือจริงของนักแสดงควบคู่กบัช่ือตวัละคร เช่น แกลง้เขาเขา้ร้าย ใจหายใจควํ่า โชคร้าย ผล
ปรากฎ ฯลฯ จึงทาํใหส้ามารถทราบรายช่ือนกัแสดงบางส่วนของปราโมทยัได ้

 

  
ภาพท่ี 5.21 บทละครร้องเร่ือง “แกลง้เขาเขา้ร้าย” ปรากฏช่ือจริงของนกัแสดง 

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
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ภาพท่ี 5.22 บทละครร้องเร่ือง “ผลปรากฎ” ปรากฏช่ือจริงของนกัแสดง 

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ   
 
ตารางที ่5.4 รายช่ือนักแสดงในละครร้องปราโมทยั 
ท่ี ช่ือ หมายเหตุ 
1 กลีบ ตวัพระ 
2 จินดา ตวันาง 
3 ฉวี ตวันาง 
4 เฉลียว เรืองสาํราญ (นอ้งชมอ้ย) ตวันาง 
5 ชมอ้ย คงัฆะรัตน์ ตวัพระ 
6 ชอ้ย ตวันาง 
7 ชอ้ยเลก็ ตวันาง 
8 ชอ้ยใหญ่ ตวัพระ 
9 ชั้น ตวัพระ 
10 ช้ืน ตวัพระ และตวันาง 
11 ตาด ตวัพระ และตวันาง 
12 ทองยอ้ย ตวัพระ 
13 ทองศุข ตวัพระ 
14 ทองอยู ่ ตวันาง 
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ท่ี ช่ือ หมายเหตุ 
15 ทิพย ์ ตวันาง 
16 นอ้ม ตวันาง 
17 บุนนาค เจนจบภณัฑกิจ ตวัพระ 
18 ผอ่ง ตวัพระ 
19 ผนั ตวัพระ 
20 เผือ่น ตวัพระ 
21 พวง ตวัพระ และตวันาง 
22 พอ้ง ตวันาง 
23 เม้ียน ตวันาง 
24 แมน้ ตวันาง 
25 แมน้เลก็ ตวัพระ และตวันาง 
26 แมน้ใหญ่ ตวัพระ 
27 เยื้อน ศรีไกรวนิ ตวัพระ และตวันาง 
28 เยื้อนใหญ่ โกญจนาท ตวัพระ 
29 ใย ตวัพระ 
30 ลมยั ตวันาง 
31 ลมุน ตวันาง 
32 ลมุนใหญ่ ตวัพระ 
33 ลว้น ตวัพระ 
34 ละม่อม ตวัพระ 
35 สงดั ตวัพระ 
36 สนิท ตวัพระ 
37 สวาด์ิ ตวันาง 
38 สอาง ตวัพระ และตวันาง 
39 สอ้ิง ตวัพระ และตวันาง 
40 สงัวาลย ์ ตวัพระ 
41 แสวง ตวันาง 
42 หงษ ์ ตวัพระ 
43 หวน ตวันาง 
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ท่ี ช่ือ หมายเหตุ 
44 ออน ตวัพระ และตวันาง 
45 อุไทย ตวันาง 

 จากตารางแสดงรายช่ือนกัแสดงของละครร้องคณะปราโมทยัจาํนวน 45 คนน้ีแสดงให้
เห็นว่า ละครร้องปราโมทยัเป็นคณะท่ีใหญ่มาก มีการสับเปล่ียนหมุนเวียนนกัแสดงใหเ้ป็นตวัละคร
ต่าง ๆ นกัแสดงแต่ละคนตอ้งสามารถแสดงไดห้ลายบทบาท และตอ้งสามารถแสดงเป็นทั้งตวัพระ
และตวันางได ้การแสดงละครบางเร่ืองนกัแสดงคนเดียวกนัอาจตอ้งรับบทบาทเป็นตวัละคร 2 ตวั 
(ดงัภาพท่ี 5.21) บทละครเร่ืองแกลง้เขาเขา้ร้าย มีนกัแสดงหลายคนท่ีตอ้งแสดงถึง 2 บทบาท  
 อน่ึงเป็นท่ีน่าสงัเกตวา่ นามนกัแสดงละครร้องคณะปราโมทยัน้ี ผูว้ิจยัไดน้ามเหล่าน้ีมา
จากเอกสารบทละครร้องบา้ง สูจิบตัรละครร้องบา้ง ท่ีสําคญัเป็นบทละครท่ีพิมพอ์อกมาหลงัจาก
รัชกาลท่ี 6 ทรงประกาศพระบรมราชโองการใหค้นไทยใชน้ามสกลุ ในปี พ.ศ.2456 แต่กลบัไม่มีการ
พิมพน์ามสกลุบอกในบทละครนั้น ๆ จึงทาํใหไ้ม่สามารถสืบคน้ประวติันกัแสดงจาํนวนมากได ้
 
 5.3.4 โรงละคร พระโสภณอกัษรกิจไดส้ร้างโรงละครปราโมทยัข้ึนดา้นหลงัโรงพิมพ์
โสภณพิพรรฒนากรซ่ึงตั้งอยู่ท่ีถนนเจริญกรุง ย่านสามยอด ทางทิศใต ้โรงละครปราโมทยัเป็นโรง
ละครขนาดใหญ่ หรูหรา มีลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงกบัโรงละครร้องปรีดาลยั กล่าวคือ โรงละครนั้นมีท่ี
นัง่ท่ีเรียกว่า “บ๊อกซ์” (Box) อยูท่ี่ชั้น 2 โดย บ๊อกซ์น้ีมีทั้งหมด 3 ตาํแหน่งคือ ดา้นซา้ย ดา้นขวา และ
ตรงกลางท่ีหันหน้าตรงกบัเวที ซ่ึงบ๊อกซ์ตรงกลางน้ีเป็นบ๊อกพิเศษหรือท่ีเรียกว่า “บ๊อกซ์หลวง” 
เป็นบ๊อกซ์สาํหรับพระเจา้แผ่นดิน เจา้นาย และบุคคลสําคญั ส่วนบ๊อกซ์ดา้นซา้ยและขวาเป็นท่ีนั่ง
สําหรับผูติ้ดตาม ดา้นกลางโรงละครชั้นล่างใตบ้๊อกซ์พิเศษก็เป็นท่ีนั่งแบบคร่ึงวงกลม ผูห้ญิงกบั
ผูช้ายสามารถนัง่รวมกนัได ้ไม่จาํเป็นตอ้งแยกนัง่คนละฝ่ังเหมือนกบัโรงละครร้องปรีดาลยั อีกทั้งไม่
มีบาร์สาํหรับขายเคร่ืองด่ืมแอลกอฮอลแ์ละอาหารว่าง ทาํให้คนธรรมดาสามญัท่ีไม่ใช่คนในสังคม
ชั้นสูงเร่ิมหันมานิยมการชมละครร้องเพิ่มมากข้ึน เพราะไม่มีการแบ่งชนชั้นและไม่มีลกัษณะการ
จ่ายเงินฟุ่ มเฟือยในระหว่างละครพกัการแสดง โดยผูช้มส่วนใหญ่เป็นผูห้ญิงมากกว่าผูช้าย เพราะ
ผูช้ายเร่ิมนิยมการชมภาพยนตร์ท่ีมีความทนัสมยัมากกวา่ 
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ภาพท่ี 5.23 สถานท่ีเคยตั้งโรงละครปราโมทยั 

ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 โรงละครปราโมทยัเปิดใช้แสดงละครคร้ังแรกเม่ือปี พ.ศ.2454 พร้อมกบัการแสดง
ละครร้องของคณะปราโมทยั โรงละครน้ีมีการใชเ้พื่องานแสดงต่อเน่ืองมาโดยตลอด แมก้ระทัง่ช่วง
ท่ีละครร้องปราโมทยัหยุดทาํการแสดงไประยะหน่ึงในปี พ.ศ.2458-2461 เน่ืองจากความนิยมใน
ละครร้องลดลงและกิจการละครร้องประสบกบัสภาวะขาดทุน พระโสภณอกัษรกิจจึงหยดุการแสดง
ละครร้องปราโมทยัลง แต่ในช่วงน้ีพระโสภณอกัษรกิจไดเ้ปิดให้เช่าโรงละครปราโมทยัเพื่อแสดง
ละครร้องของคณะอ่ืน คณะท่ีมาเช่าโรงละครเป็นเวลานานมีอยู่คณะหน่ึงคือ ละครร้องคณะพฒันา
ลยั ซ่ึงมีหลกัฐานจากบทละครของคณะพฒันาลยัวา่มีการเปิดแสดงเม่ือปี พ.ศ.2458-2459 โดยเปล่ียน
ช่ือโรงละครร้องเป็นโรงละครพฒันาลยัแต่จะเขียนบอกผูช้มว่าเป็นโรงละครปราโมทยัเก่า หรือ
บางคร้ังบางคราวก็มีชาวต่างชาติมาเช่าโรงเล่นมายากล คร้ังหน่ึงฝร่ังช่ือ เกรท เรยม์อนด์ (Great 
Raymond) เช่าโรงเล่นมายากลท่ีเล่นมีความแปลกพิสดารต่าง ๆ อีกคร้ังหน่ึงฝร่ังช่ือ โฮวดิน่ี 
(Houdini) เช่าโรงเล่นมายากลสะเดาะกุญแจมือ โดยให้ตาํรวจ 3 คนข้ึนไปบนเวทีแลว้ให้เอาโซ่พนั
รอบตวัโฮวดิน่ีพร้อมกบัลอ็คกุญแจมือ หลงัจากนั้นโฮวดิน่ีเดินเขา้ม่านไปสักครู่ก็เดินออกมาพร้อม
กบัโซ่และกญุแจมือท่ีสะเดาะเสร็จแลว้ เป็นท่ีประหลาดใจกบัผูช้มมาก (สง่า กาญจนาคพนัธ์ุ, 2523) 
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ภาพท่ี 5.24 บทละครร้องคณะบรรเทิงสยามท่ีแสดง ณ โรงละครพฒันาลยั  

ท่ีมา: หอ้งหนงัสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ 
 
 หลงัจากนั้นในปี พ.ศ.2462 โรงละครปราโมทยัก็กลบัมาแสดงละครร้องของปราโมทยั
อีกคร้ังหน่ึง แต่กย็งัทนกระแสความนิยมการชมภาพยนตร์ไม่ไหวจึงตอ้งหยดุการแสดงละครร้องไป
ในปี พ.ศ.2463 ต่อจากน้ีโรงละครปราโมทยัก็เปิดให้ละครร้องคณะอ่ืนมาเช่าโรงต่ออีกคร้ัง แต่จาก
หลกัฐานรายงานเหตุเพลิงไหมโ้รงละครปราโมทยัท่ีปรากฎในราชกิจจานุเบกษา เล่ม 40 หนา้ 1545-
1547 แสดงใหเ้ห็นว่าโรงละครปราโมทยัไดถู้กไฟไหมใ้นวนัท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ.2466 โดยตน้เพลิง
เกิดข้ึนท่ีห้องเก็บเคร่ืองแต่งตวัของโรงละครปราโมทยั แลว้จึงลุกลามต่อไปท่ีห้องแถวอ่ืน ๆ ซ่ึงใน
คืนนั้นไดมี้การแสดงละครร้องท่ีโรงละครปราโมทยั ขณะเกิดเหตุเป็นเวลาดึกจึงไม่มีผูใ้ดทราบ
สาเหตุการเกิดเพลิงไหมค้ร้ังน้ี ดงันั้นหลงัจากโรงละครปราโมทยัเกิดเพลิงไมจึ้งเป็นอนัปิดฉากลง
ของโรงละครท่ียิง่ใหญ่ของละครร้องปราโมทยั 
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ภาพท่ี 5.25 รายงานเหตุเพลิงไหมโ้รงละครปราโมทยั  

ท่ีมา: http://www.ratchakitcha.soc.go.th/DATA/PDF/2466/D/1545.PDF 
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 5.3.5 ฉาก ฉากท่ีใช้ในการแสดงละครร้องของคณะปราโมทยัมีความหรูหราและ
ทนัสมยัตามลกัษณะของโรงละคร กล่าวคือ มีการสร้างฉากท่ีมีลกัษณะมว้นเก็บดา้นบนได ้พอแสดง
ถึงฉากท่ีตอ้งการ คนจดัฉากก็ท้ิงฉากดา้นหลงัลงมาจากขา้งบนทีละฉากตามทอ้งเร่ือง ทาํให้ละคร
ร้องปราโมทยัมีการเปล่ียนฉากท่ีรวดเร็วทนัใจผูช้ม อีกทั้งยงัมีฉากดา้นขา้งท่ีสามารถเล่ือนเขา้ออก
จากขา้งเวทีดว้ย ฉากท่ีใชใ้นละครร้องปราโมทยัมีจาํนวนมากไม่ตํ่ากว่า 30 ฉาก แต่ละฉากมีการวาด
ลวดลายท่ีมีความประณีตและวิจิตร ฉากท่ีใชส่้วนใหญ่ ไดแ้ก่ ฉากหอ้งรับแขก ฉากสวนดอกไม ้ฉาก
กาํแพงเมือง ฉากวงั ฉากป่า ฉากทุ่งนา ฉากลานบา้น ฉากริมทะเล เป็นตน้ นอกจากน้ีส่ิงของท่ีนาํมา
วางประกอบฉากเพื่อความสมจริงในฉากสําคญั ๆ พระโสภณอกัษรกิจยงันาํเอาเคร่ืองใชใ้นบา้น
ตนเองมาใชอี้กดว้ย  
 
 5.3.6 วงดนตรี วงดนตรีเป็นส่ิงสําคญัท่ีตอ้งมีควบคู่กันไปกับการแสดงละครร้อง
เสมอ ดงันั้นพระโสภณอกัษรกิจจึงให้ความสาํคญักบัวงดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบการแสดงละคร
ร้องเป็นอยา่งมาก ในระยะเร่ิมแรก วงดนตรีท่ีใชใ้นละครร้องปราโมทยันั้นมีลกัษณะเป็นวงป่ีพาทย์
ไมน้วมบรรเลงคลอไปตามเสียงร้องและบรรเลงรับการขบัร้องของตวัละคร รูปแบบการบรรเลงน้ี
พระโสภณอกัษรกิจใช้รูปแบบเดียวกันกับละครร้องปรีดาลยั เพราะวงป่ีพาทยไ์มน้วมมีเสียงท่ี
ไพเราะนุ่มนวลและเสียงไม่ดงัเกินไปจนมาบดบงัเสียงร้องของนักแสดง ทาํให้นักแสดงสามารถ
แสดงศกัยภาพของเสียงร้องไดอ้ยา่งเตม็ท่ี ต่อมาเม่ือมีการนาํบทง้ิวมาปรับเปล่ียนเป็นภาษาไทยแลว้
ใช้แสดงอย่างละครร้องจึงมีการนาํวงเคร่ืองสายมาใช้เพื่อความสะดวกและสามารถทาํเสียงให้มี
สาํเนียงเพลงแบบจีนไดง่้ายกวา่การใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วม 
 
 5.3.7 เพลง เพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดงในละครร้องปราโมทยันั้น ผูว้ิจยัไดศึ้กษาจาก
บทละครร้องท่ีคน้พบจาํนวน 167 เร่ืองท่ีละครร้องปราโมทยัไดจ้ดัแสดงในปีพ.ศ.2454-2463 พบว่า 
มีรายช่ือเพลงปรากฏ 765 รายช่ือ เพลงท่ีปรากฏมีการนาํเพลงของเก่าท่ีใชก้นัมาตั้งแต่สมยัโบราณ 
เป็นเพลงในอตัราจงัหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว หลงัจากนั้นจึงมาเพ่ิมเพลงสาํเนียงภาษา เช่น 
ญวน มอญ จีน พม่า ลาว เพื่อให้ผูช้มไดรั้บอรรถรสในการชมละครและเขา้ถึงเน้ือเร่ืองไดม้ากยิ่งข้ึน 
ส่วนเพลงหนา้พาทยก์มี็การนาํมาใชบ้า้งแต่ไม่บ่อยนกั ต่อมามีการนาํเพลงของเก่ามาดดัแปลงทาํนอง
ด้วยการตัดและแปลงทาํนองเพลงให้มีความกระชับและลงกับคาํกลอนของเน้ือเพลงได้อย่าง
พอเหมาะพอดี มีการนาํทาํนองเพลงต่างชาติมาบรรจุเน้ือร้องท่ีเป็นภาษาไทยโดยยงัคงใชท้าํนอง
เพลงของเดิมทั้ งหมด สุดท้ายจึงมีการประพนัธ์เพลงข้ึนใหม่สําหรับใช้ในละครร้อง ในส่วน
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รายละเอียดเร่ืองเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใช้ประกอบการแสดงนั้นมีรายละเอียดเก่ียวกบัเพลง    
ต่าง ๆ จาํนวนมาก ดงันั้นผูว้ิจยัจึงไดน้าํเสนอในบทท่ี 6 เร่ืองเพลงละครร้องปราโมทยั 
 จากการศึกษาเร่ืองละครปราโมทยั สามารถสรุปผลไดว้า่ ละครร้องปราโมทยั เป็นคณะ
ละครร้องของเอกชนท่ีก่อตั้งของโดยพระโสภณอกัษรกิจ (เลก็ สมิตะสิริ) ละครร้องคณะน้ีถือไดว้่ามี
ความสาํคญัต่อวงการละครร้อง เน่ืองจากเป็นคณะละครขนาดใหญ่ท่ีสามารถดาํเนินกิจการมาไดถึ้ง 
10 ปี ตั้งแต่ปี พ.ศ.2454-2463 มีบทละครท่ีใชแ้สดงถึง 167 เร่ือง ซ่ึงตลอดระยะเวลาท่ีเปิดกิจการไดมี้
การปรับปรุงและพฒันารูปแบบละครของตนเองใหมี้ความน่าสนใจอยูเ่สมอ ดว้ยการเพิ่มระบาํสลบั
ฉากท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจและเพ่ิมตลกตามพระตามนางให้เน้ือเร่ืองมีความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน 
นอกจากน้ีมีการพฒันาฉากใหท้นัสมยั สามารถเปล่ียนฉากไดอ้ยา่งรวดเร็ว และใชข้องตกแต่งฉากท่ี
สมจริง อีกทั้งยงัมีการนาํบทละครของง้ิวจีนมาปรับเปล่ียนให้เป็นแบบไทย หรือเรียกอีกอย่างว่า   
“ง้ิวไทย” โดยใชภ้าษาไทยเป็นบทร้อง แต่การแต่งกายยงัคงใชชุ้ดง้ิวเหมือนเดิมเพื่อความสมจริง 
 สําหรับวงดนตรีก็มีการพัฒนาจากในระยะแรกเร่ิม โดยพฒันาไปตามเพลงท่ีใช้
ประกอบการแสดง ซ่ึงในช่วงแรกนิยมใชเ้พลงไทยเดิมของเก่า จึงใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วม แต่เม่ือเร่ิมมี
การใชเ้พลงท่ีมีสาํเนียงภาษา เพลงทาํนองต่างชาติ และเพลงท่ีประพนัธ์สาํหรับละครร้องมากยิ่งข้ึน 
วงดนตรีจึงเร่ิมใชว้งเคร่ืองสายเพื่อสะดวกในการบรรเลงเพลงต่าง ๆ มากยิง่ข้ึน จากพฒันาการต่าง ๆ 
ท่ีเกิดข้ึนแสดงให้เห็นว่า ละครร้องปราโมทยัเป็นคณะท่ีมีความสาํคญัและมีบทบาทต่อวงการละคร
ร้องเป็นอย่างยิ่ง ละครร้องคณะน้ีไดส้ร้างองคค์วามรู้และสร้างผลผลิตทางการแสดงให้สามารถสืบ
ต่อเจตนารมณ์ของผูริ้เร่ิมสร้างสรรคผ์ลงานละครร้องใหด้าํเนินต่อไปจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบนั 
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บทที ่6 
เพลงละครร้องปราโมทยั 

 
 

  เพลงละครร้องนบัว่าเป็นหัวใจสาํคญัของการแสดงละครร้อง คือมีความจาํเป็นท่ีตอ้งใช้
และขาดไม่ได ้ความสาํคญัรองลงมาคือตอ้งมีท่วงทาํนองท่ีไพเราะเสนาะหู สามารถจดจาํไดง่้ายจนใน
บางคร้ังผูช้มละครร้องสามารถร้องตามได ้เพลงละครร้องมีทั้งท่ีร้องดว้ยตวัแสดงหลกั โดยมีพระเอก 
นางเอกเป็นตวัสาํคญัของเร่ือง และเพลงท่ีลูกคู่ตอ้งร้อง แต่ส่วนมากลูกคู่นั้นเป็นผูร้้องเอ้ือนให้กบัตวั
แสดงหลกั แต่การร้องลูกคู่น้ีกไ็ม่ไดร้้องมากจนเป็นเพลงร้องประสานเสียงอยา่งอุปรากรของตะวนัตก 
การแสดงละครร้องจาํเป็นตอ้งใชเ้พลงเพราะไม่ว่าจะเป็นการดาํเนินเร่ืองราว การสนทนาโตต้อบกนั 
การแสดงอารมณ์ต่าง ๆ ของตวัละครก็ตอ้งร้องเพลงทั้งส้ิน ดงันั้นละครร้องแต่ละเร่ืองจะสนุกสนาน
และน่าติดตามหรือไม่นั้น เพลงจึงเป็นองค์ประกอบสําคญัท่ีจาํเป็นตอ้งนาํมาศึกษาในรายละเอียด 
เพลงท่ีใชใ้นละครร้องปราโมทยัท่ีปรากฏตามบทละครทั้งหมดรวม 167 เร่ืองท่ีนาํมาศึกษาคร้ังน้ีมีอยู่
จาํนวนมากมายซ่ึงมีรูปแบบและลกัษณะสาํคญัต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี 

 
 
6.1 ลกัษณะสําคญัของเพลงละครร้องปราโมทยั 
  เพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดงในละครร้องปราโมทยันั้น ผูว้ิจยัไดศึ้กษาจากบทละครร้อง
ท่ีคน้พบจาํนวน 167 เร่ืองท่ีละครร้องปราโมทยัไดจ้ดัแสดงระหว่างปี พ.ศ.2454-2463 พบว่า มีรายช่ือ
เพลงปรากฏ 765 เพลง แต่จากการวิเคราะห์รายช่ือเพลงทั้งหมดแลว้ ปรากฏว่ามีช่ือเพลงท่ีคลา้ยคลึง
กนัแต่มีการสะกดตวัอกัษรไม่เหมือนกนัจาํนวนมาก อีกทั้งเม่ือผูว้ิจยัตรวจสอบขอ้มูลทาํนองเพลงจาก
ผูท้รงคุณวฒิุ 3 ท่าน คือ ครูสมชาย ทบัพร ครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ และศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทย์
พูนพิศ อมาตยกุล ซ่ึงผูท้รงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่านอยูใ่นกลุ่มผูท้าํงานคณะบรรณาธิการจดัทาํสารานุกรม
ศพัทด์นตรีไทย ภาคประวติัและโนต้เพลงไทย (ชุดเพลงสาํหรับละครร้อง พ.ศ.2551-2553 โดยมีครูสุด
จิตต ์ดุริยประณีต ศิลปินแห่งชาติเป็นประธาน) ทาํให้ทราบว่าเพลงท่ีมีช่ือคลา้ยกนั หรือแตกต่างกนั
เลก็นอ้ยนั้น บางเพลงคือเพลงเดียวกนัแต่เรียกช่ือเพี้ยนกนัไปในสมยัเม่ือพิมพบ์ทละคร ส่วนมากมีการ
ตดัช่ือ หรือเรียกช่ือใหส้ั้นลงเพราะความเคยชิน ยกตวัอยา่งเช่น 
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  - เพลงช่ือ เขมรอมต๊ึก   อาจตดัช่ือเหลือเพียงวา่ อมต๊ึก หรือ ต๊ึก 
  - เพลงช่ือ ตกปลา มีช่ือเตม็วา่ เขมรตกปลา 
  - เพลงช่ือ กระบ่ีลีลา อาจเรียกหรือเขียนวา่ กระบ่ีล้ินลา 
  ผลจากการสัมภาษณ์ ตรวจสอบ และพิจารณารายช่ือเพลงกบัผูท้รงคุณวุฒิ พร้อมทั้งให้
ผูท้รงคุณวุฒิทั้ง 3 ท่านเป็นผูบ้อกเพลง โดยมีครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ เป็นผูตี้ระนาด ครูสมชาย ทบัพร 
เป็นผูข้บัร้อง และศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล เป็นผูข้บัร้อง เม่ือตดัเพลงท่ีซํ้ า
กนัออกแลว้ ผูว้ิจยัจึงสามารถรวบรวมรายช่ือเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดงจากบท
ละคร 167 เร่ือง ไดเ้พลงรวมทั้งหมด 584 เพลง ดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางที ่6.1 รายช่ือเพลงทีล่ะครร้องปราโมทยัใช้ประกอบการแสดง 

รายช่ือเพลงทีค้่นพบในบทละครร้องปราโมทยั 
กบเตน้ กระแซ (ลาว

กระแซ) 
กระทง กระบอก กระบอกเงิน 

กระบ่ีลีลา (กระบ่ี
ล้ินลา) 

กระบือ กรุ่นอารมณ์ กลองโยน  
(ทแยกลองโยน) 

กล่อมพระยา 

กล่อมลูก ก๊วยกงัเหลง็ กอลนีฮกัชนาน กินรสัง่ถ ํ้า กิมจีฮวย 
เกร่ิน เกร่ินโศก ขยะแขยง ขวญัอ่อน ขวญัอ่อนตดั 
ขอม ขิมจีน ขิมเลก็ ขิมเลก็ตดั ขิมใหญ่ 
ข้ึนพลบัพลา ข้ึนพลบัพลาใน เขนง นํ้าคา้ง เขมรกล่อมลูก 
เขมรเกร่ิน เขมรเขดจ็ เขมรเขาเขียว เขมรเดิน เขมรเดินดง 
เขมรไทรโยค เขมรนกเขา เขมรปากท่อ เขมรป่ีแกว้ เขมรพระประทุม 
เขมรโพธิสตัว ์ เขมรไล่ควาย เขมรสัง่เมือง (สัง่

เมือง) 
เขมรอมตุก๊ (เขมร
อมต๊ึก) 

เขมรเอวบาง (เอว
บาง) 

เขม็เลก็ เขาเขียว แขกกระแซ แขกกรุ่ม แขกกรุ่มชา้ 
แขกกลบาร์ แขกกล่อมเจา้  แขกกลุม้ใจ แขกกะลาซี แขกกหุนุง 
แขกเก่า แขกเก่าต่อสร้อย แขกครวญ แขกคุขนั แขกจาํปานารี 
แขกเจา้ซนั แขกเจา้เซ็น แขกชมดง แขกชวน แขกชา้ 
แขกเชิญเจา้ แขกโซโล แขกตรึก แขกตลก แขกต่อยหมอ้ 
แขกตะเข่ิง แขกตะโมะ แขกตาเสือ แขกเต่ากินผกับุง้

ตดั 
แขกถอนสายบวั 
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รายช่ือเพลงทีค้่นพบในบทละครร้องปราโมทยั 
แขกไทร แขกไทรเร็ว แขกนางค่อม แขกบาเก๊ะ แขกบารกะ 
แขกบาระปัง แขกบุโหร่ง แขกปาตี แขกปายนิตดัสร้อย แขกพราหมณ์ 
แขกเพลงเร็ว แขกไทยเร็ว แขกฟักกัก๊ แขกมลาย ู แขกยะวา 
แขกมอญ แขกมะยะซอ้ แขกมุตยนิ แขกยะรัง แขกยขุนัธ์ 
แขกยะวานอ้ย แขกยางนั แขกยางาซิโบะ๊ แขกยามนอน แขกลงสรง 
แขกรายงั แขกราฮิน แขกรําพรรณ์ แขกเร็ว แขกโศก 
แขกลพบุรี ๒ ชั้น แขกลพบุรีตดัสร้อย แขกวรเชฐตดั แขกเสน้ผ ี แขกเห่ 
แขกสาหร่าย ตดัสร้อย แขกสาหร่าย แขกส่ีเกลอ แขกสุ่ม แขกโหย 
แขกหนงั แขกหรุ่ม แขกหลงทาง แขกหวล แขกองักะลุง 
แขกโหม่ง 2 ท่อน แขกโหม่ง 4 ท่อน แขกโหม่ง แขกอ่อนอก ขวา้งขวาน 
แขกอลัเคมมู แขกโอด แขกฮดัชะนา แขกฮินดู ครอบจกัรวาฬ 
คล่ืนกระทบฝ่ัง คางเหลือง คาํสาบาล จีนเกบ็บุปผา จีนเกบ็บุปผาแปลง 

จาํปาทองเทศ จ๊ิจ๋าย จีนเขา้หอ้ง จีนคกโก ้ จีนจ้ีจา้ย 

จีนขวญัอ่อน จีนขวญัอ่อนตดั จีนเชิญผ ี จีนซกโก จีนเนาว ์
จีนเจ๊ียะแต่  จีนไจ๋ยอ  จีนวงัหลงั จีนเสียผ ี จีนหลวง 
จีนฟุงซุย จีนลัน่ถนั จีนอนงค ์ จีนออเซาะ จีนฮ่อแห่ 
ใจ๋จ้ียก ไจ๋จ้ียอ ฉกจวกั ฉงน เฉฉวน 
ชมดง ชมดงนอก ชมดงใน ชมพราหมณ์ ชมจนัทร์ 
ช่อแคชเมียร์ ช่อลิศมอน ช่อองักฤษ ชะวา ชมละเมาะ 
ชา้แขก ชา้ ชา้งประสานงา ชาตรี (ชาตรีกรับ) ชา้โหย 
ช่ืนอารมณ์ เชิญผ ี เชิด เช้ือ ชินแส 
ซกโก ซกรก ซอรี ซาริยงั ญวณแกก้นั 
ญวณรําพดั ญวนเคลา้ ญวนทอ้ ญวนเว ้ ดอกไมไ้ทร 
ดาวทอง ดุเกริง อาํปอ เดือดอารมณ์ ดดัทอ ตกเบด็ 
ตกปลา ตน้แขกวรเชฐ ตน้เพลงฉ่ิง ตลกหวัเราะ ตลุง 
ตวงพระธาตุ ตวงพระธาตุตดั ตอ้งเชียง ต่อยรูป ต่อยรูปตดั 
ตะนาว (ตนาว) ตะนาวตดั ตะนาวแปลง 

(ตนาวแปลง) 
ตะนาวมอญ ตะโมะ (ตาโมะ) 

ตะระแรก ตลุ่มโปง (ตลุม้โปง) ตะแว ตดัพอ้ ตามกวาง 
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รายช่ือเพลงทีค้่นพบในบทละครร้องปราโมทยั 
ตุก๊กะตา (ตุก๊ตา 
แกวง่สลาก) 

เต่ากินผกับุง้ เต่าเห่ แตรก ถอนสมอ 

ถอนสายบวั ถอยหลงัเขา้คลอง ทยอย ทยอยญวน ทแยหงษา 
ทวาย (ทะวาย) ทวายเหนือ ทองยอ่น (ทองยอ่น

ร้องรวบคาํ) 
ทองยอ่นตดั ทองยอ่น สร้อยลาว 

ทะเลบา้ ทุกขะตะ ทุบมะพร้าว ทุบอก เทพนิมิต 
เทพบรรทม   เทวาประสิทธ์ิ ไทยนอ้ย ไทยใหม่ ไทรนอ้ย 
ธรณีร้องไห ้ นกขม้ิน นเรศวร์ชนชา้ง นาคเก้ียว นาคบริพตัร 
นาคราชชั้นเดียว นาคราชพน่พษิ 

(สองชั้น) 
นางครวญ นางนวล นางนาค 

นางไมแ้อ่วซุม้ นางหงษ ์ นารายณ์แปลงรูป นํ้าชา นํ้าลอดใตท้ราย 
บรรทมไพร บงัใบ บา้บ่น บาํเรอมลาย ู บาํเรอยะรา 
บาํเรอองักฤษ บุบผามาไลย บุมซีเย บุเหรง (บุเหร็ง) บุหรง (บุหลง) 
บุหลนั (บุหลนั
ชกมวย) 

ใบค้ลัง่ ประเทศ (แขก
ประเทศ) 

ประสารงา ประพาศเภตรา 

ปัวเปีย ป่ีแกว้นอก ป่ีแกว้นอ้ย ปีนตล่ิง ปีนตล่ิงนอก 
ปีนตล่ิงใน เป่าใบไม ้(เขมร

เป่าใบไม)้ 
แปดบท แปลกหู แปลงสมยั 

แป๊ะจิว (แป๊ะจ๋ิว) แป๊ะชุน แป๊ะยี ่ ฝร่ังกินโตะ๊ ฝร่ังโกรธ 
ฝร่ังนาฬิกา ฝร่ังคลัง่ ฝร่ังแคน้ ฝร่ังแง ฝร่ังจ๋า 
ฝร่ังจาํรัก ฝร่ังใจเพช็ร์ ฝร่ังชา้ ฝร่ังเชิญเจา้ ฝร่ังเดินทาง 
ฝร่ังเดินเทา้ ฝร่ังเดือด ฝร่ังแดง ฝร่ังตลก ฝร่ังตดัเร็ว 
ฝร่ังบุมซิเย ฝร่ังบุมใบเย ฝร่ังมาชเยอรมนั ฝร่ังเยาะ ฝร่ังรักบา้น 
ฝร่ังรัญจวน ฝร่ังรํา ฝร่ังตดั ฝร่ังรําเทา้ ฝร่ังร่ืนเริง 
ฝร่ังเร็ว (ฝร่ังควง) ฝร่ังเร็วตดั (ฝร่ัง

ควงตดั) 
ฝร่ังแรง ฝร่ังเลว ฝร่ังเลวตดั 

ฝร่ังโศก ฝร่ังออกเรือ ฝร่ังโฮโหล (ฝร่ัง
ฮลัโหล) 

ฝร่ังหนา้แดง  ฝร่ังหวนใจ 

ฝอยไทย ฝอยไทร พม่ากระเซิง พม่ากระแซ พม่ากร้ิว 
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รายช่ือเพลงทีค้่นพบในบทละครร้องปราโมทยั 
พม่ากลองยาว พม่าแกเ้พลง พม่าเขว พม่าคนอง พม่าครวญ 
พม่าจ่ากะเอ พม่าซอย พม่าแซง พม่าไซยา พม่าดง 
พม่าทยอย พม่าทแย พม่าทุงเล พม่าไทรโย พม่านกเขา 
พม่าปล้ืม พม่าพิโรธ พม่าเพรียว พม่ามอญ พม่ามอญใหม่ 
พม่าพรึบ พม่ามะตะแบ พม่ามงัสี พม่าระทม พม่ารัญจวน 
พม่าเร็ว พม่าวอน พม่าวงัเวง พม่าศลัย ์ พม่าโศก 
พม่าส่งเสียง พม่าเส่ียง พม่าเส่ียงเทียน พม่าหวล พม่าหะซวย 
พม่าหา้ท่อน พม่าเห่ (พม่าเห) พม่าเหนือ พม่าเห่  สร้อย พม่าโหย 
พม่าอ่อนหู พม่าอ่อย พม่าอ่านสาร พม่าอาปู พม่าฮาเนาะ 
พระยาครุฑ (จีน
พระยาครุท) 

พระยาโศก พราหมณ์เขา้
โบถส์ 

พราหมณ์ดีด
นํ้าเตา้ 

พลายนอ้ย 

พวงร้อย พดัชา พนัธ์ุฝร่ัง เพิลไวท ์(เพ่ิลไวล)์ ภิรมยสุ์รางค ์
ภุกามพอ้ ภูแพรง มโนราตลก มลเคม็ มหาไชย 
มอญกระแซ มอญคลัง่ มอญเฉิด มอญชมจนัทร์ มอญดูดาว 
มอญท่าอิฐ มอญบางขนุ

พรหม 
มอญแปลง มอญแปลงเก่า มอญแปลงใหม่ 

มอญโยนดาบ
(โยนดาบ) 

มอญร้องไห ้ มอญรําดาบ มอญหาว มงักรดั้นเมฆ 

มตัะแบ (มะตะแบ) มตัะแบเร็ว มา้ยอ่ง มายะซอ้ตดั มา้รํา (มา้ลาํ) 
มาลาย ู มาลีหวล มาส มุตยนิ (มุตะยนิ) มุโล่ง 
โมเลก็ ไม่ลืมฉนั ยวญพอ้ ยะวา (ยาวา) ยะวานอ้ย 
ยานี ยามนอน ยีปุ่่นกาํศรวล ยีปุ่่นครวญ ยีปุ่่นคลัง่ 
ยีปุ่่นฉะออ้น ยีปุ่่นเดือด ยีปุ่่นเศร้า ยีปุ่่นโศก ยีปุ่่นสาํรวม 
ยีปุ่่นสาํราญ ยีปุ่่นสาํเริง ยีปุ่่นสาํโรง ยีปุ่่นโหย ยีปุ่่นโอด 
ยเีฮม เยซูคริส เยย้ เยาะ โยสลาํ 
ร้องเชิดฉ่ิง ร้อยแกว้ รัว ร่าย ราหู 
เริงเพลงฉ่ิง ลมพดัชายเขา ลหอ้ยหวน  

(ละหอ้ยหวล) 
ล่องน่านเลก็ ล่องน่านใหญ่ 

ล่องเรือ ล่องเรือส่ีชั้น ลาวครวญ ลาวคาํหอม ลาวเจา้ซู 
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รายช่ือเพลงทีค้่นพบในบทละครร้องปราโมทยั 
ลาวเฉียง ลาวชมดง ลาวเชิญผ ี ลาวเชียงใหม่ ลาวเซ้ิง 
ลาวดวงเดือน ลาวเดินดง ลาวต่อนก ลาวพวน (ลาวพวน

เลาะทางหลวง) 
ลาวพงุขาว 

ลาวพงุดาํ ลาวแพนนอ้ย ลาวแพนใหญ่ ลาวลงสรง ลาวล่องน่าน 
ลาวล่องน่านใหญ่ ลาวลอดค่าย ลาวลาํปาง (ลาว

เส่ียง) 
ลาวเลก็ ลาวเลก็ตดัสร้อย 

ลาวสมเดจ็ ลาวสระบุรี ลาวสวยรวย ลาวสองคอน ลาวสองพี่นอ้ง 
ลาวสามท่อน ลาวเส่ียงเทียน ลาํฉุยฉาย ลาํโบ ลาํแป๊ะ 
ลาํลิเก ลิงโลด ลิงโลดนอก ลิงโลดใน เลียบแช 
ลีลากระทุ่ม (ล้ิน
ลากระทุ่ม) 

ลีลาศมหรรณพ โล ้ โลมนอก โลเ้รือ 

วรเชฐ ์(วรเชฐ) วิลนัดาโอด เวศสุกรรม  ศรีสุดา ศพัทไ์ทย 
ศุขโขทยั (สุโขทยั) โศกกานากาวา โศกตดั โศกโอซากี สดายง 
สดายงแขก สดายงแปลง สมารัง สมิงทอง สมิงทองตดั 
สมิงทองมอญ สร้อยทองยอ่น สร้อยเพลง สร้อยมยรุา สร้อยลาว 
สร้อยลาวเลก็ สร้อยสน สร้อยสนตดั สระบุหร่ง (สระ

บุโหร่ง) 
สระบุโหร่งนอก 

สะสม (สระสม สโรมาส (สโลว์
มาร์ช) 

สอดสร้อย สะระหม่า  
(สะละหม่า) 

สะลามลา 

สงัขารา สัง่สญัญา สามท่อน สามไมใ้น สามเส้า (สามเสร้า) 

สารถี (สารถีชกั
รถ) 

สาริกาแกว้ 
(สาลิกาแกว้) 

สาริกาเขมร 
(สาลิกาเขมร) 

สาริกาชมเดือน 
(สาลิกาชมเดือน) 

สิงโตเล่นหาง
(สิงโต, ไลออ้น) 

สีนวล สีนวลตดั ส่ีบท สืบเขดจ็  สุดใจ 
สุดสงวน สุธากรรแสง  สุรินทราหู สุริโยทยั  เสน้เหลา้ 
เสภาขบั หกบท หงษท์อง  หงุดหงิด หนีเสือ 
หม่ายฮัว่ส่าน 
(ม่ายบวัส่าน) 

หรุ่ม (หรุ่มหนา้
ศาล) 

ห่วงอาลยั หวานคาํ หอมหวล 

หอ้แห่ (ฮ่อแห่) ห่ิงหอ้ยหางยาว เห่กล่อมเคลา้ซอ
ฝร่ัง 

เหมราช เหยยีบกรวด 
(เหยยีบตรวจ) 
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รายช่ือเพลงทีค้่นพบในบทละครร้องปราโมทยั 
เหลืองอ่อน เหาะ อกโครง  

(เขมรอกโครง) 
อกทะเล อนงคสุ์ชาดา 

(อนงคสุ์ชาฎา) 
อมต๊ึกตดั  
(อมตึกตดั) 

อมเมียส  
(อมเม้ียส) 

อสุรินทราหู อ่อนอารมณ์  อ่อนอาลยั 

อลัเคมมู ออ้ยอ่ิงเก่า ออ้ยอ่ิงใหม่ องักฤษ องักฤษใหม่ 
อารังฟักกัก๊ 
(อารัมฟักกัก๊) 

อลัยารกะ อสัซาฟารัม อาถรรภ ์ อาบุลกาเซ็ม 

อาเฮีย เอกบท โอช้าตรี บางชา้ง โอ ้โอด 4 คาํ โอแ้ขก 
โอด โอล้าว โอใ้น โอป่ี้ โอย้ามนอน 
โอแรงไซ  
(ออแลงไซ) 

โอโ้ลม ไอยเรศ (อยัเรศ) ฮอ้เทีย - 

รวม 584 รายช่ือ 
 จากตารางแสดงรายช่ือเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดง พบว่า ละคร
ร้องปราโมทยัมีการใชเ้พลงท่ีหลากหลาย เช่นเดียวกบัท่ี ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ 
อมาตยกุล (2556) และครูดวงเนตร ดุริยพนัธ์ุ (2554) ไดส้รุปไวว้่า ละครร้องปราโมทยัใชเ้พลง
หลากหลายถึง 4 ประเภทเป็นอยา่งนอ้ย คือ เพลงไทยเดิมของเก่าในอตัราสองชั้นและชั้นเดียว (มีสาม
ชั้นเป็นคร้ังคราว) เพลงหนา้พาทย ์เพลงท่ีไดต้ดัทาํนองบางส่วนออกให้สั้นกระชบัเขา้ รวมทั้งท่ีแปลง
ทาํนองออกไป และทา้ยท่ีสุดคือเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนใชเ้ฉพาะกบัละครร้องเท่านั้น ซ่ึงใน
วิทยานิพนธ์ฉบบัน้ีเรียกวา่ “เพลงละครร้อง”  
 รายช่ือเพลงท่ีปรากฏ 584 เพลง มีทั้งเพลงท่ีคนในวงการดนตรีไทยรู้จกัคุน้เคยและยงั
สามารถขบัร้องบรรเลงได ้364 เพลง กล่าวคือ เป็นเพลงท่ีคนในสังคมไทยคุน้หูเป็นอยา่งดีเพราะเป็น
เพลงท่ียงัมีการนาํมาใชร้้องและบรรเลงจนถึงปัจจุบนั ส่วนเพลงอีกจาํนวน 220 เพลง เป็นเพลงท่ีมีช่ือ
แปลกไม่คุน้หู รวมทั้งปัจจุบนัไม่มีผูท่ี้สามารถขบัร้องหรือบรรเลงได ้
 บรรดาเพลงท่ีกล่าวมาน้ี เป็นงานท่ีผูว้ิจยัทาํการศึกษาเฉพาะเพลงท่ีคน้พบของคณะละคร
ร้องปราโมทยัจากบทละครของเก่าจาํนวน 167 เร่ือง ซ่ึงสามารถแสดงใหเ้ห็นว่า ในระยะเวลากว่า 100 
ปี ตั้งแต่ละครร้องปราโมทยัก่อตั้งข้ึนในปี พ.ศ.2454 มาจนถึงปัจจุบนั เพลงท่ีเคยใชใ้นการแสดงละคร
ร้องในอดีตมากถึง 37.67 เปอร์เซ็นต ์หรือจาํนวน 220 เพลง ไดสู้ญหายไปและไม่เป็นท่ีรู้จกั เพราะ
ไม่ไดมี้การนาํเพลงเหล่านั้นมาใชง้านกนัเลย แต่เพลงท่ียงัคงมีผูรู้้จกัและใชม้าจนถึงทุกวนัน้ีมี 62.33 
เปอร์เซ็นต ์หรือจาํนวน 364 เพลง 
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  การท่ีเพลงสูญหายเหลือแต่ช่ือเช่นน้ี อาจารยม์นตรี ตราโมท เคยกล่าวไวว้่า ไม่ตอ้งไป
เสียดายเพราะคงเป็นเพลงท่ีไม่ไพเราะหรือบรรเลงและขบัร้องยาก เม่ือไม่เป็นท่ีนิยมก็ตอ้งสูญหาญไป
บา้งเป็นธรรมดา (พนูพิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์) นอกจากน้ี การท่ีเพลงสูญหายไปคงเป็นเพราะในสมยั
นั้นไม่มีการบนัทึกเสียง และไม่มีการบนัทึกโนต้เพลงไวเ้ป็นหลกัฐาน 
 
ตารางที ่6.2 รายช่ือเพลงละครร้องปราโมทยัทีค่ณะบรรณาธิการพจิารณาเพลงละครร้อง พจิารณาแล้ว
ลงมติว่าปัจจุบันไม่รู้จัก ทั้งร้องและบรรเลงไม่ได้ 

รายช่ือเพลงละครร้องของปราโมทยั ทีสู่ญหายไปในรอบ 100 ปี   
กระทง กระบือ กรุ่นอารมณ์ กล่อมลูก กอลนีฮกัชนาน 

กินรสัง่ถ ํ้า เขม็เลก็ เขมรเดินดง เขมรเกร่ิน เขมรเดิน 
เขมรสั่งเมือง  
(สั่งเมือง) 

แขกกรุ่มชา้ แขกกลบาร์ แขกกระแซ แขกกรุ่ม 

แขกกะลาซี แขกคุขนั แขกโซโล แขกตรึก แขกตลก 
แขกเจา้ซนั แขกชา้ แขกปาตี แขกบาเก๊ะ แขกบารกะ 
แขกบาระปัง แขกบุโหร่ง แขกมลาย ู แขกปายนิตดัสร้อย แขกยขุนัธ์ 
แขกเพลงเร็ว แขกไทยเร็ว แขกมุตยนิ แขกยามนอน แขกลงสรง 
แขกฟักกัก๊ แขกมะยะซอ้ แขกยางาซิโบะ๊ แขกฮินดู แขกองักะลุง 
แขกยะวานอ้ย แขกยางนั แขกรําพรรณ์ แขกอ่อนอก แขกหรุ่ม 
แขกรายงั แขกราฮิน แขกหลงทาง แขกฮดัชะนา แขกอลัเคมมู 
คาํสาบาล จีนซกโก จีนเชิญผ ี จีนคกโก ้ จีนจ้ีจา้ย 
จ๊ิจ๋าย จีนออเซาะ จีนเนาว ์ จีนฟุงซุย ใจ๋จ้ียก 
ชมละเมาะ ช่อแคชเมียร์ ช่ืนอารมณ์ ช่อองักฤษ ช่อลิศมอน 
ซอรี ซาริยงั ซกโก ซกรก ญวนทอ้ 
ญวณแกก้นั ญวนเว ้ ดดัทอ เดือดอารมณ์ ตกเบด็ 
ตะระแรก แตรก ทวายเหนือ ทุบอก ไทยใหม่ 
บาํเรอองักฤษ นางนวล นางไมแ้อ่วซุม้ นํ้าชา บาํเรอมลาย ู
แป๊ะจิว (แป๊ะจ๋ิว) บุบผามาไลย บุหรง (บุหลง) ปัวเปีย บาํเรอยะรา 
ฝร่ังจาํรัก แปลกหู แปลงสมยั ฝร่ังคลัง่ ฝร่ังแคน้ 
ฝร่ังเดินเทา้ ฝร่ังใจเพช็ร์ ฝร่ังชา้ ฝร่ังเชิญเจา้ ฝร่ังเดินทาง 
ฝร่ังบุมซิเย ฝร่ังเดือด ฝร่ังแดง ฝร่ังตลก ฝร่ังตดัเร็ว 
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รายช่ือเพลงละครร้องของปราโมทยั ทีสู่ญหายไปในรอบ 100 ปี   
ฝร่ังรัญจวน ฝร่ังบุมใบเย ฝร่ังมาชเยอรมนั ฝร่ังเยาะ ฝร่ังร่ืนเริง 
ฝร่ังเลวตดั ฝร่ังโศก ฝร่ังจ๋า ฝร่ังแรง ฝร่ังเลว 
ฝอยไทย ฝอยไทร ฝร่ังออกเรือ ฝร่ังหนา้แดง ฝร่ังหวนใจ 
พม่าจ่ากะเอ พม่าแกเ้พลง พม่ากระเซิง พม่ากระแซ พม่ากร้ิว 
พม่าซอย พม่าดง พม่าแซง พม่าคนอง พม่าครวญ 
พม่าปล้ืม พม่าพิโรธ พม่าทยอย พม่าทแย พม่าไทรโย 
พม่าพรึบ พม่าวอน พม่าเพรียว พม่ามอญ พม่ามอญใหม่ 
พม่าหวล พม่าศลัย ์ พม่าวงัเวง พม่าระทม พม่ารัญจวน 
พม่าหะซวย พม่าส่งเสียง พม่าเส่ียง พม่าเส่ียงเทียน พม่าฮาเนาะ 
พม่าอ่อนหู พม่าอ่อย พม่าเหนือ พม่าอาปู พม่าอ่านสาร 
พลายนอ้ย เพิลไวท ์(เพ่ิลไวล)์ มโนราตลก มลเคม็ มอญกระแซ 
ภุกามพอ้ ภูแพรง มอญหาว มงักรดั้นเมฆ มตัะแบเร็ว 
มอญคลัง่ มอญเฉิด มาส มุตยนิ (มุตะยนิ) โมเลก็ 
มาลาย ู มายะซอ้ตดั ยะวานอ้ย ยามนอน ยีปุ่่นสาํเริง 
ไม่ลืมฉนั ยวญพอ้ ยีปุ่่นกาํศรวล ยีปุ่่นครวญ ยีปุ่่นคลัง่ 
ยีปุ่่นสาํราญ ยีปุ่่นเดือด ยีปุ่่นเศร้า ยีปุ่่นโศก ยีปุ่่นสาํรวม 
ยีปุ่่นสาํโรง ยีปุ่่นโหย ยีปุ่่นโอด เยาะ เยซูคริส 
เริงเพลงฉ่ิง ร้อยแกว้ ราหู ล่องเรือส่ีชั้น ลหอ้ยหวน  

(ละหอ้ยหวล) 
ลาวสองพี่นอ้ง ลาํโบ ลีลาศมหรรณพ ลาวเชียงใหม่ ลาวสระบุรี 
โศกโอซากี สโรมาส (สโลว์

มาร์ช) 
สอดสร้อย ศรีสุดา โศกกานากาวา 

หงุดหงิด สัง่สญัญา สามท่อน อ่อนอารมณ์ เห่กล่อมเคลา้ซอ
ฝร่ัง 

อมเมียส  
(อมเม้ียส) 

อลัยารกะ อสัซาฟารัม องักฤษ องักฤษใหม่ 

อลัเคมมู อารังฟักกัก๊ 
(อารัมฟักกัก๊) 

อาบุลกาเซ็ม โอแ้ขก โอย้ามนอน 

รวม 220 รายช่ือ 
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 จากการวิเคราะห์เพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดง สามารถสรุปลกัษณะ
สาํคญัท่ีเกิดข้ึนไดด้งัต่อไปน้ี  
 (1) เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีส่ืออารมณ์ พฤติกรรมของตวัละคร และบรรยายบริบท
ต่าง ๆ ในฉาก เพลงในลกัษณะน้ี ผูบ้รรจุเพลงตอ้งมีความเช่ียวชาญในทาํนองเพลงจึงสามารถเลือก
เพลงมาใช้ในบทละครแต่ละส่วนไดอ้ย่างเหมาะสม เพราะเพลงส่ืออารมณ์จะยิ่งช่วยให้นักแสดง
สามารถแสดงบทบาทนั้น ๆ ไดอ้ยา่งสมจริงยิง่ข้ึน นอกจากน้ีการเลือกเพลงใหเ้หมาะสมสามารถทาํให้
ผูช้มมีอารมณ์คลอ้ยตามไปกบับทละครไดโ้ดยง่าย เพลงท่ีส่ืออารมณ์มีดงัต่อไปน้ี 
 (1.1) โกรธ ใชเ้พลงเช่น ใบค้ลัง่ ทะเลบา้ หนีเสือ สมิงทองมอญ เทพทอง นาคราช ฝร่ัง
ควงตดั เขมรอมต๊ึกตดั มอญแปลง ลิงโลด ฝร่ังเลวตดั อมเมียส กระบอก เขมรเดิน พนัธ์ุฝร่ัง ฯลฯ 
ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “เขา้ใจผดิ” ประพนัธ์โดย รศสุคนธ์ พ.ศ.2455  
 ตวัละครสาํคญั: - หลวงพิศดาร  พอ่ของกาํดดั พ. 
     - กาํดดั พ.  ลูกชายของหลวงพิศดาร 
     - กาํดดั ช.  เพื่อนของกาํดดั พ. มีภรรยาช่ือชั้น 
     - ชั้น  ภรรยาของกาํดดั ช. มีนิสยัข้ีหึงมาก 
     - สงวน  หลานของหลวงพิศดาร  
 ฉากท่ี 3 มีความว่า หลวงพิสดารเห็นว่าลูกชายของตนคือ กาํดดั พ. เพิ่งเรียนจบกลบัมา
จากเมืองนอกและยงัไม่มีคู่ครอง จึงพาคนท่ีคู่ควรให้ซ่ึงก็คือหลานสาวของตนเองช่ือ สงวน เม่ือกาํดดั 
พ. ทราบเร่ืองแต่งงานจากพ่อของตนจึงนาํความไปปรึกษากาํดัด ช. ซ่ึงเป็นเพื่อนเรียนด้วยกันมา 
ทาํงานท่ีเดียวกนั และช่ือยงัเหมือนกนัอีก กาํดดั ช.ไดเ้ตือนกาํดดั พ. ให้ดูผูห้ญิงท่ีจะมาแต่งงานดว้ยดี 
ๆ อยา่ใหข้ี้หึงมากอยา่งแม่ชั้นผูเ้ป็นภรรยาของตน หลงัจากนั้นไดมี้จดหมายมาส่งท่ีบา้นกาํดดั ช. เร่ือง
การนดัหมายดูตวักบัสงวน ซ่ึงบุรุษไปรษณียส่์งผดิบา้นเพราะแทท่ี้จริงจดหมายน้ีเป็นของกาํดดั พ. แต่
ช่ือท่ีจ่าหนา้ซองจดหมายเป็นช่ือกาํดดัจึงเกิดความเขา้ใจผดิ เม่ือแม่ชั้นเปิดจดหมายอ่านกโ็มโหมาก คิด
วา่สามีของตนนอกใจและคิดแต่งงานใหม่ จึงนัง่รถไฟตามไปดูท่ีสมุทรปราการ  
 เม่ือแม่ชั้นถึงท่ีนดัหมายตามจดหมายแจง้ไวก้็เดินเขา้ไปถามสงวนว่ารู้จกักาํดดัหรือไม่ 
พอสงวนบอกว่ารู้จักและกาํลงัมารอรับกาํดัดอยู่พอดี แม่ชั้นจึงยิ่งหึงและโมโหมากกว่าเร่ืองใน
จดหมายเป็นเร่ืองจริง แต่แทจ้ริงแลว้เป็นเพียงเร่ืองเขา้ใจผดิเพราะช่ือเหมือนกนัเท่านั้น  
 ในฉากน้ี แม่ชั้นทั้งโกรธทั้งแคน้จึงร้องเพลงพรรณนาความโกรธของตนเอง ในส่วนน้ีผู ้
บรรจุเพลงไดใ้ชเ้พลงใบค้ลัง่ชั้นเดียว เพื่อใหท้าํนองเพลงส่ือความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
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  ชั้นขอบจิตร์ ท่ีไม่ปิด บอกตามเหตุ แต่ขอเทศน์ สกัหน่อยวา่ หล่อนบา้เหลือ 
 ยงัสาวแส ้แส่ง่าน ดา้นเหลือเบือ  ใคร่ฉีกเน้ือ เกลือทา ใหส้าใจ 
 หล่อนรู้ไหม กาํดดัน้ี เขามีคู่  หรือทั้งรู้ แต่อยากนกั จึงมกัได ้
 พร้อมทั้งแม่ ทั้งลูก ต่างถูกใจ  จริงหรือไม่ บอกมา อยา่น่ิงงนั 
 
 แลว้กนัซี น่ียงัไง ไฉนน่ี  ถามดีๆ บอกให ้ไพล่ด่าฉนั 
 ผวัของหล่อน ใครเอามา อยา่งกงนั ยงัจะสรร แกต้วั วา่ตวัดี 
 แม่ของหล่อน เตม็ใจ ใหก้าํหนด  วนัน้ีรถ เชา้หนา นดัมาน่ี  
 หล่อนจะมา คอยท่า สถานี  ต่อแรมน้ี หา้คํ่าแจง้ นดัแต่งงาน 
 
 พดูอะไร ไหลเลอะ คลา้ยเซอะบา้  เขานบัหนา้ นบัศกัด์ิ อยา่หกัหาญ 
 เขาพี่นอ้ง กนัหรอกหนา อยา่ประจาน เด๋ียวตบคลาน อยูก่บัท่ี พิลึกจริง 
 อีชาติขา้ อยา่เสือกหนา้ มาวา่แทน  เด๋ียวแม่แพน่ เสียดว้ยร่ม ลงลม้กล้ิง 
 มาซีมา อีน่ี ไม่หนีจริง  แกมนัหยิง่ บา้นกั ใคร่จกัลอง 
 
 แม่ชั้นเดือด เลือดข้ึนหนา้ บา้โมโห แทบจะโผ เขา้ไป ไล่ถีบถอง 
 ขา้งอา้ยจอ้ย เห็นยุง่ มุ่งตามอง  พอไดช่้อง โดดเขา้มา วา่ขอที 
 
 (1.2) ต่อสู ้ดุดนั ฮึกเหิม ใชเ้พลง ใชเ้พลงเช่น สะระหม่า ลิงโลด เชิด ประสานงา เจา้เซ็น 
สิงโตเล่นหาง เขมรไล่ควาย สมิงทองมอญ สามเสา้ ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “ราชาธิราช” ประพนัธ์โดย แกว้ตราชู พ.ศ.2456 
 ตวัละครสาํคญั: - พระเจา้แผน่ดินกรุงตาฉ่ิง  
     - กามะนี  
     - สมิงพระราม 
     - พระเจา้มณเฑียรทอง 
 ฉากท่ี 4 มีความว่า พระเจา้แผน่ดินกรุงตาฉ่ิง ทรงอยากทอดพระเนตรการประลองเพลง
ทวนของกามะนีกบัทหารฝีมือดี จึงไดย้กทพัไปท่ีกรุงองัวะของพระเจา้มณเฑียรทอง โดยใหร้าชฑูตนาํ
พระราชสาส์นมาถวาย ซ่ึงมีความในพระราชสาส์นว่า พระเจา้แผ่นดินกรุงตาฉ่ิงอยากทอดพระเนตร
ทหารฝีมือดีของเมืองประลองเพลงทวนกบัทหารเอกของพระองค ์ถา้กามะนีแพจ้ะยอมยกทพักลบั
ทนัที แต่ถา้กามะนีชนะ พระองคจ์ะเขา้ยดึเมือง พอพระเจา้มณเฑียรทองไดย้นิดงันั้นก็ทรงร้อนพระทยั
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จึงรีบตรัสสั่งว่า ใครบา้งจะรับอาสาเป็นคู่ต่อสู่กบักามะนี เหล่าขุนนางทั้งหลายไม่มีใครยอมรับอาสา
เพราะรู้ว่ากามะนีเก่งกาจดา้นเพลงทวนมาก พระเจา้มณเฑียรทองจึงให้ขนุนางไปป่าวประกาศหาผูท่ี้
จะอาสารบกับกามมะนี เม่ือสมิงพระรามท่ีถูกคุมขงัอยู่ในคุกได้ทราบความก็รับอาสา พอถึงวนั
ประลองเพลงทวน พระเจา้แผ่นดินทั้งสองต่างประทบัอยู่บนพลบัพลาเพื่อชมการประลองดงักล่าว 
สมิงพระรามออกอุบายใหมี้การรําทวนอวดฝีมือกนัก่อนซ่ึงเม่ือจบเพลงจึงทาํการรบกนั ผลปรากฏว่า
สมิงพระรามชนะสามารถตดัศีรษะกามะนีมาถวายพระเจา้มณเฑียรทองไดส้าํเร็จ 
 การรบกนัคร้ังน้ีระหว่างสมิงพระรามกบักามะนีมีการร้องเพลงโดยลูกคู่ดว้ยเพลงสะระ
หม่า เพื่อใหท้าํนองเพลงส่ือความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
 
  ยทุธเอยยทุธณรงค ์ ต่างจาํนง ลา้งชีวนั จิตร์มัน่หมาย 
 ถอ้ยที ฟันแทง แขงทุกนาย ยกัยา้ย รบร่อ ต่อชิงไชย  
 กามะนี โฉดเขลา เบาความคิด รบประชิด ตะบึงตะบนั หนัเขา้ใส่ 
 สมิงพระราม ไดที้ฟัน ชีพบลัลยั ตดัหวัใส่ ในตะกรวย สบัฉวยมา 
  
 (1.3) รัก ใชเ้พลงเช่น สุดสงวน สดายง แขกสาหร่าย ลาวดาํเนินทราย สารถี พม่าเห่ เป่า
ใบไม ้มาลีหวล สร้อยสนตดั ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “ไปทพัเง้ียว” ประพนัธ์โดย น.เคล่ือน พ.ศ.2455  
 ตวัละครสาํคญั: - หลวงชาญยทุธ์ ลูกของพระยาเรืองเดช 
     - พระยาเรืองเดช พอ่ของหลวงชาญยทุธ์ 
     - หลวงขจรเดช เพื่อนของหลวงชาญยทุธ์ 
     - จงกล  ภรรยาของหลวงชาญยทุธ์ 
 ฉากท่ี 2 มีความว่า พระยาเรืองเดชออ้นวอนของใหห้ลวงชาญยทุธ์แต่งงานกบัจงกล แต่
หลวงชาญยุทธ์เคยให้สัญญาไวก้บัหลวงขจรเดชว่าทั้งสองคนจะไม่แต่งงานเพราะตอ้งคอยเป็นห่วง
ยามออกศึกสงคราม หลวงชาญยทุธ์จึงมาปรึกษาหลวงขจรเดชว่าจะทาํอยา่งไรดีเพราะพระยาเรืองเดช
ผูเ้ป็นพ่ออ้างว่าอยากมีหลาน หลวงขจรเดชจึงแนะนําว่าให้ตามใจพ่อ ดังนั้ นหลวงชาญยุทธ์ได้
ไตร่ตรองแลว้ตอบตกลงแต่งงานกบัจงกล เวลาผ่านไปไม่นานก็เกิดศึกสงครามข้ึนระหว่างไทยกบั
เง้ียว หลวงชาญยทุธ์ผูท่ี้เป็นทหารกต็อ้งไปออกรบเพราะกองทพัตามตวั  
 หลวงชาญยทุธ์ไดร้้องเพลงพรรณนาความรักและเป็นห่วงจงกล ในส่วนน้ีผูบ้รรจุเพลง
ไดใ้ชเ้พลงแขกสาหร่าย เพื่อใหท้าํนองเพลงส่ือความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
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(ช)  ยอดรักพี่ ดีนกั รู้ตกัเตือน  ง้ีจะเฉือน ความอาไลย หล่อนไดห้รือ 
 ถึงตวัไป ใจห่วง หนกัหน่วงยื้อ แต่ตอ้งด้ือ เดด็รัก หกัใจลา 
 พี่เป็นชาย จาํตอ้งหมาย ฉลองชาติ เอาชีวาต อุทิศให ้โดยใจกลา้ 
 สาํเร็จกิจ การทพั คงกลบัมา ฝากชีวา แก่จงกล จนวนัตาย 
 อนัขา้วของ นั้นไม่ตอ้ง ห่วงใยนกั เอาไปสกั นิดหน่อย ค่อยจบัจ่าย 
 จงอยูดี่ เกิดอยา่มี กระวนกระวาน เลยนะสาย สวาสด์ิพี่ จงปรีดา 
 
(ญ)  แมคุ้ณไป แลว้อยา่ได ้ละลืมนะ  คุณหลวงคะ นอ้งจะคอย ละหอ้ยหา 
 ถา้แมน้เสร็จ การทพั รีบกลบัมา อยา่อยูช่า้ เชือนเฉย ละเลยลืม 
 จะหา้มหวง หน่วงใจ มิใหคิ้ด นั้นนอ้งปลิด ปลดมิได ้จะใหป้ล้ืม 
 จงเมตตา นอ้งนะขา โปรดอยา่ลืม นอ้งคงด่ืม นํ้าตา คอยท่าคุณ  
 
 (1.4) คิดถึง วา้เหว่ วิตกกงัวล อดัอั้น ใชเ้พลงเช่น สร้อยสน สะสม มอญชมจนัทร์ ล่อง
น่านเลก็ ต่อยหมอ้ สดายง กระบ่ีลีลา แปลกหู อนงคสุ์ชาดา ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “ละครซอ้นละคร” ประพนัธ์โดย พลายแกว้ พ.ศ.2456 
 ตวัละครสาํคญั: - นายร้อยตรีไสว นกัเลงเจา้ชู ้ใจคอหนกัแน่น แลโอบออ้มอารี 
     - ลาํดวน  สาวสวย ถือสตัย ์หึงแต่ไม่เลอะเทอะ ใจอ่อน  
     - คาํหวาน ไร้บิดามารดา รักนวลสงวนตวั  
 ฉากท่ี 3 มีความว่า  นายร้อยตรีไสวมีเมียแลว้ช่ือลาํดวนเพิ่งแต่งงานกนัได ้2 เดือน แต่
ตอ้งเดินทางมาออกรบท่ีเมืองเชียงใหม่ เพราะเกิดกบฏลาว ขณะลาดตระเวนไปจนถึงบา้นของสาวคาํ
หวาน สาวเมืองเชียงใหม่ท่ีมีความงดงามน่ารัก ก็เกิดตอ้งตาตอ้งใจ แต่ก็ลงัเลว่าตนมาราชการไม่ควร
มารักผูห้ญิง แต่คาํหวานก็มีใจชอบไสวอยู่บา้งจนพวกลาวเขา้มาจบัตวัไสวกบัลูกนอ้ง ไสวจึงฝากให้
คาํหวานช่วยไปส่งข่าวให้กบักองทพัท่ีมา จนพรรคพวกท่ีเป็นทหารก็สามารถมาช่วยไวไ้ดแ้ลว้จบัตวั
พวกกบฏลาวไปได ้จนกระทัง่สงครามสงบไสวคิดว่าจะไดก้ลบับา้นไปหาคนรักแต่ไม่ไดก้ลบัเพราะ
ทาํโทษท่ีมาก่อเร่ืองไว ้ ระหวา่งนั้นไสวกคิ็ดถึงลาํดวนคนรักของตนข้ึนมา  
 ไสวจึงร้องเพลงท่ีแสดงถึงความคิดถึงลาํดวน ในบทน้ีผูบ้รรจุเพลงไดใ้ชเ้พลงต่อยหมอ้ 
เพื่อใหท้าํนองเพลงส่ือความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
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  เสร็จการรบ จบไปคราว แสนหนาวจิตร คะนึงคิด ถึงลาํดวน จิตจวนฝ่อ 
 คิดถึงหล่อน ตอนจะมา นํ้าตาคลอ    คาํเจา้พอ้ เตือนใจ ใหเ้มตตา 
 คาํสัง่ออก บอกตรง ส่งวนัน้ี   ใหอ้ยูน่ี่ นานแทแ้ท ้แทบแบหลา 
 สงสารนอ้ง นอนเดียว เปล่ียวอุรา   คิดกน่็า อนาถทรวง เป็นห่วงนอ้ง 
 
 (1.5) โศกเศร้า ใช้เพลงเช่น วิลันดาโอด แขกลพบุรี อกทะเล ช้าโหย หกบท มอญ
ร้องไห ้ตะนาว พราหมณ์ดีดนํ้าเตา้ สร้อยเพลง ทยอยญวน กล่อมพระยา อนงคสุ์ชาดา สุธากรรแสง บงั
ใบ เขมรโพธิสตัว ์ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “ยอมเสียคน” ประพนัธ์โดย นํ้าเคม็ พ.ศ.2454  
 ตวัละครสาํคญั: - บรรยง  ลูกสาวขนุจ่าเมือง เป็นผูห้ญิงท่ีสวยมาก 
     - ขจร  ชายคนรักของบรรยง มีฐานะยากจน  
     - ขนุจ่าเมือง  พอ่ของบรรยง มีฐานะร่ํารวย  
 ฉากท่ี 2 มีความว่า บรรยงผูเ้ป็นลูกสาวของขนุจ่าเมือง มีรูปร่างหนา้ตาสวยมากจึงผูช้าย
มาตอ้งตาตอ้งใจหลายคน แต่บรรยงมีคนรักอยู่แลว้คือขจร ขจรจึงให้ผูใ้หญ่มาสู่ขอบรรยงจากขุนจ่า
เมือง แต่ขุนจ่าเมืองไม่ยอมเพราะรังเกียจท่ีขจรมีฐานะยากจนและตั้งใจไวแ้ลว้ว่าจะยกบุตรสาวให้
เศรษฐีชาวจีน เม่ือบรรยงรู้ความจากสาวใชจึ้งเสียใจเป็นอยา่งมากว่าทาํไมบิดาของตนตอ้งบงัคบัใจให้
แต่งงานกบัคนท่ีไม่ไดรั้กใคร่ชอบพอ  
 บรรยงจึงร้องเพลงพรรณนาความเสียใจของตนเอง ในส่วนน้ีผูบ้รรจุเพลงไดใ้ชเ้พลง
วิลนัดาโอด เพื่อใหท้าํนองเพลงส่ือความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
 
  โอเ้สียใจ ไงคุณพอ่ ยกยอให ้ เป็นคู่อา้ย เจ๊กชรา น่าบดัสี 
 จาํขืนด้ือ ถืออิสระ ละคร้ังน้ี  ตอ้งหลีกล้ี ไปพึ่งบุญ คุณขจร 
 ถึงเธอจะ ชุบเล้ียง เพียงเป็นทาส  กต็ามวาส-สนาสร้าง แต่ปางก่อน 
 แมพ้อ่โกรธ แคน้ขดั ถึงตดัรอน  จะออ้นวอน ภายหลงั ยงัหวงัใจ 
 วา่คุณพอ่ จะส้ินขอ้ พยาบาท  แมเ้หมือนคาด แลว้กเ็ห็น ไม่เป็นไฉน 
 ยอมเสียคน ทนอาย ยอมชายไป   เพราะจาํใจ สุดรู้ จะสูท้น 
 
 (1.6) ตดัพอ้ ใชเ้พลงเช่น ตดัพอ้ โอล้าว สิงโตเล่นหาง มอญดูดาว อาเฮีย ปีนตล่ิงนอก 
สร้อยลาว ตวงพระธาตุ สารถีชกัรถ ตกปลา ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “เสมกะล่อน” ประพนัธ์โดย นํ้าเคม็ พ.ศ.2455 
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 ตวัละครสาํคญั: - พยรู  หญิงสาวแสนสวย 
     - สุทิน  ชายคนรักของพยรู   
     - หมอเสม  เพื่อนสุทิน มีฉายาวา่ “เสมกะล่อน”  
 ฉากท่ี 2 มีความวา่ สุทินซ่ึงเป็นเพื่อนกบัหมอเสม มีคนรักช่ือพยรู แต่พ่อของพยรูไม่ชอบ
ใครกต็ามท่ีมาเก้ียวพาราสีพยรู มีเพียงคนท่ีช่ือวิงเท่านั้นท่ีพอ่ของพยรูยอมรับ และจะใหแ้ต่งงานดว้ย สุ
ทินร้อนใจจึงมาปรึกษาหมอเสมวา่จะทาํอยา่งไรดีใหต้นเองไดแ้ต่งงานกบัพยรู หมอเสมจึงคิดกลอุบาย
ให้สุทินไปท่ีบา้นพยรูโดยถือดาบไปดว้ยให้ดูน่าเกรงขาม พร้อมทั้งทาํกิริยาโผงผางและดุดนั ให้พ่อ
ของพยรูกลวัเกรง ส่วนพยรูพอรู้วา่ตอ้งแต่งงานกบัวิงกไ็ม่รู้จะทาํอยา่งไรจึงพดูตดัพอ้ต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิ 
  ในส่วนท่ีพยูรได้พูดตัดพอ้ต่อส่ิงศกัด์ิสิทธ์ิทั้ งหลายนั้น ผูบ้รรจุเพลงใช้เพลงโอ้ลาว 
เพื่อใหท้าํนองเพลงส่ือความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
 
  โออ้กหญิง ส่ิงรัก มาหมกัหมม ร้อนระงม ตรมอุรา ชีวาเหงา 
 เหมือนพยรู พลูวิโยค โศกทรวงเซา ห่วงหาเยา วะบุรุษ สุดชีวนั 
 ยามเจา้โศก ดว้ยโรค รําพึงสวาสด์ิ เหมือนบุบผชาต์ิ ช่อนอ้ย คอยวสัสนัต ์
 ถึงคบัแคน้ กย็งัแสน สาํรวยครัน  ยงันบัวนั เผยอสุคนธ์ รับฝนโปรย 
 
 โอสุ้ทิน ป่ินชีวิตร ดวงจิตรนอ้ง กลแต่ตอ้ง หมองชีวี ฤาดีโหย 
 สุดบอบชํ้า ความท่ีคิด แทบอิดโรย ลาํบากโดย รักนอ้ง ตอ้งระบม 
 เม่ือไหร่หนา เทพา อารักขะเจา้ จะโปรดเกลา้ เราทั้งคู่ ใหสู่้สม 
 เหมือนมุ่งมาตร์ ปราดถนา ขา้นิยม เสียแรงกม้ กราบบาท ไม่ขาดวนั  
  
 (1.7) ตลกขบขนั ใชเ้พลงเช่น ตลกหัวเราะ เขมรไล่ควาย อกโครง คางเหลือง ต๊ึก ฝร่ัง
ตลก บุโหร่ง จีนเจ๊ียะแต่ ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “โชคดีมีผดิ” ประพนัธ์โดย ชาวเหนือ พ.ศ.2455 
 ตวัละครสาํคญั: - พระกลา้  ผูบ้งัคบัการ ใจดี รักลูกหลาน 
     - นายร้อยตรีถนอม เป็นหลานพระกลา้ เจา้ชู ้กลา้หาญ รักวาจา   
     - ลาํใย  ภรรยาพระกลา้ เป็นคนข้ีหึง  
 ฉากท่ี 5 มีความว่า ถนอมมีคนรักช่ือประยรูไดพ้นนัเล่นสกาว่าถา้ถนอมแพจ้ะตอ้งแต่ง
กายเป็นผูห้ญิงแลว้ถ่ายรูปเอามาให้ดู จึงทาํใหถ้นอมตอ้งไปแต่งเป็นผูห้ญิงเพื่อไปถ่ายรูปตามสัญญาท่ี
ให้ไวก้บัประยรูแลว้บงัเอิญไปพบกบัผูบ้งัคบับญัชาดว้ยความเคยชินจึงทาํความเคารพแบบทหาร ใน



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                            ปร.ด. (ดนตรี) / 165 

ท่ีสุดก็สอบสวนจนรู้ว่าเป็นทหารท่ีแต่งหญิงตามสัญญาท่ีให้ไวก้บัผูห้ญิงจึงทาํโทษดว้ยการให้แต่ง
ผูห้ญิงไปรายงานตวั เขาจึงตอ้งแต่หญิงไปท่ีบา้นพระกลา้พอพระกลา้รู้ว่าถนอมแต่งเป็นหญิงก็เป็นลม 
ถนอมเขา้ไปช่วยบีบนวด พอดีลาํใยภรรยาพระกลา้ออกมาเห็นผูห้ญิงกาํลงับีบนวดสามีก็เลยเขา้ใจผิด
เป็นท่ีสนุกสนาน 
 ในบทท่ีลาํไยออกมาเห็นผูห้ญิงกาํลงันวดสามีก็ออกอาการหึง เขา้มาตบตี ผูบ้รรจุเพลง
ไดใ้ชเ้พลงต๊ึก เพื่อแสดงใหเ้ห็นอารมณ์อึกทึก ทั้งหึงหวงและความขบขนั ดงับทร้องน้ี 
 
  อึกกระทึก อะไร ไฉนน่ี เอน๊ัน่อี สาวสวย มาช่วยผวั 
 เขา้นวดคลาํ ทาํได ้ช่างไม่กลวั ดูเจา้ผวั อยูท่ี่น่ี กห็มีเกรง 
 นัน่อยา่งไร มาจากไหน นางสาวสวย แร่สาํรวย เขา้มาอวด นวดเขยง 
 ทาํนวดดี หดัไว ้ไดก่ี้เพลง แม่ช่างเก่ง วิ่งโผน มาโดนตอ 
  
 (1.8) เก้ียวพาราสี ใชเ้พลงเช่น ทองยอ่น ตวงพระธาตุ นาคเก้ียว แขกสาหร่ายตดัสร้อย 
เป่าใบไม ้ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “แกแ้คน้” ไม่ปรากฏนามผูป้ระพนัธ์ พ.ศ.2454  
 ตวัละครสาํคญั: - บุนนาก  ลูกสาวเศรษฐีบุญมา  
     - สาํเนียง  ชายคนรักของบุนนาก   
     - มณี  เพื่อนของสาํเนียง  
 ฉากท่ี 2 มีความว่า บุนนากผูเ้ป็นลูกสาวของเศรษฐีบุญมา บุนนากรักใคร่ชอบพออยูก่บั
สาํเนียง แต่เศรษฐีบุญมาไม่ชอบสาํเนียงเพราะมีฐานะยากจน สาํเนียงจึงคิดท่ีจะพาบุนนากหนีตามกนั
ไป แต่ระหว่างนั้นเศรษฐีบุญมาก็เร่ิมระแคะระคายว่าบุนนากแอบลกัลอบคนกบัสาํเนียง จึงคิดหาชาย
หนุ่มให้มาแต่งงานกบัลูกสาวของตน ซ่ึงชายคนดงักล่าวก็คือ มณีผูท่ี้เป็นเพื่อนกบัสาํเนียงแต่มีฐานะ
และการศึกษาดี หลงัจากนั้นจึงมีการนดัดูตวักนัระหว่างมณีกบับุนนาก โดยในวนัดูตวักนันั้นมณีได้
พดูจาเก้ียวพาราสีบุนนากจนบุนนากเร่ิมมีใจใหบ้า้ง  
 มณีไดร้้องเพลงพรรณนาความชอบพอท่ีมีต่อบุนนากวา่ไดเ้คยเห็นนางมาก่อนหนา้น้ีแลว้
จึงอยากพูดคุยดว้ยเพราะหลงรักบุนนากตั้งแต่คร้ังนั้น ส่วนบุนนากไดร้้องโตต้อบไปตามมารยาทแต่
ก้อเร่ิมชอบพอมณีบ้างแล้ว ในส่วนน้ีผูบ้รรจุเพลงได้ใช้เพลงทองย่อน เพื่อให้ทาํนองเพลงส่ือ
ความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
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  มณีหนุ่ม กรุ้มกร่ิม ยิม้ชะมอ้ย ดูสาวนอ้ย ตลึงมอง จอ้งเขมง็ 
 เหลืออกัอ่วน ป่วนจิตร หมดคิดเกรง กระฉบักระเฉง ชวนใหเ้อ้ือน เยื้อนวาจา 
 ฉนัยนิดี ท่ีวนัน้ี ไดรู้้จกั  สมใจนกั ดงัมาตร ปรารถนา 
 เคยแต่เห็น หนา้หล่อน ก่อนน้ีมา  กมิ็ได ้พดูจา เหมือนคราน้ี 
 
 อยากรู้จกั นกัหนา เพราะวา่ฉนั  เดือนร้อนครัน ขอขยาย ร้ายเตม็ท่ี 
 หล่อนอยา่ได ้ถือโทษ โปรดปรานี หาวา่มี ความบงัอาจ ประมาทใจ 
 จึงไดบ้อก ออกวาจา กลา้สาหศั  เพราะเหลืออดั จิตรจริง ๆ น่ิงไม่ไหว 
 ฉนัสมคัร รักหล่อน มาก่อนไร  ใช่เหลวไหล ลวงหลอก บอกตรง ๆ  
 
 จะกรุณา หนา้มณี น้ีหรือไม่  โปรดตอบให ้ทราบความ ตามประสงค ์
 ขอบพระคุณ แลว้ท่ีคิด จิตรจาํนง  อิฉนัปลง จิตรมิได ้จนใจครัน 
 การทั้งน้ี แลว้แต่ คุณแม่คุณพอ่  จะยกยอ ใหใ้คร ท่ีไหนนัน่ 
 เป็นแต่เพียง ลูกหรือ จะด้ือดนั  ตอ้งผอ่นผนั แลว้แต่ท่าน จดัการคิด 
  
 (1.9) ดีใจ ยินดี มีความสุข ร่ืนเริง ใช้เพลงเช่น จีนวงัหลงั เวสสุกรรม สดายงแปลง
เต่ากินผกับุง้ เจา้เซ็น แขกหนงั ข้ึนพลบัพลา นาคบริพตัร สร้อยสน ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “ราชาธิราช” ประพนัธ์โดย แกว้ตราชู พ.ศ.2456 
 ตวัละครสาํคญั: - พระเจา้แผน่ดินกรุงตาฉ่ิง  
     - กามะนี  
 ฉากท่ี 1 มีความว่า ในทอ้งพระโรงฝ่ายหนา้ของกรุงจีน พระเจา้แผ่นดินกรุงตาฉ่ิงออก
ประทบัพร้อมดว้ยเสนาอาํมาตยร์อเขา้เฝ้า เหล่าขนุนางทั้งหลายต่างร้องเพลงสรรเสริญพระเจา้แผน่ดิน
ว่าปกครองประชาชนให้อยู่เยน็เป็นสุข หลงัจากนั้นพระองคไ์ดต้รัสถามว่าอยากชมกามะนีประลอง
เพลงทวนกบัทหารฝีมือดีทัว่แควน้กรุงจีน ขนุนางจึงกล่าวบอกพระองคว์่าไม่มีทหารคนไหนแลว้ท่ีจะ
สู้ฝีมือกามะนีได ้ยกเวน้แต่ในรามญัและพุกามท่ีมีการทาํสงครามอยูบ่่อยคร้ังจึงน่าจะมีทหารฝีมือดีอยู่
บา้ง ดงันั้นถา้พระองคเ์สดจ็ไปขอใหมี้การประลองเพลงทวนกอ็าจสมตามพระราชประสงค ์
 พระเจา้แผ่นดินกรุงตาฉ่ิงมีความสุขมากท่ีไดย้ินดงันั้นจึงร้องเพลงแสดงถึงความสุขใจ 
ในส่วนน้ีผูบ้รรจุเพลงไดใ้ชเ้พลงจีนวงัหลงั เพื่อใหท้าํนองเพลงส่ือความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
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  ทรงเอยทรงธรรม ์  เกษมสนัต ์กรุ้มกร่ิม แยม้ยิม้หวาน 
 ตบพระหตัถ ์สาํรวล สรวลเบิกบาน พลางโองการ ตรัสบญัชา กามะนี 
 ท่านกลื็อ ช่ือมานาน ชาญไชยฤทธ์ิ ปัจจามิตร์ เกรงนกัหนา บากหนา้หนี 
 จงมาไป กบัเรา ในคราวน้ี  เพื่อลองฝี มือไวย้ศ ปรากฏนาม 
 ขา้พระเจา้ ของฉลอง รองพระเดช  เฉลิมยศ ภูวะเรธ มิเขด็ขาม 
 ไวพ้ระเกียรต์ิ ใหแ้ผไ่ป ในภูกาม  สมกบัความ พระประสงค ์จงทุกประการ 
  
 (1.10) บรรยายความทัว่ไป ใช้เพลงเช่น สร้อยสนตดั มอญโยนดาบ ปีนตล่ิง อาเฮีย 
ตลุ่มโปง มอญชมจนัทร์ ลาวสมเดจ็ ขอทาน ตะนาวแปลง สิงโตเล่นหาง ฯลฯ ยกตวัอยา่งเช่น 
 บทละครร้องเร่ือง “รักชาติ” ประพนัธ์โดย ม.ม.ห่ิงหอ้ย พ.ศ.2456 
 ตวัละครสาํคญั: - สาํเนียง  เจา้นายท่ีฉลาดและรักชาติบา้นเมือง 
     - พกุ  คนรับใชข้องสาํเนียง 
     - มณี  เพื่อนของสาํเนียง  
 ฉากท่ี 1 มีความวา่ สาํเนียงกบัพกุกลบัมาจากการดูงานกสิกรรม เม่ือเดินผา่นสวนดอกไม้
หน้าบา้นจึงหยุดนั่งเล่นและพูดคุยกนั โดยพุกบอกกบัสําเนียงว่าอยากให้สําเนียงพาไปเท่ียวบ่อย ๆ 
เพราะจะไดรู้้ว่าเมืองไทยน้ีเจริญไปมากเพียงใด ตนเองเป็นแค่บ่าวอยู่แต่ในบา้นจะไดฉ้ลาดข้ึนบา้ง 
สาํเนียงจึงอธิบายความเจริญของเมืองไทยใหพ้กุฟัง 
 สําเนียงร้องเพลงพรรณนาความเจริญของบา้นเมืองเพื่อให้พุกเขา้ใจ ในส่วนน้ีผูบ้รรจุ
เพลงไดใ้ชเ้พลงสร้อยสนตดั เพื่อใหท้าํนองเพลงส่ือความหมายร่วมไปกบับทร้อง ดงัน้ี 
 
  กสิกรรม หตัถกรรม นาํผลเลิศ ส่ิงประเสริฐ กิจของตน ดลสมยั 
 เราดูมา เม่ือก้ีน่า วา่อยา่งไร เตม็โรงใหญ่ ตั้งเกล่ือนกลาด ดาษไนยตา 
 สินคา้ไทย เขา้แลไม ้เป็นท่ีหน่ึง พอไดพ้ึ่ง ของชาติ สาสนา 
 จึงพยงุ บา้นเมือง รุ่งเรืองมา กเ็พราะวา่ ความสุข ของบุคคล 
 คิดทาํมา หาของ คา้ช่องขาย แสนจะเหน่ือย กมิ็หน่าย หมายท้ิงผล 
 หลวงช่วยจุน หนุนใหร้าษฎร์ ชาติของตน  ผลต่อผล กบ็งัเกิด ประเสริฐมา  
  
 (2) เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีประกอบกิริยาอาการสมมติและการเคล่ือนไหว ว่าเป็น
การแสดงอารมณ์เสียใจ โกรธแคน้ แปลงตวั คือ เพลงหน้าพาทย ์เป็นเพลงท่ีใช้บรรเลงประกอบ
อากปักิริยาของตวัละคร ส่วนมากจะใชใ้นละครรํา ละครนอก ละครใน มกัไม่ใชห้นา้พาทยช์ั้นสูงเช่น
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การแสดงโขนหรือหนังใหญ่ แต่ก็มีหลายเพลงท่ีนาํมาใช้ในการแสดงละครร้อง เช่น ช้าโหย เชิด 
ทยอย เยย้ รัว โล  ้โลมนอก เหาะ โอด โอช้าตรี โอป่ี้ เป็นตน้ จากการวิเคราะห์เพลงหน้าพาทยท่ี์
นาํมาใชใ้นการแสดงละครร้องส่วนใหญ่นั้นเพื่อเป็นการเนน้ทาํนองและจงัหวะใหเ้ขา้กบับทละครมาก
ยิ่งข้ึน เห็นไดจ้ากเม่ือบทละครอยู่ในฉากเศร้าสลดและร้องไห้ท่ีตอ้งการจงัหวะในเพลงท่ียิ่งทาํให้
โศกเศร้ายิง่ข้ึน นิยมใชเ้พลงโอดท่ีมีจงัหวะโหยหวนและเม่ือเพลงไปบรรจุในบทละครท่ีมีเน้ือหาเศร้า
กย็ิง่ทาํใหน้กัแสดงสามารถแสดงบทบาทท่ีไดรั้บอยา่งชดัเจน อีกทั้งเม่ือผูช้มไดรั้บชมการแสดงในฉาก
นั้น ๆ กส็ามารถไดรั้บอรรถรสและเขา้ถึงบทละครไดอ้ยา่งรวดเร็ว  
 (3) เพลงท่ีนาํมาใช้เป็นเพลงท่ีมีการดดัแปลงทาํนอง กล่าวคือ เพลงท่ีละครร้องปรา
โมทัยนํามาใช้นั้ นได้มีการนําเพลงไทยเดิมของเก่ามาดัดแปลงเพื่อใช้ในละครร้อง ลกัษณะการ
ดดัแปลงเพลงท่ีพบมี 2 ลกัษณะคือ เพลงตดัและเพลงแปลง 
 (3.1) เพลงตดั คือ เพลงท่ีนาํเพลงไทยเดิมของเก่าในอตัราจงัหวะสองชั้นและชั้นเดียวมา
ทาํการตดัทาํนองใหส้ั้นลง โดยวิธีการตดัทาํนองหลายวิธีดว้ยกนัคือ 
 - ตดัทาํนองเพลงบางส่วนออกไปใหมี้ทาํนองเพลงท่ีสั้นลงเพื่อสะดวกต่อการนาํมาใช ้
เช่น สร้อยสนตดั เป็นตน้  
 - ตดัจงัหวะในทาํนองเพลงใหอ้ยูใ่นรูปแบบของเพลงจงัหวะฉ่ิงตดัเพื่อใหท้าํนองเพลง
มีความหลากหลายและเหมาะสมต่อการนาํไปใชม้ากยิง่ข้ึน เช่น สิงโตตดั เป็นตน้  
 - ตดัจาํนวนท่อนของเพลงเดิมให้สั้นลง เช่น นกขม้ิน ตดัท่อน 1 และ 2 ออก เหลือแต่
ท่อน 3 ตอนร้องวา่ดอกเท่านั้น แลว้เปล่ียนช่ือใหม่วา่เพลง “เหลืองอ่อน” เป็นตน้  
     
 เพลงตดัน้ีมกัมีช่ือแสดงชดัเจนว่าเป็นเพลงตดั แต่ก็มีบางเพลงท่ีเปล่ียนช่ือเป็นเพลงใหม่ 
เม่ือนาํมาใชใ้นละครร้องทาํใหมี้ความกระชบัและลงกบัคาํกลอนของบทละครไดอ้ยา่งพอดี เช่น สร้อย
สนตดั สิงโตตดั ตวงพระธาตุตดั ตะนาวตดั ต่อยรูปตดั ทองยอ่นตดั ฝร่ังควงตดั เป็นตน้ เพลงลกัษณะ
น้ีมกัใชก้รับพวงในการควบคุมจงัหวะจึงทาํให้เม่ือมีการบรรจุเพลงตดัเขา้ไวใ้นบทละครเร่ืองต่าง ๆ 
การประสมวงดนตรีจึงเปล่ียนรูปแบบจากการใชก้ลองและฉ่ิงในการควบคุมจงัหวะมาใชก้รับพวง
แทน  
 จากการศึกษาเพลงตดัท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชป้ระกอบการแสดงทาํใหท้ราบว่า ผู ้
ท่ีนาํเพลงตดัไปใชส่้วนใหญ่ไม่ทราบว่าเพลงลกัษณะน้ีมีการตดัทาํนองส่วนไหนออกไป ผูว้ิจยัจึงได้
วิเคราะห์ลกัษณะการตดัเพลงโดยการนาํทาํนองเพลงตดัมาวิเคราะห์เปรียบเทียบกบัทาํนองเพลงเต็ม
ของเดิม ดงัต่อไปน้ี 
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 (3.1.1)  การวิเคราะห์ลกัษณะการตดัเพลงของเพลงสร้อยสนตดัซ่ึงมีวิธีการตดัทาํนอง
เพลงบางส่วนออกไปใหมี้ทาํนองเพลงท่ีสั้นลง 
 
 เพลงสร้อยสน มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะของทาํนองแบ่งออกเป็น 4 ส่วน   
 (2) ทาํนองเพลงแต่ละส่วนมีความยาว 4 จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ 
 (3) ทาํนองแต่ละส่วนบนัทึกโน้ตเพลงไทยมีความยาว 32 ห้องเพลง หรือจาํนวน 4 
บรรทดั รวมความยาวของทาํนองเพลงทั้ง 4 ส่วน ไดโ้นต้เพลงจาํนวน 16 บรรทดั 
 
  -  ฟ ม ร  -  ม  -  ร  -  ซฺ ลฺ  ทฺ   -  ร  - ม      -  ซ  - ล  ท ล ซ ม   -  -  -  ร   ซ ม ร ทฺ 
  -  -   -  -   -  -   -  -  -  -  -  ร   -  -  -  ลฺ  -  ซฺ ลฺ  ทฺ  -  ร  -  ม      -  ท ล ซ   -  ม  - ร 
  -  -   -  -  -  -   -  -  -  -  -  ร   -  -  -  ร  -  -  -  ม  ร ทฺ ร ม    -  -  -  ม  ร ม  - ซ 
  -  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  -  -  ล   -  -  -  ท  -  รํ  -  ม ํ  -  รํ  -  ท    -  -  - ล  -  -  -  ซ 
  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ทฺ   - ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม   -  -  -  ร  -  -  -  ทฺ 
  -  -  -  -  -  -  -  -   -  -  -  ร   -  -  -  ลฺ  -  ซฺ ลฺ ทฺ  -  ร  -  ม   - ท ล ซ  -  ม  -  ร 
 -  -  -  ทฺ  -  ร  - ม  -  ล ซ ม   - ร  -  ทฺ  -  -  -  ท  -  รํ  -  ซ   -  -  ท ล  ซ ล  - ท 
  -  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  -  -  ล   -  -  -  ท  -  รํ  -  ม ํ  -  รํ  -  ท    -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
  -  -  -  ท  -  รํ  -  ซ  -  -  ท ล  ซ ล  -  ท  -  ทฺ ร  ม   -  ซ  - ล   -  ท  - ล  -  ซ  - ม 
  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ    -  -  -  ร  -  ทฺ ร  ม   -  ซ  - ล   -  ม ํรํ ท  -  ล  - ซ 
  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  -   -  -  -  -   -  -  -  ร  -  -  -  ร 
  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ทฺ  - ร   -  ม  - ซ  -  ท ล ซ   -  ม  -  ร   -  -  -  ร  -  -  -  ร 
  -  -  -  ท  -  รํ  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ท  -  ทฺ ร ม   -  ซ  - ล   -  ท  - ล  -  ซ -  ม 
  -  -  -  -      -  -  -  -  -  -  -  ท   -  -  -  ล  -  ท  - ล   -  ซ  - ล   -  -  -  ท  -  -  -  รํ 
  -  -  -  ทฺ  -  ร  -  ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ทฺ  -  -  -  ท   -  รํ  -  ซ   -  -  ท ล  ซ ล  - ท 
  -  -  -  ร  -  -  - ซ  -  -  -  ล   -  -  -  ท  -  รํ  -  ม ํ   -  รํ  -  ท    -  -  -  ล  -  -  -  ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.1 เพลงสร้อยสน 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 



ณฏัฐนิช  นกัป่ี                                                                                                                                             เพลงละครร้องปราโมทยั / 170 

 เพลงสร้อยสนตัด เป็นการตดัทาํนองเพลงสร้อยสนให้เหลือเพียงส่วนเดียว มีความยาว
โนต้ไทย 32 ห้องเพลง หรือจาํนวน 4 บรรทดั เพื่อให้ทาํนองมีความกระชบัและผูข้บัร้องและบรรเลง
สามารถจดจาํทาํนองเพลงไดง่้ายข้ึน และสามารถนาํเพลงไปใชบ้รรจุในบทละครท่ีมีใจความสั้น ๆ ได ้
โดยมีทาํนองเพลงคลา้ยคลึงกนักบัเพลงสร้อยสน มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะของทาํนองท่ีสั้นลงเหลือเพียงส่วนเดียวของเพลงสร้อยสน 
 (2) ทาํนองเพลงมีความยาว 4 จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ 
 (3) ทาํนองเพลงสามารถบนัทึกโนต้เพลงไทยมีความยาว 32 ห้องเพลง หรือจาํนวน 4 
บรรทดั 
 (4) ลกัษณะของทาํนองเพลงสร้อยสนตดัไดด้ดัแปลงทาํนองมาจากทาํนองเพลงสร้อย
สน โดยมีบางส่วนท่ีเหมือนกนั ทาํนองบางส่วนไดต้ดัทอนมาจากทาํนองเพลงสร้อยสน และทาํนอง
บางส่วนไดป้รับปรุงใหส้อดคลอ้งเช่ือมโยงกนัข้ึนเป็นเพลงสร้อยสนตดั 
 
  -  -  -  -   -  -  -  ร  ม ร ซ ทฺ  -  ร  -  ม      -  ซ  - ล  ท ล ซ ม   -  -  -  ร  ซ ม ร ทฺ 
  -  -  -  -    -  -  -  ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ทฺ   -  -  -  ลฺ  ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ      -  -  ม ร  ทฺ ร  - ม 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ซ  -  ม  -  ม ม ม   -  -  ซ ม  ร ทฺ ร ม   -  -  -  ซ  -  ม ซ ล 
  -  -  -  ท   -  -  - ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม   -  ร  - ซ  -  ล  - ท    -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.2 เพลงสร้อยสนตดั 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 ลกัษณะการตัดในเพลงสร้อยสนตดั สามารถวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 (1) ทาํนองเพลงสร้อยสน โน้ตบรรทดัท่ี 1 ทั้ง 8 ห้องเพลง นาํไปใชเ้ป็นทาํนองเพลง
สร้อยสนตดัซ่ึงมีลกัษณะของทาํนองเหมือนกนั 
 
เพลงสร้อยสน บรรทดัท่ี 1 
  -  ฟ ม ร   -  ม  -  ร  -  ซฺ ลฺ  ทฺ   -  ร  - ม      -  ซ  - ล  ท ล ซ ม   -  -  -  ร   ซ ม ร ทฺ 
  
เพลงสร้อยสนตดั บรรทดัท่ี 1 
  -  -  -  -   -  -  -  ร  ม ร ซ ทฺ   -  ร  - ม      -  ซ  - ล  ท ล ซ ม   -  -  -  ร   ซ ม ร ทฺ 
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 (2) นาํทาํนองเพลงสร้อยสน โนต้บรรทดัท่ี 5 มาตดัทอนทาํนองลงเหลือ 4 หอ้งเพลง
เป็นทาํนองเพลงสร้อยสนตดั ในโนต้บรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 1-4 
เพลงสร้อยสน บรรทดัท่ี 5 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  -  -  ทฺ  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม   -  -  -  ร  -  -  -  ทฺ 
 
เพลงสร้อยสนตดั บรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 1-4 
 -  -  -  -   -  -  -  ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ทฺ 
 
 (3) นาํทาํนองเพลงสร้อยสน โนต้บรรทดัท่ี 9 มาตดัทอนทาํนองลงเหลือ 4 หอ้งเพลง
เป็นทาํนองเพลงสร้อยสนตดั ในโนต้บรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 5-8 
 
เพลงสร้อยสน บรรทดัท่ี 9 
  -  -  -  ท   -  รํ  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ท   -  ทฺ ร ม   -  ซ  - ล   -  ท  - ล   -  ซ  - ม 
 
เพลงสร้อยสนตดั บรรทดัท่ี 2 หอ้งท่ี 5-8 
  -  -  -  ลฺ  ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ   -  -  ม ร  ทฺ ร  -  ม 
 
 (4) สาํหรับโนต้ทาํนองเพลงสร้อยสนตดั บรรทดัท่ี 3 เป็นการตกแต่งทาํนองใหม่ให้มี
ความเช่ือมโยงของสาํนวนทาํนองเพลงใหส้อดคลอ้งกนัในกระบวนการเคล่ือนท่ีของทาํนองเพลง  
 
เพลงสร้อยสนตดั บรรทดัท่ี 3 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ม  -  ม ม ม  -  -  ซ ม  ร ทฺ ร ม   -  -  -  ซ  -  ม ซ ล 
 
 (5) นาํทาํนองเพลงสร้อยสน โนต้บรรทดัท่ี 13 มาตดัทอนทาํนองลงเหลือ 4 หอ้งเพลง
เป็นทาํนองเพลงสร้อยสนตดั ในโนต้บรรทดัท่ี 4 หอ้งท่ี 1-4 
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เพลงสร้อยสน บรรทดัท่ี 13 
  -  -  -  ท   -  รํ  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ท   -  ทฺ ร ม   -  ซ  - ล   -  ท  - ล   -  ซ  - ม 
 
เพลงสร้อยสนตดั บรรทดัท่ี 4 หอ้งท่ี 1-4 
  -  -  -  ท  -  -  - ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม 
  
 (6) นาํทาํนองเพลงสร้อยสน โนต้บรรทดัท่ี 16 มาตดัทอนทาํนองลงเหลือ 4 หอ้งเพลง
เป็นทาํนองเพลงสร้อยสนตดั ในโนต้บรรทดัท่ี 4 หอ้งท่ี 5-8 
 
เพลงสร้อยสน บรรทดัท่ี 16 
  -  -  -  ร  -  -  - ซ   -  -  -  ล   -  -  -  ท  -  รํ  -  ม ํ  -  รํ  -  ท    -  -  - ล  -  -  -  ซ 

 
เพลงสร้อยสนตดั บรรทดัท่ี 4 หอ้งท่ี 5-8 
-  ร  -  ซ  -  ล  -  ท    -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ 
  
 (3.1.2)  การวิเคราะห์ลกัษณะการตดัเพลงของเพลงสิงโตตดั มีวิธีการตดัเพลงโดยการ
ตดัจงัหวะในทาํนองเพลงใหอ้ยูใ่นรูปแบบของเพลงจงัหวะฉ่ิงตดั 
 
 เพลงสิงโต หรือสิงโตเล่นหาง มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะเป็นเพลง 2 ท่อน  
 (2) ทาํนองเพลงมีความยาวท่อนละ 4 จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ 
 (3) ทาํนองเพลงสามารถบนัทึกโนต้เพลงไทยมีความยาว 32 ห้องเพลง หรือจาํนวน 4 
บรรทดั 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  ร   -  -  -  ซ   -  ท ล ซ  -  ฟ  -  ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ซ  -  -  ท ล  ซ ล  - ท 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  รํ  -  ล  -  ท  -  รํ  -  -  -  ม ํ  ซ ํม ํรํ ท  ล ท รํ ท  ล ซ  - ล 
  -  -  -  -   -  -  -  -   ท ล ซ ล  -  ท  -  รํ  -  -  -  -  -  ม ํรํ ท  ล ท รํ ท  ล ซ  - ล 
  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ   ร ซ ล ท  -  รํ  -  ล  รํ ท  - ล  -  ซ  -  ม  ฟ ม ร ทฺ  -  ร  -  ม  
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ท่อน 2 
  -  -  -  ร   -  -  -  ซ  -  ท ล ซ  -  ฟ  -  ม  ซ ม  -  ร  -  ด  -  ทฺ  -  -  -  ด  -  -  -  ร 
  -  -  -  ร  -  ด  -  ทฺ  ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ  -  ด  -  ร   -  -  ซ ม   ร ทฺ ร ม  -  -  -  ซ   -  -  - ล 
  -  -  -  -  -   -   -  -  -  ซ  -  ล  -  ท  -  รํ   -  -  -  ม ํ   ซ ํม ํรํ ท  ล ท รํ ท  ล ซ  - ล 
 -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  ล ซ ม ซ  ล ท  -  ล  รํ ท  -  ล  -  ซ  -  ม  ฟ ม ร ทฺ  -  ร  -  ม  

โนต้เพลงท่ี 6.3 เพลงสิงโต 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 เพลงสิงโตตัด มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะเป็นเพลง 2 ท่อน อยา่งเดิมสั้นลง 
 (2) ทาํนองเพลงมีความยาวท่อนละ 4 จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ 
 (3) มีลกัษณะของทาํนองเพลงเหมือนกบัเพลงสิงโต แต่มีการตดัจงัหวะในทาํนองเพลง
ท่ีบันทึกเป็นโน้ตเพลงห้องท่ี 8 ออกไป ให้เหลือความยาวของทาํนองเพลงสามารถบันทึกเป็น
โนต้เพลงไดเ้พียงบรรทดัละ 7 หอ้งเพลง จาํนวน 4 บรรทดั โดยอยูใ่นรูปแบบของเพลงจงัหวะฉ่ิงตดั 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  ร   -  -  -  ซ   -  ท ล ซ  -  ฟ  -  ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ซ  -  ล  -  ท 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  รํ  - ล  -  ท  -  รํ  -  -  -  ม ํ  ซ ํม ํรํ ท  ล ซ  -  ล 
  -  -  -  -   -  -  -  -  ท ล ซ ล  -  ท  -  รํ  -  -  -  ม ํ  ซ ํม ํรํ ท  ล ซ  -  ล 
  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  ร ซ ล ท  -  รํ  -  ล  รํ ท  - ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ม 
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ท่อน 2 
  -  -  -  ร   -  -  -  ซ  -  ท ล ซ  -  ฟ  -  ม  ซ ม  -  ร  -  ด  -  ทฺ  -  ด  -  ร 
  -  -  -  ร   -  ด  - ทฺ  ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ  -  ด  -  ร   -  -  ซ ม   ร ทฺ ร ม  -  ซ  -  ล 
  -  -  -  -   -  -  -   -  -  ซ  -  ล  -  ท  -  รํ   -  -  -  ม ํ   ซ ํม ํรํ ท  ล ซ  -  ล 
 -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  ล ซ ม ซ  ล ท  -  ล  รํ ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ม 

โนต้เพลงท่ี 6.4 เพลงสิงโตตดั 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 ลกัษณะการตัดในเพลงสิงโตตดั สามารถวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 วิธีการตดัทาํนองเพลงในเพลงสิงโตตดัน้ีพบวา่ มีการนาํทาํนองเพลงสิงโต โนต้หอ้งท่ี 7 
และหอ้งท่ี 8 ของทุกบรรทดั มาปรับปรุงดว้ยการตดัทอนทาํนองเพลงลงใหเ้หลือเพียง 1 หอ้งเพลง 
โดยไดรั้กษาคงลกัษณะของทาํนองเดิมไวอ้ยา่งชดัเจน ดงันั้นเพลงสิงโตตดัจึงสามารถบนัทึกเป็น
โนต้เพลงไดเ้พียงบรรทดัละ 7 หอ้งเพลง 
 
เพลงสิงโต ท่อน 1 บรรทดัท่ี 1-4 หอ้งท่ี 7-8 
-  -  ท ล  ซ ล  - ท 
 ล ท รํ ท  ล ซ  - ล 
 ล ท รํ ท  ล ซ  - ล 
 ฟ ม ร ทฺ  -  ร  -  ม  
 
เพลงสิงโตตดั ท่อน 1 บรรทดัท่ี 1-4 หอ้งท่ี 7 
-  ล  -  ท 
 ล ซ  -  ล 
 ล ซ  -  ล 
 -  ร  -  ม 
 
 
 
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                            ปร.ด. (ดนตรี) / 175 

เพลงสิงโต ท่อน 2 บรรทดัท่ี 1-4 หอ้งท่ี 7-8 
-  -  -  ด  -  -  -  ร 
 -  -  -  ซ   -  -  - ล 
 ล ท รํ ท  ล ซ  - ล 
 ฟ ม ร ทฺ  -  ร  -  ม  
 
เพลงสิงโตตดั ท่อน 2 บรรทดัท่ี 1-4 หอ้งท่ี 7 
-  ด  -  ร 
 -  ซ  -  ล 
 ล ซ  -  ล 
 -  ร  -  ม 
 
 (3.2) เพลงแปลง คือ เพลงท่ีนาํเพลงไทยเดิมของเก่ามาแปลงทาํนองโดยบางคร้ังอาจใช้
จงัหวะหนา้ทบัเท่าของเดิม หรือบางคร้ังก็ไม่ยึดลูกตกหรือจงัหวะหนา้ทบัของเดิม เพลงลกัษณะน้ีไม่
ใชก้ารแปรทาํนองหรือทางเปล่ียนเพราะทางเปล่ียนจาํเป็นตอ้งยดึลูกตกหลกัและความยาวของจงัหวะ
หนา้ทบัของเดิมอยา่งเคร่งครัด เพลงท่ีมีการแปลงทาํนองน้ีผูป้ระพนัธ์มกัใส่คาํว่า “แปลง” ต่อทา้ยช่ือ
เพลงเดิมดว้ย เช่น สดายงแปลง ตะนาวแปลง จีนเกบ็บุปผาแปลง มอญแปลง เป็นตน้ 
 จากการศึกษาเพลงแปลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชป้ระกอบการแสดงทาํใหท้ราบว่า 
ผูท่ี้นาํเพลงแปลงไปใช้ส่วนใหญ่ไม่ทราบว่าเพลงลกัษณะน้ีมีการแปลงทาํนองให้แตกต่างจากเดิม
อย่างไร ผูว้ิจัยจึงได้วิเคราะห์ลักษณะการแปลงเพลงโดยการนําทาํนองเพลงแปลงมาวิเคราะห์
เปรียบเทียบกบัทาํนองเพลงของเดิม ดงัต่อไปน้ี 
 (3.2.1)  การวิเคราะห์ลกัษณะการแปลงทาํนองเพลงของเพลงสดายงแปลง มีวิธีการ
แปลงทาํนองเพลงโดยการคงรูปเดิมบางส่วนและเปล่ียนแปลงทาํนองเพลงบางส่วน 
  
 เพลงสดายง มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว  
 (2) ทาํนองเพลงมีความยาว 4 จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ หรือหนา้ทบัสดายง 
 (3) ทาํนองเพลงสามารถบนัทึกโนต้เพลงไทยมีความยาว 32 ห้องเพลง หรือจาํนวน 4 
บรรทดั 
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  -  -  -  -    -  -  -  ซ   -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ  ด ํด ํด ํด ํ   -  -  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท  - ล  -  ซ  -  ล  -  -  -  ล   ด ํล ซ ฟ  ซ ล ด ํล  ซ ฟ  - ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ  ด ํด ํด ํด ํ   -  -  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
  -  -  -  -   -  -  -  ล   -  รํ ด ํล  -  ซ  - ฟ  -  ด  -  ฟ  -  ซ  -  ล  ซ ล ด ํล   ซ ฟ  - ซ  

โนต้เพลงท่ี 6.5 เพลงสดายง 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 เพลงสดายงแปลง มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว  
 (2) ทาํนองเพลงมีความยาว 4 จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่ หรือหนา้ทบัสดายง 
 (3) ทาํนองเพลงสามารถบนัทึกโนต้เพลงไทยมีความยาว 32 ห้องเพลง หรือจาํนวน 4 
บรรทดั 
 (4) ทาํนองเพลงสดายงแปลงเป็นเพลงไทยท่ีมีสาํเนียงแขกชดัเจนมากยิ่งข้ึนกว่าเพลงส
ดายง 
 
  -  -  -  -    -  -  -  ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ   ด ํด ํด ํด ํ  -  -  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ล  - ล  -  -  -  รํ  -  ฟํ  - รํ  -  ด ํ -  ล  ซ ล ด ํล  ซ ฟ  - ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  ล  -  รํ ด ํล  -  ซ  - ฟ  -  -  -  ม   -  -  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด ํ ด ํด ํ  ซ ด ํ -  รํ  -  ซ  - ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  - ล ํซ ํม ํ  - รํ  -  ด ํ 

โนต้เพลงท่ี 6.6 เพลงสดายงแปลง 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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 ลกัษณะการแปลงทาํนองในเพลงสดายงแปลง สามารถวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 
 (1) ทาํนองเพลงสดายง โนต้บรรทดัท่ี 1 ทั้ง 8 หอ้งเพลง นาํไปใชเ้ป็นทาํนองเพลงสดา
ยงแปลงซ่ึงมีลกัษณะของทาํนองเหมือนกนั 
 
เพลงสดายง บรรทดัท่ี 1 
  -  -  -  -    -  -  -  ซ   -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ  ด ํด ํด ํด ํ   -  -  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
  
เพลงสดายงแปลง บรรทดัท่ี 1 
  -  -  -  -    -  -  -  ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ   ด ํด ํด ํด ํ  -  -  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
 
 (2) ทาํนองเพลงสดายง โน้ตบรรทัดท่ี 2 ได้แปลงทาํนองบางส่วนและใช้ทาํนอง
ส่วนทา้ยในโนต้ห้องท่ี 7 และหอ้งท่ี 8 ลงจบทา้ยจงัหวะดว้ยระดบัเสียงเดียวกนัเป็นเพลงสดายงแปลง 
ในโนต้บรรทดัท่ี 2 
 
เพลงสดายง บรรทดัท่ี 2 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท  - ล  -  ซ  -  ล  -  -  -  ล   ด ํล ซ ฟ  ซ ล ด ํล  ซ ฟ  - ซ 
  
เพลงสดายงแปลง บรรทดัท่ี 2 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ล  - ล  -  -  -  รํ  -  ฟํ  - รํ  -  ด ํ -  ล  ซ ล ด ํล  ซ ฟ  - ซ 
 
 (3) ทาํนองเพลงเพลงสดายงแปลง โนต้บรรทดัท่ี 3 และบรรทดัท่ี 4 มีการแปลงทาํนอง
ให้มีความแตกต่างไปจากเพลงสดายงของเดิม ลงจบเพลงสดายงแปลงในห้องสุดทา้ยดว้ยระดบัเสียง
โด แต่เพลงสดายงลงจบดว้ยระดบัเสียงซอล 
 
เพลงสดายง บรรทดัท่ี 3-4 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ  ด ํด ํด ํด ํ   -  -  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
  -  -  -  -   -  -  -  ล   -  รํ ด ํล  -  ซ  - ฟ  -  ด  -  ฟ  -  ซ  -  ล  ซ ล ด ํล   ซ ฟ  - ซ  
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เพลงสดายงแปลง บรรทดัท่ี 3-4 
  -  -  -  -   -  -  -  ล  -  รํ ด ํล  -  ซ  - ฟ  -  -  -  ม   -  -  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด ํ ด ํด ํ  ซ ด ํ -  รํ  -  ซ  - ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  - ล ํซ ํม ํ  - รํ  -  ด ํ 
 
 (3.2.2)  การวิเคราะห์ลกัษณะการแปลงทาํนองเพลงของเพลงตะนาวแปลง มีวิธีการ
แปลงทาํนองเพลงโดยการเปล่ียนแปลงทาํนองเพลงทุกส่วน แต่ยงัคงความยาวของจงัหวะหนา้ทบัไว ้
  
 เพลงตะนาว มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว  
 (2) ทาํนองเพลงมีความยาว 10 จงัหวะหนา้ทบัสองไม ้
 (3) ทาํนองเพลงสามารถบนัทึกโน้ตเพลงไทยมีความยาว 40 ห้องเพลง หรือจาํนวน 5 
บรรทดั 
 (4) ทาํนองเพลงเป็นเพลงไทยสาํเนียงมอญ ใชป้ระกอบการแสดงในบทเศร้าโศก
สาํหรับตวัละครท่ีเป็นชนชาติมอญเพื่อใหมี้ความสอดคลอ้งกบับทบาทและอตัลกัษณ์ของผูแ้สดง 
 
  -  -  -  ซ    -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ  ฟ ซ  -  ล   -  -  -  -   -  -  -  -  ท ล ท ซ  -  ล  -  ท 
  -  ม ํรํ ท   -  ล  - ซ   -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ   -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  ซ ล  - ท 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ม ํรํ ท   -  ล  - ซ   -  -  -  -  -  -  -  ซ   - ซ ซ ซ  -  ซ  - ซ 
 ล ท ล ซ   -  ฟ  - ซ  ล ซ ฟ ซ  ล ท  - ซ    -  -  -  -  -  ฟ  - ซ   ล ซ ฟ ซ    ล ท  - ล  
  -  -  -  -   -  -  -  ล  -  ล ล  ล  -  ล  -  ล  -  ล  - ท  รํ ท ล ฟ   -  -  -  ม   -  -  -  ร 

โนต้เพลงท่ี 6.7 เพลงตะนาว 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 เพลงตะนาวแปลง มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะเป็นเพลงท่อนเดียว  
 (2) ทาํนองเพลงมีความยาว 10 จงัหวะหนา้ทบัสองไม ้
 (3) ทาํนองเพลงสามารถบนัทึกโน้ตเพลงไทยมีความยาว 40 ห้องเพลง หรือจาํนวน 5 
บรรทดั 
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 (4) ทาํนองเพลงมีลกัษณะของการปรับเปล่ียนระดบัเสียงแต่มีการใชต้วัโนต้ระดบัเสียง
ยาวบงัคบัเสียงให้เกิดอารมณ์เศร้าเหมือนกนั ใชป้ระกอบการแสดงในบทเศร้าโศกสําหรับตวัละคร
ทัว่ไปได ้
 (5) ลกัษณะของสาํนวนเพลงตะนาวแปลงมีการปรับปรุงข้ึนใหม่แต่ยงัคงรูปแบบและ
ลีลาอารมณ์ของเพลงไวใ้กลเ้คียงกบัเพลงตะนาว 

 
  -  -  -  ล    -  -  -  ท  -  ม ํ -  รํ  -  ท  - ล   -  -  -  -  -  -  -  ท   ล ท รํ ท  ล ซ  -  ล 
  -  -  -  -   -  -  -  ล  -  -  -  ท  ล ล ล ล   -  ล  - ท  รํ ท ล ฟ  -  -  -  ม   -  -  -  ร 
  -  -  -  -  ล ฟ  - ม  ฟ ม ร ทฺ  -  ลฺ  -  ร   -  -  -  -  -  ฟ  - ม  ฟ ม ร ม  -  ฟ ฟ ฟ 
  -  -  -  -  ล ฟ  - ม  ฟ ม ร ม  -  ฟ ฟ ฟ   -  ร ม ฟ  -  ล  - ท  -  ม ํ - รํ   -  ท  -  ล  
  -  -  -  -  -  -  -  ท  ล ท รํ ท  ล ซ  -  ล   -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ล ล ล   -  ล  -  ล 

โนต้เพลงท่ี 6.8 เพลงตะนาวแปลง 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 ลกัษณะการแปลงทาํนองในเพลงตะนาวแปลง สามารถวเิคราะห์ไดด้งัน้ี 
 (1) เพลงตะนาวแปลงมีการแปลงลีลาของทาํนองเพลงเปล่ียนแปลงไปจากเพลงตะนาว
ทั้งหมด แต่ยงัคงลีลาของอารมณ์เศร้าของเพลงไวเ้หมือนเดิม 
 (2) มีการเปล่ียนแปลงสําเนียงเพลงจากเพลงตะนาวท่ีเป็นเพลงสําเนียงมอญให้เป็น
เพลงตะนาวแปลงท่ีเป็นเพลงสาํเนียงไทย แต่ยงัคงความยาวเป็น 10 จงัหวะหนา้ทบัสองไมเ้ท่าเดิม 
 
 (3.2.3) การวิเคราะห์ลกัษณะการแปลงทาํนองเพลงของเพลงจีนเก็บบุปผาแปลง มี
วิธีการแปลงทาํนองเพลงโดยการเปล่ียนแปลงทาํนองเพลงทุกส่วน แต่ยงัคงสาํเนียงเพลงเดิมเอาไว ้
  
 เพลงจีนเกบ็บุปผา มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะเป็นเพลง 3 ท่อน  
 (2) ทาํนองเพลงท่อน 1 มีความยาว 8 จงัหวะหน้าทบัสองไม  ้ท่อน 2 มีความยาว 8 
จงัหวะหนา้ทบัสองไม ้และท่อน 3 มีความยาว 12 จงัหวะหนา้ทบัสองไม ้
 (3) ทาํนองเพลงเป็นเพลงไทยสาํเนียงจีน 
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ท่อน 1 
  -  -  -  รํ    -  -  -  ท   -  -  -  ล  -  -  -  ซ   -  -  -  -  ร ม ซ ล   ท ล ซ ล  ท รํ  -  ท 
 -  ม ํรํ ท   -  ล  - ซ   -  ท ล ซ  -  ม  -  ร   -  -  -  -   -  ทฺ  -  ล   ซฺ ลฺ ทฺ ร   -  -  -  - 
 ทฺ ร ม ซ  -  ล  -  ท   -  ล  - รํ   ท ท ท ท   -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ร   -  ม  - ซ   -  -  -  - 
 -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ   -  -  -  ล   -  -  -  ท   -  ม ํรํ ท  -  ล  - ท    รํ ท ล ซ      -  -  -  -  
 
ท่อน 2 
  -  -  -  -    -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ  -  ซ   -  ซ ล ท   -  รํ  - ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ท 
  -  -  -  -   -  -  -  ล  ท ล รํ ท  -  ล  -  ฟ   -  -  -  -   -  -  -  ม  ซ ม ซ ร  -  ม  -  ซ 
  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ  -  ซ   -  -  -  ล  -  ล ล ล   -  ท รํ ล  ท ล ซ ม 
 -  -  -  -  ซ ซ ซ ซ  -  ท ล ซ  -  ม  -  ร   -  ม  - ร  -  ทฺ  -  ร   -  -  -  ม     ร ม  -  ซ  
 
ท่อน 3 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ  -  ซ   -  -  -  รํ   -  -  -  ท  -  -  รํ ท  ล ซ  -  ล 
  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ล  ล ล  -  ล  -  ล   -  -  -  รํ    -  -  -  ท  รํ ท รํ ล  -  ท  -  รํ 
  -  -  -  -  ร ม ซ ล  -  ท  รํ ล   ท ล ซ ม   -  -  -  -  -  ซ ซ ซ  -  ท ล ซ  -  ม  -  ร 
 -  ม ซ ม  ร ทฺ  -  ร  -  -  -  ม  ร ม  -  ซ  -  -  -  ทฺ   -  - ร ม   -  ซ  -  ร     -  -  -  -  
 -  ร  -  ม  -  ร  -  ทฺ  -  -  -  ลฺ  -  ทฺ  -  ร  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  ล ซ ล ท   -  -  -  - 
 -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ท  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ร  - ม  -  ซ   -  -  -  - 

โนต้เพลงท่ี 6.9 เพลงจีนเกบ็บุปผา 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 เพลงจีนเกบ็บุปผาแปลง มีลกัษณะทาํนองเพลงดงัต่อไปน้ี 
 (1) มีลกัษณะเป็นเพลง 2 ท่อน  
 (2) ทาํนองเพลงท่อน 1 มีความยาว 8 จงัหวะหน้าทบัสองไม ้ท่อน 2 มีความยาว 16 
จงัหวะหนา้ทบัสองไม ้
 (3) ทาํนองเพลงเป็นเพลงไทยสาํเนียงจีน 
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ท่อน 1 
  -  -  -  -    -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล   -  ล ล ล   -  ท รํ ล  ท ล ซ ม 
  -  -  -  -  ซ ม ร ทฺ  -  ร  -  ม   -  -  -  -  -  ล  - ล   -  -  -  ซ  -  -  -  ม   -  -  -  ร 
  -  -  -  -  -  ทฺ  -  ลฺ   ซฺ ลฺ ทฺ ร   -  -  -  -  -  -  -  ซ   -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ล 
  -  -  -  ท  รํ ท ล ซ  -  ล ท ล  ซ ม  -  ร  -  ม ซ ม  ร ทฺ  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ซ 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  -    -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ทฺ   -  ร ร ร  -  ทฺ  -  ร  ม ร ซ ม 
  -  -  -  ล  ล ล ล ล  ท ล รํ ล  ท ล ซ ม  -  -  -  ล   -  -  -  ซ  -  -  -  ม   -  -  -  ร 
  -  -  -  ล  -  -  -  ท  -  -  -  ร   -  -  -  ม  -  -  -  ล   -  -  -  ซ  ร ม ซ ม  ร ทฺ  -  ร 
  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ร ร ร   -  ร  -  ร  ล ล ท ล  ซ ม  -  ร  -  -  -  ทฺ   -  -  -  ร 
  -  -  -  ม  -  -  -  ล  -  -  -  ซ   -  -  -  ม  -  -  -  ล   -  -  -  ซ  -  -  -  ม   -  -  -  ร 
  -  -  รํ ท   -  -  ล ซ   -  -  ท ล   -  -  ซ ม   -  -  ล ซ   -  -  ม ร  ม ร ซ ม  ร ทฺ  -  ร 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  ท ล  ซ ล  - ท  -  ซ  -  ล  -  ท  -  รํ  ม ํรํ ซ ํม ํ  รํ ท  -  ล 
  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ล ล ล  -  ล  -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  ร ม ซ ร  -  ม  -  ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.10 เพลงจีนเกบ็บุปผาแปลง 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 ลกัษณะการแปลงทาํนองในเพลงจีนเกบ็บุปผาแปลง สามารถวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 (1) เพลงจีนเกบ็บุปผาแปลงมีการแปลงลีลาของทาํนองเพลงเปล่ียนแปลงไปจากเพลง
จีนเกบ็บุปผาทั้งหมด  
 (2) ทาํนองเพลงจีนเกบ็บุปผาแปลงไดแ้ปลงทาํนองจากเพลงจีนเกบ็บุปผา แต่ยงัคง
สาํเนียงเพลงของเดิมไวคื้อ เพลงสาํเนียงจีน  
 (3) มีการแปลงทาํนองเพลงจีนเกบ็บุปผาจากเป็นเพลง 3 ท่อน ใหก้ลายมาเป็นเพลงจีน
เกบ็บุปผาแปลงจาํนวน 2 ท่อน โดยเพลงจีนเกบ็บุปผาแปลงท่อน 1 ยงัคงความยาวของจงัหวะหนา้ทบั
เดิมไวคื้อ 8 จงัหวะหนา้ทบัสองไม ้แต่ท่อน 2 ไดมี้การนาํทาํนองเพลงจีนเกบ็บุปผา ท่อน 2 และท่อน 3 
มาแปลงรวมกนัเป็นท่อนเดียวโดยแปลงทาํนองเพลงใหมี้ความยาวเหลือเพียง 16 จงัหวะหนา้ทบัสอง
ไม ้จากเดิมท่ีท่อน 2 และท่อน 3 รวมกนัได ้20 จงัหวะ 
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 กล่าวโดยสรุป จากการศึกษาการดดัแปลงทาํนองเพลงพบว่า เพลงท่ีละครร้องปราโมทยั
ใชป้ระกอบการแสดง มีการดดัแปลงทาํนองใน 2 ลกัษณะคือ การตดัและการแปลง โดยการตดัเพลงท่ี
พบมี 2 รูปแบบคือ การตดัทาํนองเพลงบางส่วนออกไปใหมี้ทาํนองเพลงท่ีสั้นลง และการตดัเพลงโดย
การตดัจงัหวะในทาํนองเพลงให้อยูใ่นรูปแบบของเพลงจงัหวะฉ่ิงตดั ส่วนการแปลงทาํนองเพลงนั้น
พบว่ามี 3 รูปแบบคือ การแปลงทาํนองเพลงโดยการคงรูปเดิมบางส่วนและเปล่ียนแปลงทาํนองเพลง
บางส่วน การแปลงทาํนองเพลงโดยการเปล่ียนแปลงทาํนองเพลงทุกส่วนแต่ยงัคงความยาวของ
จงัหวะหน้าทบัไว  ้และการแปลงทาํนองเพลงโดยการเปล่ียนแปลงทาํนองเพลงทุกส่วนแต่ยงัคง
สาํเนียงเพลงเดิมเอาไว ้
 
 (4) มีการใชเ้พลงทาํนองต่างชาติ กล่าวคือ เพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชน้ั้น เป็น
เพลงท่ีนาํเอาทาํนองเพลงของต่างชาติแท ้ๆ มาบรรจุเน้ือร้องท่ีเป็นภาษาไทย แต่คงทาํนองเพลงเดิมไว้
ทั้งหมด ซ่ึงเพลงทาํนองต่างชาติน้ีไม่ใช่เพลงสําเนียงภาษา สังเกตได้โดยเพลงเหล่าน้ีเม่ือคนไทย
นาํมาใชจ้ะเรียกช่ือเพลงเหมือนหรือคลา้ยคลึงกบัช่ือเพลงเดิม เช่น แขกโซโล บุมซีเย ฝร่ังโฮโหล ยเีฮม 
อลัยารกะ อาบุลกาเซ็ม โอแลงไซ เป็นตน้ 
 (5) เพลงท่ีนาํมาใช้เป็นเพลงท่ีมีการประพนัธ์ข้ึนเพื่อเป็นเพลงละครร้องโดยเฉพาะ 
เพลงลกัษณะน้ีมกัเป็นเพลงท่อนเดียวท่ีมีความยาวไม่มากนกัเพื่อให้มีทาํนองเหมาะสมกบับทละครท่ี
เพลงนั้นบรรจุลงไป ผูป้ระพนัธ์ยงัคงใชล้กัษณะของการประพนัธ์เพลงไทยโดยใส่สาํเนียงภาษาของ
ชาติต่าง ๆ ให้ตรงกบับทละคร ดงัเช่นบทละครท่ีตอ้งการสําเนียงฝร่ัง ผูป้ระพนัธ์ไดป้ระพนัธ์เพลง
ละครร้องข้ึนใหม่โดยใส่ช่ือสาํเนียงเพลงข้ึนตน้ เช่น ฝร่ังเชิญเยซู ฝร่ังรฤก ฝร่ังตลก ฝร่ังแคน้ ฝร่ังคลัง่ 
ฝร่ังเยาะ ฯลฯ เพลงท่ีไดก้ล่าวมาน้ีส่วนมากประพนัธ์ข้ึนมาเพื่อใชใ้นบทละครเร่ืองท่ีตอ้งการใชเ้พลง
นั้น ๆ แลว้ใชเ้พียงคร้ังเดียวก็ไม่ไดน้าํมาใชอี้ก เพลงลกัษณะน้ีจึงหลงเหลือเพียงช่ือท่ีปรากฏในบท
ละครเท่านั้น เพราะไม่ไดมี้ผูสื้บทอดเพลงเหล่าน้ีเพื่อนาํมาใชต่้อในวงการเพลงไทยในปัจจุบนั แต่
เพลงลกัษณะน้ีเป็นเพลงท่ีมีความสาํคญัต่อวงการละครร้องเป็นอยา่งมาก เพราะถือไดว้่าเป็นตน้แบบ
การประพนัธ์เพลงข้ึนใหม่เพื่อใชเ้ป็นเพลงสาํหรับละครร้องก่อนท่ีจะมีการเปล่ียนแปลงเป็นเพลงไทย
สากล เช่น เขมรเขด็จ ช่ืนอารมณ์ เดือดอารมณ์ ตลกหัวเราะ แปลกหู ไม่ลืมฉนั ตกปลา อมเมียส เป็น
ตน้ 
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 (6) มีการนาํสาํเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาใชใ้นเพลง ทั้งท่ีเป็นเพลงไทยเดิมของเก่า
และเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับละครร้อง การนาํสาํเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาใชมี้วตัถุประสงคเ์พื่อ
เป็นการเปล่ียนแปลงอรรถรสของเพลงเพื่อให้มีความน่าสนใจยิ่งข้ึน ทาํนองเพลงภาษาท่ีนาํมาใช้
สามารถส่ือถึงอารมณ์ในบทละครเร่ืองนั้น ๆ ไดอ้ยา่งตรงประเด็น อีกทั้งเม่ือนาํเพลงท่ีมีสาํเนียงภาษา
ของชาติต่าง ๆ มาใชใ้นบทละครยิ่งทาํให้ผูช้มสามารถเขา้ถึงอารมณ์ของนกัแสดงไดดี้ยิ่งข้ึน สาํเนียง
ภาษาท่ีพบในเพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชป้ระกอบการแสดง ไดแ้ก่ เขมร แขก จีน ญวณ ฝร่ัง 
พม่า มอญ ยี่ปุ่น และลาว ส่วนรายช่ือเพลงท่ีพบว่านาํสาํเนียงภาษามาใชมี้จาํนวนมากมาย เช่น เขมร
ไทรโยค เขมรเป่าใบไม ้เขมรโพธิสัตว ์แขกกล่อมเจา้ แขกกลุม้ใจ แขกตาเสือ จีนเก็บบุปผา จีนเชิญผ ี
จีนลัน่ถนั ญวณรําพดั ญวณทอ้ ญวณเว ้ฝร่ังโกรธ ฝร่ังกินโต๊ะ ฝร่ังจ๋า พม่าเขว พม่าระทม พม่ารัญจวน 
มอญดูดาว มอญชมจนัทร์ มอญคลัง่ ยี่ปุ่นครวญ ยี่ปุ่นเดือด ยี่ปุ่นสําเริง ลาวเจา้ซู ลาวครวญ ลาวดวง
เดือน ฯลฯ 
 (7) อตัราจงัหวะของเพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใช ้มีทั้งเพลงท่ีอยูใ่นอตัราสามชั้น 
สองชั้น และชั้นเดียว โดยเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้นมีการนาํมาใช้มากท่ีสุด เน่ืองจากเป็นอตัรา
จงัหวะท่ีไม่ชา้และไม่เร็วจนเกินไป นักแสดงสามารถร้องเพลงพร้อมทั้งแสดงท่าทางไดอ้ย่างพอดี 
เพราะละครร้องใชก้ารดาํเนินเร่ืองดว้ยการขบัร้องเป็นหลกัและตอ้งสามารถดาํเนินเร่ืองราวไดอ้ย่าง
รวดเร็ว แต่ในกรณีท่ีบทละครตอ้งการเพลงท่ีมีจงัหวะช้าก็มีการบรรจุเพลงอตัราสามชั้นใช้ในบท
ละครบางฉาก อีกทั้งถา้บทละครตอ้งการจงัหวะท่ีรุกเร้า รวดเร็ว ผูป้ระพนัธ์ก็เลือกบรรจุเพลงท่ีมีอตัรา
จงัหวะชั้นเดียวเขา้ไป  
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แผนภูมิท่ี 6.1 ลกัษณะสาํคญัของเพลงละครร้องปราโมทยั 
ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี  

 
 กล่าวโดยสรุป เพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชป้ระกอบการแสดงในบทละครร้องทั้ง 
167 เร่ือง ผูป้ระพนัธ์และผูบ้รรจุเพลงไดมี้การคดัเลือกเพลงเพื่อบรรจุลงในบทละครแต่ละเร่ืองอยา่ง
ลงตวั เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีสามารถส่ือถึงอารมณ์ของตวัละครในบทละครไดเ้ป็นอยา่งดี ไม่ว่าจะ
เป็นอารมณ์โกรธ รัก คิดถึง เก้ียวพาราสี ฯลฯ ผูบ้รรจุเพลงเลือกใชเ้พลงไดอ้ย่างเหมาะสม มีการนาํ
เพลงหนา้พาทยม์าใชเ้พื่อประกอบกิริยาของตวัละครให้ตวัละครดูสมจริง มีการดดัแปลงทาํนองเพลง
และนาํทาํนองเพลงต่างชาติมาใชเ้พื่อให้เขา้กบับทละครเร่ืองต่าง ๆ อีกทั้งยงัมีการประพนัธ์เพื่อใช้
สาํหรับละครร้องโดยเฉพาะ นอกจากน้ีผูบ้รรจุเพลงยงัคาํนึงสาํเนียงภาษาในบทเพลงท่ีนาํมาใชใ้นบท
ละครและอตัราจงัหวะของเพลงท่ีกาํหนดความชา้เร็วในการร้องอีกดว้ย 
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6.2 บทวเิคราะห์เพลงละครร้องปราโมทยั 
  ละครร้องปราโมทยัมีการนาํเพลงมาใช้ประกอบการแสดงจาํนวนมากมายครบทั้ง 4 
ประเภท ตามท่ีศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกุล (2556) ไดแ้บ่งประเภทเพลงละคร
ร้องไว ้เพลงแต่ละเพลงลว้นมีความสาํคญัต่อเน้ือเร่ืองในบทละคร เพราะเพลงท่ีนาํมาใชมี้ส่วนช่วยให้
ตวัละครในเร่ืองสามารถแสดงบทบาทและส่ือถึงอารมณ์ท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการไดอ้ย่างชดัเจน ดงันั้น
การนําเพลงมาบรรจุลงในบทละครจึงเป็นสาระสําคญัท่ีผูบ้รรจุเพลงตอ้งมีความรู้ความเขา้ใจใน
ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีของบทเพลงนั้น ๆ จึงจะสามารถเลือกใชเ้พลงใหเ้หมาะสมกบับทละครแต่ละ
ฉากได ้จากการวิจยัสามารถรวบรวมรายช่ือเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดงได ้584 
เพลงจากบทละครร้องทั้งหมด 167 เร่ือง โดยผูว้ิจยัไดแ้จกแจงความถ่ีของการใชเ้พลงแต่ละเพลงใน
บทละครร้องปราโมทยัพบว่า เพลงท่ีมีการนาํมาใชใ้นบทละครมากท่ีสุด 100 ลาํดบัแรกมีรายช่ือ
ดงัต่อไปน้ี 
 
ตารางท่ี 6.3 เพลงละครร้องปราโมทยัท่ีมีการนาํมาใชม้ากท่ีสุด 100 ลาํดบัแรก 

ท่ี ช่ือเพลง ความถ่ี ประเภทของเพลง 

1 ตลุ่มโปง, ตะลุ่มโปง  131 เพลงเกร็ด  
2 ฉงน 127 เพลงละครร้อง 
3 แขกหนงั 121 เพลงเกร็ด  
4 อกโครง, เขมรอกโครง 112 เพลงเกร็ด  
5 สดายง 110 เพลงเกร็ด  
6 สามเสา้, สามเสร้า 108 เพลงเกร็ด  
7 เจา้เซ็น, เจา้เซน, แขกเจา้เซ็น 102 เพลงเกร็ด  
8 ขวญัอ่อน 93 เพลงเกร็ด  
9 ประเทศ, แขกประเทศ, แขกบรเทศ 92 เพลงเกร็ด  
10 โยนดาบ 91 เพลงเกร็ด  
11 สร้อยสนตดั 87 เพลงตดั 
12 กระบอก 85 เพลงเกร็ด  
13 นาคบริพตัร์ 85 เพลงเกร็ด  
14 สมิงทองมอญ 83 เพลงเกร็ด  
15 ต่อยหมอ้, แขกต่อยหมอ้ 82 เพลงเกร็ด  
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ท่ี ช่ือเพลง ความถ่ี ประเภทของเพลง 

16 ปีนตล่ิงนอก 77 เพลงเกร็ด  
17 สร้อยเพลง 72 เพลงเกร็ด  
18 เป่าใบไม,้ เขมรเป่าใบไม ้ 68 เพลงเกร็ด  
19 แขกพราหมณ์ 67 เพลงเกร็ด  
20 วรเชษฐ,์ วรเชฐ,วรเชษ,  63 เพลงเกร็ด  
21 ตะนาวแปลง, ตนาวแปลง 62 เพลงแปลง 
22 ฝร่ังเร็วตดั, ฝร่ังควงตดั 60 เพลงตดั 
23 ข้ึนพลบัพลา 59 เพลงเกร็ด  
24 จีนเจ๊ียะแต่, เจ๊ียะแต๋  57 เพลงละครร้อง 
25 ลิงโลดนอก 55 เพลงเกร็ด 
26 ตกปลา 54 เพลงละครร้อง 
27 ทุกขะตะ, ทุกขตระ, ทุกขตะ 53 เพลงเกร็ด  
28 นาคเก้ียว 52 เพลงเกร็ด  
29 พวงร้อย 52 เพลงละครร้อง 
30 มอญแปลง 51 เพลงแปลง 
31 หงุดหงิด 51 เพลงละครร้อง 
32 หนีเสือ 51 เพลงเกร็ด  
33 เอวบาง, เขมรเอวบาง 51 เพลงเกร็ด  
34 ตวงพระธาตุ 50 เพลงเกร็ด  
35 พราหมณ์ดีดนํ้าเตา้, ดีดนํ้าเตา้ 49 เพลงเกร็ด  
36 ตดัพอ้ 47 เพลงละครร้อง 
37 บุหลนัชกมวย 47 เพลงเกร็ด  
38 ประสารงา, ประสานงา 45 เพลงเกร็ด  
39 ปีนตล่ิง 45 เพลงเกร็ด  
40 อมเมียส 44 เพลงละครร้อง 
41 ตวงพระธาตุตดั 43 เพลงตดั 
42 ตะนาว, ตนาว 42 เพลงเกร็ด  
43 อมต๊ึกตดั 41 เพลงตดั 
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ท่ี ช่ือเพลง ความถ่ี ประเภทของเพลง 

44 แปลกหู 41 เพลงละครร้อง 
45 สัง่เมือง 41 เพลงละครร้อง 
46 กินรสัง่ถ ํ้า 40 เพลงละครร้อง 
47 แปลงสมยั 40 เพลงละครร้อง 
48 ฝร่ังเร็ว, ฝร่ังควง 40 เพลงเกร็ด  
49 คางเหลือง 39 เพลงเกร็ด  
50 ยวา, ยะวา 39 เพลงเกร็ด  
51 ลิงโลด 39 เพลงเกร็ด 
52 เหยยีบกรวด, เหยยีบตรวจ 39 เพลงเกร็ด  
53 สุโขทยั, สุโขไทย 37 เพลงเกร็ด  
54 มา้รํา, มา้ลาํ 36 เพลงเกร็ด  
55 ตลกหวัเราะ 35 เพลงละครร้อง 
56 บุหรง, บุหลง 35 เพลงละครร้อง 
57 โล ้ 35 เพลงหนา้พาทย ์
58 ทองยอ่น, ทองหยอ่น 34 เพลงเกร็ด  
59 เยาะ 34 เพลงหนา้พาทย ์
60 สิงโตเล่นหาง, สิงโต 34 เพลงเกร็ด  
61 มอญชมจนัทร์ 33 เพลงเกร็ด 
62 สุดสงวน 33 เพลงเกร็ด 
63 สระบุหร่ง, สระบุโหร่ง 32 เพลงเกร็ด 
64 สระสม, สะสม 32 เพลงเกร็ด 
65 ชา้โหย 31 เพลงหนา้พาทย ์
66 นางนวน, นางนวล 31 เพลงเกร็ด 
67 อนงคสุ์ชาดา, อนงสุชาดา 31 เพลงเกร็ด 
68 โอด 31 เพลงหนา้พาทย ์
69 แขกสุ่ม 30 เพลงเกร็ด 
70 ไทยนอ้ย 30 เพลงเกร็ด 
71 พนัธ์ุฝร่ัง,พนัธ์ฝร่ัง, พนัฝร่ัง 30 เพลงเกร็ด 
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ท่ี ช่ือเพลง ความถ่ี ประเภทของเพลง 

72 อาเฮีย 30 เพลงเกร็ด 
73 แป๊ะชุน 29 เพลงเกร็ด 
74 ลมพดัชายเขา 29 เพลงเกร็ด 
75 สุธากรรแสง, สุธากนัแสง 29 เพลงเกร็ด 
76 ออ้ยอ่ิง 29 เพลงเกร็ด 
77 ฝร่ังเลวตดั 28 เพลงตดั 
78 ลิงโลดใน 28 เพลงเกร็ด 
79 สดายงแปลง 28 เพลงแปลง 
80 ชมจนัทร์ 27 เพลงเกร็ด 
81 ไทยใหม่ 27 เพลงละครร้อง 
82 เวศสุกรรม, เวสสุกรรม 27 เพลงเกร็ด 
83 อ่อนอารมณ์ 27 เพลงละครร้อง 
84 เขมรเขดจ็ 26 เพลงละครร้อง 
85 จาํปาทองเทศ 26 เพลงเกร็ด 
86 ชมพราหมณ์ 25 เพลงละครร้อง 
87 บุเหรง, บุเหร็ง, บุเหลง 25 เพลงละครร้อง 
88 จีนวงัหลงั, จีนหวงัหลงั 24 เพลงเกร็ด 
89 ปัวเปีย 24 เพลงละครร้อง 
90 มาลีหวน, มาลีหวล 24 เพลงเกร็ด 
91 ร่าย 24 เพลงเกร็ด 
92 กล่อมพระยา 23 เพลงเกร็ด 
93 ขิมเลก็ 23 เพลงเกร็ด 
94 แขกสาหร่าย 23 เพลงเกร็ด 
95 อมต๊ึก, เขมรอมต๊ึก 23 เพลงเกร็ด 
96 พระยาครุฑ, พระยาครุธ 23 เพลงเกร็ด 
97 เขมรไล่ควาย 23 เพลงเกร็ด 
98 บงัใบ 23 เพลงเกร็ด 
99 บา้บ่น 23 เพลงเกร็ด 
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ท่ี ช่ือเพลง ความถ่ี ประเภทของเพลง 

100 ลาวครวญ 23 เพลงเกร็ด 
 จากตารางแสดงรายช่ือเพลงท่ีมีการนาํมาใชใ้นบทละครมากท่ีสุด 100 ลาํดบัแรก แสดง
ใหเ้ห็นวา่ ละครร้องปราโมทยัยงัคงยดึถือการใชเ้พลงของเก่าท่ีมีแต่เดิมมากท่ีสุดถึง 69 เพลง รองลงมา
เพลงละครร้อง 19 เพลง เพลงหนา้พาทย ์4 เพลง และเพลงดดัแปลงทาํนอง 8 เพลง 
 ในการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางดนตรี ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกเพลงท่ีนาํมาวิเคราะห์โดยใช้
เพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชม้ากท่ีสุด 20 ลาํดบัแรกดงัตารางรายช่ือเพลงท่ีปรากฏ นอกจากน้ี
ผูว้ิจยัไดค้ดัเลือกเพลงท่ีนาํมาวิเคราะห์เพิ่มเติมอีก 5 เพลงซ่ึงเป็นเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับ
การแสดงละครร้องโดยเฉพาะเน่ืองจากเพลงดงักล่าวน้ีมีความสาํคญัต่อวงการละครร้องของไทยแต่
เป็นเพลงท่ีไม่ไดมี้การนาํมาใชห้รือสืบทอดต่อจนถึงปัจจุบนั ผูว้ิจยัคดัเลือกเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์
ข้ึนใหม่โดยคดัเลือกจากเพลงละครร้องท่ีนาํมาใชม้ากท่ีสุด 5 ลาํดบัและมีผูท้รงคุณวุฒิสามารถบรรเลง
ได ้หรือเพลงท่ีพบว่ามีหลกัฐานการบนัทึกเสียงไวคื้อ จีนเจ๊ียะแต่ ตกปลา ตลกหัวเราะ เขมรเขด็จ       
บุเหรง ผลการวิเคราะห์มีดงัต่อไปน้ี 
 
  (1) ตลุ่มโปง เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลง 2 ท่อน 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงตลุ่มโปงน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง  
 
ท่อน 1 
  -  ล ซ ม   -  ร  -  ซ   -  -  -  ล  ซ ล  - ท   -  -  -  -  -  ท  -  รํ  -  ล  -  ท   -  -  -  - 
  -  รํ  -  ม ํ  -  รํ  -  ท    -  -  -  ล   -  -  -  ซ  -  ทฺ ร ม   -  ซ  -  ล  ท ล รํ ท  -  ล  -  ซ 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  ล  -  ล ล ล  -  -  -  ซ  ล ท ด ํรํ   -  -  -  ท  -  -  รํ ม ํ  -  ซ ํ -  รํ   -  -  -  - 
  -  ท  - รํ  -  ท  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  ร  -  ซ  -  -  ล ท  -  ม ํรํ ท   -  ล  - ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.11 เพลงตลุ่มโปง 
ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (2) ฉงน เป็นเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับแสดงละครร้องโดยเฉพาะ เป็นเพลง
ในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาว 4 จงัหวะ 
เพลงฉงนน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง 
 
  -  -  -  ซ   -  ซ ซ ซ   -  ท ร ม  -  ซ  -  ล   -  -  -  ซ   -  -  ล ท   - รํ  -  ล   -  -  -  - 
  - ท  -  รํ  - ท  -  ล   -  -  -  ซ   -  -  -  ม   -  -  -  -   ซ ม ร ทฺ   ล ซ ม ร   -  -  -  - 

โนต้เพลงท่ี 6.12 เพลงฉงน 
ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (3) แขกหนัง เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงแขกหนงัน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
  
  -  -  -  -    -  -  -  -   -  - ร ซ  ล ท ด ํรํ   -  -  -  -   -  ด ํรํ ม ํ  ซ ํม ํรํ ด ํ  รํ ด ํท ล 
  -  -  -  -   รํ รํ รํ รํ   -  ด ํรํ ม ํ  รํ ด ํท ล  -   -  ซ ฟ  ซ ด ํ -  -  ซ ล ด ํล  ซ ฟ  - ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด ํ - ล  -  ล ล ล  -   -  ซ ล  ด ํรํ ด ํล   -  -  -  ซ  ฟ ล ซ ฟ 
  -  -  -  -   -  ร  - ฟ   -  -  -  -  -  ซ  - ล  -   -  ซ ด ํ   -  -  -  -  ซ ล ด ํล   ซ ฟ  - ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.13 เพลงแขกหนงั 
ท่ีมา: ครูนฐัพงศ ์โสวตัร 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (4) อกโครง เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงอกโครงน้ีใชบ้นัไดเสียงเพียงออบน 
 
  -  -  -  -   -  ม ม ม   -  ม ร ด   -  ร  -  ม   -  -  -  -   -  ล  -  ซ   -  ม ม ม  ร ด ร ม 
  -  -  -  ร   -  ร ร ร    -  ม ร ด   -  ร  -  -   -  ม ร ด   ร ม  - ร   ม ร ด ลฺ  ด ซฺ  - ลฺ 

โนต้เพลงท่ี 6.14 เพลงอกโครง 
ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (5) สดายง เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงสดายงน้ีใชบ้นัไดเสียงเพียงออบน 
  
  -  -  -  -    -  -  -  ซ   -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ  ด ํด ํด ํด ํ   -  -  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท  - ล  -  ซ  -  ล  -  -  -  ล   ด ํล ซ ฟ  ซ ล ด ํล  ซ ฟ  - ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ  ด ํด ํด ํด ํ   -  -  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
  -  -  -  -   -  -  -  ล   -  รํ ด ํล  -  ซ  - ฟ  -  ด  -  ฟ  -  ซ  -  ล  ซ ล ด ํล   ซ ฟ  - ซ  

โนต้เพลงท่ี 6.15 เพลงสดายง 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (6) สามเส้า เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลง 3 ท่อน 
ประเภทหน้าทบัปรบไก่ มีความยาวท่อนละ 2 จงัหวะรวมความยาวของทาํนองเพลงสามเส้าเป็น 6 
จงัหวะ เพลงสามเสา้น้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  ม   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ล   -  ซ ซ ซ    -  ล ล ล   -  ท  - ล   -  ซ  - ม   -  ซ  - ล 
  -  ท  - รํ   -  ท  - ล   -  -  -  ซ   -  -  -  ม   -  ร  - ซ   -  ล  - ท   รํ ม ํรํ ท   -  ล  - ซ 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  ม   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ล   -  ซ ซ ซ    -  -  -  ม   -  ม  - ม   -  ด ด ด    -  ร  - ม 
  -  ซ  - ล   -  ซ -  ม   -  -  -  ร   -  -  -  ด   - ซฺ  -  ด   -  ร  - ม   ร ม ซ ม   ร ด  - ร 
 
ท่อน 3 
  -  ม ซ ล   -  ด ํ - รํ   -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ล   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   -  -  -  ด ํ   -  -  -  รํ 
  -  ม ซ ล   -  ด ํ - รํ   -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ล   - ซ  -  ด ํ   -  รํ  - ม ํ   - ล ํซ ํม ํ   -  รํ  - ด ํ

โนต้เพลงท่ี 6.16 เพลงสามเสา้ 
ท่ีมา: ครูนฐัพงศ ์โสวตัร 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (7) เจ้าเซ็น เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลง 2 ท่อน 
ประเภทหน้าทบัสองไม ้มีความยาวท่อนละ 4 จงัหวะ รวมความยาวของทาํนองเพลงเจา้เซ็นเป็น 8 
จงัหวะ เพลงเจา้เซ็นน้ีเป็นเพลงท่ีมีสาํเนียงแขกสอดแทรกผสมอยู่ในทาํนองเพลงโดยเฉพาะในส่วน
ของทาํนองเพลงจงัหวะท่ี 4 ของท่อนเพลงนั้นแสดงสําเนียงแขกอย่างชดัเจน การบรรเลงใชบ้นัได
เสียงทางเพียงออล่าง 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  ซ   ล ซ ฟ ด   -  -  -  ฟ   -  ฟ ฟ ฟ   -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ฟ  -  ซ  -  ล  ซ ซ ซ ซ 
  -  ด ํ -  ล   -  ล ล ล   ซ ล ด ํล  ซ ฟ  - ซ  ล ซ ฟ ม  -  ฟ  -  ซ   ล ซ ฟ ซ  ฟ ม  - ฟ 
 
ท่อน 2 
 -  ด ํ -  ล  -  ล ล ล    -  -  -  ซ  ล ฟ ซ ล   -  -  ด ํล  -  ล ซ ฟ  -  -  ด ฟ    -  ฟ ซ ล 
  -  -  -  ด ํ  -  -  รํ ด ํ   -  -  -  รํ  ด ํล  -  ซ  ล ซ ฟ ม   -  ฟ  - ซ   ล ซ ฟ ซ   ฟ ม  - ฟ 

โนต้เพลงท่ี 6.17 เพลงเจา้เซ็น 
ท่ีมา: ศาสตราจารย ์เกียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (8) ขวัญอ่อน เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงขวญัอ่อนน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
 
-  -  -  ด  -  -  -  ร   -  -  -  ฟ   -  -  - ซ  ด ํล ซ ฟ  รํ ด ํท ล  ซ ฟ ซ ล   ซ ล ท ด ํ
 -  ท ด ํรํ  ฟํ รํ ด ํท   ด ํรํ ด ํท   ด ํท ล ซ  ด ํรํ ด ํล  -  ซ  - ม   -  -  -  ร   -  -  - ด 

โนต้เพลงท่ี 6.18 เพลงขวญัอ่อน 
ท่ีมา: ศาสตราจารย ์เกียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (9) ประเทศ หรือแขกประเทศ เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะชั้นเดียว มีรูปแบบเป็น
เพลง 2 ท่อน ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาว 8 จงัหวะ เพลงประเทศน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออ
บน 
 
ท่อน 1 
 -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด 
 -  ม ซ ล  ซ ด ํซ ล  -  ม ซ ล  ซ ล ด ํรํ  -  ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ   -  รํ  -  ด ํ 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  -  -  ม  -  ร  -  ด  -  ล  -  -  ด ํล  -  ซ  -  -  -  ม  -  ร  -  ด 
-  ม ซ ล  ซ ด ํซ ล  -  ม ซ ล  ซ ล ด ํรํ  -  ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ   -  รํ  -  ด ํ 

โนต้เพลงท่ี 6.19 เพลงประเทศ 
ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  (10) โยนดาบ เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงโยนดาบน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ม ซ ล    -  ด ํ -  รํ    -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ล  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  - ด ํ
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ม ซ ล    -  ด ํ -  รํ   -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ล  ด ํล ซ ฟ  ซ ล  - ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  ฟ   -  -  -  ม  -  ฟ  -  ซ   - ล  -  ด ํ  -  ล  -  ซ  -  -  - ฟ  -  -  -  ม 
 -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  -  - ร  -  -  -  ม   -  -  -  ซ    -  -  - ล   -  -  -  ด ํ  -  -  -  รํ 

โนต้เพลงท่ี 6.20 เพลงโยนดาบ 
ท่ีมา: ศาสตราจารย ์เกียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (11) สร้อยสนตัด เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงสร้อยสนตดัน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
 
  -  -  -  -   -  -  -  ร  ม ร ซ ทฺ  -  ร  -  ม      -  ซ  - ล  ท ล ซ ม   -  -  -  ร  ซ ม ร ทฺ 
  -  -  -  -    -  -  -  ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ทฺ   -  -  -  ลฺ  ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ      -  -  ม ร  ทฺ ร  - ม 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ซ  -  ม  -  ม ม ม   -  -  ซ ม  ร ทฺ ร ม   -  -  -  ซ  -  ม ซ ล 
  -  -  -  ท   -  -  - ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม   -  ร  - ซ  -  ล  - ท    -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.21 เพลงสร้อยสนตดั 
ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร และครูไพฑูรย ์เฉยเจริญ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (12) กระบอก เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลง 2 ท่อน 
ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาวท่อนละ 8 จงัหวะ เพลงกระบอกน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง 
 
ท่อน1 
 -  ท ท ท  -  ท ท ท  -  ม ํ -  รํ  -  ท  -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ทฺ ร ม  -  ซ  -  ล 
 -  ร  -  ซ  -  -  ล ท  -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ท ท ท  -  ท ท ท  -  ม ํ - รํ  -  ท  -  ล 
 -  ท  -  ล  -  ซ  - ม  -  ทฺ ร ม  -  ซ  -  ล  -  ร  -  ซ   -  -  ล ท  -  รํ  - ท  -  ล  -  ซ 
 -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  -  ร  -  ท  -  ร  -  ม  -  ซ   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ซ   -  -  -  ล 
 
ท่อน2 
 -  ล ล ล  -  ล ล ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ซ   -  -  -  ล 
 -  ร  - ซ  -  -  ล ท  -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล ล ล  -  ล ล ล  -  ท  -  ล  - ซ  -  ม 
 -  -  -  ร  -  -  -  ม   -  -  -  ซ   -  -  -  ล  -  ร  -  ซ  -  -  ล ท  -  รํ  -  ท  - ล  -  ซ 
 - ฟ ฟ ฟ  -  ม  -  ร  -  ท  -  ร  -  ม  -  ซ   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ซ   -  -  -  ล 

โนต้เพลงท่ี 6.22 เพลงกระบอก 
ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (13) นาคบริพตัร เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงนาคบริพตัรน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง 
 
  -  -  -  -    -  ล  - ม   -  ร -  ฟ   ม ม ม ม   -  ซ  - ม   -  ร  - ซ  -  -  ท ล  ซ ล  - ท 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  รํ  -  ล  -  ท  -  รํ   -  -  -  ม ํ  ฟํ ม ํรํ ท  ล ท รํ ท  ล ซ  - ล 
  -  -  -  -   - ท  - ล  -  ซ  - ท   ล ซ ฟ ม   - ฟ  - ม  -  ร  - ม   -  ซ ล ท  รํ ท ล ซ 
  -  ร  - ซ   - ล  - ท   รํ ท ล ซ  -  ฟ  - ม   -  ร  - ทฺ  ฟ ม ร ด   -  -  ม ร  ทฺ ร  - ม  

โนต้เพลงท่ี 6.23 เพลงนาคบริพตัร 
ท่ีมา: ครูนฐัพงศ ์โสวตัร 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (14) สมิงทองมอญ เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อน
เดียว ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ 4 จงัหวะ เพลงสมิงทองมอญน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง 
 
  -  -  -  -   -  -  -  ล   -  -  ซ ล  -  ด ํ -  ซ   -  -  -  ฟ  -  ซ ฟ ร   -  -  -  ฟ  -  ร ฟ ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  -   - ท  - ซ  -  ท  -  ด ํ   -  ร  -  -  -  ท  -  ด ํ   -  รํ  - ด ํ  -  รํ รํ รํ 
  -  -  -  -   -  ด ํ - รํ   - รํ  รํ  รํ   -  -  -  -   -  ด ํ - รํ  -  รํ  รํ  รํ   -  -  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ
  -  -  -  ด ํ   รํ ด ํท ซ   -  -  -  ท   - ซ ท ด ํ   -  รํ  - ด ํ  -  ท  -  ด ํ   -  -  -  ท   ด ํรํ  - รํ 

โนต้เพลงท่ี 6.24 เพลงสมิงทองมอญ 
ท่ีมา: ศาสตราจารย ์เกียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (15) ต่อยหม้อ เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลง 2 ท่อน 
ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงต่อยหมอ้น้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  -  ล ท ด ํรํ   -  -  -  ล  -   -  -  ท   ล ซ ล ท  -  ด ํ -  รํ  ม ํรํ ด ํรํ   ม ํฟํ รํ ม ํ
  -  -  -  -  ซ ํม ํรํ ด ํ  รํ ด ํท ด ํ  -  รํ  -  ม ํ   -  -  รํ ม ํ   รํ ด ํ -  รํ  ด ํท ล ท  -  -  ซ ล 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  -   -  -  -  -  ร ม ร ซ  -  ล  -  ท  -  -  ล ท  ล ซ  -  ล  ท ล ซ ล   ซ ฟ  - ซ 
  -  -  -  ร  -  ซ -  -  -  รํ  -  ด ํ   -  -  -  ด ํ  -  -  รํ ม ํ  รํ ด ํ -  รํ  ด ํท ล ท   -  -  ซ ล 

โนต้เพลงท่ี 6.25 เพลงต่อยหมอ้ 
ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  (16) ปีนตลิง่นอก เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงปีนตล่ิงนอกน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
  
  -  -  -  -    -  -  -  ล   -  -  -  ท   ล ล ล ล  -  ท ล ฟ  -  ม  - ล  ท ล รํ ท   ล ฟ  - ม 
 -  -  -  ม  -  ม ม ม  ล ท ล ฟ   -  ม  -  ร  -  ร ร ร  -  ม  - ฟ  ม ฟ ล ฟ  ม ร  - ม 
  -  -  -  -   -  -  -  ม   -  -  - ฟ   -  ม ม ม   -  -  - ม  -  ม ม ม   -  ฟ  -  ม   -  ร  - ทฺ 
  -  -  -  ท   - ท ท ท    -  ล  - ม   -  ม ม ม    -  ลฺ  - ร  -  ม  - ฟ   -  ท ล ฟ    -  ม  - ร  

โนต้เพลงท่ี 6.26 เพลงปีนตล่ิงนอก 
ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (17) สร้อยเพลง เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงสร้อยเพลงน้ีใชบ้นัไดเสียงเพียงออล่าง 
 
  -  -  -  ฟ   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ล  -  ซ ซ ซ  -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ฟ  -  -  ล ซ   ฟ ซ  - ล 
 -  ด ํ -  รํ  -  ด ํ -  ล   -  -  -  ซ   -  -  -  ฟ  -  ฟ ม ร  -  ม  -  ร  -   ร ร ร  -  ร  -  ซ 
  -  -  -  ฟ  -  ซ ซ ซ   -  -  -  ล  -  ซ ซ ซ  -  -  -  ท  -  ท ท ท  ล ท รํ ท  ล ซ  - ล 
  -  -  -  -   -  -  -  -  ท ล ท ซ  -  ล  -  ท  -  รํ  -  ท  -  ล  -  ซ  -  -  - ฟ    -  -  - ซ  

โนต้เพลงท่ี 6.27 เพลงสร้อยเพลง 
ท่ีมา: แผน่เสียงป่ีพาทยไ์มน้วม ของคณะดุริยพนัธ์ุ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (18) เป่าใบไม้ เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว 
ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงเป่าใบไมน้ี้ใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
 
-  -  -  -   -  -  -  ฟ   -  ฟ ฟ ฟ   -  ฟ  -  ฟ   -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ด ํ  -  -  -  รํ 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ฟ ซ ล   -  ด ํ -  รํ   -  ล  -  ด ํ  รํ ฟํ  - รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด ํ -  ซ   -  ล  - ด ํ  -  -  -  -  -  รํ  -  ด ํ  -  -  -  ล  ด ํล ซ ฟ 
  -  -  -  -  ฟ ฟ ฟ ฟ  -  ฟ ซ ล   -  ด ํ -  ซ  -  ซ ฟ ร   - ด  - ร   -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ฟ 

โนต้เพลงท่ี 6.28 เพลงเป่าใบไม ้
ท่ีมา: แผน่เสียงเร่ืองเงาะป่า ของวงวงับูรพา 
บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (19) แขกพราหมณ์ เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อน
เดียว ประเภทหนา้ทบัปรบไก่ มีความยาว 4 จงัหวะ เพลงแขกพราหมณ์น้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
 
-  ลฺ  -  ด   -  ร  -  ฟ   -  -  - ซ   -  -  - ล   -  -  -  -   -  -  -  -   -  ซ  - ล   -  ด ํ - รํ 
 -  ด ํรํ ม ํ  -  รํ  -  ด ํ   -  ม ํรํ ด ํ   -  ท  - ล   -  -  -  -   -  ด ํ - ล   -  ล ล ล   -  -  -  - 
 -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ฟ   -  -  -  ซ  ฟ ซ  - ล  -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ฟ  ซ ล  -  ซ   -  -  -  - 
  -  ฟ ซ ล  ด ํล ซ ฟ   -  ล ซ ฟ  -  ม  -  ร  -  ม  -  ร  -  ด  -  ลฺ   -  -  -  ด      -  -  -  ร  

โนต้เพลงท่ี 6.29 เพลงแขกพราหมณ์ 
ท่ีมา: แผน่เสียงวงมโหรี ของหลวงประดิษฐไพเราะ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (20) วรเชษฐ์ เป็นเพลงไทยเดิมในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลง 4 ท่อน 
ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาวท่อนละ 4 จงัหวะ เพลงวรเชษฐน้ี์ใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
 
ท่อน1 
 -  ด ํ -  ม ํ  รํ ด ํ -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม   -  -  -  -   - ล  -  ด ํ  -  ล  -  ซ   -  -  -  - 
 -  ด ํ -  ม ํ  รํ ด ํ -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม   -  -  -  -   ซ ม ร ด  -  ร  -  ด   -  -  -  - 
 
ท่อน2 
  -  -  ซ  -  ล ซ  -  ม ํ  -  -  ซ ํรํ  ม ํด ํรํ ม ํ   -  -  -  -   ซ ํม ํรํ ด ํ  -  รํ  -  ม ํ   -  -  -  - 
  -  -  ซ  -  ล ซ  -  ม ํ  -  -  ซ ํรํ  ม ํด ํรํ ม ํ   -  -  -  -   ซ ํม ํรํ ด ํ  -  รํ  -  ด ํ   -  -  -  - 
 
ท่อน3 
 -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  -  ฟ  -  ล ซ ฟ  -  ม  -  ร   -  -  -  -   - ล  -  ด ํ  -  ล  -  ซ   -  -  -  - 
 -  ฟ ฟ ฟ  -  ม  -  ฟ  -  ล ซ ฟ  -  ม  -  ร   -  -  -  -   ซ ม ร ด  -  ร  -  ด   -  -  -  - 
 
 
 
 
 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล                                                                                                                            ปร.ด. (ดนตรี) / 199 

ท่อน4 
 -  ด ํด ํด ํ  -  ล  -  ด ํ  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  -  ซ   -  -  -  -   ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม   -  -  -  - 
 -  ด ํด ํด ํ  -  ล  -  ด ํ  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  -  ซ   -  -  -  -   - ล  -  ซ  -  ล  -  ซ   -  -  -  - 

โนต้เพลงท่ี 6.30 เพลงวรเชฐ 
ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  (21) จีนเจ๊ียะแต่ เป็นเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับแสดงละครร้องโดยเฉพาะ  
จากการศึกษาพบว่าเพลงจีนเจ๊ียะแต่มี 2 ทาํนองแต่ใชช่ื้อเหมือนกนั ผูว้ิจยัจึงนาํโนต้เพลงมาวิเคราะห์
ทั้ง 2 ทาํนอง 
  เพลงจีนเจ๊ียะแต่ ทาํนองท่ี 1 เป็นเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อน
เดียว ประเภทหนา้ทบัจีน (หนา้ทบัพิเศษ) มีความยาว 12 จงัหวะ เพลงจีนเจ๊ียะแต่ทาํนองน้ีใชบ้นัได
เสียงทางเพียงออบน 
  เพลงจีนเจ๊ียะแต่ ทาํนองท่ี 2 เป็นเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อน
เดียว ประเภทหน้าทบัสองไม  ้มีความยาว 8 จังหวะ เพลงจีนเจ๊ียะแต่ทาํนองน้ีใช้บนัไดเสียงทาง
เพียงออบน 
  เพลงจีนเจ๊ียะแต่น้ี ปรากฏว่า แม่ชม้อย คงัคะรัตน์ ได้ต่อเพลงให้ รองศาสตราจารย ์     
ดร.โกวิทย ์ขนัธศิริ และรองศาสตราจารยอ์รวรรณ บรรจงศิลป (อรวรรณ บรรจงศิลป, สัมภาษณ์) ใน
การศึกษาคร้ังน้ีไดค้น้พบแผน่เสียงพาร์โลโฟน บนัทึกเสียงสมยัรัชกาลท่ี 7 เป็นส่วนพระองค ์ของพระ
เจา้บรมวงศเ์ธอพระองคเ์จา้เหมวดี ท่ีบา้นของศาสตราจารย ์เกียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกุล ได้
เกบ็รักษาไว ้จึงไดท้าํการตรวจสอบทั้ง 2 ทาํนอง และท่ีประชุมราชบณัฑิตลงมติว่า มี 2 ทาํนองถูกตอ้ง
แลว้ ผูว้ิจยัจึงไดบ้นัทึกเป็นโนต้ไวท้ั้ง 2 ทาํนอง 
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  -  -  -  ลฺ  ด ลฺ ด ร   -  -  -  ม   ร ม ซ ร   -  ม  -  ร  -  -  -  ร  -  -  -  ร  -   -  -  ร 
  -  ม -  ลฺ  -  ด  -  ร  -  -  -  ด  -  ร  - ม    -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ม  - ลฺ  -  ด  -  ร 
  -  -  -  ร   -  -  -  ร  -  -  -  ลฺ  -  ด  - ด  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ด  -  ลฺ  -  ด 
  -  -  -  ท  -  -  ล ซ  -  ล ท ซ   -  ล ท ซ  -  -  -  ซ   -  -  -  ซ   -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  
 -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  ด  -  ด  -  -  -  ร  -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ลฺ  -  ด  -  ร 
 -  -  -  -  -  -  -  ลฺ  -  -  -  ลฺ  -  ด  -  ร  -  -  -  ลฺ  ด ลฺ ด ร  -  -  -  ม  ร ม ซ ร 

โนต้เพลงท่ี 6.31 เพลงจีนเจ๊ียะแต่ ทาํนองท่ี 1 
ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องคณะแม่บุนนาค  
บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  ด ํ -  ด ํ  -   -  -  ล   -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล   -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ม   -  -  -  - 
  -  ม ซ ล  ซ ล ด ํซ   - ม ซ ล  ซ ล ด ํซ   -  ม ํ - ซ ํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  รํ  -  -  -  - 
  -  ม ํ -  ซ ํ  -  ม ํ -  รํ   -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล   -  - ด ํซ  -  ล  -  ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  -  -  -  - 
  -  ม ํ -  ซ ํ  -  ม ํ -  รํ   -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล   -  - ด ํซ  -  ล  -  ด ํ  -  ล  -  ด ํ  -  -  -  - 

โนต้เพลงท่ี 6.32 เพลงจีนเจ๊ียะแต่ ทาํนองท่ี 2 
ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องคณะแม่บุนนาค 
บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  (22) ตกปลา เป็นเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนสําหรับแสดงละครร้องโดยเฉพาะ เป็น
เพลงในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว ประเภทหน้าทบัสองไม ้มีความยาว 4 
จงัหวะ เพลงตกปลาน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง  
  เพลงตกปลาน้ี พบว่าใชค้ร้ังแรกในละครร้องปรีดาลยัเร่ืองตุ๊กตายอดรัก ประมาณปี พ.ศ. 
2450-2451 ตน้ฉบบัเป็นแผน่เสียงโบราณ จากบา้นของนายธงชยั จารุพรชยั เพลงน้ีเป็นเพลงท่ีใชบ่้อย
มากในปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 และตน้สมยัรัชกาลท่ี 6 (พูนพิศ อมาตยกุล, สัมภาษณ์) แต่ปัจจุบนัไม่
พบวา่มีการนาํเพลงน้ีมาใช ้เพิ่งมาพบจากแผน่เสียงโบราณในงานวิจยัคร้ังน้ี 
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  -  -  -  ซ   -  ล ล ล   -  -  -  ท  -  ล ล ล   -  -  -  -  ร ซ ล ท  รํ ล ท รํ   -  -  -  - 
  -  -  -  ม  -  ซ ซ ซ   -  -  -  ล  -  ซ ซ ซ   -  -  -  -  ร ซ ล ท  รํ ท  - ล   -  -  -  - 

โนต้เพลงท่ี 6.33 เพลงตกปลา 
ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องคณะแม่บุนนาค 
บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  (23) ตลกหัวเราะ เป็นเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนสําหรับแสดงละครร้องโดยเฉพาะ 
เป็นเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาว 7 
จงัหวะ เพลงตลกหวัเราะน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง  
  เพลงน้ีเดิมเป็นเพลงของคณะละครปรีดาลยั ปรากฏในบทละครมากมายหลายเร่ืองท่ีแต่ง
ข้ึนระหวา่งปี พ.ศ.2450-2452 ในปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 ยงัใชก้นัเร่ือยมาจนทุกวนัน้ี 
 
  -  -  -  ซ   -  รํ  - ท   -  ท  - ล   -  ม  - ซ   -  -  -  ซ   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ซ   -  -  -  ล 
  -  -  -  ท   -  -  -  รํ   -  -  -  รํ   -  รํ รํ รํ   - ซ  -  ซ   -  ท  -  ซ   -  ซ  - ซ   -  ม  - ซ 
  -  ร  - ม   -  ร  - ท   -  รํ  - ม ํ   -  รํ  - ท   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ 
  -  -  -  ม   -  ซ  - ซ   -  ซ  - ร   -  ม  - ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.34 เพลงตลกหวัเราะ 
ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องคณะแม่บุนนาค 

บนัทึกโนต้โดย: ณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  (24) เขมรเขด็จ เป็นเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนสําหรับแสดงละครร้องโดยเฉพาะ 
เป็นเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว ประเภทหนา้ทบัสองไม ้มีความยาว 6 
จงัหวะ เพลงเขมรเขดจ็น้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออล่าง 
 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท รํ ม ํ   ซ ํม ํรํ ท   -  -  ซ ํม ํ  รํ ล ํ -  -   -  ซ ล ท   -  รํ  -  ล 
  -  -  ร ม  ซ ล  -  -   ร ม ซ ล   ท ล ซ ม   -  ม ม ม  ร ทฺ ร ม   -  ม ํรํ ท   -  ล  -  ซ 
  -  -  ร ม  ซ ล  -  -   ร ม ซ ล   ท ล ซ ม   -  ม ม ม  ร ทฺ ร ม   -  ม ํรํ ท   -  ล  -  ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.35 เพลงเขมรเขดจ็ 
ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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  (25) บุเหรง เป็นเพลงละครร้องท่ีประพนัธ์ข้ึนสาํหรับแสดงละครร้องโดยเฉพาะ เป็น
เพลงในอตัราจงัหวะสองชั้น มีรูปแบบเป็นเพลงท่อนเดียว ประเภทหน้าทบัสองไม ้มีความยาว 4 
จงัหวะ เพลงบุเหรงน้ีใชบ้นัไดเสียงทางเพียงออบน 
 
  -  -  -  -  -  ด ํด ํด ํ   -  -  -  ซ  ด ํล ซ ม   -  -  ร ม  ซ ม ร ด  -  ลฺ  -  ด  ร ม  -  ร 
  -  -  -  -  -  ม ม ม   -  ซ ด ร  ม ร ด ลฺ   - ซ ด ํม  -  ซ  -  ล  ซ ล ด ํล  ด ํซ  - ซ 

โนต้เพลงท่ี 6.36 เพลงบุเหรง 
ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

บนัทึกโนต้โดย: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 จากการวิเคราะห์ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีของเพลงละครร้องปราโมทยั ทาํให้ทราบว่า
ผลการวิเคราะห์สามารถนาํมายืนยนัขอ้มูลลกัษณะสาํคญัของเพลงท่ีไดน้าํเสนอไปแลว้ไดเ้ป็นอยา่งดี 
อีกทั้งผลการวิเคราะห์ยงัสามารถสรุปไดว้่า เพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชป้ระกอบการแสดง 
เป็นเพลงท่ีมีทาํนองสั้น ทาํนองกระชบั ร้องง่าย และเอ้ือนง่าย จึงทาํให้ผูช้มสามารถเขา้ใจในเน้ือหา
ของบทละครไดดี้ยิง่ข้ึน 
 

 
 

แผนภูมิท่ี 6.2 ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีของเพลงละครร้องปราโมทยั 
ท่ีมา: นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
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 จากการศึกษาเร่ืองเพลงละครร้องปราโมทยั สามารถสรุปไดว้่า เพลงท่ีละครร้องปรา
โมทัยใช้ประกอบการแสดง เป็นส่ิงสําคัญท่ีจําเป็นต้องศึกษาเป็นอย่างยิ่ง เน่ืองจากละครร้อง
จาํเป็นตอ้งใช้เพลงในการดาํเนินเร่ืองราว สนทนาโตต้อบ และแสดงอารมณ์ต่าง ๆ ของตวัละคร 
ดงันั้นละครร้องท่ีน่าสนใจและไดรั้บความนิยมจึงมีเพลงท่ีสามารถทาํใหผู้ช้มมีอารมณ์ร่วมไปกบัเน้ือ
เร่ืองของบทละครได ้โดยเพลงละครร้องมกัเป็นเพลงท่ีทาํนองกระชบั ทาํนองสั้น ร้องง่าย เอ้ือนง่าย 
เพลงท่ีพบจากบทละครร้องจาํนวน 167 เร่ืองมีทั้งหมด 584 เพลง แบ่งเป็นเพลงท่ียงัไดรั้บการสืบทอด
จนถึงปัจจุบนัได ้364 เพลง ส่วนเพลงอีก 220 เพลงนั้นเป็นเพลงท่ีสูญหายไปจากวงการดนตรีไทยแลว้  
 เพลงท่ีละครร้องปราโมทัยนํามาประกอบการแสดงมีลักษณะสําคญั 7 ประการคือ        
1) เป็นเพลงท่ีส่ืออารมณ์ พฤติกรรมของตวัละคร และบรรยายบริบทต่าง ๆ 2) เป็นเพลงท่ีประกอบ
กิริยาอาการสมมติ หรือเพลงหนา้พาทย ์3) เป็นเพลงท่ีมีการดดัแปลงทาํนองเพลง 4) เป็นเพลงท่ีนาํ
ทาํนองเพลงของต่างชาติมาบรรจุเน้ือร้องภาษาไทย 5) ใชเ้พลงท่ีประพนัธ์ข้ึนเพื่อเป็นเพลงละครร้อง
โดยเฉพาะ 6) มีการนาํสาํเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาใชใ้นเพลง 7) เพลงท่ีใชอ้ยูใ่นอตัราสามชั้น สอง
ชั้น และชั้นเดียว โดยเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้นมีการนาํมาใชม้ากท่ีสุด 
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บทที ่7 
สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
 

 จากการวิจยัเร่ือง เพลงละครร้องปราโมทยั ในคร้ังน้ี เป็นการวิจยัทางประวติัศาสตร์ท่ี
ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวติัและพฒันาการละครร้องในสังคมไทย 
ประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบของละครร้องปราโมทยั และเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใช้
ประกอบการแสดง เม่ือไดด้าํเนินการตามวตัถุประสงคท่ี์ตั้งไวโ้ดยการศึกษาขอ้มูลปฐมภูมิ ขอ้มูล
ทุติยภูมิ และขอ้มูลภาคสนาม แลว้นาํมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และเช่ือมโยงขอ้มูลกบัทฤษฎีต่าง ๆ ท่ี
ไดท้บทวนไว ้สามารถสรุปผล อภิปรายผล และมีขอ้เสนอแนะ ดงัต่อไปน้ี 
 
 

7.1  สรุปผลการวจิยั 
 
 7.1.1  ประวตัิและพฒันาการของละครร้องในสังคมไทย 
 จากการวิจยัทาํใหท้ราบถึงประวติัและพฒันาการในดา้นต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี 
 
 (1) ความหมายของคาํว่า “ละครร้อง” 
 ละครร้องเป็นละครของไทยลกัษณะหน่ึง ท่ีใช้การขบัร้องดาํเนินเร่ืองราวแทนบท
เจรจา แต่อาจมีการแทรกบทเจรจาเขา้มาไดบ้า้งในกรณีท่ีมีบทของตวั ละครร้องนั้นใชผู้ห้ญิงแสดง
เป็นตวัละครทั้งหมดไม่ว่าตวัละครนั้นจะเป็นหญิงหรือชาย โดยผูแ้สดงตอ้งร้องนาํดว้ยตนเองแลว้มี
ลูกคู่ช่วยร้องเอ้ือนในบางคร้ัง  
 
 (2) แนวคดิทีท่าํให้เกดิละครร้อง 
 ละครร้องเป็นการผสมผสานแนวคิดของละครท่ีผูส้ร้างสรรคเ์คยไดช้มไดฟั้งแลว้นาํมา
ปรับปรุงและดดัแปลงให้มีเอกลกัษณ์เฉพาะเป็นของตนเอง ละครท่ีเป็นตน้แบบของละครร้องคือ 
อุปรากร ละครบงัสาวนั ละครดึกดาํบรรพ ์และละครรํา 
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 (3) ประวตัิและพฒันาการละครร้อง 
 ละครร้องกาํเนิดข้ึนในสมยัปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 โดยพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระ
นราธิปประพนัธ์พงศ ์พระองคไ์ดน้าํแนวคิดการสร้างละครร้องมาจากอุปรากร ละครบงัสาวนั ละคร
ดึกดาํบรรพ ์และละครรํา ในระยะแรกคณะละครของพระองคมี์ช่ือหน่ึงว่า “ละครหม่อมหลวงต่วน”  
เพราะมีหม่อมหลวงต่วน (หม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ) พระชายาเป็นผูค้วบคุมการฝึกซอ้มทั้งหมด 
แสดงอยู่ท่ีโรงละครช่ือ วิมานเนรมิต ตั้งอยู่ใกลเ้มรุปูนวดัสระเกศ เปิดการแสดงละครร้องคร้ังแรก
เม่ือประมาณปี พ.ศ.2449 (พนูพิศ อมาตยกุล, 2556) ต่อมาเม่ือโรงละครถูกเพลิงไหม ้หม่อมหลวง
ต่วนจึงเลิกแสดงละครไป จนกระทัง่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวโปรดเกลา้ ฯ ให้หา
ละครหม่อมหลวงต่วนมาแสดงแกบ้นท่ีพระราชวงัสวนดุสิต ละครหม่อมหลวงต่วนจึงเร่ิมกลบัมา
แสดงอีกคร้ัง จากนั้นจึงเปล่ียนช่ือคณะเป็น ละครหลวงนฤมิตร ต่อมาพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระ
นราธิปประพนัธ์พงศไ์ดส้ร้างโรงละครข้ึนใหม่ช่ือวา่ “โรงละครปรีดาลยั” ละครของพระองคจึ์งมีอีก
ช่ือหน่ึงว่า ละครปรีดาลัย ทั้ งน้ีพระองค์ได้ทรงพระนิพนธ์บทละครข้ึนใหม่พร้อมทั้ งปรับปรุง
รูปแบบการแสดงละครใหม่ดว้ย  
 ละครปรีดาลยัท่ีไดน้าํออกแสดงแต่ละคร้ังไดรั้บการตอบรับจากผูช้มเป็นอย่างดี ซ่ึง
ความนิยมในละครร้องของพระองคมิ์ไดเ้ป็นท่ีนิยมแต่ในเฉพาะกลุ่มคนสามญัชนเท่านั้น เพราะชาว
วงัทั้งหลายก็ใหค้วามนิยมชมชอบละครของพระองคเ์ป็นอยา่งมาก ทาํใหมี้งานแสดงละครร้องอยา่ง
ต่อเน่ือง จนกระทัง่เขา้สู่สมยัพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั รัชกาลท่ี 6 งานละครปรีดาลยั
เร่ิมลดจาํนวนเร่ืองท่ีออกแสดงลงเร่ือย ๆ จนนกัแสดงในคณะละครหลายคนพากนัออกไปตั้งคณะ
ใหม่ 3 คณะคือ ปราโมทยเ์มือง บนัเทิงไทย และ ไฉวเวียง 
 สาํหรับบทละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศต์ั้งแต่เร่ิม
แสดงพบหลกัฐานบทละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ ตามท่ี
ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์ูนพิศ อมาตยกุล และรองศาสตราจารย ์ดร.ชมนาด กิจขนัธ์ 
(2551) ไดค้น้พบท่ีหอ้งสมุดหนงัสือหายาก ของหอสมุดแห่งชาติมีทั้งหมดเพียง 68 เร่ือง เพลงและ
ดนตรีท่ีถูกบรรจุเขา้ไปเพื่อใชใ้นการแสดงละครร้องนั้นมีความสาํคญัมาก เพลงท่ีใชใ้นละครปรีดา
ลยัส่วนใหญ่เป็นเพลงไทยของเก่า อาจเป็นเพลงอตัราสามชั้น สองชั้น หรือชั้นเดียวก็ได ้แต่ส่วนมาก
เป็นอตัราสองชั้น ส่วนดนตรีนั้นแต่เดิมใช้วงมโหรีในการบรรเลงคลอเสียงร้องของตวัละคร แต่
ภายหลงัไดเ้ปล่ียนมาใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมบรรเลงแทน 
  หลังจากละครปรีดาลัยเร่ิมคลายตัวลงก็เกิดคณะละครร้องข้ึนอีกจาํนวนมากมาย
ประมาณ 55 คณะ คณะละครร้องท่ีมีช่ือเสียงไดแ้ก่ ปราโมทยั นาครบนัเทิง บรรเทิงสยาม จนัทโร
ภาส เพช็โรภาส เป็นตน้ ในระยะแรกแต่ละคณะยงัคงยึดถือแนวทางการแสดงละครร้องอยา่งละคร
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ปรีดาลยั เพราะคณะละครร้องท่ีเกิดข้ึนใหม่น้ีส่วนใหญ่เป็นนักแสดงเก่าของละครร้องปรีดาลยัท่ี
แยกตวัออกมาตั้งคณะของตนเอง ต่อมาเม่ือสงัคมไทยไดรั้บอิทธิพลทางวฒันธรรมจากตะวนัตกมาก
ข้ึน คณะละครร้องจึงตอ้งเร่ิมปฏิวติัรูปแบบการแสดงละครร้องรวมทั้งเพลงและวงดนตรีท่ีใชใ้หต้าม
สมยันิยม โดยมีการใชว้งเคร่ืองสายผสมและวงดนตรีสากล ส่วนเพลงท่ีใชก้็เร่ิมใชเ้พลงไทยสากล
มากข้ึนดว้ย  
 ละครร้องไดเ้จริญรุ่งเรืองอยา่งถึงขีดสุดจนกระทัง่เกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เม่ือปี พ.ศ.
2482 ประเทศไทยเร่ิมเขา้สู่ภาวะสงคราม สินคา้อุปโภคบริโภคขาดแคลนทาํให้ราคาสูงข้ึน 
ประชาชนจึงขาดกาํลงัทรัพยท่ี์จะมาใชใ้นส่ิงฟุ่ มเฟือยและอยูใ่นภาวะหวาดกลวัจากภยัสงคราม จึงทาํ
ใหล้ะครร้องท่ีเป็นกิจกรรมนนัทนาการผอ่นคลายความตึงเครียดถูกลดบทบาทลง อีกทั้งเม่ือสงคราม
ส้ินสุดลงแลว้ละครร้องก็ไม่ไดก้ลบัมาเป็นท่ีนิยมอีกคร้ัง คณะละครจึงตอ้งปิดตวัลงไปในท่ีสุด อีก
สาเหตุหน่ึงท่ีทาํให้ละครร้องเกิดภาวะซบเซานัน่ก็คือ เร่ิมมีภาพยนตร์เสียงของไทยและภาพยนตร์
จากต่างประเทศเขา้มาฉาย ภาพยนตร์น้ีใช้นักแสดงชายจริงหญิงแท้ท่ีแสดงกิริยาอาการท่ีเป็น
ธรรมชาติทาํให้ผูช้มเขา้ถึงอารมณ์ของเน้ือเร่ืองไดง่้ายและรวดเร็วกว่า ผูช้มจึงหันมานิยมภาพยนตร์
แทน 
 ละครร้องแบบปรีดาลยัเร่ิมนํามาแสดงอีกคร้ังสมัยท่ีคุณจาํนงรังสิกุล บริหารงาน
สถานีโทรทศัน์ช่อง 4 บางขนุพรหม เม่ือปี พ.ศ.2506 โดยจดัแสดงเร่ืองสาวเครือฟ้า ซ่ึงปรับบทละคร
ใหม่ให้กระชบัข้ึนสาํหรับโทรทศัน์ ปรากฏว่ายงัมีผูช้มให้ความสนใจอยู่เป็นจาํนวนมาก แต่ดว้ย
ละครร้องตอ้งใชร้ะยะเวลาในการฝึกซอ้มมาก งบประมาณก็มากข้ึนตามไปดว้ย ดงันั้นละครร้องท่ี
เกิดข้ึนต่อมาจึงเป็นการจดัแสดงตามโอกาสสาํคญั ๆ หรืออีกทางหน่ึงก็จดัแสดงเพ่ือการอนุรักษใ์ห้
ละครร้องคงอยูเ่ท่านั้น 
 
 (4) คณะละครร้อง 
 จากการศึกษาคณะละครร้องท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย พบว่ามีคณะละครร้องทั้งหมด
ประมาณ 57 คณะ โดยแต่ละคณะก็มีการพฒันารูปแบบของละครร้องของตนเองใหมี้ความทนัสมยั
และน่าสนใจ เพื่อดึงดูดใหผู้ช้มมาสนใจงานละครร้องมากยิ่งข้ึน เน่ืองจากช่วงเวลาท่ีเกิดละครร้องก็
เร่ิมมีการนาํภาพยนตร์มาฉายในประเทศไทย ดงันั้นคณะละครร้องต่าง ๆ จึงตอ้งปรับเปล่ียนรูปแบบ
ของตนเองท่ามกลางกระแสความนิยมของวฒันธรรมตะวนัตก เช่น การนาํเพลงไทยสากลมาใชใ้น
งานละครร้อง เป็นตน้ คณะละครร้องท่ีมีช่ือเสียงไดแ้ก่ ปราโมทยั นาครบนัเทิง บรรเทิงสยาม จนัท
โรภาส เพช็โรภาส เป็นตน้ 
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 (5) บทละครร้อง 
 บทละครเป็นส่ิงท่ีสําคญัมากสําหรับการแสดงละครร้อง เน่ืองจากเป็นส่วนท่ีบอก
เร่ืองราว และเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน ดงันั้นละครท่ีเป็นท่ีนิยมจึงข้ึนอยูก่บัเน้ือเร่ืองของบทละครเป็นหลกั 
สาํหรับบทละครร้องท่ีเป็นตน้แบบบทละครร้องของนกัประพนัธ์คนอ่ืน ๆ คือ บทละครร้องของพระ
เจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์พระองคท์รงนิพนธ์บทละครดว้ยพระองคเ์องทุกเร่ือง 
หลงัจากนั้นก็มีผูป้ระพนัธ์บทละครข้ึนอีกมากมาย โดยเน้ือเร่ืองมีทั้งเร่ืองแปลจากภาษาต่างประเทศ 
เร่ืองนิยายพงศาวดาร เร่ืองจริง และเร่ืองท่ีสะทอ้นสงัคมวฒันธรรมของไทยในสมยันั้น 
 
 (6) ผู้ประพนัธ์บทละครร้อง 
 ผูป้ระพนัธ์บทละครร้องส่วนใหญ่ นิยมใชน้ามปากกาหรือนามแฝงจึงทาํใหไ้ม่สามารถ
สืบคน้ช่ือจริงของนักประพนัธ์ได ้จากการศึกษาบทละครร้องของคณะละครต่าง ๆ ผูว้ิจยัสามารถ
รวบรวมนามปากกาจากบทละครร้องท่ีคน้พบจากห้องหนังสือหายาก หอสมุดแห่งชาติ เอกสาร
งานวิจยั และอาศรมดนตรีวิทยาของศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกุล ไดท้ั้งหมด 
165 นาม 
 
 (7) โรงละครร้อง 
  โรงละครร้องท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยมีจาํนวนมาก เน่ืองจากประชาชนใหค้วามนิยมใน
การชมละครร้องมาตั้งแต่ปลายสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว จึงมีการสร้างโรง
ละครร้องข้ึนหลายแห่ง คณะละครร้องขนาดใหญ่ท่ีมีกาํลงัทรัพยเ์พียงพอก็สามารถสร้างโรงละคร
เป็นของตนเอง ส่วนคณะละครร้องท่ีกาํลงัทรัพยน์อ้ยก็เช่าโรงละครสาํหรับแสดงเป็นคร้ังคราวไป 
หรือบางคณะมีการเช่าโรงละครนั้น ๆ ในระยะยาวเลยกมี็ โรงละครร้องตั้งแต่ปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 มี
ประมาณ 16 โรง  
 
 (8) วงดนตรีทีใ่ช้ในการแสดงละครร้อง 
 วงดนตรีท่ีใช้ในละครร้องมีการพฒันารูปแบบวงดนตรีไปตามลกัษณะของเพลงท่ี
นาํมาใช ้โดยในยุคกาํเนิดละครร้องถึงตอนตน้ของยุคเฟ่ืองฟูละครร้อง เพลงท่ีนาํมาใชบ้รรเลงมกั
เป็นเพลงเกร็ดของเก่าและเพลงหนา้พาทย ์จึงใชว้งดนตรีไทยไดแ้ก่ วงมโหรี วงป่ีพาทยไ์มน้วม และ
วงเคร่ืองสาย ต่อมาเม่ือเร่ิมมีการใชเ้พลงสาํเนียงภาษาและเพลงละครร้องมากข้ึนในช่วงกลางของยคุ
เฟ่ืองฟูจึงเร่ิมเปล่ียนมาใชว้งเคร่ืองสายผสม โดยมีการนาํเคร่ืองดนตรีต่างชาติเขา้มาผสมในวงดนตรี 
ส่วนในช่วงปลายยคุเฟ่ืองฟูมีการนาํเพลงไทยสากลเขา้มาใชใ้นละครร้อง ดงันั้นวงดนตรีท่ีนาํมาใช้
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แสดงจึงตอ้งเปล่ียนมาใชว้งดนตรีสากลเพื่อให้เหมาะสมกบัเพลงท่ีใชบ้รรเลง ส่วนในยุคคล่ีคลาย
จนถึงปัจจุบนั คณะละครร้องสามารถเลือกใชว้งดนตรีไดต้ามวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการ วงดนตรีท่ีใช้
ในการแสดงละครร้องตั้งแต่ยคุกาํเนิดละครร้องจนถึงปัจจุบนัมี 5 ประเภท คือ วงมโหรี วงป่ีพาทย์
ไมน้วม วงเคร่ืองสาย วงเคร่ืองสายผสม และวงดนตรีสากล 
 
 (9) เพลงทีใ่ช้ประกอบการแสดงละครร้อง 
 เพลงท่ีนาํมาใชใ้นละครร้องช่วงแรกนาํมาจากเพลงไทยเดิมท่ีเป็นเพลงเกร็ดทั้งในอตัรา
สามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว แต่ส่วนมากนิยมใชเ้พลงสองชั้นเพราะมีจงัหวะเหมาะสมในการร้อง 
เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีใชใ้นละครนอกและละครในมาก่อน และยงัมีการใชเ้พลงหนา้พาทยเ์พื่อ
ประกอบกิริยาอาการของตวัละครดว้ย ต่อมาจึงมีการนาํเพลงไทยเดิมมาดดัแปลงทาํนองสาํหรับใช้
ในละครร้องซ่ึงเพลงเหล่าน้ีไดมี้การตดั ต่อ และแปลงทาํนอง เพื่อใหเ้หมาะสมกบับทละคร อีกทั้งยงั
มีการนาํเพลงทาํนองต่างชาติมาใชแ้ลว้เปล่ียนเน้ือร้องให้เป็นภาษาไทย หลงัจากนั้นจึงประพนัธ์
เพลงสาํหรับละครร้องโดยเฉพาะ ทา้ยท่ีสุดมีการประพนัธ์เพลงไทยสากลข้ึนใชใ้นละครร้อง โดยผู ้
ริเร่ิมการประพนัธ์เพลงลกัษณะน้ีคือ แม่แกว้ (ประวติั โคจาริก) พรานบูรพ ์(จวงจนัทน์ จนัทร์คณา) 
และเพช็รรัตน์ (สมประสงค ์รัตนทศันีย)์  
 
 7.1.2  ประวตัิความเป็นมาและองค์ประกอบของละครร้องปราโมทยั 
 
 (1) การก่อตั้งละครร้องปราโมทยั 
 คณะละครร้องปราโมทยัก่อตั้งข้ึนโดยพระโสภณอกัษรกิจ (เล็ก สมิตะศิริ) ท่านเป็น
เจา้ของกิจการโรงพิมพโ์สภณพิพรรธนากร ตั้งอยูท่ี่ตึกแถวทางทิศใตข้องถนนเจริญกรุงช่วงสามยอด 
ต่อมาพระโสภณอกัษรกิจไดส้ร้างโรงละครปราโมทยัข้ึนดา้นหลงัโรงพิมพ ์เปิดการแสดงละครร้อง
คร้ังแรก เม่ือปี พ.ศ.2454 โรงละครปราโมทยัมีขนาดใหญ่ใกลเ้คียงกบัโรงละครปรีดาลยั จดัแสดง
ละครร้องแบบเดียวกบัละครร้องปรีดาลยั แต่มีความแตกต่างท่ีบทละครท่ีใชแ้สดงของละครร้องปรา
โมทยัใชเ้ร่ืองท่ีมีผูป้ระพนัธ์บทสับเปล่ียนกนัออกไป นกัแสดงตวัหลกัของปราโมทยัส่วนใหญ่เป็น
นักแสดงเก่าของคณะปรีดาลยั เช่น แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่เยื้อน เป็นตน้ พระโสภณอกัษรกิจได้
ปรับปรุงการแสดงของคณะใหมี้ความหลากหลายและน่าสนใจมากยิง่ข้ึนโดยจดัใหมี้ระบาํสลบัฉาก 
และตลกตามพระตามนางอีกดว้ย 
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 (2) บุคคลสําคญัของละครร้องปราโมทยั 
 ละครร้องปราโมทยัเป็นกิจการขนาดใหญ่ท่ีตอ้งใชก้าํลงัคนในการดูแลและแสดงละคร
จาํนวนมาก จึงทาํใหมี้บุคคลท่ีมีส่วนร่วมกบังานละครร้องปราโมทยัมากมาย โดยบุคคลสาํคญัท่ีตอ้ง
กล่าวถึงคือ พระโสภณอกัษรกิจ ผูก่้อตั้งและเจา้ของกิจการละครร้องปราโมทยั นางเขียน อินทุโศภณ 
ผูค้วบคุมกิจการละครร้องปราโมทัย นางชม้อย คังฆะรัตน์ และนางบุนนาค เจนจบภัณฑกิจ 
นกัแสดงหลกัของคณะปราโมทยัน้ี ทั้ง 4 คนเป็นผูท่ี้ทาํให้ละครร้องปราโมทยัสามารถยืนหยดัเปิด
การแสดงมาไดเ้ป็นระยะเวลายาวนานถึง 10 ปี 
 
 (3) องค์ประกอบของละครร้องปราโมทยั 
  
 (3.1)  บทละคร 
  บทละครร้องของคณะปราโมทยัมีจาํนวนทั้งหมด 167 บท เป็นบทละครท่ี
เกิดข้ึนในช่วงระหว่างปีพ.ศ.2454-2463 รวมระยะเวลาท่ีมีการนาํบทละครออกมาแสดงทั้งส้ิน 10 ปี 
บทละครท่ีใชแ้สดงของปราโมทยันั้นเป็นบทท่ีมีผูป้ระพนัธ์ใหก้บัคณะจาํนวนหลายท่าน อีกทั้งยงัมี
การประกวดแต่งบทละครชิงรางวลัเพื่อใหไ้ดบ้ทละครท่ีหลากหลายมากข้ึนดว้ย นอกจากน้ีบทละคร
บางส่วนกไ็ดน้าํบทละครของคณะปรีดาลยัมาปรับปรุงใหม่เพื่อใชแ้สดง 
 
 (3.2)  ผู้ประพนัธ์บทละคร 
   ละครร้องปราโมทยัมีนกัประพนัธ์บทละครสาํหรับแสดงจาํนวนมาก สามารถ
คน้พบนามปากกาของนกัประพนัธ์ได ้59 นาม นามปากกาท่ีละครร้องปราโมทยัไดน้าํบทมาใชม้าก
ท่ีสุด 5 ลาํดบัคือ คนดง แม่หวาน แวน่แกว้ พวงแกว้ เจา้เงาะ ตามลาํดบั 
 
 (3.3)  นักแสดง 
   นักแสดงของละครร้องปราโมทยัส่วนใหญ่ยา้ยมาจากละครปรีดาลยั เช่น แม่
บุนนาค แม่ฉวี แม่เยื้อน เป็นตน้ เพราะละครร้องปราโมทยัก่อตั้งคณะข้ึนในช่วงท่ีละครร้องปรีดาลยั
เร่ิมลดจาํนวนเร่ืองท่ีออกแสดงลง นกัแสดงเหล่าน้ีเป็นกาํลงัสาํคญัและมีส่วนช่วยฝึกหัดและพฒันา
นกัแสดงรุ่นใหม่ ๆ ใหมี้ฝีมือและมีช่ือเสียงต่อไปได ้ 
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 (3.4)  โรงละครร้อง 
  โรงละครปราโมทยัตั้งอยูท่ี่ถนนเจริญกรุง ยา่นสามยอด ทางทิศใต ้มีขนาดใหญ่ 
เทียบเท่ากบัโรงละครปรีดาลยั เป็นโรงละครท่ีทาํให้คนธรรมดาสามญัเร่ิมหันมานิยมการชมละคร
ร้องเพ่ิมมากข้ึน อีกทั้งผูห้ญิงกบัผูช้ายสามารถนั่งรวมกนัได ้โรงละครน้ีเปิดทาํการแสดงมาโดย
ตลอดจนกระทัง่ปี พ.ศ.2466 เกิดเหตุเพลิงไหมโ้รงละคร จึงทาํใหต้อ้งเลิกกิจการไปในท่ีสุด 
  
 (3.5)  ฉาก 
  ฉากท่ีใชใ้นการแสดงละครร้องของคณะปราโมทยัมีความหรูหราและทนัสมยั
โดยมีการสร้างฉากท่ีมว้นเก็บดา้นบนได ้ทาํใหส้ะดวกในการใชง้านและเปล่ียนฉากไดอ้ยา่งรวดเร็ว 
นอกจากน้ียงัมีการนาํเอาเคร่ืองใชใ้นบา้นของพระโสภณอกัษรกิจมาวางประกอบฉากดว้ย  
 
 (3.6)  วงดนตรี 
   วงดนตรีท่ีใชใ้นละครร้องปราโมทยันั้นมีลกัษณะเป็นวงป่ีพาทยไ์มน้วมบรรเลง
คลอไปตามเสียงร้องและบรรเลงรับการขบัร้องของตวัละคร เพราะวงป่ีพาทยไ์มน้วมมีเสียงท่ี
ไพเราะนุ่มนวล ต่อมาเม่ือมีการแสดงเน้ือเร่ืองของบทละครท่ีเป็นชนชาติอ่ืนมากข้ึนจึงมีการนาํวง
เคร่ืองสายมาใชเ้พื่อบรรเลงเพลงใหเ้สียงมีสาํเนียงภาษาอ่ืน ๆ ไดง่้ายข้ึน 
 
 (3.7)  เพลง 
  เพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดง มีการนาํเพลงของเก่าท่ีใชก้นัมาตั้งแต่สมยัโบราณ 
มาใช ้ซ่ึงเป็นเพลงในอตัราจงัหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว หลงัจากนั้นจึงมาเพิ่มเพลงสาํเนียง
ภาษา ส่วนเพลงหนา้พาทยก์็มีการนาํมาใชบ้า้งเล็กนอ้ย ต่อมามีการนาํเพลงของเก่ามาตดัและแปลง
ทาํนองเพลงให้มีความกระชับกบัเน้ือเพลงไดอ้ย่างเหมาะสม มีการนาํทาํนองเพลงต่างชาติมาใช ้
สุดทา้ยจึงมีการประพนัธ์เพลงสาํหรับใชใ้นละครร้อง  
 
 7.1.3 เพลงทีล่ะครร้องปราโมทยัใช้ประกอบการแสดง 
   
 (1) ลกัษณะสําคญัของเพลงละครร้องปราโมทยั 
 จากการศึกษาบทละครร้องจาํนวน 167 เร่ืองท่ีละครร้องปราโมทยัไดจ้ดัแสดงในปี 
พ.ศ.2454-2463 สามารถรวบรวมรายช่ือเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดงไดท้ั้งหมด 
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584 เพลง เป็นเพลงท่ียงัมีผูท่ี้สามารถร้องและบรรเลงได ้364 เพลง ส่วนเพลงท่ีหลงเหลือเพียงช่ือ
และไม่มีผูใ้ดสามารถร้องหรือบรรเลงไดมี้ 220 เพลง ผลการวิจยัสามารถสรุปไดด้งัน้ี 
   (1.1) เพลงท่ีนํามาใช้เป็นเพลงท่ีส่ืออารมณ์ พฤติกรรมของตัวละคร และ
บรรยายบริบทต่าง ๆ ในฉาก เพลงในลกัษณะน้ีสามารถทาํให้นกัแสดงแสดงบทบาทนั้น ๆ ไดอ้ยา่ง
สมจริงยิง่ข้ึน และทาํใหผู้ช้มมีอารมณ์คลอ้ยตามไปกบับทละคร เพลงท่ีส่ืออารมณ์มีดงัต่อไปน้ี 
   - โกรธ เช่น ใบค้ลัง่ ทะเลบา้ หนีเสือ สมิงทองมอญ เทพทอง นาคราช ฝร่ังควง
ตดั ต๊ึกตดั มอญแปลง ลิงโลด ฝร่ังเลวตดั อมเมียส กระบอก เขมรเดิน พนัธ์ฝร่ัง ทะเลบา้ ฯลฯ 
   - ดุดนั ฮึกเหิม ต่อสู้ เช่น สะระหม่า ลิงโลด เชิด ประสารงา เจา้เซ็น สิงโตเล่น
หาง เขมรไล่ควาย สมิงทองมอญ สามเศร้า ฯลฯ 
   - รัก เช่น สุดสงวน สดายง แขกสาหร่าย ลาวดาํเนินทราย สารถี พม่าเห่ เป่า
ใบไม ้มาลีหวล สร้อยสนตดั ฯลฯ 
   - คิดถึง วา้เหว่ วิตกกงัวล อดัอั้น เช่น สร้อยสน สระสม มอญชมจนัทร์ ล่อง
น่านเลก็ ต่อยหมอ้ สดายง กระบ่ีลีลา แปลกหู อนงคสุ์ชาดา ฯลฯ 
   - โศกเศร้า เช่น วิลนัดาโอด แขกลพบุรี อกทะเล ชา้โหย หกบท มอญร้องไห ้
ตะนาว พราหมณ์ดีดนํ้ าเตา้ สร้อยเพลง ทยอยญวน กล่อมพระยา อนงคสุ์ชาดา สุธากรรแสง บงัใบ 
พนัธ์ฝร่ัง เขมรโพธิสตัว ์ฯลฯ 
   - ตดัพอ้ เช่น ตดัพอ้ โอล้าว สิงโตเล่นหาง มอญดูดาว อาเฮีย ปีนตล่ิงนอก 
สร้อยลาว ตวงพระธาตุ สารถีชกัรถ ตกปลา ฯลฯ 
   - ตลกขบขนั เช่น ตลกหัวเราะ เขมรไล่ควาย อกโครง คางเหลือง ต๊ึก ฝร่ังตลก 
บุโหร่ง จีนเจ๊ียะแต่ ฯลฯ 
   - เก้ียวพาราสี เช่น ทองยอ่น ตวงพระธาตุ นาคเก้ียว เป่าใบไม ้แขกสาหร่ายตดั
สร้อย ฯลฯ 
   - ดีใจ ยินดี มีความสุข ร่ืนเริง เช่น จีนวังหลัง เวสสุกรรม สดายงแปลง  
เต่ากินผกับุง้ เจา้เซ็น แขกหนงั ข้ึนพลบัพลา นาคบริพตัร์ สร้อยสน ฯลฯ 
   - บรรยายความทัว่ไป เช่น สร้อยสนตดั มอญโยนดาบ ปีนตล่ิง อาเฮีย ตลุ่มโปง 
มอญชมจนัทร์ ลาวสมเดจ็ ขอทาน ตะนาวแปลง สิงโตเล่นหาง ฯลฯ 
   (1.2) เพลงท่ีนํามาใช้เป็นเพลงท่ีประกอบกิริยาอาการสมมติ หรือเพลงหน้า
พาทย ์เป็นเพลงท่ีใชบ้รรเลงประกอบกิริยาของตวัละคร เช่น ชา้โหย เชิด ทยอย เยย้ รัว เป็นตน้ เพลง
หนา้พาทยท่ี์นาํมาใชส่้วนใหญ่นั้นเป็นการเนน้ทาํนองและจงัหวะใหเ้ขา้กบับทละครมากยิง่ข้ึน  
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   (1.3) เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีมีการดดัแปลงทาํนองเพลง 2 ลกัษณะคือ การ
ตดั และการแปลง โดยการตดัเพลงมี 2 รูปแบบคือ การตดัทาํนองเพลงบางส่วนออกไปใหมี้ทาํนอง
เพลงท่ีสั้นลง และการตดัเพลงโดยการตดัจงัหวะในทาํนองเพลงใหอ้ยูใ่นรูปแบบของเพลงจงัหวะฉ่ิง
ตดั ส่วนการแปลงทาํนองเพลงนั้นมี 3 รูปแบบคือ การแปลงทาํนองเพลงโดยการคงรูปเดิมบางส่วน
และเปล่ียนแปลงทาํนองเพลงบางส่วน การแปลงทาํนองเพลงโดยการเปล่ียนแปลงทาํนองเพลงทุก
ส่วนแต่ยงัคงความยาวของจงัหวะหนา้ทบัไว ้และการแปลงทาํนองเพลงโดยการเปล่ียนแปลงทาํนอง
เพลงทุกส่วนแต่ยงัคงสาํเนียงเพลงเดิมเอาไว ้
   (1.4) เพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชน้ั้น เป็นเพลงท่ีนาํเอาทาํนองเพลงของ
ต่างชาติมาบรรจุเน้ือร้องท่ีเป็นภาษาไทย แต่คงทาํนองเพลงเดิมไวท้ั้งหมด เพลงลกัษณะน้ีมีช่ือเพลง
เหมือนหรือคลา้ยคลึงกบัช่ือเพลงของเดิม เช่น แขกโซโล บุมซีเย ฝร่ังโฮโหล ยีเฮม อลัยารกะ อาบุล
กาเซ็ม โอแลงไซ เป็นตน้ 
   (1.5) เพลงท่ีนํามาใช้เป็นเพลงท่ีมีการประพนัธ์ข้ึนเพื่อเป็นเพลงละครร้อง
โดยเฉพาะ เพลงลกัษณะน้ีมกัเป็นเพลงท่อนเดียวท่ีมีความยาวไม่มากนกั ผูป้ระพนัธ์ยงัคงใชล้กัษณะ
ของการประพนัธ์เพลงไทยโดยใส่สําเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ ให้ตรงกับบทละคร โดยเพลง
ส่วนมากประพนัธ์ข้ึนมาเพื่อใชใ้นบทละครเร่ืองนั้น ๆ เพียงคร้ังเดียว เพลงลกัษณะน้ีจึงสูญหายไป
จากวงการเพลงไทยในปัจจุบนั เพลงละครร้องถือไดว้า่เป็นตน้แบบการประพนัธ์เพลงข้ึนใหม่เพื่อใช้
เป็นเพลงสําหรับละครร้องก่อนท่ีจะมีการเปล่ียนแปลงเป็นเพลงไทยสากล เช่น เขมรเขด็จ ช่ืน
อารมณ์ เดือดอารมณ์ ตลกหวัเราะ แปลกหู ไม่ลืมฉนั ตกปลา อมเมียส จีนเจ๊ียะแต่ บุเหรง เป็นตน้ 
    (1.6) มีการนาํสําเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาใชใ้นเพลง เพื่อเป็นการแสดง
ความหลากหลายของทาํนองเพลงในเร่ืองราวของบทละครร้อง แสดงความทนัสมยัท่ีทนัต่อความ
เปล่ียนแปลงทางสังคม และแสดงถึงการผสมผสานทางวฒันธรรมและความเจริญทางสังคมในยุค
นั้นได ้สาํเนียงภาษาท่ีพบในเพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชป้ระกอบการแสดง ไดแ้ก่ เขมร แขก 
จีน ญวณ ฝร่ัง พม่า มอญ ยีปุ่่น และลาว   
   (1.7) อตัราจงัหวะของเพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใช ้มีทั้งเพลงท่ีอยู่ใน
อตัราสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว โดยเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้นมีการนาํมาใชม้ากท่ีสุดเพราะมี
จงัหวะเหมาะสมกบัการแสดงละครร้องคือมีจงัหวะปานกลาง นกัแสดงสามารถร้องเพลงพร้อมทั้ง
แสดงท่าทางไดอ้ยา่งพอดี 
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 (2) บทวเิคราะห์เพลงละครร้องปราโมทยั 
 จากการวิเคราะห์ลกัษณะทางดนตรีของเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการ
แสดง สามารถสรุปผลการวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
 (2.1)  เพลงละครร้องท่ีนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์มีลกัษณะเป็นเพลงในอตัราจงัหวะสอง
ชั้น 
  (2.2)  ทาํนองเพลงมีทั้งเพลงท่อนเดียว สองท่อน สามท่อน และส่ีท่อน แต่เพลงท่ีเป็น
รูปแบบเพลงท่อนเดียวมีการนาํมาใชม้ากท่ีสุด 
     - เพลงท่อนเดียว มีจาํนวน 19 เพลง 
     - เพลงสองท่อน มีจาํนวน 5 เพลง 
     - เพลงสามท่อน มีจาํนวน 1 เพลง 
     - เพลงส่ีท่อน มีจาํนวน 1 เพลง 
  (2.3)  เพลงละครร้องท่ีนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์มีการใชห้นา้ทบัอยู ่3 ประเภทคือ หนา้
ทบัสองไม ้หนา้ทบัปรบไก่ หนา้ทบัจีน 
     - เพลงท่ีใชห้นา้ทบัสองไม ้มีจาํนวน 13 เพลง 
     - เพลงท่ีใชห้นา้ทบัปรบไก่ มีจาํนวน 12 เพลง 
     - เพลงท่ีใชห้นา้ทบัจีน มีจาํนวน 1 เพลง 
  (2.4)  เพลงละครร้องท่ีนํามาใช้ในการวิเคราะห์มีความยาวของทํานองเพลงท่ี
หลากหลาย แต่เพลงท่ีนาํมาใชส่้วนใหญ่มกัเป็นเพลง 4 จงัหวะท่ีมีขนาดทาํนองสั้น ๆ เพื่อง่ายต่อการ
จดจาํและสามารถนาํไปใชใ้นบทละครไดอ้ยา่งหลากหลาย 
     - เพลง 4 จงัหวะ มีจาํนวน 18 เพลง 
     - เพลง 6 จงัหวะ มีจาํนวน 2 เพลง 
     - เพลง 7 จงัหวะ มีจาํนวน 1 เพลง 
     - เพลง 8 จงัหวะ มีจาํนวน 2 เพลง 
     - เพลง 12 จงัหวะ มีจาํนวน 1 เพลง 
     - เพลง 16 จงัหวะ มีจาํนวน 2 เพลง 
  (2.5)  เพลงละครร้องท่ีนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์ส่วนใหญ่เป็นเพลงสําเนียงไทยท่ีใช้
บนัไดเสียงทางเพียงออล่าง หรือทางเพียงออบน บนัไดเสียงท่ีปรากฏน้ีข้ึนอยูก่บัวงดนตรีไทยท่ีใชใ้น
การบรรเลง และการเลือกใชบ้นัไดเสียงใหเ้หมาะสมกบัระดบัเสียงของผูข้บัร้องแต่ละคน 
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  (2.6)  เพลงละครร้องท่ีนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์มีการประพนัธ์ทาํนองเพลงท่ีมีสาํเนียง
ภาษาของชาติต่าง ๆ เช่น จีน แขก เป็นตน้ เพื่อเป็นการแสดงความหลากหลายของทาํนองเพลงใน
เร่ืองราวของบทละครร้อง 
  
 

7.2 อภปิรายผล 
 ในการวิจยัเร่ือง เพลงละครร้องปราโมทยั ผูว้ิจยัพบวา่ องคค์วามรู้ท่ีไดรั้บจากการศึกษา
มีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดและทฤษฎีท่ีผูว้ิจยัไดท้บทวน รวมถึงสารัตถะต่าง ๆ ท่ีมีบริบทเก่ียวขอ้ง
กบังานวิจยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจึงไดแ้บ่งประเดน็ในการอภิปรายผลเป็น 3 ประเดน็ ดงัต่อไปน้ี 
  
 7.2.1 ละครร้องในสังคมไทย 
 ละครร้องเป็นศิลปวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ประจาํชาติไทยมาตั้ งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนั ละครร้องมีการพฒันารูปแบบใหเ้ขา้กบัสงัคมไทยทุกยคุทุกสมยั โดยมีบทบาทหนา้ท่ีในการ
รับใช้สังคมในหลาย ๆ ด้าน ซ่ึงมีความสอดคล้องกับทฤษฎีการหน้าท่ีนิยมของมาลินอฟสก้ี 
(Malinowski, 2002) ท่ีไดก้ล่าวไวว้่า วฒันธรรมทุกดา้นมีหนา้ท่ีในการตอบสนองความตอ้งการของ
มนุษยอ์ยา่งใดอยา่งหน่ึงตามความจาํเป็นต่าง ๆ ในการศึกษาคร้ังน้ีคือ การตอบสนองความตอ้งการ
ดา้นจิตใจ  
 โดยระยะแรกเร่ิม ผูคิ้ดคน้ละครร้องคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศ ์พระองคท์รงนาํแนวคิดการสร้างละครร้องมาจากละครรูปแบบต่าง ๆ ท่ีพระองคท์รงเคยไดช้ม
ไดฟั้ง ไดแ้ก่ อุปรากรของตะวนัตก ละครบงัสาวนัของมลายู ละครดึกดาํบรรพ ์และละครรํา ซ่ึง
พระองคไ์ดน้าํแนวคิดต่าง ๆ มาปรับปรุง เปล่ียนแปลง และพฒันาใหเ้กิดละครร้องท่ีมีลกัษณะเฉพาะ
เป็นของตนเอง ในระยะแรกมีช่ือวา่ “ละครหม่อมหลวงต่วน” เพราะมีพระชายาของพระเจา้บรมวงศ์
เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ ช่ือหม่อมหลวงต่วน (หม่อมหลวงต่วนศรี วรวรรณ) เป็นผู ้
ควบคุมการฝึกซอ้มละครทั้งหมด ละครหม่อมหลวงต่วนเป็นท่ีนิยมอย่างมาก โดยพระเจา้บรมวงศ์
เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ไดฝึ้กหัดและซ้อมละครร้องของพระองคท่ี์วงัแพร่งนรา ถนน
เฟ่ืองนคร แลว้นาํคณะละครร้องของพระองคอ์อกไปแสดงท่ีโรงละครวิมานเนรมิตร ใกลเ้มรุปูนวดั
สระเกศ เร่ืองแรกท่ีออกแสดงเม่ือ พ.ศ.2449 ช่ือเร่ือง “โฉเบ๊” หลงัจากนั้นเม่ือเกิดเหตุเพลงไหมโ้รง
ละครวิมานเนรมิต ละครของพระองคก์ห็ยดุแสดงไประยะหน่ึง  
 จนกระทัง่รัชกาลท่ี 5 ทรงเรียกใหล้ะครหม่อมหลวงต่วนไปแสดงอีกคร้ังในพระราชวงั
สวนดุสิต หลงัจากนั้นละครหม่อมหลวงต่วนก็ไดเ้ปิดการแสดงต่อมาเร่ือย ๆ ละครร้องน้ีใช้การ
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ดาํเนินเร่ืองราวดว้ยการร้องเพลงตลอดทั้งเร่ือง อาจมีการพูดแทรกข้ึนมาบา้งก็เพียงเพื่อเปล่ียนฉาก 
หรือเพื่อให้มีบทตลกเท่านั้น โดยผูแ้สดงเป็นผูร้้องเพลงดว้ยตนเอง ละครร้องน้ีจึงไดรั้บความนิยม
จากคนในสังคมเป็นอย่างมาก โดยเฉพาะคนในสังคมชั้นสูงท่ีนิยมการชมละครอยู่แลว้นั้น เม่ือมี
ละครรูปแบบใหม่ท่ีชมแล้วสามารถเข้าถึงอารมณ์ได้อย่างรวดเร็ว ไม่ต้องตีความอารมณ์ของ
นักแสดงจากท่าทางอย่างละครรําท่ีเป็นท่ีนิยมอยู่ก่อน อีกทั้งบทละครท่ีนาํมาแสดงก็ดาํเนินเร่ือง
กระชบัและรวดเร็ว เพลงและดนตรีท่ีใชป้ระกอบในละครร้องก็เป็นเพลงท่ีคุน้เคยกบัคนไทยอยูแ่ลว้
จึงทาํใหล้ะครร้องเร่ิมมีบทบาทในการสร้างความบนัเทิงของคนในสงัคม จากแนวคิดการสร้างสรรค์
งานละครร้องมีความสอดคลอ้งกบัทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรมของ งามพิศ สัตยส์งวน 
(2538) ยศ  สันตสมบัติ  (2537) และสุชีพ  กรรณสูต  (2552) ท่ีสามารถสรุปความได้ว่า  การ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมจะเกิดข้ึนไดน้ั้น ผูค้นในทอ้งถ่ินท่ีต่างกนัตอ้งมีวฒันธรรมพื้นฐานท่ี
เหมือนหรือคลา้ยคลึงกนั ในท่ีน้ีก็คือ การมีวฒันธรรมการละครท่ีคลา้ยคลึงกนั แต่รายละเอียดอ่ืน ๆ 
สามารถแตกต่างกนัไดต้ามสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ินนั้น ซ่ึงเม่ือสังคมหน่ึงรับการแพร่กระจายทาง
วฒันธรรมจากสังคมหน่ึง ก็จะนาํวฒันธรรมนั้น ๆ มาใชแ้ต่จะเกิดการปรับเปล่ียนหรือปรับปรุงให้
เขา้กบัสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรมของตนเองดว้ย 
 ต่อมาเม่ือละครร้องเร่ิมเป็นท่ีนิยมในหมู่คนชั้นสูงแล้ว ความนิยมละครร้องก็เร่ิม
กระจายสู่ประชาชนทัว่ไปเพราะประชาชนนั้นอยากรับรู้ว่าละครอะไรท่ีคนในร้ัวในวงัคลัง่ไคลถึ้ง
ขนาดตอ้งเรียกใหไ้ปแสดงหลายคร้ังหลายหน พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศจึ์ง
ตอ้งสร้างโรงละครข้ึนแถววงัแพร่งนราช่ือว่า “โรงละครปรีดาลยั” เพื่อเปิดการแสดงละครร้องให้
ประชาชนไดช้ม ละครของพระองคจึ์งมีช่ือเรียกอีกอยา่งหน่ึงว่า “ละครปรีดาลยั” เป็นละครท่ีไดรั้บ
ความสนใจเป็นอย่างมาก จากประวติัศาสตร์การกาํเนิดละครร้องท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้เห็นไดว้่ามี
ความสอดคลอ้งกบัทฤษฎีบา้น-วดั-วงั ของพนูพิศ อมาตยกุล (2552) ท่ีเสนอทฤษฎีไวว้่า ทฤษฎีน้ีได้
แสดงไวเ้ป็นรูปสามเหล่ียม โดยองคค์วามรู้ต่าง ๆ จะเกิดความเช่ือมโยงและถ่ายเทซ่ึงกนัและกนัไป
มาระหวา่งบา้น วดั และวงั ทาํใหเ้กิดพฒันาการของดนตรีและศิลปะการแสดงทั้งหลาย  
 ละครปรีดาลยัเปิดทาํการแสดงอย่างต่อเน่ืองจนกระทัง่เกิดคดีฟ้องร้องหม่ินประมาท 
เรียกกนัว่า “คดีพญาระกา” เน่ืองจากพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงนิพนธ์
บทละครลอ้เลียนพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมหลวงราชบุรีดิเรกฤทธ์ิดว้ยเน้ือหาท่ีรุนแรง ดว้ยเหตุน้ีจึงทาํ
ใหพ้ระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงห่างหายจากงานละครร้องไป นกัแสดงใน
คณะจึงจาํเป็นตอ้งออกมาตั้งคณะเป็นของตนเอง หรือนักแสดงบางคนท่ีมีทุนทรัพยไ์ม่เพียงพอก็
ออกไปอยูก่บัละครร้องคณะอ่ืน  
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 เม่ือพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงลดจาํนวนบทละครร้องท่ี
ออกแสดง แต่ความนิยมในละครร้องยงัคงมีเพิ่มมากข้ึนเร่ือย ๆ จึงเร่ิมเกิดคณะละครร้องในลกัษณะ
เดียวกับปรีดาลัยข้ึน ซ่ึงแต่ละคณะก็ล้วนแต่เป็นนักแสดงเก่าของละครร้องปรีดาลัยคือ คณะ
ปราโมทยเ์มือง บนัเทิงไทย ไฉวเวียง ทั้งสามคณะน้ียงัคงใชส้ถานท่ีแสดงท่ีโรงละครปรีดาลยั ส่วน
คณะละครร้องท่ีสร้างกิจการใหญ่โต มีโรงละครขนาดใหญ่เป็นของตนเองคือ คณะละครร้องปรา
โมทยั ของพระโสภณอกัษรกิจ (เลก็ สมิตะศิริ) ผูซ่ึ้งเป็นเจา้ของกิจการโรงพิมพโ์สภณพิพรรฒนากร
อยูก่่อนแลว้ ในช่วงน้ีละครร้องจึงเร่ิมมีบทบาทดา้นเศรษฐกิจ และดา้นการยอมรับของคนในสังคม 
กล่าวคือ ในดา้นเศรษฐกิจนั้น เม่ือคนในสังคมมีความนิยมชมชอบการแสดงละครร้องจึงทาํให้เกิด
ธุรกิจละครร้องข้ึน เกิดคณะละครร้องข้ึนมากมาย เกิดการหมุนเวียนของเงินตรา เพราะเม่ือ
ประชาชนออกมาชมละครก็ทาํใหเ้กิดการจบัจ่ายใชส้อยไม่ว่าจะเป็นอาหาร เคร่ืองด่ืม เส้ือผา้ เคร่ือง
แต่งกาย และของใชเ้บด็เตลด็  
 ในดา้นการยอมรับของคนในสังคม นกัแสดงละครร้องแต่ละคนตอ้งมีการฝึกฝนและ
หาความรู้เพิ่มเติมอยูเ่สมอ เพราะเม่ือมีการแข่งขนัในธุรกิจละครร้องมากข้ึนเท่าไร ละครร้องแต่ละ
คณะก็จาํเป็นตอ้งปรับปรุงการแสดงและหาส่ิงใหม่ ๆ เขา้มาเพ่ิมเติม อีกทั้งละครร้องนั้นนักแสดง
เป็นส่วนสาํคญัเพราะตอ้งแสดงเองและร้องเพลงเอง ดงันั้นนกัแสดงแต่ละคนจึงตอ้งหาจุดเด่นและ
แสดงความสามารถท่ีตนมีออกมาใหผู้ช้มยอมรับ ดงัเช่น แม่ชมอ้ย ไดรั้บการขนานนามวา่ “แม่ชมอ้ย
พระเอก” เป็นตน้ 
 ละครร้องไดรั้บการพฒันาและปรับปรุงจากคณะละครต่าง ๆ มาโดยตลอด แต่อิทธิพล
ของวฒันธรรมตะวนัตกเร่ิมเขา้มามีบทบาทอยา่งมากในสังคมไทย ผูค้นท่ีใหค้วามนิยมในละครร้อง
เร่ิมหนัเหความสนใจไปสู่วฒันธรรมบนัเทิงท่ีแปลกใหม่ดงัเช่น ภาพยนตร์ การแสดงละครร้องจึงซบ
เซาลง แต่ก็ยงัมีละครร้องหลายคณะท่ีเปิดแสดงอยู่ ในช่วงน้ีเองท่ีเร่ิมมีการพฒันาละครร้องอย่าง
จริงจงั โดยปรับปรุงการแสดงใหม่ให้มีระบาํสลบัฉาก มีตลกตามพระตามนาง มีการปรับเปล่ียนวง
ดนตรีรูปแบบใหม่คือวงเคร่ืองสายผสมและวงดนตรีสากล และมีการประพนัธ์เพลงไทยสากลเพ่ือใช้
สาํหรับละครร้อง ทาํใหล้ะครร้องกลบัมาเป็นท่ีนิยมอีกคร้ังหน่ึง  
 จนกระทัง่เกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ประเทศไทยเขา้สู่ภาวะสงคราม ละครร้องจึงซบเซา
ลงอีกคร้ังเพราะประชาชนตอ้งใชจ่้ายอย่างประหยดั ไม่สามารถนาํเงินมาใชใ้นส่ิงท่ีไม่จาํเป็นหรือ
ฟุ่ มเฟือยได ้คณะละครร้องทั้งหลายก็ต่างเลิกกิจการเพราะประสบกบัภาวะขาดทุน นกัแสดงแต่ละ
คณะก็ต้องออกไปประกอบอาชีพอ่ืน ๆ ในช่วงน้ีอาจถือได้ว่าละครร้องเกือบสูญหายไปจาก
สังคมไทย เพราะเม่ือหมดภาวะสงครามแลว้ ละครร้องก็ไม่ได้กลบัมาเป็นท่ีนิยมอีก เน่ืองจาก
วิทยาการและเทคโนโลยสีมยัใหม่เขา้มามีบทบาทมากข้ึน ประชาชนเร่ิมนิยมภาพยนตร์เสียงในฟิลม์
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ท่ีสามารถส่ือสารไดต้รงประเด็นและเน้ือเร่ืองมีความกระชับชัดเจน ละครร้องจึงถูกลดบทบาท
กลายเป็นเพียงละครท่ีนาํมาแสดงตามโอกาสสําคญั ๆ เท่านั้น จากพฒันาการต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนของ
ละครร้องในสังคมไทยเห็นไดว้่ามีความสอดคลอ้งกบัทฤษฎีวิวฒันาการเชิงคลาสสิกของมอร์แกน 
(Morgan, 2010) ท่ีไดเ้สนอแนวคิดเก่ียวกบัพฒันาการทางวฒันธรรมว่า สังคมมนุษยไ์ดผ้่าน 3 
ขั้นตอนใหญ่ ๆ และแต่ละขั้นตอนเกิดการพฒันาเทคโนโลยีสาํคญั ๆ ข้ึนมา การพฒันาเทคโนโลยี
ดงักล่าวมีผลทาํใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงในวฒันธรรมดา้นอ่ืน ๆ ตามมาดว้ย 
 ในช่วงตน้สมยัรัชกาลท่ี 9 เร่ิมมีการฟ้ืนฟูละครร้องปรีดาลยัอีกคร้ังโดยคณะละครร้อง
เกียรติแกว้ มีเจา้ของคณะคือ ศรีนวล แกว้บวัสาย และมนสั บุณยเกียรติ ทั้งสองไดน้าํละครร้องออก
แสดงทางโทรทศัน์ซ่ึงไดรั้บการตอบรับเป็นอยา่งดีจากผูช้ม แต่การแสดงละครร้องตอ้งใชทุ้นในการ
ฝึกซ้อมเป็นอย่างมาก ประกอบกบันกัแสดงละครร้องตอ้งมีความสามารถทั้งดา้นการร้องและการ
แสดงทาํใหห้านกัแสดงไดย้ากข้ึน ละครร้องเกียรติแกว้จึงตอ้งยติุการแสดงไปในท่ีสุด  
 ต่อมาการแสดงละครร้องไดถู้กนาํมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานอีกหลายคร้ังเพื่อออกแสดง
ตามโอกาสสาํคญัหรือแสดงเพ่ือการกุศลต่าง ๆ จากการสัมภาษณ์สุประวติั ปัทมสูต (2557) ศิลปิน
แห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ทาํให้ทราบว่า ท่านเป็นบุคคลท่ีให้ความสาํคญักบังานละครร้องเป็น
อยา่งมาก โดยในระยะแรกท่านไดเ้ร่ิมฝึกหัดละครร้องจากคุณครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต และไดแ้สดง
ละครร้องเร่ืองสาวเครือฟ้าเป็นคร้ังแรกเม่ือประมาณปี พ.ศ.2515 ต่อมาจึงเร่ิมกาํกบัการแสดงละคร
ร้องดว้ยตนเอง โดยมีคุณครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต คอยให้คาํแนะนาํดา้นบทเพลงและดนตรีท่ีใช้
ประกอบการแสดง ผลงานการกาํกบัการแสดงละครร้องของสุประวติัมีหลายเร่ือง เช่น สาวเครือฟ้า 
สายใจสายใยรัก ไมเ้รียวหกั ทาสรัก และยงัมีรักอยู ่ละครร้องแต่ละเร่ืองไดรั้บการตอบรับเป็นอยา่งดี
จากผูช้ม แต่เน่ืองดว้ยการแสดงละครร้องตอ้งใชผู้แ้สดงท่ีมีความสามารถทั้งการร้องเพลงและการ
แสดง อีกทั้งการออกแสดงแต่ละคร้ังตอ้งใชร้ะยะเวลาในการฝึกซอ้มเป็นอยา่งมาก ดงันั้นละครร้อง
ในปัจจุบนัจึงเกิดข้ึนในลกัษณะเพื่อการอนุรักษแ์ละการสร้างสรรคผ์ลงานให้ละครร้องดาํรงอยู่ใน
สงัคมไทย 
 กล่าวโดยสรุปคือ ละครร้องเป็นศิลปวฒันธรรมท่ีถือไดว้่าเป็นเอกลกัษณ์ประจาํชาติ
ไทยท่ีมีประวติัศาสตร์อนัยาวนานซ่ึงถือไดว้่าเป็นรากฐานของศิลปะการแสดงและบทเพลงต่าง ๆ ท่ี
เกิดข้ึนในละครร้องไดถู้กนาํมาใชจ้นถึงปัจจุบนั แมว้่าในปัจจุบนัคนส่วนใหญ่ในประเทศไทยได้
ละเลยความสนใจจากงานละครร้องไปแลว้ แต่กย็งัมีกลุ่มบุคคลท่ีพยายามนาํละครร้องมาฟ้ืนฟใูหค้น
รุ่นหลงัไดต้ระหนกัถึงความพยายามของคนไทยในอดีตท่ีไดส้ร้างสรรคผ์ลงานละครร้องให้มีความ
สง่างามจนสามารถทดัเทียมอารยประเทศได ้ 
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 7.2.2 ละครร้องปราโมทยั 
 คณะละครร้องปราโมทยัเป็นกิจการละครร้องของเอกชนท่ีก่อตั้งข้ึนโดยพระโสภณ
อกัษรกิจ (เล็ก สมิตะศิริ) ผูเ้ป็นเจา้ของกิจการโรงพิมพโ์สภณพิพรรธนากร เม่ือ พ.ศ.2454 ท่านได้
สร้างโรงละครขนาดใหญ่เพื่อใชจ้ดัแสดงละครร้องของคณะตนเอง บทละครท่ีใชแ้สดงเป็นบทท่ีมี
นกัประพนัธ์คาํกลอนท่ีมีช่ือเสียงเป็นผูป้ระพนัธ์ให้จาํนวนหลายคน และยงัมีการประกวดแข่งขนั
ประพนัธ์บทละครเพื่อชิงรางวลั ทาํให้บทละครท่ีปราโมทยัใชน้ั้นมีความหลายหลาย และสามารถ
ดึงดูดความสนใจจากผูช้มไดเ้ป็นอย่างดี ละครร้องปราโมทยัไดมี้การพฒันารูปแบบมาจากคณะ
ละครร้ปรีดาลยัของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ซ่ึงเป็นคณะละครแรกเร่ิมท่ีมี
การจดัแสดงละครร้องข้ึน เน่ืองจากเม่ือละครร้องปรีดาลยัเร่ิมกระจายเป็นละครร้อง 3 คณะคือ 
ปราโมทยเ์มือง บนัเทิงไทย ไฉวเวียง นักแสดงตวัหลกั ๆ ของคณะปรีดาลยัก็ไดอ้อกมาหาท่ีแสดง
ใหม่ เช่น แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่เยื้อน เป็นตน้  
 ในช่วงนั้นเองละครร้องปราโมทยัไดเ้ร่ิมกิจการละครร้อง นกัแสดงเหล่าน้ีจึงยา้ยมาเป็น
ตวัแสดงหลกัใหก้บัละครร้องปราโมทยั ดว้ยสาเหตุน้ีละครร้องปราโมทยัจึงยิง่ไดรั้บความนิยมและมี
ช่ือเสียงมาก อีกทั้งนกัแสดงเหล่าน้ียงัเป็นกาํลงัสาํคญัในการช่วยฝึกหัดและพฒันาฝีมือนกัแสดงรุ่น
ใหม่ ๆ ให้มีช่ือเสียงต่อไปได ้การท่ีละครร้องปราโมทยัรับนักแสดงท่ีมาจากละครปรีดาลยัมาเป็น
นกัแสดงในคณะของตนและนกัแสดงเหล่านั้นไดน้าํวิชาความรู้มาสืบทอดต่อให้นกัแสดงในคณะ 
ปราโมทยั เห็นไดว้่ามีความสอดคลอ้งกบัความหมายและแนวคิดทางวฒันธรรมของพระราชบญัญติั
วฒันธรรมแห่งชาติ พ.ศ.2553 (2553) งามพิศ สตัยส์งวน (2538) และยศ สันตสมบติั (2537) สามารถ
สรุปความแนวคิดไดว้า่ วฒันธรรม เป็นพฤติกรรมท่ีไดจ้ากการสัง่สมประสบการณ์ของมนุษยจ์นเกิด
กระบวนการเรียนรู้ท่ีเป็นแบบแผน กระบวนการเรียนรู้เหล่าน้ีจะได้รับการส่งผ่านจากรุ่นสู่รุ่น 
สามารถเกิดการเปล่ียนแปลงหรือปรับเปล่ียนให้เหมาะสมไปตามประสบการณ์ สถานการณ์ 
ระยะเวลา และสภาพแวดลอ้มได ้
 ละครร้องปราโมทยัไดน้าํวิธีการและแนวคิดการแสดงละครร้องอยา่งปรีดาลยัมาใช ้แต่
ไดมี้การปรับปรุงเปล่ียนแปลงใหมี้ความทนัยคุทนัสมยัมากยิง่ข้ึน ดงันั้นพระโสภณอกัษรกิจจึงไดท้าํ
การปรับปรุงการแสดงละครร้องใหมี้ความหลากหลายและน่าสนใจมากยิง่ข้ึนดว้ยการเพิ่มระบาํสลบั
ฉาก และตลกตามพระตามนางเขา้ไปในการแสดง นอกจากน้ียงัมีการนาํบทละครท่ีเป็นง้ิวจีนมา
ปรับเปล่ียนให้เป็นแบบไทยและใชภ้าษาไทยเป็นบทร้อง แต่ลกัษณะการแต่งกายยงัคงใชชุ้ดง้ิวของ
จีนเหมือนเดิม การแสดงง้ิวท่ีไดป้รับเปล่ียนใหม่น้ีไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากโรงละคร
ร้องปราโมทยัอยูใ่กลก้บัแหล่งท่ีอยูอ่าศยัของชาวไทยเช้ือสายจีนคือ เวิง้นาครเขษม ซ่ึงนิยมการแสดง
ง้ิวเป็นอยา่งมาก ผูช้มละครร้องปราโมทยัจึงยิง่มีจาํนวนเพิ่มมากข้ึน จนถือไดว้่าละครร้องปราโมทยั
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ไดมี้บทบาทในการรับใชส้ังคมในดา้นความบนัเทิงอยา่งแทจ้ริง ซ่ึงบทบาทหนา้ท่ีของละครร้องปรา
โมทยัน้ี มีความสอดคลอ้งกบัทฤษฎีการหนา้ท่ีนิยมของมาลินอฟสก้ี (Malinowski, 2002) ท่ีไดก้ล่าว
ไวว้่า วฒันธรรมทุกดา้นมีหน้าท่ีในการตอบสนองความตอ้งการของมนุษยอ์ย่างใดอย่างหน่ึงตาม
ความจาํเป็นต่าง ๆ 
 นอกจากน้ี ละครร้องปราโมทยัยงัมีการพฒันาในดา้นฉาก วงดนตรี และบทเพลงท่ีใช ้
กล่าวคือ ฉากท่ีใชใ้นการแสดงละครร้องปราโมทยัไดมี้การปรับปรุงให้มีความหรูหราและทนัสมยั
มากยิ่งข้ึน โดยมีการสร้างฉากท่ีสามารถมว้นเก็บดา้นบนได ้อีกทั้งยงัมีฉากดา้นขา้งท่ีสามารถเล่ือน
เขา้ออกจากขา้งเวทีดว้ย ทาํใหล้ะครร้องปราโมทยัมีการเปล่ียนฉากท่ีรวดเร็วทนัใจผูช้ม ในส่วนของ
วงดนตรีและเพลงท่ีใช ้ในระยะแรก ละครร้องปราโมทยัยงัคงยึดถือแบบแผนการใชว้งดนตรีและ
เพลงตามแบบอยา่งละครปรีดาลยั โดยใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมเป็นหลกัในการแสดงและใชเ้พลงท่ีเป็น
เพลงไทยของเก่ามาใช้ ต่อมาเม่ือมีการนําบทละครท่ีมีเน้ือเร่ืองของชาติอ่ืน ๆ มาใช้มากข้ึน นัก
ประพนัธ์เพลงจึงนาํสําเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาใส่ในทาํนองเพลงและยงัมีการประพนัธ์เพลง
สาํหรับละครร้องดว้ย วงดนตรีท่ีใชจึ้งเร่ิมมีการใชว้งเคร่ืองสายแทนวงป่ีพาทยไ์มน้วมท่ีมีอยูแ่ต่เดิม  
 ละครร้องปราโมทยัไดรั้บการตอบรับเป็นอย่างดีจากผูช้มเร่ือยมา จนกระทั้งกิจการ
ภาพยนตร์เร่ิมเขา้มามีบทบาทในสังคมไทย ผูช้มทั้งชายและหญิงเร่ิมหันไปนิยมการชมภาพยนตร์
มากกว่าละครร้อง เพราะภาพยนตร์นั้นทาํให้ผูช้มเขา้ถึงเน้ือเร่ืองได้อย่างชัดเจนมากกว่า ดงันั้น
กิจการละครร้องปราโมทยัจึงเร่ิมซบเซาลงจนหยดุกิจการไปถึง 4 ปี ตั้งแต่ปี พ.ศ.2458-2561 เพื่อ
ปรับปรุงและพฒันาละครร้องให้เขา้กบัสังคมวฒันธรรมในยุคนั้นท่ีวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มามี
บทบาทมากยิ่งข้ึน หลงัจากนั้นในปี พ.ศ.2462 ไดก้ลบัมาเปิดการแสดงอีกคร้ัง แต่ก็ไม่ประสบ
ความสาํเร็จเท่าท่ีควร สุดทา้ยจึงยติุกิจการลงในปี พ.ศ.2463 จากพฒันาการของละครร้องปราโมทยั
ในดา้นต่าง ๆ มีความสอดคลอ้งกบัทฤษฎีวิวฒันาการเชิงคลาสสิกของมอร์แกน (Morgan, 2010) ท่ี
ได้เสนอแนวคิดเก่ียวกับพฒันาการทางวฒันธรรมว่า สังคมมนุษยไ์ด้ผ่านขั้นตอนใหญ่ ๆ ถึง 3 
ขั้นตอน โดยแต่ละขั้นตอนมีการพฒันาเทคโนโลยีสาํคญั ๆ ข้ึนมา ซ่ึงการพฒันาดงักล่าวมีผลทาํให้
เกิดการเปล่ียนแปลงในวฒันธรรมดา้นอ่ืน ๆ ตามมาดว้ย 
 
 7.2.3 เพลงละครร้องปราโมทยั  
 เพลงละครร้องถือไดว้่าเป็นส่ิงท่ีสาํคญัมากของการแสดงละครร้อง เน่ืองจากละครร้อง
เป็นการดาํเนินเร่ืองราว สนทนาโตต้อบกนั และแสดงอารมณ์ต่าง ๆ ของตวัละครดว้ยการร้องเพลง
ทั้งส้ิน ดงันั้นละครร้องแต่ละเร่ืองจะสนุกสนานและน่าติดตามหรือไม่นั้น เพลงจึงเป็นส่วนสาํคญัท่ี
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สามารถทาํให้ผูช้มมีอารมณ์ร่วมไปกบัเน้ือเร่ืองของบทละคร เพลงละครร้องมีทั้งการร้องดว้ยตวั
แสดงหลกั และร้องดว้ยลูกคู่ แต่ส่วนมากลูกคู่นั้นเป็นผูร้้องเอ้ือนใหก้บัตวัแสดงหลกั  
 เพลงละครร้องปราโมทยัมีลกัษณะสาํคญัหลากหลายประการ กล่าวคือ เพลงท่ีนาํมาใช้
เป็นเพลงท่ีสามารถส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก พฤติกรรมท่ีตวัละครแสดงออกมา และยงัสามารถ
บรรยายบริบทต่าง ๆ ในฉากได ้เพลงเหล่าน้ีมีบทบาทในการช่วยให้นกัแสดงสามารถแสดงอารมณ์ 
ไดอ้ย่างสมจริง และช่วยให้ผูช้มเกิดความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน ประการต่อมา มีการใชเ้พลงหน้า
พาทยเ์พื่อประกอบกิริยาอาการสมมติของตวัละครและยงัสามารถนาํเพลงหน้าพาทยม์าบรรเลง
ระหว่างการเดินเขา้เดินออกของตวัละครไดอี้กดว้ย ประการต่อมา เพลงท่ีนาํมาใชมี้การดดัแปลง
ทาํนองใหมี้ความแปลกใหม่และเหมาะสมกบัความยาวของบทละครเร่ืองนั้น ๆ ประการถดัมา มีการ
นาํทาํนองเพลงต่างชาติมาใชโ้ดยบรรจุเน้ือร้องท่ีเป็นภาษาไทย แต่คงทาํนองเพลงเดิมไวท้ั้งหมด อีก
ทั้งยงัมีการประพนัธ์เพลงเพื่อใชส้าํหรับละครร้องโดยเฉพาะ เพลงลกัษณะน้ีมีความสาํคญัต่อวงการ
ละครร้องของไทยมาก ๆ เพราะถือไดว้่าเป็นตน้แบบการประพนัธ์เพลงข้ึนใหม่เพื่อใชเ้ป็นเพลง
สาํหรับละครร้องก่อนท่ีจะมีการเปล่ียนแปลงเป็นเพลงไทยสากล  
 นอกจากน้ีเพลงทีนาํมาใชย้งัคาํนึงถึงสาํเนียงภาษาในบทเพลงท่ีนาํมาใชใ้นบทละคร มี
การนาํสาํเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาผสมผสานในทาํนองเพลงเพื่อเปล่ียนอารมณ์และความรู้สึก
ของทาํนองเพลงแบบเดิม ๆ ใหห้ลากหลายและเหมาะสมกบัเน้ือเร่ือง ประการสุดทา้ยคือ เพลงท่ีนาํ
ยงัคาํนึงถึงอตัราจงัหวะของเพลงท่ีเป็นการกาํหนดความชา้เร็วในการร้อง โดยในละครร้องเพลงท่ี
นาํมาใชส่้วนใหญ่มีอตัราจงัหวะท่ีปานกลาง ไม่ชา้ไม่เร็วจนเกินไป เพื่อเป็นการมุ่งเนน้ให้เกิดความ
สะดวกแก่นกัแสดงท่ีตอ้งร้องเพลงไปดว้ยแสดงท่าทางไปดว้ย และเพลงอตัราสองชั้นยงัเหมาะแก่
การร้องเพื่อดาํเนินเร่ืองราวดว้ย ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของคมคาย กล่ินภกัดี (2554) ท่ีได้
ทาํการศึกษาเก่ียวกับเพลงจากละครร้อง 7 เร่ืองในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว 
ผลการวิจัยของคมคาย สรุปได้ว่า เพลงส่วนมากเป็นเพลงเกร็ดในอัตราสองชั้นและชั้นเดียว 
รองลงมาเป็นเพลงท่ีใชใ้นละครรํา ส่วนเพลงหนา้พาทยน์ั้นกมี็แทรกอยูบ่า้ง เพลงส่วนใหญ่เป็นเพลง
สาํเนียงไทย แต่กมี็บา้งท่ีใชเ้พลงสาํเนียงจีน ลาว เขมร พม่า มอญ แขก และฝร่ัง 
 เพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชป้ระกอบการแสดง ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่อนเดียวใน
อตัราจงัหวะสองชั้น จงัหวะหนา้ทบัท่ีใชข้ึ้นอยูก่บัเพลงท่ีนาํมาใชแ้ต่มกัเป็นหนา้ทบัสองไมแ้ละหนา้
ทบัปรบไก่ ส่วนความยาวของเพลงละครร้องนั้น ไม่ไดมี้ขอ้กาํหนดตายตวัท่ีมีความยาวเท่าไร แต่มกั
เป็นเพลงท่ีมีทาํนองสั้น ๆ เพียง 4 จงัหวะหนา้ทบั เพื่อง่ายต่อการจดจาํและสามารถนาํไปใชใ้นบท
ละครไดอ้ย่างหลากหลาย ส่วนสําเนียงภาษาท่ีนาํมาใชมี้การสอดแทรกทาํนองท่ีเป็นสําเนียงภาษา
ของชาตินั้น ๆ เขา้ไปเพื่อให้มีความแปลกใหม่และเหมาะสมกบัเน้ือเร่ือง นอกจากน้ี เพลงมกัใช้
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บันไดเสียงเพียงออล่างและเพียงออบน ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับวงดนตรีท่ีนํามาใช้ จากความรู้เ ร่ือง
ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีท่ีไดรั้บของเพลงละครร้อง เป็นส่ิงสาํคญัท่ีทาํให้สามารถคดัเลือกเพลงเพื่อ
บรรจุลงในบทละครแต่ละเร่ืองอยา่งลงตวั สอดคลอ้งกบัแนวคิดดา้นการวิเคราะห์เพลงไทยของ บุญ
ช่วย โสวตัร (2538) นฐัพงศ ์โสวตัร (2557) ปราโมทย ์ด่านประดิษฐ ์(2556) สามารถสรุปไดว้่า การ
วิเคราะห์เพลงไทยควรวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง จงัหวะเพลง ความยาวของเพลง สําเนียง
เพลง และบนัไดเสียง 
 
 

7.3 ข้อเสนอแนะ 
 
 7.3.1  ข้อเสนอแนะจากการวจัิย 
 (1) การวิจยัคร้ังน้ีทาํใหท้ราบว่า ละครร้องเป็นศิลปวฒันธรรมของชาติไทยท่ีถือไดว้่า
เป็นสมบติัของชาติท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะเป็นของตนเองและสามารถส่ือให้เห็นถึงสภาพสังคมและ
วฒันธรรมของชาติได้อย่างดียิ่ง ละครร้องน้ีเกิดจากการสร้างสรรค์ผลงานให้สามารถทดัเทียม
อารยประเทศ ดงันั้นประชาชนชาวไทยควรให้ความสาํคญั และเห็นถึงคุณค่าของความสามารถของ
คนในชาติท่ีมีความตั้งใจในการสร้างสรรคผ์ลงานดา้นศิลปวฒันธรรมให้คนรุ่นหลงัไดเ้กิดความ
ภาคภูมิใจในชาติไทย 
 (2) การวิจยัคร้ังน้ีทาํใหไ้ดอ้งคค์วามรู้เก่ียวกบัประวติัและพฒันาการของละครร้องใน
สังคมไทย ประวัติความเป็นมาของละครร้องปราโมทัย และเพลงท่ีละครร้องปราโมทัยใช้
ประกอบการแสดง ผูว้ิจัยขอเสนอแนะว่า องค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัยคร้ังน้ีมีความสําคัญต่อ
ประวติัศาสตร์ดา้นศิลปวฒันธรรมของชาติไทยท่ีควรค่าแก่การอนุรักษแ์ละเผยแพร่ใหเ้กิดประโยชน์
ต่อไป  ดังนั้ นองค์กรต่าง  ๆ  ท่ี เ ก่ียวข้องหรือศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม  เ ช่น  กรมศิลปากร 
สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ เป็นตน้ จึงควรใหค้วามสนใจขอ้มูลเร่ืองละครร้องและเพลงละครร้องก่อนท่ี
ขอ้มูลจะสูญหายไป 
 (3) การวิจยัคร้ังน้ีไดอ้งค์ความรู้ทั้งดา้นประวติัความเป็นมา บทบาทในสังคมไทย 
และลกัษณะเฉพาะทางดนตรีของละครร้องและเพลงละครร้อง เป็นองคค์วามรู้ทางวิชาการดนตรีท่ี
สามารถนาํมาใชศึ้กษาไดใ้นแง่มุมต่าง ๆ ทางดนตรีได ้ผูส้นใจศึกษาสามารถนาํองคค์วามรู้ท่ีไดรั้บ
ไปพฒันาเพื่อศึกษาประวติัศาสตร์ดนตรีดา้นอ่ืน ๆ นอกจากน้ียงัสามารถนําไปเป็นแนวทางใน
การศึกษาดนตรีและบริบททางสงัคมวฒันธรรมของกลุ่มชนหรือชาติอ่ืน ๆ ไดอี้กดว้ย 
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 (4) สถาบนัการศึกษาต่าง ๆ ท่ีมุ่งเนน้ดา้นการศึกษาประวติัศาสตร์ดนตรีสามารถนาํ
การวิจยัคร้ังน้ีไปเป็นแนวทางในการศึกษาใหแ้ก่นกัศึกษาได ้
  
 7.3.2  ข้อเสนอแนะทัว่ไป 
 (1) การวิจยัในคร้ังน้ีพบว่า มีคณะละครร้องเกิดข้ึนมากมายถึง 57 คณะ แต่ละคณะได้
มีการพิมพบ์ทละครเป็นของตนเอง โดยคณะท่ีพบว่ามีบทละครร้องเป็นจาํนวนมากอีกคณะหน่ึงคือ 
คณะนาครบนัเทิง ของแม่บุนนาค เจนจบภณัฑกิจ แม่บุนนาคน้ีเป็นนกัแสดงคนสาํคญัของคณะปรา
โมทยัมาก่อน ดงันั้นจึงมีความน่าสนใจท่ีจะศึกษาละครร้องและเพลงละครร้องของคณะน้ีต่อไป 
เพราะนอกจากพบบทละครร้องจาํนวนมากแลว้ยงัพบว่าละครร้องของแม่บุนนาคมีหลกัฐานการ
บนัทึกเสียงไวด้ว้ย  
 (2) การวิจยัในคร้ังน้ีพบว่า มีรายช่ือเพลงละครร้องจาํนวนมากมายแต่เพลงจาํนวน
มากมีเพียงช่ือท่ีปรากฏในบทละครร้องเท่านั้น แต่ไม่มีผูท่ี้ร้องหรือบรรเลงไดใ้นปัจจุบนั ดงันั้นจึงมี
ความน่าสนใจท่ีจะศึกษาเพลงละครร้องในสังคมไทยท่ียงัคงหลงเหลืออยู่และทาํการจดบนัทึก
โน้ตเพลงไวเ้ป็นหลักฐาน เพราะเม่ือละครร้องได้ถูกลดบทบาทในการสร้างความบันเทิงใน
สังคมไทยลง เพลงละครร้องจาํนวนมากก็ไม่ไดรั้บการสืบทอดต่อมา เพลงทั้งหลายจึงค่อย ๆ สูญ
หายไปตามกาลเวลา 
 (3) การวิจยัในคร้ังน้ีพบว่า นอกจากเพลงท่ีเป็นส่ิงสาํคญัท่ีสุดสาํหรับงานละครร้อง
แลว้ การแสดงตามหลกัทางนาฏศิลป์ก็เป็นส่ิงท่ีมีความน่าสนใจท่ีจะศึกษา เช่น การแสดงบทบาท
ต่าง ๆ ของตวัละคร เคร่ืองแต่งกายของนกัแสดง การคดัเลือกนกัแสดง เป็นตน้  
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บทสรุปแบบสมบูรณ์ 

 
 

ความเป็นมาและความสําคญัของหัวข้อวจิยั 
 ดนตรีเป็นมรดกทางวฒันธรรมแขนงหน่ึงท่ีเกิดจากการสร้างสรรค์ทางความคิด 
สติปัญญา และสุนทรียะของมนุษย ์ โดยสร้างดนตรีข้ึนมาเพื่อสนองความตอ้งการในหลาย ๆ ดา้น 
โดยเฉพาะดา้นสังคมและจิตใจ ส่วนหน่ึงใชใ้นการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ เพื่อเอาใจสรรพส่ิงท่ี
มองไม่เห็น เช่น เทวดา ผ ีซ่ึงเขา้มาเก่ียวกบัการดาํรงชีวิตของมนุษยต์ั้งแต่เกิดจนกระทัง่ตาย มนุษย์
ใชด้นตรีเป็นส่ือในการติดต่อกบัเทพเจา้ ส่วนดา้นจิตใจดนตรีไดถู้กนาํมาใชเ้พื่อสร้างความบนัเทิงใจ 
การผ่อนคลายความตึงเครียด และใช้ในการเก้ียวพาราสี ดนตรีท่ีมนุษยส์ร้างข้ึนเพื่อความร่ืนเริง
สนุกสนานน้ีมีหลากหลายรูปแบบ ทั้งท่ีเป็นเพลงร้องโตต้อบกนัคือเพลงปฏิพากย ์ดนตรีเพื่อการฟัง 
ดนตรีเพื่อสะทอ้นปัญหาการเมืองและสังคม และดนตรีประกอบการแสดง ต่างก็เป็นดนตรีท่ีสร้าง
อรรถรสและสุนทรียะให้กบัมนุษยไ์ดท้ั้งส้ิน ดงันั้นจึงกล่าวไดว้่าดนตรีไดเ้ขา้ไปมีบทบาทอยูใ่นวิถี
การดาํรงชีวิตของมนุษยอ์ยา่งสนิทสนมกลมกลืนมาตั้งแต่คร้ังบรรพกาล 
 ดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงไม่ได้ทําหน้าท่ีเพื่อการบันเทิงเท่านั้ น แต่ย ังเป็น
กระบวนการส่ือสาร ส่ือความหมายช่วยใหก้ารแสดงนั้นมีชีวิตชีวา มีความหมายลุ่มลึกและผา่นเขา้สู่
ประสาทสัมผสั จนเกิดเป็นความงามข้ึนในสมอง ท่ีทาํให้มนุษยพ์ึงพอใจต่องานศิลปะไดเ้ป็นอย่าง
มาก เน่ืองจากการแสดงต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นโขน ละคร ระบาํ รํา ฟ้อน ลว้นขาดดนตรีไม่ได ้ตอ้งมี
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ดนตรีเขา้ไปเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงดว้ย ประเทศไทยเป็นประเทศหน่ึงท่ีมีดนตรีและการแสดง
เป็นเอกลกัษณ์ประจาํชาติ โดยสังคมไทยใหค้วามสาํคญักบัดนตรีในทุกระดบัชั้น ตั้งแต่พระราชวงศ ์
เจา้ขนุมูลนาย ไปจนกระทัง่ประชาชนชาวไร่ชาวนา ลว้นช่ืนชมกบัการละครและการดนตรีตลอดมา 
โดยเฉพาะในสมยัรัตนโกสินทร์ซ่ึงเป็นยคุท่ีรุ่งเรืองเฟ่ืองฟูของการดนตรีและนาฏศิลป์อยา่งแทจ้ริง
เพราะพระมหากษตัริยห์ลายพระองคท์รงมีพระปรีชาสามารถและทรงใหก้ารอุปถมัภค์ ํ้าชูการดนตรี
นาฏศิลป์เป็นอยา่งดี ดงัเช่น พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ทรงมีพระปรีชาสามารถทั้งใน
ดา้นกวีนิพนธ์และการดนตรี สองพระองคต่์อมาคือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว และ
มงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว ก็ทรงรับการเปล่ียนแปลงของศิลปะการแสดง ท่ีแทรกดว้ยอิทธิพลของชาว
ยโุรปและอเมริกา ทรงส่งพระราชโอรสออกไปศึกษาในยโุรป และกลบัมาร่วมกนัสนบัสนุนให้เกิด
ดนตรีแบบตะวนัตกข้ึนในกรุงสยามมากมายหลายประเภท หลายพระองคท์รงมีพระปรีชาสามารถ
ทั้งในดา้นกวีนิพนธ์ ดนตรี และนาฏกรรม อีกทั้งพระองคย์งัทรงโปรดปรานการแสดงละครเป็น
อยา่งยิง่จนเกิดเป็นละครสมยัใหม่ข้ึนจนเป็นท่ีนิยมไปทัว่ประเทศ 
 ละครของกรุงสยามแต่ดั้งเดิมมาเป็นการละเล่น หรือการแสดงละครท่ีนาํเน้ือเร่ืองอนั
เป็นนิยายโบราณท่ีคีตกวีไดร้จนาไวเ้ป็นบทวรรณคดี แลว้ตดัตอนบทเหล่านั้นมาสร้างเป็นละครตอน
สั้นบา้ง ยาวบา้ง โดยมีลกัษณะเป็นแบบฉบบัสาํคญัประกอบดว้ยการขบัร้องประสมวงดนตรีและผู ้
แสดงตีบทดว้ยการร่ายรําไปตามเร่ืองราว เรียกรวมกนัว่า ละครรํา แต่แยกออกไปหลายประเภท เช่น 
ละครนอก ละครใน โขน หุ่น และหนงัใหญ่ ส่วนมากเป็นการแสดงกลางแจง้ จึงตอ้งใชด้นตรีท่ีมี
เสียงดงักงัวานให้เสียงไปไดไ้กล ๆ จนถึงสมยัรัชกาลท่ี 4 คนไทยไดไ้ปเห็นละครเวทีของฝร่ังใน
ยุโรป เร่ิมในปี พ.ศ.2400 เจา้พระยามหินทรศกัด์ิธาํรง (เพง็ เพญ็กุล) ไดไ้ปถึงกรุงลอนดอนพร้อม
หม่อมราโชทยั ท่านจึงนาํแนวคิดฝร่ังมาสร้างโรงละครส่วนตวัช่ือ “ปรินซ์เธียรเตอ้ร์” ท่ีตาํบลท่า
เตียน เป็นโรงละครทนัสมยัเก็บค่าเขา้ชมแห่งแรก นอกจากน้ียงัมีการปรับบท ฉาก และดนตรีให้มี
ความกระชบัรวดเร็ว เพิ่มระบาํ และจดัเคร่ืองแต่งกายทาํใหม่ข้ึนตามเน้ือเร่ือง จึงเกิดเป็นละครใหม่
เรียกวา่ ละครพนัทาง ต่อมาปี พ.ศ.2434 เจา้พระยาเทเวศวร์วงวิวฒัน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร) ไดไ้ปชม
มหาอุปราการและจุลอุปรากรในยโุรป กไ็ดน้าํแนวคิดมาปรับเป็นละครอยา่งใหม่ และบรรเลงดนตรี
ดว้ยวงป่ีพาทยท่ี์ผสมวงข้ึนใหม่ใหเ้หมาะแก่การแสดงในโรงละคร เรียกว่า ป่ีพาทยดึ์กดาํบรรพ ์โดย
ให้นกัแสดงร้องเอง รําเอง มีเพลงร้องประสานเสียงชายหญิงอย่างตะวนัตก จดัเป็นละครท่ีทนัสมยั
เรียกว่า ละครดึกดาํบรรพ ์สามารถแสดงหน้าพระท่ีนั่งเพื่อแสดงฝีมือให้แขกจากต่างประเทศได้
หลายคร้ังในสมยัรัชกาลท่ี 5 เร่ิมงานในปี พ.ศ.2440 และเร่ิมเป็นคอนเสิร์ตคร้ังแรกในกรุงสยาม (พนู
พิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ์) 
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 ละครสองประเภทหลงัน้ีมาเกิดข้ึนในสมยัรัชกาลท่ี 4 และรัชกาลท่ี 5 ตามลาํดบั จนใน
ท่ีสุด พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์ก็ไดร้วบรวมแนวคิดการประสมประสาน 
จากอุปรากรของยโุรป รวมกบัละครบงัสาวนัของชาวมลาย ูแลว้ปรับบทใหส้ั้นลง และมีการปรับบท
ใหมี้ความตลกขบขนัชวนหวัอยา่ง Comic Opera หรือ Operetta ของฝร่ัง จนเกิดเป็นละครรูปแบบ
ใหม่ของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์โดยแรกเร่ิมนั้นมีโรงละครของพระองค์
เองช่ือ โรงละครวิมานเนรมิต สร้างข้ึนท่ีเมรุปูนวดัสระเกศ พระองคไ์ดจ้ดัฉาก ปรับปรุงบทละคร
และเพลงใหม่ ๆ ข้ึนเป็นละครรํา แทรกบทเจรจาท่ีสนุกสนาน ทาํให้ชาวบา้นชาววงัเรียกละครของ
พระองค์ตามช่ือพระชายาของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ว่า “ละคร
หม่อมหลวงต่วน” ซ่ึงเป็นพฒันาการของละครเวทีท่ีเร่ิมข้ึนในกลุ่มละครรําเก่าของเจา้จอมมารดา
เขียนในรัชกาลท่ี 4 (เจา้จอมมารดาของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ)์ ตั้งแต่ปี 
พ.ศ.2442 เป็นละครท่ีมีความวิจิตรประณีตและมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวั มีการดาํเนินเร่ืองดว้ยการขบั
ร้องแทรกดว้ยบทเจรจา ใชเ้คร่ืองแต่งตวังาม ฉากสวยสมจริง เปล่ียนฉากรวดเร็ว และใชเ้พลงเกร็ด
แต่งใหม่ท่ีมีความไพเราะเป็นหลกั ปรับการการร่ายรําแบบโบราณออกไป ละครท่ีมีช่ือเสียงมากคือ
ละครรําเร่ืองพระลอ ท่ีปรับปรุงบทใหม่เกือบทั้งหมด 
 จนกระทัง่ปี พ.ศ.2448 จึงเร่ิมงานละครร้อง ตามแบบละครฝร่ังประเภทจุลอุปรากร 
และละครร้องประเภท Musicals โดยดาํเนินเร่ืองดว้ยการขบัร้องตลอดทั้งเร่ือง แต่งบทใหม่ไม่ไดใ้ช้
บทจากวรรณคดีดั้งเดิม บทละครบางเร่ืองเป็นแนวตลกขบขนัท่ีไม่มีบทเจรจาแทรกอยูเ่ลย ส่วนเพลง
และดนตรีท่ีนาํมาใชใ้นละครร้อง พระองคท์รงยดึถือตามขนบธรรมเนียมของดนตรีไทยทุกประการ
คือ ทรงใชเ้พลงไทยเดิมทุกเพลง รวมทั้งเพลงหนา้พาทยส์ั้น ๆ บรรเลงประกอบกิริยาต่าง ๆ ของตวั
ละครพองามไม่ยดืยาว ใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมเป็นพื้น และสร้างบทละครใหม่ใหก้ระชบั คดัเลือกเพลง
ให้ผูแ้สดงขบัร้องเองเป็นเพลงส้ัน ๆ ท่ีไพเราะและจาํง่าย โดยมีลูกคู่ช่วยร้องเอ้ือน ทั้งท่ีร้องในเวที 
และท่ีร้องเป็นพื้นอยู่ในฉาก เพลงท่ียาวก็ตดัให้สั้ นลง ให้ร้องไดอ้ย่างกระชบั หรือดดัแปลงให้ มี
ความไพเราะเสนาะหูจาํง่ายยิ่งข้ึน และยงัสร้างเพลงใหม่ ๆ ท่ีสามารถร้องประสมลีลาการพูดแทน
บทเจรจา เป็นเพลงเกร็ดประพนัธ์ใหม่โดยเฉพาะเรียกว่า “เพลงละครร้อง” ใชพ้ระเอกท่ีเป็นสตรีรูป
งามเป็นตวัแสดงนาํ และใชส้ตรีสาวสวยท่ีเสียงไพเราะและตีบทเก่งมาก ๆ เป็นนางเอก มีลูกคู่ช่วย
ร้องเอ้ือนและคุมจงัหวะการขบัร้องดว้ยกรับพวง ลดการใชห้น้าทบักลองและฉ่ิง การดนตรีและ
นาฏศิลป์ของไทยจึงเจริญกา้วหนา้ทนัสมยั รุ่งเรืองอยา่งถึงขีดสุด มีการคิดคน้บทละครใหม่ ๆ ทั้งท่ี
เป็นเร่ืองสั้นสนุกสนาน ชวนหัว เร่ืองแปลจากหนงัสือต่างประเทศ เร่ืองเลียนแบบพงศาวดารมอญ
พม่า จีน และฝร่ัง และปรับปรุงรูปแบบทั้งดนตรีและแทรกนาฏศิลป์ให้มีความประณีต หลากหลาย 
และเน้ือเร่ืองทนัสมยัมากยิ่งข้ึน เช่น แปลเร่ืองจากมหาอุปราการอิตาเล่ียน เร่ือง “มาดามบตัเตอร์ 
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ฟลาย” มาเป็นเร่ือง “สาวเครือฟ้า” ซ่ึงเป็นละครร้องเร่ืองท่ีมีช่ือเสียงมาก จดัแสดงในวงัสวนดุสิต 
เม่ือปี พ.ศ.2452 ก่อนส้ินรัชกาลท่ี 5 เพียงปีเดียว จึงถือไดว้่าพระเจา้บรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ ์ทรงพฒันาละครรําให้กลายเป็นละครร้องไดอ้ยา่งงดงามท่ีสุด ต่อมาจึงทรงสร้างโรง
ละครของท่านข้ึนเองท่ีวงัของท่าน ยา่นแพร่งนรา ถนนเฟ่ืองนคร แทนโรงละครเก่า (ณ วดัสระเกศ)  
ท่ีเกิดไฟไหมเ้สียหายหมด โรงละครใหม่น้ีมีนามว่า “โรงละครปรีดาลยั” ดังนั้นละครร้องของ
พระองคจึ์งไดช่ื้อว่า “ละครปรีดาลยั” แสดงต่อมาจนพระองคส้ิ์นพระชนม ์ในปี พ.ศ.2474 และยงัมี
การแสดงละครร้องมาจนทุกวนัน้ี 
 ละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์หรือ ละครร้องปรีดา
ลยั เป็นตน้แบบละครร้องของไทยและเป็นศิลปะการแสดงประเภทหน่ึงของชาติท่ีไดรั้บความนิยม
มากในช่วงปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 ยืนยาวมาตลอดเวลานานกว่า 26 ปี มาจนถึงสมยัรัชกาลท่ี 7 (พ.ศ.
2448 - 2474) และมีการจดัแสดงอยา่งแพร่หลายทั้งในกรุงเทพ ฯ และต่างจงัหวดั ละครร้องปรีดาลยั
แบบดั้งเดิมน้ีไดก้ระจายออกเป็นละครร้องจาํนวนมากมายหลายคณะ และท่ีสาํคญัละครร้องปรีดาลยั
น้ีเป็นรากฐานสาํคญัของการแสดงละครสมยันิยมท่ีเรียกว่า Musical Plays ต่อมาจนถึงทุกวนัน้ี 
เพราะมีลกัษณะสาํคญัท่ีใชก้ารขบัร้องเพ่ือดาํเนินเร่ืองราวแทนบทเจรจาตลอดทั้งเร่ือง มีการใชบ้ท
ร้องประสมการพูด แต่อาจมีการแทรกบทเจรจาเขา้มาไดบ้า้งในกรณีมีบทของตวัตลก เพื่อให้การ
แสดงเกิดความสนุกสนานและไม่น่าเบ่ือ  
 พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์และหม่อมหลวงต่วนเป็นตน้คิด
ละครชนิดน้ีและปรับจากจากละครรํารูปแบบต่าง ๆ โดยรับแนวคิด บทละคร และเร่ืองราวทนัสมยั
จากต่างประเทศเขา้มาปรับปรุงใหม่เป็นบทภาษาไทย พร้อมดว้ยแนวคิดการสร้างสรรคง์านละคร
ร้องใหมี้ความแปลกใหม่และน่าสนใจมากยิง่ข้ึน เพื่อตอบสนองความตอ้งการดา้นรสนิยมของคนใน
สังคมท่ีเร่ิมติดต่อกบัชาวต่างชาติ ละครร้องท่ีเกิดข้ึนนั้นมีองคป์ระกอบหลากหลายส่วนท่ีตอ้งนาํมา
รวมกนั ไม่ว่าจะเป็นบทละคร ผูแ้สดง โรงละคร ฉาก วงดนตรี และเพลง ซ่ึงส่วนประกอบท่ีสาํคญั
ท่ีสุดก็คือ เพลงท่ีนาํมาใชร้้องและบรรเลงในละครร้อง เพราะถา้ส่วนน้ีขาดหายไปก็คงไม่สามารถ
เกิดละครร้องข้ึนได ้
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ละครไทย 

ละครไทยโบราณ 
ละครชาตรี ละครนอก 

ละครใน โขน 

อทิธิพล 
ละครตะวนัตก 

พ.ศ.2400 
ละครเจ้าพระยามหินทร์ฯ 
จัดโรงละคร  จัดฉากใหม่ 

มีระบําหมู่ 

พ.ศ.2434 
ละครดกึดาํบรรพ์ของ

เจ้าพระยาเทเวศร์ฯ มีร้องเอง 
รําเอง  เพลงประสานเสียง 

ละครรํากรมพระนราฯ 

ละครจากต่างชาติ 
อุปรากร  

จุลอุปรากร 
ละครบังสาวนั 

ละครร้องกรมพระนราฯ 

ละครกรมพระนราฯ 

พระลอ 

ฯลฯ 
โฉเบ๊ (2449) 

ขวดแก้วเจียระไน, ตุ๊กตา
ยอดรัก (2450-2451) 

สาวเครือฟ้า (2452) ฯลฯ 

ละครร้องใน
สังคมไทย 
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 เพลงละครร้องเป็นส่วนประกอบท่ีมีความสําคญัและเป็นหัวใจหลกัของการแสดง 
เน่ืองจากละครร้องเป็นการแสดงท่ีใชก้ารขบัร้องเพ่ือดาํเนินเร่ืองราวแทนบทเจรจา เพลงจึงเขา้ไปมี
บทบาทในการทาํให้ผูช้มสามารถเขา้ใจและเขา้ถึงบทละครไดโ้ดยง่าย สาเหตุดงัท่ีกล่าวมาทาํให้
ผูป้ระพนัธ์เพลงไดพ้ยายามปรับปรุง เปล่ียนแปลง และดดัแปลงเพลงท่ีนาํมาใชใ้นละครร้องให้มี
ความเหมาะสมกบัทั้งเน้ือเร่ืองและความสะดวกสบายในการขบัร้องมากยิง่ข้ึน  
 ในระยะแรกพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์และหม่อมหลวงต่วน 
ไดน้าํเพลงไทยเดิมของเก่ามาใช้ทั้งในอตัราจงัหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว ต่อมาจึงมีการ
ดัดแปลงเพลงเก่าเหล่านั้น เช่น ตดัให้สั้ นลง หรือแปลงทาํนองให้แปลกไปจากของเก่า เพื่อให้
สะดวกในการขบัร้อง รวมทั้งเกิดความไพเราะและจาํง่าย จึงเกิดเป็นเพลงคลา้ยของเก่าท่ีสั้นกระชบั
ร้องง่ายและมีเอ้ือนนอ้ย เพลงเหล่าน้ีเรียกว่า เพลงตดั เพลงแปลง เช่น เขมรอมต๊ึกตดั ทะแยตดั พม่า
แปลง เยื้องเจริญศรี เป็นตน้ 
 ส่ิงสําคญัคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงและหม่อมหลวงต่วน 
ไดป้ระพนัธ์เพลงข้ึนใหม่สาํหรับละครร้องโดยเฉพาะ นบัเป็นเพลงของใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อนและใช้
กบัละครร้องมาโดยตลอด ร้องกระชบั จาํง่าย และถา้ใชลู้กคู่ร่วมร้องดว้ยก็เป็นเอกลกัษณ์ของละคร
ร้องท่ีชดัเจนมาก เพลงเหล่าน้ีไดแ้ก่ ตลกหวัเราะ ฉงน จะเข ้ตกปลา กินรสั่งถํ้า ซ่ึงเป็นเพลงท่ีไม่เคย
ใชก้บัละครรําในอดีตมาก่อน และในวทิยานิพนธ์ฉบบัน้ี เรียกวา่ “เพลงละครร้อง” 
 ทา้ยท่ีสุดในปลายสมยัรัชกาลท่ี 7 จึงมีการประพนัธ์เพลงรูปแบบใหม่ข้ึน เป็นเพลงไทย
สากล เช่น ละครร้องเร่ืองจนัทร์เจา้ขาของพรานบูรพ ์เร่ืองดงกะเหร่ียงของเพช็รัตน์ เร่ืองนกัเรียนนาย
ร้อยของแม่เล่ือน บุคคลเหล่าน้ีไดป้ระพนัธ์เพลงรูปแบบใหม่ข้ึนใชใ้นยคุท่ีละครร้องไดรั้บอิทธิพล
จากตะวนัตกเป็นอย่างมาก ซ่ึงละครร้องลกัษณะท่ีใชเ้พลงไทยสากลน้ียงัมีอิทธิพลมาถึงการแสดง 
The Musicals ของยคุปัจจุบนั 
 เพลงใหม่ ๆ ท่ีนาํมาใชใ้นละครร้องท่ีเปล่ียนมาใชเ้พลงไทยสากลน้ี เช่น เพลงหวนไห้
ใจหาย เพลงนดัพบ เพลงเยื้องไทรโยค เพลงเหล่าน้ีมีคุณลกัษณะแตกต่างกนัออกไปตามคณะละคร
ร้องนั้ น ๆ โดยแต่ละคณะก็จะมีเอกลกัษณ์ในการประพนัธ์ของตน เช่น เพลงของพรานบูรพ์ก็
ประพนัธ์เลียนแบบทาํนองไทยเดิมทางเปล่ียนแลว้ตั้งช่ือเป็นพระจนัทร์ทั้งชุด ของเพช็รัตน์ก็จะตั้ง
ช่ือเป็นเพช็รต่าง ๆ บางคณะเช่นของแม่เล่ือนก็ใชน้กัดนตรีสากล คือครูนารถ ถาวรบุตร และครูเอ้ือ 
สุนทรสนาน ลูกศิษยข์องพระเจนดุริยางค ์(ปิติ วาทยะกร) เป็นผูร่้วมประพนัธ์ทาํนอง 
 เพลงท่ีต่างกนัออกไป เน่ืองจากคณะต่าง ๆ เกิดข้ึนคนละช่วงเวลา หรือถึงบางคณะจะ
เกิดในช่วงเวลาเดียวกนัก็มีผูป้ระพนัธ์เพลงประจาํคณะเป็นคนละคนกนั ประเด็นน้ีจึงทาํให้เพลง
ละครร้องมีความหลากหลายของเพลงมากยิง่ข้ึน เดิมคณะละครร้องท่ีเกิดข้ึนตั้งแต่แรกเร่ิม ในปี พ.ศ.
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2448 จนกระทัง่ถึงตน้สมยัรัชกาลท่ี 8 มีมากกว่า 31 คณะ คณะละครร้องท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรู้จกั
ในสมัยรัชกาลท่ี 5 และรัชกาลท่ี 6 ก็มีคณะปรีดาลยัของพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระนราธิป
ประพนัธ์พงศ ์ต่อมาคนของปรีดาลยัก็ไดแ้ยกออกมาตั้งคณะละครร้องของตนเองหลายคณะดว้ยกนั 
จึงเกิดคณะละครร้องข้ึนอีกมากมาย ท่ีสําคญัไดแ้ก่ คณะปราโมทยั ปราโมทยเ์มือง ปราโมทยส์มยั 
ไฉวเวียง นาครบรรเทิง เป็นตน้ คณะทั้งหมดท่ีกล่าวมาน้ี มีเพียงสองคณะใหญ่ คือ คณะปราโมทยั
และคณะนาครบรรเทิงเท่านั้น ท่ีมีหลกัฐานเป็นบทละครหลงเหลืออยู่ในหอสมุดแห่งชาตินับเป็น
ร้อย ๆ เร่ือง ซ่ึงพบบทละครร้องของคณะปราโมทยัมากท่ีสุดถึง 167 เร่ือง 
 หลงัจากนั้นในปี พ.ศ.2475 คณะละครร้องไดพ้ฒันาวิธีการแสดงมาเป็นแบบละคร
เพลง (Musicals) โดยจดัเป็นละครท่ีมีบทเจรจาแทรกบา้ง เช่น งานของคณะศรีโอภาสและจนัทโร
ภาสซ่ึงเป็นคณะละครร้องของจวงจนัทน์ จนัทร์คณา (พรานบูรพ)์ กบัคณะละครร้องเพช็โรภาสของ
สมประสงค ์รัตนทศันีย ์(เพช็รรัตน์) ทั้งสองคณะน้ีไดเ้ปล่ียนเพลงขบัร้องเป็นเพลงไทยสากล และ
ปรับรูปแบบวงดนตรีมาเป็นวงดนตรีสากลซ่ึงเป็นท่ีนิยมมากจนส้ินสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ต่อมา
ในปี พ.ศ.2488 ละครร้องจึงค่อย ๆ ลดการแสดงลงเพราะภาพยนตร์เสียงในฟิลม์ไดเ้ขา้มีบทบาทใน
สงัคมไทย 
 ในดา้นความสาํคญัของละครร้องคณะปราโมทยันั้นจดัไดว้่าเป็นคณะละครท่ีมีช่ือเสียง
และมีความสาํคญัมากท่ีสุดคณะหน่ึงของแวดวงละครร้อง ละครร้องปราโมทยัไดย้ดึหลกัและพฒันา
รูปแบบมาจากคณะละครร้องของพระเจา้บรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ และอยู่ใน
วงการบนัเทิงในสมยัรัชกาลท่ี 6 นานร่วม 10 ปี ละครร้องปราโมทยัไดก่้อตั้งข้ึนโดยพระโสภณ
อกัษรกิจ (เลก็ สมิตะศิริ) โดยน้ีมีโรงละครขนาดใหญ่เป็นของตนเอง เช่นเดียวกบั โรงละครปรินซ์
เธียเตอ้ร์ (รัชกาลท่ี 4 – รัชกาลท่ี 5) โรงละครดึกดาํบรรพ ์(รัชกาลท่ี 5) โรงละครปรีดาลยั (รัชกาลท่ี 5 
- รัชกาลท่ี 7) แลว้จดัแสดงเร่ืองต่าง ๆ ท่ีประพนัธ์ข้ึนใหม่ โดยนกัประพนัธ์ฝีปากกลอนดี ๆ และนกั
แปลบทละครจากภาษต่างประเทศ 
 ส่ิงสาํคญัท่ีทาํให้ละครร้องปราโมทยัมีช่ือเสียงมากก็คือ พระโสภณอกัษรกิจไดท้าํการ
พฒันาการแสดงคณะของท่านให้ใหม่และทนัสมยัในทุกทาง นักแสดงก็คดัเลือกสตรีรูปหล่อและ
เสียงดีมาเป็นพระเอก เลือกสตรีสาวสวย เสียงดี และแสดงบทบาทไดดี้มาเป็นนางเอก ปรับปรุงการ
แสดงใหม่โดยจดัใหมี้ระบาํสลบัฉากและตลกตามพระตามนาง สาํหรับนกัแสดงท่ีมีช่ือเสียงในคณะ
น้ีไดแ้ก่ แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่ชมอ้ย แม่เยื้อน เป็นตน้ อีกทั้งคณะปราโมทยัยงัคงยึดมัน่ในการใช้
เพลงไทยและวงดนตรีไทยในการแสดงมาโดยตลอดเป็นระยะเวลานานถึง 10 ปี  
 จากความเป็นมาและความสําคญัท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้ ทาํให้ผูว้ิจยัมีความสนใจท่ีจะ
ทาํการศึกษาวิเคราะห์เพลงละครร้องปราโมทยั เน่ืองจากคณะละครร้องน้ีเป็นคณะท่ีมีความสาํคญั
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และมีช่ือเสียงมากในยุคท่ีละครร้องเฟ่ืองฟู แต่ยงัไม่มีผูใ้ดไดศึ้กษาคน้ควา้และเผยแพร่ขอ้มูลอย่าง
ชดัเจน ผูว้ิจยัจึงเลือกหัวขอ้เพลงละครร้องปราโมทยัในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีความคาดหวงัว่าผลท่ี
ไดจ้ากการศึกษาจะสามารถนาํไปเป็นองคค์วามรู้ดา้นประวติัศาสตร์ของละครร้องและเพลงละคร
ร้อง อีกทั้งยงัเป็นแนวทางในการศึกษาละครร้องคณะอ่ืน ๆ ต่อไปไดอี้กในอนาคต 
 
 

วตัถุประสงค์ของการวจิยั 
 ในการศึกษาเพลงละครร้องปราโมทยัในคร้ังน้ี ผูว้ิจยัมีวตัถุประสงคท่ี์นาํมาวิเคราะห์
ตามประเดน็ดงัต่อไปน้ี 
 1. เพื่อศึกษาประวติัและพฒันาการของละครร้องในสงัคมไทย 
 2. เพื่อศึกษาประวติัความเป็นมาและองคป์ระกอบของละครร้องปราโมทยั 
 3 เพื่อศึกษาเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดง 
 
 

คาํถามในการวจิยั 
  1. ละครร้องมีประวติัและพฒันาการอยา่งไรจนถึงปัจจุบนั 
  2. ละครร้องปราโมทยัมีประวติัความเป็นมาอยา่งไร และมีองคป์ระกอบอะไรบา้ง 
  3. เพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดงมีลกัษณะสาํคญัอยา่งไร 
 
 

ระเบียบวธีิวจิยั 
 การวิจยัเร่ือง เพลงละครร้องปราโมทยั เป็นการวิจยัทางมานุษยดนตรีวิทยา ท่ีผูว้ิจยัใช้
ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ ขอ้มูลในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดศึ้กษาคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสารต่าง ๆ  
และเกบ็ขอ้มูลจากภาคสนามเป็นหลกั ซ่ึงผูว้ิจยัมีวิธีการดาํเนินการวิจยัดงัขั้นตอนต่อไปน้ี 
  1.  การวางแผนงานเบ้ืองตน้ 2.  การเกบ็ขอ้มูลภาคสนาม 
 3.  การบนัทึกขอ้มูล 4.  การจดักระทาํขอ้มูล 
 5.  การตรวจสอบขอ้มูล 6.  การวิเคราะห์ขอ้มูล 
 7.  การสรุปผลขอ้มูล 8.  การนาํเสนอขอ้มูล 
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สรุปผลการวจิยั 
 
 1. ละครร้องในสังคมไทย 
 ผลการศึกษาประวติัและพฒันาการของละครร้องในสังคมไทย ทาํให้ทราบถึงประวติั
และพฒันาการในดา้นต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี 
 1.1 ประวตัิและพฒันาการละครร้อง ละครร้องกาํเนิดข้ึนในสมยัปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 
โดยพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์พระองคไ์ดน้าํแนวคิดการสร้างละครร้องมา
จากอุปรากร ละครบงัสาวนั ละครดึกดาํบรรพ ์และละครรํา ในระยะแรกคณะละครของพระองคมี์
ช่ือหน่ึงว่า “ละครหม่อมหลวงต่วน” เพราะมีหม่อมหลวงต่วน วรวรรณ (สมยัรัฐบาลจอมพลแปลก 
พ.ศ.2485 เปล่ียนช่ือเป็น หม่อมหลวงต่วนศรี) พระชายาเป็นผูป้ระพนัธ์เพลง ปรับปรุงบท ทั้งเป็นผู ้
ควบคุมการฝึกซอ้มทั้งหมด แรกเร่ิมแสดงอยู่ท่ีโรงละครช่ือ วิมานเนรมิต ตั้งอยู่ใกลเ้มรุปูนวดัสระ
เกศ เปิดการแสดงละครร้องคร้ังแรกเม่ือประมาณปี พ.ศ.2449 (พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ, 2549) 
ต่อมาเม่ือโรงละครถูกเพลิงไหม ้หม่อมหลวงต่วนจึงเลิกแสดงละครไป จนกระทัง่รัชกาลท่ี 5 โปรด
เกลา้ ฯ ใหห้าละครหม่อมหลวงต่วนมาแสดงแกบ้นท่ีวงัสวนดุสิต ละครของท่านจึงเร่ิมกลบัมาแสดง
อีกคร้ัง ใชช่ื้อใหม่ว่า “ละครหลวงนฤมิตร” แสดงเร่ืองพระลอมีช่ือเสียงมาก ละครเร่ืองพระลอของ
พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศน้ี์เป็นละครรํา แต่ใชเ้พลงประพนัธ์ใหม่ไพเราะ
มาก ต่อมาเรียกว่า “ละครปรีดาลยั” หม่อมมาลยั กุญชร ณ อยุธยา เคยบนัทึกแผ่นเสียงไวก้บัห้าง
รัตนมาลา ซ่ึงมีช่ือเสียงมากมาก่อนละครร้อง 
 ต่อมาพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศไ์ดส้ร้างโรงละครข้ึนใหม่ท่ีวงั
แพร่งนรา ถนนเฟ่ืองนคร พร้อม ๆ กบัการปรุงบทละครร้องเร่ืองสําคญัท่ีสุดคือ เร่ืองสาวเครือฟ้า 
(จากมหาอุปรากรเร่ือง มาดามบตัเตอร์ฟลาย ของ จิโอโคโม พุชชิน่ี ชาวอิตาเล่ียน) แสดงในวงัสวน
ดุสิตในปี พ.ศ.2452 มีช่ือเสียงมาก ไดรั้บพระราชทานเงินรางวลัมากมาย หลงัจากนั้นจึงนาํออกไป
แสดงให้ประชาชนชมท่ีโรงสร้างใหม่ ช่ือว่า “โรงละครปรีดาลยั” ดงันั้นละครเร่ืองสาวเครือฟ้าของ
พระองค ์จึงมีอีกช่ือหน่ึงวา่ เร่ืองสาวเครือฟ้าของปรีดาลยั ไดมี้การบนัทึกแผน่เสียงไวก้บัหา้งรัตนมา
ลาเช่นเดียวกนั 
 ละครปรีดาลยัท่ีไดน้าํออกแสดงแต่ละคร้ังไดรั้บการตอบรับจากผูช้มเป็นอยา่งดี ทั้งชาว
วงัและคนสามญัชนทัว่ไป ทาํให้มีงานแสดงละครร้องอยา่งต่อเน่ือง จนกระทัง่เกิดฟ้องร้อง เรียกว่า 
คดีพญาระกา ในปี พ.ศ.2453 ละครปรีดาลยัเร่ิมคลายตวัลง นกัแสดงในคณะจึงพากนัออกไปตั้งคณะ
ใหม่ 3 คณะคือ ปราโมทยเ์มือง บนัเทิงไทย และไฉวเวียง 
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 สาํหรับบทละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศต์ั้งแต่เร่ิม
แสดงพบหลักฐานบทละครร้องท่ีพูนพิศ อมาตยกุล และชมนาด กิจขันธ์ (2551) ได้ค้นพบท่ี
หอ้งสมุดหนงัสือหายาก ของหอสมุดแห่งชาติ มีทั้งหมดเพียง 68 เร่ือง เพลงและดนตรีท่ีถูกบรรจุเขา้
ไปเพื่อใชใ้นการแสดงละครร้องนั้นมีความสาํคญัมาก เพลงท่ีใชใ้นละครปรีดาลยัส่วนใหญ่เป็นเพลง
ไทยของเก่าอตัราสามชั้น สองชั้น หรือชั้นเดียว แต่ส่วนมากเป็นอตัราสองชั้น ส่วนวงดนตรีนั้นแต่
เดิมใชว้งมโหรีบา้ง ป่ีพาทยไ์มน้วมบา้ง แต่ใชบ่้อยท่ีสุดคือ วงป่ีพาทยไ์มน้วม 
  หลังจากละครปรีดาลัยเร่ิมคลายตัวลงก็เกิดคณะละครร้องข้ึนอีกจาํนวนมากมาย
ประมาณ 55 คณะ คณะละครร้องท่ีมีช่ือเสียงไดแ้ก่ ปราโมทยั นาครบรรเทิง บรรเทิงสยาม จนัทโร
ภาส เพช็โรภาส เป็นตน้ ในระยะแรกแต่ละคณะยงัคงยึดถือแนวทางการแสดงละครร้องอยา่งละคร
ปรีดาลยั ต่อมาเม่ือสังคมไทยไดรั้บอิทธิพลจากตะวนัตกมากข้ึน คณะละครร้องจึงตอ้งเร่ิมปฏิวติั
รูปแบบการแสดง รวมทั้งเพลงและวงดนตรีท่ีใชใ้หต้ามสมยันิยม โดยมีการใชว้งเคร่ืองสายผสมและ
วงดนตรีสากล ส่วนเพลงท่ีใชก้เ็ร่ิมเปล่ียนมาใชเ้พลงไทยสากลมากข้ึนดว้ย  
 ละครร้องไดเ้จริญรุ่งเรืองอยา่งถึงขีดสุดจนกระทัง่เกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เม่ือปี พ.ศ.
2482 ประเทศไทยเร่ิมเขา้สู่ภาวะสงคราม ละครร้องท่ีเป็นกิจกรรมนนัทนาการจึงถูกลดบทบาทลง 
คณะละครก็ตอ้งปิดตวัลงไปในท่ีสุด อีกสาเหตุหน่ึงท่ีทาํให้ละครร้องเกิดภาวะซบเซานัน่ก็คือ เร่ิมมี
ภาพยนตร์เสียงของไทยและภาพยนตร์จากต่างประเทศเขา้มาฉาย ผูช้มจึงหนัมานิยมภาพยนตร์แทน 
 ละครร้องแบบปรีดาลัยได้ฟ้ืนตัว นํากลับมาแสดงอีกคร้ังสมัยท่ีคุณจาํนงรังสิกุล 
บริหารงานสถานีโทรทศัน์ช่อง 4 บางขนุพรหม เม่ือปี พ.ศ.2506 โดยจดัแสดงเร่ืองสาวเครือฟ้า ซ่ึง
ปรับบทละครใหม่ให้กระชบัข้ึนสาํหรับโทรทศัน์ ปรากฏว่ายงัมีผูช้มให้ความสนใจอยู่เป็นจาํนวน
มาก แต่ดว้ยละครร้องตอ้งใชร้ะยะเวลาในการฝึกซอ้มมาก งบประมาณก็มากข้ึนตามไปดว้ย ดงันั้น
ละครร้องท่ีเกิดข้ึนต่อมาจึงเป็นการจดัแสดงตามโอกาสสาํคญั ๆ หรืออีกทางหน่ึงก็จดัแสดงเพ่ือการ
อนุรักษใ์หล้ะครร้องคงอยูเ่ท่านั้น 
 1.2 คณะละครร้อง จากการศึกษาคณะละครร้องท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย พบว่ามีคณะ
ละครร้องทั้งหมดประมาณ 55 คณะ โดยแต่ละคณะก็มีการพฒันารูปแบบของละครร้องของตนเอง
ให้มีความทันสมัยและน่าสนใจ เพื่อดึงดูดให้ผูช้มมาสนใจงานละครร้องมากยิ่งข้ึน โดยต้อง
ปรับเปล่ียนรูปแบบของตนเองท่ามกลางกระแสความนิยมของวฒันธรรมตะวนัตก เช่น การนาํเพลง
ไทยสากลมาใช ้เป็นตน้ คณะละครร้องท่ีมีช่ือเสียงไดแ้ก่ ปราโมทยั นาครบนัเทิง จนัทโรภาส เพช็โร
ภาส เป็นตน้ 
 1.3 บทละครร้อง บทละครเป็นส่ิงท่ีสาํคญัมากสาํหรับการแสดงละครร้อง เน่ืองจาก
เป็นส่วนท่ีบอกเร่ืองราว และเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึน ดงันั้นละครท่ีเป็นท่ีนิยมจึงข้ึนอยู่กบัเน้ือเร่ืองของ
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บทละครเป็นหลกั สําหรับบทละครร้องท่ีเป็นตน้แบบบทละครร้องของนักประพนัธ์คนอ่ืน ๆ คือ 
บทละครร้องของพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์หลงัจากนั้นก็มีผูป้ระพนัธ์บท
ละครข้ึนอีกมากมาย โดยเน้ือเร่ืองมีทั้งเร่ืองแปลจากภาษาต่างประเทศ เร่ืองนิยายพงศาวดาร เร่ืองจริง 
เร่ืองท่ีสะทอ้นสงัคมวฒันธรรมของไทยในสมยันั้น และเร่ืองชวนหวั 
 1.4 ผู้ประพนัธ์บทละครร้อง ผูป้ระพนัธ์บทละครร้องของปราโมทยัส่วนใหญ่ เป็นนกั
ประพนัธ์สมยัรัชกาลท่ี 6 ท่ีนิยมใชน้ามแฝงจึงทาํให้ยากท่ีจะสามารถสืบคน้ช่ือจริงของนกัประพนัธ์
ได ้ผูว้ิจยัสามารถรวบรวมนามแฝงจากบทละครร้องท่ีไดท้ั้งหมด 165 นาม เช่น แกว้ตราชู คือ พระ
เจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์เขียวหวาน คือ เจา้พระยาธรรมศกัด์ิมนตรี (สนัน่ เทพ
หสัดิน ณ อยธุยา) คนป่า คือ พนัเอกหลวงสารานุประพนัธ์ (นวล ปาจิณพยคัฆ)์ ฯลฯ 
 1.5 โรงละครร้อง ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยมีจาํนวนมาก เน่ืองจากประชาชนให้ความ
นิยมในการชมละครร้องมาตั้งแต่ปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 คณะละครร้องท่ีมีกาํลงัทรัพยเ์พียงพอก็
สามารถสร้างโรงละครเป็นของตนเอง ส่วนคณะละครร้องท่ีกาํลงัทรัพยน์อ้ยก็เช่าโรงละครสาํหรับ
แสดงเป็นคร้ังคราวไป โรงละครร้องท่ีเกิดข้ึนตั้งแต่ปลายสมยัรัชกาลท่ี 5 มีประมาณ 16 โรง เช่น โรง
ละครวิมานเนรมิต โรงละครปรีดาลยั โรงละครปราโมทยั โรงละครนาครเขษม ฯลฯ 
 1.6 วงดนตรีที่ใช้ในการแสดงละครร้อง มีการพฒันารูปแบบวงดนตรีไปตามลกัษณะ
ของเพลงท่ีนาํมาใช ้โดยในยคุกาํเนิดละครร้องถึงตอนตน้ของยคุเฟ่ืองฟูละครร้อง เพลงท่ีนาํมาใชม้กั
เป็นเพลงเกร็ดของเก่าและเพลงหนา้พาทย ์จึงใชว้งดนตรีไทยไดแ้ก่ วงมโหรี วงป่ีพาทยไ์มน้วม และ
วงเคร่ืองสาย ต่อมาเม่ือเร่ิมมีการใชเ้พลงสาํเนียงภาษาและเพลงละครร้องมากข้ึนจึงเร่ิมเปล่ียนมาใช้
วงเคร่ืองสายผสมบา้ง คณะท่ีไดรั้บเชิญไปช่วยบรรเลงก็มี คณะศรทองของหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) และของจางวางทัว่ พาทยโกศล  
 ในช่วงปลายยคุเฟ่ืองฟูมีการนาํเพลงไทยสากลเขา้มาใชใ้นละครร้อง ดงันั้นวงดนตรีท่ี
นาํมาใชแ้สดงจึงใชว้งดนตรีสากล ท่ีบางคร้ังเรียกวา่ วงซาลูน ส่วนในยคุคล่ีคลายจนถึงปัจจุบนั คณะ
ละครร้องสามารถเลือกใชว้งดนตรีไดต้ามวตัถุประสงคท่ี์ตอ้งการ วงดนตรีท่ีใชใ้นการแสดงละคร
ร้องตั้งแต่ยคุกาํเนิดละครร้องจนถึงปัจจุบนัมี 5 ประเภท คือ วงมโหรี วงป่ีพาทยไ์มน้วม วงเคร่ืองสาย 
วงเคร่ืองสายผสม และวงดนตรีสากลซ่ึงมีทั้งวงแเจ๊สขนาดเลก็ และวงเคร่ืองสายฝร่ังขนาดเลก็ 
 1.7 เพลงที่ใช้ประกอบการแสดงละครร้อง ช่วงแรกนาํมาจากเพลงไทยประเภทเพลง
เกร็ด ของเก่าในอตัราสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว แต่ส่วนมากนิยมใชเ้พลงสองชั้นและชั้นเดียว
เพราะมีจงัหวะเหมาะสมในการร้อง บางคร้ังร้องโดยตดัเอ้ือนออก หรือใส่เน้ือร้องลงไปแทนเอ้ือน ท่ี
เรียกว่า เพลงเน้ือเต็ม และยงัมีการใชเ้พลงหน้าพาทยเ์พื่อประกอบกิริยาอาการของตวัละครบา้ง 
ต่อมาจึงมีการนาํเพลงไทยเดิมมาดดัแปลงซ่ึงเพลงเหล่าน้ีไดมี้การตดั ต่อ และแปลงทาํนอง เพื่อให้
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เหมาะสมกับบทละคร อีกทั้ งยงัมีการนําเพลงทาํนองต่างชาติมาใช้แล้วเปล่ียนเน้ือร้องให้เป็น
ภาษาไทย หลงัจากนั้นจึงประพนัธ์เพลงสาํหรับละครร้องโดยเฉพาะ ทา้ยท่ีสุดมีการประพนัธ์เพลง
ไทยสากลข้ึนใชใ้นละครร้อง  
 
 2. ประวตัิความเป็นมาและองค์ประกอบของละครร้องปราโมทยั 
 2.1 การก่อตั้งละครร้องปราโมทัย คณะละครร้องปราโมทยัก่อตั้งข้ึนโดยพระโสภณ
อกัษรกิจ (เลก็ สมิตะศิริ) ท่านเป็นเจา้ของกิจการโรงพิมพโ์สภณพิพรรธนากร ตั้งอยูท่ี่ตึกแถวทางทิศ
ใตข้องถนนเจริญกรุงช่วงสามยอด ท่านไดส้ร้างโรงละครปราโมทยัข้ึนดา้นหลงัโรงพิมพ ์เปิดการ
แสดงคร้ังแรก เม่ือปี พ.ศ.2454 จดัแสดงละครร้องแบบเดียวกบัละครร้องปรีดาลยั โดยใชบ้ทละครท่ี
มีนกัประพนัธ์ฝีมือดีประพนัธ์ให ้นกัแสดงตวัหลกัของปราโมทยัส่วนใหญ่เป็นนกัแสดงเก่าของคณะ
ปรีดาลยั เช่น แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่เยื้อน เป็นตน้  
 2.2 องค์ประกอบของละครร้องปราโมทยั 
 (1) บทละคร บทละครร้องของคณะปราโมทยัมีทั้งหมด 167 บท เป็นบทละครท่ี
เกิดข้ึนในช่วงระหว่างปีพ.ศ.2454-2463 บทละครน้ีเป็นบทท่ีมีผูป้ระพนัธ์ให้กบัคณะจาํนวนหลาย
ท่าน อีกทั้งยงัมีการประกวดแต่งบทละครชิงรางวลัเพื่อให้ไดบ้ทละครท่ีหลากหลายมากข้ึนดว้ย 
นอกจากน้ีบทละครบางส่วนกไ็ดน้าํบทละครของคณะปรีดาลยัมาปรับปรุงใหม่เพื่อใชแ้สดง 
 (2) ผู้ประพันธ์บทละคร ละครร้องปราโมทยัมีนักประพนัธ์บทละครสําหรับแสดง
จาํนวนมาก สามารถคน้พบนามแฝงของนกัประพนัธ์ได ้59 นาม นามปากกาท่ีละครร้องปราโมทยั
ไดน้าํบทมาใชม้ากท่ีสุด 5 ลาํดบัคือ คนดง 13 เร่ือง แม่หวาน 11 เร่ือง แว่นแกว้ 10 เร่ือง พวงแกว้ 9 
เร่ือง เจา้เงาะ 7 เร่ือง 
 (3) นักแสดง นักแสดงของละครร้องปราโมทยัส่วนใหญ่ยา้ยมาจากละครปรีดาลยั 
เช่น แม่บุนนาค แม่ฉวี แม่เยื้อน เป็นตน้ นกัแสดงเหล่าน้ีเป็นกาํลงัสาํคญัและมีส่วนช่วยฝึกหัดและ
พฒันานกัแสดงรุ่นใหม่ ๆ ใหมี้ฝีมือและมีช่ือเสียงต่อไปได ้
 (4) โรงละครร้อง โรงละครปราโมทยัตั้งอยู่ท่ีถนนเจริญกรุง ยา่นสามยอด ทางทิศใต ้
มีขนาดใหญ่หรูหรา เป็นโรงละครท่ีทาํใหค้นธรรมดาสามญัเร่ิมหนัมานิยมการชมละครร้องเพ่ิมมาก
ข้ึน อีกทั้งผูห้ญิงกบัผูช้ายสามารถนัง่รวมกนัได ้โรงละครน้ีเปิดทาํการแสดงมาโดยตลอดจนกระทัง่ปี 
พ.ศ.2466 เกิดเหตุเพลิงไหมโ้รงละคร จึงทาํใหต้อ้งเลิกกิจการไปในท่ีสุด 
 (5) ฉาก ฉากท่ีใชใ้นการแสดงละครร้องปราโมทยัมีความหรูหราและทนัสมยัโดยมี
การสร้างฉากท่ีมว้นเก็บด้านบนได้ ทาํให้สะดวกในการใช้งานและเปล่ียนฉากได้อย่างรวดเร็ว 
นอกจากน้ียงัมีการนาํเอาเคร่ืองใชใ้นบา้นของพระโสภณอกัษรกิจมาวางประกอบฉากดว้ย  
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 (6) วงดนตรี ในละครร้องปราโมทยันั้นมีลกัษณะเป็นวงป่ีพาทยไ์มน้วมบรรเลงคลอ
ไปตามเสียงร้องและบรรเลงรับการขบัร้องของตวัละคร เพราะวงป่ีพาทยไ์มน้วมมีเสียงท่ีไพเราะ
นุ่มนวล ต่อมาเม่ือมีการแสดงเน้ือเร่ืองของบทละครท่ีเป็นชนชาติอ่ืนมากข้ึนจึงมีการนาํวงเคร่ืองสาย
มาใชเ้พื่อบรรเลงเพลงใหเ้สียงมีสาํเนียงภาษาอ่ืน ๆ ไดง่้ายข้ึน 
 (7) เพลง เพลงท่ีใชป้ระกอบการแสดง มีการนาํเพลงของเก่าในอตัราจงัหวะสามชั้น 
สองชั้น และชั้นเดียวมาใช ้หลงัจากนั้นจึงมาเพิ่มเพลงสําเนียงภาษา ส่วนเพลงหน้าพาทยก์็มีการ
นาํมาใชบ้า้งเล็กนอ้ย ต่อมามีการนาํเพลงของเก่ามาตดัและแปลงทาํนองเพลงให้มีความกระชบักบั
เน้ือเพลงไดอ้ยา่งเหมาะสม มีการนาํทาํนองเพลงต่างชาติมาใช ้สุดทา้ยจึงมีการประพนัธ์เพลงสาํหรับ
ใชใ้นละครร้อง 
 
 3. เพลงทีล่ะครร้องปราโมทยัใช้ประกอบการ 
 3.1 ลักษณะสําคัญของเพลงละครร้องปราโมทัย จากการศึกษาบทละครร้องจาํนวน 
167 เร่ือง สามารถรวบรวมรายช่ือเพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดงไดท้ั้งหมด 584 
เพลง ผลการวิจยัสามารถสรุปไดด้งัน้ี 
 (1) เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีส่ืออารมณ์ พฤติกรรมของตวัละคร และบรรยายบริบท
ต่าง ๆ ในฉาก เช่น หนีเสือ เจา้เซ็น สุดสงวน ชา้โหย มอญดูดาว ตลกหวัเราะ ทองยอ่น ฯลฯ 
 (2) เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีประกอบกิริยาอาการสมมติ หรือเพลงหนา้พาทย ์เช่น 
เชิด ทยอย รัว ฯลฯ 
 (3) เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีมีการดดัแปลงทาํนองเพลง 2 ลกัษณะคือ การตดัและ
การแปลง เช่น สิงโตตดั ตวงพระธาตุตดั ตะนาวตดั จีนเจบ็บุปผาแปลง มอญแปลง ฯลฯ 
 (4) เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีนาํเอาทาํนองเพลงของต่างชาติมาบรรจุเน้ือร้องท่ีเป็น
ภาษาไทย แต่คงทาํนองเพลงเดิมไวท้ั้งหมด แขกโซโล บุมซีเย ยเีฮม อลัยารกะ ฯลฯ 
 (5) เพลงท่ีนาํมาใชเ้ป็นเพลงท่ีประพนัธ์ข้ึนเป็นเพลงละครร้องโดยเฉพาะ เช่น ตกปลา 
เขมรเขดจ็ จีนเจ๊ียะแต่ ช่ืนอารมณ์ ฯลฯ 
  (6) เพลงท่ีนาํมาใชมี้การนาํสาํเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาใชใ้นเพลง 
 (7) อตัราจงัหวะของเพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใช ้มีทั้งเพลงท่ีอยู่ในอตัราสาม
ชั้น สองชั้น และชั้นเดียว โดยเพลงในอตัราจงัหวะสองชั้นมีการนาํมาใชม้ากท่ีสุด 
 3.2 บทวิเคราะห์เพลงละครร้องปราโมทัย จากการวิเคราะห์ลกัษณะทางดนตรีของ
เพลงท่ีละครร้องปราโมทยัใชป้ระกอบการแสดง สามารถสรุปผลการวิเคราะห์ไดด้งัน้ี 
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 (1) เพลงละครร้องท่ีนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์มีลกัษณะเป็นเพลงในอตัราจงัหวะสอง
ชั้น 
  (2) ทาํนองเพลงมีทั้งเพลงท่อนเดียว สองท่อน สามท่อน และส่ีท่อน แต่เพลงท่ีเป็น
รูปแบบเพลงท่อนเดียวมีการนาํมาใชม้ากท่ีสุด 
  (3) เพลงละครร้องท่ีนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์มีการใชห้นา้ทบัอยู ่3 ประเภทคือ หนา้
ทบัสองไม ้หนา้ทบัปรบไก่ หนา้ทบัจีน 
  (4) เพลงละครร้องท่ีนํามาใช้ในการวิ เคราะห์มีความยาวของทํานองเพลงท่ี
หลากหลาย แต่เพลงท่ีนาํมาใชส่้วนใหญ่มกัเป็นเพลง 4 จงัหวะท่ีมีขนาดทาํนองสั้น ๆ เพื่อง่ายต่อการ
จดจาํและสามารถนาํไปใชใ้นบทละครไดอ้ยา่งหลากหลาย 
  (5) เพลงละครร้องท่ีนํามาใช้ในการวิเคราะห์ส่วนใหญ่เป็นเพลงสําเนียงไทยท่ีใช้
บนัไดเสียงทางเพียงออล่าง หรือทางเพียงออบน 
  (6) เพลงละครร้องท่ีนาํมาใชใ้นการวิเคราะห์มีการประพนัธ์ทาํนองเพลงท่ีมีสาํเนียง
ภาษาของชาติต่าง ๆ เช่น จีน แขก เป็นตน้ เพื่อเป็นการแสดงความหลากหลายของทาํนองเพลงใน
เร่ืองราวของบทละครร้อง 
 
 

อภปิรายผล 
 
 1. ละครร้องในสังคมไทย 
 ละครร้องเป็นศิลปวฒันธรรมท่ีเป็นเอกลกัษณ์ประจาํชาติไทยมาตั้ งแต่อดีตจนถึง
ปัจจุบนั ละครร้องมีการพฒันารูปแบบใหเ้ขา้กบัสงัคมไทยทุกยคุทุกสมยั โดยมีบทบาทหนา้ท่ีในการ
รับใช้สังคมในหลาย ๆ ด้าน ซ่ึงมีความสอดคล้องกับทฤษฎีการหน้าท่ีนิยมของมาลินอฟสก้ี 
(Malinowski, 2002) ท่ีไดก้ล่าวไวว้่า วฒันธรรมทุกดา้นมีหนา้ท่ีในการตอบสนองความตอ้งการของ
มนุษยอ์ยา่งใดอยา่งหน่ึงตามความจาํเป็นต่าง ๆ ในการศึกษาคร้ังน้ีคือ การตอบสนองความตอ้งการ
ดา้นจิตใจ  
 โดยระยะแรกเร่ิม ผูคิ้ดคน้ละครร้องคือ พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์
พงศ ์พระองคท์รงนาํแนวคิดการสร้างละครร้องมาจากละครรูปแบบต่าง ๆ ท่ีพระองคท์รงเคยไดช้ม
ไดฟั้ง ไดแ้ก่ อุปรากรของตะวนัตก ละครบงัสาวนัของมลายู ละครดึกดาํบรรพ ์และละครรํา ซ่ึง
พระองค์ไดน้ําแนวคิดต่าง ๆ มาปรับปรุงและพฒันาให้เกิดละครร้องท่ีมีลกัษณะเฉพาะเป็นของ
ตนเอง ในระยะแรกมีช่ือว่า “ละครหม่อมหลวงต่วน” เพราะมีพระชายาของพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรม
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พระนราธิปประพนัธ์พงศ์ ช่ือหม่อมหลวงต่วนเป็นผูค้วบคุมการฝึกซ้อมละครทั้ งหมด ละคร
หม่อมหลวงต่วนเป็นท่ีนิยมอย่างมาก โดยพระเจา้บรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ์ ได้
ฝึกหัดและซ้อมละครร้องของพระองค์ท่ีวงัแพร่งนรา ถนนเฟ่ืองนคร แลว้นาํคณะละครร้องของ
พระองคอ์อกไปแสดงท่ีโรงละครวิมานเนรมิตร ใกลเ้มรุปูนวดัสระเกศ เร่ืองแรกท่ีออกแสดงช่ือเร่ือง 
“โฉเบ๊” หลงัจากนั้นเม่ือเกิดเหตุเพลงไหมโ้รงละครวิมานเนรมิต ละครของพระองคก์็หยดุแสดงไป
ระยะหน่ึง  
 จนกระทัง่รัชกาลท่ี 5 โปรดเกลา้ฯ ให้ละครหม่อมหลวงต่วนไปแสดงในพระราชวงั
สวนดุสิต หลงัจากนั้นละครหม่อมหลวงต่วนก็ไดเ้ปิดการแสดงต่อมาเร่ือย ๆ เร่ิมจากละครรําเร่ือง
พระลอ แลว้เพิ่มเป็นละครร้อง ท่ีสุดก็ชนะใจคนทั้งวงัดว้ยละครร้องเร่ืองสาวเครือฟ้าในปี พ.ศ.2452 
ละครร้องน้ีใชก้ารดาํเนินเร่ืองราวดว้ยการร้องเพลงตลอดทั้งเร่ือง อาจมีการพูดแทรกข้ึนมาบา้งก็
เพียงเพื่อเปล่ียนฉาก หรือเพื่อใหมี้บทตลกเท่านั้น โดยผูแ้สดงเป็นผูร้้องเพลงดว้ยตนเอง ละครร้องน้ี
จึงไดรั้บความนิยมจากคนในสังคมเป็นอยา่งมาก โดยเฉพาะคนในสังคมชั้นสูงท่ีนิยมการชมละคร
อยู่แลว้นั้น เม่ือมีละครรูปแบบใหม่ท่ีคดัเอาตวัพระเอกเป็นสตรีนักแสดง เฉพาะท่ีมีรูปร่างหน้าตา
หล่อเหลา เสียงไพเราะ และตีบทไดเ้ป็นชายสมจริง ชมแลว้สามารถเขา้ถึงอารมณ์ไดอ้ยา่งรวดเร็ว อีก
ทั้งบทละครท่ีนาํมาแสดงกด็าํเนินเร่ืองกระชบัและรวดเร็ว เพลงและดนตรีท่ีใชป้ระกอบในละครร้อง
กเ็ป็นเพลงท่ีคุน้เคยกบัคนไทยอยูแ่ลว้ ถึงเป็นเพลงประพนัธ์ใหม่กอิ็งแนวเก่า ร้องง่าย จาํง่าย จึงทาํให้
ละครร้องมีบทบาทสาํคญัในการสร้างความบนัเทิงของคนในสังคมระหว่างรอยต่อสมยัรัชกาลท่ี 5 
และรัชกาลท่ี 6 อยา่งชดัเจน จากแนวคิดการสร้างสรรคง์านละครร้องมีความสอดคลอ้งกบัทฤษฎีการ
แพร่กระจายทางวฒันธรรมของ งามพิศ สัตยส์งวน (2538) ยศ สันตสมบติั (2537) และสุชีพ กรรณ
สูต (2552) ท่ีสามารถสรุปความไดว้่า การแพร่กระจายทางวฒันธรรมจะเกิดข้ึนไดน้ั้น ผูค้นใน
ทอ้งถ่ินท่ีต่างกนัตอ้งมีวฒันธรรมพื้นฐานท่ีเหมือนหรือคลา้ยคลึงกนั ในท่ีน้ีก็คือ การมีวฒันธรรม
การละครท่ีคลา้ยคลึงกนั แต่รายละเอียดอ่ืน ๆ สามารถแตกต่างกนัไดต้ามสภาพแวดลอ้มของทอ้งถ่ิน
นั้น ซ่ึงเม่ือสังคมหน่ึงรับการแพร่กระจายทางวฒันธรรมจากสังคมหน่ึง ก็จะนาํวฒันธรรมนั้น ๆ มา
ใชแ้ต่จะเกิดการปรับเปล่ียนหรือปรับปรุงใหเ้ขา้กบัสภาพแวดลอ้มทางวฒันธรรมของตนเองดว้ย 
 ต่อมาเม่ือละครร้องเร่ิมเป็นท่ีนิยมในหมู่คนชั้นสูงแล้ว ความนิยมละครร้องก็เร่ิม
กระจายสู่ประชาชนทัว่ไป พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศจึ์งตอ้งสร้างโรงละคร
ปรีดาลยัข้ึน เพื่อเปิดการแสดงละครร้องใหป้ระชาชนไดช้ม ละครของพระองคจึ์งมีช่ือเรียกอีกอยา่ง
หน่ึงวา่ “ละครปรีดาลยั” จากประวติัศาสตร์การกาํเนิดละครร้องท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้เห็นไดว้า่มีความ
สอดคลอ้งกบัทฤษฎีบา้น-วดั-วงั ของพนูพิศ อมาตยกุล (2552) ท่ีเสนอทฤษฎีไวว้่า ทฤษฎีน้ีไดแ้สดง
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ไวเ้ป็นรูปสามเหล่ียม โดยองคค์วามรู้ต่าง ๆ จะเกิดความเช่ือมโยงและถ่ายเทซ่ึงกนัและกนัไปมา
ระหวา่งบา้น วดั และวงั ทาํใหเ้กิดพฒันาการของดนตรีและศิลปะการแสดงทั้งหลาย  
 ละครปรีดาลยัเปิดทาํการแสดงอย่างต่อเน่ืองจนกระทัง่เกิดคดีฟ้องร้องหม่ินประมาท 
เรียกกนัว่า “คดีพญาระกา” เน่ืองจากพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงนิพนธ์
บทละครลอ้เลียนพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมหลวงราชบุรีดิเรกฤทธ์ิดว้ยเน้ือหาท่ีรุนแรง ดว้ยเหตุน้ีจึงทาํ
ใหพ้ระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศท์รงห่างหายจากงานละครร้องไป นกัแสดงใน
คณะจึงจาํเป็นตอ้งออกมาตั้งคณะเป็นของตนเอง หรือนักแสดงบางคนท่ีมีทุนทรัพยไ์ม่เพียงพอก็
ออกไปอยูก่บัละครร้องคณะอ่ืน  
 เม่ือละครร้องปรีดาลยัเร่ิมคลายตวัลง แต่ความนิยมในละครร้องยงัคงมีเพิ่มมากข้ึนเร่ือย 
ๆ จึงเกิดคณะละครร้องในลกัษณะเดียวกบัปรีดาลยัข้ึน ซ่ึงแต่ละคณะก็ลว้นแต่เป็นนกัแสดงเก่าของ
ละครร้องปรีดาลยัคือ คณะปราโมทยเ์มือง บนัเทิงไทย ไฉวเวียง ทั้งสามคณะน้ียงัคงใชส้ถานท่ีแสดง
ท่ีโรงละครปรีดาลยั ส่วนคณะละครร้องท่ีสร้างกิจการใหญ่โต มีโรงละครขนาดใหญ่เป็นของตนเอง
คือ คณะละครร้องปราโมทยั ของพระโสภณอกัษรกิจ (เล็ก สมิตะศิริ) ผูซ่ึ้งเป็นเจา้ของกิจการโรง
พิมพโ์สภณพิพรรฒนากรอยูก่่อนแลว้ ในช่วงน้ีละครร้องจึงเร่ิมมีบทบาทดา้นเศรษฐกิจ และดา้นการ
ยอมรับของคนในสังคม กล่าวคือ เม่ือคนในสังคมมีความนิยมชมชอบการแสดงละครร้องจึงทาํให้
เกิดธุรกิจละครร้องข้ึน เกิดคณะละครร้องข้ึนมากมาย เกิดการหมุนเวียนของเงินตรา เพราะเม่ือ
ประชาชนออกมาชมละครก็ทาํใหเ้กิดการจบัจ่ายใชส้อยไม่ว่าจะเป็นอาหาร เคร่ืองด่ืม เส้ือผา้ เคร่ือง
แต่งกาย และของใชเ้บด็เตลด็  
 ในดา้นการยอมรับของคนในสังคม นกัแสดงละครร้องแต่ละคนตอ้งมีการฝึกฝนและ
หาความรู้เพิ่มเติมอยูเ่สมอ เพราะเม่ือมีการแข่งขนัในธุรกิจละครร้องมากข้ึนเท่าไร ละครร้องแต่ละ
คณะก็จาํเป็นตอ้งปรับปรุงการแสดงและหาส่ิงใหม่ ๆ เขา้มาเพ่ิมเติม อีกทั้งละครร้องนั้นนักแสดง
เป็นส่วนสาํคญัเพราะตอ้งแสดงเองและร้องเพลงเอง ดงันั้นนกัแสดงแต่ละคนจึงตอ้งหาจุดเด่นและ
แสดงความสามารถท่ีตนมีออกมาใหผู้ช้มยอมรับ 
 ละครร้องไดรั้บการพฒันาและปรับปรุงจากคณะละครต่าง ๆ มาโดยตลอด แต่อิทธิพล
ของวฒันธรรมตะวนัตกเร่ิมเขา้มามีบทบาทอยา่งมากในสังคมไทย ผูค้นท่ีใหค้วามนิยมในละครร้อง
เร่ิมหนัเหความสนใจไปสู่วฒันธรรมบนัเทิงท่ีแปลกใหม่ดงัเช่น ภาพยนตร์ การแสดงละครร้องจึงซบ
เซาลง แต่ก็ยงัมีละครร้องหลายคณะท่ีเปิดแสดงอยู่ ในช่วงน้ีเองท่ีเร่ิมมีการพฒันาละครร้องอย่าง
จริงจงั โดยปรับปรุงการแสดงใหม่ให้มีระบาํสลบัฉาก มีตลกตามพระตามนาง มีการปรับเปล่ียนวง
ดนตรีรูปแบบใหม่คือวงเคร่ืองสายผสมและวงดนตรีสากล และมีการประพนัธ์เพลงไทยสากลเพ่ือใช้
สาํหรับละครร้อง ทาํใหล้ะครร้องกลบัมาเป็นท่ีนิยมอีกคร้ังหน่ึง  
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 จนกระทัง่เกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ในปี พ.ศ.2485 ประเทศไทยเขา้สู่ภาวะสงคราม 
ละครร้องจึงซบเซาลงอีกคร้ังเพราะประชาชนตอ้งใชจ่้ายอยา่งประหยดั คณะละครร้องจึงเลิกกิจการ
เพราะประสบกบัภาวะขาดทุน นักแสดงก็ตอ้งออกไปประกอบอาชีพอ่ืน ๆ ในช่วงน้ีอาจถือไดว้่า
ละครร้องเกือบสูญหายไปจากสังคมไทย เพราะเม่ือหมดภาวะสงครามแลว้ ละครร้องก็ไม่ไดก้ลบัมา
เป็นท่ีนิยมอีก เน่ืองจากวิทยาการและเทคโนโลยสีมยัใหม่เขา้มามีบทบาทมากข้ึน ประชาชนเร่ิมนิยม
ภาพยนตร์เสียงในฟิลม์ท่ีสามารถส่ือสารไดต้รงประเด็นและเน้ือเร่ืองมีความกระชบัชดัเจน ละคร
ร้องจึงถูกลดบทบาทกลายเป็นเพียงละครท่ีนาํมาแสดงตามโอกาสสําคญั ๆ เท่านั้น จากพฒันาการ
ต่าง ๆ ท่ีเกิดข้ึนของละครร้องในสังคมไทยเห็นไดว้่ามีความสอดคลอ้งกบัทฤษฎีวิวฒันาการเชิง
คลาสสิกของมอร์แกน (Morgan, 2010) ท่ีไดเ้สนอแนวคิดเก่ียวกบัพฒันาการทางวฒันธรรมวา่ สงัคม
มนุษยไ์ดผ้่าน 3 ขั้นตอนใหญ่ ๆ และแต่ละขั้นตอนเกิดการพฒันาเทคโนโลยีสําคญั ๆ ข้ึนมา การ
พฒันาเทคโนโลยดีงักล่าวมีผลทาํใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงในวฒันธรรมดา้นอ่ืน ๆ ตามมาดว้ย 
 ในสมยัรัชกาลท่ี 9 การแสดงละครร้องไดถู้กนาํมาสร้างสรรคเ์ป็นผลงานอีกหลายคร้ัง
เพื่อออกแสดงตามโอกาสสาํคญัหรือแสดงเพ่ือการกุศลต่าง ๆ จากการสัมภาษณ์สุประวติั ปัทมสูต 
(2557) ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง ทาํใหท้ราบว่า ท่านเป็นบุคคลท่ีให้ความสาํคญักบังาน
ละครร้องเป็นอยา่งมาก โดยในระยะแรกท่านไดเ้ร่ิมฝึกหดัละครร้องจากคุณครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 
และไดแ้สดงละครร้องเร่ืองสาวเครือฟ้าเป็นคร้ังแรกเม่ือประมาณปี พ.ศ.2515 ต่อมาจึงเร่ิมกาํกบัการ
แสดงละครร้องดว้ยตนเอง โดยมีคุณครูสุดจิตต์ ดุริยประณีต คอยให้คาํแนะนาํดา้นบทเพลงและ
ดนตรีท่ีใชป้ระกอบการแสดง ผลงานการกาํกบัการแสดงละครร้องของสุประวติัมีหลายเร่ือง เช่น 
สาวเครือฟ้า สายใจสายใยรัก ไมเ้รียวหกั ทาสรัก และยงัมีรักอยู ่ละครร้องแต่ละเร่ืองไดรั้บการตอบ
รับเป็นอยา่งดีจากผูช้ม แต่เน่ืองดว้ยการแสดงละครร้องตอ้งใชผู้แ้สดงท่ีมีความสามารถทั้งการร้อง
เพลงและการแสดง อีกทั้งการออกแสดงแต่ละคร้ังตอ้งใชร้ะยะเวลาในการฝึกซ้อมเป็นอย่างมาก 
ดงันั้นละครร้องในปัจจุบนัจึงเกิดข้ึนในลกัษณะเพื่อการอนุรักษแ์ละการสร้างสรรคผ์ลงานให้ละคร
ร้องดาํรงอยูใ่นสงัคมไทย 
 
 2. ละครร้องปราโมทยั  
 คณะละครร้องปราโมทยัเป็นกิจการละครร้องของเอกชนท่ีก่อตั้งข้ึนโดยพระโสภณ
อกัษรกิจ (เล็ก สมิตะศิริ) ผูเ้ป็นเจา้ของกิจการโรงพิมพโ์สภณพิพรรธนากร เม่ือ พ.ศ.2454 ท่านได้
สร้างโรงละครขนาดใหญ่เพื่อใชจ้ดัแสดงละครร้องของคณะตนเอง บทละครท่ีใชแ้สดงเป็นบทท่ีมี
นกัประพนัธ์คาํกลอนท่ีมีช่ือเสียงเป็นผูป้ระพนัธ์ให้จาํนวนหลายคน และยงัมีการประกวดแข่งขนั
ประพนัธ์บทละครเพื่อชิงรางวลั ทาํให้บทละครท่ีปราโมทยัใชน้ั้นมีความหลายหลาย และสามารถ
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ดึงดูดความสนใจจากผูช้มไดเ้ป็นอย่างดี ละครร้องปราโมทยัไดมี้การพฒันารูปแบบมาจากคณะ
ละครปรีดาลยัของพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์เน่ืองจากเม่ือละครร้องปรีดา
ลยัเร่ิมคลายตวัลง นกัแสดงตวัหลกั ๆ ของคณะปรีดาลยัก็ไดอ้อกมาหาท่ีแสดงใหม่ เช่น แม่บุนนาค 
แม่ฉวี แม่เยื้อน เป็นตน้  
 ละครร้องปราโมทยัไดเ้ร่ิมกิจการละครร้อง นักแสดงเหล่าน้ีจึงยา้ยมาเป็นตวัแสดง
ให้กบัละครร้องปราโมทยั ดว้ยสาเหตุน้ีละครร้องปราโมทยัจึงยิง่ไดรั้บความนิยมและมีช่ือเสียงมาก 
อีกทั้งนกัแสดงเหล่าน้ียงัเป็นกาํลงัสาํคญัในการช่วยฝึกหัดและพฒันาฝีมือนกัแสดงรุ่นใหม่ ๆ ให้มี
ช่ือเสียงต่อไปได ้การท่ีละครร้องปราโมทยัรับนักแสดงท่ีมาจากละครปรีดาลยัมาเป็นนกัแสดงใน
คณะของตนและนักแสดงเหล่านั้นไดน้าํวิชาความรู้มาสืบทอดต่อให้นักแสดงในคณะ ปราโมทยั 
เห็นไดว้่ามีความสอดคลอ้งกบัแนวคิดทางวฒันธรรมของงามพิศ สัตยส์งวน (2538) และยศ สันต
สมบติั (2537) สามารถสรุปความแนวคิดไดว้่า วฒันธรรม เป็นพฤติกรรมท่ีไดจ้ากการสั่งสม
ประสบการณ์ของมนุษยจ์นเกิดกระบวนการเรียนรู้ท่ีเป็นแบบแผน กระบวนการเรียนรู้เหล่าน้ีจะ
ไดรั้บการส่งผ่านจากรุ่นสู่รุ่น สามารถเกิดการเปล่ียนแปลงหรือปรับเปล่ียนให้เหมาะสมไปตาม
ประสบการณ์ สถานการณ์ ระยะเวลา และสภาพแวดลอ้มได ้
 ละครร้องปราโมทยัไดน้าํวิธีการและแนวคิดการแสดงละครร้องอยา่งปรีดาลยัมาใช ้แต่
ไดมี้การปรับปรุงเปล่ียนแปลงให้มีความทนัยุคทนัสมยัมากยิ่งข้ึนดว้ยการเพิ่มระบาํสลบัฉากและ
ตลกตามพระตามนาง นอกจากน้ียงัมีการนาํบทละครท่ีเป็นง้ิวจีนมาปรับเปล่ียนใหเ้ป็นแบบไทยและ
ใชภ้าษาไทยเป็นบทร้อง แต่ลกัษณะการแต่งกายยงัคงใชชุ้ดง้ิวของจีนเหมือนเดิม การแสดงง้ิวท่ีได้
ปรับเปล่ียนใหม่น้ีไดรั้บความนิยมเป็นอยา่งมาก เน่ืองจากโรงละครร้องปราโมทยัอยูใ่กลก้บัแหล่งท่ี
อยู่อาศยัของชาวไทยเช้ือสายจีนคือ เวิ้งนาครเขษม ซ่ึงนิยมการแสดงง้ิวเป็นอย่างมาก ผูช้มละคร
ร้องปราโมทยัจึงยิ่งมีจาํนวนเพิ่มมากข้ึน จนถือไดว้่าละครร้องปราโมทยัไดมี้บทบาทในการรับใช้
สังคมในด้านความบันเทิงอย่างแท้จริง ซ่ึงบทบาทหน้าท่ีของละครร้องปราโมทัยน้ี มีความ
สอดคลอ้งกบัทฤษฎีการหนา้ท่ีนิยมของมาลินอฟสก้ี (Malinowski, 2002) ท่ีไดก้ล่าวไวว้า่ วฒันธรรม
ทุกดา้นมีหนา้ท่ีในการตอบสนองความตอ้งการของมนุษยอ์ยา่งใดอยา่งหน่ึงตามความจาํเป็นต่าง ๆ 
 นอกจากน้ี ละครร้องปราโมทยัยงัมีการพฒันาในดา้นฉาก วงดนตรี และบทเพลงท่ีใช ้
กล่าวคือ ฉากท่ีใชใ้นการแสดงละครร้องปราโมทยัไดมี้การปรับปรุงให้มีความหรูหราและทนัสมยั
มากยิ่งข้ึน โดยมีการสร้างฉากท่ีสามารถมว้นเก็บดา้นบนได ้อีกทั้งยงัมีฉากดา้นขา้งท่ีสามารถเล่ือน
เขา้ออกจากขา้งเวทีดว้ย ทาํใหล้ะครร้องปราโมทยัมีการเปล่ียนฉากท่ีรวดเร็วทนัใจผูช้ม ในส่วนของ
วงดนตรีและเพลงท่ีใช ้ในระยะแรก ละครร้องปราโมทยัยงัคงยึดถือแบบแผนการใชว้งดนตรีและ
เพลงตามแบบอยา่งละครปรีดาลยั โดยใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมเป็นหลกัในการแสดงและใชเ้พลงท่ีเป็น
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เพลงไทยของเก่ามาใช้ ต่อมาเม่ือมีการนําบทละครท่ีมีเน้ือเร่ืองของชาติอ่ืน ๆ มาใช้มากข้ึน นัก
ประพนัธ์เพลงจึงนาํสําเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาใส่ในทาํนองเพลงและยงัมีการประพนัธ์เพลง
สาํหรับละครร้องดว้ย วงดนตรีท่ีใชจึ้งเร่ิมมีการใชว้งเคร่ืองสายแทนวงป่ีพาทยไ์มน้วมท่ีมีอยูแ่ต่เดิม  
 ละครร้องปราโมทยัไดรั้บการตอบรับเป็นอย่างดีจากผูช้มเร่ือยมา จนกระทั้งกิจการ
ภาพยนตร์เร่ิมเขา้มามีบทบาทในสังคมไทย ผูช้มทั้งชายและหญิงเร่ิมหันไปนิยมการชมภาพยนตร์
มากกว่าละครร้อง เพราะภาพยนตร์นั้นทาํให้ผูช้มเขา้ถึงเน้ือเร่ืองได้อย่างชัดเจนมากกว่า ดงันั้น
กิจการละครร้องปราโมทยัจึงเร่ิมซบเซาลงจนหยดุกิจการไปถึง 4 ปี ตั้งแต่ปี พ.ศ.2458-2561 เพื่อ
ปรับปรุงและพฒันาละครร้องให้เขา้กบัสังคมวฒันธรรมในยุคนั้นท่ีวฒันธรรมตะวนัตกเขา้มามี
บทบาทมากยิ่งข้ึน หลงัจากนั้นในปี พ.ศ.2462 ไดก้ลบัมาเปิดการแสดงอีกคร้ัง แต่ก็ไม่ประสบ
ความสาํเร็จเท่าท่ีควร สุดทา้ยจึงยติุกิจการลงในปี พ.ศ.2463 จากพฒันาการของละครร้องปราโมทยั
ในดา้นต่าง ๆ มีความสอดคลอ้งกบัทฤษฎีวิวฒันาการเชิงคลาสสิกของมอร์แกน (Morgan, 2010) ท่ี
ได้เสนอแนวคิดเก่ียวกับพฒันาการทางวฒันธรรมว่า สังคมมนุษยไ์ด้ผ่านขั้นตอนใหญ่ ๆ ถึง 3 
ขั้นตอน โดยแต่ละขั้นตอนมีการพฒันาเทคโนโลยีสาํคญั ๆ ข้ึนมา ซ่ึงการพฒันาดงักล่าวมีผลทาํให้
เกิดการเปล่ียนแปลงในวฒันธรรมดา้นอ่ืน ๆ ตามมาดว้ย 
 
 3. เพลงละครร้องปราโมทยั 
 เพลงละครร้องถือไดว้่าเป็นส่ิงท่ีสาํคญัมากของการแสดงละครร้อง เน่ืองจากละครร้อง
เป็นการดาํเนินเร่ืองราว สนทนาโตต้อบกนั และแสดงอารมณ์ต่าง ๆ ของตวัละครดว้ยการร้องเพลง
ทั้งส้ิน ดงันั้นละครร้องแต่ละเร่ืองจะสนุกสนานและน่าติดตามหรือไม่นั้น เพลงจึงเป็นส่วนสาํคญัท่ี
สามารถทาํให้ผูช้มมีอารมณ์ร่วมไปกบัเน้ือเร่ืองของบทละคร เพลงละครร้องมีทั้งการร้องดว้ยตวั
แสดงหลกั และร้องดว้ยลูกคู่ แต่ส่วนมากลูกคู่นั้นเป็นผูร้้องเอ้ือนใหก้บัตวัแสดงหลกั  
 เพลงละครร้องปราโมทยัมีลกัษณะสาํคญัหลากหลายประการ กล่าวคือ เพลงท่ีนาํมาใช้
เป็นเพลงท่ีสามารถส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึก พฤติกรรมท่ีตวัละครแสดงออกมา และยงัสามารถ
บรรยายบริบทต่าง ๆ ในฉากได ้เพลงเหล่าน้ีมีบทบาทในการช่วยให้นกัแสดงสามารถแสดงอารมณ์ 
ไดอ้ย่างสมจริง และช่วยให้ผูช้มเกิดความสนุกสนานมากยิ่งข้ึน ประการต่อมา มีการใชเ้พลงหน้า
พาทยเ์พื่อประกอบกิริยาอาการสมมติของตวัละครและยงัสามารถนาํเพลงหน้าพาทยม์าบรรเลง
ระหว่างการเดินเขา้เดินออกของตวัละครไดอี้กดว้ย ประการต่อมา เพลงท่ีนาํมาใชมี้การดดัแปลง
ทาํนองใหมี้ความแปลกใหม่และเหมาะสมกบัความยาวของบทละครเร่ืองนั้น ๆ ประการถดัมา มีการ
นาํทาํนองเพลงต่างชาติมาใชโ้ดยบรรจุเน้ือร้องท่ีเป็นภาษาไทย แต่คงทาํนองเพลงเดิมไวท้ั้งหมด อีก
ทั้งยงัมีการประพนัธ์เพลงเพื่อใชส้าํหรับละครร้องโดยเฉพาะ เพลงลกัษณะน้ีมีความสาํคญัต่อวงการ
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ละครร้องของไทยมาก ๆ เพราะถือไดว้่าเป็นตน้แบบการประพนัธ์เพลงข้ึนใหม่เพื่อใชเ้ป็นเพลง
สาํหรับละครร้องก่อนท่ีจะมีการเปล่ียนแปลงเป็นเพลงไทยสากล  
 นอกจากน้ีเพลงทีนาํมาใชย้งัคาํนึงถึงสาํเนียงภาษาในบทเพลงท่ีนาํมาใชใ้นบทละคร มี
การนาํสาํเนียงภาษาของชาติต่าง ๆ มาผสมผสานในทาํนองเพลงเพื่อเปล่ียนอารมณ์และความรู้สึก
ของทาํนองเพลงแบบเดิม ๆ ให้หลากหลายและเหมาะสมกบัเน้ือเร่ือง ประการสุดทา้ยคือ เพลงท่ี
นํามาใช้ยงัคาํนึงถึงอตัราจงัหวะของเพลงท่ีเป็นการกาํหนดความช้าเร็วในการร้อง โดยเพลงท่ี
นาํมาใชส่้วนใหญ่มีอตัราจงัหวะท่ีปานกลาง เพื่อเป็นการมุ่งเนน้ให้เกิดความสะดวกแก่นกัแสดงท่ี
ตอ้งร้องเพลงไปดว้ยแสดงท่าทางไปดว้ย และเพลงอตัราสองชั้นยงัเหมาะแก่การร้องเพ่ือดาํเนิน
เร่ืองราวดว้ย ซ่ึงสอดคลอ้งกบังานวิจยัของคมคาย กล่ินภกัดี (2554) ท่ีไดท้าํการศึกษาเก่ียวกบัเพลง
จากละครร้อง 7 เร่ืองในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่ัว ผลการวิจยัของคมคาย สรุปไดว้่า 
เพลงส่วนมากเป็นเพลงเกร็ดในอตัราสองชั้นและชั้นเดียว รองลงมาเป็นเพลงท่ีใชใ้นละครรํา ส่วน
เพลงหนา้พาทยน์ั้นกมี็แทรกอยูบ่า้ง เพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงสาํเนียงไทย แต่กมี็บา้งท่ีใชเ้พลงสาํเนียง
จีน ลาว เขมร พม่า มอญ แขก  
 เพลงท่ีละครร้องปราโมทยันาํมาใชป้ระกอบการแสดง ส่วนใหญ่เป็นเพลงท่อนเดียวใน
อตัราจงัหวะสองชั้น จงัหวะหนา้ทบัท่ีใชข้ึ้นอยูก่บัเพลงท่ีนาํมาใชแ้ต่มกัเป็นหนา้ทบัสองไมแ้ละหนา้
ทบัปรบไก่ ส่วนความยาวของเพลงละครร้องนั้น ไม่ไดมี้ขอ้กาํหนดตายตวัท่ีมีความยาวเท่าไร แต่มกั
เป็นเพลงท่ีมีทาํนองสั้น ๆ เพียง 4 จงัหวะหนา้ทบั เพื่อง่ายต่อการจดจาํและสามารถนาํไปใชใ้นบท
ละครไดอ้ย่างหลากหลาย ส่วนสําเนียงภาษาท่ีนาํมาใชมี้การสอดแทรกทาํนองท่ีเป็นสําเนียงภาษา
ของชาตินั้น ๆ เขา้ไปเพื่อให้มีความแปลกใหม่และเหมาะสมกบัเน้ือเร่ือง นอกจากน้ี เพลงมกัใช้
บันไดเสียงเพียงออล่างและเพียงออบน ทั้ งน้ีข้ึนอยู่กับวงดนตรีท่ีนํามาใช้ จากความรู้เ ร่ือง
ลกัษณะเฉพาะทางดนตรีท่ีไดรั้บของเพลงละครร้อง เป็นส่ิงสาํคญัท่ีทาํให้สามารถคดัเลือกเพลงเพื่อ
บรรจุลงในบทละครแต่ละเร่ืองอยา่งลงตวั สอดคลอ้งกบัแนวคิดดา้นการวิเคราะห์เพลงไทยของ บุญ
ช่วย โสวตัร (2538) นฐัพงศ ์โสวตัร (2557) ปราโมทย ์ด่านประดิษฐ ์(2556) สามารถสรุปไดว้่า การ
วิเคราะห์เพลงไทยควรวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง จงัหวะเพลง ความยาวของเพลง สําเนียง
เพลง และบนัไดเสียง 
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ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 
  
 1. ประโยชน์ต่อวฒันธรรมของชาติในด้านดนตรีวทิยา 
 ละครร้องเป็นศิลปวฒันธรรมของชาติไทยท่ีเกิดจากการสร้างสรรคผ์ลงานของคนไทย
ใหส้ามารถทดัเทียมอารยประเทศได ้จึงถือไดว้่าละครร้องน้ีเป็นสมบติัของชาติท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะ
เป็นของตนเองและสามารถส่ือให้เห็นถึงสภาพสังคมและวฒันธรรมของชาติไดอ้ยา่งดียิ่ง อีกทั้งยงั
แสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถของคนในชาติท่ีมีความตั้งใจในการสืบทอดศิลปวฒันธรรมบนัเทิงให้
คนรุ่นหลงัไดเ้กิดความภาคภูมิใจในชาติไทย 
 
 2. ประโยชน์ต่อประวตัิศาสตร์ของชาติ  
 ผลจากการวิจยัคร้ังน้ีทาํใหท้ราบถึงละครร้องและเพลงละครร้องท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย 
ใหเ้กิดความต่อเน่ืองขององคค์วามรู้มากยิง่ข้ึน เน่ืองจากองคค์วามรู้ดา้นละครร้องและเพลงละครร้อง
ท่ีไดรั้บการกล่าวถึงในอดีต มีเพียงคณะของพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระนราธิปประพนัธ์พงศ ์หรือ
ละครร้องปรีดาลยั ซ่ึงเป็นละครร้องในยุคแรกเร่ิม หลงัจากนั้นก็กล่าวถึงคณะละครร้องท่ีเปล่ียนมา
ใชเ้พลงไทยสากลแลว้ก็คือ คณะจนัทโรภาสของพรานบูรพ ์และคณะเพช็โรภาสของเพช็รัตน์ ทั้ง ๆ 
ท่ีประวติัและพฒันาการของละครร้องเกิดข้ึนมาเป็นระยะเวลามากกว่า 100 ปี ดงันั้นผูว้ิจยัจึงเลือก
หัวขอ้ “เพลงละครร้องปราโมทยั” มาเป็นหัวขอ้วิจยั เพราะละครร้องคณะน้ีเปรียบเสมือนกอ้นของ
องคค์วามรู้กอ้นหน่ึงท่ีหายไปจากประวติัศาสตร์การดนตรีและการแสดงของไทย หรือท่ีเรียกว่า 
“Stepping Stone” เน่ืองจากละครร้องคณะปราโมทยัน้ี เป็นคณะท่ีอยูใ่นช่วงรอยต่อของการเปล่ียน
ผา่นจากละครร้องปรีดาลยัท่ีเร่ิมคลายตวัลงมาสู่ละครร้องท่ีดาํเนินกิจการโดยเอกชนอยา่งแทจ้ริง มี
การคน้พบบทละครร้องของคณะปราโมทยัจาํนวนมากกว่า 200 เล่ม รวมเป็นเร่ืองได ้167 เร่ือง 
ตั้งแต่ พ.ศ.2454-2463 มีการปรับปรุงพฒันาละครร้องให้มีความน่าสนใจจนสามารถยืนหยดัการ
แสดงมาได้ตลอดระยะเวลา 10 ปี ท่ามกลางกระแสสังคมท่ีได้รับอิทธิพลทางวฒันธรรมจาก
ตะวนัตก และยงัเป็นรากฐานของละครร้องคณะอ่ืน ๆ ซ่ึงในส่วนน้ีถือได้ว่าเป็นหลกัฐานทาง
ประวติัศาสตร์ท่ีสาํคญัท่ีมาเติมเตม็องคค์วามรู้ดา้นละครร้องให้มีความชดัเจนและต่อเน่ือง และเป็น
องคค์วามรู้ท่ีมีคุณค่าของชาติไทยท่ีคนรุ่นหลงัควรไดรั้บการสืบทอดต่อไป 
 
 3. ประโยชน์ต่อวชิาการด้านดนตรี  
 ผลจากการวิจยัทั้งดา้นประวติัศาสตร์ บทบาทในสังคมไทย และลกัษณะเฉพาะทาง
ดนตรีของละครร้องและเพลงละครร้อง เป็นองคค์วามรู้ทางวิชาการดนตรีท่ีสามารถนาํมาใชศึ้กษา
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ไดใ้นแง่มุมต่าง ๆ ทางดนตรีได ้ผูท่ี้ศึกษาและเขา้ใจในองคค์วามรู้สามารถนาํไปพฒันาเพื่อศึกษา
ประวติัศาสตร์ดนตรีดา้นอ่ืน ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทย นอกจากน้ียงัสามารถนาํไปเป็นแนวทางใน
การศึกษาดนตรีและบริบททางสงัคมวฒันธรรมของกลุ่มชนหรือชาติอ่ืน ๆ ไดอี้กดว้ย  
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Background and Importance of Research’s Topic 

 Music is a cultural heritage created by brain and mind of human bring with 

its behavioral creativity and from their learning skills. Music is a form of arts that have 

been existed long time ago to serve human’s needs in the society. It was firstly for 

supporting human’s mind and for communicating with extraordinary beings or unseen 

spirits, namely, gods, angels, nature deities, and spirits of ancestors. Later, music was 

used for recreation and became part of social activities as well as for entertaining and 

occupation for living. Music arrived is several forms and styles such as the lullaby, 

hymn and singing, chanting and later became the important function on entertainment 

and theatres. Music and songs firstly originated from human respiratory apparatus and 

later from musical instruments that were made and played by human. Instruments 

were made in three categories which are the idiophones, aerophones and 

chordophones. Instruments have been selected and played in the ensemble as well.  

 Men created music to fulfill  much of variety of their demand, especially in 

social and mental issues. Concerning social issue, music plays an important role and is 

a part of rituals relating to the living of humans since it is used as a medium as 

previously mentioned. Psychologically, music is used for entertaining, relaxing and 

courting. Music for entertaining is in various forms of singing interactions, music for 

listening, music reflecting political and social problems. Music are well used in 
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accompanying performing arts and theatres. All of these can give human pleasure and 

aesthetic. Therefore, it can be concluded that music has an essential role in the living 

of mankind. 

 During the early date of Bangkok period (1782- 1910) which was in the 

range of Rama I to Rama V, all Siamese theatres and performing arts used the Thai 

Traditional Music Ensembles called the Pipat Band as well as singing songs were 

expressed in Siamese lyric of the beautiful written poetic form. In the range of King 

Mongkut or Rama IV (1851-1868), the western music culture and theatres arrived in 

Siam by several incoming sources such as: Military Bands, Social Dances, European 

Theatres and Circus Shows. Later by the Politic and Court connections by King Rama 

IV to Queen Victoria of Great Britains (1857) and by Rama V who had his 2 State 

Visits to several countries in Europe (1897 and 1907). The King had opened his 

kingdom to the European civilization. These were among the new creativities of 

western Education, Politics, Laws, Sciences, Medical Health Care as well as Music 

and Theatre Arts. After the opening of Suez Canal in 1869 much of European people 

and theatre arts came to SEA (Poonpit Amatyakul, 2014). It was not only the new 

coming of European Opera and music that came to Southeast Asia and to the Thai 

Kingdom but also the returns of young Princes (Sons of Rama V) and Siamese 

scholars from the Siamese court who visited to London and Paris. They brought back 

to Siam much of knowledge and theatre technology from Europe. 
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Figure 1: Rama V and his 11 sons who studied in Europe in 1897 

Resource: Poonpit Amatyakul 

 

  It was King Rama the V who sent his 15 young sons to study and gained 

western knowledge from several countries in Europe between 1890-1903. After their 

returns it resulted in the establishments of modern adaptation to Siam as modern 

works for the government. This included theaters and two western standard orchestras 

that were abled to perform the very first Siamese musical in 1906 followed by an 

Italian Opera, the Cavellerria Rusticana, on the 16 November 1917 at the Siamese 

Royal Theater at the Missakawan Garden in Bangkok. 

 King Rama VI, a B.A. graduated from Oxford University succeeded his 

father and became the 6th King of Bangkok period since 1910. He had great ability in 

poetry composition and play-writes with more than 853 theatre compositions. They 

were among the Khon (Masked Drama), dance theatre, dialogue theatre and musical 

theatre works. The King himself loved to perform in his own theatrical plays. Much of 

his play writes were his own translations from European plays as well as Shakespere’s 

works. The plays arranged by King Rama VI are greatly refined and outstanding in 

style.  
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 Rama VI musical theatres works were set up several occasions during his 

16 years of range. Artists were selected among the king’s court men and women who 

had  theatre experiences which were able to sing and act as well, for instance, are of 

original characteristic as every line is thoroughly sung without any spoken one. 

Concerning songs and music used in musical theatre of King Rama VI, the king 

followed the Thai traditional music regulation using the traditional ensemble and 

singing styles. HM King Rama VI theatres works used most Thai traditional  theatre 

songs which were available and well known such as Phleng Na Phad, which is the 

song accompanying the agitation of the character. As the result, Thai music and Thai 

dances flourish to the utmost with much development which gives the arts more 

elaboration, variety and innovation. This results in the transformation of dance theatre 

(Lakon nok and Lakon Nai and Duek Dam Ban theatre) into the new form of Thai 

musical theatre. 

 Thai musical theatre is a genre of Thai performing arts started in the Royal 

court by HRH Prince Narathip-praphanphong in 1906. Musical theatre is the 

foundation of many performing arts existing in the present since it inspires the use of 

singing instead of speaking throughout a play. The idea was to follow the western 

opera and operetta as well as the musical plays. The speaking is still used, however, 

for jokers’ parts to create amusement and prevent possible boredom. Some books 

stated that the Thai Musical theatre was inspired by the Malay Opera called 

“Bangsawan” but for my own thinking it was quite sure to have great influences by 

the western opera and operetta 
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Figure 3: Showed Thai & Western Music and Theatre from Opera to Siamese Musicals 

Resource: Nattanit Nakpee 

 

 As mention before ,the  Siamese musical plays was established by HRH 

Prince Narathip praphanpongsa , Son of King  Rama IV (1804-1868) at the court of 

King Rama V on the year 1906.The first play was composed by HRH the prince 

himself which was in a comic plot. The name of his first play was “CHO BEY” (โฉเบ)๊. 

The whole play had no spoken dialogue at all. All casts sang throughout the play. 

Later in 2009 the prince created his most famous musical play adopted from the 

tradgic Puccini’s Madame Butterfly Grand Opera. He changed the plot and staging 

from the original Japanese into Siamese scenes of Cheing-Mai provience. He changed 

the name of Jojo Sang to a country girl with Siamese name “Krue Fa” (which means 

beauty from the sky). That  was the greatest success show of which the lady leading 

role had won over the heart breaking to all audiences, who had attended this show in 

the royal house theatre of Suan Dusit Palace. HM King Rama V was very delighted of 

the performers and he granted a very special price in cash with the special amount that 

had never been given to any one before. 



ณฏัฐนิช  นกัป่ี                                                                                                                            บทสรุปแบบสมบูรณ์ภาษาองักฤษ / 250 

 Later, Prince Naratip was abled to build his own medium size theatre in 

this own palace area, at the Prank Nara Village, center city of Bangkok. He gave its 

name the “Preedalai Theatre House” in 1909.This theatre was very outstanding and 

had served for the public entertainment for over 20 years till the end of the Prince’s 

life (1932). Later people call Prince Naratip’s Musical works as the name of his 

theatre house, “Lakon Predalai” or the Predalai Plays until the present time.  

 Prince Raratip’s Predalai Musical Plays have long been outstanding and 

well loved by Thai people for over decade of year from Rama V to Rama VII ranges 

approximately from 1906 to 1932 with statistics over 200 plays.  

 History of Thai performing arts recorded that Rama VI had greatest 

success in theatre works which ever happened in Siam. In his court the king has 

established large school of art training. Great number of well trained musicians both in 

Thai Traditional and European Classical music were trained as well as theatre casts 

and great singers. It was a large scale of The Royal Acadeny of Music and Royal 

Theratre. It was established and was called the Krom Mahorasop under control by HM 

the King. Various types of plays were very popular among the high class population. 

 Rama VI composed most plays as well as the style of Shakespear’s theatre 

of England. There were only 6 musicals in his 16 years on throne. One musical plays 

were adapted from Gilbert and Sullivan’s Operettas, “The Mikado of Japan” but it was 

sung in Thais, using the old  Thai tradition melodies  and the Thai traditional ensemble 

called Pipat ensemble. 

 During  the first year of Rama VI range (1911), there came a  new set up 

musical theatre group named the “Pramothai Teatre” which owned by a noble man  

named Phra Sophon Aksornkit (Lek Samitasiri). This man managed his theatre as well 

as Prince Naratip’s the Predalai theatre. Pra Sopon was a very well to do merchant 

who owned his business of a big and modern printing house in center of city of 

Bangkok. He owned the land, the theatre house, music men and theatre casts  as well 

as lot of workers to set up works in this play house. He was able to use his good and 

modern western furniture for the scenic decoration. The performances had followed 

the Pramothai’s style as well as gain the opportunities by using many Predalai’s casts 

for his new set up thaeter. 
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  Phra Sophon Aksonkit had his theatre built at the back of the printing 

house (Sa-Nga Kanjanakpan, 1980). The theatre was of the same size of the Preedalai. 

Yet, his printing company was able to print the liberetto of every play. The 

performances, however, were improved from the old Preedalai theatre by adding more 

attractive components into his theatre troupe’s style of performance. These were 

among the international dancing girls as a part of interlude, young dancers and also 

added Thai-style Chinese operas which were very popular at that time. 

 From the background and significance already mentioned, the researcher 

was interested in studying the history of Pramothai Musical Theatre, the musical 

theatre troupe which was popular and well-known during the flourishing era of 

musical theatre and which was still left unresearched. Therefore, the researcher chose 

the topic of “Pramothai Musical Theatre” and expected that the result of this study 

could be used as a body of knowledge of musical theatre history and could convey the 

method for studying other musical theatre’s history.  

 The writer would like to express on the most significant part of this 

research work. This involved with music and songs used in the Thai musical plays. 

 Songs used in Thai musical theatre are very important component of the 

play performance and is the core of this genre of performing arts. Since singing are 

used and replaces speaking, song plays an important role in telling story to the 

audiences. Song writers, knowing about this role, try to gradually develop, change and 

modify songs of musical theatre into the ones more suitable with the story and more 

convenient for singing.  

 Song used in performing of the Lakon Rong was only devided into 3 

groups of Thai Traditional songs. Those three groups are: 

 1. Phleng Lakon 

 This concerned songs with specific used for theatre only. Phlend Lakon 

including (a) the overture (b) song of cast’s specific movement and emotion 

expression called Phleng Na Pard and (c) other fast and slow songs that used to signify 

the scenery space or scene opening. There are some Phleng Lakon used in the new 

Siamese musical Plays 
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 2. Phleng Kred 

 These concernd songs that used in the story play, for telling story. They 

are song which the cast sings alone or in group, song to express cast’s need and 

feeling. Songs uses as conversation between or among the casts. There are available 

with large numbers (over 1000 songs) and called “Phleng Kred” It can be a song that 

can by identify the nationality or language group of cast. All of these Phleng  Kred 

have been well used in Thai Plays for centuries.Most of them are very well known  by 

casts and musicians.They are the majority of song used in the Siamese musical plays. 

 3. Phleng Lakon Rong 

 These are newly composed songs which were composed for using only in 

the Siamese musical plays. It has never been used as phleng Kret or phleng of the 

Lakon Nok, Lakon Nai, Pupets Theatre, Khon, and Nang Yai. Before, Pleng Lakon 

Rong may be called as new composed Pleng Kret used for Lakon Rong only. 

 Both Pleng Kret and Pleng Lakon Rong were the most common songs 

used in Thai musical theatre. Most of them are in moderated tempo or pleng song 

chan. In Thai musical theastre, many old Thai traditional songs were adapted to suit 

the performance of new musical theatre. The meaning of adaptation may be done in 

several was such as: 

 (1) Shortening of old song (cutting some part of old song) in Thai we 

called Pleng Tad (Pleng = Song, Tud = Cut) such as the original name Pleng Sing To 

Len Hang  after shortening on it the name was changed to Pleng  Sing To Tud  

 (2) Changing of melody from the original. In Thai we called Pleng Plang 

(Pleng = Song, Plang = Change) such as the original song called Tawai. After the 

original was change the new name will be Tawai Plang. 

 It was quite good example when we look at Pleng Tawai. This was an old 

Pleng Kret in moderate tempo the original was a rather long one. When this song was 

adapted into Thai Musical Theatre work, it can be adapted into 2 ways: 

 One, is to cut or shortened then its new name is Tawai Tud 

 Two, is to change some melody then its new name is Tawai Plang 

 If the original are used in Thai musical plays then its name is Tawai Tem 

is used (the word Tem = full = complete or long as the original) 
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 New songs composed specifically for musical theatre only. They have 

never been used in the old Thai theatre before. They were original from the Predali 

Musical Theatre of Prince Naratip. This group was called “Pleng Lakon Rong”. This 

kind of song are not only the short song but a nice and beauty melody and easy to 

remember. For example Pleng Talok Hua Roh (the Joking Laughing Song)  

 After time passes around the year 1932 western pop song and ballroom 

dancing song were quite popular in Siam , finally, musical theatre change their music 

style to used Thai popular songs which were composed specifically for the 

performances of musical theatre. Songs used in the performances were varied 

accordingly to the style of each theatre troupe, which was different from each other 

because each troupe was established in a different period of time. Musical theatre, 

therefore, used varieties of songs. There were altogether 55 musical theatre troupes 

during the flourishing period of musical theatre. One of the troupes that were well-

known was Prince Narathip’s troupe, known as “Preedalai Musical Theatre”. Other 

examples of musical theatre troupes were Pramothai, Pramote Mueng, Pratueng Thai, 

Wilai Krung, Chawai Wiang and Nakhon Bantueng. 

 Pramothai Musical Theatre was among the most well-known and 

influential theatre troupes. Pramothai Musical Theatre was developed from Prince 

Narathippraphanphong’s musical theatre troupe. It was established by Phra Sophon 

Aksonkit (Lek Samitasiri) who was the owner of Sophonphiphattanakon printing 

house at that time. Phra Sophon Aksonkit had a theatre built at the back of the printing 

house (Sa-Nga Kanjanakpan, 1980). The theatre was of the same size of Preedalai’s 

and was also used for performing musical theatre. The performances, however, were 

different from Preedalai theatre. Phra Sophon Aksonkit put more components and 

attractiveness into his theatre troupe’s style of performance by adding international 

dances as a part of interlude dances and also added Thai-style Chinese operas which 

were very popular at that time. 

 From the background and significance already mentioned, the researcher 

was interested in studying the history of Pramothai Musical Theatre, the musical 

theatre troupe which was popular and well-known during the flourishing era of 

musical theatre and which was still left unresearched. Therefore, the researcher chose 

the topic of “Pramothai Musical Theatre” and expected that the result of this study 
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could be used as a body of knowledge of musical theatre history and could convey the 

method for studying other musical theatre’s history. 

 

 

Objectives of the research 

 In this studying of “Pramothai Musical Theatre” the writer has the 

objectives brought to analyze as the issues as follows: 

 1. To study the history and the development of the musical theatre in Thai 

society. 

 2. To study the history and the components of Pramothai Musical Theatre. 

 3. To study songs used in Pramothai Musical Theatre. 

 

 

Scopes of the Study 

  1. Scope of Content: The researcher presented only the content of songs 

found in 167 Pramothai plays, gathered in the rare book storage of Thailand’s National 

Library., Samsen Road, Bangkok. 

  2. Scope of Time: The researcher presented the information of Pramothai 

Musical Theatre plays during the year 1911-1920. 

 

 

Researching methods 

 To conduct this research, the researcher used the historical qualitative 

research method by gathering the majority of data from documents and fieldwork 

studies. The gathered data would be subsequently interpreted, analyzed and 

synthesized. Data from documentation was from the documents or memos written by 

people related to musical theatre, ancient theatrical plays, photos, ancient records, 

articles, and researches. Data from fieldwork studies was collected by interviewing 

informants, namely, the singers and musicians relating to musical theatre, the relatives 

of people relating to musical theatre, the students of people relating to musical theatre 
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and the researchers who had studied musical theatres. That the researcher has the 

researching methods as follows: 

 1.  Planning work primarily 

 2. Collecting fieldwork information 

 3.  Recording information 

 4. Managing information 

 5. Checking information 

 6.  Analyzing information 

 7. Concluding information  

 8.  Presenting information 

 

 

Conclusions and Discussions 

 From the research topic of “Songs of the Pramothai musical theatre” when 

proceeded following the objectives the researcher has determined, it can conclude and 

discuss the results as follows: 

 

 

1.1 The Musical Theatre in Thai society 

 Musical theatre is a cultural identity of Thailand from the past to the 

present. Musical theatre has developed a style to suit in Thai society. It plays a role in 

serving the society in many ways, which is consistent with previous theory of 

Malinowski (2002). Every culture has a role to respond the demands of human. In this 

research is the psychological need. 

 At the beginning year of 1906, Prince Narathippraphanphong (Prince 

Naratip) invented the new musical theatre. He introduced the concept of creating a 

musical theatre covering various forms including opera, Malay opera, Lakhon 

Duekdamban and dance drama of primitive characters for the day and he had ideas to 

improve and develop the musical theatre with characteristics of his own. The first is 

called "Lakhon Momluang Tuan" because he has a wife name Momluang Tuan that 

she controlled the rehearsals repertoire. Lakhon Momluang Tuan was very popular. By 
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Prince Narathip, the training and practice of his own musical theatre in the Phraeng Na 

Ra palace. The first show was named "Cho Bay" and it showed at the Wiman Neramit 

Theatre. Later, when Theatre was on fired, Lakhon Momluang Tuan stopped for a 

short period of time. 

 In 1908 King Rama V called for Lakhon Momluang Tuan to play for him 

in the Dusit Palace. Thus Momluang Tuan arranged the new group as a Royal 

Command Performance with the new version of Pra Lor Story with great success. 

After that, Lakhon Momluang Tuan and Prince Naratip adapted a new musical plays 

from Puccini Opera Madame Butterfly and set upinto a Thai a musical theatre called 

Sao Kroe Fa. Their idea was to create the whole musical plays by singing throughout 

the show with no spoken words. The performers sing many songs by themselves. This 

musical theatre had been popular in Thai society since 1909.This was due to the music 

setting  were conducted on short and well known singing songs, which was compact 

and fast. Songs and musical ensembles used in musical theatre have been familiar to 

Thai people. Therefore, the musical theatre began a role to entertain the people. 

Musical theatre from the creative concept is consistent with the theory of cultural 

diffusion of Ngam Phit (1995) Yot (1994) and Sucheep (2009). The cultural diffusion 

happened in people in different cultures that have fundamentally the same or similar. 

In this research, the dramatics has a similar culture. However, other details can vary 

according to the condition of the local environment. When a society is cultural 

diffusion from one society, it can lead to other cultures but it will be modify or 

improve the cultural environment of their own. 

 When the musical theatre became popular among the nobles, then it was 

spreading to the general public. Prince Narathip had to build a Preedalai theatre to 

show his newly composed musicals which was named Preedalai musical house. From 

history of the musical theatre, showed that it was consistent with the theory House - 

Temple - Palace of Poonpit (2009). This theory is presented as a triangle. The various 

knowledge can link and transfer between homes, temples and palaces, making the 

development of music and the performing arts. 

Two years after the opening of Preedalai musical theatre, in 1911, there 

were several musical theatre groups arose in Bangkok. This was due to the fact that the 

new Thai musicals became very popular among the new age people of Bangkok. HM 
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the King Rama VI also enlarged his works in training both musicians and plays artists. 

The king himself composed several plays with good singing casts and the good 

traditional ensemble. Thus he gave birth of the Royal academy of music in the form of 

big training schools called the Pran Luang School. Thus, other corps of musical theatre 

started the new theatre group which performed in the same way grown up such as 

Pramothai, Pramot Mueang, Banthoeng Thai, Chawai Wiang, etc. In that time, the 

musical theatre began to play a role in the economy and the acceptance of people in 

society that is when a person in society interested in the musical theatre thereby it 

occurred business and money circulation. When people went to see a musical theatre, 

they spent on money to buy food, drink, clothes and accessories. 

 Musical theatres had been the development and improvement of the 

various characters, and that the influence of Western culture began to play an 

important role in Thailand. People who interested in the musical theatre began 

diverted to the exotic entertainment such as movies. Thus, the musical theatre was 

practically developed. It had able to popular again. 

 Then came the World War II (1942), the musical theatre was stagnant 

again because people had to spend within our means. Corps was faced with closure 

because of heavy losses. Performers would have to leave other occupations. In this 

range may be considered to lose in Thailand because at the end of the war, musical 

theatre was not as popular back again. As science and technology have a role in Thai 

society. People changed their popularity to sounded movies that can communicate to 

the point and featuring a clear meaning. Musical theatre had been reduced role and 

become only shown by the significant events. From the various developments of 

musical theater in Thai society saw that they are consistent with the theory of 

evolution of Morgan (2010) have proposed that the concepts of cultural development. 

Human society has gone through 3 steps, and each step will pass through technology 

development which resulted in a change in other culture. 

 Until the period of King Rama IX, the musical theatre was returned to 

show again quiet often. The birth of Black And White Television Company in 1957 

was an episode to bring back old plays under the management of Mr.Jamnong 

Rangsikul (Father of Thai Television).Then musical plays of Preedalai returned to the 

TV Channals. Later the show was performed in the special and significant events. It 
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was Mr Su Prawat (2014) who said that he started to practice the musical theatre from 

Kru Sood-jit (his teacher) and the first performed was the plays named “Sao Khruea 

Fa” in 1972. Then he started to direct several  musical theatres  by himself such as the 

plays named “Sao Khruea Fa”, “Saichai Saiyai Rak”, “Mairiao Hak”, “That Rak”, and 

“Yang Mi Rak Yu”. His musical theatre received a good feedback but the musical 

theatre have to use performer who has ability; good singing and performance. 

Moreover each musical theatre has to spend more times to practice. At present, the 

musical theatre is created to conserve repertoire existing in Thai society. 

 

 

1.2 History of Pramothai Musical Theatre 

  Pramothai Musical Theatre was established by Phra Sophon Aksonkit (Lek 

Samitasiri) who was a well to do marchant and owner of  a modern  printing house  in 

center of Bangkok. Pra Sophon owned a big commercial building in the south of 

Charoen Krung Road near the Buraphaphirom Palace (Anek Nawikkamul, 2006). He 

had a theatre built at the back of his printing house (Sa-Nga Kanjanakpan, 1980) in 

1911. The theatre was of the same size of the Prince Narathip’s  Preedalai and it held 

the same style as Preedalai. However, the theatrical plays used were different as 

Preedalai used only the Prince Narathip’s composition, whereas Pramothai used varios  

work of play writes of over 59 composor’s  pen names. Since Pramothai Musical 

Theatre was developed from Thailand’s first musical theatre invented by Prince 

Narathig, when Preedalai’s popularity had faded and was finally closed down during 

the time of Pramothai’s has grown up with firm establishment, the main performing 

artists of the Preedalai such as Mae Bunnak, Mae Chawee, and May Yearn had left the 

Predalai and joined with the Pramothai joined Pramothai theatre troupe and later 

became the main and outstanding casts. This phenomenon helped increase the 

popularity of Pramothai Musical Theatre. Moreover, Phra Sophon Aksonkit made his 

musical theatre more interesting by including young international dancers during the 

interlude dance show, jokers following main characters and Thai-style Chinese operas 

which used Thai lyrics, and main performers of Pramothai, namely, Mae Bunnak, Mae 

Chawee and Mae Chamoi. 
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   Pramothai Musical Theatre was well-received by the public until the 

introduction of sound cinema to the Thai society. The audiences turned to cinema 

rather than musical theatre because the stories were enjoyable, the actors or actresses 

could perform suitably with the plot and cinemas’ stories were easy to understand (Sa-

Nga Kanjanakpan, 1980). This cinema phenomenon decreased Pramothai Musical 

Theatre’s popularity and made the theatre temporarily cease its operation for four 

years during 1915-1918. Although the theatre was re-opened in January 10, 1919, it 

was not well-received and finally closed down in 1920. 

 Pramothai Musical Theatre served Thai society well during its 10 years of 

famous performance (1911- 1920). This was since it was the performing arts that 

entertained and gave relaxation to every people from every social class. However, 

since society is always changing by the advancement of technologies and the 

influences of foreign culture, people tend to take more interest in things with more 

modern aspects. This change gradually decreased the popularity of Pramothai Musical 

Theatre until it went out of the business. This research on Pramothai Musical Theatre 

therefore should encourage Thai people to pay more attention to this genre of national 

art and to help preserving this genre of theatre. 

 

 

1.3 The components of Pramothai Musical Theatre 

  Theatrical Play and poet: From the research, 167 Pramothai’s theatrical 

plays were found. All of the plays were written during 1911-1920, which were 10 

years of having the plays performed on stage. Pramothai Musical Theatre was similar 

to Preedalai of Prince Narathipg, who invented Thai musical theatre. However, 

Pramothai was different because of its plays which were written by many experts in 

poetry. There were also times that the theatre troupe organized a composition 

competition to create opportunity to new poets and consequently created variety in its 

theatrical play archive. Moreover, some of Pramothai Musical Theatre plays were 

developed from Preedalai’s plays. Preedalai’s plays, on the other hand, were all 

written by Prince Narathip himself. 
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 Performers: Pramothai Musical Theatre was established during the 

downturn of Preedalai. This encouraged the performers of Preedalai to either find new 

career in other theatre troupes or established one of their own. As the result, there were 

many Preedalai performers who transferred themselves to Pramothai, for instance, 

Mae Bunnak and Mae Chawee. These performers became the trainers for new 

performing crews of Pramothai which made these new crews so skillful that after the 

close down of Pramothai, they could establish their own theatre troupes and became 

famous. Moreover, the important aspects of being a performer in a musical theatre 

were having beautiful and sonorous voice, clear spoken language and suitable 

personality. 

 Theatre: Phra Sophon Aksonkit had Pramothai theatre built at the back of 

Sophon-phiphat-tanakon printing house which was situated at Charoen Krung Road, in 

the southern part of Samyod area. Pramothai theatre was of medium size, was splendid 

and was similar to Preedalai as there were boxes on the second floor. The boxes were 

on the left side, the right side and at the centre which faced the stage. The special 

centre box, called “The Royal Box”, was specifically for the king, royalty and 

important people while the left and right boxes were for the followers. On the first 

floor under the special boxes, there were the rows of seats which formed a semicircle. 

Unlike Preedalai, the male and female audiences could sit together and there were also 

no snack and liquor bar. As the result, the people not of nobility began to be more 

interested in musical theatre. The majority of audiences were women because men of 

that period of time preferred the more modern cinema. 

 Scenery: Like its theatre, the sceneries of Pramothai’s musical theatre 

were splendid and modern as they were foldable and could be kept overhead. When a 

scenery was needed, the backstage crews would throw down a backdrop suitable for 

the story. This enabled Pramothai Musical Theatre to change the scene with great 

speed which satisfied its audiences. There were also side sceneries which could be 

move from the sides of the stage. Sceneries used in Pramothai Musical Theatre were 

of great amount of over 30 sceneries, each of which was painted elaborately and 

beautifully. The sceneries used the most were the living room, flower garden, city 

wall, palace, forest, paddy field, patio, beach, etc. Moreover, Phra Sophon Aksonkit 
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did also bring his household belongings to use in some of the important sceneries to 

make them look real. 

 Musical Ensemble: Musical ensemble was an important component that 

could not be omitted from the musical theatre. As the result, Phra Sophon Aksonkit 

did give a lot attention to the ensemble accompanying the performance. At the 

beginning, the accompanying ensemble was Pi Phat Mai Nuam ensemble which 

played along with the singers and responded to the singing of the characters. This was 

because Pi Phat Mai Nuam ensemble had beautiful and soft sound which did not shade 

the voice of performers and which therefore enabled the performers to show the most 

of their singing ability. Later when some Chinese operas were translated into Thai 

language and were performed in musical theatre style, string ensemble was also used 

because it could create a better Chinese musical accent than that of Pi Phat Mai Nuam 

ensemble. 

 Song: Concerning songs used in Pramothai Musical Theatre, the 

researcher gathered the data from 167 musical theatre plays which was used by 

Pramothai Musical Theatre during 1911-1920. The researcher found that there were 

584 songs which could be categorized into 4 groups: Thai old song, Na Phad song and 

song for dance theatre, Modified song, and Musical theatre song. 

 

 

1.4 Songs in Pramothai Musical Theatre 

   Songs used in Pramothai Musical Theatre, the researcher gathered the data 

from 167 musical theatre plays which was used by Pramothai Musical Theatre. The 

researcher found that there were 584 songs in used but in present there remain 364 

songs which could be categorized into 4 groups: 

  1) Thai old song was the songs dated back to Ayuthaya and Rattanakosin 

Era. Most of the audiences were acquainted with this kind of song since it was used in 

Lakhon Nok and Lakhon Nai during the reign of King Rama II. The musical accents 

of various nations were later added such as Vietnamese, Chinese, Burmese, and 

Laotian accents to give the audiences more essence of watching theatre and more 

appreciation toward the story. Thai old songs that were often used were Khaek Klom 
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Chao, Khaek Toi Mor, Khaek Thon Sai Bua, Khaek Phram, Chang Prasan Nga, Tuang 

Phra Tard, Tlum Pong, Tayoi Yuan, Thongyon, Nang Nak, Bang Bai, etc. 

  2) Na Phad song and song for dance theatre were songs played to 

accompany the action of performers. They were typically found in dance theatre, for 

instance, Khon, Lakhon Nok and Lakhon Nai. There were, however, many of these 

songs that were also used in musical theatre such as Cha Hoi, Cherd, Thayoi, Yei, Rai, 

Rua, Linglode, Lo, Lome Nok, Hor, Ode, Oh Chatree, Oh Pi, etc. 

  3) Modified song was actually Thai old song which had the melody cut to 

make it compact, suitable for the poetic lyrics and subsequently suitable for playing in 

musical theatre. The examples of these tunes were Kwan Orn Tad, Khim Lek Tad, 

Tuang Phra Tard Tad, Tanow Tad, Toi Roob Tad, Thong Yon Tad, Farang Khuang 

Tad, and Soi Son Tad. And also Thai old song which was modified without 

concerning its usual strong beat such as Jeen Keb Bupha Plaeng, Tanow Plaeng, Mon 

Plaeng, Sadayong Plaeng, etc. Songs using foreign melodies borrowed the melody 

from a foreign song and put Thai lyrics into it without any melodic change. This kind 

of songs was not the songs with foreign accent, known as Phasa song and could be 

detected by the songs’ names which were either identical or similar to the former name 

such as Khaek Solo, Bum See Yea, Farang Ho Lo, Ye Hem, Alyaraka, and Abul 

Kazem, etc. 

  4) Musical theatre songs such as Khamen Kha Dej, Chuen Arom, Dued 

Arom, Talok Hua Ror, Plaek Hoo, Mai Luem Chan, Tok Pla, and Om Mias were very 

important for musical theatre scenes as a whole because they were composed 

especially to be used in musical theatre.  

 

 

Benefits of this research 

 Since the work of Pramothai Musical Theatre started in 1911 and ended in 

1920, time was over a century ago. The lated Pra Sphon Aksornkit, the owner of the 

theatre had printed 167 play books or the liberetto and kept them all in the “rare book 

room” of the central national library, Sam Sen Road. Since then no one was able to 

touch those printings because they were very old as a century passed and easy to rip 

when we touch them. Due to the work of the Royal Institute Committee in gathering 
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old Thai Traditional songs since 1980’s, there were several researchers such as 

Dr.Poonpit Amatyakul (my thesis advisor), Dr.Chomanad Kijkhun and Mrs.Soodjit 

Duriya-Prsneet (National Music Artist and Thai Traditional Vocal Teacher), these 

people were allowed to see and study those hidden materials. My professors have been 

working with those printed material for many years. If the writer do not have chance to 

work with this study, by this time, there may be a great loss in the History of Thai 

musical Theatres and Songs 

 As a matter of fact, during this time of this research work, the original Thai 

musical or the Lakon Rong has been not well known at all. It may loss and not known 

by the today generations. Of course, one who studied history of Thai music and Thai 

theatres  must know the name of Preedalai , HRH Prince Rarathip and the three 

famous Lakon Rong ( Sao Krue Fa , My Beloved Doll and the The Cut Glass Bottle) 

composed by Prince Naratip 100 years ago. But they may never know the name 

Pramotai at al. So this study is a kind of steping stones on history of Thai music and 

theatre. It is an important work on Thai Musicology that it has never been studied 

before. Thus is a very useful for the Musicological studies and the history of the Thai 

theatre. 

 Another important finding was the old 584 name songs used in the 167 

pieces of the Pramothai libretto. After a long years research by committee of the Royal 

Institute and repeated again in more details by the writer. We all met with the 

difficulties to find the melodies of several hundred songs listed in the Pramothai 

musical play books. This was due those songs were composed for such plays and it 

was used only once but never been repeated again, so it died away with the old casts or 

the old singers. 

 The writer tried to search and make a matching many notations among 

many of the Pleng Lakon Rong collected by Kru Soodjit Durapraneet , and more songs 

from old shellac records owned by Dr.Poonpit Amatyakul and to match them with the 

hand written notes of  several researchers. It took a lot of time to do sound proving and 

rewriting them into a form of Thai notation. Finally the writer was able to list over 100 

items of Lakon Rong songs in the appendix of this research book. 
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โน้ตเพลงทีล่ะครร้องใช้ประกอบการแสดง 
 
 

1. เพลงกระบอกเงิน 
      ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  ซ  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ท  -  -  -  ด ํ  ด ํด ํด ํด ํ
-  -  -  ซ  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ฟ  ล ซ ฟ ร  ลฺ ด ร ฟ  -  ซ  -  ล  ด ํรํ ด ํล   -  ซ  -  ฟ 
-  -  -  ซ  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  -  ล ด ํซ  ล ซ ฟ ร  -  -  -  ด  ด ด ด ด 
-  -  -  ซ  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ฟ  ล ซ ฟ ร  ลฺ ด ร ฟ  -  ซ  -  ล  ด ํรํ ด ํล   -  ซ  -  ฟ 

 
2. เพลงกระบอกทอง 

      ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  ด  -  -  -  ฟ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล  ด ํล ซ ฟ  -  ซ  -  ล  ซ ฟ ซ ล   -  ท  -  ด ํ
-  -  -  ด ํ  ด ํด ํด ํด ํ  -  -  -  รํ  -  ด ํ -  ล  -  ด ํ -  รํ  ฟํ รํ ด ํล  -  รํ ด ํล   -  ซ  -  ฟ 
-  ซ ซ ซ  -  ล  -  ด  -  -  -  ร  -  -  -  ฟ   -  -  -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  -  -  ซ  ซ ซ ซ ซ 
-  ซ ซ ซ  -  ล  -  ด   -  -  -  ร  -  -  -  ฟ  ซ ฟ ด ร  -  ฟ  - ซ    -  รํ ด ํล   -  ซ  -  ฟ 

 
3. เพลงกหุลาบดาํ 

   ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 
     บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ม ฟ  -  ซ  -  ล  -  -  -  -  ซ ฟ ซ ล  ท ซ ท ล  -  ซ  -  ล 
 -  -  -  -  -  รํ รํ รํ  -  -  ซ ล  ท ล ซ ฟ  -  ม ล ร  -  ม  -  ฟ  ล ท ล ฟ  -  ม  -  ร 
 -  -  -  ร  -  ร ร ร  -  ด ร ม  ร ม ด ร 
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4. เพลงขอมทรงเคร่ือง สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ร ร ร  -  ร  -  ร  -  -  -  ร  -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ  -  ล  -  ร 
  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ ซ ฟ ร  -  ฟ -  ซ  -  รํ ด ํล  -  ซ  - ฟ   ม ร ด ร  ม ฟ ซ ล 
  -  -  -  ล  -  ล ล ล  -  ล ซ ฟ  -  ซ  -  ล  -  ด ํ -  รํ    ฟํ รํ ด ํล  ซ ฟ  - ซ  -  ล  -  ร 
  -  -  -  -   -  -  -  -  ฟ ซ ฟ ร  -  ฟ -  ซ  -  -  -  -  -  ด ํ - ล  -  -  ซ ฟ  -  ม  -  ร 
-  -  -  ด   -  -  -  ฟ  -  ล ซ ฟ  -  ม  -  ร  -  ม ซ ร  ม ร ด ลฺ  -  -   ร ด  ลฺ ด  -  ร 

 
5. เพลงข้ึนพลบัพลา 

ท่ีมา: ครูนฐัพงศ ์โสวตัร 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  ซ  ล ท ด ํรํ  -  -  -  ม ํ  รํ รํ รํ รํ  -  ล ซ ม   -  ร  -  ทฺ   -  ซฺ ลฺ ทฺ    -  ร  -  ม 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  - ร  -  ม  - ซ   -  -  -  ล  ท ล ซ ม   -  -  -  ร  -  -  -  ทฺ 
  -  -  -  -  -  ลฺ  -  ทฺ  -  ลฺ  -  ร  -  -  -  -  -  ท รํ ล  ท ล ซ ม  -  ทฺ ร ม    -  ซ  -  ล 
  -  -  -  -   -  -  -  -  ท ล รํ ซ  -  ล  -  ท   -  รํ  -  ม ํ   -  รํ  -  ท  -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
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6. เพลงเขมรชมจนัทร์ สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
  -  -  -  ฟ  -  -  -  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ  - ฟ  -  ฟ  -  ซ ฟ ร  -  ฟ  -  -   -  ซ  -  ล  -  ด ํ -  รํ 
  -  -  -  -  ม ํรํ ด ํล  -  ฟ ซ ล  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํรํ ด ํ  -  รํ  -  -  ม ํด ํรํ ม ํ   รํ ม ํซ ํรํ 
 -  -  -  -  ม ํรํ ด ํล  -  ฟ ซ ล  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํรํ ด ํ  -  รํ  -  -  ม ํด ํม ํรํ  -  ด ํ -  ล 
 -  -  -  -  -  -  -  -  รํ ด ํล รํ  -  ด ํ -  ล   -  -  -  -  -  -  -  -  รํ ด ํล รํ  -  ด ํ -  ล 
 -  -  -  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ซ ฟ ร  -  ด  -  ฟ  ล ซ ฟ ร  -  ฟ  -  -  -  ฟ  -  ซ  ล ด ํ -  ล 
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  -  ล ซ ฟ ร  -  ฟ ซ ล  -  ซ ฟ ร  -  ฟ  -  -  ด ร ฟ ซ  ฟ ล ซ ฟ 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  ร  -  -  ด ร  ฟ ร ด ร  - ฟ  -  -  -  ร  -  ร  ฟ ร ด ร   ฟ ร ด ร  -  ฟ  -  - 
 -  ล  -  ล  -  -  -  ด ํ  -  -  -  รํ  -  ม ํ -  -  -  ด ํด ํด ํ  -  รํ  -  ม ํ  ซ ํม ํรํ ด ํ  -  ล  -  - 
 -  ด ํด ํด ํ  -  ล  -  ด ํ  รํ ล รํ ด ํ  -  ล ล ล  -  ซ ฟ ร  -  ฟ  -  ร  -  ด ํ -  ล  ซ ฟ  -  ซ 
 -  -  -  -  -  ฟ ซ ล  -  -  ด ํซ  ล ซ ฟ ร   -  -  -  -  -   ลฺ ด ร  ด ร ฟ ซ  ล ฟ  -  ซ 
-  -  -  -  -  ฟ ซ ล  -  -  ด ํซ  ล ซ ฟ ร   -  -  ฟ ซ  ฟ ร ฟ ด  ร ด ลฺ ด  -  ร  -  ฟ  
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7. เพลงเขมรชมดง สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  -  -  -  -  -  -  ฟ   -  -  -  -  ด ร ฟ ซ  ฟ ซ ล ซ  ฟ ร  -  ฟ 
 -  -  -  -  ด ร ฟ ซ  ฟ ซ ล ซ  ฟ ร  -  ฟ  -  ด ด ด  -  ร  -  ม  ร ม ซ ม  ร ด  -  ร 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ด ํ  -  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ด ํ  -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ฟ 
 -  -  -  -  ด ร ฟ ซ  ฟ ซ ล ซ  ฟ ร  -  ฟ  -  ด ด ด  -  ร  -  ม  ร ม ซ ม  ร ด  -  ร 
 
ท่อน 3 
  -  ล ล ล  -  ซ  -  ล  -  ด ํ -  ร  -  ฟ  -  -   ร ซ ฟ ร  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  ล   ซ ฟ  -  ซ 
 -  -  -  -  -  ล  -  ด ํ  -  ล ด ํรํ  ด ํล  -  ซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ซ  -  -  ล ซ ด ํล  -  ซ  -  ฟ 
 
ท่อน 4 
  -  -  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ด ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
 -  -  -  -  ฟ ซ ล ด ํ  รํ ด ํฟํ รํ  ด ํล  -  ซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ร  -  - ล ซ ด ํล  -  ซ  -  ฟ 
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8. เพลงเขมรพวง สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
-   -   -   - -   -   -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ฟ  -  ฟ -   ซ  -   ซ -   -   -   ล -   -   -   ด ํ -   -   -  รํ 
-   ฟํ  -  ด ํ -   รํ   -  ฟํ  ซ ํล ํซ ํฟํ -   ด ํ -   รํ ฟํ  รํ  ด ํ ล -   ด ํ -   - -   ซ  -   ล  ด ํซ ล ด ํ
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ   ล ซ ฟ ร  ฟ ด ร ฟ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล 
-   -   -   -   -  -  -  -  -  ฟ  -  ซ  ล ซ ฟ ร  -  -  -  ฟ  -  -  -  ด  ร ด ลฺ ด  -  ร -  ฟ 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  ฟ ฟ ฟ  -  ฟ  -  ฟ  ซฺ ลฺ ด ร  ฟ ด ร ฟ  ด ร ฟ ซ  ล ฟ ซ ล 
 -  -  -  -  ด ํด ํด ํด ํ   -  -  -  -  รํ รํ รํ รํ  -  -  -  -  ฟํ รํ ด ํล  ซ ล ด ํล  ซ ฟ  -  ซ 
-   -   -   - -   -   -  -  -  ฟ  -  ซ  ล ซ ฟ ร  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ร ร ร  -  ร  -  ร 
 -  -  -  ด  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  -  -  ร  -  -  -  ฟ  -  -  -  ด  ร ด ลฺ ด  -  ร  -  ฟ 
 -  -  -  -   ด ร ฟ ซ   -  ล ด ํซ   ล ซ ฟ ร  -  ร ฟ ซ   ฟ ร ฟ ด  ร ด ลฺ ด  -  ร  -  ฟ 
 -  -  -  -   ด ร ฟ ซ   -  ล ด ํซ   ล ซ ฟ ร  -  ร ฟ ซ   ฟ ร ฟ ด  ร ด ลฺ ด  -  ร  -  ฟ 
 

9. เพลงเขมรไล่ควาย 
 ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  -  -  -  ท   -  -  ล ท   รํ ท ล ซ   -  ล  - ซ   -  -  -  -   -  -  -  -   ท ล ซ ม   -  ซ  - ล 
  -  -  -  -   -  -  -  ล   -  ล ล ล    -  ล  -  ล   -  -  ซ ม   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ล   -  ซ ซ ซ 
  -  -  -  ม   -  ท ล ซ   -  ม  - ซ   -  -  -  -   -  ม ซ ม   ร ม ซ ล   -  ท รํ ล   -  ทฺ  - ร 
  -  -  -  ล   -  ท  - ล   -  ท  - รํ   -  -  -  ท   -  รํ  -  ท   -  ล  - ซ   -  ม ซ ล   -  ท ล ซ 
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10. เพลงเขมรเหนือ สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล ด ํรํ  ฟํ รํ ด ํล  -  -  ล ซ  ฟ ร  -  -  -  ด ํ -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล ด ํรํ  ฟํ รํ ด ํล  -  -  ล ซ  ฟ ร  -  -  -  ด ํ -  รํ  ฟํ รํ ด ํล 
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  ซ  -  ล  -  รํ  ฟํ รํ ด ํล  -  -  ล ซ  ฟ ร  -  -  ล ซ ด ํล  -  ซ  -  ฟ 
 
ท่อน 2 
 -  ซ ซ ซ  -  ฟ  - ซ  -  ล ด ํซ  ล ซ ฟ ร  -  ซ ซ ซ  ล ซ ฟ ร  ด ลฺ ด ร   -  -  -  - 
-  ซ ซ ซ  -  ฟ  - ซ  -  ล ด ํซ  ล ซ ฟ ร  -  ลฺ ด ร  ฟ ด  -  ร  ด ร ฟ ซ  ล ฟ  - ซ 
-  -  ล ซ  ฟ ซ ล ด ํ  รํ ด ํฟํ รํ  ด ํล  -  ซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ร  -  -  ล ซ ด ํล  -  ซ  -  ฟ 

 
11. เพลงเขมรเหลือง 

      ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
ท่อน 1 
 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ    -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ม  -  ด ร ม    -  ซ  -  ล 
 -  -  -  -  -  ซ ล ด ํ  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  -  ซ  -  ม ซ ม  -  ด ํ -  ล  -  ล ซ ม  -  ร ม ซ 
-  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ    -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ม  -  ด ร ม    -  ซ  -  ล 
 -  -  -  -  -  ซ ล ด ํ  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  -  ซ  -  ม ซ ม  -  ด ํ -  ล  -  ล ซ ม  -  ร ม ซ 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  ม  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ    -  ล ซ ม  -  ร   -  ด  -  -  -  ร    ด ร  - ม 
 -  -  -  -  -  ร ม ซ   -  -  ล ซ  -  ม  - ร  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  - ม  ร ร ร ร 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  -  -  ด ํ
 -  -  -  ซ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  -  -  รํ  -  ม ํ  -  ซ ํ -  ล ํ  -  ซ ํ -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ด ํ
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12. เพลงเขมรเอวบาง 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 

  -  -  -  -   -  -  -  ร  -  ร ร ร  -  ร  -  ร  -  ซ ฟ ร  -  ด  -  ฟ  -  -  ล ซ  ฟ ซ  -  ล 
  -  -  -  ด ํ   -  -  -  -  -  ฟ ซ ล  -  ด ํ -  รํ  -  ฟํ  -  ด ํ  รํ ฟํ  -  รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  รํ ด ํล  -  ซ  - ฟ  -  ซ ฟ ร  -  ด  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล 
  -  -  -  -  ด ํซ ล ด ํ  -  -  รํ ด ํ  -  ซ  -  ล  -  -  ซ ฟ  ซ ล  -  ซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ด  -  ร 
 
ท่อน 2 

  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  ร  ด ด ด ด  -  ร  -  ด  -  ลฺ  -  ด  -  ร  -  ฟ  -  ซ ฟ ร 
  -  -  -  -  ฟ ด ด ด  ร ด ลฺ ด  ร ฟ  -  ร  ฟ ร ด ลฺ  ด ฟ  -  -  -  ด ด ด  ฟ ร ด ลฺ 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  รํ ด ํล  -  ซ  - ฟ  -  ซ ฟ ร  -  ด  -  ฟ  -  -  ล ซ  ฟ ซ  -  ล 
  -  -  -  -  ด ํซ ล ด ํ  -  -  รํ ด ํ  -  ซ  -  ล  -  -  ซ ฟ  ซ ล  -  ซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ด  -  ร 

 
13. เพลงแขกกล่อมเจา้ 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
ท่อน 1 
 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ  -  ซ  -  ร  -  ม  -  ฟ  -  ซ  -  รํ  -  ท  ล ซ ล ท 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ท  -  ด ํ -  รํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ท  -  ด ํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ - ท 
 -  -  -  -  -  ซ ล ท  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  -  ร  -  ซ  -  ล  -  ท  ล ท รํ ท  ล ซ  -  ล 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  -  -  -  -  -  รํ ท ล ซ  ท ล รํ ท  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ ท ล ซ  ท ล รํ ท 
 -  -  -  -  ล ท ด ํรํ  -  ด ํม ํรํ  -  ด ํ -  ท  -  -  -  ล  -  ซ  -  ล  ท ล รํ ท  -  ล  -  ซ 
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14. เพลงแขกกลุม้ใจ 
 ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องเร่ืองอาหรับรัศมี 

     บนัทึกโนต้โดย รองศาสตราจารย ์ดร.โกวทิย ์ขนัธศิริ 
 

  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   -  ซ ซ ซ   -  ด  - ล   -  ด  - ร   -  -  -  ฟ   -  ซ  - ล 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท  - ฟ   -  ท  - ด   -  -  -  ท   -  ล  - ท   -  ร  - ด   -  ท  - ล 
  -  -  -  -   -  ด ล ล   -  ด  - ล   -  ซ  - ฟ   -  -  -  ฟ   -  ซ  - ล   -  ด  - ล   -  ซ  - ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   -  ซ  - ซ   -  ด  - ด   -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ   -  -  -  ล 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท  - ฟ   -  ท  - ด   -  -  -  ท   -  ล  - ท   -  ร  - ด   -  ท  - ล 
  -  -  -  -   -  ด ล ล   -  ด  - ล   -  ซ  - ฟ   -  -  -  ฟ   -  ซ  - ล   -  ด  - ล   -  ซ ฟ ซ 

 
15. เพลงแขกเก่า 

 ท่ีมา: โนต้สากลของครูอาจ สุนทร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท  - ท   ล  -  ซ ล   -  -  -  -   ท ซ ล ท   ล ซ ล ท   ล ฟ  - ม 
  -  -  -  -   -  -  -  ม   ซ ฟ ล ร   -  ม  - ซ   -  -  -  -   -  -  -  ซ   ล ท ร ม   ร ม ฟ ซ 
  ร ม ร ท   -  ล  - ซ   ล ซ ท ล   ซ ม  - ซ 

 
16. เพลงแขกครวญ 

 ท่ีมา: โนต้สากลของครูอาจ สุนทร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ร  - ม   -  ซ  - ล   -  -  ร ท   ล ซ  -  -   ท ซ ล ท   ร ท  - ล 
  -  -  ท ล   ซ ล  - ล   ล ท ร ม   ร ม ซ ซ   -  -  ร ท   ล ซ  -  -   ท ซ ล ท   ร ท  - ล 
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17. เพลงแขกตะโมะ 
   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด ร ม  -  ฟ  -  ซ   -  -  -  -  -  ฟ  -  ล  ด ล ซ ฟ  -  ม  -  ฟ 
 -  ด  -  ด  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ฟ   -  -  -  -  -  ม  -  ฟ  ซ ฟ ม ร  ด ท ร ด 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ซ ล ท  -  ด  -  ร   -  -  -  -  -  ด  -  ม  -  -  ซ ร  ม ร ด ล 
 -  -  -  ด  -  -  -  ซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด   -  -  -  ด   -  -  ร ม  ซ ล ซ ม  -  ร  -  ด 

 
18. เพลงแขกถอนสายบวั 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  -  -   ซ  -  ซ ซ ซ  -  ท ล ซ  -  ล  -  ท  ล ท รํ ท  ล ซ  -  ล 
  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  -  -   ซ  -  ซ ซ ซ  -  ท ล ซ  -  ล  -  ท  ล ท รํ ท  ล ซ  -  ล 
  -  -  -  -  -  ฟ  -  ซ  -  ฟ  -  ซ  -  ล ซ ฟ  -  -  -  ม   -  -  -  ร  ด ร ม ร  ม ด  -  ร 
  -  -  -  -  -  ฟ  -  ซ  -  ฟ  -  ซ  -  ล ซ ฟ  -  -  -  ซ   -  ล  - ท  ล ท รํ ท  ล ซ  -  ล 

 
19. เพลงแขกทุบมะพร้าว 

   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
ท่อน 1 
 -  -  -  ด  -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
 -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  ล 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  ด  -  ด ด ด  -  ม ร ด  -  ซ  -  ล  -  ล ซ ม  -  ซ  -  ล  -  -  ร ด  ล ด  -  ร 
 -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  ซ  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ด 
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20. เพลงแขกไทรเร็ว 
 ท่ีมา: โนต้สากลของครูอาจ สุนทร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ซ  - ซ   -  ม  - ล   -  -  -  ซ   -  ด  -  ล   -  ซ  -  ม   ซ ม  - ร 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ด  - ด   -  ล  - ร   -  -  -  ด   ร ม  -  ร   -  ด  -  ล   -  ท  - ซ 

 
21. เพลงแขกนางค่อม 

 ท่ีมา: โนต้สากลของครูอาจ สุนทร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  -  -  -   ล ซ  - ซ   -  ซ  - ร   -  ม  - ซ   -  -  -  ซ   ล ท  - ล   -  -  -  - 
 ซ  -  ม ร   -  ร  - ม   -  ล  - ซ   -  ฟ  - ม   ร ด  -  ร   -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ร  - ร 
 ท ล ท ร   ท ล  - ซ   -  ล  - ท   -  -  -  ท   ร ท ล ซ   -  ซ  - ร   -  -  ด ท   -  -  -  - 
  -  -  -  ล   ซ ฟ  - ซ   -  -  -  ล   -  ท  - ด   -  -  -  ท   -  ล  - ซ   -  -  -  ล   ซ ฟ - ฟ 
 

22. เพลงแขกรําพรรณ์ 
 ท่ีมา: โนต้สากลของครูอาจ สุนทร 

บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  -  -  -  ท   -  -  ล ซ   -  ม  - ซ   -  ล  - ด   -  -  -  -   -  ม  - ร   -  -  -  -   -  ด  - ด 
  -  -  ท ล   -  ซ  -  -   -  ล  - ด   -  -  -  ท   -  -  -  -   -  ม  - ท   -  ม  - ท   -  ม  - ท 
  -  -  -  ท   ล ซ ล ท   -  ด  - ร   -  ด  - ท   -  -  -  ด   ท ล ท ด   -  -  ท ล   -  ม  - ม 
  -  -  -  ฟ   -  ซ  -  -   -  ล  - ท   -  ซ  - ล   -  -  -  -   -  ร  -  ล   -  ร  -  ล   -  ร  -  ล 
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23. เพลงแขกเร็ว 
   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 
 -  ล ซ ม  -  ร  -  ด   -  -  -  -  -  ร  -  ด   -  -  -  -  -  ท  -  ด  ร ด ท ด  ร ม  -  ร 
 -  ล ด ร  ม ร ด ร  ซ ล ด ร  ม ร ด ล  ซ ม ซ ล  -  ด  -  ร  -  ด  -  ม   ร ร ร ร 
 -  ล ซ ม  -  ร  -  ด   -  -  -  -  -  ร  -  ด  ร ด ท ด  ร ม  -  ร  -  ซ  -  ด  -  -  ร ม 
 ร ด ร ม  -  ฟ  - ซ   -  ร ด ล  -  ซ  -  ฟ   -  -  -  -  -  ซ  -  ฟ  ม ร ด ซ  -  ด  - ฟ 
 -  ล ซ ฟ  -  ม  -  ร   -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  ท  -  ร  ด ด ด ด 

 
24. เพลงแขกโศก 

   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
  -  -  -  -  -  ซ  -  ร   -  -  -  -  -  ซ  -  ร   -  -  -  -  ซ ด ร ม   -  -  -  -  ซ ม ร ด 
  -  -  -  -  ฟ ท ด ร   -  -  -  -  ฟ ร ด ท   - ล  -  ซ  -  ร  -  -   -  -  ร ม  ร ม ด ร 

 
25. เพลงแขกหวล 

ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  -  -  -   ฟ ร ด ฟ   - ซ  - ล   -  -  -  -  -  ซ  -  ล   -  ด ํ -  รํ   ด ํม ํรํ รํ 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ด ํรํ ม ํ   รํ ม ํด ํรํ   -  -  -  -  -  ด ํ -  ล  ด ํล ซ ฟ   -  ม  - ร 
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26. เพลงแขกสาหร่าย สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
 -  -  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ด ํรํ ม ํ  ซ ํม ํรํ ด ํ  ซ ล ท ด ํ  รํ ด ํท ล 
 -  ท รํ ล  ท ล ซ ฟ  -  ร ม ฟ  ม ฟ ซ ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ด ํ  -  -  ม ํรํ  ด ํรํ  -  ม ํ
 -  ด ร ม  ร ม ฟ ซ  ฟ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร  ล ท ล ล   ท รํ ท ท  รํ ม ํรํ รํ  ม ํซ ํม ํม ํ 
 - ล ํซ ํม ํ  ซ ํม ํรํ ท  -  ซ ล ท  ล ท รํ ม ํ  -  ท  -  รํ  -  ม ํ -  ซ ํ  -  ท ํล ํซ ํ  -  ม ํ -  รํ 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  ม ํ  -  ม ํม ํม ํ  -  ล ํซ ํม ํ  ซ ํม ํรํ ท  ล ท ล ล  ท รํ ท ท  รํ ม ํรํ รํ  ม ํซ ํม ํม ํ
 รํ ท รํ รํ  รํ ม ํรํ รํ  ล ท รํ ม ํ  รํ ท รํ ล  -  ท รํ ล  ท ล ซ ม  -  ทฺ ร ม  ร ม ซ ล 
 ล ท ล ล  ท รํ ท ท  รํ ม ํรํ รํ  ม ํซ ํม ํม ํ  ร ม ซ ล  ท ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ทฺ 
 รํ ท รํ รํ  รํ ม ํรํ รํ  ล ท รํ ม ํ  รํ ท รํ ล  -  -  ซ ล  ท รํ  -  -  ท ล ซ ม  -  ซ  -  ล 
 
ท่อน 3 
 -  -  -  ท  -  รํ รํ รํ  -  -  -  ม ํ  -  รํ รํ รํ  -  ม ํ -  รํ  -  ท  -  รํ  -  -  -  ม ํ  -  -  -  ซ ํ
 -  ร  -  ซ  -  ซ ล ท  -  ม ํรํ ท  รํ ท ล ซ  -  -  ม ร  ม ร  -  -  ม ร ม ร  -  ม  -  ร 
 -  -  ม ร   ม ร  -  -  ม ร ม ซ  -  ล  -  ท  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล ซ ล  -  ซ ซ ซ 
 -  ล ซ ล  -  ท ท ท  -  ล ซ ล  -  ท  -  รํ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ท ท ท 
 -  -  -  -  -  -  -  ท  -  -  -  รํ  -  ม  -  ซ ํ  -  -  -  ซ ํ  -  -  -  ม ํ  ซ ํม ํรํ ท  -  ล ท รํ 
 -  -  -  ท  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ซ ล ท  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ 
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27. เพลงแขกโหม่ง สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ร  -  -  -  ม  -  ร ร ร  -  ด  -  ร  -  -  -  ม   -  -  - ซ   
 -   -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ  -  ม ํซ ํรํ  ม ํรํ ด ํล  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  - ซ 
 -  ด ร ม  -  ซ  -  ล  ด ํรํ ด ํล  -  ซ  -  ม  -  ร ด ร  ซ ม ม ม  -  ร ด ร  ม ด ด ด 
 -  -  -  ด  -  ด ด ด  ม ร ด ร  ซ ม ม ม  -  ร ด ร  ซ ม ม ม  -  ร ด ร  ม ด ด ด 
 -  -  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ล ด ํรํ  ด ํล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ด ํ
 -  -  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ  ม ํรํ ด ํรํ  ซ ํม ํม ํม ํ  -  รํ ด ํรํ  ซ ํม ํม ํม ํ  -  รํ ด ํรํ  ม ํด ํด ํด ํ

 
28. เพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง สองชั้น 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
ท่อน 1 
 -  -  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ด ํ  -  ม ซ ล  -  ด ํ  -  รํ  ม ํรํ ด ํรํ  ซ ํม ํม ํม ํ
 -  -  -  -  -  ม ํม ํม ํ  ซ ํม ํรํ ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  -  -  -  ร  -  -  -  ม   -  -  -  ซ  -  -  -  ล 
 -  -  -  ล  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  -  ด ํ  -  -  -  -  -  ล ด ํรํ   ด ํล ด ํซ  -  -  -  ด  ร ม ฟ ซ  
 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ  -  ซ 
 
ท่อน 2 
 -  ม ํ -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ด ํ  ม ํรํ ด ํล   -  -  -  -  ซ ล ด ํรํ  -  ม ํซ ํรํ  ม ํรํ ด ํล 
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล 
 -  -  -  ล  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  -  ด ํ  -  -  -  -  -  ล ด ํรํ   ด ํล ด ํซ  -  -  -  ด  ร ม ฟ ซ  
-  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  ซ  -  ซ 
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29. เพลงจะเข ้
   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 

 -  -  -  ล  ด ร ด ซ  -  -  -  ฟ  ร ซ ฟ ร  -  ล ด ร  ฟ ซ ฟ ร  -  ด  - ร  ด ล  - ซ 
 -  -  -  -  ด ด ด ด  -  -  -  ล  -  ซ  -  -  ล ซ ฟ ซ  ล ซ ฟ ซ  ล ซ ฟ ท  -  ด  - ร 
 -  -  -  -  - ฟ ฟ ฟ  -  -  -  ซ  -  ล  -  -  -  ซ ล ด  -  ฟ ซ ล  ร ม ฟ ซ  ด ร ม ฟ 
 -  -  -  - ฟ ฟ ฟ ฟ  ซ ฟ ม ร  ด ร ม ฟ  -  ล ด ร  -  ฟ  - ซ  ล ซ ฟ ม  ร ด ร ฟ 

 
30. เพลงจาํปาทองเทศ 

ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  ฟ   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ล   - ซ ซ ซ   -  ล  - ซ   -  ฟ  - ม   -  ด ร ม   -  ฟ  - ซ 
  -  -  -  ฟ   -  ม  -  ฟ   -  ด ร ม   -  ฟ  - ซ   -  ล  - ซ   -  ฟ  - ซ   -  -  -  ล   -  ท  - ด ํ
  -  -  -  ท   -  ท ท ท   -  -  -  ล   -  -  -  ท   -  ด ํ - ท   -  ล  -  ท   -  -  -  ด ํ   -  -  -  ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  -   ล ซ ด ํฟ   -  ซ  - ล   -  ฟ  - ซ   -  ล  -  ด ํ   - รํ  -  ด ํ   -  ล  - ซ 
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31. เพลงจีนขิมเลก็ สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 

 -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  ล ซ ม ซ  - ล  -  ด ํ  -  ม ํรํ ด ํ  - ล  -  ซ  -  ม ร ม  ซ ล  - ซ 

 -  ล ซ ม  ซ ม ร ด  -  ซฺ  -  ด  -  ด ร ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  ล ซ ล  ด ํรํ  - ด ํ

 

ท่อน 2 

 -  -  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ม ํซ ํรํ  ม ํรํ ด ํล  -  -  -  ซ  -  ล  - ด ํ -  ล ซ ล  ด ํรํ  - ด ํ

 

ท่อน 3 

  -  -  -  -  -  ซ  - ด ํ   -  -  รํ ม ํ  -  ซ ํ -  รํ   -  -  -  -  -  ซ  - ด ํ   -  -  รํ ม ํ  -  ซ ํ -  รํ 

 -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ล  ซ ล ด ํซ  -  ล  - ด ํ  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  -  ซ  -  ม ร ม  ซ ล  - ซ 

-  ล ซ ม  ซ ม ร ด  -  ซฺ  -  ด  -  ด ร ม  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  ล ซ ล  ด ํรํ  - ด ํ

 
32. เพลงจีนใจ๋ยอ 

 ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ทฺ   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   - ท  -  ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  ล ท   -  รํ  - ล   -  ท  - ล   -  ซ  - ม   -  ม ซ ม   ร ทฺ  -  ร 
  -  -  -  -   -  ม  - ร   -  ม  - ซ   -  -  -  ม   -  ซ  - ม   -  ร  - ทฺ   -  ทฺ รํ ลฺ   -  ท ํ -  ร 
  -  -  -  ล   -  ท  - ล   -  ท  - รํ   -  -  -  ท   -  รํ  - ท   -  ล  - ซ   -  ม ซ ล   -  ท ล ซ 
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33. เพลงจีนตอ้งเชียง 
   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ล  -  ด  -  ฟ  -  ซ  -  -  ฟ ล  -  ด  -  ซ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ร 
 -  -  -  ซ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ร  -  ด  -  ล  -  -  ด ซ  -  ล  -  ด  -  ล  -  ล  ด ร -  ด 

 
34. เพลงจีนทุบมะพร้าว 

   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
ท่อน 1 
 -  -  -  ท  -  -  -  ด  -  -  -  ร  -  -  -  ฟ  -  -  -  ร  -  -  ฟ ด  -  -  -  ซ  -  -  ท ฟ 
 -  -  -  ร  -  -  ฟ ด  -  -  -  ท  -  -  -  ซ 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  ท  -  ท  -  ท  -  ร ด ท  -  ฟ  -  ซ  ท ซ ฟ ร  -  ฟ  -  ซ  -  -  ด ท  ซ ท  -  ด 
 -  ซ ฟ ร  -  ด  -  ท  -  -  -  ด   -  -  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  ฟ  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  ท 

 
35. เพลงจีนวงัหลงั (จีนปังหลงั) 

 ท่ีมา: ครูนฐัพงศ ์โสวตัร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  ท  - ล   -  ซ  - ล   -  ท  - รํ   -  -  -  ซ  ล ท  - ล   -  ซ  - ม   ร ม ซ ร 
  -  -  -  ม   ร ม ซ ร   -  ทฺ  - ม   ร ม ซ ร   -  -  -  -   - ท ท ท   ล ท รํ ท   ล ซ  - ล 
  -  -  -  -   รํ ท ล ซ   -  -  -  -   รํ ท ล ซ   -  -  -  ม   -  -  -  ร   -  -  -  ท   -  -  -  ล 
  -  ท  - ล   -  ซ  - ม  ร ทฺ  -  ซ   -  ม  - ซ 
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36. เพลงจีนพระยาครุฑ 
      ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล  ด ํล ซ ม  -  ร ม ซ  -  -  -  ม  -  ซ  -  ล  -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ม 
 -  -  -  -  -  ซ  -  ร  ม ด ร ม  -  -  -  -  -  ด ํ -  ล  -  ล ล ล  -  -  -  ซ  -  ล  -   - 
 -  ซ ซ ซ  -  ล  -  ด  -  -  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ซ  -  ร  -  ม  -  -  -  - 
 -  ด ํ -  ด ํ  -  -  -  ซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ

 
37. เพลงจีนลัน่ถนั 

 ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  ท   รํ ท ล ซ   -  ร  - ม   -  ซ  - ล   -  -  -  ล   -  ท ํ -  ร   -  ท  - ร   -  ม  - ซ 
  -  -  -  ม   -  ท ล ซ   -  ท  - ซ   -  -  -  -   -  ท ํซ ม   -  ร  - ท ํ   -  ล ํ -  รํ   -  ท  - ล 
  -  -  -  -   -  ท ํ - รํ   -  -  -  -   ม ํซ ํ - ม ํ   -  -  -  -   -  ร  - ท   -  ร  -  ท   ล ซ  - ล 
  -  -  -  -   -  ท  - ร   -  -  ม ร   -  ท  - ล   -  -  -  ร   -  -  -  ท   -  -  -  ล   ท ล  - ซ 

 
38. เพลงจีนหลวง 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  ซ ํ  -  -  -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ท  -  -  -  ท   รํ ม ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ท  ล ซ  -  ล 
 -  -  -  ท  -  -  รํ ล  -  ม ซ ล  -  -  -  -  -  รํ  - ท  -  ท ท ท  -  -  ล ซ   ล ท  -  - 
 -  ซ  -  ล  -  ท  -  รํ  -  -  ม ํรํ  ม ํรํ  -  -  -  ซ ซ ซ  ล ท  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม 
  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ทฺ  -  -  ร ม  -  ซ  -  ร  -  -  -  - 
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39. เพลงเฉฉวน 
ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องคณะแม่บุนนาค 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  -  -  ท ํ   ท ํท ํรํ ท ํ  -  ล  -  ซ   -  -  -  ท   -  ร  - ซ   -  ซ ล ซ   -  ม ร ม 
  -  -  -  -   -  -  -  รํ   รํ รํ ม ํรํ   -  -  ท ํรํ   -  -  -  -   -  ล  - ซ   ซ ซ ท ล   -  ล ซ ล 
 

40. เพลงชมพราหมณ์ 
      ท่ีมา: โนต้สากลของครูสุดใจ ศรีเบญจา 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  -  -  -  ล   -  ซ  - ด   -  -  -  รํ   -  -  -  ม ํ   -  -  -  -   -  -  -  รํ   -  ม ํ - ซ ํ   -  -  -  ม ํ
  -  ซ ํ - ม ํ   -  รํ  - ด   -  -  -  ท   -  -  -  ล   -  -  -  -   -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  ม  - ซ 
  -  -  -  ซ   -  ม  - ซ   -  ล  - ท   -  -  -  ล   -  -  -  -   -  -  -  ท   -  ซ  - ท   -  ด ํ -  รํ 
  -  ด ํ - ม ํ   -  รํ  - ด ํ   -  รํ  - ด ํ   - ท  - ล 

 
41. เพลงชะวา 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
-  -  -  ล  -  ด ํ -  ล  -  ด ํ -  ล   -  ล  -  ล   -  -  -  ซ   -  ล  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ซ  -  ซ 

 -  -  -  ฟ  -  ซ  -  ฟ  -  ซ  -  ฟ -  ฟ  -  ฟ  -  -  -  ร  -  ฟ  -  ร  -  ฟ  -  ร  -  ร  -  ร 
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42. เพลงชา้งประสารงา 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ ํม ร ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ  ล ซ ด ํม  -  ซ  -  ล  
 -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  ม ํ   รํ ม ํซ ํม ํ  รํ ด ํ -  รํ 
  -  ท ล ซ  -  ล  -  ซ   ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ  -  -  -  รํ   ม ํรํ ด ํล  -  -  -  ซ  ด ํล ซ ฟ 
 -  ซ ซ ซ  -  ร  -  ม  -  ฟ  -  ล  ด ํล ซ ฟ  -  ด  -  ร  -  ม  -  ฟ  -  ล ซ ฟ  -  ม  -  ร 

 
43. เพลงชาตรีกรับ 

   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
 -  ซ  -  ซ  -  ซ  -  ล  -  ท ล ซ  ฟ ซ  -  -   -  -  -  -  ซ ซ  -  ล  -  ท ล ฟ  -  ซ  -  - 
 -  ซ  -  ซ  -  ซ  -  ซ  ซ ซ -  ซ  -  ซ  -  ซ   -  -  -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล   -  -  -  - 
 -  ร  -  ร  -  ร  -  ร  -  ม  -  ร  -  ท ล ซ   -  ล  -  -  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ล   -  -  -  - 
 

44. เพลงชา้โหย 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  -  -  -  -  ท  -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  -  -  -    -  -  -  ท  รํ ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ 
 -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ม ํรํ ท  -  ล  -   ซ  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  รํ ม ํรํ ท    -  ล  - รํ 
 -  -  -  -  -  -  -  ม ํ  ซ ํล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ท  ท ล ซ ล  ท รํ  -  ท  -  ล ซ ล  ท รํ  -  ซ 
  -  -  -  -  -  -  -  -  ท ล ซ ล  ท รํ  -  ท  -  ล ซ ล  ท รํ  -  ท  -  ล ซ ล  ท รํ  -  ซ 
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45. เพลงเช้ือ 
   ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องเร่ืองราชาธิราช คณะแม่บุนนาค 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 

 -  -  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร  -  -  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ  - ฟ 
 -  -  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ฟ  -  ซ  -  ล  -  ด  - ล  -  -  -  ซ 

 
46. เพลงญวนเคลา้ 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  -  -  ด ํ -  ล  -  -  -  ซ  -  ฟ  -  ล  -  -  -  ซ    -  ด ํ -  ล  -  -  -  ซ  -  ฟ  -  ร 
 -  -  -  -  -  ด  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  ฟ ซ ล  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ลฺ ด ร   -  ฟ  - ซ 
 -  ล ด ํรํ  ด ํล  -  ซ  -  -  -  ฟ  ล ซ ฟ ร  -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  ซ ํฟํ รํ  -  ด ํ -  ล 
  -  -  ด ํล  ซ ฟ ซ ล  -  ด ํ -  รํ  ฟํ ด ํรํ ฟํ  -  ฟํ  -  รํ  ด ํล ด ํฟํ  -  ฟํ  -  รํ  ด ํล ด ํรํ 
 

47. เพลงดอกไมไ้ทร 
ท่ีมา: ครูแช่มชอ้ย ดุริยพนัธ์ุ 

บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  -  -  -  ม   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ล   -  ซ ซ ซ   -  ฟ ม ร   -  ม  -  ร   - ท  -  ร   -  ม  - ซ 
  -  -  -  ฟ   -  ซ  - ล   -  ร ด ล  -  ซ  - ฟ   -  ฟ ซ ล   ด ล ซ ฟ   -  -  -  ร   ม ร ซ ม 
  -  -  -  -   -  ร  - ม   -  ฟ  - ซ   -  -  -  -   -  ม ซ ร   ม ร ด ท   -  ซ ล ท   -  ด  - ร 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ด  -  ด   -  -  -  ร   -  ม  - ร   -  ด  - ฟ   -  -  -  ซ   -  -  -  ล 
   -  -  -  ฟ   ซ ซ ซ ซ   -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ   -  ร ด ล   -  ซ  - ฟ   -  -  -  ซ   -  -  -  ล 
  -  -  -  ท   ล ล ล ล   ท ล ร ซ   -  ล  - ท   -  ร  - ม   -  ร  - ท   -  -  -  ล   -  -  -  ซ 
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48. เพลงดาวทอง (โศกพม่า) 
 ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   ท ล ซ ม   -  -  -  -   -  -  -  ร   -  ด  -  ม   ซ ม ร ด 
  -  -  -  -   -  -  -  ด   -  -  ร ด   ท ล ซ ล   -  -  -  -   -  -  -  -   -  ซ  - ซ   -  -  -  ล 
  -  ด  - ร   -  ซ  - ล   -  -  -  ด   -  ล ด ร   -  -  -  -   -  -  -  -   -  ด  -  ด   -  -  -  ร 
  -  ม  - ร   -  ด  -  ร   -  ม  - ล   -  ซ  - ม 

 
49. เพลงดาวล่อ 

   ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 
     บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล ซ ฟ  ซ ล ฟ ซ  -  -  -  -   ล ซ ฟ ร  ฟ ร ด ทฺ  -  ด  -  ร 
 -  -  -  -  -  -  -  -  ด ํท รํ ด ํ  -  ท ล ซ  -  -  -  ซ   -  ซ ซ ซ  ท ซ ฟ ทฺ  -  ด  -  ร 
 -  -  -  -  -  -  -  -  ด ํท รํ ด ํ  -  ท ล ซ 
 

50. เพลงตุก๊ตาแกวง่สลาก 
 ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ    -  -  -  -  -  ม  -  ร  -  ม  -  ร    -  -  -  - 
 -  -  -  ด  -  -  -  ร   -  -  -  ม  -  -  -  ซ   -  -  -  -  -  -  -  ม  ร ด ร ม  -  ซ  -  ล 
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ซ    -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม    -  -  -  ร 
 -  -  -  ม  -  -  -  ร   -  -  -  ม  -  -  -  ซ   -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด   -  -  -  ร 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  ร  -  ม  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด 
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51. เพลงทยอยญวน สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ท  -  -  -  รํ  -  -  -  -    -  ท ล ซ  ท ล ซ ม  -  ซ  -  ล 
 -  ซ ล ท  -  รํ  -  ม ํ  -  ล ํ -  ซ ํ  -  ม ํ -  รํ  -  -  ม ํรํ  ม ํรํ  -  -  ม ํรํ ม ํรํ   -  ม ํ - รํ 
 -  -  ม ํรํ  ม ํรํ  -  -  ม ํรํ ม ํรํ  -  ม ํ - รํ  -  ท  -  ม ํ  รํ ท  -  รํ  ม ํรํ ท รํ  ม ํรํ ซ ํม ํ
  -  -  ซ ํรํ  ซ ํม ํ -  -  รํ ม ํซ ํม ํ  รํ ท  -  รํ   -  ท รํ ม ํ  ซ ํม ํรํ ท  -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
 -  -  ล ซ  ล ซ  -  -  ท ซ ล ท  รํ ท ล ซ  -  -  ล ซ  ล ซ  -  -  ท ซ ล ท  รํ ท ล ซ 

 
 

52. เพลงทองยอ่น 
 ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  -  -  -  ฟ  ซ ซ ซ ซ   -  ฟ  - ล   ซ ซ ซ ซ   -  รํ ด ํล   -  ซ  - ฟ   -  -  ล ซ  ฟ ซ  - ล 
  -  ฟ ซ ล   -  ด ํ - รํ   -  ม ํ - รํ   -  ด ํ -  ล   -  -  -  ซ   ล ล ล ล   -  ซ  - ด ํ   ล ล ล ล 
  -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ล ด ร   -  ฟ  - ซ   -  ล  - ด ํ   -  ล  - ซ   -  -  -  ฟ   -  -  -  ร 
  -  ล ด ร   ด ฟ ด ร   -  ล ด ร   -  ฟ  - ซ   -  ล  - ด ํ   -  ล  - ซ   -  -  -  ฟ   -  -  -  ฟ 
  -  รํ ด ํล   -  ซ  - ฟ   -  -  ล ซ   ฟ ซ  - ล   -  ด ั - รํ   -  ด ํ - ล   -  -  -  ซ   -  -  -  ฟ 

 
53. เพลงทุกขะตะ 

  ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  ด  -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ซ    -  -  -  ม  -  -  ซ ล  -  ด ํ -  ซ    -  -  -  - 
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  ด ํ  -  ม ํรํ ด ํ  -  ล  -  ซ   -  -  -  ม  -  -  ซ ล  -  ด ํ - ซ  -  -  -  - 
 -  -  -  ร  -  ร ร ร  -  -  -  ด  -  -  -  ด   -  -  -  ด  -  -  ร ม  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร 
 -  ม ซ ร  ม ร ด ลฺ  ด ลฺ ด ซฺ  -  ลฺ  -  ด  -  -  -  ม  -  -  ซ ล  -  ด ํ -  ซ   -  -  -  - 
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54. เพลงเทวาประสิทธ์ิ 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
 -  -  -  ล  ด ํด ํด ํด ํ   -  -  -  รํ  ด ํด ํด ํด ํ  -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ด ํ  -  -  ม ํรํ  ด ํรํ  -  ม ํ 
 -  ด ร ม -  ซ  -  ล  -  ท รํ ล  ท ล ซ ม  - ซ  -  ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ 
 -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  ม ํซ ํรํ  ม ํรํ ด ํล  -  รํ ด ํล  -  ซ  -  ม  -  ด ร ม  -  ซ  - ล 
 -  รํ ด ํล -  ซ  -  ด ํ  -  -  ม ํรํ  ด ํรํ  -  ม ํ  -  ซ ํ -  ล ํ  -  ซ ํ -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ด ํ
 
ท่อน 2 
 -  -  -  ท  ท ท ท ท  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  ล ซ ด ํล  ซ ม  -  ซ   -  -  -  ล  -  -  -  ด ํ 
 -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ท  รํ ท ล ซ  -  ล  -  ท  -  ซ ล ท  -  ด ํ -  รํ  
 -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  ซ ล ท  -  รํ  -  ม ํ  -  ซ ํ -  ล ํ  -  ซ ํ -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ท 
 -  -  -  ท  -  -  -  ล  ท ล ซ ร  ม ซ  -  ม  -  ร  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ 

 
55. เพลงนาคสะดุง้ 

   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
  -  ซ  - ล  ซ ท ล ล   -  ล  - ท   ล ท ร ล  ( - ล  - ท  ล ท ร ล )  -  ฟ  - ท   ล ท ร ล 
  -  ท ล ฟ  -  ฟ ฟ ฟ   ม ฟ ล ฟ   ม ร  - ม  ฟ ม ร ฟ  -  -  ล ม  ฟ ม ร ท   ร ล ท ร 
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56. เพลงนางครวญ สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 

 -  ร ฟ ซ  -  ท  -  ด ํ  รํ ด ํท ด ํ  ฟํ รํ รํ รํ  -  ซ ํ -  ฟํ  -  รํ  -  ด ํ  ท ด ํซ ล ท ด ํ -  ท 

 -  -  -  -   ท ด ํซ ล  ท ด ํซ ล  ท ด ํซ ซ  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ด  ร ม ด ร  -  -  -  -  

 ซ ซ ร ซ  ฟ ม ร ร  ซ ซ ร ซ  ฟ ม ร ร  ซ ซ ฟ ซ  ล ซ ฟ ร  ฟ ซ ด ร  ฟ ซ ล ท 

 -  -  -  -  ท ด ํซ ล  ท ด ํซ ล  ท ด ํซ ซ  -  ล ซ ฟ  ซ ล ท ด ํ  ท ล ซ ฟ  ซ ล ฟ ซ 

 

ท่อน 2 

 -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  ด ํรํ ด ํล  -  ซ  -  ฟ  -  ล  - ซ  -  ฟ  -   -  ม  -  ร ม  ด ร ร ร 

 -  -  -  รํ     -  รํ  รํ  รํ  ฟํ รํ ซ ํฟํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ฟ ซ ล  ซ ล ท ด ํ  ท ด ํซ ล  ท รํ ด ํท 

 -  -  -  -  -  ซ  -  รํ  -  ด ํท ด ํ   ฟํ รํ รํ รํ  -  ซ ํ -  ฟํ  -  รํ  -  ด ํ  ท ด ํซ ล ท ด ํ -  ท 

 -  -  -  -  ท ด ํซ ล  ท ด ํซ ล  ท ด ํซ ซ  -  ล ซ ฟ  ซ ล ท ด ํ  ท ล ซ ฟ  ซ ล ฟ ซ 
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57. เพลงนางนาค 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ท  -  ม ํรํ ท   -  ล  -  ซ  -  ร  -  ซ  -  ล  -  ท 
 -  ด ํ -  รํ   ม ํรํ ด ํท  -  ซ ล ท  ล ท ด ํรํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  ม ํรํ  ด ํรํ  -  ม ํ
  -  -  -  ม ํ  -  ม ํม ํม ํ  ซ ํม ํรํ ด ํ  -  รํ  -  ม ํ  -  ซ  -  ล   ด ํล ซ ม  -  -  -  ร    -  -  -  ทฺ 
  -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  ม ํรํ ซ ํม ํ  รํ ท  -  ล   -  ท  -  ล   -  ซ  - ม  -  - ล ซ   ม ซ  -  ล 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ท  -  ม ํรํ ท   -  ล  - ซ  -  ร  -  ซ  -  ล  -  ท 
 -  -  -  ม   -  ม ม ม  -  ทฺ ร ม  ร ม ซ ล  -  ท  -  รํ  -  ท  - ล  -  -  -  ซ  ท ล ซ ม 
  -  ม ซ ล  ซ ฟ ม ร  -  ทฺ  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ม ํรํ ท  -  ล  - ซ   -  -  ท ล    ซ ล  - ท 
  -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  ม ํรํ ซ ํม ํ  รํ ท  -  ล   -  ท  -  ล   -  ซ  - ม  -  - ล ซ   ม ซ  -  ล 

 
58. เพลงบงัใบ สองชั้น 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
ท่อน 1 
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ด ํ  -  รํ  -  -   -  ซ  -  ล  -  ซ   -  รํ  -  -  -  ม  -  ฟ  -  ซ 
 -  ฟ ซ ล  ด ํล ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  -  ม  -  ร  -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  รํ  -  รํ 
 
ท่อน 2 
 -  ม ํ -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  ท  -  รํ  -  ม ํ -  ซ ํ  -  ม ํรํ ท  รํ ท ล ซ  -  ร  -  ซ  -  ซ ล ท 
 -  รํ  -  ม ํ  ซ ํม ํรํ ท  ม ํรํ ท ล  รํ ท ล ซ  -  ทฺ ร ม  ร ม ซ ล  -  ท รํ ล  ท ล ซ ม 
 -  -  -  -  -  ร  -  ม  -  ร  -  ซ  -  -  -  -  -  ม ํรํ ท  รํ ท ล ซ  -  -  ท ล  ซ ล  -  ท  
 -  รํ  -  ม ํ  -  รํ  -  ท  -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
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59. เพลงบุหลนัชกมวย 
ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  -  -  -  -   -  ล ล ล   -  -  -  ซ   - ฟ ซ ล   -  -  -  ซ  -  -  ล ด ํ   -  รํ ด ํล   -  -  -  - 
  - ด ํ - ซ   -  ซ ซ ซ    -  -  -  ฟ   - ร ฟ ซ   -  -  -  ซ   ล ซ ฟ ร   -  ฟ  - ซ   -  -  -  - 
  - ม  - ม    ซ ม ร ด   -  ลฺ  - ด   - ร  - ฟ   -  -  -  -  -  ล  - ซ   -  ฟ  - ร  ด ล  -  ด 
  -  ด ร ม   -  ซ  - ล   -  รํ ด ํล   - ซ  - ม 

 
60. เพลงใบค้ลัง่ 

ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  ล    -  ล ล ล   -  รํ ด ล   - ซ  - ม   -  ด ร ม  -  ซ  -  ล   -  ม ํรํ ด  -  ล  -  ซ 
  -  ด ร ม   -  ซ  - ล    -  รํ ด ล   - ซ  - ม   -  -  -  ม   -  ม ม ม  ร ม ซ ม  ร ด  -  ร 
  -  -  -  ด    -  ร ร ร   -  ด  - ม   ร ร ร ร   -  -  -  ร   ม ร ม ลฺ  -  ด  - ร   -  -  -  - 
  -  ม  - ร   -  ด  - ร   ม ร ด ร   ม ซ - ม   -  -  -  ร   -  ม ม ม  -  ร  - ซ   ม ม ม ม 
  -  ด ร ม   -  ซ  - ล   -  รํ ด ํล   -  ซ - ม   -  -  ร ซ   -  -  -  -  -  ซ  - ม   ร ด  -  ร 
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61. เพลงประพาสเภตรา สองชั้น  
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
  -  -  -  ร  -   ม ม ม  -  -  -  ฟ  -  ม ม ม  -  -  -  ม  -  ร  -   ท  -  ท  -  ท  -  -  -  ล 
 -  -  -  ซ  -  ซ  -  ซ  -  ล  -  ท  -  -  -  ล  -  ทฺ ร ม  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม 
 -  -  -  ม  -  ม  -  ม  -  ท  -  ท  -  -  -  ล  -  -  - ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ท  -  -  -  รํ 
 -  -  -  ม  -  ม  -  ม  -  ทฺ ร ม  -  ซ  -  ล  -  ท  -  รํ  -  ท  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  ม  -  ซ ซ ซ  -  -  -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ท ท ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  ร  -  -  -  ม 
 -  ฟ ล ม  ฟ ม ร ทฺ  -  ล  -  ท  ม ร  -  ม  -  ม  -  ท  ม ร  -  ม  -  ล  -  ซ  -  -  -  ล 
 -  -  -  ม  -  ม  -  ม  -  ทฺ ร ม  -  ซ  -  ล  -  ท  -  รํ  -  ท  -  ล  -  -  -  ซ -  -  -  ม 
 -  -  -  ซ  -  ล ล ล  -  -  -  ท  -  ล ล ล  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร ร ร  -  ม  -  ซ 
 

62. เพลงปัตตาเวีย 
   ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

     บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  -  ซ ม ซ ด ํ  -  ท  - ล  -  ซ  - ม  -  -  -  -   ซ ม ซ ด ํ  -  ท  - ล  -  ซ  - ล 
 -  -  -  -  -  ม ม ม  -  ม  - ฟ  -  -  ร ม  -  -  -  -   -  ด ร ม  -  ซ  - ล  -  ท  - ด ํ
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63. เพลงแป๊ะชุน 
ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องคณะแม่บุนนาค 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  ซ ซ ซ   -  ท ร ล  ท ล ซ ม   -  -  -  -   -  ม ม ม  ซ ม ร ด   -  ร  -  ม 
  -  -  -  ล   -  -  -  ซ   -  -  -  ม  ร ม ซ ร   -  -  -  ท   -  -  -  ร   -  -  -  ม   ร ม ซ ร 
  -  -  -  -   -  ม ม ม  ซ ม ร ท  -  ร  -  ม   -  -  -  -   -  ซ ซ ซ   -  ท ร ล   ท ล ซ ม 
  -  -  -  ร   ม ท ร ม   -  -  -  -  -  ซ ซ ซ   -  ท ร ล   ท ล ซ ม   -  -  -  ร   -  -  -  ท 
  -  -  -  ร   -  ม  - ซ   -  -  -  -   -  -  -  รํ   -  ม ํ - ซ ํ   -  -  -  ม ํ   -  -  ซ ํม ํ   -  รํ  - ท ํ
  -  -  -  -   -  -  -  ล   -  ท  - ล   -  ซ  - ม   -  ร  - ซ   -  -  -  -   -  -  -  ท ํ   -  -  -  ท ํ
  -  -  -  -   -  -  -  ม ํ   -  -  ซ ํม ํ   -  รํ  - ท ํ   -  -  -  ม ํ   -  -  -  รํ   -  -  -  ด ํ   -  -  -  ท ํ
  -  -  -  ล   -  ซ ล ท ํ   -  -  -  -   -  ล ท รํ   -  -  -  ท ํ   -  -  -  ท ํ   -  -  -  ร   -  -  -  ม 
  -  -  -  ซ   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ซ   -  -  -  -   -  -  -  ม   -  -  ซ ม   -  ร  - ท 
  -  -  ร ท   ร ล ท ร   -  ท ร ม  ร ม ซ ร   -  -  ซ ม  ซ ม ซ ร   -  -  ร ท   ร ท ร ล 
  -  -  -  -   -  ท  - ล   -  -  ท ล   - ท  - ซ   -  -  -  ซ  ล ท  - ล   -  -  -  ซ   -  -  -  ม 
  -  -  -  ซ   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ซ   -  -  -  ล   - ท  - ซ   -  -  -  ร   -  ม  - ซ 
  -  -  -  ล   - ท  - ซ   -  -  -  ซ   -  -  -  ซ 

 
64. เพลงฝร่ังควง 

ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  ซ   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ   -  -  ล ท  -  ล  - ท    รํ ท ล ซ  -  ล  -  ซ  
  -  -  -  -   -  ล  -  ซ    -  ซ ซ ซ   -  -  -  -   -  ท  - ล   -  ล ล ล   -  -  -  ซ  -  ล  -   - 
  - ซ  - ล    -  ท  -  รํ   -  -  ม ํรํ   ม ํรํ  -  -   -  ฟ  - ล  -  ฟ  - ม   ฟ ม ร ท  -  ล  -  ร 
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65. เพลงฝร่ังรําเทา้  
      ท่ีมา: ครูนฐัพงศ ์โสวตัร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  -  -  ท  -  ล  ท ล ซ ล  ซ ฟ  -  ซ  -  ท  - ล   -  ซ  -  ร   -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ 
 -  -  -  -  -  -  -  ร  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ   -  ฟ ซ ล  ท ล ซ ฟ  ม ร ม ฟ  -  ซ  -  ล 
  -  -  -  ล  -  ล ล ล  -  ล  - ท   -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ - ซ ํ  -  ม ํ -  รํ  -  -  -  ด ํ   -  -  -  ท 
  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  - ท    ล ท ด ํรํ  ม ํรํ ด ํท  -  ซ ล ท   ล ท ด ํรํ 
 -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  ซ ล ท  -  รํ  -  ม ํ  -  ซ ํ -  ล ํ  -  ซ ํ -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ท 
 -  ม ํรํ ท  รํ ท ล ซ  -  -  ท ล  ซ ล  -  ท  -  รํ  -  ม ํ  -  รํ  -  ท  -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  -  -  ท  -  ล  ท ล ซ ล  ซ ฟ  -  ซ  -  ท  - ล   -  ซ  -  ร   -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ 
  -  ม ํรํ ท  รํ ท ล ซ  ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ทฺ  ลฺ ทฺ ด ร   ม ร ด ทฺ  -  ซฺ ลฺ ทฺ  ลฺ ทฺ ด ร 
 -  ท ล ซ  ร ซ ล ท  ด ํรํ ด ํซ  ล ท ด ํรํ   -  ล ํซ ํม ํ  ซ ํม ํรํ ด ํ  ร ม ฟ ล  ซ ฟ ม ร 
  -  ล ซ ม   ซ ม ร ด  ม ด ร ม  ร ม ซ ร  -  ซ ล ท  ล ท ด ํรํ  -  ม ํซ ํรํ    ม ํรํ ด ํท 
  ร ม ซ ล   -  ท ท ท  ซ ล ท ล  รํ ท ล ซ   ลฺ ทฺ ร ม  ซ ร ม ซ  ร ม ซ ล   ท ซ ล ท 
  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  - ท    ล ท ด ํรํ  ม ํรํ ด ํท  -  ซ ล ท   ล ท ด ํรํ 
 -  -  -  -  -  ล  -  ท  -  ด ํ -  รํ  -  -  -  -  -  ม ํ -  ซ ํ  -  ม ํ -  รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ท 
 -  -  -  -  -  ล  -  ท  -  ล  -  รํ  -  -  -  -  ท ล ซ ฟ  -  ซ  -  ล  ท ล ซ ล  ซ ฟ  -  ซ 
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66. เพลงพม่าเขว 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  -  -  -  -  รํ   -  -  -  รํ   -  -  -  รํ   -  -  -  -  -  รํ  -  ท  รํ ท ล ท  -  รํ  -  ซ 
 -  -  -  -  -  -  -  รํ   -  -  -  รํ   -  -  -  รํ   -  -  -  -  -  รํ  -  ท  รํ ท ล ท  -  รํ  -  ซ 
  -  -  -  -  -  รํ  -  ท  รํ ท ล ท  ล ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ซ ซ ซ  ล ซ ม ร  ม ซ  -  - 
 -  ซ  -  ม  -  ซ ซ ซ  ล ซ ม ร  ม ซ  -  -  ล ท รํ ม ํ  ซ ํม ํรํ ท  รํ ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ 

 
67. เพลงพม่าแปลง 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  รํ  ม ํรํ ด ํล  ซ ม ซ ล  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  ล  ท ล ซ ด  -  -  ม ร  ด ร  - ม 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  ร  -  ม  -  ด  -  ร  -  ล  -  -  - ซ  - ล  ซ ท ล ล 
  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ม  -  ม ม ม  -  -  ร ม  ซ ล ซ ด  -  -  ม ร  ด ร  - ม  
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล  -  ซ   -  ร  -  ม  -  ด ํ -  รํ  -  ล  -  -  -  ด ํ -  รํ   ด ํม ํรํ ด ํ
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58. เพลงพม่าโศก 
      ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
ร้อง 
 -  -  -  ม  -  -  -  ด  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ  -  -  ซ ฟ  -  -  -  ซ   -  -  ท ซ 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด  - ท  -  ซ  - ฟ  -  -  -  -  ม ด  - ม  -  -  -  ฟ  -  ร ฟ ด 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  - ท  -  ซ ท ด  -  -  -  ด  -  ด  -  -  -  ซ  - ท  -  ซ ท ด 
 -  -  -  ด  -  ด  -  -  -  -  -  -  -  ด  - ม  -  -  -  ฟ  -  ซ  - ซ  -  -  -  -  -  -  -  - 
 -  ด  - ท  -  ซ  - ฟ  -  -  -  -  -  ด  - ม  -  -  -  ฟ  -  ร ฟ ด 
 
ดนตรีรับ 
 -  -  -  ฟ  ซ ฟ ม ด  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ  -  ท  - ด  -  ร  - ด  -  ท  - ซ 
 -  -  -  -  -  -  -  -  - ด  -  ท  - ฟ  - ซ  -  -  ม ฟ  ม ด  -  -  ท ด ม ฟ  -  ซ ฟ ม 
 -  -  -  ฟ  ซ ฟ ม ด   -  -  -  ม  -  -  -  ฟ   -  -  -  ซ  -  ท  - ด  -  ร  - ด  -  ท  - ซ 
 -  -  -  -  -  -  -  -  - ด  -  ท  - ฟ  - ซ  -  -  ม ฟ  ม ด  -  -  ท ด ม ฟ  -  ม ร ด 
 -  -  -  -  -  -  -  -  - ท  -  ซ  -  ซ ซ ซ  -  -  ฟซ  ท ด ท ม  -  -  ซ ฟ  ม ฟ  - ซ 
 -  -  -  -  -  -  -  -  - ด  -  ท  - ฟ  - ซ  -  -  ม ฟ  ม ด  -  -  - ม  -  ฟ  ม ซ ฟ ม 
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69. เพลงพม่าเห่ สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

เท่ียวแรก 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม ํ  -  -  -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํซ ํรํ   ม ํรํ ด ํล 
 -  ล ด ํรํ   ด ํล ด ํซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ  -  ม ํซ ํล ํ  ซ ํม ํ -  รํ  ม ํรํ ด ํล  -  ซ  - ด ํ
-  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม ํ  -  -  -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํซ ํรํ   ม ํรํ ด ํล 
 -  ล ด ํรํ   ด ํล ด ํซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ  -  ซ ล ท  ด ํล ท ด ํ  รํ ท ด ํรํ  ม ํด ํรํ ม ํ
 -  -  -  รํ  -  ม ํม ํม ํ  -  -  -  ซ ํ  -  ม ํม ํม ํ  ร ม ซ ล  ซ ล ด ํรํ  -  ม ํซ ํรํ  ม ํรํ ด ํล 
-  ล ด ํรํ   ด ํล ด ํซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ  -  ม ํซ ํล ํ  ซ ํม ํ -  รํ  ม ํรํ ด ํล  -  ซ  - ด ํ
 
เท่ียวเปล่ียน 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ด ํ  -  -  -  ซ  -  -  ล ท  ล ท ซ ล 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ม ํ  -  -  -  ซ  -  -  ล ท  ล ท ล ด ํ
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ท  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม ํ   -  -  รํ ม ํ  รํ ด ํท ล 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  ท  -  ล  -  ซ  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  ล ซ ม - ม ํ
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  -  -  ม ํ  -  -  -  ซ ํ  -  -  -  ม ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  ซ 
 ล ท ซ ล  -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ม ํ  -  -  -  รํ  ด ํม ํรํ ด ํ

 
70. เพลงมอญชมจนัทร์ 

  ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  ด  ด ด ด ด  -  -  -  ซ  ซ ซ ซ ซ  -  -  -  ด ํ  -  รํ ด ํท  -  ฟ  -  ท   ด ํท ล ซ 
-  -  ท ฟ  -  ซ  -  ฟ  ม ฟ ด ร  ม ฟ  -  ม  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ 
-  -  -  -  -  -  -  -   -  -  -  ม  -  -  -  ฟ   -  ม  -  ฟ  ท ซ ซ ซ  -  -  ท ฟ  -  ซ  -  ฟ 
-  ทฺ ด ร  -  ด ด ด   -  ม ฟ ซ  ท ซ ฟ ม 
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71. เพลงมอญดูดาว 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ -  ฟํ  -  รํ -  รํ รํ รํ ด ํรํ ฟํ ด ํ -  รํ  -  ด ํ ท ด ํซ ล  ท ด ํ - ท 
  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ -  ฟํ  -  รํ -  รํ รํ รํ ด ํรํ ฟํ ด ํ -  รํ  -  ด ํ ท ด ํซ ล  ท ด ํ - ท 
 -  -  -  ท  -  ด ํด ํด ํ  -  -  -  รํ -  ด ํด ํด ํ -  ฟํ  -  รํ -  ด ํ -  ท  -  -  -  ด ํ   -  -  - ร 
 -  -  -  -  -  ฟํ  -  รํ  -  -  -  -  -  ด ํ -  ท  -  -  -  ด ํ  -  รํ  -  ท  -  -  -  ซ -  ท  -  ด ํ
 -  -  -  -  -  -  -  -  รํ ด ํรํ ท  -  ด ํ -  รํ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ล 
 -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ด ํ -  ซ  -  ซ ซ ซ 

 
72. เพลงมอญท่าอิฐ 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  -  -  -  -  ม  -  ล  -  -  -  ซ  -  ล  -   -  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ล  -  -  -  ซ   -  ม ซ ล 
 -  -  -  -  -  ม  -  ล  -  -  ด ํล  ซ ม  -  -  ซ ซ ซ ซ  -  ร  -  ม  -  -  -  ร    -  ด  -   -  
 -  ท  -  ท  -  -  -  ล   ท ล ซ ม  -  ซ  -  ล 

 
73. เพลงมอญร้องไห ้

   ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องเร่ืองราชาธิราช คณะแม่บุนนาค 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  -  ท  -  ท  -  ฟ  -  -  -  ด  -  -  -  ด  -  ท  -  ด  -  ม  -  ม 
  -  ฟ  - -   -  ฟ -  ม  -  -  -  ท  -  ท  -  ฟ  -  -  -  ด  -  -  -  ด  -  ท  -  ด  -  ม  -  ม 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ   -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ฟ ม ฟ 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ   -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ 
  -  -  -  -  -  ฟ -  ม  -  -  ฟ ม  -  -  -  ซ  -  -  ฟ ซ  ท ซ ฟ ม   -  -  -  -  -  ฟ  -  ม 
 -  -  ฟ ม  -  -  ฟ ม  -  -  -  ฟ  -  -  -  ฟ   -  -  -  -  -  ม  -  ฟ  ซ ฟ ท ฟ  -  ร  -  ร 
  -  -  -  -  -  ท -  ด  -  ร  -  ด  -  ร ฟ ร  -  -  ฟ ด  -  ท  -  -   -  -  -  ร  -  ด  -  ท 
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74. เพลงมอญออ้ยอ่ิง 
   ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องเร่ืองหวัอกอาํมาตย ์คณะแม่บุนนาค 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 
 -  -  -  ล  -  -  ท ด  -  ท  - ม  -  ด  - ท  ด ท ล ซ  -  ล  -  ท  -  ท  -  ล  -  ท  -  - 
 -  -  -  ม  -  ฟ  - ซ  -  -  ฟ ม  -  ม  -  -  ซ ด ม ด  ท ด ม ฟ  ซ ฟ ม ฟ  -  ซ ท ซ 
 - ฟ ม ฟ  -  ม  - ฟ  ซ ฟ ม ฟ  -  ม  -  -  ซ ด ม ด  ท ด ม ฟ  ซ ฟ ม ร  -  ม  - ม 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  - ม  -  ร  -  ม  -  -  -  ด  ม ด ท ซ  -  -  -  ม  -  ม  - ฟ 
 -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ ท ฟ ร  ฟ ม ร ม  ฟ ม ท ม  -  ฟ  - ซ  -  -  -  -  -  -  -  - 
 -  ท  - ล  -  -  - ท  -  -  -  ล  -  ซ  -  ล  -  ด  -  ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  ม  -  -  ร ม 
 -  -  ฟ ซ  -  ฟ  - ม  ซ ด ซ ฟ  -  ม  -  ฟ  ซ ฟ ม ฟ  -  ม ร ม  -  -  -  -  -  -  -  - 
 

75. เพลงม่ายบวัส่าน 
ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องคณะแม่บุนนาค 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  ซ  - ล   -  ซ  - ม   -  ร ซ ด   -  -  -  -  ม ร ซ ด   -  ร  -  ม   -  ร ซ  ม 
  -  -  -  -   -  ซ  - ล   -  ซ  - ม   -  ด ร ม   -  -  -  -   -  -  -  ซ   -  ล  -  ซ   -  ม  -  ร 
  -  ม  - ซ   -  -  -  ม   -  -  ร  ด   -  ลฺ ด ร 
 

76. เพลงโยสลาํ 
 ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ร  - ซ   -  ล  - ท   -  -  -  -   -  -  -  -   -  รํ  - ท   -  ล  - ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ล  - ท   -  ด  -  ร   -  -  -  -   -  ร  - ม   -  ร  - ม   -  ซ  - ร 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ท  - ร   -  ม  - ซ   -  -  -  -   -  -  -  ร   -  ม  - ร   -  ด  - ท 
  -  -  -  -   -  ซ  - ล   -  ท  - ร   -  ด  -  ท   -  -  ล ซ   ล ท  - ล   ท ล ซ ม   ซ ล  - ซ 
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77. เพลงลมชวย 
   ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 

     บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด ร ม  -  ฟ  - ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  -  ล ฟ ล ซ  -  ฟ  - ม 
 -  -  -  ม   -  -  -  -  ซ ร ร ร  -  ร  -  ร  -  -  ซ ร  -  ด  -  -  -  ลฺ ด ร  -  ม ร ด 
 

78. เพลงลาวครวญ 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  ท  ล ซ ล ท  -  -  -  -    ร ม ซ ล  -  ซ  -  ท  ล ล ล ล 
 -  -  -  ร  -   ร ร ร   ม ร ทฺ ร  -  ม  -  ซ   -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  ท   ล ซ  -  ล 

 
79. เพลงลาวชมดง 

   ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องเร่ืองสาวเครือฟ้า คณะแม่บุนนาค 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
ร้อง 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ฟ  -  -  -  ซ  - ฟ  -  ร  -  ฟ  -  -  ท ท  -  ท  -  - 
 -  ซ  - ท  -  ท  -  -  -  -  -  ร  -  ร  -  -  -  ฟ ท ด  ร ด ท ซ  -  ท  -  ด  -  ร ด ท 
 
บรรเลงรับ 
 -  -  -  -  -  ซ ล ด  -  -  -  ร  ม ร ซ ม   -  -  -  ร  ม ร ด ล  ด ล ซ ล  -  ด  -  ด 
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80. เพลงลาวเซ้ิง (ลาวจอ้ย) 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  ซ  ล ท  -  ล  -  -  -  -  -  ท  -  ล  -  -  -  ซ  ล ท  -  ล  ท ล ซ ล  -  ท  - รํ   
 -   -  -  ท  รํ ม ํ -  รํ  -  -  -  ท  ล ซ ล ท  -  -  ร ม  -  ซ  -  ล  ท ล ซ ม  -  ร  -  ร 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ม  ซ ล ท ม  -  -  -  -  -  ร  -  ม  -  ม ร ม  -  ร ร ร 
 -  -  -  -  -  -  -  -  รํ ท ล ซ  -  ล  -  ท  -  -  -  -  -  รํ  -  ล  ท ล ซ ล  -  ท  -  ซ 

 
81. เพลงลาวพวนเลาะทางหลวง 

   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
ท่อน 1 
  -  -  -  -  -  -  -  ซ   -  -  -  -  -  -  -  ซ   -  -  -  -  -  -  -  ล  -  -  ท ล  -  ท ม ซ 
  -  -  -  -  -  -  -  ล   -  -  ท ล  - ท  ม ซ   -  -  -  ร  -  ม -  ซ  -  ร ม ซ  -  ม ม ม 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  -  -  ท  -  ล  -  ท  -  ร  -  -  ม ร   -  -  -  -  -  ซ ล ท  -  ร  - ท  -  ล  -  ซ 
  -  -  -  -  -  ล ล ล  -  -  ท ล  -  ท ม ซ   -  -  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ร ม ซ  -  ม ม ม 
 
ท่อน 3 
 -  ท ท ท  -  ล  -  ท  -  ด  -  ร  -  ม  -  ซ  -  -  -  ม  -  ซ  -  -  -  ม  -  ซ  -  -  -  ล 
  -  -  -  -  ร ล ท ร  ท ล ท ร  -  ซ  -  ล  -  -  ซ ม  -  ซ  -  -  -  ร  -  ท  -  ล  -  ซ 
 
ท่อน 4 
 -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ท  -  -  -  ร  -  -  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ท  -  -  -  ล 
 -  -  -  -  ร ล ท ร  ท ล ท ร  -  ซ -  ล  -  -  ซ ม  -  ซ  -  -  -  ร -  ท  -  ล -  ซ 
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82. เพลงลาวพงุขาว 
ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

บนัทึกโนต้โดย ณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ม  - ล   ซ ม  - ซ   -  -  -  -   -  ด ํ - ล   -  ซ  - ม   ร ด  -  ร 
  -  -  -  ม ํ   -  ซ ํ - รํ   -  ม ํ - รํ   -  ด ํ -  ล   -  ซ -  ด ํ   -  -  รํ ม ํ   -  ล ํซ ํม ํ   -  ร  -  ด 
 

83. เพลงลาวพงุดาํ 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย ณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

-  ล ซ ม  -  ร  -  ซ  -  -  ท ล  ซ ล  -  ท  -   -  -  ล   -  ท  -  รํ  -  ม ํรํ ท   -  -  -  - 
 ล ท รํ ม ํ  รํ ท  -  ล  -  -  -  ซ  ท ล ซ ม  -  -  -  -  ล ท รํ ท  -  -  -  -  ซ ล ท ล 
 -  -  -  -  ม ซ ล ซ  -  -  -  - ร ม ซ ม  -  ทฺ ร ม  -  ซ  -  ล  ล ท รํ ท  -  ล  -  ซ  
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84. เพลงลาวลาํปาง สองชั้น (สร้อยลาํปาง) 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
-  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ
 -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  -  -  ด ํ  -  ด ํด ํด ํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  รํ  -  -  -  ม ํ   -  -  -  ซ ํ
 -  -  -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ซ ํ  -  -  -  -   -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  รํ    -  ด ํ -  ซ ํ 
 -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ด ํ -  ซ  ล ด ํ -  ล  -  -  -  ซ  ด ํล ซ ม 
 -  -  -  ด ํ  -  -  รํ ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ล ด ํรํ  ด ํล  -  ซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ
-  -  -  ด ํ  -  -  รํ ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ล ด ํรํ  ด ํล  -  ซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ
 
ท่อน 2 
-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ด ํ -  ซ  ล ด ํ -  ล  -  -  -  ซ   -  -  -  ม 
 -  -  -  -  -  ด ํ -  ล  -  ซ  -  ล  -  ด ํ -  ม  -   -  -  -  -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล    -  ด ํ -  ซ 
 -  -  -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ซ ํ  -  -  -  -   -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  รํ    -  ด ํ -  ซ ํ 
 -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ด ํ -  ซ  ล ด ํ -  ล  -  -  -  ซ  ด ํล ซ ม 
 -  -  -  ด ํ  -  -  รํ ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ล ด ํรํ  ด ํล  -  ซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ
-  -  -  ด ํ  -  -  รํ ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  ล ด ํรํ  ด ํล  -  ซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ
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85. เพลงลาวเลก็ตดัสร้อย 
      ท่ีมา: ครูนฐัพงศ ์โสวตัร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ม ํซ ํรํ  ม ํรํ ด ํล  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ม ํซ ํรํ    ม ํรํ ด ํล 
 -  -  ด ํล  ซ ม ซ ล  -  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  ซ ํ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ ม ํซ ํ
 -  -  -  ด ํ  -  -  -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ล  ซ ม ซ ล  -  ด ํรํ ม ํ  -  รํ  -  ด ํ
 
ท่อน 2 
 -  -  -  -  -  -  -  -   -  ม ํซ ํรํ  ม ํรํ ด ํล  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ ล ซ ม  ซ ร ม ซ 
 -  -  -  -  -  -  -  ด ํ  -  -  ม ํรํ  ด ํล ซ ด ํ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ซ  -  -  -  ล 
 ด ํล ซ ม  -  ร ม ซ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด ํ -  ล  -  ด ํ -  ม ํ  -  -  -  รํ  ม ํรํ ด ํล 
 -  -  -  ด ํ   -  -  -  ซ  ล ซ ม ซ  -  ล  -  ด ํ
 

86. เพลงลาวเส่ียงเทียน 
ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ล  - ล   -  ด ํ -  ซ   -  -  -  ฟ   -  ม  -  -   -  ร  - ซ   - ล ซ ซ 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ล ล ล   ซ ล ด ซ   -  -  -  ฟ   -  ม  -  -   -  ร  - ม   ซ ร ม ซ 
  -  -  -  ม   ซ ร ม ซ   -  -  ด ํรํ   ม ํรํ ด ํล   -  -  ด ํล   ซ ม ซ ล   -  ด ร ม   -  ร  - ด 
  -  ม ซ ร   ม ด ร ม   -  -  ด ร   ม ร ด ล   -  -  ด ํล   ซ ม ซ ล   -  ด ร ม   -  ร  - ด 
 
ท่อน 2 
  -  -  -  -   -  -  -  -   ซ ล ซ ม   ซ ร ม ซ   -  -  -  -   -  -  -  -   ซ ล ซ ม   ร ด  - ร 
  -  -  -  -   -  -  -  -   ซ ล ซ ม   ซ ร ม ซ   -  -  -  -   -  -  -  -   ซ ล ซ ม   ร ด  - ร 
  -  ซ  - ร   ม ด ร ม   -  -  ด ร   ม ร ด ล   -  -  ด ํล   ซ ม ซ ล   -  ด ร ม   -  ร  - ด 
  -  ม ซ ร   ม ด ร ม   -  -  ด ร   ม ร ด ล   -  -  ด ํล   ซ ม ซ ล   -  ด ร ม   -  ร  - ด 
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87. เพลงล่องเรือ 
ท่ีมา: ครูสุดา เขียววิจิตร 

บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ   -  -  -  ด   -  ด ด ด   -  -  -  ด   -  -  -  ท   -  ท ท ท  ซ ท  - ด 
  -  ฟ  - ร  -  ด  -  ท   -  -  ด ร   -  ฟ -  ด   -  ร ฟ ซ   -  ท  - ด   -  ร  -  ด   -  ท  - ซ 
  -  -  -  ซ   -  ซ ซ ซ   -  -  -  ด   -  ด ด ด   -  -  -  ด   -  -  -  ท   -  ท ท ท    ซ ท  - ด 
  -  ฟ  -  ร   -  ด  -  ท   -  -  ด ร   -  ฟ  - ด   -  ร  - ฟ   -  ซ  - ท   ร ด ท ด   -  -  -  ร 
 
ท่อน 2  
  -  -  -  ร   -  ร ร ร   ฟ ร ฟ ด   -  ร  - ฟ   -  -  ล ซ   ล ฟ ซ ร  ฟ ร ซ ฟ  ซ ร ฟ ด 
  -  ท  - ด   ร ด ท ล   ซ ฟ ซ ล  ซ ล ท ด   -  ร  - ฟ   -  ร  -  ด  ท ด ซ ล  ท ด  - ท 
  ม ร ด ร   ม ฟ ซ ล   ฟ ซ ร ม  ฟ ล ซ ฟ  ม ร ด ซ   ด ร ม ฟ   ม ร ด ร  ม ฟ ซ ล 
 ฟ ซ ล ท   ล ท ด ร   ท ด ซ ล  ท ร ด ท  -  ฟ  - ซ   -  ล  - ท   -  ร ด ท   -  ล  - ซ 
 
ท่อน 3 
  -  ท ล ซ   -  ล  - ซ   -  ซ  - ซ   -  -  -  ล  ซ ฟ ซ ล   -  ท  - ด   ร ด ท ด   -  ร ร ร 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ซ  - ฟ   -  ร -  ด   -  ฟ ซ ล   ซ ล ท ด   ท ด ซ ล  ท ด  - ท 
  -  ท ล ซ   -  ล  - ซ   -  ซ  - ซ   -  -  -  ล  ซ ฟ ซ ล   -  ท  - ด   ร ด ท ด   -  ร ร ร 
  -  -  -  -   -  -  -  -   -  ซ  - ฟ   -  ร -  ด   -  ฟ ซ ล   ซ ล ท ด   ท ด ซ ล  ท ด  - ท 
  -  ฟ ซ ล   -  ซ  - ซ   -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ฟ ฟ ฟ   -  ด  -  ร   -  -  -  ด   - ท  -  - 
  -  ฟ  - ท   -  ด  -  ร   -  ซ ฟ ร   -  ด  - ท   -  ท ด ร   ฟ ร ด ท   ด ร ด ท   - ล  -  ซ 
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88. เพลงลิงลาน 
      ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
 -  -  -  -  -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ร    -  -  -  ม  -  -  -  -  -  ด  -  ร    -  ด ร ม 
 -  -  -  -  -  ซ  -  ล  -  ซ  -  ม  -  -  -  ร  -  -  -  ด  -  -  -  -  -  ร  -  ด  -  ท  -  ล 
 -  -  -  -  -  ด ํ -  ด ํ  -  -  -  ซ  -  ม  -  ซ  -  ล  -  ด ํ  -  -  -  -  -  ล  -  รํ   -  ล  -  ด ํ
 -  -  -  -  -  ม ํม ํม ํ  -  รํ  -  ด ํ  -  -  -  ท  -  -  -  ล  -   -  -  ม  -  -  ซ ล  -  ด ํ -  ซ 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  -   -  -  -  -  -  ด ร ม  ร ม ซ ล    -  -  -  -  -  ม ซ ล  -  รํ ด ํล      ด ํล ซ ม 
 -  -  ซ ม  ร ด ร ม  -  ล ซ ม  ซ ม ร ด  -  ม ซ ล  ด ํซ ล ด ํ  ซ ล ด ํรํ  ม ํด ํรํ ม ํ
 -  -  -  -  -  -  -  - -  ด ํ -  ด ํ  -  -  -  รํ  -  -  -  -  -  ด ํ -  ล  -  ล ซ ม   -  ซ  -  ล  

 
89. เพลงลิงโลด 

  ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
 -  ฟ  -  ซ  ล ซ ฟ ม  -  ด ร ม  ร ม ฟ ซ  ร ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม  -  ด ร ม   ร ม ฟ ซ 
 -  ด ํ -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ร  -  ร ร ร  -  -  -  ล  -  ล ล ล 
 -  ด ํ -  รํ  -  ด ํ -  ล  -  -  -  ซ  -  -  -  ฟ  -  ฟ  -  ซ  ล ซ ฟ ม   -  ด ร ม  ร ม ฟ ซ 
-  ด ํ -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  ด ํล  ซ ฟ  -  ซ  -  -  -  ล  ซ ซ ซ ซ 
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90. เพลงโล ้
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ท่อน 1 
  -  -  -  ล  -  ซ ซ ซ  -  ม  -  ม  -  -  -  ล  -  -  - ม   -  -  -  ล   -  -  -  ซ  ท ล ซ ม 
 -  ล ล ล  -  ท  -  ล  ท ล ซ ม  -  ซ  - ล   -  ร ร ร  -  ม  - ซ  ล ท ล ซ  -  ม  -  ร 
  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  ล ท ล ซ  -  ม  -  ร  ม ร ซ ม  ร ทฺ  -  ร  -  -  -  ม    ร ม  -  ซ 
  -  ทฺ ร ม  ร ม ซ ล  -  ท รํ ล  ท ล ซ ม   -  ร  - ซ  -  ซ ล ท  รํ ม ํรํ ท   -  ล  -  ซ 
 
ท่อน 2 
  -  ล  -  ท  รํ ท ล ฟ  -  -  -  ม  ร ม ฟ ล  -  ฟ ล ท   รํ ท ล ฟ  -  ท ล ฟ  ล ฟ ม ร 
  -  ม ซ ร  ม ร ด ทฺ  -  ซฺ ลฺ ทฺ  ลฺ ทฺ ด ร   -  ด ทฺ ลฺ  -  ทฺ  -  ร  -  ทฺ  -  ร  -  ม  -  ซ 
  -  -  -  ซ  -  ซ ซ ซ  ล ท ล ซ  -  ม  -  ร  ม ร ซ ม  ร ทฺ  -  ร  -  -  -  ม    ร ม  -  ซ 
  -  ทฺ ร ม  ร ม ซ ล  -  ท รํ ล  ท ล ซ ม   -  ร  -  ซ   -  ซ ล ท  รํ ม ํรํ ท   -  ล  -  ซ 

 
91. เพลงเวศสุกรรม 

      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 
       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
ท่อน 1 
 -  ฟ ม ร   -  ม  -  ร   ม ร ทฺ ร  -  ม  -  ซ  -  -  -  รํ   -   รํ รํ รํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ท  
 -  -  -  ท  -  -  -  ล  ท ล ซ ร  ม ซ  -  ม  ทฺ ร ม ซ  -  ล  -  ท  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  
 
ท่อน 2 
 -  ล ซ ม  -  ร  -  ด  -  -  -  ร  -  -  -  ม  ร ด  -  ร  -  ม  -  ซ   -  ล  -  ซ  -  ม  -  ร  
 -  -  -  รํ  -  รํ รํ รํ  -  ม ํ -  รํ  -  ด ํ -  ท  รํ ท ล ซ  -  ล  -  ท  -  ซ ล ท  -  ด ํ -  รํ  
-  ฟ ม ร   -  ม  -  ร   ม ร ทฺ ร  -  ม  -  ซ  -  -  -  รํ   -   รํ รํ รํ  -  ล ํซ ํม ํ  -  รํ  -  ท  
 -  -  -  ท  -  -  -  ล  ท ล ซ ร  ม ซ  -  ม  ทฺ ร ม ซ  -  ล  -  ท  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ  
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92. เพลงสะสม 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  -  -  รํ  -  -  -  ม ํ  ซ ํม ํรํ ท   -  ล  -  รํ   -  ม ํรํ ท   -  ล  -  ซ  -  -  ท ล   ซ ล  -  ท 

 -  ซ ล ท  -  รํ  -  ม ํ  -  ล ํซ ํม ํ -  รํ  -  ท  -  -  -  -  -  ล  -  ท  -  รํ  -  ซ   -  -  -  - 

-  ท รํ ล  ท ล ซ ฟ  -  ร ม ฟ    ม ฟ ซ ล   -  ท  -  ล   -  ซ  -  ด ํ  -  -  ม ํรํ   ด ํรํ  -  ม ํ

-  ด ํ -  รํ  -  ม ํ -  ซ ํ  -  ล ํ -  ซ ํ   -  ม ํ -  รํ  

 
93. เพลงสร้อยลาว 

   ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องเร่ืองสาวเครือฟ้า คณะแม่บุนนาค 
     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 

 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด  ฟ ด  - ด  -  ร ฟ ด  -  ล  -  ด  ร ด  -  ด  -  -  -  ด 
 -  -  - ฟ  -  ซ ฟ ด  -  ร ด ล  -  ด  -  -  -  ร  -  ด  -  ล  -  ด  -  -  -  ฟ  -  ร  - ฟ 
 -  ฟ - ด  -  -  -  ด  -  -  -  ล  -  ซ  -  -  -  ล  -  ซ  -  ฟ  - ซ  ล ซ ด ล  -  ซ  - ฟ 
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94. เพลงสร้อยลาวเลก็ 
   ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องเร่ืองสาวเครือฟ้า คณะแม่บุนนาค 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 
ท่อน 1 
  -  -  -  -  ร ฟ  -  ร  -  -  -  ร  -  ร  -  -   -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  ฟ ร  -  ด  -  ท 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  -  ด  ท ด  -  ร   -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  ฟ ร  -  ด  -  ท 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  -  -  ด   -  -  -  ด   -  -  -  -   ด ฟ -  ด  -  -  ด ล  -  ฟ  -  ฟ 
  -  -  ด ล   -  -  ด ฟ  -  -  -  ร  ด ล  -  -  ฟ ร ด ร   -  ล  - ด  -  ด ด ร  ด ล  -  - 
  - ฟ ซ ซ  ด ซ  -  ร  -  ร - ฟ  -  ซ  - ซ  -  ล ซ ฟ   - ซ ด ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  ล  ซ ฟ  -  -  -  ล ด ซ  ล ซ ฟ ร  -  -  -  ซ  ซ ล ซ ฟ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ซ 
 -  -  -  -   -  -  -  -  -  ฟ  - ร  -  ฟ  - ม  -  ซ ฟ ร  -  ด  - ฟ  -  -  -  ล  -  -  -  ซ 
 -  -  -  -   -  -  -  -  -  ล  - ฟ  -  ล  - ฟ  -  ฟ  - ด  -  ฟ  - ล  -  -  -  ซ  -  ฟ -  ฟ 
 
ท่อน 3 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ด  -  ร  -  ร  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ ร  -  ด  -  ท 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  ท ด ร  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ ร  -  ด  -  ด 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร  -  ด  - ด  -  -  -  -  -  ด  - ล  -  ด  - ร  ฟ ล  -  - 
 -  ด -  ล  ร ฟ  - ฟ  -  ด  - ร  ฟ ด  -  -  -  ล  - ซ  -  ล  - ซ  -  -  -  ล  -  ล  -  - 
 -  ซ - ฟ  -  ฟ  - ซ  -  ร  -  ซ  ด ซ  - ซ  ซ ฟ  -  -  -  ฟ  - ฟ  -  -  ซ ล  ซ ฟ  - ซ 
 -  -  -  ฟ  -  ฟ  - ฟ  -  -  ซ ล  ซ ฟ  - ซ  -  -  -  ฟ  -  -  -  -  -  ล  -  ซ  ล ซ ฟ ร 
 -  -  -  -  ล ล  - ซ  -  -  ล ล  ซ ฟ  - ซ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ ท ฟ  -  ร  -  ร 
 -  -  ฟ ฟ  -  -  ร ร  -  -  -  ล  -  ฟ  -  ซ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  ล  -  ล  -  ฟ 
 -  -  ฟ ล  -  -  ล ฟ  -  -  ล ซ  -  -  -  ฟ 
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95. เพลงสาริกาแกว้ 
  ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

ร้อง 
 -  ล ซ ม  -  ร  -  ซ  -  -  -  ล  -  -  -  ท   -  -  -  -  -  ซ  -  ล  ท ล ซ  ม    -  -  -  - 
 
ดนตรีสอด 
 ซ ม ร ม  ซ ม ร ม  ซ ม ร ม  -  ซ  -  ล  -  -  -  ท  รํ ท ล ซ  -  ม ซ ล  -  -  -  - 
 
ร้อง 
 -  -  -  ท  -  ท ท ท  -  -  -  ล  -  -  -  ท    -  -  -  -  รํ ท ท ท  ล ท รํ ท    ล ซ  -  ล 
ท ล ซ ม  -  ซ  -  -  -  ม ซ ล  รํ ท ล ซ 
 
ดนตรีสอด 
 -  รํ  -  ท   -  ท ท ท  ล ท รํ ท  ล ซ  -  ล  ท ล ซ ม  -  ซ  -  -  -  ม ซ ล  รํ ท ล ซ 
 

96. เพลงสีนวล 
 ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  -  -  -  รํ   -  -  -  ล   -  ท  - ล   รํ ท ท ท   -  ซ  - ล   -  ท  - รํ  ม ํรํ ซ ํม ํ  รํ ท  -  ล 
  -  -  -  ซ   -  ล  - ท   -  ม ร ท   -  ล  -  ซ   -  -  ล ท   -  ร  - ล  ท ล ซ ม   -  ร  - ซ 
  -  -  -  ซ   -  ซ ซ ซ   -  ท ร ล   ท ล ซ ม   -  -  -  -   -  ร  - ซ   -  -  -  ล   ท ซ ล ท 
  -  -  -  ร   -  ร ร ร   -  ซ  - ม   -  ร  - ท   -  -  -  -   -  ล ล ล   ท ล ซ ล   ท ร  -  ท 
  -  -  ล ท   ร ท ล ซ   ล ซ ร ซ   -  ล  - ท   -  -  ล ท   ร ท ล ซ   -  ล ท ล   ซ ม  - ซ 
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97. เพลงสุดสงวน สองชั้น 
      ท่ีมา: รองศาสตราจารยป์ระทีป นกัป่ี 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 
 -  ฟ ซ ล  -  ซ ซ ซ  -  รํ รํ รํ  -  ด ํ -  รํ  -  ฟํ  -  -  -  ด ํ -  รํ  -  -  -  ด ํ  -  ท  -  - 
 รํ ด ํซ ล  ท ด ํซ ล  ท ด ํซ ล  ท ด ํซ ซ  -  ล - ซ  -  ฟ  -  ร  -  ฟ  -  ซ  -  -  -  - 
 -  รํ  -  ด ํ  -  ท  -  ฟ  ซ ล ฟ ซ  -  -  -  -  ซ ล ท ด ํ  รํ ด ํท ล  ซ ฟ ซ ล  ซ ล ท ด ํ
 -  ท  -  ด ํ  -  รํ  -  ท  -  -  -  ด ํ  -  รํ  -  -    -  ฟํ  -  -  -  ด ํ -  รํ  -  -  -  ด ํ  -  ท  -  - 
 ด ํรํ ด ํท  -  ฟ  -  ท  -  -  -  ด ํ  -  รํ  -  -  -  ซ  -  ล  -  ท  -  ด ํ  -  รํ ท ด ํ  -  -  -  - 
 -  รํ  -  ด ํ  -  ท  -  ฟ  ซ ล ฟ ซ  -  -  -  -  -  ล ด ํซ  ล ซ ฟ ร  -  ฟ  -  ซ  -  -  -  - 
 

98. เพลงหนีเสือ 
   ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

 -  -  -  -  ล ล ล ล  -  -  ซ ล  ด ํซ  -  -    ด ํล ซ ม  ร ม ซ ล  -  -  ซ ล    ด ํซ  -  - 
 -  -  -  -  ล ล ล ล  -  -  ซ ล  ด ํซ  -  -    -  -  -  ม  -  ท ล ซ  -  ม  -  ซ     -  -  -  - 
 -  ร  -  ม  -  ซ  -  ล  ท ล ซ ล  ท รํ  -  ท  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ม ํรํ ท  -  ล  -  ซ 

 
99. เพลงหวานประเสริฐ 

   ท่ีมา: ครูสุดจิตต ์ดุริยประณีต 
     บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
-  -  -  -  -  -  -  ล  -  ซ  -  ท  -  ล  -  ซ  -  -  -  -  -  -  -  รํ  -  ด ํ - ม ํ  รํ ซ ล ท 
-  -  -  -  -  -  -  ซ  -  ท  -  ล  -  ซ  -  รํ  -  ซ ล ท  -  ล ซ ม  -  ม ํรํ ท  -  ล  - ซ 
-  -  -  -  -  ซ ซ ซ  -  ฟ  -  ม  ร ม ฟ ซ  -  -  -  -  -  ซ ซ ซ  -  ล ซ ม  -  ร  - ทฺ 
-  -  -  -  -  ร ม ซ  -  ม  -  ร  -  ทฺ  - ม  -  -  -  ร  -  -  -  ล  -  -  ท ล  ซ ม ร ซ 
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100. เพลงหวานหู 
   ท่ีมา: คณะบรรณาธิการพิจารณาเพลงละครร้อง ราชบณัฑิตยสถาน 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 
ท่อน 1 
 -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  ฟ ด  -  ท ด ม  -  -  -  ด  ม ด ท ซ  -  ท -  ฟ  -  ซ - ท 
 -  -  ม ด  -  -  -  ด  -  ท ม ด  -  -  -  ฟ  -  -  ม ด  -  ท ม ด  -  ท -  ซ  -  ฟ - ม 
 
ท่อน 2 
 -  -  -  -  -  ฟ  -  ม  -  -  -  ด  -  ม  - ท  -  -  -  ฟ  -  ซ  - ท  -  -  -  ม  -  ฟ -  ซ 
 -  ม -  ด  -  -  -  ด  -  -  -  ฟ  -  -  -  ฟ  -  -  ม ด  -  ท ม ด  -  ท -  ซ  -  ฟ -  ม 
 

101. เพลงเหลืองอ่อน 
    ท่ีมา: ศาสตราจารยเ์กียรติคุณ นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  -  ท  - รํ   -  ท  - ล   -  -  -  ซ   -  -  -  ม   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  ล ซ  ม ซ  -  ล 
  -  ซ ล ท   -  ด  - รํ   -  ม ํรํ ด ํ   -  ท  - ล   -  ม ํร ท   ม ํรํ ท ล   รํ ท ล ซ   ท ล ซ ม 
  -  -  -  ม   ซ ม ร ทฺ   -  ลฺ  - ท   -  ร  - ม   -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  ล ซ  ม ซ  -  ล 
  -  ม ร ท   -  ล  - ซ   -  -  -  ล   -  -  -  ท   -  -  ร ม   ซ ม ร ท   -  -  -  ล   -  -  -  ซ 
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102. เพลงอมต๊ึก 
 ท่ีมา: ครูสมชาย ทบัพร 

       บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
 

  -  -  -  -  -  -  -  -  ด ร ด ฟ  -  ซ  -  ล   -  -  -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ด ํม ํรํ  -  ด ํ -  ล 
 -  -  -  -  -  -  -  -  ด ร ด ฟ  -  ซ  -  ล  -  -  -  -  -  ด ํ -  รํ  -  ด ํม ํรํ  -  ด ํ -  ล 
 -  -  -  ล  -  -  ซ ด ํ  -  -  -  ล  ด ํล ซ ฟ  -  -  -  -  ด ร ฟ ซ  -  ฟ ล ซ  -  ฟ  -  ร 
 -  -  -  ล  -  -  ซ ด ํ  -  -  -  ล  ด ํล ซ ฟ  -  -  -  -  ด ร ฟ ซ  -  ฟ ล ซ  -  ฟ  -  ร 
(ซ ฟ ร ซ  -  ฟ  -  ร)  -  ล  -  ซ  -  ฟ  -  ร (ซ ฟ ร ซ -  ฟ  -  ร) ด ํล  -  ซ  -  ฟ  -  ร 
-  -  -  ล  -  -  ซ ด ํ  -  -  -  ล  ด ํล ซ ฟ  -  -  -  -  ด ร ฟ ซ  -  ฟ ล ซ  -  ฟ  -  ร 
-  -  -  ล  -  -  ซ ด ํ  -  -  -  ล  ด ํล ซ ฟ  -  -  -  -  ด ร ฟ ซ  -  ฟ ล ซ  -  ฟ  -  ร 
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103. เพลงโอล้าว 
   ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องเร่ืองราชาธิราช คณะแม่บุนนาค 

     บนัทึกโนต้โดย ผูช่้วยศาสตราจารยณ์รงค ์เขียนทองกลุ 
 
 -  -  -  ม  -  -  -  ฟ  -  -  -  -  ม ฟ ม  -  -  -  ม ด  -  -  -  ม  -  -  -  ม  -  -  -  ด 
 -  -  ด ล  -  -  -  ด  -  -  ร ม  -  ร ด ล  -  ร  -  -  -  ฟ ร ล  -  ด  -  -  -  -  ร ร 
 -  -  -  ม  -  -  -  ฟ  -  -  -  ม  -  -  -  ม  -  -  -  ท  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  - ฟ 
 -  -  -  ฟ  -  -  -  ฟ  ซ ร ม ซ  -  ฟ ม ม  -  -  -  ฟ  -  -  -  -  -  ม  -  ซ  -  ม  - ซ 
 ฟ ม  -  -  -  ม  - ด  -  -  -  -  -  -  -  ด  -  -  -  ร  -  ด ด ด  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ 
 -  -  -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  -  -  ม  -  -  ม ฟ  ม ด  -  -  -  ฟ ม ด  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ม  - ฟ  ม ฟ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด  - ร  ด ร ด ด 
 -  -  -  -  -  ท - ฟ  -  -  -  ฟ  -  -  -  ซ  -  ฟ ฟ ฟ  -  -  -  ม  -  ฟ ม ด  -  -  -  - 
 -  ม -  ด  -  -  -  ม  -  -  -  -  -  ม  - ฟ  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ม  -  ฟ  ฟ ม ม ด 
 -  -  -  -  -  -  -  -  -  ด  - ร  ด ร ด ด  -  -  -  -  -  ท  - ล  -  -  ฟ ล  -  -  -  ด 
 -  -  -  ด  -  ม  - ด  -  ท  - ด  -  ด  -  -  -  ม  - ด  -  -  -  ด  -  ม  -  ม  -  ม  -  - 
 -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  -  ฟ  -  -  -  -  -  -  ม ฟ  -  -  ม ฟ  ซ ด ม ซ 
 -  ฟ ม ม  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  ม ฟ ม ด  -  -  -  ร  -  ด ด ด  -  -  -  ฟ  -  -  -  - 
 -  ซ ฟ ท  -  -  - ฟ  -  -  ม ด  -  ด  -  -  -  -  -  -  -  ซ ฟ ซ  -  -  -  -  -  -  -  - 
 -  ฟ  -  ม  -  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  -  -  -  ม ฟ ม ฟ  ม ด  -  - 
 -  -  -  -  -  ซ ท ท  -  -  ด ด  -  ด  -  -  -  ด ด ด  -  -  ด ท  -  ด  -  -  -  -  -  - 
 -  ม  - -  -  -  ม ม  -  -  -  ด  -  ม  -  -   -  -  - ท  -  -  -  ซ  -  -  -  ซ  -  -  - ฟ 
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104. เพลงฮอ้เทีย 
ท่ีมา: แผน่เสียงละครร้องคณะแม่บุนนาค 
บนัทึกโนต้โดย นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 

 
  -  -  -  -   -  ซ - ล   -  -  ซ ล   -  -  -  -   -  ม  - ซ  -  ล  - ด ํ   -  -  -  ล  ซ ม  -  -  
  -  ซ  - ล  ด ํล ซ ม    -  ร  -  ม   -  -  -  -   -  -  -  ซ  -  ด ํ - ล   -  ซ  - ม   -  ร  -  ด 
  -  -  -  -   -  -  -  ล   -  -  ด ํซ   -  ล  - ด ํ   -  -  -  -   -  ด ร ม   -  -  ซ ม   ร ด ร ม 
  -  -  -  ม  ซ ล  -  -   -  ม -  ซ   -  ล  - ด ํ   -  -  -  ล  ซ ม  -  -   -  ซ  - ล    ด ล ซ ม 
  -  ร  -  ม   -  -  -  -   -  ซ -  ซ   -  ด ํ - ล   -  ซ  - ม   -  ร -  ด 
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ประวตัผู้ิวจิัย 
 

 
ช่ือ – สกลุ   นางสาวณฏัฐนิช นกัป่ี 
วนั เดือน ปีเกดิ   วนัท่ี 22 กนัยายน พ.ศ. 2528 
สถานทีเ่กดิ   จงัหวดัชลบุรี ประเทศไทย 
วุฒิการศึกษา   -มหาวิทยาลนันเรศวร พ.ศ.2551   
  ศิลปศาสตรบณัฑิต (ดุริยางคศาสตร์ไทย) 
  (เกียรตินิยมอนัดบัหน่ึง)  
 -มหาวิทยาลยัมหิดล พ.ศ.2554   
  ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต (ดนตรี) 
 -มหาวิทยาลยัมหิดล พ.ศ.2557 
  ปรัชญาดุษฎีบณัฑิต (ดนตรี) 
ทุนการศึกษา/รางวลัทีไ่ด้รับ -ทุนอาศรมศึกษา วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ 
  มหาวิทยาลยัมหิดล พ.ศ.2552-2555 
 -รางวลัเหรียญเรียนดี สาขาวชิาดุริยางคศาสตร์ไทย 
  ประจาํปีการศึกษา 2548, 2549, 2550 
  คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยันเรศวร 
 -รางวลัประกาศเกียรติคุณเป็น “ศิษยเ์ก่าดีเด่น  
  ดา้นวิชาการ” ประจาํปีการศึกษา 2555 
  คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลยันเรศวร 
การเผยแพร่ผลงานทางวชิาการ -นาํเสนอผลงานทางวิชาการ เร่ือง “พระราชนิพนธ์ 
  เสภาเร่ืองพญาราชวงัสนั รัชกาลท่ี 6” วนัท่ี 24 
  กมุภาพนัธ์ 2554 ณ มหาวิทยาลยัมหิดล 
 -นาํเสนอผลงานทางวิชาการ เร่ือง “ดนตรีพธีิกรรม 
  ของชาวเม่ียน อาํเภอคลองลาน จงัหวดั 
  กาํแพงเพชร” วนัท่ี 7 กรกฎาคม 2554  
  ณ โรงแรมบางกอกชฎา กรุงเทพฯ 
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 -เขียนบทความทางวิชาการ เร่ือง “ดนตรีพธีิกรรม 
  ของชาวเม่ียน อาํเภอคลองลาน จงัหวดั 
  กาํแพงเพชร” ในวารสารศิลปกรรมศาสตร์  
  มหาวิทยาลยัขอนแก่น 
 -เขียนบทความ เร่ือง “พิพิธภณัฑเ์คร่ืองดนตรี วงั 
  สวนผกักาด” ในวารสารเพลงดนตรี  
  มหาวิทยาลยัมหิดล 
 -เขียนบทความ เร่ือง “พิธีบูชาพระพิฆเนศวร์” ใน 
  วารสารเพลงดนตรี มหาวิทยาลยัมหิดล 
ทีอ่ยู่ปัจจุบัน 41/18 ถ.ชาญเวชกิจ ซ.6 ต.ในเมือง อ.เมือง  
 จ.พิษณุโลก 65000 
 โทรศพัท:์ 084-0491119 
 E-mail: seung_n@hotmail.com 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


