
รูปแบบและลักษณะทางดนตรีในการแสดงดาระ จังหวัดสตูล 
   

การวิเคราะห์รูปแบบและลักษณะทางดนตรีในการแสดงดาระ ผู้วิจัยได้ก าหนดขอบเขต
การศึกษาบริบทที่เก่ียวข้องกับการแสดงดนตรีดาระ โดยก าหนดกรอบการศึกษา ตามแนวคิด
การศึกษาทางด้านวัฒนธรรมของ สุพัตรา สุภาพ,  แนวคิดการแสดงดนตรีพ้ืนบ้านของสุกัญญา สุจ
ฉายา, ลักษณะส าคัญของดนตรีและการละเล่นพ้ืนบ้านตามแนวคิดของอุดม หนูทองและเฉลิมศักดิ์ 
พิกุลศร ีการศึกษาด้านวัฒนธรรมดนตรีตามแนวความคิดของ Myers. และการวิเคราะห์รูปแบบและ
ลักษณะทางดนตรี ก าหนดเนื้อหาในการวิเคราะห์ดังนี้ 

1. โครงสร้างเพลง (Form) 
2. ประโยคเพลง (Phrase) 
3. บันไดเสียง, หลักเสียงและโหมดเสียง (Scale, Tonic Center and Mode) 
4. โครงสร้างท านอง (Melody Structure) 
5. วรรคเพลงและวลีของท านอง (Period and Motive) 
6. กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
7. กระสวนท านอง  (Melodic Rhythm) 
8. การพัฒนาแนวท านอง (melodic Development) 
9. กลุ่มเสียงท านองร้อง ( Sound Group of  Melody)  
10. พิสัยของท านองร้อง (Range) 
11. การด าเนินท านอง (Melody Motion) 
12. ความสัมพันธ์ของค าร้องกับท านอง ( Text Setting) 

 
การน าเสนอรูปแบบการวิเคราะห์ ผู้วิจัยก าหนดแนวทางการน าเสนอดังนี้ 
1. การน าเสนอด้วยโน้ตสากล 
2. การเรียกชื่อตัวโน้ต ใช้ตัวอักษรภาษาอังกฤษเช่น เสียงโด ใช้ C , เร ใช้ D 
3. การอธิบายต าแหน่งของตัวโน้ตหรือเสียงที่ต้องการ ผู้วิจัยใช้ตัวเลขก ากับด้านบนของ

ตัวโน้ต หรือต าแหน่งที่ต้องการอธิบาย ดังตัวอย่างที่ 1 แสดงต าแหน่งและวิธีการตีร ามะนา 
4. โน้ตของร ามะนาแสดงด้วยด้วยโน้ต โดยมีเส้นก าหนดเพียงเส้นเดียว โน้ตที่อยู่บนเส้น 

ตีด้วยมือขวา โดยมีอักษร R ก ากับอยู่ใต้โน้ต โน้ตใต้เส้นตีด้วยมือซ้าย มีอักษร L ก ากับอยู่ใต้โน้ตดัง
ตัวอย่างที่ 1  แสดงต าแหน่งของโน้ตในต าแหน่งที่ 1 – 4 ดังนี้ 

 

 

ตัวอย่างที่  1 แสดงต าแหน่งและวิธีการตีร ามะนา 
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 ต าแหน่งที่ 1 เป็นโน้ตหัวกลม ด้านล่างมีอักษร R ก ากับ ตีด้วยมือขวา ด้วยเสียง เทิ่ง,ทึง่ 
 ต าแหน่งที่ 2 เป็นโน้ตหัวกลม ด้านล่างมีอักษร L ก ากับ ตีด้วยมือซ้าย ด้วยเสียง เพ่ิง 
 ต าแหน่งที่ 3 เป็นโน้ตหัวกากบาท ด้านล่างมีอักษร R ก ากับ ตีด้วยมือขวา กดหน้ากลองด้วย
เสียง ป๊ะ  
 ต าแหน่งที่ 4  อยู่ล่างเส้น มีอักษร L ก ากับ การตีเช่นเดียวกับต าแหน่งที่ 2 

 
 เพลงที่ใช้ในการแสดงดาระ ปัจจุบัน ในปี พ.ศ. 2557 ที่ผู้วิจัยได้ท าการวิจัยพบว่า มี
เหลืออยู่เพียง 5  เพลง ได้แก่ เพลงตะเบะงะจ๊ะ เพลงอมมาจารีก า เพลงดียาโดนียา เพลงซีฟาดดาริ
กันตงและเพลงฮอดามี เพลงทั้ง 5 เพลงดังกล่าว ผู้วิจัยน าเสนอการวิเคราะห์ตามประเด็นข้างต้น โดย
แยกวิเคราะห์ ในแต่ละเพลงรีดังนี้ 
  
1. วิเคราะห์ เพลงที่ 1 ตะเบะงะเจ๊ะ 
 
ค าร้อง: ตะเบะงะเจ๊ะ  รูมาลาดีรูมา  ตะเบะสาดางัน  บารังฮายังสาลาม 
  ตะเบะงะเจ๊ะ  รูมาลาดีปาปัน  ตะเบะสาดางัน  ลาบินตูฮาดาปัน 
สร้อย: อาตาบารู ยาลันละตาละเล ติเลกันนาละกัมปง  บาราโย 
  บูกันซายา  ยาลันละตาละเล   ต าเลกันนาละกัมปง  ละงาดาโรโร 
  ตะเบะงะเจ๊ะ  รูมาลาดีรูมา   ตะเบะสาดางัน  บารังฮายังสาลาม 
  ตะเบะงะเจ๊ะ  รูมาลาดีปาปัน  ตะเบะสาดางัน  ลาบินตูฮาดาปัน 
ค าแปล: คาราวะถึงท่านผู้เป็นเจ้าของถิ่น  ผู้เป็นเจ้าของซึ่งประตูถูกเปิดออกข้างนี้ เราดั้นด้นมาถึง

ด้วยระยะทางที่แสนไกล  จากดินแดนต่างถิ่น  เรามิได้หมายความว่าจะเป็นผู้รู้  เป็นครู
หรือเป็นผู้สั่งสอนและแน่นอนสิ่งที่ส่งสู่ท่านคือ สันติ  ทั้งยังหวังว่าไมตรีนี้คงไม่ถูกปฏิเสธ 

 
1.1 โครงสร้างเพลง (Form) 

เพลงตะเบะงะเจ๊ะ เป็นเพลงท านองเดียว แบ่งโครงสร้างเพลงออกได้ 5 ท่อนได้แก่ ท่อน
น าเป็นการน าขับร้องด้วยร ามะนาแล้วส่งเข้าท านองร้องท่อนที่ 1 (A), ท านองร้องท่อนที่ 2(A1), 
ท านองร้องท่อนที่ 3 (A) หลังจากนั้นลงจบด้วยเสียงร ามะนาเช่นเดียวกัน  

เพลงนี้มีโครงสร้างทางท านอง 1 ท านองร้องดังนี้ 
ท านองร้องในท่อนที่ 1 (A) เป็นท านองแรกโดยประกอบด้วยวรรคเพลง 4 วรรคเพลง 

มีลักษณะวรรคเพลงที่คล้ายกัน เป็นลักษณะประโยคถามกับประโยคตอบ ในหนึ่งวรรคเพลงมีจ านวน 
2 ห้องเพลง  

ท านองร้องในท่อนที่ 2 (A1) เป็นท านองที่แปลงและปรับเปลี่ยนท านอง (melodic 
Variation) โดยยังยึดโครงสร้างจังหวะ กระสวนท านอง ของท านองที่ 1 ไว้แต่มีการปรับเปลี่ยนเสียง
เพียงเล็กน้อยตามค าร้อง ท าให้เสียงขึ้นในประโยคค าถามในวรรคที่ 1 เปลี่ยนไปแต่การลงจบทั้งวรรค
ค าถาม 1และ 2, วรรคค าตอบ 1และ2 ยังคงลงจบด้วยเสียงเดียวกับท านองแรก (A) 
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ท านองร้องในท่อนที่ 3 เป็นการซ้ าท านองในท่อนที่ 1 (A) อีกครั้งโดยยึดค าร้องและ
ท านองเหมือนเดิม  โครงสร้างเพลงดังแผนภูมิที่ 4.1 

 
แผนภูมิที่ 4.1 แสดงโครงสร้างเพลง ตะเบะงะเจ๊ะ 

1.2 ประโยคเพลง (Phrase) 
โครงสร้างประโยคเพลง  แบ่งโครงสร้างประโยคเพลงได้เพียงท านองเดียว ในท านอง

ท่อนที่ 1 หรือท านอง A ส่วนท านองท่อนที่ 2 และ 3 เป็นการพัฒนาประโยคเพลงจากท านองหลักใน
ท่อนที่ 1 โดยแบ่งประโยคเพลงได้ดังนี้  

ประโยคถาม วรรคที่ 1 เริ่มท านองร้องด้วยจังหวะยกที่ 1 ด้วยเสียง Subdominant 
และลงจบวรรคที่ 1 ด้วยเสียง Supertonic 

ประโยคตอบ วรรคที่ 2 เริ่มท านองร้องด้วยจังหวะยกที่ 1 ด้วยเสียง Dominant และ
ลงจบด้วยเสียง Tonic  การแบ่งประโยคเพลงและท่อนเพลงแผนภูมิที่ 4.2  

 
แผนภูมิที่ 4.2 แสดงการแบ่งประโยคเพลงและท่อนเพลง เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

 
 

ท่อนน า ด้วย
ร ามะนา 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 1 (A) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 2 

(A1) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 3 (A) 

ท่อนจบ 
ด้วยร ามะนา 

• ประโยคถาม 1  เร่ิม  IV    ลงจบ  II 
• ประโยคตอบ 1 เร่ิม  I      ลงจบ  I 
• ประโยคถาม 2  เร่ิม  IV    ลงจบ  II 
• ประโยคตอบ 2 เร่ิม  I      ลงจบ  I 

ท่อนที่ 1 (A) 

• ประโยคถาม 1   เร่ิม    IV  ลงจบ  II 
• ประโยคตอบ 1  เร่ิม  V     ลงจบ  I 
• ประโยคถาม 2   เร่ิม   IV  ลงจบ  II 
• ประโยคตอบ 2  เร่ิม  V      ลงจบ  I 

ท่อนที่ 2 (A1) 

• ประโยคถาม 1  เร่ิม   IV  ลงจบ  II 
• ประโยคตอบ 1  เร่ิม  I      ลงจบ  I 
• ประโยคถาม 2  เร่ิม   IV  ลงจบ  II 
• ประโยคตอบ 2  เร่ิม  I      ลงจบ  I 

ท่อนที่ 3 (A) 
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1.3 บันไดเสียง, หลักเสียงและโหมดเสียง (Scale, Tonic Center and Mode) 
การด าเนินท านองอยู๋ในหลักเสียง G Harmonic Minor   บันไดเสียงแบบ Hexatonic 

Scales  ท านองเพลง ตะเบะงะเจ๊ะ มีการใช้โน้ตในเพลงเพียง 6 เสียงดังนี้  
G  A B  C D  F  G    
ท านองเพลงดังกล่าวจัดอยู่ในหลักเสียง G Harmonic Minor  ซึ่งมีโน้ต  

G  A B  C D E  F  G  

การด าเนินท านองไม่มีการผ่านเสียงลงเสียง E  ซึ่งเป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียงเลย จึง
จัดอยู่ในบันไดเสียง แบบ Hexatonic Scales 

 
1.4 โครงสร้างท านอง (Melody Structure) 

โครงสร้างท านอง แบ่งเป็นท านอง 2 ท านองหลัก คือท านอง a และท านอง b ในท่อน
ที่ 1 เป็นท านอง a ในประโยคค าถาม 1, ท านอง b ในประโยคค าตอบ 1, ประโยคค าถามที่ 2 ใช้
ท านอง a , ส่วนประโยคค าตอบ 2 ใช้ท านอง b และมีการพัฒนาแนวท านองออกไป 

ท่อนที่ 2 ประโยคค าถามที่ 1 ใช้ท านอง a 1 โดยพัฒนาจากแนวท านอง a , ประโยค
ค าตอบ 1 ใช้ท านอง b 1, ส่วนประโยคค าถาม 2 ใช้แนวท านอง a 2 โดยพัฒนาท านองจากท านอง a, 
ประโยคค าตอบ 2 เป็นท านอง b 2 โดยพัฒนาท านองมาจากท านอง b 

ท่อนที่ 3 เป็นการซ้ าท านองในท่อนที่ 1 โครงสร้างท านองแสดงดังแผนภูมิที่ 4.3 

 
แผนภูมิที่ 4.3 แสดงโครงสร้างท านองเพลง ตะเบะงะเจ๊ะ 

1.5 วรรคเพลงและวลีของท านอง (Period and Motive) 
การแบ่งวรรคเพลงตะเบะงะเจ๊ะ แบ่งวรรคเพลงในท่อนที่ 1 เป็น 4 วรรคเพลง โดย

หนึ่งวรรคเพลงมีจ านวน 4 ห้องเพลง โดยแยกออกเป็นวลีท านองได้ 2 วลีท านองในแต่ละวรรคเพลง
ดังนี้  

 
ทอ่น A 
 
 
ทอ่น A1   
 
 
ทอ่น A 

ท ำนอง a (ห้องที่ 9-12) ท ำนอง b (ห้องที่ 13-16) 

ท ำนอง a (ห้องที่ 17-20) ท ำนอง b 1 (ห้องที่ 21-24) 

ท ำนอง a 1 (ห้องที่ 25-28) ท ำนอง b 1 (ห้องที่ 29-32) 

ท ำนอง a 2 (ห้องที่ 33-36) ท ำนอง b 2 (ห้องที่ 37-40) 

ท ำนอง a (ห้องที่ 5-6) ท ำนอง b (ห้องที่ 7-8) 

ท ำนอง a (ห้องที่ 5-6) ท ำนอง b 1 (ห้องที่ 7-8) 
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ใน 4 วรรคเพลงมีลักษณะวรรคเพลงที่คล้ายกัน สามารถแบ่งออกเป็นลักษณะประโยค
ถามกับประโยคตอบได้ดังนี้ 

ประโยคที่ 1 ประโยคค าถาม วรรคที่ 1 เริ่มท านองร้องด้วยจังหวะยกท่ี 1 ด้วยเสียง 
Subdominant และลงจบวรรคที่ 1 ด้วยเสียง Supertonic จากตัวอย่างที่ 2 ในต าแหน่งที่ 1 แสดง
วลีท านองที่ 1 ส่วนต าแหน่งที่ 2 แสดงวลีที่ 2 ของประโยคค าถาม  

 
 

ตัวอย่างที่ 2 แสดงวลีท านองของประโยคค าถาม เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

ประโยคที่ 2 ประโยคค าตอบ วรรคที่  1 เริ่มท านองร้องด้วยจังหวะยกท่ี 1 ด้วยเสียง 
Tonic และลงจบด้วยเสียง Tonic จากตัวอย่างที่ 3 ในต าแหน่งที่ 1 แสดงวลีท านองที่ 1 ต าแหน่งที่ 2 
แสดงวลีท านองที่ 2 ของประโยคค าตอบ 

 
 

ตัวอย่างที่ 3 แสดงวลีท านองของประโยคค าตอบ เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.6 กระสวนจังหวะ (Rhythmic Pattern) 
กระสวนจังหวะของร ามะนาในเพลงตะเบะงะเจ๊ะ มี 4 กระสวนจังหวะหลักดังนี้ 
กระสวนจังหวะที่ 1 แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 2 กลุ่มมีกลุ่มละ 3 เสียง เริ่มด้วยมือขวา ใน

จังหวะตกท่ี 1 ส่วนจังหวะตกที่ 2 ตีเน้นจังหวะหนัก โดยตีกดลงด้วยเสียง “ป๊ะ” ดังตัวอย่างที่ 4 แสดง
กระสวนจังหวะที่ 1 

 

 
ตัวอย่างที่ 4 แสดงกระสวนจังหวะที่ 1 เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

กระสวนจังหวะที่ 2 เริ่มด้วยมือขวา โดยตีสีเสียงในหนี่งจังหวะ เน้นเสียง “ป๊ะ”ใน 
เสียงที่ 3 ของจังหวะที่ 1 และ 2 ดังตัวอย่างที่ 5 
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ตัวอย่างที่  5 แสดงกระสวนจังหวะที่ 2 เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

กระสวนจังหวะที่ 3 แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 2 กลุ่ม กลุ่มแรก 4 มีเสียงตีด้วยมือขวา เน้น
เสียงด้วยเสียง “ป๊ะ” กลุ่มที่ 2 มี 3 เสียงเริ่มด้วยมือขวาเน้นเสียงด้วยเสียง “ป๊ะ” ดังตัวอย่างที่ 6 

 

 
ตัวอย่างที่  6 แสดงกระสวนจังหวะที่ 3 เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

 กระสวนจังหวะที่ 4 เป็นการตีเพ่ือหยุดพักเสียงแล้วเริ่มเสียงใหม่  โดยหยุดพักเสียง
ในจังหวะที่ 1 และเริ่มตีในต าแหน่งที่ 2 ของจังหวะที่ 2 ตีกดด้วยเสียง “ป๊ะ”ในต าแหน่งที่ 3 ของกลุ่ม
เสียง ดังตัวอย่างที่ 7 

 
ตัวอย่างที่  7 แสดงกระสวนจังหวะที่ 4 เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.7 กระสวนท านอง  (Melodic Rhythm) 
มีกระสวนท านอง 2 กระสวนท านองหลัก ในแต่ละท่อนน ากระสวนท านองหลักน ามา

พัฒนาแนวท านองเพ่ิมเติมออกไปท าให้มีท านองเพ่ิมขึ้นมาจากท านองหลัก แต่ยังมีเสียงโน้ตของ
ท านองหลักอยู่กระสวนท านองที่พบมีดังนี้ 

กระสวนท านองที่ 1 เริ่มจากห้องท่ี 9 ในบทเพลง เริ่มร้องท านองแรก ด้วยเสียง C เป็น
ลักษณะกระสวนท านองค าถามจนจบกระสวนท านองในห้องที่ 12 ด้วยเสียง A ดังตัวอย่างที่ 8 

 

 
 

ตัวอย่างที่  8 แสดงกระสวนท านองที่ 1 เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 
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กระสวนท านองที่ 2 เริ่มจากห้องท่ี 13 ด้วยเสียง G เป็นลักษณะกระสวนท านอง
ค าตอบ จบกระสวนท านองด้วยเสียง G ในห้องที่ 16 ดังตัวอย่างที่ 9 

 
 

ตัวอย่างที่  9 แสดงกระสวนท านองที่ 2 เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.8 การพัฒนาแนวท านอง (melodic Development) 
จากกระสวนท านองหลัก 2 กระสวนท านอง พบว่ามีการพัฒนาแนวท านองออกมาจาก

แนวท านองหลัก 4 ท านอง การพัฒนาแนวท านองดังกล่าว พัฒนาจากท านองหลักคือ วลีท านอง a, b, 
โดยพัฒนาวลีท านอง a อีก 2 ท านองได้แก่ a1, a2  พัฒนาวลีท านอง b อีก 2 ท านองได้แก่ b1, b2, 
วิธีการพัฒนาแนวท านองดังกล่าว มีรูปแบบดังนี้ 

1.8.1 การเพ่ิมพยางค์โน้ต 
เป็นการเพ่ิมพยางค์โน้ตให้มากข้ึนจากเดิม พบในกระสวนท านองที่ 2 จาก

ตัวอย่าง แนวท านองหลักในห้องที่ 14 ร้องด้วยโน้ตตัวด าเสียง D และตัวด าเสียง A ในจังหวะที่ 2 การ
พัฒนาท านองด้วยการขยายพยางค์โน้ตเพิ่มขึ้น พบในห้องที่ 22 จังหวะที่ 1 ร้องด้วยเสียง D และ
จังหวะยกท่ี 1 เพ่ิมพยางค์ค าและเสียงร้องด้วย A ก่อนลงด้วยเสียง A ในจังหวะที่ 2 ดังตัวอย่างที่ 10 

 

 
ตัวอย่างที่ 10 แสดงการพัฒนาแนวท านองด้วยการเพ่ิมพยางค์โน้ต เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

 

1.8.2 การลดพยางค์โน้ต 
เป็นการลดตัวโน้ตให้น้อยลงจากแนวท านองหลัก ในท านองหลักห้องที่ 15 มี

การลดตัวโน้ตลงในห้องที่ 23 โดยลดจากโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นเปน็ตัวด าดังตัวอย่างที่ 11 
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ตัวอย่างที่  11 แสดงการลดพยางค์โน้ต เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.8.3 การเปลี่ยนเสียง 
เป็นการเปลี่ยนเสียงในจากท านองหลัก พบในกระสวนท านองที่ 1 ในห้องที่ 9 

จังหวะยกท่ี 2 ซึ่งเป็นเสียง Bb ถูกยกให้เสียงสูงขึ้นในห้องที่ 33 จังหวะยกที่ 2 โดยเปลีย่นเป็นเสียง C 
ดังตัวอย่างที่ 12 

 

 
ตัวอย่างที่  12 แสดงการเปลี่ยนเสียงจ าท านองหลัก เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.8.4 การเปลี่ยนจังหวะ 
เป็นการเปลี่ยนจังหวะของพยางค์เสียงให้เร็วขึ้นหรือช้าลงกว่าเดิม ซึ่งเป็น

ลักษณะเดียวกับการใช้โน้ตล้ าหรือโน้ตเหลื่อม ในเพลงดังกล่าว พบในท านองที่ 1 เป็นการเปลี่ยน
จังหวะจากท านองหลักห้องที่ 10 จังหวะยกท่ี 2 ในห้องที่ 26 จังหวะที่ 2 เสียงเดิมเปลี่ยนมาลงใน
จังหวะตกดังตัวอย่างที่ 13 แสดงการเปลี่ยนจังหวะ 
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ตัวอย่างที่  13 แสดงการเปลี่ยนจังหวะของโน้ต เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.8.5 การใช้รูปแบบผสมผสาน 
เป็นการใช้หลายรูปแบบเช่นการเพิ่มตัวโน้ตและการเปลี่ยนเสียง พบใน

กระสวนท านองที่ 2  จากตัวอย่าง ห้องที่ 13 ต าแหน่งที่ 1. 2 และ 3 ซึ่งเป็นท านองหลัก ถูกยกเสียง
ให้สูงขึ้น ห้องที่ 29 ต าแหน่งที่ 10, 11, 12 เป็นการเปลี่ยนเสียงขณะเดียวกัน มีการลดตัวโน้ตจาก
ต าแหน่งที่ 3 – 5 ในห้องที่ 29  จาก 3 ตัวโน้ตเหลือเพียง 2 ตัวโน้ต (ต าแหน่งที่ 12 ไป 13) นอกจากนี้
การเพ่ิมพยางค์โน้ต ในท านองหลัก ต าแหน่งที่ 6 ไป 7 มีการเพิ่มพยางค์โน้ตในท านองพัฒนา ต าแหน่ง
ที่ 14 ไป 16   ดังตัวอย่างที่ 14 

 
ตัวอย่างที่  14  แสดงการใช้รูปแบบผสมผสาน พัฒนาแนวท านอง เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.9 กลุ่มเสียงท านองร้อง ( Sound Group of  Melody)  
กลุ่มเสียงท านองร้องแบ่งตามกลุ่มเสียงและการหยุดพักเสียง แบ่งตามวลีท านองมีกลุ่ม

เสียงมากสุด 2 กลุ่มเสียง มีกลุ่มเสียงดังนี้  
วลีท านอง a  มี 1 กลุ่มเสียง วลีท านอง b มี 2 กลุ่มเสียง   
แบ่งกลุ่มเสียงด้วยท านองที่ข้ึนต้นเสียงและลงจบของกลุ่มเสียง สามารถจ าแนกความ

แตกต่างกันได้ 5 กลุ่มเสียง ในแต่ละกลุ่มเสียงด าเนินท านองจากเป็นกลุ่มท านองเล็ก ๆ ได้ดังนี้ 
กลุ่มเสียงที่ 1 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง IV ลงจบด้วยเสียง  II 
กลุ่มเสียงที่ 2 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง II ลงจบด้วยเสียง  II 

 
 

 

 
ท านองหลัก 
 

 
ท านองพัฒนา 
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กลุ่มเสียงที่ 3 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  I ลงจบด้วยเสียง  V 
กลุ่มเสียงที่ 4 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  II ลงจบด้วยเสียง  I 
กลุ่มเสียงที่ 5 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  V ลงจบด้วยเสียง  V 
ประโยคค าถาม 1 แบ่งกลุ่มเสียงเป็น 2 กลุ่มเสียงคือ กลุ่มเสียงย่อยที่ 1 ขึ้นด้วยเสียงที่ 

IV และจบลงด้วยเสียงที่ II  กลุ่มเสียงย่อยที่ 2 ขึ้นด้วยเสียงที่ II และจบลงด้วยเสียงที่ II   
ประโยคค าตอบ 1 แบ่งกลุ่มเสียงออกเป็น 2 กลุ่มเสียงเช่นเดียวกัน คือ กลุ่มเสียงย่อย

ที่ 1 ขึ้นด้วยเสียงที่ I และจบด้วยเสียงที่ V, กลุ่มเสียงย่อยที่ 2 ขึ้นด้วยเสียงที่ II และจบลงด้วยเสียงที่ I 
และกลุ่มเสียงย่อยที่ 5 อยู่ในห้องท่ี 29 ถึงห้องที่ 30 ขึ้นด้วยเสียงที่ V และจบลงด้วยเสียงที่ V 
เช่นเดียวกัน  ลักษณะของกลุ่มเสียงท านองร้อง แบ่งได้ดังแผนภูมิที่ 4.4 

 

 
แผนภูมิที่ 4.4 แสดงกลุ่มเสียงท านองร้อง เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.10 พิสัยของท านองร้อง (Range) 
ช่วงของเสียงร้องในเพลงดังกล่าวใช้โน้ตดังต่อไปนี้  
F# G A Bb C D 
เสียงร้องที่ต่ าสุดอยู่ที่เสียง F# ของหลักเสียง G  Harmonic Minor เสียงร้องสูงสุดอยู่ที่

เสียง D พิสัยท านองร้องอยู่ระหว่าง F# - D  หรือคู่  6 minor  
 
1.11 การด าเนินท านอง (Melody Motion) 

การด าเนินท านองในแต่ละกลุ่มเสียง มีการเคลื่อนตัวขึ้นลงแบบขั้น มีการประโดดขึ้น
หรือลงเป็นคู่ 3 นอกจากช่วงเปลี่ยนเสียงจากกลุ่มเสียงย่อยไปยังกลุ่มเสียงย่อยอ่ืนมีการประโดดเพื่อ
เปลี่ยนกลุ่มเสียง  จากตัวอย่างที ่15 ในกลุ่มเสียงย่อยที่ 1  การเคลื่อนที่เป็นแบบขั้นและกระโดดเพียง
คู่ 3 เท่านั้นเมื่อหมดกลุ่มเสียงที่ 1 เริ่มด้วยกลุ่มเสียงใหม่ในต าแหน่งที่ 2 มีการกระโดดเสียงเพ่ือเริ่มต้น
กลุ่มเสียงใหม่ แต่การเดินท านองภายในต าแหน่งที่ 2 ยังเป็นการด าเนินท านองแบบขั้นและกระโดด
เพียงคู่ 3 เท่านั้น 

กลุ่มเสียงย่อย 1 

IV   II 

กลุ่มเสียงย่อย 3 

I V 

กลุ่มเสียงย่อย 5 

V V 

กลุ่มเสียงย่อย 2 

II II 

ค าตอบ 1 กลุ่มเสียงย่อย 4 

II I 



รูปแบบและลักษณะทางดนตรีในการแสดงดาระจังหวัดสตูล / 69 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 15 แสดงการด าเนินท านอง เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.12 ความสัมพันธ์ของค าร้องกับท านอง ( Text Setting) 
การวางค าร้องกับท านองเพลง ใช้การวางแบบ syllabic คือหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อ

หนึ่งท านอง และการร้องแบบ Neumatic โดยหนึ่งพยางค์ค าร้องมี 2 – 3 ท านอง 
1.12.1 การร้องแบบ Syllabic  

เป็นการขับร้องโดยยึดหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อหนึ่งท านอง จากตัวอย่างที่ 16
ในค าร้องแต่ละพยางค์มีเสียงบังคับค าร้องตามพยางค์ค าร้อง หนี่งพยางค์หนึ่งท านอง 

 
ตัวอย่างที่  16 แสดงการขับร้องโดยยึดหนึ่งพยางค์ค าร้องหนึ่งท านอง เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 

1.12.2 การร้องแบบ Neumatic 
 เป็นการขับร้องโดยขยายหนึ่งพยางค์ค าร้อง ให้มีท านอง 2 -3 ตัวโน้ต การ

ร้องดังกล่าว มี 2 ลักษณะได้แก่ 
การร้องเอ้ือนเสียง เพื่อให้พยางค์ของค าร้อง ลงตรงกับเสียงของโน้ตที่

ต้องการ  ดังตัวอย่างที่ 17 ในต าแหน่งที่ 1 มีการลากเสียงจากเสียง C ไปยังเสียง Bb โดยร้องค าว่า งะ 
และในต าแหน่งที่ 4 โดยการร้องค าว่า “มา” เป็นการเอ้ือนเสียงจากเสียง C ไปยังเสียง A เพ่ือให้
พยางค์ค าร้องตรงกับเสียง A  

การร้องเอ้ือนเสียง เป็นการลากเสียงของพยางค์เสียงที่เป็นค าปิด เพื่อให้มี
เสียงยาวและมีความไพเราะมากข้ึน ดังตัวอย่างที่ 17  ในต าแหน่งที่ 2 และ 3 เป็นการร้อง “เจ๊ะ” ซ่ึง
เป็นค าปิดให้มีเสียงยาวขึ้นโดยลากจากเสียง C ไปยังเสียง A เพ่ือขยายค า “เจ๊ะ” ที่เป็นค าปิดให้ยาว
และมีความไพเราะให้เสียงอ่อนนุ่มขึ้น 

 

 
ตัวอย่างที่ 17 แสดงการร้องแบบ Neumatic  เพลงตะเบะงะเจ๊ะ 
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2. วิเคราะห์ เพลงที่ 2 อมมาจารีก า 
 

ค าร้อง: อมมาจารีก า  ปูเตะกูนิง  ก้ายกาย (ซ้ า)  บารัง โต๊ะสายา  ยาตี  ยาตียานียา (ซ้ า) 
สร้อย อารอเลเป็นลายาบูรอ (ซ้ า)  บางุนยังงีเซะ  อาโยเฮ  กนลาบี  (ซ้ า) 
 
ค าแปล ดรุณีอันมีผิวพรรณไม่เหมือนกัน  อันเกิดมาเหมือนลูกสกุนาโดยทั่วไปในโลก  ย่อมเป็น

สุดที่รักของพ่อแม่ 
 

2.1 โครงสร้างเพลง 
เพลงอมมาจารีก า  เป็นเพลง 2 ท านองคือ ท านอง A และท านอง B แบ่งโครงสร้างเพลง

ออกได้ 5 ท่อนได้แก่ ท่อนน าเป็นการน าขับร้องด้วยร ามะนาแล้วส่งเข้าท านองร้องท่อนที่ 1 (A), 
ท านองร้องท่อนที่ 2 (B), ท านองร้องท่อนที่ 3 (A) หลังจากนั้นลงจบด้วยเสียงร ามะนาเช่นเดียวกัน  

เพลงนี้มีโครงสร้างทางท านอง 2 ท านองร้องดังนี้ 
ท านองร้องในท่อนที่ 1 (A) เป็นท านองแรก ประกอบด้วยวรรคเพลง 2 วรรคเพลง เมื่อ

ร้องวรรคเพลงที่ 1 จบ มีการร้องซ้ าวรรคแรกอีกหนึ่งครั้ง แล้วเข้าวรรคเพลงที่ 2 และร้องซ้ าวรรค
เพลงที่ 2 อีกหนึ่งครั้งเช่นเดียวกัน 

ท านองร้องในท่อนที่ 2 (B) เป็นท านองใหม่จากท านองแรกหรือ B1 เมื่อร้องวรรคแรก
ของท านองที่ 2 มีการร้องซ้ าอีกหนึ่งครั้ง และเข้าท านองที่ 2 (B2) เมื่อจบท านองที่ 2 แล้วมีการร้องซ้ า
อีก 1 ครั้งเช่นเดียวกัน  

ท านองร้องในท่อนที่ 3 เป็นการซ้ าท านองในท่อนที่ 1 (A) อีกครั้งโดยยึดค าร้องและ
ท านองเหมือนเดิม  โครงสร้างเพลงดังแผนภูมิที่ 4.5 

 
แผนภูมิที่ 4.5 แสดงโครงสร้างเพลง อมมาจารีก า 

 

2.2. ประโยคเพลง 

โครงสร้างประโยคเพลง  แบ่งประโยคเพลงได้ 2 ประโยคเพลงในแต่ละท่อนได้แก่ท่อน
ที่ 1 (A) มี 2 ประโยคเพลง เป็นประโยคค าถาม 1 ประโยคและประโยคค าตอบ 1 ประโยค
เช่นเดียวกัน 

ในท่อนที่ 2 (B) เช่นเดียวกับท่อนที่ 2 คือมี 2 ประโยคเพลง คือประโยคค าถาม 1 
ประโยคและประโยคค าตอบ 1 ประโยค ดังแผนภูมิที่ 4.6 

ท่อนน า 
ด้วยร ามะนา 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 1(A) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 2(B) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 3(A) 

ท่อนจบ 
ด้วยร ามะนา 
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แผนภูมิที่ 4.6 แสดงการแบ่งประโยคเพลงและท่อนเพลง เพลงอมมาจารีก า 

 
2.3 บันไดเสียง, หลักเสียงและโหมดเสียง 

การด าเนินท านองอยู่ในหลักเสียง  F Mixolydian   บันไดเสียงแบบ Pentatonic 
Scales  ท านองเพลง อมมาจารีก า มีการใช้โน้ตในเพลงเพียง 5 เสียงดังนี้  

F  G   B  C D  F     
ท านองเพลงดังกล่าวจัดอยู่ในหลักเสียง F Mixolydian   ซึ่งมีโน้ต  

F  G  A B  C D E  F  
การด าเนินท านองไม่มีการผ่านเสียงลงเสียง A ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 และเสียง E   ในบันได

เสียงเลย จึงจัดอยู่ในบันไดเสียง แบบ Pentatonic Scales 
 

2.4 โครงสร้างท านอง  
โครงสร้างท านอง แบ่งเป็นวลีท านอง 4 วลีท านองหลัก คือท านอง a, b, c และ d ใน

ท่อนที่ 1 เป็นท านอง A โดยมีวลีท านอง a และ วลีท านอง b ในประโยคค าถาม เมื่อจบประโยค
ค าถามจะร้องซ้ าวรรคเดิมอีกหนึ่งเที่ยวแล้วเข้าประโยคค าตอบ ซึ่งเป็นวลีท านอง c และ d 

ท่อนที่ 2 ในประโยคต าถาม เป็นวลีท านอง a1และ b1 โดยพัฒนามาจากท่อนที่ 1 
ส่วนประโยคค าตอบ เป็นท านอง c และ d1 โดยพัฒนามาจากท านอง d ในประโยคค าตอบท่อนที่ 1 
เช่นเดียวกัน   

ท่อนที่ 3 เป็นการซ้ าท านองในท่อนที่ 1 ท านอง A โครงสร้างท านอง ดังแผนภูมิที่ 4.7 

• ประโยคถาม 1  เร่ิม  IV    ลงจบ  IV 
• ซ้ าประโยคถาม 1 เร่ิม  IV    ลงจบ  IV 
• ประโยคตอบ 2 เร่ิม  I      ลงจบ  I 
• ซ้ าประโยคตอบ 2 เร่ิม  I      ลงจบ  I 

ท่อนที่ 1 (A) 

• ประโยคถาม 1   เร่ิม   IV  ลงจบ  IV 
• ซ้ าประโยคถาม 1 ร่ิม   IV  ลงจบ  IV 
• ประโยคตอบ 2   เร่ิม   I ลงจบ  I 
• ซ้ าประโยคตอบ 2 ร่ิม   I ลงจบ  I 

ท่อนที่ 2 (A1) 

• ประโยคถาม 1  เร่ิม  IV    ลงจบ  IV 
• ซ้ าประโยคถาม 1 เร่ิม  IV    ลงจบ  IV 
• ประโยคตอบ 2 เร่ิม  I      ลงจบ  I 
• ซ้ าประโยคตอบ 2 เร่ิม  I      ลงจบ  I 

ท่อนที่ 3 (A) 
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แผนภูมิที่ 4.7 แสดงโครงสร้างท านองเพลง อมมาจารีก า 

2.5 วรรคเพลงและวลีของท านอง  
การแบ่งวรรคเพลงอมมาจารีก า แบ่งวรรคเพลงในท่อนที่ 1 เป็น 4 วรรคเพลง ใน 4 

วรรคเพลงมีลักษณะวรรคเพลงที่คล้ายกัน สามารถแบ่งออกเป็นลักษณะประโยคถามกับประโยคตอบ 
หนึ่งวรรคเพลงมีจ านวน 4 ห้องเพลง แยกออกเป็นวลีท านองได้ 2 วลีท านองในแต่ละวรรคเพลงดังนี้  

ประโยคที่ 1 ประโยคค าถาม มีเพียง 1 วรรคเพลง แบ่งวลีท านองเป็น 2 วลีท านอง 
จากตัวอย่าง ต าแหน่งที่ 1 แสดงถึงวลีท านองที่ 1  ต าแหน่งที่  2 แสดงถึงวลีท านองที่ 2 เมื่อจบวลี
ท านองที่ 2 มีการร้องซ้ าวลีท านองที่ 1 และ 2 อีกหนึ่งครั้ง 

ประโยคที่ 2 ประโยคค าตอบ มีเพียง 1 วรรคเพลง เริ่มจังหวะยกท่ี 4 ในห้องที่ 8 จาก
ตัวอย่าง ต าแหน่งที่ 3 แสดงวลีท านองที่ 1 ในประโยคที่ 2 และต าแหน่งที่ 4 แสดงวลีท านองที่ 2 ใน
ประโยคที่ 2 เช่นเดียวกัน ดังตัวอย่างที่ 18 

 

 
ตัวอย่างที่ 18 แสดงวลีท านองเพลง เพลงอมมาจารีก า 

2.6 กระสวนจังหวะ  
กระสวนจังหวะของร ามะนาในเพลงอมมาจารีก า มี 5 กระสวนจังหวะหลักดังนี้ 

ท่อนท่ี 1  

ท านอง A 

ประโยคค าถาม 
• ท านอง a  
• ท านอง b 

ประโยคค าตอบ 
• ท านอง c 
• ท านอง d 

ท่อนท่ี 2  

ท านอง A1 

ประโยคค าถาม 

• ท านอง a1 
• ท านอง b1 

ประโยคค าตอบ 

•  ท านอง c 
•  ท านอง d1 

ท่อนท่ี3 ซ้ าท่อนท่ี 1 

ท านอง A 

ประโยคค าถาม 

• ท านอง a 
• ท านอง b 

ประโยคค าตอบ 

• ท านอง c 
• ท านอง d 
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กระสวนจังหวะที่ 1 แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 2 กลุ่มมีกลุ่มละ 3 เสียง เริ่มด้วยมือขวา ใน
จังหวะตกท่ี 1 เน้นเสียง “ป๊ะ” ตีเน้นจังหวะหนัก ในจังหวะตกที่ 2 และจังหวะตกท่ี 4 ดังตัวอย่างที่  
19 แสดงกระสวนจังหวะที่ 1 

 
ตัวอย่างที่ 19 แสดงกระสวนจังหวะที่ 1 เพลงอมมาจารีก า 

กระสวนจังหวะที่ 2 เริ่มด้วยมือขวา โดยตีสีเสียงในหนี่งจังหวะ เน้นเสียง “ป๊ะ”ใน 
เสียงที่ 3 ของจังหวะที่ 1 จังหวะที่ 2 และต าแหน่งที่ 1 จังหวะที่ 3 และจังหวะที่ 4 ดังตัวอย่างที่ 20
แสดงกระสวนจังหวะที่ 2 

 

 
ตัวอย่างที่ 20 แสดงกระสวนจังหวะที่ 2 เพลงอมมาจารีก า 

กระสวนจังหวะที่ 3 แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 4 กลุ่ม กลุ่มละ 1 จังหวะในแต่ละกล่มตี 4 
เสียง  เน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 3 ของกลุ่มทุกกล่อม ดังตัวอย่างที่ 21  แสดงกระสวนจังหวะที่ 3  

 

 
ตัวอย่างที่ 21 แสดงกระสวนจังหวะที่ 3 เพลงอมมาจารีก า 

กระสวนจังหวะที่ 4 เป็นการตีเพ่ือหยุดพักเสียงแล้วเริ่มเสียงใหม่  แบ่งเป็นกลุ่ม่จังหวะ 
4 กลุ่มเสียง กลุ่มละหนึ่งจังหวะ ในจังหวะที่ 1 และ 2 ตีกลุ่มเสียงละ 4 ต าแหน่ง เน้นเสียง “ป๊ะ” ใน
ต าแหน่งที่ 3 กลุ่มจังหวะที่ 3 ตี 2 เสียง และกลุ่มจังหวะที่ 4 ตี 3 เสียงโดยเน้นเสียง “ป๊ะ” ใน
ต าแหน่งที่ 1 ของกลุ่ม ดังตัวอย่างที่ 22 แสดงกระสวนจังหวะที่ 4  
 

 
ตัวอย่างที่ 22 แสดงกระสวนจังหวะที่ 4 เพลงอมมาจารีก า 
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กระสวนจังหวะที่ 5 เป็นการตี เพ่ือลงจบเพลง  แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 4 กลุ่มเสียง กลุ่ม
เสียงที่ 1 และ 2 ตีเน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 3, กลุ่มเสียงที่ 3 เน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 1  
กลุ่มเสียงที่ 4 ตี 3 เสียงเน้นเสียง “ป”๊ จังหวะที่ 1 และลงจบในจังหวะที่ 1 ในห้องถัดไป ตัวอย่างที่ 
23 แสดงกระสวนจังหวะที่ 5  
 

 
ตัวอย่างที่ 23 แสดงกระสวนจังหวะที่ 5 จังหวะจบ เพลง อมมาจารีก า 

2.7 กระสวนท านอง  
มีกระสวนท านอง 4  กระสวนท านองหลักสามารถแบ่งได้ตามวลีท านอง ดังนี้  
กระสวนท านองที่ 1 เริ่มจากห้องท่ี 5  ในต าแหน่งที่ 1 เป็นกระสวนท านองที่ 1 ใน

ต าแหน่งที่ 2 เป็นกระสวนท านองที่ 2  ดังตัวอย่างที่ 24 
 

 
ตัวอย่างที่ 24 แสดงกระสวนท านองที่ 1และ 2 เพลงอมมาจารีก า 

กระสวนท านองที่ 3 เริ่มจังหวะยกท่ี 4 ในห้องเพลงที่ 8 หรือต าแหน่งที่ 3 
กระสวนท านองที่ 4 เริ่มในต าแหน่งที่ 4 จนจบในจังหวะที่ 3 ในห้องที่ 10  ดังตัวอย่าง

ที ่25 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 25 แสดงกระสวนท านองที่ 3 และ 4  เพลงอมมาจารีก า 

2.8 การพัฒนาแนวท านอง 
จากกระสวนท านองหลัก 4 กระสวนท านอง พบว่ามีการพัฒนาแนวท านองออกมาจาก

แนวท านองหลัก 3 ท านอง การพัฒนาแนวท านองดังกล่าว พัฒนาจากท านองหลักคือ วลีท านอง a, b, 
c, และd  โดยพัฒนาวลีท านอง a, b และ d อย่างละ 1 ท านอง  ส่วนท านอง c  ไม่มีการพัฒนา
เพ่ิมเติม  

วิธีการพัฒนาแนวท านองดังกล่าว มีรูปแบบดังนี้ 
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2.8.1 การลดพยางค์โน้ต 
เป็นการลดตัวโน้ตให้น้อยลงจากแนวท านองหลัก จากตัวอย่างที่ 26  ในท านอง

หลักห้องที่ 7 ต าแหน่งที่ 1 เมื่อน ามาพัฒนาท านอง มีการลดพยางค์โน้ตลงในห้องที่ 13 ตามพยางค์
ของค าร้อง การเพ่ิมพยางค์โน้ต 

2.8.2 การเพ่ิมพยางค์โน้ต 
เป็นการเพ่ิมพยางค์โน้ตให้มากข้ึนจากท านองหลัก จากตัวอย่างที่ 26  ใน

ต าแหน่งที่ 2 ซึ่งเป็นแนวท านองหลักในห้องที่ 8 จังหวะที่ 2 เมื่อน ามาพัฒนาแนวท านองในต าแหน่งที่ 
6 มีการเพ่ิมพยางค์ของโน้ตขึ้นในห้องท่ี 14 จังหวะที่ 2  

 
ตัวอย่างที่ 26 แสดงการลดพยางค์โน้ตและการเพ่ิมพยางค์โน้ต เพลงอมมาจารีก า 

2.8.3 การเปลี่ยนจังหวะ 
เป็นการเปลี่ยนจังหวะของพยางค์เสียงให้เร็วขึ้นหรือช้าลงกว่าเดิม ซึ่งเป็น

ลักษณะเดียวกับการใช้โน้ตล้ าหรือโน้ตเหลื่อม ในเพลงดังกล่าว พบในต าแหน่งที่ 2 เมื่อพัฒนาเป็นแนว
ท านองใหม่ ในต าแหน่งที่ 6 มีการเปลี่ยนจังหวะจากเสียง D ซึ่งอยู่ในจังหวะต าที่ 2 เลื่อนไปอยู่ใน
จังหวะยกท่ี 2 แทน ดังตัวอย่างที่ 27 

 

 
ตัวอย่างที่ 27 แสดงการเลื่อนจังหวะของเสียง เพลงอมมาจารีก า 

 
แนวท ำนองหลัก 

 
แนวท ำนองพัฒนำ 
 

 
แนวท ำนองหลัก 

 
แนวท ำนองพัฒนำ 
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2.9 กลุ่มเสียงท านองร้อง  
 กลุ่มเสียงท านองร้องแบ่งตามกลุ่มเสียงและการหยุดพักเสียง แบ่งตามวลีท านองมี

กลุ่มเสียงมากสุด 2 กลุ่มเสียง มีกลุ่มเสียงดังนี้  
วลีท านอง a  มี 1 กลุ่มเสียง วลีท านอง b มี 2 กลุ่มเสียง  วลีท านอง c มี 1 กลุ่มเสียง 

วลีท านอง d มี 2 กลุ่มเสียง  
แบ่งกลุ่มเสียงด้วยท านองที่ข้ึนต้นเสียงและลงจบของกลุ่มเสียง สามารถจ าแนกความ

แตกต่างกันได้ 6 กลุ่มเสียง ในแต่ละกลุ่มเสียงด าเนินท านองจากเป็นกลุ่มท านองเล็ก ๆ ได้ดังนี้ 
กลุ่มเสียงที่ 1 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง IV ลงจบด้วยเสียง  II 
กลุ่มเสียงที่ 2 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง I ลงจบด้วยเสียง  IV 
กลุ่มเสียงที่ 3 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  I ลงจบด้วยเสียง  IV 
กลุ่มเสียงที่ 4 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  VI ลงจบด้วยเสียง  I 
กลุ่มเสียงที่ 5 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  IV ลงจบด้วยเสียง  II 
กลุ่มเสียงที่ 6 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  IV ลงจบด้วยเสียง  IV 
ลักษณะของกลุ่มเสียงท านองร้อง แบ่งได้ดังแผนภูมิที่ 4.8 

 
แผนภูมิที่ 4.8 แสดงกลุ่มเสียงท านองร้อง เพลงอมมาจารีก า 

2.10  พิสัยของท านองร้อง 
ช่วงของเสียงร้องในเพลงดังกล่าวใช้โน้ตดังต่อไปนี้  
D  Eb F G A Bb C D 
เสียงร้องที่ต่ าสุดอยู่ที่เสียง D  ของหลักเสียง F Mixolydian  เสียงร้องสูงสุดอยู่ที่เสียง 

D พิสัยท านองร้องอยู่ระหว่าง D - D  หรือคู่  8 Perfect  
 
2.11  การด าเนินท านอง 

การด าเนินท านองในแต่ละกลุ่มเสียง มีการเคลื่อนตัวขึ้นลงแบบขั้น มีการประโดดขึ้น
หรือลงเป็นคู่ 3 นอกจากช่วงเปลี่ยนเสียงจากกลุ่มเสียงย่อยไปยังกลุ่มเสียงย่อยอ่ืนมีการประโดดเพื่อ
เปลี่ยนกลุ่มเสียง   

 
 

กลุ่มเสียงย่อย 1 

IV   II 

กลุ่มเสียงย่อย 3 

I IV 

กลุ่มเสียงย่อย 5 

IV II 

กลุ่มเสียงย่อย 2 

I VI 

ค าตอบ 1 กลุ่มเสียงย่อย 4 

IV I 

กลุ่มเสียงย่อย 6 

IV IV 
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2.12 ความสัมพันธ์ของค าร้องกับท านอง 
การวางค าร้องกับท านองเพลง ใช้การวางแบบ syllabic คือหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อ

หนึ่งท านอง และการร้องแบบ Neumatic โดยหนึ่งพยางค์ค าร้องมี 2 – 3 ท านอง 
2.12.1 การร้องแบบ Syllabic  

เป็นการขับร้องโดยยึดหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อหนึ่งท านอง ในค าร้องแต่ละ
พยางค์มีเสียงบังคับค าร้องตามพยางค์ค าร้อง หนี่งพยางค์หนึ่งท านอง 

2.12.2 การร้องแบบ Neumatic 
 เป็นการขับร้องโดยขยายหนึ่งพยางค์ค าร้อง ให้มีท านอง 2 -3 ตัวโน้ต การ

ร้องดังกล่าว มี 2 ลักษณะได้แก่ การร้องเอ้ือนเสียง เพื่อให้พยางค์ของค าร้อง ลงตรงกับเสียงของโน้ตที่
ต้องการ  การร้องเอ้ือนเสียง เป็นการลากเสียงของพยางค์เสียงที่เป็นค าปิด เพ่ือให้มีเสียงยาวและมี
ความไพเราะมากขึ้น  

จากตัวอย่างที่ 28  ในต าแหน่งที่ 1 เป็นการร้องแบบหนึ่งค าร้องต่อหนึ่ง
ท านอง (Syllabic)  ในต าแหน่งที่ 2 และ 4 เป็นการร้องแบบหนึ่งค าร้องต่อ 2-3 ท านอง (Neumatic) 

 

 
 

ตัวอย่างที่  28 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างค าร้องกับท านอง เพลงอมมาจารีก า 

 

3. วิเคราะห์ เพลงที่ 3 ดียาโดนียา 

ค าร้อง : ดีนาโดนียา  ละเอกานาอาสันนูบา   ดียาโนดียา  เอกานาอาสันนูเง (ซ้ า) 
  อ าปนซายานา ฆาเร อาสันโนเง ซูนู มาลายา 
  ฮา  ฮ้า  ฮา ฮา ฮันซายา  โดะการานา  ลาโฮตนสีปายา โดเร 
สร้อย : โฮ  โฮ  โฮย  อีสีกิยานะบาโซ๊ะ กิยานาบาโซ๊ะนะซ่าเร  อา  อา 
  ฮะ  ฮา  อาไฮ  ฮันซายา  โดะการานา  ลาโฮตนสีปายาโดเร  (ซ้ าตั้งแต่ต้น) 
ค าแปล โลกและโลก  ซึ่งมีความหมายอยู๋ในตัวของมันว่า เป็นความไพศาลและเป็นสัจธรรมยิ่ง

กว่าเมื่อความเม่ือยล้าได้มาถึงทุกส่วนในกายข้า  ย่อมมีความท้อถอยเกิดข้ึนได้ง่ายมาก
หากจะยอมแพ้แก่มัน  แต่การอยู่อย่างผู้รู้มีชัยนี่ซิยากยิ่ง 

 
3.1 โครงสร้างเพลง  

เพลงดียาโดนียา  เป็นเพลง 3 ท านอง แบ่งโครงสร้างเพลงออกได้ 5 ท่อนได้แก่ ท่อน
น าเป็นการน าขับร้องด้วยร ามะนาแล้วส่งเข้าท านองร้องท่อนที่ 1 (A), ท านองร้องท่อนที่ 2 (B), ท านอง
ร้องท่อนที่ 3 (C) หลังจากนั้นลงจบด้วยเสียงร ามะนาเช่นเดียวกัน โครงสร้างเพลงดังแผนภูมิที่ 4.9 



สุรสิทธิ์  ศรีสมุทร / 78 
 

 
แผนภูมิที่ 4.9 แสดงโครงสร้างเพลง ดียาโดนียา 

3.2 ประโยคเพลง 

โครงสร้างประโยคเพลง  ในท่อนที่ 1 มี 2 ประโยคเพลงคือประโยคถามและประโยค
ตอบโดยร้องซ้ าทั้งสองประโยคอีกหนึ่งครั้ง 

ท่อนที่ 2 ท านอง B มี 4 ประโยคเพลงคือประโยคถาม1 ประโยคตอบ 1 ประโยคถาม 
2 และประโยคตอบ 2 

ท่อนที่ 3 เป็นท านอง C มี 4 ประโยคเพลงเช่นเดียวกัน ประโยคเพลงในแต่ละท่อน ดัง
แผนภูมิที่ 4.10 

 
แผนภูมิที่ 4.10 แสดงการแบ่งประโยคเพลงและท่อนเพลง เพลงดียาโดนียา 

 
3.3 บันไดเสียง, หลักเสียงและโหมดเสียง  

การด าเนินท านองอยู๋ในหลักเสียง  G Aeolian  บันไดเสียงแบบ Hexatonic Scales  
ท านองเพลงดียาโดนียา มีการใช้โน้ตในเพลงเพียง 6 เสียงดังนี้  

ท่อนน า 
ด้วยร ามะนา 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 1(A) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 2(B) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 3(C) 

ท่อนจบ 
ด้วยร ามะนา 

• ประโยคถาม  เร่ิมเสียง  V   ลงจบเสียง  IV 
• ประโยคตอบ เร่ิมเสียง  IV   ลงจบเสียง  I 
• ซ้ าประโยค 1 และ 2 อีก 1 เที่ยว ท่อนที่ 1 (A) 

• ประโยคถาม 1  เร่ิมเสียง  IV   ลงจบเสียง  V 
• ประโยคตอบ 1  เร่ิมเสียง  IV   ลงจบเสียง IV 
• ประโยคถาม 2   เร่ิมเสียง VI   ลงจบเสียง  II 
• ประโยคตอบ 2  เร่ิมเสียง  V    ลงจบเสียง  I 

ท่อนที่ 2 (B) 

• ประโยคถาม 1  เร่ิมเสียง  V  ลงจบเสียง V 

• ประโยคตอบ 1  เร่ิมเสียง  I   ลงจบเสียง  IV 
• ประโยคถาม 2 เร่ิมเสียง  VI   ลงจบเสียง  II 
• ประโยคตอบ 2 เร่ิมเสียง  V    ลงจบเสียง  I 

ท่อนที่ 3 (C) 
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G  A Bb C D  F G     
ท านองเพลงดังกล่าวจัดอยู่ในหลักเสียง G Aeolian    ซึ่งมีโน้ต  

G  A Bb C D Eb F  G 
การด าเนินท านองไม่มีการผ่านเสียงลงเสียง Eb ซึ่งเป็นเสียงที่ 6  ในบันไดเสียงเลย จึง

จัดอยู่ในบันไดเสียง แบบ Hexatonic Scales 
 

3.4 โครงสร้างท านอง  
โครงสร้างท านอง แบ่งออกเป็น 3 ท านองโดยแต่ละท่อนเพลงทีแนวท านองที่แตกต่าง

กันออกไปดังนี้ 
ท่อนที่ 1 เป็นท านอง A ท านองเดียว โดยมีวลีท านอง 2 ท านองและมีการพัฒนาแนว

ท านอง วรรคเพลงเป็นประโยคค าถามและประโยคค าตอบ มีการซ้ าท านองในท่อนที่ 1 
ท่อนที่ 2 มีแนวท านองที่แตกต่างกันออกไป ยังคงยึดวรรคเพลงแบบประโยคค าถาม 

ค าตอบเหมือนเดิม  มีวลีท านองใหม่ และการพัฒนาจากวลีท านองเก่าในท่อนที่ 1 
ท่อนที่ 3 มีท านองที่แตกต่างออกไป โดยน าวลีท านองจากท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 มา

พัฒนาออกไปอีก  มีการแบ่งวรรคเพลงเป็นประโยคถามตอบเช่นท่อนอื่นๆ  โครงสร้างท านองเพลงดัง
แผนภูมิที่ 4.11 

3.5 วรรคเพลงและวลีของท านอง 
การแบ่งวรรคเพลงดียาโดนียา แบ่งวรรคเพลงทุกท่อนเพลง เป็น 4 วรรคเพลง ในแต่

ละวรรคเพลงแบ่งเป็นวลีท านองวรรคเพลงละ 2 วลีท านอง เพลงดังกล่าวพบวลีท านองเพลงที่แตกต่าง
กัน 6 วลีท านอง วรรคเพลงและวลีท านองมีดังนี้ 

ท่อนที่ 1 ท านอง A แบ่งวรรคเพลงออกเป็น 4 วรรค  
 วรรคที่ 1 มีวลีท านอง a, b 
 วรรคที่ 2 มีวลีท านอง a, b1 
 วรรคที่ 3 ซ้ าวรรคที่ 1  
 วรรคที่ 4 ซ้ าวรรคที่ 2 
ท่อนที่ 2  ท านอง B แบ่งวรรคเพลงเป็น 4 วรรค 
 วรรคที่ 1 มีวลีท านอง c, d 
 วรรคที่ 2 มีวลีท านอง e, f 
 วรรคที่ 3 มีวลีท านอง a1, b2 
 วรรคที่ 4 มีวลีท านอง a2, b3 
ท่อนที่ 3  ท านอง C แบ่งวรรคเพลงเป็น 4 วรรค 
 วรรคที่ 1 มีวลีท านอง a2, b4 
 วรรคที่ 2 มีวลีท านอง e1, f1 
 วรรคที่ 3 มีวลีท านอง a2, b2 
 วรรคที่ 4 มีวลีท านอง a3,b3 
 ดังแผนภูมิที่ 4. 11 แสดงโครงสร้างท านอง วรรคเพลงและวลีท านอง 
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แผนภูมิที่ 4. 11 แสดงโครงสร้างท านอง วรรคเพลงและวลีท านอง เพลงดียาโดนียา 

3.6 กระสวนจังหวะ 
กระสวนจังหวะของร ามะนาในเพลงดียาโดนียา มี  7 กระสวนจังหวะหลักดังนี้ 
กระสวนจังหวะที่ 1 แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 2 กลุ่มมีกลุ่มละ 4 เสียง เริ่มด้วยมือขวา ใน

จังหวะตกท่ี 1 การตเีน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที ่3 ของจังหวะ  ดังตัวอย่างท ี่ 29  แสดงกระสวน
จังหวะที่ 1 

 
ตัวอย่างที่ 29 แสดงกระสวนจังหวะที่ 1 เพลงดียาโดนียา 

กระสวนจังหวะที่ 2 มีสองกลุ่มจังหวะโดยกลุ่มจังหวะแรกมี 4 เสียงกลุ่มจังหวะหลังมี 
3  เสียง เริ่มด้วยมือขวาตีเสียง “ป๊ะ”ใน ต าแหน่งที่ 1 ของกลุ่มท่ี 1 และกลุ่มที่ 2 โดยกลุ่มเสียงที่ 2 ตี
เพียง 3 เสียงดังตัวอย่างที่ 30 

 
ตัวอย่างที่ 30 แสดงกระสวนจังหวะที่ 2 เพลงดียาโดนียา 

กระสวนจังหวะที่ 3 แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 1 กลุ่ม กลุ่มละ 4 เสียงโดยตี มือขวาและซ้าย 
สลับกันไป ไม่มีการเน้นเสียง “ป๊ะ” ดังตัวอย่างที่ 31 

ท่อนที่ 1  

ท านอง A 
a,b a,b1 a,b a,b1 

ท่อนที่ 2 

ท านอง B 
c,d e,f a1,b2 a2,b3 

ท่อนที่ 3 

ท านอง C 
a2,b4 e1,f1 a2,b2 a3,b3 
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ตัวอย่างที่ 31 แสดงกระสวนจังหวะที่ 3 เพลงดียาโดนียา 

กระสวนจังหวะที่ 4 แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 2 กลุ่ม กลุ่มละ 4 เสียง การตีเริ่มด้วยมือขวา
สลับกับมือซ้าย โดยกลุ่มเสียงแรก เน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 3 กลุ่มเสียงหลังเน้นเสียง “ป๊ะ”ใน
ต าแหน่ง 1 และ 3 และตีสลับวนไปเรื่อย ๆ ดังตัวอย่างที่ 32 
 

 
ตัวอย่างที่ 32 แสดงกระสวนจังหวะที่ 4 เพลงดียาโดนียา 

กระสวนจังหวะที่ 5  มี 2 กลุ่มจังหวะ กลุ่มแรกมี 4 เสียง กลุ่มที่ 2 ตี 3 เสียง การตี
เน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 3 ของกลุ่มหลัง ดังตัวอย่างที่ 33 

 

 
ตัวอย่างที่ 33 แสดงกระสวนจังหวะที่ 5 เพลงดียาโดนียา 

กระสวนจังหวะที่ 6 เป็นการตีรัวเสียง โดยตีด้วยมือขวาและซ้ายสลับกัน ใช้ตอน
เปลี่ยนท านองจากท่อนเพลงที่ 2 ไปยังท่อนเพลงที่ 3  ดังตัวอย่างที่ 34 

 

 
ตัวอย่างที่ 34 แสดงกระสวนจังหวะที่ 6 เพลงดียาโดนียา 

กระสวนจังหวะที่ 7 เป็นการตีเพ่ือลงจบบทเพลงมี 2 กลุ่มเสียง กลุ่มเสียงแรกตี 4 
เสียง กลุ่มเสียงหลังตี 3 เสียง โดยเน้นเสียง “ป๊ะ”ในต าแหน่งที่ 1 ของกลุ่มเสียงที่ 1 และกลุ่มเสียงที่ 2 
และลงจบเสียงสุดท้ายด้วยมือขวา ดังตัวอย่างที่ 35 
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ตัวอย่างที่  35 แสดงกระสวนจังหวะที่ 7 เพลงดียาโดนียา 

3.7 กระสวนท านอง   
เพลงดียาโดนียา มีกระสวนท านอง 6 กระสวนหลักโดยแบ่งตามวรรคเพลงและวลี

ท านองดังนี้  
กระสวนท านอง a และ b ใช้ในท่อนที่ 1 ท านอง A กระสวนท านอง c, d, e และ f ใช้

ในท่อนที 2 หรือท านอง B จากตัวอย่าง 36 แสดงกระสวนท านอง a ในต าแหน่งที่ 1 กระสวนท านอง 
b ในต าแหน่งที่ 2  

 

 
ตัวอย่างที่ 36 แสดงกระสวนท านอง เพลงดียาโดนียา 

3.8 การพัฒนาแนวท านอง  
จากกระสวนท านองหลัก 6 กระสวนท านอง พบว่ามีการพัฒนาแนวท านองออกมาจาก

แนวท านองหลัก 9 ท านอง การพัฒนาแนวท านองดังกล่าว พัฒนาจากท านองหลักคือ วลีท านอง a, b, 
c, d, e และ f  โดยพัฒนาวลีท านอง a อีก 3 ท านองได้แก่ a1, a2, a3  พัฒนาวลีท านอง b อีก 4 
ท านองได้แก่ b1, b2, b3, และ b4 ท านองหลัก e, f พัฒนาเพิ่มอีกอย่างละ 1 ท านอง ส่วนท านอง c, 
d ไม่มีการพัฒนาเพ่ิมเติม 

วิธีการพัฒนาแนวท านองดังกล่าวมีรูปแบบดังนี้ 
3.8.1 การลดพยางค์โน้ต มีการลดพยางค์โน้ตในการพัฒนาแนวท านอง จากวลีท านอง 

a เป็น วลีท านอง a1  
3.8.2 การเพ่ิมพยางค์โน้ต การพัฒนาวลีท านองจาก e ไปยังวลีท านอง e1 ใช้การเพิ่ม

พยางค์โน้ตให้มากกว่าเดิม  
3.8.3 การเปลี่ยนจังหวะของท านอง พบว่ามีการพัฒนาวลีท านองโดยการเปลี่ยน

จังหวะของท านอง จากวลีท านอง f พัฒนาวลีท านองไปสู่ f1 
3.8.4 การเปลี่ยนเสียงท านอง โดยยงัยึดจังหวะของท านองเหมือนเดิม ใช้พัฒนาแนว

ท านองจ าท านอง b ไปท านอง b1 
3.8.5 การใช้รูปแบบผสมผสาน ในท านอง b2 มีการพัฒนาแนวท านองจากท านอง

หลัก b ด้วยการลดพยางค์โน้ต ในช่วงต้นของวลีท านองและการเพ่ิมพยางค์โน้ตในตอนท้าย พร้อมกับ
เปลี่ยนเสียงท านองตอนท้ายวลีท านอง 
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3.9 กลุ่มเสียงท านองร้อง  
 กลุ่มเสียงท านองร้องแบ่งตามกลุ่มเสียงและการหยุดพักเสียง แบ่งตามวลีท านองมี

กลุ่มเสียงมากสุด 2 กลุ่มเสียง มีกลุ่มเสียงดังนี้  
วลีท านอง a, c และ e  มี 1 กลุ่มเสียง วลีท านอง b, d และ f  มี 2 กลุ่มเสียง  
กลุ่มเสียงท านองร้องแบ่งตามการข้ึนต้นเสียงและการลงจบเสียงสุดท้ายของกลุ่มเสียง

สามารถแบ่งออกตามกระสวนของท านองร้องได้ 6 กลุ่มเสียง ดังนี้ 
กลุ่มเสียงที่ 1 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง IV ลงจบด้วยเสียง  II 
กลุ่มเสียงที่ 2 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง I ลงจบด้วยเสียง  IV 
กลุ่มเสียงที่ 3 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  I ลงจบด้วยเสียง  IV 
กลุ่มเสียงที่ 4 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  VI ลงจบด้วยเสียง  I 
กลุ่มเสียงที่ 5 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  IV ลงจบด้วยเสียง  II 
กลุ่มเสียงที่ 6 กลุ่มเสียงที่ขึ้นด้วยเสียง  IV ลงจบด้วยเสียง  IV 

 

3.10  พิสัยของท านองร้อง 
ช่วงของเสียงร้องในเพลงดังกล่าวใช้โน้ตดังต่อไปนี้  
F  G A Bb C D  F G 
เสียงร้องที่ต่ าสุดอยู่ที่เสียง F  ของหลักเสียง  G Aeolian  เสียงร้องสูงสุดอยู่ที่เสียง G 

พิสัยท านองร้องอยู่ระหว่าง F - G  หรือคู่  9 major  
 
3.11  การด าเนินท านอง  

การด าเนินท านองในแต่ละกลุ่มเสียง มีการเคลื่อนตัวขึ้นลงแบบขั้น มีการประโดดขึ้น
หรือลงเป็นคู่ 3 นอกจากช่วงเปลี่ยนเสียงจากกลุ่มเสียงย่อยไปยังกลุ่มเสียงย่อยอ่ืนมีการประโดดเพื่อ
เปลี่ยนกลุ่มเสียง   

การด าเนินท านองมีการกระโดดเสียงมากที่สุดในห้องที่ 44 ไปยังห้องที่ 45 โดย
กระโดดเป็นคู่ 7 minor ดังตัวอย่างที่ 37 ต าแหน่งที่ 2 ไปยังต าแหน่งที่ 3 เป็นการกระโดดเสียงที่
กว้างที่สุดในท านองเพลง  

 
 

ตัวอย่างที่ 37 แสดงการด าเนินท านองเพลง ดียาโดนียา 

3.12 ความสัมพันธ์ของค าร้องกับท านอง 
การวางค าร้องกับท านองเพลงในเพลงดียาโดนียา ใช้การวางแบบ syllabic คือหนึ่ง

พยางค์ค าร้องต่อหนึ่งท านอง และการร้องแบบ Neumatic โดยหนึ่งพยางค์ค าร้องมี 2 – 3 ท านอง 
3.12.1 การร้องแบบ Syllabic  
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เป็นการขับร้องโดยยึดหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อหนึ่งท านอง ในค าร้องแต่ละ
พยางค์มีเสียงบังคับค าร้องตามพยางค์ค าร้อง หนี่งพยางค์หนึ่งท านอง 

3.12.2 การร้องแบบ Neumatic 
 เป็นการขับร้องโดยขยายหนึ่งพยางค์ค าร้อง ให้มีท านอง 2 -3 ตัวโน้ต การ

ร้องดังกล่าว มี 2 ลักษณะได้แก่ การร้องเอ้ือนเสียงเพ่ือให้พยางค์ของค าร้องลงตรงกับเสียงของโน้ตที่
ต้องการ   

ในตัวอย่างที่ 38  ในต าแหน่งที่ 1, 2, 3, 4  เป็นการร้องแบบหนึ่งค าร้องต่อ
หนึ่งท านอง (Syllabic)  ในต าแหน่งที่ 6 และ 7 เป็นการร้องแบบหนึ่งค าร้องต่อ 2-3 ท านอง 
(Neumatic) โดยการเอ้ือนเสียงให้สูงขึ้นแล้วลากลงให้ตรงกับเสียงในต าแหน่งที่ 8  

 

  

ตัวอย่างที่ 38 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างค าร้องกับท านอง เพลงดียาโดนียา 

3.12.3 การร้องแบบ Melismatic 
 เป็นการร้องโดยหนึ่งพยางค์ค าร้องมีท านองมากกว่า 3 ท านองขึ้นไป ในบท

เพลงดียาโดนียา มีการลากเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ าโดยใช้ค าร้องเพียงหนึ่งพยางค์ โดยใช้ค าว่า 
“โอ” แล้วลากเสียงลงมา ดังตัวอย่างที่ 39 ต าแน่งที่ 1 เป็นการออกออกเสียงแรก ส่วนต าแหน่งที่ 2, 
3, 4 เป็นการลากเสียงลงมาเพ่ือมายังเสียงในต าแหน่งที่ 5 โดยใช้ค าเดียวของเสียงในต าแหน่งที่ 1  

 

 
ตัวอย่างที่ 39 แสดงการร้องแบบ Melismatic เพลงดียาโดนียา 

 
4 วิเคราะห์ เพลงที่ 4 ซีฟาดดาริกันตง 

 
ค าร้อง ชีฟาดดารีกันตง  ซาเฟดดางันชูยี  (ซ้ า)  เสาดารา  นันติชายา  โตะนันตี (ซ้ า) 
สร้อย เอาโกยามี  โอระด ากียาเย (ซ้ า)  มาลาลากีโย  ลากีโยลา ดารากาเอ (ซ้ า) 
ค าแปล คุณลักษณะแห่งความบริสุทธิ์  และสายสัมพันธ์ของการเป็นพี่น้องกัน  ได้มียอดหญิง  

ผู้ญิ.สืบทอดเจตนารมณ์อันบริสุทธ์อย่างเหนียวแน่น  เพื่อสตรีเจริญตามจนเรียกว่าเป็น
กุลสตรี  จงปฏิบัติเถิด  แม้แบบอย่างนี้จะผ่านมาเป็นเวลาที่สุดแสนยาวนานก็ตาม 
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4.1 โครงสร้างเพลง 
เพลงซีฟาดดาริกันตง เป็นเพลงท านองเดียวหรือท านอง A สามารถแบ่งโครงสร้างเพลง

ออกได้ 6 ท่อนได้แก่ ท่อนน าเป็นการน าขับร้องด้วยร ามะนาแล้วส่งเข้าท านองร้องท่อนที่ 1 (A), 
ท านองร้องท่อนที่ 2 (A), ท านองร้องท่อนที่ 3 (A1), ท านองร้องท่อนที่ 4 (A) หลังจากนั้นลงจบด้วย
เสียงร ามะนา โครงสร้างเพลงดังแผนภูมิที่ 4.12 

 
แผนภูมิที่ 4.12 แสดงโครงสร้างเพลงซีฟาดดาริกันตง 

4.2 ประโยคเพลง 

โครงสร้างประโยคเพลง  แบ่งประโยคเพลงได้ 2 ประโยคเพลงในแต่ละท่อนได้แก่ท่อน
ที่ 1 (A) มี 2 ประโยคเพลง เป็นประโยคค าถาม 1 ประโยคและประโยคค าตอบ 1 ประโยค ท านอง a, 
b เป็นประโยคค าถาม ส่วนท านอง c เป็นประโยคค าตอบ  

ในท่อนที่ 3 (A1) เช่นเดียวกับท่อนที่ 1 คือมี 2 ประโยคเพลง คือประโยคค าถาม 1 
ประโยคและประโยคค าตอบ 1 ประโยคเช่นเดียวกัน  ดังแผนภูมิที่ 4.13 

 

 
แผนภูมิที่ 4.13 ประโยคเพลง ซีฟาดดารีกันตง 

 
4.3 บันไดเสียง, หลักเสียงและโหมดเสียง  

การด าเนินท านองอยู่ในหลักเสียง  G Ionian  บันไดเสียงแบบ Diatonic Scales  
ท านองเพลงซีฟาดดารีกันตง มีการใช้โน้ตในเพลง 7 เสียงดังนี้  

ท่อนน า ด้วย
ร ามะนา 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 1(A) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 2 (A) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 3(A1) 

ท านองร้อง
ท่อนท่ี 4 (A) 

ท่อนจบ ด้วย
ร ามะนา 

ท่อนที่ 1  

ท านอง A 
a,b a,b c c 

ท่อนที่ 2 

ท านอง A 
a,b a,b c c 

ท่อนที่ 3 

ท านอง A1 
a1,b1 a1,b1 c1 c1 

ท่อนที่ 4 
ท านอง A a,b a,b c c 
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G  A B C D E F  G     
ท านองเพลงดังกล่าวจัดอยู่ในหลักเสียง G Ionian แบบ Diatonic Scales   
 

4.4 โครงสร้างท านอง 
โครงสร้างท านอง แบ่งท านองเพลงเป็น 4 ท่อนเพลง ในแต่ละท่อนเพลงมี 2 วรรค

เพลง เมื่อร้องวรรคที่ 1 จบ มีการซ้ าวรรคท่ี 1 อีกครั้ง แล้วเข้าวรรคท่ี 2 เมื่อจบวรรคที่ 2 จะร้องซ้ า
วรรคที่ 2 อีกครั้งเช่นเดียวกัน 

ท่อนเพลงทั้ง 4 มีเพียงท านองเดียว ท่อนเพลงที่ 1 กับท่อนเพลงที่ 2 เป็นท านอง
เดียวกัน ท่อนที่ 3 เป็นท านองเพลงที่พัฒนามาจากแนวท านองท่อนที่ 1 ส่วนท่อนที่ 4 เป็นการด าเนิน
ท านองซ้ ากับท่อนเพลงที่ 1  

โครงสร้างท านองพบว่าเป็นเพลงที่มีท านองเดียว ใช้การพัฒนาแนวท านองออกไปใน
ท่อนที่ 3 อย่างเดียว ตามแผนภูมิที่ 4. 14 

 
4.5 วรรคเพลงและวลีของท านอง 

การแบ่งวรรคเพลงซีฟาดดารีกันตง แบ่งวรรคเพลงในท่อนที่ 1 เป็น 2 วรรคเพลง 
วรรคเพลงม ีวลีท านองที่คล้ายกัน สามารถแบ่งออกเป็นลักษณะประโยคถามกับประโยคตอบ แยก
ออกเป็นวลีท านองได้ 2 วลีท านองในแต่ละวรรคเพลงดังนี้  

ท่อนเพลงที่ 1 มี 2 วรรคเพลง ในวรรคเพลงที่  1 ประโยคค าถาม แบ่งวลีท านองเป็น 
2 วลีท านอง เมื่อจบวรรคเพลงที่ 1 มีการร้องซ้ าอีกครั้งแล้วเข้าวรรคเพลงที่ 2 มีวลีท านองเพียงวลี
เดียว เมื่อจบวรรคเพลงที่ 2 จะร้องซ้ าวรรคเพลงที่ 2 อีกหนึ่งครั้งเช่นเดียวกัน 

ท่อนเพลงที่ 2 เป็นการร้องซ้ าเหมือนท่อนเพลงที่ 1 
ท่อนเพลงที่ 3 เป็นการพัฒนาแนวท านองมี 2 วรรคเพลงเช่นเดียวกับท่อนที่ 1 โดยวลี

ท านองที่พัฒนาออกมาจากวลีท านองในท่อนที่ 1  
ท่อนเพลงที่ 4 เป็นการร้องซ้ าท่อนที่ 1 อีกหนึ่งครั้ง ดังแผนภูมิที่ 4.14 

 

 

แผนภูมิที่ 4.14 แสดงโครงสร้างเพลง วรรคเพลงและวลีท านอง เพลงซีฟาดดารีกันตง 

ท่อนที่ 1  

ท านอง A 
a,b a,b c c 

ท่อนที่ 2 

ท านอง A 
a,b a,b c c 

ท่อนที่ 3 

ท านอง A1 
a1,b1 a1,b1 c1 c1 

ท่อนที่ 4 
ท านอง A a,b a,b c c 



รูปแบบและลักษณะทางดนตรีในการแสดงดาระจังหวัดสตูล / 87 
 

4.6 กระสวนจังหวะ  
กระสวนจังหวะของร ามะนาในเพลงซีฟาดดารีกันตงพบว่ามี 7 กระสวนจังหวะดังนี้ 
กระสวนจังหวะที่ 1 เป็นกระสวนจังหวะเปิดเพื่อน าเข้าท านองร้อง  กระสวนจังหวะ

น าเข้าเป็นกระสวนจังหวะแบบยาวมี 5 จังหวะ แบ่งเป็น 5 กลุ่มเสียง กลุ่มเสียงละ 1 จังหวะ 
เปิดกระสวนจังหวะด้วยเสียง “เทิ่ง” ในจังหวะที่ 1 
จังหวะที่ 2 ตีเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 3 ตามด้วยเสียง “เพ่ิง” 
จังหวะที่ 3 มี 4 ต าแหน่งเสียง เน้นเสียง “ป๊ะ” ต าแหน่งที่ 3  
จังหวะที่ 4 มี 4 ต าแหน่งเสียง เน้นเสียง “ป๊ะ” ต าแหน่งที่ 1 
จังหวะที่ 5 มี 4 ต าแหน่งเสียง เน้นเสียง “ป๊ะ” ต าแหน่งที่ 1 และ 3 
หลังจากนั้นเริ่มตีในจังหวะที่ 1 และวนไปเรื่อย ๆ ดังตัวอย่างที่ 40 แสดงกระสวน

จังหวะที่ 1  กระสวนจังหวะน าเข้าเพลง 
 

 
ตัวอย่างที่  40 แสดงกระสวนจังหวะที่ 1 กระสวนจังหวะน าเข้าเพลงซีฟาดดารีกันตง 

กระสวนจังหวะที่ 2 แบ่งกระสวนจังหวะเป็น 2 กลุ่มเสียง โดยตีสีเสียงในหนี่งจังหวะ 
เน้นเสียง “ป๊ะ”ใน ต าแหน่งเสียงที่ 3 ของจังหวะที่ 1 และจังหวะที่ 2 ดังตัวอย่างที่ 41 แสดงกระสวน
จังหวะที่ 2 

 
ตัวอย่างที่  41 แสดงกระสวนจังหวะที่ 2 เพลงซีฟาดดารีกันตง 

กระสวนจังหวะที่ 3 แบ่งเป็นกลุ่มจังหวะ 2  กลุ่ม กลุ่มละ 1 จังหวะ จังหวะที่ 1 มี 4 
ต าแหน่งเสียง ส่วนจังหวะที่ 2 มี 3 ต าแหน่งเสียง เน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 1 ของกลุ่มจังหวะที่ 
1 และ 2 ดังตัวอย่างที่ 42  แสดงกระสวนจังหวะที่ 3  

 

  
ตัวอย่างที่  42 แสดงกระสวนจังหวะที่ 3 เพลงซีฟาดดารีกันตง 
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กระสวนจังหวะที่ 4 เป็นการตีในการขับร้องในวรรคเพลงและวลีท านอง โดยแบ่ง
กระสวนจังหวะเป็น 2 ห้องเพลง รวมเป็น 4 กลุ่มจังหวะ จังหวะที่ 1 ถึง 3 จังหวะละ 4 ต าแหน่งเสียง 
ส่วนจังหวะที่ 4 มี 3 ต าแหน่งเสียง เน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 1 ของกลุ่มจังหวะที่ 2 และ 4 ดัง
ตัวอย่างที่ 43 แสดงกระสวนจังหวะที่ 4  
 

  
ตัวอย่างที่  43 แสดงกระสวนจังหวะที่ 4 เพลงซีฟาดดารีกันตง 

กระสวนจังหวะที่ 5 เป็นการตี เพ่ือลงจบในแต่ละท่อนเพลง เหมือนการตีส่งเพ่ือเข้า
ท่อนเพลงต่อไป แบ่งกลุ่มจังหวะเป็น 2 กลุ่ม โดยตีเสียง  “เทิ่ง” กับเสียง “เพ่ิง” สลับมือขวากับมือ
ซ้าย ดังตัวอย่างที่ 44 แสดงกระสวนจังหวะที่ 5  
 

  
ตัวอย่างที่  44 แสดงกระสวนจังหวะที่ 5 จังหวะจบท่อนเพลง เพลงซีฟาดดารีกันตง 

  กระสวนจังหวะที่ 6 แบ่งกลุ่มเสียงเป็น 2 กลุ่มเสียง กลุ่มเสียงละ 1 จังหวะ ในหนึ่ง
กลุ่มเสียงตี 4 ต าแหน่ง เน้นเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 1 ของทุกกลุ่มเสียงและตีวนไปเรื่อย ๆ ดัง
ตัวอย่างที่  ดังตัวอย่างที่ 45 
 

 
ตัวอย่างที่  45 แสดงกระสวนจังหวะที่ 6 เพลงซีฟาดดารีกันตง 

 

  กระสวนจังหวะที่ 7 เป็นกระสวนจังหวะจบ แบ่งกลุ่มเสียงเป็น 2 กลุ่มเสียง กลุ่ม
เสียงละ 1 จังหวะ กลุ่มเสียงแรกมี 4 ต าแหน่งเสียง กลุ่มเสียงหลังมี 3 ต าแหน่งเสียง เน้นเสียง “ป๊ะ” 
ในต าแหน่งที่ 1 ของกลุ่มเสียงทั้งสองกลุ่มและลงจบด้วยเสียง “เทิ่ง” ด้วยมือขวา เป็นการตีเพ่ือลงจบ 
ดังตัวอย่างที ่46 
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ตัวอย่างที่  46 แสดงกระสวนจังหวะที่ 7 กระสวนจังหวะจบ เพลงซีฟาดดารีกันตง 

4.7 กระสวนท านอง   
มีกระสวนท านอง 6  กระสวนท านองหลัก โดยกระสวนท านองเกิดตามท านองหลัก

และการพัฒนาแนวท านอง ตามวลีท านอง ดังนี้  
ท่อนที่ 1 มีกระสวนท านอง 3 กระสวนท านอง ได้แก่กระสวนท านอง a, b และ c  
ท่อนที่ 3 มีกระสวนท านอง 3 กระสวนท านอง เป็นกระสวนท านองที่เกิดจากการ

พัฒนาแนวท านองจากท่อนที่ 1 ได้แก่ กระสวนท านอง a1, b1และ c1 ดังตัวอย่างที่ 47 ต าแหน่งที่ 1 
แสดงกระสวนท านอง a ต าแหน่งที่ 2 แสดงกระสวนท านอง b 

 
 

ตัวอย่างที่  47 แสดงกระสวนท านองที่ 1และ 2 เพลงซีฟาดดารีกันตง 

4.8 การพัฒนาแนวท านอง 
การพัฒนาแนวท านองมีการพัฒนาจากวรรคเพลงและวลีท านองหลัก จากวลีท านอง

หลัก 3 วลีท านอง มีการพัฒนาออกไปอีก 3 วลีท านอง ได้แก่วลีท านอง a พัฒนาออกไปเป็น a1 วลี
ท านอง b พัฒนาเป็น b1 และวลีท านอง c พัฒนาเป็น c1 การพัฒนาแนวท านองดังกล่าว มีรูปแบบ
ดังนี้ 

4.8.1 การลดพยางค์โน้ต 
เป็นการลดตัวโน้ตให้น้อยลงจากแนวท านองหลัก จากวลีท านองหลัก a เมื่อ

พัฒนาท านองเป็น a1 มีการลดโน้ตลง  
4.8.2 การเพ่ิมพยางค์โน้ต 

เป็นการเพ่ิมพยางค์โน้ตให้มากข้ึนจากท านองหลัก ในท านอง b เมื่อพัฒนา
ท านอง เป็น b1 มีการเพิ่มพยางค์โน้ตให้มากกว่าเดิมตามพยางค์ค าร้อง 

4.8.3 การเปลี่ยนจังหวะ 
เป็นการเปลี่ยนจังหวะของพยางค์เสียงให้เร็วขึ้นหรือช้าลงกว่าเดิม ซึ่งเป็น

ลักษณะเดียวกับการใช้โน้ตล้ าหรือโน้ตเหลื่อม ในเพลงดังกล่าว มีการเปลี่ยนจังหวะให้เร็วขึ้น จากวลี
ท านอง b เพ่ือพัฒนาเป็นวลีท านอง b1 
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4.8.4 การเปลี่ยนเสียง 
มีการเปลี่ยนเสียงของวลีท านองเมื่อมีการพัฒนาแนวท านอง โดยเฉพาะวลี

ท านอง c เมื่อพัฒนาแนวท านองเป็น c1 โดยวิธีการเปลี่ยนเสียงของวลีท านองจากเดิมแต่ยังคงจังหวะ
แบบเดิมไว้  จากตัวอย่าง 48 เป็นการพัฒนาแนวท านองจากวลีท านอง a และ b เป็น a1 และ b1 

 
ตัวอย่างที่  48 แสดงพัฒนาท านอง เพลงซีฟาดดารีกันตง 

4.9 กลุ่มเสียงท านองร้อง  
กลุ่มเสียงท านองร้องแบ่งตามกลุ่มเสียงและการหยุดพักเสียงได้ 11 กลุ่มเสียง ในแต่ละ

กลุ่มเสียงแยกตามวลีท านองได้ดังนี้ 
วลีท านอง a มี 1 กลุ่มเสียง วลีท านอง b มี 1 กลุ่มเสียง วลที านอง c มี 3 กลุ่มเสียง 
วลีท านอง a1 มี 1 กลุ่มเสียงวลีท านอง b1 มี 2 กลุ่มเสียงวลีท านอง c1 มี 3 กลุ่มเสียง 

การข้ึนต้นและลงท้ายกลุ่มเสียงมี ดังนี้ 
วลีท านอง a  กลุ่มเสียงที่ 1  ขึ้นด้วยเสียง I ลงจบด้วยเสียง  IV 
วลีท านอง b  กลุ่มเสียงที่ 2  ขึ้นด้วยเสียง VI ลงจบด้วยเสียง  III 
วลีท านอง c  กลุ่มเสียงที่ 3  ขึ้นด้วยเสียง  I ลงจบด้วยเสียง  II 
      กลุ่มเสียงที่ 4  ขึ้นด้วยเสียง  II ลงจบด้วยเสียง  III 
      กลุ่มเสียงที่ 5  ขึ้นด้วยเสียง  II ลงจบด้วยเสียง  I 
วลีท านอง a1 กลุ่มเสียงที่ 6  ขึ้นด้วยเสียง  I ลงจบด้วยเสียง  IV 
วลีท าอนง b1 กลุ่มเสียงที่ 7  ขึ้นด้วยเสียง  VI ลงจบด้วยเสียง  V 
       กลุ่มเสียงที่ 8  ขึ้นด้วยเสียง  V ลงจบด้วยเสียง  III 
วลีท านอง c1 กลุ่มเสียงที่ 9  ขึ้นด้วยเสียง  VII ลงจบด้วยเสียง  VII 
      กลุ่มเสียงที่ 10 ขึ้นด้วยเสียง  VII ลงจบด้วยเสียง  III 
       กลุ่มเสียงที่ 11 ขึ้นด้วยเสียง  I ลงจบด้วยเสียง  I 
 
 
 

 
แนวท ำนองหลัก 

 
แนวท ำนองพัฒนำ 
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4.10  พิสัยของท านองร้อง 

ช่วงของเสียงร้องในเพลงดังกล่าวใช้โน้ตดังต่อไปนี้  
F  G A B C D E  
เสียงร้องที่ต่ าสุดอยู่ที่เสียง F  ของหลักเสียง G Ionian  เสียงร้องสูงสุดอยู่ที่เสียง E 

พิสัยท านองร้องอยู่ระหว่าง F  - E  หรือคู่  7 Minor 
 
4.11  การด าเนินท านอง  

การด าเนินท านองในแต่ละกลุ่มเสียง มีการเคลื่อนตัวขึ้นลงแบบขั้น มีการประโดดขึ้น
หรือลงเป็นคู่ 3 นอกจากช่วงเปลี่ยนเสียงจากกลุ่มเสียงย่อยไปยังกลุ่มเสียงย่อยอ่ืนมีการประโดดเพื่อ
เปลี่ยนกลุ่มเสียง   

 
4.12 ความสัมพันธ์ของค าร้องกับท านอง 

การวางค าร้องกับท านองเพลง ใช้การวางแบบ syllabic คือหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อ
หนึ่งท านอง และการร้องแบบ Neumatic โดยหนึ่งพยางค์ค าร้องมี 2 – 3 ท านอง 

4.12.1 การร้องแบบ Syllabic  
เป็นการขับร้องโดยยึดหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อหนึ่งท านอง ในค าร้องแต่ละ

พยางค์มีเสียงบังคับค าร้องตามพยางค์ค าร้อง หนี่งพยางค์หนึ่งท านอง 
4.12.2 การร้องแบบ Neumatic 

 เป็นการขับร้องโดยขยายหนึ่งพยางค์ค าร้อง ให้มีท านอง 2 -3 ตัว ด้วยการ
ร้องเอ้ือนเสียง เพ่ือให้พยางค์ของค าร้อง ลงตรงกับเสียงของโน้ตที ่จากตัวอย่างที่ 49  ในต าแหน่งที่ 1 
เป็นการร้องแบบหนึ่งค าร้องต่อหนึ่งท านอง (Syllabic)  ในต าแหน่งที่ 2  เป็นการร้องแบบหนึ่งค าร้อง
ต่อ 2-3 ท านอง (Neumatic) 

 
 

ตัวอย่างที่  49 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างค าร้องกับท านอง เพลงซีฟาดดารีกันตง 
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5 วิเคราะห์เพลงที่ 5 ฮอดามี  (เพลงอ าลา) 
 
ค าร้อง ฮอดามี  ดานูดานูรีเส  บิลังกาเลดีดาล าฟาเร่ (ซ้ า)  มินตาอ าปนสายานะบาเละ  บาเละ  

สายาดีดา  ล าปาเร่ (ซ้ า) 
สร้อย ยม  ยม  การิยม  คารอโอยด าเซ่ (ซ้ า)  มาลากีโยน  กีโยนล่า  ด่ารากาเอ่ (ซ้ า) 
ค าแปล เหมือนแผ่นดิน  อันอุดมได้ด้วยพืชพันธ์ธัญญาหาร  นี้มีโชคลาภโปรยหว่านอยู่สุดคณา

นับได้ข้าจ าใจจากถิ่นนี้แล้ว  และเดินทางกลับโดยอาศัยสายน้ า  ด้วยความห่วงหาและ
อาลัยต่อกัน  หากข้าสมควรถอดใจวางไว้เบื้องหน้าท่านได้  ข้าก็จะถอดเพ่ือเป็นพยาน
ยืนยันในความมีเจตนาอันบริสุทธิ์ 

 
5.1 โครงสร้างเพลง 

เพลงซีฮอดามี เป็นเพลงท านองเดียว คือท านอง A  สามารถแบ่งโครงสร้างเพลงออก
ได้ 5 ท่อนได้แก่ ท่อนน าเป็นการน าขับร้องด้วยร ามะนาแล้วส่งเข้าท านองร้องท่อนที่ 1 (A), ท านอง
ร้องท่อนที่ 2 (A1), ท านองร้องท่อนที่ 3 (A2),  หลังจากนั้นลงจบด้วยเสียงร ามะนา โครงสร้างเพลงดัง
แผนภูมิที่ 4.15 

 
แผนภูมิที่ 4.15 แสดงโครงสร้างเพลงฮอดามี 

5.2 ประโยคเพลง 

เพลงฮอดามี แบ่งประโยคเพลงได้  2 ประโยคเพลงในแต่ละท่อน ดังนี้ 
ท่อนที่ 1 (A) มี 2 ประโยคเพลง เป็นประโยคค าถาม 1 ประโยคและประโยคค าตอบ 1 

ประโยค ท านอง a, b เป็นประโยคค าถาม ส่วนท านอง c,d เป็นประโยคค าตอบ เมื่อร้องจบในท่อนที่ 
1 แล้ว ร้องซ้ าท านองท่อนที่ 1 อีกครั้ง 

ในท่อนที่ 2 (A1). ท่อนที่ 3 (A2) เช่นเดียวกับท่อนที่ 1 คือมี 2 ประโยคเพลง คือ
ประโยคค าถาม 1 ประโยคและประโยคค าตอบ 1 ประโยคเช่นเดียวกัน  ดังแผนภูมิที่ 4.16 

ท่อนน า ด้วย
ร ามะนา 

ท านองร้องท่อน
ที่ 1   (A) 

ท านองร้องท่อน
ที่ 2 (A1) 

ท านองร้องท่อน
ที่ 3 (A2) 

ท่อนจบ ด้วย
ร ามะนา 
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แผนภูมิที่ 4.16 ประโยคเพลงฮอดามี 

5.3 บันไดเสียง, หลักเสียงและโหมดเสียง  
การด าเนินท านองเพลงฮอดามี อยู่ในหลักเสียง  B Aeolian  บันไดเสียงแบบ 

Hexatonic Scales  เพลงดังกล่าว  มีการใช้โน้ตในเพลงเพียง 6 เสียงดังนี้  
B  C  D E   A  
ท านองเพลงดังกล่าวจัดอยู่ในหลักเสียง  B Aeolian  แบบ Hexatonic Scales   
 

5.4 โครงสร้างท านอง  
โครงสร้างท านอง แบ่งท านองเพลงเป็น 3 ท่อนเพลง ในแต่ละท่อนเพลงมี 2 วรรค

เพลง เมื่อร้องวรรคที่ 1 และ วรรคที่ 2 จบ มีการซ้ าตั้งแต่วรรคที่ 1 อีกครั้งแล้วเข้าท่อนต่อไป 
ท่อนเพลงทั้ง 3 ท่อน มีเพียงท านองเดียว ท่อนเพลงที่ 1 เป็นท านองหลัก ท่อนเพลงที่ 

2, 3  เป็นท านองที่ถูกพัฒนามาจากท านองเพลงในท่อนที่ 1  
โครงสร้างท านองพบว่าเป็นเพลงที่มีท านองเดียว ใช้การพัฒนาแนวท านองออกไป  

ตามแผนภูมิที่ 4. 17 
 

5.5 วรรคเพลงและวลีของท านอง  
การแบ่งวรรคเพลงและวลีท านอง เพลงฮอดามี แบ่งวรรคเพลงได้ท่อนเพลงละ 2 วรรค

เพลง มีวลีท านอง 4 วลีท านองดังนี้ 
ท่อนเพลงที่ 1 ท านอง A มี 4 วลีท านองหลัก ได้แก่ วลีท านอง a, b, c และ d  
ท่อนที่ 2, 3 และ 4 ใช้วลีท านองจาก ท่อนที่ 1 ซึ่งเป็นท านอง A มาพัฒนาแนวท านอง

ออกไปเป็น 8 วลีท านองท่ีแตกต่างกันคือ วลีท านอง a1, a2, b1, b2, b3, c1, c2 และ d1  ดัง
แผนภูมิที่ 4. 17 

ท่อนที่ 1  

ท านอง A 
a,b c,d a,b c,d 

ท่อนที่ 2 

ท านอง A1 
a1,b1 c,d a1,b1 c,d 

ท่อนที่ 3 

ท านอง A2 
a2,b2 c1,d a1,b3 c2,d1 
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แผนภูมิที่ 4.17 แสดงโครงสร้างเพลง วรรคเพลงและวลีท านอง เพลงฮอดามี 

5.6 กระสวนจังหวะ 
กระสวนจังหวะของร ามะนาในเพลงฮอดามี  จ าแนกได้ 5 กระสวนจังหวะหลัก ในแต่

ละกระสวนจังหวะมีรูปแบบดังนี้ 
กระสวนจังหวะที่ 1 เป็นกลุ่มจังหวะตี 3 เสียง โดยเริ่มด้วยมือขวา เสียง “เพ่ิง”ใน

ต าแหน่งเสียงที่ 1 และเสียง “เพ่ิง” ในต าแหน่งที่ 3 , เสียง “เทิ่ง” ต าแหน่งที่ 4 
กระสวนจังหวะที่ 2 เป็นกลุ่มจังหวะ 4 เสียง ตีมือขวาและซ้ายสลับกัน เน้นเสียง 

“ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 3  
กระสวนจังหวะที่ 3 เป็นกลุ่มจังหวะ 3 เสียง ตีมือขวาเสียง “ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 1 ตี

เสียง “เพ่ิง” และ “เทิ่ง” ต าแหน่งที่ 2 และ 3  
กระสวนจังหวะที่ 4  เป็นกลุ่มจังหวะ 4 เสียง ตีด้วยมือขวาซ้ายสลับกัน ไม่มีการเน้น

เสียง “ป๊ะ” 
กระสวนจังหวะที่ 5 เป็นกลุ่มจังหวะ 4 เสียง ตีด้วยมือขวา ซ้ายสลับกัน เน้นเสียง 

“ป๊ะ” ในต าแหน่งที่ 1 และ 3  
รูปแบบกระสวนจังหวะ ดังตัวอย่างที่ 50 

 
กระสวนจังหวะที่ 1 

 
 
กระสวนจังหวะที่ 2 

 
 
กระสวนจังหวะที่ 3 

 

ท่อนที่ 1  

ท านอง A 
a,b c,d a,b c,d 

ท่อนที่ 2 

ท านอง A1 
a1,b1 c,d a1,b1 c,d 

ท่อนที่ 3 

ท านอง A2 
a2,b2 c1,d a1,b3 c2,d1 
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กระสวนจังหวะที่ 4 

 
 
กระสวนจังหวะที่ 5 

 
ตัวอย่างที่  50  แสดงกระสวนจังหวะเพลงฮอดามี 

5.7 กระสวนท านอง   
มีกระสวนท านอง 4  กระสวนท านองหลัก ได้พัฒนาแนวท านองออกไปอีก 8 กระสวน

ท านอง ตามวลีท านอง ดังนี้  
ท่อนที่ 1 มีกระสวนท านอง 4 กระสวนท านอง ได้แก่กระสวนท านอง a, b, c และ d 
ท่อนที่ 2 มีกระสวนท านองที่เกิดจากการพัฒนาแนวท านอง 2 กระสวนท านอง ได้แก่ 

กระสวนท านอง a1, b1  
ท่อนที่ 3 มีกระสวนท านองที่เกิดจากการพัฒนาแนวท านอง 6 กระสวนท านอง ได้แก่ 

กระสวนท านอง a2, b2, b3, c1, c2 และ d1 
จากตัวอย่างแสดงกระสวนท านองหลัก a, b, c และd  

 
ตัวอย่างที่  51  แสดงกระสวนท านองหลัก a, b, c และ d เพลงฮอดามี 

5.8 การพัฒนาแนวท านอง  
การพัฒนาแนวท านองมีการพัฒนาจากวรรคเพลงและวลีท านองหลัก จากวลีท านอง

หลัก 4 วลีท านองได้แก่ วลีท านอง a, b, c และ d มีการพัฒนาแนวท านองออกไป 8 ท านองดังนี้ 
วลีท านอง a พัฒนาแนวท านอง 2 ท านองเป็น a1 และ a2  
วลีท านอง b พัฒนาแนวท านอง 3 ท านองเป็น b1,b2 และ b3 
วลีท านอง c พัฒนาแนวท านอง 2 ท านองเป็น c1 และ c2 
วลีท านอง d พัฒนาแนวท านองเพ่ิม 1 ท านอง เป็น d1 การพัฒนาแนวท านองดังกล่าว 

มีรูปแบบดังนี้ 
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5.8.1 การลดพยางค์โน้ต 
เป็นการลดตัวโน้ตให้น้อยลงจากแนวท านองหลัก จากวลีท านองหลัก b เมื่อ

พัฒนาท านองเป็น b1 มีการลดโน้ตลง  
5.8.2 การเพ่ิมพยางค์โน้ต 

เป็นการเพ่ิมพยางค์โน้ตให้มากข้ึนจากท านองหลัก ในท านอง a เมื่อพัฒนา
ท านอง เป็น a2 มีการเพ่ิมพยางค์โน้ตให้มากกว่าเดิมตามพยางค์ค าร้อง 

5.8.3 การเปลี่ยนจังหวะ 
เป็นการเปลี่ยนจังหวะของพยางค์เสียงให้เร็วขึ้นหรือช้าลงกว่าเดิม ซึ่งเป็น

ลักษณะเดียวกับการใช้โน้ตล้ าหรือโน้ตเหลื่อม ในเพลงดังกล่าว มีการเปลี่ยนจังหวะให้เร็วขึ้น จากวลี
ท านอง b เพ่ือพัฒนาเป็นวลีท านอง b2, b3 

5.8.4 การเปลี่ยนเสียง 
มีการเปลี่ยนเสียงของวลีท านองเมื่อมีการพัฒนาแนวท านอง โดยเฉพาะวลี

ท านอง c เมื่อพัฒนาแนวท านองเป็น c2 โดยวิธีการเปลี่ยนเสียงของวลีท านองจากเดิมแต่ยังคงจังหวะ
แบบเดิมไว้  จากตัวอย่าง 52 เป็นการพัฒนาแนวท านองจากวลีท านอง a, b, c, d เป็น a2, b2, c1 

 
ตัวอย่างที่  52 แสดงการพัฒนาแนวท านอง เพลงฮอดามี 

5.9 กลุ่มเสียงท านองร้อง   
กลุ่มเสียงท านองร้องแบ่งตามกลุ่มเสียงและการหยุดพักเสียง แบ่งตามวลีท านองมีกลุ่ม

เสียงมากสุด 2 กลุ่มเสียง มีกลุ่มเสียงดังนี้  
วลีท านอง a  มี 1 กลุ่มเสียง วลีท านอง b มี 2 กลุ่มเสียง  วลีท านอง c มี 1 กลุ่มเสียง 

วลีท านอง d มี 2 กลุ่มเสียง  
แบ่งกลุ่มเสียงด้วยท านองที่ข้ึนต้นเสียงและลงจบของกลุ่มเสียง สามารถจ าแนกความ

แตกต่างกันได้ 7 กลุ่มเสียง ในแต่ละกลุ่มเสียงด าเนินท านองจากเป็นกลุ่มท านองเล็ก ๆ ได้ดังนี้ 
กลุ่มเสียงที่ 1  ขึ้นด้วยเสียง I ลงจบด้วยเสียง  VII 
กลุ่มเสียงที่ 2  ขึ้นด้วยเสียง VII ลงจบด้วยเสียง  I 
กลุ่มเสียงที่ 3  ขึ้นด้วยเสียง  I ลงจบด้วยเสียง  III 

 
แนวท ำนองหลัก 

 
แนวท ำนองพัฒนำ 
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กลุ่มเสียงที่ 4  ขึ้นด้วยเสียง  V ลงจบด้วยเสียง  V 
กลุ่มเสียงที่ 5  ขึ้นด้วยเสียง  VI ลงจบด้วยเสียง  I 
กลุ่มเสียงที่ 6  ขึ้นด้วยเสียง  III ลงจบด้วยเสียง  I 
กลุ่มเสียงที่ 7  ขึ้นด้วยเสียง  I ลงจบด้วยเสียง IV 
  

5.10  พิสัยของท านองร้อง 
ช่วงของเสียงร้องในเพลงดังกล่าวใช้โน้ตดังต่อไปนี้  
A  B C D E  F    
เสียงร้องที่ต่ าสุดอยู่ที่เสียง A ของหลักเสียง B Aeolian  เสียงร้องสูงสุดอยู่ที่เสียง F  

พิสัยท านองร้องอยู่ระหว่าง  A - F    หรือคู่  6 Major 
 

5.11  การด าเนินท านอง 
การด าเนินท านองในแต่ละกลุ่มเสียง มีการเคลื่อนตัวขึ้นลงแบบขั้น มีการประโดดขึ้น

หรือลงเป็นคู่ 3 นอกจากช่วงเปลี่ยนเสียงจากกลุ่มเสียงย่อยไปยังกลุ่มเสียงย่อยอ่ืนมีการประโดดเพื่อ
เปลี่ยนกลุ่มเสียง   

 
5.12 ความสัมพันธ์ของค าร้องกับท านอง 

การวางค าร้องกับท านองเพลง ใช้การวางแบบ syllabic คือหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อ
หนึ่งท านอง และการร้องแบบ Neumatic โดยหนึ่งพยางค์ค าร้องมี 2 – 3 ท านอง 

5.12.1 การร้องแบบ Syllabic  
เป็นการขับร้องโดยยึดหนึ่งพยางค์ค าร้องต่อหนึ่งท านอง ในค าร้องแต่ละ

พยางค์มีเสียงบังคับค าร้องตามพยางค์ค าร้อง หนี่งพยางค์หนึ่งท านอง 
5.12.2 การร้องแบบ Neumatic 

 เป็นการขับร้องโดยขยายหนึ่งพยางค์ค าร้อง ให้มีท านอง 2 -3 ตัว ด้วยการ
ร้องเอ้ือนเสียง เพ่ือให้พยางค์ของค าร้อง ลงตรงกับเสียงของโน้ตที่ จากตัวอย่างที่ 53  ในต าแหน่งที่ 1 
เป็นการร้องแบบหนึ่งค าร้องต่อหนึ่งท านอง (Syllabic)  ในต าแหน่งที่ 2 และ 3  เป็นการร้องแบบหนึ่ง
ค าร้องต่อ 2-3 ท านอง (Neumatic) 

 

 
 

ตัวอย่างที่  53 แสดงความสัมพันธ์ระหว่างค าร้องกับท านอง เพลงฮอดามี 
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ตารางสรุปการวิเคราะห์รูปแบบและลักษณะทางดนตรีประกอบการแสดงดาระ จังหวัดสตูล 
 

 ตะเบะงะเจ๊ะ อมมาจารีก า ดียาโดนยีา ซีฟาดดารีกัน
ตง 

ฮอดาม ี

1. โครงสร้างเพลง 
(Form) 

5 ท่อน 5 ท่อน 5 ท่อน 6 ท่อน 5 ท่อน 

2. ประโยคเพลง 
(Phrase) 

2 2 2 2 2 

3. บันไดเสียง, หลักเสียง
และโหมดเสียง 
(Scale, Tonic 
Center and Mode) 

G Harmonic 
minor 
Hexatonic 

F Mixolydian   
Pentatonic 

G Aeolian  
Hexatonic  

G Ionian  
Diatonic 

B Aeolian  
Hexatonic  

4. โครงสร้างท านอง 
(Melody Structure) 

 3 ท่อนเพลง 
 1 ท านอง 

 3 ท่อนเพลง 
 1 ท านอง 

3 ท่อนเพลง 
 3 ท านอง 

4 ท่อนเพลง 
 1 ท านอง 

3 ท่อนเพลง 
 1 ท านอง 

5.  วรรคเพลงและวลีของ
ท านอง (Period and 
Motive) 

 2 วลีท านอง   4 วลีท านอง  6 วลีท านอง  3 วลีท านอง  4 วลีท านอง 

6. กระสวนจังหวะ 
(Rhythmic Pattern) 

4 กระสวน
จังหวะ 

5 กระสวน
จังหวะ 

7 กระสวน
จังหวะ 

7 กระสวน
จังหวะ 

 5 กระสวน
จังหวะ 

7. กระสวนท านอง  
(Melodic Rhythm) 

 2 กระสวน
ท านอง 

 4 กระสวน
ท านอง 

6 กระสวน
ท านอง 

 6 กระสวน
ท านอง 

  4 กระสวน
ท านอง 

8. การพัฒนาแนวท านอง 
(melodic 
Development) 

4 ท านอง
พัฒนา 

 3 ท านอง
พัฒนา 

9 ท านอง
พัฒนา 

 3 ท านอง
พัฒนา 

8 ท านอง
พัฒนา 

9. กลุ่มเสียงท านองร้อง ( 
Sound Group of  
Melody)  

วลีละ 1-2 
กลุ่มเสียง 
  5 กลุ่ม 

วลีละ 1-2 
กลุ่มเสียง 
 6 กลุ่ม 

วลีละ 1-2 
กลุ่มเสียง 
6 กลุ่ม 

วลีละ 1-2 
กลุ่มเสียง 
11 กลุ่ม 

วลีละ 1-2 
กลุ่มเสียง 
 7 กล่ม 

10. พิสัยของท านองร้อง 
(Range) 

F# - D   
6 minor 

D - D   
8 Perfect 

F - G   
9 major 

F# - E   
7 Minor 

A -F#    
6 Major 

11. การด าเนินท านอง 
(Melody Motion) 

Step 
 3rd  

Step 
 3rd 

Step 
 3rd 

Step 
 3rd 

Step 
 3rd 

12. ความสัมพันธ์ของค า
ร้องกับท านอง ( Text 
Setting) 

Syllabic 
Neumatic 

Syllabic 
Neumatic 

Syllabic 
Neumatic 
Melismatic 

Syllabic 
Neumatic 

Syllabic 
Neumatic 

 


