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ส่วนที2่  Abstract  
This research integrated of three fields: architectural history, Thai architectural 
design and Thai paintings. It is the study of Thai architecture through the Thai 
paintings in Traibhumi manuscripts of Ayutthaya period. The objectives are to 
explore the various characteristics of the buildings that shown in the paintings, then 
to analyze those characteristics in order to make the possible assumptions of 
architectural forms; for instances the palaces, pavilions, mandapas and house types 
in Ayutthaya period, which mostly disappear nowadays. Moreover, the new 
characteristics of Thai architecture are explored from analyzed the paintings of 
buildings those emerged from the Thai painters’ imagination and environment in 
Ayutthaya context. The results of the research show the characteristics of buildings 
in Ayutthaya period and lead to better understanding of the Thai painters’ wisdoms 
in those days, including the ways of thought, presentation techniques, social values, 
ways of living, beliefs and customs of the Ayutthaya people.  
 The research studied 44 paintings from 4 Traibhum manuscripts by selecting 
the building images from the large buildings to the small one. Those can be 
concluded in to group as large palaces, small palaces, stupas, mandapas, pavilions 
and local people’s houses. All these provided 116 assumptions. The methods are; 
firstly, to make copy drawing of buildings’ images; secondly, to draw the possibility 
of the architectural assumptions; and finally, to use computer programs (sketch up 
and Auto Cad) to create the building assumptions.  
Key words: Thai Architecture, Ayutthaya Paintings, Architectural Assumption, 
Traibhumi Manuscripts 
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ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 4 สวรรค์ช้ันดาวดึงส์     37 
ลายเส้นท่ี 4 สวรรค์ช้ันดาวดึงส์      37 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 4 สวรรค์ช้ันดาวดึงส์     38 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.1 เวชยันตปราสาท     38 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.2 เวชยันตปราสาท     39 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.3 เวชยันตปราสาท     40 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.4 เวชยันตปราสาท     41 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.5 พระจุฬามณี      42 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.6 ธรรมสภาศาลา      42 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.7 วิมานเทพ       43 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.8 วิมานเทพ       43 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 5 ยมโลก สระอโนดาต   44 
และวิมานของพระยายมราช 

ลายเส้นท่ี 5 วิมานของพระยายมราช     44 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 5 วิมานของพระยายมราช    47 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 6 แผนที่โบราณ :     45 
แสดงภูมิประเทศในป่าหิมพานต์ 

ลายเส้นท่ี 6 ปราสาทในป่าหิมพานต์     46 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 6 ปราสาทในป่าหิมพานต์    47 
แบบสันนิษฐานท่ี 6.1 จากภาพที่ 5และ6      48 
แบบสันนิษฐานท่ี 6.2 จากภาพท่ี 5และ6      49 
แบบสันนิษฐานท่ี 6.3 จากภาพท่ี 5และ6      50 
แบบสันนิษฐานท่ี 6.4 จากภาพท่ี 5และ6      51 

 
 



 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 7 แผนที่โบราณ : แสดงภูมิประเทศในป่า 52 
และอดีตชาติของพระพุทธเจ้า 

ลายเส้นท่ี 7 บ้านเรือน ในแผนท่ีโบราณ      53 
แบบสันนิษฐานท่ี 7 บ้านเรือน ในแผนท่ีโบราณ     53 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 8 แผนที่โบราณ : แสดงภูมิประเทศ  54 
ในป่าและอดีตชาติของพระพุทธเจ้า 

ลายเส้นท่ี 8 อาคารในภาพอดีตชาติของพระพุทธเจ้า    55 
แบบสันนิษฐานท่ี 8 อาคารในภาพอดีตชาติของพระพุทธเจ้า    55 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 9 แผนที่โบราณ :     56 
แสดงภูมิประเทศรอบเขาพระสุเมรุ และป่าหิมพานต์ 

ลายเส้นท่ี 9 อาคารที่อยู่รอบเขาพระสุเมรุ      57 
แบบสันนิษฐานท่ี 9 อาคารที่อยู่รอบเขาพระสุเมรุ     57 

บทท่ี 4 สถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 5 

รูปเล่มสมุดภาพไตรภูมิอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 5     58 
ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 1 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี   59 

ลายเส้นท่ี 1 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี     59 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 1 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี    60 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.1 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี     61 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.2 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี     62 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.3 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี     63 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.4 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี     64 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.5 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี    65 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.6 สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี     66 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 2 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี   67 
ลายเส้นท่ี  2 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี       67 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 2 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี      68 
แบบสันนิษฐานท่ี 2.1 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี      68 
แบบสันนิษฐานท่ี 2.2 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี      69 
แบบสันนิษฐานท่ี 2.3 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี      70 
แบบสันนิษฐานท่ี 2.4 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี      71 



 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 3 สวรรค์ช้ันดุสิต    72 
ลายเส้นท่ี 3 สวรรค์ช้ันดุสิต      72 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 3 สวรรค์ช้ันดุสิต     72 
แบบสันนิษฐานท่ี 3.1 สวรรค์ช้ันดุสิต      73 
แบบสันนิษฐานท่ี 3.2 สวรรค์ช้ันดุสิต      74 
แบบสันนิษฐานท่ี 3.3 สวรรค์ช้ันดุสิต      75 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 4 สวรรค์ช้ันยามา    76 
ลายเส้นท่ี 4 สวรรค์ช้ันยามา      76 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 4 สวรรค์ช้ันยามา     77 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.1 สวรรค์ช้ันยามา      77 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.2 สวรรค์ช้ันยามา      78 
แบบสันนิษฐานท่ี 4.3 สวรรค์ช้ันยามา      79 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 5 พิภพแห่งครุฑ    80 
  ลายเส้นท่ี 5 พิภพแห่งครุฑอยู่ท่ีช่องจักรวาล    80 
 ลายเส้นโครงร่างท่ี 5 1 พิภพแห่งครุฑอยู่ท่ีช่องจักรวาล   80 

แบบสันนิษฐานท่ี 5.1 พิภพแห่งครุฑอยู่ท่ีช่องจักรวาล    81 
แบบสันนิษฐานท่ี 5.2 พิภพแห่งครุฑอยู่ท่ีช่องจักรวาล    82 

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 6 แผนที่โบราณ: แสดงภาพปลาใหญ่  83 
รองเขาพระสุเมรุและท้าวจตุโลกบาลประจ าทิศต่าง  ๆ

ลายเส้นท่ี 6 ภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมรุ     83 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 6 ภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมรุ    84 
แบบสันนิษฐานท่ี 6 ภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมรุ    84 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 7 แผนที่โบราณ:     85 
แสดงภาพเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก 

ลายเส้นท่ี 7 ศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดร    85 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 7 ศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดร   86 
แบบสันนิษฐานท่ี 7 ศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดร    86 

 

 



 

บทท่ี 5 สถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 6 

รูปเล่มสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6     87 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 1 พระทุสสเจดีย์   88 

ลายเส้นท่ี 1 พระทุสสเจดีย์      88 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 1 พระทุสสเจดีย์     89 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.1 พระทุสสเจดีย์      90 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.2 พระทุสสเจดีย์      91 
แบบสันนิษฐานท่ี 1.3 พระทุสสเจดีย์      92 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 2 สุทัสสีพรหม   93 
และสุทัสสาพรหม  

 ลายเส้นท่ี 2 วิมานพรหมในช้ันสุทัสสีพรหม และสุทัสสาพรหม    93 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 2 วิมานพรหมในช้ันสุทัสสีพรหม และสุทัสสาพรหม   94
แบบสันนิษฐานท่ี 2 วิมานพรหมในช้ันสุทัสสีพรหม และสุทัสสาพรหม   94 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 3 อสัญญีพรหม    95 
และเวหัปผลาพรหม 
ลายเส้นท่ี 3 อสัญญีพรหม และเวหัปผลาพรหม    95 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 3.1 วิมานพรหมในอาการนั่ง    96 
แบบสันนิษฐานท่ี 3.1 วิมานพรหมในอาการนั่ง     96 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 3.2 วิมานพรหมในอาการนอน    97 
แบบสันนิษฐานท่ี 3.2 วิมานพรหมในอาการนอน     97 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 3.3 วิมานพรหมในอาการยืน    98 
แบบสันนิษฐานท่ี 3.3 วิมานพรหมในอาการยืน     98 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 4 อาภัสราพรหม    99 
อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม 

ลายเส้นท่ี 4 อาภัสราพรหม อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม  99 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 4 อาภัสราพรหม อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม           100 
แบบสันนิษฐานท่ี 4 อาภัสราพรหม อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม            100 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 5 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี           101 
 ลายเส้นท่ี 5 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี              102 
 ลายเส้นโครงร่างท่ี 5 สวรรค์ช้ันนิมมานรด ี             102 



 

แบบสันนิษฐานท่ี 5.1 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี                103 
แบบสันนิษฐานท่ี 5.2 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี             104 
แบบสันนิษฐานท่ี 5.3 สวรรค์ช้ันนิมมานรดี             105 

 ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 6 สวรรค์ชั้นดุสิต            106 
 ลายเส้นท่ี 6 สวรรค์ช้ันดุสิต              106 
 ลายเส้นโครงร่างท่ี 6 สวรรค์ช้ันดุสิต             107 

แบบสันนิษฐานท่ี 6.1 สวรรค์ช้ันดุสิต             107 
  แบบสันนิษฐานท่ี 6.2 สวรรค์ช้ันดุสิต             108 

แบบสันนิษฐานท่ี 6.3 สวรรค์ช้ันดุสิต             109 
แบบสันนิษฐานท่ี 6.4 สวรรค์ช้ันดุสิต             110 

 ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 7 สวรรค์ชั้นยามา            111 
ลายเส้นท่ี 7 สวรรค์ช้ันยามา              111 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 7 สวรรค์ช้ันยามา             112 
แบบสันนิษฐานท่ี 7.1 สวรรค์ช้ันยามา             113 

 แบบสันนิษฐานท่ี 7.2 สวรรค์ช้ันยามา             114 
แบบสันนิษฐานท่ี 7.3 สวรรค์ช้ันยามา             115 

 ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 8 ยมโลก             116 
 ลายเส้นท่ี 8 ยมโลก               117 
 ลายเส้นโครงร่างท่ี 8 ยมโลก              117 
 แบบสันนิษฐานท่ี 8.1 ยมโลก              118 

แบบสันนิษฐานท่ี 8.2 ยมโลก              119 
แบบสันนิษฐานท่ี 8.3 ยมโลก              120 
แบบสันนิษฐานท่ี 8.4 ยมโลก              121  
แบบสันนิษฐานท่ี 8.5 ยมโลก              122 
แบบสันนิษฐานท่ี 8.6 ยมโลก              123 
แบบสันนิษฐานท่ี 8.7 ยมโลก              124  
แบบสันนิษฐานท่ี 8.8 ยมโลก              125  

 
 
 



 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 9 เหลี่ยมเขาพระสุเมรุ            126 
และอมรโคยานทวีป ชมพูทวีป 

ลายเส้นท่ี 9 เหล่ียมเขาพระสุเมรุ              126 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 9.1 หลังท่ี 1               127 
แบบสันนิษฐานท่ี 9.1.1 หลังท่ี 1              127  
แบบสันนิษฐานท่ี 9.1.2 หลังท่ี 1              127  
ลายเส้นโครงร่างท่ี 9.2 หลังท่ี 2              128  
แบบสันนิษฐานท่ี 9.2 หลังท่ี 2               128  

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 10 พิภพแห่งอสูร            129 
ลายเส้นท่ี 10.1 พิภพแห่งอสูร หลังท่ี1             129 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 10.1 พิภพแห่งอสูร หลังท่ี1            130 
แบบสันนิษฐานท่ี 10.1 พิภพแห่งอสูร หลังท่ี 1             130 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 10.2 พิภพแห่งอสูร หลังท่ี 2            131 
แบบสันนิษฐานท่ี 10.2พิภพแห่งอสูร หลังท่ี 2               131 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 11 แผนที่โบราณ :            132 
แสดงภาพชาดกในทุกนิบาต และติงสนิบาต 

ลายเส้นโครงร่างท่ี 11.1 หลังท่ี 1                132 
แบบสันนิษฐานท่ี 11.1 หลังท่ี 1                 133 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 11.2 หลังท่ี 2                133 
แบบสันนิษฐานท่ี 11.2 หลังท่ี 2                 133 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 11.3 หลังท่ี 3                134 
แบบสันนิษฐานท่ี 11.3 หลังท่ี 3                 134 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 12 ทศชาติชาดก            135 
เร่ือง เตมิยชาดก 

ลายเส้นท่ี 12 วิมานปราสาท              136 
ลายเส้นโครงร่างท่ี 12 วิมานปราสาท             136 
แบบสันนิษฐานท่ี 12.1 วิมานปราสาท             137 
แบบสันนิษฐานท่ี 12.2 วิมานปราสาท             138 
แบบสันนิษฐานท่ี 12.3 วิมานปราสาท             139 

 



 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 13 แผนที่โบราณ :            140 
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บทท่ี1   บทน า 

ความส าคัญและความเป็นมาของงานวิจัย 

 กรุงศรีอยุธยาเจริญรุ่งเรืองสืบต่อกันมาเป็นเวลายาวนานถึง 400 กว่าปี ประจักษ์พยานของ

ความเจริญรุ่งเรืองที่ชัดเจนที่สุดอย่างหนึ่งคือ สถาปัตยกรรมอันมี ปราสาท ราชวัง อาคารทางศาสนา 

ปรางค์ เจดีย์ ตลอดจนความหนาแน่นของบ้านเรือนทั้งคหบดีและประชาชนทั่วไป แต่เป็นที่น่า

เสียดายที่สถาปัตยกรรมอันล้้าค่าเหล่านี้ได้ถูกท้าลายและทรุดโทรมปรักหักพัง จนเหลือเพียงฐานราก

เป็นส่วนใหญ่ โดยเฉพาะปราสาท มณฑปและอาคารเครื่องยอดอ่ืนๆ อาคารบางประเภทจะมีให้เห็น

ได้ก็เพียงในภาพจิตรกรรมที่จิตรกรได้ถ่ายทอดไว้เท่านั้น ภาพจิตรกรรมไทยที่ยังเหลืออยู่จึงเป็น

หลักฐานส้าคัญอย่างหนึ่งทางประวัติศาสตร์ เป็นการบันทึกสภาพบ้านเมือง วัฒนธรรม วถิีชีวิตของ

แต่ละยุคไว้ได้อย่างชัดเจน    

  การศึกษาทางประวัติศาสตร์สถาปัตยกรรมที่ผ่านมาได้มีการสันนิษฐานรูปแบบ 

สถาปัตยกรรมในสมัยอยุธยา โดยนักวิชาการทางประวัติศาสตร์ศิลปสถาปัตยกรรมและโบราณคดี  

ซึ่งหลักฐานข้อมูลอ้างอิงส้าหรับการสันนิษฐานและสร้างรูปของโบราณสถานเหล่านี้ส่วนใหญ่ได้มา

จากข้อมูลเอกสารทางประวัติศาสตร์ เช่น พงศาวดารและการสันนิษฐานอ้างอิงจากสถาปัตยกรรมใน

สมัยใกล้เคียงหรือร่วมสมัยกับอยุธยาที่ยังคงมีเหลือให้เห็นอยู่ในบริเวณต่างๆของประเทศไทย       

ซึ่งก็เป็นการสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมวิธีการหนึ่งเท่านั้น   

การศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมผ่านภาพจิตรกรรมที่ร่วมสมัยกับอาคารเหล่านั้น น่าจะเป็น

อีกวิธีหนึ่งในการสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมได้เป็นอย่างดี เพราะจิตรกรในยุคนั้นก็น่าจะเขียน

ภาพจากประสบการณ์ ที่เห็นอาคารสิ่งก่อสร้างในสภาพแวดล้อมขณะนั้น อาจจะมีการใช้จินตนาการ

ร่วมด้วย เช่น การเขียน วิมานเทพ พรหม ต่างๆ ที่ไม่สามารถเห็นได้จริงด้วยตา และการศึกษาจาก

ภาพจิตรกรรมไทยเหล่านี้อาจจะพบรูปแบบใหม่ของสถาปัตยกรรมไทยที่ไม่ปรากฏในโบราณสถาน

ปัจจุบัน 

 จากการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวกับการศึกษาด้านจิตรกรรมไทยที่ผ่านมา ส่วนใหญ่เน้น

ศึกษาทางด้านคุณค่าและเอกลักษณ์ของภาพในด้านการเขียนภาพ เช่น การจัดองค์ประกอบของภาพ 

การใช้สี เนื้อหา เรื่องราว และเป็นการรวบรวมข้อมูลด้านจิตรกรรมไทยประเพณีในสมัยต่างๆ ว่ามี

อยู่ที่ใดบ้าง ตลอดจนความนิยมในการเขียนเรื่องใด แทบจะไม่มีการศึกษาวิเคราะห์สถาปัตยกรรม

ไทยซึ่งเป็นส่วนหนึ่งที่ส้าคัญของภาพเขียนหรือ ศึกษาเชื่อมโยงกันของภาพสถาปัตยกรรมที่อยู่ใน

จิตรกรรมกับสถาปัตยกรรมที่น่าจะสร้างจริงได้ 
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งานวิจัยช้ินนี้ส่วนหนึง่มีความประสงค์ท่ีจะรวบรวมภาพเขียนสถาปัตยกรรมรูปแบบต่างๆท่ีมี

อยูใ่นสมุดไทยสมัยอยุธยา และวิเคราะห์รูปแบบท่ีมีความเป็นไปได้ซึ่งมีท้ังท่ีเป็นอาคารจริงและแบบท่ี

ไม่มีการสร้างจริงแต่มีความเป็นไปได้ทางสถาปัตยกรรมหรือแบบท่ีเป็นจินตนาการไม่มีอยู่จริง ซึ่ง

ผู้วิจัยคาดหวังว่าจะได้รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยแบบใหม่ท่ีอาจไม่เคยมีการสร้างมาก่อน  นอกจากนี้

การศึกษาสถาปัตยกรรมไทยจากภาพจิตรกรรมยังเป็นองค์ความรู้ใหม่ของการรวมศิลปะสองสาขา

เข้าด้วยกัน คือสถาปัตยกรรมและจิตรกรรม จิตรกรรมเป็นศิลปะสาขาหนึ่งท่ีสามารถน้าเสนอได้ทุก

ส่ิงท้ังท่ีมีอยู่จริงและในความคิดฝันเท่าท่ีจิตรกรจะจินตนาการไปได้ เช่น วิมานพรหม วิมานเทพ 

เมืองบาดาล เมืองพญายม ปราสาทราชวัง ฯลฯ  ส่วนสถาปัตยกรรมเป็นศิลปะที่เกิดจาก

แนวความคิดของสถาปนิกและความเป็นไปได้ในการก่อสร้างจริง รวมถึงความต้องการด้านประโยชน์

ใช้สอย  

งานวิจัยช้ินนี้จึงน่าจะเป็นต้นทางของการศึกษาค้นคว้าในด้านการบูรณาการระหว่างศิลปะที่

เป็นแบบอุดมคติ (Idealistic) ของจิตรกรรมกับศิลปะที่ค่อนข้างเป็นสัจนิยม (Realistic) ของ

สถาปัตยกรรมท่ีเป็นประโยชน์ช้ินหนึ่ง 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาและรวบรวมรูปแบบต่างๆของภาพสถาปัตยกรรมท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมไทยในสมุด

ภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 

2. เพื่อศึกษาวิเคราะห์และสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมจากภาพจิตรกรรมในสมัยอยุธยา แต่ละ

อาคารท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมท่ีเลือกมา ท้ังท่ีมีการสร้างจริงและท่ีมีความเป็นไปได้แต่ไม่เคยมี

ปรากฏ เพื่อให้ได้รูปแบบใหม่ท่ีหลากหลายของการออกแบบสถาปัตยกรรมไทย  

ขอบเขตของการวิจัย 

ขอบเขตในด้านเนือ้หา  

- ศึกษาวิเคราะห์ภาพสถาปัตยกรรมชนิดต่างๆ ท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมในสมุดไตรภูมิสมัย

อยุธยา ได้แก่  

- วิมาน ปราสาทขนาดใหญ่ 

- วิมานขนาดเล็ก   

- อาคารเบ็ดเตล็ด เช่น เจดีย์ มณฑป 

- บ้านเรือน ศาลา 
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- สันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมเหล่านั้น 

- ศึกษากลวิธีในการเขียนภาพสถาปัตยกรรมของจิตรกรไทย 

ขอบเขตในด้านพื้นที่ศึกษา  

 ภาพสถาปัตยกรรมท่ีน้ามาสันนิษฐานรูปแบบ มีแห่งท่ีมาจากสมุดไทย ซึ่งเป็นสมุดภาพไตร

ภูมิท่ีมีการศึกษาว่าเขียนขึ้นในสมัยอยุธยาเท่านั้น ได้แก่ 

1. สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขท่ี 1   

2. สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 5  

3. สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 6 

4. สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับอักษรขอม สมัยอยุธยา เลขท่ี 7 

ภาพที่เลือกมาท้าการสันนิษฐาน จะเป็นภาพที่มีสภาพค่อนข้างดีไม่ช้ารุดทรุดโทรมมากจนไม่

สามารถสันนิษฐานรูปแบบได้    

การศึกษาท่ีเกี่ยวข้อง  

กล่าวได้ว่าผู้บุกเบิกการศึกษาด้านจิตรกรรมไทยประเพณีท้ังด้านรูปแบบ เทคนิควิธีและด้าน

เนื้อหาทางศิลปะและความงาม คือ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ดังผลงาน วิวัฒนาการภาพ

จิตรกรรมไทย (2502) โดยท่านได้กล่าวถึงตัวอย่างภาพจิตรกรรมไทยในสถานท่ีต่างๆ การคล่ีคลาย

ของการใช้สี เทคนิคการน้าเสนอโดยจิตรกรสมัยนั้นๆ   ศาตราจารย์ศิลป์ พีระศรียังท้างานร่วมกับ 

อาจารย์เฟือ้ หริพิทักษ์และ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ เขียน ยิ้มศิริ ในการศึกษาอนุรักษ์ภาพจิตรกรรม

ฝาผนัง ในหนังสือจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างนนทบุรี (2506)ในด้านการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังไทย 

อาจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ ได้ท้าการคัดลอกภาพจิตรกรรมจากเจดีย์รายวัดราชบูรณะ จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา เมื่อพ.ศ. 2493 และจากเจดีย์วัดเจดีย์เจ็ดแถว อ้าเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย

เมื่อ พ.ศ. 2510  

หนังสือท่ีรวบรวมข้อมูลจิตรกรรมไทยท่ีค่อนข้างละเอียดเล่มแรกๆ คือ จิตรกรรมไทย โดย

ชมพูนุช พงษ์ประยูร (2512) อธิบายถึงลักษณะของจิตรกรรมไทยในแง่ต่างๆ ได้แก่ หลักวิชาในการ

เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง วิธีเขียนแบบต่างๆ ประโยชน์ของจิตรกรรมฝาผนัง ความมุ่งหมายของ

จิตรกร และสมัยต่างๆของจิตรกรรมไทย นอกจากนั้นยังมีหนังสือและบทความท่ีเกี่ยวกับจิตรกรรม

ฝาผนังโดย ศาสตราจารย์ จอง บอสเซอลีเย่ ในหนังสือ Thai Painting ปี ค.ศ.1976 และ          

น. ณ ปากน้ า ในหนังสือ จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์  (2525) และ จิตรกรรมฝาผนังหนึ่งในสยาม  
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(2544) ท่ีกล่าวถึงคุณค่าของงานจิตรกรรมไทย ในแง่ท่ีว่าเป็นภาพสะท้อนเรื่องราว สภาพแวดล้อม 

วิถีชีวิต ค่านิยม วัฒนธรรม ประเพณีของบุคคลต้ังแต่กษัตริย์จนถึงชาวบ้าน นอกจากนั้นจิตรกรรม 

ฝาผนังยังเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงพัฒนาการทางด้านการเขียนภาพของคนไทย 

หนังสือ จิตรกรรมฝาผนงัสมัยอยธุยา โดย สันติ เลก็สุขุม และ กมล ฉายาวัฒนะ (2524) 

เป็นการศึกษาพื้นฐานด้านพุทธศาสนาและศิลปกรรม เนื้อหาในจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา เช่น 

เรื่องอดีตพุทธ พุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิ องค์ประกอบภาพในจิตรกรรมฝาผนัง ใช้วิธีศึกษา

ความหมายของเรื่องราวควบคู่กับศึกษาองค์ประกอบภาพ เพื่อติดตามวิวัฒนาการส้าหรับการจัดกลุ่ม

และก้าหนดอายุ จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา 

หนังสือหลายเล่มในชุดจิตรกรรมไทยประเพณีชุดท่ี 1 โดยกรมศิลปากร อาทิเช่น จิตรกรรม

ฝาผนังในประเทศไทย (2533)  จิตรกรรมสมัยอยุธยา (2535) จิตรกรรมฝาผนัง จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา (2538) จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี1 (2537) เป็นหนังสือท่ีรวบรวม

ข้อมูลโดยท่ัวไปของจิตรกรรมฝาผนังในแหล่งต่างๆ รวมทั้งเนื้อหา เรื่องราวของภาพในแต่ละสถานท่ี 

ซึ่งเป็นข้อมูลพื้นฐานท่ีส้าคัญในการศึกษาลงลึกทางด้านจิตรกรรมไทยต่อไป 

การศึกษาของ สน สีมาตรัง เรื่อง สถาปัตยกรรมในจิตรกรรมฝาผนัง (2522)  ศึกษา
จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา โดยเนน้หนกัไปในทางสถาปัตยกรรมท่ีเป็นโครงสร้างขององค์ประกอบ
ในจิตรกรรมฝาผนงั และ หนังสือ จิตรกรรมฝาผนัง สกุลช่างรัตนโกสินทร์ (2522) อธิบายลักษณะ
ท่ัวไปของจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างรัตนโกสินทร์ ในแง่ประวัติความเป็นมา ความเช่ือมโยงกับสกุล
ช่างอยุธยาและธนบุรี ตลอดจนวิวัฒนาการมาเป็นสกุลช่างรัตนโกสินทร์ การจัดองค์ประกอบในภาพ
จิตรกรรม การใช้สี ฉากหลัง สัดส่วนคนกับสถาปัตยกรรม สถาปัตยกรรมในภาพจิตรกรรมและ
เรื่องราวท่ีนิยมเขียน 

ผลงานหนังสือ เอกสาร ต้าราท่ีเน้นในด้านการวิเคราะห์คุณค่าทางศิลปะของจิตรกรรมไทย 

ได้แก่ ผลงานของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี หนังสือ คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังของไทย (2502) 

กล่าวถึงคุณค่า และความส้าคัญ สุนทรียภาพ ของงานจิตรกรรมไทยโบราณ ซึ่งในช่วงเวลานั้นคนไทย

ส่วนใหญ่ยังไม่ค่อยให้ความส้าคัญ ศาสตราจารย์ศิลป์ ได้ช้ีให้เห็นความสามารถของจิตรกรไทยในการ

แสดงออกในภาพเขียนท่ีเป็นแบบ2 มิติอย่างสวยงาม ชัดเจน และดูง่าย โดยไม่ต้องเขียนตามส่ิงท่ีตา

เห็นเหมือนภาพเขียนตะวันตก   

ต่อมาหนังสือ การเข้าถึงศิลปะในงานจิตรกรรมไทย ของศาสตราจารย์ชลูด นิ่มเสมอ 

(2532)  เป็นผลงานการศึกษาวิเคราะห์การจัดองค์ประกอบในภาพจิตรกรรมฝาผนังของไทย ด้วย

การใช้ทฤษฎีศิลปะสากลมาอธิบาย เพื่อให้เห็นถึงความชาญฉลาดและความต้ังใจของจิตรกรไทยใน
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สมัยก่อนว่าต้องการน้าเสนอสาระใดในภาพ การใช้องค์ประกอบของศิลปะ เช่น เส้น ระนาบ จังหวะ 

ฯลฯ แสดงความเคล่ือนไหว ความนิ่ง การเน้นบางต้าแหน่ง ท้าให้ภาพจิตรกรรมไทยท่ีเขียนเป็นภาพ

สองมิติ ดูมีชีวิตและให้ความรู้สึกตามเจตนาศิลปิน 

  การศึกษา สุนทรียศาสตร์บนฝาผนัง: อลังการแห่งจิตรกรรมไทย โดย พีระพงศ์ สุขแก้ว 

(2549) กล่าวถึง ประเภทของจิตรกรรมไทยว่ามีในจิตรกรรมฝาผนัง พระบฏ และสมุดไทย ลักษณะ

เฉพาะท่ีแตกต่างกันของจิตรกรรมไทยในแต่ละสมัยต้ังแต่ ทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี สุโขทัย อยุธยา

และรัตนโกสินทร์โดยรวม และข้อมูลสถานท่ีและเรื่องราว ลักษณะภาพจิตรกรรมไทยของแต่ละสมัย  

  นอกจากนี้ยังมีการศึกษาเกี่ยวกับสถาปัตยกรรมในสมัยอยุธยาอีกหลายช้ินท่ีท้าให้เห็นความ

หลากหลายของรูปแบบของสถาปัตยกรรมท่ีจะเช่ือมโยงกับภาพสถาปัตยกรรมในงานจิตรกรรมท่ี

ศึกษา เช่น การศึกษาสถาปัตยกรรมแบบมีมุขประเจิดในสมัยอยุธยาตอนปลาย   พระอุโบสถและ

พระวิหารสมัยอยุธยาตอนปลายในจังหวัดนนทบุรี    สัดส่วนสัมพันธ์งดงามในงานออกแบบ

สถาปัตยกรรมไทย (สายสกุลช่างอยุธยา) การศึกษาพัฒนาการของพระเมรุมาศในสมัยอยุธยาและ

รัตนโกสินทร์  สถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาตอนต้น  ลักษณะเฉพาะของสถาปัตยกรรมสมัยอยุธยาตอน

ปลาย  การศึกษาสถาปัตยกรรมในเขตพุทธาวาส สมัยอยุธยาตอนปลาย (ในเขตจังหวัดเพชรบุรี) 

และ การออกแบบพระอุโบสถและพระวิหารสมัยอยุธยาตอนปลายในเมืองเพชรบุรี เป็นต้น   

จากการทบทวนวรรณกรรม พบว่าการศึกษาทางด้านจิตรกรรมไทยในอดีตแบ่งได้เป็น       

2 กลุ่ม คือ กลุ่มแรก มุ่งไปท่ีการรวบรวบข้อมูลสถานท่ีท่ีมีภาพจิตรกรรมฝาผนังท้ังท่ียังสมบูรณ์และท่ี

ลบเลือนไป ภาพในสมุดไทยและพระบฎ ในสมัยต่างๆของประวัติศาสตร์ไทย ลักษณะเด่นของ

จิตรกรรมแต่ละสมัย วิวัฒนาการการเขียนภาพจิตรกรรมไทย รวมท้ังเรื่องราวและเนื้อหาท่ีนิยมน้ามา

เขียนภาพ การศึกษากลุ่มท่ี 2 จะเป็นการวิเคราะห์ด้านสุนทรียภาพและคุณค่าทางศิลปะของ

จิตรกรรมไทย  

กรอบแนวคิดงานวิจัย 

  งานวิจัยช้ินนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพเน้นความส้าคัญท่ีการศึกษารูปแบบของสถาปัตยกรรม

ไทยในภาพจิตรกรรมสมัยอยุธยา ซึ่งมีความสัมพันธ์กับการน้าไปออกแบบและสันนิษฐานรูปแบบ

สถาปัตยกรรมท่ีสร้างจริง โดยมีจุดมุ่งหมายให้เป็นการศึกษาแบบสหวิชา ท่ีบูรณาการระหว่าง    

สาขาสถาปัตยกรรมและสาขาจิตรกรรมเพื่อให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ และได้แนวทางการศึกษาใหม่ใน

การศึกษาด้านสถาปัตยกรรมไทย ศิลปะไทยและประวัติศาสตร์ศิลปะ  การศึกษาภาพสถาปัตยกรรม

ไทยในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยานี้ จะรวบรวม จัดกลุ่ม รูปแบบของสถาปัตยกรรมไทยจากภาพเขียน
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ในยุคนั้น และวิเคราะห์ความเป็นไปได้ในการสร้างได้จริงของสถาปัตยกรรมเหล่านั้น โดยเทียบเคียง

กับแบบสันนิษฐานของนักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ศิลปสถาปัตยกรรม โบราณคดี และอาคารเท่าท่ี

ยังมีเหลืออยู่ในบริเวณจังหวัดพระนครศรีอยุธยา และจังหวัดใกล้เคียงในภาคกลาง     

ข้อจ ากัดในงานวิจัย 

จากท่ีได้ท้าการรวบรวมข้อมูลภาพสถาปัตยกรรมต่างๆ ท่ีปรากฎในภาพจิตรกรรมไทยสมัย

อยุธยา ผลปรากฏว่า ภาพที่ค่อนข้างสมบูรณ์ท่ีเหมาะจะน้ามาใช้ในการศึกษาวิเคราะห์รูปแบบท่ี

สามารถสร้างจริงนั้น หาได้ยากมากจากภาพจิตรกรรมฝาผนังตามผนังโบสถ์ วิหาร ซึ่งมีเหลืออยู่น้อย

มาก เนื่องจากผลของสงครามในอดีตและการผุพัง เส่ือมสลายไปตามกาลเวลา อีกท้ังภาพจิตรกรรม

ฝาผนังท่ีเหลืออยู่ก็มีภาพสถาปัตยกรรมอยู่น้อยมาก ส่วนใหญ่เป็นภาพพระพุทธเจ้า พระสาวกและ

ภาพบุคคล ดังนั้นจิตรกรรมฝาผนังจึงไม่เหมาะท่ีจะใช้เป็นแหล่งข้อมูลในการสันนิษฐานรูปแบบ

สถาปัตยกรรมในงานวิจัยช้ินนี้ ภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏสมบูรณ์และสวยงามส่วนใหญ่เป็นภาพ

ท่ีเขียนขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ซึ่งบางภาพก็ช่วยในการวิเคราะห์เปรียบเทียบกับภาพเขียนใน

สมัยอยุธยา ท้าให้การวิเคราะห์ชัดเจนยิ่งขึ้น  

ภาพจิตรกรรมสมัยอยุธยาท่ีค่อนข้างสมบูรณ์ส่วนใหญ่เป็นภาพในสมุดไทย ท่ีเขียนเรื่อง   

ไตรภูมิ ซึ่งสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรีอยุธยาเหล่านั้นมีอยู่หลายเล่มท่ียังสมบูรณ์ เนื่องจากได้รับการ

เก็บรักษาค่อนข้างดี สมุดภาพไตรภูมิท่ีเขียนขึ้นในสมัยอยุธยาเท่าท่ีมีการพิมพ์เผยแพร่โดยกรม

ศิลปากร มี ฉบับ คือ สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 6, สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 8, 

สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนา เลขท่ี 9, สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขท่ี 1, สมุด

ภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 5, สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับอักษรขอม สมัยอยุธยา เลขท่ี 7 และ สมุด

ภาพไตรภูมิ เลขท่ี 91 นอกจากนั้นจะเป็นฉบับท่ีเขียนขึ้นในสมัยกรุงธนบุรีและรัตนโกสินทร์ ซึ่งไม่อยู่

ในขอบเขตของงานวิจัยนี้  

 ในเล่มวิจัยนี้ท้าการศึกษาวิเคราะห์สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 4 ฉบับ คือ สมุดภาพ    

ไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขท่ี 1, สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 5, สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา 

เลขท่ี 6 และ สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับอักษรขอม สมัยอยุธยา เลขท่ี 7 รวมภาพที่น้ามาศึกษาจ้านวน 

44 ภาพ เนื่องจากข้อจ้ากัดด้านเวลาและงบประมาณจึงไม่สามารถท้าการศึกษาสมุดภาพไตรภูมิสมัย

อยุธยาได้ครบทุกฉบับ  และหากมีโอกาสศึกษาในขั้นต่อไปผู้วิจัยต้ังใจจะท้าการศึกษาสมุดภาพไตร

ภูมิสมัยอยุธยาให้ครบทุกเล่มเพื่อให้งานวิจัยเรื่องนี้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น และหากเป็นไปได้ก็จะศึกษา

เปรียบเทียบกับภาพสถาปัตยกรรมในจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์เพิ่มเติมในอนาคต 
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ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 

 1. เป็นงานวิจัยใหม่ท่ีเป็นสหวิชา โดยบูรณาการความรู้สาขาสถาปัตยกรรม จิตรกรรม และ

ประวัติศาสตร์ศิลปะเข้าด้วยกัน 

 2. เผยแพร่ความรู้ความเข้าใจในภาพจิตรกรรมไทยสู่นักวิชาการและประชาชนท่ัวไป 

 3. เสริมสร้างความเข้าใจและตระหนักในคุณค่าจิตรกรรมไทยท่ีสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน 

 4. แบบสันนิษฐานต่างๆ ท่ีได้จากงานวิจัยอาจเป็นแนวทางท่ีใช้ในการออกแบบ

สถาปัตยกรรมไทยร่วมสมัยในปัจจุบัน 

 5. เป็นฐานข้อมูลด้านจิตรกรรมไทย ภาพสถาปัตยกรรมไทยในอดีตให้แก่ประเทศไทย 
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บทที่ 2   แนวทางการศึกษาสถาปตัยกรรมไทยในงานจิตรกรรม 

จิตรกรรมไทยสมัยอยุธยา  

จิตรกรรมไทยสมัยอยุธยาส่วนใหญ่เขียนขึ้นเพื่อแสดงความเช่ือและศรัทธาในพุทธศาสนา
และเป็นการเผยแพร่ศาสนาให้แก่ประชาชนท่ัวไปท่ีไม่สามารถเข้าถึงหนังสือหรือต าราในอดีต การ
เผยแพร่พุทธศาสนามีไม่กี่วิธี หลักๆคือ การเทศนาโดยพระภิกษุสงฆ์ และการเขียนภาพจากไตรภูมิ
หรือพุทธประวัติตามฝาผนังอารามต่างๆ การเขียนในสมุดไทย พระบฏ ก็เป็นช่องทางหนึ่งในการ
เผยแพร่พุทธศาสนาให้แก่ประชาชน  

  เป็นท่ีรู้กันว่าไทยได้รับอิทธิพลการเขียนภาพจากอินเดียและจีน จนเมื่อปลายคริสต์ศตวรรษ
ท่ี 16 จิตรกรไทยได้สร้างศิลปะของตนเองขึ้น ซึ่งศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้กล่าวไว้ว่า จิตรกรรม
ไทยเป็นส่ิงสะท้อนให้เห็น “วิญญาณอันแท้จริงของชาติไทย” (ศิลป์ พีระศรี, 2502 หน้า 36)  
จิตรกรรมสมัยอยุธยาแบ่งออกได้เป็นยุคคือ ตอนต้น ตอนกลาง และตอนปลาย ต้ังแต่ พ.ศ.1893 ถึง 
พ.ศ.2310 ตามระยะเวลาและพัฒนาการของรูปแบบงานจิตรกรรม นอกจากนี้ยังแบ่งออกได้เป็น 3 
กลุ่ม ตามสถานท่ีท่ีเขียน คือ 1. ภายในปรางค์ ส่วนมากเป็นภาพอดีตพุทธซ้ าๆกัน เช่น ปรางค์วัดราช
บูรณะ 2. ภายในโบสถ์ วิหาร เป็นภาพเขียนเรื่องไตรภูมิ พุทธประวัติ ชาดกและอื่นๆ และ 3. เขียน
บนสมุดข่อยหรือสมุดไทย พระบฏ เรื่องไตรภูมิกถาและชาดก 

 จิตรกรรมสมัยอยุธยานี้นอกจากจะเขียนตามฝาผนังอาคารศาสนาในกรุงศรีอยุธยาแล้ว ยัง
แพร่กระจายออกไปตามจังหวัดต่างๆท่ีใกล้เคียงอีกด้วย เช่น เพชรบุรี อ่างทอง นนทบุรี ธนบุรี และ 
กรุงเทพมหานคร แต่สภาพของภาพจิตรกรรมเหล่านี้ส่วนมากช ารุด ลบเลือน บางแห่งเกือบไม่เหลือ
เค้าของจิตรกรรมท่ีเขียนไว้เลย โดยเฉพาะในตัวเมืองอยุธยาท่ีถูกเผาท าลายตอนเสียกรุงครั้งสุดท้าย 
พ.ศ. 2310 แต่จิตรกรรมตามวัดท่ีอยู่นอกกรุง ถึงจะลบเลือนกะเทาะล่อนตามกาลเวลา ก็ยังมีท่ี
เหลืออยู่ให้ศึกษาได้บ้าง สถาปัตยกรรมในภาพเขียนเหล่านี้ส่วนมากเป็นรูป ก าแพง ประตู ป้อม     
เชิงเทิน มีภาพที่เป็นปราสาทหรือพระราชวังเพียงเล็กน้อย เพราะจิตรกรต้องการแสดงรูปบุคคลใน
เหตุการณ์ต่างๆ เป็นส าคัญ ด้วยเหตุนี้งานวิจัยช้ินนี้จึงไม่ได้ศึกษาครอบคลุมไปถึงภาพจิตรกรรม    
ฝาผนังท่ีอยู่ตามวัดวาอาราม 

ภาพสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิ 

 จิตรกรรมลักษณะท่ี 3 คือ จิตรกรรมบนสมุดไทย ซึ่งมีอยู่หลายเล่มและส่วนใหญ่ยังคงสภาพ
สมบูรณ์เกือบทุกประการ ท่ีจะใช้ค้นคว้าวิจัยได้ทุกด้านของจิตรกรรม เช่น การวางภาพ การใช้สี การ
แสดงออกของจิตรกร และท่ีส าคัญเป็นแหล่งส าคัญของการศึกษาสถาปัตยกรรมไทย จิตรกรใช้
จินตนาการอันเกือบไร้ขอบเขตของตนสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมแบบต่างๆขึ้นมากมาย บางแบบเป็น
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สถาปัตยกรรมท่ีมีอยู่เพียงในจินตนาการเท่านั้น หรือบางแบบก็มีพื้นฐานมาจากส่ิงแวดล้อมใน
ขณะนั้น สถาปัตยกรรมเหล่านี้ได้แก่ วิมานพรหม วิมานเทพชั้นต่างๆ วิมานท้าวจตุโลกบาล ปราสาท
พญายม เมืองบาดาล แต่ละประเภทมีโครงสร้าง รายละเอียดแตกต่างกัน ตามหน้าท่ี ตามความ
ลดหล่ันของฐานันดร สร้างขึ้นโดยใช้พื้นท่ีใช้สอยเป็นตัวน า มีภาพบุคคลเป็นประธานของอาคารนั้นๆ 
ตัวอย่างเช่น ปราสาทพญายม มท้ีองพระโรงของพญายมเป็นประธาน สถาปัตยกรรมในส่วน นั้น
ประณีตอลังการมากท่ีสุด ประกอบด้วยคูหาหน้าจ่ัวเรียวสูงขึ้น 3 คูหา ตกแต่งด้วยลวดลายวิจิตร
พิสดาร  สองข้างด้านบนเป็นพื้นท่ีของนางสนมก านัน ต่ าลงมาเป็นขุนนาง ต่ าลงมาอีกเป็นข้าทาส
บริวาร ตรงช้ันพื้นเป็นยมบาลกับเหล่าวิญญาณท่ีถูกน ามาประเมินความดีความช่ัวในขณะมีชีวิต 
ด้านข้างเป็นอาคารซ้อนกันหลายหลังท้ังสองด้าน ทรงหน้าจ่ัวมีปั้นลมประดับลวดลาย เป็นจิตรกรรม
ท่ีเขียนภาพอาคารได้อย่างงดงามยิ่ง โดยท่ีจิตรกรแทบไม่ค านึงถึงโครงสร้าง ความเป็นไปได้ทาง
สถาปัตยกรรมเลย 

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 1 ยมโลก อยู่ใต้ชมพูทวีป มีพญายมราชปกครอง 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 40. 

 

 ตามปกตินายช่างไทยแต่โบราณท่ีส่วนมากเป็นท้ังจิตรกร ประติมากรและสถาปนิกจะเริ่ม
งานสถาปัตยกรรมด้วยการวาดภาพจากจินตนาการ หรือบางท่านกล่าวว่าวาดขึ้นจากนิมิต แล้วจึงถูก
น าไปสร้าง เป็นงานสถาปัตยกรรมท่ีมีโครงสร้าง มีพื้นท่ีใช้สอยและมีความงามข้ึนในความเป็นจริง ซึ่ง
หลายอย่างต้องปรับให้เข้ากับเหตุผลทางการก่อสร้าง และความพอเหมาะพอดีกับประโยชน์ใช้สอย 
ซึ่งแน่นอนว่าความงามความ ประณีตทางจิตรกรรมจะต้องลดน้อยลง แต่ถึงกระนั้นศิลปินผู้ควบคุม
การสร้างจะพยายามรักษาความงาม ความประสานกลมกลืนตามนิมิตท่ีวาดลงไว้ให้ปรากฏใน
สถาปัตยกรรมไทยให้มากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ 
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สาเหตุหนึ่งท่ีงานวิจัยช้ินนี้เน้นศึกษาภาพจากสมุดภาพไตรภูมิ เพราะสมุดภาพไตรภูมิถือว่า
เป็นงานจิตรกรรมของไทยแรกๆ ทีมีหลักฐานปรากฏและสันนิษฐานว่าเป็นต้นแบบของภาพไตรภูมิ
ตามฝาผนังโบสถ์วิหารในสมัยอยุธยา จึงน่าจะถือได้ว่าเป็นตัวแทนรูปแบบศิลปกรรมสมัยอยุธยาได้ดี 
(กรมศิลปากร, 2502 หน้า 44) สมุดภาพไตรภูมิเล่มหลังๆ เช่น ฉบับกรุงธนบุรี การเขียนภาพจะดู
เป็น 3 มิติ ชัดเจนกว่าสมัยอยุธยา และยิ่งเปล่ียนแปลงไปในสมัยรัตนโกสินทร์  ท้ังการใช้สีท่ีมีการใช้
สีแบบพหุรงค์ คือใช้สีหลายสีมากขึ้นกว่าในสมัยอยุธยาตอนปลาย เพราะได้สีมาจากต่างชาติท่ีเข้ามา
ติดต่อค้าขาย เช่น ฝรั่ง จีนและญี่ปุ่น และมีการปิดทองค าเปลวที่ตัวภาพ ปราสาท ราชวัง 
เครื่องประดับกาย ซึ่งแทบจะไม่พบการปิดทองในภาพจิตรกรรมสมัยอยุธยาเลย (จิตรกรรมกรุง
รัตนโกสินทร์, 2525 หน้า 16) 

 

คุณค่าของจิตรกรรมไทยประเพณี  

ภาพจิตรกรรมในอดีตสะท้อนให้เห็นสภาพสังคม ขนบธรรมเนียมประเพณี และลักษณะ
สถาปัตยกรรม บ้านเมือง ในสมัยท่ีเขียนภาพได้เป็นอย่างดี ดังค ากล่าวของศาสตราจารย์ศิลป์ พีระ
ศรีท่ีได้กล่าวถึงคุณค่าของจิตรกรรมไทยแบบประเพณีไว้อย่างล้ าลึกว่า “...ภาพเขียนเหล่านี้ ยังเป็น
ต านานอันซื่อสัตย์ท่ีจารึกไว้ซึ่งเรื่องราวอนัเป็นจริง ซึ่งจารีตประเพณี และระเบียบแบบแผน ท่ีมีอยู่ใน
อดีต ด้วยเหตุนี้ภาพเขียนเหล่านั้น จึงเป็นของมีค่าในการศึกษาค้นคว้าทางประวัติศาสตร์เป็นอย่าง
ดี” (ศิลป์ พีระศรี, 2502 หน้า 17)  

“...คนแต่ก่อนเข้ามิได้ใช้เหตุผลเหมือนพวกเราทุกวันนี้ เขาท างานโดยไม่ต้องอาศัยความรู้ทฤษฎี แต่
เขาก็สร้างส่ิงอัศจรรย์ข้ึนได้ด้วยสัญชาตญาณทางศิลปของเขา ทุกวันนี้ถึงแม้ว่าเราจะมีความรอบรู้ทุก
อย่าง เราก็ไม่สามารถจะสร้างศิลปะชั้นดีเยี่ยมท่ีให้ความรู้สึกทางจิตใจเช่นนั้นได้อีก...” (ศิลป์ พีระศรี
, 2502 หน้า 22)    

“... ศิลปินแต่ก่อนของเราเข้าใจจุดหมายของศิลปกันมาช้านานแล้ว เขามิได้คัดลอกธรรมชาติ แต่เขา
ประดิษฐ์ธรรมชาติขึ้นในทางสวยงามคล้ายกับสร้างสรรค์โลกใหม่ แต่ถึงกระนั้น (ภาพที่เขาประดิษฐ์
ขึ้น) ก็ยังแสดงให้เห็นสภาพของชีวิตจริง” (ศิลป์ พีระศรี, 2502 หน้า 26)  

 จิตรกรรมไทยประเพณีไม่เพียงแต่เป็นตัวแทนการเผยแพร่พุทธศาสนาแล้ว ยังแฝงไว้ซึ่งภูมิ
ปัญญาของบรรพบุรุษไทย ในด้านสุนทรียศาสตร์ ความเป็นศิลปินที่สร้างงานศิลป์ขึ้นเฉพาะตน มี
วิธีการคิด โลกทัศน์ วิธีการแสดงออกที่พิเศษและสอดคล้องและเหมาะสมกับยุคสมัยนั้น  
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คุณลักษณะของจิตรกรรมไทยประเพณี 

1. ไม่ค านึงถึงความเหมือนจริง  

ขนบนิยมอันเป็นลักษณะเด่นของจิตรกรรมไทยท่ีส าคัญประการหนึ่งคือ “การเขียนภาพที่
ไม่เป็นอย่างที่ควรจะเป็นในความจริง” เช่น ภาพบุคคลท่ีมีขนาดใหญ่เมื่อเทียบกับอาคารบ้านเรือน 
ท่าทางของบุคคลท่ีเหมือนจะขนานไปกับพื้นภาพ ไม่มีส่วนท่ีดูเหมือนจะยื่นออกมาจากระนาบ
กระดาษหรือผนัง สถาปัตยกรรมท่ีดูเหมือนจะมีขนาดเล็กจนไม่สามารถจะอยู่อาศัยได้ รวมท้ังสัตว์ที่
ไม่มีอยู่จริงท่ีเป็นการผสมระหว่างสัตว์หลายชนิด ซึ่งส่ิงเหล่านี้เป็นเสน่ห์ของภาพจิตรกรรมไทยท่ีไม่
เหมือนกับจิตรกรรมของชาวตะวันตกท่ีเป็นวัฒนธรรมสมจริง  

จากบันทึกของชาวฝรั่งเศส (มองซิเออร์ เดอ ลาลูแบร์) ท่ีเขียนถึงการเขียนภาพของชาว
สยามในสมัยอยุธยา ท าให้เราได้ทราบว่าช่างไทย มิได้เขียนรูปภาพอย่างภาพเหมือนส่ิงท่ีเป็นจริง
ต้ังแต่สมัยนั้นแล้ว ช่างเขียนไทยใช้จินตนาการในการเขียน เป็นมุมมองวิธีการแสดงออกแบบไทยท่ี
สืบทอดกันมาจนเป็นประเพณี เป็นวิธีคิดท่ีสืบทอดกันมาในสกุลช่างเขียนไทย ถือว่าเป็นมรดก
ความคิดท่ีบรรพบุรุษเราได้สอดแทรกบอกกล่าวไว้ในภาพจิตรกรรม ท่ีคนไทยสมัยนี้อาจมองข้ามและ
ไม่เข้าใจการส่ือสารจากบรรพบุรุษ (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2552 หน้า21) คนในสมัยนี้เรียนรู้ความ
เป็นสัจจะนิยม จากตะวันตกกันมาก จนลืมเลือนภูมิปัญญาของบรรพบุรุษไทย คนส่วนใหญ่เมื่อมอง
ภาพจิตรกรรมไทย มักจะคิดว่าไม่มีความสวยงาม ไม่ถูกต้องตามหลักการเขียนภาพ Perspective ไม่
มีระยะใกล้ไกล หรือเขียนไม่เหมือนส่ิงท่ีเป็นจริง  

ภาพสถาปัตยกรรมท่ี “มีความไม่สมจริง” คือ มีขนาดเล็กกว่าท่ีควรจะเป็นจริง เพราะมี
ขนาดเพียงหุ้มตัวบุคคลในภาพเท่านั้น ถ้าบุคคลในภาพยืนขึ้น ศีรษะก็คงจะชนเพดาน แต่ถ้าเขียน
ภาพอาคารให้มีขนาดสัดส่วนตามท่ีควรจะเป็นจริง ตัวคนก็จะเล็กมาก แทบจะไม่เห็นในภาพ จิตรกร
ไทยจึงแก้ปัญหาด้วยการเขียนภาพ วิมาน ปราสาท ให้พอดีกับตัวคน เพื่อให้ได้เนื้อหาทางเรื่องราว 
ท้ังบุคคลและปราสาทราชวัง จึงท าให้ภาพจิตรกรรมไทยประเพณีดูแล้วไม่เป็นไปตามท่ีควรจะเป็น
จริง   

อีกสาเหตุหนึ่งของการเขียนภาพแบบนี้ เนื่องจากพื้นที่เขียนภาพมีจ ากัด โดยเฉพาะในสมุด
ไทย หรือแม้แต่ฝาผนังท่ีต้องแบ่งเรื่องราวให้อยู่ในผนังเดียวกัน ภาพต่างๆ เช่นวิมาน ปราสาท 
บ้านเรือน จึงมีขนาดส้ันและเล็ก เพื่อให้เขียนลงในพื้นท่ีท่ีจ ากัด แต่ให้ได้เนื้อหาเรื่องราวครบถ้วน 

ถ้าพิจารณากันให้ดี จิตรกรได้น าเสนอเฉพาะสิ่งทีส่ าคัญและจ าเป็นที่จะสื่อแก่ผู้ดู ตัดส่ิงไม่ส าคัญ
อื่นๆท้ิงไป เช่น การเขียนภาพวิมานปราสาท ก็เขียนให้ผู้ดูเข้าใจได้ว่าเป็นอาคารที่ใหญ่โตอลังการ ไม่
ว่าจะสร้างจริงได้หรือไม่ หากต้องการแสดงกิจกรรมภายในอาคาร ก็มีวิธีเขียนภาพให้เห็นภายในได้
อย่างแนบเนียน ท าให้คนดูในสมัยปัจจุบันกังขาว่า เป็นรูปตัด หรือ รูปด้านกันแน่ แต่ส าหรับจิตรกร
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ท่านสามารถเขียนรูปด้านและรูปตัดได้ภายในภาพอาคารภาพเดียว ซึ่งถ้าให้หลักสากลหรือตะวันตก 
ก็จะผิดหลักการเขียนแบบสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ไป  

2. ไม่ได้แสดงระยะใกล้ ไกลด้วยทัศนียภาพ (Perspective)  

แต่ใช้วิธีแบบส่ิงท่ีอยู่ใกล้จะอยู่ตอนหน้าของภาพ ส่วนท่ีอยู่ไกลออกไปจะอยู่ถัดขึ้นไป 
(วัฒนะ จูฑะวิภาต, 2557 หน้า36) สาระส าคัญในรูปภาพจิตรกรรมไทยประเพณีประการหนึ่งคือ 
ภาพเขียนเป็นภาพ 2 มิติ ไม่ใช่ 3 มิติ แบบภาพเขียนสมัยใหม่ เป็นการเขียน “รูปร่าง” ไม่ใช่ 
“รูปทรง” (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2552 หน้า 23) ส่ิงส าคัญท่ีท าให้จิตรกรไทยเขียนภาพเป็นภาพ 2 
มิติ อาจจะเนื่องจาก ภาพเขียนไทยไม่แสดงกาลเวลา กลางวันหรือกลางคืน ไม่มีเงื่อนไขเวลาและ
บรรยากาศเข้ามาประกอบในภาพจิตรกรรมไทยประเพณี และด้วยจุดมุ่งหมายท่ีจะน าเสนอเนือ้หา
เร่ืองราว มากกว่าบรรยากาศที่เป็นจริง ช่างเขียนจึงไม่ได้ให้ความส าคัญกับระยะ หรือความเหมือน
จริง ดังท่ีศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรีได้กล่าวไว้ว่า “ด้วยสัญชาตญาณในการวินิจฉัยท่ีถูกต้อง ช่าง
เขียนของเราแต่ก่อนได้เขียนจิตรกรรมฝาผนังขึ้น โดยมิได้ต้ังใจจะสร้างระยะทางทัศนียวิสัย 
(Perspective) ตามความเป็นจริง ท้ังในภาพเขียนสีและภาพลายเส้น ด้วยเหตุนี้ จิตรกรรมฝาผนัง
ของเราจึงถูกต้องตามความมุ่งหมายของช่างแต่ก่อน...” (ศิลป์ พีระศรี, 2502 หน้า 21-22)  

จากการศึกษาภาพจิตรกรรมในสมุดภาพไตรภูมิพบว่า ภาพบุคคลส าคัญหรือสถานท่ีส าคัญ 
เช่น วิมานปราสาทในสวรรค์ช้ันต่างๆ วิมานพญายม จะเขียนเป็นรูปด้านหน้าเท่านั้น  ประธานของ
ภาพจะอยู่กึ่งกลางภาพ ซึ่งเป็นต าแหน่งท่ีส าคัญท่ีสุดของภาพ และความส าคัญจะค่อยๆลดลงไป
ด้านข้างท้ัง 2 ข้างเท่าๆกันจนถึงริมกระดาษ ถ้าจะมองเป็นเส้น Perspective จุดสุดสายตาของภาพ
จะอยู่แกนกลางขึ้นไปข้างบน เพราะหลายภาพที่วิเคราะห์ดูแล้ว หลังคาหรือยอดอาคารท่ีอยู่ด้านบน
ขึ้นไป เป็นไปได้ท่ีจะเป็นส่วนท่ีอยู่ด้านหลัง และช่างเขียนต้องการแสดงให้เห็นในภาพด้วย (ดู
ภาพประกอบ) เป็นคล้ายภาพ Symmetry ในภาพเหล่านี้จะไม่เห็นเส้นเฉียงท่ีแสดงความลึกของ
ภาพ ซึ่งอาจสรุปได้ว่าภาพส าคัญๆจะแสดงด้วยรูปด้านหน้าตรงเท่านั้น ต าแหน่งกึ่งกลางภาพส าคัญ
ท่ีสุด เป็นท่ีส าหรับประธานของภาพ ได้แก่ เทวดา พรหม พระราชาผู้ครองปราสาท บุคคลเหล่านี้จะ
ถูกเขียนให้อยู่กลางภาพ มีมุขหรืออาคารประธานล้อมรอบ มีการเขียนรายละเอียดอย่างวิจิตรบรรจง
ท่ีสุดในภาพ รองลงมาเป็นด้านข้าง 2 ข้างท่ีขนาบมุขหน้าหรืออาคารกึ่งกลางภาพ เป็นที่นั่งของ
บริวาร เสนาอ ามาตย์ นางสนม ความวิจิตรอลังการลดลงกว่าอาคารประธาน  
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แผนภาพที่ 1 Perspective ในภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ส าหรับภาพที่เห็นด้านหน้า 
  

 
ภาพเขียนท่ีไม่ค่อยส าคัญจะเขียนให้เห็นมิติความลึก เช่น ภาพเขียนท่ีเป็นอาคารขนาดเล็ก 

ศาลา บ้านเรือน จิตรกรจะให้ความส าคัญกับด้านหน้า โดยมักจะเขียนด้านหน้าให้ขนาดกับพื้น
กระดาษ และเขียนด้านข้างเอียงขึ้นไปแต่ส้ันกว่าความเป็นจริง (จุลทรรศน์ พยาฆรานนท์, 2552 
หน้า25) คล้ายภาพ Isometric ซึ่งแสดงว่าช่างเขียนไทยก็เข้าใจวิธีการเขียนภาพให้เห็นมิติท่ีมีความ
ลึก (ดูภาพประกอบ) แต่เทคนิคการเขียนด้านข้างให้เฉียงขึ้นนี้ ไม่น ามาใช้กับอาคารประเภทวิมาน 
ปราสาท หรืออาคารส าคัญๆ  
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แผนภาพที่ 2 ภาพอาคารขนาดเล็ก ด้านหน้าอาคารจะขนานกับกระดาษ  
ด้านข้างเป็นเส้นเฉียง 

 
อาจได้ข้อสรุปอย่างหนึ่งว่าความเป็น Symmetry แสดงถึงความมั่นคง สง่างาม ชัดเจน ถ้า

เทียบกับการเขียนภาพ Isometric ท่ีอาจจะให้ภาพที่สมจริงแต่ก็ให้ความรู้สึกธรรมดาท่ัวๆไป และ
เนื่องจากพื้นท่ีเขียนท่ีจ ากัดแต่ต้องเขียนเรื่องราวให้ได้เนื้อหามาก การเขียนภาพตั้งขนานกับสายตา
อาจเป็นการน าเสนอท่ีชัดเจนท่ีสุดในทัศนะของจิตรกร การเขียนภาพแบบรูปด้านหน้าตรงนี้
เปล่ียนไปในภาพเขียนสมัยรัตนโกสินทร์ ท่ีช่างเขียนเริ่มเขียนหน้ามุขของอาคารส าคัญ ให้เอียง
เสมือนจริง คล้ายภาพ Isometric ซึ่งคาดว่าน่าจะได้รับอิทธิพลจากตะวันตก 
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3. ใชเ้ทคนิคการเขียนแบบ “พลิกภาพ” หรือ “คลี่ภาพ” 

 จากเอกสารทางประวัติศาสตร์ และโบราณสถานท่ีหลงเหลืออยู่จากสมัยอยุธยา ท าให้เรา
ทราบว่า สถาปัตยกรรมขนาดใหญ่และส าคัญ  เช่น ปราสาท พระท่ีนั่ง พระราชวัง ท่ีสร้างจริงในสมัย
อยุธยา ส่วนใหญ่เป็นอาคารจัตุรมุขคือมีมุขยื่นออกจากอาคารประธานท้ัง 4 ทิศ ซึ่งถ้าเขียนภาพ
อาคารจัตุรมุขตามแบบแผนสากล หรือภาพ Perspective ภาพที่ออกมาก็จะเอียงและมีความลึก 
หรือถ้าจะเขียนเป็นรูปด้านก็จะเห็นหน้าจ่ัวเพียงด้านเดียว แต่ช่างไทยมีวิธีการเขียนท่ีไม่ใช้หลักสากล 
นั่นคือ การยึดพื้นผิวกระดาษหรือผนังให้เสมือนเป็นระนาบหนึง่ท่ีขนานอาคาร และเน้นภาพบุคคลท่ี
ประทับอยู่ท่ีกลางปราสาทเพื่อบอกเล่าเรื่องราว ดังนั้นภาพไทยจึงเขียนเป็นรูปด้านหน้าท่ีขนานกับ
พื้นผิวของกระดาษ ถ้าเขียนตามทฤษฎีเขียนภาพในปัจจุบันก็จะเห็นมุขหน้าเป็นรูปด้านหน้าเพียงมุข
เดียว ส่วนมุข2ข้างจะเห็นเป็นรูปด้านข้าง แต่จิตรกรต้องการแสดงให้เห็นว่า ด้านข้างของอาคารนี้ก็มี
มุขท่ีสวยงามและมีเรื่องราวเช่นกัน จึงใช้วิธีพลิกด้านข้างให้หันมาขนาบกับมุขด้านหน้า ท้ังด้านซ้าย
และด้านขวา มองเห็นเป็น 3 มุขหรือ 3 จ่ัวจากด้านหน้า ท าให้วิมาน ปราสาท ราชวัง ในภาพ
จิตรกรรมไทย เกิดเป็นรูปร่างท่ีแปลกไปจากภาพท่ีเรารับรู้กันปกติ 

ภาพเขียนท่ีเกิดจากความต้องการแสดงรูปด้านข้างให้เห็นพร้อมด้านหน้านี่เอง ท าให้เกิด
ภาพอาคารที่วิจิตรพิสดาร แปลกไปจากอาคารที่มีอยู่จริง ท าให้ผู้ดูรู้สึกว่าอาคารหลังนี้มีความพิเศษ 
มีการประดับตกแต่งมากมาย มียอดและหลังคาท่ีซับซ้อน คล้ายจะไม่ใช่อาคารส าหรับมนุษย์ท่ัวไป 
ซึ่งท่ีจริงแล้วหากน าอาคารนี้ไปสร้างจริงอาจจะเป็นเพียงอาคารจัตุรมุขเรียบๆ หลังหนึ่งก็ได้ แต่ด้วย
เทคนิควิธีการเขียนและจินตนาการของจิตรกร ท าให้ผู้เสพภาพร่วมจินตนาการไปได้ไกลเกินกว่าส่ิงท่ี
เป็นจริง เป็นความสามารถพิเศษของช่างไทยในอดีต 

สถาปัตยกรรมในบางภาพมีความเป็นจินตนาการเหนือจริง เช่น วิมาน ปราสาทของเทวดา 
พรหมช้ันต่างๆ ท่ีมาจากเนื้อหาไตรภูมิและพุทธศาสนาในสมัยนั้น ว่าเป็นดินแดนท่ีอยู่เหนือโลก
มนุษย์ บุคคลธรรมดาไม่อาจสัมผัสได้ ต้องเป็นผู้บ าเพ็ญเพียร มีบารมีสูง ใกล้จะถึงพระนิพพาน 
ดังนั้นจึงไม่มีใครบอกได้ว่า ณ ท่ีนั้น มีลักษณะภูมิประเทศ อาคารบ้านเรือนเป็นอย่างไร วิมาน
ปราสาทในภาพสวรรค์และพรหมช้ันต่างๆ จึงมีความเหนือจริง ด้วยจินตนาการของศิลปินที่บันดาล
ให้สุขคติภูมิเหล่านั้น มีความอลังการ สวยงาม เป็นทิพย์ แตกต่างจากโลกมนุษย์ท่ีพวกเราคุ้นเคย
อย่างไรก็ตาม ด้วยความเป็นปุถุชนท่ีใช้ชีวิตบนโลกมนุษย์ ภาพที่เขียนออกมาถึงแม้จะจินตนาการให้
เหนือจริงอย่างไร ก็มีพืน้ฐานมากจากส่ิงท่ีรายล้อมรอบตัวศิลปิน ดังนั้นวิมานปราสาทของเทพเทวดา 
ก็คงไม่แตกต่างอย่างส้ินเชิงจากอาคารที่สร้างจริงในขณะนั้น 

วิธีการเขียนภาพแบบ “พลิกภาพ” หรือ “คลี่ภาพ” นี้คล้ายวิธีเขียนภาพแบบ คิวบิสซึม 
(Cubism) ท่ีเกิดขึ้นในยุโรปเมื่อคริสต์ศตวรรษที่ 20 ท่ีแสดงทุกด้านของส่ิงท่ีเขียนให้เห็นพร้อมกัน
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ในภาพเดียว ท าให้ผู้ชมได้รับรู้ข้อมูลเรื่องราวรายละเอียดของส่ิงท่ีอยู่ในภาพได้มากกว่าการเขียนภาพ
แบบสัจนิยม ตามเทคนิคสากลท่ีเราคุ้นเคยกัน 

 

4. การเขียนรูปตัดผสมกับรูปด้าน 

  เอกลักษณ์ท่ีพิเศษของภาพจิตรกรรมไทยแบบประเพณีอีกประการหนึ่ง คือ วิธีการเขียนของ
จิตรกรที่สามารถเล่าเรื่องราว เหตุการณ์ บุคคลท่ีอยู่ภายในอาคารให้คนดูเห็นได้ โดยการ เปิดผนัง
อาคารด้านหน้าออก คล้ายเป็น รูปตัด ท่ีใช้ในการเขียนแบบสถาปัตยกรรมในระบบสากล คือเหมือน
เอามีดตัดอาคารแนวตั้งเพื่อให้เห็นพื้นท่ีภายใน วิธีการเปิดฝาผนังสถานท่ีในรูปภาพจิตรกรรมไทยนี้ 
ช่างเขียนสมัยก่อนเรียกว่า “แขวะ” เป็นช่องเฉพาะท่ี (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 2552 หน้า28) การ
เขียนภาพคล้ายภาพตัดเฉพาะจุด จิตรกรอาจใช้เส้นสินเทาเป็นตัวแบ่งภาพ เช่น ภาพรูปด้านหน้า
ของปราสาท แต่มีเส้นกันตัวบุคคลและระบายสีพื้นให้แตกต่างจากภาพอาคาร เหมือนเป็นการ 
“แขวะ” หรือ “ซูม” เฉพาะเหตุการณ์ส าคัญท่ีเกิดขึ้นภายในออกมาให้เห็น จุดมุ่งหมายคือต้องการ
แสดงเรื่องราวของบุคคลท่ีเป็นประธานของเรื่อง ส่วนวิมานปราสาทเป็นส่วนประกอบห่อหุ้มบุคคล
และแสดงฐานันดรศักด์ิ หรืออิทธิฤทธิ์บารมีของบุคคลนั้นๆ  

 การเขียนภาพเล่าเรื่องโดยมีปราสาทราชวังประกอบในภาพ มีท้ังแบบท่ีแสดงให้เห็นภายใน
อาคารโดยการเขียนเป็นรูปตัดผสมรูปด้าน และ การเขียนเรื่องราวภายนอกปราสาท เช่นพระราชา
ประทับว่าราชการท่ีมุขเด็จหน้าพระราชวัง ท่ีแสดงด้วยรูปด้าน   
 

 

         
 
 

 

ภาพที ่2 รูปด้านหน้าอาคาร มองเห็นพระอินทร์
ประทับน่ังที่มุขด้านหน้าแวดล้อมด้วยเสนา
อ ามาตย์นางสนม  

ภาพที่ 3 รูปตัดผสมรูปด้าน มีการแขวะภาพ 
 ให้เห็นเหตุการณ์ที่พระราชาว่าราชการ 
 อยู่ภายในท้องพระโรง 
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ความเข้าใจในจิตรกรรมไทยเพ่ือน าไปสู่การสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรม  

 จากการศึกษาท าความเข้าใจลักษณะเด่นของภาพจิตรกรรมท่ีปรากฏและการตีความ
กระบวนการคิดและน าเสนอภาพของจิตรกรไทยท่ีกล่าวมาข้างต้น ท าให้ได้แนวทางการวิเคราะห์
สถาปัตยกรรมในภาพเขียน เพื่อน าไปสู่การสันนิษฐานรูปแบบอาคารที่อาจจะสร้างจริงได้ อาคารใน
ภาพบางหลังสามารถถูกสันนิษฐานรูปแบบได้หลายแบบ เนื่องจากวิธีการเขียนของจิตรกรที่เต็มไป
ด้วยจินตนาการ ท าให้การวิเคราะห์วินิจฉัยมีหลากหลายตามไปด้วย เกิดเป็นสถาปัตยกรรมไทย
รูปแบบใหม่ท่ีน่าสนใจมากมาย ดังท่ีจะเสนอในบทต่อๆไป  

 แนวทางและมุมมองในการสันนิษฐานรูปแบบนั้นมไีด้หลากหลายซึ่งก็ขึ้นอยู่กับบุคคลผู้ท า
การวิเคราะห์ อาจจะเหมือนหรือแตกต่างกันไป ไม่มีถูกไม่มีผิด เพราะเป็นการสันนิษฐานรูปแบบ 3 
มิติ ขึ้นจากภาพเขียน 2 มิติ งานวิจัยนี้เป็นความพยายามหนึ่งในการทดลองสันนิษฐานรูปแบบ
สถาปัตยกรรมจากภาพเขียนสมัยกรุงศรีอยุธยาเท่านั้น โดยมีหลักเกณฑ์การสันนิษฐาน 3 แบบดังนี้  

 

 

แนวทางสันนิษฐานท่ี 1  
เป็นการมองภาพแบบตรงไปตรงมา ไม่ค านึงถึงเทคนิคใดการพลิกภาพ ภาพที่เห็นถือว่าเป็น

รูปด้าน ซึ่งจากรูปด้านนั้น ถอดออกมาเป็นแบบสถาปัตยกรรม ท่ีเปล่ียนจากภาพ 2 มิติ เป็นภาพ 3 
มิติ โดยรักษารูปร่างของภาพเดิมไว้ให้ได้มากท่ีสุด เช่น วิมานปราสาทท่ีส่วนใหญ่จะเห็นเป็นอาคาร
เรียงกัน 3 หลัง มีท้ังท่ีเป็นยอดแหลมคล้ายปั้นลม หรือเป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกัน คล้าย
ทรงวิมาน ซึ่งในบทต่อไปรูปแบบสันนิษฐานแบบแรกๆ ส่วนใหญ่จะมีลักษณะแบบนี้ เช่น อาคารทรง
วิมาน 3 หลังเรียงกัน  บางภาพมียอดแหลมโผล่ขึ้นมาข้างบนหลังคาซึ่งอาจสันนิษฐานว่าเป็นยอด
ของปั้นลมด้านหลัง โดยอ้างถึงเทคนิคการเขียนภาพที่ใช้แนวคิด Perspective แบบไทย ท่ีมีจุดรวม
สายตาเป็นจุดเดียวที่กึ่งกลางด้านบนของภาพ (ดังท่ีได้อธิบายไปตอนต้น) หรือยอดท่ีแทรกขึ้นมา
อาจจะเป็นเครื่องยอดท่ีประดับอยู่บนหลังคาใดหลังคาหนึ่ง ซึ่งต้องพิจารณาว่าเป็นปั้นลมหรือเครื่อง
ยอดจากรายละเอียดในภาพและการใช้สีและระนาบของส่วนต่างๆในแต่ละภาพ แนวทางการ
สันนิษฐานนี้ จึงมีความเป็นไปได้ในการก่อสร้างแต่ยังไม่พบอาคารรูปแบบนี้ท่ีเป็นอาคารจริง จึงเป็น
รูปแบบหนึ่งท่ีอาจท าให้เกิดการพัฒนาในการออกแบบสถาปัตยกรรมไทยต่อไป  
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แผนภาพที่ 3 วิธีการสันนิษฐาน แบบที่ 1 อาคารทรงวิมาน 

 
 
 
 
 

ลายเส้นจากภาพจิตรกรรม 
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แนวทางการสันนิษฐานท่ี 2  

ใช้หลัก การพลิกภาพ หรือ การคลี่ภาพ ซึ่งเป็นเทคนิคท่ียอมรับกันในหมู่นักวิชาการว่า 
เป็นวิธีการเฉพาะตัวของช่างไทย โดยจิตรกรเขียนภาพที่เป็นด้านข้างให้พลิกหันมารวมอยู่ด้านหน้า 
ท าให้เห็นเป็นมุข 3 มุข หรืออาคาร 3 หลังเรียงกัน มีอาคารกลางเป็นประธานและมักจะมีขนาดใหญ่
ท่ีสุด ซึ่งท าให้เกิดแบบสันนิษฐานว่าอาคารหลังนี้น่าจะเป็น อาคารจัตุรมุข จะมีมุขมาต่อหรือหลังคา
ซ้อนกี่ซ้อนก็พิจารณาในแต่ละอาคารไป ซึ่งจิตรกรก็มีการออกแบบอาคารวิมานแต่ละหลังไม่
เหมือนกัน และเหตุผลหนึ่งท่ีสนับสนุนแบบสันนิษฐานนี้ว่าเป็นอาคารจัตุรมุขก็คือ ในความเป็นจริง
อาคารที่เป็นปราสาทราชวังส่วนใหญ่ท่ีมีสร้างจริงก็มักจะเป็นอาคารจัตุรมุขจะมีเครื่องยอดหรือไม่มีก็
ได้ (ดูภาพประกอบ) ดังนั้นการสันนิษฐานแนวนี้มคีวามเป็นไปได้ในการสร้างจริงมากท่ีสุดเมื่อเทียบ
กับแบบอื่นๆ 

 
 

แผนภาพที่ 4 วิธีการสันนิษฐาน แบบที่ 2 อาคารจัตุรมุข 

ลายเส้นจากภาพจิตรกรรม 
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แนวทางการสันนิษฐานท่ี 3  

ใช้หลักวิเคราะห์คล้ายแบบท่ี 1 แตกต่างตรงท่ีความเป็นไปได้ท่ีว่า มุข 2 ข้าง ท่ีมีขนาดเล็ก
กว่ามุขประธาน อาจจะเป็นรูปด้านเอียง ท่ีจิตรกรเขียนตามส่ิงท่ีควรจะเป็นจริง คือ สันนิษฐานว่า
อาคารหลังนี้อาจจะเป็นอาคาร 8 เหลี่ยม ตรงกลางมักจะเป็นอาคารเครื่องยอด มีมุขมาประกอบ 4 
ทิศ หรือ 2 ทิศก็ได้ ซึ่งรายละเอียดก็จะต้องพิจารณาในแต่ละภาพเป็นภาพๆไป (ดูภาพประกอบ) 

แบบนี้เป็นแบบท่ีมีความเป็นไปได้ในการสร้างจริงค่อนข้างน้อย เพราะไม่เคยปรากฏว่ามีอาคารไทย
ทรงแปดเหล่ียมอย่างนี้มาก่อน จึงเป็นแบบท่ีน าเสนอเพื่อให้ครอบคลุมการตีความจากภาพจิตรกรรม 

 

 
 

แผนภาพที่ 5 วิธีการสันนิษฐาน แบบที่ 3 อาคารผงัแปดเหลี่ยม 

ลายเส้นจากภาพจิตรกรรม 
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ในการศึกษาวิเคราะห์ภาพสถาปัตยกรรมแต่ละภาพ อาจมีการสันนิษฐานรูปแบบได้มาก
หรือน้อยกว่า 3 แนวทางนี้ ขึ้นอยู่กับลักษณะรายละเอียดของอาคารในภาพ เทคนิคการเขียน การใช้
สี บางภาพอาจสันนิษฐานได้ถึง 7 แบบ  

 

นอกจากแนวทางหลัก 3 แนวข้างต้นแล้ว ส่วนรายละเอียดในภาพ องค์ประกอบทุกส่วน 
การใช้สี การเขียนลวดลาย ล้วนแล้วแต่มีความหมายและเป็นส่วนสนับสนุนการสันนิษฐานรูปแบบ
ท้ังส้ิน เช่น การใช้สีในภาพ ส่ิงท่ีมีสีเดียวกันอาจจะตีความได้ว่าอยู่ในระนาบเดียวกัน ถ้าเป็นดังนั้นสีท่ี
เหมือนกันหรือต่างกันในส่วนหลังคาหรือยอดอาคารสามารถใช้เป็นประเด็นหนึ่งในการสันนิษฐาน
การซ้อนหลังคาหรือความเช่ือมต่อของหลังคาได้ เป็นต้น  การประดับตกแต่งมีการน าลวดลายกนก
หรือลายไทยอื่นๆมาใส่ในโครงสถาปัตยกรรม เช่น ยอดปราสาท ปั้นลม บางภาพมีการเขียนคล้าย
ประดับด้วยดอกไม้ ท าให้สถาปัตยกรรมดูมีการประดับประดามากมายอย่างวิจิตรพิสดาร ซึ่งดูจะ
สร้างจริงได้อยาก ดูเหมือนว่าช่างเขียนจะไม่ได้ให้ความส าคัญต่อโครงสร้างของสถาปัตยกรรมในแง่ท่ี
จะน าไปสร้างจริง แต่เน้นความงามของสถาปัตยกรรมในแบบงานจิตรกรรม เป็นความงามอย่างอุดมคติ 

ในงานวิจัยนี้ผู้วิจัยมุ่งเน้นความงาม ความประณีตอลังการของภาพเขียนสถาปัตยกรรมเป็น
ส าคัญ ด้วยการถอดแบบจากภาพท่ีมีเพียงรูปด้านหน้า ให้มีแปลนและรูปด้านข้าง ตลอดจนสร้างเป็น
ภาพสามมิติ โดยเลือกจากภาพท่ีเห็นว่าสมบูรณ์และแสดงถึงจินตนาการของศิลปิน เป็นงานท่ีเน้นท้ัง
ด้านศิลปะเชิงสุนทรียะและความเป็นไปได้เชิงสถาปัตยกรรม 
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วิธีการน าเสนอในงานวิจัยนี้  

การวิจัยนี้เลือกภาพท่ีมีสถาปัตยกรรมท่ีค่อนข้างสมบูรณ์จากสมุดภาพไตรภูมิสมัยกรุงศรี
อยุธยา 4 เล่ม เพื่อน ามาวิเคราะห์สันนิษฐานรูปแบบความเป็นไปได้ในการสร้างจริง  

สมุดภาพเหล่านั้น ได้แก่  

- สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขท่ี 1 

- สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 5 

- สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 6 

- สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขท่ี 7 
การน าเสนอใน 4 บทต่อไปนี้  เป็นการสันนิษฐานรูปแบบสมุดภาพไตรภูมิบทละ 1 เล่ม 

เพื่อให้เห็นลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมไทยท่ีเหมือนและแตกต่างกันในแต่ละเล่ม และน าเสนอ
รูปแบบสันนิษฐานท่ีเกิดจากการวิเคราะห์ของผู้วิจัยโดยรวมรูปแบบท้ังหมดท่ีมีความเป็นไปได้จาก
การถอดความจากภาพจิตรกรรม โดยยังไม่ตัดสินว่าแบบใดสามารถสร้างจริงได้หรือสร้างไม่ได้ ซึ่ง
การเปรียบเทียบกับอาคารจริงจะเสนอในบทท่ี 7 ต่อไป 

ล าดับการน าเสนอในบทต่อไป   
1. ภาพสถาปัตยกรรมท่ีเลือกมาวิเคราะห์จากเล่มสมุดภาพไตรภูมิ  
2. การเรียงภาพก่อนหลังยึดตามเนื้อหาในเล่มไตรภูมิเป็นหลักและจัดกลุ่มตามขนาดของอาคาร โดย
เริ่มจากภาพมหานครนิพพานซึ่งเป็นภาพแรกของสมุดภาพไตรภูมิส่วนใหญ่  ไล่เลียงต่อไปด้วยพรหม
ช้ันต่างๆ สวรรค์ช้ันต่างๆ เขาพระสุเมรุ ชมพูทวีป และ ยมโลก   ซึ่งในสมุดภาพแต่ละเล่มจะเลือกมา
เฉพาะภาพที่มีอาคารสถาปัตยกรรมท่ีค่อนข้างสมบูรณ์ ท่ีจะน ามาสันนิษฐานรูปแบบได้   
3. ภาพแต่ละภาพจากสมุดภาพไตรภูมิท่ีเลือกมาวิเคราะห์ จะเรียงล าดับจาก 

- ภาพต้นฉบับจากสมุดภาพไตรภูมิ 

- ภาพลายเส้น เนื่องจากงานวิจัยช้ินนี้มุ่งวิเคราะห์แต่ตัวสถาปัตยกรรม ดังนั้นองค์ประกอบ
อื่นๆรวมทั้งภาพบุคคลจะถูกละไว้ 

- ภาพโครงร่างของอาคาร เพื่อให้เห็นโครงหลักและองค์ประกอบรองชัดเจนยิ่งขึ้น 

- ภาพสันนิษฐานอาคารแบบต่างๆ แต่ละแบบ แสดงด้วย ผังหลังคา รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
โดย ใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ (Sketch up และ Autocad)  
การเลือกภาพสถาปัตยกรรมเพื่อน ามาวิเคราะห์หารูปแบบท่ีควรจะเป็นจริงนั้น ขึ้นอยู่กับ

ความสมบูรณ์ของภาพ ท่ีสามารถเห็นเส้นสาย สีสัน รายละเอียด ท่ีส่ือถึงความคิดและจินตนาการ
ของจิตรกรได้ชัดเจน ภาพที่ลบเลือนจะไม่น ามาใช้ในงานวิจัยนี้ เนื่องจากท าให้ต้องคาดเดาและ
อาจจะท าให้การวิเคราะห์คลาดเคล่ือนได้ ภาพสถาปัตยกรรมท่ีเลือกมาเพื่อใช้สันนิษฐานรูปแบบเป็น
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ภาพสถาปัตยกรรมประเภทต่างๆ ต้ังแต่วิมาน ปราสาท พระราชวัง ศาลา บ้านเรือน เจดีย์ ฯลฯ ซึ่ง
พยายามให้ครอบคลุมรูปแบบอาคารทั้งหมดท่ีมีในสมุดภาพไตรภูมิเหล่านั้น  
 

 
 

แผนภาพที่ 6 การอธิบายองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมไทย 

 
 
 
 
แนวทางการอธิบายองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมไทย 
 

1 ลักษณะภาพรวมของอาคาร เช่น เป็นอาคารจัตุรมุข มีหน้าจ่ัวทรงแหลมสูง 

2 องค์ประกอบรอง เช่น มุขท่ีมาประกอบ ท้ัง 4  ด้านของอาคาร 

3 ตัวเรือน เช่น ผนังเปิดโล่ง มีบัวหัวเสา 

4 ฐานอาคาร เช่น ฐานสิงห์ ฐานปัทม์ ฐานเขียง 

5 องค์ประกอบโดยรอบอาคาร เช่น มีก าแพงแก้วล้อม มีซุ้มประตู 
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บทที่ 3  สถาปตัยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขที่ 1 
 

สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขท่ี 1 ช่ือ ไตรภูมิภาษาเขมร สมุดภาพเล่มนี้  สภาพของ
เอกสาร เป็นหนังสือสมุดไทยขาว มีขนาดกว้าง 25.5 ซม. ยาว 66 ซม. หนา 8.5 ซม. บันทึกข้อความ
ท้ัง 2 ด้าน สภาพของเอกสารช ารุดมาก สันทบสมุดฉีกขาดแทบทุกหน้าและไม่มีปก บางหน้า 
กระดาษเปื่อยยุ่ย ท าให้ตัวอักษรลบเลือน บางส่วนของภาพและข้อความจึงไม่สมบูรณ์  
 อายุของเอกสาร เอกสารเล่มนี้ช ารุดมาก ไม่มีบานแผนกบอกท่ีมาของหนังสือ จึงสันนิษฐาน
อายุของเอกสารเล่มนี้จากภาพและตัวอักษรท่ีปรากฏในเล่ม สันนิษฐานว่าน่าจะเขียนขึ้นในราวปลาย
พุทธศตวรรษที่ 23 ถึงต้นพุทธศตวรรษที่ 24  
 เนื้อหาในเล่ม แบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ หน้าต้นใช้บันทึกภาพเล่าเรื่องไตรภูมิ โดยเริ่มจากภาพ
มหานครนิพพาน ภาพพระอริยบุคคล อรูปพรหม รูปพรหม สวรรค์ช้ันต่างๆ จนถึงนรกขุมต่างๆ  
หน้าปลายเนื้อหาส่วนใหญ่เป็นแผนท่ีโบราณ แสดงภูมิประเทศในป่าและอดีตชาติของพระพุทธเจ้า 
จบด้วยภาพภูเขาก าพลนาคราช มีค าบรรยายด้วยภาษาเขมร อักษรขอมเชรียงทุกภาพตลอดเล่ม  
 ลักษณะการเขียนภาพของจิตรกรในสมุดไทยเล่มนี้ มีลักษณะเด่นคือ มีความประณีตมาก 
เส้นคมชัด ลวดลายชัดเจน เส้นตรงเส้นเฉียงคล้ายกับจะให้เครื่องมือช่วยเขียน ค่อนข้างเรียบร้อย  
มีแบบแผน สีสันสดใส โดยเน้นสีแดงและด าเป็นพื้นหลังภายในอาคาร ตัดเส้นโครงนอกด้วยสีด า  
เส้นรายละเอียดเป็นสีแดง มีสีเขียว น้ าเงินเทา ส้ม เหลือง แต้มประกอบ ภาพเขียนในเล่มนี้มีการใช้ 
สีด าค่อนข้างมากเมื่อเทียบกับเล่มอื่นๆ 

 
 

รูปเล่มสมุดภาพไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547), 102. 
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มหานครนิพพาน 
 

 
 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 1 มหานครนิพพาน   

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547), 104. 

 
มหานครนิพพานนี้ ในไตรภูมิกล่าวไว้ว่า ประกอบด้วยปราสาท 7 ช้ัน พื้นดินเรี่ยรายด้วย

ทรายแก้ว สระโบกขรณี บริบูรณ์ด้วยน้ าเย็นเต็มไปด้วยดอกบัวบานอยู่มิขาด หมู่แมลงภู่เคล้าเกสรบัว 
และ หมู่นกยูง นกกะเรียน นกจากพราก และราชหงส์แดง ราชหงส์ขาวมาร้องไพเราะทุกเมื่อ 

   
ลายเส้นที ่1 มหานครนิพพาน   
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ลายเส้นโครงร่างที ่1 มหานครนิพพาน   

 

แบบสนันิษฐานที่ 1 
จากภาพจิตรกรรม สันนิษฐานได้ว่าเป็นอาคารทรงวิมาน 3 หลัง แบบมีมุขย่ืน 2 ข้าง อาคารท้ังหมด
ต้ังอยู่บนฐานไพทีแบบฐานสิงห์ซ้อนอยู่บนฐานปัทม์  ซุ้มวิมานหลังกลางเป็นประธาน มีขนาดใหญ่
กว่าอีก 2 หลัง คล้ายเป็นมุขเด็จ มีปั้นลมยอดแหลมสูง แบบท่ีเรียกว่า “เหม”  มุขท้ัง 2 ข้างเป็น
หลังคาจ่ัวซ้อนกัน 3 ซ้อน สองซ้อนล่างมีหลังคากันสาด ภายในไม่ได้เขียนภาพบุคคลไว้ เป็นเพียง 
ท่ีว่าง เพื่อแสดงความไม่มีตัวตน หรือความเป็นนิพพาน   
 
               

      

              
 
 

แบบสันนิษฐานที่ 1.1 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2 
หากพิจารณาวิธีการเขียนภาพของจิตรกรไทย ท่ีมีเทคนิคการพลิกภาพท่ีเป็นด้านข้างให้หันออกมา 
ให้เห็นด้านหน้า หรือ ท่ีเรียกว่า “ภาพคล่ี” ยอดแหลมของทรงวิมาน 2 ข้างของยอดประธาน อาจจะ
เป็นรูปด้านของหลังคาท่ีหันด้านข้าง ดังนั้นอาคารนี้อาจสันนิษฐานการสร้างจริงอีกแบบได้ว่า  
เป็นอาคารจัตุรมุขแบบทรงวิมานท่ีมีปั้นลมยอดแหลม มีมุขยื่นด้านข้าง 2 ด้าน ซ้อนท่ี 1 กับซ้อนท่ี 2 
เป็นหลังคาทรงจ่ัวแบบมีกันสาด ซ้อนท่ี 3 เป็นหลังคาจ่ัวเด่ียว ลักษณะฐานเป็นฐานสิงห์วางอยู่บน
ฐานปัทม์ 
 

 
 

 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 1.2 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 3 
แบบท่ี 3 นี้ มีลักษณะคล้ายแบบท่ี 2 คือเป็นอาคารทรงจัตุรมุข ท่ีเท่ากันท้ัง 4 ด้าน ความเป็นไปได้
ในการสร้างจริงแบบนี้ จิตรกรอาจเขียนภาพเป็นภาพที่ตัดมุขหน้าออก เพื่อให้เห็นภายใน  
ดังนั้นถ้าเป็นอาคารที่สมบูรณ์ อาจจะมีมุขยื่นครบท้ัง 4 ด้านก็เป็นได้ 
 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 1.3 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 4 
การสันนิษฐานรูปแบบอาคารอาจได้อีกแบบหนึ่ง คือ อาคารนี้เป็นอาคารผัง 8 เหล่ียม เนื่องจาก 
ถ้าพิจารณาส่วนอาคารประธานในภาพแล้ว ซุ้มวิมาน 2 ข้างดูเหมือนจะเอียง ถ้าไม่ใช่การคล่ี
ภาพเหมือนในแบบท่ี 2 และ 3 ด้านข้างมีมุขยื่นออกมา 3 ซ้อน เช่นเดียวกับ 3 แบบข้างต้น 
 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 1.4 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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วิมานต่างๆ ในช้ันพรหม 
ภาพพระทุสสเจดีย์  
 

 
 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 2 พระทุสสเจดีย์ ประดิษฐานอยู่ในชั้นอกนิฏฐาพรหม  
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547), 107. 

 

 

  
ลายเส้นที่ 2 พระทุสสเจดีย์ 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 2.1 พระทุสสเจดีย์ 

 

แบบสนันิษฐาน พระทุสสเจดีย ์
พระเจดีย์องค์นี้ มีลักษณะเป็นเจดีย์สมัยอยุธยา เป็นเจดีย์เหล่ียมย่อมุมไม้สิบสอง ฐานเป็นชุดฐาน
สิงห์ซ้อนกัน 2 ชุด 
 
 

 
 

                    
 

แบบสันนิษฐานที่ 2.1 พระทุสสเจดีย์ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ลายเส้นโครงร่างที ่2.2 วิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐาพรหม 

 
แบบสนันิษฐานวิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐาพรหม  
วิมานพรหมนี้ เมื่อพิจารณาแล้วน่าจะเป็นซุ้มทรงจัตุรมุข หน้าจ่ัวยอดแหลมแบบมีเครื่องยอด ฐาน
เป็นฐานสิงห์ เนื่องจากพรหมในช้ันนี้เป็นช้ันท่ีค่อนข้างสูงใกล้พระนิพพาน วิมานจึงอลังการแต่มี
ขนาดเฉพาะตัวพรหมแต่ละองค์ 
 

  
 

                 
 

แบบสันนิษฐานที่ 2.2 วิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐาพรหม ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพเวหัปผลาพรหมและอสัญญีพรหม 
 

 
 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 3 เวหัปผลาพรหมและอสัญญีพรหม 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547),  110. 
 

 
 

ลายเส้นที่ 3 เวหัปผลาพรหมและอสัญญีพรหม 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 3 เวหัปผลาพรหมและอสัญญีพรหม 
 
 

 

 
 

ลายเส้นโครงร่างที ่3.1 วิมานพรหมในท่านอน 
 

 
 

แบบสนันิษฐานวิมานพรหมในท่านอน 
มีลักษณะเช่นเดียวกับวิมานในมหานครนิพพาน จึงใช้ภาพสันนิษฐานรูปแบบเดียวกัน (ดูแบบ
สันนิษฐานท่ี 1.1, 1.2, 1.3 และ 1.4 ในภาพที่ 1 มหานครนิพพาน หน้า 26-29) 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 3.2 วิมานพรหมในท่าน่ัง 

 

 
แบบสนันิษฐานวิมานพรหมในท่านั่ง 
มีลักษณะเช่นเดียวกับวิมานพรหมในภาพพระทุสสเจดีย์ จึงใช้ภาพสันนิษฐานรูปแบบเดียวกัน (ดู 
แบบสันนิษฐานท่ี 2.2 วิมานพรหมในช้ันอกนิฏฐาพรหม หน้า 32) 

 
 
 
 

 
ลายเส้นโครงร่างที ่3.3 วิมานพรหมในท่ายืน 
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แบบสนันิษฐานวิมานพรหมในท่ายนื แบบที่1 
วิมานพรหมในท่ายืนนี้ อาจจะมีความหนาเพียงเล็กน้อย คล้ายซุ้มทรงวิมาน เพราะพรหมมีลักษณะ
เป็นทิพย์ ล่องลอยอยู่ในอากาศ พรหมมีบารมีมาก สามารถเนรมิตวิมานให้เป็นดังใจได้ วิมานของ
พรหมจึงค่อนข้างเป็นจินตนาการมากกว่าท่ีจะใช้อยู่อาศัยจริงๆ  
 
 

                      
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 3.3.1 วิมานพรหมในท่ายืน ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
 
 
 
 
 

แบบสนันิษฐานวิมานพรหมในท่ายนื แบบที่ 2 
หรือวิมานพรหมอาจจะมีความลึกเสมือนเป็นอาคารที่อยู่อาศัยหลังหนี่งดังในภาพ 
 

                    
 

แบบสันนิษฐานที่ 3.3.2 วิมานพรหมในท่ายืน แบบที่ 2 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 
 

 
 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 4 สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547),  132. 

 
สวรรค์ช้ันดาวดึงส์มีพระอินทร์เป็นใหญ่ มีช้างไอยราพต พระจุฬามณีเจดีย์ ธรรมสภาศาลา         
เวชยันตปราสาท และต้นไม้ปาริกชาติ 
 

 
ลายเส้นที ่4 สวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 4 สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

 
แบบสนันิษฐานที่ 1  
จากภาพท่ีเห็นสันนิษฐานแรกวิมานหลังนี้เป็นอาคารทรงวิมาน 3 หลัง แบบมีมุขย่ืน 2 ข้าง ซุ้มวิมาน
หลังกลางเป็นประธาน มีฐานยกสูงขึ้นเป็นท่ีประทับของพระอินทร์ผู้ครองวิมาน หน้าบันและปั้นลมมี
ลักษณะเป็นยอดแหลมสูง มุขด้านข้างเป็นหลังคาจ่ัว 2 ซ้อน ซ้อนล่างมีกันสาด  อาคารตั้งอยู่บนฐาน 
มีก าแพงแก้วล้อมรอบ  
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 4.1 เวชยันตปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2 
แบบสันนิษฐานท่ี 2 นี้ พิจารณาจากวิธีการพลิกรูปด้านข้างให้เห็นเป็นรูปด้านหน้า ปราสาทนี้จึง
อาจจะมีลักษณะเป็นอาคารทรงจัตุรมุข แบบมีมุขยื่น 2 ด้าน จัตุรมุขตรงกลางเป็นแบบยอดแหลมสูง 
มีมุขยื่น 2 ซ้อน ซ้อนล่างแบบมีกันสาด มีก าแพงแก้วล้อมรอบปราสาท 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 4.2 เวชยันตปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 3  
แบบท่ี 3 นี้มีลักษณะคล้ายแบบท่ี 2 คือ เป็นปราสาททรงจัตุรมุขท่ีเท่ากันท้ัง 4 ด้าน ความเป็นไปได้
ในการสร้างจริงแบบนี้ จิตรกรอาจเขียนภาพเป็นภาพที่ตัดมุขออก เพื่อให้เห็นกิจกรรมภายใน  

 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 4.3 เวชยันตปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 4 
แบบสันนิษฐานอีกแบบหนึ่งคือ ปราสาทแปดเหล่ียม ท่ีมีปั้นลมเป็นยอดแหลมท้ัง 8 ด้าน มีมุขยื่น 2 
ด้านเช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานท่ีผ่านมา  
 
 

 
 
 

แบบสันนิษฐานที่ 4.4 เวชยันตปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานพระจุฬามณี บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ 
พระเจดีย์ในภาพ มีลักษณะเป็นเจดีย์เหล่ียมย่อไม้สิบสอง ฐานเป็นฐานสิงห์ 1 ชุด  
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 4.5 พระจุฬามณี บนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
 
แบบสนันิษฐานธรรมสภาศาลา  
เป็นศาลาโถงทรงโรง หลังคาจ่ัวแบบมีกันสาดรอบ 
 
 

                
 

                          
 

แบบสันนิษฐานที่ 4.6 ธรรมสภาศาลา ผงัหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานวิมานเทพ  
วิมานหลังเล็กๆ บนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ท่ีปรากฎในภาพ มีลักษณะเรียบง่าย เป็นซุ้มทรงสูง ซึ่งอาจจะ
มีความลึกมากน้อยต่างกันได้ ตามรูปสันนิษฐานนี้  
 
 
 

           
 

 

แบบสันนิษฐานที ่4.7 วิมานเทพ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
 
 
 
 

    
 
 

แบบสันนิษฐานที ่4.8 วิมานเทพ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพ ยมโลก 

 
 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 5 ยมโลก สระอโนดาต และวิมานของพระยายมราช 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547), 144. 
 

 
ลายเส้นที ่5 วิมานของพระยายมราช 
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ภาพแผนที่โบราณ (75) 

 

 

 
ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 6 แผนที่โบราณ : แสดงภูมิประเทศในป่าหิมพานต์ 

มีภาพเล่าเรื่องต้นกัลปพฤกษ์ นกอินทรีย์คาบคนตายไปทิ้งที่มหาสมุทร 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547), 173. 
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ลายเส้นที่ 6 ปราสาทในป่าหิมพานต์ 

 

ภาพวิมานพญายมและปราสาทในป่าหิมพานต์นี้ จิตรกรมีเทคนิควิธีการเขียนให้เห็นกิจกรรมภายใน

อาคารอย่างชัดเจน โดยการ “แขวะภาพ” คือเปิดฝาผนังด้านหน้าออกและตัดเสาท่ีจะบังเหตุการณ์

ภายในห้องออกหมด เห็นเป็นพื้นหลังสีแดงคือห้องโถงภายในอาคาร ซึ่งถ้าอาคารในภาพนี้ถูกสร้าง

จริง จะเป็นไปได้ยากท่ีจะไม่มีเสาอาคารมารับซุ้มวิมานท้ัง 3 ซุ้มเลย แตกต่างจากภาพที่ 4 สวรรค์ช้ัน

ดาวดึงส์ ซึ่งมองได้ว่าอาจจะไม่ใช่ภาพตัด แต่เป็นรูปด้านหน้า มีพระอินทร์ประทับนั่งอยู่ท่ีมุขเด็จท่ี

มองเห็นได้จากด้านนอก  

ปราสาท 2 ภาพนี้ การใช้สีในส่วนของหลังคา ท าให้วิเคราะห์ได้ว่า หลังคาหรือปั้นลมท่ีมีสี

เดียวกัน น่าจะเป็นหลังคาท่ีอยู่ในระนาบเดียวกัน เช่นภาพวิมานพญายม วิมานหลังกลางมีกรอบ  

ซุ้มเรือนแก้วสีฟ้า แสดงว่าเป็นส่วนท่ีอยู่คนละระนาบกับ ซุ้มวิมานสีเหลืองท่ีอยู่ 2 ข้าง หลังคาสีแดง

เป็นหลังคาในระนาบเดียวกัน ส่วนหลังคาสีฟ้าท่ีเป็นจั่วแบบมีกันสาด ก็น่าจะอยู่ระนาบเดียวกัน    

ซึ่งเป็นมุขยื่นด้านข้าง  
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ลายเส้นโครงร่างที่ 5 วิมานของพระยายมราช 

 

 

 
ลายเส้นโครงร่างที ่6 ปราสาทในป่าหิมพานต์ 
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แบบสนันิษฐานที่ 1  

เป็นอาคารทรงวิมาน 3 หลังเรียงกัน แบบมีมุขย่ืน 2 ข้าง  ซุ้มวิมานมีหลังคาจ่ัว 3 จ่ัวขนานกัน มี

หลังคาเช่ือมต่อท้ังสามหลังในแนวขวาง ภายในมีแท่นท่ีประทับของท่านผู้ครองวิมาน มีมุขยื่นท้ังสอง

ข้างเป็นหลังคาจ่ัว ซ้อนล่างมีกันสาด อาคารทั้งหลังต้ังอยู่บนฐานเขียง มีก าแพงแก้วล้อมรอบ

ภายนอก 

 

 
 

 
 

 
แบบสันนิษฐานที่ 6.1 จากภาพที่ 5และ6 ผังหลังคา. รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2  

สันนิษฐานจากวิธีการเขียนภาพของจิตรกร ท่ีพยายามพลิกรูปด้านข้างของอาคาร มาแสดงให้เห็น

ร่วมกับด้านหน้า ดังนั้นภาพเขียนท่ีเห็นจึงเห็นเป็นทรงวิมาน 3 หลัง แต่ถ้าจะสร้างจริงตามแนวคิด

ของจิตรกร อาคารหลังนี้ก็น่าจะเป็นอาคารจัตุรมุขทรงวิมาน คือจัตุรมุขท้ัง 4 ด้านมีปั้นลมยอดแหลม 

หรือ “เหม” ต่อด้านข้าง 2 ข้างด้วยมุขลด 2 ซ้อน เช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานท่ี 1  

 

 

 
 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 6.2 จากภาพที่ 5และ6 ผังหลังคา. รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 3  

แบบท่ี 3 นี้  คล้ายแบบสันนิษฐานท่ี 2 แต่มีจัตุรมุขท่ีเท่ากันท้ัง 4 ด้าน เนื่องจากภาพท่ีจิตรกรเขียน

เป็นภาพตัดให้เห็นภายใน รูปแบบท่ีแท้จริงจึงไม่อาจจะแน่ใจได้ว่า อาคารนี้จะมีมุขยื่นด้านหน้า

หรือไม่มี แบบสันนิษฐานนี้จึงสันนิษฐานว่ามีมุขยื่นด้านหน้าด้วย  

 

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 6.3 จากภาพที่ 5และ6 ผังหลังคา. รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 4  

แบบนี้วิเคราะห์ความเป็นไปได้จากภาพท่ีเห็นซุ้มวิมาน 2 หลังท่ีขนาบหลังกลาง มีลักษณะเอียง จึง

สันนิษฐานความเป็นไปได้ของรูปแบบอาคารนี้ว่า เป็นอาคาร 8 เหล่ียม มีซุ้มวิมานยอดแหลมท้ัง 8 

ทิศ แต่2 ทิศด้านข้างยังมีมุขยื่นเช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานท้ัง 3 แบบข้างต้น อาคารตั้งอยู่บนฐาน

เดียวกัน ถ้าเป็นอาคารผัง 8 เหล่ียมเช่นนี้ ภายในจะเป็นห้องโถง 8 เหล่ียมท่ีค่อนข้างกว้าง ใกล้เคียง

กับภาพจิตรกรรมท่ีเห็น ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้วสีขาว มีเสาหัวเม็ดอยู่ตามมุม ด้านหน้าเป็นประตู

ทางเข้า 

 

 

 

 
 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 6.4 จากภาพที่ 5และ6 ผังหลังคา. รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพภูมิประเทศในปา่และอดีตชาติของพระพุทธเจ้า 

 

 

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 7 แผนที่โบราณ : แสดงภูมิประเทศในป่าและอดีตชาติของพระพุทธเจ้า 

พร้อมบอกระยะเวลาท่ีเสวยพระชาติน้ัน คือ เป็นนกกาน้ า 1 ชาติ เป็นลิงเผือก 11 ชาติ เป็นมังกร 2  ชาติ 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547), 168. 
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ลายเส้นที ่7 บ้านเรือน ในแผนที่โบราณ 

 

แบบสนันิษฐานบ้านเรือน ในแผนที่โบราณ  

เป็นเรือนหรือศาลาหลังคาจ่ัวเดียวมีกันสาดรอบ หน้าบันเป็นแบบจ่ัวหน้าพรหม ปั้นลมไม้มีตัวเหงาท่ี

ปลาย หลังคามุงกระเบ้ืองดินเผาสีส้ม ยกพื้นเล็กน้อยจากพื้นดิน ลักษณะโดยรวมคล้ายเรือนไทย  

 

                   

                                          

 

แบบสันนิษฐานที่ 7 บ้านเรือน ในแผนที่โบราณ ผังหลงัคา. รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพภูมิประเทศในปา่และอดีตชาติของพระพุทธเจ้า 

 

 

 
ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 8 แผนที่โบราณ : แสดงภูมิประเทศในป่าและอดีตชาติของพระพุทธเจ้า
พร้อมบอกระยะเวลาท่ีเสวยพระชาติน้ัน คือ เป็นช้างตัวยาว 121 ศอก สูง 48 ศอก เป็นลิง 11 ชาติ ตอนบนเป็น

ภาพเล่าเรื่อง ชูชก ถามทางไปขอสองกุมารจากพระเวสสนัดร 
 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547), 169. 
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ลายเส้นที่ 8 อาคารในภาพอดีตชาติของพระพุทธเจ้า 

แบบสนันิษฐานอาคารในภาพอดีตชาติของพระพุทธเจ้า 

ลักษณะเป็นอาคารปูนหลังคาจ่ัวมีกันสาดรอบ กรอบหน้าบันเป็นปูนปั้นยอดเป็นลาดดอกไม้ ตัว

อาคารมีบัวหัวเสา และบัวตีนเสา ประตูทางเข้ามองเห็น 2 ด้านเป็นซุ้มโค้งยอดแหลม มีก าแพงเต้ียๆ

ล้อมรอบตัวอาคารแสดงขอบเขต 

 

                 

               

 

แบบสันนิษฐานที่ 8 อาคารในภาพอดีตชาติของพระพุทธเจ้า ผังหลงัคา. รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพภูมิประเทศรอบเขาพระสุเมรุ และป่าหิมพานต์ 

 

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 1 ภาพที่ 9 แผนที่โบราณ : แสดงภูมิประเทศรอบเขาพระสุเมรุ และป่าหิมพานต์ 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรธรรมล้านนาและอักษรขอม (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2547), 177. 
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ลายเส้นที่ 9 อาคารที่อยู่รอบเขาพระสุเมร ุ

 

แบบสนันิษฐานอาคารที่อยู่รอบเขาพระสุเมรุ 

ภาพที่เห็นเป็นภาพด้านสกัดของเรือน ลักษณะเรือนสีขาวซึ่งน่าจะเป็นอาคารปูน หลังคาจ่ัวเดียวมี

ระเบียงด้านยาว หน้าบันมีลายปูนปั้นมียอดเป็นปูนปั้นรูปดอกไม้ หลังคามุงกระเบ้ืองดินเผา มีผนัง

ยาวหนึ่งด้าน อาคารนี้ยกพื้นเพียงเล็กน้อยจากระดับพื้นดิน  

 

                     

                                 

แบบสันนิษฐานที่ 9 อาคารที่อยู่รอบเขาพระสุเมรุ ผังหลังคา. รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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บทที่ 4   สถาปัตยกรรมในสมดุภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขที่ 5 

สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 5 ช่ือ แผนท่ีไตรภูมิโลกสัณฐาน ว่าด้วยตอน นิริยะกถา ถึง เทวดา 
เป็นสมุดเก่า ช ารุดค่อนข้างมาก มีรอยขาดจากกันของแต่ละหน้าแล้วเย็บติดกันไว้อย่างไม่ประณีตนัก 
ท าให้ภาพท่ีต่อเนื่องเหล่ือมกัน การล าดับภาพค่อนข้างสับสน การสันนิษฐานอายุของสมุดไทยเล่มนี้
จากภาพและตัวอักษรท่ีใช้ในเล่ม จัดเป็นสมุดภาพฝีมือช่างสมัยอยุธยา อักษรท่ีพบในเล่มนี้มี 2 ชนิด 
คือ อักษรขอมและอักษรไทยย่อ สมุดเล่มนี้มีขนาดโดยประมาณ กว้าง 12.5 เซนติเมตร ยาว 42 
เซนติเมตร หนาประมาณ 7 เซนติเมตร (สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย, 2550), 8 

ลักษณะภาพเขียนมีสีสันท่ีสดใสอยู่มาก เขียนอย่างอิสระ ไม่ค านึงถึงความเนี้ยบ ความประณีต
หรือความเรียบร้อยนัก สีท่ีใช้ส่วนใหญ่จะเป็นสีแดงเป็นพื้นภาพ สีเหลือง มีสีน้ าเงินเข้ม สีเขียวเข้มแต้ม
เป็นส่วนเสริม   

เนื่องจากสมุดภาพฉบับนี้ค่อนข้างเป่ือยยุ่ยและขาดจากกัน รอยต่อของภาพเหล่ือมกันและ
ภาพเลือนราง ภาพสถาปัตยกรรมท่ีเลือกมาเพื่อวิเคราะห์จึงมีไม่กี่ภาพท่ีสมบูรณ์  

 

  

 

รูปเล่มสมุดภาพไตรภูมิอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 5 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 129. 
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ภาพสวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี พระยาวสวัสดีเทพบุตร 

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 1 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี พระยาวสวัสดีเทพบุตร 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 136. 

 

 

ลายเส้นที่ 1 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 1 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี 

สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี แบบสันนิษฐานที่ 1 

แบบท่ี 1 นี้ เป็นวิมานท่ีเป็นอาคารหมู่ประกอบด้วยอาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกันด้านหน้า หลัง

กลางใหญ่เป็นประธาน ถัดไปเป็นอาคารหลังคาจ่ัวมีกันสาดรอบ มีมุขยื่นอีกช้ันแบบมุขประเจิด 

ด้านหลังเป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลังเช่นเดียวกับด้านหน้า เนื่องจากเมื่อพิจารณาจากภาพเขียน จะ

เห็นยอดแบบเครื่องยอดปรากฏอยู่ด้านหลังอาคาร 2 ยอด ซึ่งน่าจะเป็นยอดของอาคารเครื่องยอด

สองหลังท่ีมีลักษณะเช่นเดียวกับด้านหน้า ท่ีสองข้างของตัวอาคารหลักมีซุ้มคล้ายซุ้มประตูด้านละ 2 

หลัง ซึ่งสันนิษฐานในแบบนี้ได้ว่า ซุ้มท่ีอยู่ใกล้ตัวอาคาร อาจจะเป็นรูปด้านของระเบียงคด ท่ีล้อม

อาคารอยู่ ถัดออกไปเป็นซุ้มประตูท่ีก าหนดขอบเขตวิมานหลังนี้   

อาคารเครื่องยอด 3 หลัง ท้ังสองชุด หลังกลางมีลักษณะเป็นยอดบุษบก เป็นมุขยื่นออกมา

คล้ายมุขเด็จต้ังอยู่บนฐานสิงห์ 2 ช้ัน ส่วนสองหลังด้านข้างหลังคามีลักษณะคล้ายยอดปราสาท 

อาคารทั้งหมดต้ังอยู่บนฐานสูงแบบมีครุฑแบกโดยรอบ   
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แบบสันนิษฐานที่ 1.1 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี แบบสันนิษฐานที่ 2 

แบบสันนิษฐานท่ี 2 นี้ อาคารหลักมีลักษณะเช่นเดียวกับแบบท่ี 1 คือ เป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลัง 

ขนาบด้านหน้าและด้านหลังของอาคารทรงโรงท่ีอยู่ตรงกลาง แต่แบบท่ี 2 นี้ แตกต่างตรงท่ี ซุ้ม 2 

ซุ้มด้านข้าง อาจจะไม่ใช่ระเบียงคด แต่เป็นมุขลดท่ีจิตรกรเขียนพลิกออกมาให้เห็นเป็นรูปด้านหน้า 

เมื่อมองรูปด้านท่ีสันนิษฐานขึ้น จะเห็นเป็นรูปด้านข้างของหลังคาจ่ัวที่เป็นมุขลด เช่ือมต่อกับซุ้ม

ประตูท้ัง 2 ด้าน 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.2 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี แบบสันนิษฐานที่ 3 

แบบท่ี 3 นี้ สันนิษฐานว่าวิมานหลังนี้เป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกัน หลังกลางเป็นประธานมี

ยอดเป็นทรงบุษบก มีฐานเป็นฐานสิงห์ซ้อนกัน 2 ช้ัน ส่วนอาคารที่ขนาบสองข้างเป็นอาคารเครื่อง

ยอดเช่นกัน อาคารทั้ง 3 หลังต้ังอยู่บนฐานไพทีเดียวกันแบบฐานครุฑแบก โอบล้อมด้วยระเบียงคด 

ถัดจากระเบียงคดเป็นซุ้มประตู 

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.3 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 

 



64 
 

สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี แบบสันนิษฐานที่ 4 

แบบท่ี 4 นี้ คล่ีคลายมาจากแบบท่ี 3 โดยเพิ่มมุขให้ตัวอาคารเครื่องยอดท้ัง 4 ทิศ เนื่องจากพิจารณา

ว่า ภาพเขียนแบบประเพณีไทย จิตรกรนิยมเขียนให้เห็นกิจกรรมภายในโดยใช้เทคนิคการ “แขวะ

ภาพ” หรือเขียนเป็นภาพตัดอาคารแบบเปิดฝาผนังออก ซึ่งถ้าภาพนี้เป็นภาพตัดกลางอาคาร วิมาน

หลังนี้ถ้าสร้างจริงอาจจะมีมุขยื่นด้านหน้าด้วยก็ได้ อาคารทั้ง 3 หลัง เช่ือมต่อกันด้วยมุขกะสัน  

 
 

 
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.4 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี แบบสันนิษฐานที่ 5 

หากค านึงถึงวิธีการเขียนภาพของจิตรกรไทย ท่ีแสดงภาพด้านข้างด้วยการพลิกมาให้เห็นด้านหน้า 

วิมานหลังนี้อาจจะเป็นอาคารจัตุรมุขเครื่องยอด ซุ้มตรงกลางเป็นภาพตัดกลางอาคารหรือมุขหน้า

ของอาคาร ส่วน 2 ซุ้มด้านข้างเป็นมุขสองข้างท่ีเขียนให้พลิกออกมาเป็นด้านหน้า ยอดใหญ่ตรงกลาง

เป็นยอดแบบบุษบก หลังคาจัตุรมุขมีมุขประเจิดท้ัง 4 ทิศ ตรงสันหลังคาซ้อนบนมีเครื่องยอดอยู่ท้ัง 4 

ทิศ อาคารทั้งหมดต้ังอยู่บนฐานไพทีเดียวกัน  

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.5 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี แบบสันนิษฐานที่ 6 

แบบสันนิษฐานท่ีมีความเป็นไปได้อีกแบบหนึ่งคือ วิมานหลังนี้อาจจะมีผังพื้นเป็น 8 เหล่ียม โดยวิเคราะห์

จากภาพเขียนท่ีซุ้มเครื่องยอดท่ีอยู่ 2 ข้างของหลังกลาง เห็นเป็นรูปด้านเฉียงตามท่ีควรจะเป็นส าหรับ

อาคาร 8 เหล่ียม มุขท้ัง 8 มีหลังคาวิ่งไปชนกันตรงกลาง เครื่องบนเป็นเครื่องยอดทรงบุษบก ด้านข้าง 2 

ด้านท่ีอยู่ตรงข้ามกันเป็นมุขลดแบบมีมุขประเจิด ดังท่ีเห็นพลิกมาเป็นรูปด้านหน้าในภาพเขียน  

 

 
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.6 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพสวรรค์ช้ันนิมมานรดี 

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 2 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 138. 

 

 

ลายเส้นที่  2 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 2 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี 

สวรรค์ช้ันนิมมานรดี แบบสันนิษฐานที่ 1 

แบบท่ี 1 นี้ เป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกันหน้ากระดาน ยอดท้ัง 3 ยอดเป็นเครื่องยอดทรง

บุษบก  หลังกลางเป็นท่ีประทับของผู้ครองวิมาน มีฐานเป็นฐานสิงห์ยกสูงกว่าส่วนอื่น ส่วน 2 หลัง

ด้านข้างเป็นท่ีนั่งของเทพบริวาร อาคารตรงกลางเป็นอาคารทรงโรงหลังคาจ่ัวซ้อน 2 ซ้อน มีกันสาด

รอบ  และมีกันสาดยื่นมาเช่ือมต่อกับซุ้มประตูท้ัง 2 ด้าน ซุ้มประตูมียอดเป็นทรงมณฑป อาคาร

ท้ังหมดต้ังอยู่บนฐานสิงห์ท่ีซ้อนอยู่บนฐานปัทม์อีกช้ันหนึ่ง    

 

            

                 

แบบสันนิษฐานที่ 2.1 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี ผังหลงัคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันนิมมานรดี แบบสันนิษฐานที่ 2 

แบบท่ี 2 นี้ สันนิษฐานว่าเป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกัน หลังกลางเป็นประธานมีมุขยื่นคล้าย

มุขเด็จรองรับด้วยฐานสิงห์ยกสูง อาคารทั้ง 3 หลังมียอดเป็นทรงบุษบก  เช่ือมต่อกันด้วยหลังคาลด

แบบมุขกะสัน  อาคารเครื่องยอด 2 หลังด้านข้างมีมุขยื่นออกไปด้านข้างแบบหลังคาจ่ัวมีกันสาด 

เช่ือมต่อกับซุ้มประตูท่ีมียอดเป็นทรงมณฑป อาคารทั้งหมดต้ังอยู่บนฐานสิงห์ท่ีซ้อนอยู่บนฐานปัทม์

อีกช้ันหนึ่ง    

 

 

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 2.2 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี ผังหลงัคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันนิมมานรดี แบบสันนิษฐานที่ 3 

แบบท่ี 3 คล่ีคลายมาจากแบบท่ี 2 แต่เพิ่มมุขท่ีด้านหน้าของอาคารเครื่องยอดท้ัง 3 หลัง 

เช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานท่ี 4 ในภาพสวรรค์ช้ันปรนิมมิตวสวัตตี  เป็นแบบท่ีน่าจะเป็นไปได้ในการ

สร้างจริง มีมุขกระสันเช่ือมต่ออาคารทั้ง 3 หลังและด้านข้างซ้ายขวามีมุขหลังคาจ่ัวแบบมีกันสาด   

 

 
 

 

 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 2.3 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี ผังหลงัคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันนิมมานรดี แบบสันนิษฐานที่ 4 

แบบท่ี 4 สันนิษฐานจากการเขียนภาพของจิตรกรที่พลิกด้านข้างมาให้เห็นด้านหน้า วิมานหลังนี้จึง
อาจจะเป็นอาคารจัตุรมุขเครื่องยอด ซุ้มตรงกลางเป็นภาพตัดกลางอาคาร ส่วน 2 ซุ้มด้านข้างเป็นมุข
สองข้างท่ีเขียนให้พลิกออกมาให้เห็นเป็นด้านหน้า ยอดใหญ่อยู่ตรงกลางและมียอดเล็กอีก 4 ยอด 
รวมเป็นอาคารจัตุรมุข 5 ยอด หลังคาด้านข้างมี 2 ซ้อนและมีกันสาดรอบ  อาคารทั้งหมดต้ังอยู่บน
ฐานไพทีเดียวกันแบบฐานสิงห์ 

 

 

 
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 2.4 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี ผังหลงัคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพสวรรค์ช้ันดุสิต 

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที ่3 สวรรค์ชั้นดุสิต  
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 139. 

 

ลายเส้นที่ 3 สวรรค์ชั้นดุสิต 

 

ลายเส้นโครงร่างที ่3 สวรรค์ชั้นดุสิต 
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สวรรค์ช้ันดุสิต แบบสันนิษฐานที่ 1 

อาคารหมู่ประกอบด้วยอาคารเครื่องยอดบุษบก 3 หลังเรียงหน้ากระดาน หลังกลางใหญ่เป็น

ประธาน ถัดไปเป็นอาคารหลังคาจ่ัวซ้อน 2 ซ้อน แบบมีกันสาด  ด้านหลังเป็นอาคารเครื่องยอดทรง

บุษบก 3 หลังเช่นเดียวกับด้านหน้า เนื่องจากเมื่อพิจารณาจากภาพเขียน จะเห็นยอดแบบเครื่องยอด

ปรากฏอยู่ด้านหลังอาคาร 2 ยอด ซึ่งน่าจะเป็นยอดของอาคารเครื่องยอดสองหลังท่ีมีลักษณะ

เช่นเดียวกับด้านหน้า  อาคารเครื่องยอดหลังกลางด้านหน้า ต้ังอยู่บนฐานสิงห์ 2 ช้ัน อาคารทั้งหมด

ต้ังอยู่บนฐานสิงห์ยกสูง  

 

 

        

                   

แบบสันนิษฐานที่ 3.1 สวรรค์ชั้นดุสิต ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันดุสิต แบบสันนิษฐานที่ 2 

สันนิษฐานว่าเป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกัน  แต่ละหลังมีมุขหลังคาจ่ัวแบบมีกันสาด หลัง

กลางเป็นประธาน ต้ังอยู่บนฐานสิงห์ 2 ช้ัน คล้ายเป็นมุขเด็จออกว่าราชการของผู้ครองวิมาน อาคาร

เครื่องยอดท้ัง 3 หลังมียอดเป็นทรงบุษบก  มีหลังคาเช่ือมต่อกันแบบมุขกะสัน  อาคารเครื่องยอด 2 

หลังด้านข้างมีมุขยื่นออกไปด้านข้างแบบหลังคาจ่ัวมีกันสาด  อาคารทั้งหมดต้ังอยู่บนฐานสิงห์ยกสูง  

 

 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 3.2 สวรรค์ชั้นดุสิต ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันดุสิต แบบสันนิษฐานที่ 3 

สันนิษฐานจากการเขียนภาพของจิตรกรที่พลิกด้านข้างมาให้เห็นด้านหน้า วิมานหลังนี้จึงอาจจะเป็น

อาคารจัตุรมุขเครื่องยอด  หลังคาท่ีเห็นในภาพเขียนด้านข้างหลังกลาง เป็นหลังคาจ่ัวด้านข้างท่ีพลิก

ออกมาเป็นด้านหน้า เครื่องยอดใหญ่อยู่ตรงกลางและมียอดเล็กอีก 4 ยอด รวมเป็นอาคารจัตุรมุข 5 

ยอด หลังคาจัตุรมุขแบบ 2 ซ้อน มีกันสาดรอบ  อาคารท้ังหมดต้ังอยู่บนฐานสิงห์ยกสูง 

 

 

 

    

          
 

แบบสันนิษฐานที่ 3.3 สวรรค์ชั้นดุสิต ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพสวรรค์ช้ันยามา 

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 4 สวรรค์ชั้นยามา 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 140. 

 

 

 

ลายเส้นที่ 4 สวรรคช์ั้นยามา 
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ลายเส้นโครงร่างที ่4 สวรรค์ชั้นยามา 

สวรรค์ช้ันยามา แบบสันนิษฐานที่ 1 

อาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกันด้านหน้าและด้านหลัง ตรงกลางเป็นอาคารทรงโรง ยอดท้ัง 3 ยอด

เป็นเครื่องยอดทรงบุษบก อาคารตรงกลางเป็นท่ีประทับของผู้ครองวิมาน มีฐานเป็นฐานสิงห์ยกสูง

กว่าส่วนอื่น ส่วน 2 หลังด้านข้างเป็นท่ีนั่งของเทพบริวาร อาคารตรงกลางเป็นทรงโรงหลังคาจ่ัวซ้อน 

3 ซ้อน 2 ซ้อนล่างมีกันสาด อาคารท้ังหมดต้ังอยู่บนฐานสิงห์  

     

แบบสันนิษฐานที่ 4.1 สวรรค์ชั้นยามา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันยามา แบบสันนิษฐานที่ 2 

แบบท่ี 2 นี้ สันนิษฐานว่าเป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกัน หลังกลางเป็นประธาน เป็นลักษณะ

คล้ายมุขเด็จรองรับด้วยฐานสิงห์ยกสูง อาคารทั้ง 3 หลังมียอดเป็นทรงบุษบก  เช่ือมต่อกันด้วย

หลังคาแบบมุขกะสัน  อาคารเครื่องยอด 2 หลังด้านข้างมีมุขยื่นออกไปด้านข้างแบบหลังคาจ่ัวมีกัน

สาด อาคารทั้งหมดต้ังอยู่บนฐานสิงห์  

 

 

 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 4.2 สวรรค์ชั้นยามา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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สวรรค์ช้ันยามา แบบสันนิษฐานที่ 3 

แบบท่ี 3 สันนิษฐานจากการเขียนภาพของจิตรกรที่พลิกด้านข้างมาให้เห็นด้านหน้า วิมานหลังนี้จึง

อาจจะเป็นอาหารจัตุรมุขเครื่องยอด ซุ้มตรงกลางเป็นภาพตัดกลางอาคาร ส่วน 2 ซุ้มด้านข้างเป็น

หลังคาจัตุรมุขด้านข้างท่ีพลิกออกมาให้เห็นด้านหน้า บนหลังคามีเครื่องยอดทรงบุษบก หลังคา

จัตุรมุขซ้อน 2 ช้ันเท่ากันท้ัง 4 ด้าน ซ้อนบนมี 2 ตับ ซ้อนล่างมีหลังคากันสาดรอบ  อาคารทั้งหมด

ต้ังอยู่บนฐานแบบฐานสิงห์ซ้อน 2 ช้ัน 

 

   

       

 

แบบสันนิษฐานที่ 4.3 สวรรค์ชั้นยามา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพพิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาลและบุพวิเทหทวีป 

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 5 พิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาลและบุพวิเทหทวีป  
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 147. 

             

ลายเส้นที่ 5 พิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาล 

 
ลายเส้นโครงร่างที่ 5 พิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาล 
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พิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาล แบบสันนิษฐานที่ 1 

สันนิษฐานตามภาพที่เห็น อาจจะเป็นอาคารทรงวิมาน 3 หลัง แบบมีฐานสิงห์รองรับ วิมานนี้น่าจะ

ลอยอยู่บนอากาศ 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 5.1 พิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาล ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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พิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาล แบบสันนิษฐานที่ 2  

หากวิเคราะห์ตามวิธีการเขียนแบบพลิกรูปด้านด้านข้างออกมาให้เห็นด้านหน้าแล้ว วิมานครุฑหลังนี้

อาจจะเป็นอาคารยอดทรงมณฑป มีมุขยื่น 4 ด้าน ส่วนวิมานหลังเล็กท่ีอยู่เคียงกันก็มีลักษณะเป็น

อาคารยอดเช่นเดียวกัน  

 

 

 

        
 

                 
 

แบบสันนิษฐานที่ 5.2 พิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาล ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมรุและท้าวจตุโลกบาลประจ าทิศต่างๆ  

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 6 แผนที่โบราณ: แสดงภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมรุและ 
ท้าวจตุโลกบาลประจ าทิศต่างๆ  

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 179. 
 

 

ลายเส้นที่ 6 ภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมร ุ
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ลายเส้นโครงร่างที่ 6 ภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมรุ 

 

แบบสนันิษฐานภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมรุและท้าวจตุโลกบาลประจ าทิศต่างๆ 

วิมานหลังนี้สันนิษฐานได้ว่าเป็นอาคารจัตุรมุขเครื่องยอด 5 ยอด หลังคาจัตุรมุขท้ัง 4 ด้านเป็นทรงจ่ัว

แหลมสูง รองรับด้วยฐานสิงห์ 

 

 

        
 

แบบสันนิษฐานที่ 6 ภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมรุ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพเร่ืองมหาเวสสันดรชาดก  

 

ภาพจากไตรภูมิอักษรขอม เลขที่ 5 ภาพที่ 7 แผนที่โบราณ: แสดงภาพเรื่องมหาเวสสันดรชาดก  
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 190. 

 

 

ลายเส้นที่ 7 ศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดร 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 7 ศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดร 

 

แบบสนันิษฐาน ศาลาที่ประทับของพระเวสสันดร  

ศาลาโถงหลังคาจ่ัวแบบมีกันสาดรอบ มีมุขประเจิดท้ัง 2 ด้าน 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 7 ศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดร ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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บทที่ 5   สถาปัตยกรรมในสมดุภาพไตรภูมสิมัยอยุธยา เลขที่ 6 
 
สมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 6 ช่ือไตรภูมิโลกสัณฐาน สมัยอยุธยา   เป็นหนังสือสมุดไทยขาว 
สภาพเอกสารช ารุดทรุดโทรมมาก กระดาษเปื่อยยุ่ยมากและรอยพับทุกรอยหลุดขาดจากกันเป็น
แผ่นๆ ท าให้ข้อความและภาพไม่สมบูรณ์นัก การสันนิษฐานโดยพิจารณารายละเอียดในภาพและ
ความเปื่อยยุ่ยของกระดาษ รวมท้ังอักษรท่ีเขียนเป็นอักษรไทยแบบโบราณท่ีเรียกว่า อักษรไทยย่อ ท่ี
นิยมใช้ในสมัยอยุธยา ดังนั้นสมุดภาพไตรภูมิฉบับนี้น่าจะเป็นต้นฉบับฝีมือช่างสมัยอยุธยา สมุดไทย
เล่มนี้มีขนาดโดยประมาณ กว้าง 20 เซนติเมตร ยาว 53.5 เซนติเมตร หนา 6 เซนติเมตร (สมุดภาพ
ไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย, 2550: 4-5)  

วิธีการเขียนภาพของจิตรกร ในสมุดภาพไตรภูมิ เลขท่ี6 นี้ มีลักษณะพิเศษอยู่ท่ีการใช้สีท่ี
ค่อนข้างสดใสชัดเจนดี โดยเฉพาะสีแดง สีเหลือง สีเขียว และสีส้ม วิธีการเขียนภาพวิมาน ปราสาท 
และอาคารอื่นๆ รวมทั้งภาพบุคคล มีลักษณะอิสระ มีชีวิตชีวา ไม่ค านึงถึงความถูกต้องในความเป็น
จริงนัก โดยเฉพาะวิมานเทพ พรหม ต่างๆ ท่ีเป็นการเขียนตามจินตนาการของศิลปินมากกว่าจะ
ค านึงถึงความเป็นไปได้ในการสร้างจริง  

ลักษณะการเขียนประดับเครื่องยอดและหลังคาอาคาร  เสมือนประดับด้วยดอกไม้ร้อยกัน 
คล้ายการประดับกระเบ้ืองในงานสถาปัตยกรรมสมัยรัชกาลท่ี 3 เช่น พระเศวตกุฎาคารวิหารยอดใน
บริเวณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม หรือ พระปรางค์และอาคารต่างๆในวัดอรุณราชวราราม  

 
 

 
 

รูปเล่มสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542),11. 
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วิมานต่างๆในช้ันพรหม   
ภาพพระทุสสเจดีย์ 

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 1พระทสุสเจดีย์ พระเจดีย์น้ีประดิษฐานอยู่ในชั้นอกนิฏฐาพรหม 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 18. 

 
เมื่อพระพุทธองค์เสด็จออกทรงผนวช ทรงเปล้ืองผ้าขาวโพกพระเศียรออกโยนไปในอากาศ ท้าว
มหาพรหมได้เหาะลงมาน้อมรับอาภรณ์เหล่านั้น แล้วน าประดิษฐานในอกนิฏฐสุธาวาสพรหม- โลก 
เป็นท่ีเคารพสักการะของเหล่าพรหมตลอดมา  

 

 
ลายเส้นที่ 1 พระทสุสเจดีย์ 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 1 พระทสุสเจดีย์ 
 
 
 
 
 

 
แบบสนันิษฐานที่ 1 
จากภาพเขียนสันนิษฐานว่าอาคารหลังนี้น่าจะเป็นอาคารทรงวิมาน 3 หลังเรียงกัน อาคารหลังกลาง
ท่ีเป็นประธาน หากมองรูปด้านหน้านี้จะเห็นยอดหลังคา 5 ยอด ยอดกลางเหมือนจะอยู่หน้าสุด 
ระนาบถัดไปคือ 2 ยอดด้านริมสุด และมีอีก 2 ยอด แทรกมาระหว่างยอดท้ังสามเป็นระนาบหลังสุด 
ถ้าค านึงถึงวิธีการเขียนทัศนียภาพแบบช่างไทยท่ีว่าเขียนภาพเป็นรูปด้าน แล้วมีเส้น Perspective 
วิ่งเข้าหากลางภาพ ส่ิงท่ีอยู่ไกลมักจะเขียนให้อยู่ในระดับสูงกว่าส่ิงท่ีอยู่ใกล้ ดังนั้นแล้ว หลังคาจ่ัวทรง
สูง 3 จ่ัว เป็นอาคารทรงวิมานและหลังคาอีก 2 ยอดท่ีแทรกขึ้นมาเป็นปั้นลมด้านหลังของหลังคาจ่ัว2 
หลังท่ีขนาบหลังคากลาง ท าให้เห็นยอดจ่ัวรวม 5 ยอด หลังคาจ่ัวด้านหลังของหลังคากลางมองไม่
เห็นเนื่องจากถูกบังด้วยหลังคาจ่ัวหลังกลาง ส่วนอาคารสองหลังท่ีขนาบอาคารประธาน ก็มีวิธีการ
แสดงภาพเช่นเดียวกัน 
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แบบสันนิษฐานที่ 1.1 พระทุสสเจดีย์ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2  
กลุ่มอาคารที่ประดิษฐานพระทุสสเจดีย์นี้ มีลักษณะเป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลัง เรียงกัน หลังกลาง
เป็นประธาน ภายในประดิษฐานพระทุสสเจดีย์ ขนาบสองข้างด้วยอาคารเครื่องยอดท่ีมีขนาดเล็กกว่า
เป็นท่ีประทับของพระพรหมท้ังหลายท่ีมาสักการะบูชาพระทุสสเจดีย์ อาคารท้ัง 3 หลัง แต่ละหลังมี 
5 ยอด ซึ่งพิจารณาจากภาพเขียนแล้วยากท่ีจะจ าแนกได้ว่าเป็นเครื่องยอดทรงใด ในแบบสันนิษฐาน
นี้ จึงเขียนแบบเป็นยอดท่ีมีลักษณะแหลมสูง มีการประดับคล้ายกับการประดับกระเบ้ืองเป็น
ลวดลายดอกไม้ใบไม้สีสันสดใส  ฐานของอาคารหลังกลางเป็นฐานสิงห์ยกสูงรองรับพระทุสสเจดีย์ไว้ 
อาคารด้านข้างมีฐานเป็นฐานสิงห์เช่นกันแต่มีระดับท่ีเต้ียกว่าอาคารประธาน  
 

 
 

 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 1.2 พระทสุสเจดีย์ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 



 92 

แบบสนันิษฐานที่ 3 
หากค านึงถึงเทคนิคการเขียนภาพจิตรกรรมไทยท่ีเป็นภาพคลี่แล้ว  อาคารนี้น่าจะเป็นอาคารจัตุรมุข 
3 หลังเรียงกัน และอาจจะมีเครื่องยอดตรงกลางของหลังคาแต่ละหลัง  ส่วนฐานเป็นฐานสิงห์
เช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานท่ี 1  

จากภาพเขียนมองเห็นพระทุสสเจดีย์ประดิษฐานอยู่ ในอาคารหลังกลาง ซึ่งสันนิษฐานความ
เป็นไปได้ของการตั้งอยู่ได้ 2 ลักษณะคือ แบบท่ี1 ภาพที่จิตรกรแสดงอาจจะเป็นรูปด้านท่ีมองจาก
ด้านหน้าเข้าไปเห็นพระเจดีย์ท่ีอยู่ภายใน มีเส้นทรงจอมแหเป็นม่านท่ีแหวกออกสองด้าน หากเป็น
ดังนั้นอาคารนี้น่าจะเป็นอาคารโถงไม่มีผนัง หรือแบบท่ี 2 อาคารหลังนี้อาจจะเป็นอาคารทึบและ
ภาพนี้เป็นภาพตัดกลางอาคาร เพื่อแสดงให้เห็นพระทุสสเจดีย์ท่ีอยู่ภายในอาคาร โดยใช้เส้นสินเทาท่ี
มีลักษณะเป็นทรงจอมแหคล้ายม่าน เป็นเส้นแสดงภาพตัด  

อาคารที่ขนาบสองข้างเป็นอาคารส าหรับพรหมช้ันต่างๆ ท่ีมาสักการบูชาพระเจดีย์ ซึ่งมีการ
สันนิษฐานแบบเดียวกับอาคารหลังกลาง 

 
 
 
 
 
 
 

       
 
 
 

      
 

แบบสันนิษฐานที่ 1.3 พระทุสสเจดีย์ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพสุทัสสีพรหมและสุทัสสาพรหม  

 
 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 2 สุทัสสีพรหมและสุทัสสาพรหม  
เป็นสุทธาวาสค ารบ 4 และ 3 ตามล าดับ  

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 19. 
 
 
 

                
 

  ลายเส้นที ่2 วิมานพรหมในชั้นสุทัสสีพรหม และสุทัสสาพรหม   
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  ลายเส้นโครงร่างที ่2 วิมานพรหมในชั้นสุทัสสีพรหม และสุทัสสาพรหม   
 
 
 

แบบสนันิษฐาน วิมานพรหมในชั้นสุทัสสพีรหม และสุทัสสาพรหม 
วิมานพรหมในช้ันสุทัสสีพรหมและสุทัสสาพรหม (พรหมช้ัน15 และ 14) เป็นพรหมช้ันค่อนข้างสูง
ของรูปพรหม  ซึ่งสันนิษฐานได้ว่าการเขียนวิมานของพรหมท่ีอยู่ช้ันสูงนี้ จิตรกรจึงใช้จินตนาการ
แสดงบารมีของพรหมด้วยจ านวนยอดของวิมานท่ีมีมากถึง 11 ยอด ซึ่งเป็นรูปแบบท่ีเกิดจาก
จินตนาการมากกว่าท่ีจะก่อสร้างจริงได้ และเนื่องด้วยพรหมช้ันสูงมีบารมีมากจึงสามารถเนรมิตท่ีอยู่
ของตน ให้ใหญ่เล็กหรือลอยไปท่ีใดได้ดังใจปรารถนา ดังนั้นภาพสันนิษฐานวิมานพรหมจึงมีลักษณะ
เป็นซุ้มเรือนแก้วท่ีลอยอยู่กลางอากาศ มีมิติความลึกเพียงเล็กน้อยจนถึงมีความลึกมาก ซึ่งขนาดนี้
เสมือนจะใหญ่ขึ้นหรือเล็กลงได้  
 
 

                           
 
 

แบบสันนิษฐานที่ 2 วิมานพรหมในชั้นสุทัสสีพรหม และสทุัสสาพรหม  รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพอสัญญีพรหมและเวหัปผลาพรหม 

 
 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 3 อสัญญีพรหม และเวหัปผลาพรหม 
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 21. 

 

ภาพนี้อธิบายไว้ว่า “ผู้ได้จตุตถฌาน ตายแล้วมาเกิดในช้ันนี้ เมื่อตายด้วยอาการอย่างไร ข้ึนมาเกิดใน
ช้ันนี้คงอิริยาบถนั้น มีแต่รูปหาจิตมิได้” ดังนั้นวิมานของพรหมในช้ันนี้จึงมีลักษณะตามรูปอาการของ
พรหมผู้ครองวิมาน หรือท่ีจริงอาจเป็นเรือนแก้วหรือประภามณฑลท่ีแสดงบารมีของพรหมนั้นๆ  มิได้
จะต้องเป็นอาคารใดๆ  

 

 

 
 

ลายเส้นที่ 3 อสัญญีพรหม และเวหัปผลาพรหม 



 96 

อสัญญีพรหม และเวหัปผลาพรหม (รูปพรหมช้ันท่ี 11 และ 10) เป็นรูปพรหมท่ีอยู่ต่ ากว่า 
สุทัสสีพรหมและสุทัสสาพรหม จากภาพเขียนจิตรกรได้แสดงให้เห็นระดับท่ีต่ ากว่าของพรหมในสอง
ช้ันนี้โดยเขียนวิมานท่ีมีจ านวนยอดน้อยลง และรูปแบบค่อนข้างเรียบง่ายกว่า  
 
 
แบบสนันิษฐาน วิมานพรหมในชั้นอสัญญีพรหมและเวหัปผลาพรหม 

 
 

 

ลายเส้นโครงร่างที่ 3.1 วิมานพรหมในอาการน่ัง 
 

 
แบบสนันิษฐาน วิมานพรหมในอาการนั่ง 
พรหมในอาการนั่ง มีวิมานพรหมท่ีมีลักษณะเป็นซุ้มเรือนแก้ว อาจจะเป็นเพียงซุ้มหรือเป็นซุ้มท่ีมี
ความหนามากกว่าในภาพ เป็นซุ้มในจินตนาการมากกว่าท่ีจะสร้างจริง เป็นซุ้มเรือนแก้วท่ีลอยอยู่ใน
อากาศได้ 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 3.1 วิมานพรหมในอาการน่ัง รูปด้านและรูป 3 มิติ  
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ลายเส้นโครงร่างที่ 3.2 วิมานพรหมในอาการนอน 

 
แบบสนันิษฐาน วิมานพรหมในอาการนอน 
พรหมในอาการนอน จิตรกรจินตนาการวิมานในลักษณะเรือนยาว ซึ่งสันนิษฐานได้ว่าอาจเป็นอาคาร
จัตุรมุขเครื่องยอด หลังคาจ่ัวแบบมีกันสาด ด้านหน้าเป็นหลังคาจ่ัวเด่ียว ด้านข้างท้ังสองข้างเป็น
หลังคาจ่ัวแบบมีกันสาด ซ้อน 2 ซ้อน ตรงกลางหลังคาเป็นเครื่องยอดท่ีมีลักษณะคล้ายทรงมงกุฎ 
ต้ังอยู่บนฐานสิงห์ ตามภาพเขียนตรงกลางอาจเป็นภาพตัดด้วยเส้นสินเทาตามรูปของพรหมท่ีบรรทม
อยู่ภายใน เพื่อแสดงให้เห็นภายในอาคาร จึงไม่เห็นหลังคาจ่ัวที่อยู่ด้านหน้า แต่เห็นรูปด้านของ
หลังคาจ่ัวซ้อน 2 ซ้อนด้านข้างและเครื่องยอดกลางอาคาร  

 
 

            
 

                                   
 

แบบสันนิษฐานที่ 3.2 วิมานพรหมในอาการนอน ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ  
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ลายเส้นโครงร่างที่ 3.3 วิมานพรหมในอาการยืน 
 

 
แบบสนันิษฐาน วิมานพรหมในอาการยืน 
พรหมในอาการยืน ประทับในวิมานท่ีมีลักษณะเป็นซุ้มเรือนแก้วท่ีมีความสูงตามพรหมท่ียืน 

 
 
 
 
 
 

                   
 

แบบสันนิษฐานที่ 3.3 วิมานพรหมในอาการยืน รูปด้านและรูป 3 มิติ 
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ภาพอาภัสราพรหม อปัปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม 

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 4 อาภัสราพรหม อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม  

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 23. 

 
ภาพนี้อธิบายว่า ผู้ได้ทุติยฌาน ตายแล้วมาเกิดในภูมินี้ ซึ่งเป็นรูปพรหมช้ันท่ี 6 – 8  

 
 

 
 

ลายเส้นที่ 4 อาภัสราพรหม อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม 
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ลายเส้นโครงร่างที ่4 อาภัสราพรหม อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม 

 
แบบสนันิษฐาน ภาพอาภัสราพรหม อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม 
เนื่องจากเป็นวิมานพรหมในช้ันท่ีต่ าลงมา (ช้ันท่ี 6 – 8 ) จิตรกรจึงอาจจะเขียนให้วิมานพรหมในช้ัน
นี้มีความเหมือนจริงหรือน่าจะสร้างจริงได้เหมือนอาคารที่อยู่บนโลกมนุษย์ ในภาพจึงแสดงหลังคาจ่ัว
แบบมีกันสาดและมีมุขประเจิด ต้ังอยู่บนฐานหน้าเกียรติมุข  ไม่ได้มีลักษณะเป็นเรือนแก้วแบบวิมาน
พรหมในช้ันท่ีสูงกว่าแบบท่ีผ่านมา  ตรงกลางเป็นเรือนแก้วท่ีสันนิษฐานได้ว่าอาจจะเป็นด้านหน้าท่ี
เป็นจ่ัวเปิด หรือเป็นรูปตัดกลางอาคาร เพื่อต้องการแสดงภาพพรหมท่ีประทับอยู่ภายใน ดังนั้นวิมาน
พรหมหลังนี้ จึงสันนิษฐานว่าเป็นอาคารจัตุรมุขแบบมีกันสาดรอบ  

 
 

 

   

แบบสันนิษฐานที่ 4 ภาพอาภัสราพรหม อัปปมาณาภาพรหม ปริตตาภาพรหม  
ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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วิมานขนาดใหญ่บนสวรรค์ช้ันต่างๆ 
ภาพที่ค่อนข้างสมบูรณ์ท่ีได้เลือกมาสันนิษฐานได้แก่ ภาพสวรรค์ช้ันนิมมานรดี สวรรค์ช้ันดุสิต 
สวรรค์ช้ันยามา และสวรรค์ช้ันจาตุมหาราชิกา 
 
ภาพสวรรค์ช้ันนิมมานรดี 

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 5 สวรรคช์ั้นนิมมานรดี  

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 26. 
 

 
สวรรค์ช้ันนิมมานรดี เป็นสวรรค์ช้ันท่ี 5 มีท้าวนิมมิตเทวาธิราชเป็นเทพผู้ปกครอง เทวดาผู้บังเกิดใน
ภูมินี้มีอายุ 8,000 ปีทิพย์ (1 วันของปีทิพย์เท่ากับ 800 ปี ของโลกมนุษย์) ผู้ท่ีจะไปเกิดในภูมินี้ได้
จะต้องเป็นผู้ท่ีบ าเพ็ญทานเป็นนิสัยในโลกมนุษย์ (โชติ กัลยาณมิตร, 2518, 425) วิมานปราสาทของ
เทวดาในช้ันนี้มีความวิจิตรอลังการกว่าวิมานพรหมในช้ันพรหมท่ีผ่านมา และดูจะเป็นอาคารท่ีมี
ความเป็นไปได้ในการสร้างจริงมากกว่า ดังแบบสันนิษฐานท่ีจะเสนอต่อไป 
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ลายเส้นที่ 5  สวรรคช์ั้นนิมมานรดี 

 
 

 
 

ลายเส้นโครงร่างที่ 5 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี 
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แบบสนันิษฐานที่ 1  
อาคารทรงวิมานท่ีมีหลังคาเรียงกัน 5 จ่ัว อาคารกลางเป็นประธานมีลักษณะเป็นอาคารหลังคาจ่ัว
แบบมเีครื่องยอด หน้าบันมีลักษณะแหลมสูง มีมุขเด็จเป็นจ่ัวเปิดต้ังอยู่บนฐานสิงห์สองช้ัน มุขเด็จนี้
เป็นท่ีประทับของท้าวสุนิมมิตผู้ปกครองสวรรค์ช้ันนี้ หลังคาจ่ัวที่เหลืออีกด้านละ 2 หลังมีเครื่องยอด
อยู่บนแต่ละสันหลังคาเช่นกัน เป็นส่วนท่ีอยู่ของเทพบริวาร อาคารนี้เป็นอาคาร 2 ช้ัน ช้ันล่างเป็นท่ี
อยู่ของเทพีที่เป็นบริวารของผู้ครองวิมาน ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว มีซุ้มประตูทรงสูงอยู่ตามมุม
ก าแพงแก้ว  

 

  

 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 5.1 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี  ผังหลังคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2 
อาคารเครื่องยอด มีมุขมาประกอบท้ัง 4 ทิศ ด้านหน้าเป็นมุขเด็จท่ีเป็นหลังคาจ่ัวยอดแหลมต้ังอยู่บน
ฐานสิงห์สองช้ัน เป็นท่ีประทับของผู้ปกครองสวรรค์ช้ันนี้ มุขด้านข้างท้ังสองด้านเป็นหลังคาจ่ัว 2 ตับ 
ซ้อนลงมาเป็นมุขลดหลังคาตับเดียว พิจารณาจากสีของหลังคาซ้อนบนและซ้อนล่างท่ีเป็นสีเดียวกัน 
(สีเขียว) จึงสันนิษฐานว่าหลังคาสองหลังนี้ควรจะอยู่ในระนาบเดียวกัน บนสันหลังคาท้ังสองซ้อนมี
เครื่องยอดประดับอยู่ด้วย อาคารนี้เป็นอาคารสองช้ัน เป็นท่ีอยู่ของเทพบริวารชายหญิง ล้อมรอบ
ด้วยก าแพงแก้วแบบเดียวกับแบบสันนิษฐานท่ี 1 

 

 

 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 5.2 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี ผังหลังคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 

 



 105 

แบบสนันิษฐานที่ 3  
อาคารเครื่องยอดแบบจัตุรมุข มุขหน้าและมุขหลังส้ัน มุขหน้าเป็นมุขเด็จมีฐานยกสูงเป็นฐานสิงห์
ซ้อนกัน 2 ช้ัน มุขด้านข้างยื่นยาวออกมามีมุขมาชนด้านข้างคล้ายตรีมุข ด้านข้างต่อเป็นมุขลดอีก
ซ้อนหนึ่ง ท่ีสันหลังคาของหลังคาจ่ัวทั้งสองซ้อนมีเครื่องยอดประดับ ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้วและซุ้ม
ประตูตามมุม 

 

 
 

 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 5.3 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี ผังหลังคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพสวรรค์ช้ันดุสิต 

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 6 สวรรคช์ั้นดุสิต  

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 27. 
 
 

 
 

ลายเส้นที่ 6 สวรรคช์ั้นดุสิต 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 6 สวรรค์ชั้นดุสิต 
 

แบบสนันิษฐานที่ 1 
เป็นอาคารทรงวิมาน 3 จ่ัว หลังกลางมีขนาดใหญ่กว่าอีกสองหลังท่ีขนาบข้าง ท่ีกลางสันหลังคาท้ัง 3 
หลังมีเครื่องยอดท่ีมีลักษณะคล้ายทรงบุษบก วิมานหลังกลางยื่นมาข้างหน้ามากกว่าอีกสองหลังแบบ
มุขเด็จบนฐานสิงห์ยกสูง อาคารทั้งหลังต้ังอยู่บนฐานสิงห์อีกช้ันหนึ่ง  

 

                                             

                        
                                  

แบบสันนิษฐานที ่6.1 สวรรค์ชั้นดุสิต ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2 
หากมองแบบ “ภาพคล่ี” หลังคาจ่ัวสองข้างคือหลังคาของมุขด้านข้างหลังคาจ่ัวกลาง แต่จิตรกร
เขียนคล่ีออกมาให้เห็นเป็นด้านหน้า ตามเทคนิคท่ีจิตรกรไทยนิยมใช้ ดังนั้นวิมานหลังนี้อาคารเครื่อง
ยอดคล้ายยอดบุษบก มีหลังคาจัตุรมุขมาชนท้ัง 4 ด้าน มุขด้านหน้ามีลักษณะเป็นมุขเด็จต้ังอยู่บน
ฐานสิงห์ยกสูง อาคารทั้งหลังต้ังอยู่บนฐานสิงห์อีกทีหนึ่ง  
 

 
 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที ่6.2 สวรรค์ชั้นดุสิต ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 3 
อาคารเครื่องยอดมีหน้าบันเป็นลักษณะซุ้มยอดแหลมท้ัง 4 ด้าน ด้านข้างมีมุขยื่นท้ัง 2 ข้าง บนสัน
หลังคามีเครื่องยอดประดับ  ซุ้มทรงจ่ัวแหลมด้านหน้าต้ังอยู่บนฐานสิงห์ซ้อนกัน 2 ช้ัน อาคาร
ท้ังหมดต้ังอยู่บนฐานสิงห์ 

 
 

 
 

 
 
 

 
 
 

แบบสันนิษฐานที ่6.3 สวรรค์ชั้นดุสิต ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 4 
ถ้าหากจะมองตามภาพที่เห็น อาคารหลังนี้อาจจะเป็นอาคาร 8 เหล่ียม ท่ีหลังคาจ่ัว 2 จ่ัวที่อยู่สอง
ข้างของหลังคาจ่ัวหลังกลางอยู่ในระนาบเอียง ตรงกลางท่ีหลังคามาบรรจบกันมีเครื่องยอดคล้ายทรง
บุษบก หลังคาจ่ัวด้านหน้าต้ังอยู่บนฐานสิงห์ยกสูง และฐานอาคารทั้งหลังเป็นฐานสิงห์  

 
 

 
 
 

 
 

 

 
 

แบบสันนิษฐานที ่6.4 สวรรค์ชั้นดุสิต ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพสวรรค์ชั้นยามา  

 
ภาพจากไตรภมูิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 ภาพที่ 7 สวรรค์ช้ันยามา 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรอียุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 28. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลายเส้นท่ี 7 สวรรค์ช้ันยามา 



112 

 
 

ลายเส้นโครงร่างที ่7 สวรรค์ช้ันยามา 

 
 
 
 
 
แบบสันนิษฐานที่ 1  
แบบสันนิษฐานแรก วิมานหลังนี้อาจเป็นอาคารทรงวิมานหลังคาจั่ว 5 หลังเรียงกัน เป็นอาคารสอง
ชั้น อาคารกลางเป็นประธานมีลักษณะเป็นอาคารหลังคาจั่วแบบมีเครื่องยอด ทีม่ีลักษณะเป็นนาค
ซ้อนกัน 3 ชั้น ด้านหน้าเป็นมุขยื่นออกมาคล้ายมุขเด็จตั้งอยู่บนฐานสิงห์ที่ซ้อนอยู่บนฐานที่เป็นนาค
แบก ส่วนกลางนี้เป็นที่ประทับของครองสวรรค์วิมานปราสาทหลังนี้ หลังคาจั่วที่เหลืออีกด้านละ 2 
หลังมีเครื่องยอดอยู่บนแต่ละสันหลังคาเช่นกัน แต่รูปแบบเครื่องยอดไม่ชัดเจนเห็นเพียงแต่เป็นยอด
แหลม สองข้างของหลังประธานเป็นที่นั่งของเทพบริวาร ชั้นล่างเป็นที่นั่งของเทพีอีกระดับหนึ่ง 
อาคารทั้งหลังตั้งอยู่บนฐานสิงห์ ล้อมรอบด้วยก าแพงแก้ว ที่มุมก าแพงแก้วทั้ง 2 มุมมีซุ้มประตูท่ีมี
ลักษณะหลังคาจั่วอยู่ประจ ามุมก าแพง 
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แบบสันนิษฐานที่ 7.1 สวรรค์ช้ันยามา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 2  
วิมานหลังนี้สันนิษฐานได้อีกลักษณะหนึ่งคือ เป็นอาคารจัตุรมุขมีมุขยื่นทั้ง 4 ทิศ  วิเคราะห์จากสี
หลังคาทีป่รากฏ หลังคาสีเดียวกันน่าจะอยู่ในระนาบเดียวกันและ หลังคาที่สีต่างกันก็น่าจะอยู่ใน
ระนาบทีต่่างกันด้วย ดังในภาพหลังคาสีเขียวเป็นมุขที่มาชนอาคารเครื่องยอด ส่วนมุขที่มีหลังคาสี
เหลืองน่าจะเป็นมุขที่มาซ้อนด้านหน้าของหลังคาสีเขียว แต่ละสันหลังคาประดับด้วยเครื่องยอดที่มี
ลักษณะเป็นยอดแหลม เป็นอาคารสองชั้นเช่นเดียวกับแบบแรก  หลังตั้งอยู่บนฐานสิงห์ ล้อมรอบ
ด้วยก าแพงแก้ว ที่มุมก าแพงแก้วทั้ง 2 มุมมีซุ้มประตูที่มีลักษณะหลังคาเป็นซุ้มยอดแหลม  
 
 

   
 

   
 

 
 

แบบสันนิษฐานท่ี 7.2 สวรรค์ช้ันยามา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 3 
หากพิจารณาหลังคาจั่วที่ติดกัน 2 จั่ว ทั้งสองด้านของจั่วหลังกลาง เหมือนจะเป็นหลังคาแฝดที่มี
ขนาดไม่เท่ากัน เนื่องจากสีของหลังคาที่ต่างกัน คือสีเขียวและสีเหลือง แบบสันนิษฐานที่ 3 นี้จึงเป็น
หลังคาจั่วแฝดยาวขนานกัน มีมุขด้านหน้าเป็นลักษณะคล้ายมุขเด็จ ท าให้อาคารนี้มีลักษณะเป็นตรี
มุข มุขเด็จด้านหน้าเป็นฐานสิงห์ที่ตั้งอยู่บนฐานนาคแบก คล้ายกับแบบสันนิษฐานที่ 1และ 2  

 
 

 
 

 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานท่ี 7.3 สวรรค์ช้ันยามา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
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ภาพยมโลก 

 
ภาพจากไตรภมูิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 ภาพที่ 8 ยมโลก อยู่ใตช้มพูทวีป มีพญายมราชปกครอง 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรอียุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 40. 
 
 
 

ตามความเชื่อที่สืบทอดกันมา ทุกคนที่ตายแล้ววิญญาณจะถูกส่งมายังอาณาจักรพญายมนี้ เพ่ือ
ประเมินความดคีวามชั่วที่ได้กระท ามาตลอดชีวิตมนุษย์ มีตราชั่งเป็นสัญลักษณ์ของการตัดสิน บุคคล
ในปราสาทประกอบด้วย พญายม เป็นประธาน ข้าทาสบริวาร นางสนม นางก านัล ยมบาล และ
เหล่าวิญญาณท่ีปรากฏเป็นรูปบุคคล  

ในภาพพญายมเป็นประธานประทับนั่งตรงมุขกลางในปราสาท ที่น่าจะเรียกว่าหมู่วิมาน 
เพราะอาคารในภาพนี้มีความซับซ้อนวิจิตรอลังการ จนท าให้เกิดแบบสันนิษฐานได้ ถึง 8 แบบ ซึ่งขอ
สรุปไว้ ณ ที่นี้เพื่อลดความสับสน แบบทรงอาคารมีท้ังหมด 4 แบบ ส่วนอาคารที่อยู่ด้านนอกสุด 
(หลังคาสีฟ้า) สันนิษฐานได้เป็น 2 แบบ คือ อาจจะเป็นมุขที่อยู่ริมสุดของอาคารทั้งซ้ายและขวา หรือ 
อาจจะเป็นระเบียงคดที่โอบล้อมอาคารมาจากด้านหลัง ด้วยเหตุนี้จึงท าให้การสันนิษฐานรูปแบบของ
วิมานปราสาทหลังนี้มีถึง 8 แบบ 
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ลายเส้นที ่8 ยมโลก 

 
 
 

 
 

ลายเส้นโครงร่างที่ 8 ยมโลก 
 

 



118 

แบบสันนิษฐานที่ 1 
แบบสันนิษฐานที่ 1 นี้ เป็นอาคารทรงวิมาน 3 จั่ว 3 ชุดเรียงหน้ากระดานกัน ชุดกลางเป็นประธานมี
ขนาดใหญ่ที่สุด มีฐานเป็นฐานสิงห์ซ้อนกัน 2 ชั้น ส่วนทรงวิมานที่มีขนาดรองลงมาอีก 2 ชุด มีมุขยื่น
ออกไปทั้งด้านซ้ายและด้านขวา (หลังคาสีฟ้าในภาพจิตรกรรม) อาคารทรงวิมาน 3 ชุดนี้ มีหลังคา
เล็กๆเชื่อมต่อกัน ตัวเรือนเป็นอาคาร 2 ชั้น ชั้นบนเป็นที่ประทับของพญายม ชั้นล่างเป็นที่นั่งของ
นางสนมและอ ามาตย์ อาคารทั้งหลังตั้งอยู่บนฐานไพทียกสูง มีก าแพงแก้วที่มีซุ้มประตูล้อมรอบ
บริเวณปราสาท  

 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 8.1 ยมโลก ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 2 
แบบที่ 2 นี้ เป็นอาคารทรงวิมานลักษณะเดียวกับแบบที่ 1 ต่างกันตรงที่ ชุดอาคารวิมานขนาดรอง 2 
ข้าง ไม่มีมุขมาต่อออกด้านข้าง เนื่องจากสันนิษฐานว่าหลังคาจั่วที่เห็นในภาพจิตรกรรม (ผืนหลังคาสี
ฟ้า) เป็นระเบียงคดที่วิ่งรอบปราสาท และยังมีก าแพงแก้วล้อมรอบอีกชั้นเช่นกัน  
 

 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 8.2 ยมโลก ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 3 
สันนิษฐานว่า ปราสาทหลังนี้เป็นอาคารทรงวิมาน 3 จั่ว อยู่ตรงกลาง มีหลังคาจั่วขวางต่อออกไป
ด้านซ้ายและด้านขวา หลังคายาวที่อยู่ด้านซ้ายและขวานี้ มีมุขยื่นออกมาท้ังข้างหน้าและข้างหลัง 
ด้านละ 3 จั่ว คล้ายเป็นทรงวิมาน ที่ปลายสุดของหลังคายาวด้านซ้ายและด้านขวานี้มีมุขลดเป็นตัว
จบ (หลังคาสีฟ้าในภาพจิตรกรรม) หลังกลางมีขนาดใหญ่เป็นประธาน ตั้งอยู่บนฐานสิงห์ซ้อนกัน 2 
ชั้น ตัวเรือนเป็นอาคาร 2 ชั้น องค์ประกอบอ่ืนๆเช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานข้างต้น 

 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 8.3 ยมโลก ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 4 
แบบที่ 4 นี้มีลักษณะคล้ายแบบสันนิษฐานที่3 จะต่างกันตรงที่  หลังคาที่วิ่งขวางตามยาวของอาคาร
ไม่มีมุขลดด้านซ้ายและขวา เนื่องจากสันนิษฐานว่าหลังคาจั่วที่เห็นในภาพจิตรกรรม (ผืนหลังคาสีฟ้า) 
เป็นระเบียงคดที่วิ่งรอบปราสาท และยังมีก าแพงแก้วล้อมรอบอีกชั้นเช่นกัน  

 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 8.4 ยมโลก ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 5 
อาคารหลังนี้เป็นอาคารทรงจั่วเป็นประธานหันด้านจั่วออกมาด้านหน้า มีหลังคาจั่วมาต่อทั้งด้านซ้าย
และด้านขวาคล้ายเป็นจัตุรมุขที่สุดปลายซ้ายขวามีมุขลด แต่หลังคาด้านซ้ายขวานี้มีมุขยื่นออกมา
ด้านหน้าและด้านหลังด้วย หลังคาแต่ละผืนมี 2 ตับ อาคารประธานตั้งอยู่บนฐานสิงห์ 2 ชั้น 
องค์ประกอบอ่ืนๆ เช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานที่ผ่านมา   

 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 8.5 ยมโลก ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 6 
แบบที่ 6 นี้มีลักษณะตัวเรือนเช่นเดียวกับแบบที่5 ต่างกันตรงแบบที่ 6 นี้มีระเบียงคดโดยรอบ แทนที่
จะมีมุขด้านซ้ายสุดและขวาสุดของอาคาร 

 

 
 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 8.6 ยมโลก ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 7 
แบบที่ 7 นี้ สันนิษฐานว่า เป็นอาคารหมู่ที่มีอาคารหลังคาทรงจั่วเป็นประธาน ต่อออกไป 2 ข้างซ้าย
ขวาด้วยชุดหลังคาจัตุรมุข ที่ปลายสุดซ้ายขวามีมุขลด เป็นอาคาร2 ชั้นและองค์ประกอบอ่ืนๆ
เช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานก่อนหน้านี้ 

 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 8.7 ยมโลก ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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แบบสันนิษฐานที่ 8 
แบบที่ 8 นี้มีลักษณะอาคารเช่นเดียวกับแบบที่ 7 แต่เปลี่ยนมุขลดซ้ายขวาเป็นระเบียงคดแทน  
 

 

 
 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 8.8 ยมโลก ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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อาคารขนาดเล็กที่เหลี่ยมเขาพระสุเมรุ อมรโคยานทวีป ชมพูทวีป และพิภพแห่งอสูร 
ภาพเหลี่ยมเขาพระสุเมรุ และอมรโคยานทวีป ชมพูทวีป 

 
ภาพจากไตรภมูิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 ภาพที่ 9 เหลี่ยมเขาพระสุเมรุ และอมรโคยานทวีป ชมพทูวีป 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรอียุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 36. 
 
 
 

 
ลายเส้นที่ 9 เหลีย่มเขาพระสุเมร ุ
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ลายเส้นโครงร่างที ่9.1 หลังที่ 1 

 

แบบสันนิษฐาน หลังท่ี 1 แบบท่ี 1 
อาคารขนาดเล็กที่อยู่เหลี่ยมเขาพระสุเมรุ ดูตามภาพเขียนอาคารนี้น่าจะเป็นอาคารทรงวิมาน 3 จั่ว
เรียงกัน หลังกลางมีขนาดใหญ่กว่าสองหลังที่ขนาบข้าง หน้าบันเป็นทรงแหลมสูง ตั้งอยู่บนฐานเขียง 
 

          
 

แบบสันนิษฐานที่ 9.1.1 หลังที่ 1 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
 

 
แบบสันนิษฐาน หลังท่ี 1 แบบท่ี 2 
อาคารจัตุรมุขเท่ากันทั้ง 4 ด้าน แต่ละด้านมีหลังคาซ้อนกัน 3 ซ้อน  
 

          
 

แบบสันนิษฐานที่ 9.1.2 หลังท่ี 1 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
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ลายเส้นโครงร่างที ่9.2 หลังที่ 2 

 

แบบสันนิษฐาน หลังท่ี 2 
อาคารหลังนี้น่าจะเป็นอาคารจัตุรมุข หน้าบันมีลักษณะคล้ายทรงกลีบมีกันสาดรอบ ตั้งอยู่บนฐาน
เขียง 

       
 

      
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 9.2 หลังที่ 2 ผังหลังคา, รูปดา้น และรูป 3 มิต ิ
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ภาพพิภพแห่งอสูร 

 
ภาพจากไตรภมูิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 ภาพที่ 10 พิภพแห่งอสูร  

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรอียุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 38. 

 
 

      
 

ลายเส้นท่ี 10.1 พิภพแห่งอสูร หลงัที่1 
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ลายเส้นโครงร่างท่ี 10.1 พิภพแห่งอสูร หลังที่1 

 
 
แบบสันนิษฐาน หลังท่ี1  
อาคารจัตุรมุขโถงแบบมีมุขลดเป็นมุขประเจิดทั้ง 4 ทิศ ฐานเป็นฐานสิงห์ 
 
 

 
 

         
 

แบบสันนิษฐานที่ 10.1 พิภพแห่งอสูร หลังที่ 1 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
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ลายเส้นโครงร่างที ่10.2 พิภพแห่งอสูร หลังที่ 2 

 
 
แบบสันนิษฐาน หลังท่ี 2 
อาคารจัตุรมุขเท่ากันทั้ง 4 ด้าน มีจั่วยอดแหลมคล้ายจะเป็นทรงวิมาน รองรับด้วยฐานสิงห์ 
 
 

        
 

                          
 

แบบสันนิษฐานที่ 10.2 พิภพแห่งอสูร หลังที่ 2 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
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ภาพชาดกในทุกนิบาต และติงสนิบาต 

 
ภาพจากไตรภมูิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 ภาพที่ 11 แผนที่โบราณ : แสดงภาพชาดกในทุกนิบาต และติงสนิบาต 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรอียุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 67. 
 

 
ลายเส้นโครงร่างที ่11.1 หลังที่ 1 
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แบบสันนิษฐาน หลังท่ี1 
ศาลาโถง หลังคาจั่วมีกันสาดรอบ ยกพ้ืนและมีราวกันตก 
 

    
 

แบบสันนิษฐานที่ 11.1 หลังที่ 1 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
 
 

 

 
ลายเส้นโครงร่างที ่11.2 หลังที่ 2 

 
แบบสันนิษฐาน หลังท่ี2 
ศาลาจัตุรมุขมีมุขลดทั้ง 4 ด้าน ในภาพเขียนแสดงคล้ายเป็นรูปตัด พ้ืนที่ตรงกลางอาคารยกพ้ืน 
อยู่บนฐานสิงห์ 
 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 11.2 หลังที่ 2 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
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ลายเส้นโครงร่างที ่11.3 หลังที่ 3 

 
 

 
แบบสันนิษฐาน หลังท่ี3 
บุษบกที่มีหลังคาซ้อนเดียว อาจจะเพราะเป็นอาคารขนาดเล็กจึงไม่มีรายละเอียดมากนัก 
 
 
 

     
 

 

                        
    
 

แบบสันนิษฐานที่ 11.3 หลังที่ 3 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิต ิ
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ทศชาติชาดก เร่ือง เตมิยชาดก ปราสาทท้าวกาสิกราช พระบิดาของพระเตมีย์  

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 12 ทศชาติชาดก เรื่อง เตมิยชาดก  
ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 99. 

 

พระเตมีย์ถือเนกขัมภ์บารมี อธิษฐานจะเป็นใบ้ตลอดชีวิต เพื่อหลีกหนีจากราชสมบัติ เพราะเมื่อมี
พระชนมายุเพียง 1 เดือน ท้าวกาสิกราชพระราชบิดาทรงอุ้มพระเตมีย์วางบนตักพร้อมกับตัดสิน
ความแก่นักโทษ มีการประหารด้วยวิธีการน่าสยดสยองต่างๆ พระเตมีย์จึงเริ่มอธิษฐานจิต จะท าตัว
ง่อยเปล้ียและเป็นใบ้ เพื่อไม่ต้องรับสืบต่อราชสมบัติ และเพื่อหลีกเล่ียงการกระท าอันเป็นบาปนั้นๆ  
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ลายเส้นที่ 12 วิมานปราสาท 
 
 
 

 

 
ลายเส้นโครงร่างที่ 12 วิมานปราสาท 
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แบบสนันิษฐานที่ 1 
จากภาพจิตรกรรมสันนิษฐานรูปแบบของปราสาทหลังนี้ได้ว่า เป็นอาคารทรงวิมาน 3 หลัง ท้ัง 3 
หลังเป็นหลังคาจ่ัวเรียงขนานกัน วิมานหลังกลางมขีนาดใหญ่ท่ีสุดและเป็นท่ีประทับของพระราชา
โดยมีฐานสิงห์ซ้อนกัน 2 ช้ัน คล้ายเป็นมุขเด็จส าหรับพระเจ้าแผ่นดินออกว่าราชการ ตัวอาคารมีมุข
ยื่นออกด้านข้างท้ัง 2 ข้าง เป็นหลังคาจ่ัวแบบมีกันสาด ด้านซ้ายเหมือนเป็นด้านหน้าของปราสาท 
เป็นท่ีเฝ้าแหนของพราหมณ์ปุโรหิตและเหล่าเสนาอ ามาตย์ ส่วนด้านล่างในภาพเป็นกลุ่มนักโทษท่ีรอ
การตัดสิน ด้านขวามีลักษณะคล้ายเป็นห้องโถงภายใน เป็นท่ีของข้าราชบริพารและนางก านัล  

 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 12.1 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2  
ถ้ามองภาพจิตรกรรมภาพนี้ตามวิธีการเขียนภาพของจิตรกรไทยแบบ ภาพคล่ี หรือการพลิกด้านข้าง
ออกมาให้เห็นด้านหน้า ปราสาทหลังนี้น่าจะเป็นอาคารจัตุรมุข ท่ีมุขด้านข้างท้ัง 2 ข้างถูกพลิก
ออกมา ท าให้อาคารด้านหน้ามองเห็นเป็น 3 หลัง จัตุรมุขนี้เป็นหลังคาจ่ัวเปิด คล้ายซุ้มทรงวิมาน 
ต้ังอยู่บนฐานสิงห์ซ้อนกัน 2 ช้ัน ด้านหน้าเป็นมุขท่ียื่นออกมาเพื่อเป็นท่ีประทับว่าราชการของ
พระราชา ต่อด้านข้างอาคารด้วยมุขแบบมีกันสาดเป็นห้องโถงท่ีนั่งของบรรดาเสนาอ ามาตย์ ข้าราช
บริพาร นางสนมก านัล 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 12.2 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ
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แบบสนันิษฐานที่ 3 
ความเป็นไปได้ในการสร้างจริงอีกแบบหนึ่งของปราสาทหลังนี้ คือ อาคาร 8 เหล่ียมมีมุขย่ืนออกมา 4 
ทิศ มุขหน้าเป็นมุขท่ีประทับของพระราชายามออกว่าราชการ ลักษณะเป็นดังภาพ 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 12.3 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพป่าไม้นารีผล  

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 13 แผนที่โบราณ : แสดงภาพป่าไม้นารีผล 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 68. 

 
ภาพนี้มีค าอธิบายว่า “มีวิทยาธรมาตัดนารีผลไปชมเชย มีถ้ านางมารที่ขึ้นมาจากมหาสมุทร มีค า
บรรยายบ้านคนในหกป่า และภาพเล่าเรื่องนางท าชู้ครั้นตายไปเกิดในวิมานิกเปรต กลางวันเสวยสุข 
กลางคืนเสวยทุกให้หมากัดกิน พญาพารามาพบนาง เห็นนางเสวยทุกข์จึงฆ่าหมาจนนางส้ินบาป 
พญาพาราจึงเอาซากของนางไปทอดลงในสระ กลับเป็นนางงามข้ึนมาแล้วพาไปอยู่ในวิมาน 
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    ลายเส้นที่ 13 วิมานของพญาพารา                  ลายเส้นโครงร่างที ่13 วิมานของพญาพารา  

 
สถาปัตยกรรมเพียงหลังเดียวในภาพนี้คือ วิมานของพญาพารา ซึ่งสันนิษฐานได้ 4 แบบดังนี้  
 
 
แบบสนันิษฐานที่ 1  
เป็นอาคารเครื่องยอดทรงมณฑป มีมุขโถงมาชนท้ัง 4 ทิศ ยกพื้นสูงมีใต้ถุน  
 
 

    
 

          
 

แบบสันนิษฐานที่ 13.1 วิมานของพญาพารา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 



 142 

แบบสนันิษฐานที่ 2  
เป็นอาคารเครื่องยอดทรงมณฑปเช่นเดียวกับแบบท่ี 1 แต่แบบนี้มีมุขมาชนแค่ 3 ทิศ ด้านหน้าเปิด
เป็นอาคารโถง ซึ่งการสันนิษฐานแบบนี้มาจากภาพเขียนท่ีมองเข้าไปเห็นตัวบุคคลในภาพชัดเจน ซึ่ง
ตามความเป็นจริงแล้ว รูปแบบอาคารน่าจะเป็นแบบท่ี 1 แล้วจิตรกรเขียนเป็นภาพตัดให้เห็น
กิจกรรมภายใน แบบสันนิษฐานท่ี 2 นี้ จึงเป็นแบบหนึ่งท่ีอาจจะมีความเป็นไปได้ในการสร้างจริงของ
อาคารวิมานหลังนี้  

 

             
 

แบบสันนิษฐานที่ 13.2 วิมานของพญาพารา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 

 
 
แบบสนันิษฐานที่ 3  
หากพิจารณาจากภาพเขียน จะเห็นหลังคาจ่ัวด้านข้างด้านละ 2 จ่ัว ท าให้สามารถสันนิษฐานการ
สร้างจริงของอาคารหลังนี้ได้อีกแบบว่า เป็นอาคาร 8 เหล่ียม ยอดตรงกลางเป็นเครื่องยอดทรง
มณฑป มีมุข 8 ทิศ และเป็นอาคารยกพื้นสูง มีพนังกันตก  

 

           
 

แบบสันนิษฐานที่ 13.3 วิมานของพญาพารา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 4  
อาคารเครื่องยอดทรงมณฑปเป็นอาคารประธานตรงกลาง ขนาดข้างด้วยหลังคาตรีมุข เป็นอาคารยก
พื้นสูงเช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานก่อนหน้านี้ 
 
 
 

 
 

 

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 13.4 วิมานของพญาพารา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพมหาเวสสันดรชาดก : กัณฑ์สักกบรรพ 

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 14 มหาเวสสันดรชาดก : กัณฑ์สักกบรรพ  

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 81. 

 
 
ในภาพนี้มีอาคารอยู่ 2 หลัง ซึ่งเป็นศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดรขณะท่ีทรงออกบ าเพ็ญ
เพียรในป่า  
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ลายเส้นโครงร่างที่ 14 ศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดร 

 
 

แบบสนันิษฐาน หลังที่ 1  
อาคารนี้ลักษณะเป็นศาลาโถง หลังคาทรงจ่ัว 2 ตับ หน้าบันประดับกระเบ้ืองหรือกระจกสี  
 

        
 

   
  

แบบสันนิษฐานที่ 14.1 ศาลาท่ีประทับของพระเวสสันดร หลังที่ 1 ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐาน หลังที่ 2  
เป็นอาคารทรงโรง หลังคาจ่ัวแบบมีกันสาดรอบ มีมุขประเจิดท้ัง 2 ด้าน ตัวเรือนเหมือนจะเป็น
อาคาร 2 ช้ัน ยกพื้นสูง ฝาผนังแบบลูกฟักกระดานดุนและมีช่องหน้าต่าง  
 
 

 
 
 

 
 

 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 14.2 หลังที่ 2 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพมหาเวสสันดรชาดก : กัณฑ์นครภัณฑ์ และกัณฑ์มหาพน 

 
ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 15 มหาเวสสันดรชาดก : กัณฑ์นครภัณฑ์ และกัณฑ์มหาพน  

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 84. 

 
 
 
ในภาพนี้มีสถาปัตยกรรม 2 หลัง คือ บุษบกบนหลังช้าง และ อาคารทรงมณฑป 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 15.1 บุษบกบนหลังช้าง   

 
 
แบบสนันิษฐานบุษบกบนหลังช้าง   
กูบบนหลังช้างท่ีมีลักษณะเป็นบุษบก หลังคาบุษบกซ้อน 3 ช้ัน มีฐานท่ีวางบนหลังช้างเป็นลักษณะ
ฐานสิงห์  
 
 

                
  

                                      
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 15.1 บุษบกบนหลังช้าง  ผังหลังคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 15.2 อาคารทรงมณฑป 

 
 
แบบสนันิษฐานอาคารทรงมณฑป 
จากภาพมีลักษณะเป็นมณฑปหลังคาซ้อน 3 ช้ัน ภายในยกพื้นสูงเป็นท่ีประทับของพระเวสสันดร  

 

          
 

 

                                     
 

แบบสันนิษฐานที่ 15.2 อาคารทรงมณฑป  ผังหลงัคา, รปูด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพซุ้มประตู 
ภาพมหาเวสสันดรชาดก : กัณฑ์วนประเวศ กัณฑ์ชูชก และส่วนหนึ่งของนครกัณฑ์  
 

 
 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 16 มหาเวสสันดรชาดก : กัณฑ์วนประเวศ กัณฑ์ชูชก  
และส่วนหน่ึงของนครกัณฑ์  

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 86. 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 16 ซุ้มประตูเมือง 
 
 
 

แบบสนันิษฐานซุ้มประตูเมือง  
ซุ้มประตูนี้เป็นซุ้มยอดบุษบก หลังคาซ้อน 3 ช้ัน มีบัวหัวเสา ฐานเป็นฐานปัทม์ หากจะเทียบเคียง
อาคารจริง เห็นจะเป็นซุ้มประตูพระบรมมหาราชวัง กรุงเทพมหานคร ซึ่งสันนิษฐานต่อว่า ซุ้มประตู
วังในสมัยอยุธยาน่าจะมีลักษณะใกล้เคียงกับซุ้มประตูสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  

 
 
 

 
 

แบบสันนิษฐานที่ 16 ซุ้มประตูเมือง  ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพหมู่บ้าน 6 บ้าน ในป่า 6 ป่า  

 
 

ภาพจากไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา เลขที่ 6 ภาพที่ 17 แผนที่โบราณ : แสดงภาพหมู่บ้าน 6 บ้าน ในป่า 6 ป่า  
(ไม่สมบูรณ์) 

ที่มา: สมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา-ธนบุรี (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2542), 69. 

 
“ในภาพเหลือเพียง 3 บ้านเท่านั้น คือ บ้านโกเพ 2 บ้านอุดรมณฑล 4 และบ้านไชยยศ 6” 
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     ลายเส้นโครงร่างที่ 17.1 บ้านหลังที่ 1   ลายเส้นโครงร่างที่ 17.3 บ้านหลังที่ 3 

 
แบบสนันิษฐานบ้านหลังที่ 1 และ 3  
บ้านเรือนตามหมู่บ้านจะมีลักษณะเป็นบ้านยกพื้นสูง หลังคาทรงปั้นหยา ตรงกลางยกสูงกว่ามีพนัง
กันตก สองด้านเป็นระเบียงลดระดับพื้นลงมา  
 

             
 

แบบสันนิษฐานที่ 17.1 บ้านหลังที่ 1 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูปตัด 
 

 

        
 

แบบสันนิษฐานที่ 17.3 บ้านหลังที่ 3 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูปตัด 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 17.2 บ้านหลังที่ 2 

  
 
แบบสนันิษฐานบ้านหลังที่ 2   
ในหลังท่ี 2 เป็นเรือนหลังคาทรงปั้นหยา ตัวเรือนเป็นห้องคล้ายเรือนไทย ผนังเป็นฝาลูกฟักกระดาน
ดุนหรือฝาปะกน ช่วงเสาหนึ่งเป็นระเบียงเปิดโล่ง   

 
 
 

 
 

 

                   
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 17.2 บ้านหลังที่ 2 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูปตัด 
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บทที่ 6  สถาปตัยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 

สมุดภาพไตรภูมิเล่มนี้ เป็นหนังสือสมุดไทยขาว ปกลงรักสีดด า ขนาดโดยประมาณ กว้าง 21 

เซนติเมตร ยาว 63.4 เซนติเมตร  หนา 4 เซนติเมตร บันทึกข้อความท้ัง 2 หน้า สภาพเอกสารข ารุด

เล็กน้อย อายุของเอกสารไม่มีบานแพนกบอกรายละเอียดใดๆ การสันนิษฐานอายุจึงพิจารณาจาก

ภาพและตัวอักษรท่ีปรากฏในเล่ม สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นฝีมือช่างสมัยอยุธยา (สมุดภาพไตรภูมิฉบับ

อักษรขอม ภาษาไทย, 2550: 8) ตัวอักษรในเล่มนี้เป็นตัวอักษรขอมบรรจง และอักษรขอมหวัด 

ส าหรับบันทึกข้อความภาษาไทยเป็นส่วนใหญ่และภาษาบาลีบางค า  

 ลักษณะเฉพาะในการเขียนภาพในหนังสือเล่มนี้ จิตรกรเขียนด้วยความประณีต สีสันสดใส

คมชัด ใช้สีแดงมากกว่าสีอื่น มีการใช้สีฟ้าสด มีเหลือง สีน้ าเงิน สีเขียว ภาพอาคารที่เป็นวิมาน

ปราสาทมีความละเอียด เส้นสายตรงได้ฉาก แต่ส่วนท่ีเป็นบ้านเรือนชาวบ้านจะเขียนค่อนข้างอิสระ 

มีชีวิตชีวา ไม่ประณีตนัก  

 

 

รูปเล่มสมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550) 
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ภาพมหานครนิพพาน  

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 1 มหานครนิพพาน 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 65. 

 

 

 

 

มหานครนิพพานนี้ ตามจินตนาการของจิตรกร คงจะพยายามเขียนให้เป็นนครที่อลังการสวยงาม 

เป็นทิพย์ สมกับท่ีเป็นดินแดนสูงสุดของพระพุทธเจ้าและผู้หลุดพ้นจากโลกียวิสัย เป็นนครที่สมบูรณ์

แบบในอุดมคติหรือเป็น Utopia ของไทย ณ ดินแดนแห่งนี้ ไม่มีรูปบุคคลใดๆ เป็นสัญลักษณ์ของโล

กุตตระภูมิ ดินแดนแห่งความหลุดพ้น สุข สงบ ปราศจากความทุกข์ใดๆท้ังส้ิน ท่ีซึ่งพุทธศาสนิกชน

ปรารถนาจะไปสู่  

ในภาพจิตรกรมเขียนวิมานปราสาทด้วยความละเอียดประณีต ภายในอาคารให้สีแดงเป็น

เสมือนพื้นท่ีว่างท่ีไร้มิติ หลังคาอาคารเป็นหลังคายอดแหลมท่ีอ่อนช้อยสวยงาม รูปทรงท่ีเรียวงาม

สูงขึ้นสู่เบ้ืองบนเป็นสัญลักษณ์แสดงถึงความสูงส่งทางจิตวิญญาณและการหลุดพ้น   
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ลายเส้นที่ 1 มหานครนิพพาน 

 

 

 

 

ลายเส้นโครงร่างที ่1 มหานครนิพพาน 
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แบบสนันิษฐานที่ 1 

หากสันนิษฐานรูปแบบท่ีจะเป็นจริงได้ วิมานปราสาทหลังนี้ อาจจะเป็นอาคารทรงวิมาน 5 หลัง 

เรียงกัน หลังกลางยื่นออกมามากท่ีสุด ลักษณะคล้ายมุขเด็จมีฐานสิงห์ยกสูงรองรับ ส่วนอีก 4 หลัง

อยู่ในระนาบท่ีลดหล่ันลงไปเสมอกันท้ังสองข้าง อยู่บนฐานสิงห์เช่นกัน ด้านข้างของวิมาน 5 หลังนี้ 

เป็นมุขย่ืนท้ัง 2 ข้าง เป็นหลังคาจ่ัวเปิดซ้อนกัน 2 ซ้อน ผนังอาคารเป็นลายดอกไม้ร่วง ปลายสุดท้ัง 2 

ด้านเป็นซุ้มประตูยอดแหลม มีลายเส้นก าแพงเมืองเช่ือมต่อกับซุ้มประตู 

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.1 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2  

หากเราวิเคราะห์รูปแบบอาคารตามวิธีการเขียนภาพคล่ีของจิตรกร อาคารนี้อาจจะเป็น อาคารทรง

วิมาน 3 หลังตรงกลาง หลังคาจ่ัวแหลมท่ีหันด้านหน้ามาให้เห็นในภาพเขียน อาจจะเป็นมุขด้านข้างท่ี

พลิกออกมาให้เห็น ต่อจากมุขยอดแหลมนี้ เป็นมุขซ้อนกัน 2 ซ้อน ท้ังสองข้าง จบด้วยซุ้มประตู

เช่นเดียวกับแบบท่ี 1   

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.2 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 3  

แบบท่ี 3 นี้ เป็นอาคารทรงวิมาน 3 จ่ัว วิมานหลังริมมีมุขยื่นออกด้านข้าง หลังคาจ่ัวทั้ง 5 หลังเป็น

แบบทรงจ่ัวแหลม หรือ เหม มุข 3 มุขตรงกลางต้ังอยู่บนฐานสิงห์ ส่วนมุขท่ียื่นด้านข้างต้ังอยู่บนฐาน

ปัทม์ ถัดไปด้านหลังอาคารหลังนี้ เป็นอาคารหลังคาจ่ัวยาวมีมุขลด ลักษณะคล้ายระเบียงคด เป็น

อาคารแยกส่วนจากอาคารประธาน ด้านสกัดของอาคารยาวนี้หันออกมาให้เห็นแบบภาพคล่ี ดังท่ี

เห็นในภาพจิตรกรรม มีซุ้มประตูอยู่ด้านข้างท้ังสองข้าง    

 
 

 
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.3 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 4  

แบบท่ี 4 นี้คล้ายกับ แบบท่ี 3 ต่างกันตรงท่ีอาคารยาวด้านหลังมีส่วนต่อมาโอบล้อมอาคารประธาน 

แบบระเบียงคด มีการลดระดับหลังคาตรงส่วนท่ีหักต้ังฉากกัน การสันนิษฐานแบบนี้เนื่องจาก จาก

ภาพเขียนหลังคาท่ีลดระดับลงและยื่นออกมาด้านข้างเป็นหลังคาซ้อนกัน หลังคาหนึ่งเห็นเป็นรูป

ด้านข้างซ้อนอยู่บนอีกหลังคาท่ีหันด้านหน้าออกมา  

 
 

 

 

  

แบบสันนิษฐานที่ 1.4 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 5 

แบบท่ีน่าจะเป็นจริงได้มากท่ีสุดในแบบสันนิษฐานนี้ คือเป็นอาคารจัตุรมุขมีเครื่องยอด 5 ยอด มีมุข

ด้านข้างท้ังสองยื่นยาวออกไป คล้ายอาคารที่มีการสันนิษฐานว่าเป็นอาคารส าคัญในสมัยอยุธยา 

ได้แก่พระท่ีนัง่วิหารสมเด็จ และพระท่ีนั่งสรรเพชญปราสาท ตรงปลายสุดมุขท่ียื่นยาวทั้งสองข้างเป็น

ซุ้มประตู 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 1.5 วิมานปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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วิมานต่างๆในช้ันพรหม 

ภาพอากาสานญจายตนภูมิ 

 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 2 อากาสานญจายตนภูมิ  
มีปุถุชน โสดาบัน สกิทาคามี อนาคามีอรหันต์ มีอายุได้ 2,000 มหากัลป์  

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 69. 

  

พรหมในช้ันนี้เป็นอรูปพรหม ดังนัน้วิมานจึงไม่ปรากฏภาพบุคคล ในสมุดภาพไตรภูมิ เลขท่ี 7 นี้ 

วิมานพรหมในช้ันอรูปพรหมมีลักษณะเหมือนกันดังในภาพนี้ท้ังหมด  

 

 

ลายเส้นที ่2 อากาสานญจายตนภูมิ 
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ลายเส้นโครงร่างที ่2 อากาสานญจายตนภูมิ 

 

แบบสนันิษฐานวิมานพรหมในชั้นอากาสานญจายตนภูมิ 

วิมานหลังนี้ น่าจะเป็นอาคารทรงวิมาน 3 หลังติดกัน หน้าบันมีลักษณะแบบทรงบันแถลง มีฐานเป็น

ฐานสิงห์  

 

 

              

แบบสันนิษฐานที่ 2 วิมานพรหมในชั้นอากาสานญจายตนภูมิ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพอกนิฏฐาพรหมสุธาวาส 

 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 3 อกนิฏฐาพรหมสุธาวาส 
มีแต่อคานามิ และอรหันต์มีอายุได้ 16,000 มหากัลป์  

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 70. 

 

 

พรหมในช้ันนี้เป็นรูปพรหม ในภาพจึงปรากฏภาพพรหมประทับอยู่ 

 

 

ลายเส้นที่ 3 วิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐาพรหมสุธาวาส 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 3 วิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐาพรหมสุธาวาส 

 

แบบสนันิษฐานวิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐาพรหมสุธาวาส 

วิมานนี้มีลักษณะใกล้เคียงกับวิมานในชั้นอรูปพรหม คือเป็นอาคารทรงวิมาน 3 หลัง ต้ังอยู่บนฐาน

เขียง ท่ีโคนเสามีลักษณะคล้ายกาบพรหมศรประดับอยู่  

 

    

                  
 

แบบสันนิษฐานที่ 3 วิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐาพรหมสุธาวาส ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 



167 
 

ภาพสวรรค์ช้ันดาวดึงส์  

 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที ่4 สวรรค์ชั้นดาวดึงส์  
มีพระอินทร์เป็นใหญ่ มีพระจุฬามณีเจดีย์เวชยันตปราสาท ธรรมภาคศาลา และต้นไม้ปาริกชาติ   

 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 81. 

 

 

 

 

ลายเส้นที่ 4 สวรรคช์ั้นดาวดึงส์ 
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เวชยันตปราสารท 

 

ลายเส้นโครงร่างที่ 4.1 เวชยันตปราสารท 

 

แบบสนันิษฐานเวชยันตปราสาท แบบที่ 1 

ปราสาทหลังนี้สันนิษฐานแบบแรกได้ว่าเป็นอาคารเครื่องยอด 5 ยอด ยอดกลางเป็นยอดทรง

ปราสาท และมียอดเล็กอีก 4 ยอดอยู่ 4 มุม ด้านข้างเป็นอาคารทรงวิมานด้านละ 2 หลัง เป็นหลังคา

จ่ัวทรงแหลมสูง ลดระดับจากสูงไปต่ า อาคารเครื่องยอดตรงกลางรองรับด้วยฐานสิง ส่วนอาคาร

ท้ังหมดต้ังอยู่บนฐานไพที มีก าแพงแก้วล้อมรอบบริเวณปราสาท 

 

 

             

แบบสันนิษฐานที่ 4.1.1 เวชยันตปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานเวชยันตปราสาท แบบที่ 2 

แบบนี้เป็นอาคารเครื่องยอดตรงกลาง ขนาบสองข้างด้วยอาคารทรงวิมานลดหล่ันกันด้านละ 2 หลัง 

ด้านหลังมีอาคารทรงวิมานอีก2 หลัง เพราะเมื่อพิจารณาภาพเขียนปราสาทหลังนี้ เหมือนมียอด

อาคารอีก 2 ยอด แทรกขึ้นมาระหว่างอาคารหลังกลางกับอาคารข้างเคียง 2 หลัง  

 

 
 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 4.1.2 เวชยันตปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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พระจุฬามณี 

 

ลายเส้นโครงร่างที่ 4.2 พระจุฬามณี 

 

แบบสนันิษฐานพระจุฬามณี  

ตามภาพเขียน พระเจดีย์องค์นี้มีลักษณะเป็นเจดีย์กลม มีฐานเป็นชุดฐานสิงห์ต้ังอยู่บนฐานเขียง 2 

ช้ัน  

 

 

              
 

แบบสันนิษฐานที่ 4.2 พระจุฬามณี ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ธรรมสภาศาลา 

 

ลายเส้นโครงร่างที่ 4.3 ธรรมสภาศาลา 

 

แบบสนันิษฐานธรรมสภาศาลา 

เป็นศาลาโถงทรงโรง หลังคาจ่ัวมีกันสาดรอบ กลางสันหลังคามีช่อฟ้าประดับอยู่ ยกพื้นเล็กน้อย มี

ก าแพงเต้ียๆ ล้อม เช่ือมต่อกับแท่นต้นไม้ปาริกชาติ  

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 4.3 ธรรมสภาศาลา ผงัหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพเชิงเขาพระสุเมรุมีพิภพแห่งครุฑ  

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 5 เชิงเขาพระสุเมรุมีพิภพแห่งครุฑ  
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 84. 

 

ในภาพนี้มีอาคาร 2 หลัง คือ วิมานท่ีลอยอยู่ในอากาศ และวิมานครุฑ  

 

ลายเส้นที่ 5 วิมานที่ลอยอยู่ในอากาศ และวิมานครุฑ 
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วิมาน 

 

ลายเส้นโครงร่างที่ 5.1 วิมานที่ลอยอยู่ในอากาศ 

 

 

แบบสนันิษฐานวิมาน 

จากภาพวิมานนี้มีขนาดเล็กและเรียบง่าย มีลักษณะเป็นซุ้มทรงบันแถลง น่าจะมีหลังคาทรงจ่ัว มีฐาน

สิงห์รองรับ  

 

                      
 

               แบบสันนิษฐานที่ 5.1 วิมานที่ลอยอยู่ในอากาศ ผังหลงัคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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วิมานครุฑ 

 

ลายเส้นโครงร่างที่ 5.2 วิมานครุฑ 

 

แบบสนันิษฐานวิมานครุฑ 

วิมานนี้มีลักษณะเป็นอาคารเครื่องยอดทรงปราสาท 5 ช้ัน มีซุ้มบันแถลงอยู่ทุกช้ัน ฐานเป็นอย่างไร

เห็นได้ไม่ชัดจากภาพเขียน  

 

                            
 

  แบบสันนิษฐานที่ 5.2 วิมานครุฑ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพพิภพแห่งอสูร 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 6 ใต้เขาพระสุเมรุ มีพิภพแห่งนาค และพิภพแห่งอสูร  
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 86. 

 

 
 

ลายเส้นที่ 6 พิภพแห่งอสูร 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 6 พิภพแห่งอสูร 

แบบสนันิษฐานพิภพแห่งอสูร  

จากภาพเขียนปราสาทหลังนี้เป็นหลังคาทรงจ่ัวเรียงกัน 5 หลัง ท่ีสันนิษฐานแบบนี้เพราะว่าระหว่าง

อาคารแต่ละหลังมีระยะห่างกัน ดังนั้นอาคารอาจจะไม่ติดกัน แต่ต้ังอยู่เคียงกัน หลังกลางมีขนาด

ใหญ่ท่ีสุด ต้ังอยู่บนฐานสิงห์ เป็นอาคาร 2 ช้ัน ช้ันบนเป็นท่ีประทับของอสูรผู้ครอบปราสาทและเหล่า

บริวาร ช้ันล่างเป็นท่ีอยู่ของอสูรที่มีระดับต่่าลงมา ภาพที่เห็นมีลักษณะเป็นภาพตัดผสมรูปด้าน  

 

     

แบบสันนิษฐานที่ 6 พิภพแห่งอสูร ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพยมโลก  

 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 7 ยมโลก และการพิจารณาโทษในยมโลก  
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 90. 

 

 

 

 

ปราสาทพญายมนี้ ดูจากภาพเหมือนมี 3 ช้ัน แต่น่าจะเป็นวิธีการเขียนภาพของจิตรกร ท่ีแสดง

ระยะใกล้ไกล ช้ันบนสุดเป็นส่วนของปราสาท ภาพตรงกลางเป็นเสมือนภาพตัดให้เห็นการตัดสินโทษ

ของพญายม และด้านข้างเป็นท่ีอยู่ของบริวารนางสนม ช้ันท่ีสองดูเหมือนจะเป็นพื้นท่ีท่ีเหล่าวิญญาณ

มาฟังค่าตัดสิน ช้ันล่างสุดเป็นแถวของวิญญาณท่ีรอจะเข้าไปฟังค่าตัดสินภายในบริเวณปราสาท  
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ลายเส้นที่ 7 วิมานพญายม 

 

 

 

ลายเส้นโครงร่างที่ 7 วิมานพญายม 
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ภาพสันนิษฐานวิมานพญายม 

ภาพนี้สันนิษฐานว่า เป็นหมู่อาคารปราสาทท่ีใหญ่โต เป็นอาคาร 2 ช้ัน ล้อมรอบด้วยก่าแพงและซุ้ม

ประตู ปราสาทช้ันบนมีลักษณะเป็นหลังคาจ่ัวแหลมคล้ายทรงวิมาน 3 หลัง ต้ังอยู่ห่างกัน ถ้าดูจาก

ภาพ อาคารสีเหลืองเป็นประธาน อาคารสีฟ้าเป็น 2 หลังด้านข้าง และหลังคาเสริมท่ีเช่ือมต่อระหว่าง 

3 มีสีแดง ริมสุดท้ังสองข้างมีหลังคาจ่ัวเสริมและต่อด้วยระเบียง ช้ันท่ีสองเป็นบริเวณช้ันล่างของ

ปราสาทท่ีวิญญาณมาฟังค่าตัดสิน ส่วนช้ันล่างสุด เป็นพื้นท่ีบริเวณรอบปราสาทภายในก่าแพง ท่ี

บรรดาวิญญาณเข้าแถวรอเข้าไปฟังค่าพิพากษา 

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานที่ 7 วิมานพญายม ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพกาลสูตรนรก 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 8 กาลสูตรนรก 
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 94. 

 

กาลสูตรนรก เป็นนรกของคนท่าบาป ดีรันฟังแทง แล่เนื้อเถือหนังผู้อื่นหรือสัตว์อื่นด้วยใจอ่ามหิต 

เขาเหล่านั้นถูกนายนิรยบาลรุมกันถากเนื้อจนตลอดตัว ได้รับทุกขเวทนาแสนสาหัส อาคารหลังเล็กๆ 

ท่ีอยู่ 4 มุมในภาพ เป็นอาคารของผู้คุมการลงโทษ ในภาพนรกขุมอื่นๆ ก็มีอาคารลักษณะนี้ปรากฎ

เช่นเดียวกัน  

                     

ลายเส้นที่ 8 กาลสูตรนรก 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 8.1 ลายเส้นโครงร่างที่ 8.2 

 

แบบสนันิษฐาน หลังที่ 1 
มีลักษณะเป็นซุ้มหลังคาจ่ัว ฐานเป็นฐานสิงห์รองรบัด้วยฐานเขียง 
 

                    

แบบสันนิษฐาน 8.1 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 

 

แบบสนันิษฐานหลังที่ 2  
มีลักษณะเป็นซุ้มหลังคาจ่ัว ฐานสิงห์บนฐานเขียง 2 ช้ัน 
 

          

แบบสันนิษฐาน 8.2 ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 



182 
  

ภาพภูมิประเทศในอุตรกุรุทวีป  

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 9 แผนที่โบราณ: แสดงภาพภูมิประเทศในอุตรกุรุทวีป  
ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 125. 

 

ในภาพมีปราสาทอยู่หนึ่งหลังท่ีมีลักษณะน่าสนใจน ามาสันนิษฐาน 
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ลายเส้นที่ 9 ปราสาท 

 

 

ลายเส้นโครงร่างที่ 9 ปราสาท 
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แบบสนันิษฐานที่ 1 

น่าจะเป็นการจ าลองพระราชวังของพระราชาเมืองหนึ่ง ในภาพประกอบด้วยปราสาท ล้อมรอบด้วย

ก าแพงและประตูวัง อาคารเป็นอาคาร 2 ช้ัน ช้ันบนเป็นท่ีประทับของผู้ครองปราสาท อาคารตรง

กลางเป็นอาคารเครื่องยอดซ้อน 3 ช้ัน แต่ละช้ันประดับด้วยซุ้มบันแถลง ด้านหน้ามีหน้าบัน ขนาบ

ข้างด้วยอาคารทรงจ่ัวมีปั้นลมยอดแหลม ช้ันล่างเป็นที่อยู่ของผู้มาเข้าเฝ้าและบริวาร  

 

 
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 9.1 ปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรปู 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 2  

เป็นอาคารสองช้ัน ช้ันบนเป็นอาคารเครื่องยอด มีมุขยื่น 2 ข้าง ช้ันล่างเป็นห้องโถง มีก าแพง

ล้อมรอบและประตูวัง  

 

 
 

 
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 9.2 ปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรปู 3 มิติ 
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แบบสนันิษฐานที่ 3 

แบบท่ี 3 นี้ เป็นอาคารเครื่องยอดจัตุรมุข เท่ากันท้ัง 4 ทิศ ช้ันล่างเป็นห้องโถง มีก าแพงล้อมรอบ

และประตูวัง  

 

       

 
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 9.3 ปราสาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรปู 3 มิติ 
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ภาพรอยพระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฏ 

 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 10 แผนที่โบราณ :  
แสดงภาพรอยพระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฏ 

 

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 101. 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 10 มณฑปรอยพระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฏ 

แบบสนันิษฐานมณฑปรอยพระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฏ 

อาคารทรงมณฑปสร้างบรรจุรอยพระพุทธบาท หลังคาทรงมณฑปซ้อน 3 ช้ัน มีฐานเป็นฐานปัทม์ 

 

                    

 

                                            

แบบสันนิษฐานที่ 10 มณฑปรอยพระพุทธบาทบนเขาสุมนกูฏ ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ภาพแผนที่โบราณ: แสดงภาพบ้านเมือง มีค าอธบิายลักษณะของพระพุทธเจ้าแต่ละยุค 

 

ภาพจากไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่ 7 ภาพที่ 11 แผนที่โบราณ: แสดงภาพบ้านเมือง  
มีค าอธิบายลักษณะของพระพุทธเจ้าแต่ละยุค  

ที่มา : สมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 2550), 102. 
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ลายเส้นที่ 11 ภาพบ้านเมือง  
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ลายเส้นโครงร่างที่ 11.1 มณฑปพระพุทธบาท 

 

แบบสนันิษฐานมณฑปพระพุทธบาท  

มณฑปในภาพสร้างคลุมรอยพระพุทธบาท เป็นอาคารทรงมณฑปซ้อน 3 ช้ัน หากจะเปรียบเทียบกับ

อาคารจริง ก็คงใกล้เคียงกับมณฑปพระพุทธบาทท่ีจังหวัดสระบุรี แสดงให้เห็นว่าต้ังแต่สมัยอยุธยา 

อาคารทรงมณฑปเป็นท่ีนิยมสร้างคลุมรอยพระพุทธบาท  

 

             

แบบสันนิษฐานที่ 11.1 มณฑปพระพุทธบาท ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 11.2 ศาลา 

 

แบบสนันิษฐานศาลา 

อาคารหนึ่งในภาพมีลักษณะเป็นศาลา หลังคาจ่ัวมีกันสาดรอบ มีมุขประเจิดท้ัง 2 ด้าน  

 

           

          

แบบสันนิษฐานที่ 11.2 ศาลา ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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ลายเส้นโครงร่างที่ 11.3 บ้านเรือน 

แบบสนันิษฐานบ้านเรือน 

บ้านเรือนมีลักษณะเป็นเรือนไม้ยกพืน้สูง เป็นเรือนไทย 2 หลัง วางขนานกัน หลังใหญ่มีระเบียง 

เช่ือมต่อกัน 2 หลังด้วยชานท่ีมีประตูชาน 

 
 

 
 

 

แบบสันนิษฐานที่ 11.3 บ้านเรือน ผังหลังคา, รูปด้าน และรูป 3 มิติ 
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บทท่ี 7   สรุปสาระส าคัญ การสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมใน 

           สมุดภาพไตรภูมิและความเป็นไปไดใ้นการสร้าง 
 

    ในบทนี้เป็นการสรุปสาระส าคัญของสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิทั้ง 4  ฉบับ  ใน    
          ประเด็นหลักๆ ต่อไปนี้  

 
1.  การเรียงล าดับภาพในแตล่ะฉบับ  

2.  เทคนิคการน าเสนอภาพสถาปัตยกรรมของจิตรกร  

2.1 การเขียนภาพที่ไม่ค านึงถึงความเหมือนจริง  

2.2 การเขียนภาพด้านตรงส าหรับอาคารขนาดใหญ่ 

2.3 การเขียนภาพแบบ“พลิกภาพ” หรือ “คลี่ภาพ”  

2.4 การเขียนภาพที่แสดงให้เห็นเหตุการณ์ภายในอาคาร เช่น การ“แขวะภาพ”,  

การใช้เส้นสินเทา, การเปิดฝาผนังด้านหน้าออก 
2.5 สุนทรียศาสตร์ เช่น การใช้สีสัน ลวดลาย ความละเอียดประณีต  

 

3.  สรุปการสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมที่ปรากฏในเล่มและความเป็นไปได้ในการ 

สร้างจริง 

3.1 วิมานปราสาทขนาดใหญ่  

3.2 วิมานขนาดเล็ก 

3.3 เจดีย์  

3.4 มณฑป  

3.5 ศาลาและบ้านเรือน  
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สาระส าคัญเกี่ยวกับภาพสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขที่ 1 

1.  เนื้อหาการเรียงล าดับภาพ 

สมุดไตรภูมิเล่มนี้เรียงภาพตามเนื้อหาในเล่มไตรภูมิ โดยเริ่มด้วยภาพมหานครนิพพานซึ่งมีวิมาน

ปราสาทเป็นประธานของภาพและไม่มีภาพบุคคลอยู่ในภาพเลย ต่อด้วยอรูปพรหม 4 ชั้น ภาพพระ

ทุสสเจดีย์ที่มีความละเอียดประณีตมาก รูปพรหม 16 ชั้น  และภาพสวรรค์ชั้นต่างๆ ในเล่มนี้วิมาน

พรหมและเทพในสวรรค์ชั้นต่างๆ มีลักษณะเรียบง่ายเป็นเพียงซุ้มทรงวิมานจั่วเดียวเป็นส่วนใหญ่ มี

เพียงบางภาพที่มีการเขียนวิมานปราสาทอย่างวิจิตรบรรจง ได้แก่ ภาพพระทุสสเจดีย์ ภาพวิมาน

พรหมในชั้นรูปพรหม สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ยมโลก ปราสาทในป่าหิมพานต์ และมีภาพอาคารบ้านเรือน

ให้เห็นไม่มากนัก ดังภาพที่น ามาสันนิษฐานในบทที่ 3  

2.  เทคนิคการน าเสนอภาพสถาปัตยกรรมของจิตรกร 

การเขียนภาพสถาปัตยกรรมที่เป็นอาคารขนาดใหญ่เช่น วิมานปราสาท ในสมุดภาพเล่มนี้  จิตรกรมี

วิธีการเขียนให้เห็นเรื่องราวในอาคารเป็น 2 ลักษณะ คือ แบบที่เขียนเป็นรูปด้านหน้า เห็นภาพ

บุคคลประทับนั่งอยู่ที่มุขด้านหน้าหรือมุขเด็จ รายล้อมด้วยข้าราชบริพารหรือผู้มาเข้าเฝ้า และอีก

แบบหนึ่งจิตรกรจงใจเขียนภาพอาคารเป็นภาพตัดอย่างชัดเจน เพ่ือแสดงกิจกรรมภายในอาคารโดย

ตัดเสาอาคารออกแสดงห้องโถงในอาคาร แต่ส่วนหลังคายังคงแสดงเป็นรูปด้าน         

 

                    

               

ภาพที ่1 แสดงรูปด้านหนา้ของปราสาท  
พระอินทร์ประทับอยู่ที่มุขเดจ็หน้าปราสาท 

ภาพที ่2 แสดงรูปด้านหนา้ของปราสาทใน
ส่วนหลังคาและรูปตัดในส่วนตัวเรอืน 
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ภาพอาคารส าคัญแสดงด้วยรูปด้านหน้าและใช้วิธีพลิกภาพให้มุขด้านข้างมาขนาบกับมุขด้านหน้า 

ส่วนอาคารขนาดเล็กเช่นบ้านพักอาศัย ส่วนใหญ่จะเขียนให้ด้านหน้าอาคารเป็นรูปด้านและเขียนเส้น

เฉียงขึ้นให้เห็นความลึกของอาคาร คล้ายภาพ Isometric 

   
  ภาพที่ 3 อาคารขนาดเล็ก เขียนด้านหน้าเป็นรูปด้านและเขยีนด้านเฉียงให้เห็นความลึกของอาคาร 

 

การเขียนภาพในเล่มนี้ มีความประณีตมาก เส้นคมชัด ลวดลายชัดเจน ค่อนข้างเรียบร้อย มี

แบบแผน สีเข้ม สดใส โดยเน้นสีแดงและด าเป็นพื้นหลังภายในอาคาร ตัดเส้นโครงนอกด้วยสีด า เส้น

รายละเอียดเป็นสีแดง มีสีเขียว น้ าเงินเทา ส้ม เหลือง แต้มประกอบ ภาพเขียนในเล่มนี้มีการใช้สีด า

ค่อนข้างมากเม่ือเทียบกับเล่มอ่ืนๆ 
 

 

3. สรุปการสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม เลขที่ 1 

1. วิมานปราสาทขนาดใหญ่ 

วิมานของเทพที่อยู่บนสวรรค์และปราสาทของพระราชาบนโลกมนุษย์ มีลักษณะเช่นเดียวกัน คือ

เป็นวิมานปราสาทท่ีตรงกลางเห็นเป็นซุ้มวิมาน 3 จั่ว มีมุขยื่น 2 ข้าง ซึ่งมีท้ังมุขที่เป็นหลังคาซ้อน 

3 ซ้อน หรือ 2 ซ้อน ซ้อนสุดท้ายมักจบด้วยหลังคาจั่วแบบมีกันสาด ซึ่งสันนิษฐานรูปแบบที่

อาจจะสร้างจริงได้เป็น 4 แบบหลักๆ คือ อาคารทรงวิมาน, อาคารจัตุรมุขท่ีมีมุขยื่นไม่เท่ากัน, 

อาคารจัตุรมุขที่เท่ากันทั้ง 4 ด้าน และ อาคารแปดเหลี่ยมมีมุขยื่น 2 ด้าน ในสมุดภาพไตรภูมิเล่ม

นี้ วิมานปราสาทมีรูปแบบไม่หลากหลายเมื่อเทียบกับในสมุดภาพเล่ม 5 และ 6  
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
มหานครนิพพาน 

 
 

 
วิมานพรหมทา่นอนในเวหัปผลา

พรหมและอสัญญพีรหม 

 

แบบที่ 1 

 

 
 

 

แบบที่ 2 

 

  
 

แบบที่ 3 

 
 

 
แบบที่ 4 
 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



198 

 

 
 

 
 
 
 

 
เวชยันตปราสาท 

 
 
 

 

ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 
แบบที่ 1 

 

   

แบบที่ 2 
 

   

แบบที่ 3 
 

 
  

แบบที่ 4 
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วิมานของพระยายมราช 

 

 
วิมานพญายม 

ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 
แบบที่ 1 
 

  
 

แบบที่ 2 

 

   

แบบที่ 3 
 

 
  

แบบที่ 4 
 

  
 

 

 

รูปแบบที่มีความเป็นจริงได้มากท่ีสุด คือ แบบที่2และ3 ของวิมานทุกหลัง คือเป็นอาคารจัตุรมุข หาก

จะเปรียบเทียบกับอาคารจริง ได้แก่ พระที่นั่งไอศวรรย์ทิพยอาสน์ พระราชวังบางปะอิน ซึ่งเป็น

อาคารจัตุรมุข หลังคาซ้อนบนสุดมีลักษณะหน้าบันแหลมสูงที่เรียกว่า “เหม” ต่างกันตรงที่พระที่นั่ง

ไอศวรรย์ทิพยอาสน์มีเครื่องยอดทรงบุษบกอยู่บนหลังคา แต่ในแบบสันนิษฐานนี้ไม่มีเครื่องยอด  

 

 

 



200 

 

                            
 

     

                                     
 

 

                
 

 

 
 

ส่วนแบบสันนิษฐานที่1 มีความเป็นไปได้ในการสร้าง แต่ไม่เห็นเคยปรากฏรูปแบบนี้เป็นอาคารจริง 

เช่นเดียวกับแบบสันนิษฐานที่ 4 ที่เป็นอาคาร 8 เหลี่ยม ก็ไม่ปรากฏว่ามีการสร้างจริงมาก่อนเช่นกัน   

 

ภาพที่ 4 พระที่นั่งไอศวรรย์ทิพยอาสน์ พระราชวังบางปะอิน  
ที่มา: มรดกกรุงรัตนโกสินทร์ เล่ม1 (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์
กรุงเทพ, 2537), 45. 

ภาพที ่5 พระที่นั่งอาภรณ์พิโมกขป์ราสาท 
ที่มา: สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง2 
(กรุงเทพฯ:โรงพิมพ์กรุงเทพ,2531), 415. 

แบบสันนิษฐานท่ี2 มหานครนิพพาน และวิมานพรหมท่านอนในเวหปัผลาพรหมและอสญัญีพรหม 

แบบสันนิษฐานท่ี3  มหานครนิพพาน และวิมานพรหมท่านอนในเวหัปผลาพรหมและอสัญญีพรหม 
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2. วิมานขนาดเล็ก 

วิมานพรหมในสมุดภาพไตรภูมิฉบับนี้ มีขนาดค่อนข้างเล็กเมื่อเทียบกับฉบับอ่ืน คือ เป็นเพียง

เสมือนซุ้มเรือนแก้วล้อมรอบองค์พรหมแต่ละองค์ หรือจะเรียกว่าเป็นซุ้มทรงวิมานที่มีจั่วเดียว แต่

เสริมบารมีของพรหมในชั้นสูงๆ ด้วยเครื่องยอดที่เสริมขึ้นมาด้านบน สามารถสันนิษฐานรูปแบบ

ได้ว่า เป็นซุ้มทรงวิมานแบบหลังคาจั่วเดียว หรือ อาจจะเป็นซุ้มทรงวิมานแบบจัตุรมุข  

 
 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

   
วิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐา

พรหม 
 

 
วิมานพรหมทา่นั่งในเวหัปผลา

พรหมและอสัญญพีรหม 

 

 
แบบที่ 1 
 
 

 
 

   

 
วิมานพรหมทา่ยืนในเวหปัผลา

พรหมและอสัญญพีรหม 

 

แบบที่ 1 

 

 
  

แบบที่ 2 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
วิมานเทพ 

แบบที่ 1 

 

 
  

แบบที่ 2 

 

   

 

ความเป็นไปได้ในการสร้างจริงของแบบสันนิษฐานวิมานขนาดเล็กนี้ มีความเป็นไปได้ส าหรับอาคารที่

มีความลึก เมื่อเปรียบเทียบกับอาคารที่มีอยู่จริงแล้ว จะคล้ายกับหอพระหรือซุ้มพระ จะแตกต่างก็ท่ี

ทรวดทรงและรายละเอียด เช่น อาคารพระแม่ธรณีบีบมวยผม จะคล้ายกับแบบสันนิษฐานวิมาน

พรหมที่เป็นจัตุรมุข แต่แบบสันนิษฐานจะเป็นหน้าบันแบบจั่วแหลม 

 

                
 
       แบบสันนิษฐานวิมานพรหมในช้ันอกนิฏฐาพรหม    
        

 

 

 

ภาพที่ 6 แม่พระธรณีบีบมวยผม 
ที่มา: พจนานุกรมศัพท์ศลิปกรรม ซ-ฮ 
(กรุงเทพฯ:ราชบัณฑิตยสถาน,2550), 556 
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ส่วนแบบสันนิษฐานที่ 1 วิมานพรหมท่ายืนฯ จะมีลักษณะคล้ายซุ้มหน้าต่างทรงวิมาน เช่น ซุ้ม

หน้าต่างวัดเฉลิมพระเกียรติ ที่มีลักษณะคล้ายทรงวิมาน 3 ยอด  

 

                        
 

 

 

 

3. พระเจดีย์  

ในเล่มนี้ปรากฏพระเจดีย์ 2 องค์ คือ พระทุสสเจดีย์ และพระจุฬามณีเจดีย์ มีลักษณะศิลปะสมัย

อยุธยาอย่างชัดเจน คือ เป็นเจดีย์เหลี่ยมย่อมุมไม้สิบสอง มีฐานเป็นชุดฐานสิงห์รองรับ 

 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
พระทุสสเจดีย ์

แบบที่ 1 

 

 
  

 
พระจุฬามณี 

แบบที่ 1 

 

   
 

แบบสันนิษฐานวิมานพรหมท่ายืนในเวหัปผลาพรหม  
และอสญัญีพรหม 

 

ภาพที ่7 ซุ้มหน้าต่างวัดเสนาสนาราม  
จังหวัดอยุธยา  
ที่มา: มรดกกรุงรัตนโกสินทร์ เล่ม1 (กรุงเทพฯ: โรง
พิมพ์กรุงเทพ, 2537), 236 
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เจดีย์ที่สันนิษฐานนี้ใกล้เคียงกับเจดีย์จริงที่เป็นศิลปะสมัยอยุธยา แต่จะแตกต่างตรงที่เจดีย์ปกติจะมี

ชุดฐานสิงห์ 3 ชุด รองรับองค์ระฆัง แต่ในแบบสันนิษฐานพระทุสสเจดีย์มีฐานสิงห์รองรับเพียง 2 ชุด 

และพระจุฬามณีมีฐานสิงห์เพียงชุดเดียว และมีความคอดของส่วนฐานเข้าไปมากกว่าเจดีย์จริง ซึ่ง

น่าจะเป็นส่วนที่ศิลปินเขียนเพ่ิมเพ่ือให้เกิดความงามที่เป็นแบบภาพเขียน  

                           

 

 

 
 

4. ศาลาและบ้านเรือน  

ได้แก่ อาคารบ้านเรือนของชาวบ้านที่อยู่ในโลกมนุษย์ มีลักษณะเป็นบ้านไม้หลังคาจั่ว  หรือเป็น

อาคารศาลาปูนมีหลังคาจั่วเดียวและมีระเบียง รูปแบบคล้ายเรือนไทย เขียนแบบเรียบง่าย ไม่พบว่า

มีเรือนหมู่ 
 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
ธรรมสภาศาลา 

แบบที่ 1 
 

 
  

 
บ้านเรือน ในแผนที่โบราณ 

แบบที่ 1 
 

   

 

แบบสันนิษฐานพระทสุสเจดีย์และพระจุฬามณ ี

 
ภาพท่ี 8 เจดียส์มยัอยุธยา วัดโพธิ์ประทับช้าง จ.พิจติร  
ที่มา: เจดียร์าย “ทรงปราสาทยอด” วัดราชบรูณะ  
จังหวัดอยุธยา. (กรุงเทพฯ: อมรินทรว์ิชาการ, 2541), 125. 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
อาคารในภาพอดีตชาต ิ

ของพระพุทธเจา้ 

แบบที่ 1 

 

 

 

 
 

 

 
อาคารที่อยู่รอบเขาพระสุเมร ุ

แบบที่ 1 

 

 
 

 

 

 
 

เมื่อพิจารณาแบบสันนิษฐานศาลาและบ้านเรือนเหล่านี้แล้ว มีความเป็นไปได้ในการสร้างจริงได้ สิ่งที่

ไม่เหมือนจริงส่วนใหญ่จะเป็นสัดส่วนที่ดูเล็กเกินกว่าที่คนจะเข้าไปได้ ซึ่งคงเป็นเหตุผลในแง่การเขียน

ภาพให้เหมาะสมกับส่วนต่างๆในภาพ ตัวอย่างอาคารจริงที่ใกล้เคียงได้แก่     อาคารธรรมสภา           

มีลักษณะใกล้เคียงกับพระที่นั่งสนามจันทร์ ซึ่งสร้างในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย  

            
       
 
 

    
 

แบบสันนิษฐานธรรมสภา ภาพที่ 9 พระที่นั่งสนามจันทร์  
ที่มา: มรดกกรุงรตันโกสนิทร์ เล่ม1 (กรุงเทพฯ :  
โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2537), 98 

ภาพที่ 10 ศาลาไทย  
ที่มา: มรดกกรุงรัตนโกสินทร์ เล่ม1 (กรุงเทพฯ: 
โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2537), 57 

แบบสันนิษฐานบ้านเรือนในแผนทีโ่บราณ 
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สาระส าคัญเกี่ยวกับภาพสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขที่ 5 

1. เนื้อหาการเรียงล าดับภาพ 

สมุดไตรภูมิฉบับนี้มีส่วนที่ช ารุดค่อนข้างมาก การล าดับภาพจึงค่อนข้างสับสน มีหน้าขาดหายไปบ้าง 

แต่โดยภาพรวมแล้ว เรียงภาพตามเนื้อหาในเล่มไตรภูมิ แต่ภาพเริ่มต้นไม่ใช่ภาพมหานครนิพพาน

เหมือนฉบับอ่ืนๆ ตอนต้นของเล่มเป็นภาพพรหมชั้นต่างๆ วิมานพรหมมีรูปร่างไม่ชัดเจน เป็นเพียง

เรือนแก้วที่ล้อมรอบองค์พรหมแต่ละองค์เท่านั้น จากชั้นพรหมตามด้วยภาพสวรรค์ที่มีวิมานปราสาท

ค่อนข้างอลังการมาก มีขนาดใหญ่เห็นรายละเอียดชัดเจน ได้แก่ สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี สวรรค์

ชั้นดุสิต สวรรค์ชั้นยามา และต่อด้วยพิภพแห่งครุฑ ในฉบับนี้ภาพที่เด่นคือวิมานปราสาทในส่วน

สวรรค์ชั้นต่างๆ ไม่ค่อยมีภาพอาคารบ้านเรือนของชาวบ้านหรืออาคารอ่ืนๆ 

2. เทคนิคการน าเสนอภาพสถาปัตยกรรมของิิตรกร 

การเขียนภาพสถาปัตยกรรมส่วนใหญ่เป็นอาคารขนาดใหญ่ วิมานปราสาทบนสวรรค์ชั้นต่างๆ และ

เขียนเป็นรูปด้านหน้าทั้งหมด มีภาพบุคคลประทับนั่งอยู่เป็นประธานตรงกลางภาพที่มีลักษณะคล้าย

มุขเด็จหน้าปราสาท รายล้อมด้วยข้าราชบริพารหรือผู้เข้าเฝ้าทั้ง 2 ข้าง ภาพในฉบับนี้ไม่ชัดเจนใน

เรื่องของการ “แขวะภาพ” หรือ การตั้งใจเปิดฝาผนังด้านหน้าให้เห็นเหตุการณ์ภายในอาคารเหมือน

ฉบับที่1 จะมีเพียงกรอบรัศมีล้อมบุคคลแต่ละคนไว้ คล้ายการใช้เส้นสินเทาก้ันภาพคนออกจาก

บรรยากาศโดยรอบ ส่วนอาคารพักอาศัยของคนธรรมดาแทบไม่พบในเล่มนี้ มีเพียงศาลาที่ประทับ

ของพระเวสสันดร ที่เขียนให้เห็นเป็นรูปด้านข้าง 

 

 
ภาพที่ 11 สวรรค์ช้ันยามา 

ที่มา : สมุดภาพไตรภมูิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2550), 140. 
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ภาพที่ 12 แผนที่โบราณ: แสดงภาพเรื่องมหาเวสสันดรชาดก 

ที่มา : สมุดภาพไตรภมูิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2550), 190. 

 
ลักษณะภาพเขียนมีสีสันสดใสอยู่มาก เขียนอย่างอิสระ ไม่ค านึงถึงความตรงเนียบของเส้นนัก 

แต่เน้นให้อาคารมีขนาดใหญ่เต็มภาพและมีรายละเอียดองค์ประกอบของอาคารค่อนข้างชัดเจน สีที่

ใช้ส่วนใหญ่จะใช้สีแดงเป็นพ้ืนภาพ สีเหลือง สีน้ าเงินเข้ม สีเขียวเข้มเป็นส่วนเสริม มีลวดลายประดับ

ตามเครื่องยอดหลังคา เสาและฐานอาคารอย่างสวยงาม 

 

3. สรุปการสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 5  
 

1. วิมานปราสาทขนาดใหญ่  

วิมานปราสาทของเทพที่อยู่บนสวรรค์ มีความเด่นมากในสมุดภาพไตรภูมิฉบับนี้ คือมีวิธีการ

เขียนที่ชัดเจน  แตกต่างจากฉบับอื่นในแง่เทคนิคการเขียน คือ วิมานแทบทุกหลัง มีอาคาร

ด้านหน้า 3 หลังเรียงกัน มีลักษณะเป็นอาคารเครื่องยอด คล้าย “กู่” ทางภาคเหนือ ดูเผินๆ

รูปแบบคล้ายวิมาน 3 จั่ว เช่นเดียวกับท่ีพบในฉบับอ่ืน แต่ในฉบับนี้เมื่อพิจารณาภาพแล้วไม่

น่าจะเป็นหน้าบันที่มีปั้นลมแหลมสูงเหมือนฉบับอ่ืน  แบบสันนิษฐานแบบแรกๆ ในแต่ละภาพ

จึงเป็นแบบอาคารเครื่องยอดเรียงกัน 3 หลังด้านหน้า และในภาพเห็นรูปด้านข้างของหลังคาจั่ว

ที่อยู่ด้านหลังชัดเจน ซึ่งน ามาสู่การสันนิษฐานรูปแบบได้ว่า หลังคาจั่วนั้นเป็นหลังคาของอาคาร

ที่อยู่ด้านหลัง และยอดที่โผล่ขึ้นมาด้านบน อธิบายได้ตามแนว Perspective แบบไทย คือ มีจุด

สุดสายตาอยู่แนวกลางภาพ สูงขึ้นไปเหนืออาคาร หรือสอดคล้องกับวิธีเขียนของช่างไทยที่

มักจะเขียนสิ่งที่อยู่ข้างหลังหรืออยู่ไกลให้อยู่ข้างบน ดังนั้นยอดที่เห็นด้านหลังจึงน่าจะเป็นยอด

ของอาคารเครื่องยอด 3 หลังอีกชุดหนึ่งที่อยู่ด้านหลังอาคารที่ขวางอยู่ตรงกลาง หรืออาจจะ
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เป็นเครื่องยอดบนสันหลังคาจั่วก็เป็นไปได้ ท าให้ภาพวิมานปราสาทในสมุดภาพฉบับนี้ มีแบบ

สันนิษฐานหลากหลายค่อนข้างมาก 

แบบสันนิษฐานที่เป็นไปได้ คือ อาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงหน้ากระดานกัน 2 แถว ตรงกลาง

เป็นอาคารทรงโรงหลังคาจั่ว, อาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกัน เชื่อมต่อกันด้วยมุขกระสัน, 

อาคารทรงวิมาน, อาคารทรงจัตุรมุข และอาคารแปดเหลี่ยม 

 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 

 
 

สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี 

แบบที่ 1 

 

   

แบบที่ 2 

 

   

แบบที่ 3 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 
 แบบที่ 4 

 

   

แบบที่ 5 
 

   

แบบที่ 6 
 

 
  

 

 
 

สวรรค์ชั้นนิมมานรดี 

แบบที่ 1 
 

 
  

แบบที่ 2 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 
 แบบที่ 3 

 

 

 

 

 

 

แบบที่ 4 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

สวรรค์ชั้นดุสิต 

แบบที่ 1 

   

แบบที่ 2 

 

   

แบบที่ 3 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
 

สวรรค์ชั้นยามา 

แบบที่ 1 

   

แบบที่ 2 

 

 
 

 

แบบที่ 3 

   
 

แบบสันนิษฐานที่เป็นอาคารจัตุรมุขมีความเป็นไปได้ในการสร้างจริงมากที่สุด เช่น แบบสันนิษฐานที่ 

5 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี แบบสันนิษฐานที่4 สวรรค์ชั้นนิมมานรดี แบบสันนิษฐานที่3 สวรรค์ชั้น

ดุสิต คล้ายคลึงกับพระที่นั่งศิวาลัยมหาปราสาทในพระบรมมหาราชวัง มีลักษณะเป็นอาคารจัตุรมุข 

5 ยอด 

               

        แบบสันนิษฐานท่ี5 สวรรค์ช้ันปรนมิมิตวสวัตตี
และแบบท่ี3 สวรรค์ชั้นดสุิต  

 

ภาพที่ 13 พระทีน่ั่งศิวาลัยมหาปราสาท   
ที่มา: กุฎาคาร(กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, 
2545.),231. 



212 

 

แบบสันนิษฐานที่3 ของสวรรค์ชั้นยามา มีความคล้ายคลึงกับพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท 

                             

       

 

แบบสันนิษฐานที่มีความเป็นไปได้ในการสร้างจริงรองลงมาคือแบบที่เป็นอาคาร 3 หลังเรียงกัน 

ได้แก่ แบบสันนิษฐานที่3และ4 สวรรค์ชั้นช้ันปรนิมมติวสวัตต ีแบบสันนิษฐานที่2และ3 สวรรค์ชั้น

นิมมานรดี และแบบสันนิษฐานที่ 2 สวรรค์ชั้นดุสิตและยามา คล้ายกับอาคารพระเมรุมาศสมเด็จ

พระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถในรัชกาลที่5  

                  

  

 

 

 

  

 

 

แบบสันนิษฐานท่ี 3 สวรรค์ช้ันยามา  

 
ภาพที ่14 พระทีดุ่สิตมหาปราสาท   
ที่มา: มรดกกรุงรัตนโกสินทร์ เล่ม1 (กรุงเทพฯ: 
โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2537), 19 

แบบสันนิษฐานท่ี4 สวรรค์ช้ันปรนมิมิตวสวัตตี
และแบบท่ี3 สวรรค์ชั้นนิมมานรด ี 

 

ภาพที่ 15 พระเมรุมาศสมเด็จพระศรีพัชรินทรา 
บรมราชินีนาถ   
ที่มา: พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุ สมยักรุง
รัตนโกสินทร์. (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์
พับลิชช่ิง, 2539.),314 
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แบบสันนิษฐานที่มีความเป็นไปได้ในการสร้าง แต่ไม่พบว่ามีอาคารลักษณะนี้มาการ ได้แก่ แบบ

สันนิษฐานที่1 ของสวรรค์ทั้ง 4 ชั้น ที่มีลักษณะเป็นอาคาร 3 หลังขนาบหน้าและหลังอาคารทรงโรง 

ดังนั้นแบบสันนิษฐานนี้จึงค่อนข้างเป็นจินตนาการ 

ส่วนแบบสันนิษฐานที่เป็นอาคาร 8 เหลี่ยม เช่นแบบที่6 สวรรค์ชั้นปรนิมมิตวสวัตตี มีความ

เป็นไปได้ในการสร้างจริงน้อย แต่ถ้าเปรียบเทียบกับอาคารที่เคยมีมาก่อน จะใกล้เคียงกับเจดีย์แปด

เหลี่ยมในถ้ าเขาหลวง จังหวัดเพชรบุรีและรัตนเจดีย์ วัดกู่กุด จังหวัดล าพูน  

 

          

     

 

           

                                      

2. วิมานขนาดเล็ก 

ในฉบับนี้ วิมานขนาดเล็กมีลักษณะเป็นอาคารเครื่องยอด 3 หลังเรียงกัน หรือจะมองว่าเป็น

อาคารทรงวิมาน 3 จั่วก็ได้ หลังกลางมีขนาดใหญ่ที่สุด หากวิเคราะห์ตามเทคนิคการคลี่ภาพ

แล้วจะได้แบบสันนิษฐานเป็นอาคารทรงวิมาน และอาคารจัตุรมุขดังในภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานท่ี6 
สวรรค์ช้ันปรนิมมติวสวัตต ี

 

ภาพที่ 16 รัตนเจดีย์ วัดกู่กุด จังหวัดล าพูน 
ภาพที่ 17 เจดีย์แปดเหลี่ยมในถ้ าเขาหลวง จังหวัดเพชรบุรี  
ท่ีมา: เจดียร์าย “ทรงปราสาทยอด” วัดราชบูรณะ จังหวัดอยุธยา. (กรุงเทพฯ: 
อมรินทร์วิชาการ, 2541), 149 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
พิภพแห่งครุฑอยู่ที่ช่องจักรวาล 

แบบที่ 1 

 
  

แบบที่ 2 
 

 
  

 
ภาพปลาใหญ่รองเขาพระสุเมร ุ

แบบที่ 1 

 

 

  
 

แบบสันนิษฐานที่2 พิภพแห่งครุฑ มีความเป็นไปได้ในการสร้างจริง ซึ่งมีลักษณะใกล้เคียงกับพระเมรุ

มาศ ที่มีอาคารตรงกลางเป็นอาคารเครื่องยอดมีมุขมาประกอบทั้ง4ด้าน 

                                                                                  

       

 

 

ภาพที่ 18 พระเมรุมาศสมเด็จเจ้าฟ้าอัษฏางค์เดชาวุธ กรม
หลวงนครราชสีมา ที่มา: พระเมรมุาศ พระเมรุ และเมรุ สมัย
กรุงรัตนโกสินทร์. (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้ง, 2539.),318 

แบบสันนิษฐานท่ี2 พิภพแห่งครุฑ  
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3. ศาลาและบ้านเรือน  

ที่พบในสมุดเล่มนี้มีแต่ภาพศาลาที่ประทับของพระเวสสันดร เป็นรูปด้านข้างศาลาทรงโรงแบบ

มีมุขประเจิด ซึ่งมุขประเจิดนี้จะพบแต่ในอาคารที่เป็นที่ประทับของพระมหากษัตริย์เท่านั้น 
 

 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
ศาลาที่ประทับของพระ

เวสสันดร 

แบบที่ 1 
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สาระส าคัญเกี่ยวกับภาพสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขที่ 6 

1. เนื้อหาการเรียงล าดับภาพ 

การเรียงล าดับภาพในฉบับนี้ เรียงตามเนื้อหาในเรื่องไตรภูมิ โดยเริ่มต้นด้วยภาพมหานครนิพาน ต่อ

ด้วยภาพพระอริยบุคคล อรูปพรหม 4 ชั้น พระทุสสเจดีย์ รูปพรหม 16 ชั้น สวรรค์ชั้นต่างๆ เขาพระ

สุเมรุ ยมโลก นรก และแผนที่โบราณ ตามล าดับ ภาพส่วนใหญ่ในเล่มนี้ค่อนข้างสมบูรณ์ 

2. เทคนิคการน าเสนอภาพของจิตรกร 

ในสมุดภาพไตรภูมิฉบับนี้มีรูปแบบสถาปัตยกรรมที่ค่อนข้างหลากหลายกว่าฉบับอ่ืน และมีวิธีการ

เขียนภาพที่เฉพาะตัว ซึ่งสอดคล้องกับเทคนิคการเขียนภาพแบบ “พลิกภาพ” หรือ “คลี่ภาพ” คือ 

ภาพวิมานปราสาทขนาดใหญ่ในชั้นสวรรค์ จะเขียนเป็นรูปด้านหน้าและเขียนหน้าจั่วทุกจั่วที่มีใน

อาคารให้หันหน้ามาด้านหน้าทั้งหมด แต่ภาพปราสาทของพระราชาหรืออาคารในโลกมนุษย์จะเขียน

ให้เห็นรูปด้านข้างของหลังคาจั่วของมุขท่ีอยู่ริมสุด ท าให้ตีความได้ว่าจิตรกรให้ความส าคัญกับวิมาน

ปราสาทบนสวรรค์ในแง่เหนือจริง ไม่ค านึงถึงว่าจะต้องเขียนให้เหมือนกับท่ีเห็นจริงและเขียนให้มี

ความอลังการ มีการประดับประดามากกว่าปราสาทบนโลกมนุษย์ ในขณะที่ภาพปราสาทบนโลก

มนุษย์จะเขียนให้มีความเหมือนจริงมากกว่า  

 

 
ภาพที่ 19 วิมานปราสาทบนสวรรค์ช้ันมายา เขียนเป็นรูปด้านหนา้ 

และหันดา้นสกัดหลังคาจั่วออกมาทั้งหมด 
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ภาพที่ 20 ปราสาทท้าวกาสิกราช พระบิดาของพระเตมยี์  

เขียนภาพหลังคาให้เห็นท้ังด้านสกดัและด้านข้าง แสดงถึงอาคารที่ตัง้อยู่บนโลกมนุษย ์
 
 

ภาพปราสาทส่วนใหญ่จะมีภาพบุคคลที่เป็นประธานของเรื่องประทับนั่งอยู่ที่ซุ้มหรืออาคารหลังกลาง

ของภาพ เขียนให้เห็นตัวบุคคลนั้นเต็มตัวเหมือนนั่งอยู่ด้านหน้าของอาคารหรือประทับนั่งอยู่ที่มุขเด็จ

ที่ยื่นออกมาด้านหน้า หากจะมองว่าเป็นรูปด้านหน้าก็เป็นไปได้ ฉากหลังของห้องที่ประธานประทับ

นั่งอยู่ระบายด้วยสีแดง ส่วนด้านข้างสองข้างเป็นที่นั่งของเหล่าบริวาร ฉากหลังเป็นพื้นสีเหลือง ซึ่งถ้า

หากจะมองว่าเป็นการใช้เทคนิคการเปิดฝาผนังเพ่ือให้เห็นภาพเหตุการณ์ภายในอาคารก็น่าจะได้

เช่นกัน แต่ไม่มีการ “แขวะภาพ” หรือตัดเสาอาคารที่ชัดเจนอย่างวิธีการในฉบับที่ 1   

 ภาพอาคารทุกชนิดในสมุดภาพไตรภูมิฉบับนี้เขียนเป็นภาพ 2 มิติเพียงอย่างเดียว คืออาคาร

ส าคัญจะแสดงด้วยรูปด้านหน้า ส่วนอาคารขนาดเล็กเช่น ศาลา จะแสดงด้วยรูปด้านข้างบ้าง ไม่มี

ภาพที่ใช้เส้นเฉียงแสดงให้เห็นความลึกของอาคารเลย แต่มิติความลึกหรือความกว้างใหญ่ของ

ปราสาทช่างเขียนมีวิธีแสดงให้ผู้ดูรับรู้ได้ด้วยการเขียนหลังคาท่ีสลับซับซ้อนกันขึ้นไปหลายชั้น มีทั้ง

สันหลังคาที่ซ้อนกันเหมือนเป็นหลังคาของอาคารที่อยู่ด้านหลัง  เครื่องยอดและปั้นลมที่แหลมสูง 

แซมขึ้นมาตรงที่ว่างด้านบนของหลังคา ซึ่งก็สอดคล้องกับการใช้จุดสุดสายตาในต าแหน่งส่วนบนของ

แนวกลางของภาพ หรือที่อธิบายไว้ตอนต้นว่าน่าจะเป็น Perspective อย่างไทย  ภาพวิมานเกือบ

ทั้งหมดเป็นภาพสมมาตร (Symmetry)  
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 ภาพทีแ่สดงออกมาดูแล้วได้ความรู้สึกอิสระ มีชีวิตชีวา ไม่ค านึงถึงความงามของใบหน้า

บุคคลมาก แต่ส่วนใหญ่จะเน้นรายละเอียด ลวดลายของสถาปัตยกรรมค่อนข้างมาก ใช้สีแดงและ

เหลืองมากกว่าสีอื่น มีสีเขียว สีฟ้าครามบ้าง ตัดเส้นด้วยสีด าสีแดงเป็นส่วนใหญ่   

 

3. สรุปการสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิสมัยอยุธยา เลขท่ี 6 

1. วิมานปราสาทขนาดใหญ่ 

ในไตรภูมิฉบับนี้นับว่ามีวิมานปราสาทส าหรับเทพ พรหมและกษัตริย์ที่หลากหลายกว่าฉบับ

อ่ืนๆ การเขยีนภาพมีความละเอียดประณีต แต่มีความอิสระ ท าให้เกิดรูปแบบสันนิษฐานได้

มากมาย โดยภาพรวมแล้ว วิมานปราสาทหลังใหญ่จะมีอาคารประธานตรงกลางที่มีลักษณะ

คล้ายอาคารเครื่องยอดหรือกู่ และขนาบข้างด้วยซุ้มทรงวิมานที่มีปั้นลมยอดแหลมสูง หรือที่

เรียกว่า “เหม” ถ้าเป็นวิมานปราสาทขนาดใหญ่ก็จะขนาบข้างด้านละ 2 จั่ว ถ้าขนาดเล็กลงมา

ก็จะมีเพียงจั่วเดียว หรือหากเป็นวิมานหมู่ จะประกอบด้วยชุดอาคาร 3 ชุดหันด้านหน้าออก

โดยมีสันหลังคาเชื่อมระหว่างอาคารแต่ละหมู่ ยิ่งกว่านั้นยังมียอดอาคารโผล่ขึ้นมาด้านหลังอีก

มากมาย มีอาคารหลังคาจั่วมาเสริมด้านข้างอีก ไม่เพียงแต่เครื่องบนหลังคาท่ีมากมายแล้ว 

อาคารส่วนใหญ่จะเป็นอาคาร 2 ชั้น มีก าแพงแก้วล้อมรอบและมีประตูวังตรงที่สิ้นสุดก าแพง

แก้ว ฐานที่รองรับอาคารประธานตรงกลางเป็นฐานสิงห์เกือบทั้งหมด แสดงถึงความเป็นศิลปะ

สมัยอยุธยาอย่างชัดเจน  

 เนื่องจากการเขียนภาพสถาปัตยกรรมที่ค่อนข้างมีรายละเอียดมากและเขียนลวดลายที่เป็น

การเขียนลายในภาพจิตรกรรมมากกว่าจะเป็นการประดับกระจกหรือกระเบื้องในงาน

สถาปัตยกรรม ท าให้การแบ่งเส้นโครงร่างหลักและโครงร่างรองไม่ชัดเจน โดยเฉพาะการมียอด

อาคารที่มากมายด้านบนของสันหลังคา ท าให้การสันนิษฐานรูปแบบมีได้หลากหลาย เช่น ยอด

หลังคาที่เห็นด้านหลังนั้นอาจจะเป็นยอดของชุดหลังคาอีกหมู่หนึ่งเช่นเดียวกับชุดด้านหน้า หรือ

เป็นปั้นลมชิ้นหลังของหลังคาจั่ว หรือเป็นเครื่องยอดที่ประดับอยู่บนสันหลังคาใดหลังคาหนึ่ง 

เช่น ภาพยมโลก ทีส่ามารถสันนิษฐานรูปแบบได้ถึง 8 แบบ  

 นอกจากนั้นสีของผืนหลังคาและวิธีการเขียนลายของเครื่องยอด ก็เป็นส่วนช่วยในการ

วิเคราะห์ระนาบของหลังคา และชุดของเครื่องยอดว่าเป็นชุดเดียวกันกับด้านหน้าหรือคนละชุดกัน  
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
พระทุสสเจดีย ์

แบบที่ 1 

 
 

 
  

แบบที่ 2 
 

 

   

แบบที่ 3 

 
 

   

 
สวรรค์ชั้นนิมมานรดี 

แบบที่ 1 

 

   

แบบที่ 2 

 

   
แบบที่ 3 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
สวรรค์ชั้นดุสิต 

แบบที่ 1 

 

   

แบบที่ 2 

 

   

แบบที่ 3 

 

 
  

แบบที่ 4 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
สวรรค์ชั้นยามา 

แบบที่ 1 
 
 

   

แบบที่ 2 
 

   

แบบที่ 3 
 

   

 
ยมโลก 

แบบที่ 1 

 

   

แบบที่ 2 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 

แบบที่ 3 

 

   

แบบที่ 4 

 

 
  

แบบที่ 5 

 

   

แบบที่ 6 
 

  
 

แบบที่ 7 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 

แบบที่ 8 
 

 
 

 

 
วิมานปราสาท ในเตมิยชาดก 

แบบที่ 1 

 

   

แบบที่ 2 

 

 
  

แบบที่ 3 

   

 

 

แบบสันนิษฐานที่มีความเป็นจริงได้มากท่ีสุดคือ อาคารจัตุรมุข เช่นเดียวกับท่ีได้เสนอไปในการ

วิเคราะห์สมุดภาพไตรภูมิเลขที1่และเลขที่5  เช่น แบบสันนิษฐานที่2 ของสวรรค์ชั้นนิมมานรดี มี

ลักษณะใกล้เคียงกับพระที่นั่งมหิศรปราสาท คือเป็นอาคารจัตุรมุขมีเครื่องยอด และเป็นอาคารสอง

ชั้น 
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แบบสันนิษฐานที่มีความเป็นไปได้รองลงมา แต่ไม่พบว่ามีอาคารจริง เป็นอาคารทรงวิมาน 3 จั่ว ที่มี

หรือไม่มีเครื่องยอดบนหลังคา เช่น แบบสันนิษฐานที่5 และ6 ของภาพยมโลก แต่พบว่ามีการสร้าง

อาคารจ าลองในลักษณะใกล้เคียงกับรูปแบบนี้ ได้แก ่ซุ้มพระวิมานจ าลองที่ประดิษฐานพระสยาม- 

เทวาธิราช ณ กลางท้องพระโรงพระที่นั่งไพศาลทักษิณ  

 

                  

 

 
ภาพที ่22  ซุ้มพระวิมานประดิษฐานพระสยามเทวาธิราช 
ภายในพระที่นั่งไพศาลทักษิณ   
ที่มา :มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรตันโกสินทร์ เล่ม1. (กรุงเทพฯ: 
โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2537), 30. 
 

แบบสันนิษฐานท่ี5 ยมโลก 
 

แบบสันนิษฐานท่ี2 ของสวรรค์ช้ันนิมมานรด ี ภาพที ่21 พระที่นั่งมหิศรปราสาท  
ที่มา :สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง เล่ม1. 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2531), 159. 



225 

 

รูปแบบสถาปัตยกรรมแบบนี้ ก็ไม่เกินเลยจากความเป็นไปได้ ดังเช่นมีอาคารที่สร้างใหม่ที่มีรูปทรง
คล้ายรูปแบบสันนิษฐานแนวทางนี้ ได้แก่ เรือนยอดบรมมังคลานุสรณีย์ ตั้งอยู่บริเวณหน้าพระที่นั่ง
อนันตสมาคม ซึ่งสถาปนิกได้รับแรงบันดาลใจในการออกแบบจากภาพจิตรกรรมไทย  
 
 

 
 
 

2. วิมานขนาดเล็ก  

วิมานขนาดเล็กในฉบับนี้ก็มีความหลากหลายกว่าฉบับอ่ืน คือ แม้แต่วิมานพรหมในชั้นรูปพรหม 

อรูปพรหมก็มีความแตกต่างกัน พรหมชั้นสูงกว่าจะแสดงด้วยซุ้มเรือนแก้วที่มีจ านวนยอดมากกว่า 

พรหมชั้นต่ ากว่าจะมีวิมานที่เรียบง่ายกว่า มีวิมานของพรหมในท่าต่างๆ ทั้งท่านั่ง ท่านอน ท่ายืน 

ที่สามารถวิเคราะห์ได้ว่าอาจจะเป็นอาคารทรงวิมาน 3 จั่ว หรืออาคารจัตุรมุขก็ได้ 

 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
วิมานพรหมในชั้นสุทัสสีพรหม 

และสุทัสสาพรหม   

 

แบบที่ 1 

  
 

ภาพที ่23 เรือนยอดบรมมังคลานสุรณีย ์
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
วิมานพรหมในอาการนั่ง ชั้น

สุทัสสีพรหม และสุทัสสาพรหม 
  

 

แบบที่ 1 

 
 

 
วิมานพรหมในอาการนอนชั้น

สุทัสสีพรหม และสุทัสสาพรหม 
  

แบบที่ 1 
 
 

 
  

 
วิมานพรหมในอาการยืน 

ชั้นสุทัสสีพรหม และสุทัสสา
พรหม   

 

แบบที่ 1 
 

 

 

 

 
อาภัสราพรหม อปัปมาณาภา

พรหม ปริตตาภาพรหม 

แบบที่ 1 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
เหลี่ยมเขาพระสุเมรุ หลังที่ 1 

แบบที่ 1 

 

 
  

แบบที่ 2 
 

   

 
เหลี่ยมเขาพระสุเมรุ หลังที่ 2 

แบบที่ 1 
 
 

   

 
พิภพแห่งอสูร หลังที่ 1 

แบบที่ 1 
 

   

 
พิภพแห่งอสูร หลังที่ 2 

แบบที่ 1 
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แบบสันนิษฐานที่เป็นอาคารจัตุรมุขมีความเป็นไปได้ในการสร้างจริงมากที่สุด ดังจะเห็นได้จากอาคาร

จัตุรมุขทั่วไป เช่น ศาลาลงสรง 

                         

 

 

ส่วนแบบสันนิษฐานวิมานพรหมที่เป็นเหมือนซุ้มเรือนแก้ว เป็นแบบที่น่าจะเกิดจากจินตนาการของ

จิตรกรมากกว่าที่จะสร้างเป็นอาคารจริงได้เนื่องจากไม่มีความลึกส าหรับอยู่อาศัย  

    3. มณฑปและบุษบก 

นอกจากอาคารแบบวิมานปราสาทแล้วในฉบับนี้ยังมีอาคารประกอบอีกหลายแบบ เช่น มณฑป 

บุษบก ซุ้มประตู ที่ล้วนแล้วแต่แสดงเป็นรูปด้านทั้งสิ้น การเขียนเขียนอย่างชัดเจนท าให้

สันนิษฐานได้เพียงแค่แบบเดียวคือแบบที่สิ่งเหล่านี้ควรจะเป็นในความเป็นจริง 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
ภาพชาดกในทุกนิบาต  

และติงสนิบาต 

แบบที่ 1 

 

 
  

 
บุษบกบนหลังช้าง  

แบบที่ 1 
 

   

ภาพที ่24 ศาลาลงสรง   
ที่มา :มรดกสถาปัตยกรรมกรุงรตันโกสินทร์ เล่ม2. 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2537), 60. 
 

แบบสันนิษฐานพิภพแห่งอสรู หลงัที่1 
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เมื่อเปรียบเทียบกับอาคารจริง ได้แก่ บุษบก มณฑป และซุ้มประตู พระบรมมหาราชวัง      

 

                          

 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
อาคารทรงมณฑป ในกัณฑ์ 
นครภัณฑ์ และกัณฑ์มหาพน 

แบบที่ 1 

 

   

 
ซุ้มประตูเมือง 

กัณฑ์วนประเวศ กัณฑ์ชูชก 

แบบที่ 1 

 

 
  

ภาพที ่26 มณฑปวัดพระยืน ต าบลทุ่งยั้ง อ าเภอลับแล 
จังหวัดอุตรดติถ์  
ที่มา :สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง เล่ม1. 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2531), 209. 

ภาพที ่25 ธรรมมาสน์ในศาลาการ
เปรียญวัดใหญสุ่วรรณาราม จังหวดั
เพชรบุรี  
ที่มา : เรือนหลวง. (กรุงเทพฯ: เมอืง
โบราณ, 2541.), 33. 
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 4. ศาลาและบ้านเรือน  

พบว่าม ี2 ลักษณะ คือ แบบแรกเป็นศาลาจัตุรมุข ส าหรับกษัตริย์หรือบุคคลส าคัญ แบบที่ 2 เป็น

ศาลาทรงโรงหลังคาทรงจั่วมีกันสาดรอบ ถ้าเป็นศาลาที่ประทับส าหรับกษัตริย์จะพบว่ามีมุข

ประเจิดเพ่ิมข้ึนจากศาลาเรียบๆ ส่วนบ้านเรือนเขียนคล้ายศาลาคือยกพ้ืนสูง มีลดระดับสองข้าง

เป็นเหมือนระเบียงในเรือนไทย แต่หลังคาเขียนเป็นรูปด้านข้างของหลังคาทรงปั้นหยา ไม่ใช่

หลังคาทรงจั่วแบบเรือนไทยที่พบในฉบับอ่ืนๆ  

 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
วิมานของพญาพารา ในภาพปา่

ไม้นารีผล  

แบบที่ 1 
 
 

   

 

 

ภาพที ่27 ประตูวิมานเทเวศร ์ 
ที่มา :สถาปัตยกรรมพระบรมมหาราชวัง เล่ม1. 
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์กรุงเทพ, 2531), 209. 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 
 แบบที่ 2 

 

   
แบบที่ 3 
 

 
  

แบบที่ 4 

 

   

 
ศาลาที่ประทับของพระ

เวสสันดร ในกัณฑ์สักกบรรพ 
หลังที่ 1 

แบบที่ 1 

   

 
ศาลาที่ประทับของพระ

เวสสันดร ในกัณฑ์สักกบรรพ
หลังที่ 2 

แบบที่ 1 
 

   

 
บ้านหลังที่ 1 ในภาพหมู่บา้น 6 

บ้าน ในป่า 6 ป่า 

แบบที่ 1 
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อาคารบ้านเรือนส่วนใหญ่มีลักษณะที่เป็นไปได้มาก เพราะค่อนข้างเรียบง่ายไม่ซับซ้อน มีที่จะ
แตกต่างจากอาคารจริงตรงที่สัดส่วนที่ดูเหมือนว่าคนจะเข้าไปอยู่ไม่ได้ แต่ก็น่าจะเป็นเพราะลักษณะ
การเขียนภาพของจิตรกร ที่ไม่ได้เขียนเพ่ือใช้ก่อสร้างอาคารจริง  

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
บ้านหลังที่ 2 ในภาพหมู่บา้น 6 บ้าน 

ในป่า 6 ป่า 

แบบที่ 1 

 

   

 
ภาพชาดกในทุกนิบาต  

และติงสนิบาต 

แบบที่ 1 

   

 
ภาพชาดกในทุกนิบาต  

และติงสนิบาต  

แบบที่ 1 
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สาระส าคัญเกี่ยวกับภาพสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย เลขที่7 

 

1. เนื้อหาการเรียงล าดับภาพ 

ในฉบับนี้เริ่มต้นด้วยภาพมหานครนิพพานเช่นเดียวกับฉบับอ่ืนๆ ต่อด้วยชั้นอรูปพรหม และรูปพรหม

ที่เขียนภาพวิมานพรหมมีขนาดค่อนข้างเล็กและเป็นแบบเดียวกันหมด จะแตกต่างกันที่มีภาพพรหม

อยู่ภายในวิมานในชั้นรูปพรหมและภายในวิมานว่างเปล่าในชั้นอรูปพรหม ในภาพรวมสมุดภาพฉบับ

นี้ไม่ค่อยให้ความส าคัญกับรูปแบบของวิมานในชั้นพรหมเท่าใดนัก ภาพที่ค่อนข้างเด่นคือภาพสวรรค์

ชั้นดาวดึงส์ ที่แสดงภาพเวชยันตปราสาทของพระอินทร์ พระจุฬามณี ธรรมสภาศาลาและต้นไม้ปา

ริกชาติ และภาพยมโลก ที่แสดงปราสาทพญายมไว้อย่างอลังการหากเปรียบเทียบกับสมุดภาพไตร

ภูมิฉบับอ่ืน ฉบับนี้มีภาพสถาปัตยกรรม วิมานปราสาท บ้านเรือนค่อนข้างน้อย 

 

2. เทคนิคการน าเสนอภาพสถาปัตยกรรมของจิตรกร 

เทคนิคการเขียนภาพในฉบับนี้ค่อนข้างเรียบง่ายและตรงไปตรงมา วิมานปราสาทขนาดใหญ่ บอกได้

ด้วยจ านวนหลังคาจั่วที่เรียงกันในรูปด้านหน้า ไม่มีการประดับยอดอาคารหรือซ้อนหลังคา แต่แสดง

ความใหญ่โตของอาคารด้วยชั้นของตัวเรือน ซึ่งส่วนใหญ่เป็นอาคาร 2 ชั้นและมีก าแพงล้อมรอบ ท า

ให้ดูคล้ายเป็นอาคาร 3 ชั้น แต่ถ้าพิจารณาดีๆ แล้ว ชั้นล่างเป็นบริเวณรอบปราสาทภายในก าแพง

แก้ว ซึ่งสอดคล้องกับวิธีการเขียนของช่างไทยที่เขียนสิ่งที่อยู่ใกล้ให้อยู่ด้านล่าง สิ่งที่อยู่ถัดไปด้านหลัง

จะเขียนให้อยู่ด้านบนสิ่งทีอ่ยู่ภายใน แสดงด้วยการใช้เส้นสินเทาเขียนก้ันภาพออกจากตัวอาคาร การ

เขียนภาพในเล่มนี้เห็นชัดว่าเป็นการเขียนแบบภาพตัดบางจุด ในภาพเดียวแสดงรูปตัดและรูปด้าน

ปะปนกัน  การเขียนภาพวิมานปราสาทนี้ค่อนข้างประณีต ในขณะที่บ้านเรือนวิธีการเขียนค่อนข้าง

อิสระกว่า 
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ภาพที่ 28 ยมโลก และการพิจารณาโทษในยมโลก  

ที่มา : สมุดภาพไตรภมูิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย (กรุงเทพฯ: กรมศลิปากร, 2550), 90. 
 

 

การใช้สีในฉบับนี้ มีสีสันสดใส เขียนด้วยความประณีต คมชัด ใช้สีแดงมากกว่าสีอ่ืน มีการใช้สีฟ้าสด     
สีเหลือง สีน้ าเงินและสีเขียวประกอบด้วย 

 

3. สรุปการสันนิษฐานรูปแบบสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิฉบับอักษรขอม ภาษาไทย 

เลขที7่ 

1. วิมานปราสาทขนาดใหญ่ 

วิมานปราสาทในฉบับนี้ ที่ส าคัญได้แก่ มหานครนิพพาน สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ พิภพแห่งอสูร 

ปราสาทพญายม ซึ่งภาพวิมานปราสาทในภาพเหล่านี้มีวิธีการเขียนแบบเดียวกันคือ เขียนให้

เห็นหลังคาจั่วเรียงหน้ากระดานกันในรูปด้านหน้า โดยไม่เห็นเส้นสันหลังคาด้านหลัง ด้วย

วิธีการเขียนที่ค่อนข้างเรียบง่ายและชัดเจนแบบนี้ ท าให้รูปแบบสันนิษฐานมีจ ากัด อาคารส่วน

ใหญ่เป็นอาคาร 2 ชั้น ตั้งอยู่บนฐานไพทีและมีก าแพงแก้วล้อมรอบ เช่น มหานครนิพพาน และ

ยมโลก ที่มีหลังคาจั่วเรียงกันโดยไม่เห็นหลังคาด้านหลังหรือหลังคาเชื่อมระหว่างแต่ละจั่วเลย 

ยอดแหลมที่เรียงกันนี้ เป็นได้ทั้งปั้นลมหรือเครื่องยอด  
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
มหานครนิพพาน 

แบบที่ 1 

 
 

  
 

แบบที่ 2 

 
 

  
 

แบบที่ 3 
 

  
 

แบบที่ 4 
 

  
 

แบบที่ 5  
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ 

แบบที่ 1 

 

   

แบบที่ 2 
 

 
  

 
พิภพแห่งอสูร 

แบบที่ 1 
 

 
  

 
วิมานพญายม 

แบบที่ 1 
 

 
 

 

 
ปราสาท ในอุตรกุรุทวีป  

 

แบบที่ 1 
 

   

แบบที่ 2 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 
 แบบที่ 3 

 

   

 
แบบที่เป็นไปได้ในการสร้างจริงมากที่สุดได้แก่แบบที่เป็นอาคารจัตุรมุข เช่น แบบสันนิษฐานที่ 5 
ภาพมหานครนิพพาน ซ่ึงเป็นอาคารจัตุรมุขมีเครื่องยอด 5 ยอด มีมุขด้านข้างยื่นยาวออกไป มุข
ด้านข้างแต่ละด้านมีหลังคา 2 ซ้อน ซึ่งมีรูปแบบคล้ายพระที่นั่งองค์ส าคัญในสมัยอยุธยา ได้แก่ พระที่
นั่งวิหารสมเด็จ (เสนอ นิลเดช, 2550) แตกต่างกันที่พระที่นั่งวิหารสมเด็จเป็นเครื่องยอดทรงปรางค์ 
แต่ในแบบสันนิษฐานที่5 นี้ตามภาพจิตรกรรมน่าจะเป็นเครื่องยอดเป็นทรงบุษบกมากกว่า ซึ่งก็ไป
ใกล้เคียงกับพระที่นั่งอีกองค์หนึ่งในสมัยอยุธยาคือ พระที่นั่งสรรเพชญปราสาท ที่มีการสันนิษฐาน
รูปแบบและสร้างขึ้นจริงที่เมืองโบราณ แต่พระที่นั่งสรรเพชญปราสาทมีเครื่องยอดแค่ยอดเดียว 
 

 

 

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานท่ี5  มหานครนิพพาน 

 

ภาพที ่29 แบบสันนิษฐานพระที่น่ังวิหารสมเด็จ รูปด้านและรูป 3 มติิ 
ที่มา: พระที่นั่งวิหารสมเด็จ. (กรุงเทพฯ: อมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลชิช่ิง, 2550.),33,39. 
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แบบสันนิษฐานอีกแบบหนึ่งที่เป็นไปได้ในการสร้างจริง ได้แก่ ปราสาทในอุตรทวีปแบบที่ 3 เป็น

อาคารจัตุรมุขที่คล้ายกับพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาท  

ส่วนแบบสันนิษฐานที่มีความเป็นไปได้ในการสร้าง แต่ไม่พบว่ามีอาคารแบบนี้อยู่จริงได้แก่แบบ

ที่มีหน้าจั่วเรียงกันหลายหลัง ซึ่งน่าจะเกิดจากวิธีการเขียนภาพเฉพาะตัวของศิลปินท่านนี้  

2. วิมานขนาดเล็ก  

วิมานขนาดเล็กมี 3 รูปแบบใหญ่ๆ คือ  
แบบที่ 1 วิมานที่มีหลังคาจั่วเรียงกัน 3 จั่ว หรือท่ีเรียกว่า ทรงวิมาน  
แบบที่ 2 วิมานที่มีหลังคาจั่วเดียว  
แบบที่ 3 วิมานทรงบุษบก (วิมานครุฑ)  
 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
อากาสานญจายตนภูม ิ 

แบบที่ 1 

 
  

 
วิมานพรหมในชั้นอกนิฏฐาพรหม

สุธาวาส 

แบบที่ 1 
 

   

 

ภาพที่ 30  พระที่นั่งสรรเพชญปราสาท 
ที่มา: พระที่นั่งสรรเพชญปราสาท (กรุงเทพฯ:  
ศรีบุญอุตสาหกรรมการพิมพ์, 2538.), 80. 
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3. พระเจดีย์  

มีภาพเจดีย์แบบเดียว ลักษณะเป็นเจดีย์ทรงกลมแต่รองรับด้วยชุดฐานสิงห์ที่เป็นฐานสี่เหลี่ยม  

 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
พระจุฬามณี 

แบบที่ 1 
 

   

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
วิมานที่ลอยอยู่ในอากาศ 

แบบที่ 1 
 

   

 
กาลสูตรนรก หลังที่ 1 

แบบที่ 1 
 

   

 
กาลสูตรนรก หลังที่ 2 

แบบที่ 1 

 

   

 
วิมานครุฑ 

แบบที่ 1 

 

   



240 

 

พระเจดีย์จุฬามณีมีส่วนฐานที่คอดมากกว่าเจดีย์ที่มีอยู่จริง แต่ยังแสดงความเป็นศิลปะสมัยอยุธยา

ตรงที่มีฐานสิงห์รองรับ ถึงแม้จะมีเพียงชุดเดียว ซึ่งเจดีย์สมัยอยุธยาส่วนใหญ่จะมีชุดฐานสิงห์ 3 ชุด 

ซึ่งน่าจะเป็นจินตนาการของศิลปินที่ต้องการเขียนให้เกิดความงามมากกว่าที่จะสร้างจริง 

 

4. มณฑป 

ภาพมณฑปพระพุทธบาท มีลักษณะหลังคามณฑปซ้อน 3 ชั้น ดูภาพรวมแล้วคล้ายมณฑปพระ

พุทธบาทที่จังหวัดสระบุรี ท าให้เราทราบว่า อาคารที่นิยมครอบพระพุทธบาท นิยมสร้างเป็น

ทรงมณฑปตั้งแต่สมัยอยุธยาแล้ว  

  

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
มณฑปรอยพระพุทธบาทบนเขา

สุมนกูฏ 

แบบที่ 1 

 

 
  

 
มณฑปพระพุทธบาท 

แบบที่ 1 

 
 

 
  

 

แบบสันนิษฐานมณฑปพระพุทธบาท เป็นแบบที่มีสร้างจริงได้ แต่รูปทรงจะดูมีสัดส่วนที่เล็กกว่า

อาคารจริง เหมือนเป็นอาคารที่คนไม่สามารถเข้าไปใช้งานได้ ซึ่งน่าจะเป็นวิธีการเขียนของศิลปิน  

เมื่อเปรียบเทียบกับมณฑปพระพุทธบาทที่มีอยู่จริงจะเห็นความคล้ายคลึงกันในด้านรูปทรง แต่

อาคารจริงจะมีขนาดใหญ่กว่า และมีหลังคาซ้อนชั้นมากกว่า 
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5. ศาลาและบ้านเรือน 

ศาลาที่พบได้แก่ ธรรมสภาศาลาบนสวรรค์ชั้นดาวดึงส์ ถึงแม้จะมีลักษณะเป็นอาคารหลังคาจั่วมี

กันสาดรอบแบบศาลาทั่วไป แต่มีเครื่องยอดประดับบนสันหลังคาคล้าย “ช่อฟ้า” บนหลังคา

อาคารที่เป็นศิลปะแบบลาว ท าให้มีความพิเศษเหนือกว่าศาลาธรรมดา ส่วนศาลาที่มีมุข

ประเจิด เป็นศาลาที่ประทับส าหรับพระราชา เป็นสัญลักษณ์ท่ีบ่งบอกว่าไม่ใช่ศาลาของบุคคล

ธรรมดา  

บ้านเรือนมีลักษณะคล้ายเรือนไทยเดิมมาก คือ เป็นเรือนยกพ้ืนสูง หลังคาจั่วมีเหงาตรง

ปลายจั่ว เรือนประธานมีระเบียงด้านข้างเชื่อมต่อกับอีกเรือนด้วยชาน  

 

ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
ธรรมสภาศาลา 

แบบที่ 1 

 

 
  

 

 

 

ภาพที่ 31  มณฑปพระพุทธบาท จังหวัดสระบุร ี
ที่มา: กุฎาคาร(กรุงเทพฯ: ราชบณัฑิตยสถาน, 2545.),234. 
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ภาพลายเส้น ผังหลังคา รูปด้าน รูป 3 มิติ 

 
ศาลา 

แบบที่ 1 
 

   

 

 
บ้านเรือน 

แบบที่ 1 
 

 

 

 

 

 

 

 

แบบสันนิษฐานทั้ง3 อาคาร มีความเป็นไปได้ในการสร้างจริงมาก แต่เนื่องจากสันนิษฐานแบบมาจาก

ภาพเขียน ท าให้สัดส่วนไม่ค่อยสมจริงนัก แต่รูปแบบในภาพรวมมีความเหมือนอาคารจริง 

 

 

               
 
 
       
 
 

                   

ภาพที่ 32  ศาลารายรอบพระอุโบสถวัดพระศรีรตัน-
ศาสดาราม 
ที่มา:พจนานุกรมศัพท์ศลิปกรรม อักษร ซ-ฮ ฉบับ

ราชบัณฑติยสถาน.(กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, 

2550.),664. 

แบบสันนิษฐานธรรมสภา 
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เมื่อเปรียบเทียบภาพสถาปัตยกรรมในสมุดภาพไตรภูมิแต่ละฉบับแล้ว ล าดับภาพแต่ละเล่มมี

ลักษณะเหมือนกันคือเรียงตามเนื้อหาเรื่องไตรภูมิ แต่ภาพที่แต่ละฉบับให้ความส าคัญอาจจะแตกต่าง
กันเล็กน้อย ส่วนใหญ่ภาพส าคัญและมีสถาปัตยกรรมที่ใหญ่โตอลังการ ได้แก่ ภาพแรก มหานคร
นิพพาน พระทุสสเจดีย์ สวรรค์ชั้นดาวดึงส์ และยมโลก ภาพเหล่านี้ถูกเขียนอย่างประณีต มี
รายละเอียดชัดเจน ลวดลายวิจิตรบรรจง หากแต่จะเป็นลวดลายที่เป็นงานจิตรกรรมมากกว่าจะ
สร้างจริงได้ เช่น เป็นลักษณะเหมือนการร้อยดอกไม้  เทคนิคการเขียน การใช้สี และบรรยากาศใน
ภาพแตกต่างกันไปตามแต่จิตรกรแต่ละท่าน ศิลปะสมัยอยุธยาที่สะท้อนออกมาในภาพ
สถาปัตยกรรมเหล่านี้ เห็นได้ชัดคือ ลักษณะเจดีย์ย่อมุมไม้สิบสองมีชุดฐานสิงห์รองรับ อาคารจัตุรมุข
แบบมีเครื่องยอด มีทั้งที่มียอดเดียว 5 ยอด หรือมากกว่านั้น ซึ่งสอดคล้องกับเอกสารพงศาวดารที่
บรรยายลักษณะพระที่นั่งต่างๆ ในสมัยอยุธยาเอาไว้ ซึ่งเป็นเรื่องน่าสนใจที่จะศึกษาต่อไป  

ภาพท่ี 33 พระต าหนักเรือนต้น 
ที่มา: เรือนหลวง.(กรุงเทพฯ: เมืองโบราณ, 
2541.),158. 

แบบสันนิษฐาน บ้านเรือน 
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บทที่8    สรุปและข้อเสนอแนะ 

งานวิจัยเล่มนี้ มีวัตถุประสงค์ท่ีจะศึกษารูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีมีอยู่ในสมัยอยุธยาผ่านทางภาพ
จิตรกรรมไทย เนื่องจากอาคารในสมัยอยุธยามีหลงเหลือท่ีสมบูรณ์อยู่ไม่มาก ส่วนใหญ่เป็นซาก
ปรักหักพัง เหลือแต่ก าแพงฐานราก แทบจะไม่เหลือส่วนหลังคาและเครื่องยอดของอาคารอยู่เลย 
การศึกษาจากภาพเขียนเป็นวิธีหนึ่งท่ีช่วยให้เราได้เห็นว่า ในยุคท่ีจิตรกรเขียนภาพเหล่านี้ขึ้น อาคาร 
บ้านเรือน ส่ิงก่อสร้างเป็นแบบใดบ้าง อาจจะไม่ได้รายละเอียดท้ังหมด แต่เช่ือแน่ว่าอาคารส าคัญและ
ท่ีพบเห็นได้ท่ัวไปในสมัยนั้นจะต้องถูกเขียนบันทึกลงไว้ด้วยอย่างแน่นอน  

นอกจากจะได้ข้อมูลด้านรูปแบบสถาปัตยกรรมในสมัยอยุธยาแล้ว จากการศึกษาในครั้งนี้ยัง
ท าใหไ้ด้เข้าใจวิธีการคิด วิธีการมอง วิธีการน าเสนอภาพ จากวัตถุ 3 มิติ ให้เป็นภาพ 2 มิติ ของช่าง
เขียนไทย รวมท้ังมีความชาญฉลาดและแยบยลในการน าเสนอเนื้อหาเรื่องราวท่ีมีมากและลึกซึ้ง ให้
ปรากฏในภาพเพียงภาพเดียว 

 ด้วยวิธีการเฉพาะตัวในการถ่ายทอดความคิดของช่างเขียนไทยนี้ ท าให้ได้แบบสันนิษฐาน
ทางสถาปัตยกรรมท่ีมีรูปร่างและรูปแบบใหม่ ซึ่งอาจจะมีอยู่จริงในสมัยนั้นแต่ไม่หลงเหลือมาให้เรา
เห็นในปัจจุบันท าให้เราสามารถจินตนาการตามและหาความเป็นไปได้ต่างๆ จนเกิดสถาปัตยกรรม
ไทยรูปแบบใหม่ ซึ่งอาจจะไม่คุ้นตาแต่ก็มีความเป็นไปได้ในการสร้างจริงและมีรากของความเป็นไทย 
ดังเช่นอาคารทรงวิมาน อาคารเครื่องยอดแบบต่างๆ หรือ อาคารทรงแปดเหล่ียม ท่ีได้จากการ
สันนิษฐานในการศึกษานี้ นอกเหนือจากอาคารจัตุรมุขท่ีเป็นรูปแบบของอาคารที่พบเห็นได้มากกว่า
ท้ังโบราณสถานและสถาปัตยกรรมในสมัยรัตนโกสินทร์ 

เทคนิคการเขียนของจิตรกรไทยท่ีพลิกด้านข้างให้เห็นเป็นด้านหน้า หรือท่ีเรียกว่า “ภาพ
คล่ี” นั้น คล้ายแนวคิดคิวบิซึม (Cubism)  ท่ีแสดงด้านทุกด้านของส่ิงท่ีเขียนให้เห็นพร้อมกันในภาพ
เดียว  รวมท้ังวิธีการเขียนภาพ ท่ีเขียนภาพคล้ายเป็นรูปตัด ท่ีภาษาช่างไทยเรียกว่า “แขวะภาพ” 
เพื่อให้เห็นส่ิงท่ีอยู่ภายในใจกลางอาคาร เป็นบุคคล ส่ิงท่ีเคารพบูชา หรือเหตุการณ์ท่ีเป็นประธาน
ของภาพ รวมท้ังการใช้เส้นสินเทาตัด แบ่ง เหตุการณ์หรือสถานท่ีในภาพด้วยสีท่ีแตกต่างจาก
บรรยากาศโดยรอบ เทคนิควิธีเหล่านี้นับว่าเป็นภูมิปัญญาและเอกลักษณ์ของจิตรกรรมไทยในสมัย
อยุธยาและ สืบต่อกันมาในสมัยรัตนโกสินทร์ จนท าให้เกิดเอกลักษณ์ของงานจิตรกรรมไทยประเพณี
ขึ้น เป็นส่ิงยืนยันความชาญฉลาดของช่างไทยในอดีต ท่ีคิดสร้างสรรค์วิธีการน าเสนอเนื้อหาเรื่องราว
ท่ีลึกซึ้งยากแก่การเข้าใจ ให้แสดงออกมาได้ในภาพที่เรียบง่ายเพียงภาพเดียว    

 

 



245 
 

ข้อเสนอแนะการศึกษาในขั้นต่อไป 

สมุดภาพไตรภูมิแต่ละเล่ม เมื่อศึกษาให้ดีและลึกซึ้งแล้ว จะพบความน่าสนใจและเสน่ห์เฉพาะตัว ท่ี
เกิดจากเทคนิค ฝีมือ และวิธีการน าเสนอของช่างไทยในอดีตท่ีมีความเป็นศิลปินอยู่เต็มเปี่ยม ผู้วิจัย
หวังว่าหากมีโอกาสน างานวิจัยช้ินนี้ไปต่อยอด โดยศึกษาเปรียบเทียบรูปแบบสันนิษฐานของอาคาร
ประเภทเดียวกันระหว่างสมุดภาพแต่ละเล่ม รวมท้ังน ารูปแบบสถาปัตยกรรมท่ีสันนิษฐานในเล่มนี้ไป
เปรียบเทียบกับอาคารท่ีมีอยู่จริง จะท าให้การศึกษาสถาปัตยกรรมไทยในงานจิตรกรรมสมัยอยุธยา
เรื่องนี้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

การศึกษานี้ยังสามารถน าไปสู่การศึกษาสถาปัตยกรรมในภาพจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร์ 
แล้วน าข้อมูลการศึกษาใน 2 ยุคสมัย (อยุธยา กับ รัตนโกสินทร์) มาเปรียบเทียบความเหมือนความ
ต่าง ซึ่งคาดว่าน่าจะค้นพบประเด็นท่ีน่าสนใจและแบบสันนิษฐานเพิ่มเติม ซึ่งน่าจะเป็นประโยชน์ต่อ
การศึกษาสถาปัตยกรรมไทยและจิตรกรรมไทยต่อไป  
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ภาคผนวก   ค าศัพท์ที่เกีย่วข้อง 

กันสาด หลังคาหรือแผงส่วนท่ียื่นออกมาจากตอนล่างชายคาอาคารหรือเหนือประตูหน้าต่าง ใช้กัน
แดดและฝน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า43) 

กัลปพฤกษ์   ต้นไม้สารพัดนึก ตามคติโบราณเช่ือกันว่ามีอยู่ในแดนสวรรค์ หากผู้ใดปรารถนาจะได้
ส่ิงใด ก็อาจไปนึกเอาจากต้นไม้นี้ได้ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า43) 

กาบพรหมศร   องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมท่ีประดิษฐ์ขึ้นให้มีรูปลักษณะคล้ายกาบเปลือกไม้
เนื้ออ่อนในธรรมชาติ สลักด้วยไม้หรือปั้นด้วยปูนเป็นต้น มีลักษณะคล้ายกาบกล้วยชักใบส้ัน กาบ
พรหมศรนี้ประดิษฐ์ให้มีศิลปะลักษณะโดยเฉพาะ ส่วนมากท่ีปลายเป็นลายกระหนกสะบันไหว กาบ
แบบนี้ใช้ติดประกอบบังโคนเสา โดยเฉพาะอยู่ตามมุมเสา เช่น โคนเสาบุษบก (โชติ กัลยาณมิตร, 
2518 หน้า92 : ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า50) 

ก าแพงแก้ว   ก าแพงเต้ียใช้กั้นล้อมส่ิงท่ีดีงามมีคุณค่าควรรักษา เช่น โบสถ์ วิหาร เจดีย์ หรือสร้าง
ล้อมพระท่ีนั่งในพระบรมมหาราชวัง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า53) 

กู่   ศาลา อาศรม กุฏิ หรือท่ีบรรจุอัฐิผู้มีฐานันดรศักด์ิ มักมียอดแหลมหรือท าเป็นซุ้ม มีบัวและ
ลวดลายงดงาม ค านี้ใช้มากในภาคตะวันออกเฉียงเหนือและภาคเหนือ ในภาคเหนือกู่พระมีลักษณะ
เป็นเรือนยอดปราสาท ซึ่งล้านนาโบราณใช้เป็นท่ีต้ังพระประธานในวิหาร (โชติ กัลยาณมิตร, 2518 
หน้า107:ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า60) 

เกียรติมุข   รูปหน้าอสูรประดับเหนือช่องซุ้มคูหาหรือทางเข้า  (โชติ กัลยาณมิตร, 2518 หน้า118) 

เขาพระสุเมรุ   ภูเขาศักดิ์สิทธิ์เป็นแกนกลางจักรวาลในอุดมคติโบราณ เป็นเขาซึ่งมีความสูงใหญ่
ท่ีสุดในจักรวาล ต้ังอยู่กลางจักรวาล ล้อมรอบด้วยแม่น้ านทีสีทันดร ยอดเขาพระสุเมรุเป็นท่ีต้ังของ
ปราสาทไพชยนต์ ใต้เขาพระสุเมรุเป็นเมืองอสูร มีเขาตรีกูฎรองรับเขาพระสุเมรุ (วรรณิภา ณ สงขลา
, 2537 หน้า107) 

แขวะ  การเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณีท่ีเป็นการเจาะ หรือ เปิดฝาผนังอาคารในภาพ ด้านท่ี
ประจันหน้ากับผู้ชมเป็นช่องให้เห็นเรื่องราวตอนท่ีอยู่ภายในสถานท่ีนั้น (จุลทัศน์ พยาฆรานนท์, 
2552 หน้า28) 

คลี่ภาพ หรือ พลิกภาพ เป็นวิธีการเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณี ท่ีจิตรกรเขียนรูปด้านข้างของ
อาคารให้หันมาขนาบกับรูปด้านหน้า ท าให้เห็นรูปด้านท้ัง 3 ด้านพร้อมกัน  
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เคร่ืองยอด   ส่วนประกอบท่ีเป็นส่วนยอดของวิมาน ปราสาท และพระอารามหลวงท่ีส าคัญ มี
รูปแบบต่างๆ เช่น ยอดมณฑป ยอดบุษบก ยอดปรางค์ ยอดมงกุฎ(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า
175) 

จั่ว โครงสร้างส่วนบนหรือเครื่องบนของอาคารที่อยู่เหนือเสา มีลักษณะเป็นกรอบรูปสามเหล่ียม 
ประกอบด้วย จันทัน 2 ด้าน ด้านล่างเรียกว่า ขื่อ ตรงกลางขื่อหรือศูนย์ไส้ขื่อมีใบด้ังรับอกไก่และ
จันทัน จ่ัวมีหน้าท่ีรองรับเครื่องบนทั้งหมด (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า213) 

จั่วเปิด หรือ หน้าจั่วเปิด ช่ือเรียกลักษณะของอาคารสถาปัตยกรรมท่ีเกี่ยวเนื่องกับพระพุทธศาสนา
และพระมหากษัตริย์ หน้าจ่ัวชนิดนี้ไม่มีหลังคาปีกนกหรือกันสาดบัง ท าให้มองเห็นหน้าอุดปีกนก 
หน้าอุดเต้า รวมท้ังมองเห็นส่วนประกอบต่างๆ  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า 216) 

จุฬามณี   พระเจดีย์บรรจุพระเกศโมลีและพระบรมธาตุเข้ียวแก้วของพระพุทธเจ้า พระเจดีย์นี้
ประดิษฐานอยู่บนดาวดึงส์เทวโลกช้ันท่ี 2 ต้ังอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ของไตรตรึงษ์เทพนคร มี
ความสูงนับได้ 80,000 วา องค์เจดีย์ท าด้วยแก้วอินทนิล มีส่วนบนท าด้วยทองค าและประดับด้วย
แก้ว 7 ประการ (โชติ กัลยาณมิตร, 2518 หน้า240) 

เจดีย์เหลี่ยมย่อไม้   เจดีย์รูปส่ีเหล่ียมยอดแหลมทรงจอมแห เป็นแบบของไทยท่ีคิดสร้างขึ้นในสมัย
กรุงศรีอยุธยายุคท่ี 3 และได้รับการพัฒนาจนมีความงามสูงสุดในสมัยกรุงรัตนโกสิ นทร์ ดังเช่น ท่ี
ปรากฏบริเวณวัดพระเชตุพนฯ พระเจดีย์ลักษณะเช่นนี้มีท่ีสังเกตว่ามียอดประดับด้วยบัวลูกแก้วหรือ
บัวกลุ่ม ซึ่งต่างไปจากการใช้ปล้องไฉนของเจดีย์ทรงลังกาและเจดีย์เหล่ียมย่อมุมใหญ่  (โชติ 
กัลยาณมิตร, 2518 หน้า247) 

ซุ้ม   ส่ิงท่ีสร้างขึ้นเป็นส่วนประกอบของอาคาร เช่น ซุ้มของประตูหน้าต่างโบสถ์และวิหาร หรือเป็น
เครื่องประดับตกแต่งทางเข้าออก เช่น ประตูศาสนสถาน ประตูเมือง ประตูวัง หรือซุ้มเจดีย์ เช่น ซุ้ม
ทิศ ซุ้มคูหา นอกจากนั้นยังมีซุ้มประดับส่ิงอื่นๆ เช่น ซุ้มเสมา ซุ้มเรือนแก้ว (ราชบัณฑิตยสถาน, 
2550 หน้า341) 

ซุ้มคูหา   ซุ้มเหนือช่องทางเข้าสู่ห้องภายในพระเจดีย์และพระปรางค์ ซึ่งมักมีพระพุทธรูปหรือพระ
บรมสารีริกธาตุประดิษฐานอยู่ภายใน เช่น ซุ้มทางเข้าพระศรีรัตยเจดีย์ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
กรุงเทพมหานคร (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า343) 

ซุ้มจระน า   ซุ้มท่ีมีลักษณะเหมือนเรือนขนาดเล็ก สร้างติดอยู่กับด้านสกัดของเรือนใหญ่ หลังคาเป็น
ทรงคฤหหรือหลังคายอด  เสาของซุ้มจระน าจะเป็นเสาลอยก็ได้ เช่น ซุ้มจระน าพระพุทธนฤมิตร 
หน้าพระอุโบสถวัดอรุณราชวราราม ซุ้มจระน าท้ายพระวิหารวัดพระศรีสรรเพชญ์ จังหวัด
พระนครศรีอยุธยา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า344) 
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ซุ้มทรงบันแถลง   ซุ้มท่ีมีรูปทรงสามเหล่ียมเหมือนหน้าบัน อยู่เหนือประตูหน้าต่างหลังคามณฑป
หรือบุษบก เช่น ซุ้มหน้าต่างของพระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัยมไหสูรยพิมาน ในพระบรมมหาราชวัง ซุม้
ของพระอุโบสถวัดราชนัดดาราม กรุงเทพมหานคร  

ซุ้มทรงมณฑป   ซุ้มท่ีจ าลองลักษณะของหลังคาอาคารที่เป็นทรงมณฑป หรือทรงบุษบก หรือ
หลังคาเอนลาดซ้อนเป็นช้ันลดหล่ันกันอยู่ในทรงจอมแห โดยปรกติจะมี 3 หรือ 5 ช้ัน หลังคาแต่ละ
ช้ันมีบันแถลงประจ าอยู่ตรงกลางของหลังคาท้ัง 4 ด้าน เหนือยกเก็จเชิงกลอนต่อจากหลังคาช้ัน
บนสุดเป็นรูปทรงระฆัง ถัดขึ้นไปเป็นเหม บัวคลุ่มเถา ปลี ลูกแก้ว ปลียอด และเม็ดน้ าค้างหรือทรง
พุ่มข้าวบิณฑ์ตามล าดับ เช่น ซุ้มประตูมณฑปของพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง  

ซุ้มทิศ   ซุ้มคูหาซึ่งท าขึ้นประกอบมุขพระอุโบสถหรือพระวิหารท่ีตรงจ่ัวอาคารภายในเป็นท่ีบรรจุ
พระพุทธรูป (โชติ กัลยาณมิตร, 2518 หน้า293) 

ซุ้มทรงเรือนแก้ว   ซุ้มประตู-หน้าต่างท่ีออกแบบให้มีรูปทรงล้ออย่างซุ้ม เรือนแก้ว ท่ีใช้ประดับ
ด้านหลังพระพุทธรูป (สมคิด จิระทัศนกุล, 2546 หน้า126) 

ซุ้มเรือนแก้ว   ซุ้มท่ีสร้างขึ้นเป็นกรอบล้อมตามรูปพระวรกายของพระพุทธปฏิมาหรือภาพของ
พระพุทธเจ้า มีลักษณะประหนึ่งรัตนคฤหหรือเรือนแก้ว รูปแบบของเรือนแก้วนี้ ช่างไทยนิยมท าเพื่อ
เน้นพุทธบารมีและเน้นทรวดทรงของพระวรกายในเชิงศิลปะด้วย เช่น ซุ้มเรือนแก้วของพระพุทธชิน
ราช ในพระวิหารหลวง วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ จังหวัดพิษณุโลก 

ฐาน  ท่ีต้ังหรือท่ีรองรับอาคาร ส่ิงก่อสร้างหรืออื่นๆ อาจสร้างเป็นฐานช้ันเดียว หลายช้ันซ้อนกันขึ้น
ไปหรือสร้างเป็นช่วงๆ เพื่อเสริมให้เห็นความส าคัญของส่ิงนัน้เป็นพิเศษ เช่น ฐานรองรับพระพุทธรปู
และเทวรูป ฐานมีหลายรูปแบบ มีท้ังท่ีท าสืบทอดกันมาแต่โบราณและท่ีมีการปรับปรุงรูปแบบไปตาม
ยุคสมัย แต่ละแบบมีช่ือเรียกเฉพาะ เช่น ฐานหน้ากระดาน ฐานบัวคว่ าบัวหงาย ฐานสิงห์ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า373) 

ฐานเขียง   แท่นหรือฐานช้ันล่างสุด กรณีท่ีตัวอาคารหรือวัตถุท่ีต้ังอยู่บนฐานเดียว แท่นรองรับฐาน
นั้นก็เรียกว่า ฐานเขียง ฐานเขียงมีลักษณะเป็นพืนท่ีหนาหรือบางขึ้นอยู่กับประโยชน์ใช้สอย หาก
ต้องการให้ตัวอาคารหรือวัตถุท่ีอยู่บนฐานมีความสูงก็ต้องท าฐานหลายชนิดซ้อนกัน และตาม
ประเพณีฐานแต่ละอย่างเมื่อจะซ้อนกันต้องมีฐานอื่นค่ันกลาง เช่น ฐานช้ันล่างเป็นฐานเขียงซ้อนด้วย
ฐานปัทม์ และถ้าจะซ้อนด้วยฐานสิงห์จะต้องมีฐานเขียงค่ันระหว่างฐานปัทม์กับฐานสิงห์ด้วย ฐาน
เขียงท่ีค่ันระหว่างฐานนี้อาจจะมีรูปแบบเป็นฐานหน้ากระดานก็ได้  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า
353) 

ฐานปัทม์   ฐานท่ีท าเป็นรูปบัวคว่ าบัวหงาย เพิ่มเติมจากฐานหน้ากระดาน 
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ฐานไพท ี  ฐานชนิดหนึ่งท่ีก่อด้วยอิฐหรือหิน สูงจากพื้นดินขึ้นไป ส าหรับรองรับอาคารศาสนสถาน
ท้ังในพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์ มักสร้างให้สูงสมส่วนกับปูชนียสถานท่ีฐานไพทีรองรับ โดย
จะต้องสูงเกินกว่าระดับตา ถ้าต่ ากว่านั้นมักเรียกว่า “แท่น” หรือ “ฐาน” เช่น ฐานไพทีของปราสาท
พระเทพบิดร พระมณฑปและพระศรีรัตนเจดีย์ ในบริเวณวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งอยู่บนฐาน
เดียวกัน เป็นฐานสิงห์ยกพื้น 3 ช้ัน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า354) 

ฐานรูปแบก   ฐานท่ีมีรูปประติมากรรมต่างๆ เช่น รูปเทพ มาร ยักษ์ กระบี่ ประดับโดยรอบ มักอยู่ท่ี
ส่วนล่างของอาคารปรางค์หรือเจดีย์ และมีช่ือเรียกตามรูปประติมากรรมท่ีประดับว่า ฐานเทพแบก 
ฐานมารแบก ฐานยักษ์แบก ฐานกระบี่แบก (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า 357) 

ฐานสิงห์   ฐานของสถาปัตยกรรมไทยหรือส่ิงของเครื่องใช้บางชนิดเช่น ตู้พระธรรม ประกอบด้วย
หน้ากระดานบน เส้นลวด บัวหงาย เส้นลวด ท้องไม้ บัวคว่ าท่ีเรียกว่า บัวหลังสิงห์ ตรงมุมของฐานใต้
บัวหลังสิงห์ท าเป็นรูปทรงเลียนแบบเท้าของสิงห์เรียกว่า เท้าสิงห์ ส่วนหน้าของเท้าสิงห์นี้เรียกว่า 
แข้งสิงห์ ตอนล่างของแข้งสิงห์ท าเป็นกาบหุ้มเรียกว่า น่องสิงห์ หากท าเป็นลายประดับเรียกว่า ลาย
ครีบน่องสิงห์ ต่อจากส่วนของเท้าสิงห์ลงมาจะเป็นเส้นลวดและหน้ากระดานล่าง (ราชบัณฑิตยสถาน
, 2550 หน้า357) 

ดาวดึงส์   คือ สวรรค์อยู่เหนือจอมเขาพระสุเมรุ ดาวดึงส์หรือไตรตรึงษ์แปลว่า 33 หมายถึง ดินแดน
แห่งเทวดาช้ันผู้ใหญ่ 33 องค์ มีพระอินทร์และพระสหายอีก 32 องค์ ต่างองค์มีเมืองครองอยู่รอบ
เมืองสุทัสสนนครทิศละ 8 เมือง (วรรณิภา ณ สงขลา, 2537 หน้า 107) 

ปราสาท   เรือนต้ังแต่ช้ันเดียวขึ้นไปท่ีมีหลังคาซ้อนกันหลายช้ันเป็นยอดแหลมทรงจอมแห ใช้เป็นท่ี
ประทับของพระเจ้าแผ่นดินหรือท่ีประดิษฐานของส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ปราสาทประกอบด้วยบันแถลง ซุ้มรัง
ไก่ นาคปัก นาคมุม องค์ระฆัง บัวกลุ่ม เหม ปลียอด เม็ดน้ าค้าง รองรับช่อทรงพุ่มข้าวบิณฑ์ เรียกช่ือ
ปราสาทตามจ านวนซ้อนของหลังคา โดยนับจ านวนช้ันของเชิงชายหรือเชิงกลอน เช่น ปราสาท 5 
ช้ัน ปราสาท 7 ช้ัน ลักษณะของปราสาทซึ่งต้ังอยู่บนหลังคาจัตุรมุขหรือเป็นหลังคาโดยตรง เช่น 

1. ปราสาทบนหลังคาจัตุรมุขพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง  

2. ปราสาท 3 ยอด บนหลังคาจัตุรมุขพระท่ีนั่งจักรีมหาปราสาท 

3. ปราสาท 5 ยอด บนหลังคาจัตุรมุขพระท่ีนั่งศิวาลัยมหาปราสาท 

ปีกนก   1. หลังคาส่วนท่ีอยู่ใต้ไขราของหน้าบันและหน้าจ่ัว ต้ังแต่ระดับข่ือจนถึงเชิงกลอนของเรือน
ไทยภาคกลาง โบสถ์ วิหาร ศาลาแบบต่างๆ 

 2. หลังคาตับท่ียื่นออกมาทางด้านข้างและอยู่ถัดจากหลังคาประธานลงมา 
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พรหมโลก ท่ีอยู่ของผู้ท่ีบังเกิดเป็นพรหมตามกุศลกรรม ในคติทางพุทธศาสนา เป็นพรหมท่ีมีรูปกาย
เป็นทิพย์  รวม 20 ภูมิ ตามล าดับจากพรหมโลกช้ันต่ าไปหาสูงดังนี้ คือ รูปพรหม 16 ช้ัน และ อรูป
พรหม 4 ช้ัน  

รูปพรหม  
1. พรหมปราริสัชชาภูมิ 
2. พรหมปุโรหิตตาภูมิ 
3. มหาพรหมาภูมิ 
4. ปริตรตาภาภูมิ 
5. อัปปมาณาภาภูมิ 
6. อาภัสราภูมิ 
7. ปริตตสุภาภูมิ 
8. อัปปมาณสุภาภูมิ 
9. สุภกิณหาภูมิ 
10. เวหัปผลาภูมิ 
11. อสัญญีสัตตาภูมิ 
12. อวิหาภูมิ 
13. อตัปปาภูมิ 
14. สุทัสสาภูมิ 
15. สุทัสสีภูมิ 
16. อกนิฏฐภูมิ 

อรูปพรหม  17. อากาสานัญจายตนภูมิ 
  18. วิญญาณัญจายตนภูมิ 
  19. อากิญจัญญายตนภูม ิ
  20. เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ 

พลับพลา   อาคารสถาปัตยกรรมไทยแบบตรีมุขและจัตุรมุข มีท้ังชนิดโถงและชนิดมีฝากั้นโดยรอบ 
ส าหรับพระมหากษัตริย์และพระราชวงศ์เสด็จประทับในพระราชพิธีส าคัญๆ สร้างขึ้นอย่างถาวรหรือ
ช่ัวคราว 

ระเบียงคด  ส่ิงปลูกสร้างรูปโรงหรือศาลาแวดล้อมส่ิงส าคัญท่ีเป็นประธาน ซึ่งมัก ได้แก่ สถูป เมรุ 
โบสถ์ วิหาร คดนี้อาจสร้างได้ท้ังเป็นรูปผังส่ีเหล่ียมและผังกลมดังเช่น ผังคดส่ีเหล่ียมผนวกกับพระ
อุโบสถวัดเบญจมบพิตร ผังคดกลมล้อมพระเจดีย์และผนวกกับพระอุโบสถวัดราชบพิธ (โชติ 
กัลยาณมิตร, 2518 หน้า 172) 
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รูปด้าน แบบท่ีเขียนแสดงรูปแบบของอาคารทั้ง 4 ด้าน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า 627) 

รูปตัด แบบท่ีเขียนแสดงรายละเอียดต่างๆ ซึ่งตัดผ่านส่วนส าคัญของอาคาร   

เรือน ส่ิงปลูกสร้างยกพื้น กันฝา มีหลังคาคลุม ใช้เป็นที่อยู่อาศัย 

เรือนแก้ว  แปลตามรูปศัพท์ก็คือ เรือน (ปราสาท) ท่ีท าด้วยแก้วอันมีค่ายิ่ง ค าว่า “เรือนแก้ว” ถูก
กล่าวถึงในพุทธประวัติช่วยเหตุการณ์ภายหลังจากท่ีทรงตรัสรู้แล้วในสัปดาห์ท่ี 4 คือ ต้ังแต่ข้างขึ้น 7 
ค่ า เดือน 7 โดยทรงเสด็จจากการด าเนินจงกรม ณ รัตนจงกลมเจดีย์ ไปยังทิศพายัพของต้นพระศรี
มหาโพธิ์แล้วจึงประทับท าสมาธิเป็นเวลาอีก 7 วัน เพื่อพิจารณาพระมหาอภิธรรมปิฎกท่ีทรงได้ตรัสรู้
นั้น ซึ่ง ณ โพธิมณฑลแห่งนี้เทวดาได้เนรมิต “เรือนแก้ว” หรือ “รัตนฆระ” หรือ “รัตนคฤหะ” ขึ้น
ให้เป็นที่ประทับของพระองค์ ...ด้วยนัยของเรือนแก้วท่ีเทวดาเนรมิตขึ้นนี้ ไม่ใช่เรือนหรือปราสาทท่ี
เป็นอาคารจริงๆ ส าหรับเป็นที่ประทับ แต่เป็นปราสาททิพย์ เพื่อส่ือทางสัญลักษณ์ เพื่ออธิบายว่า ณ 
ช่วงเวลาขณะนั้นคือห้วงแห่งทิพยภาวะท่ีต่างกันไปในเชิงมิติของเวลาและสถานที (สมคิด จิระทัศ
นกุล, 2546 หน้า78) 

วิมาน  1. ปราสาทของเทวดาบนสรวงสวรรค์ 

2. เป็นงานสถาปัตยกรรมท่ีไม่ได้มีรูปแบบเป็นจริงในงานสถาปัตยกรรมไทย จะมีก็เพียงแต่
เป็นรูปลักษณ์ท่ีปรากฏอยู่เฉพาะบนงานจิตรกรรมในเชิงจินตภาพ ท่ีจิตรกรพยายามจ าลองให้เป็นที่
อยู่ส าหรับบุคคลพิเศษบางจ าพวก    

ศาลา   ส่ิงปลูกสร้างเพื่อประโยชน์ใช้สอยหลายอย่าง มีท้ังแบบโถงและแบบมีฝากั้น โครงสร้างอาจ
เป็นไม้ท้ังหลังหรือก่ออิฐถือปูน  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า663) 

สมุดไทย   คือเป็นค ารวมท่ีใช้เรียกเอกสารโบราณประเภทหนึ่ง มีลักษณะเฉพาะ เนื้อกระดาษอาจ
ท ามาจากเปลือกไม้ชนิดต่างๆ ได้แก่ เปลือกข่อย เปลือกสา หรือเถาเอาะนก ซึ่งมีอยู่ในแต่ละภูมิภาค
แตกต่างกันไป (จักรฤกษ์ เจริญสิทธิ์, 2548 หน้า5) 

สมุดภาพไตรภูมิ   เป็นสมุดไทยประเภทหนึ่ง ท่ีเรียกช่ือตามประโยชน์ท่ีใช้ คือเป็นสมุดไทยท่ีสร้าง
ขึ้นเพื่อเขียนภาพไตรภูมิโดยเฉพาะ (ก่องแก้ว วีระประจักษ์, 2530 หน้า 24) 

สินเทา   แถบหยักฟันปลาในงานจิตรกรรมไทยโบราณ ช่างใช้เน้นความส าคัญ เช่น เน้นภาพ
ปราสาทราชวังให้งามเด่น หรือใช้ค่ันฉากเหตุการณ์หนึ่งกับอีกเหตุการณ์หนึ่ง หรือบางแห่งใช้ค่ันเรื่อง
หนึ่งจากเรื่องหนึ่ง ท้ังผลักระยะลวงตาของภาพให้เห็นเป็นใกล้ไกล (สันติ เล็กสุขุม. งานช่าง ค าช่าง
โบราณ, 2557 หน้า245) 
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หัวเม็ด   หัวเสาแบบหนึ่งเช่นหัวเสาตะลุง ลักษณะคล้ายบัวตูม ถ้าท าด้วยไม้จะมีลักษณะกลม ถ้าท า
ด้วยปูนส่วนมากมีลักษณะเหล่ียม สันนิษฐานว่าได้แบบอย่างมาจากหัวเม็ดทรงมัณฑ์ 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า700) 

เหม   1. องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมท่ีส่วนท่ีเป็นปั้นลมของซุ้มวิมานมีลักษณะเป็นทรงจอมแห
ยอดแหลม ในทางสถาปัตยกรรมนิยมใช้ประดับเป็นปั้นลมปลายไขราพลับพลา เช่นประดับท่ีปั้นลม
หลังคาตัวบนของช้ันซ้อนของพระท่ีนัง่ไอยสวรรค์ทิพยอาสน์ ท่ีกลางสระน้ าในพระราชวังบางปะอนิ 
จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ในทางจิตรกรรมปลายสมัยอยุธยาและรัตนโกสินทร์ นิยมใช้เขียนมุขวิมาน
หรือมุขปราสาทแบบเหมมาจนสมัย รัชกาลท่ี 4 จึงเปล่ียนมาเป็นปั้นลมแบบเครื่องล ายองส าหรับรูป
อาคารที่เป็นปราสาทราชวัง แต่มุขวิมานคงใช้แบบเหมเช่นเดิม (โชติ กัลยาณมิตร, 2518 หน้า812) 

 2. ส่วนท่ีอยู่ระหว่างบัลลังก์กับบัวกลุ่มของยอดปราสาทประดับด้วยกลีบซึ่งมีลักษณะคล้าย
กลีบขนุนของปรางค์ ซ้อนลดหล่ันกัน 3 ช้ัน เรียกว่า ช้ันเหม (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า705) 

อาคารเคร่ืองยอด, เรือนยอด หรือ กุฎาคาร คืออาคารที่มีเครื่องยอด ลักษณะต่างๆกัน เช่น อาคาร
เครื่องยอดทรงปราสาท, อาคารเครื่องยอดทรงบุษบก, อาคารเครื่องยอดทรงเจดีย์ และอาคารเครื่อง
ยอดทรงปรางค์  

อาคารจัตุรมุข   ลักษณะหนึ่งของสถาปัตยกรรมไทย ตามขนบนิยมก าหนดให้ผังพื้นเป็นรูปกากบาท 
มีสันหลังคาจ่ัวช้ันบนอยู่ในระดับเดียวกัน และออกมุขเสมอกันท้ัง 4 ด้าน เช่น พระท่ีนั่งดุสิตมหา
ปราสาท (ราชบัณฑิตยสถาน, 2550 หน้า208) 

อาคารทรงวิมาน รูปแบบของอาคารอย่างทรงวิมาน มีปรากฏแต่เฉพาะในงานจิตรกรรมและ
ประติมากรรมไทยเท่านั้น โดยนิยมเขียนเป็นเรือนท่ีหันด้านสกัดออก มีส่วนของปันลมจ่ัวเรียวแหลม 
ซึ่งลักษณะพิเศษท่ีส าคัญ มักเขียนเป็นเรือน 3 จ่ัวหรือ 3 มุขติดกัน ส าหรับแสดงถึงเรือนของเหล่า
เทพที่ส าคัญและจะเขียนเพียงจ่ัวเดียวส าหรับเทวดาช้ันรองท่ัวไป (สมคิด จิระทัศนกุล, 2546 หน้า 
130) 
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