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ภาคผนวก:  การดัดแปลงปราสาทให้กลายเป็นแบบพื Êนเมืองในเอเชีย

อาคเนย์โดยสังเขป 

ภายหลงัจากพทุธศตวรรษทีÉ 19 “ปราสาท” ในศิลปะสกุลต่างๆในเอเชียอาคเนย์ได้รับการดดัแปลงให้กลายเป็น

แบบพื Êนเมืองโดยหลายครั ÊงมีรูปแบบทีÉห่างไกลไปจากศิลปะอินเดียมาก ซึÉงแม้ว่าการวิจัยนี Êจะมุ่งเน้นบทบาทของอิทธิพล

อินเดียในภูมิภาคแถบนี Ê แต่ในบทนี Êจะขอนําเสนอพฒันาการและแนวโน้มของปราสาทแบบพื Êนเมืองในศิลปะแต่ละสกลุ

โดยสงัเขป เพืÉอนําไปสูก่ารศึกษาปราสาทในฐานะสถาปัตยกรรมทีÉมีพลวตัรอย่างมากในศิลปะพื Êนเมืองเอเชียอาคเนย์ใน

การวิจยัทีÉอาจได้รับการศกึษาต่อไป 

แม้ว่าจะมีพลวตัรสงูมาก แต่ประเด็นทีÉยงัเป็นลกัษณะร่วมกนัของปราสาทในเอเชียอาคเนย์ทกุสกุลก็คือ ปราสาท

ยงัคงอยู่ในฐานะอาคารทีÉมียอดสงูและเป็นสถาปัตยกรรมฐานนัดรสงูอยู่ ต่อไปนี Êจะขอศกึษาการคงอยู่ของปราสาทใน

ศิลปะเอเชียอาคเนย์หลงัพทุธศตวรรษทีÉ 19 โดยแบ่งออกเป็น 3 พื ÊนทีÉ คือ ในศิลปะไทยและลาว ศิลปะพม่าและศิลปะ

อินโดนีเซีย 

 

ปราสาทในศิลปะไทยและลาว: การปรากฏควบคู่ระหว่างปราสาทหลังคาลาดกับปราสาทหลังคาตัด 

 ปราสาทในศิลปะไทยหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 19 ทั ÊงสีÉสกุล (สโุขทยั ล้านนา อยธุยาและรัตนโกสนิทร์) สามารถแบ่ง

ออกได้เป็น  2 ประเภท คือ(1)  ปราสาทหลงัคาลาด (2) ปราสาทหลงัคาตดั ปราสาทหลงัคาลาด แทนจริงแล้วก็คือ 

“ปราสาทแบบผงัสนะ-ปิฒาเทอลุ” ในศิลปะอินเดียเหนือนัÉนเอง โดยน่าเชืÉอว่า ปราสาทแบบนี ÊในอินเดียเหนือฝัÉ งตะวนัออก 

(ศิลปะปาละและโอริสสา) ได้สง่อิทธิพลต่อศิลปะไทยผ่านมาทางศิลปะพกุาม สว่นปราสาทหลงัคาตัดนั Êน จากการศกึษาทีÉ

มีมาก่อนพบว่าเกีÉยวข้องกบัศิลปะขอม ซึÉงโดยแท้จริงแล้วมีพื Êนฐานมาจากวิมานแบบอินเดียใต้อีกต่อหนึÉง  

ศิลปะไทยหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 19 จงึถือเป็นจุดทีÉ “ปราสาทแบบอินเดียเหนือ” กบั “ปราสาทแบบอินเดียใต้” มา

พบกนั และปะปนกนั อย่างไรก็ดี น่าสงัเกตว่าปราสาทแบบศิขระซึÉงได้รับความนิยมอย่างมากในอินเดียเหนือและพกุาม 

กลบัไม่เข้ามามีบทบาทเลยในศิลปะไทย เนืÉองจากพบเค้าโครงของศิขระในศิลปะไทยน้อยมาก ตวัอย่างทีÉอาจเกีÉยวข้อง

กบัศิขระ เช่น วดัเจดีย์เก้ายอดเมืองศรีสชันาลยันั Êน (รูปทีÉ 1) ก็มีลกัษณะของศิขระทีÉไม่เด่นชดัเลย 

ศิลปะสโุขทยั ทีÉวดัเจดีย์เจ็ดแถว ศรีสชันาลยั และวดัชนะสงคราม สโุขทยั ปราสาทหลงัคาลาดได้กลายเป็นเจดีย์

ซึÉงมีหลงัคาลาดเป็นองค์ประกอบสําคญัและมีอามลกะอยู่บนยอด อนัเป็นการยืนยนัถงึตนกําเนิดว่ามาจากอินเดียเหนือ 

(รูปทีÉ 2) นอกจากนี Ê ยงัเป็นทีÉน่าสงสบัว่า มณฑปในเมืองสโุขทยัซงึปัจจบุนัไม่มีหลงัคานั Êนก็อาจเคยมียอดแบบหลงัคาลาด

เครืÉองไม้มงุกระเบื Êองก็ได้ซึÉงปัจจบุนัไม่หลงเหลอือยู่แล้ว (รูปทีÉ 3) ความนิยมปราสาทแบบหลงัคาลาดในศิลปะสโุขทยัยงั

ปรากฏหลกัฐานอยู่ในภาพลายเส้นในระยะร่วมสมัยจํานวนมาก 
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ในศิลปะสโุขทยัเอง ปราสาทแบบหลงัคาตัด (ปราสาทเรือนชั Êน)ได้เข้ามามีบทบาทมากกบัเจดีย์ทรงปราสาทกลุม่

ทีÉมีความเกีÉยวข้องกบัปราสาทแบบขอม ทั Êงเจดีย์ทรงปราสาททีÉวดัมหาธาต ุสโุขทัย (รูปทีÉ 4) เจดีย์ทรงปราสาทยอดเจดีย์ทีÉ

วดัเจดีย์เจ็ดแถว (รูปทีÉ 5) รวมถงึเจดีย์วดัหลกัเมือง ศรีสชันาลยั (รูปทีÉ 6) โดยความซบัซ้อนของปราสาทแบบขอมได้ถกูย่น

ย่อให้ดเูรียบง่ายมากขึ Êนจนชั Êนซ้อน (เรือนธาตุจําลอง) แต่ละชั Êนได้กลายเป็น “เชิงบาตร” ซ้อนกนัขึ Êนไป โดยแต่ละชั Êนมีการ

ประดบักลบีขนนุอย่างง่ายๆ 

ศิลปะล้านนา ปราสาทแบบหลงัคาลาดได้รับความนิยมมากในศิลปะล้านนา ดงัทีÉปรากฏทั Êงในสถาปัตยกรรมจริง

และทั Êงในภาพจิตรกรรม-ประติมากรรม เช่น ภาพปราสาทในพระพุทธบาทประดบัมุกทีÉพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่ 

ทั Êงนี Ê เนืÉองด้วยศิลปะล้านนามีพื Êนฐานทั ÊงจากศิลปะพกุามและศิลปะสโุขทยัซึÉงปรากฏความนิยมปราสาทแบบหลงัคาลาด

มาก่อนทั Êงคู่ ปราสาทหลงัคาลาดแบบนี ÊเองทีÉปรากฏความนิยมสบืต่อมาในล้านนาระยะหลงัโดยปรากฏเสมอกับมณฑป

หลงัคาลาดเครืÉองไม้มุงกระเบื Êอง (รูปทีÉ 7) 

ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 21 ปราสาทแบบใหม่ คือปราสาททีÉผสมผสานกนัระหว่างปราสาทหลงัคาลาดกบัปราสาท

หลงัคาตดัได้เริÉมปรากฏความนิยมมากขึ Êนในศิลปะล้านนา ดงัทีÉปรากฏกบักู่พระเจ้าและประตโูขงอยู่เสมอๆ เช่น โขงพระ

เจ้าของวดัพระธาตุลาํปางหลวง หรือโขงพระเจ้าวดัพระธาตุจอมทอง (รูปทีÉ 8) โดยปราสาทเหลา่นี Êมกัมีหลงัคาลาดเหนือ

เรือนธาตจุริง ถดัขึ Êนไปได้แก่เรือนธาตจํุาลอง และสลบัด้วยหลงัคาลาดขึ ÊนไปเรืÉอยๆ ปราสาทแบบนี Êแสดง “การผสมผสาน” 

ระหว่าง ปราสาทสองประเภท คือปราสาทหลงัคาลาดซึÉงมีทีÉมาจากศิลปะพุกาม และปราสาทเรือนธาตซุ้อนชั ÊนซึÉงมีทีÉมา

จากศิลปะขอมผ่านศิลปะสโุขทยั อย่างไรก็ตาม การประดบั “ซุ้มหน้าจัÉว” จํานวนมากทีÉเรียงต่อเนืÉองกนัไปทั Êงในตําแหน่ง

ของหลงัคาลาดและเรือนธาตจํุาลองย่อมทําให้นกึไปถึงการประดับปราสาทหลงัคาลาดแบบพม่า และยังทําให้ความ

ขดัแย้งของรูปทรงของชั Êนซ้อนทั Êงสองประเภทนี Êถกูกลนืกลายไป 

ศิลปะล้านช้าง ปราสาทแบบล้านช้าง เป็นสว่นผสมกนัระหว่างปราสาทแบบหลงัคาลาดซึÉงมีพื Êนฐานมาศิลปะ

อินเดียเหนือ-พม่า กบัปราสาทแบบเรือนธาตซุ้อนชั Êนแบบอินเดียใต้-เขมร การผสมผสานกนันี Êแม้ว่าได้เริÉมต้นมาก่อนแล้ว

ในศิลปะล้านนา แต่ในศิลปะล้านช้างการผสมผสานกนัจะแตกต่างไปเลก็น้อยเนืÉองจากประกอบไปด้วยหลงัคาลาดขนาด

ใหญ่เพียงชั Êนเดียวทางด้านลา่งก่อนทีÉจะต่อเนืÉองไปด้วยชั Êนเรือนธาตจํุาลอง (ในรูปของเชิงบาตร) ทีÉประดบัไปด้วยกลบีขนนุ 

ตวัอย่างของปราสาทแบบล้านช้างสามารถศึกษาได้จากประตขูองวดัเชียงทอง เมืองหลวงพระบาง (รูปทีÉ 9) และปราสาททีÉ

หอไตรวัดอินทร์แปลง เมืองเวียงจนัทน์ (รูปทีÉ 10) ทั Êงหมดนี Êแตกต่างไปจากศิลปะล้านนาทีÉเรือนธาตจํุาลองมกัวางสลบักบั

หลงัคาลาดเสมอ 

ศิลปะอยธุยาและรัตนโกสนิทร์ ปราสาทในศิลปะอยธุยามีความหลากหลายอย่างมาก คือมีทั ÊงยอดปราสาททีÉสบื

มาจากปราสาทแบบขอมเรือนธาต ุยอดปราสาทหลงัคาลาดซึÉงสบืมาจากศิลปะอินเดียเหนือเหนือ-พม่า-ล้านนา-สโุขทยั 

ทั Êงนี Ê ยงัมีประเภทของเจดีย์ทรงปราสาทซึÉงยอดเจดีย์ซึÉงไม่ขอศึกษาในทีÉนีÉ 
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ยอดปราสาทเรือนธาตซุ้อนชั ÊนทีÉประดบัด้วยกลบีขนนุตามแบบขอม มีเส้นรอบนอกของยอดชั Êนซ้อนเป็นรูปฝัก

ข้าวโพด ปรากฏใน “เจดีย์ทรงปรางค์” ตั Êงแต่สมัยอยธุยาตอนต้นจนถงึตอนปลาย (รูปทีÉ 11) โดยเจดีย์ทรงปรางค์เช่นนี Ê

ยงัคงมีระเบียบของยอดปราสาทแบบเดียวกนั ไม่ว่าปรางค์นั Êนจะเป็นปรางค์ทีÉมีขนาดใหญ่ตามแบบสมยัอยธุยาตอนต้น-

ตอนกลาง หรือมีขนาดเลก็ตามแบบสมัยอยธุยาตอนปลาย-รัตนโกสนิทร์ตอนต้น พฒันาการของปราสาทในระยะนี Êก็คือ

การ “ลด” ความซบัซ้อนลงเรืÉอยๆ 

ในสมัยอยธุยาตอนปลาย ปราสาทแบบนี Êยังเข้าไปมีบทบาทกบัซุ้มประต/ูปราสาททรงเมรุซึÉงมียอดปรางค์แหลม

เลก็และมีเส้นรอบยอกเป็นทรงจอมแห อย่างไรก็ตาม ชั Êนซ้อนของซุ้มประต/ูปราสาทเหลา่นี Êกลบัมีไม่มีหลงัคาลาดเลยแต่ใช้

การเหลืÉอมซ้อนของชั Êนในการคุมเส้นจอมแหตวัอย่างของการนําเอาปราสาทแบบขอมมาจดัวางให้ให้มีการเหลืÉอมเข้าหา

กนัอย่างมาก ตวัอย่างทีÉสาํคัญก็คือ เมรุทิศเมรุรายของวดัชยัวฒันาราม (รูปทีÉ 12) 

ปราสาทหลงัคาลาด หรือทีÉเรียกกนัในภาษาไทยว่า “มณฑป” เป็นปราสาทอีกประเภทหนึÉงซึÉงคงปรากฏมาตั Êงแต่

อยธุยาตอนกลางเป็นอย่างน้อย โดยมีความเกีÉยวข้องกับศิลปะสโุขทยัล้านนา โดยปราสาทในภาพปนูปั ÊนทีÉวดัไลย์ จ.ลพบรีุ 

(รูปทีÉ 15) นอกจากนี Êยงัปรากฏกบัธรรมาสน์มาตั Êงแต่ศิลปะอยธุยาตอนกลาง (รูปทีÉ 16) ศ.ดร.ศกัดิ Í ชยั ให้ความเห็นว่า 

แท้จริงแล้วปราสาทหลงัคาลาดเหลา่นี Êคงมีพื ÊนฐานมาจากหลงัคาลาดสลบัเรือนธาตจํุาลองนัÉนเอง แต่เรือนธาตจํุาลองได้

ถกูย่นย่อมากจากกลายเป็น “เชิงกลอน” หรือ “คอสอง” ทีÉคัÉนอยู่ระหว่างหลงัคาลาดแต่ละชั Êน ซึÉงถ้าขยายเชิงกลอนนั Êนก็จะ

กลายเป็นคอสองของปยาทาดในศิลปะพม่านัÉนเอง1 

อนึÉง เนืÉองจากหลงัคาลาดทําให้เส้นรอบนอกของปราสาทเป็นทรงสามเหลีÉยมหรือทรงจอมแหอยู่แล้ว ลกัษณะ

เช่นนี Êปรากฏกบัปราสาทแบบนี Êมาตั Êงแต่ต้น ต่อมาในศิลปะอยธุยาตอนปลาย ได้มีการเพิÉมกายกเก็จหรือเพิÉมมมุรวมถึง

จํานวนของซุ้มจนซบัซ้อนขึ Êนมาก นอกจากนี Ê องค์ระฆงั เหมและบัวคลุม่ ปลแีละปลยีอดได้ถูกนํามาใช้กบัปราสาทแบบนี Ê

จนมียอดแหลมสงูขึ Êนมาก ยอดปราสาทแบบนี Êได้กลายเป็นลกัษณะโดยปกติของ “มหาปราสาท” ในศิลปะรัตนโกสนิทร์  

  

                                                             
1 สมัภาษณ์ ศ.ดร.ศกัดิ Í ชยั สายสงิห์ 11 พฤศจิกายน 2559 
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รูปทีÉ 1เจดีย์เก้ายอด ศรีสชันาลยั มียอดทีÉยงัไม่แนชดัว่าจะ

หมายถงึศิขระหรือไม่  

รูปทีÉ 2 ปราสาทหลงัคาลาดทีÉวดัเจดีย์เจ็ดแถว ศรีสชันาลยั 

ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะอินเดียเหนือ 

 
รูปทีÉ 3 มณฑปในเมืองสโุขทยัซงึปัจจบุนัไม่มีหลงัคา แต่อาจเคยมีหลงัคาลาดเครืÉองไม้ก็ได้ 
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รูปทีÉ 4เจดีย์ทรงปราสาททีÉวดัมหาธาต ุสโุขทยั   รูปทีÉ 5เจดีย์ทรงปราสาทยอดเจดีย์ทีÉวัดเจดีย์เจ็ดแถว  

 

 

รูปทีÉ 6 เจดีย์วดัหลกัเมือง ศรีสชันาลยั แสดความเกีÉยวข้อง

กบัปราสาทในศิลปะขอมอย่างมาก 
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รูปทีÉ 7 มณฑปหลงัคาลาดเครืÉองไม้มงุกระเบื Êอง วดัปงสนกุ 

ปาง ศิลปะล้านนารุ่นหลงั 

รูปทีÉ 8 โขงพระเจ้าของวัดพระธาตจุอมทอง 

 
 

รูปทีÉ 9 ซุ้มประตวูัดเชียงทอง ศิลปะลาวสกุลช่างหลวงพระบาง รูปทีÉ 10 ซุ้มหน้าต่าง หอไตรวดัอินแปง ศิลปะลาวสกุล

ช่างเวียงจนัทน์ 
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รูปทีÉ 11 เจดีย์ทรงปรางค์ในศิลปะอยธุยา วดัอรัญญิก จ.

ราชบุรี 

รูปทีÉ 12 เมรุทิศเมรุรายของวัดชยัวฒันาราม แสดงการปรับ

จากเรือนธาตวุ้อนชั Êนตามแบบขอมให้กลายเป็นอาคารทรง

จอมแห 
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ปราสาทในศิลปะพม่า: การคงอยู่อย่างยาวนานของปราสาทหลังคาลาด 

ปยาทาด ดงัทีÉได้ศกึษาไปแล้วว่า ปราสาทหลงัคาลาด หรือปราสาทแบบผงัสนะ ได้ปรากฏอย่างต่อเนืÉองมาตั Êงแต่

ศิลปะอินเดียเหนือฝัÉงตะวนัออก เช่น ศิลปะปาละ-โอริสสา ก่อนทีÉจะเข้ามามีบทบาทกบัปราสาทเครืÉองไม้ในศิลปะพกุามดัÉง

ทีปรากฏเสมอๆในจิตรกรรม ต่อมาปราสาทแบบนี Êได้กลายเป็น “ปยาทาด” ( Phyathat คือคําว่าปราสาทในภาษา

สนัสกฤตนัÉนเอง) ซึÉงหมายถึงปราสาทเครืÉองไม้ทีÉมีชั Êนหลงัคาลาดเป็นเครืÉองไม้มงุกระเบื Êอง/มงุสงักะสซ้ีอนกนัขึ Êนไปหลาย

ชั Êน โดยมี “คอสอง” คัÉนอยู่เป็นระยะๆ ด้านบนสดุปรากฏฉตัรส่วนทีÉขอบหลงัคามีการเพิÉมไม้ฉล/ุสงักะสีฉล ุหรือทีÉเรียกว่า

ปานซอย/ปานถ่องประดบั (รูปทีÉ 13)  

 ปยาทาดเป็นอาคารฐานนัดรสงู มกัใช้เป็นทีÉประดิษฐานพระพทุธรูปหรือพระราชบัลลงัก์สาํคัญของ

พระมหากษัตริย์ ซึÉงคติความมีฐานนัดรสงูเช่นนี Êยังคงปรากฏอยู่แม้แต่ในศิลปะพม่าระยะหลงั ดัÉงเช่นในพระราชวงัเมือง

มณัฑเลซึÉงปยาทาดให้เป็นอาคารสาํหรับพระราชบลัลงัก์ทีÉสาํคญัทีÉสดุในพระราชวงัหลวง คือสหีาสนบลัลงัก์  

ปยาทาดในระยะหลงั มีทั ÊงแบบเครืÉองไม้และแบบก่ออิฐถือปนู (รูปทีÉ 14) และบางครั Êงมีอิทธิพลตะวนัตกแบบ

วิคตอเรียเข้ามาผสมผสาน (รูปทีÉ 15) แต่เส้นรอบนอกของปยาทาดเหลา่นี Êยังคงเป็น “เส้นสามเหลีÉยม/หรือเส้นจอมแห” 

เช่นเดิม ซึÉงแสดงให้เห็นการสบืมาจากปราสาทแบบผงัสนะในศิลปะอินเดียเหนือ อนึÉง น่าสงัเกตว่า เส้นรอบนอกรูป

สามเหลีÉยมหรือเส้นจอมแหเป็นสิÉงทีÉต้องปรากฏเสมอสาํหรับปราสาทแบบนี Ê ทั Êงในศิลปะอินเดียเหนือ ศิลปะพม่า ศิลปะ

ไทย รวมถงึศิลปะอินโดนีเซียซึÉงจะได้กลา่วต่อไปด้วย 

ศิขระ สาํหรับปราสาทแบบศิขระซึÉงเคยได้รับความนิยมอย่างมากในศิลปะพกุามนั Êน กลบัเสืÉอมความนิยมอย่าง

มากในระยะหลงั ดัÉงจะสงัเกตได้ว่าเจดีย์ทรงปราสาททีÉพยายามเลียนแบบพกุามทีÉเน้นทีÉมักจะมีการเลยีนแบบศิขระด้วย 

ดัÉงเช่น เจดีย์จอกตอจี เมืองอมรปุระ (รูปทีÉ 16) ทีÉมีการเลียนแบบศิขระทีÉมีการแบ่งเก็จและมีเส้นรอบนอกเป็นวงโค้ง แต่

รายละเอียดของศิขระกลบัแสดงให้เห็นว่าสถาปนิกในระยะนี Êไม่เข้าใจรายละเอียดของศิขระอย่างมาก  
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รูปทีÉ 13 ปยาทาดแบบประเพณีทีÉเจดีย์ชเวซิกอง เมืองพกุาม 

ศิลปะพม่าสมัยมณัฑเล 

รูปทีÉ 14 ปยาทาดก่ออิฐ วดัมหาอองมเยบอนซาน เมือง

องัวะ ศิลปะอมรปรุะ-มณัฑเล 

  
รูปทีÉ 15 ปยาทาดทีÉได้รับอิทธิพลแบบตะวนัตก ศิลปะพม่า

สมยัมณัฑเล 

รูปทีÉ 16 ศิขระของเจดีย์จอกตอจี เมืองอมรปรุะ  แสดง

ให้เห็นศิขระในสมยัอมรปุระ-มณัฑเลทีÉไม่เข้าใจใน

รายละเอียดแบบอินเดีย 
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ปราสาทในศิลปะอินโดนีเซีย: ความหลากหลายในศิลปะชวาตะวันออกและบาหลี 

 ตั Êงแต่ศิลปะชวาภาคตะวนัออกเป็นต้นมา ปราสาทแบบเรือนธาตุซ้อนชั ÊนซึÉงสบืมาจากอินเดียใต้-ชวาภาคกลาง 

(ไม่มีหลงัคาลาด) ได้มียอดทีÉยืดสงูจนมีเส้นรอบนอกกลายเป็นเส้นจอมแหหรือสามเหลีÉยมยืดสงู ชั Êนซ้อนถีÉขึ Êนมากแม้ยงัคง

สามารถการแบ่งแยกชั Êนเรือนธาตุจําลองได้บ้าง แต่การออกแบบให้ชั Êนซ้อนมีความถีÉมากขึ Êนนั Êนทําให้ “หน้ากระดานบน” 

กลายเป็นองค์ประกอบทีÉสําคญัทีÉสดุสาํหรับปราสาทในศิลปะชวาภาคตะวนัออก อนึÉง ในขณะทีÉสถปิูกะได้หายไปหมดสิ Êน

ในระยะนีÉ แต่ทีÉมุมของชั Êนซ้อนแต่ละชั Êนกลบัมีการประดบัอย่างใหม่ คือการขึ Êนประดบั “สวนประดบัมมุทีÉงอน” ซึÉงบางครั Êง

ทําเป็นรูปสตัว์ประหลาดเช่นหน้ากาล เป็นต้น (รูปทีÉ 21) “สวนประดบัมมุทีÉงอนขึ Êน” ต่อมาจะสบืทอดในศิลปะบาหลด้ีวย 

 
 

รูปทีÉ 17 ยอดปราสาทของจนัทิในศิลปะชวาภาคตะวนัออก รูปทีÉ 18 อาคารทรงเมรุในศิลปะบาหล ีปรุะตะมนัอะยงุ 

เมืองเม็งวี 
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 ในศิลปะบาหล ีปราสาทหลงัคาลาดได้ปรากฏบทบาทมาก โดยมีชืÉอเฉพาะเรียกว่า “เมรุ” (รูปทีÉ 18) อนัหมายถงึ

ภูเขาศนูย์กลางจกัรวาล อนึÉง ต้องไม่ลมืว่าบาหลเีองก็มีลทัธินบัถือภูเขาว่าเป็นทีÉประทบัของเทพเจ้ามาแต่เดิม ด้วยเหตนุี Ê

ปราสาททีÉเป็นทีÉประทบัของเทพเจ้าซึ Êงมียอดแหลมสงูเหมือนกบัภูเขาจงึถกูตั ÊงชืÉอว่า “เมรุ” อนึÉง ในศิลปะปาหล ีอาคารทรง

เมรุมกัเป็นเครืÉองไม้มงุฟางอนัเป็นวสัดทุีÉไม่คงทนและมักมีการตกแต่งอย่างง่ายๆ แตกต่างไปจากปยาทาดในศิลปะพม่า

อย่างมาก ลกัษณะอนัเรียบง่ายของอาคารทรงเมรุนี Êแสดงให้เห็นความ “ใกล้ชิด” ธรรมชาติของพระเจ้ามากกว่าอาคารทีÉ

สลกัด้วยหินอนัซบัซ้อน 

 ปราสาทหลงัคาลาดเช่นนี Êได้รับการสบืทอดไปกลายเป็นมัสยิดในศิลปะอิสลามในมาเลเซียและอินโดนีเซียด้วย 

(รูปทีÉ 19) แสดงการสบืทอดของรูปแบบปราสาทหลงัคาลาดตามแบบเอเชียอาคเนย์ทีÉไม่เคยสร้างมสัยิดด้วยโดมเลย

ระยะแรก 

 
รูปทีÉ 19 มสัยิดในศิลปะอิสลามในประเทศมาเลเซียซึÉงใช้หลงัคาทรงเมรุมาเป็นต้นแบบ 
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แม้ว่าอาคารทรงเมรุจะเป็นเป็นปราสาทหลงัคาลาด แต่โคปุระของเทวาลยัในศิลปะบาหลีกลบัสร้างด้วยหินและ

ยงัคงคงสบืทอดปราสาทแบบเรือนธาตซุ้อนชั Êน (รูปทีÉ 20) ซึÉงสบืทอดมาจากจนัทิในศิลปะชวาภาคกลางถงึศิลปะชวาภาค

ตะวนัออก ประเด็นนี Êแสดงให้เห็นการคงอยู่ร่วมกนัของปราสาททั ÊงสองประเภทในศิลปะบาหลซีึÉงถือเป็นลกัษณะพื Êนเมือง

อย่างแท้จริง  

โคปรุะในศิลปะบาหล ีมีทั Êงแบบโคปรุะเต็ม (กาปรุะอากงุ) และโคปุระผ่าซีก (จนัทิเบนตาร์) (รูปทีÉ 21) ซึÉงลกัษณะ

หลงันี Êถือเป้นลกัษณะเฉพาะในศิลปะบาหลเีท่านั Êน  

 

 

รูปทีÉ 20 โคปรุะแบบเต็ม (กาปุระอากุง) ศิลปะบาหล ีปรุะเกเห็น 

เมืองบางลี 

รูปทีÉ 21 โคปรุะผ่าซีก (จนัทิเบนตาร์) ซึÉงเป็น

ลกัษณะเฉพาะของศิลปะบาหล ีปรุะสดา เมืองกปาล 
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คาํอภิธานศัพท์ 

กโปตะ หลงัคาลาดประดบัด้วยกฑู ุ

กรรณกฏู ศิขระขนาดเลก็ ประดบัทีÉมมุด้านลา่งของศิขระ 

กรรณิกา ลวดบวัลกูแก้วทีÉคาดกลางท้องไม้ เป็นลกัษณะลกูแก้วอกไก่ 

(องค์ประกอบของชดุฐานปีฐะ) 

กลศ หม้อนํ Êา 

กลศะ ลวดบวัลกูแก้วขนาดใหญ่ (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ) 

กาบบน ลายพนัธุ์พฤกษารูปสามเหลีÉยมด้านบนของเสา 

กาบลา่ง ลายพนัธุ์พฤกษารูปสามเหลีÉยมด้านลา่งของเสา 

กมุภะ บวัควํÉาตั Êงฉาก (องค์ประกอบของชดุฐานเวทีพนัธะ) 

กมุทุ ลวดบวัลกูแก้วขนาดใหญ่ (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียใต้) 

กเุวร กษัตริย์แห่งยกัษะทั Êงมวล มีลกัษณะตวัเตี Êยติดดนิและมีพงุกลมใหญ่ มกั

ปรากฏควบคูก่บัเหลา่คนแคระและหม้อเงินหม้อทองเสมอ 

กฎูาคาร อาคารเรือนยอด 

กฏูะ ยอดภเูขา, อาคารแบบหนึÉงในสถาปัตยกรรมอินเดยีใต้ทีÉมียอดอาคารเป็น

ทรงโดม 

กฑู ุ วงโค้งรูปเกือกม้า มกัประดบัอยูใ่นสว่นของหลงัคาลาด หรือเป็นลาย

ประดบัสถาปัตยกรรม 

เก็จกรรณะ เก็จมมุ (กรรณะ แปลวา่ มมุ) ซึÉงตรงกบัมมุ “ประธาน” ในศพัท์

สถาปัตยกรรมไทย เกจ็นี Êเป็นเก็จสําคญัในการกําหนดความยาวของด้าน

แตล่ะด้านของเรือนธาต ุ

เก็จประติภทัระ เก็จขนาดเลก็ทีÉขนาบเก็จประธาน หรือเรียกวา่ เกจ็ขนาบเก็จประธาน มกั

เป็นเกจ็ทีÉมีฐานนัดรตํÉากวา่เก็จภทัระและเกจ็กรรณะ อนึÉง ถ้าเทวาลยัหลงั

นั Êนยกเกจ็จํานวนสามเก็จตอ่ด้าน เก็จประติภทัระย่อมไมมี่ สว่นถ้า

เทวาลยัหลงันั Êนยกเกจ็จํานวนห้าเก็จ เกจ็ประติภทัระย่อมปรากฏ 

เก็จภทัระ เก็จประธานทีÉอยู่ ณ กึÉงกลางของผนงัเรือนธาต ุเกจ็นี Êมกัเป็นเกจ็ทีÉสําคญั

ทีÉสดุและมีขนาดใหญ่ทีÉสดุ (ภทัระ แปลวา่เจริญ) เกจ็นี Êจงึมีฐานนัดร

สงูสดุเมืÉอเทียบกบัเก็จตา่งๆ 

ขาขราเทอลุ ปราสาททรงศาลา (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมโอริสสา) 

ขาปรีุ บวัหงายรับขืÉอ (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดยีเหนือ) 
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ขรูะ หน้ากระดานลา่ง (องค์ประกอบของชดุฐานเวทีพนัธะ) 

คงคา เป็นหนึÉงในเทพีแหง่แมนํ่ ÊาทีÉสําคญัทีÉสดุในสองสายของคตคิวามเชืÉอใน

ศาสนาฮินด ูเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ ด้วยเหตนีุ Ê การเดิน

ผา่นเทพีทั Êงสองย่อมอวยพรให้อดุมสมบรูณ์ เทียบได้ประหนึÉงการอาบนํ Êา

ศกัดิ Í สิทธิ Í จากแมนํ่ Êาคงคา อนัจะนําไปสูค่วามบริสทุธิ Í และการหลดุพ้น

ด้วย มกัปรากฏเป็นรูปเทวสตรียืนหรือนัÉงบนมกร 

คชปฤษฐะ อาคารทรงโดมในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าปลายมน มีลกัษณะคล้ายหลงัช้าง 

คชปีฐะ ฐานปีฐะรูปช้าง 

คชลกัษมี คชลกัษมีคือเทพีแห่งความอดุมสมบรูณ์ เนืÉองจากประกอบด้วย

สญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์หลายประการ คือ ผู้หญิง, ช้าง หม้อ

นํ Êา ดอกบวั ฯลฯ 

คนแคระ วิญญาณแห่งแผน่ดนิ (Earth spirit) มีลกัษณะตวัเตี Êยติดดนิและมีพงุ

กลมใหญ่อนัเป็นสญัลกัษณ์ของแผน่ดนิทีÉเก็บของได้มาก แผน่ดินคือ

แหลง่กําเนิดพืชอนัเป็นความอดุมสมบรูณ์ทั Êงมวลในจกัรวาล เป็น

สญัลกัษณ์ของความอดุมสมบรูณ์, ยกัษะ 

ครรถคฤหะ ห้องทีÉใช้สําหรับประดิษฐานรูปเคารพ 

ครีวะ คอโดม 

ควากษชาละ กฑูเุตม็อนัครึÉงอนั (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ) 

คปุตะ ชืÉอศิลปะ, ชืÉอราชวงศ์อินเดยีทีÉปกครองอินเดียทางภาคเหนือในช่วงพทุธ

ศตวรรษทีÉ š-řř 

โคนนทิ สตัว์พาหนะของพระศิวะ 

โคปรุะ ประตทูางเข้าเทวาลยั 

จระนํา ซุ้มประดิษฐานรูปเคารพ มกัจะอยู่ตดิกบัผนงัเรือนธาตขุองอาคาร 

จาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ชืÉอศิลปะ, ชืÉอราชวงศที์Éปกครองอินเดยีใต้ฝัÉงตะวนัตก รัฐกรรณาฏกะ 

ในช่วงพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 

โจฬะ ชืÉอศิลปะ, ชืÉอราชวงศที์Éปกครองอินเดยีใต้ฝัÉงตะวนัออก รัฐทมิฬนาฑ ุ

ในช่วงพทุธศตวรรษทีÉ 15-18 

ชคต ี ฐานประทกัษิณหรือฐานไพทีขนาดใหญ่ 

ชงัฆา เรือนธาต ุ

ชาฑยกมุภะ ฐานบวัควํÉาลาด (องคป์ระกอบของชดุฐานปีฐะ) 
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ชาลี ลายไม้ระแนง มกัปรากฏอยู่ในสว่นของช่องฐานหรือหน้าตา่งของเทวาลยั 

ตรีปัฏฏกมุทุ ลวดบวักมุทุ ซึÉงถกูหกัเหลีÉยมแบ่งออกเป็นสามสว่น โดยประกอบด้วย

หน้ากระดานสามแผน่มาประกอบกนั นิยมในศิลปะอินเดยีใต้ระยะต้น 

ราวพทุธศตวรรษทีÉ řŚ-řŜ 

ตรีรถะ ชืÉอรูปแบบแผนผงัเทวาลยั ในสว่นของเรือนธาตใุนศิลปะอินเดียทีÉมีผนงั

ด้านละ 3 เก็จ 

ตละ เรือนธาตจํุาลอง 

ทราวิฑะ ปราสาทแบบอินเดียใต้ 

ทวารบาล ผู้ปกป้องศาสนสถาน อยู่ในตําแหน่งด้านข้างของประตทูางเข้าศาสนา

สถานทั Êงสองด้านเสมอ สว่นมากปรากฏเป็นรูปบคุคลประทบัยืนถืออาวธุ

หรือดอกไม้ ทวารบาลนี Êอาจเป็นเพศชาย หรือเพศหญิงก็ได้ 

ทวารศาขา ชืÉอระบบประตขูองอาคารฐานนัดรสงูในศิลปะอินเดีย ซึÉงมีลกัษณะเป็น 

“กรอบประตซู้อนกนัหลายกรอบ” 

ทวิรถะ ชืÉอรูปแบบแผนผงัเทวาลยั ในสว่นของเรือนธาตใุนศิลปะอินเดียทีÉมีผนงั

ด้านละ 2 เก็จ 

ทบัหลงั องค์ประกอบสถาปัตยกรรม มีลกัษณะเป็นแผน่หินสีÉเหลีÉยมผืนผ้า อยู่

เหนือช่องประต ู 

เทวาลยั อาคารทีÉประทบัของเทพเจ้า 

นวรถะ ชืÉอรูปแบบแผนผงัเทวาลยั ในสว่นของเรือนธาตใุนศิลปะอินเดียทีÉมีผนงั

ด้านละ 9 เก็จ 

นาคระ ปราสาทแบบอินเดียเหนือ, ศิขร 

บรรณาลยั อาคารในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้า สนันิษฐานวา่ใช้สําหรับใสค่มัภีร์ (หอสมดุ) 

พบมากในศิลปะเขมร 

บราลี สว่นประดบัสนัหลงัคาของเทวาลยั 

บญัชร อาคารจําลองประดบัผนงัอาคารเทวาลยั 

เบกี คอศิขระ (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมโอริสสา) 

ปยาทาด อาคารทรงปราสาทในศิลปะพมา่ มีลกัษณะเป็นหลงัคาลาดซ้อนชั Êน

ประดบัด้วยเชิงชายสลกัไม้ (ปานซอย) 

ประจํายามอก ลายดอกไม้สีÉกลีบกลางเสา 

ปัญจรถะ ชืÉอรูปแบบแผนผงัเทวาลยั ในสว่นของเรือนธาตใุนศิลปะอินเดียทีÉมีผนงั
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ด้านละ 5 เก็จ 

ปัญจายตนะ รูปแบบของการวางผงัอาคารหรือเทวาลยั ŝ หลงับนฐานไพที (ชคตี) 

ปัฏฏวลีศาขา กรอบประตทีูÉปรากฏลวดลายพนัธุ์พฤกษา หรือเป็นลายกนก 

ปัตตรโตรณะ ซุ้มประตวูงโค้งแห่งความเป็นมงคลเป็นซุ้มประตทีูÉทําจากต้นไม้ 

ปัลลวะ ชืÉอศิลปะ, ชืÉอราชวงศที์Éปกครองอินเดยีใต้ฝัÉงตะวนัออก รัฐทมิฬนาฑ ุ

ในช่วงพทุธศตวรรษทีÉ 12-14 

ปานซอย เชิงชายสลกัไม้ มกัปรากฏในอาคารทรงปยาทาดในศิลปะพมา่ 

ปิฏกเทียก หอพระไตรปิฏก (ชืÉอเรียกในภาษาพมา่) 

ปิฒาเทอลุ ปราสาททรงหลงัคาลาด (ภาษาโอริยา) 

ปีฐะ ฐานรองลา่ง (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดยีเหนือ) 

ปษุปโตรณะ ซุ้มประตวูงโค้งแห่งความเป็นมงคลเป็นซุ้มประตทีูÉทําจากดอกไม้ 

ผางสนะ ปราสาททรงหลงัคาลาด (ภาษาสนัสกฤต) 

พนัธุ์พฤกษา พนัธุ์พฤกษา หรือพืช คือลกูหลานของแผน่ดนิ เป็นลกูของพระนางภเูทวี

อนัเป็นชายาของพระวิษณ ุและจากพืชเหลา่นี ÊเองทีÉได้ประทาน “ผลไม้” 

อนัเป็นอาหารให้กบัสตัว์ทั Êงมวลในจกัรวาล ปรากฏในงานศิลปกรรมเป็น

ลายดอกไม้ ใบไม้ม้วนขมวดกนั 

โพทิไก เท้าแขนรูปโค้ง 

ภมิูชะ การประกบศิขระขนาดเลก็ทกุเกจ็ของยอดศิขระ ยกเว้นทีÉเก็จภทัระ 

มกร สตัว์นํ ÊาทีÉมีสว่นผสมของสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ถึง 3 ประการ 

คือ มีงวงเป็นช้าง มีปากเป็นจระเข้ และมีหางเป็นพนัธุ์พฤกษามาผสมกนั 

มกรจึงเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ 

มกรโตรณะ ลายทีÉประกอบด้วยมกร 2 ข้างหนัหวัเข้าคายวงโค้งซึÉงมีวงรูปเหรียญ

ประดบัตรงกลางมกัปรากฏอยู่บริเวณด้านบนของประตแูละซุ้มจระนํา 

มณฑป ห้องสําหรับบคุคลทีÉไมไ่ด้อยู่ในวรรณะพราหมณ์ ใช้สําหรับกราบไหว้รูป

เคารพในห้องครรถคฤหะ 

มณฑล ภาพจําลองจกัรวาลเนืÉองในศาสนาพทุธหรือศาสนาฮินด ู

มญัจี ลวดบวัทีÉคาดระหวา่งฐานด้านบนกบัฐานด้านลา่งสดุของเรือนธาต ุ(ชืÉอ

เรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ) 

มญัจีกา ลวดบวัทีÉคาดระหวา่งฐานด้านบนกบัฐานด้านลา่งสดุของเรือนธาต ุ(ชืÉอ

เรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ) 
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มาลาสถาน แถบเพชรพลอยทีÉใช้แขวนพวงมาลยั-พวงอบุะ แสดงการเลียนแบบ

ดอกไม้สดจริงหรือพวงมาลยัเพชรพลอย 

มิถนุศาขา กรอบประตทีูÉปรากฏลวดลายเมถนุ 

มิหราบ ซุ้มบนกําแพงกิบลตัทีÉกําหนดทิศไปมกักะฮฺ 

เมถนุ ภาพการร่วมเพศ ในศิลปะอินเดียย่อมหมายถึงการมีลกูมาก การได้

ผลผลิตมากอนัหมายถึงความอดุมสมบรูณ์ในทีÉสดุ 

ยกเก็จ การทําพื ÊนทีÉยืÉนออกมาจากระนาบของผนงั กําแพง หรือฐาน 

ยมนุา เป็นหนึÉงในเทพีแหง่แมนํ่ ÊาทีÉสําคญัทีÉสดุในสองสายของคตคิวามเชืÉอใน

ศาสนาฮินด ูเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ ด้วยเหตนีุ Ê การเดิน

ผา่นเทพีทั Êงสองย่อมอวยพรให้อดุมสมบรูณ์ เทียบได้ประหนึÉงการอาบนํ Êา

ศกัดิ Í สิทธิ Í จากแมนํ่ Êายมนุา อนัจะนําไปสูค่วามบริสทุธิ Í และการหลดุพ้น

ด้วย มกัปรากฏเป็นรูปเทวสตรียืนหรือนัÉงบนตวัเตา่ 

ยกัษะ วิญญาณแห่งแผน่ดนิ (Earth spirit) มีลกัษณะตวัเตี Êยติดดนิและมีพงุ

กลมใหญ่อนัเป็นสญัลกัษณ์ของแผน่ดนิทีÉเก็บของได้มาก แผน่ดินคือ

แหลง่กําเนิดพืชอนัเป็นความอดุมสมบรูณ์ทั Êงมวลในจกัรวาล เป็น

สญัลกัษณ์ของความอดุมสมบรูณ์, คนแคระ 

ยกัษิณีเหนีÉยวกิÉงไม้ ยกัษิณีถือเป็นนางไม้ผู้ทําให้ต้นไม้ออกผลตามความเชืÉอตั Êงแตศ่ิลปะ

อินเดียโบราณ ยกัษิณีเหลา่นี ÊจึงแสดงการเหนีÉยวกิÉงไม้และประทบัทีÉประตู

เพืÉออวยพรคนให้มีบตุรมากๆประดจุผลไม้ทีÉเกิดจากต้นไม้ 

เรขาเทอลุ ปราสาททรงศิขระ (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมโอริสสา) 

เรือนชั Êน ปราสาททีÉมียอดเป็นชดุลดหลัÉนกนัแบบเสาตั Êง-คานทบั เรือนธาตหุลงัคา

ตดัซ้อนขึ ÊนไปเรืÉอยๆ 

เรือนยอด ปราสาททีÉมีสว่นบนตอ่ขึ Êนไปเป็นทรงกรวยอนัประกอบไปด้วยชดุหลงัคา

ลาด 

วยาล สตัว์ผสม เป็นการผสมกนัระหวา่งสิงห์กบัแพะ 

วยาลมาลา แถวเส้นลวดบวัทีÉประดบัด้วยตวัวยาล 

วรัณฑิกา คอศิขระ 

วฤตตกมุทุ ลวดบวักมุทุ ทีÉมีแถวกลีบบวัขนาบด้านบนและด้านลา่ง นิยมในศิลปะ

อินเดียใต้ระยะหลงั ราวพทุธศตวรรษทีÉ řŝ ลงมา 

วลยั ลวดบวัลกูแก้วขนาดใหญ่ (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมไทย) 
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วชัรมาสตกะ กฑูขุนาดใหญ่เพียงกฑูเุดยีวตรงกลางเก็จภทัระ (ชืÉอเรียกในศพัท์

สถาปัตยกรรมโอริสสา) 

วลัภี ปราสาทยอดโดมประทนุ (ชืÉอเรียกในศพัย์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ) 

เวทิกา ลวดบวัทีÉคาดระหวา่งฐานด้านบนกบัฐานด้านลา่งสดุของเรือนธาต ุ(ชืÉอ

เรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียใต้) 

เวทิไก ฐานบวัหงายรองรับเรือนธาตจุริง 

เวทิไก ลวดบวัทีÉคาดระหวา่งฐานด้านบนกบัฐานด้านลา่งสดุของเรือนธาต ุ(ชืÉอ

เรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียใต้) 

เวทีพนัธะ ฐานหลกัของอาคาร (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดยีเหนือ) 

เวสระ ปราสาททีÉมีรูปแบบผสมกนัระหวา่งอินเดียเหนือและอินเดยีใต้ 

ศาลา ปราสาทยอดโดมประทนุ 

ศิขร ปราสาทแบบอินเดียเหนือ, นาคระ 

ศิวลงึค์ ภาคปรากฏของพระศิวะ ในรูปแบบของอวยัวะเพศชาย 

เศขรี การประกบศิขระด้วย อรุศฤงคะ และกรรณกฏู 

สตมัภศาขา เสาทีÉอยู่ทีÉกรอบประต ูรองรับหลงัคาของปราสาท หรือกโปตะทีÉด้านบน 

เป็นเสาเลียนแบบเครืÉองไม้เสมอ 

สถปิูกะ สถปูขนาดเลก็ 

สลีลานตระ สว่นของผนงัจริงของเรือนธาตทีุÉพลบุลกึเข้าไปด้านใน ในศลิปะอินเดยีสลี

ลานตระย่อมปรากฏคัÉนอยู่ระหวา่งเก็จเสมอ 

สวยมัภลูงึค ์ รูปเคารพของพระศิวะ ในรูปแบบของลงึค์ทีÉเกิดขึ Êนเองตามธรรมชาต ิ

สงัเวชนียสถาน สถานทีÉสําคญัสีÉแห่งในพทุธประวตัิ ได้แก่ ประสตูิ ตรัสรู้ ปฐมเทศนา และ

ปรินิพพาน 

สปัตรถะ ชืÉอรูปแบบแผนผงัเทวาลยั ในสว่นของเรือนธาตใุนศิลปะอินเดียทีÉมีผนงั

ด้านละ 7 เก็จ 

เสาเลียนแบบเครืÉองไม้ เสากลม ทีÉยอดเสาเป็นรูปแจกนัทีÉเรียกวา่ กลศะ รองรับอมลกะและบวั

หงายรับขืÉอ 

เสาเวทิกา เสาทีÉมีองค์ประกอบสืบมาจากการวางเสารั Êวล้อมรอบสถปูในศิลปะ

อินเดียโบราณและศิลปะอมราวดี เป็นเสาทีÉประกอบไปด้วย เสาในผงั

สีÉเหลีÉยมยืดสงูมาถึงครึÉงเสา มีภาพเลา่เรืÉองในกรอบวงกลม ระหวา่งภาพ

วงกลมมีการไลเ่หลีÉยมของตวัเสา 
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หน้ากาล เป็นสญัลกัษณ์ของเวลาทีÉกลืนกินทกุสิÉงแม้กระทัÉงปากลา่งของตวัมนัเอง 

ซึÉงเกิดมาจากพระนลาฏของพระศิวะ 

หม้อปรูณฆฏะ หม้อนํ ÊาทีÉมีช่อพนัธุ์พฤกษาห้อยย้อยลงมา เป็นสญัลกัษณ์แห่งความอดุม

สมบรูณ์มาตั Êงแตศ่ิลปะอินเดียโบราณ เนืÉองจากหม้อนํ Êาเกบ็ดิน-เก็บนํ Êาได้

และปลกูพืชได้จึงเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ 

หลงัคปุตะ ชืÉอศิลปะในราชวงศ์วกาฏกะ ทีÉปกครองอินเดยีใต้ฝัÉงตะวนัตกในรัฐมหา

ราษฏระ ร่วมสมยักบัราชวงศ์คปุตะของอินเดียเหนือ 

หาระ อาคารจําลอง 

หารานตระ อาคารเชืÉอมอาคารจําลอง (หาระ) 

อธิษฐาน ฐานหลกัของอาคาร (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดยีใต้) 

อเนกกณัฐศิขร ศิขระประกบด้วยศิขระขนาดเลก็ 

อนัตรปัฏฏะ ท้องไม้ (องค์ประกอบของชดุฐานเวทีพนัธะ) 

อศัวปีฐะ ฐานปีฐะรูปม้า 

อามลกะ สว่นยอดสดุของสถาปัตยกรรมศิขร มีลกัษณะเป็นทรงมะขามป้อม 

อิทิฬ บวัหงายรับขืÉอ (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดยีใต้) 

อปุปีฐะ ฐานรองลา่ง (ชืÉอเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดยีใต้) 

อรุศฤงคะ ศิขระขนาดเลก็ ประดบัด้านกึÉงกลางด้านของศิขระ 

 


