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บททีÉ 5  

ระบบบัญชรและปราสาทซ้อนปราสาท 

ประเดน็ศึกษา 

 ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่า ศิลปะอินเดียมีแนวโน้มการเน้นยํ Êาอาคารทรงปราสาทด้วยการปะกบอาคารทรงปราสาท

อีกหลงัหนึÉงเข้าไปเพืÉอเน้นยํ Êาความเป็นเรือนฐานนัดรสงู การประกบปราสาทเข้าไปกบัอาคารทรงปราสาททีÉเป็นประธานนี Ê

ขอกําหนดเรียกในงานวิจยัฉบบันี Êว่า “ระบบปราสาทซ้อนปราสาท” 

ปราสาทซ้อนปราสาทในศิลปะอินเดียมีหลายระบบย่อย โดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภทย่อย คือ (1) 

บญัชร: การประกบปราสาทติดผนงัเรือนธาต ุและ (2) ปราสาทซ้อนปราสาท :การประกบปราสาทโดยมียอดเลยผนังเรือน

ธาต ุจากการศึกษา พบว่าทั Êงสองระบบนี Êแพร่หลายในศิลปะเอเชียอาคเนย์อย่างมาก แต่มีรูปแบบของการปะกบทีÉแตกต่าง

ไปจากศิลปะอินเดียพอสมควร  

ต่อไปนี Êจะขอศกึษาปราสาทซ้อนปราสาททั Êงสองระบบตามลาํดบั โดยแต่ละหวัข้อจะในศิลปะอินเดียก่อนแล้วจงึ

ศกึษาระบบเดียวกนัในศิลปะเอเชียอาคเนย์ต่อไป 

 

5.1. บัญชร:การประกบปราสาทตดิผนังเรือนธาตุ 

5.1.1. บัญชรในศิลปะอินเดีย 

5.1.1.1. คําจํากดัความของบัญชร ดงัทีÉได้ศกึษาไปบ้างแล้วในบททีÉ 4 ว่าในศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก 

ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก เรือนธาตเุริÉมปรากฏความนิยมในการจําลองปราสาทแล้วนํามาประกอบไว้ทีÉผนงัของ

เรือนธาตจุริง อาคารทรงปราสาทนี Êเรียกในศพัท์ทางสถาปัตยกรรมอินเดียว่า “บญัชร”1 (Pañjara) 

บญัชร คือปราสาทขนาดเลก็ประกบเรือนธาตทุีÉมีฐาน เรือนธาต ุชั Êนหลงัคาและยอดเป็นของตนเองแยกขาดออก

จากเรือนธาตจุริง ซึÉงประเด็นนี Êทําให้บัญชรแตกต่างไปจากซุ้มจระนําทีÉไม่มีฐานและไม่มีชั Êนซ้อนของตวัเอง 

 5.1.1.2. องค์ประกอบของบญัชร ต่อไปนี Êขอศกึษรายละเอียดทางด้านรูปแบบของบญัชรโดยศึกษาฐาน เรือน

ธาต ุชั Êนซ้อนและยอดตามลําดบั 

  

                                                             
1 G. jouveau-Dubreuil, Dravidian Architecture, p.14-15. 
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(1) ฐานและเรือนธาตขุองบัญชร โดยฐานของบญัชรมักมีลวดบวัทีÉเป็นของตนเองตดัขาดจากฐานของเรือนธาตุ

จริง ดัÉงเช่นฐานของบัญชรในศิลปะโจฬะทีÉเทวาลยัพรหมปุรีศวร เมืองปลุลมงัไค (รูปทีÉ 5.1) ซึÉงลวดบวัของบญัชรปรากฏ

เป็นฐานทีÉมีบวัควํÉาและวยาลมาลา แตกต่างไปจากฐานของเรือนธาตจุริงทีÉใช่หน้ากระดานล่างรองรับฐานและมีกโปตะ

ด้านลา่งวยาลมาลาด้วย ความพยายามในการออกแบบลวดบัวให้ต่างกนัของสถาปนิกย่อมแสดงให้เห็นว่าบัญชรเป็น 

“อาคารอีกหลกัหนึÉง” ทีÉแตกต่าง/แยกขาดไปจากเรือนธาตจุริง 

ถดัมาเป็นเรือนธาตขุองบญัชรซึÉงมกัอยู่ในรูปของเสาติดผนงัทีÉบางครั Êงมีซุ้มประดิษฐานประติมากรรมอยู่ด้านหน้า 

แต่บางครั Êงก็ไม่มีประติมากรรมใดๆประดบัเนืÉองด้วยบัญชรในศิลปะอินเดียมกัมีเรือนธาตแุคบๆ อนึÉง ทีÉน่าสนใจก็คือ 

บญัชรในศิลปะอินเดียใต้มกัอยู่ในทรงผอมสงูเป็นสว่นใหญ่ ซึÉงอาจมีสาเหตุมาจากการยกเก็จในศิลปะอินเดียใต้ซึÉงมกัเป็น

เก็จทีÉผอมสงูและขนาบด้วยเสาติดผนงั ด้วยเหตนุี Êบญัชรจงึไม่อาจกว้างได้ 

 
รูปทีÉ 5.1 ลวดบัวฐานของบัญชร เทวาลยัพรหมปุรีศวร เมืองปลุลมงัไค ศิลปะโจฬะตอนต้น มีลกัษณะทีÉแตกต่างไปจาก

ลวดบวัฐานของเรือนธาตจุริงมาก อนัเป็นการเน้นยํ Êาว่าบัญชรเป็นอาคารอีกหลงัหนึÉง 
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(2) ชั Êนหลงัคาของบัญชร สว่นชั Êนหลงัคาของบญัชรมักแสดงให้เห็นว่าเป็น “เรือนชั Êนซ้อน” ด้วยการปรากฏกโป

ตะชั ÊนหนึÉงก่อนทีÉจะถงึครีวะ (คอโดม) และยอด ตวัอย่างของชั Êนซ้อนสามารถศกึษาได้จากบัญชรของเทวาลยัมัลลิการชนุ

เมืองปัฏฏทากลั ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก (รูปทีÉ 5.2) และบญัชรของเทวาลยัไวกูณฐเปรุมลั เมืองกาญจีปรัุม 

ศิลปะปัลลวะ (รูปทีÉ 5.3) 

ในศิลปะปัลลวะ จาลกุยะตะวนัตกระยะแรกและโจฬะตอนต้น ชั Êนซ้อนของบญัชรมกัมีเพียงชั Êนเดียวอนัแสดงให้

เห็นความเรียบง่ายในระยะต้น ความเรียบง่ายนี Ê คือปรากฏเพียงกโปตะ 1 ชั Êน ครีวะและโดมเท่านั Êน  

รูปทีÉ 5.2 บญัชรยอดกฑูขุองเทวาลยัมลัลกิารชนุ ศิลปะจา

ลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

รูปทีÉ 5.3 บญัชรยอดกฑูขุองเทวาลยัไวกณูฐเปรุมัล ศิลปะ

ปัลลวะตอนปลาย 
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(3) การจําแนกประเภทของยอดบญัชร ยอดของบญัชรในศิลปะอินเดียใต้มักมีรูปแบบหลากหลาย คือ มีทั Êงยอด

กฑู ุยอดกฏูะและยอดประทนุ ซึÉงจะทําให้สามารถแยกได้ว่าบัญชรหลงันั Êนๆเป็นอาคารทรงอะไร ถ้าบญัชรมียอดทรงกฑูุ

แล้ว ย่อมหมายความว่าอาคารหลงันั Êนเป็น “อาคารทรงศาลา” ในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าทีÉเห็นทางด้านสั Êน ถ้าบญัชรมียอดเป็น

โดมทรงประทนุแสดงว่าเป็นบญัชรทีÉจําลอง “อาคารทรงศาลา” ในผงัสีÉหลีÉยมผืนผ้าทีÉเห็นทางด้านยาว สว่นถ้าเป็นบญัชร

ยอดกฏูะแล้วย่อมหมายความว่าอาคารหลงันั Êนเป็น “อาคารทรงกูฏะ” ในผงัสีÉเหลีÉยมจตัุรัส 

บญัชรอีกประเภทหนึÉงซึÉงปรากฏในระยะหลงัของศิลปะอินเดียใต้ คือบญัชรซึÉงจําลองยอดวิมานทั Êงยอด โดยมีทั Êง

ตละ (เรือนธาตจํุาลอง) หาระ (อาคารจําลอง) และยอดโดมกฏูะ ซ้อนกนัขึ Êนไปหลายชั Êนอย่างซบัซ้อน โดยมีการยกเก็จใน

ผงัตรีรถะหรือปัญจรถะ 

ต่อไปนี Êคือตารางแสดงความแตกต่างของยอดโดมของบญัชรในศิลปะอินเดียใต้2 

ยอดบัญชร ความหมาย

ของการ

จาํลองอาคาร  

แผนผัง มุมมองในการจาํลอง ตัวอย่าง 

ยอดกฑูุ จําลองอาคาร

ทรงศาลา 
สีÉเหลีÉยมผืนผ้า จําลองเพืÉอให้เห็นจากด้านสั Êน (รูปทีÉ 5.4) 

ยอดประทนุ จําลองอาคาร

ทรงศาลา 
สีÉเหลีÉยมผืนผ้า จําลองเพืÉอให้เห็นจากด้านยาว (รูปทีÉ 5.5) 

ยอดกฏูะ จําลองอาคาร

ทรงกฏูะ 

สีÉเหลีÉยมจตัุรัส ทกุด้านเท่ากนั ดั Êงนั Êนจงึไม่ได้ระบวุ่า

การจําลองนั ÊนจําลองเพืÉอให้เห็นจาก

ด้านไหน 

(รูปทีÉ 5.6) 

ยอดวิมาน จําลองอาคาร

ทรงวิมาน 

สีÉเหลีÉยมจตัุรัส จําลองทั Êงตละและหาระอย่างซบัซ้อน 

จบด้วยโดมกฏูะด้านบน 

(รูปทีÉ 5.7) 

ในเอเชียอาคเนย์ทีÉจะศกึษาต่อไป บญัชรยอดกูฑแุละยอดวิมานเท่านั ÊนทีÉได้รับความนิยม  

  

                                                             
2 โปรดดทูฤษฎีการจําลองอาคารของบญัชรได้ใน Adam Hardy, The Temple of India, pp.129-130. 
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รูปทีÉ 5.4 บญัชรยอดกฑูอุนัแสดงการจําลองปราสาททรง

ศาลาเมืÉอมองเห็นจากด้านสั Êน 
รูปทีÉ 5.5 บญัชรยอดโดมทรงประทนุอนัแสดงการจําลอง

ปราสาททรงศาลาเมืÉอมองเห็นจากด้านยาว 

  
รูปทีÉ 5.6 บญัชรยอดกฏูะอนัแสดงการจําลองปราสาททรง

กฏูะ 
รูปทีÉ 5.7 บญัชรยอดวิมานอนัแสดงการจําลองปราสาท

ทรงวิมานทีÉประกอบไปด้วยตละและหาระหลายชั Êน 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

283 | P a g e  
 

โดยปกติแล้ว ยอดของบญัชรย่อมไม่มีความสงูเกินกโปตะของเรือนธาตจุริง (รูปทีÉ 5.2) อย่างไรก็ตาม ในบาง

ตวัอย่างของอินเดียใต้ก็ปรากฏการยืดยอดกูฑขุองบญัชรให้สงูเท่ากบักโปตะของเรือนธาตจุริงแล้วเข้าไปแทรกกบักโปตะ 

เช่น บญัชรของเทวาลยัไวกูณฐเปรุมลั ศิลปะปัลลวะตอนปลาย (พทุธศตวรรษทีÉ 13) (รูปทีÉ 5.8) ลกัษณะเช่นนี Ê จาก

การศึกษาค้นพบว่าไม่สง่ให้กบัเอเชียอาคเนย์แต่อย่างใด 

 
รูปทีÉ 5.8 ยอดกูฑขุองบญัชรซึÉงเสยีบเข้าไปในกโปตะของเรือนธาตจุริง เทวาลยัไวกณูฐเปรุมัล ศิลปะปัลลวะตอนปลาย 

 

5.1.1.3. พฒันาการของบญัชร ในด้านพฒันาการ ดเูหมือนว่า บญัชรยอดกูฑจุะเป็นบญัชรทีÉนิยมในศิลปะ

อินเดียใต้ระยะแรก (พทุธศตวรรษทีÉ 12-15) ทั Êงในศิลปะปัลลวะ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกและศิลปะโจฬะ

ตอนต้น  ต่อมา บญัชรทีÉมียอดแบบอืÉนๆ เช่น บญัชรยอดประทนุ บัญชรยอดกฏูะและบัญชรยอดวิมานจึงได้รับความนิยม

ในภายหลงั โดยในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะหลงั (พทุธศตวรรษทีÉ 16-17) บญัชรแบบยอดวิมานทีÉมีชั Êนซ้อนอย่าง

ซบัซ้อนเริÉมได้รับความนิยม ส่วนในศิลปะโจฬะตอนปลายถงึวิชยันคร บญัชรยอดกฏูะและยอดประทนุเริÉมได้รับความนิยม 

อย่างไรก็ดี บญัชรทีÉในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะหลงั และศิลปะโจฬะตอนปลายถงึวิชยันคร คงไม่ได้สง่อิทธิพลต่อ

เอเชียอาคเนย์ 
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5.1.1.4. ตําแหน่งของบัญชรในศิลปะอินเดียใต้ จากการศกึษา พบว่า บญัชรในศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรกมกัประกบบัญชรอยู่บนพื ÊนทีÉเก็จประติภัทระ ดัÉงเช่นเทวาลยัมัลลกิารชนุ (รูปทีÉ 5.2) สว่นในศิลปะปัลลวะตอน

ปลายถงึโจฬะตอนต้น บญัชรมกัถกูประกบอยู่บนสลีลานตระ ดัÉงเช่น เทวาลยัไวกณูฐเปรุมัลในพทุธศตวรรษทีÉ 13 (รูปทีÉ 

5.3)เทวาลยัพรหมปรีุศวรในพทุธศตวรรษทีÉ 15 (รูปทีÉ 5.9) 

 
รูปทีÉ 5.9 บญัชรยอดกฑูขุองเทวาลยัพรหมปุรีศวร เมืองปลุลมังไค ศิลปะโจฬะตอนต้น ประดบัตรงสลลีานตระ 

 ทีÉควรสงัเกตก็คือ ศิลปะอินเดียใต้ระยะต้นมกัประดบับัญชรในส่วนทีÉมีความสาํคญัน้อยหรือไม่สาํคญั เช่น เก็จ

ประติภัทระ หรือสลีลานตระ แสดงให้เห็นว่าบัญชรมีฐานนัดรศกัดิ Í  “เป็นรอง” โดยมีหน้าทีÉในการเน้นความสําคญัของ

เก็จภัทระอนัเป็นเก็จสําคญัสงูสดุ ด้วยเหตนุี Êบญัชรในศิลปะอินเดียใต้ระยะต้น คือศิลปะปัลลวะ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรกและศิลปะโจฬะตอนต้นจึงมกัขนาบเก็จภัทระเสมอ ประเด็นนี Êแตกต่างไปจากเอเชียอาคเนย์ทีÉจะศกึษาต่อไป 

เนืÉองจากเอเชียอาคเนย์มกัให้ความสําคญักบับญัชรอย่างมากจนหลายศิลปะนําบัญชรมาประดบัไว้ทีÉเก็จภัทระ 
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5.1.1.5. บญัชรในศิลปะอินเดียเหนือ ในศิลปะอินเดียเหนือระยะต้นก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 เช่น ศิลปะปราตี

หาร ปรากฏการทําบญัชรประดบัผนังเรือนธาตเุช่นกนั โดยอาคารเหลา่นี ÊมักจําลองยอดศิขระซึÉงมีองค์ประกอบครบถ้วน 

(คือปรากฏทั Êงการแบ่งเก็จในผงัตรีรถะ, กโปตะ, อามลกะทีÉเก็จมมุและอามลกะทีÉยอด รวมถงึเส้นรอบนอกทีÉเป็นเส้นโค้ง

ตามระบบเรขา) ตวัอย่างของบญัชรทรงศิชระในศิลปะอินเดียเหนือ เช่น เทวาลยัเตลีกามณเฑียร (รูปทีÉ 5.10) 

ประเด็นทีÉน่าสงัเกตก็คือ บญัชรในศิลปะอินเดียเหนือมักมีรายละเอียดของยอดปราสาทครบถ้วน อนัแตกต่างไป

จากยอดวิมานของบัญชรในศิลปะอินเดียใต้ระยะร่วมสมยัทีÉมักมีชั Êนซ้อนทีÉง่ายๆ ไม่ซบัซ้อน อีกประเด็นทีÉน่าสงัเกตก็คือ 

ศิลปะอินเดียเหนือนิยมประดบับญัชรเฉพาะทีÉเก็จเท่านั Êน แตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้ทีÉบางสกุลประดบัทีÉเก็จบางสกลุ

ประดบัทีÉสลีลานตระ 

 

รูปทีÉ 5.10 บญัชรยอดศิขระในศิลปะอินเดียเหนือ เทวาลยั

เตลกีามณเฑียร ศิลปะปราตีหาร พทุธศตวรรษทีÉ 13-14 

 

5.1.2. บัญชรในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

 จากการศึกษาพบว่าบญัชรเป็นองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมทีÉได้รับความนิยมในเอเชียอาคเนย์อย่างมาก 

แม้ว่าจะได้รับการปพูื Êนฐานมาจากอินเดียใต้เช่นกนัแต่บญัชรในเอเชียอาคเนย์กลบัมี “พลวตัร” สงูจนโดดเด่นและแตกต่าง

ไปจากศิลปะอินเดียใต้อย่างมาก บางครั Êงความแตกต่างของบัญชรก็อยู่ในรูปของรูปแบบทีÉพฒันาก้าวหน้าไปกว่าศิลปะ

อินดียอย่างมาก บางครั Êงบญัชรในเอเชียอาคเนย์ก็ถกู “ให้ความสําคญั” ด้วยการนําไปประดบัทีÉเก็จภัทระอนัทําให้บญัชร

ในเอเชียอาคเนย์มีความโดดเด่นมาก ต่อไปนี Êขอศกึษาบญัชรโดยแยกประเด็นการศกึษาออกเป็นสกุลศิลปกรรม ดังนี Ê 
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5.1.2.1.บญัชรในศิลปะทวารวดี 

(1) บญัชรทีÉเจดีย์พระประโทน นครปฐม ศิลปะทวารวดีปรากฏบญัชรทีÉคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียใต้มากทีÉสดุ 

นัÉนคือบญัชรของเจดีย์พระประโทน (รูปทีÉ 5.11) เนืÉองจากเป็นบญัชรทีÉมีลกัษณะผอมสงู เรือนธาตขุองบัญชร

ประกอบด้วยเสาติดผนงัสองต้น รองรับชั Êนหลงัคา 1 ชั Êน (ตรงกบักโปตะในศิลปะอินเดีย) ซึÉงรองรับกฑูดุ้านบนอีกทีหนึÉง 

ลกัษณะทั Êงหมดนี Êคล้ายคลงึกบั บญัชรทั Êงในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ศิลปะปัลลวะตอนปลายและศิลปะโจฬะ

ตอนต้น ทั Êงในด้านความผอมสงูของบัญชร การใช้กูฑเุป็นยอดของบญัชรรวมถงึความเรียบง่ายของยอดซึÉงมีครีวะเพียงชั Êน

เดียว บญัชรทีÉพระประโทนย่อมแสดงให้เห็นว่าสถาปนิกทวารวดีมีความรู้เกีÉยวกบัระบบการปรับบญัชรในศิลปะอินเดียใต้

ระยะต้นเป็นอย่างดี 

อย่างไรก็ตาม ในขณะบญัชรในศิลปะอินเดียใต้ระยะต้นมกัประดบัทีÉเก็จประติภัทรหรือสลีลานตระอย่างใดอย่าง

หนึÉง แต่เจดีย์พระประโทนกลบัประดบับญัชรไว้ทีÉสว่นด้านข้างของเก็จภัทระโดยขนาบซุ้มจระนําประธาน 

  
รูปทีÉ 5.11 บญัชรยอดกฑูุในศิลปะทวารวดีทีÉเจดีย์พระประโทน (ขวา) อนัมีองค์ประกอบเกือบทกุประการคล้ายคลงึกบั

บญัชรศิลปะอินเดียใต้ (ซ้าย) บญัชรทีÉเจดีย์พระประโทนถือว่าใกล้ชิดทางด้านรูปแบบกบัศิลปะอินเดียมากทีÉสดุ 
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 (2) บญัชรทีÉเจดีย์เขาคลงันอก ศรีเทพ การค้นพบเจดีย์เขาคลงันอกทีÉเมืองศรีเทพทําให้พบฐานและเรือนธาตขุอง

เจดีย์ทบึซึÉงอยู่ในผังสีÉเหลีÉยมยกเก็จขนาดใหญ่ ทีÉฐานนี Êประดบัไปด้วยบญัชรซึÉงมีความซบัซ้อนกว่าศิลปะทวารวดีทีÉ

นครปฐมมาก โดยบญัชรทีÉเขาคลงันอกประดบัทั Êงในสว่นเก็จ และยงัประดบัในส่วนสลลีานตระอีกด้วย3 (รูปทีÉ 5.12) การ

ประดบับญัชรจํานวนมากทั Êงเก็จและสลีลานตระเช่นนี Êไม่พบมาก่อนในศิลปะอินเดียใต้ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15  

บญัชรทีÉเขาคลงันอกเป็นปราสาททีÉมีฐานเป็นของตนเอง โดยมีลวดบวัแตกต่างไปจากลวดบวัของฐานหลกัอย่าง

ชดัเจน กลา่วคือ ในขณะทีÉฐานบวัของบัญชรไม่มีลวดบัวกลศะแต่ฐานหลกักลบัมีลวดบวักลศะ นอกจากนี Ê ทีÉบวัหงายของ

บญัชรมีการบากเป็นกลบีบวัอย่างชัดเจนซึÉงแตกต่างไปจากฐานหลกั ประเด็นความแตกต่างของฐานบัญชรกบัฐานหลกันี Ê

ทําให้นกึไปถึงบญัชรในศิลปะโจฬะตอนต้น (รูปทีÉ 5.1)  

สว่นการปรากฏบนัไดทางขึ Êนบญัชรนั Êนกลบัทําให้นกึไปถึงปราสาทจําลองทีÉฐานและทีÉชั Êนวิมานในศิลปะขอม

สมยัก่อนเมืองพระนคร จากการค้นคว้าพบว่าบนัไดทางขึ Êนอาคารจําลองนั Êนไม่เคยปรากฏเลยในศิลปะอินเดีย ด้วยเหตนุี Ê

บนัไดดงักลา่วจงึน่าจะแสดงความสมัพนัธ์กบัศิลปะขอมมากกว่า ประเด็นนี Êสอดรับกบัข้อมลูของนกัวิชาการหลายท่านทีÉได้

ระบวุ่าศิลปะขอมมีบทบาทอย่างมากต่อศิลปกรรมทีÉเมืองศรีเทพ4 

บญัชรมีเรือนธาตเุป็นของตนเอง โดยปรากฏทั Êงเสาติดผนงั บวัเชิง-บวัรัดเกล้าและซุ้มประตอูย่างครบถ้วน ซุ้ม

ประตมีูลกัษณะเป็นมขุยืÉนออกมา ถัดขึ Êนไปด้านบนได้แก่ชั Êนซ้อนซึÉงประกอบด้วยเรือนธาตจํุาลองตามแบบวิมานอินเดียใต้

อย่างชดัเจน (รูปทีÉ 5.13-5.14) อย่างไรก็ตาม การไม่ปรากฏยอดโดมด้านบนทําให้ไม่อาจแน่ใจได้ว่าบญัชรหลงันี Êเป็น

ทรงวิมานหรือทรงศาลากนัแน ่ 

ดเูหมือนว่าบญัชรทีÉเขาคลงันอกจะมีรายละเอียดทางด้านสถาปัตยกรรมทีÉซบัซ้อนกว่าศิลปะอินเดียใต้ก่อนพทุธ

ศตวรรษทีÉ 15 เสยีอีก แนวโน้มความซบัซ้อนของบญัชรทีÉลํ Êาหน้ากว่าศิลปะอินเดียนี Êดเูหมือนเป็นปรากฏการณ์สาํคญัทีÉ

กระจายไปทัÉวเอเชียอาคเนย์ เนืÉองจากพบปรากฏการณ์เช่นนี Êในศิลปะชวาภาคกลางและในศิลปะจามด้วย 

 

  

                                                             
3 โปรดดกูารศกึษาเพิÉมเติมเกีÉยวกบัเขาคลงันอกได้ใน  เชษฐ์ ติงสญัชล,ี “เขาคลงันอกและประเด็นความเกีÉยวข้องกบั

สถาปัตยกรรมอินเดีย, วารสารเมืองโบราณ, ปีทีÉ 35 ฉบบัทีÉ 3 (กรกฎาคม-กนัยายน 2552) 

4 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัอทิธิพลขอมในสถาปัตยกรรมทีÉเมืองศรีเทพเพิÉมเติมได้ใน ศิวพงศ์ สเีสยีดงาม, ศลิปกรรมในวฒันธรรม

เขมรทีÉเมืองศรีเทพ อาํเภอศรีเทพ จังหวดัเพชรบรูณ์ (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรมหาบณัฑิต (ประวตัิศาสตร์ศิลปะ) บณัฑิตวิทยาลยั 

มหาวิทยาลยัศิลปากร, 2556), หน้า 137-202 
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รูปทีÉ 5.12 บญัชรทีÉเขาคลงันอกซึÉงมีการประดบับัญชรทั Êงในสว่นของเก็จและสลีลานตระทกุตําแหน่ง 

  
รูปทีÉ 5.13 บญัชรทีÉสลีลานตระ เขาคลงันอก รูปทีÉ 5.14 บญัชรทีÉเก็จ เขาคลงันอก 

 

  

เก็จ 
สลีลานตระ สลีลานตระ 
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5.1.2.2. บญัชรในศิลปะขอมสมัยก่อนเมือพระนคร 

 ทีÉปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่เหนือ หลงัทีÉ 18 (รูปทีÉ 5.15) ปรากฏปราสาทหลงัหนึÉงซึÉงมีการใช้บัญชรในการแปะ

เก็จภัทระของเรือนธาต ุอนัแสดงให้เห็นว่าสถาปนิกในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครก็รับรู้กระบวนการของบญัชรซึÉงเป็น

ความรับรู้ทีÉแพร่ไปทัÉวเอเชียอาคเนย์ในระยะนั Êน บญัชรทีÉนีÉมีลกัษณะผอมสงูเช่นเดียวกบับญัชรในศิลปะอินเดียใต้ แต่การ

นํามาประดบัไว้ทีเก็จภัทระกลบัแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้ในระยะร่วมสมยั บญัชรนี Êมีเรือนธาตแุละบวัรัดเกล้าเป็น

ของตนเองโดยมีการจําลองเวทิกาลกูกรงทีÉบวัรัดเกล้าคล้ายคลงึกับเรือนธาตจุริงด้วย (รูปทีÉ 5.16) 

สว่นยอดนั Êนปรากฏชั Êนหลงัคาครบถ้วน โดยมีครีวะหนึÉงชั Êนรองรับกูฑขุนาดใหญ่อนัแสดงให้เห็นว่าบัญชรหลงันี Ê

เป็นทรงศาลาทีÉเห็นจากด้านสั Êน อนึÉง บญัชรทีÉนีÉมีความคล้ายคลงึกับบญัชรในศิลปะปัลลวะและจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก

อย่างมาก โดยเฉพาะอย่างยิÉงการจําลอง “ยอดวิมานซึÉงมีโดมทรงกฏูะ” ซ้อนลงไปในกูฑ ุประเด็นทีÉสาํคัญก็คือ ไม่มีศิลปะ

เอเชียอาคเนย์สกลุใดเลยทีÉบญัชรมีการจําลอง “ยอดวิมานซึÉงมีโดมทรงกฏูะ” ซ้อนเข้าไปในกฑู ุอนัแสดงให้เห็นว่าสถาปนิก

ขอมก่อนเมืองพระนครเป็นกลุม่ช่างทีÉมีความเข้าใจในรูปแบบของศิลปะอินเดียใต้เป็นอย่างดี 

  
รูปทีÉ 5.15 ปราสาทสมโบร์ไพรกุก หมู่เหนือ ซึÉงปรากฏ

บญัชรทีÉเก็จภัทระ 

รูปทีÉ 5.16 บญัชรทีÉมียอดเป็นกูฑ ุอนัแสดงว่าเป็นบญัชร

ทรงศาลา 

  

วิมานซ้อนลงไปในกฑูุ 

ครีวะ 

เรือนธาตุ 
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5.1.2.3.บญัชรในศิลปะชวาภาคกลาง 

(1) การไม่ปรากฏบญัชรในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น-ตอนกลาง จากการศกึษาพบว่า บญัชรในศิลปะชวา

ภาคกลางเริÉมปรากฏค่อนข้างช้ากว่าศิลปะอินเดียเหนือศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุลอืÉนๆ เนืÉองจากบญัชรไม่ปรากฏทีÉจนัทิบน

ทีÉราบสงูเดียง จนัทิเกดงสงโง จนัทิปะวนและจนัทิเมนดตุเลย อนัแสดงให้เห็นว่า การประดบับัญชรเริÉมต้นในศิลปะชวาภาค

กลางตอนปลาย  

เป็นไปได้หรือไม่ เนืÉองจากจนัทิในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นและตอนกลางมีเรือนธาตทุีÉค่อนข้างเตี Êย บญัชรจึง

ยงัไม่จําเป็นสาํหรับประดบัผนังเรือนธาตุในระยะนี Êมากนัก ผนงัเรือนธาตใุนระยะนี Êจงึประดบัด้วยซุ้มกาล-มกร แบบทั ÊงทีÉมี

เสาและไม่มีเสาเท่านั Êน 

(2) บญัชรทีÉจนัทิกะลาสนั ในเมืÉอจนัทิกะลาสนัได้มีการยืดเรือนธาตใุห้สงูขึ Êนมากกว่าจนัทิในระยะก่อนหน้า ด้วย

เหตนุี Ê การประดบัซุ้มกาล-มกรทีÉเก็จกรรณะจงึไม่อาจวางซุ้มทีÉ “ปราศจากยอด” ได้อีกต่อไป ยอดปราสาทจําลองจึงถกู

เพิÉมเติมขึ Êนเหนือซุ้มกาล-มกรเพืÉอเติมเต็มพื ÊนทีÉว่างดงักลา่ว (รูปทีÉ 5.17) การทีÉปราสาทจําลองติดผนงัมียอดวิมานเป็น

ของตนเองย่อมแสดงให้เห็นว่าปราสาทจําลองติดผนงัหลงันี Êมีฐานะเป็น “บญัชร” 

จากการศึกษาด้านรูปแบบ พบว่า แท้จริงแล้วเป็นบญัชรทีมีซุ้มประติมากรรมอยู่ด้านลา่งและมียอดวิมานอยู่

ด้านบน ยอดวิมานภาพบคุคลอยู่เหนือซุ้มอนัเป็นการเน้นยํ Êาว่าปราสาทดังกลา่วเป็นเรือนชั Êนซ้อนทีÉประหนึÉงว่าสามารถขึ Êน

ไปได้ ถดัขึ Êนไปได้แก่กโปตะอนัแสดงให้เห็นว่าบุคคลกลุ่มนี ÊนัÉงบดบังตละหรือเรือนธาตจํุาลองอยู่ ถดัขึ Êนไปได้แก่อาคาร

จําลองซึÉงประดบัอยู่เฉพาะทีÉมมุตามแบบชวาส่วนด้านบนตรงกลางปรากฏอาคารจําลองซึÉงทําให้นกึไปถงึโดมกฏูะในผัง

สีÉเหลีÉยม ด้านบนสดุปรากฏอามลกะและกลศะ ในขณะทีÉปราสาทจําลองหลงันี Êมีเค้าโครงวิมานแบบอินเดียใต้แต่กลบั

ปรากฏอามลกะตามแบบอินเดียเหนือ อนัแสดงให้เห็นการรับรู้ของสถาปนิกชวาเกีÉยวกบัอาคารทรงปราสาทในศิลปะ

อินเดียเหนือด้วย (รูปทีÉ 5.18) 

ประเด็นทีÉน่าสนใจก็คือ ในขณะทีÉศิลปะอินเดียใต้ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13-15  ปรากฏบญัชรทีÉมียอดไม่ซบัซ้อน

นกั คือมีกโปตะชั Êนเดียวต่อด้วยครีวะชั Êนเดียวรองรับยอดกฑู ุแต่ความซบัซ้อนของยอดบญัชรทีÉจนัทิกะลาสนักลบัแสดงให้

เห็นพฒันาการทีÉก้าวลํ Êาหน้ากว่าศิลปะอินเดียใต้ ความก้าวลํ Êาหน้านี Êอาจคิดไปได้สองกรณีก็คือ อาจเป็นพฒันาการของ

ศิลปะชวาเอง หรือ อาจเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียเหนือก็ได้ เนืÉองด้วยศิลปะอินเดียเหนือในระยะนั Êนก็มีบัญชรทีÉมียอด

ซบัซ้อนแล้ว แม้ว่าบญัชรทีÉจนัทิกะลาสนัจะเป็นระบบวิมานแต่การประดบัอามลกะบนยอดบญัชรย่อมแสดงถึงการรับรู้

ศิลปะอินเดียเหนือด้วยเช่นกนั 
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อีกประเด็นหนึÉงทีÉน่าสนใจสาํหรับบัญชรทีÉจนัทิกะลาสนัก็คือ การประดบัปลายกโปตะด้วย “มกรหนัออก” ซึÉงอาจ

เป็นการย่นย่อ “วยาลมาลา” ก็ได้ โดยในศิลปะอินเดียใต้มกัประดับวยาลมาลาทีÉชั Êนซ้อนต่างๆ เหนือกโปตะของแต่ละชั Êน 

นอกจากนี Ê มกรหนัออกยงัทําให้นึกถงึมกรทีÉปากท่อระบายนํ Êาของจนัทิเมนดตุ (รูปทีÉ 3.83) อีกด้วย  

 
รูปทีÉ 5.17 บญัชรประดบัเก็จกรรณะของจนัทิกะลาสนั ถือเป็นบัญชรมีรายละเอียดทีซบัซ้อนทีÉสดุแห่งหนึÉงในศิลปะชวา 
  

ยอดปราสาทจําลองด้านบน 

ซุ้มกาล-มกร 

เสาซุ้ม 

จระนําสาํหรับประติมากรรม 
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รูปทีÉ 5.18 รายละเอียดยอดวิมานของบัญชรประดบัเก็จกรรณะของจนัทิกะลาสนั 

  

บคุคลซึÉงบดบงัเรือนธาตุจําลอง (ตละ) 

มกรปลายกโปตะ 

ยอดคล้ายกฏูะสีÉเหลีÉยม 

กโปตะ 

อาคารจําลองทีÉมมุ 

อามลกะ 
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(3) บญัชรทีÉจนัทิปะรัมบะนนั จนัทิปะรัมบะนนัถือเป็นจนัทิทีÉใช้บัญชรในอาคารหลายหลงั และถือเป็นระยะทีÉใช้

บญัชรในการประดับผนงัมากทีÉสดุก่อนทีÉจะเสืÉอมลงในสมยัชวาภาคตะวนัออก น่าสงัเกตว่า ทีÉจนัทิปะรัมบะนนั บญัชร

ขนาดใหญ่ได้ถกูเปลีÉยนมาจากการประดบัเก็จกรรณะอนัมีความสําคญัน้อยกว่ามาสูเ่ก็จภัทระอนัมีความสาํคัญมากกว่า 

ต้องไม่ลมืว่า ในสมัยชวาภาคกลางตอนปลาย ระบบปราสาทซ้อนปราสาทได้รับความนิยมมากสาํหรับอาคารใน

ผงักากบาท ด้วยเหตนุี Ê การประกบบัญชรลงไปประดบัเรือนธาตุก็ย่อมได้รับความนิยมด้วยแนวโน้ม (trend) เดียวกนั 

ทีÉจนัทิศิวะซึÉงเป็นจนัทิประธานของจนัทิปะรัมบะนนั ทีÉกลางเก็จภัทระมีการประดบับญัชรซึÉงมียอดเป็นสถปิูกะ 3 

องค์เรียงกนั (รูปทีÉ 5.19) บญัชรนี Êคงออกแบบขึ ÊนเพืÉอเน้นให้ซุ้มกาล-มกรขนาดใหญ่ลอยเด่นออกมาจากเก็จภัทระ สว่น

เรือนธาตทุีÉเก็จกรรณะปรากฏซุ้มจระนําจํานวนสองชั Êน โดยซุ้มทั Êงหมดนี Êเป็นอาคารจําลองทีÉมีเรือนธาตแุละยอดวิมานเป็น

ของตนเองอนัแสดงว่าเป็นบญัชรเช่นกนั อนึÉง ซุ้มบญัชรทีÉเก็จกรรณะถือเป็นประเด็นทีÉสบืทอดมาจากสว่นเดียวกนัของจนัทิ

กะลาสนัแต่มีความซบัซ้อนกว่าเนืÉองด้วยการแบ่งพื Êนทีของเรือนธาตจุริงออกเป็น 2 ชั ÊนซึÉงทําให้บัญชรมีจํานวน 2 ชั Êนด้วย 

จนัทิทีÉมีการประดบับญัชรทีÉเก็จภัทระได้งดงามทีÉสดุคือจนัทิอาปีต (Candi Apit) ซึÉงเป็นจนัทิบริวารของจนัทิ

ปะรัมบะนนั จนัทิแห่งนี Êมีการทําซุ้มประตทูีÉเก็จภัทระให้กลายเป็นบัญชร โดยบญัชรมีการยกเก็จจํานวน 3 เก็จ มีชั Êนซ้อน

เป็นของตนเองรวมถงึมีอาคารจําลองและยอดอาคารเป็นของตนเองด้วย อาคารทั Êงหมดนี Êแปะบนเก็จภัทระของอาคารจริง

โดยบญัชรทั Êงหมดอยู่ในฐานะของซุ้มประตเูนืÉองจากด้านหน้าปรากฏซุ้มกาล-มกรเป็นทางเข้า (รูปทีÉ 5.20) 
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รูปทีÉ 5.19 บญัชรซึÉงมีอดเป็นสถปิูกะ-อามลกะเรียงกนั 3 องค์ เป็นบญัชรทีÉใช้ประกบกบัเก็จภัทระของจนัทิศิวะทีÉ

ปะรัมบะนนั แล้วประกบซุ้มกาล-มกรอีกทีหนึÉง การประกบเช่นนี Êทําให้ซุ้มกาล-มกรถกูเน้นยํ Êาให้นนูเด่นขึ Êนมาอย่างชดัเจน 

 

รูปทีÉ 5.20 จนัทิอาปีต จนัทิบริวารของปะรัมบะนนั 

แสดงให้เห็นการใช้บญัชรมาแปะเก็จประธานของเรือน

ธาตจุริง บญัชรมีเรือนธาตแุละชั Êนซ้อน รวมถงึอาคาร

จําลองและยอดเป็นของตนเอง 
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5.1.2.4. บญัชรในศิลปะจาม: การประกบปราสาท “ทบั” และ “บดบงั” เสาติดผนงัขนาบเก็จภัทระ 

จากการศึกษา พบว่าในศิลปะจามมีระบบบัญชรทีÉซบัซ้อนทีÉสดุแห่งหนึÉงในเอเชียอาคเนย์ โดยซุ้มประตู-ซุ้ม

จระนําประธานทีÉอยู่ทีÉเก็จภัทระของปราสาทจามล้วนแต่อยู่ในรูปของบญัชรทั Êงสิ Êน ประเด็นแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้

ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 ทีÉบญัชรมกัอยู่ในตําแหน่งทีÉมีความสําคัญเป็นรอง เช่น บนเก็จประติภัทระหรือบนสลลีานตระ 

เป็นต้น การเน้นบญัชรโดยนํามาแปะไว้ทีÉเก็จภัทระจงึดเูหมือนว่าจะเป็นรูปแบบสาํคัญของศิลปะจาม 

ระบบบญัชรพบมาแล้วตั Êงแต่ปราสาทหวัลา่ยหลงัเหนือ (รูปทีÉ 5.21) โดยบญัชรมีลกัษณะผอมสงูตามความ

ผอมสงูของเรือนธาต ุโดยมีชั Êนซ้อนทีÉประกอบด้วยกโปตะจํานวนหนึÉงชั Êน ถดัขึ Êนไปเป็นครีวะ (คอ) และซุ้มกูฑยุอดบัญชรอนั

เป็นการยืนยนัว่าบัญชรทีÉปราสาทหวัลา่ยหลงัเหนือคือบญัชรทรงศาลา ทีÉน่าสนใจก็คือด้านหน้าบญัชรดงักล่าวยงัปรากฏ 

“มขุของบญัชร” ซึÉงมีลกัษณะเป็นซุ้มกฑูอุีกซุ้มหนึÉง มขุนี ÊยืÉนออกมาด้านหน้าของบญัชรและคงอยู่ในฐานะของ “ซุ้มจระนํา” 

ของบญัชรนัÉนเอง  

ประเด็นทีÉแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียและเอเชียอาคเนย์สกลุอืÉนก็คือ ในขณะทีÉบญัชรทีÉอืÉนมกัมีความแคบกว่า

เสาติดผนงัของเก็จ โดยไม่เคยปรากฏบญัชรใดทีÉกว้างจนไป “ทบั” ลงไปบนเสาติดผนงั แต่บัญชรในศิลปะจามกลบัมีระบบ 

“การทบั” และ “บดบงั” เสาติดผนังขนาบเก็จ จนกระทัÉ งเสาติดผนังขนาบเก็จภัทระ (รอแก้) (เสาคู่ใน ในกรณีของ

ปราสาทสมยัหวัลา่ย-ดงเดือง) ในศิลปะสมัยมิเซิน A1 และบิญดิÉน เมืÉอเสาต้นทีÉ 5 ได้ปรากฏขึ Êนมากลางเก็จภัทระ บญัชร

ได้บดบงัเสาต้นกลางต้นนี Êอย่างชดัเจน ทําให้เสาต้นนี Êไม่ยาวลงมาติดพื ÊนเนืÉองจากถกูบดบงัด้วยบญัชร สว่นเสาคู่ในซึÉง

ขนาบเก็จภัทระนั Êนก็อาจถกูบดบงัไปด้วยถ้าบัญชรของปราสาทนั Êนมีความกว้างมาก 

ทีÉปราสาทมิเซิน B3 (รูปทีÉ 5.22) และปราสาทมิเซิน C1 (รูปทีÉ 5.23) สมยัมิเซิน A1 พทุธศตวรรษทีÉ 15 

บญัชรมีลกัษณะเป็นปราสาทยอดกูฑซุ้อนกนัสองชั Êน โดยมีครีวะ (คอ) คัÉนอยู่ตรงกลาง บญัชรนี Êคงพฒันามาจากบญัชร

ของปราสาทหวัลา่ยซึÉงเป็นบญัชรรูปร่างผอมสงูทีÉมีกฑูุสองชั Êนเช่นกนัและมีครีวะเช่นกนั โดยกูฑดุ้านบนคงหมายถงึยอด

อาคารทรงศาลา สว่นกูฑดุ้านลา่งคงหมายถึง “มขุของบญัชร” ซึÉงเป็นระบบเดียวกนักบับญัชรทีÉปราสาทหวัลา่ย 

พฒันาการของบัญชรในศิลปะจามเกิดความเปลีÉยนแปลงอย่างชดัเจนในศิลปะบิญดิÉน ซึÉงเริÉมปรากฏบญัชรทีÉ

จําลอง “ปราสาทยอดวิมานทั Êงหลงั” ดงัเช่นปราสาทบิญหลาํ (รูปทีÉ 5.24) ซึÉงมีอายใุนราวพทุธศตวรรษทีÉ 16 โดยบญัชร

ทีÉนีÉมีชั Êนซ้อนของยอดวิมานทีÉมีรายละเอียดเรือนธาตจํุาลองและอาคารจําลองอย่างครบถ้วน บญัชรนี Êทบัอยู่บนเสาติดผนงั

ต้นทีÉ 5 ซึÉงถือเป็นพฒันาการใหม่ของปราสาทในศิลปะจามตั Êงแต่สมยัมิเซิน A1 ลงมา 

การเปลีÉยนแปลงจากบญัชรยอดศาลาไปสูค่วามนิยมบัญชรรูปวิมานนี Ê ทําให้นกึไปถงึการประดบับัญชรในศิลปะ

ชวาภาคกลางตอนปลายซึÉงนิยมบัญชรยอดวิมานในการประดบัผนงัเรือนธาตเุช่นกัน ดั ÊงทีÉได้ศกึษาแล้วว่า ความ

เปลีÉยนแปลงในศิลปะชวามกัสง่ผลต่อศิลปะจามหลายกรณี  
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รูปทีÉ 5.21 ปราสาทหวัลาย หลงัเหนือ ปรากฏบญัชรทรงศาลาซึÉงมียอดประกอบด้วยกโปตะ ครีวะและกฑู ุด้านหน้ามีมขุ

กโปตะ 

ครีวะ 

เรือนธาตขุองบญัชร 

กฑูยุอดบัญชร แสดงว่า

เป็นบญัชรทรงศาลา 

กฑูดุ้านหน้าซึÉงเป็น

มขุของบญัชร 
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ทรงกูฑ ุน่าสงัเกตว่า บญัชรดังกลา่วบดบังเสาติดผนงัต้นทีÉขนาบเก็จภัทระ 

 
รูปทีÉ 5.22 ปราสาทมิเซิน B3 ศิลปะสมัยมิเซิน A1  

 
รูปทีÉ 5.23 ปราสาทมิเซิน C1 ศิลปะสมยัมิเซิน A1  
  

กฑูยุอดบัญชร แสดงว่า

เป็นบญัชรทรงศาลา 

กฑูดุ้านหน้าซึÉงเป็น

มขุของบญัชร 

ครีวะ 

กฑูยุอดบัญชร แสดงว่า

เป็นบญัชรทรงศาลา 

กฑูดุ้านหน้าซึÉงเป็น

มขุของบญัชร 

ครีวะ 
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รูปทีÉ 5.24 ปราสาทบิญหลาํ ศิลปะสมัยบิญดิÉนตอนต้น ปราสาทประกบด้วยบญัชรซึÉงมียอดเป็นวิมาน 

  

ยอดบญัชรทรงวิมาน ซึÉงมี

รายละเอียดเรือนธาตจํุาลองและ

อาคารจําลองอย่างครบถ้วน 

หวัเสาติดผนงัต้นกลางทีÉ

ถกูบญัชรบดบัง 

กฑูดุ้านหน้าซึÉงเป็นมขุของ

บญัชร 
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5.1.2.5. บญัชรในศิลปะพกุาม: การประกบปราสาทเพืÉอให้เป็นซุ้มประตหูรือหน้าต่าง 

 ศิลปะพม่าสมัยพกุามถือเป็นศิลปะสกลุเดียวในเอเชียอาคเนย์ทีÉนิยมทํา “หน้าต่าง” หรือ “ประต”ู จํานวนมาก

กระจายทัÉวเรือนธาตจุริง ทั Êงนี Ê นอกจากความชํานาญในการก่อ true arch ของศิลปะพกุามทีÉทําให้อาคารสามารถเจาะ

หน้าต่างได้จํานวนมากซึÉงแตกต่างไปจากศิลปะอืÉนๆแล้ว การออกแบบทีÉกําหนดให้เจดีย์มี “ทางประทกัษิณภายใน” ซึÉงทํา

ให้เรือนธาตมีุผนงัสองชั Êนนั Êน จึงทําให้ผนงัด้านนอกของเรือนธาตไุม่ได้รับนํ Êาหนกัยอดศิขระโดยตรงและทําให้สามารถเจาะ

หน้าต่าง-ประตไูด้จํานวนมาก 

 ในเมืÉอมีการเจาะหน้าต่างจํานวนมาก ศิลปะพุกามจึงมีการออกแบบ “ซุ้มหน้าต่าง” หรือ “ซุ้มประต”ู ให้มี

ลกัษณะพิเศษแตกต่างกนัออกไปในเจดีย์แต่ละองค์ จากการศึกษาพบว่า หลายครั ÊงทีÉซุ้มหน้าต่างหรือประตอูยูใ่นลกัษณะ

ของบญัชรหรือปราสาทจําลองซึÉงมีเรือนธาตแุละยอดเป็นของตนเอง ตวัอย่างสาํคัญของหน้าต่างในรูปของบัญชร เช่น 

เจดีย์มเยบอนธาปยาลา (รูปทีÉ 5.25) เจดีย์มีหน้าต่างในรูปของปราสาทหลงัคาลาดและมียอดเป็นอามลกะต่อยอดเจดีย์ 

สว่นด้านหน้าของบญัชรมีมขุของบญัชรซึÉงก็คือซุ้มหน้าบนั (ซุ้มเคล็ก) ซึÉงครอบตัวหน้าต่างอยู่ เรือนธาตขุองหน้าต่างมีสอง

สว่นซึÉงเป็นการแบ่งแยกระหว่าง เรือนธาตขุองบญัชร” และ “มขุของบญัชร” อย่างชดัเจน สว่นตัวอย่างสาํคญัของประตใูน

รูปของบญัชร เช่น เจดีย์สลูามณี (รูปทีÉ 5.26) ซึÉงมีประตชูั Êนลา่งในรูปของบญัชรในรูปของปราสาทหลงัคาลาดและมียอด

เป็นเจดีย์ สว่นซุ้มหน้าบนั (ซุ้มเคลก็) ซึÉงครอบตวัประตอูยู่นั Êนก็คือ “มขุของบญัชร” นั Êนเอง 

 ทีÉน่าสงัเกตก็คือ บญัชรในศิลปะพุกามตอนต้น เช่น บญัชรของเจดีย์มเยบอนธาปยาลา (รูปทีÉ 5.25) เป็นบญัชร

กว้างเตี Êยอย่างชดัเจน เมืÉอเทียบกบับัญชรของประตูในศิลปะพกุามตอนปลาย เช่น เจดีย์สลูามณี (รูปทีÉ 5.26) ซึÉงเป็น

บญัชรยืดสงูโปร่งอย่างชดัเจน แม้ว่าจะอยู่ในทรงเดียวกนัคือปราสาทหลงัคาลาด แต่ความเปลีÉยนแปลงด้านสดัสว่นนี Êคง

เกิดขึ ÊนจากการทีÉเรือนธาตจุริงของเจดีย์ในศิลปะพุกามตอนต้นมกัเป็นเรือนธาต ุ“เตี Êยแต่แผ่กว้าง” อนัแตกต่างอย่างชดัเจน

จากเรือนธาตใุนศิลปะพกุามตอนปลายทีÉเรือนธาตมุักสงูโปร่ง อีกประการหนึÉงทีÉทําให้สดัสว่นของบัญชรแตกต่างกนัอย่าง

ชดัเจนก็คือ การทีÉพกุามตอนต้นนิยมเจาะ “หน้าต่าง” ทีÉด้านข้างของเจดีย์ แต่พกุามตอนปลายนิยมเจาะ “ประต”ู มากกว่า 

ซึÉงทําให้เมืÉอนําบัญชมาใช้แล้วจงึต้องออกแบบให้บญัชรมีสดัสว่นทีแตกต่างต่างกนัตามการใช้งานด้วย5  

 การทีÉศิลปะพกุามนิยมเฉพาะบัญชรทรงหลงัคาลาดนั Êน อาจเนืÉองด้วยได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะปาละซึÉงนิยม

อาคารจําลองทรงนี Êอย่างมากในการประดบัสถปูจําลอง (รูปทีÉ 5.27) ยิÉงกว่านั Êน ต้องไม่ลืมว่า ภาพสลกัพระพทุธรูปใน

ศิลปะปาละมกัมีภาพของปราสาทจําลองรูปศิขระประกอบหลงัคาลาดประดบัอยู่ด้วย (รูปทีÉ 5.28) ปราสาทจําลอง

ดงักลา่วนี Êอาจเป็นต้นแบบให้สถาปัตยกรรมพุกามในการออกแบบให้กลายเป็นบญัชรสําหรับประตู-หน้าต่าง 

                                                             
5 โปรดอา่นพฒันาการของเจดียวิหารในศิลปะพกุามได้ใน เชษฐ์ ติงสญัชลี, เจดีย์ในศลิปะพม่า-มอญ: พฒันาการทางด้านรูปแบบ

ตั Êงแต่ศลิปะศรีเกษตรถึงศลิปะมัณฑเล, หน้า 253-339. 
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รูปทีÉ 5.25 บญัชรสาํหรับหน้าต่าง เจดีย์มเยบอนธาปยาลา 

ศิลปะพกุามตอนต้น 
รูปทีÉ 5.26 บญัชรสาํหรับประต ูเจดีย์สลูามณี ศิลปะ

พกุามตอนปลาย 

  
รูปทีÉ 5.27 ปราสาทจําลองในเจดีย์ปาละ ซึÉงอาจเป็นแหลง่

บนัดาลใจให้กบับัญชรในศิลปะพกุาม 
รูปทีÉ 5.28 ปราสาทจําลองในประติมากรรมปาละ ซึÉงอาจ

เป็นแหลง่บนัดาลใจให้กบับญัชรในศิลปะพุกามไม่มากก็

น้อย 
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5.2. ปราสาทซ้อนปราสาท: การประกบปราสาทโดยมียอดเลยผนังเรือนธาตุ 

 

5.2.1. สังเขปแนวความคิดเรืÉองปราสาทซ้อนในศิลปะอินเดีย 

นอกจากการประกบผนงัเรือนธาตดุ้วยบญัชรแล้ว ในศิลปะอินเดียยงัมีการประกบปราสาทประธานด้วยปราสาท

ขนาดเลก็โดยกําหนดให้ยอดของปราสาทขนาดเลก็นั Êนสงูเลยไปจากเรือนธาตแุละแนบเข้าไปกบัยอดของปราสาทประธาน

ด้วย ระบบเช่นนี Êเรียกว่าระบบ “อเนกกณัฐศิขระ” ในศพัท์ทางสถาปัตยกรรมอินเดีย อย่างไรก็ตาม เพืÉอให้ง่าย ต่อจะขอ

เรียกระบบนี Êว่า “ปราสาทซ้อนปราสาท” 

ความแตกต่างระหว่าง “ระบบบญัชร” กบั “ระบบปราสาทซ้อนปราสาท” ก็คือ ระบบบญัชรมีปราสาทจําลองทีÉ

ยอดไม่เกินบวัรัดเกล้าของเรือนธาต ุ แต่ระบบปราสาทซ้อนปราสาทย่อมมีปราสาทจําลองทีÉยอดสงูเกินเลยบวัรัดเกล้าของ

เรือนธาต ุด้วยเหตนุี Ê ยอดของปราสาทจําลองจงึแนบอิงอยู่กบัยอดของปราสาทจริง 

ระบบปราสาทซ้อนปราสาทในศิลปะอินเดียมีหลายระบบย่อย6 แต่ในทีÉนี Êจะขออธิบายเพียงระบบเดียว คือ 

“แบบเศขรี” ซึÉงเป็นการใช้ศิขระขนาดเลก็แนบเข้าไปบนศิขระประธานโดยบดบังเก็จภัทระของศิขระ ศิขระขนาดเล็กนี Ê

เรียกว่า “อรุศฤงคะ”7 ตวัอย่างของระบบเศขรี เช่น เทวาลยัอมัพิกามาตา เมืองชคตั (รูปทีÉ 5.29) ซึÉงจะเห็นว่าปรากฏ 

“อรุศฤงคะ” หรือศิขระขนาดเล็กกว่าแนบอยู่กบัศิขระประธานอย่างขดัเจน และบดบงัเก็จภัทระของศิขระประธาน 

อนึÉง ระบบบญัชรเป็นระบบทีÉนิยมในอินเดียใต้ แต่ระบบปราสาทซ้อนปราสาทนิยมในอินเดียเหนือมากกว่า 

อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาพบว่าระบบปราสาทซ้อนปราสาทแบบเศขรีนั Êนเป็นระบบทีÉเริÉมปรากฏขึ Êนในอินเดีย

ตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 14-15 ลงมา8 ซึÉงค่อนข้างช้ากว่าระบบบญัชรซึÉงปรากฏขึ Êนมาก่อนตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 12 

ยิÉงกว่านั Êน การปรากฏระบบอเนกกณัฐศิขระในอินเดียยัง “หลงั” กว่าการปรากฏระบบประกบยอดราสาทในเอเชียอาคเนย์

ซึÉงอาจมีมาแล้วตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 12 ด้วยเหตนุี Ê ระบบเศขรีคงไม่ได้เป็นต้นแบบให้กบัเอเชียอาคเนย์แต่อย่างใด และ

การประกบปราสาทในศิลปะเอเชียอาคเนย์นั Êนน่าจะเป็นพฒันาการในพื ÊนทีÉเอง  

  

                                                             
6 สามารถอา่นรายละเอยีดเพิÉมเติมเกีÉยวกบัระบบปราสาทซ้อนปราสาทในศิลปะอนิเดียได้ใน Adam Hardy, The Temple 
Architecture of India, pp.36-43. 
7 คําว่าอรุศฤงคะปรากฏในคมัภีร์ศิลปศาสตร์เช่น คมัภีร์ปราสาทมณัฑนะ โปรดด ูRaghunath Purushottam Kulkarni, Prāsāda 

Maṇḍana of Sūtradhāra Maṇḍana: Sanskrit Text and English Translation with Notes and Glossary, p.67. และ

โปรดด ูAdam Hardy, The Temple Architecture of India, pp.139-140. 
8 Adam Hardy, The Temple Architecture of India, pp.182-187. 
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รูปทีÉ 5.29 เทวาลยัอมัพิกามาตา เมืองชคตั แสดงให้เห็นระบบเอนกกณัฐศิขระ หรือระบบทีÉประกบ 
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5.2.2. ปราสาทซ้อนปราสาทในศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนคร 

แม้ว่าปราสาทในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครจะมีพื Êนฐานตามแบบอาคารทรงวิมาน-ศาลาตามอิทธิพล

อินเดียใต้โดยปกติ แต่สิÉงทีÉไม่เคยปรากฏมาก่อนเลยสาํหรับวิมานอินเดียใต้ก็คือ ก็คือการทีÉปราสาทขอมสมยัก่อนเมืองพระ

นครนิยมเพิÉมจํานวนมมุของเก็จภัทระ ทั Êงเรือนธาตแุละบนยอดวิมานให้มีจํานวนมมุทีÉมากกว่าและซบัซ้อนเก็จกรรณะ โดย

บางครั Êงมีจํานวนมมุถงึ 4 มมุ นอกจากนี Ê ยงันิยมยกเก็จภัทระให้นูนเด่นขึ Êนมาจากเก็จกรรณะอีกด้วย 

ตวัอย่างของกรณีนี Ê เช่น ปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้ หลงัทีÉ 1  ปราสาทพนมบายงั (รูปทีÉ 5.30) ปราสาทกําพง

พระ (รูปทีÉ 5.31) เป็นต้น นอกจากนี Ê ระบบดงักลา่วยงัคงปรากฏอยู่กบัยอดปราสาทสมยัพระโคตอนต้นหลายหลงั เช่น 

ปราสาทตระพงัพง (รูปทีÉ 5.32) อีกด้วย 

ในงานศกึษานี Ê ขอแสงความเห็นว่าการยกเก็จภัทระให้นนูเด่นขึ Êนมาจากเก็จกรรณะอย่างชัดเจน รวมถงึการเพิÉม

จํานวนมมุของเก็จภัทระทั Êงเรือนธาตแุละบนยอดวิมานให้มีจํานวนมมุทีÉมากกว่าและซบัซ้อนเก็จกรรณะนั Êนอาจหมายถึงว่า 

เก็จภัทระคือ ปราสาทอีกหลงันึÉงทีÉมาวางซ้อนกบัปราสาทประธาน ตามระบบ “ปราสาทซ้อนปราสาท” 

ข้อสนบัสนนุทีÉสาํคัญก็คือ “การลากเส้น” เพืÉอกําหนดเก็จภัทระให้กลายเป็น “ปราสาทประกบ” นั Êนสามารถ

ลากเส้นได้ “อย่างต่อเนืÉอง” ตั Êงแต่ฐาน เรือนธาต ุและยอดวิมาน และเมืÉอลากเส้นแล้วทําให้สามารถตีความได้อีกประการ

หนึÉงว่า แท้จริงแล้ว การเพิÉมมุมจํานวน 4 มมุมาไว้ทีÉเก็จภัทระก็คือการยกเก็จตรีรถะของปราสาทประกบนัÉนเอง 

และในเมืÉอปราสาทประกบอยู่ในผังตรีรถะ คือมีเก็จภัทระและเก็จกรรณะของตนเอง ด้วยเหตนุี Êปราสาทขอม

สมยัก่อนเมืองพระนครจงึอยู่ในผงั “ตรีรถะซ้อนตรีรถะ” โดยสมบรูณ์ โดยถ้าพิจารณายอดวิมานในรายละเอียดแล้วจะ

พบว่า ปราสาทประกบนั Êนปรากฏการยกเก็จภัทระ เก็จกรรณะรวมถงึประดบัเสาติดผนังทกุมุมเก็จพร้อมด้วยการประดบั

ซุ้มกฑูทุีÉกึÉงกลางเก็จภัทระทกุชั Êนซ้อน 

กระบวนการอนัซบัซ้อนนี Ê จากการศกึษาพบว่าระบบตรีรถะซ้อนตรีรถะถือเป็นพฒันาการทีÉลํ Êาหน้าไปกว่าศิลปะ

อินเดียในระยะเดียวกนัอย่างมาก เนืÉองจากศิลปะขอมปรากฏระบบนี Êมาตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 12 สว่นศิลปะอินเดียเหนือ

จะปรากฏระบบอเนกกณัฐศิขระในพทุธศตวรรษทีÉ 14-15 สว่นศิลปะชวาซึÉงปรากฏระบบปราสาทซ้อนปราสาท

เช่นเดียวกนัก็ปรากฏในระยะหลงัคือในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย ราวพทุธศตวรรษทีÉ 15 เช่นกนัระบบปราสาทซ้อน

ปราสาทจงึถือเป็น “นวตักรรม” ในศิลปะขอมเองอย่างแท้จริง 
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รูปทีÉ 5.30 การแปลงเก็จภัทระให้กลายเป็นปราสาทประกบ ทําให้ปราสาทขอมสมยักอนเมืองพระนครกลายเป็น 

“ปราสาทซ้อนปราสาท” ตวัอย่างจากปราสาทพนมบายงั ศิลปะสมโบร์ไพรกกุ 

ซุ้มกลางเก็จภัทระของปราสาท

ประกบ 

เก็จภัทระของปราสาทประกบ 

เก็จกรรณะของปราสาทประกบ 
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รูปทีÉ 5.31 “ปราสาทซ้อนปราสาท” ทีÉปราสาทกําพงพระ ศิลปะกําพงพระ แสดงให้เห็นเก็จภัทระของปราสาท

ประธานซึÉงอยู่ในฐานปราสาทประกบ (วงสเีหลอืง) ซึÉงยงัสามารถแบ่งออกได้เป็นเก็จภัทระและกรรณะรวมถงึมีซุ้มกฑูุ

กลางเก็จภัทระด้วย 
  

ซุ้มกฑูุกลางเก็จภัทระของ

ปราสาทประกบ 

เก็จภัทระของปราสาทประกบ 

เก็จกรรณะของปราสาทประกบ 
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รูปทีÉ 5.32 ระบบ “ปราสาทซ้อนปราสาท” ซึÉงสบืทอดมาถึงศิลปะพระโคตอนต้นด้วย เช่นทีÉปราสาทตระพงัพง 
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5.2.3. ปราสาทซ้อนปราสาทในศิลปะชวาภาคกลาง 

 จากการศึกษาพบว่า ศิลปะชวาภาคกลางมีระบบปราสาทซ้อนปราสาททีÉมีความซบัซ้อนทีÉสดุในเอเชียอาคเนย์ 

แต่ปราสาทซ้อนปราสาทในศิลปะชวาดเูหมือนว่าจะมีอายหุลงักว่าศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร 

 ระยะแรกของปราสาทซ้อนปราสาทนั Êนอาจสงัเกตได้จากจนัทิปะวน (รูปทีÉ 5.33)ในศิลปะชวาภาคกลาง

ตอนกลาง (พทุธศตวรรษทีÉ 14) ซึÉงมีการยกเก็จภัทระให้ยืÉนออกมามากกว่าระนาบปกติของเก็จกรรณะ โดยเก็จภัทระแต่

ละเก็จมี “ยอด” เป็นของตนเองแยกออกมาจากยอดปราสาทหลกั ซึÉงประเด็นนี Êย่อมแสดงให้เห็นว่าเก็จภัทระของจนัทิปะ

วนถกูออกแบบให้กลายเป็นปราสาทประกบนัÉนเอง และทําให้จนัทิปะวนเป็นปราสาทซ้อนปราสาทแห่งแรกในศิลปะชวา 

 
รูปทีÉ 5.33 จนัทิปะวน ซึÉงแสดงให้เห็นระบบปราสาทซ้อนปราสาททีÉเก็จภัทระถกูสมมติเป็นปราสาทประกบ 

  

ยอดของปราสาทประกบ ซึÉงแยก

ออกมาจากยอดของปราสาท
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 เมืÉอแผนผังกากบาทอนัเป็นแผนผงัของมหาวิหารต่างๆในศิลปะปาละ เช่น โสมปุรีวิหารทีÉปหรรปรุะ (รูปทีÉ 5.34) 

ได้เข้ามามีบทบาทในการวางผังจนัทิในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย เช่น จนัทิกะลาสนั จนัทิเซวแูละจนัทิปะรัมบะนนั 

แผนผงัเช่นนี Êทําให้สถาปนิกชวาได้นําเอาระบบ “ปราสาทซ้อนปราสาท” มาใช้อย่างชัดเจน 

 จนัทิเซวถืูอเป็นตวัอย่างการใช้ระบบ “ปราสาทซ้อนปราสาท” ทีÉดีทีÉสดุ จนัทิมีปราสาท 5 หลงัประกบกนั โดยแต่

ละหลงัมียอดสถปูและยอดวิมานเป็นของตนเอง (รูปทีÉ 5.35-5.36) ซึÉงหมายความว่าอาคารหลงันี Êมี 5 ยอดดัÉงทีÉเคย

ปรากฏมาแล้วกบัจนัทิปะวน  

 ดงันั Êน ถ้าศกึษาจนัทิในภาพรวม จะพบว่าจนัทิประธานอยู่ในระบบตรีรถะตามแบบศิลปะชวาภาคกลางโดยทัÉวไป 

โดยเราสามารถเห็นเก็จกรรณะได้อย่างชัดเจน สว่นเก็จภัทระกลบัถกูบดบงัจากอาคารประกบ ซึÉงถ้าพิจารณาอาคาร

ประกบในอีกแง่หนึÉงแล้ว อาคารประกบนี Êก็อยู่ในฐานะ “เก็จภัทระ” ของอาคารประธานนัÉนเอง  

ในขณะเดียวกนัเองถ้าศึกษาในรายละเอียดของอาคารประกบ ก็จะพบว่ามีการแบ่งออกเป็นสามเก็จตามระบบ

ตรีรถะเช่นกนั โดยมีซุ้มกาล-มกรเป็นเก็จภัทระสว่นซุ้มบรรจลุายม่านดอกไม้เป็นเก็จกรรณะ (รูปทีÉ 5.36) ด้วยเหตนุี Êเอง

จนัทิเซว ูจงึจดัอยู่ในปราสาทซ้อนปราสาทแบบ “ตรีรถะซ้อนตรีรถะ” ได้ 

เมืÉอหนักลบัมาศกึษาจันทิกะลาสนั (รูปทีÉ 5.37-5.38) พบว่า เป็นจนัทิในผงักากบาท ซึÉงทีÉแท้จริงแล้วคือจนัทิ

ในผงัแบบปราสาทซ้อนปราสาท หรือเรียกว่า “ตรีรถะซ้อนตรีรถะ” เช่นเดียวกบัจนัทิเซว ูกลา่วคือ อาคารประธานเผยให้

เห็นเก็จกรรณะชัดเจน สว่นเก็จภัทระถกูบดบงัจากอาคารประกบ ซึÉงถ้าพิจารณาในอีกแง่หนึÉงก็อาจถืออาคารประกบเป็น

เก็จภัทระก็ได้ เก็จภัทระเองก็ถูกแบ่งออกเป็นสามสว่นด้วยการกําหนดให้ซุ้มกาล-มกรเป็นเก็จภัทระของอาคารประกบ สว่น

ซุ้มประติมากรรมเป็นเก็จกรรณะของอาคารประกบ  

 

รูปทีÉ 5.34 แผนผังกากบาทของโสมปุรีมหาวิหารทีÉปหรรปุระ 

ศิลปะปาละตอนต้น ซึÉงสง่อิทธิพลอย่างมากต่อแผนผงัจนัทิ

ในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย 

ทีÉมา: ดดัแปลงจาก Susan Huntington, The Art of 

Ancient India: Buddhist Hindu Jain, p.391. 
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รูปทีÉ 5.35 จนัทิเซว ูแสดงให้เห็นอาคารประธาน (กรอบสเีหลอืง) ซึÉงถกูอาคารประกบ (กรอบสแีดง) โดยอาคารประกอบ

มียอดเป็นของตนเอง 

 
รูปทีÉ 5.36 อาคารประกบของจนัทิเซว ูแสดงให้เห็นการแบ่งเก็จออกตามระบบตรีรถะ  

เก็จภัทระ เก็จกรรณะ เก็จกรรณะ 
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รูปทีÉ 5.37 จนัทิกะลาสนั แสดงให้เห็นอาคารประกบ (กรอบสแีดง) ซึÉงมาบดบงัอาคารประธาน แต่ถ้าคิดในอีกแง่หนึÉง 

อาคารประกบนี Êก็อาจนบัเป็น “เก็จภัทระ” ของอาคารประธานได้ 

 
รูปทีÉ 5.38 อาคารประกบของจนัทิกะลาสนั แสดงให้เห็นการแบ่งเก็จออกตามระบบตรีรถะ 

เก็จกรรณะของอาคารประธาน 

อาคารประกบ ซึÉงบดบงัเก็จภัทระ

ของอาคารประธาน 

ถ้าพิจารณาอีกแง่หนึÉง 

อาคารประกบนี Êก็คือของ

เก็จภัทระของอาคาร

ประธานนัÉนเอง 

เก็จภัทระของอาคารประกบ 

เก็จกรรณะของ

อาคารประกบ 

เก็จกรรณะของ

อาคารประกบ 

เก็จกรรณะของ

อาคารประธาน 
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สรุปบททีÉ 5: ระบบบัญชรและปราสาทซ้อนปราสาท 

การประกอบปราสาทจําลองเข้าไปกบัปราสาทประธาน เป็นระบบทีÉนิยมมากในเอเชียอาคเนย์ ทั Êงนี ÊเพืÉอสร้าง

ความซบัซ้อนและเน้นยํ Êาว่าอาคารนั Êนๆเป็นปราสาททีÉมีความเป็นเรือนฐานนัดรสงู จากการศกึษาพบว่าปราสาทจําลอง

บางครั Êงมีทั ÊงรูปแบบและระเบียบทีÉซ้อนมากจนลํ Êาหน้าไปกว่าศิลปะอินเดียในระยะร่วมสมัย ประเด็นนี Êแสดงให้เห็น 

นวตักรรมในศิลปะเอเชียอาคเนย์ทีÉปรากฏชึ Êนหลายครั ÊงโดยทีÉไม่จําเป็นต้องได้อิทธิพลมาจากศิลปะอินเดีย 

การประกอบปราสาทจําลองเข้าไปกบัปราสาทประธานในเอเชียอาคเนย์อาจแบ่งออกได้เป็น 2 ระบบ คือ ระบบ

บญัชรและระบบปราสาทซ้อนปราสาท 

(1) บญัชรในเอเชียอาคเนย์ จากการศกึษาพบว่า บญัชรซึÉงเป็นทีÉนิยมในศิลปะอินเดียใต้ระยะแรก เช่น ศิลปะ

ปัลลวะ จาลกุยะตะวนัตกระยะแรกและศิลปะโจฬะตอนต้น ได้แพร่กระจายไปในศิลปะเอเชียอาคเนย์หลายสกุล ทั Êงศิลปะ

ทวารวดี ศิลปะชวา ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและศิลปะจาม สิÉงทีÉมีลกัษณะร่วมกนัก็คือ การเป็นอาคารจําลองทีÉมีเรือน

ธาตแุละยอดเป็นของตนเอง โดยทีÉยอดไม่สงูเลยบวัรัดเกล้าของเรือนธาต ุ 

ยอดของบญัชรในศิลปะเอเชียอาคเนย์ มีทั Êงยอดแบบกฑู ุ(ดัÉงในศิลปะทวารวดี,ขอม,จามระยะต้น) และยอดแบบ

วิมาน (ดัÉงในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลายและศิลปะบิญดิÉน) โดยทีÉยอดแบบกฑูนุั Êนแสดงความหมายหมายถงึการ

จําลองยอดปราสาททรงศาลาทีÉเห็นจากด้านสั Êน ซึÉงปรากฏความนิยมมาก่อนแล้วในศิลปะอินเดียใต้ในระยะต้น สว่นยอด

แบบวิมานนั Êนหมายถงึการจําลองวิมานทั ÊงหลงัซึÉงมีทั Êงเรือนธาตจํุาลองและอาคารจําลอง อนึÉง ยอดบญัชรแบบวิมานนั Êน

มกัปรากฏกบัปราสาทซึÉงมีเรือนธาตยืุดสงู ด้วยเหตนุี Êจงึมกัปรากฏกบัศิลปะระยะหลงั 

 จากการศึกษาพบว่าบญัชรแต่ละสกุลมีลกัษณะเฉพาะของตนเองแตกต่างกนัออกไป โดยศิลปะทวารวดีและ

ศิลปะขอมดเูหมือนจะมีบัญชรยอดกูฑทุีÉใกล้เคียงกบัศิลปะอินเดียมากทีÉสดุ สว่นการใสม่ขุด้านหน้าบัญชรยอดกูฑซุึÉงทําให้

เกิดความซบัซ้อนขึ Êนนั Êนดเูหมือนจะพบในศิลปะจามระยะต้น สว่นบญัชรยอดวิมานทีÉซบัซ้อนและมีการซ้อนซุ้มจระนํา

ด้านหน้านั Êนพบในระยะปลายของศิลปะจามและศิลปะชวาภาคกลาง ซึÉงลกัษณะหลงันี Êน่าจะเป็นพฒันาการและการ

แลกเปลีÉยนทางด้านอิทธิพลของศิลปะทั Êงสองสกุลนี Êเอง 

 หน้าทีÉของบญัชรในแต่ละสกลุศิลปะก็แตกต่างกนัไปด้วย ดัÉงเช่นศิลปะอินเดียใต้ระยะต้นนิยมกําหนดบญัชรไว้ทีÉ

เก็จไม่สําคัญเช่นเก็จประติภัทระหรือสลลีานตระ ศิลปะขอมและจามกลบักําหนดบัญชรไว้ทีÉเก็จภัทระเพืÉอเน้นความสาํคญั

ของเก็จดงักลา่ว ศิลปะชวามีทั Êงใช้บญัชรประดบัทีÉเก็จกรรณะเพืÉอเป็นซุ้มประติมากรรมหรือไว้ทีÉเก็จภัทระเพืÉอเป็นซุ้มประตู 

สว่นศิลปะพกุามกลบันําบญัชรมาใช้เป็นซุ้มประตแูละหน้าต่างโดยวางกระจายไปทั Êงเรือนธาตุ 
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  (2) ปราสาทซ้อนปราสาทในเอเชียอาคเนย์ ประเด็นทีÉค้นพบใหม่สาํหรับการศึกษานี Êก็คือ ระบบปราสาทซ้อน

ปราสาทเป็นระบบทีÉนิยมมากในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและศิลปะชวาภาคกลาง โดยศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร

มกักําหนดให้เก็จภัทระแบ่งเก็จออกเป็นตรีรถะเช่นกนั ทําให้ปราสาทขอมกลายเป็นปราสาทในผงัตรีรถะซ้อนตรีรถะอย่าง

ชดัเจน และยอดปราสาทประกบอิงแนบไปกบัยอดวิมานของปราสาทประธาน สว่นศิลปะชวามกัเกิดขึ Êนจากการออกแบบ

แผนผนงัปราสาทให้กลายเป็นกากบาทตามอิทธิพลปาละ ซึÉงทําให้มีการแก้ปัญหามุมทีÉยืÉนออกมาด้วยการออกแบบให้

กลายเป็นปราสาทอีกหลงัหนึÉงประกบปราสาทประธานนัÉนเอง ปราสาทในศิลปะชวาภาคกลางมกัมียอดของตนเองทีÉเป็น

เอกเทศไปจากปราสาทประธาน โดยแตกต่างไปจากปราสาทซ้อนปราสาทในศิลปะขอมเนืÉองจากไม่ได้แนบอิงไปกบั

ปราสาทประธาน 


