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บททีÉ 4 

เรือนธาตุ: เสาติดผนัง ระบบการยกเก็จ การตกแต่งเก็จและประตู 

 

ประเดน็ศึกษา 

 สว่นทีÉสาํคัญทีÉสดุของเทวาลยัซึÉงใช้เป็นทีÉประดิษฐานประติมากรรมประธานคือครรภคฤหะ ซ่งตรงกบัผนัง

สว่นกลางทีÉเรียกกนัในภาษาไทยว่า “เรือนธาต”ุ โดยศพัท์ภาษาสนัสกฤตทีÉใช้เรียกเรือนธาตใุนศิลปะอินเดียคือ “ชงัฆา”1 

อนึÉง คําว่าชงัฆานั Êนใช้สาํหรับเรียก “เรือนธาตุจริง” เท่านั Êน แตกต่างไปจากคําว่า “ตละ” ทีÉใช้เฉพาะเรือนธาตจํุาลอง 

 เนืÉองด้วยครรภคฤหะภายในมกัเป็นห้องมืดทีÉไม่มีการตกแต่งใดๆ รายละเอียดทางศิลปกรรมทีÉซบัซ้อนไปด้วยการ

ตกแต่งจึงปรากฏเฉพาะผนงัด้านนอกของ “ชงัฆา” หรือ “เรือนธาตุ” ซงึในงานวิจัยนี Êจะขอศกึษาเฉพาะประเด็นการตกแต่ง

ด้านนอกเท่านั Êน 

 เนืÉองด้วยการตกแต่งเรือนธาตใุนศิลปะอินเดียและเอเชียอาคเนย์ทีÉได้รับอิทธิพลอินเดียมักมีการยกเก็จและ

ตกแต่งผนงัด้วย “เสาติดผนัง” สลบักบั “ซุ้มประติมากรรม” การศกึษาผนงัเรือนธาตจุงึสามารถแยกออกเป็นประเด็นย่อย

ได้ 4 ประเด็น คือ (1) รูปแบบเสาติดผนงั (2) ระบบการยกเก็จ (3) การตกแต่งเก็จ (4) ประต ูซึÉงในบทนี Êจะศึกษา

ประเด็นต่างๆตามลาํดบั 

 

4.1. รูปแบบเสาตดิผนัง 

 เสาติดผนงัเป็นองค์ประกอบทีÉสาํคญัสาํหรับการแบ่งเก็จของผนงัเรือนธาตใุนศิลปะอินเดียและเอเชียอาคเนย์ 

การศึกษาเสาติดผนงัสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 วิธีการคือ การศกึษา “รูปแบบ” ของเสาติดผนงั ซึÉงจะทําให้สามารถ

ค้นคว้าเกีÉยวกบัแหลง่บนัดาลใจและความสมัพนัธ์ทางด้านรูปแบบระหว่างศิลปะอินเดียแต่ละสกุลกบัเอเชียอาคเนย์แต่ละ

สกุลได้  สว่นประเด็นทีÉสองคือการศึกษา “ตําแหน่ง” ของเสาติดผนังซึÉงจะทําให้ศกึษา “ระบบการแบ่งเก็จ” ได้ 

 ในหวัข้อ 4.1 นี Ê ขอเจาะจงศกึษาเฉพาะ “รูปแบบ” ของเสาติดนผังก่อน สว่นประเด็นทีÉสองนั Êนจะศกึษาไปพร้อม

กบัระบบการแบ่งเก็จในหวัข้อ 4.2  

                                                             
1 ข้อความในคมัภีร์ทีÉระบคุําว่า “ชงัฆา” โปรดด ูPrasanna Kumar Acharya, A Dictionary of Hindu Architecture, p.206. 
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 การศึกษาในหวัข้อนี Êจะศกึษาความหลากหลายทางด้านรูปแบบของเสาติดผนงัในศิลปะอินเดียก่อนพทุธ

ศตวรรษทีÉ 15 ก่อน แล้วจงึศึกษารูปแบบของเสาติดผนงัในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

 

4.1.1. ความหลากหลายทางด้านรูปแบบของเสาในศิลปะอินเดียก่อนพุทธศตวรรษทีÉ 15 

4.1.1.1. เสาในศิลปะอินเดียใต้ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 ตั Êงแต่ศิลปะคปุตะ-วกาฏกะลงมา ศิลปะอินเดียใต้ได้

พฒันารูปแบบของเสา ทั Êงเสาติดผนงัและเสาลอย โดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท ตามรูปแบบและต้นกําเนิด 

(1) เสาเวทิกา คือ เสาทีÉมีองค์ประกอบสบืมาจากเสาเวทิการอบสถปูในศิลปะอินเดียโบราณและอมราวดี ต่อมา

เสาแบบนี Êยงัคงปรากฏอยู่ในศิลปะวกาฏกะทีÉถํ Êาอชนัตา-เอลโลร่า และศิลปะปัลลวะ ก่อนทีÉจะเสืÉอมหายไปและได้รับการ

ฟืÊนฟใูหม่อีกครั ÊงหนึÉงในศิลปะโจฬะตอนปลายและวิชัยนคร 

สถปูภารหุตในศิลปะอินเดียโบราณ มีเสาเวทิกาทีÉเป็นลกัษณะเฉพาะ คือ เป็นสาแปดเหลีÉยม โดยทีÉมีด้านบน ตรง

กลางและด้านลา่งของเสาปรากฏภาพในกรอบวงกลมบรรจภุาพเล่าเรืÉองชาดกหรือพทุธประวัติ (รูปทีÉ 4.1) สถปูอมราวดีใน

ศิลปะอมราวดี (รูปทีÉ 4.2) ก็มีเสาทีÉมีสนัประหนึÉงแปดเหลีÉยม โดยทีÉมีด้านบน ตรงกลางและด้านลา่งของเสาปรากฏภาพใน

กรอบวงกลมบรรจภุาพเล่าเรืÉองชาดกหรือพทุธประวติัเช่นกนั 

ต่อมาในศิลปะวกาฏกะ เสาแบบเวทิกาได้ถูกนํามาปรับปรุงใหม่จนกลายเป็นเสาติดผนังของถํ Êาอชันตา (ราวพทุธ

ศตวรรษทีÉ 11) (รูปทีÉ 4.3) โดยเสาประกอบด้วยเสาในผงัสีÉเหลีÉยมยืดขึ ÊนมาถึงครึÉงเสา สว่นภาพสลกัในกรอบวงกลมถกูลด

จํานวนลงมาจนเหลอืสองวง คือตรงกลางและและด้านบนของเสา ระหว่างภาพวงกลมปรากฏการไลเ่หลีÉยมจากแปด

เหลีÉยม-สบิหกเหลีÉยม-แปดเหลีÉยม 

ศิลปะปัลลวะตอนต้นได้ปรากฏเสาแบบนี ÊทีÉถํ Êาลลติางกรูะ (Lalitaṅkūra) เมืองติรุจจิรัปปัฬฬี  (Tiruchirappalli) 

(รูปทีÉ 4.4) กําหนดอายรุาวต้นพทุธศตวรรษทีÉ 12 กรอบวงกลมถกูลดจํานวนลงมาจนเหลอืสองวง และได้กลายเป็นดอกบวั

ไป ระหว่างวงกลมทั Êงสองมีลกัษณะเป็นเสาแปดเหลีÉยม ภายหลงัจากพทุธศตวรรษทีÉ 12 เสาเวทิกาได้เสืÉอมความนิยมลง 

แต่ภาพสลกั”ในกรอบวงกลม” ได้กลายเป็นลวดลายทีÉถูกนําไปใช้กระจายไปทัÉวสําหรับเสาทรงอืÉนๆในศิลปะอินเดีย 

จากการศึกษา ไม่พบว่าเสาประเภทนี Êเข้ามาในศิลปะเอเชียอาคเนย์แต่อย่างใด ไม่ว่าจะเป็นเสาเวทิกาเต็ม

รูปแบบ หรือเฉพาะลายกรอบวงกลมเองก็ไม่เคยปรากฏว่ามีใช้ในการตกแต่งกบัเสาติดผนงัในเอเชียอาคเนย์เลย อนึÉง 

กรอบวงกลมนั Êนปรากฏว่าใช้กบัการตกแต่งฐานของเจดีย์จอนตใูนศิลปะมอญสะเทิมเท่านั Êน (โปรดดบูททีÉ 3) อนัไม่

เกีÉยวข้องกบัระบบเสาติดผนงัเลย 
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รูปทีÉ 4.1 เสาเวทิกา สถปูภารหตุ ศิลปะอินเดียโบราณ รูปทีÉ 4.2 เสาเวทิกา สถปูอมราวดี ศิลปะอมราวดี 

 
 

รูปทีÉ 4.3 เสาแบบเวทิกา ถํ Êาอชันตา ศิลปะวกาฏกะ  รูปทีÉ 4.4 เสาแบบเวทิกา ถํ Êาลลิตงักูร เมืองติรุจจิรัปปัฬฬี  

ศิลปะปัลลวะตอนต้น 
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(2) เสาเลียนแบบเครืÉองไม้ ในจิตรกรรมทีÉถํ Êาอชนัตาหมายเลข 1 (รูปทีÉ 4.5) ได้ปรากฏภาพเขียนอาคารเครืÉองไม้

ซึÉงมีเสากลมรองรับหลงัคา เสากลมนี Êบวัหัวเสาเป็นรูปแจกนัซึÉงเรียกว่า “กลศะ” รองรับอามลกะและบวัหงายรับขืÉอซึÉง

เรียกว่า “ขาปุรี” (Khāpurī) หรือ “อิทฬั”2 (Idal) เสาอาคารแบบนี Êคงมีกําเนิดมาจากการนําท่อนไม้มากลงึให้กลมและสลกั

บวัหวัเสา ด้วยเหตนุี Êถ้าเสาแบบนี Êถูกนําไปสลกัในงานสถาปัตยกรรมหินก็จะขอเรียกว่า “เสาเลยีนแบบเครืÉองไม้” 

ทีÉด้านหน้าถํ ÊาอชนัตาทีÉ 7เสาประเภทนี Êปรากฏเป็นเสาจริงของถํ Êาด้วย โดยมีลกัษณะเป็นเสาแปดเหลีÉยมรองรับ

กลศะ อามลกะและขาปรีุ (รูปทีÉ 4.6) เสาทีÉด้านหน้าถํ ÊาอชนัตาทีÉ 2 ก็มีลกัษณะเช่นนี Êเช่นกนั โดยเสามีลกัษณะเป็น 16 

เหลีÉยม มีแถบเพชรพลอยทีÉใช้แขวนพวงมาลยั-พวงอบุะซึÉงเรียกว่า “มาลาสถาน” (Mālāsthāna) อนัแสดงการเลยีนแบบ

ดอกไม้สดจริงหรือพวงมาลยัเพชรพลอย ถัดขึ Êนไปได้แก่กลศะรูปคล้ายแจกนัคอคอด ถดัขึ Êนไปได้แก่อามลกะและขาปรีุ  

น่าสงัเกตว่าทีÉถํ Êาอชนัตา เสาประเภทนี Êมกัอยู่ในแผนผงัแปดเหลีÉยมหรือสบิหกเหลีÉยมอนัแสดงให้เห็นต้นกําเนิด

ของเสาแบบนี Êว่ามาจากเสากลม (คือมาจากต้นไม้กลม) อย่างไรก็ตาม พฒันาการระยะต่อมาในศิลปะอินเดียใต้ก็คือ การ

นําเอาเสาประเภทนี Êมาดดัแปลงเป็นเสาสีÉเหลีÉยม  

ในสถาปัตยกรรมลอยตวั เสาแบบนี Êได้กลายเป็น “เสาติดผนงั” ทีÉเรือนธาตขุองปราสาททรงวิมานทั Êงในศิลปะปัล

ลวะและจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ดงัตวัอย่างจากเทวาลยัอรชนุรถะเมืองมามัลลปุรัมในศิลปะปัลลวะพทุธศตวรรษทีÉ 12 

(รูปทีÉ 4.7) และเทวาลยัวิรูปกษ์ัเมืองปัฏฏทากลัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกในพทุธศตวรรษทีÉ 13 (รูปทีÉ 4.8) น่า

สงัเกตว่าเสาเหลา่นี Êแทบไม่มีพฒันาการเลย โดยเสาย่อมประกอบไปด้วย กลศะ อามลกะและขาปุรีเสมอ  

ทีÉด้านบนของขาปุรี สิÉงทีÉปรากฏกบัเสาเลียนแบบเครืÉองไม้ในศิลปะอินเดียใต้เสมอคือ “เท้าแขนรูปโค้ง” ซึÉงเรียก

กนัในศพัท์ทางสถาปัตยกรรมว่า “โพทิไก”3 เท้าแขนรูปโค้งนี Êปรากฏเสมอตั Êงแต่ศิลปะวกาฏกะทีÉถํ Êาอชนัตา ศิลปะปัลลวะ

และศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก โดยโพทิไกในศิลปะอินเดียใต้มีพฒันาการอย่างต่อเนืÉอง4 

จากการศึกษาเทียบเคียงกบัศิลปกรรมในเอเชียอาคเนย์แล้ว พบว่า เสาประเภทนี Êก็ไม่ปรากฏเลยในเอเชีย

อาคเนย์ เนืÉองจากเสาในเอเชียอาคเนย์ไม่มีเสาทีÉประกอบด้วย “กลศะ-อามลกะ-ขาปรีุ-โพทิไก” เลย 

  

                                                             
2 โปรดดขู้อมลูเกีÉยวกบัองค์ประกอบเสาเลยีนแบบเครืÉองไม้ในศิลปะอนิเดียใต้ได้ใน G. Jouveau-Dubreuil, Dravidian 
Architecture (Varanasi: Bharat-Bharati, 1972), p.11. 
3 G. Jouveau-Dubreuil, Dravidian Architecture, p.11. 
4 ในงานวิจยันี Êไม่ขอกลา่วถึงรายละเอยีดพฒันาการของโพทไิกในศิลปะอินเดียใต้ เนืÉองจากไม่ได้สง่อทิธิพลต่อเอเชียอาคเนย์ก่อนพุทธ

ศตวรรษทีÉ 15 เลย โปรดดรูายละเอยีดพฒันาการของโพทไิกได้ใน  G. Jouveau-Dubreuil, Dravidian Architecture (Varanasi: 
Bharat-Bharati, 1972), p.41. 
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รูปทีÉ 4.5 เสาเลยีนแบบเครืÉองไม้ในจิตรกรรมภายในถํ ÊาอชนัตาทีÉ 1 ศิลปะวกาฏกะ 

 
รูปทีÉ 4.6 เสาเลยีนแบบเครืÉองไม้ทีÉด้านหน้าถํ ÊาอชนัตาทีÉ 2 ศิลปะวกาฏกะ 

 

มาลาสถาน 

กลศะ 

อามลกะ 

ขาปรีุ 
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รูปทีÉ 4.7 เสาติดผนงัของเทวาลยัอรชนุรถะ เมืองมามัลลปุรัม ศิลปะปัลลวะ เป็นเสาเลยีนแบบเครืÉองไม้ทั Êงหมด 

 
รูปทีÉ 4.8 เสาติดผนงัของเทวาลยัวิรูปักษ์ เมืองปัฏกทากลั ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก เป็นเสาเลยีนแบบเครืÉองไม้

ทั Êงหมด 

  

โพทิไก 

กลศะ 

ขาปรีุ อามลกะ 

โพทิไก 

กลศะ 

อามลกะ 

มาลาสถาน 
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(3) เสาไลเ่หลีÉยม คือ เสาทีÉเน้นการเปลีÉยนเสาจาก 4 เหลีÉยม ไปสู่ 8เหลีÉยม 16 เหลีÉยม 32 เหลีÉยม ตามลําดบั 

และมีการไลเ่หลีÉยมกลบั สาํคญัก็คือเสาประเภทนี Êจะไม่มีการเน้น “กลศะ” หรือแจกนัทีÉบวัหวัเสาซึÉงแตกต่างไปจากเสา

เลยีนแบบเครืÉองไม้ 

เสาประเภทนี Êปรากฏโดดเด่นมากทีÉถํ Êาอชนัตา โดยเสาทีÉถํ ÊาอชนัตาทีÉ 1 มีการไลเ่หลีÉยมจาก 4 เหลีÉยม 8เหลีÉยม 

16 เหลีÉยม 32 เหลีÉยม ตามลําดบั โดยถ้ามีแถบลวดลายมาคาดย่อมลดจํานวนเหลีÉยมให้ลงไปครึÉงหนึÉง เช่น ถ้ามีแถบมา

คาดทีÉ 32 เหลีÉยม แถบคาดจะอยู่ในรูปทรง 16 เหลีÉยม เป็นต้น (รูปทีÉ 4.9) ด้านบนสดุของเสาปรากฏอามลกะ 

เสาประเภทนี Êต่อมากลนืกลายไปกบัเสาเลียนแบบเครืÉองไม้ โดยในระยะหลงัเสาเลยีนแบบเครืÉองไม้เองก็มีการไล่

เหลีÉยมทีÉโคนเสาด้วย 

จากการศึกษาเทียบเคียงกบัศิลปกรรมในเอเชียอาคเนย์แล้ว พบว่า เสาประเภทไลเ่หลีÉยมก็ไม่ปรากฏเลยใน

เอเชียอาคเนย์ การไลเ่หลีÉยมอาจปรากฏบ้างกบัรูปแบบของศิวลงึค์ซึÉงแบ่งออกเป็นพรหมภาค (สีÉเหลีÉยม) วิษณภุาค (แปด

เหลีÉยม) และรุทรภาค (กลม) แต่การไลเ่หลีÉยมของศิวลงึค์นั Êนไม่แน่ชดัว่าเกีÉยวข้องกบัการไลเ่หลีÉยมของเสามากน้อยเพียงไร 

 
รูปทีÉ 4.9 เสาไลเ่หลีÉยมด้านหน้าถํ ÊาอชนัตาทีÉ 1 ศิลปะวกาฏกะ 

   

4 เหลีÉยม 

8 เหลีÉยม 

16 เหลีÉยม 

32 เหลีÉยม 

32 เหลีÉยม 

16 เหลีÉยม 

แถบมาคาด ลด

เป็น16 เหลีÉยม 
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4.1.1.2. เสาในศิลปะอินเดียเหนือก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 จากการศกึษาพบว่าเสาในศิลปะอินเดียเหนือก่อน

พทุธศตวรรษทีÉ 15 มีความหลากหลายพอสมควร โดยเสาติดผนังของศิลปะคปุตะและปาละตอนต้นดัÉงเช่นทีÉวิหารมหาโพธิ Í

พทุธคยา (รูปทีÉ 4.10) และเจดีย์หมายเลข 13 ทีÉนาลนัทานั Êน (รูปทีÉ 4.11) มีลกัษณะคล้ายเสาไลเ่หลีÉยมในอินเดียใต้ คือ 

เป็นเสาทีÉเปลีÉยนเหลีÉยมจาก 4 เหลีÉยมไปสู ่8 เหลีÉยม จากนั Êนกลายเป็นเสากลมทีÉประดบัด้วยลายพวงมาลยัพวงอบุะ 

จากนั Êนเป็นหวัเสารูปอามลกะซึÉงสามารถแทนทีÉด้วยปูรณฆฏะได้ในบางครั Êง แต่ไม่เคยปรากฏกลศะหรือบวัหวัเสาทรง

แจกนัเลยในศิลปะอินเดียเหนือ อนึÉง บางครั Êง ปรูณฆฏะเองก็สามารถเข้ามาแทรกในตําแหน่งกึÉงกลางเสาได้ ซึÉงกรณีเช่นนี Ê

ไม่เคยปรากฏในศิลปะอินเดียใต้เลย 

 
รูปทีÉ 4.10 เสาติดผนงัของวิหารมหาโพธิ Í ทีÉพทุธคยา ศิลปะคปุตะ  

 
รูปทีÉ 4.11เสาติดผนังของเจดีย์หมายเลข 13 ทีÉนาลนัทา ศิลปะปาละตอนต้น แสดงการไลเ่หลีÉยมอย่างง่ายๆ 

อามลกะ 

อามลกะ 

กลม 

แปดเหลีÉยม 

สีÉเหลีÉยม 
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 ในศิลปะปราตีหาร เสาลอยและเสาติดผนงัสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภท คือ เสาประเภททีÉมีสีÉเหลีÉยมขึ Êน

มาถงึครึÉงเสา ตกแต่งด้วยกรอบวงกลมอิทธิพลเวทิกาอมราวดี ถดัขึ Êนมามีปรูณฆฏะแทรกในตําแหน่งกึÉงกลาง จากนั Êนเป็น

บวัหวัเสารูปอามลกะหลายชั Êน เสาประเภทนี Êได้รับความนิยมมาก และมีแผนผนงัเสาทีÉหลากหลาย โดยสามารถออกแบบ

เป็นเสาเพิÉมมมุหรือเสาแปดเหลีÉยมก็ได้ (รูปทีÉ 4.12) เสาอีกประเภทหนึÉงในศิลปะปราตีหารก็คือเสาทีÉขนาบด้วยปรูณฆฏะ

สองตําแหน่ง คือ ปรูณฆฏะด้านล่างและปูรณฆฏะด้านบน (รูปทีÉ 4.13) 

รูปทีÉ 4.12 เสาในศิลปะปราตีหาร ประเภททีÉ 1  รูปทีÉ 4.13 เสาในศิลปะปราตีหาร ประเภททีÉ 2 

 จากการศึกษาพบว่า เสาติดผนงัในเอเชียอาคเนย์ไมปรากฏความซบัซ้อนดัÉงทีÉปรากฏในศิลปะอินเดียเหนือเลย 

แม้ว่าเสาติดผนงัในเอเชียอาคเนย์อาจมีหวัเสารูปอามลกะบ้างในบางสกุล แต่กลบัไม่มีศิลปะใดทีÉแสดงความซบัซ้อนไป

มากกว่านั Êน  

  

วงกลมจากเวทิกา

อมราวดี ปรูณฆฏะลา่ง 

ปรูณฆฏะบน 

ปรูณฆฏะ 

อามลกะ 
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4.1.2. รูปแบบเสาติดผนังในเอเชียอาคเนย์ 

 จากการวิจัยเสาติดนผงัในเอเชียอาคเนย์เทียบกบัศิลปะอินเดีย ค้นพบประเด็นทางรูปแบบเสาติดผนงัทีÉน่าสนใจ

ถงึ 3 ประเด็นหลกั คือ (1) การไม่รับรู้ถึง “ความหลากหลาย” ของเสาในศิลปะอินเดีย (2) การตกแต่งเสาติดผนงัด้วย 

“แถบลาย” และ “ร่องเสา” ในเอเชียอาคเนย์ (3) การตกแต่งเสาติดผนงัด้วย “กาบบน” “ประจํายามอก” และ“กาบล่าง”  

ในศิลปะพกุาม ซึÉงจะขอศึกษาประเด็นต่างๆตามลําดบัดังนี Ê 

 

4.1.2.1. การไม่รับรู้ถงึ “ความหลากหลาย” ของเสาในศิลปะอินเดีย 

จากการศึกษาบรรดาเสาติดผนงัในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ศิลปะจาม ศิลปะชวาภาคกลางรวมถงึศิลปะ

พกุาม ทําให้ทราบว่าสถาปนิกในเอเชียอาคเนย์แทบจะ “ไม่รับรู้” ถึง “ความหลากหลาย” หรือ “ความซบัซ้อน” ของเสาติด

ผนงัและเสาลอยตวัในศิลปะอินเดียทีÉมีอายรุ่วมสมยัเลย 

ในขณะทีÉปราสาทในศิลปะอินเดียใต้ล้วนแต่ใช้เสาติดผนงัในรูปของ “เสาเลยีนแบบเครืÉองไม้” ซึÉงประกอบไปด้วย 

“ลาํตวัเสา-มาลาสถาน-กลศะ-อามลกะ-ขาปรีุ-โพทิไก” แต่เสาติดผนงัในศิลปะขอมก่อนพระนครและจามกลบัใช้ “เสาหน้า

กระดาน” อย่างง่ายๆ ทีÉปราศจาก “มาลาสถาน-กลศะ-อามลกะ-ขาปรีุ-โพทิไก” ประเด็นนี Êย่อมแสดงให้เห็นลกัษณะ

พื Êนเมืองของเอเชียอาคเนย์อย่างแท้จริง 

ในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร (รูปทีÉ 4.14) และศิลปะจาม (รูปทีÉ 4.15) เสาติดผนงัมีลกัษณะเป็น “เสาหน้า

กระดาน” หรือเสาทีÉเป็น “แผ่นแบนเรียบ” อย่างง่ายๆ ไม่มีการสลบัเหลีÉยมหรือใช้บวัหัวเสาพิเศษใดๆในการประดบั มีเพียง

บวัรัดเกล้าของเรือนธาตทุีÉได้ถกูใช้ให้เป็นบวัหวัเสาของเสาติดผนงัไปในตวั เนืÉองจากเป็นเสาหน้ากระดานเรียบ การตกแต่ง

เสาติดผนงัในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและจามจงึมุ่งเน้นไปทีÉ “การประดบัแถบลายกลางเสา” ในการตกแต่ง ซึÉง

การศึกษาแถบลายหน้ากระดานกลางเสานั Êนจะศึกษาในหวัข้อต่อไป 

ในศิลปะชวาภาคกลาง เสาติดผนงัในศิลปะสกุลนี Êมีความซบัซ้อนไปกว่าศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุลอืÉนๆ เนืÉองจาก

เป็นศิลปะทีÉแบ่ง “เสาติดผนังหลกั” และ “เสาซุ้มจระนํา” ให้มีรูปแบบทีÉแตกต่างกนัอย่างชดัเจน การแบ่งเช่นนี Êดเูหมือนจะ

ไม่ปรากฏกบัเสาติดผนงัในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและศิลปะจาม  “เสาติดผนงัหลกั” หมายถงึเสาทีÉแบ่งพื ÊนทีÉของ

ผนงัออกเป็น “เก็จ” และด้านบนสดุของเสารองรับบวัรัดเกล้าของเรือนธาต ุสว่น .เสาซุ้ม” หมายถงึเสาทีÉด้านบนสดุของเสา

รองรับซุ้ม ตวัอย่างของเสาติดผนงัหลกัซึÉงปรากฏคู่กบัเสาซุ้มนั Êนสามารถศกึษาได้จากจนัทิเมนดตุและจนัทิกะลาสนั 

เมืÉอศกึษาเฉพาะเสาติดผนงัหลกัในศิลปะชวาภาคกลาง จะพบว่าล้วนแต่เป็น “เสาหน้ากระดาน” แบบเรียบง่าย

ทั Êงสิ Êน ซึÉงลกัษณะเช่นนี Êตรงกบัศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและศิลปะจาม โดยใช้แถบลายกลางเสาประดบัเสา

เช่นเดียวกนั ตวัอย่างสามารถศกึษาได้จากจนัทิเมนดตุ (รูปทีÉ 4.16) และจนัทิกะลาสนั (รูปทีÉ 4.17)   
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รูปทีÉ 4.14 เสาติดผนงัของปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้หลงั

ทีÉ 1  ศิลปะสมโบร์ไพรกุก 

รูปทีÉ 4.15 เสาติดผนงัของปราสาทเคืองหมี ศิลปะจามสมยั

ดงเดืองต่อมิเซิน A1  

  
รูปทีÉ 4.16 การปรากฏคู่กนัระหว่างเสาติดผนงัหลกั (1) กบั

เสาซุ้ม (2) ทีÉจนัทิเมนดตุ 

รูปทีÉ 4.17 เสาติดผนงัของจนัทิกะลาสนั มีลกัษณะเป็นเสา

แถบหน้ากระดาน 

2 

1 
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จากการศึกษาเสาติดผนังหลกัทีÉจนัทิกะลาสนั พบว่า เป็นเสาหน้ากระดานเรียบทีÉใช้แถบลายก้านขดประดบัเสาติด

ผนงั อย่างไรก็ตาม เสาซุ้มกลบัดเูหมือนว่าจะเป็นเสาเลยีนแบบเครืÉองไม้ซึÉงมีบวัหวัเสาเป็นอามลกะ (แต่ไม่มีกลศะ) และมี

ลวดบวัซบัซ้อนกว่า การใช้เสาในรูปแบบทีÉหลากหลายกบัเรือนธาตุของจนัทิในศิลปะชวาภาคกลางอาจแสดงให้เห็นว่า

สถาปนิกชวารับรู้เรืÉองความหลากหลายของรูปแบบเสาในอินเดียมากกว่าสถาปนิกในศิลปะสกุลอืÉนๆในเอเชียอาคเนย์ 

 ในศิลปะทวารวดี เจดีย์วัดโขลงสวุรรณคีรีทีÉคบูวัมีความพยายามในการแยกระหว่าง “เสาติดผนัง” และ “เสาซุ้ม

จระนํา” เช่นเดียวกบัศิลปะชวา โดย “เสาติดผนงั” มีขนาดใหญ่และหนากว่า “เสาซุ้มจระนํา” โดยเสาซุ้มจระนํามีร่อยรอย

ของลวดบัวทีÉซบัซ้อนกว่า (รูปทีÉ 4.18) อนึÉง วดัโขลงดเูหมือนจะเป็นโบราณสถานเพียงไม่กีÉแห่งในศิลปะทวารวดีทีÉมีความ

สนใจในการแยกรูปแบบของเสาอย่างซบัซ้อน ในขณะทีÉเจดีย์ทวารวดีแห่งอืÉนๆกลบัไม่ได้มีรูปแบบเสาทีÉซบัซ้อนนกั  

อนึÉง เงืÉอนไขสาํคัญของการศึกษาศิลปะทวารวดีก็คือโบราณสถานมกัประดบัด้วยปนูปั Êน ดังทีÉ เสาเรียบง่ายทีÉ

หลงเหลอืบนเรือนธาตขุองเจดีย์ทวารวดีในปัจจบุนัอาจเป็นเพียงโกลนเคยประดบัด้วยเสาติดผนงัปนูปั ÊนทีÉมีความซบัซ้อนก็

ได้ ดงัทีÉปรากฏเสาปนูปั Êนในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติบางครั Êง การซ่อมแซมโดยกรมศิลปากรก็เป็นอีกปัจจัยหนึÉงทีÉทําให้

การศึกษาเสาติดผนงัของเจดีย์ในศิลปะทวารวดีกระทําได้ยาก 

 
รูปทีÉ 4.18 เสาติดผนงัและเสาซุ้มจระนําของวดัโขลงทีÉคบูวั ศิลปะทวารวดี 
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ในศิลปะพม่าสมยัพกุาม เสาติดผนังทีÉเรือนธาตขุองเจติยวิหารต่างๆ ก็ล้วนแต่เป็น “เสาหน้ากระดาน”อย่างง่ายๆ 

อนัคล้ายคลงึกบัเสาติดผนงัในศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุลอืÉนๆระยะก่อนหน้า อนึÉง ศิลปะพม่าสมัยพกุามไม่มีการจําแนก

ความแตกต่างระหว่างเสาติดผนงัหลกัและเสาซุ้ม แสดงให้เห็นว่าสถาปนิกพกุามไม่ได้รับรู้ถงึความหลากหลายของเสาติด

ผนงัในอินเดียเหนือในระยะนั Êน 

อย่างไรก็ตาม เสาติดผนังในศิลปะพม่าสมยัพุกามนิยมประดบัทีÉโคนเสาและบวัหัวเสาด้วยอามลกะ รวมถงึ

ประดบักึÉงกลางเสาด้วยลวดลายสามประเภท คือ “กาบบน-ประจํายามอก-กาบล่าง” ซึÉงจะขอศึกษาโดยละเอียดในหวัข้อ

ต่อไป 

 

4.1.2.2 การตกแต่งเสาติดผนงัด้วย “แถบลาย” และ “ร่องเสา” ในเอเชียอาคเนย์ 

เนืÉองจากการตกแต่งเสาด้วยแถบลายกลางเสา ได้รับความนิยมมากในเอเชียอาคเนย์แต่ได้รับความนิยมน้อย

กว่าในศิลปะอินเดีย งานวิจยันี Êจงึขอศกึษาประเด็นดังกลา่วโดยละเอียดเพืÉอแก้ประเด็นปัญหาสําคญัทีÉว่า เสาประดบัแถบ

ลายกลางเสาในศิลปะเอเชียอาคเนย์ควรมีทีมาจากศิลปะอินเดียสกลุใด และการประดบัแถบลายกลางเสาในศิลปะขอม

ก่อนเมืองพระนคร ศิลปะชวาภาคกลางและศิลปะจาม มีประเด็นร่วมและความแตกต่างกนัอย่างไร 

4.1.2.2.1. การแพร่กระจายของเสาติดผนงัประดบัแถบลายในเอเชียอาคเนย์ ดงัทีÉได้รับการศกึษากนัมาแล้วว่า 

ศิลปะจาม มีความโดดเด่นในเรืÉองการประดบัเสาติดผนังด้วย “แถบลาย” หรือ “ร่องเสา” อย่างไรก็ตาม จากการศึกษา 

พบว่า แถบลายทีÉประดบัเสาติดผนังนั Êนไม่ได้จํากัดเฉพาะศิลปะจามเท่านั Êน แต่ยงัปรากฏโดยปกติทั Êงใน ศิลปะขอม

สมยัก่อนเมืองพระนครและศิลปะชวาภาคกลางด้วย 

ในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย เสาติดผนงัของจนัทิกะลาสนั (รูปทีÉ 4.19) เป็นตวัอย่างของเสาติดผนงัประดบั

แถบลายในศิลปะชวาภาคกลางได้ดีทีÉสดุ แถบลายกลางเสาต้นเป็นลายก้านขดออกกนกเปลว โดยต่อเนืÉองตั Êงแต่ด้านล่าง

ขึ Êนไปถงึด้านบนสดุของเสา ในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร เสาติดผนงัทุกต้นล้วนแต่ประดบัด้วย “แถบลาย” เช่น 

ปราสาทสทโบร์ไพรกกุ, ปราสาทพนมบายัง,  ปราสาทกําพงพระ (รูปทีÉ 4.20) เป็นต้น 

จากการศึกษาพบว่า ความนิยมในการตกแต่งเสาติดผนงัด้วยแถบลายยงัคงได้รับความนิยมสบืทอดไปถงึสมยั

เมืองพระนครด้วย อย่างไรก็ตาม แถบลายในระยะนี Êไม่ได้มี “การยืÉน” หรือ “ความนนู” ออกมาจากผนงัเรือนธาตอุีกต่อไป

แล้ว แต่กลบัอยู่ในลกัษณะของ “ลวดลายประดบัทีÉเป็นแถบยาวในแนวตั Êง” ทีÉประดบัผนงัเรือนธาต ุโดยแถบลายดงักลา่ว

ยงัคงปรากฏอยู่กบัปราสาทพระโคในพทุธศตวรรษทีÉ 15 และปราสาทบนัทายสรีในพทุธศตวรรษทีÉ 16 โดยแถบลายในสมยั

เมืองพระนครเหลา่นี Ê ปรากฏในตําแหน่งเดียวกบัเสาติดผนงัสมยัก่อนเมืองพรนคร คืออยู่บริเวณมุมของปราสาทและมุม

ของเก็จประธาน โดยเป็นลายก้านขดหรือลายก้านต่อดอก  
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รูปทีÉ 4.19 เสาติดนผงัของจนัทิกะลาสนั แสดงให้เห็นแถบลายประดบักลางเสา.oศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย 
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รูปทีÉ 4.20 เสาติดผนงัของปราสาทกําพงพระ แสดงให้เห็นแถบลายประดบักลางเสาสมยัก่อนเมืองพระนคร 
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รูปทีÉ 4.21 เสาติดผนงัของปราสาทพระโค ศิลปะขอมสมยัเมืองพระนคร ซึÉงได้กลายเป็น “แถบลาย” ด้านข้างของเรือนธาตุ 

  

แถบลายก้านขดทีÉมมุเรือนธาต ุซึÉงกลาย

มาจากเสาติดผนังสมยัก่อนเมืองพระนคร 
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ศิลปะจามเป็นศิลปะเดียวทีÉแถบลายกลางเสาติดผนงัมีพฒันาการอย่างรวดเร็วจนนกัวิชากรชาวฝรัÉงเศสสามารถ

นํามาใช้ในการแบ่งยุคสมัย5 ปราสาทหวัลา่ยหลงัเหนือ (รูปทีÉ 4.22) ถือว่าเป็นตวัอย่างของเสาติดผนงัประดบัแถบลายที

โดดเด่นทีÉสดุในศิลปะจาม โดยเสาติดผนงัทั ÊงสีÉต้นมีแถบลายตรงกลางเป็นแถบใหญ่ แผ่แบน ไม่ได้เป็นร่องลกึ ด้านข้างของ

เสาเรียบ ลวดลายทีÉนิยมสาํหรับเสาติดผนังได้แก่ลายก้านต่อดอกและลายก้านคดโค้งออกกนก  

ต่อมา ในศิลปะดงเดืองจนถงึศิลปะมิเซิน A1 การประดบัแถบลายกลางเสาได้ถกูปรับเปลีÉยนจนกลายเป็น “ร่อง

เสาแคบ” ตรงกลางเสา จนทําให้ลวดลายต้องใช้พื ÊนทีÉด้านข้างเสาในการวางแทน (รูปทีÉ 4.23) อนัถือเป็นลกัษณะเฉพาะใน

ศิลปะจามทีÉพฒันาจนโดดเด่นและแตกต่างไปจากศิลปะอืÉนๆในเอเชียอาคเนย์  

อนึÉง ในสมยัมิเซิน A1 ลวดลายก้านขดออกกนกได้เข้ามามีบทบาทแทนทีÉลายก้านคดโค้งหรือลายก้านต่อดอก 

ความเปลีÉยนแปลงนี Êอาจแสดงให้เห็นบทบาทของอิทธิพลชวาภาคกลางตอนปลายทีÉเข้ามาในระยะนี Ê6 ดงัเช่นตวัอย่างของ

จากปราสาทเคืองหมี (รูปทีÉ 4.23) ซึÉงกําหนดอายอุยู่ในราวหัวเลี Êยวหวัต่อระหว่างศิลปะดงเดืองกบัศิลปะมิเซิน A1 

 

4.1.2.3. การตรวจสอบกบัเสาติดผนงัประดบัแถบลายในศิลปะอินเดีย 

ในเมืÉอเสาติดผนงัประดบัแถบลายได้รับความนิยมอย่างสงูสดุในศิลปะเอเชียอาคเนย์ ดังนั Êน จงึสมควรทีÉจะ

ตรวจสอบกบัศิลปะอินเดียว่า ลกัษณะดงักล่าวได้รับความนิยมในสกุลไหน และเสาติดผนปัระดบัแถบลายในเอเชีย

อาคเนย์ควรสมัพนัธ์กบัศิลปะอินเดียสกุลไหนมากทีÉสดุ 

จากการศึกษาเปรียบเทียบกบัศิลปะอินเดีย พบว่า มีศิลปะเพียง 2 สกุลในประเทศอินเดียทีÉมีอายุราวพทุธ 12-

15 (ระยะร่วมสมยักบัศิลปะเอเชียอาคเนย์ตอนต้น) ทีÉปรากฏเสาติดผนงัประดบัด้วยแถบลายกลางเสา ศิลปะแรก ได้แก่ 

ศิลปะปราตีหารในอินเดียภาคเหนือ (รัฐมธัยประเทศ) ซึÉงมีอายรุาวพทุธศตวรรษทีÉ 13-14 สว่นอีกศิลปะหนึÉง คือ ศิลปะ

สมยัจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกต่อเนืÉองกบัศิลปะราษฏรกฏูะในอินเดียใต้ ฝัÉงตะวนัตก (รัฐมหาราษฏร์และกรรณาฏกะ) 

ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13-14  

  

                                                             
5 โปรดศึกษาพฒันาการของเสาติดผนงัซึงมีนกัวิชาการชาวฝรัÉงเศสได้ศึกษาไว้แล้ว โปรดด ูPhilippe Stern, L’Art du Champa et 
Son Évolution (Paris: Musée Guimet, n.d.), pp.13-33. 
6 โปรดศึกษาอทิธิพลของลวดลายแบบชวาภาคกลางทีÉเข้ามามีบทบาทใหม่อกีครั Êงในศิลปะมิเซิน A1 ได้ใน Philippe Stern, L’Art du 
Champa et Son Évolution, pp.13-33. 
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รูปทีÉ  4.22  เสาติดผนงัของปราสาทหวัลา่ยหลงัเหนือ 
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รูปทีÉ  4.23  เสาติดผนงัของปราสาทเคืองหมี ศิลปะจามสมยัดงเดืองต่อมิเซิน A1 
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ตวัอย่างของเทวาลยัทีÉมีเสาติดผนงัประดบัแถบลายในศิลปะปราตีหารตอนต้น เช่น เสาบางต้นของเทวาลยัพระ

หริหระทีÉเมืองโอเสยีน (รูปทีÉ 4.24) สว่นตวัอย่างของศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก เช่น เสาภายในอาคารของเทวาลยั

วิรูปักษ์ เมืองปัฏฏทากลั (รูปทีÉ 4.25) และตวัอย่างของศิลปะราษฏรกฏูะ ได้แก่ เทวาลยัไกรลาสนาถ หรือถํ Êาเอลโลร่าทีÉ 16 

(รูปทีÉ 4.26) 

น่าแปลกว่า ในบรรดาศิลปะสกุลทีÉมกัเชืÉอกนัว่าสง่อิทธิพลให้กบัเอเชียอาคเนย์ เช่น ศิลปะวกาฏกะเช่นเสาทีÉถํ Êาอ

ชนัตา  ศิลปะปัลลวะเช่นเสาของเทวาลยัอรชนุรถะทีÉมามัลปรัุม ศิลปะปาละตอนต้น เช่นเสาของอาคารหมายเลข 13 ทีÉนา

ลนัทากลบัไม่ปรากฏแถบลายกลางเสาแต่อย่างใด ทั ÊงๆทีÉแถบลายกลางเสาได้รับความนิยมมากในเอเชียอาคเนย์ ประเด็น

นี Êจงึควรตั Êงคําถามว่า นอกจากศิลปะเหลา่นี Êแล้ว แล้วศิลปะในเอเชียอาคเนย์มีความเกีÉยวข้องกบัศิลปะปราตีหารและ/หรือ

ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก-ราษฏรกฏูะด้วยเช่นกนัหรือไม่ 

การศึกษาความเป็นไปได้ว่า “แถบลาย” ในศิลปะชวา ขอมและจาม เกีÉยวข้องกบัศิลปะปราตีหารและ/หรือศิลปะ

จาลกุยะตะวนัตกระยะแรก-ราษฏรกฏูะหรือไม่ จําเป็นต้องศกึษาว่ามีอายุสมยัคาบเกีÉยวกนัหรือไม่ 

  
รูปทีÉ 4.24 เสาของเทวาลยัทีÉเมืองโอเสยีน ศิลปะ

ปราตีหาร 

รูปทีÉ 4.25 เสาทีÉมีแถบลายประดบักลางเสา เทวาลยัวิรูปักษ์ เมือง

ปัฏฏากลั ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 
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รูปทีÉ 4.26 เสาทีÉมีแถบลายประดบักลางเสา เทวาลยัไกรลาส (ถํ Êาเอลโลร่าทีÉ 16 ศิลปะราษฏรกฏูะ  

จากการเปรียบเทียบทางด้านอายุสมัย พบว่า ทั Êงศิลปะปราตีหารและศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก-ราษฏร

กฏูะ มีอายรุาวพทุธศตวรรษทีÉ 13-14 ซึÉงมีระยะร่วมสมยักบัศิลปะเอเชียอาคเนย์ระยะแรกทั Êงสามสกลุ ตารางด้านลา่งนี Êคือ

ตารางเปรียบเทียบอายุสมยัของศิลปะทั Êง 5 สกลุ 

การแพร่กระจายของเสาติดผนังมีแถบลายในอินเดียและเอเชียอาคเนย์ (ชืÉอเทวาลัยระบุเฉพาะทีÉมีเสาประดับ

แถบลาย) 

พทุธศตวรรษ

ทีÉ 

อินเดียเหนือ อินเดียใต้ อินโดนีเซีย กมัพชูา เวียดนาม 

13 ศิลปะปราตีหาร

ตอนต้น 

ศิลปะจาลกุยะ

ตะวนัตก

ระยะแรก 

เทวาลยัวิรูปักษ์ 

 ปราสาทสมโบร์

ไพรกกุ 

 

14  ศิลปะราษฏรกฏูะ 

เทวาลยัไกลาส

นาถ (เอลโลร่าทีÉ 

16) 

จนัทิเมนดตุ ปราสาทภูมิ

ปราสาท 

ปราสาทกําพง

พระ 

ปราสาทหวัลา่ย 

15   จนัทิกะลาสนั ปราสาทพระโค ปราสาทเคืองหมี 

ปราสาทมิเซิน 
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ด้วยเหตนุี Ê ในเบื Êองต้น ทั Êงศิลปะปราตีหารและศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก-ราษฏรกฏูะจงึมี “อายทุีÉคาบ

เกีÉยว” กนักบัการปรากฏเสาติดผนงัประดบัแถบลายในเอเชียอาคเนย์ การตรวจสอบจึงควรตรวจทางด้านรูปแบบและ

ระเบียบการประดบัอย่างละเอียดในประเด็นอืÉนๆด้วยเพืÉอตอบคําถามให้ได้ว่า ศิลปะอินเดียสกลุใดน่าจะเป็นต้นเค้าให้กบั

เสาติดผนงัประดบัแถบลายศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

ถ้าพิจารณาเรืÉอง “ตําแหน่งของเสาติดผนงัทีÉประดบัแถบลาย” จะพบว่า ศิลปะปราตีหารตอนต้น เทวาลยัยงัคงมี

ขนาดเลก็ ด้วยเหตนุี Ê เสาทีÉมีขนาดใหญ่พอสาํหรับการประดบั .แถบลาย” จงึไม่ใช่เสาติดผนงั แต่กลบัเป็นเสาลอยตวั

ภายในมณฑปของเทวาลยั (รูปทีÉ 4.24) 

ในกรณีของศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกทีÉเมืองปัฏฏทากัล เช่น เทวาลยัวิรูปักษ์ แม้ว่าผนงัด้านนอกของ

เรือนธาตจุะมีการยกเก็จอย่างซบัซ้อน แต่เสาติดผนงัของอาคารกลบัเป็นเสาขนาดเล็กผอม ไม่เหมาะสาํหรับการประดบั

ลวดลายกลางเสา (รูปทีÉ 4.8) ด้วยเหตนุี Ê เสาทีÉมีแถบลายประดบักลางเสาจงึปรากฏเฉพาะ “เสาลอยตวั” ด้านในมณฑปซึÉง

เป็นเสาทีÉมีขนาดหนาใหญ่เท่านั Êน (รูปทีÉ 4.25) ซึÉงสอดคล้องกบัศิลปะปราตีหารตอนต้นในอินเดียเหนือ 

ความเปลีÉยนแปลงเกิดขึ Êนกบัในศิลปะราษฏรกฏูะ เช่น เทวาลยัไกรลาสนาถทีÉถํ Êาเอลโลร่าทีÉ 16 ซึÉงสร้างขึ Êนโดย

พระเจ้ากฤษณะทีÉ 1 (Kṛṣṇna I พทุธศตวรรษทีÉ 14) 7 เสาทีÉมีแถบลายประดบัได้รับความนิยมมากขึ Êน จนกลายเป็น “เสา

แบบปกติ” ทีÉปรากฏทั ÊงกบัเสาลอยตัวภายในมณฑปและและเสาติดผนงัทีÉผนงัด้านนอกของเรือนธาต ุ(รูปทีÉ 4.26) แม้ว่า

เสาด้านนอกของเรือนธาตจุะมีความผอมแคบก็ตาม แต่ประติมากรก็พยายามทีÉจะบรรจแุถบลายดงักลา่วลงไปกลางเสา 

ด้วยเหตทุีÉในอินเดีย มีเพียงศิลปะราษฏรกฏูะเท่านั ÊนทีÉใช้แถบลายกลางเสาประดบั “เสาติดผนัง” ซึÉงเหมือนกบั

เอเชียอาคเนย์ งานวิจัยนี Êจงึมีแนวโน้มทีÉจะเชืÉอว่า แถบลายกลางเสาของเสาติดผนังในศิลปะราษฏรกฏูะ ทีÉถํ Êาเอลโลร่าทีÉ 

16 อาจเกีÉยวข้องกบัการประดบัแถบลายกลางเสาในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ศิลปะจามและศิลปะชวาภาคกลาง 

อย่างไรก็ดี ต้องไม่ลืมว่าเสาติดผนงัทีÉถํ Êาเอลโลร่าทีÉ 16 มีลกัษณะเป็น “เสาเลยีนแบบเครืÉองไม้” ซึÉงมีบวัหวัเสา

เป็นกลศะ-อามลกะ-ขาปรีุและโพทิไกตามระบบในอินเดียใต้ ซึÉงทําให้ลวดลายแถบต้องอยู่ทีÉลําตวัเสานั Êน แตกต่างไปจาก

ศิลปะเอเชียอาคเนย์ทีÉเสาเป็น “เสาหน้ากระดาน” แบบง่าย ด้วยเหตนุี Ê แถบลายกลางเสาจงึสามารถประดบัได้ทั Êงลาํตวัเสา

และสามารแถแผ่กว้างได้จนครอบคลมุทั Êงเสา รวมถงึมีการประดบัแถบลายขึ Êนไปถงึบวัรัดเกล้าได้ 

  

                                                             
7 Susan L. Huntington, The Art of Ancient India: Buddhist Hindu Jain (New York: Weatherhill, 1985), p.341 
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4.1.2.3. การตกแต่งเสาติดผนงัด้วย “กาบบน” “ประจํายามอก” และ“กาบลา่ง” ในศิลปะพกุาม 

ในขณะทีÉเสาติดผนังทีÉประดบัด้วยแถบลายได้รับความนิยมอย่างมากในศิลปะส่วนใหญ่ในเอเชียอาคเนย์ ทั Êง

ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ศิลปะจามและศิลปะชวา แต่ในศิลปะพกุามเองกลบัมีความแตกต่างอย่างมาก ด้วยความ

นิยมการตกแต่งเสาติดผนงัด้วย “กาบบน” (ลายพนัธุ์พฤกษารูปสามเหลีÉยมด้านบนของเสา) “ประจํายามอก” (ลายดอกไม้

สีÉกลบีกลางเสา)  และ“กาบลา่ง” (ลายพนัธุ์พฤกษารูปสามเหลีÉยมด้านลา่งของเสา)  จงึเกิดประเด็นทีÉควรศึกษาว่า 

กระบวนการเช่นนี Êในศิลปะพุกามเกิดขึ ÊนเนืÉองด้วยอิทธิพลอินเดียหรือไมอย่างไร และเหตใุดศิลปะพม่าสมยัพกุามจงึมี

ความแตกต่างไปจากศิลปะอืÉนๆ 

ก่อนอืÉน จะขอศกึษาพฒันาการของลายกาบในศิลปะพกุามก่อน ก่อนทีÉจะตรวจสอบกบัศิลปะอินเดียต่อไป 

(1) พฒันาการของลายกาบในศิลปะพุกาม เจดียย์นนัปยะ (Nanapaya) เป็นเจดีย์ทีÉเก่าแก่ทีÉสดุแห่งหนึÉง

ในศิลปะพกุาม โดยมีรูปแบบหลายประการทีÉแสดงว่าอาจเก่าแก่ไปถงึรัชกาลพระเจ้าอโนรธา  

เจดีย์องค์นี ÊปรากฏกาบทีÉอาจมีลกัษณะทีÉเก่าแก่ทีÉสดุในศิลปะพุกาม โดยเสาซุ้มของเจดีย์นนัปยะ (รูปทีÉ 4.27) 

ปรากฏเฉพาะ “กาบบน” รูปสามเหลีÉยมขนาดใหญ่ โดยยงัไม่มีกาบลา่งและประจํายามอก ในขณะเดียวกนัเสาติดผนงัทีÉ

มมุก็แสดงให้เห็นต้นกําเนิดของกาบลา่งขนาดเลก็ ซึÉงมีขนาดเทียบไม่ได้เลยกบักาบบนซึÉงมีขนาดใหญ่และมีความสาํคญั

มากกว่า8 

เจดีย์มเยบอนธาปยาลา (Myebodnthahpayala) (รูปทีÉ 4.28) รูปแบบของเจดีย์น่าจะสร้างขึ Êนในรัชกาล

ของพระเจ้าจนัสติถา เจดีย์องค์นี ÊมีเสาติดผนงัทีÉแสดงพฒันาการใหม่ของกาบประดบัเสา คือ ปรากฏ กาบบนสามเหลีÉยม

และกาบลา่งสามเหลีÉยมในขนาดทีÉเท่ากนั ทําให้เกิดความสมมาตรลาํให้เกิดการประดบัประจํายามอกทีÉกึÉงกลางของเสาใน

ทีÉสดุ อนึÉง น่าสงัเกตว่า เสาทีÉเจดีย์องค์นี ÊมีการประดบัอามลกะทีÉด้านบนและด้านลา่งของเสาด้วย 

ระบบ “กาบบน-ประจํายามอก-กาบล่าง” ในรูปของลวดลายสามเหลีÉยมเท่าๆกนั ได้กลายเป็นการประดบัเสาติด

ผนงัแบบปกติในศิลปะพกุามตอนปลาย โดยถ้าเป็นเสาติดผนงักลางผนงั กาบสามเหลีÉยมจะเป็น “กาบเต็ม” แต่ถ้าเสาติด

ผนงัเป็นเสามมุแล้ว กาบสามเหลีÉยมจะกลายเป็น “กาบครึÉง” อนึÉง ในศิลปะพกุามตอนปลายอาจมีการแทรกรูปสตัว์เข้าไป

ในกาบด้วย (รูปทีÉ 4.29) 

  

                                                             
8 โปรดอา่นการศึกษาลายกาบในศิลปะพกุามได้ใน เชษฐ์ ติงสญัชล,ี เจดีย์ในศลิปะพม่า-มอญ: พฒันาการทางด้านรูปแบบตั Êงแต่

ศลิปะศรีเกษตรถึงศลิปะมัณฑเล, หน้า 307-311. 
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รูปทีÉ 4.27 เสาติดผนงัในศิลปะพกุามจากเจดีย์นนัปยะ 

ประดบั  ฌเกาบบนเท่านั Êน   

รูปทีÉ 4.28 เสาติดผนงัในศิลปะพกุามจากเจดีย์มยบอนธา

ปยาลา เสาติดผนงัทีÉประดบัอามลกะทั Êงด้านบนและ

ด้านลา่งของเสา นอกจากนี Êยงัประดบั  กาบบน ประจํายาม

อก กาบลา่ง  

 

รูปทีÉ 4.29 เสาติดนผงัของเจดีย์ตโยกปยี ศิลปะพกุามตอน

ปลาย แสดงให้เห็นกาบบน ประจํายามอกและกาบลา่ง 

โปรดสงัเกตการแทรกรูปสิงห์เข้าไปในกาบล่าง อนัเป็น

ลกัษณะทีÉนิยมในศิลปะพกุามตอนปลาย 
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  (2) การศกึษาเชืÉอมโยงกบัศิลปะอินเดีย ประเด็นทีÉควรวิเคราะห์ต่อมาก็คือ ลายกาบต่างๆทีÉประดบัเสาติดผนงั

ในศิลปะพกุามเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียหรือไม่ และเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียสกุลใด 

อนึÉง ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่า ศิลปะอินเดียเหนือมกัมีการแปลงบัวหัวเสารูปอามลกะเป็นปรูณฆฏะเสมอๆ ดัÉงเช่น

ศิลปะปราตีหารทีÉมีการใสปู่รณฆฏะทีÉหวัเสาและกําหนดให้ช่อพนัธุ์พฤกษาตกลงมาทีÉมมุของเสา  

ในศิลปะโอริสสาก็มีการแปลงบวัหวัเสารูปอามลกะให้เป็นปูรณฆฏะด้วยเช่นกนั แต่สิÉงทีÉสงัเกตได้ว่าผิดแปลกไป

จากศิลปะอินเดียเหนือสกุลอืÉนๆก็คือ ช่อพนัธ์พฤกษารูปสามเหลีÉยมทีÉตกลงมาจากหม้อปรูณฆฏะนั Êนถกูจดัไว้อยู่ทีÉ 

“กึÉงกลาง” เสา ตวัอย่างทีÉสาํคัญได้แก่เทวาลยัมกุเตศวร (Mukteśvara) เมืองภูวเนศวรในพทุธศตวรรษทีÉ 15 (รูปทีÉ 

4.30) ในศิลปะปาละ บรรดาเสาซุ้มจระนําจากเจดีย์จําลองหลายองค์ก็มีการประดบัช่อพนัธุ์พฤกษารูปสามเหลีÉยมขนาด

เลก็ให้ตกลงมากึÉงกลางตรงบวัหัวเสา (รูปทีÉ 4.31) อนึÉง ช่อพนัธุ์พฤกษาในศิลปะปาละมีขนาดเลก็กว่าศิลปะโอริสสา 

4.30 เทวาลยัมกุเตศวร ศิลปะโอริสสาสมัยโสมวงัศี ราว

พทุธศตวรรษทีÉ 15 แสดงให้เห็นช่อพนัธุ์พฤกษาสามเหลีÉยม

ทีÉประดบับวัหวัเสา 

4.31 ซุ้มจระนําประดิษฐานพระพทุธรูปในศิลปะปาละ

ตอนปลาย ราวพทุธศตวรรษทีÉ 17-18 ปรากฏช่อพนัธุ์

พฤกษารูปสามเหลีÉยมขนาดเล็กมากทีÉบวัหวัเสา 
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ช่อพนัธุ์พฤกษาสามเหลีÉยมของศิลปะโอริสสาและปาละ มีลกัษณะหลายประการทีÉคล้ายคลงึกบักาบบนของ

เจดีย์นนัปยะกลา่วคือ (ก) เป็นพนัธุ์พฤกษาเช่นกนั และอยู่ในตําแหน่งในลกัษณะเดียวกนัคือกึÉงกลางเสาและห้อยลงมา

จากด้านบนของเสา ซึÉงแสดงให้เห็นว่า ช่อพนัธุ์พฤกษาในศิลปะโอริสสา-ปาละน่าจะสมัพนัธ์กบักาบบนรูปสามเหลีÉยมของ

เจดีย์นนัปยะ และ (ข) มีเฉพาะกาบบนรูปสามเหลีÉยมเช่นกนั อนัแสดงให้เห็นความหมายดั Êงเดิมว่าหมายถงึช่อพนัธุ์

พฤกษาทีÉ “ห้อยตกลงมา” จากปรูณฆฏะหวัเสา ด้วยเหตทุีเสาติดผนงัของซู้มจระนําทีÉเจดีย์นนัปยะปรากฏเฉพาะ “กาบ

บน” เท่านั Êน จงึน่าจะมีความหมายทีÉสมัพันธ์กบัช่อพนัธุ์พฤกษาสามเหลีÉยมในศิลปะโอริสสา-ปาละ 

และเนืÉองด้วยศิลปะปาละและโอริสสาอยู่ในอินเดียตะวนัออกซึÉงมีพื ÊนทีÉต่อเนืÉองกบัอาณาจกัรพม่า จงึมีความ

เป็นไปได้สงูทีÉกาบบนรูปสามเหลีÉยมทีÉเจดีย์นนัปยะจะเกีÉยวข้องกบัช่อพนัธุ์พฤกษาสามเหลีÉยมของศิลปะโอริสสาและปาละ  

และในเมืÉอเจดีย์หลายองค์ในศิลปะพุกามปรากฏอามลกะทีÉบวัหวัเสา ซึÉงเป็นสมการเดียวกบัปรูณฆฏะ ด้วยเหตุ

นี Ê อามลกะทีÉบวัหัวเสาติดผนังในศิลปะพกุามก็คงหมายถงึปูรณฆฏะทีÉบวัหวัเสาในศิลปะอินเดียนัÉนเอง 

ต่อมา ในศิลปะพกุามตอนกลางและตอนปลาย เมืÉอความหมายเริÉมเคลืÉอนคล้อยไป กาบล่างและประจํายามอก

ซึÉงถกูประดิษฐ์ขึ Êนใหม่เพืÉอความสมมาตรกบักาบบนจงึถกูนํามาใช้ประดบัเสาติดผนงัในศิลปะพกุามด้วย กระบวนการนี Êทํา

ให้เสาติดผนงัในศิลปะพกุามระยะต่อมา เริÉมห่างไกลไปจากศิลปะอินเดียและมีความเป็นตัวของตวัเอง 

 สรุปการศึกษารูปแบบของเสาติดผนังในเอเชียอาคเนย์ พบว่า เสาติดผนังในเอเชียอาคเนย์ทั Êงหมด

ไม่ได้แสดงการรับรู้ความหลากหลายหรือความซับซ้อนของเสาติดผนังในศิลปะอินเดียเลย โดนเสาติดผนังใน

อาคเนย์มักเป็นเสาสีÉหน้ากระดานเหลีÉยม มีลวดลายประดับกลางเสาซึÉงอาจมีต้นเค้ามาจากศิลปะราษฏรกูฏะ

แต่ถกูพัฒนาจนกลายเป็นลักษณะสําคัญถึงสามสกุลในเอเชียอาคเนย์ คือ ศิลปะชวา ศิลปะจามและศิลปะขอม 

ส่วนศิลปะพม่านั Êนได้นําเอาช่อพันธ์ุพฤกษารูปสามเหลีÉยมทีÉห้อยลงมาจากปูรณฆฏะหัวเสาในศิลปะอินเดีย

เหนือฝัÉ งตะวันออกมาพัฒนาจนกลายเป็นลายกาบ  
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4.2 ระบบการยกเก็จในศิลปะอินเดยีและเอเชยีอาคเนย์ 

4.2.1. ระบบการยกเก็จในศิลปะอินเดีย 

ปราสาทในศิลปะอินเดียเกือบทุกสกลุ ทั Êงศิขระในศิลปะอินเดียเหนือและวิมานในศิลปะอินเดียใต้ก็ล้วนแต่มีการยก

เก็จทั Êงสิ Êน โดยทีÉหลายครั Êง การยกเก็จดงักล่าวปรากฏมาตั Êงแต่ฐาน ต่อเนืÉองขึ Êนไปถงึเรือนธาตแุละต่อเนืÉองไปถงึยอด

ปราสาทด้วย  

อนึÉง ในศิลปะอินเดียมีการกําหนดชืÉอของเก็จเป็นภาษาสนัสกฤต ดงันี Ê 

ชืÉอเกจ็ในภาษา

สันสกฤต 
คําอธิบาย 

เก็จภัทระ เก็จประธานทีÉอยู่ ณ กึÉงกลางของผนงัเรือนธาต ุเก็จนี Êมักเป็นเก็จทีÉสาํคัญทีÉสดุและมีขนาดใหญ่ทีÉสดุ 

(ภัทระ แปลว่าเจริญ) เก็จนี ÊจงึมีฐานนัดรสงูสดุเมืÉอเทียบกบับรรดาเก็จต่างๆบนผนงั 
เก็จประติภัทระ เก็จขนาดเล็กทีÉขนาบเก็จประธาน บางครั Êงเรียกย่อๆว่า เก็จขนาบเก็จประธาน มักเป็นเก็จทีÉมี

ฐานนัดรตํÉากว่าเก็จภัทระและเก็จกรรณะ อนึÉง ถ้าเทวาลยัหลงันั Êนยกเก็จจํานวนสามเก็จต่อด้าน 

หรือ “ตรีรถะ” เก็จประติภัทระย่อมไม่มี ส่วนถ้าเทวาลยัหลงันั Êนยกเก็จจํานวนห้าเก็จต่อด้าน หรือ 

“ปัญจรถะ” เก็จประติภัทระย่อมปรากฏ 
เก็จกรรณะ เก็จมมุ (กรรณะ แปลว่า มมุ) ซึÉงตรงกบั “มุมประธาน” ในศพัท์ในสถาปัตยกรรมไทย เก็จนี Êเป็นเก็จ

สาํคัญในการกําหนดความยาวของด้านแตละด้านของเรือนธาตุ 
สลีลานตระ สว่นผนงัจริงของเรือนธาตทุีÉผลบุลกึเข้าไปด้านใน ในศิลปะอินเดียสลีลานตระย่อมปรากฏคัÉนอยู่

ระหว่างเก็จเสมอ 

วิธีการจําแนกกระบวนการการยกเก็จในศิลปะอินเดียสามารถแบ่งออกได้หลายวิธี โดยในงานวิจยัฉบบันี Êขอยก

ประเด็นการยกเก็จโดยใช้วิธีการต่างๆมาจําแนกจํานวน 3 วิธี คือ (1) การจําแนกด้วยจํานวนเก็จ (2) การจําแนกด้วย

การปรากฏของสลีลานตระและจํานวนของเสาติดผนัง (3) การจําแนกด้วยการวางผงั9 

 

4.2.1.1. การจําแนกด้วยจํานวนเก็จ 

เรือนธาตใุนศิลปะอินดียสามารถจําแนกออกได้ตามจํานวนเก็จทีÉนับได้จากผนงัด้านหนึÉง เช่น ถ้ามีผนงัด้านละ 3 

เก็จก็จะเรียกว่าแบบ “ตรีรถะ” (คือมีเก็จ กรรณะ-ภัทระ-กรรณะ) ถ้าผนงัด้านหนึÉงมีด้านละ 5 เก็จก็จะเรียกว่า “ปัญจรถะ” 

(Pañcaratha) (คือมีเก็จ กรรณะ-ประติภัทระ-ภัทระ-ประติภัทระ-กรรณะ) ถ้าผนงัด้านหนึÉงมีเก็จจํานวน 7 เก็จก็จะ

                                                             
9 โปรดศึกษากระบวนการยกเก็จในสถาปัตยกรรมอนิเดียเพิÉมเติมได้ใน Adam Hardy, The Temple Architecture of India, 
pp.136-143. 
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เรียกว่า “สปัตรถะ”(Saptanatha)  ถ้าผนงัด้านหนึÉงมีเก็จจํานวน 9 เก็จก็จะเรียกว่า “นวรถะ” (Navaratha) เป็น

ต้น ตารางด้านลา่งคือตารางแสดงจํานวนเก็จและชืÉอเก็จแต่ละเก็จสาํหรับการยกเก็จแต่ละประเภท 

 ตารางแสดงกระบวนการแบ่งเก็จ จํานวนเก็จและชืÉอเก็จในศิลปะอินเดีย 
แผนผงั

แบบ 
เก็จมมุ เก็จต่างๆระหว่างกลาง เก็จ

ประธาน 
เก็จต่างๆระหว่างกลาง เก็จมมุ 

ตรีรถะ กรรณะ - - - ภัทระ - - - กรรณะ 
ปัญจรถะ กรรณะ - - ประติ-

ภัทระ 
ภัทระ ประติ-

ภัทระ 
- - กรรณะ 

สปัตรถะ กรรณะ  ประติ-

รถะ 
ประติ-

ภัทระ 
ภัทระ ประติ-

ภัทระ 
ประติ-

รถะ 
- กรรณะ 

นวรถะ กรรณะ ประติ-

กรรณะ 
ประติ-

รถะ 
ประติ-

ภัทระ 
ภัทระ ประติ-

ภัทระ 
ประติ-

รถะ 
ประติ-

กรรณะ 
กรรณะ 

ในศิลปะอินเดียใต้ ทั Êงในศิลปะปัลลวะ จาลกุยะตะวนัตกระยะแรกและศิลปะโจฬะ ผนงัเรือนธาตยุ่อมพฒันาจาก

การยกเก็จแบบ “ตรีรถะ” ไปสูก่ารยกเก็จแบบ “ปัญจรถะ” แล้วหยุดการพฒันา ในขณะเดียวกนั ศิลปะอินเดียเหนือกลบั

พฒันาการยกเก็จอย่างไม่หยดุยั Êง คือ ตรีรถะไปสูปั่ญจรถะ สปัตรถะและนวรถะตามลาํดบั 

ในศิลปะปัลลวะตอนต้นทีÉมามัลลปุรัม (ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12) แผนผังของเทวาลยัสว่นมากอยู่ในแบบตรีรถะ

เสมอ ดงัเช่นเทวาลยัอรชนุรถะ (รูปทีÉ 4.32) ถดัมา เทวาลยัไกรลาสนาถทีÉเมืองกาญจีปุรัม ในศิลปะปัลลวะตอนปลายก็

ยงัคงวางผงัตรีรถะอยู่ ในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12 เช่น เทวาลยัมาเลคิตติศิวาลยั 

(Mālegitti Śivālaya) เมืองพาทามิ (รูปทีÉ 4.33) ก็ล้วนแต่ยกเก็จแบบตรีรถะเช่นเดียวกบัศิลปะปัลลวะ  

อย่างไรก็ตาม เทวาลยัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลายซึÉงสร้างขึ Êนในปลายพทุธศตวรรษที 13 เช่น 

เทวาลยัมลัลกิารชนุเมืองปัฏฏทากลั (รูปทีÉ 4.34) เริÉมพฒันาเรือนธาตใุห้อยู่ในผงัปัญจรถะเป็นครั Êงแรก อย่างไรก็ตาม

ยอดวิมานยงัอยู่ในผงัตรีรถะอยู่ซึÉงความขดัแย้งระหว่างจํานวนเก็จของเรือนธาตกุบัยอดวิมานนี Êเป็นลกัษณะเฉพาะของ

ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลาย 

ในพทุธศตวรรษทีÉ 16 ศิลปะโจฬะในอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออกได้นําผงัปัญจรถะจากศิลปะจาลกุยะตะวนัตกมา

พฒันาใหม่จนกลายเป็นการยกเก็จในผงัปัญจรถะครั Êงแรกในศิลปะโจฬะ ดัÉงเช่น เทวาลยัพฤหทีศวรเมืองตญัชาวร์ุ 

(Tañjāvur) (รูปทีÉ 4.35) และ เทวาลยัพฤหทีศวรเมืองคังไคโกณฑโจฬปรัุม (Gaṅgaikoṇḍapuram) 

ในศิลปะอินเดียเหนือระยะต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13-14 เช่น ศิขระในศิลปะปราตีหาร ซึÉงนิยมยกเก็จแบบปัญ

จรถะเสมอๆ (รูปทีÉ 4.36-4.37) ในระยะถดัมา คือในราวพทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมา ศิขระในศิลปะอินเดียเหนือได้

พฒันาไป จนกระทัÉงแผนผังแบบสปัตรถะและนวรถะเริÉมได้รับความนิยม 
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อย่างไรก็ตาม ระบบการยกเก็จทีÉได้กล่าวมาทั Êงหมดนี Êมีข้อยกเว้นกับ “ฐานชคตี” ซึÉงมีลกัษณะเป็นฐานไพทีขนาด

ใหญ่รองรับอาคารหรือเจดีย์ด้านบน ฐานชคตีปรากฏมากมาตั Êงแต่ศิลปะคปุตะตอนปลายทีÉพทุธคยา-สารนาถ และศิลปะ

ปาละตอนต้นทีÉนาลนัทา (รูปทีÉ 4.39)   

และเนืÉองด้วยในศิลปะคปุตะตอนปลายต่อปาละตอนต้น อาคารด้านบนฐานชคตีมกัมีจํานวน 5 หลงั ซึÉงเรียกกนั

ในระบบสถาปัตยกรรมอินเดียว่า “ผังแบบปัญจายตนะ”10 โดยมีอาคารประธานอยู่ตรงกลางและมีอาคารบริวารทีÉมุมทั ÊงสีÉ 

ด้วยเหตนุี Ê การยกเก็จออกมาเพืÉอรับอาคารทีÉมมุทั ÊงสีÉจงึเป็นสิÉงสาํคัญทีÉนิยมปรากฏในศิลปะปาละตอนต้น ฐานชคตีใน

ศิลปะปาละตอนต้นจงึมักมีเพียงด้านละ 2 เก็จทีÉหนาและขนาดใหญ่ทีÉมมุทั Êงสองข้างเท่านั Êน แผนผงัแบบนี Êเราเรียกว่า

แผนผงัแบบ “ทวิรถะ” (Dviratha) (รูปทีÉ 4.38) ซึÉงแผนผงัแบบนี Êไม่ปรากฏกบัศิลปะสกุลอืÉนๆในประเทศอินเดีย 

  

                                                             
10 โปรดดรูายละเอยีดได้ใน เชษฐ์ ติงสญัชล,ี ศิลปะไทยภายใต้แรงบนัดาลใจจากศลิปะอนิเดียแบบปาละ, หน้า 25. 
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รูปทีÉ 4.32 เทวาลยัอรชนุรถะ เมืองมามัลลปรัุม ศิลปะปัลลวะในพทุธศตวรรษทีÉ 12 มีการยกเก็จแบบตรีรถะ มีสลีลาน

ตระสองแถบและมีเสาติดผนงัขนาบเก็จจํานวนเก็จละ 2 ต้น 

 

  

ภัทระ กรรณะ กรรณะ 

สลีลานตระ สลีลานตระ 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

222 | P a g e  
 

 

 
รูปทีÉ 4.33 เทวาลยัมาเลคิตติศิวาลยั เมืองพาทามิ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนต้นในพทุธศตวรรษทีÉ 12 มีการ

ยกเก็จแบบตรีรถะ เช่นเดียวกบัปัลลวะ 

 
รูปทีÉ 4.34 เทวาลยัมัลลกิารชนุเมืองปัฏฏทากัล ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลายในพทุธศตวรรษทีÉ 13 

แผนผงัเรือนธาตเุริÉมเป็นปัญจรถะแต่ยอดวิมานยังอยู่ในผงัตรีรถะ 

ภัทระ ประติภัทระ กรรณะ ประติภัทระ กรรณะ 

สลีลาน

ตระ 

สลีลาน

ตระ 

สลีลาน

ตระ 

สลีลาน

ตระ 
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รูปทีÉ 4.35 เรือนธาตขุองเทวาลยัพฤหทีศวร เมืองตญัชาวูร์ พทุธศตวรรษทีÉ 16 ยกเก็จในผงัปัญจรถะทีÉสมบูรณ์แล้ว 

  
รูปทีÉ 4.36 เทวาลยัในศิลปะปราตีหารทีÉเ ทีÉเมืองโอเสียน  

(Osian) อินเดียเหนือระยะต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 
แผนผงัปัญจรถะแบบไม่มีสลีลานตระ 

รูปทีÉ 4.37 เทวาลยัในศิลปะปราตีหาร ทีÉเทืองโรทา 

(Roda) อินเดียเหนือระยะต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 
แผนผงัแบบปัญจรถะแบบมีสลีลานตระ 
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รูปทีÉ 4.38 แผนผงัแบบทวิรถะของฐานชคตีทีÉสารนาถ โปรดสงัเกตเก็จทีÉมมุว่ามีความหนา ซึÉงเชืÉอว่าคงเป็นเก็จทีÉใช้ในการ

รองรับอาคารด้านบนซึÉงสญูหายไปแล้ว 

 
รูปทีÉ 4.39 ฐานชคตีทีÉนาลนัทา แสดงให้เห็นเก็จขนาดใหญ่ทีÉมมุใช้รองรับอาคารมุมทีÉอยู่ทางด้านบนซึÉงเป็นสว่นหนึÉงของ

ผงัปัญจายตนะ 
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4.2.1.2. การจําแนกด้วยการปรากฏของสลีลานตระและจํานวนของเสาติดผนงั 

ในศิลปะอินเดียใต้ เรือนธาตขุองเทวาลยัย่อมปรากฏการสลบักนัระหว่าง “เก็จ” และ “สว่นทีÉลกึเข้าไป” เสมอ 

โดยส่วนทีÉลกึเข้าไปนี Ê เรียกว่า “สลลีานตระ” จากการศกึษาพบว่า เทวาลยัทุกหลงัในศิลปะอินเดียใต้ทกุๆสกุลย่อมมีสลี

ลานตระคัÉนระหว่างเก็จเสมอ 

อนึÉง จํานวนของสลีลานตระจะผกผนัไปตามจํานวนการยกเก็จของเทวาลยั กลา่วคือถ้าเทวาลยัหลงันั Êนยกเก็จใน

ผงัตรีรถะ (3เก็จ) เทวาลยัหลงันั Êนก็ย่อมมีสลลีานตระ 2 แถบ ถ้าเทวาลยัหลงันั Êนยกเก็จในผังปัญจรถะ (5เก็จ) เทวาลยั

หลงันั Êนก็ย่อมมีสลีลานตระ 4 แถบ เป็นต้น ตวัอย่างของสลีลานตระจํานวน 2 แถบ เช่น เทวาลยัอรชนุรถะซึÉงยกเก็จในผงั

ตรีรถะ (รูปทีÉ 4.32) สว่นตวัอย่างของสลีลานตระจํานวน 4 แถบ เช่น เทวาลยัมลัลกิารชุนเมืองปัฏฏทากลัซึÉงยกเก็จใน

ผงัปัญจรถะ (รูปทีÉ 4.34) 

สว่นในศิลปะอินเดียเหนือระยะต้น เช่น ศิลปะปราตีหาร ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13-14 จากการศกึษาพบว่า การ

ยกเก็จบางครั Êงก็คัÉนด้วยสลีลานตระ บางครั Êงเก็จแต่ละเก็จก็ติดต่อกนัเองกนัโดยไม่มีสลลีานตระมาคัÉน ซึÉงประเภทหลงันี Ê

เก็จแต่ละเก็จจะยกระนาบขึ Êนมาจนให้เทวาลยัอยู่ในผงัคล้ายผงัเพิÉมมมุ  ตวัอย่างของการยกเก็จแบบทีÉมีสลลีานตระมาคัÉน 

เช่น เทวาลยัพระศิวะหมายเลข 3 ทีÉโรทา (Rodā) (รูปทีÉ 4.37) สว่นตวัอย่างของเทวาลยัทีÉไม่มีสลีลานตระมาคัÉน

ระหว่างเก็จ เช่น เทวาลยัพระสรูยะทีÉเมืองโอเสยีน (รูปทีÉ 4.36) 

อีกประเด็นหนึÉงทีควรสนใจก็คือ ระบบ “เสาติดผนงัขนาบเก็จ” ซึÉงเป็นระบบทีÉปรากฏเสมอในศิลปะอินเดียใต้ แต่

กลบัไม่ปรากฏเลยกบัศิลปะอินเดียเหนือระยะต้น 

ในศิลปะปัลลวะ ทีÉแต่ละเก็จปรากฏเสาติดผนงัขนาบเสมอ โดยเสาติดผนังทั Êงหมดเป็นแบบ “เสาเลยีนแบบเครืÉอง

ไม้” คือมี “กลศะ-อามลกะ-ขาปรีุ-โพทิไก” เป็นบวัหวัเสา เช่น เทวาลยัอรชนุรถะเมืองมามลัลปุรัม (รูปทีÉ 4.32) อนึÉงเสาติด

ผนงัขนาบเก็จ ยังคงปรากฏเป็นระเบียบปกติอย่างสมํÉาเสมอจนถึงศิลปะโจฬะด้วย (รูปทีÉ 4.35) 

ทีÉน่าสงัเกตก็คือ ในเมืÉอหนึÉงเก็จจะมีเสาติดผนังขนาบ 2 ต้น ด้วยเหตนุี Ê จํานวนเสาติดผนงัในแต่ละด้านของเรือน

ธาตใุนศิลปะปัลลวะ-โจฬะจงึอยู่ในสตูร “จํานวนเก็จ x 2 = จํานวนเสาติดผนงั” เสมอ เช่น ถ้าเทวาลยัอยู่ในผงัตรีรถะ 

เทวาลยัหลงันั Êนย่อมมีเสาติดผนงัจํานวน 6 ต้นต่อด้าน (3 x 2 = 6)   ถ้าเทวาลยัอยู่ในผงัปัญจรถะ เทวาลยัหลงันั Êนย่อม

มีเสาติดผนงัจํานวน 10 ต้นต่อด้าน (5 x 2 = 10)    

ด้วยเหตนุี Ê เทวาลยัอรชนุรถะเมืองมามลัลปุรัม จงึมีเสาติดผนงั 6 ต้น (รูปทีÉ 4.32) สว่นเทวาลยัพฤหทีศวร 

เมืองตญัชวร์ู จงึมีเสาติดผนงั 10 ต้น (รูปทีÉ 4.35) 
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ในศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก เช่น ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ระบบเสาติดผนงัขนาบเก็จมีประเด็นทีÉ

แตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออกอย่างสิ Êนเชิง เนืÉองจาก เก็จใดทีÉมีการเน้นความสาํคัญ เก็จนั Êนสามารถใช้เสา

ติดผนังขนาบเก็จมากกว่า 2 ต้นได้  ด้วยเหตนุี Ê เทวาลยัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกจึงไม่สามารถใช้สตูรการ

คํานวณใดๆได้ซึÉงแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออก   

เทวาลยัมลัลกิารชนุทีÉเมืองปัฏฏทากลั (รูปทีÉ 4.40) แสดงให้เห็นการจดัวางเสาติดผนงัขนาบเก็จทีÉมีระบบอนั

ซบัซ้อน กลา่วคือ เก็จภัทระซึÉงมีความสาํคัญสงูสดุและถูกเน้นยํ ÊาความสําคญัมากทีÉสดุมีเสาติดผนังขนาบถึง 6 ต้น เก็จ

กรรณะซึÉงมีความสําคญัรองลงมามีเสาติดผนงัขนาบเก็จลดลงเป็น 4 ต้นต่อเก็จ สว่นเก็จประติภัทระซึÉงมีความสาํคัญน้อย

ทีÉสดุมีเสาติดผนงัเพียงเก็จละ 2 ต้น 

 
รูปทีÉ 4.40 จํานวนของเสาติดผนงัแต่ละเก็จ ซึÉงมีจํานวนเสาแตกต่างกนัไปตามการเน้นความสาํคัญของแต่ละเก็จ 

เทวาลยัมลัลการชนุ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 
สว่นชคตีในศิลปะคปุตะตอนปลายต่อปาละตอนต้น เช่นทีÉพทุธคยา (รูปทีÉ 4.10) และนาลนัทา (รูปทีÉ 4.11) มี

การใช้เสาติดผนงัประดบัผนังเรือนธาตขุองฐานชคตี โดยผนงัด้านหนึÉงถกูแบ่งด้วยเสาติดผนงัจํานวนมากและเสาติดผนัง

เหลา่นี Êไม่ได้บ่งจํานวนเก็จ ประเด็นนี Êมีความแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้อย่างมาก 

  

เก็จภัทระมี

เสาติดผนงั 6 

เก็จประติภัทระมี

เสาติดผนงั 2 ต้น 

เก็จกรรณะมีเสา

ติดผนัง 4 ต้น 

เก็จประติภัทระมี

เสาติดผนงั 2 ต้น 

เก็จกรรณะมีเสา

ติดผนัง 4 ต้น 
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4.2.1.3. การจําแนกด้วยการวางผงั 

ศิลปะอินเดียในระยะเริÉมต้น ทั Êงในศิลปะอินเดียใต้และอินเดียเหนือ การยกเก็จย่อมอยู่ในเค้าโครงของ “ผงั

สีÉเหลีÉยม” เสมอ เรียกว่า “ยกเก็จในผังสีÉเหลีÉยม” ตวัอย่างของการยกเก็จในผงัสีÉเหลีÉยมในศิลปะอินเดียใต้ เช่น เทวาลยั

อรชนุรถะในศิลปะปัลลวะ (รูปทีÉ 4.32) เทวาลยัมลัลกิารชนุในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก (รูปทีÉ 4.40) 

ในศิลปะอินเดียเหนือระยะต้น แม้ว่าการยกเก็จในผงัสีÉเหลีÉยมจะเป็นระเบียบหลกั แต่ดเูหมือนว่าศิลปะอินเดีย

เหนือมีแนวโน้มในการยืÉนเก็จภัทระให้ลํ Êาออกมามากกว่าเก็จอืÉนๆ ทําให้ดเูหมือนว่าอยู่ในผงัเพิÉมมุม เช่น เทวาลยัทีÉโอเสยีน

และโรทาในศิลปะปราตีหาร ประเด็นนี Êแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้อย่างชดัเจน (รูปทีÉ 4.36-4.37) 

ในศิลปะอินเดียใต้ระยะหลงั แผนผงัของเรือนธาตใุนศิลปะโจฬะยังคง “ยกเก็จในผงัสีÉเหลีÉยม” เช่นเดิม (รูปทีÉ 

4.35) ซึÉงแสดงให้เห็นว่าศิลปะอินเดียใต้ยงัคงรักษาระเบียบดั Êงเดิมมาตั Êงแต่ต้นจนถงึระยะหลงั ประเด็นนี Êแตกต่างไปจาก

ศิลปะอินเดียเหนือระยะหลงัทีÉมีการพฒันาแผนผังอย่างชดัเจนเนืÉองจากอินเดียเหนือมีการพฒันาแผนผงัไปสู ่“การยกเก็จ

ในผงัเพิÉมมมุ” และ “การยกเก็จในผังรูปดาว” ตามลาํดบั 

“การยกเก็จในผงัเพิÉมมมุ” คือการยกเก็จทีÉให้แต่ละเก็จยืÉนลํ ÊาออกมามากจนประหนึÉงวางอยุ่ในผงัเพิÉมมมุ ส่วน 

“การยกเก็จในผงัรูปดาว” คือการยกเก็จทีÉให้แต่ละเก็จยืÉนลํ Êาออกมาแล้วหกัมมุจนอยู่ในผังรูปดาว การยกเก็จทั Êงสอง

ประเภทนี Êปรากฏในศิลปะจนัเทลละ ปรมารและโสลงักีตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมา ตวัอย่างทีÉสาํคัญได้แก่

เทวาลยักณัฑริยมหาเทพ (Kaṇḍariya Mahādeva) ทีÉเมืองขชุราโห ซึÉงอยู่ในผัง “ยกเก็จในผงัเพิÉมมมุ” (รูปทีÉ 4.41) 

และเทวาลยันิลกณัฑเฐศวร (Nilakaṇṭheśvara) เมืองอทุยัปรุะ ซึÉงอยู่ในผัง “ยกเก็จในผงัรูปดาว” (รูปทีÉ 4.42) 

 
 

รูปทีÉ 4.41 เทวาลยักณัฑริยมหาเทพทีÉเมืองขชุ

ราโห ซึÉงอยู่ในผัง “ยกเก็จในผงัเพิÉมมมุ” 
รูปทีÉ 4.42 เทวาลยันิลกณัฑเฐศวร เมืองอทุยัปรุะ ซึÉงอยู่ในผงั “ยก

เก็จในผงัรูปดาว” 
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4.2.2 ระบบการยกเก็จและตําแหน่งเสาติดผนังในเอเชียอาคเนย์ 

จากการศกึษาระบบการยกเก็จและตําแหน่งของเสาติดผนงัในศิลปะเอเชียอาคเนย์แตล่ะสกลุ 

พบวา่ ศิลปะชวาภาคกลาง ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและศิลปะจามมีลกัษณะร่วมทีÉคล้ายคลงึกนัแต่

กลบัแตกตา่งไปจากศิลปะอินเดยีมาก ในขณะทีÉศิลปะทวารวดีดเูหมือนเป็นศิลปะเดียวทีÉมีระบบการยกเก็จ

คล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียมากทีÉสดุ 

ตอ่ไปนี Êจะขอศกึษาระบบการยกเก็จในศิลปะชวา-ขอม-จามกอ่น แล้วจึงศกึษาระบบการยกเก็จใน

ศิลปะทวารวดีในภายหลงั เนืÉองจากการยกเกจ็ของศิลปะสองกลุม่นี Êมีความแตกตา่งกนัมาก 

4.2.2.1. ระบบการยกเก็จในศิลปะชวา-ขอม-จาม 

จากการศึกษาพบว่า สถาปัตยกรรมเอเชียอาคเนย์ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 เกือบทั Êงภูมิภาค ทั Êงในศิลปะชวาภาค

กลาง ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร และศิลปะจามระยะต้น มีระบบการยกเก็จทีÉเรียบง่ายแตกต่างไปจากศิลปะอินเดีย

อย่างมาก  

ระบบการยกเก็จแบบเรียบง่ายดังกลา่วนี Ê คือระบบทีÉใช้เสาติดผนงัจํานวน 4 ต้นแบ่งผนงัออกเป็น 3 สว่น โดยทีÉ

ไม่มีสลีลานตระเลย อนึÉง การแบ่งผนงัออกเป็นสามสว่นนี Êมีเค้าโครงทีÉทําให้นกึไปถงึการยกเก็จแบบตรีรถะในศิลปะอินเดีย 

โดยพื ÊนทีÉตรงกลางตรงกบัเก็จภัทระหรือเก็จประธาน ส่วนพื ÊนทีÉทีÉมุมตรงกบัเก็จกรรณะหรือเก็จมุม  

ดงัทีÉได้เคยศกึษาไปแล้วว่า การยกเก็จแบบตรีรถะ ได้รับความนิยมมากในศิลปะอินเดียใต้ระยะต้น เช่นในศิลปะ

ปัลลวะ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนต้น แต่ไม่พบนักกบัศิลปะอินเดียเหนือซึÉงนิยมการยกเก็จแบบปัญจรถะมา

แต่ต้น ด้วยเหตนุี Ê แผนผงัของสถาปัตยกรรมในชวา ขอมและจาม จึงควรเกีÉยวข้องกบัระเบียบการยกเก็จแบบตรีรถะศิลปะ

อินเดียใต้ระยะต้น 

ดัÉงทีÉได้ศึกษาไปก่อนหน้านี Êแล้วว่า ในศิลปะอินเดียใต้ แต่ละเก็จย่อมมี “เสาติดผนงั” มาขนาบเก็จ และย่อมมีสลี

ลานตระมา “คัÉนระหว่างเก็จ” เสมอ แต่ศิลปะชวาภาคกลาง ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและศิลปะจามกลบั ไม่มีสลีลาน

ตระ ด้วยเหตนุี Ê เสาติดผนงัจงึไม่ได้ ”ขนาบเก็จ” แต่ใช้ “แบ่งเก็จ”  

จํานวนเสาติดผนงั ศิลปะชวาภาคกลาง ขอมก่อนเมืองพระนครและจามระยะต้นจงึไม่อาจใช้สตูรคํานวณ 

“จํานวนเก็จ x 2” ดัÉงในศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออกได้ เนืÉองด้วยเสาติดผนงัแต่ละต้นเป็นเสาทีÉ “ใช้ร่วมกนัระหว่างเก็จ” 

ด้วยเหตนุี Ê ถ้าเทวาลยัหลงันั Êนมี 3 เก็จ ศิลปะชวา-ขอม-จามจะมีเสาติดผนงัเพียง 4 ต้นเท่านั Êน โปรดดตูารางด้านลา่งเพืÉอ

ความเข้าใจ  
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เสา a เก็จกรรณะ เสา b เก็จภัทระ เสา c เก็จกรรณะ เสา d 

เสามมุเก็จ

กรรณะ 

 เสาร่วม

ระหว่าง

เก็จภัทระ

กบัเก็จ

กรรณะ 

 เสาร่วม

ระหว่าง

เก็จภัทระ

กบัเก็จ

กรรณะ 

 เสามมุเก็จ

กรรณะ 

 

(1) การยกเก็จในศิลปะชวาภาคกลาง จนัทิในศิลปะชวาภาคกลาง เช่น จนัทิเกดงสงโง (รูปทีÉ 4.43) จนัทิปะวน 

(รูปทีÉ 4.44) และจนัทิเมนดตุ (รูปทีÉ 4.45) ยกเก็จโดยเสาทั ÊงสีÉต้นประดบัผนังเรือนธาตอุนัทําให้เทวาลยัเหลา่นี Êอยู่ในผงั 

“ตรีรถะ” อย่างชดัเจน 

ในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย เมืÉอแผนผงัแบบกากบาทได้แพร่เข้ามาจากศิลปะปาละตอนต้นมาสูศิ่ลปะ

ชวา11 ทําให้แผนผงัแบบดั Êงเดิมสิ Êนสดุลง และแผนผงัแบบกากบาทได้เข้ามาแทนทีÉ อย่างไรก็ดี ถ้าพิจารณาในอีกแง่หนึÉง 

มขุทีÉยืÉนออกมาแท้จริงแล้วก็คือ “เก็จภัทระ” นัÉนเอง สว่นผนงัด้านข้างของเรือนธาตุกลางก็คือเก็จกรรณะ ซึÉงแสดงให้เห้นว่า

แม้ว่าเทวาลยัจะพฒันาไปสูแ่ผนผงักากบาทแล้ว แต่ก็ยงัอยู่ในระบบตรีรถะเช่นเดิม ตวัอย่างของระบบตรีรถะในผัง

กากบาท เช่น จนัทิกะลาสนั (รูปทีÉ 4.46) จนัทิเซวหูลงัประธาน เป็นต้น 

(2) การยกเก็จในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร สว่นในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ปราสาทต่างๆ เช่นปราสาท

พนมบายงั (รูปทีÉ 4.47) ปราสาทกําพงพระ (รูปทีÉ 4.48) ล้วนแต่ใช้เสาติดผนงัจํานวน 4 ต้น แบ่งผนงัออกเป็น 3 สว่น ซึÉง

ตรงกบัการระบบตรีรถะในศิลปะอินเดีย “เก็จกรรณะ-เก็จภัทระ-เก็จกรรณะ” นั Êนเอง อย่างไรก็ตาม น่าสงัเกตว่าไม่มีพื ÊนทีÉ

สว่น “สลลีานตระ หรือสว่นลกึระหว่างเก็จซึÉงตรงกบัระเบียบในศิลปะชวาภาคกลาง 

  

                                                             
11 โปรดอา่นรายละเอยีดได้ใน เชษฐ์ ติงสญัชล,ีศลิปะไทยภายใต้แรงบนัดาลใจจากศลิปะอินเดียแบบปาละ,หน้า 76. 
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รูปทีÉ 4.43 เรือนธาตขุองจนัทิเกดงสงโง ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น มีการใช้เสาติดผนังจํานวน 4 ต้นในการแบ่งเรือนธาตุ

ออกเป็นสามเก็จตามแผนผงัแบบตรีรถะ 

 

รูปทีÉ 4.44 เรือนธาตขุองจนัทิปะ

วน ศิลปะชวาภาคกลาง

ตอนกลาง มีการใช้เสาติดผนงั

จํานวน 4 ต้นในการแบ่งเรือน

ธาตอุอกเป็นสามเก็จตาม

แผนผงัแบบตรีรถะ 

ภัทระ กรรณะ กรรณะ 

ภัทระ ภัทระ กรรณะ 
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รูปทีÉ 4.45 เรือนธาตขุองจนัทิเมนดตุ ศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง มีการใช้เสาติดผนงัจํานวน 4 ต้นในการแบ่งเรือนธาตุ

ออกเป็นสามเก็จตามแผนผงัแบบตรีรถะ 

 

รูปทีÉ 4.46 เรือนธาตขุองจนัทิกะลาสนั ศิลปะชวา

ภาคกลางตอนปลาย แม้ว่าจะมีแผนผงัแบบ

กากบาทตามอิทธิพลปาละตอนต้นแล้ว แต่ก็ยังมี

การใช้เสาติดผนงัจํานวน 4 ต้น ในการแบ่งเรือน

ธาตอุอกเป็นสามเก็จตามแผนผงัแบบตรีรถะ (เห็น

ในภาพเพียงด้านละ 2 ต้นเนืÉองจากถ่ายมุมเฉียง)  

 

ภัทระ 

ภัทระ ภัทระ 
กรรณะ 

กรรณะ กรรณะ 
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รูปทีÉ 4.47 ปราสาทพนมบายัง ศิลปะสมโบร์ไพรกกุ แสดงให้เห็นกระบวนการแบ่งเก็จกรรณะ-ภัทระ-กรรณะ ตามแผนผัง

แบบตรีรถะ 

 

รูปทีÉ 4.48 ปราสาทกําพงพระ ศิลปะกําพงพระ 

ด้านทิศตะวนัตกเฉียงใต้ แสดงให้เห็นมมุด้านข้าง

ของแผนผังแบบตรีรถะ ซึÉงจะเห็นการแบ่งเก็จ

กรรณะทีÉมมุและเก็จภัทระทีÉกึÉงกลางด้านอย่าง

ชดัเจน 

  

กรรณะ กรรณะ ภัทระ 

ภัทระ ภัทระ กรรณะ 
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(3) การยกเก็จในศิลปะจาม สว่นศิลปะจามระยะต้น (พทุธศตวรรษทีÉ 14-15) เช่น ปราสาทหวัลา่ยหลงัเหนือ 

(รูปทีÉ 4.49) และปราสาทดงเดือง ยังคงใช้เสาติดผนงัสีÉต้นแบ่งพื ÊนทีÉออกเป็นสามสว่น ซึÉงตรงกบัทฤษฎีแผนผงัแบบตรีรถะ

ได้อย่างชดัเจน และตรงกบัศิลปะชวาภาคกลางรวมถึงศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครในระยะร่วมสมยัด้วย  

น่าสงัเกตว่าเสาทั ÊงสีÉต้นนี Ê ตรงกบัทฤษฎีของนกัวิชาการชาวฝรัÉงเศสทีÉใช้จํานวนเสาเป็นเกณฑ์ในการกําหนดสมยั

ว่าถ้าปราสาทในศิลปะจามปรากฏเสาติดผนังสีÉต้น ย่อมสามารถกําหนดอายอุยู่ในสมยัหวัลา่ยถงึดงเดือง12 ซึÉงจากการ

วิจยันี Ê ค้นพบว่า แท้จริงแล้ว เสาติดผนังสีÉต้นนี Ê ก็คือระบบการแบ่งผนงัออกเป็นสามสว่นตามระบบตรีรถะตามแบบศิลปะ

อินเดียระยะต้น รวมถงึตรงกบัศิลปะชวาระยะต้นและศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครนัÉนเอง สิÉงทีÉอาจเทียบได้กบัศิลปะชวา

และศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครอีกประการหนึÉงก็คือ การไม่ปรากฏ “สลลีานตระ” คัÉนระหว่างเก็จ  

ต่อมา ในศิลปะมิเซิน A1 (รูปทีÉ 4.50) ได้ปรากฏเสาติดผนงัต้นทีÉห้าหรือต้นกลาง ซึÉงเสาต้นนี Êมกัถกูบดบังจากซุ้ม

กลางผนงัและสงัเกตได้ยากในหลายกรณี จนบางครั Êงถกูบดบงัจนเห็นแต่บวัหวัเสาทีÉบัวรัดเกล้าของเรือนธาต ุเสาต้นนี Êเป็น

เสาทีÉทําให้เก็จภัทระถกูแบ่งออกเป็นสองสว่น ซึÉงเป็นนวตักรรมของศิลปะจามระยะหลงัอย่างแท้จริง อนัแตกต่างไปจาก

ศิลปะอินเดีย รวมถึงศิลปะชวาและศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครแล้ว  

โดยสรุปแล้ว การใช้เสาติดผนัง 4 ต้นในการกําหนดเก็จโดยไม่มีสลีลานตระ คล้ายคลึงกันทั Êงศิลปะ

จาม ศิลปะชวาและขอมมาก การทีÉระบบดังกล่าวพบกระจายเป็นวงกว้างในเอเชียอาคเนย์ตั Êงแต่หมู่เกาะจนถึง

ทางด้านตะวันออกของภาคพื Êนทวีป เป็นการพิสูจน์ว่า สถาปัตยกรรมชวาภาคกลาง ขอมก่อนพระนครและ

ศิลปะจามระยะต้นมีความสัมพันธ์กันหรืออยู่บนพื Êนฐานแนวความคิดเดียวกัน 

 

                                                             
12 โปรดอา่นทฤษฎีการกําหนดอายปุราสาทจามซึÉงศึกษามาก่อนแล้วโดยนกัวิชาการชาวฝรัÉงเศส ได้ใน Philippe Stern, L’Art du 
Champa et Son Évolution, pp.23-33. 
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รูปทีÉ 4.49 ปราสาทหวัล่าย ปรากฏเสาติดผนังจํานวน 4 ต้นซึÉงแบ่งผนงัออกเป็น 3 สว่น ซึÉงตรงกบัแผนผงัตรีรถะในศิลปะ

อินเดียระยะต้น รวมถงึตรงกบัศิลปะชวาระยะต้นและขอมก่อนเมืองพระนคร อย่างไรก็ตาม ปราสาทจําลองทีÉแปะอยู่ทาง

ด้านหน้าได้บดบงัเสาคู่ในของเก็จภัทระ 

  

เก็จภัทระ เก็จกรรณะ เก็จกรรณะ 
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รูปทีÉ 4.50 ปราสาทบิญหลาํ ศิลปะมิเซิน A1 ต่อบิญดิÉนตอนต้น พุทธศตวรรษทีÉ 16 ปรากฏเสาติดผนงัจํานวน 5 ต้น โดยทีÉ

เสาต้นกลางถือเป็น “นวตักรรม” ของศิลปะจามเอง อย่างไรก็ตาม เสาต้นทีÉ 5 มกัถกูบดบงัจากซุ้มจนทําให้ปรากฏเฉพาะ

หวัเสานั Êน 

   

เก็จภัทระ เก็จกรรณะ เก็จกรรณะ 

หวัเสาติดผนงัต้นทีÉ 5 ซึÉงเป็น

เสาคาดกลางเก็จภัทระ และ

มกัถกูบดบงัจากซุ้มกลางจน

เหลอืแต่บวัหวัเสา 
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4.2.2.2. ศิลปะทวารวดี : ระบบการยกเก็จแบบมีสลีลานตระ 

แม้ว่าศิลปะทวารวดี ก็เป็นอีกสกุลหนึÉงในเอเชียอาคเนย์ทีÉนิยมสร้างสถาปัตยกรรมทรงปราสาททีÉมีการยกเก็จใน

ผงัตรีรถะ อนัสอดรับกบัศิลปะสกลุอืÉนๆในเอเชียอาคเนย์ในระยะร่วมสมัย อย่างไรก็ตาม ศิลปะทวารวดี ดเูหมือนเป็น

สถาปัตยกรรมเพียงสกุลเดียวในเอเชียอาคเนย์ทีÉแต่ละเก็จถกูคัÉนด้วย “สลีลานตระ” หรือ ส่วนลกึระหว่างเก็จ โดยสว่นลกึ

ระหว่างเก็จนี Êมีขนาดใหญ่และซบัซ้อนมาก ถงึขนาดทีÉสามารถใสซุ้่มจระนําเข้าไปในสลีลานตระได้ 

การมีสลลีานตระระหว่างเก็จ ทําให้เรือนธาตขุองปราสาทในศิลปะทวารวดีมีความใกล้เคียงกบัศิลปะอินเดีย

มากกว่าเรือนธาตุในศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุลอืÉนๆ ตวัอย่างของเรือนธาตใุนผังตรีรถะทีÉมีสลลีานตระ เช่น เจดีย์พระประ

โทน (รูปทีÉ 4.51) เจดีย์วดัโขลงสวุรรณคีรี (รูปทีÉ 4.52) เจดีย์จลุประโทน (รูปทีÉ 4.53-4.54) 

การทีÉเรือนธาตใุนศิลปะทวารวดีมีความพยายามในการแทรกทั Êงเก็จและสลีลานตระ ทําให้เรือนธาตมีุ “ความ

กว้าง” มากกว่าความสงู แตกต่างอย่างมากไปจากศิลปะขอม-จาม-ชวาทีÉเรือนธาตุมี “ความสงู” มากกว่าความกว้าง 

ระบบเสาติดผนังในศิลปะทวารวดีก็คล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียอย่างมาก คือ ใช้ระบบ “เสาติดผนังขนาบเก็จ” ทํา

ให้ผนงัด้านหนึÉงมีเสาติดผนงัจํานวนมาก อนัแตกต่างไปจากเอเชียอาคเนย์สกลุอืÉนๆทีÉใช้เสาติดผนงัน้อยกว่า ยิÉงกว่านั Êน 

เสาติดผนงัในศิลปะทวารวดีเองก็ล้วนแต่เป็น “เสาผอมบาง” คล้ายคลงึกบัเสาเลยีนแบบเครืÉองไม้ในศิลปะอินเดียใต้ แต่

แตกต่างจากเสาติดผนงัในศิลปะขอม-จาม-ชวาทีÉเป็นเสาหน้ากระดานประดบัแถบลายขนาดใหญ่ซึÉงไม่มีความผอมบาง 

ประเด็นความคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียมากกว่าสกลุอืÉนๆนี Ê ย่อมแสดงให้เห็นว่าสถาปนิกทวารวดีมี “ความรู้” 

เกีÉยวกบัสถาปัตยกรรมอินเดียทีÉพิเศษกว่าสถาปนิกในศิลปะขอม-จาม-ชวา ทั Êงหมดนี Êสะท้อนให้เห็นว่าสถาปนิกทวารวดี

และขอมก่อนเมืองพระนครเป็น “คนละกลุม่” กนัอย่างชดัเจน 

อนึÉง เมืÉอพิจารณาระบบการยกเก็จในศิลปะทวารวดี จะพบว่า เก็จภัทระมกัได้รับการเน้นยํ Êาด้วยการเพิÉมมมุ/การ

แตกมมุย่อยจํานวนมาก สว่นเก็จกรรณะมกัจะเป็น “เก็จหนา” หรือเก็จทีÉปราศจากการแยกมุมย่อย จากการศึกษา พบว่า 

ประเด็นนี Êคล้ายคลงึกบัฐานของปัญจายตนสถปูทีÉสารนาถ ซึÉงมีการยกเก็จหนาทีÉเก็จกรรณะ ส่วนเก็จภัทระมีการแตกมุม

ย่อย (รูปทีÉ 4.38) อนึÉง อีกแง่หนึÉงทีÉควรคํานงึก็คือ การเพิÉมมมุเก็จภัทระจํานวนมากนี Êยงัทําให้นึกไปถงึระบบในศิลปะจาลกุ

ยะตะวนัตกระยะแรก ซึÉงเก็จภัทระมกัได้รับการตกมุมออกเป็น 4-6 มมุ13 (รูปทีÉ 4.55)  

ระบบเก็จกรรณะเป็นเก็จหนานั Êน ปรากฏมาแล้วในศิลปะปาละตอนต้น ดัÉงเช่นฐานอาคารหมายเลข 13 ทีÉนาลนั

ทา (รูปทีÉ 4.39) ซึÉงฐานชคตีมีการยกเก็จหนาเฉพาะทีÉมมุเพืÉอรองรับอาคารในผงัปัญจายตนะ เป็นไปได้หรือไม่ทีÉการยกเก็จ

หนาทีÉเก็จกรรณะของฐานชคตีเหลา่นี Êจะสง่อิทธิพลให้กบัเก็จกรรณะหนาของศิลปะทวารวดี   

                                                             
13 โปรดอา่นข้อมลูเรืÉองการยกเก็จภทัระจํานวน 4-6 มมุในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกได้ใน Adam Hardy, Indian Temple 
Architecture: Form and Transformation: Karnataka Dravida Tradition (New Delhi: Indira Gandhi National 
Centre for the Arts, 1995) 
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รูปทีÉ 4.51 การยกเก็จตรีรถะแบบมีสลีลานตระแทรกของเจดีย์พระประโทน นครปฐม 

 
รูปทีÉ 4.52 การยกเก็จตรีรถะแบบมีสลีลานตระแทรกของเจดีย์วดัโขลงสวุรรณคีรี คบูวั 

  

ภัทระ กรรณะ กรรณะ 

สลีลานตระ สลีลานตระ 

ภัทระ 

กรรณะ 

สลีลานตระ สลีลานตระ 

กรรณะ 
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รูปทีÉ 4.53 เก็จภัทระของเจดีย์จลุประโทน นครปฐม ศิลปะทวารวดี 

 
รูปทีÉ 4.54 สลีลานตระและเก็จกรรณะของเจดีย์จลุประโทน นครปฐม ศิลปะทวารวดี 
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รูปทีÉ 4.55 เก็จภัทระทีÉเรือนธาตขุองเทวาลยัมัลลกิารชนุ 

เมืองปัฏฏทากลั ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก มีการ

เพิÉมมมุจํานวน 6 มมุ ซึÉงทําให้นกึถงึกระบวนการเดียวกนั

ทีÉเกิดกบัเก็จภัทระในศิลปะทวารวดี 

 

4.2.2.3. ศิลปะพกุามกบัการไม่ยกเก็จใดๆ 

 ในบรรดาศิลปะเอเชียอาคเนย์ทีÉได้รับอิทธิพลอินเดีย เจตียวิหารในศิลปะพกุามเป็นสถาปัตยกรรมทีÉมีความ

ซบัซ้อนด้านการยกเก็จน้อยทีÉสดุ จากการศึกษาพบว่า เจตียวิหารในศิลปะพกุามตอนต้น (รัชกาลพระเจ้าอโนรธา-จนัสติ

ถา) ไม่มีการยกเก็จใดๆทีÉเรือนธาตเุลย ทั Êงนี Ê ดเูหมือนว่าศิลปะพุกามตอนต้นให้ความสนใจกบัการประดบัหน้าต่างและซุ้ม

หน้าต่างทีÉผนงัเรือนธาตซุึÉงคลมุทางประทกัษิณภายในมากกว่า ด้วยเหตนุี Êผนงัเรือนธาตจุึง “เรียบ-ไม่มีเก็จใดๆ” โดยเสาติด

ผนงัปรากฏเฉพาะทีÉมมุของเรือนธาต ุตวัอย่างของกรณีเช่น เจดีย์กุพโยคจีทีÉมยิงกบา (รูปทีÉ 4.56)  

 ในศิลปะพกุามตอนปลาย ตั Êงแต่รัชกาลพระเจ้าอลองสทิธุลงมาเริÉมมีการเจาะประตูกลางเรือนธาตุ14 การยกเก็จ

ประธานซึÉงมีเสาติดผนังขนาบจงึเริÉมปรากฏขึ Êนและทําให้เจตียวิหารภายหลงัจากระยะนี Êกลายเป็นผงัตรีรถะซึÉงมีเสาติดผนงั

ขนาบเก็จ ทําให้ผนังด้านหนึÉงมีเสาติดผนงัมากขึ Êน อย่างไรก็ตาม การยกเก็จประธานนี ÊคงเพืÉอให้เกิดการ “เน้น” ซุ้มประตู

ตรงกลางมากกว่า ตวัอย่างของกรณีนี Êได้แก่เรือนธาตุชั Êนบนของเจดีย์สลูามณี (Sulamani) (รูปทีÉ 4.57) 

  

                                                             
14 โปรดอา่นรายละเอยีดได้ใน  เชษฐ์ ติงสญัชล,ี เจดีย์ในศลิปะพม่า-มอญ: พฒันาการทางด้านรูปแบบตั Êงแต่ศลิปะศรีเกษตรถึง

ศลิปะมัณฑเล, หน้า 282. 
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รูปทีÉ 4.56 เรือนธาตขุองเจดีย์กพุโยคจีทีÉมยิงกบา รัชกาลพระเจ้าจันสติถา ไม่มีการยกเก็จใดๆทีÉเรือนธาตทุําให้มีเสาติด

ผนงัขนาบทีÉมุมเพียงสองต้น 

 
รูปทีÉ 4.57 เรือนธาตชุั Êนบนของเจดีย์สลูามณี รัชกาลพระเจ้านรปติสทิธุ มีการยกเก็จภัทระเพืÉอเน้นประตู 

  

ภัทระ 

กรรณะ กรรณะ 
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4.3. ระบบการประดบัผนังของเก็จประธานและเก็จมุมในอินเดยีและเอเชียอาคเนย์ 

 ต่อไปนี Êจะขอศกึษาระบบการประดบัเก็จต่างๆ ทั Êงเก็จประธานและเก็จมมุซึÉงจะขอศกึษาการประดบัเก็จในศิลปะ

อินเดียโดยสงัเขปก่อนแล้วจงึหาความสมัพนัธ์กบัศิลปะเอเชียอาคเนย์ในแต่ละสกุลต่อไป 

 

4.3.1. ระบบการประดับผนังของเก็จประธานและเก็จมุมในอนิเดีย 

จากการศึกษาพบว่า ผนังเรือนธาตุในศิลปะอินเดียใต้ซึÉงมีการแบ่งเป็นเก็จภัทระ ประติภัทระและกรรณะ มีการ

ตกแต่งด้วยประติมากรรม-สถาปัตยกรรมจําลองถงึ 4 ระบบ ซึÉงต่อไปนี Êจะขอวิเคราะห์ทั Êง 4 ระบบโดยสงัเขปได้ดงันี Ê 

4.3.1.1.  ประติมากรรมเต็มพื ÊนทีÉ ได้แก่การประดบัผนังด้วยประติมารกรมบุคคลหรือภาพเล่าเรืÉองจนเต็มพื ÊนทีÉ

เก็จ คือ ใสป่ระติมากรรมบคุคลจากเสาติดผนงัต้นหนึÉงไปสูเ่สาติดผนงัอีกต้นหนึÉงจนไม่มีทีÉว่าง ลกัษณะเช่นนี Êเป็นทีÉนิยม

มากในศิลปะปัลลวะตอนต้น เช่น ผนงัทุกเก็จของเทวาลยัอรชนุรถะทีÉมามลัลปุรัม (รูปทีÉ 4.58) การตกแต่งผนงัในลกัษณะ

เช่นนี Êจากการศึกษาไม่พบว่าเข้ามาในเอเชียอาคเนย์เลย 

4.3.1.2. ซุ้มจระนํา ได้แก่การประดบัผนงัด้วย “ซุ้มจระนํา” ซึÉงเป็นซุ้มเว้าลกึซึÉงมี “เสาซุ้ม” รองรับ “กรอบหน้าบนั

ของซุ้ม” ลกัษณะเช่นนี ÊเมืÉอประดบัลงไปบนเก็จย่อมทําให้เกิดการซ้อนกนัระหว่าง “เสาซุ้ม” และ “เสาติดผนงัของเรือนธาต”ุ 

นอกจากนี Ê การใสซุ้่มจระนําจะทําให้ภายในซุ้ม “มีประติมากรรม” แต่ภายนอกซุ้ม “ไม่มีประติมากรรมหรือมีประติมากรรม

น้อย” ซึÉงทําให้ผนัง “ภายนอก” และ “ภายในซุ้ม” แตกต่างกนัมาก  

การประดบัซุ้มจระนํา ปรากฏทั Êงในศิลปะปัลลวะตอนปลายและในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก โดย

ตวัอย่างทีÉสาํคญัได้แก่ เทวาลยัมัลลกิารชนุ เมืองปัฏฏทากลั (รูปทีÉ 4.59) จากการศกึษาพบว่า การประดบัผนงัเรือนธาตุ

ด้วยซุ้มจระนําต่อมาจะสง่อิทธิพลอย่างมากให้กบัเอเชียอาคเนย์ 

 4.3.1.3. บญัชร บญัชรคือปราสาทจําลองประดบัผนงัเรือนธาตซุึÉงมียอดปราสาทเป็นของตนเอง15  มีเรือนธาตุ

เป็นของตนเองและมีฐานเป็นของตนเองในบางกรณี บญัชรเริÉมปรากฏในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกโดยใช้ประดบั 

“เก็จประติภัทระ” มีลกัษณะเป็นบญัชรซึÉงมียอดกฑูเุป็นของตนเอง (รูปทีÉ 4.60) ในศิลปะโจฬะตอนต้น บญัชรมีลวดบวั

ฐานเป็นของตนเองทีÉสถาปนิกพยายามออกแบบให้แตกต่างไปจากฐานหลกัของเรือนธาตจุริงมาก อนัเป็นการเน้นยํ Êาอย่าง

ชดัเจนว่า “บญัชร” คือปราสาทอีกหลงัหนึÉงซึÉงมาแปะเรือนธาตจุริง 

จากการศึกษา พบว่าการตกแต่งผนงัด้วยบญัชรพบมากในเอเชียอาคเนย์เช่นกนั โดยศิลปะเอเชียอาคเนย์มกัพบ

ในลกัษณะของปราสาทจําลองประดบัผนงัทีÉมียอดเป็นของตนเอง โดยมีทั Êงยอดกูฑแุละยอดวิมาน 

                                                             
15 โปรดอา่นเกีÉยวกบับญัชรในศิลปะอินเดียใต้เพิÉมเติมได้ใน Adam Hardy, The Temple Architecture of India, p.146 
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4.3.1.4. หน้าต่าง ในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกได้ปรากฏหน้าต่างประดบัทีÉผนงัด้วย โดยทีÉหน้าต่าง

เหลา่นี Êต้องมี “แผงชาล”ี คอยบงัและจํากดัไม่ให้แสงเข้าไปภายในมาก (รูปทีÉ 4.59) อนึÉง จากการศึกษาพบว่า ทางด้าน

โครงสร้างแล้ว ถ้าผนงัเรือนธาตนุั Êนเป็นผนงัของ “ทางประทกัษิณภายใน” ทีÉไม่ต้องรับนํ Êาหนักของยอด ผนงันั Êนจะสามารถ

เจาะหน้าต่างได้ ถ้าผนงันั Êนเป็นผนังทีÉรองรับนํ Êาหนักยอดด้วย ผนังนั Êนต้องมีความหนาและทําให้เจาะหน้าต่างไม่ได้  

 
รูปที 4.58ตวัอย่างของประติมากรรมเต็มพื ÊนทีÉผนงั เทวาลยัอรชนุรถะ เมืองมามัลลปุรัม  

  
รูปที 4.59 ซุ้มจระนํา เก็จประธานของเทวาลยัมลัลกิารชุน 

เมืองปัฏกทากัล ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก  

รูปที 4.60 บญัชรยอดกฑูแุละหน้าต่างในศิลปะจาลกุยะ

ตะวนัตกระยะแรก เทวาลยัมลัลกิารชุน เมืองปัฏฏทากลั 
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4.3.2. ระบบการประดับผนังของเก็จประธานและเก็จมุมในเอเชียอาคเนย์ 

ในเมืÉอเรือนธาตใุนเอเชียอาคเนย์มักถกูแบ่งพื ÊนทีÉออกเป็นสามเก็จ (ตรีรถะ) หรือระบบ “เก็จกรรณะ-เก็จภัทระ-

เก็จกรรณะ” (เก็จมมุ-เก็จประธาน-เก็จมมุ) การตกแต่งพื ÊนทีÉของเก็จทั Êงสามด้วยลวดลายเครืÉองตกแต่งทางสถาปัตยกรรม

ย่อมทําให้เราสามารถเข้าใจถงึบทบาทของศิลปะอินเดียสกลุต่างๆในเอเชียอาคเนย์รวมถึงพฒันาการของระเบียบทาง

สถาปัตยกรรมในพื ÊนทีÉนั Êนๆได้ 

ต่อไปนี Êจะขอศกึษาระเบียบการประดบัผนังในศิลปะเอเชียอาคเนย์แต่ละสกลุ 

 

4.3.2.1. ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร: การประดบัวิมานลอย 

จากการศึกษาพบว่า เรือนธาตแุบบตรีรถะในศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนครนิยมประดบัด้วย “ซุ้มประต”ู ใน

เก็จภัทระและ ในเก็จกรรณะ มกัประดบัด้วยอาคารทรงปราสาทยอดกฑูซุึÉงลอยอยู่กลางผนงั ซึÉงในงานวิจยันี ÊขอสมมติชืÉอ

เรียกว่า “วิมานลอย”  

“วิมานลอย” (รูปทีÉ 4.62) คืออาคารทรงปราสาทซึÉงลอยอยู่โดยมีแถวสตัว์รองรับ การลอยอยู่นั Êนหมายความว่า

อาคารนั ÊนๆมีลวดบวัฐานทีÉไม่วางอยู่กบัลวดบวัของฐานเรือนธาตุจริง แต่ลอยอยู่และมีสตัว์มีปีก (เช่น หงส์/สงิห์มีปีก) 

รองรับ ซึÉงในทางประติมานวิทยาแล้วประหนึÉงว่าปราสาทเหลา่นี Êลอยอยู่กลางอากาศ ปราสาทเหลา่นี Êจึงทําให้นกึถงึวิมาน

ของเทพเจ้าซึÉงลอยอยู่กลางนภากาศก็เป็นได้ 

 “วิมานลอย” มกัได้รับการประดบัทีÉเก็จกรรณะ โดยวางตวัอยู่ระหว่างเสาติดผนังขนาบเก็จ ดงันั Êน ปราสาทในผงั

สีÉเหลีÉยมจงึมกัมีวิมานลอยจํานวน 2 หลงัต่อหนึÉงด้าน (รูปทีÉ 4.61) อนึÉง สาํหรับปราสาทในผังแปดเหลีÉยมแล้ว วิมานลอย

มกัใช้ประดบัผนงัทกุด้านๆ (รูปทีÉ 4.62) 

เก็จกรรณะ เก็จภัทระ เก็จกรรณะ 

วิมานลอย ซุ้มประต ู วิมานลอย 

 

จากการศึกษา พบว่า “วิมานลอย” ถือเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครอย่างแท้จริง เนืÉองจาก

ไม่ปรากฏเลยในศิลปะชวาภาคกลาง ศิลปะจาม ศิลปะทวารวดี ศิลปะพกุามหรือแม้แต่ศิลปะขอมสมยัพระนครเองก็ไม่

ปรากฏ เนืÉองจากซุ้มจระนําของปราสาทในศิลปะอืÉนๆต้องมีด้านล่าง “ติดกบัฐานเรือนธาตุจริง” เสมอ ยิÉงกว่านั Êน จาก
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การศึกษาพบว่า วิมานลอยไม่เคยปรากฏมาก่อนในศิลปะอินเดียด้วย จงึถือเป็น “นวตักรรม” ของศิลปะขอมสมัยก่อนเมือง

พระนคร16 

อนึÉง แม้ว่าจะไม่พบมาก่อนในศิลปะอินเดีย แต่ในเมืÉอวิมานลอยมียอดเป็นกฑู ุมีลวดบัวฐาน และเรือนธาตเุป็น

ของตนเอง ซึÉงทั Êงหมดนี Êตรงกบัแนวความคิดของ “บญัชร” ในศิลปะอินเดียใต้ ด้วยเหตนุี Ê จงึอาจเป็นไปได้ทีÉสถาปนิกขอม

สมยัก่อนเมืองพระนครอาจนําเอาแนวความคิดดังกล่าวมาออกแบบใหม่ให้เกิด “วิมานลอย” ขึ Êน โดยออกแบบให้

กลายเป็นอาคารจําลองทีÉ “กว้างและอ้วนเตี Êย” แตกต่างไปจากสดัสว่นของบัญชรในศิลปะอินเดียใต้เดิมทีÉค่อนข้างผอมสงู 

อนึÉง ความแตกต่างทางด้านสดัสว่นนี Êคงเป็นผลมาจากความกว้าง-แคบของเก็จทีÉแตกต่างกนั กลา่วคือ ในเมืÉอเก็จต่างๆใน

ศิลปะอินเดียมีพื ÊนทีÉค่อนข้างแคบและมีพื ÊนทีÉทีÉค่อนข้างผอมสงู ด้วยเหตนุี Ê บญัชรในศิลปะอินเดียจงึอยู่ในทรงผอมสงุด้วย 

ในขณะเดียวกนั พื ÊนทีÉของเก็จกรรณะทีÉค่อนข้างกว้างในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครย่อมทําให้วิมานลอยในศิลปะขอมมี

สดัสว่น “กว้างและอ้วนเตี Êย” ด้วย 

การทีÉวิมานลอยมีกฑูขุนาดใหญ่ด้านบนนั Êน น่าเชืÉอว่าหมายถึงการจําลอง “ปราสาททรงศาลา” เมืÉอมองจากผนัง

ด้านสั ÊนซึÉงจะเห็นหน้าบนัของกฑู ุต่างจากผนงัด้านยาวทีÉจะเห็นหลงัคาทรงประทนุ  

 วิมานลอยมีรายละเอียดทางสถาปัตยกรรมมาก คือ ปรากฏฐานเวทีพนัธะซึÉงคาดลวดบวักลศะอย่างชดัเจน ตรง

กลางมีมขุยืÉนออกมาสาํหรับเป็นพนกับนัไดและเพืÉอรองรับซุ้มมกรโตรณะ (ซุ้มประตซูึÉงมีทบัหลงัด้านบน) เรือนธาตปุรากฏ

เสาติดผนงั บวัเชิง บวัรัดเกล้า และระนําช่องเว้าซึÉงประดิษฐานรูปเทพเจ้า ด้านบนสดุปรากฏกฑูทุีÉมีรูปเทพเจ้าเช่นกนั สว่น

ด้านข้างปรากฏมกรหนัออก รายละเอียดวิมานลอยเช่นนี Êมีความใสใ่จในรายละเอียดทีÉมากกว่าบัญชรในศิลปะอินเดียเสีย

อีก ทั Êงนี Ê อาจเนืÉองด้วยสดัสว่น “กว้างและอ้วนเตี Êย” ของวิมานลอยขอมทีÉมีมากกว่าบัญชรอินเดีย 

 อีกประเด็นหนึÉงทีÉควรสงัเกตก็คือ แถวสตัว์มีปีกทีÉรองรับวิมานลอยเหลา่นี Ê เป็นแถวสตัว์เรียงกนัซึÉงทําให้นึกไปถงึ 

“วยาลมาลา” ในศิลปะอินเดียใต้อย่างมาก แต่กลบัมาปรากฏตําแหน่งทีÉไม่ตรงกบัวยาลมาลาเลย อนึÉง เป็นไปได้หรือไม่ทีÉ

ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครอาจนําเอาวยาลมาลามาออกแบบใหม่กลายเป็นแถวสตัว์ปีกทีÉรองรับวิมานลอย  

  

                                                             
16 Mireille Bénisti ได้เคยศึกษาเปรียบเทยีบองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมของวิมานลอยกบัศิลปะอนิเดีย โปรดด ูMireille 
Bénisti, Stylistic of Early Khmer Art, 2003, vol.1, pp.121-133. 
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รูปทีÉ 4.61 วิมานลอยซึÉงประดบัทีÉเก็จกรรณะทั Êงสองของปราสาทพนมบายงั ศิลปะสมโบร์ไพรกุก 

 
4.62 รายละเอียดของวิมานลอยทีÉประดบัปราสาทแปดเหลีÉยมทีÉสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้  

  

แถวสตัว์ปีกซึÉงรองรับวิมาน ทําให้

วิมานประหนึÉง “ลอยได้” ในทางคติ 

ฐานเวทีพนัธะซึÉงมีลวดบัวกลศะ 

บนัได พนกับนัไดและทวารบาล 

มกรโตรณะ (ทบัหลงั) 

เรือนธาตซุึÉงมีเสาติดผนงั

และบวัเชิง-บวัรัดเกล้า 

กฑูขุนาดใหญ่ด้านบน ซึÉงแสดงให้

เห็นว่าอาคารหลงันี Êเป็นทรงศาลา 
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4.3.2.2. ศิลปะขอมสมยัเมืองพระนคร: ปราสาททวารบาล 

ศิลปะขอมสมยัเมืองพระนคร ตั Êงแต่ศิลปะพระโคลงมา เกิดความเปลีÉยนแปลงกบัการประดบัเก็จกรรณะอย่าง

ชดัเจนด้วยการเปลีÉยนจากการประดบั “วิมานลอย” ไปสู ่“ซุ้มจระนําหรือปราสาททวารบาล” 

เก็จกรรณะ เก็จภัทระ เก็จกรรณะ 

ซุ้มจระนําหรือปราสาททวารบาล ซุ้มประต ู ซุ้มจระนําหรือปราสาททวารบาล 

“ซุ้มจระนําหรือปราสาททวารบาล” คือซุ้มซึÉงเน้นทวารบาลในรูปของภาพบคุคลประทบัยืนถืออาวธุหรือดอกไม้ 

ทวารบาลนี Êอาจเป็นเพศชาย (รูปทีÉ 4.63) หรือเพศหญิง (สนัสกฤตเรียกทวารปาลกิา) (รูปทีÉ 4.64)ก็ได้ตามประติมานวิทยา

ของปราสาทหลงันั Êนๆ เช่น ถ้าปราสาทหลงันั Êนอทุิศให้กบัเทพเจ้าเพศชายหรือบรรพบรุุษมักจะใช้ทวารบาลเพศชาย ถ้า

ปราสาทหลงันั Êนอทุิศให้กับเทพีหรือบรรพสตรีก็มกัจะใช้ทวารปาลิกาดงัในกรณีของปราสาทพระโค17 

เมืÉอทวารบาลรูปบคุคลถกูเน้นให้มีขนาดใหญ่ขึ Êน ซุ้มทวารบาลจึงมีลกัษณะเป็นซุ้มจระนําทีÉมีกูฑอุยู่ด้านบน 

บางครั Êงมียอดปราสาทซ้อนอยู่ด้านบน  นีÉคือการเปลีÉยนแปลงทีÉทําให้ “วิมานลอย” ตามแบบศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร

หายไป ตวัอย่างสาํคญัของความเปลีÉยนแปลง ได้แก่ ปราสาทพระโค (รูปทีÉ 4.63) ปราสาทโลเลย (รูปทีÉ 4.64) อีกประเด็น

หนึÉงทีÉมีการเปลีÉยนแปลงอย่างสาํคัญก็คือ ซุ้มทวารบาลในศิลปะขอมสมัยเมืองพระนครไม่มี “แถวสตัว์มีปีก” รองรับ

ด้านลา่งอีกต่อไป แสดงให้เห็นว่าโดยคติแล้วซุ้มทวารบาลของปราสาทสมยัพระนครคง “ไม่ได้ลอยอยู่บนนภากาศ” แล้ว 

ด้วยเหตนุี Êซุ้มทวารบาลจงึมีฐานวางอยูบ่นลวดบวัฐานของเรือนธาตจุริง อนัแตกต่างไปจากการ “ลอยอยู่กลางผนัง” ของ

วิมานลอยในสมยัก่อนเมืองพระนคร  

การมีซุ้มจระนําขนาดใหญ่บรรจภุาพบคุคลและมียอดปราสาทด้านบนนั Êน ทําให้นกึไปถงึปราสาทจําลองทีÉเก็จ

กรรณะของจนัทิกะลาสนัซึÉงมีองค์ประกอบต่างๆเช่นเดียวกนัและอยู่ในเก็จกรรณะเช่นกนั การเปลีÉยนแปลงสาํคญันี Êจึงอาจ

เป็นผลมาจากอิทธิพลศิลปะชวาทีÉเข้ามาอย่างมากในระยะพระนครตอนต้น  

อนึÉง ยอดปราสาทจําลองด้านบนซุ้มทวารบาลในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนคร (รูปทีÉ 4.64) ยงัทําให้นกึถงึ 

“บญัชร” หรือปราสาทจําลองประดบัผนงัในศิลปะอินเดียใต้อีกด้วย 

  

                                                             
17 โปรดอา่นประวตัิการอทุศิของปราสาทพระโคให้กบับรรพบรุุษและบรรพสตรีได้ใน Lawrence PRalmer Briggs, The Ancient 
Khmer Empire (Bangkok: White Lotus, 1999), p.101. 
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รูปทีÉ 4.63 ซุ้มทวารบาลประดบัเก็จกรรณะ ปราสาทพระโค รูปทีÉ 4.64 ซุ้มทวารปาลกิาประดบัเก็จกรรณะ ปราสาท

โลเลย มียอดปราสาทด้านบนซึÉงดูคล้ายกบับัญชรในศิลปะ

อินเดียใต้ 
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4.3.2.3. ศิลปะจาม: เก็จกรรณะปลอ่ยเรียบ 

 จากการศึกษา พบว่า ศิลปะจามเกือบทกุสกุลมีระเบียบการตกแต่งผนงัเรือนธาตคุล้ายคลงึกนั คือ การตกแต่ง

ปราสาทจําลอง (หรือบญัชร) รูปร่างผอมสงู โดยแปะทบัไปทีÉเก็จภัทระ (ระหว่างเสาคู่ใน) สว่นเก็จกรรณะ (ระหว่างเสาคู่

นอก) กลบัปลอ่ยพื ÊนทีÉให้เรียบโล่ง ไม่มีการตกแต่งใดๆเลย ตัวอย่างของระบบเช่นนี Êปรากฏอยู่อย่างยาวนานตั Êงแต่พทุธ

ศตวรรษทีÉ 14-17 เช่น ปราสาทหัวลา่ยหลงัเหนือ (รูปทีÉ 4.65) ปราสาทดงเดือง (รูปทีÉ 4.66) หรือปราสาทบิญหลาํ (Binh 

Lam) ในศิลปะบิญดิÉนตอนต้น (รูปทีÉ 4.67) ประเด็นนี Êแตกต่างไปจากศิลปะขอมมากเนืÉองจากศิลปะขอมมกัมีการประดบั

ทั Êงเก็จภัทระและเก็จกรรณะ 

การตกแต่งแบบทีÉปลอ่ยเก็จกรรณะให้เรียบเช่นนี Ê จากการศึกษาพบว่าคล้ายคลงึกบัศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น

ซึÉงเน้นเฉพาะการตกแต่งทีÉเก็จภัทระแต่เก็จกรรณะปลอ่ยเรียบเช่นเดียวกนั จงึเป็นไปได้ทีÉศิลปะจามอาจเกีÉยวข้องกบัศิลปะ

ชวาภาคกลางตอนต้นไม่มากก็น้อย  

แนวโน้มการประดบัทกุๆเก็จด้วยซุ้มจระนํา ดเูหมือนเป็นความนิยมระยะสั ÊนทีÉเกิดขึ Êนในศิลปะจามสมยัมิเซิน A1 

เท่านั Êน ดงัเช่นปราสาทมิเซิน B5 ซึÉงมีการประดบัซุ้มจระนําทีÉมีบุคคลถือกระบองในเก็จกรรณะ (รูปทีÉ 4.68) ความนิยม

เช่นนี ÊพบเพียงครึÉงศตวรรษก่อนทีÉศิลปะจามจะกลบัไปสู่การไม่ตกแต่งเก็จกรรณะอีกในศิลปะบิญดิÉน 

อนึÉง ไม่ว่าศิลปะจามจะมีการตกแต่งเก็จด้วยปราสาทจําลอง/ซุ้มจระนํา หรือไม่มีการตกแต่งก็ตาม แนวโน้ม

สาํคัญทีÉสงัเกตได้กบัปราสาททุกหลงัในศิลปะจามก็คือ การประดับพื ÊนทีÉว่างระหว่างเสาติดผนงัด้วย “กรอบซ้อน” ซึÉงมีทั Êง 

“กรอบลกึ” “กรอบนนู” หรือ “แถบนนู” ลกัษณะเช่นนี Êถือเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะจามอย่างแท้จริงเนืÉองจากไม่เคย

ปรากฏมาก่อนในศิลปะอินเดียสกุลใดๆหรือแม้แต่ศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุลอืÉนๆด้วย 
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รูปทีÉ 4.65 เก็จกรรณะปลอ่ยเรียบของปราสาทหวัล่าย รูปทีÉ 4.66 เก็จกรรณะปลอ่ยเรียบของปราสาทดงเดือง 

  
รูปทีÉ 4.67 เก็จกรรณะปลอ่ยเรียบของปราสาทบิญหลาํ รูปทีÉ 4.68 ซุ้มจระนําซึÉงประดบัทีÉเก็จกรรณะของปราสาทมิเซนิ B5  

ข้อยกเว้นสําหรับปราสาทสมยัมิเซนิ A1 
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4.3.2.4. ศิลปะทวารวดี: ซุ้มจระนําและบญัชร 

 ดงัทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่าศิลปะทวารวดีเป็นศิลปะเดียวในเอเชียอาคเนย์ทีÉมีผนังสว่นสลลีานตระและเป็นศิลปะ

เดียวทีÉนิยมเสาติดผนังขนาบเก็จ ด้วยเหตนุี Êจงึคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียมากกว่าศิลปะเอเชียอาคเนย์สกลุอืÉนๆ และเมืÉอ

ศกึษาระบบการประดบัผนงัแล้ว พบว่า ศิลปะทวารวดียังเป็นสกุลทีÉพยายามจําลองแบบศิลปะอินเดียมากทีÉสดุสกุลหนึÉง 

 ความคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียแสดงให้เห็นจากการทีÉศิลปะทวารวดีพยายามประดบั “ซุ้มจระนํา” จํานวนมาก

กระจายไปเกือบทกุเก็จและสลีลานตระของเรือนธาต ุดัÉงตวัอย่างเจดีย์จุลประโทน (รูปทีÉ 4.69) อนึÉง การประดบัเช่นนี Êไม่

ปรากฏกบัศิลปะขอม ศิลปะจาม ศิลปะชวาและศิลปะพม่าเลย การประดบัซุ้มจระนําในทุกเก็จปรากฏมาก่อนแล้วในศิลปะ

อินเดียหลายสกลุ เช่น ทีÉ เรือนธาตขุองเทวาลยัในศิลปะปัลลวะตอนปลายในอินเดียใต้ เป็นต้น  

การประดบัเก็จด้วยซุ้มจระนําของเจดีย์จุลประโทน 

กรรณะ สลีลานตระ ภัทระ สลีลานตระ กรรณะ 

ซุ้มจระนํา ซุ้มจระนํา ซุ้มจระนํา ซุ้มจระนํา ซุ้มจระนํา 

 
รูปทีÉ 4.69 ภาพถ่ายเก่าของเจดีย์จุลประโทน แสดงให้เห้นเรือนธาตใุนผงัตรีรถะซึÉงมีการประดบัซุ้มจระนําในทกุๆสว่นของ

ผนงั ทั Êงเก็จภัทระสลลีานตระและเก็จกรรณะ อนัถือเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะทวารวดี 

ทีÉมา Pierre Dupont, The Archaeology of the Mons of Dvaravati, Vol II Plates,fig. 98. 

อนึÉง จําเป็นต้องคํานึงด้วยว่า เนืÉองจากเรือนธาตใุนศิลปะทวารวดีนั Êนเป็น “เรือนธาตทุบึ” ซึÉง “เข้าไปภายในไม่ได้” 

เนืÉองจากคงมีความตั Êงใจให้อยู่ในฐานะสถปูทีÉประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตมุากกว่า จึงไม่มีครรภคฤหะภายใน เก็จ

ประธานทีÉเรือนธาตขุองเจดีย์ในศิลปะทวารวดีจึงไม่มีประต ูอนัแตกต่างไปจากศิลปะขอม-จาม-ชวาซึÉงล้วนแต่สร้าง

ปราสาททีÉเข้าไปภายในได้และมกัมีประตทูั Êงสิ Êน 

 อีกประเด็นหนึÉงทีÉควรสนใจก็คือ ในกรณีของเจดีย์พระประโทน ซึÉงมีการประดบัซุ้มจระนําทั ÊงทีÉเก็จภัทระและเก็จ

กรรณะเช่นเดียวกนั และไม่มีประตเูช่นเดียวกบัเจดีย์จลุประโทน อย่างไรก็ตาม ประเด็นพิเศษคือมีการใช้ “บญัชร” ยอดกูฑุ

ในการประดบัผนงัในสว่นขนาบเก็จภัทระด้วย (รูปทีÉ 4.70-4.71) บญัชรดงักลา่วมีรูปร่างผอมสงูคล้ายคลงึกบับัญชรใน

ศิลปะอินเดียใต้ ดัÉงเช่นบัญชรประดบัผนงัเทวาลยัมลัลกิารชนุทีÉปัฏฏทากลัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ประเด็นนี Ê

ย่อมแสดงให้เห็นความสมัพนัธ์กบัศิลปะอินเดียใต้ เนืÉองจากบัญชรในลกัษณะดงักลา่วไม่ปรากฏในศิลปะอินเดียเหนือเลย 

  

ภัทระ กรรณะ สลีลานตระ กรรณะ สลีลานตระ 
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4.70 เก็จภัทระของเจดีย์พระประโทน นครปฐม มีการประดบัทั Êงซุ้มจระนําและบญัชร 

  
4.71 ภาพเปรียบเทียบระหว่างบญัชรศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกทีÉปัฏฏทากลั (ซ้าย) กบัศิลปะทวารวดีทีÉเจดีย์พระ

ประโทน (ขวา)  

ซุ้มจระนํา 
บญัชร บญัชร 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

252 | P a g e  
 

 

 แม้ว่าบางกรณีจะแสดงความสมัพนัธ์กบัศิลปะอินเดียใต้ แต่ในกรณีเจดีย์วัดโขลงสวุรรณคีรีกลบัแสดง

ความสมัพนัธ์กบัศิลปะปาละตอนต้นมากกว่า เจดีย์วดัโขลงสวุรรณคีรีทีÉคบูวัมีลกัษณะเป็นฐานขนาดใหญ่ ฐานทีÉมีขนาด

ใหญ่นี ÊเองทีÉทําให้ในหนึÉงเก็จมีการประดบัซุ้มจระนําจํานวนมากเรียงแถวกนัคัÉนด้วยเสาติดผนงัเป็นระยะ ลกัษณะเช่นนี Ê

คล้ายคลงึอย่างมากกบัเรือนธาตขุองฐานชคตีในศิลปะปาละในอินเดียเหนือ (รูปทีÉ 4.39) ซึÉงมีซุ้มจระนําและเสาติดผนัง

จํานวนมากในหนึÉงเก็จเช่นเดียวกนั ประเด็นนี Êยืนยนัอิทธิพลปาละตอนต้นทีÉน่าจะมีบทบาทในศิลปะทวารวดี 

 
รูปทีÉ 4.72 เก็จภัทระของฐานทีÉวัดโขลงสวุรรณคีรี คบูวั มีการแบ่งเก็จต่างๆด้วยเสาติดผนงัจํานวนมาก ทําให้เก็จหนึÉงถกู

แบ่งออเป็นหลายสว่น ระเบียบดงักลา่วคล้ายคลงึกบัการยกเก็จของฐานชคตีในศิลปะปาละ  
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4.3.2.5. ศิลปะชวาภาคกลาง 

จากการศึกษา พบว่าศิลปะชวาภาคกลางมีพฒันาการอย่างรวดเร็วจากความเรียบง่ายไปสู่ความซบัซ้อน  พล

วตัรในศิลปะชวาภาคกลางมีความเคลืÉอนไหวเร็วมากเมืÉอเทียบกบัศิลปะสกลุอืÉนๆในเอเชียอาคเนย์ทีÉการตกแต่งเก็จมัก

พฒันาอย่างช้าๆหรือไม่มีพฒันาการเลย 

ในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 เรือนธาตขุองจนัทิอรชนุบนทีÉราบสงูเดียงซึÉงมีการแบ่งผนงั

ออกเป็นสามเก็จด้วยเสาติดผนังสีÉต้นนั Êน มีการตกแต่งซุ้มจระนําเฉพาะเก็จภัทระเท่านั Êน สว่นเก็จกรรณะปลอ่ยเรียบ (รูปทีÉ 

4.73) ลกัษณะเช่นนี Êถือเป็นการตกแต่งเรือนธาตทุีÉเรียบง่ายทีÉสดุ พัฒนาการขั Êนต่อมาในศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง 

ราวพทุธศตวรรษทีÉ 14 ก็คือ การเริÉมตกแต่งเก็จกรรณะ (เก็จมมุ) ด้วยซุ้มจระนําวงโค้งซึÉงรองรับด้วยเสาประหนึÉงกลมซึÉงวาง

ขนาบไปกบัเสาติดผนงัอีกทีหนึÉง ซุ้มจระนําเหลา่นี Êประดิษฐานพระโพธิสตัว์ประทบัยืน ดัÉงเช่นตวัอย่างทีÉเก็จมมุของจนัทิปะ

วน (รูปทีÉ 4.74) จนัทิเมนดตุ (รูปทีÉ 4.75) สว่นเก็จภัทระ(เก็จประธาน) ของปราสาทพฒันาจากซุ้มจระนําไปสูผ่นังประดบั

ภาพเลา่เรืÉองขนาดใหญ่ตามประติมานวิทยาของจนัทิหลงันั Êน เช่น ภาพกลัปพฤกษ์พร้อมด้วยกินนร-กินนรีดัÉงทีÉจนัทิปะวน 

หรือภาพพระโพธิสตัว์สาํคัญพร้อมด้วยบริวารดัÉงทีÉจนัทิเมนดตุ ภาพเลา่เรืÉองขนาดใหญ่เต็มพื ÊนทีÉเก็จเช่นนี Êไม่เคยปรากฏมา

ก่อนในศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุลอืÉนๆเลย และน่าจะถือเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะชวาภาคกลางตอนกลางได้ 

 
รูปทีÉ 4.73 เรือนธาตใุนศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น จนัทิบนทีÉราบสงูเดียง  
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รูปทีÉ 4.74 เรือนธาตใุนศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง จนัทิปะวน  

 
รูปทีÉ 475. เรือนธาตใุนศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง จนัทิเมนดุต  

  

เก็จภัทระเป็นภาพสลกัเต็มพื ÊนทีÉ 
เก็จกรรณะเป็นพระ

โพธิสตัว์ประทบัยืนในซุ้ม 

เก็จภัทระเป็นภาพสลกัเต็มพื ÊนทีÉ เก็จกรรณะเป็นพระ

โพธิสตัว์ประทบัยืนในซุ้ม 
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ในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย เมืÉอแผนผงัของจนัทิได้กลายเป็นแผนผงักากบาทตามอิทธิพลของปหรรปุระ

ศิลปะปาละตอนต้น18 มขุของกากบาทจงึตรงกบัเก็จภัทระในระบบเดิมสว่นผนงัของเรือนธาตทุีÉมมุก็ได้กลายเป็น “เก็จ

กรรณะ” ไป 

เก็จกรรณะของทีÉจนัทิกะลาสนั (รูปทีÉ 4.76) ได้พฒันาต่อเนืÉองมาจากจนัทิเมนดุต-ปะวนในศิลปะชวาภาคกลาง

ตอนกลาง คือ มีลกัษณะเป็นซุ้มประติมากรรมยืน อย่างไรก็ตาม เนืÉองจากผนงัเรือนธาตยืุดสงูขึ Êนมาก ซุ้มจระนําจงึได้

เพิÉมเติม “ยอดปราสาทจําลอง” ขึ Êนไปด้านบนและทําให้ซุ้มจระนําในตําแหน่งนี Êกลายเป็น “ซุ้มจระนําทบัยอดปราสาท” ไป 

ยอดปราสาทด้านบนซุ้มจระนําทีÉเก็จกรรณะของจนัทิแห่งนี Êมีรายละเอียดครบถ้วนตาม คือ มีเรือนธาตุจําลองและอาคาร

จําลองทีÉมมุ ด้านบนสดุมีลกัษณะคล้ายอามลกะ ดัÉงทีÉได้กลา่วไปแล้วว่า ซุ้มจระนําทบับนยอดปราสาทจําลองนี Ê ทําให้นึก

ไปถงึซุ้มทวารบาลในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนครตอนต้น 

สาํหรับเก็จภัทระ (ซึÉงก็คือมขุทีÉยืÉนออกมาทั ÊงสีÉด้าน) ของจนัทิกะลาสนั (รูปทีÉ 4.77) ปรากฏการแบง่พื ÊนทีÉเก็จ

ออกเป็นสามสว่น คือ “ซุ้มจระนําแบบไม่มียอดปราสาท-ประต-ูซุ้มจระนําแบบไม่มียอดปราสาท” การแบ่งพื ÊนทีÉเก็จภัทระ

ออกเป้นสามสว่นเช่นนี Êคงหมายถงึว่าเก็จภัทระเองก็อยู่ในผงัตรีรถะ ซึÉงเมืÉอซ้อนกบัจนัทิทั ÊงหลงัทีÉยกเก็จในผงัตรีรถะเช่นกนั

แล้ว ย่อมหมายความว่าจนัทิในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลายวางผงัอยู่ในผัง “ตรีรถะซ้อนตรีรถะ” การแบ่งพื ÊนทีÉเก็จภัทระ

ออกเป็นสามสว่น ยงัปรากฏกบัจนัทิเซวหูลงัประธาน (รูปทีÉ 4.78) และจนัทิปะรัมบะนนัอีก (รูปทีÉ 4.79) แต่รายละเอียด

ของการตกแต่งเก็จของจนัทิเหลา่นี Êมีความแตกต่างกนัออกไป เช่น จนัทิเซวหูลงัประธานมีการประดบัประตทูีÉเก็จภัทระแต่ทีÉ

เก็จกรรณะกลบัประดบัด้วยซุ้มจระนําซึÉงภายในปรากฏผ้าม่านพวงอบุะ เป็นต้น (รูปทีÉ 4.78) 

การยืดสงูของเรือนธาตใุนศิลปะชวาภาคกลางตอนปลายมีแนวโน้มสงูขึ Êนอย่างต่อเนืÉอง ปรากฏการณ์เช่นนี Êทําให้

จนัทิปะรัมบะนนัมีการแบ่งเรือนธาตถุงึสองชั Êนและทกุซุ้มล้วนแต่ใช้ยอดปราสาททรงวิมานจําลอง (รูปทีÉ 4.79) การแบ่ง

เรือนธาตเุป็นสองชั Êนนี Êนอกจากจะเป็นผลจากผนงัเรือนธาตทุีÉยืดสงูแล้ว ยงัทําให้นึกไปถึงเรือนธาตขุองศิลปะอินเดียเหนือ

ในระยะร่วมสมยัซึÉงมีการแบ่งผนงัออกเป็น 2-3 ชั Êนตามการยืดสงูของเรือนธาต ุ(รูปทีÉ 4.80) เรือนธาตสุองชั Êนเช่นนี Êไม่เคย

ปรากฏเลยในศิลปะขอมและจาม จงึน่าจะเป็นลกัษณะเฉพาะของจนัทิปะรัมบะนนัเท่านั Êน และอาจเป็นไปได้ทีÉเกิดขึ Êนจาก

การแทรกเข้ามาของศิลปะอินเดียเหนือ 

 เก็จกรรณะ ชวาภาคกลางตคอนต้น เก็จกรรณะ 

ชวาภาคกลาง

ตอนต้น 

เรียบ  ซุ้มจระนํา  เรียบ 

ชวาภาคกลาง

ตอนกลาง 

ซุ้มจระนําพระ

โพธิสตัว์ประทบั

ยืน 

 ประติมากรรม

ใหญ่เต็มพื ÊนทีÉเก็จ 

 ซุ้มจระนําพระ

โพธิสตัว์ประทบั

ยืน 

                                                             
18 เชษฐ์ ติงสญัชล,ี ศลิปะชวา ๖กรุงเทพ:ศิลปวฒันธรรม, 2558), หน้า 73. 
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จนัทิกะลาสนั ซุ้มจระนํายอด

ปราสาท 

ซุ้มจระนํา ไม่มี

ยอดปราสาท 

ซุ้มประต ู ซุ้มจระนํา ไม่มี

ยอดปราสาท 

ซุ้มจระนํายอด

ปราสาท 

จนัทิเซวหูลงั

ประธาน 

ซุ้มจระนํายอด

ปราสาท 

ซุ้มจระนํา ไม่มี

ยอดปราสาท 

ซุ้มประต ู ซุ้มจระนํา ไม่มี

ยอดปราสาท 

ซุ้มจระนํายอด

ปราสาท 

จนัทิปะรัมบะนนั ซุ้มจระนํายอด

ปราสาท 

ซุ้มจระนํายอด

ปราสาท 

ซุ้มประต ู ซุ้มจระนํายอด

ปราสาท 

ซุ้มจระนํายอด

ปราสาท 

 

 
รูปทีÉ 4. 76 เก็จกรรณะของจนัทิกะลาสนั มีลกัษณะเป็น “ซุ้มจระนํายอดปราสาท” 

  

ยอดปราสาท 

ซุ้มจระนํา 
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รูปทีÉ 4.77 เก็จภัทระของจนัทิกะลาสนั มีการแบ่งออกเป็นสามสว่น ทําให้จนัทิอยู่ในผงัตรีรถะซ้อนตรีรถะ ลกัษณะของชวา

ภาคกลางตอนปลาย 

 
รูปทีÉ 4.78 เก็จภัทระของจนัทิเซวหูลงัประธาน ซึÉงยังสามารถแบ่งออกได้เป็นอีก 3 เก็จย่อย ลกัษณะของชวาภาคกลางตอน

ปลาย 

ภัทระ ซึÉงยงัแบ่งได้อีกเป็น 3 เก็จย่อย กรรณะ กรรณะ 
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รูปทีÉ 4.79 เก็จภัทระและเก็จกรรณะของจนัทิปะรัมบะนนั (กลอ่งสีแดง) มีกระบวนการแบ่งเก็จภัทระออกเป็นสามสว่นย่อย 

(เส้นสเีหลอืง) และมีการแบ่งเรือนธาตอุอกเป็นสองชั Êน (เส้นสเีขียว) 

 

รูปทีÉ 4.80 เรือนธาตสุองชั Êนของปราสาท

ทรงศิขระในศิลปะอินเดียเหนือตั Êงแต่พทุธ

ศตวรรษทีÉ 15 ลงมา 
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4.4.ประตแูละเสากรอบประต ู

4.4.1. ทวารศาขาและมกรโตรณะในศิลปะอนิเดีย 

4.4.1.1. คําจํากดัความเกีÉยวกบัทวารศาขาและคติด้านความอดุมสมบูรณ์ในศิลปะอินเดีย 

ทวารศาขา (Dvāraśakhā) เป็นชืÉอระบบประตขูองอาคารฐานันดรสงูในศิลปะอินเดีย ซึÉงมีลกัษณะเป็น “กรอบ

ประตซู้อนกนัหลายกรอบ” ชืÉอ “ทวารศาขา” ปรากฏในคัมภีร์หลายเลม่ เช่นคมัภีร์อัคนิปรุาณะ19 (Agnipurāṇa) 

ในคติอินเดีย ประตเูป็น “จดุหวัเลี Êยวหวัต่อ” ระหว่างโลกมนษุย์กบัเทวาลยัอนัเป็นทีÉประทบัของเทพเจ้า การทีÉคน

ธรรมดาเดินเข้าไปภายในเทวาลยั ย่อมได้รับพรของพระเป็นเจ้าโดยเฉพาะความอดุมสมบรูณ์รํÉารวย  ด้วยเหตนุี Ê 

สญัลกัษณ์ทีÉแสดงพรของเทพเจ้าทีÉจะประทานความอุดมสมบรูณ์-โชคดี-ความเป็นมงคลจงึรวมกนัอยู่ทีÉประตเูป็นหลกั  

ต่อไปนีÉจะขอกลา่วถึงสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ทีÉปรากฏเสมอๆกบัประตใูนศิลปะอินเดีย 

สัญลักษณ์มงคล คําอธิบายทางประติมานวิทยา 

คงคา-ยมนุา ทั Êงสองเป็นเทพีแห่งแม่นํ ÊาสาํคญัทีÉสดุสองสายในศาสนาฮินด ูและเนืÉองด้วยนํ Êาเป็นสญัลกัษณ์แห่ง

ความอดุมสมบรูณ์อยู่แล้ว ด้วยเหตนุี Ê การเดินผ่านเทพีทั Êงสองย่อมอวยพรให้อุดมสมบรูณ์ ยิÉงกว่านั Êน 

การเดินผ่านเทวีทั Êงสองยงัเทียบได้ประหนึÉงการอาบนํ Êาศักดิ Í สทิธิ Í จากแม่นํ Êาทั Êงสองไปพร้อมกนั อนัจะ

นําไปสูค่วามบริสทุธิ Í และการหลดุพ้นด้วย 

ยกัษิณีเหนีÉยวกิÉง

ไม้ 

ยกัษิณีถือเป็นนางไม้ผู้ทําให้ต้นไม้ออกผลตามความเชืÉอตั Êงแต่ศิลปะอินเดียโบราณ ยกัษิณีเหลา่นี Êจงึ

แสดงการเหนีÉยวกิÉงไม้และประทบัทีÉประตเูพืÉออวยพรคนให้มีบุตรมากๆประดุจผลไม้ทีÉเกิดจากต้นไม้ 

พนัธุ์พฤกษา พนัธุ์พฤกษา หรือพืช คือลกูหลานของแผ่นดิน เป็นลกูของพระนางภูเทวีอนัเป็นชายาของพระวิษณ ุ

และจากพืชเหลา่นี ÊเองทีÉได้ประทาน “ผลไม้”อนัเป็นอาหารให้กบัสตัว์ทั Êงมวลในจักรวาล 

หม้อปรูณฆฏะ หม้อนํ Êาหรือปูรณฆฏะเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์มาตั Êงแต่ศิลปะอินเดียโบราณ เนืÉองจาก

หม้อนํ Êาเก็บดิน-เก็บนํ Êาได้และปลกูพืชได้จงึเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ไปโดยปริยาย 

เมถนุ ภาพการร่วมเพศในศิลปะอินเดียย่อมหมายถงึการมีลกูมาก การได้ผลผลติมากอนัหมายถงึความอดุม

สมบูรณ์ในทีÉสดุ 

คนแคระ/ยกัษะ/

ท้าวกเุวร 

ยกัษ์คือวิญญาณแห่งแผ่นดิน (Earth spirit) มกัแสดงเป็นคนแคระตวัเตี Êยติดดินและมีพงุกลมใหญ่

อนัเป็นสญัลกัษณ์ของแผ่นดินทีÉเก็บของได้มาก แผ่นดินคือแหลง่กําเนิดพืชอนัเป็นความอดุมสมบูรณ์

ทั Êงมวลในจกัรวาล คนแคระ/ยกัษะจงึเป็นสญัลกัษณ์ของความอุดมสมบูรณ์  

กษัตริย์แห่งยกัษะทั Êงมวลคือ “ท้าวกเุวร” ซึÉงตวัเตี Êยติดดินและมีพงุกลมใหญ่เช่นกนั 

คชลกัษมี คชลกัษมีคือเทพีแห่งความอดุมสมบรูณ์ เนืÉองจากประกอบด้วยสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบูรณ์

                                                             
19 คําว่า “ศาขา” ปรากฏในโศลกทีÉบรรยายเรืÉองประตกูรอบซ้อน ดัÉงคมัภีร์อคันิปรุาณได้กลา่วว่า ตฺริปsฺจสปตฺนวภิะ ศาขาภิรฺทวฺารํ อษฺิฏท ํ

อธะ ศาขา จตรฺุถางฺเศ ปรฺติหาเรา นิเวศเยตฺ มิถไุนะ ปาทวรฺณาภิะ ศาขาเศษํ วิภษูเยตฺ โปรดด ูโปรดด ู Prasanna Kuma Acharya, A 
Dictionary of Hindu Architecture, p.580. 
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หลายประการ คือ ผู้หญิง, ช้าง หม้อนํ Êา ดอกบวั ฯลฯ  

ในเมืÉอประตใูนศิลปะอินเดียมีลกัษณะเป็นกรอบสีÉเหลีÉยมซ้อนๆกนัตามระบบทวารศาขา ด้วยเหตนุี Ê สญัลกัษณ์

ของความอุดมสมบรูณ์-มงคล-โชคดี ฯลฯ เหลา่นี Êจะปรากฏแทรกอยู่ในกรอบซ้อนดงักลา่ว เช่น ลายพนัธุ์พฤกษาอาจแทรก

เข้าไปในกรอบหนึÉง คนแคระหรือภาพเมถนุอาจแทรกอยู่ในกรอบประตอูีกชั ÊนหนึÉง เป็นต้น 

การดัดแปลงสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์-ความเป็นมงคลให้กลายเป็นประตกูรอบซ้อนนั Êนอาจอธิบายได้

ด้วยตารางดงันี Ê 

สัญลักษณ์ วิธีการแปลงให้เป็นส่วนหนึÉงของประตูในระบบ

ทวารศาขา 

ศัพท์เฉพาะในภาษาสันสกฤต20 

พนัธุ์พฤกษา ออกแบบให้เป็น “กนก” ไหลไปตามกรอบประตูกรอบ

หนึÉง 

ปัฏฏวลศีาขา 

เมถนุ/คนแคระ/ยกัษะ ออกแบบให้เป็น กรอบประตกูรอบหนึÉง มิถนุศาขาหรือรูปศาขา 

คงคา-ยมนุา-ยกัษิณี ออกแบบหรือจดัวางให้เป็น “ทวารบาล” อาจอยู่ด้านลา่งหรือด้านบนของ

ประตก็ูได้ 

 ในศิลปะคปุตะ สญัลกัษณ์ดงักลา่วถกูกระบวนการดดัแปลง ให้กลายเป็นสว่นหนึÉงของทวารศาขาอย่าง

แนบเนียน ดัÉงตวัอย่างเช่นทวารศาขาของเทวาลยันาจนากฐุาระ (Nachana Kuthara) (รูปทีÉ 4.81) กระบวนการเช่นนี Êจะ

ปรากฏอยู่อย่างต่อเนืÉองยาวนานในศิลปะอินเดียเหนือจนกระทัÉงศิลปะปราตีหารด้วย 

  

                                                             
20 โปรดดรูายละเอยีดเกีÉยวกบัชืÉอของกรอบซ้อน (ศาขา) ต่างๆทีÉประดบักรอบประตไูด้ใน Prasanna Kuma Acharya, A Dictionary 
of Hindu Architecture, p. 
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รูปทีÉ 4.81 ประตใูนศิลปะคปุตะ พทุธศตวรรษทีÉ 10-11 เทวาลยันาจนากฐุาระ รัฐมธัยประเทศ แสดงให้เห็นตวัอย่างของ

กระบวนการดดัแปลง “สญัลกัษณ์มงคล” ให้กลายเป็นสว่นหนึÉงของทวารศาขา 

  คําอธิบายการแปลงสญัลกัษณ์ให้กลายเป็นทวารศาขา (ประตกูรอบซ้อน) 

1 พนัธุ์พฤกษา ถกูแปลงเป็นกรอบรูปกนก ซึÉงเรียกว่า “ปัฏฏวลศีาขา” (Paṭṭavalīśākaā) 

2 เมถนุ ถกูแปลงเป็นกรอบรูปเมถนุ ซึÉงเรียกว่า “มิถนุศาขา” (Mithunaśākhā) 

3 คงคา-ยมนุา  เป็นประติมากรรมเทพีทรงมกร-ทรงเต่าอยู่ด้านลา่งของประตู 

4 ยกัษิณี เป็นประติมากรรมเทพีเหนีÉยวกิÉงไม้ทีÉมมุด้านบนของประตู 

  

4 

1 

2 

3 
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4.1.1.2. สตมัภศาขา-กโปตะ และการทําประตใูห้กลายเป็น “ปราสาทจําลอง” 

 ดัÉงทีÉทราบกนัดีว่าคติการทํา “ปราสาทจําลอง” เพืÉอวางซ้อนกบั “ปราสาทจริง” จนกลายเป็น “ปราสาทซ้อน

ปราสาท” ได้รับเน้นยํ Êาอย่างสมํÉาเสมอในศิลปะอินเดียเพืÉอเน้นยํ Êาความเป็นปราสาทของอาคารฐานนัดรสงูนั Êนๆ ประตใูน

ศิลปะอินเดียเหนือ เช่นในศิลปะคปุตะ (รูปทีÉ 4.82) ก็มีการทํา “เสา” รองรับ “กโปตะ” (หลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกูฑ)ุ ซ้อน

ลงไปในประตอูีกทีหนึÉงเพืÉอเป็นสญัลกัษณ์ว่าประตดูงักล่าวมีฐานะความเป็นปราสาทจําลองซ้อนอยู่ด้วย 

 “เสา” ทีÉอยู่ทีÉกรอบประตเูรียกว่า “สตมัภศาขา” (Stambhaśākhā) ซึÉงรองรับหลงัคาของปราสาทคือ “กโปตะ” ทีÉ

ด้านบน ในทางด้านรูปแบบ สตมัภศาขาย่อมเป็น “เสาเลียนแบบเครืÉองไม้” เสมอ คือ เป็นเสากลมหรือเสา แปดเหลีÉยม/สบิ

หกเหลีÉยมทีÉเกือบจะอยู่ในผงักลม มีมาลาสถานและมีอามลกะด้านบนเสมอ ในศิลปะอินเดียใต้ สตมัภศาขาอาจมีกลศะ 

(หวัเสาคล้ายแจกนั) เพิÉมเข้าไปด้วย21 

 
รูปทีÉ 4.82 สตมัภศาขา (กรอบสเีหลอืง) รองรับกโปตะ (วงสขีาว) ซึÉงแทรกอยู่ในประตูในศิลปะคปุตะ พทุธศตวรรษทีÉ 10-

11 เทวาลยันาจนากฐุาระ  

  

                                                             
21 โปรดอา่นข้อมลูเกีÉยวกบัสตมัภศาขาเพิÉมเติมได้ใน Parul Pandhya Dhar,The Torana in Indian and Southeast Asian 
Architecture (New Delhi: D.K.Printworld, 2009), p.16. 
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4.1.1.2. มกรโตรณะและคติด้านความอดุมสมบรูณ์ในศิลปะอินเดีย 

นอกจากประตใูนศิลปะอินเดียจะอยู่ในระบบทวารศาขาซึÉงมีสญัลกัษณะมงคลประกอบ พร้อมกบัเป็นปราสาทโดย

ใช้สตัมภศาขารับกโปตะแล้ว ในศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก โดยเฉพาะอย่างยิÉง ศิลปะวกาฏกะและจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรกยงัปรากฏแนวความคิดอีกประการหนึÉงซ้อนอยู่ด้วย คือการนําเอา “มกรโตรณะ” เข้ามาวางประกบไว้บนทวารศา

ขา ทําให้ประตใูนศิลปะอินเดียใต้มีความซบัซ้อนแตกต่างไปจากศิลปะคปุตะในอินเดียเหนือ 

โตรณะ คือซุ้มประตวูงโค้งแห่งความเป็นมงคล ในคมัภีร์มกักลา่วถึงพิธีมงคลต่างในศาสนาฮินดวู่าต้องสร้างซุ้ม

ประตทูีÉทําจากต้นไม้-ดอกไม้ (เรียกว่าปัตตรโตรณะ (Pattra Toraṇa) และปษุปโตรณะ (Puṣpa Toraṇa) ตามลําดบั) 

เพืÉอความเป็นมงคลของพิธีกรรม22 (ใบไม้เป็นสญัลกัษณ์แทนความอดุมสมบรูณ์) และในเมืÉอเทวาลยัคือสถานทีÉแห่งความ

เป็นมงคลตลอดกาล ด้วยเหตนุี Êประตใูนศิลปะอินเดียใต้จงึมกัใช้วงโค้งมาประกอบ 

สว่นมกร คือสตัว์นํ ÊาทีÉมีส่วนผสมของสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบรูณ์ถึง 3 ประการ คือ มีงวงเป็นช้าง มีปาก

เป็นจระเข้ และมีหางเป็นพนัธุ์พฤกษามาผสมกนั มกรจงึเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบูรณ์มาตั Êงแต่ศิลปะอินเดีย

โบราณแล้ว เมืÉอนําเอามกรมาประกอบกบัโตรณะ โดยกําหนดให้มกรคายวงโค้งทั Êงสองด้าน จงึเรียกว่า “มกรโตรณะ” ซึÉง

ถือเป็นการรวมสญัลกัษณ์ของความอดุมสมบูรณ์ทั Êง “โตรณะ” และ “มกร” และเมืÉอนํามาใช้เป็นประตขูองเทวาลยัแล้วย่อม

เป็นการอวยพรผู้ศรัทธาด้วยมงคลต่างๆเป็นอเนก 

ในถํ ÊาอชนัตาทีÉ 6 ศิลปะวกาฏกะ ราวพทุธศตวรรษทีÉ 11 ถือเป็นหลกัฐานแรกระยะแรกทีÉมกรโตรณะถูกนํามาใช้

ซ้อนกบัทวารศาขา โดยกําหนดให้มกรยืนอยู่ด้านบน “สตมัภศาขา” ตดัเอากโปตะออกแล้วใสว่งโค้งใสเ่ข้าไปแทนทีÉ (รูปทีÉ 

4.83)  เสาทีÉมกรยืนก็คือสตมัภศาขาซึÉงมีลกัษณะเป็นเสาเลยีนแบบเครืÉองไม้ ทีÉถํ ÊาอชนัตาทีÉ 20 ซึÉงคงสร้างขึ Êนหลงัถํ Êาอชนั

ตาทีÉ 6 ลงมาเลก็น้อยก็ปรากฏมกรโตรณะซ้อนบนทวารศาขาเช่นกัน (รูปทีÉ 4.84) ลกัษณะทีÉพฒันาขึ Êนก็คือการเปลีÉยน

โตรณะจากวงโค้งวงเดียวกลายเป็นวงโค้งสองวง ซึÉงลกัษณะเช่นนี Êจะปรากฏอยู่อย่างยาวนานในศิลปะอินเดียใต้ 

มกรโตรณะยงัคงเป็นองค์ประกอบสาํคัญของประตใูนศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกซึÉงเป็นศิลปะทีÉสบืต่อมา

จากศิลปะวกาฏกะ ดงัเช่นทีÉเทวาลยัวิรูปักษ์ (รูปทีÉ 4.85) หรือเทวาลยัปาปนาถทีÉเมืองปัฏฏทากัล ในระยะนี Êมกรยงัคงยืน

อยู่บนหวัเสาของสตัมภศาขา หนัหน้าเข้าและปลอ่ยหางกนกไปด้านหลงั มกรอ้าปากคายวงโค้งสองวงโดยตรงกลางมี

วงกลมรูปเหรียญเป็นตวัเชืÉอมโดยทีÉใต้วงกลมรูปเหรียญนั Êนมีมกรหันออกสองข้างรองรับอยู่ ซุ้มมกรโตรณะนี Êทบัลงไปบน

ทวารศาขาเช่นเดิม ด้วยเหตนุี Êจงึมีกรอบซ้อนอืÉนๆปรากฏไปพร้อมกันด้วยรวมถึงสตมัภศาขาอีกชั ÊนหนึÉงซึÉงรองรับกโปตะทีÉ

ด้านบน23  

                                                             
22 Parul Pandhya Dhar,The Torana in Indian and Southeast Asian Architecture, p.29. 
23 โปรดอา่นการศึกษาทีÉมีมาแล้วเกีÉยวกบัมกรโตรณะในศิลปะอนิเดียใต้ได้ใน Parul Pandhya Dhar,The Torana in Indian and 
Southeast Asian Architecture, pp.38-60. 
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รูปทีÉ 4.83 มกรโตรณะซ้อนลงไปบนทวารศาขา ถํ ÊาอชนัตาทีÉ 6 ศิลปะวกาฏกะ  

 
4.84 มกรโตรณะซ้อนลงไปบนทวารศาขา ถํ ÊาอชนัตาทีÉ 20 ศิลปะวกาฏกะ 
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รูปทีÉ 4.85 มกรโตรณะซ้อนลงไปบนทวารศาขา เทวาลยัวิรูปักษ์ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

 
รูปทีÉ 4.86 มกรโตรณะในฐานะซุ้มจระนํา เทวาลยัเทราปตีรถะ เมืองมามัลลปุรัม ศิลปะปัลลวะ 
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มกรโตรณะไม่เพียงเป็นองค์ประกอบของประตเูท่านั Êน แต่ยงักลายเป็นลวดลายสาํคัญของซุ้มจระนําด้วย ใน

อินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตกปรากฏมกรโตรณะเป็นซุ้มจระนําทั ÊงทีÉเมืองพาทามิและปัฏกทากลั สว่นอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออก ศิลปะ

ปัลลวะเองก็ทํามกรโตรณะตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 12 โดยมกัทําเป็นกรอบของซุ้มจระนํามากกว่าประต ู(รูปทีÉ 4.86) อนึÉง 

มกรโตรณะในฐานะซุ้มจระนําย่อมไม่มีทวารศาขาซ้อน  

ประเด็นทีÉควรสนใจก็คือ ในขณะทีÉศิลปะวกาฏกะ-จาลกุยะตะวนัตกระยะแรกและศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก

อืÉนๆนิยมใช้มกรโตรณะเป็นประต ูแต่ศิลปะอินดียใต้ฝัÉงตะวนัออก เช่น ศิลปะปัลลวะและโจฬะกลบัไม่มีการตกแต่งประตู

ด้วยมกรโตรณะแต่อย่างใด มกรโตรณะในอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออกจึงจํากดัการใช้เฉพาะซุ้มจระนําเท่านั Êน 

 ในพทุธศตวรรษทีÉ 13-14 ลงมา ดัÉงเช่นเทวาลยัวิรูปักษ์ ปัฏฏทากลัและเทวาลยัไกรลาสทีÉเอลโลร่า ได้มีความ

พยายามทีÉจะเปลีÉยนมกรทีÉเคยประดบัมกรโตรณะให้กลายเป็นสตัว์ประเภทอืÉนๆ เช่น เป็นกินนร-กินนรี หรือหงส์ (รูปทีÉ 

4.87)  เป็นต้น แนวโน้มดงักลา่วปรากฏตั Êงแต่ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลายเรืÉอยมาอยู่ถงึราษฏรกฏูะเท่านั Êน 

อย่างไรก็ตาม มกรโตรณะยังคงเป็นระเบียบหลกัทีÉคงอยู่ตลอดในศิลปะอินเดียใต้ลงมาจนถงึพทุธศตวรรษทีÉ 18  

 
รูปทีÉ 4.87 กินนรโตรณะ ลวดลายทีÉถกูเปลีÉยนแปลงไปจากมกรโตรณะ เทวาลยัไกรลาสทีÉเอลโลร่า 16 
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4.4.2. ประตูในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

 จากการศึกษา พบปรากฏการณ์ทีÉน่าสนใจเกีÉยวกบัประตใูนเอเชียอาคเนย์ 3 ปรากฏการณ์ คือ (1) การไม่รับรู้

ถงึทวารศาขาในเอเชียอาคเนย์ (2) ความนิยมมกรโตรณะในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร (3) ความนิยมซุ้มกาล-

มกรในศิลปะชวา ซึÉงต่อไปนี Êจะขอศึกษาปรากฏการณ์ทั Êงสามตามลาํดบั  

 

4.4.2.1. การไม่รับรู้ถึงระบบทวารศาขา (กรอบซ้อน) ในเอเชียอาคเนย์ 

 แม้ว่าศิลปะอินเดียภาคเหนือจะมีระบบกรอบซ้อนตามระบบทวารศาขาทีÉโดดเด่นมาก แต่จากการศกึษา กลบั

พบว่า ศิลปะในเอเชียอาคเนย์ในระยะโบราณก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 ไม่สนใจการทํากรอบซ้อนตามระบบทวารศาขาเลย 

หรือแม้แต่สญัลกัษณ์มงคลต่างๆ ไม่ว่าจะเป็นคงคา-ยมนุา, คนแคระ, พนัธุ์พฤกษา, ยกัษิณีเหนีÉยวกิÉงไม้ ฯลฯ ก็แทบจะไม่

ปรากฏเลยสาํหรับประตใูนเอเชียอาคเนย์ มีเพียงปราสาทขอมสมัยเมืองพระนครหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 15 บางแห่งเท่านั ÊนทีÉ

ยงัคงรับรู้ถงึการนําเอา “คชลกัษมี” มาใช้เป็นสญัลกัษณ์มงคลทีÉประต2ู4 

 ในกรณีของพระนางคงคา-ยมนุา เป็นไปได้หรือไม่ทีÉเอเชียอาคเนย์ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 19 ไม่มีความรับรู้

เกีÉยวกบัประติมานวิทยาของเทวีทั Êงสองนกั แม้ว่าคนเอเชียอาคเนย์อาจรับรู้เรืÉองเทพปกรณัมหรือความสาํคญัทางด้านคติ

ของแม่นํ Êาทั Êงสอง แต่การทีÉไม่ปรากฏประติมากรรมเทพีทรงมกร-ทรงเต่าในเอเชียอาคเนย์ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 19 ย่อม

แสดงให้เห็นว่าเอเชียอาคเนย์ไม่ทราบประติมานวิทยาของเทพีทั Êงสอง รวมถึงการนํามาประดบัไว้ทีÉประตดู้วย 

 การรับรู้เรืÉองระบบทวารศาขาอาจเกิดขึ Êนใน พทุธศตวรรษทีÉ 16 ในศิลปะพกุามตอนต้น เนืÉองจากประตขูองจอก

กอูมิูน ซึÉงสร้างขึ Êนในรัชกาลพระเจ้าอโนรธา ปรากฏประตกูรอบซ้อนตามระบบทวารศาขาของอินเดียเหนือ25 และถือเป็น

ประตเูดียวของเอเชียอาคเนย์เท่าทีÉค้นพบในปัจจบุนัทีÉมีลกัษณะตรงตามระบบทวารศาขามากทีÉสดุ 

 ประตแูบ่งออกเป็น 3กรอบ โดยมีปัฏฏวลศีาขากรอบหนึÉงด้านในสดุ ถดัออกมาเป็นกรอบรูปบคุคล (อาจเทียบได้

กบัรูปศาขา) และกรอบลวดลายเลยีนแบบเครืÉองไม้ (รูปทีÉ 4.88) แม้ว่ากรอบต่างๆอาจไม่ตรงกบัลวดลายประดบักรอบใน

ศิลปะอินเดียทีเดียวแต่ก็แสดงความพยายามของประติมากรทีÉจอกกอูมิูนในการสลกัภาพภายใต้แรงบนัดาลใจจากอินเดีย 

ทีÉสาํคัญคือ ด้านลา่งสดุของกรอบประตปูรากฏคงคาขีÉมกรและยมุนาขีÉเต่า (รูปทีÉ 4.89) นอกจากนี Êยงัปรากฏยักษ์-คน

แคระตวัอ้วนเตี Êยหน้าตาดุร้ายเป็นทวารบาลด้วย ทั Êงหมดนี Êย่อมเป็นการยืนยนัว่าประติมากรทีÉถํ Êาจอกกอูมิูนมีความเข้าใจ

เรืÉองระบบทวารศาขาแบบอินเดียเป็นอย่างดี   

                                                             
24 โปรดดคูวามเหน็ทีÉแตกต่าง ออกไปของ Mireille Bénisti  ซึÉงกลา่วว่าพระลกัษมีอาจมีมาตั Êงแต่สมยัก่อนเมืองพระนครแล้ว ได้ใน

Mireille Bénisti, Stylistic of Early Khmer Art, vol.1, p.327. 
25 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัประตขูองจอกกอูมูินทีÉมีมาก่อนได้ใน  G.H. Luce Old Burma-Early Pagan, vol.1, p.290. 
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รูปทีÉ 4.88 ทวารศาขาของจอกกอูมิูน  4.89 นางคงคาและยักษีทวารบาลด้านลา่งทวารศาขา

ของจอกกอูมิูน 

 

รูปทีÉ 4.90 ทวารศาขาของเจดีย์ติโลมินโลในศิลปะพุกาม

ตอนปลาย ยงัคงเป็นกรอบซ้อนอยู่แต่ไม่มีลวดลายใดๆแล้ว 

ดเูหมือนว่าสถาปนิกในระยะนี Êจะให้ความสนใจในการ

ตกแต่ง “ซุ้มเหนือประต”ู มากกว่า “กรอบประต”ู 
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 อย่างไรก็ตาม ความรับรู้เกีÉยวกบัระบบทวารศาขาในศิลปะพกุามก็มีอายไุม่นานนกั เนืÉองจากศิลปะพุกามระยะ

ต่อมากลบัไม่สนใจในการตกแต่งลายกรอบซ้อนด้วยลวดลายต่างๆเลย ในศิลปะพกุามตอนปลาย กรอบซ้อนทีÉประตูยงัคง

ปรากฏอยู่แต่กลบัเป็นลายกรอบเรียบๆ ลวดลายปัฏฏวลศีาขาหรือแม้แต่คงคา-ยมนุากลบัหายไปหมดสิ Êน ดัÉงเช่น เจดีย์ติโล

มินโล (Htilominlo) ในพทุธศตวรรษทีÉ 18 (รูปทีÉ 4.90) ในขณะเดียวกนันี Ê สถาปนิกพุกามกลบัไปสนใจในการ

ตกแต่ง “ซุ้มหน้าบนัเหนือประต”ู ให้กลายเป็นซุ้มฝักเพกาทีÉซบัซ้อนมากกว่าทีÉจะสนใจประดบักรอบประตู 

 

4.4.2.2. ความนิยมมกรโตรณะในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร 

 จากการศึกษาพบว่า ทบัหลงัสมยัถาลาบริวติัและสมโบร์ไพรกกุในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร เป็นทบัหลงั

ทีÉแสดงให้เห็นความเป็นมกรโตรณะตามแบบอินเดียใต้ได้ดีทีÉสดุ26 และถือเป็นศิลปะเอเชียอาคเนย์เพียงสกลุเดียวทีÉรับ

อิทธิพลของมกรโตรณะโดยตรง อนึÉง ดัÉงทีÉได้กล่าวไปแล้วว่า มกรเป็นสญัลกัษณ์ของความเป็นมงคล-อดุมสมบูรณ์ การ

นําเอามกรมาใช้เป็นประตใูนศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนครก็คงอยู่บนพื Êนฐานเดียวกบัศิลปะอินเดีย นัÉนคือเป็นการอวย

พรให้ผู้ศรัทธาได้รับความเป็นมงคล-อดุมสมบูรณ์กลบัไป 

ต่อไปนี Êจะขอวิเคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างมกรโตรณะในศิลปะอินเดียกบัทบัหลงัสมยัถาลาบริวัติและสมโบร์

ไพรกกุโดยแยกออกเป็น 4 ประเด็น ดงันี Ê 

 (1) ความคล้ายคลงึและความแตกต่างระหว่างมกรโตรณะในศิลปะอินเดียใต้กบัศิลปะถาลาบริวัติ-สมโบร์ไพร

กกุ ดงัทีÉทราบกนัดีว่า ทบัหลงัในศิลปะถาลาบริวติั (รูปทีÉ 4.91) ใช้มกรหนัหน้าเข้าสองตวั ปลอ่ยหางพนัธุ์พฤกษาไป

ด้านหลงั ด้านบนมีคนขีÉ ปากมกรอ้าคายวงโค้งสองวง ตรงกลางมีวงกลมรูปเหรียญจํานวน 1 เหรียญประเด็นทั Êงหมดนี Êตรง

กบัมกรโตรณะในศิลปะอินเดียใต้ ส่วนการทีÉทบัหลงัในศิลปะสมโบร์ไพรกกุเพิÉมวงกลมรูปเหรียญให้กลายเป็น 3 วง และ

เพิÉมวงโค้งให้กลายเป็น 4 วงนั Êน27 (รูปทีÉ 4.92) ดเูหมือนจะเป็นพฒันาการต่อมาจากมกรโตรณะ 

 อนึÉง วงกลมรูปเหรียญของมกรโตรณะในศิลปะอินเดียใต้ ทั ÊงฝัÉงตะวนัตกและตะวนัออกย่อมปรากฏ “มกรรองรับ

เหรียญ” หนัหน้าออกอีก 2 ตวัด้วย ประเด็นนี Êไม่เป็นทีÉรู้จกักนัเลยในศิลปะขอม 

 (2) จาก “สตัมภศาขา” ไปสู ่“เสาประดบักรอบประต”ู ดัÉงทีÉได้ศกึษาไปแล้วว่า ในศิลปะอินเดีย เมืÉอมกรโตรณะ

ได้เข้ามาแทรกทวารศาขาหรือประตกูรอบซ้อน จงึได้กําหนดให้มกรยืนอยู่บน “สตมัภศาขา” หรือศาขารูปเสาซึÉงโดยปกติ

                                                             
26 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัมกร และทบัหลงัสมยัถาลาบริวตัิและการเปรียบเทยีบทางด้านรูปแบบกบัศิลปะวกาฏกะ ปัลลวและจาลกุยะ

ตะวนัตกระยะแรกได้ใน  Mireille Bénisti, Stylistic of Early Khmer Art, vol.1, pp.30-38, 104-115.  
27 โปรดดรูายละเอยีดเกีÉยวกบัทบัหลงัในระยะนี Êได้ใน ศ.มจ.สภุทัรดิศ ดิศกลุ, ศลิปะขอม (พิมพ์เนืÉองในงานพระราชทานเพลงิศพ ศ.มจ.สุ

ภทัรดิศ ดิศกลุ, 2547), หน้า 44-45 
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แล้วใช้รองรับกโปตะ ด้วยเหตนุี ÊการทีÉศิลปะถาลาบริวัติ-สมโบร์ไพรกกุกําหนดให้มกรยืนอยู่บนเสาประดบักรอบประตจูงึ

น่าจะเป็นผลมาจากกระบวนการในศิลปะอินเดีย 

 และเนืÉองด้วยสตัมภศาขาในศิลปะอินเดียมกัเป็น “เสาเลยีนแบบเครืÉองไม้” ทีÉเป็นเสากลมและมี “มาลาสถาน-

กลศะ-อามลกะ” ด้วยเหตนุี Ê เสาประดบักรอบประตใูนศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครจงึเป็นเสากลมทีÉมีมาลาสถานและ

บวัหวัเสาทรงกลมซึÉงคงคลีÉคลายมาจากอามลกะนั Êนเอง28 

 อนึÉง ดัÉงทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่าศิลปะอินเดียมกัซ้อน “มกรโตรณะ” ลงไปในกรอบซ้อนของ “ทวารศาขา” แต่ดู

เหมือนว่าศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครกลบัไม่เคยรับรู้เรืÉองระบบ “ทวารศาขา” เลย ทําให้มีเพียงมกรโตรณะและสตมัภศา

ขาเท่านั ÊนทีÉยงัคงหลงเหลอือยู่ในศิลปะขอม 

(3) มกรโตรณะกบัประต:ู ความสมัพนัธ์ระหว่างศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกกบัขอมก่อนเมืองพระนคร ใน

ศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร มกรโตรณะย่อมใช้กบั “ประต”ู เท่านั Êน ไม่ว่าประตนุั Êนจะเป็น “ประตจูริง” หรือ “ประตู

หลอก” ก็ตาม ประเด็นนี Êแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้ทีÉมกรโตรณะอาจใช้ได้ทั Êงประตแูละซุ้มจระนําประดิษฐาน

ประติมากรรม 

ทีÉน่าสนใจก็คือ ในขณะทีÉศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก มีการใช้มกรโตรณะเป็นซุ้มประตอูย่างสมํÉาเสมอ คือปรากฏ

มาตั Êงแต่ศิลปะวกาฏกะเรืÉอยมาจนถงึศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก แต่ศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออก คือในศิลปะปัล

ลวะกลบัใช้มกรโตรณะกบั “ซุ้มจระนํา” เท่านั Êน ประเด็นนี Êอาจแสดงให้เห็นว่า ศิลปะขอมสมัยถาลาบริวติั-สมโบร์ไพรกกุมี

ความสมัพนัธ์กบัศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก (จาลกุยะตะวนัตกระยะแรก) มากกว่าฝัÉงตะวนัออก (ปัลลวะ) ประเด็นนี Êสอด

รับกบัผลการวิจยัหลายประเด็นซึÉงได้ศึกษาไปแล้วในบทก่อนหน้า 

(4) การเปลีÉยนแปลงรูปสตัว์สมยัไพรกเมงกบัแนวโน้มใหม่ทีÉมาจากอินเดียใต้ ดงัทีÉทราบกนัดีว่าศิลปะไพรกเมง

ได้เปลีÉยนแปลงรูปมมกรปลายทบัหลงัให้กลายเป็นรูปสตัว์ต่างๆ เช่น หงส์ สงิห์ บคุคล ฯลฯ โดยการศกึษาทีÉผ่านมายงัไม่มี

การอธิบายเหตผุลของการเปลีÉยนแปลงดงักล่าวนกั29 อย่างไรก็ตาม งานวิจยันี Êเหน็ว่าอาจเป็นไปได้ทีÉการเปลีÉยนแปลง

เช่นนี Êเป็นผลมาจากการเปลีÉยนแปลงในศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก คือการเพิÉม กินนรโตรณะและหงสโตรณะให้เป็นหนึÉง

ในหลายๆรูปแบบสาํหรับซุ้มจระนําในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกและราษฏรกฏูะ (รูปทีÉ 4.87) การเปลีÉยนแปลงใน

อินเดียซึÉงมีอายใุนราวพทุธศตวรรษทีÉ 13-14 นี Êอาจสง่ผลต่อศิลปะไพรกเมงซึÉงมีอายรุาวพทุธศตวรรษทีÉ 13 เช่นกนั 

                                                             
28 โปรดดรูายละเอยีดเกีÉยวกบัเสาประดบักรอบประตใูนศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครได้ใน  ศ.มจ.สภุทัรดิศ ดิศกลุ, ศลิปะขอม, หน้า 

60. และโปรดดกูารศึกษาทีÉผ่านมาเกีÉยวกบัการเปรียบเทยีบเสาประดบักรอบประตใูนศิลปะขอมกบัศิลปะอนิเดียได้ใน Mireille 

Bénisti, Stylistic of Early Khmer Art, vol.1, pp.119-120.  ซึÉง M. Bénisti ได้ให้ความเหน็ว่าเสาประดบักรอบประตใูนศิลปะ

ขอมมีความคล้ายคลงึกบัศิลปะคปุตะมากกว่าศิลปะหลงัคปุตะ 
29 ศ.มจ.สภุทัรดิศ ดิศกลุ, ศลิปะขอม, หน้า 45-46. 
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รูปทีÉ 4.91 ทบัหลงัในศิลปะถาลาบริวติั พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพนมเป็ญ 

 
รูปทีÉ 4.92 ทบัหลงัในศิลปะสมโบร์ไพรกกุ พิพิธภัณฑ์กีเมต์ กรุงปารีส 
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4.4.2.3. ความนิยมซุ้มกาล-มกรในศิลปะชวา 

 ในขณะทีÉศิลปะขอมมีความนิยมซุ้มมกรโตรณะตามแบบอินเดียใต้ แต่ศิลปะชวากลบัประดิษฐ์ซุ้มประต-ูซุ้ม

จระนําอีกแบบหนึÉงซึÉงไม่เคยปรากฏมาก่อนในศิลปะอินเดีย แต่ได้นําเอาลวดลายเดิมในศิลปะอินเดียมาประดิษฐ์ใหม่ ซุ้ม

นั Êนคือ “ซุ้มกาล-มกร” (Kāla-Makara) ซึÉงมีองค์ประกอบสําคญัคือกรอบหน้าบนัซึÉงมีหน้ากาลอมอยู่ด้านบนสดุ สว่น

ปลายกรอบซุ้มเป็นมกรซึÉงมีทั Êงแบบหนัเข้าและหนัออก 

(1) ประเภทของซุ้มกาล-มกร จากการศกึษาพบว่า ซุ้มกาล-มกรมีความหลากหลายอย่างมาก สามารถจําแนก

ออกได้เป็น 2 ประเภท คือ ซุ้มกาลมกรซึÉงมีเสา และซุ้มกาล-มกรทีÉวางอยู่บนพื Êนโดยไม่มีเสา ซุ้มทั Êงสองประเภทนี Êปรากฏ

ขึ Êนในระยะไลเ่ลีÉยกนัและใช้พร้อมๆกนัในศาลาสถานแต่ละแห่ง โดยซุ้มทั Êงสองประเภทปรากฏมาตั Êงแต่ศิลปะชวาภาคกลาง

ตอนต้น อนึÉง สาํหรับซุ้มกาล-มกรทีÉวางอยูบ่นพื Êนโดยไม่มีเสานี Ê ถือเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะชวาเท่านั ÊนเนืÉองจากซุ้มใน

ศิลปะอินเดียและศิลปะสกลุอืÉนๆในเอเชียอาคเนย์ย่อมมีเสารองรับเสมอ 

เมืÉอศกึษาตําแหน่งและหน้าทีÉของซุ้มทั Êงสองประเภทแล้ว พบว่า ซุ้มกาล-มกรทีÉวางอยู่บนพื Êนโดยไม่มีเสามกัใช้

เป็นกรอบของเก็จประธานของจนัทิ ดัÉงเช่นจนัทิเกดงสงโงหลงัทีÉ 1 (รูปทีÉ 4.93) สว่นซุ้มกาลมกรซึÉงมีเสามักใช้เป็นซุ้ม

ประติมากรรม ดัÉงเช่นซุ้มของจนัทิเมนดตุ (รูปทีÉ 4.95) และจนัทกะลาสนั (รูปทีÉ 4.96) แต่กฎเกณฑ์นี Êไม่แน่นอนเสมอไป

นกั 

  
รูปทีÉ 4.93 ซุ้มกาล-มกรประเภทไม่มีเสา ทีÉจนัทิเกดงสงโง 

หลงัทีÉ 1  ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น 

รูปทีÉ 4.94 ซุ้มกาล-มกรประเภทไม่มีเสา ทีÉจนัทิเซว ูหลงั

ประธาน  ศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย 
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รูปทีÉ 4.95 ซุ้มกาล-มกรประเภทตั Êงอยู่บนเสา ทีÉเก็จประธานของจันทิเมนดตุ ศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง 

 
รูปทีÉ 4.96 ซุ้มกาล-มกรประเภทตั Êงอยู่บนเสา ทีÉจนัทิกะลาสนั ศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย  

(2) รูปแบบและพฒันาการของซุ้มกาล-มกร ตั Êงแต่ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นแล้วทีÉปรากฏซุ้มกาล-มกรแบบ

ไม่มีเสามีบทบาทอย่างมาก โดยจนัทิเกดงสงโงหมายเลข 1 ปรากฏซุ้มกาล-มกรขนาดใหญ่จนสามารถครอบเก็จประธาน
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ได้ คือมีหน้ากาลอยู่ด้านบนสดุ คายกรอบซุ้มซึÉงยาวลงมาจนถึงพื ÊนโดยทีÉไม่มีเสาซุ้มรองรับ ทีÉด้านลา่งปรากฏมกรหนัออก 

ซุ้มนี Êครอบเก็จภัทระทั Êงเก็จและมีช่องว่างสําหรับเป็นประตทูางเข้า (รูปทีÉ 4.93) 

ในศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง ซุ้มกาล-มกรแบบทีÉมีเสาได้เริÉมเข้ามามีบทบาทควบคู่กบัซุ้มแบบแรก โดยมกั

เป็นซุ้มประติมากรรม ตวัอย่างทีÉสาํคญัได้แก่ซุ้มกาล-มกรครอบเก็จภัทระของจนัทเิมนดุต (รูปทีÉ 4.95) โดยซุ้มวางบนเสา 

โดยทีÉซุ้มมีหน้ากาลขนาดใหญ่ด้านบนทีÉกําลงักลนืวงโค้งอยู่ วงโค้งมีลกัษณะคล้ายกูฑใุนศิลปะอินเดีย โดยมีปลายเป็นมกร

หนัเข้า ประเด็นทีÉน่าสนใจก็คือ ในศิลปะชวา แม้ว่ามกรจะอ้าปากก็ตามแต่มกรกลบัไม่ได้คายวงโค้งแต่อย่างใดซึÉงแตกต่าง

ไปจากศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร มกรในศิลปะชวามักอ้าปากหนัหน้าเข้าด้านใน ในขณะทีÉปลายของวงโค้งได้เสียบ

เข้ามาด้านหลงักลายเป็นสว่นหนึÉงของลาํตวัมกร  

เสารองรับซุ้มมีลวดบวัคาดจํานวนมากรวมถึงมีอามลกะเป็นบวัหัวเสาด้านบนซึÉงชี Êแนะ “ความกลม” ของเสา 

แม้ว่าตามความเป็นจริงแล้วเสาจะเป็นสีÉเหลีÉยมก็ตาม ประเด็นนี Êย่อมหลอกตาให้เสาซุ้มดเูหมือนเป็น “เสากลม” มากกว่า

เสาติดผนงัด้านข้างซึÉงแสดงความเป็นเสาหน้ากระดานอนัเป็นเสาสีÉเหลีÉยมอย่างชดัเจน อนึÉง ดงัทีÉได้ศกึษาไปแล้วว่า “เสา

เลยีนแบบเครืÉองไม้” ของอินเดียมักเป็นเสากลมทีÉมีบวัหวัเสาเป็นอามลกะ เสารองรับซุ้มกาล-มกรในศิลปะชวาภาคกลาง

จงึควรมีพื ÊนฐานมาจากเสาเลยีนแบบเครืÉองไม้ในศิลปะอินเดียนัÉนเอง 

ในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย ซุ้มกาล-มกรแบบทีÉไม่มีเสารองรับยงัคงเป็นกรอบนอกของเก็จภัทระ

เช่นเดียวกนักบัศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น อย่างไรก็ตาม เนืÉองด้วยจนัทิในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลายมีขนาดใหญ่โต

กว่าศิลปะชวาภาคลางตอนต้นมาก ด้วยเหตนุี Ê ซุ้มกาล-มกรจงึมีขนาดใหญ่โตมาก โดยหน้ากาลมีขนาดใหญ่อยู่ด้านบนสดุ

ของเก็จ สว่นกรอบซุ้มนั Êนมีขนาดใหญ่ขนาบขอบของเก็จประธาน และมีมกรขนาดใหญ่หนัออกอยู่ด้านลา่ง อนึÉง เนืÉองจาก

เก็จมีขนาดใหญ่มาก จงึทําให้ประตอูาจมีขนาดเลก็กว่าซุ้มกาลมกร ซึÉงทําให้ต้องบรรจุลวดลายเพืÉอเติมเต็มพื ÊนทีÉว่าง

ระหว่างช่องประตกูบัซุ้มกาล-มกรในบางครั Êง (รูปทีÉ 4.94) 

ในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลายเช่นกนัทีÉซุ้มกาล-มกรแบบมีเสาได้รับความนิยมในฐานะซุ้มประติมากรรม โดย

วงโค้งมีลกัษณะคล้ายกูฑใุนศิลปะอินเดีย มีหน้ากาลขนาดใหญ่อยู่ด้านบนและมกรหนัเข้าอยู่ด้านลา่ง อนึÉง สาํหรับซุ้ม

กาล-มกรทีÉจนัทิกะลาสนั (รูปทีÉ 4.96) มกรหนัเข้าหาด้านในโดยทีÉไม่ได้คายวงโค้งทั ÊงๆทีÉอ้าปาก สว่นหางของมกรนั Êนถกู

ปลอ่ยไปด้านหลงัทําให้ดปูระหนึÉงว่าซุ้มดงักลา่วมีปลายทั Êง “ม้วนเข้า” และ “ม้วนออก” ลกัษณะทั Êงหมดนี Êยังคงรักษา

รูปแบบทีÉสบืทอดจากจนัทิเมนดตุได้เป็นอย่างดี 

(3) หน้ากาล คติทางประติมานวิทยาและความขัดแย้งกบัคติประตูในศิลปะอินเดีย เมืÉอกลบัไปศกึษาศิลปะ

อินเดีย จะพบว่าหน้ากาลไมได้เป็นสว่นหนึÉงของลายมงคลทีÉเคยประดบัประตใูนศิลปะอินเดียช่วงพทุธศตวรรษทีÉ 10-14

เลย อนึÉง ดัÉงทราบกนัดีว่า หน้ากาล หมายถงึ “กาลเวลา” อนักลนืกินทกุสิÉง แม้กระทัÉงตวัมนัเอง ทําให้เหลอืแต่ปากบนหน้า



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

275 | P a g e  
 

กาลยงัอาจหมาถงึความตายอนัแสดงให้เห็นการถกูกระทํากาละ ยงัอาจหมายถงึพระศิวะหรือพระผู้ เป็นเจ้าแห่งกาลเวลา 

พระศิวะยังคงเป็นเจ้าแห่งความโกรธดัÉงทีÉมีตํานานว่าหน้ากาลเกิดมาจากพระนลาฏของพระศิวะผู้พิโรธ30  ฯลฯ  

จากการศึกษายงัพบว่า คติหน้ากาลทั Êงหมดนี Êเป็น “คติแห่งความเสืÉอมถอย” ซึÉงแท้จริงแล้วเป็น “ปฏิปักษ์” กบั 

ความอดุมสมบรูณ์-ความเป็นมงคลซึÉงเป็นคติหลกัสําหรับประตใูนศิลปะอินเดีย ดังนั Êน ประตใูนศิลปะอินเดียช่วงพทุธ

ศตวรรษทีÉ 10-14 ทั Êงในศิลปะคปุตะ ศิลปะวกาฏกะ-จาลกุยะตะวันตกระยะแรก ศิลปะปัลลวะ ฯลฯ (ซึÉงร่วมสมัยกบัศิลปะ

ชวาภาคกลางระยะแรก) จงึไม่มีการนําเอาหน้ากาลมาเป็นส่วนหนึÉงของประตเูลย การประดบัหน้ากาลทีÉประตจูงึถือเป็น

ลกัษณะเฉพาะของศิลปะชวาอย่างแท้จริง 

เมืÉอ “หน้ากาล” ซึÉงเป็นสญัลกัษณ์ของเวลาทีÉกลนืกินทุกสิÉงแม้กระทัÉงปากล่างของตัวมนัเอง มาผสมกบัมกรทีÉ

ปลายสดุของวงโค้งซึÉงเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ ซุ้มกาลมกรเป็นสญัลกัษณ์ของ “การขดัแย้ง” กนัระหว่าง

ความเสืÉอมถอยกบัความอดุมสมบูรณ์ ซึÉงงานวิจยันี Êขอเสนอว่า น่าจะมีความหมายในการประทานทั Êงความเป็นมงคล ใน

ขณะเดียวกนัก็เป็นการยํ ÊาเตือนในพลงัอํานาจของกาลเวลาทีÉกลนืกินทกุสิÉง ดงันั Êนจงึควรเข้าหาพระเป็นเจ้าผู้ทรงอยู่เหนือ

กาลเวลาและประทานโมกษะให้กบัหมู่ชน 

(4) อิทธิพลต่อศิลปะขอมสมัยเมืองพระนคร ดังทีÉเป็นทีÉยอมรับกนัแล้วว่า การใช้หน้ากาลเป็นลวดลายสาํคัญ

สาํหรับประตใูนศิลปะขอมสมยักเุลน-พระโค ลงมานั Êนน่าจะเป็นผลมาจากอิทธิพลชวาทีÉเข้ามาพร้อมกบัการเสด็จกลบัจาก

ชวาของพระเจ้าชยัวรมนัทีÉ 231  หน้ากาลจงึเข้ามามีบทบาทอย่างมากแทนทีÉระบบมกรโตรณะแบบเดิมทีÉไม่มีหน้ากาลเลย  

ในระยะแรก หน้ากาลมักปรากฏพร้อมกบัมกรหรือนาคซึÉงเป็นสญัลกัษณ์แห่งความอุดมสมบูรณ์ ซึÉงยังคงแสดง

การ “คานกนั” ระหว่าง “ลวดลายทีÉแสดงการเสืÉอมถอย” กบั “ลวดลายทีÉแสดงความอุดมสมบูรณ์” เช่นเดียวกนักบัศิลปะ

ชวา (รูปทีÉ 4.97) แต่ต่อมา ในศิลปะขอมระยะหลงัเช่นศิลปะบาปวน หน้ากาลได้กลายเป็นลวดลายหลกัของทบัหลงั อนั

แสดงให้เห็นคติทีÉเปลีÉยนแปลงไป 

 
4.97 ทบัหลงัของปราสาทตะพงัพง ศิลปะพระโค แสดงให้เห็นการเข้ามาของหน้ากาลในศิลปะขอม โดยประกอบกบัมกร 

                                                             
30 ชจูิต จิตต์แก้ว, การศกึษาลายหน้ากาลบนทบัหลังแบบเขมรในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของไทย (วิทยานิพนธ์ศิลปศาสตรม

หาบณัฑิต สาขาโบราณคดีสมยัประวตัิศาสตร์, 2527), หน้า 7-9. 
31 ศ.มจ.สภุทัรดิศ ดิศกลุ, ศลิปะขอม, หน้า 47-49. 
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สรุปบททีÉ 4 เรือนธาตุ: เสาติดผนัง ระบบการยกเก็จ การตกแต่งเก็จและประตู 

 จากการศึกษาเรือนธาตทุั Êง 4 หวัข้อ พบว่า ศิลปะเอเชียอาคเนย์มีกระบวนการทีÉคล้ายคลงึและแตกต่างไปจาก

ศิลปะอินเดียอนัอาจสรุปได้ดงันี Ê 

(1) เสาติดผนัง จากการวิจยั พบว่าเสาติดผนงัในเอเชียอาคเนย์มีพลวตัรอยู่ภายใต้ 3 ปรากฏการณ์หลกั คือ (ก) 

เอเชียอาคเนย์ไม่รับรู้ถงึ “ความหลากหลาย” ของเสาในศิลปะอินเดียเลย หรือรับรู้น้อยมาก โดยเสาติดผนงัสว่นมากใน

เอเชียอาคเนย์มกัเป็น “เสาหน้ากระดานเรียบ” (ข) การตกแต่งเสาติดผนังด้วย “แถบลาย” และ “ร่องเสา” นั Êน นิยมอย่าง

มากในเอเชียอาคเนย์ พบในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ศิลปะจามและศิลปะชวาภาคกลาง โดยศิลปะจามได้มีการ

พฒันาแถบลายดงักลา่วจนมีลกัษณะทีÉแตกต่างกนัไปตามสมยั แถบลายนี ÊอาจเกีÉยวข้องไม่มากก็น้อยกบัศิลปะราษฏรกฏูะ

ในอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก (ค) ในศิลปะพกุาม การตกแต่งเสาติดผนังด้วย “กาบบน” “ประจํายามอก” และ“กาบลา่ง” ถือเป็น

ลกัษณะทีÉแตกต่างไปจากเอเชียอาคเนย์โดยสว่นใหญ่ จากการศกึษาพบว่าน่าจะพฒันามาจากปูรณฆฏะทีÉมีช่อพนัธุ์

พฤกษาห้อยลงในศิลปะอินเดียเหนือฝัÉงตะวนัออก เช่นในศิลปะปาละหรือโอริสสา 

(2) ระบบการยกเก็จ จากการศกึษาพบว่า สถาปัตยกรรมเอเชียอาคเนย์ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 ทั Êงในศิลปะชวา

ภาคกลาง ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร และศิลปะจามระยะต้น มีระบบการยกเก็จทีÉเรียบง่าย คือใช้เสาติดผนงัจํานวน 4 

ต้นแบ่งผนงัออกเป็น 3 สว่น ตามระบบผงัตรีรถะโดยทีÉไม่มีสลีลานตระเลย อนัแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียอย่างมาก มี

เพียงประการเดียวทีÉอาจเชืÉอมโยงกบัอินเดียได้ก็คือ ความนิยมการยกเก็จแบบตรีรถะ ซึÉงอาจเชืÉอมโยงได้กบัความนิยม

เดียวกนัในศิลปะอินเดียใต้ระยะต้น  

ศิลปะทวารวดีจงึเป็นเพียงศิลปะเดียวในเอเชียอาคเนย์ทีÉสถาปนิกรับรู้ถึงการใช้ “สลีลานตระ” ในการแบ่งแผนผงั

ของเจดีย์ในผงัตรีรถะ ด้วยเหตนุี Êเสาติดผนงัในศิลปะทวารวดีจึงเป็นเสาทีÉใช้ขนาบเก็จแต่ละเก็จซึÉงคล้ายคลงึกบัศิลปะ

อินเดียเช่นกนัแต่แตกต่างไปจากศิลปะขอม-จาม-ชวามาก 

(3) การตกแต่งเก็จ เมืÉอเทียบการประดบัเก็จต่างๆด้วยซุ้มจระนําหรือบญัชร จะพบว่า ศิลปะสกลุต่างๆในเอเชีย

อาคเนย์มีลกัษณะเป็นของตนเอง ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครนิยม “วิมานลอย” เป็นอย่างมากโดยนํามาประดบัเก็จ

กรรณะเสมอ วิมานลอยนี Êถือเป็นนวัตกรรมของศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครอย่างแท้จริง สว่นปราสาทจามกลบัไม่นิยม

ประดบัเก็จกรรณะแต่อย่างใด ในกรณีของศิลปะทวารวดีกลบัมีความคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียมากกว่าสกลุอืÉนๆ โดยมี

การประดบัซุ้มจระนําทั Êงเก็จภัทระ เก็จกรรณะและสลีลานตระ (ศิลปะทวารวดีเป็นศิลปะเดียวในเอเชียอาคเนย์ทีÉมีสลลีาน

ตระ) สว่นศิลปะทีÉถือว่ามีพลวตัรทางด้านพฒันาการมากทีÉสดุได้แก่ศิลปะชวาภาคกลาง เนืÉองจากมีการเปลีÉยนแปลงจาก

ความเรียบง่ายไปสู่ความซบัซ้อนอย่างต่อเนืÉอง ตั Êงแต่ ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นซึÉงไม่มีการตกแต่งเก็จกรรณะไปสู่การ

ตกแต่งซุ้มจระนําทีÉเก็จกรรณะของชวาภาคกลางตอนกลางและซุ้มจระนํายอดปราสาทในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
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ในทีÉสดุ การเปลีÉยนแปลงดงักลา่วนี Êยงัอาจสง่ผลต่อศิลปะขอมซึÉงอาจเกีÉยวข้อกบัการเปลีÉยนแปลงจาก วิมานลอยทีÉเก็จ

กรรณะ” ในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครไปสู ่ซุ้มทวารบาลทีÉเก็จกรรณะ” (บางครั Êงปรากฏยอดปราสาท) ในศิลปะขอม

สมยัเมืองพระนคร 

 (4) ประต ูประตใูนเอเชียอาคเนย์ อาจแบ่งออกได้เป็น 3 ปรากฏการณ์ คือ การออกแบบประตใูห้กลายเป็นกรอบ

ซ้อนตามระบบทวารศาขาแบบอินเดีย ซึÉงจากการศึกษาพบว่ากระบวนการนี Êเกิดขึ Êนน้อยมาก และพบเฉพาะระยะต้นของ

ศิลปะพกุามเท่านั Êน ปรากฏการณ์ทีÉสองคือประตแูบบมกรโตรณะในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครซึÉงการศกึษานี Êมี

ความเห็นว่าเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตกอย่างมาก คือศิลปะวกาฏกะ-จาลกุยะตะวนัตกเรืÉอยมาจนถงึศิลปะรา

ษฏรกฏูะ สว่นปรากฏการณ์ทีสามก็คือการออกแบบ “ซุ้มกาล-มกร” ในศิลปะชวาภาคกลางนั Êน ถือเป็นการเพิÉมเติมขนบ

ใหม่ในศิลปะเอเชียอาคเนย์เองเนืÉองจากศิลปะอินเดียจะไม่ใช้หน้ากาลซึÉงเป็นสญัลกัษณ์แห่งความเสืÉอมถอยในการประดบั

ประต ู 


