
อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

111 | P a g e  
 

บททีÉ 3 

ลวดบัวฐานในศิลปะอินเดียและความสัมพันธ์กับเอเชียอาคเนย์ 

 

 ฐานถือเป็นองค์ประกอบหนึÉงทีÉสามารถบอกความสมัพนัธ์ระหว่างสถาปัตยกรรมอินเดียกบัเอเชียอาคเนย์ได้ดี

ทีÉสดุ โดยเค้าโครงของฐานสถาปัตยกรรมในศิลปะเอเชียอาคเนย์ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 มีลกัษณะเป็นฐานทีÉประกอบด้วย

ลกูแก้วขนาดใหญ่ ซึÉงเรียกว่าลวดบัว “กลศะ” ในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดีย นอกจากนี Êยงัมีองค์ประกอบอืÉนๆทีÉคล้ายคลงึ

กบัศิลปะอินเดียอีกด้วย 

 ในบทนี Ê จะขอศกึษาลวดบวัในศิลปะอินเดียโดยรวมก่อน ก่อนทีÉจะศกึษาฐานบวัในศิลปะเอเชีอาคเนย์แต่ละสกลุ 

 

3.1. การศกึษาลวดบัวฐานในศิลปะอนิเดียโดยรวม 

เพืÉอให้การศึกษาลวดบวัฐานในศิลปะอินเดียมีความสงัเขปทีÉสดุ ในสว่นนี Êจงึขอศกึษาเฉพาะกระบวนการโดยรวม

ของฐานในศิลปะอินเดีย โดยจะแบ่งการศกึษาออกเป็น 3 กระบวนการ คือ 

3.1.1.  การศกึษาประเภทของฐานในศิลปะอินเดียตามระบบการซ้อนชั Êน  

3.1.2.  การศกึษาลวดบวัในแต่ละประเภท 

3.1.3. ศกึษาพฒันาการของฐานในศิลปะอินเดียแต่ละสกลุโดยสงัเขป 
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3.1.1 การศึกษาประเภทของฐานในศิลปะอินเดียตามระบบการซ้อนชั Êน 

ในศิลปะอินเดีย ทั Êงในอินเดียเหนือและอินเดียใต้ สามารถแบ่งฐานออกได้เป็น 3 สว่นหลกั คือ (1) ฐานหลกั (2) 

ฐานรองลา่ง และ (3) ลวดบัวทีÉคาดระหว่างฐานด้านบนของฐานกับด้านลา่งสดุของเรือนธาต ุ 

ฐานหลกั เรียกว่า “ฐานเวทีพนัธะ” หรือ “อธิษฐาน” (Adhiṣṭhana) ในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือและใต้

ตามลําดบั ส่วนฐานรองลา่ง เรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือและใต้ว่า “ฐานปีฐะ” (Pīṭha) หรือ “ฐานอปุปีฐะ” 

(Upapīṭha) ตามลาํดบั สว่น ลวดบวัทีÉคาดระหว่างฐานด้านบนของฐานกบัด้านล่างสดุของเรือนธาตนุั Êน เรียกในศพัท์

สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือและใต้ว่า “ลวดบวัมญัจี/มัญจีกา” หรือ “ลวดบวัเวทิกา/เวทิไก” ตามลาํดบั (Mañjī, Vedikā) 

 

3.1.1.1. ฐานหลกั: ฐานเวทีพนัธะ/อธิษฐาน 

ในศิลปะอินเดีย ฐานหลกั คือฐานทีÉรองรับเรือนธาตุซึÉงปรากฏเสมอกบัปราสาททกุหลงั แตกต่างไปจากฐานรอง

ลา่งซึÉงอาจปรากฏหรือไม่ปรากฏก็ได้ ฐานประเภทนี Êเรียกว่า “ฐานเวทีพนัธะ” ในอินเดียเหนือหรือ “อธิษฐาน” ในอินเดียใต้ 

ฐานสถาปัตยกรรมในศิลปะอินเดีย มกัเป็นฐานแบบทีÉเรียกกนัในศิลปะไทยว่า “ฐานบวัลกูแก้ว” คือเป็นฐานบัวมี

ท้องไม้เป็นสว่นลกึทีÉสดุอยู่ตรงกลาง (ศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเรียกว่า “อนัตรปัฏฏะ” Antarapaṭṭa) ตรงกลางหรือ

ด้านลา่งของท้องไม้ปรากฏ “ลวดบวัลกูแก้วขนาดใหญ่” (ศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเรียกว่า “กลศะ”) ด้านล่างของท้องไม้

ปรากฏหน้ากระดานลา่ง และบวัควํÉา (ศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเรียกหน้ากระดานล่างว่า “ขรูะ” (Khūra)  และเรียกบวั

ควํÉาว่า “กมุภะ” Kumbha) สว่นด้านบนของฐานก็ปรากฏหลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกฑู ุ(ศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเรียกว่า 

“กโปตะ) 1 

อินเดียเหนือเรียกฐานบวัแบบนี Êว่า “ฐานเวทีพนัธะ” ซึÉงถ้าแปลตรงตวัจะหมายความว่าฐาน (ทีÉมีลวดบวั) พนัมดั

เวทีไว้ ในเมืÉอ “เวที” แปลว่าแท่นสาํหรับการทําบชูายญัหรือทําพิธีกรรมในศาสนาฮินด ูดงันั Êน ถ้าเทวาลยัถือว่าตั Êงอยู่บน

แท่นเวที ฐานบวัทีÉก่อปกปิดเวทีและตกแต่งเวทีให้สวยงามด้วยเส้นลวดบวัต่างๆ จงึถกูเรียกว่า “ฐานเวทีพนัธะ” 

ในศิลปะอินเดียใต้ ฐานหลกัทีÉรองรับเทวาลยัเรียกว่า “อธิษฐาน” ซึÉงแปลตรงตัวแปลว่า “การยืน” หรือ“การตั Êง

มัÉน”2 ซึÉงคงหมายความว่าเทวาลยัทั Êงหลงัตั ÊงมัÉนอยู่บนฐานดงักลา่วนี Ê 

                                                             
1 โปรดดรูายชืÉอลวดบวัของฐานเวทพีันธะในศิลปะอนิเดียเหนือได้ใน M.A. Dhaky, “The Genesis and the Development of 
Māru-Gurjara Temple Architecture”, Study in Indian Temple Architecture (New Delhi: American Institute of 
Indian Studies, 1975),pp.134-135. 
2 คําว่าอธิษฐานปรากฏในคมัภีร์ศิลปศาสตร์อนิเดียใต้หลายเลม่ เช่น คมัภีร์สปุระเภทาคม กามิกาคม มานสาร โปรดด ูPrasanna 
Kumar Archarya, A Dictionary of Hindu Architecture, pp.17-44. 
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ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่า ลวดบวัต่างๆในศิลปะอินเดียล้วนแต่มีชืÉอเรียกเฉพาะในทางสถาปัตยกรรมเป็นภาษา

สนัสกฤต ในกรณีของฐานเวทีพนัธะในอินเดียเหนือ ลวดบัวต่างๆทีÉมีชืÉอเรียกในภาษาสนัสกฤตเหล่านี Êล้วนได้รับกล่าวถงึ

มาแล้วในคมัภีร์ศิลปศาสตร์อินเดียเหนือหลายเล่ม เช่น คมัภีร์ปราสาทมัณฑนะ (Prāsādamaṇḍana) ซึÉงได้กลา่วถงึ

ลาํดบัลวดบัวในโศลกบททีÉ 20-21 ของอธัยายะทีÉ 3 ดงันี Ê ขรูกะ ปsฺจภาคํ สฺยาทฺวิศตี กมฺุภกสตฺถา // กลเศาอฺษฺเฏา ทฺวิ

สารฺธํ ต ุกรฺตวฺยมนตราลกมฺ / กโปติกาษฺเฏา มsฺจี สยฺาทฺ กรฺตวฺยา นวภาคิกา //3  ซึÉงแปลว่า “ควรสร้าง(ฐานทีÉ

ประกอบด้วย) ลวดบวัขูรกะ ลวดบวักมุภะ ลวดบัวกลศะ ลวดบวัอันตรละ ลวดบัวกโปติกาและลวดบวัมัญจี โดยขูรกะมี

ความสงู 5 หน่วย กมุภะ 20 หน่วย กลศะ 8 หน่วย อนัตรละ 2.5 หน่วย กโปติกา 8 หน่วยและ มัญจี 9 หน่วย (ตามลาํดบั)” 

ตารางแสดงชืÉอลวดบัวของฐานเวทีพันธะ/ 

ชืÉอลวดบัวของฐานเวที

พันธะในภาษาสันสกฤต 

(ไล่จากด้านบนลงล่าง) 

คําอธิบายลวดบัวใน

ภาษาไทย 

ประเด็นพิเศษของศิลปะอินเดียใต้ 

กโปตะ หลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกฑูุ เหนือกโปตะต้องมีวยาลมาลาเสมอแต่ 

บางครั Êงก็กลายเป็นวยาลมาลาเดีÉยวๆ 

อนัตรปัฏฏะ ท้องไม้  

กลศะ ลกูแก้วคาดกลางหรือใต้ท้องไม้  

กมุภะ บวัควํÉาตั Êงฉาก  

ขรูะ หน้ากระดานล่าง  

สว่นในอินเดียใต้ ลวดบวัลกูแก้วหรือกลศะจะถกูเรียกแทนด้วยคําว่า “กมุทุ” อนัแปลว่าดอกบวัตูม  นอกจากนี Ê 

ประเด็นสาํคญัในศิลปะอินเดียใต้ก็คือ เหนือกโปตะมักมีแถวของวยาล (สงิห์ผสมแพะ) ประดบัเสมอ โดยแถวของวยาลนี Ê

เรียกกนัในภาษาสนัสกฤตว่า “วยาลมาลา” (Vyālamālā) ประเด็นนี Êไม่ปรากฏกบัศิลปะอินเดียเหนือ4 

ในกรณีของฐานเวทีพนัธะในศิลปะอินเดียเหนือ ฐานจะถูกเน้นให้อยู่ในแนวตั Êงกบัพื Êน โดยบวัควํÉามักตั Êงฉากเสมอ

จนอยู่ในแนวเดียวกบักลศะและกโปตะ ประเด็นนี Êจะแตกต่างไปจากฐานปีฐะทีÉเน้นความลาดเอียง 

  

                                                             
3 Ragunath .P. Kulkarni (translator), Prāsāda Maṇḍana of Sūtradhāra Maṇḍana, p.41. 
4 โปรดดชูืÉอลวดบวัในศพัท์สถาปัตยกรรมอนิเดียใต้ได้ใน Michael W.Meister and M.A.Dhaky (editors), Encyclopedia of 
Indian Temple Architecture: South India Lower Drāviḍadeśa, Part I: Text, fig. 17,30,32 and 51. 
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รูปทีÉ 3.1 องค์ประกอบของฐานเวทีพนัธะในศิลปะอินเดียเหนือ อนัประกอบไปด้วยขรูะ กุมภะ กลศะ อนัตรปัฏฏะและกโป

ตะ จากด้านลา่งขึ Êนด้านบนตามลําดบั ตวัอย่างจากเทวาลยัพาโรลี เมืองโกฏา 

 
รูปทีÉ 3.2 องค์ประกอบของฐานอธิษฐานในศิลปะอินเดียใต้ อนัประกอบไปด้วยขูระ ปัทมะ กมุทุะ อนัตรปัฏฏะ กโปตะ

และวยาลมาลา  จากด้านลา่งขึ Êนด้านบนตามลาํดบั ตวัอย่างจากเทวาลยัวิรูปักษ์ เมืองปัฏฏทากลั 

 

กโปตะ 

อนัตรปัฏฏะ (ท้องไม้) 

กลศะ (ลกูแก้ว) 

กมุภะ (บวัควํÉาตั Êงฉาก) 

วยาลมาลา 

กโปตะา 

อนัตรปัฏฏะ 

กมุทุ 

ปัทมะ 

ขรูะ (หน้ากระดานลา่ง) 
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3.1.1.2. ฐานรองล่าง :ฐานปีฐะ อปุปีฐะ  

เพืÉอรองให้ฐานเวทีพนัธะมีความสงูขึ Êน และโดดเด่นขึ Êน ทําให้ศิลปะอินเดียตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมามีการ

แทรกฐานขนาดเล็กทีÉเรียกว่า “ฐานปีฐะ”รองอยู่ด้านล่างฐานเวทีพันธะ อีกทีหนึÉง ฐานปีฐะมีปรากฏรายละเอียดของลวด

บวัอยู่ในคมัภีร์ศิลปศาสตร์หลายเล่ม เช่น คมัภีร์อปราชิตปฤจฉา (Aparājitapṛcchā) คมัภีร์ปราสาทมัณฑนะ เป็นต้น5 

 ในศิลปะอินเดียเหนือ ฐานปีฐะ มกัประกอบด้วยฐานบวัทีÉมีความลาดเอียงกว่าเวทีพนัธะ โดยการกําหนดให้บัว

ควํÉามีลกัษณะเป็น “บวัควํÉาลาด” (ชาฑยกุมภะ jāḍyakumbhā) และมีการปรับเปลีÉยนลวดบัวลกูแก้วทีÉคาดกลางท้องไม้

ให้กลายเป็นลวดบวัลกูแก้วอกไก่ ซึÉงเรียกกนัในคัมภีร์ศิลปศาสตร์ว่า “กรรณิกา” 6 (Karṇikā) (ลวดบัวมีสนั – กรรณะ 

แปลว่า “สนั”)  

ในศิลปะอินเดียเหนือระยะหลงั อาจมีการแทรกลวดบวัระหว่างฐานปีฐะและฐานเวทีพนัธะด้วยปีฐะรูปสตัว์ เช่น 

ปีฐะรูปช้าง (คชปีฐะ Gajapīṭha) ปีฐะรูปม้า (อศัวปีฐะ Aśvapīṭha)  ฯลฯ ซึÉงประเด็นนี Ê จากการศกึษาพบว่าไม่ได้ส่ง

อิทธิพลต่อเอเชียอาคเนย์ จงึไม่ขอกลา่วถงึในงานวิจัยฉบบันี Ê (รูปทีÉ 3.3) 

สว่นศิลปะอินเดียใต้ ฐานนี Êเรียกกนัในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียใต้ว่า “ฐานอปุปีฐะ” (รูปทีÉ 3.4) โดยไม่ได้มีการ

เน้นยํ Êาความลาดเอียงแต่อย่างใด นอกจากนี Ê ฐานอปุปีฐะก็มีลวดบวัทีÉค่อนข้างหลากหลายด้วยอนัแตกต่างไปจากกรณี

ของอินเดียเหนือ อย่างไรก็ตาม จากการศกึษาพบว่า เกือบเป็นกฎเกณฑ์เลยทีÉลวดบวัของอปุปีฐะมกัถกูออกแบบให้

แตกต่างไปจากลวดบวัของอธิษฐานเสมอ เช่น ถ้าอธิษฐานคาดกลางท้องไม้ด้วยลวดบัวกมุทุ (ลกูแก้ว) อปุปีฐะย่อมไม่คาด

ลวดบวัลกูแก้วกลางท้องไม้ แต่จะตกแต่งท้องไม้ด้วยกระบวนวิธีอืÉนๆ เช่น แบ่งท้องไม้เป็นช่องๆ เป็นต้น 

ดงัทีได้กลา่วแล้วว่า ฐานรองล่าง (ปีฐะ/อปุปีฐะ) เป็นกระบวนการทีÉเกิดขึ ÊนในระยะหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมา 

ด้วยเหตนุี Ê  ในศิลปะระยะแรกๆ เช่น ศิลปะคปุตะ ศิลปะปราตีหาร ศิลปะปัลลวะ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ศิลปะ

โอริสสาระยะแรกๆ จงึยงัไม่มีฐานประเภทนี Ê ในขณะทีÉศิลปะระยะหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมา เช่น ศิลปะโจฬะ ศิลปะจนั

เทลละ ฯลฯ ฐานรองลา่งนี ÊจึงเริÉมปรากฏขึ Êน 

  

                                                             
5 โปรดดขู้อความทีÉเกีÉยวกบัฐานปีฐะในศิลปะอนิเดียเหนือได้ในคมัภีร์ปราสาทมณัฑนะ Ragunath .P. Kulkarni (translator), 
Prāsāda Maṇḍana of Sūtradhāra Maṇḍana, pp.36-39. 
6 โปรดดรูายชืÉอลวดบวัของฐานปีฐะในศิลปะอนิเดียเหนือได้ใน M.A. Dhaky, “The Genesis and the Development of Māru-
Gurjara Temple Architecture”, Study in Indian Temple Architecture, pp.132-133. 
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รูปทีÉ 3.3 ฐานปีฐะในศิลปะอินเดียเหนือ ตวัอย่างจากเทวาลยัพระสรูยะเมืองโมเฒรา (Moḍhera) ศิลปะโสลงักี 

ประกอบด้วยบวัควํÉาลาด ลกูแก้วอกไก่และปีฐะรูปสตัว์ ตามลําดบัจากด้านลา่งขึ Êนด้านบน 

 
รูปทีÉ 3.4 ฐานอปุปีฐะในศิลปะอินเดียใต้ ตัวอย่างจากเทวาลยัไอราวเตศวร เมืองทาราสรัุม ศิลปะโจฬะตอนปลาย โปรด

สงัเกตว่าช่างพยายามจะออกแบบให้ฐานอปุปีฐะลวดบวัและระบบการยกเก็จทีÉแตกต่างอย่างสิ Êนเชิงจากอธิษฐาน 

  

ฐานเวทีพนัธะ 

ฐานปีฐะ 

ฐานอธิษฐาน 

ฐานอปุปีฐะ 

ปีฐะรูปช้าง 

ลกูแก้วอกไก่ 

บวัควํÉาลาด 
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3.1.1.3. ลวดบวัมัญจิกาหรือมัญจีหรือเวทิกาหรือเวทิไก 

ในสถาปัตยกรรมอินเดีย ระหว่างจุดเชืÉอมต่อระหว่าง “ฐาน” กบัด้านลา่งสดุของ “เรือนธาต”ุ มกัมีลวดบวัเส้นหนึÉง

คาด โดยสว่นมากแล้วมกัมีลกัษณะเป็นบวัหงาย ลวดบวัในพื ÊนทีÉเปลีÉยนผ่าน (transitional zone) นี Êเรียกว่า มญัจิกา

หรือมญัจี ในอินเดียเหนือ (รูปทีÉ 3.5) และเวทิกาหรือเวทิไกในอินเดียใต้7 (รูปทีÉ 3.6) อนึÉง ในบางครั Êง ผู้ วิจยัใคร่ขอใช้คําว่า 

“บวัหงายรัดเรือนธาต”ุ แทนในบางกรณี เพืÉอความเข้าใจทีÉง่ายกว่า 

สาํหรับหน้าทีÉของลวดบวัเส้นนี Ê อาจวิเคราะห์ออกไปได้หลายแนว ถ้าวิเคราะห์ด้านสนุทรียภาพทาง

สถาปัตยกรรมแล้ว สาเหตทุีÉปรากฏลวดบวัเส้นนี Êในพื ÊนทีÉเปลีÉยนผ่าน (transitional zone) ระหว่างฐานกบัเรือนธาตนุั Êน 

อาจเป็นไปได้ว่า เกิดขึ ÊนเพืÉอเชืÉอมพื ÊนทีÉทั Êงสองให้ประสานกนั อนึÉง เนืองจากฐานเป็นพื ÊนทีÉทีÉมีการคาด ลวดบวัในแนวนอน” 

หลายเส้น แต่พื ÊนทีÉเรือนธาตุกลบัเป็น “พื ÊนทีÉว่าง” ซึÉงมกัประดบัด้วยซุ้มสลบัเสาติดผนงัอนัประกอบด้วย “เส้นในแนวตั Êง” 

เป็นสว่นใหญ่ ด้วยเหตนุี Ê ลวดบวัมัญจิกา/เวทิกา จงึเป็นลวดบวัเพียงเส้นเดียวทีÉจะช่วยในการ “สมาน” องค์ประกอบทาง

สถาปัตยกรรมทีÉแตกต่างกนัในสองพื ÊนทีÉนี Ê 

เนืÉองด้วยคัมภีร์หลายเล่มได้เรียกบวัหงายรัดเรือนธาตนุี Êว่า “เวทิกา”  หรือ “เวทิไก” อนัทําให้ผู้ วิจยันกึไปถงึ 

ทางเดินประทกัษิณซึÉงมีลกูกรงโดยรอบ เวทิกา/เวทิไก โดยคติแล้ว จงึอาจหมายถึง “ทางประทกัษิณ” ซึÉงมีรั Êวลกูกรง

โดยรอบ วนรอบฐานปราสาทประหนึÉงว่าสามารถขึ Êนไปเดินประทักษิณได้ แต่จริงๆแล้วเป็นลวดบัวเพียงเส้นเดียวทีÉไม่

สามารถใช้ประโยชน์ใดๆได้  

  

                                                             
7 โปรดดขู้อมลูเกีÉยวกบัลวดบวัเวทกิาในอนิเดียใต้เพิÉมเติมได้ใน Adam Hardy, The Temple Architecture of India, pp.146-
147. 
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รูปทีÉ 3.5 มญัจิกาในศิลปะอินเดียเหนือ ตวัอย่างจากเทวาลยัไวตัลอลุ.เมืองภูวเนศวร ศิลปะโอริสสา 

 
รูปทีÉ 3.6 เวทิไกในศิลปะอินเดียใต้ ตวัอย่างจากเทวาลยัมลัลกิารชุน เมืองปัฏฏทากลั ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

  

มญัจิกา มีลกัษณะเหมือนบวัหงายรองรับ

เรือนธาต ุลวดบวัเส้นนี Êย่อมอยู่ด้านเหนือ 

กโปตะของเวทีพนัธะเสมอ 

เวทิกา/เวทิไก (บวัหงายรัดเรือนธาต)ุ ลวดบัวเส้น

นี Êย่อมอยู่ด้านเหนือกโปตะของอธิษฐานเสมอ 
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3.1.2. การศึกษาลวดบัวในแต่ละประเภท 

ต่อไปนี Ê จะขอศกึษาพฒันาการของลวดบัวในแต่ละประเภททีÉประดบัฐานในศิลปะอินเดีย  โดยลวดบวัทีÉน่าสนใจ

ศกึษา ได้แก่ (1) ลวดบวัลกูแก้ว (กลศะ) (2) ขืÉอปลอม  (3) ท้องไม้ (อนัตรปัฏฏะ) (4) หลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกฑูแุละ

แถววยาล (กโปตะและวยาลมาลา) (5) ปราสาทจําลองทีÉฐาน 

 

3.1.2.1. ลวดบวัลกูแก้ว (“กลศะ”) ในศิลปะอินเดีย 

(1) ข้อมลูเบื Êองต้นเกีÉยวกบัลวดบวัลกูแก้ว (กลศะ) ในศิลปะอินเดีย “ลวดบัวลกูแก้ว” ถือเป็นลวดบวัทีÉมีขนาด

ใหญ่และสาํคัญทีÉสดุทีÉคาดท้องไม้ของฐานสถาปัตยกรรมในศิลปะอินเดียและเอเชียอาคเนย์ทีÉได้รับอิทธิพลอินเดีย เป็น

ลวดบวัทีÉมีขนาดใหญ่สามารถเห็นได้ชดัเจน น่าสงัเกตว่าลวดบวันี Êปรากฏเสมอในศิลปะอินเดีย ทั Êงในอินเดียเหนือและ

อินเดียใต้  

ลวดบวันี Êเรียกกนัในภาษาสนัสกฤตในอินเดียเหนือว่า “ลวดบวักลศะ” ซึÉงแปลว่าลวดบวัหม้อนํ Êา ชืÉอนี Êได้รับการ

เรียกมาแล้วตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 17-18 เป็นอย่างน้อย ดงัทีÉปรากฏในคมัภีร์ศิลปะศาสตร์ภาษาสนัสกฤตหลายเล่ม เช่น

คมัภีร์ปราทมณัฑนะทีÉอ้างถงึไปข้างต้นแล้ว สว่นในอินเดียใต้ ลวดบวัเส้นนี Êถกูเรียกว่า “กมุทุ”8 (Kumuda) ซึÉงแปลว่าดอก

บวัตมู สว่นนักวิชาการหลายท่านในประเทศไทยเรียกว่า “ลวดบวัวลยั” อนึÉง วลยัในภาษาสนัสกฤต แปลว่า “กําไล”9  

(2) การกําเนิดและความหมายทางประติมานวิทยาของลวดบัวลกูแก้วในศิลปะอินเดีย คําถามทีÉควรตั Êงประเด็นก็

คือ ลวดบวักลศะมีต้นกําเนิดอย่างไรในศิลปะอินเดีย โดยในงานวิจยันี Ê ขอศกึษาโดยแบ่งออกเป็นสองกระบวนการย่อย คือ 

(ก) การพิจารณาต้นกําเนิดของลวดบวักลศะโดยใช้สมการทางประติมานวิทยา และ  (ข)หลกัฐานทางศิลปกรรมในการ

พิสจูน์ว่า “ฐานบัวลกูแก้ว” ในศิลปะอินเดีย คือหม้อนํ Êา 

(ก)การพิจารณาต้นกําเนิดของลวดบัวกลศะโดยใช้สมการทางประติมานวิทยา ต้นกําเนินของลวดบัวลกูแก้ว

กลางท้องไม้ ได้รับความสนใจจากนกัวิชาการบางท่านมาก่อนแล้ว เช่น สมเด็จฯกรมพระยานริศรานวุดัติวงศ์ และ ศ.

เกียรติคณุ ดร.สนัติเลก็สขุมุ โดยท่านทั Êงสองยดึหลกัทฤษฎีศิลป์ซึÉงคํานงึถงึพื ÊนทีÉว่างและการเติมเต็มพื ÊนทีÉว่างเพืÉอผลทาง

ความงามว่า ต้นกําเนิดลวดบวัคาดท้องไม้น่าจะเกิดจากการเติม “คิ Êวบวั” เพิÉมเติมลงไปบนท้องไม้เพืÉอไม่ให้โลง่เกินไป ทํา

ให้เกิด “ลวดบัวคาดท้องไม้” ขึ Êน 10  

                                                             
8 Michael W.Meister and M.A.Dhaky (editors), Encyclopedia of Indian Temple Architecture: South India Lower 
Drāviḍadeśa, Part I: Text, fig.17. 
9 พิริยะ ไกรฤกษ์, ประวตัิศาสตร์ศลิปะในประเทศไทย ฉบับคู่มือนักศกึษา (กรุงเทพ: อมรินทร์การพิมพ์, 2528) หน้า 27.  
10 โปรดดกูระบวนการของการประดบัท้องไม้ได้ใน สนัติ เลก็สขุมุ, เจดีย์: ความเป็นมาและคาํศัพท์เรียกองค์ประกอบเจดีย์ใน

ประเทศไทย (กรุงเทพ: สาํนกัพิมพ์มติชน, 2535), หน้า 40-43. 
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งานวิจยันี Êเห็นด้วยในแง่ทฤษฎีศิลป์ดังกลา่ว และขอเสนอเพิÉมเติมว่า ในแง่ทฤษฎีศิลป์แล้ว ความกลมมนของ

ลวดบวักลศะ ย่อมทําให้เกิดปริมาตรและแสงเงาทีÉน่าสนใจ และทําให้ลดความแข็งกระด้างของหน้ากระดานทีÉฐานรวมถงึ

ผนงัเรือนธาตซุึÉงเป็นสว่น “ตดัตรง” ได้เป็นอย่างดี  

อย่างไรก็ดี ประเด็นทีÉจะตรวจสอบเพิÉมเติมในงานวิจัยนี Êก็คือ ลวดบัวกลศะ มีแนวความคิดทางประติมานวิทยา

หรือไม่ เหตใุดจงึมีการตั ÊงชืÉอลวดบัวว่า “กลศะ” แปลว่าหม้อนํ Êา การวิเคราะห์สาเหตขุองการตั ÊงชืÉอลวดบวัดังกลา่วว่าลวด

บวักลศะ (หม้อนํ Êา)และสาเหตกุารใช้ลวดบัวดงักลา่วในการรองรับเทวาลยันั Êน อาจจําเป็นต้องใช้ “สมการทางประติมาน

วิทยา” ในการวิเคราะห์เพืÉอตอบคําถามระบบสญัลกัษณ์ดังกล่าว  

ในทางประติมานวิทยาอินเดีย หม้อนํ Êามีบทบาทสาํคัญในฐานะสญัลกัษณ์แห่งความอดุมสมบูรณ์ เนืÉองจากมี

ทีÉว่างด้านในทีÉทําให้เก็บดินเก็บนํ Êาได้ และมีปากหม้อซึÉงสามารถทีÉจะปลกูพืชหรือเทนํ Êาออกมาสูโ่ลกเพืÉอความอดุมสมบูรณ์  

ในอีกกระบวนการหนึÉง ด้วยเหตทุีÉหม้อนํ Êาเก็บนํ Êาได้ และเมืÉอปลกูต้นไม้จะมีต้นไม้งอกออกมา ด้วยเหตนุี Ê จงึถือเป็น

สญัลกัษณ์ของการกําเนิดได้ด้วย  

ในเมืÉอนํ Êากบัดิน ย่อมเป็น “แกนนอน” คือ “ขนาน” กบัพื Êนโลกเสมอ ด้วยเหตนุี Ê หม้อนํ Êา (ซึÉงใช้เก็บนํ Êาเก็บดิน) จงึ

เป็นสญัลกัษณ์ของ “แกนนอน” ในขณะทีÉ “ต้นไม้” เป็น”แกนตั Êง” ทีÉตั Êงฉากกบัพื Êน ในเมืÉอแกนนอน (แทนด้วยหม้อนํ Êา” และ

แกนตั Êง (แทนด้วยพืช) สมบรูณ์ การกําเนิดจึงถือว่าสมบูรณ์ตามระบบสมการทางประติมานวิทยาในศาสนาฮินด ู

เมืÉอการกําเนิดของต้นไม้ในหม้อนํ Êาถกูเทียบกบัระบบ “แกนตั ÊงและแกนนอนทีÉสมบูรณ์” การกําเนิดของต้นไม้ใน

หม้อนํ Êาจงึถูกเปรียบเทียบกบัการกําเนิดจกัรวาล ซึÉงมีเขาพระสเุมรุเป็นแกนตั Êง ตั Êงอยู่บนมหาสมทุรทีÉเป็นแกนนอน 

และในเมืÉอ “เทวาลยัทั Êงหลงั” มีสมการเทียบเท่ากบั “เขาพระสเุมรุอนัเป็นศนูย์กลางจักรวาล” อนัเป็น “แกนตั Êง” 

11 ด้วยเหตนุี Êมหาสมทุรหรือแกนนอนจงึถูกแทนด้วย ฐานเทวาลยัรูปหม้อนํ Êา  

โดยสรุปแล้ว “ฐานของเทวาลยั” จงึต้องออกแบบให้อยู่ในรูปของ “หม้อนํ Êา” หรือ “กลศะ” เสมอ เพืÉอให้ระบบ

ศนูย์กลางจักรวาลสมบูรณ์ ปรากฏทั Êงแกนนอนและแกนตั ÊงทีÉสมบรูณ์ โปรดดแูผนผงัสมการทางประติมานวิทยาด้านลา่ง 

เพืÉอความเข้าใจในระบบสญัลกัษณ์ของหม้อนํ Êาในฐานะ “ฐานของเทวาลยั” 

ขั Êนตอนการ

วิเคราะห์สมการ 

ชืÉอสมการ วิธีการเชืÉอมโยง 

ขั ÊนทีÉ 1 สมการของต้นไม้และ

นํ Êา 

ต้นไม้ = แกนตั Êง = เขาพระสเุมรุ = ศนูย์กลางจกัรวาล ( เทวาลยัมักถกูเทียบ

เป็นเขาพระสเุมรุ) 

                                                             
11 โปรดดสูมการประติมานวิทยาทีÉเกีÉยวกบัเทวาลยัในฐานะแกนตั Êงและศนูย์กลางจกัวาลได้ใน  Stella Kamrisch, Hindu 

Temple, vol.1, pp.161-176. 
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นํ Êา = แกนนอน = มหาสมทุร = ทีÉตั Êงเขาพระสเุมรุ = ดงันั Êน ฐานเทวาลยัจึง

เท่ากบั “นํ Êา/มหาสมทุร”  

ขั ÊนทีÉ 2 สมการของหม้อนํ Êา หม้อนํ Êา = เก็บนํ Êาได้/เก็บดินได้ = ถกูแทนสมการได้ว่าเท่ากบั “นํ Êา”หรือ 

“มหาสมทุร” (สรุป หม้อนํ Êา = นํ Êา/มหาสมทุร) 

ขั ÊนทีÉ 3 การเทียบสมการกบั

เทวาลยั 

ในเมืÉอ “เขาพระสเุมรุ” = เทวาลยั, มหาสมทุร = หม้อนํ Êา = ฐานเทวาลยั 

ขั ÊนทีÉ 4 คําตอบ ด้วยเหตนุี Ê ฐานเทวาลยัจงึ = หม้อนํ Êา 

 

ด้วยเหตนุี Ê  งานวิจัยนี Êจงึเสนอว่า ในศิลปะอินเดีย การกําเนิดลวดบัวคาดท้องไม้รูปของ “หม้อนํ Êา” และตั ÊงชืÉอว่า 

กลศะ” นั ÊนจงึอาจเชืÉอมโยงสญัลกัษณ์ได้กบันํ ÊาหรือมหาสมทุรทีÉเป็นทีÉตั ÊงของเขาพระสเุมรุนัÉนเอง  

(ข) หลกัฐานทางศิลปกรรมในการพิสจูน์ว่า “ฐานบวัลกูแก้ว” ในศิลปะอินเดีย คือหม้อนํ Êา ในศิลปะอินเดีย 

หลกัฐานทีÉแสดงว่า “ลวดบวัลกูแก้ว =หม้อนํ Êา”  มีหลกัฐานอยู่หลายแห่ง ตวัอย่างแรกคือเทวาลยัไวตลัเทอุล (Vaital 

Deul) เมืองภูวเนศวร (Bhubaneśvara) ศิลปะโอริสสาสมยัราชวงศ์เภามการ (พทุธศตวรรษทีÉ 12)12 (รูปทีÉ 3.7 ) ซึÉง

ปรากฏลวดบวัลกูแก้วขนาดใหญ่คาดกลางท้องไม้ ทีÉน่าสนใจก็คือ ทีÉด้านบนของฐานปรากฏช่อพนัธุ์พฤกษาห้อยย้อยลง

มาถงึ 3 ช่อ ช่อพนัธุ์พฤกษานี Ê สามารถเทียบได้กบัช่อพนัธุ์พฤกษาของ “ปรูณฆฏะ” (Pūrṇaghaṭa) ซึÉงเป็นลายพนัธุ์

พฤกษาทีÉห้อยย้อยออกมาจาก “หม้อนํ Êา” เสมอ 

และในเมืÉอช่อพนัธุ์พฤกษาเหลา่นี Êปรากฏในตําแหน่ง “เหนือ” ลวดบวัลกูแก้ว ซึÉงมีความนนูโค้งคล้ายลาํตวัหม้อ 

สว่นท้องไม้กลบัเป็นคอคอดคล้ายปากหม้อ ด้วยเหตนุี Ê  ลวดบวัลกูแก้วดงักลา่วจงึหมายถงึ “หม้อนํ Êา” ของปรูณฆฏะนัÉนเอง 

ศิลปะอินเดียสกุลอืÉนๆทีÉแสดงให้เห็นลวดบวักลศะในฐานะของหม้อปรูณฆฏะ ได้แก่ ศิลปะทกัษิณโกศล (พทุธ

ศตวรรษทีÉ 12-14) เช่นเทวาลยัลกัษมณัทีÉเมืองสิรปรุะ (รูปทีÉ 3.8) ในศิลปะนี Ê ใบอโศกรูปสามเหลีÉยมนิยมใช้ปรับฐานเวที

พนัธะ โดยวางไว้ตรงกลางฐานในแต่ละเก็จประหนึÉงว่ามีใบไม้ห้อยลงมาจากหม้อปรูณฆฏะจริง ลกัษณะเช่นนี Êยงัพบอีกกบั

ฐานของเทวาลยัในศิลปะโอริสสาสมยัราชวงศ์โสมวงัศี (พทุธศตวรรษทีÉ 15-16) เช่น ฐานของเทวาลยัราชราณี (Rājarāṇī) 

เมืองภูวเนศวร จากข้อมลูทั Êงหมด ทําให้อาจยืนยนัได้ว่า ลวดบัวลกูแก้วหรือลวดบวักลศะซึÉงคาดกลางท้องไม้ของฐานเวที

พนัธะในศิลปะอินเดีย น่าจะมีความเกีÉยวข้องอย่างมากกบั “หม้อนํ Êา”  

ด้วยเหตนุี Ê  ในทรรศนะของผู้ วิจัย ไม่ว่าฐานเวทีพนัธะนั Êน จะมีพนัธุ์พฤกษาห้อยลงมาหรือไม่ก็ตาม อาจเป็นไปได้

ทีÉสถาปนิกคนอินเดียในระยะนั Êนคงมองลวดบวักลศะในฐานะ “หม้อนํ Êา” เสมอ โดยน่าสงัเกตว่าหลายครั ÊงทีÉลวดบัวดงักลา่ว

มีความโค้งนนูของ “สนั” คล้ายสนัหม้อนํ Êามาก และบางครั Êงก็มีการทําปากหม้อด้วย (รูปทีÉ 3.8) 

                                                             
12 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัเทวาลยัไวตลัเทอลุเพิÉมเติมได้ใน Thomas E. Donaldson, Hindu Temple of Orissa, Vol.1, pp.95-
105. 
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รูปทีÉ 3.7 ฐานของเทวาลยัไวตัลเทอลุ เมืองภูวเนศวร ศิลปะเภามการ แสดงให้เห็นพนัธุ์พฤกษาทีÉห้อยลงมา อนัสะท้อนว่า 

ลวดบวัลกูแก้ว (กลศะ) แท้จริงแล้วก็คือหม้อนํ ÊาของปูรณฆฏะนัÉนเอง 

 
รูปทีÉ 3.8 ฐานของเทวาลยัลกัษมัณ เมืองสริปุระ ศิลปะทกัษิณโกศล ประดบัพนัธุ์พฤกษาอนัเป็นการยืนยนัว่า ลวดบวั

ลกูแก้วคือหม้อนํ Êา/ปูรณฆฏะ และน่าสงัเกตว่าลวดบัวกลศะแสดงลกัษณะของหม้อนํ Êามาก คือมีตวัหม้อและปากหม้อ 

  

ปากหม้อ 

ตวัหม้อ 
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เป็นไปได้หรือไม่ว่า ลวดบวัดังกลา่วอาจอยู่ในฐานะของหม้อนํ Êามาตลอดศิลปะอินเดีย ก่อนทีÉความรู้ดงักลา่ว

น่าจะเสืÉอมลงเมืÉอลวดบัวกลศะได้แพร่ออกไปยงัศิลปะอืÉนๆนอกอินเดีย โดยเฉพาะอย่างยิÉงในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

(3) ความหลากหลายทางด้านรูปแบบของลวดบวัลกูแก้วในศิลปะอินเดีย แม้ว่าจะมีพื ÊนฐานมาจากความคิดเรืÉอง

หม้อนํ Êาเช่นกนั แต่ลวดบวักลศะในศิลปะอินเดียกลบัแสดงให้เห็นถึงความหลากหลายในแต่ละพื ÊนทีÉและช่วงเวลา โดย

สามารถจําแนกออกเป็น 4 แบบได้ดงันี Ê 

 (ก) ลวดบัวกลศะปกติ อนัได้แก่ ลวดบวักลศะทีÉมีลกัษณะเป็น “ลกูแก้วกลมขนาดใหญ่”  ลวดบวักลศะแบบนี Ê

ปรากฏเป็นปกติในศิลปะอินเดียเหนือ โดยปรากฏตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 10-18 ทั Êงในศิลปะคปุตะ ศิลปะปราตี

หาร (รูปทีÉ 3.9) ศิลปะปาละ ศิลปะจนัเทลละ ถือเป็นรูปแบบของลวดบวักลศะทีÉแพร่หลายทีÉสดุ และจาก

การศึกษาค้นพบว่า ลวดบัวแบบนี Êสง่อิทธิพลอย่างมากทีÉสดุกบัศิลปะในเอเชียอาคเนย์  

 (ข) ลวดบวักลศะคล้ายหม้อนํ Êา อนัได้แก่ ลวดบวักลศะทีÉมีการใส่ช่อพนัธุ์พฤกษาด้านบน ทําให้ลวดบัวลกูแก้ว

กลายเป็นปรูณฆฏะไปโดยปริยาย จากผลดงักลา่วทําให้ลวดบวัลกูแก้วกลายเป็นลําตวัหม้อ ท้องไม้กลายเป็นคอ

หม้อและกโปตะด้านบนท้องไม้กลายเป็นปากหม้อ (รูปทีÉ 3.10) ลวดบวักลศะแบบนี Êปรากฏเป็นปกติในศิลปะ

อินเดียเหนือฝัÉงตะวนัออก เช่น ในศิลปะโอริสสาและศิลปะทกัษิณโกศล   

 (ค) ลวดบัวตรีปัฏฏกมุทุ (Trīpaṭṭakumuda) ได้แก่ ลวดบวักุมทุ (หรือลวดบวักลศะ) ซึÉงถูกหกัเหลีÉยมแบ่ง

ออกเป็นสามสว่น โดยประกอบด้วยหน้ากระดานสามแผ่นมาประกอบกนั ด้วยเหตนุี Ê จงึเรียกลวดบัวดงักลา่วใน

ภาษาสนัสกฤตว่า “ลวดบวักมุทุทีÉประกอบจากสามหน้ากระดาน” ลวดบวัแบบนี Êนิยมในศิลปะอินเดียใต้ระยะต้น 

ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12-14  ทั Êงในศิลปะปัลลวะและศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก แต่ไม่ปรากฏกบัศิลปะ

อินเดียเหนือเลย (รูปทีÉ 3.11) 

 (ง) ลวดบัววฤตตกมุทุ (Vṛttakumuda) ได้แก่ ลวดบวัซึÉงมีลกัษณะกลมคล้ายลวดบวักลศะในอินเดียเหนือแต่

ถกู “แถวกลบีบวั” ขนาบทั Êงด้านบนและด้านลา่ง ลวดบัวแบบนี Êนิยมในศิลปะอินเดียใต้ระยะหลงัคือตั Êงแต่พทุธ

ศตวรรษทีÉ 15 ลงมา ได้รับความนิยมมากในศิลปะโจฬะ (รูปทีÉ 3.12) 

ลวดบวัลกูแก้วทั ÊงสีÉประเภทนี Ê ถือเป็นลวดบวัลกูแก้ว ”ประเภทหลกั” ในศิลปะอินเดียยังมีรูปแบบลกูแก้วแบบพิเศษอีก

หลายแบบ ซึÉงจะไม่ขอศึกษาในทีÉนี ÊเนืÉองจากไม่ได้ส่งอิทธิพลต่อศิลปะในเอเชียอาคเนย์ 
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รูปทีÉ 3.9 ลวดบวักลศะแบบปกติในศิลปะอินเดียเหนือ รูปทีÉ 3.10 ลวดบวักลศะแบบทีÉแปลงเป็นปูรณฆฏะ ศิลปะโอ

ริสสา 

รูปทีÉ 3.11 ลวดบวัตรีปัฏฏกมุทุในศิลปะปัลลวะ รูปทีÉ 3.12 ลวดบวัวฤตตกมุทุในศิลปะโจฬะ  
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3.1.2.2. ขืÉอปลอมประดบัฐานในศิลปะอินเดีย 

ขืÉอปลอม คือ ขืÉอทีÉยืÉนออกมาเป็นแถวเพืÉอใช้รองรับลวดบวัใดลวดบวัหนึÉงทีÉ “ยืÉน” ออกมาจากระนาบปกติ ใน

ศิลปะอินเดียเหนือ ขืÉอปลอม มกัถกูแทรกเข้ามาส่วนใดสว่นหนึÉงของฐาน โดยบางครั Êงใช้รองรับลวดบวัลกูแก้ว (กลศะ) เช่น 

สถปูหมายเลข 14 ทีÉนาลนัทา ศิลปะปาละตอนต้น (รูปทีÉ 3.13) บางครั Êงใช้รองรับกโปตะ เช่น เทวาลยัพระสรูยะหมายเลข 

2 เมืองโอเสยีน ศิลปะปราตีหาร(รูปทีÉ 3.14) อย่างไรก็ตาม ในบางกรณี แถวขืÉอปลอมเองก็ถกูนําไปคาดกลางท้องไม้

ทดแทนฐานบวักลศะหรือบางครั Êงก็ถกูแทรกลงไปในลวดบวัอืÉนๆ เช่น แทรกกลางบวัควํÉาตั Êงฉาก (ลวดบวักมุภะ) ดัÉงเช่น

ฐานของมูลคนัธกฎีุทีสารนาถ (Mūladandhakuṭi at Sarnath)  (รูปทีÉ 3.15) 

น่าสงัเกตว่า แถวขืÉอปลอมมีลกัษณะโดยรวมคล้าย dentil ในศิลปะตะวนัตกมาก อาจเป็นไปได้ทีÉขืÉอปลอม

ดงักลา่วมีต้นกําเนิดมาจากศิลปะตะวนัตกโดยผ่านศิลปะคนัธาระ (รูปทีÉ 3.16) ดงัทีÉปรากฏกบัสถปูจําลองจํานวนมากใน

สมยันี Êมกัปรากฏ dentil  รองรับลวดบวัของฐานบวัแต่ละชั Êน  

ทีÉน่าสนใจอีกก็คือ ดเูหมือนว่าขืÉอปลอมจะได้รับความนิยมในศิลปะอินเดียเหนือมาก แต่แทบจะไม่ปรากฏกบั

ศิลปะอินเดียใต้ฝัÉ งตะวนัออกนกั โดยไม่ปรากฏเลยกบัอธิษฐานทั Êงในศิลปะปัลลวะและศิลปะโจฬะ ในกรณีของ ศิลปะจา

ลกุยะตะวนัตกระยะแรก ขืÉอปลอมมกัใช้กบัอาคารทรงศิขระซึÉงเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียเหนือมากกว่า  ประเด็นนี Êแสดงให้

เห็นว่า ถ้าฐานในศิลปะเอเชียอาคเนย์สกลุใดใช้ขืÉอปลอม ศิลปะสกลุนั Êนย่อมเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียเหนือหรือศิลปะ

อินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตกมากกว่าศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออก 
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รูปทีÉ 3.13 สถปูหมายเลข 14 ทีÉนาลนัทา ศิลปะปาละตอนต้น แสดงให้เห็นขืÉอปลอมมารองรับลกูแก้ว (กลศะ)   

 

 

รูปทีÉ 3.14 เทวาลยัพระสรูยะหมายเลข 2 เมืองโอเสยีน ศิลปะปราตีหาร แสดงให้เห็นขืÉอ

ปลอมมารองรับกโปตะ  และการวางขืÉอปลอมแทนทีÉลวดบวักลศะเฉพาะในเก็จประธาน 

 

 

  

ขืÉอปลอมรองรับลวดบัวกลศะ 

ขืÉอปลอมแทนทีÉลวดบวักลศะ 

ขืÉอปลอมรองรับลวดบัวกโปตะ 
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รูปทีÉ 3.15 มลูคนัธกฎีุ สารนาถศิลปะคปุตะ แสดงให้เห็นการแทรกขืÉอปลอมลงไปในบวัควํÉาตั Êงฉาก (ลวดบัวกมุภะ) 

  
รูปทีÉ 3.16 ฐานของสถปูจําลองในศิลปะคนัธาระ แสดงให้เห็นลวดบวั dentil ทีÉมาจากศิลปะตะวนัตก 

  

ขืÉอปลอมแรกลงไปในลวดบวักมุภะ ทํา

ให้ลวดบัวแยกออกเป็นสองช่วง 

ลวดบวักมุภะ 

Dentil ขืÉอปลอมแบบตะวนัตกซึÉงอาจเป็นต้น

เค้าให้กบัขืÉอปลอมในศิลปะอินเดีย 
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3.1.2.3 ท้องไม้ หรืออนัตรปัฏฏะ : กรณีศกึษาเฉพาะการเจาะช่องท้องไม้ในศิลปะอินเดีย  

ท้องไม้ หรืออนัตรปัฏฏะ เป็นสว่นทีÉลกึทีÉสดุของฐานเวทีพนัธะ หลายครั Êงจงึไม่ได้มีการตกแต่งลวดลายใดๆ

เนืÉองจากเป็นส่วนทีÉดยูากทีÉสดุ และมกัมีเงามาบดบงั อย่างไรก็ตามท้องไม้ก็ยงัถูกตกแต่งบ้างในบางกรณี  เช่น “การเจาะ

ช่องท้องไม้” ซึÉงสง่อิทธิพลต่อเอเชียอาคเนย์อย่างมาก 

การแบ่งช่องทีÉท้องไม้ อาจแสดงออกได้สองวิธี วิธีแรกคือ การใช้ “เสาคัÉน” โดยทีÉเป็นแนว “ต่อเนืÉอง” มาจากเสา

ติดผนังทีÉเรือนธาต ุสว่นวิธีทีÉสอง คือ แบบทีÉแบ่งช่องท้องไม้โดย “ไม่ได้ต่อเนืÉอง” กบัเสาติดผนงั วิธีการแรกนั Êน ย่อมทําให้

ช่องทีÉท้องไม้มีความกว้าง-แคบไม่เท่ากนัตามตําแหน่งของเสาติดผนงัและซึÉงกว้าง-แคบแตกต่างกนั ส่วนวิธีทีÉสองจะทําให้

ช่องทีÉท้องไม้มีขนาดเท่าๆกนั  

ตวัอย่างของเทวาลยัทีÉมีการแบ่งช่องท้องไม้แบบ “ต่อเนืÉอง” ลงมาจากเสาติดผนงั เช่น เทวาลยัในศิลปะโจฬะ 

(รูปทีÉ 3.17) สว่นเทวาลยัทีÉมีการแบ่งช่องท้องไม้แบบ “ไม่ต่อเนืÉอง” ลงมาจากเสาติดผนงั เช่น เทวาลยัในศิลปะจาลกุยะ

ตะวนัตกระยะแรก (รูปทีÉ 3.18) 

ศิลปะปาละตอนต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 14 ได้เกิดฐานแบบใหม่ขึ ÊนอีกประเภทหนึÉง คือ ฐานเจาะช่องท้องไม้ โดย

มีการนําเอาภาพดินเผามาประดบัท้องไม้ซึÉงลดลวดบัวกลศะทิ Êงไป ตวัอย่างสาํคญัเช่นทีÉวิกรมศิลา (Vikramaśilā) (รูปทีÉ 

3.19 ) ภาพดินเผาเหลา่นี Êมีเป็นภาพทีÉมีขนาดเท่าๆกนั อยู่ในกรอบสีÉเหลีÉยมจตัุรัสหรือผืนผ้าและ มีการประดบัต่อเนืÉองกบั

ไปบนท้องไม้โดยทีÉไม่ได้สนใจตําแหน่งของเสาติดผนงัแต่อย่างใด 

ฐานอาคารหมายเลข 2 ทีÉนาลนัทา (รูปทีÉ 3.20) ถือเป็นเพียงไม่กีÉแห่งในศิลปะปาละทีÉฐานอาคารสร้างด้วยหิน 

อาคารแห่งนี ÊมีฐานทีÉมีท้องไม้กว้างและไม่มีลวดบวักลศะเช่นเดียวกบัฐานทีÉวิกรมศิลา ทีÉฐานมีการบรรจภุาพสลกั โดย

หลายครั Êงเป็นภาพบคุคลหรือภาพสตัว์ รูปลวดลายหรือเรขาคณิต ภาพเลา่เรืÉองปรากฏบ้างแต่น้อยมาก 

อนึÉง เนืÉองจากปราสาทในศิลปะปาละมกัสร้างด้วย “อิฐ” ด้วยเหตุนี Ê ภาพทีÉนํามาประดบัจึงมกัทําด้วย “ดินเผา” ทีÉ

แยกชิ Êนในขณะผลติแล้วนํามาประกอบกบัท้องไม้ของฐานทีหลงั ประเด็นนี Êแตกต่างไปจากศิลปะอืÉนๆในอินเดียทีเทวาลยั

มกัสร้างด้วยหินและภาพสลกับนท้องไม้ของเทวาลยัจําเป็นต้องสลกัขึ Êนพร้อมกบัการสลกัสว่นอืÉนๆ การทีÉภาพดินเผาใน

ศิลปะปาละไม่ได้เป็นภาพ “เลา่เรืÉอง”ผู้ วิจยัเห็นว่า เนืÉองจากพื ÊนทีÉของช่องอาจมีขนาดเล็กเกินกว่าจะบรรจภุาพเลา่เรืÉองลง

ไปได้ จงึทําให้ภาพประดบัท้องไม้ในศิลปะปาละจงึใสภ่าพบคุคล/ภาพสตัว์เดีÉยวๆได้เพียงเท่านั Êน อนึÉงภาพบคุคลเดีÉยวๆ 

เช่น ภาพพระโพธิสตัว์ ภาพเทพเจ้าฮินด ูภาพเทวดาเหาะ หรือภาพสตัว์เดีÉยวๆหรือสตัว์คู่ (รูปทีÉ 3.21-3.22) เป็นภาพทีÉ
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ได้รับความนิยมมากทีÉสดุในการประดบัฐานปราสาทในศิลปะปาละ อนึÉงแม้ว่ามีข้อยกเว้นบ้าง แต่อาจกลา่วได้ว่า แนวโน้ม

สว่นใหญ่ของภาพประดบัท้องไม้ในศิลปะปาละมักประดบัเป็นบคุคลหรือสตัว์เดีÉยวๆโดยไม่มีการเล่าเรืÉองแต่อย่างใด13 

 
รูปทีÉ 3.17 ฐานเจาะช่องท้องไม้ประดบัภาพ “แบบทีÉมีเสาคัÉนต่อเนืÉองกบัเสาติดผนังจากเรือนธาต”ุ ศิลปะโจฬะ ทําให้เกิด

ความกว้าง-แคบทีÉแตกต่างกนั 

                                                             
13 โปรดดกูารศึกษาภาพดินเผาประดบัท้องไม้ในศิลปะปาละเพิÉมเติมได้ใน Bulbul Ahmad (editor), Buddhist Heritage of 
Bangladesh (Dhaka: Nympea Publication, n.d.), pp.125-141. 

แคบ กว้าง กว้าง 
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รูปทีÉ 3.18 ฐานเจาะช่องท้องไม้ประดบัภาพ “แบบทีÉมีไม่ต่อเนืÉองกับเสาติดผนงัจากเรือนธาต”ุ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรก 

 

 
รูปทีÉ 3.19 ฐานก่ออิฐเจาะช่องท้องไม้บรรจใุสภ่าพดินเผารูปบคุคลหรือสตัว์ มหาวิหารแห่งวิกรมศิลา ศิลปะปาละ 

ท้องไม้เจาะช่อง ทกุช่องมี

ขนาดเท่ากนัหมด 
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รูปทีÉ 3.20 ฐานหินเจาะช่องท้องไม้บรรจุใสภ่าพสลกัรูปบุคคลหรือสตัว์ อาคารหมายเลข 2 นาลนัทา ศิลปะปาละ 
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รูปทีÉ 3.21 พระพทุธรูปและพระโพธิสตัว์เดีÉยวๆ ภาพดินเผาประดบัฐานมหาวิหารแห่งวิกรมศิลา ศิลปะปาละ น่าสงัเกตว่า

ไม่เป็นภาพเลา่เรืÉอง 

 
รูปทีÉ 3.22 รูปพระศิวะและสตัว์เดีÉยวๆ ภาพดินเผาประดบัฐานในศิลปะปาละตอนต้น จากนนัททีรฆีวิหาร พิพิธภัณฑ์

โบราณคดีแห่งรัฐเบงกอลตะวนัตกน่าสงัเกตว่าไม่เป็นภาพเลา่เรืÉอง 
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3.1.2.4. กโปตะและวยาลมาลา : ลวดบวัด้านบนของฐานเทีพนัธะ/อธิษฐานในศิลปะอินเดีย  

ไม่ว่าจะเป็นศิลปะอินเดียเหนือหรืออินเดียใต้ก็ตาม ด้านบนสดุของฐานย่อมปรากฏหลงัคาลาดอนัประดบัด้วย

กฑูซุึÉงเรียกว่า “กโปตะ” เสมอ อนึÉง กโปตะ หมายถงึ “หลงัคาของอาคาร” ซึÉงประดบัด้วยกูฑ ุอนัหมายถงึ “หน้าบนัของ

อาคาร” ด้วยเหตนุี Ê การนํากโปตะมาใช้เป็นลวดบวัด้านบนสดุของฐานย่อมแสดงให้เห็นว่าสถาปนิกอินเดียเปรียบเทียบ

ฐานว่าเป็น “เรือนธาตชุั Êนลา่งสดุ” ด้วย อนัเป็นการเน้นยํ Êา “คติปราสาท” ของเทวาลยัว่าไม่ว่าฐาน หรือเรือนธาตหุรือยอดก็

ย่อมหมายถงึชั Êนซ้อนทั Êงสิ Êน 

ในศิลปะอินเดียเหนือ กโปตะถือเป็นลวดบวัด้านบนสดุของฐานเวทีพนัธะ สว่นในศิลปะอินเดียใต้ เหนือกโปตะ

ขึ Êนไปยงัปรากฏแถว “วยาล” (สงิห์ผสมแพะ) เรียงกนัเป็นแถว ซึÉงในคมัภีร์ศิลปศาสตร์อินเดียใต้มกัเรียกว่า “วยาลมาลา”14 

ประเด็นนี Êทําให้สามารถแยกกโปตะในศิลปะอินเดียเหนือกบัอินเดียใต้ได้อย่างชัดเจน 

บางครั Êง ในกรณีของศิลปะอินเดียใต้ วยาลมาลาอาจปรากฏเดีÉยวๆได้โดยไม่จําเป็นต้องมีกโปตะ (รูปทีÉ 3.26) แต่

ถ้ามีกโปตะแล้วย่อมปรากฏวยาลมาลาด้านบนเสมอ (รูปทีÉ 3.24-3.25) กฎเกณฑ์นี Êไม่มีเลยในศิลปะอินเดียเหนือ  

วยาลมาลา เริÉมต้นในศิลปะปัลลวะตอนต้น เช่นเทวาลยัธรรมราชารถะทีÉมามลัลปุรัมในพทุธศตวรรษทีÉ 12 (รูปทีÉ 

3.23)โดยปรากฏเป็นรูปสตัว์หลายชนิด ต่อมาในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก เช่นทีÉเทวาลยัวิรูปักษ์เมืองปัฏฏทากัล 

พทุธศตวรรษทีÉ 13 (รูปทีÉ 3.24) รูปวยาลเริÉมกลายเป็นสตัว์ทีÉเป็นหลกัของวยาลมาลา แต่แถวของวยาลยงัไม่หนาแน่นนัก

ถ้าเทียบกบัวยาลมาลาในระยะต่อมา คือในศิลปะโจฬะ เช่น วยาลมาลาทีÉเทวาลยัพรหมปรีุศวร เมืองปุลลมงัไค พทุธ

ศตวรรษทีÉ 15 ซึÉงวยาลมาลาถกู “อดัแน่น” ไปด้วยวยาล (รูปทีÉ 3.25) 

ประเด็นทีÉน่าสนใจอีกประการหนึÉงก็คือ น่าสงัเกตว่า วยาลมาลาในศิลปะอินเดียใต้มกัถกูแทรกไปด้วย “มกรชู

งวง” เสมอ (รูปทีÉ 3.26) การแทรกมกรชูงวงนี Ê จากการศกึษาพบว่า มกัปรากฏอยู่ทีÉมมุของเก็จแต่ละเก็จเสมอ ซึÉงทําให้

สามารถสนันิษฐานได้ว่า มกรชูงวงนี Êน่าจะแทนความหมายถงึ “ปลายคานไม้” ทีÉรองรับอาคารในแต่ละเก็จของอาคาร

เครืÉองไม้นัÉนเอง  

มกรชูงวงทีÉปลายเก็จ ซึÉงต่อไปจะขอเรียกว่า “มกรมมุเก็จ”นี Ê ถือเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะอินเดียใต้เท่านั Êน 

พบในศิลปะจาลกุยะตะวนัตระยะแรกและศิลปะโจฬะ 

  

                                                             
14 Michael W.Meister and M.A.Dhaky (editors), “Reference Glossary”, Encyclopedia of Indian Temple 
Architecture: South India Lower Drāviḍadeśa, Part I: Text, p.295. 
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รูปทีÉ 3.23 กโปตะและวยาลมาลาในระยะต้น ศิลปะปัลลวะ ซึÉงยงัมีรูปสตัว์ทีÉหลากหลาย และสตัว์ยงัไม่หนาแน่น เทวาลยั

ธรรมราชารถะ เมืองมามัลลปรัุม 

 
รูปทีÉ 3.24 กโปตะและวยาลมาลาเหนือกโปตะในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกเทวาลยัมัลลกิารชนุ เมืองปัฏฏทากลั 

  

กโปตะ (หลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกฑู)ุ 

ในตําแหน่งด้านบนสดุของฐาน 

กโปตะ (หลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกฑู)ุ 

ในตําแหน่งด้านบนสดุของฐาน 

วยาลมาลา 
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รูปทีÉ 3.25 วยาลมาลาทั ÊงแบบทีÉอยู่เหนือกโปตะและแบบทีไม่มีกโปตะ ในศิลปะโจฬะตอนต้น เทวาลยัพรหมปรีุศวร เมือง

ปลุลมงัไค และแสดงให้เห็นตวัอย่างการแทรก “มกรมมุเก็จ” ซึÉงถือเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะอินเดียใต้  

 
รูปทีÉ 3.26 วยาลมาลาแบบทีÉไม่มีกโปตะและ “มกรมมุเก็จ”ในศิลปะโจฬะตอนต้น เทวาลยัโกฑมุพาฬูร์ แสดงให้เห็น

ตวัอย่างการแทรก  ซึÉงถือเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะอินเดียใต้  

มกรมมุเก็จ 
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3.1.2.5. ปราสาทจําลองประดบัฐานในศิลปะอินเดีย 

ปราสาทจําลองประดบัฐาน คือปราสาทขนาดเลก็ซึÉงประกอบด้วยซุ้มจระนําและหลงัคายอดกฑูหุรือยอด

ปราสาททีÉแทรกอยู่กลางลวดบัวของฐานเวทีพนัธะ โดยบางครั Êงแทรกอยู่ทีÉบวัควํÉาตั Êงฉาก (กมุภะ) หรือบางครั Êงก็เป็น

ปราสาททีÉมีขนาดใหญ่จนทบัอยู่บนลวดบวักลศะ อนัตรปัฏฏะและกโปตะด้วย  

ในทางประติมานวิทยา ปราสาทจําลองเหลา่นี Êมกัประดิษฐานเทพจ้าชั ÊนรองเพืÉอให้ “มณฑล” (Maṇḍala) ของ

เทพเจ้าทีÉประดิษฐานภายในเทวาลยัประธานครบสมบูรณ์ เทพเจ้าชั ÊนรองทีÉมักประดิษฐานภายในปราสาทจําลอง เช่น เทพ

นพเคราะห์ พระคเณศในฐานะเทพเจ้าแห่งการเริÉมต้นทําพิธีกรรมเป็นต้น 15 

จากการศึกษา ตวัอย่างการแทรกปราสาทจําลอง ได้แก่เทวาลยัศรีมาลาเทวี (Śrīmālādevī) เมืองคยารัสปุระ 

(Gyāraspur) รัฐมธัยประเทศ ราวพทุธศตวรรษทีÉ 14-15 (รูปทีÉ 3.27) เทวาลยัลกัษมณั เมืองขชรุาโห รัฐมธัยประเทศ  

ราวพทุธศตวรรษทีÉ 14-15  (รูปทีÉ 3.28) หรือเทวาลยัเชนทีÉเมืองโอเสยีน รัฐราชสถาน อายรุาวพทุธศตวรรษทีÉ 17-18 (รูปทีÉ 

3.29) โดยสองหลงัแรกเป็นตวัอย่างทีÉแสดงการแทรกปราสาทจําลองไว้ด้านละ 1 หลงั สว่นตวัอย่างในระยะปลายมีการ

แทรกปราสาทจําลองไว้ทุกเก็จ ทําให้ด้านหนึÉงมีปราสาทจําลองถงึห้าหลงั 

น่าสงัเกตว่า ปราสาทจําลองในศิลปะอินเดียเหนือ ปรากฏขึ ÊนหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 14-15 มาแล้วทั Êงสิ Êน ในขณะทีÉ

ก่อนหน้ากลบัไม่ปรากฏการประดบัดงักล่าวเลย การประดบัปราสาทจําลองแทรกฐานจึงถือเป็นระบบในสมัยหลงัของ

สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ 

นอกจากนี Ê จากการศกึษาไม่พบระบบนี Êในศิลปะอินเดียใต้ระยะพทุธศตวรรษทีÉ 12-14 เลย ดงัเช่นฐานของกลุ่ม

เทวาลยัทีÉเมืองมามลัลปรัุมในศิลปะปัลลวะ ฐานของเทวาลยัวิรูปักษ์ทีÉปัฏฏทากลัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก  (รูป

ทีÉ 3.30)  ฯลฯ การแทรกปราสาทจําลองปรากฏขึ Êนในศิลปะอินเดียใต้ระยะหลงัมาก คือในศิลปะโจฬะตอนปลาย ราวพทุธ

ศตวรรษทีÉ 17-18 และคงแสดงอิทธิพลจากอินเดียเหนือ 

จงึอาจสรุปได้ว่า ปราสาททีÉฐานในศิลปะอินเดียพบเฉพาะในศิลปะอินเดียเหนือหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 14-15 ลงมา 

และประเด็นนี Êแสดงให้เห็นว่า การสร้างปราสาทจําลองในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและศิลปะจามเป็นนวตักรรมใน

เอเชียอาคเนย์เอง 

                                                             
15 โปรดดตูวัอย่างของมณฑลเทพเจ้าชั ÊนรองทีÉประดิษฐานอยู่ในปราสาทจําลองแทรกฐานในศิลปะอนิเดียได้ทีÉเทวาลยัในเมืองขชรุาโห ซึÉง

มีการประดิษฐานเทพเจ้านพเคราะห์ไว้ในปราสาทจําลอง สมัภาษณ์ Pr.Parul Pandhya Dhar, Associate Professor of Art 
History , Delhi University 
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รูปทีÉ 3.27 ปราสาทจําลองทีÉเทวาลยัศรีมหาลาเทวี เมืองค

ยารัสปรุะ พทุธศตวรรษทีÉ 14-15 

รูปทีÉ 3.28 ปราสาทจําลองทีÉเทวาลยัลกัษมัณ เมืองขชรุาโห 

พทุธศตวรรษทีÉ 15 

 
รูปทีÉ 3.29 ปราสาทจําลองทีÉเทวาลยัเชน เมืองโอเสยีน พทุธ

ศตวรรษทีÉ 17-18 

รูปทีÉ 3.30 ฐานเทวาลยัวิรูปักษ์ เมืองปัฏฏทากลั น่าสงัเกต

ว่าไม่มีปราสาทจําลองทีÉฐานแต่อย่างใด 
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3.1.3. สังเขปพัฒนาการของฐานเวทีพันธะในศิลปะอินเดีย 

3.1.3.1.พฒันาการของฐานเวทีพนัธะในศิลปะอินเดียเหนือก่อนพุทธศตวรรษทีÉ 15 โดยสงัเขป 

(1) ฐานเขียง: พฒันาการในขั Êนแรก ในศิลปะคปุตะในอินเดียเหนือราวพทุธศตรรรษทีÉ 10-11 อาคารบางหลงั

ยงัคงใช้ฐานเขียงอย่างง่ายๆในการรองรับอาคาร ฐานเขียงแบบนี ÊปรากฏระยะหนึÉงก่อนทีÉต่อมาฐานเวทีพนัธะจะถกู

พฒันาขึ Êนอนัทําให้การรองรับอาคารด้วยฐานเขียงหายไป 

(2) ฐานเวทีพนัธะ: การปรากฏขึ Êนครั Êงแรกในศิลปะคปุตะ ตั Êงแต่ศิลปะคปุตะราวพทุธศตวรรษทีÉ 11 ลงมา 

เทวาลยับางหลงัก็เริÉมปรากฏฐานเวทีพนัธะ อนัประกอบด้วยลวดบัวขรูะ กมุภะ กลศะ อนัตรปัฏฏะและกโปตะแล้ว (รูปทีÉ 

3.15) โดยฐานทั Êงหมดมีลกัษณะตั Êงฉากกบัพื Êน ฐานรูปแบบเช่นนี Êจะปรากฏอยู่อย่างยาวนานในศิลปะอินเดียเหนืออืÉนๆ ใน

ระยะถดัมาด้วย แต่ในศิลปะเหลา่นี ÊจะเพิÉมเติมรายละเอียดเลก็น้อยซึÉงทําให้แตกต่างไปจากศิลปะคปุตะในระยะเริÉมแรก 

(3) ความนิยมแทรกช่อพนัธุ์พฤกษาลงไปในฐาน: ศิลปะโอริสสา-ทกัษิณโกศล ดงัทีÉได้ศกึษาไปก่อนหน้านี Êแล้วว่า 

ในศิลปะโอริสสา-ทกัษิณโกศล นิยมการแทรกช่อพนัธุ์พฤกษาลงไปในฐานะพนัธุ์พฤกษาของปูรณฆฏะ ประเด็นนี Êยืนยนั

การเชืÉอมโยงฐานบวักลศะกบัหม้อนํ ÊาทีÉรองรับฐานสถาปัตยกรรม (รูปทีÉ 3.7-3.8) 

(4) ศิลปะคปุตะ ปราตีหารและปาละ กบัการแทรก “ขืÉอปลอม” เข้าไปในฐานเวทีพนัธะ ในศิลปะอินเดียเหนือ

หลายสกุล การแทรกขืÉอปลอมเพืÉอรองรับลวดบัว โดยมีไม่กฎเกณฑ์ตายตวัว่าขืÉอปลอมจะอยู่ในตําแหน่งใดหรือแทนทีÉลวด

บวัเส้นใด การแทรกขืÉอปลอมเริÉมปรากฏบ้างในศิลปะคปุตะ ดงัเช่นทีÉมลูคนัธกฎีุทีÉสารนาถ16 ศิลปะคปุตะ (รูปทีÉ 3.15) 

สว่นในศิลปะปราตีหาร (พทุธศตวรรษทีÉ 12-14) เทวาลยัทีÉเมืองโอเสยีนบางหลงั (รูปทีÉ 3.14) ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 ได้

แสดงให้เห็นการแทรก “ขืÉอปลอม” ลงไปแทนทีÉลวดบวักลศะ ซึÉงดเูหมือนจะได้รับความนิยมมมากในศิลปะดงักลา่ว การ

แทรกขืÉอปลอมแบบนี Ê ต่อมาสง่อิทธิพลให้กบัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกซึÉงมีอายรุ่วมสมยักนั  

ในศิลปะปาละตอนต้น สถาปัตยกรรมทีÉนาลนัทาล้วนแต่แสดงความหลากหลายของการแทรกขืÉอปลอม โดยบาง

หลงัมีการใช้ชืÉอปลอมแทนทีÉตําแหน่งของลวดบวักลศะ สว่นบางหลงัมีการแทรกขืÉอปลอมรองรับลวดบวักลศะ (รูปทีÉ 3.13)

และลวดบวักโปตะ การแทรกขืÉอปลอมในหลากหลายตําแหน่งเช่นนี Ê ย่อมแสดงให้เห็นความหลากหลายทีÉเกิดขึ Êนในศิลปะ

อินเดีย ซึÉงความหลากหลายเช่นนี ÊเองทีÉสง่ผลต่อศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

(5) การแทรกฐานปีฐะรองรับฐานเวทีพนัธะในศิลปะอินเดียเหนือระยะหลงั ศิลปะอินเดียเหนือระยะหลงัทีÉมีอายุ

ตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมา เริÉมปรากฏความนิยมแบบใหม่คือการแทรก “ฐานปีฐะ” ทั Êงฐานปีฐะลกูแก้วอกไก่และฐาน

                                                             
16 เชษฐ์ ติงสญัชล,ี ศลิปะไทยภายใต้แรงบนัดาลใจจากศลิปะอนิเดียแบบปาละ (กรุงเทพ: โรงพิมพ์มติชนปากเกร็ด,2558), หน้า 

33-34. 
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ปีฐะรูปสตัว์เข้ารองรับฐานเวทีพนัธะอีกทีหนึÉงอนัทําให้ฐานของเทวาลยัสงูขึ Êนมาก (รูปทีÉ 3.3) เป็นต้น อย่างไรก็ตาม จาก

การศึกษาพบว่าการแทรกฐานดงักลา่วไม่ได้มีผลต่อศิลปะเอเชียอาคเนย์เลย 

3.1.3.2.พฒันาการของอธิษฐานในศิลปะอินเดียใต้ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 โดยสงัเขป 

(1) ลวดบวัตรีปัฏฏกมุทุในศิลปะปัลลวะและจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ในศิลปะอินเดียใต้ราวพทุธศตวรรษทีÉ 

12-13 ทั ÊงฝัÉงตะวนัออกและฝัÉงตะวนัตก ลวดบวัตรีปัฏฏกมุทุเป็นลวดบวัทีÉมีบทบาททีÉสดุในระยะแรก (รูปทีÉ 3.11) โดย

ปรากฏกระจายตั Êงแต่เมืองมามัลปุรัมและกาญจีปรัุมของราชวงศ์ปัลลวะ และแพร่กระจายไปถงึเมืองพาทามิและปัฏฏทา

กลัของราชวงศ์จาลกุยะตะวนัตกระยะแรก สว่นลวดบวักลศะกลมนั Êนพบน้อยมากโดยพบเฉพาะในศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรกทีÉเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียเหนือเท่านั Êน  

(2) อธิษฐานในศิลปะโจฬะ: การเปลีÉยนจากตรีปัฏฏกมุทุไปสู่วฤตตกมุทุ ศิลปะโจฬะตอนต้นในพทุธศตวรรษทีÉ 

15 ลวดบวัแบบใหม่ คือลวดบวัลกูแก้วกลมขนาบด้วยแถวกลบีบัวทั Êงด้านบนและด้านลา่ง ซึÉงเรียกว่า “วฤตตกมุทุ” ได้

ปรากฏขึ Êนมาใช้ควบคู่กบัลวดบวัตรีปัฏฏกมุทุแบบเดิม ลวดบวัแบบนี Êต่อมาได้กลายเป็นลวดบวัหลกัในศิลปะโจฬะ

ตอนกลาง ราวพทุธศตวรรษทีÉ 16 ลงมา (รูปทีÉ 3.26) 

(3) การหนนุฐานอปุปิฐะ ในศิลปะปัลลวะ จาลกุยะตะวนัตกระยะแรก และศิลปะโจฬะตอนต้น ฐานยังคงมีฐาน

หลกัเพียงชั Êนเดียว คืออธิษฐานเท่านั Êน  ส่วนฐานอปุปีฐะ หรือฐานรองลา่งได้เริÉมปรากฏขึ Êนมาและใช้รองรับอธิษฐานของ

เทวาลยัขนาดใหญ่ในศิลปะโจฬะตอนกลางถงึตอนปลาย (รูปทีÉ 3.4) ฐานแบบนี Êปรากฏขึ Êนมาในระยะเดียวกนักบัอินเดีย

เหนือซึÉงเริÉมปรากฏฐาน “ปีฐะ”มารองฐานเวทีพนัธะในราวพทุธศตวรรษทีÉ 15 อย่างไรก็ตาม จากการศกึษาพบว่าการแทรก

ฐานดงักลา่วไม่ได้มีผลต่อศิลปะเอเชียอาคเนย์เลย 

(4) วยาลมาลาและเวทิไก ลวดบวัทีÉแพร่หลายในศิลปะอินเดียใต้ ดงัทีÉได้กลา่วมาแล้วว่า วยาลมาลา ด้านบนสดุ

ของอธิษฐานนั Êน เป็นลวดบวัทีÉปรากฏตั Êงแต่ศิลปะปัลลวะ มาสูศิ่ลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกและศิลปะโจฬะ โดย

จํานวนของวยาลได้เพิÉมจํานวนมากขึ ÊนเรืÉอยๆจนแน่น พร้อมกนันั Êนยงัมีการแทรก “มกรมมุเก็จ” ในระยะหลงั ประเด็น

เหลา่นี Êพบเฉพาะศิลปะอินเดียใต้เท่านั Êน  

สว่นบวัหงายรัดเรือนธาตหุรือเวทิกา/เวทิไก  แม้ว่าจะพบไปควบคู่กนัทั Êงศิลปะอินเดียเหนือและอินเดียใต้ แต่ดู

เหมือนว่า ศิลปะอินเดียใต้ได้คงลวดบัวเส้นนี Êในรูปของ “บวัหงายรัดด้านลา่งของเรือนธาต”ุ ไว้ได้นานกว่า คือตั Êงแต่ศิลปะ

จาลกุยะตะวนัตกระยะแรกในพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 จนกระทัÉงศิลปะโจฬะในราวพทุธศตวรรษทีÉ 15-18 แต่ทีÉควรสนใจก็

คือ ลวดบวัเส้นนี Êไม่ปรากฏในศิลปะปัลลวะ ทําให้ลวดบวัเส้นนี Êใช้ในการแยกศิลปะปัลลวะและโจฬะออกจากกนัได้ 
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ทั Êงหมดนี Êคือพัฒนาการโดยสังเขปขององค์ประกอบฐานบัวในศิลปะอินเดีย การศึกษาพัฒนาการ

ดังกล่าวย่อมทําให้เข้าใจถงึพัฒนาการของฐานบัวในศิลปะเอเชียอาคเนย์ได้ ซึÉงพัฒนาการดังกล่าวมีทั Êงประเดน็

เรืÉองความสัมพันธ์เชืÉอมโยงกับศิลปะอินเดยีในแง่หนึÉง ส่วนอีกแง่หนึÉงก็คือลักษณะเฉพาะของศิลปะเอเชีย

อาคเนย์ ซึÉงการศึกษาศิลปะอินเดียจะทําให้เข้าใจประเด็นทั Êงสองนี Ê 

3.2. ฐานเวทพีนัธะในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

จากการศึกษาในเบื Êองต้น พบว่า รูปแบบฐานบวัเวทีพนัธะ/อธิษฐาน ซึÉงมีเค้าโครงสาํคัญคือลวดบวักลศะ (ลวด

บวัลกูแก้วขนาดใหญ่) คาดกลางอนัตรปัฏฏะ.(ท้องไม้)กบัการได้แพร่กระจายไปทัÉวเอเชียอาคเนย์ โดยปรากฏทั Êงในศิลปะ

ขอมก่อนเมืองพระนคร ศิลปะจาม ศิลปะชวาภาคกลาง ศิลปะทวารวดี ศิลปะศรีเกษตร ศิลปะพกุาม  

ความแพร่กระจายดงักลา่วนี Ê จงึสมควรได้รับการศกึษาทั Êงในภาพรวมและในรายละเอียดของศิลปะแต่ละสกุล

เพืÉอตอบคําถามว่า  ฐานเวทีพนัธะมีลกัษณะ “ร่วม” ทีÉ “สมัพนัธ์” หรือ “ไม่สมัพนัธ์” กบัศิลปะอินเดียหรือไม่และมากน้อย

เพียงใด  งานศกึษาในบทนี Êยงัมุ่งศกึษาฐานเวทีพนัธะ/อธิษฐานในศิลปะเอเชียอาคเนย์ในแต่ละสกลุอีกด้วยเพืÉอหา

ความสมัพนัธ์กบัศิลปะอินเดียและเอกลกัษณ์ในศิลปะเอเชียอาคเนย์ในแต่ละสกุล 

ต่อไปนี Êจะขอศกึษา ศิลปะเอเชียอาคเนย์ในแต่ละสกลุก่อน ก่อนทีÉจะศกึษา“ลกัษณะร่วม” ของศิลปะเอเชีย

อาคเนย์ในแต่ละสกลุต่อไป 

 

3.2.1. ฐานบัวในศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนคร 

ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร มีลวดบัวฐานสมัพนัธ์กบัศิลปะอินเดียเป็นอย่างยิÉง ต่อไปนี Êจะขอยกตวัอย่างเพืÉอ

ศกึษาฐานในศิลปะพนมดา-ถาลาบริวติัจนถงึศิลปะกําพงพระ เพืÉอหาความสมัพนัธ์ พฒันาการและความแตกต่างทั Êง

ทางด้านระเบียบและรูปแบบกบัศิลปะอินเดีย ปราสาททีÉจะใช้ในการศกึษา ได้แก่อาศรมมหาฤๅษีทีÉพนมดา ปราสาทสม

โบร์ไพรกกุและปราสาทกําพงพระ เป็นต้น ปราสาทเหลา่นี Êได้รับการศกึษาแล้วว่ามีอายอุยู่ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 12-1417 

                                                             
17 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัปราสาทในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครได้ใน ศ.หม่อมเจ้า สภุทัรดิศ ดิศกลุ,ศลิปะขอม (พิมพ์เนืÉองใน

งานพระราชทานเพลิงศพ ศ.หม่อมเจ้า สภุทัรดศิ ดิศกลุ, 2547) 
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รูปทีÉ 3.31 อาศรมมหาฤๅษี ศิลปะพนมดา แสดงให้เห็นฐานเวทีพันธะแบบธรรมดาจํานวน 1 ชั Êนรองรับเรือนธาตุ 

 

 
รูปทีÉ 3.32 ฐานปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่เหนือหลงัทีÉ 1 แสดงให้เห็นลวดบวัในศิลปะสมโบร์ไพรกุก 

เวทิไกรูปลกูกรง 

ท้องไม้ลายชาลี 

ท้องไม้ลายชาลี 

ลวดบวักลศะ 

ฐานชั Êนบน (เทียบ

ได้กบัเวทีพนัธะ) 

ฐานชั Êนล่าง (เทียบ

ได้กบัปีฐะ) 

บวัควํÉาลาด 
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รูปทีÉ 3.33 ฐานปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้หลงัทีÉ 1 แสดงให้เห็นลวดบวัในศิลปะสมโบร์ไพรกุก 

ฐานชั Êนบน 

(เทียบได้กบั

เวทีพนัธะ) 

ฐานชั Êนล่าง 

(เทียบได้กบั

ปีฐะ) 

เวทิไกรูปลกูกรง 

ท้องไม้ 

ลวดบวักลศะ 

ท้องไม้แบ่งช่อง 

บวัควํÉาลาด 
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 จากการศึกษาสามารถตั Êงประเด็นข้อสงัเกตเกีÉยวกบัฐานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครโดยแยกออกได้เป็น 4 

ประเด็น ดงันี Ê 

3.2.1.1. ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร : พฒันาการจากฐานไม่ซ้อนชั Êนไปสูก่ารซ้อนชั Êนฐานจํานวนหลายชั Êน 

จากการศึกษาปราสาทกลุม่หนึÉงในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร สามารถแยกออกได้เป็นสองกลุม่ใหญ่ๆ กลุม่

แรกคือ (1) กลุม่ทีÉมีฐานเวทีพนัธะเพียงชั Êนเดียวโดยไม่ได้มีลวดบวัซบัซ้อน (2) กลุม่ทีÉมีฐานหลายชั Êนซ้อนกนัและมีลวดบวั

ทีÉซบัซ้อน 

(1) กลุ่มทีÉมีฐานเวทีพนัธะเพียงชั Êนเดียวโดยไม่ได้มีลวดบวัซบัซ้อน ปราสาทซึÉงมีทบัหลงัแบบพนมดา-ถาลาบริวัติ 

เช่น ปราสาทอาศรมมหาฤๅษีทีÉพนมดา และปราสาทกกุพระธาตทุีÉหนัชยั พบว่า ฐานของปราสาทเหลา่นี Êมีเพียงชั Êนเดียว 

โดยไม่มีการซ้อนชั Êนฐานใดๆ (รูปทีÉ 3.31) ฐานนั Êนประกอบด้วยลวดบวัของฐานเวทีพนัธะแบบง่ายๆ อนัได้แก่ หน้ากระดาน

ลา่ง บวัควํÉา ลกูแก้วขนาดใหญ่หรือกลศะ ท้องไม้ และหน้ากระดานบน ปราสาทเหลา่นี Êยังไม่ปรากฏปราสาทจําลองทีÉฐาน

และไม่ปรากฏการคาด “เวทิไก”. ทีÉด้านลา่งของเรือนธาตอุีกด้วย  

ความเรียบง่ายของลวดบวัรวมถงึการไม่มีระบบการซ้อนชั Êนใดๆ  คงเป็นระบบในระยะแรกของศิลปะขอมรุ่นต้น

ทีÉสดุ ซึÉงตรงกบัศิลปะพนมดาและถาลาบริวติั (ราวครึÉงแรกพทุธศตวรรษทีÉ 12 ) ซึÉงตรงกบัศิลปะอินเดียในระยะต้นหลาย

สมยัทีÉนิยมใช้ฐานเวทีพนัธะเพียงชั ÊนเดียวทีÉมีลวดบวัง่ายๆไม่ซบัซ้อน 

(2) กลุม่ทีÉมีฐานหลายชั Êนซ้อนกนัและมีลวดบวัทีÉซบัซ้อน สาํหรับฐานทีÉมีลวดบวัอย่างซบัซ้อนนั Êน จากการศึกษา

พบว่านิยมมาตั Êงแต่ปราสาททีÉเมืองสมโบร์ไพรกุก (ครึÉงหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 12) เป็นต้นไป โดยปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่

เหนือหลงัทีÉ 1 (รูปทีÉ 3.32) ปรากฏฐานซ้อนกนัจํานวนถงึ 2 ชั Êน โดยทีÉท้องไม้ของฐานบวัชั Êนบนปรากฏ “ลวดบวักลศะ” 

คาดอย่างชดัเจน และด้านบนสดุของฐานปรากฏลวดบวัเวทิกา/เวทิไกคาด 

จากข้อมูลข้างต้น จึงสามารถสนันิฐานได้ว่า ฐานแบบเรียบง่ายน่าจะได้รับความนิยมในศิลปะพนมดา-ถาลาบริ

วติั ก่อนทีÉต่อมาจะถกูพฒันาให้มีการซ้อนชั ÊนทีÉซบัซ้อนขึ Êนในศิลปะสมโบร์ไพรกกุลงมา 

ถ้าพิจารณาปราสาทสมโบร์ไพรกกุ ทั Êงหมู่เหนือ (รูปทีÉ 3.32) และหมู่ใต้ (รูปทีÉ 3.33) พบลกัษณะร่วมกนัคือ ฐาน

มีสองชั Êน โดยฐานชั Êนล่างขอสมมติเรียกว่า “ปีฐะ” ในงานวิจัยนี Ê สว่นฐานด้านบนขอเรียกว่า “เวทีพนัธะ” ในงานวิจยันี Ê 

จากการศึกษา พบว่า ฐานปีฐะและเวทีพนัธะมีลกัษณะเป็นฐานบัวทีÉประกอบด้วยบวัควํÉาลาด ท้องไม้ บวัหงาย

และหน้ากระดานบนเช่นเดียวกนั โดยฐานปีฐะจะมีขนาดใหญ่กว่าฐานเวทีพนัธะเลก็น้อยเนืÉองจากวางตัวอยู่ด้านลา่งซึÉงมี

พื ÊนทีÉมากกว่า  
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อย่างไรก็ตาม ฐานทั Êงสองกลบัมีความพยายามออกแบบให้มีรายละเอียดทางด้านลวดบวัแตกต่างกนั โดยฐาน

เวทีพนัธะด้านบนซึÉงเป็นฐานหลกันั Êนย่อมมี “ลวดบวักลศะ” หรือ “ลกูแก้ว” กลมคาดกลางท้องไม้เสมอ สว่นฐานปีฐะ

ด้านลา่งกลบัไม่มีลวดบวัใดๆคาดท้องไม้  

อีกประเด็นหนึÉงทีÉแสดงความพยายามของช่างในการออกแบบฐานบวัทั Êงสองให้แตกต่างกนัก็คือ การออกแบบให้

ท้องไม้ของฐานบัวทั Êงสองแตกต่างกนั เช่น ถ้าฐานบวัชั ÊนหนึÉงมีการเจาะช่องท้องไม้ ฐานบวัอีกชั ÊนหนึÉงอาจประดบัด้วยลาย

ไม้ระแนง หรือ “ลายชาล”ี (jālī) 

เมืÉอเปรียบเทียบกบัศิลปะอินเดีย แม้ว่าระบบฐานปีฐะรองเวทีพนัธะจะเคยปรากฏขึ Êนในศิลปะอินเดีย แต่จาก

การศึกษาพบว่า ระบบดงักลา่วเกิดขึ Êนตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมาทั Êงสิ Êน เช่น ในอินเดียเหนือเทวาลยัระยะแรกทีÉเกิด

การใช้ฐานปีฐะรองรับเวทีพนัธะนั Êนได้แก่เทวาลยัในศิลปะจนัเทลละซึÉงมีอายุตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมา สว่นฐานอปุ

ปีฐะรองรับอธิษฐานในศิลปะอินเดียใต้เริÉมปรากฏครั ÊงแรกทีÉเทวาลยัพฤหทีศวรเมืองตัญชาวร์ูในพทุธศตวรรษทีÉ 1618  

น่าแปลกทีÉศิลปะอินเดียในระยะพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 กลบัไม่ปรากฏระบบฐานปีฐะรองเวทีพนัธะหรือฐานอปุ

ปีฐะรองอธิษฐานเลย ไม่ว่าจะเป็นศิลปะคปุตะ ศิลปะปัลลวะ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ฯลฯ จงึเป็นไปได้ทีÉการ

ซ้อนฐานสองชั Êนในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร น่าจะเป็น “นวตักรรม” ของศิลปะขอมเอง 

อนึÉง นอกจากฐานปราสาททีÉซ้อนกนัสองชั Êนแล้ว ยงัปรากฏปราสาทมีกลุ่มหนึÉงซึÉงแม้ว่าจะมีฐานเพียงชั Êนเดียวแต่

ก็มีลวดบวัอย่างซบัซ้อน ซึÉงน่าจะแสดงให้ว่าปราสาทกลุม่นี Êน่าจะมีอายรุ่วมสมยักบัปราสาททีÉมีฐานสองชั Êนแต่ “ลด

รายละเอียด” ลง ตัวอย่างของปราสาทกลุ่มนี Ê ได้แก่ปราสาทพนมบายงั (รูปทีÉ 3.34) และปราสาทแปดเหลีÉยมทีÉสมโบร์ไพร

กกุ (รูปทีÉ 3.35) ซึÉงมีฐานบวัเพียงชั Êนเดียว รองรับลวดบวัเวทิกา/เวทิไก (แถวกลบีบัวรัดเรือนธาตแุละลกูกรง) การลด

รายละเอียดนี Êอาจมีความหมายในแง่ทีÉปราสาทดังกลา่วเป็นปราสาทบริวาร หรือเป็นปราสาททีÉมีความสาํคัญน้อย 

  

                                                             
18 โปรดดอูายขุองเทวาลยัในศิลปะจนัเทลละและเทวาลยัพฤหทศีวรเมืองตัญชาวร์ูได้ใน Christopher Tadgell, The History of 
Architecture in India: From the Dawn of Civilization to the End of the Raj ( London: Paidon Press, 1990), 
pp.91-98, 115-119. 
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รูปทีÉ 3.34 ปราสาทพนมบายัง 

 
รูปทีÉ 3.35 ฐานปราสาทแปดเหลีÉยมภายในกลุม่ปราสาทสมโบร์ไพรกกุมหมู่ใต้ โปรดสงัเกตจํานวนฐานเวทีพนัธะว่ามีเพียง

ชั Êนเดียว มีการปรับชาลรูีปดอกไม้ในแนวขวาง และมีเวทิไกรูปลกูกรง 

 

  

บวัหงายรัดเรือนธาตุ 

ลกูกรง 

ฐานเวทีพนัธะชั Êนเดียว 

บวัหงายรัดเรือนธาตุ 

ลกูกรง 
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3.2.1.2. การใช้ลาย “ชาล”ี ประดบัท้องไม้ในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

ปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่เหนือ หลงัทีÉ 1 (รูปทีÉ 3.32) แสดงให้เห็นการใช้ลายคล้ายตารางหมากรุกในการประดบั

ท้องไม้ของสว่นฐานของปราสาทแปดเหลีÉยมของสมโบร์ไพรกุกหมู่ใต้ (รูปทีÉ 3.35) มีท้องไม้ประดบัด้วยลายตารางดอกไม้

ในแนวทแยง 

ลายตารางหมากรุกและลายแนวทแยงนี Ê จากการค้นคว้า พบว่าตรงกบั “ลายชาล”ี (ชาลแีปลว่าแหหรือตาข่าย) 

ในศิลปะอินเดีย ลายชาลีนี Êมกัใช้ในการประดบัสถาปัตยกรรมสว่นต่างๆในอินเดีย โดยมีความหมายหมายถึงไม้ระแนง

สาํหรับระบายอากาศในอาคารเครืÉองไม้19 

ลายชาลเีริÉมปรากฏมาตั Êงแต่ศิลปะอินเดียโบราณแล้ว โดยมักปรากฏอยู่ในรูปของคานตั Êงคานนอน ลายชาลใีน

ระยะนี Êมกัปรากฏในตําแหน่งหน้าต่างหรือตําแหน่งคอสองของอาคารระดบัเดียวกบักฑูุซึÉงแสดงการเลยีนแบบระแนงไม้

สาํหรับระบายอากาศอย่างชดัเจน  

ในศิลปะคปุต-วกาฏกะ ลายชาลไีด้ถกูนํามาใช้เป็นลายประดบัหน้าต่างและคอสอง (วรัณฑิกา) อนึÉง ตั Êงแต่ศิลปะ

คปุตะเป็นต้นมา ลายชาลีมีรูปแบบทีÉค่อนข้างหลากหลาย คือมีทั Êงลายดอกไม้ ลายตารางในแนวตรงหรือในแนวขวาง ฯลฯ 

ซึÉงความหลากหลายดังกลา่วนี Êจะปรากฏในศิลปะเอเชียอาคเนย์เช่นกนั 

ในศิลปะปราตีหาร ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 รวมถงึในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ลายชาลไีด้ถกู

นํามาใช้เป็นลายประดบัคอคอดด้านบนของเรือนธาต ุซึÉงเรียกว่า “คอศิขระ” หรือ “วรัณฑิกา” ประเด็นนี Êคงเลยีนแบบมา

จากอาคารเครืÉองไม้จริงๆทีÉอาจมีการจดุกองกณูฑ์เพืÉอบชูาไฟภายในอาคาร ระแนงไม้ทีÉสว่นบนของเรือนธาตขุองอาคาร

เครืÉองไม้จงึถูกใช้เป็นพื ÊนทีÉระบายควนัหรือระบายอากาศ 

น่าสงัเกตว่า ลายชาลใีนศิลปะอินเดียไม่นิยมนํามาประดบัท้องไม้ (อนัตรปัฏฏะ) ของฐานบวั ในขณะทีÉลาย

ดงักลา่วกลบัถูกนํามาใช้เป็นลวดลายหลกัในการประดบัท้องไม้ของฐานบวัในศิลปะเอเชียอาคเนย์ ทั Êงในศิลปะขอมก่อน

เมืองพระนครและศิลปะทวารวดี อนัแสดงว่า ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครรวมถงึศิลปะทวารวดีได้รับลายชาลตีามแบบ

อินเดียมาใช้ แต่ถกูมองในฐานะของ “ลวดลายประดบัลวดลายหนึÉง” มากกว่าทีÉจะมองในฐานะ “ไม้ระแนงระบายอากาศ” 

ด้วยเหตนุี Êตําแหน่งของลวดลายดงักลา่วจงึไม่จําเป็นทีÉจะต้องปรากฏเฉพาะตรงหน้าต่างหรือคอสองเท่านั Êน แต่สามารถ

ปรากฏได้ทุกทีÉ โดยทีÉนิยมมากในเอเชียอาคเนย์ก็คือตรงท้องไม้ของฐานบวั 

  

                                                             
19 M.Bénisti ได้เคยศกึษาลวดลายดงักลา่วในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคโดยเปรียบเทยีบกบัศิลปะอินเดียมาแล้ว โปรดดกูารศึกษาทีÉมี

มาก่อนได้ใน Mireille Bénisti, Stylistic of Early Khmer Art, vol.1 (New Delhi: Indira Gandhi National Centre for the 
Art, 2003), pp. 83-87, 237-238. 
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3.36 ลายชาลใีนศิลปะอินเดียโบราณ  มกัปรากฏทีÉคอสองของอาคารและหน้าต่างในฐานะไม้ระแนงของช่องระบาย

อากาศ ตวัอย่างจากถํ Êาโกณฑเณ รัฐมหาราษฏร์ 

 

ลายชาล ีลายซึÉงแทนช่องระบายอากาศทีÉ

ตําแหน่งคอสอง (วรัณฑิกา) 
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3.37 ลายชาลใีนศิลปะคปุตะ-วกาฏกะทีÉถํ ÊาอชนัตาทีÉ 19 อยู่ในฐานะเป็น “ระแนงระบายอากาศ” ทีÉคอสองหรือวรัณฑิกา 

 
รูปทีÉ 3.38 ลายชาลใีนศิลปะปราตีหาร พทุธศตวรรษทีÉ 13-14  มกัปรากฏอยู่ทีÉคอศิขระหรือวรัณฑิกา ตวัอย่างจากเทวาลยั

พาโรล ีรัฐราชสถาน 

 

3.2.1.3. เวทิกา/เวทิไกรูปดอกบัวและแถวลกูกรงในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

จากการศึกษาพบว่า ในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร ด้านบนสดุของฐานบวั มกัปรากฏลวดบวัจํานวน 2 

เส้นสาํคญั คือ ลวดบวัรูป “แถบกลบีบัว” และ “แถวลกูกรง” รองรับเรือนธาตเุสมอ ดงัปรากฏกบัตวัอย่างจํานวนมาก เช่น 

ปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่เหนือหลงัทีÉ 1  (รูปทีÉ 3.32) ปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้หลงัทีÉ 1 (รูปทีÉ 3.33) ปราสาทพนมบา

ยงั (รูปทีÉ 3.34) ปราสาทสมโบร์ไพรกกุในผงัแปดเหลีÉยม (รูปทีÉ 3.35) และยงัพบมาถงึปราสาทกําพงพระ (รูปทีÉ 3.39) 

ตําแหน่งของเส้นลวดบวัทั Êงสองเส้นนี ÊตรงกบัลวดบวัทีÉเรียกว่า “เวทิกา/เวทิไก/มญัจิกา/มญัจี” ในศิลปะอินเดีย 

โดยข้อสมมติฐานในเบื Êองต้นก็คือ ในศิลปะอินเดีย ลวดบวัเวทิกา/เวทิไกซึÉงอยู่ในรูปของบวัหงายรัดเรือนธาตนุี Ê ต่อมา

กลายเป็นลวดบวั 2 เส้นในศิลปะขอม คือ “แถบกลบีบัว” และ “แถวลกูกรง”  

ประเด็นทีÉควรตรวจสอบคือ (1) ลวดบวัรูปแถวกลบีบวัและลกูกรงดงักลา่วมีความสมัพนัธ์กบัลวดบวัเส้นใดและ

ในสมัยใดของศิลปะอินเดีย (2) เหตใุดจงึออกแบบลวดบัวให้อยู่ในรูปกลบีบวัและลกูกรง (3) ลวดบวัแบบนี ÊเริÉมต้นในสมยั

ใด 

ลายชาลทีีÉวรัณฑิกา 
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รูปทีÉ 3.39 ลวดบวัเวทิไกซึÉงประกอบไปด้วยแถวบวัหงายรัดเรือนธาตแุละลกูกรง ประหนึÉงว่ากั Êนทางประทักษิณปลอม 

ปราสาทกําพงพระ ศิลปะกําพงพระ 

 

(1) ลวดบวัรูปแถวกลบีบวัและลกูกรงดงักลา่วมีความสมัพนัธ์กบัลวดบวัเส้นใดและในสมัยใดของศิลปะอินเดีย 

จากการศึกษา พบว่าแถบกลบีบวัคาดด้านบนของฐานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครเป็นไปได้ทีÉเกีÉยวข้องกบัลวดบวัใน

ศิลปะอินเดียทีÉเรียกว่า “เวทิกา/เวทิไก หรือ“มัญจี/มญัจิกา” ในศิลปะอินเดีย เนืÉองจาก เป็นลวดบวัทีÉอยู่ตรงสว่นหวัเลี Êยว

หวัต่อระหว่างฐานกบัเรือนธาตเุช่นกนั เพียงแต่ศิลปะอินเดียมกัปรากฏเป็นบวัหงายทีÉรัดเรือนธาตเุท่านั Êน สว่นศิลปะขอม

กลบัแสดงเป็นกลบีบวัทั ÊงบัวควํÉาและบวัหงาย 

เวทิกา/มญัจิกา เริÉมปรากฏมาตั Êงแต่ศิลปะคปุตะ ดงัปรากฏทีÉด้านลา่งเรือนธาตขุองวิหารมหาโพธิ Í ทีÉพทุธคยา (รูป

ทีÉ 3.40) ต่อมา ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 12-14 ลวดบวันี Êแพร่กระจายเฉพาะในศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตกและศิลปะอินเดีย

เหนือฝัÉงตะวนัออก โดยในอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตกพบในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ดงัเช่นเทวาลยัมหากเูฏศวร อายุ

ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12 (รูปทีÉ 3.41) และพบเรืÉอยมาจนถึงพทุธศตวรรษทีÉ 13 ดงัเช่นทีÉเทวาลยัมัลลกิารชนุะ-เทวาลยั

วิรูปักษ์ทีÉปัฏฏทากลั (รูปทีÉ 3.2,3.6) ประเด็นทีÉควรสนใจก็คือ ลวดบวัเวทิกาไม่พบในศิลปะปัลลวะทั ÊงๆทีÉมีอายุร่วมสมยักนั  

อนึÉง ลวดบวัเวทิกา/เวทิไกได้รับความนิยมอย่างมากในศิลปะโจฬะด้วย แต่เนืÉองจากศิลปะโจฬะมีอายอุยู่ในราว

พทุธศตวรรษทีÉ 15-18 ซึÉงร่วมสมยักบัศิลปะขอมสมยัเมืองพระนครแล้ว ด้วยเหตนุี Êจึงไม่ขอนํามาศกึษาในกรณีนี Ê 

  

บวัหงายรัดเรือนธาตุ 

ลกูกรง 
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รูปทีÉ 3.40 ลวดบวัมญัจี/มัญจิกาทีÉคาดด้านลา่งของเรือนธาต ุวิหารมหาโพธิ Í ทีÉพทุธคยา ศิลปะคปุตะ ราวพทุธศตวรรษทีÉ 

11-12 

 
รูปทีÉ 3.41 ลวดบวัเวทิกา/เวทิไกทีÉคาดด้านลา่งของเรือนธาต ุเทวาลยัมหากเูฏศวร ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ราว

พทุธศตวรรษทีÉ 12 

  

ลวดบวัมญัจีคาดด้านลา่งเรือนธาตุ 

ลวดบวัเวทิไกรูปบวัหงายคาด

ด้านลา่งเรือนธาตุ 
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สว่นในอินเดียเหนือฝัÉงตะวนัออก ลวดบวัมัญจิกาได้ปรากฏกบัเทวาลยัในศิลปะโอริสสา เช่น เทวาลยัไวตัลเทอุล 

(รูปทีÉ 3.5) และเทวาลยัมุกเตศวร เมืองภูวเนศวร  สว่นในศิลปะปาละตอนต้นซึÉงคงสบืทอดโดยตรงมาจากศิลปะคปุตะ ได้

ค้นพบลวดบวัประเภทนี Êคาดอยู่ทีด้านลา่งของเรือนธาตขุองฐานชคตีของอาคารหลายหลงัทีÉนาลนัทา20 (รูปทีÉ 3.42)  

 
รูปทีÉ 3.42 อาคารหมายเลข 12 ทีÉนาลนัทาโปรดสงัเกตลวดบวัมัญจี/มญัจิกาคาดด้านลา่งของเรือนธาตุ 

 

ในเมืÉอศิลปะอินเดียมีลวดบวัมญัจิกา/เวทิกา/เวทิไกกระจายกนัอยู่ในหลายศิลปะ แล้วลวดบวัเส้นนี Êในศิลปะขอม

สมยัก่อนเมืองพระนครมีความเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียสกุลใด 

เมืÉอเทียบกนัระหว่างศิลปะคปุตะ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ศิลปะโอริสสาและศิลปะปาละ พบว่า ลวด

บวันี Êในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกมีความเป็น “บวัหงายรัดเรือนธาต”ุ ทีÉชดัเจนกว่าศิลปะอินเดียสกุลอืÉนๆ (รูปทีÉ 

3.41) อนึÉง เนืÉองด้วยลวดบัวเวทิกา/เวทิไกในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครมีรูปแบบเป็น “แถวกลบีบวัควํÉา-บวัหงาย” 

ด้วยเหตนุี Ê จงึเป็นไปได้ทีÉลวดบวัเวทิกา/เวทิไกในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกจะเป็นแหลง่บนัดาลใจสาํคัญให้กบั

ศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร 

เมืÉอพิจารณาระยะเวลาแล้ว ยงัพบว่า ปราสาทในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกทีÉมีลวดบวัเวทิกา/เวทิไกมี

อายอุยู่ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 ซึÉงร่วมสมัยกบัศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร จงึน่าจะเป็นต้นเค้าให้กบัศิลปะขอมก่อน

                                                             
20 เชษฐ์ ติงสญัชล,ี ศลิปะไทยภายใต้แรงบนัดาลใจจากศลิปะอนิเดียแบบปาละ, หน้า 35-40. 

ลวดบวัมญัจี 
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เมืองพระนครได้ ประเด็นนี Êแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียสกุลอืÉนๆ เช่น ศิลปะปาละหรือศิลปะโจฬะทีÉมีอายุราวพทุธ

ศตวรรษทีÉ 14-15 ลงมา  

ดงัทีÉได้วิเคราะห์ไปในบทก่อนหน้านี Êแล้วว่า อาคารหลายทรงในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครน่าจะมีความ

เกีÉยวข้องอย่างมากกบัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ด้วยเหตนุี Ê ความสมัพนัธ์ระหว่างลวดบวัเวทิกา/เวทิไกระหว่าง

ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครกบัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกจงึมีความเป็นไปได้ 

(2) เหตใุดจงึออกแบบลวดบัวให้อยู่ในรูปกลบีบวัและลกูกรง ดงัทีÉได้วิเคราะห์ไปแล้วว่า ลวดบวัเวทิกา/เวทิไกใน

ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกมีลกัษณะเป็น “บวัหงายรัดเรือนธาต”ุ ด้วยเหตนุี Êศิลปะขอมจึงน่าจะนํามาพฒันาต่อจน

กลายเป็นแถวกลบีบวัควํÉาและบัวหงายคาดเรือนธาตุ 

สว่น “แถวลกูกรง” ทีÉด้านบนของลวดบัวเวทิกานั Êน จากการศกึษาพบว่า แถวลกูกรงนี Êไม่ปรากฏมาก่อนในศิลปะ

อินเดียไม่ว่าสกุลใด และยงัไม่พบในศิลปะเอเชียอาคเนย์สกลุอืÉนๆด้วย พบเฉพาะศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครและ

ศิลปะจามระยะต้นเท่านั Êน 

เป็นไปได้หรือไม่ทีÉสถาปนิกขอมได้สมมติให้พื ÊนทีÉดงักลา่วเป็นประหนึÉง “ทางประทกัษิณ” ซึÉงมี “รั Êวลกูกรง” 

ล้อมรอบเป็นรั Êวกนัตก (Balustrade) แต่ทางประทกัษิณเช่นนี Êเป็นทางประทกัษิณสมมติเท่านั Êน ไม่สามารถใช้งานได้จริง 

และเป็นไปได้หรือไม่ทีÉสถาปนิกขอมได้นําคําว่า “เวทิกา” ซึÉงแปลว่า “เวทีสาํหรับเดินประทกัษิณอนัมีรั Êวล้อม”21 มาตีความ

แล้วจงึออกแบบเป็น “แถวลกูกรง” เพืÉอทําให้เกิดลวดบวัทีÉประหนึÉงว่ามีเวทีสําหรับเดินประทกัษิณอนัมีรั Êวล้อม 

(3) ลวดบวัแบบนี ÊเริÉมต้นในสมยัใด ในขณะทีÉปราสาททีÉสร้างด้วยหิน22ในศิลปะพนมดา-ถาลาบริวติั เช่น 

ปราสาทอาศรมมหาฤๅษี ปราสาทกกุพระธาต ุฯลฯ ไม่ปรากฏลวดบวัเวทิกา/เวทิไกเลย ไม่ว่าจะเป็นแถวกลบีบวัหรือลกูกรง 

ด้วยเหตนุี Ê จงึอาจกลา่วได้ว่าลวดบวัดงักลา่วเริÉมต้นในศิลปะสมโบร์ไพรกกุลงมา 

จากการศึกษาพบว่า ลวดบวัเวทิกา/เวทิไกทีÉประกอบด้วยแถวกลบีบวัและลกูกรง ปรากฏอย่างต่อเนืÉองมาตั Êงแต่

ปราสาทสมโบร์ไพรกุกจนถึงปราสาทกําพงพระ อนึÉง ลวดบัวลกูกรงยงัปรากฏกบัปราสาททีÉสร้างด้วยหินในระยะร่วมสมัย 

เช่น ปราสาทอาศมฤๅษีทีÉสมโบร์ไพรกุก (รูปทีÉ 3.43) 

เวทิกา/เวทิไกแบบกลบีบวัและมีลกูกรงยงัไปปรากฏอีกทีÉปราสาทมิเซิน E4 ความคล้ายคลงึกนันี Êยอมแสดงให้

เห็นความสมัพนัธ์ระหว่างศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครกบัศิลปะจามระยะต้นอย่างชดัเจน ประเด็นนี Êแตกต่างไปจาก

กรณีของศิลปะทวารวดี ซึÉงแม้จะมีลวดบวัเวทิกา/เวทิไกเช่นเดียวกัน แต่ในศิลปะวารวดีกลบัไม่ได้ออกแบบเป็นแถวกลบีบวั

และลายลกูกรง อนัแสดงให้เห็นว่าศิลปะทวารวดีคงไม่ได้เกีÉยวข้องกบัศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครนกัในประเด็นนี Ê 

                                                             
21 Prasanna Kumar Archarya, A Dictionary of Hindu Architecture, p.564. 
22 อนึÉง การใช้ตวัอย่างปราสาททีÉสร้างด้วยหิน  ก็เพืÉอใช้ในการยืนยนัว่า ลวดบวัของปราสาทเหลา่นี Êปรากฏมาตั Êงแต่แรกสร้างคือตั Êงแต่ใน

ครึÉงแรกของพทุธศตวรรษทีÉ 12 
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รูปทีÉ 3.43 ลกูกรง ปราสาทอาศมฤๅษีทีÉสมโบร์ไพรกกุ 

 

3.2.1.4. การใช้ปราสาทจําลองประดบัฐานปราสาทในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

จากการศึกษาพบว่าศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร นิยมการประดบัปราสาทจําลองทีÉฐานอย่างมาก ซึÉงเป็น

ความนิยมทีÉปรากฏในศิลปะจามเช่นกนั  อย่างไรก็ตามปราสาทจําลองนี Êกลบัพบน้อยมากในศิลปะทวารวดี23 ศิลปะมอญ

สะเทิม ศิลปะชวาภาคกลางและศิลปะพกุามทั ÊงๆทีÉมีอายใุนระยะก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 19 เช่นเดียวกนั 

(1) การศกึษาเปรียบเทียบกบัศิลปะอินเดีย ดงัทีÉได้ศกึษาไปก่อนหน้านี Êแล้วว่า ในศิลปะอินเดีย ปราสาททีÉประดบั

ฐานเวทีพนัธะนั ÊนเริÉมปรากฏความนิยมในศิลปะอินเดียเหนือในพทุธศตวรรษทีÉ 14-15เป็นครั Êงแรก แต่กลบัไม่ปรากฏเลย

ในศิลปะอินเดียใต้ ทีÉน่าสนใจก็คือในศิลปะอินเดียเหนือราวพทุธศตวรรษทีÉ 11-13 เองปราสาทประดบัฐานก็ไม่ได้รับความ

นิยมเลยในศิลปะคปุตะ วกาฏกะ ปราตีหาร โอริสสาตอนนต้นและปาละตอนต้น  

จงึเป็นไปได้ทีÉปราสาทประดบัฐานอาจเป็น “นวตักรรม” ในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครเอง  

(2) ประติมานวิทยาของปราสาทจําลองทีÉฐาน สาํหรับคติการประดบัฐานด้วยปราสาทจําลองนั Êน ทําให้นกึถงึคติ

ปราสาทจําลองประดบัฐานในศิลปะอินเดียเหนือทีÉมกัใช้ประดิษฐานเทพเจ้าชั ÊนรองเพืÉอให้ปราสาทหลงันั Êนกลายเป็น 

“มณฑลทางประติมานวิทยา” ทีÉสมบรูณ์ อนึÉง แม้ว่าปราสาทจําลองในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครจะไม่ปรากฏรูปเทพ

                                                             
23 ไม่นบักรณีของเขาคลงันอกซึÉงน่าจะเป็นบญัชรมากกว่า โปรดดขู้อมลูเพิÉมเติมใน เชษฐ์ ติงสญัชล,ี “เขาคลงันอกและประเด็นความ

เกีÉยวข้องกบัสถาปัตยกรรมอนิเดีย, วารสารเมืองโบราณ, ปีทีÉ 35 ฉบบัทีÉ 3 (กรกฎาคม-กนัยายน 2552)  



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

154 | P a g e  
 

เจ้าใดๆก็ตาม แต่การทีÉปราสาทกําพงพระได้นําประติมากรรมเทพเจ้าชั Êนรอง เช่น มนษุยนาคมาประดบัไว้ทีÉฐานแทน

ปราสาทจําลอง ย่อมแสดงให้เห็นถงึคติข้างต้นได้หรือไม่ (รูปทีÉ 3.44) 

(3) ตําแหน่งของปราสาทจําลองทีÉฐาน ในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ปราสาทจําลองทีÉฐานสามารถแบ่งออก

ได้เป็น 2 ประเภท คือ (ก) ปราสาทจําลองปรากฏอยู่กลางพื ÊนทีÉผนัง และ (ข) ปราสาทจําลองทีÉปรากฏเฉพาะฐานเสาติด

ผนงั ประเด็นนี Êแสดงให้เห็นถงึความหลากหลายในด้านระเบียบการประดบัปราสาทจําลองทีÉฐาน 

(ก) ปราสาทจําลองปรากฏอยู่กลางพื ÊนทีÉผนงั ตวัอย่างทีÉปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้หลงัทีÉ 1 (รูปทีÉ 3.45) แสดง

ให้เห็นร่องรอยของปราสาทจําลองทีÉกึÉงกลางของฐานในแต่ละส่วน กลา่วคือ ถ้าปราสาทแต่ละด้านยกเก็จเป็นสามเก็จ และ

ถ้าเก็จประธานเป็นประตแูล้ว เก็จมุม (เก็จกรรณะ) ก็จะประดบัปราสาทจําลอง โดยประดบัทีÉกึÉงกลางเก็จและประดับด้าน

ละ 1 หลงัเท่านั Êน ด้วยหตนุี ÊในหนึÉงด้านอาจมีปราสาทจําลองเพียงสองหลงั 

(ข) ปราสาทจําลองทีÉปรากฏเฉพาะฐานเสาติดผนงั พบในปราสาทสมยัไพรกเมงบางหลงั ดัÉงเช่นในภาพลายเส้น

ของปราสาทพระศรี24 ในจงัหวดักําปงชะนัง โดยจํานวนปราสาทจําลองจะขึ Êนอยู่กบัจํานวนเสาติดผนังในแต่ละด้าน เช่น 

ถ้าผนงัด้านหนึÉงมีเสาติดผนงัจํานวน 4 ต้น ผนงัด้านนั Êนก็จะมีปราสาทจําลองจํานวน 4 หลงัเช่นกนั ระเบียบการประดบั

แบบนี Êพบเช่นกนัในศิลปะจามด้วย 

 

(4) รูปแบบของปราสาทจําลองในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร เนืÉองจากปราสาทจําลองสว่นมากในศิลปะขอม

ก่อนเมืองพระนครมักเป็นสว่นหนึÉงของฐานก่ออิฐซึÉงมกัเสยีหาย ด้วยเหตนุี Ê การศกึษาปราสาทจําลองจากกปราสาท

สมยัก่อนเมืองพระนครทีÉสร้างด้วนหินทรายจะทําให้สามารถศกึษาในรายละเอียดได้มากกว่า ปราสาทจําลองทีÉจะใช้ใน

การศึกษานี Ê ได้แก่ปราสาทหนัชยั (รูปทีÉ 3.46-3.47) และปราสาทอาศรมฤาษีทีÉสมโบร์ไพรกุก (รูปทีÉ 3.48) 

จากการศึกษาปราสาทสลกัหินทั Êงสองหลงั พบว่า ปราสาทจําลองในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครสามารถแบ่ง

ออกได้เป็นสองประเภท คือ (ก) ปราสาทจําลองทีÉมีลกัษณะเป็นอาคาร (ข) ปราสาทจําลองซึÉงย่นย่อให้เหลอืเพียงซุ้มกฑูุ 

 

                                                             
24 เป็นลายเส้นของ H. Parmentier ปัจจบุนัฐานของปราสาทพระศรีหกัพงัมากจนไม่อาจศึกษาได้ โปรดดรูายละเอยีดการศกึษา

ปราสาทพระศรีได้ใน Bruno Bruguir et Juliette Lacroix, Sambor Preikuk et le Bassin du Tonlé Sap, Guide 
archéologique de Cambodge, Tome II (Cultural Developemt – Cambodia Creative Industries Support 
Programme, 2011), pp. 68-71. และโปรดดภูายลายเส้นได้ใน fig.19-20.  



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

155 | P a g e  
 

 
รูปทีÉ 3.44 มนษุยนาคซึÉงมาประดบัไว้ทีÉฐานของปราสาทกําพงพระแทนทีÉปราสาทจําลองทีÉฐาน 

 
รูปทีÉ 3.45 ปราสาทจําลองทีÉฐานของปราสาทสมโบร์ไพรกกุ หมู่ใต้ หลงัทีÉ 1 ตวัอย่างของปราสาทจําลองทีÉปรากฏอยู่กลาง

พื ÊนทีÉผนงั   
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 (ก) ปราสาทจําลองทีÉมีลกัษณะเป็นอาคาร คือปราสาทจําลองทีÉมีฐาน เรือนธาต ุชั Êนหลงัคา (ซึÉงอาจเป็นยอด

ปราสาทซ้อนกนัหลายชั Êนหรือเป็นเพียงกโปตะเพียงชั Êนเดียวก็ได้) และมีซุ้มประตทูางด้านหน้าซึÉงยืÉนออกมาเป็นมขุและมี

บนัไดรองรับ เป็นซุ้มซึÉงเน้นองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมมากแต่ไม่สนใจในการแสดงภาพบคุคล ตวัอย่างจากปราสาท

หนัชยั (รูปทีÉ 3.47) 

(ข) ปราสาทจําลองซึÉงย่นย่อให้เหลอืเพียงซุ้มกูฑ ุคือปราสาทจําลองซึÉงเน้นซุ้มกฑูเุป็นหลกั ซุ้มประเภทนี Êมีพื ÊนทีÉ

เพียงพอสาํหรับการบรรจภุาพบุคคลมากกว่าซุ้มแบบแรก ตวัอย่างจากปราสาทอาศรมฤๅษีทีÉสมโบร์ไพรกกุ (รูปทีÉ 3.48) 

อนึÉง ปราสาทจําลองแบบนี Êมีลกัษณะร่วมกนักบัปราสาทจําลองทีÉฐานสลกัหินในศิลปะจามสมยัมิเซิน E1  

ปราสาทจําลองทั ÊงสองมีสิÉงทีÉปรากฏร่วมกนัก็คือ การมี “บนัไดจําลอง” ทางด้านหน้า อนึÉง ปราสาทจําลองก่ออิฐทีÉ

ปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่ใต้หลงัทีÉ 1 แม้ว่าจะหกัพงัมากแล้วแต่บันไดจําลองทางด้านหน้าก็ยงัสามารถสงัเกตได้ชัดเจน ดู

เหมือนว่าบนัไดจําลองจะเป็นลกัษณะพิเศษทีÉสาํคญัในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร เพราะนอกจากจะปรากฏกบัปราสาท

จําลองทีÉฐานแล้ว บนัไดจําลองนี Êก็ยงัปรากฏกบัปราสาทจําลองทีÉยอดวิมาน ทีÉน่าสนใจก็คือ บนัไดจําลองดงักลา่วพบน้อย

มากหรือแทบจะไม่พบเลยกบัศิลปะสกุลอืÉนๆในเอเชียอาคเนย์ ด้วยเหตนุี Ê จงึถือเป็นลกัษณะทีÉโดดเด่นในศิลปะขอม

สมยัก่อนเมืองพระนครอย่างแท้จริง 

 
รูปทีÉ 3.46 ภาพแสดงตําแหน่งปราสาทจําลองทีÉปราสาทหนัชยั 
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รูปทีÉ 3.47 ปราสาทจําลองทีÉปราสาทหนัชยั 

 
รูปทีÉ 3.48 กฑูปุระดบัฐานทีÉปราสาทอาศรมฤๅษีทีÉสมโบร์ไพรกกุ 
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3.2.2. ฐานในศิลปะจาม 

 ศิลปะจาม ถือว่าเป็นสกุลทีÉตกแต่งฐานด้วยการตกแต่งปราสาทจําลองจนมีลกัษณะเฉพาะน่าสนใจในการศกึษา 

ในงานวิจัยนี Ê จะขอศกึษากระบวนการเกีÉยวกบัฐานในศิลปะจามโดยขอแบ่งออกเป็น 3 ข้อย่อย ดงันี Ê 

 

3.2.2.1. การซ้อนชั Êนฐานบวัในศิลปะจาม 

จากการศึกษาพบว่า ศิลปะจามเป็นศิลปะทีÉไม่สนใจเรืÉองการซ้อนชั ÊนฐานเวทีพนัธะเลยเมืÉอเทียบกบัศิลปะขอม

ก่อนเมืองพระนคร ทวารวดีหรือชวาภาคกลาง โดยปราสาทยงัคงมีฐานบวั (หรือฐานเวทีพนัธะ) เตี Êยๆเพียงชั Êนเดียวรองรับ

เรือนธาตเุสมอ ลกัษณะเช่นนี Êปรากฏตั Êงแต่ศิลปะจามในระยะแรก อนัได้แก่ศิลปะมิเซิน E1 และศิลปะหัวลา่ย และพบ

เรืÉอยมาจนถงึศิลปะในระยะหลงั 

ความไม่สนใจในการซ้อนชั Êนฐานบวั ทําให้ฐานในศิลปะจามเป็นฐานทีมีสดัสว่นเตี ÊยมากเมืÉอเทียบกบัเรือนธาตทุีÉ

มีความยืดสงูขึ ÊนเรืÉอยๆ หลายครั ÊงทีÉฐานถูกลดทิ Êงไปโดยกําหนดให้บวัเชิงของเรือนธาตตุั Êงอยู่บนพื Êนโดยตรง25 ตวัอย่าง

ปราสาททีÉมีฐานบวัเตี ÊยมากเมืÉอเทียบกบัเรือนธาต ุเช่น ปราสาทดงเดือง (Dong Duong) (รูปทีÉ 3.49) ปราสาทมิ

เซิน C1 เป็นต้น สว่นตวัอย่างปราสาททีÉลดฐานบวัทิ Êงไปและกําหนดให้เรือนธาตุตั Êงอยู่บนพื Êน ได้แก่ ปราสาทเคืองหมี (รูป

ทีÉ 3.50) (Khuang Mi) 

  

                                                             
25 อย่างไรก็ตาม ข้อยกเว้นของกรณีดงักลา่วปรากฏบ้างกบัปราสาทบางหลงัทีÉมีฐานประทกัษิณขนาดใหญ่ เช่นปราสาทมิเซิน E 4 
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รูปทีÉ 3.49 ปราสาทหวัล่าย หลงัเหนือ แสดงให้เห็นสดัสว่นของฐานทีÉเตี ÊยมากเมืÉอเทียบกบัเรือนธาตยืุดสงูในศิลปะจาม 

 
รูปทีÉ 3.50 ปราสาทเคืองหมี ปราสาททีÉไม่มีฐานบวัรองรับแต่ใช้บัวเชิงของเรือนธาตวุางบนพื Êนแทน 
  

ฐาน 

ลวดบวัเชิง 

เรือนธาตุ 
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3.2.2.2. การคงอยู่ของแถวกลบีบวัในศิลปะจาม 

ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่า ปราสาทมิเซิน E 4 ศิลปะสมัยมิเซิน E 1 ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 (รูปทีÉ 3.51) ถือเป็น

ปราสาททีÉมีลวดบวัฐานใกล้เคียงกบัศิลปะขอมมากทีÉสดุ เนืÉองด้วยการปรากฏลวดบวัเวทิไกรูปแถวกลบีบวัและแถวลกูกรง 

ลกัษณะเช่นนี Êน่าเชืÉอว่าเกีÉยวข้องกบัศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครอย่างชดัเจน 

ในลวดบัวระยะถดัมา เช่นทีÉปราสาทดงเดือง (รูปทีÉ 3.52) และปราสาทเคืองหมี (รูปทีÉ 3.53 ) ศิลปะสมยัดง

เดือง ราวพทุธศตวรรษทีÉ 15 แถวลกูกรงได้หายไปและไม่เคยปรากฏขึ Êนมาอีกเลยหลงัจากนี Ê  แต่ แถวกลบีบวักลบัยัง

ปรากฏอยู่อย่างต่อเนืÉองในศิลปะจามจนไปถงึสมัยหลงั การคงอยู่อย่างต่อเนืÉองยาวนานของแถวกลบีบวัในศิลปะจาม น่า

เชืÉอว่าเกิดขึ Êนมาจากการปพูื Êนฐานจากศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครนัÉนเอง 

อย่างไรก็ดี จําเป็นต้องคํานงึด้วยว่า แถวกลบีบวัในศิลปะจามไม่ได้อยู่ในตําแหน่งลวดบวัเวทิกาดัÉงในศิลปะขอม

อีกต่อไปแล้ว แต่ได้กลายเป็นลวดบัวทีÉประดบัโคนบวัควํÉาหรือโคนบวัหงายในบัวเชิงและบัวรัดเกล้าของเรือนธาตอุีกทีหนึÉง 

ดัÉงปรากฏตวัอย่างเช่น ฐานสลกัหินสมยัดงเดืองจากปราสาทดงเดืองภายในพิพิธภัณฑ์ดานงั ซึÉงปรากฏกลบีบวัขนาบทั Êง

ด้านบนและด้านล่างของบวัควํÉาและบวัหงาย (รูปทีÉ 3.54)  

 
รูปทีÉ 3.51 ปราสาทมิเซิน E4 ศิลปะจามสมัยมิเซิน E1 แสดงให้เห็นลวดบวัเวทิไกรูปแถวกลบีบวัและลกูกรง ซึÉงแสดงความ

เกีÉยวข้องอย่างยิÉงกบัศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

เวทิไกรูปลกูกรง แสดงความเกีÉยวข้องกบัศิลปะขอม

ก่อนเมืองพระนคร ปรากฏเฉพาะในสมัยมิเซิน E1  

เท่านั Êน ก่อนทีÉต่อมาจะหายไปจนหมดสิ Êน 

เวทิไกรูป “แถวกลบีบวั” 
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รูปทีÉ 3.52 ลวดบวัเชิงและปราสาททีÉฐานของปราสาทดง

เดือง  
รูปทีÉ 3.53 ลวดบวัเชิงและปราสาททีÉฐานของปราสาท

เคืองหมี ศิลปะดงเดือง 

 
รูปทีÉ 3.54 ฐานสลกัหินจากปราสาทดงเดือง ศิลปะดงเดือง โปรดสงัเกตกลบีบัวทีÉขนาบบวัควํÉาและบวัหงาย 
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3.2.2.3. ปราสาทจําลองทีÉฐานในศิลปะจาม 

ในศิลปะจาม ปราสาทจําลองทีÉฐานเป็นลกัษณะทีÉโดดเด่นทีÉสดุ และดเูหมือนจะพบตลอดตั Êงแต่ศิลปะระยะแรก

จนถงึระยะสดุท้าย ทั Êงนี Êแตกต่างไปจากศิลปะขอมทีÉการประดบัปราสาทจําลองทีÉฐานเสืÉอมลงในสมยัเมืองพระนคร  

(1) ตําแหน่งของปราสาทจําลองทีÉฐาน ปราสาทจําลองในศิลปะจามมกัประดบัไว้ทีÉ “โคนเสาติดผนงั” ทีÉด้านนอก

ของเรือนธาตเุสมอ โดยถ้าสมยันั Êนๆมีเสาติดผนงัจํานวน 4 ต้น ปราสาทจําลองก็จะมีสหีลงัเช่นกนั เป็นต้น อย่างไรก็ดี ถ้า

เสาติดผนงัต้นไหนถกูซุ้มจระนําบดบังจนไม่มีโคนเสา เสาติดผนังต้นนั Êนก็จะไม่มีปราสาทจําลองทีÉโคนเสาไปด้วย 

ตวัอย่างเช่น ถ้าปราสาทหลงันั Êนมีเสาติดผนังจํานวน 5 ต้น แต่มีเสาทีÉมีฐานยาวลงมาจนถงึพื Êนเพียง 4 ต้น ก็จะมีปราสาท

จําลองเพียง 4 หลงัทีÉโคนเสาติดผนังทั ÊงสีÉต้นเท่านั Êน 

ในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ตําแหน่งของปราสาทจําลองอาจวางไว้ได้ทีÉกึÉงกลางเก็จมมุหรือวางไว้ทีÉโคนเสา

ติดผนังก็ได้ แต่ศิลปะจามดเูหมือนว่าระเบียบการวางปราสาทจําลองไว้ทีÉโคนเสาติดผนงัจะเป็นเพียงแบบเดียวทีÉได้รับ

ความนิยม ตวัอย่างของการวางปราสาทจําลองไว้ทีÉโคนเสาติดผนงั เช่น ปราสาทหวัลา่ยหลงัใต้ (รูปทีÉ 3.55)  ปราสาทดง

เดือง (รูปทีÉ 3.52) เป็นต้น ระเบียบการประดบัปราสาทจําลองเช่นนี Êได้สบืทอดถงึสมยัหลงัด้วย ทีÉควรสนใจก็คือ ในขณะทีÉ

ระบบปราสาทจําลองทีÉฐานในศิลปะขอม ได้เสืÉอมลงและหายไปในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนครตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 15  

แต่ในศิลปะจามระบบเช่นนี Êยงัปรากฏอยู่เสมอแม้แต่ในพทุธศตวรรษทีÉ 18-19 ศิลปะจามจงึเป็นศิลปะสกลุเดียวในเอเชีย

อาคเนย์ทีÉรักษาระเบียบการประดบัปราสาทจําลองทีÉฐานอยู่อย่างต่อเนืÉองยาวนาน 

(2) พฒันาการด้านรูปแบบของปราสาทจําลอง ปราสาทจําลองทีÉโคนเสาในศิลปะจามมีความหลากหลายน้อย

กว่าศิลปะขอม กล่าวคือในขณะทีÉศิลปะขอมมีทั ÊงแบบปราสาทจําลองทีÉเน้นองค์ประกอบสถาปัตยกรรมทั ÊงหลงัและแบบทีÉ

เน้นซุ้มกฑู ุศิลปะจามเองกลบันิยมปราสาทจําลองแบบหลงัมากกว่าแบบแรก  

(ก) ปราสาทจําลองทีÉเน้นองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมทั Êงหลงั สําหรับปราสาทจําลองประเภทนี Êสามารถศึกษา

ได้จากปราสาทหวัลา่ยหลงัใต้ซึÉงมีการใช้ปราสาททั Êงหลงัประดบัเสาติดผัง ปราสาทเหล่านี Êมีเรือนธาต ุชั Êนซ้อนแบบวิมาน

อินเดียใต้และซุ้มประตขูองตนเอง (รูปทีÉ 3.56) ปราสาทหวัลา่ยหลงัใต้ถือเป็นตวัอย่างเพียงตวัอย่างเดียวในศิลปะจามทีÉ

แสดงถึงปราสาทจําลองทีÉครบองค์ประกอบ 
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รูปทีÉ 3.55 ปราสาทจําลองประดบัปราสาทหัวลา่ยหลงัใต้  

 
รูปทีÉ 3.56 ปราสาทจําลองประดบัปราสาทหัวลา่ยหลงัใต้ มีการเน้นองค์ประกอบของปราสาทซึÉงมีเรือนธาต ุชั Êนซ้อนแบบ

วิมานอินดียใต้รวมถึงซุ้มประตทูางด้านหน้า 

ซุ้มประต ู

เรือนธาตุ 

ชั Êนซ้อนแบบวิมานอินเดียใต้ 
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(2) ปราสาทจําลองทีÉเน้นซุ้มกูฑ ุจากการศึกษา พบว่า ศิลปะจามนิยมปราสาทจําลองทีÉมีลกัษณะเป็นกูฑเุป็น

หลกั โดยมีจํานวนมากกว่าประเภทแรก ดงัตัวอย่างฐานสลกัหินสมยัมิเซิน E1 ในพิพิธภัณฑ์ดานงั ฐานบัวดงักลา่วถกูคัÉน

ด้วยซุ้มกฑูเุป็นระยะๆ โดยมีลกัษณะเป็นซุ้มแบบมิเซิน E1 คือเป็นซุ้มกฑูุวงโค้งเกือกม้าเตี ÊยทีÉมีขอบสองข้างเป็นมกร26 โดย

ซุ้มมีพื ÊนทีÉขนาดใหญ่มากจนสามารถบรรจปุระติมากรรมคนเลน่ดนตรี (รูปทีÉ 3.57)  

ปราสาทจามในระยะต่อมา เช่น ปราสาทหัวลา่ยหลงัเหนือ (รูปทีÉ 3.58) ปราสาทดงเดือง (รูปทีÉ 3.52) ปราสาท

เคืองหมี (รูปทีÉ 3.59) ล้วนแต่นิยมปราสาทจําลองแบบซุ้มกูฑทุั Êงสิ Êน โดยซุ้มกูฑนุี ÊมีพฒันาการไปตามการเปลีÉยนแปลงของ

ซุ้มในศิลปะหวัลา่ย ดงเดือง มิเซิน A1 และบิญดิÉนตามลาํดบั27 แต่ยงัคงรูปแบบของปราสาทจําลองทีÉเน้นกฑูเุป็นหลกั 

โดยทีÉถ้าจระนํามีความกว้างเพียงพอจนสามารถบรรจุรูปบคุคลได้ก็จะบรรจ ุดงัเช่นปราสาทเคืองหมี (รูปทีÉ 3.59) แต่ถ้า

จระนํานั Êนมีความแคบอย่างมาก ก็อาจลดรูปโดยไม่บรรจปุระติมากรรมรูปบุคคลใดๆ ดงัเช่นปราสาทดงเดือง (รูปทีÉ 3.52) 

 

โดยสรุปแล้ว ศิลปะจามเป็นศิลปะทีÉไม่สนใจในการเพิÉมจํานวนฐานหรือเพิÉมลวดบัวให้มีความซับซ้อน

เลย แต่สิÉงทีÉยังคงปรากฏอยู่อย่างต่อเนืÉองยาวนานในศิลปะจามก็คือ ปราสาทจําลองทีÉฐานและแถวกลีบบัว 

  

                                                             
26 โปรดดขู้อมลูเพิÉมเติมเกีÉยวกบัฐานสลกัหนิสมยัมิเซิน E1 ได้ใน Emmanuel Guillon, Hindu-Buddhist Art of Vietnam: 
Treasure from Champa (Bangkok: River Book, n.d.), pp.72-78. 
27 โปรดดพูฒันาการของซุ้มในศิลปะจามได้ใน Philippe Stern, L’Art du Champa et Son Évolution (Paris: Musée Guimet, 
n.d.), pp.13-33. 
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รูปทีÉ 3.57 ซุ้มกฑูขุองฐานจากปราสาทมิเซิน E1 แสดงให้เห็นปราสาทจําลองทีÉเน้นซุ้มกฑูเุป็นหลกัและมีจระนําขนาด

ใหญ่จนสามารถใสภ่าพบคุคลได้ 

  
รูปทีÉ 3.58ปราสาทจําลองประดบัปราสาทหวัลา่ยหลงัเหนือ 

มีการเน้นซุ้มกูฑเุป็นหลกั  แต่ไม่มีภาพคุคลภายใน 
รูปทีÉ 3.59 ปราสาทจําลองประดบัปราสาทเคืองหมี 

ภายในซุ้มกูฑ ุ
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3.2.3. ฐานบัวในศิลปะทวารวดแีละศิลปะมอญสมัยสะเทมิ 

 ศิลปะทวารวดีเป็นศิลปะทีÉมีระบบเส้นลวดบวัและการซ้อนชั ÊนฐานทีÉซบัซ้อน ความซบัซ้อนดงักล่าวนอกจาก

เกิดขึ Êนจากการยกเก็จแล้ว ยงัเนืÉองจากความพยายามของสถาปนิกในการออกแบบให้ฐานสําหรับการเดินประทกัษิณกบั

ฐานเวทีพนัธะรับเรือนธาตมีุความแตกต่างกนัอีกด้วย ยิÉงกว่านั Êน ศิลปะทวารวดีเองก็ปรากฏลวดบัวทีÉค่อนข้างหลากหลาย

ระบบซึÉงทําให้ศิลปะทวารวดีมีลวดบวัทีÉซบัซ้อนทีÉสดุสกุลหนึÉงในเอเชียอาคเนย์ 

 จากการศึกษา ยงัพบว่าศิลปะมอญสมยัสะเทิมก็มีลกัษณะหลายประการทีÉเทียบเคียงได้กบัศิลปะทวารวดี ด้วย

เหตทุีÉพดูภาษามอญเช่นเดียวกนัหรือไม่ทีÉทําให้ศิลปะทั Êงสองสกลุมีความสมัพนัธ์กนัจนสงัเกตได้ งานศกึษานี Êจึงขอศกึษา

ศิลปะมอญสะเทิมไปพร้อมกบัศิลปะทวารวดี 

 การศึกษาฐานในศิลปะทวารวดีสามารถแบ่งหัวข้อย่อยได้ 6 ประเด็น ดงันี Ê 

3.2.3.1. ระบบการซ้อนชั Êนฐานในศิลปะทวารวดี 

จากการศึกษา พบว่า เจดีย์ในผงัสีÉเหลีÉยมจตัุรัสในศิลปะทวารวดีมักรองรับด้วยฐานจํานวนสองชั Êน คือฐาน

ประทกัษิณด้านลา่งและฐานเวทีพนัธะรองรับเรือนธาตดุ้านบน28 เมืÉอศกึษาจากเจดีย์หมายเลข 1 ทีÉคบูวั (รูปทีÉ 3.60) ฐาน

ของเจดีย์ทีÉชะอํา (รูปทีÉ 3.61) และฐานของเจดีย์จุลประโทนในระยะทีÉหนึÉง29 พบว่า ทีÉด้านลา่งสดุของเจดีย์รองรับด้วยฐาน

ประทกัษิณทีÉแผ่กว้างและไม่มีการยกเก็จใดๆ ในขณะทีÉฐานรองรับเรือนธาตนุั Êนกลบัเป็นฐานทีÉยกเก็จและมีความซบัซ้อน

ไปด้วยลวดบวัตามแบบฐานเวทีพนัธะในศิลปะอินเดีย 

ทีÉเมืองนครปฐม เจดีย์พระประโทนมีฐานสองชั Êนรองรับเรือนธาต ุ(รูปทีÉ 3.62) ทั Êงสองชั Êนมีการยกเก็จและมีลวด

บวัอย่างซบัซ้อน นอกจากนี Ê ทั Êงสองชั Êนยงัเป็นฐาน “แผ่กว้าง” ทําให้สามารถขึ Êนไปเดินประทกัษิณได้แม้แต่ด้านบนฐานชั Êน

บนทีÉรองรับเรือนธาต ุซึÉงประเด็นนี Êแตกต่างเจดีย์ทวารวดีในสกุลช่างอืÉนๆทีÉการเดินประทกัษิณจะกระทําได้บน “ฐาน

ประทกัษิณ” ด้านลา่งสดุเท่านั Êน  

การทําให้ฐานเวทีพนัธะทีÉรองรับเรือนธาตุมีความแผ่กว่างประหนึÉงฐานประทกัษิณ ถือเป็นลกัษณะเฉพาะของ

สกุลช่างนครปฐม ประเด็นนี Êทําให้ดเูหมือนกบัว่าเรือนธาตไุม่มีฐานของตนเองรองรับแต่กลบัตั Êงอยู่บนฐานประทกัษิณแผ่

กว้าง ลกัษณะเช่นนี Êนอกจากจะปรากฏกบัเจดีย์พระประโทนแล้วยังปรากฏกบัเจดีย์จุลประโทนเมืÉอครั Êงถูกสร้างฐานครอบ

                                                             
28 โปรดดกูารศึกษาทีÉมีมาก่อนได้ใน เชษฐ์ ติงสญัชล,ี ศลิปะไทยภายใต้แรงบนัดาลใจจากศลิปะอนิเดียแบบปาละ, หน้า 44-62. 
29 โปรดดภูาพลายเส้นของเจดีย์จลุประโทนระยะทีÉ 1 ได้ใน Pierre Dupont, The Archaeology of the Mons of Dvāravatī, 
translated by J.K.Sen (Bangkok: White Lotus Press, 2006), plan 7. 
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ในระยะทีÉสาม30 (ซึÉงปัจจบุนัไม่หลงเหลอือยู่แล้ว) ผลจากการขดุแต่งเจดีย์พระประโทน31 สอดรับกบัผลการค้นคว้า

เกีÉยวกบัเจดีย์จุลประโทนของ Peirre Dupont ทีÉกลา่วว่าฐานในลกัษณะเช่นนี Êเป็นการสร้างขึ Êนในระยะสดุท้ายของการก่อ

ฐานเสริม32 ดงันั Êน ระบบการซ้อนฐานของสกุลช่างนครปฐมดัÉงทีÉกล่าวมานี Êน่าจะกําหนดอายไุด้ว่าได้รับความนิยมในระยะ

ปลายของศิลปะทวารวดีเฉพาะเมืองนครปฐมได้ สว่นศิลปะทวารวดีในระยะแรกทีÉนครปฐมก็น่าจะมีฐานคล้ายคลงึกบัทีÉคู

บวัหรือทีÉอืÉนๆ 

 
รูปทีÉ 3.60 เจดีย์หมายเลข 1 ทีÉคบูวั มีฐานสองชั Êน คือฐานประทกัษิณซึÉงไม่มีการยกเก็จ และฐานเวทีพนัธะทีÉมีการยกเก็จ

อย่างซบัซ้อน 

 
รูปทีÉ 3.61 เจดีย์ชะอํา ปรากฏฐานประทักษิณซึÉงไม่มีการยกเก็จใดๆ และฐานเวทีพนัธะทีÉมีการยกเก็จอย่างซบัซ้อน 

                                                             
30 โปรดดภูาพลายเส้นของเจดีย์จลุประโทนระยะทีÉสามได้ใน Pierre Dupont, The Archaeology of the Mons of Dvāravatī, 
plan 9. 
31 จากการขดุแต่งเจดีย์พระประโทนใน พ.ศ. 2548 พบการสร้างฐานซ้อนกนัโดยฐานทีÉเหน็ปัจจบุนัเป็นฐานในระยะหลงั ปัจจบุนัยังมีการ

เปิดพื ÊนทีÉเพืÉอแสดงฐานในระยะแรก  
32 Pierre Dupont, The Archaeology of the Mons of Dvāravatī, pp.22-26. 

ฐานประทกัษิณ

ด้านลา่ง ไม่ยกเก็จ 

ฐานชั Êนบน ตรงกบัฐานเวที

พนัธะรองรับเรือนธาตุ 

ฐานประทกัษิณ

ด้านลา่ง ไม่ยกเก็จ 

ฐานชั Êนบน ตรงกบัฐานเวที

พนัธะรองรับเรือนธาตุ 
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เมืÉอเทียบระบบการซ้อนชั Êนของฐานในศิลปะทวารวดี กบัศิลปะมอญสะเทิมแล้ว พบความสอดคล้องกนัอย่าง

น่าสนใจ โดยถ้าศกึษาจากเจดีย์ปิฏกเทียกทีÉเจดีย์ชเวซายนั  (Shweanyan) เมืองสะเทิม (รูปทีÉ 3.63) จะพบว่า ฐานเจดีย์

องค์นี Êปรากฏฐานสามชั Êน แต่มีฐานประทกัษิณด้านล่างเพียงชั ÊนเดียวซึÉงมีบนัไดขึ Êนและมีพื ÊนทีÉสําหรับเดินประทกัษิณ สว่น

ฐานชั ÊนทีÉสองมีลวดบวัทีÉซบัซ้อนอนัเทียบได้กบัฐานรองรับเรือนธาตใุนศิลปะทวารวดี อนึÉง แม้ว่าอาจมีระบบการยกเก็จและ

ระบบลวดบวัทีÉแตกต่างไปจากศิลปะทวารวดี รวมถงึการปรากฏฐานชั ÊนทีÉสามซึÉงไม่แน่ชดัว่ามีมาแต่เดิมหรือไม่เรืÉองจาก

เรือนธาตไุด้สญูหายไปแล้วและถกูแทนทีÉด้วยเจดีย์มอญในสมยัหลงั แต่จากเค้าโครงทีÉคล้ายคลงึกนันี Êย่อมเป็นการยืนยนั

ความสมัพนัธ์ระหว่างศิลปะทวารวดีกบัศิลปะมอญสะเทิมได้พอสมควร  

 
รูปทีÉ 3.62 เจดีย์พระประโทน นครปฐม แสดงให้เหน็สกลุช่างนครปฐมทีÉฐานทั Êงสองชั Êนถกูทําให้แผ่กว้างจนสามารถเดิน

ประทกัษิณได้ทั Êงสองชั Êน นอกจากนี Êยงัมีการยกเก็จทั Êงสองชั Êน ซึÉง แตกต่างไปจากสถปูทวารวดีโดยทัÉวไป 

ฐานชั Êนล่าง ตรงกบัฐานประทกัษิณ

ในศิลปะทวารวดีโดยทัÉวไป 

ฐานชั Êนบน ตรงกบัฐานเวที

พนัธะรองรับเรือนธาตใุน

ศิลปะทวารวดีโดยทัÉวไป 

ด้านบนฐานเวทีพนัธะ ทีÉถกูทําให้

แผ่กว้างเพืÉอเดินประทกัษิณได้ ซึÉง

แปลกว่าศิลปะทวารวดีโดยทัÉวไป 
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รูปทีÉ 3.63 เจดีย์ปิฏกเทียก ใกล้เจดีย์ชเวซายนั เมืองสะเทิม ศิลปะมอญสะเทิมทีÉมีการซ้อนชั Êนฐานคล้ายคลงึกบัศิลปะ

ทวารวดี 

  

ฐานชั Êนล่าง ตรงกบัฐานประทกัษิณ

ในศิลปะทวารวดี 

ฐานชั Êนบน มีลวดบวัซบัซ้อนทีÉสดุอนัตรง

กบัฐานรองรับเรือนธาตใุนศิลปะทวารวดี 

ยอดซึÉงถูกซ่อมในสมยัหลงั ไม่แน่ชดัว่า

เดิมมีเรือนธาตหุรือไม่ 
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3.2.3.2. ลวดบวัของฐานเวทีพนัธะในศิลปะทวารวดีและการเปรียบเทียบกบัศิลปะอินเดีย 

จากการศึกษาฐานเวทีพนัธะในศิลปะทวารวดี พบว่า มีเค้าโครงลวดบวัคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียโดยทัÉวไป 

กลา่วคือ ประกอบด้วยลวดบวักลศะ (ลกูแก้ว) คาดท้องไม้ (อนัตรปัฏฏะ) ถ้าเทียบกบัศิลปะอินเดียทีÉมีอายกุ่อนพทุธ

ศตวรรษทีÉ 15 แล้วพบว่า ลวดบวักลศะปรากฏทั Êงในศิลปะอินเดียเหนือ เช่น ในศิลปะคปุตะและปาละตอนต้น รวมถงึ

ศิลปะอินเดียตัÉงตะวนัตก เช่นในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

อย่างไรก็ตาม ไม่เคยปรากฏการใช่ตรีปัฏฏกมุทุ หรือกมุทุหักสามส่วนในศิลปะทวารวดีเลย ทั ÊงๆทีÉลวดบวัแบบนี Ê

ได้รับความนิยมอย่างสงูสดุในศิลปะปัลลวะ พทุธศตวรรษทีÉ 12-13 ดงันั Êน ฐานบวัเวทีพนัธะในศิลปะทวารวดีจงึควร

เกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียเหนือในระยะต้น เช่น ศิลปะคปุตะหรือศิลปะปาละตอนต้น หรือศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก เช่น 

ศิลปะจาลกุยะระยะแรกมากกว่า 

ในกรณีของลวดบวักุมภะหรือบวัควํÉาตั Êงฉากนั Êน ในศิลปะทวารวดีกลบัแปลงให้กลายเป็น “หน้ากระดานลา่ง” ซึÉง

ระเบียบเช่นนี Êแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียเหนือและอินเดียใต้ฝัÉ งตะวนัตก แต่กลบัไปคล้ายคลงึกบัระเบียบลวดบวัแบบ

หนึÉงในศิลปะปัลลวะซึÉงอาจใช้หน้ากระดานลา่งในการรองรับกุมทุ (รูปทีÉ 3.11) 

สว่นลวดบวักโปตะซึÉงโดยปกติแล้วปรากฏกบัด้านบนสดุของฐานเวทีพนัธะในศิลปะอินเดีย กลบัไม่ปรากฏเลย

กบัศิลปะทวารวดี แต่มกัถกูแทนทีÉด้านหน้ากระดานบนซึÉงเป็นลวดบวัทีÉง่ายกว่า 

ตวัอย่างของลวดบวัฐานเวทีพนัธะในศิลปะทวารวดี สามารถศึกษาได้จากเจดีย์วดัโขลงสวุรรณคีรี (รูปทีÉ 3.64) 

และเจดีย์จุลประโทน (รูปทีÉ 3.65)33  

3.2.3.3. แถวขืÉอปลอม 

ศิลปะทวารวดี เป็นสกลุทีÉนิยมประดบัแถวขืÉอปลอมแทรกลงไปในฐานเวทีพนัธะมากทีÉสดุเมืÉอเทียบกบัศิลปะขอม

หรือศิลปะจาม โดยในศิลปะทวารวดีมกัใช้ขืÉอปลอมในการรองรับหน้ากระดานบนหรือมญัจิกา/เวทิไก ตวัอย่างของการแรก

ขืÉอปลอม ได้แก่ ฐานของเจดีย์วัดโขลงสวุรรณคีรี คบูวั (รูปทีÉ 3.64)เจดีย์จุลประโทน นครปฐม (รูปทีÉ 3.65) และเจดีย์เขา

คลงัใน ศรีเทพ (รูปทีÉ 3.66) ประเด็นนี Êถือเป็นลกัษณะเฉพาะทีÉสาํคัญของศิลปะทวารวดี 

ดัÉงทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่า ในประเทศอินเดียระยะก่อนพธุศตวรรษทีÉ 15 ศิลปะสกลุนิยมในการแทรกแถวขืÉอปลอม

ลงไปในฐานเวทีพนัธะมากทีÉสดุได้แก่ศิลปะอินเดียเหนือ คือ ศิลปะคปุตะและศิลปะปาละตอนต้น ซึÉงแสดงเห็นว่าแถวขืÉอ

                                                             
33 อนึÉง แม้ว่าจะผ่านการซ่อมแซมแล้ว แต่ลวดบวัแบบนี Êก็ไม่ได้แตกต่างไปจากภาพถ่ายเก่านกั โปรดดภูาพถ่ายเก่าของเจดีย์วดัโขลง

สวุรรณคีรีและเจดีย์จลุประโทนได้ใน Pierre Dupont, The Archaeology of the Mons of Dvāravatī, pl.98. และ สมศกัดิ Í  รัต

นกลุ, โบราณคดีเมืองคบูวั (กรุงเทพ: กรมศิลปากร, 2535), รูปทีÉ 87. 
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ปลอมนี Êเป็นประเด็นสาํคญัของศิลปะอินเดียเหนือ ไม่ใช่อินเดียใต้ ด้วยเหตนุี Ê ระเบียบการประดบัขืÉอปลอมทีÉฐานในศิลปะ

ทวารวดีจงึควรเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียเหนือมากกว่า เช่น ศิลปะคปุตะหรือศิลปะปาละตอนต้น 

 
3.64 ลวดบวัฐานของเจดีย์วดัโขลงสวุรรณคีรี คบูวั จ.ราชบุรี 

 
รูปทีÉ 3.65 ลวดบัวฐานของเจดีย์จุลประโทน จ.นครปฐม 
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รูปทีÉ 3.66 ฐานเวทีพนัธะทีÉเขาคลงัใน ศรีเทพ จ.เพชรบูรณ์ 

 
3.67 ลายชาลทีีÉท้องไม้ของเจดีย์จลุประโทน ภาพถ่ายเก่าในรายงานของ Pierre Dupont  

ทีÉมา Pierre Dupont, The Archaeology of the Mons of Dvāravatī, plate 119. 
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3.2.3.4. ลายชาลปีระดบัฐานในศิลปะทวารวดี 

จากภาพถ่ายเก่าของเจดีย์จุลประโทนยงัแสดงให้เห็นลวดลายชาลีลายตารางหมากรุกทีÉเคยประดบัทีÉท้องไม้  (รูป

ทีÉ 3.67) อนึÉง แม้ว่าในศิลปะทวารวดี ลายชาลปีรากฏน้อยกว่าศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครมาก แต่ลายชาลใีนศิลปะ

ทวารวดีก็นิยมประดบัทีÉท้องไม้ของฐาน ซึÉงตรงกับศิลปะขอม 

ดงัทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่า  ในศิลปะอินเดีย ลายชาลหีมายถงึระแนงไม้ของช่องระบายอากาศ ทีมกัปรากฏกบัคอ

สองของอาคาร (วรัณฑิกาหรือคอศิขระ) แต่ในศิลปะขอมและศิลปะทวารวดีกลบันิยมใช้ลวดลายนี Êในการประดบัท้องไม้

ของฐานมากกว่า อนัแสดงให้เห็นว่าสถาปนิกในเอเชียอาคเนย์คงไม่ได้มองลวดลายนี Êในฐานะไม้ระแนงทีÉคอสอง แต่ลาย

ดงักลา่วคงอยู่ในฐานะลวดลายหนึÉงในหลายๆแบบทีÉได้รับแรงบนัดาลใจมาจากอินเดีย 

 

3.2.3.5. ประเด็นเกีÉยวกบัเวทิกา/เวทิไก/มญัจี/มญัจิกา  

จากการศึกษาฐานเจดีย์ในศิลปะทวารวดีหลายองค์ เช่น เจดีย์วดัโขลงสวุรรณคีรีทีÉคบูัว (รูปทีÉ 3.64) เจดีย์จลุประ

โทนทีÉนครปฐม (รูปทีÉ 3.65) พบว่า เหนือหน้ากระดานบนของฐานเวทีพนัธะมกัปรากฏลวดบวัอีกเส้นหนึÉงคาดรองรับเรือน

ธาต ุเนืÉองด้วยลวดบวัเส้นนี Êมีตําแหน่งตรงกบัลวดบวัเวทิกา/เวทิไก/มญัจิกาในศิลปะอินเดีย ผู้ วิจยัจงึเห็นว่าลวดบัวเส้นนี Êใน

ทวารวดีน่าจะเกีÉยวข้องกบัลวดบัวเวทิกา/เวทิไก/มัญจีกา 

ดงัทีÉได้ศึกษาแล้วว่า ลวดบวัเส้นนี Êปรากฏตั Êงแต่ศิลปะคปุตะตอนปลาย ดัÉงเช่นทีÉเรือนธาตขุองวิหารมหาโพธิ Í ทีÉ

พทุธคยา (รูปทีÉ 3.40) และยงัคงปรากฏอยู่อย่างสมํÉาเสมอในศิลปะปาละตอนต้น ดัÉงเช่นเจดีย์หมายเลข 14 ทีÉนาลนัทา 

(รูปทีÉ 3.42) ซึÉงมีความใกล้เคียงกบัศิลปะทวารดีมากทีÉสดุ เนืÉองจากเป็นแถบหน้ากระดานคาดเรือนธาตดุ้านลา่งเช่นกนั จงึ

เป็นไปได้ทีÉลวดบวัเส้นนี ÊในศิลปะทวารวดีอาจเกีÉยวข้องกบัศิลปะคุปตะตอนปลาย-ปาละตอนต้น 

อนึÉง แม้ว่าในระยะราวพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 ลวดบัวเส้นนี Êยังปรากฏกบัเทวาลยัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรกเช่นกนั (รูปทีÉ 3.41) แต่เนืÉองด้วยมีลกัษณะเป็น บวัหงายรัดเรือนธาตมุากกว่า ดังนั Êน ศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรกจงึน่าจะเกีÉยวข้องกบัศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครมากกว่าศิลปะทวารวดีทีÉลวดบวัมญัจีเป็นหน้ากระดานคาด

ด้านลา่งของเรือนธาต ุ 
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3.2.3.6. การแบ่งช่องท้องไม้ในศิลปะทวารวดีและศิลปะมอญสะเทิม 

ดงัทีÉทราบกนัดีว่า เอกลกัษณ์สาํคญัของฐานสถปูในศิลปะทวารวดีก็คือการแบ่งท้องไม้ออกเป็นช่องสีÉเหลีÉยม

จตัรัุสทีÉมีขนาดเท่าๆกนั บางครั Êง การแบ่งช่องนี Êก็ไม่ได้มีการบรรจภุาพดินเผา-ปนูปั Êนลงไป แต่หลายครั Êงก็พบว่า การบรรจุ

ภาพดินเผา-ปนูปั Êนลงไปโดยภาพสว่นมากเลา่เรืÉองชาดก/อวทานหรือเรืÉองอืÉนๆ  

ตวัอย่างของฐานเจาะช่องท้องไม้ในศิลปะทวารวดีทีÉบรรจภุาพดินเผาหรือปนูปั Êนเลา่เรืÉอง ได้แก่ เจดีย์จลุประโทน 

(รูปทีÉ 3.68) น่าสงัเกตว่าช่องท้องไม้เหลา่นี Êล้วนแต่มีขนาดทีÉเท่ากนัทั Êงสิ Êน 

 
รูปทีÉ 3.68 ภาพถ่ายเก่าของเจดีย์จุลประโทน แสดงให้เห็นแผ่นปนูปั Êน/ดินเผาทีÉเคยประดบัฐาน 

ทีÉมา Pierre Dupont The Archaeology of the Mons of Dvāravatī, plate 116-117. 

 

ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่าในศิลปะอินเดีย ท้องไม้แบ่งช่องนั Êนสามารถแบ่งออกได้เป็นสองประเภท คือ ประเภทแรก

ท้องไม้แบ่งช่องทีÉแต่ละช่องมีขนาดไม่เท่ากนัเนืÉองด้วยเสาคัÉนเป็นส่วนทีÉต่อเนืÉองลงมาจากเสาติดผนงั ดงัทีÉในศิลปะอินเดีย

ใต้ฝัÉงตะวนัออก และประเภททีÉสองก็คือ การแบ่งช่องบนท้องไม้แบบเท่าๆกนัซึÉงไม่ได้คํานึงถงึความกว้าง-แคบของช่วง

ระหว่างเสาติดผนงั ซึÉงการแบ่งช่องแบบนี Êปรากฏในศิลปะสองสกุล คือศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกในอินเดียใต้ฝัÉง

ตะวนัตก และศิลปะปาละตอนต้นในอินเดียเหนือ จากการเทียบเคียงกบัศิลปะอินเดียระบบการแบ่งฐานเป็นช่อง ศิลปะ

ทวารวดีน่าจะตรงกลบัการแบ่งช่องท้องไม้ประเภททีÉสองในศิลปะอินเดีย คือประเภททีÉแบ่งช่องท้องไม้เท่าๆกนั 
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ประเด็นถดัมาก็คือ การแบ่งช่องท้องไม้ในศิลปะทวารวดีน่าจะมีความเกีÉยวข้องกบัศิลปะคปุตะตอนปลายหรือ

ศิลปะปาละตอนต้นมากกว่า ทั Êงนี Ê เนืÉองด้วยศิลปะทวารวดีมีการใช้แผ่นดินเผา-ปนูปั Êนประดบัช่องท้องไม้ ซึÉงคล้ายคลงึ

อย่างมากทางด้านเทคนิคและวิธีการประดบักบัศิลปะปาละตอนต้น เช่นทีÉ ปหรรปรุะ วิกรมศิลา และนนัททีรฆีวิหาร 

(Nandadīrghī Vihāra)  (รูปทีÉ 3.19-3.22)  

เนืÉองด้วยเทคนิคทีÉคล้ายคลงึกนั ในเมืÉอศิลปะปาละตอนต้นมีอายใุนราวพทุธศตวรรษทีÉ 14 คือราวรัชกาลพระเจ้า

ธรรมปาละ-เทวปาละ 34 เจดีย์ในศิลปะทวารวดีทีÉมีการประดบัเช่นนี ÊจงึอาจมีอายรุาวพทุธศตวรรษทีÉ 14-15 การกําหนด

อายเุจดีย์ทีÉมีแผ่นดินเผา-ปนูปั Êนประดบัว่าเก่าแก่ไปถึงพทุธศตวรรษทีÉ 12 จงึควรได้รับการพิจารณากนัใหม่ 

แม้ว่าจะคล้ายคลงึกบัศิลปะปาละตอนต้นมาก แต่จากการศึกษาภาพปนูปั Êนและภาพดินเผาประดบัช่องท้องไม้

ของฐานในศิลปะทวารวดีโดยนักวิชาการหลายท่าน พบว่า ภาพประดบัท้องไม้ในศิลปะทวารวดีมกัเป็น”ภาพเล่าเรืÉอง” คือ

มีเรืÉองราวทางศาสนาประกอบ เช่น ภาพเลา่เรืÉองชาดก อวทานในพทุธศาสนา ดัÉงตวัอย่างจากเจดีย์จลุประโทน35  ประเด็น

นี Êแตกต่างไปจากศิลปะปาละตอนต้นซึÉงประดบัท้องไม้ด้วยภาพ“ไม่เลา่เรืÉอง” แต่เป็นภาพบคุคลหรือภาพสตัว์เดีÉยวๆ 

ในกรณีของศิลปะทวารวดีทีÉหลายครั ÊงทีÉฐานแบ่งช่องก็มีการคาดลวดบวักลศะไปพร้อมกนั นีÉเป็นอีกกรณีหนึÉงทีÉ

แตกต่างไปจากศิลปะปาละตอนต้นอย่างชดัเจน เนืÉองจากในศิลปะปาละตอนต้น ฐานทีÉปรากฏลวดบวักลศะย่อมไม่มีการ

เจาะช่อง สว่นฐานทีÉมีการเจาะช่องประดบัภาพทีÉท้องไม้ย่อมไม่มีลวดบวักลศะ ประเด็นนี Êน่าจะถือเป็นลกัษณะพื Êนเมือง

ของศิลปะทวารวดีได้ 

ในศิลปะมอญสมยัสะเทิม ปรากฏสถาปัตยกรรมกลุม่หนึÉงซึÉงนิยม “ฐานเจาะช่องท้องไม้” เช่น ตวัอย่างสาํคญั

ได้แก่เจดีย์จอนต ู(Kyontu) ใกล้เมืองหงสาวดี (รูปทีÉ 3.69-3.70) และเจดีย์ชินดตัมยินดตั (Shindat Myindat) ทีเมือง

โซกโทก (รูปทีÉ 3.71) รวมถงึเจดีย์ทีÉเรียกกนัว่า “หอพระไตรปิฎก” (PitakaTheik) ในเมืองสะเทิม36 (รูปทีÉ 3.63)  

ทีÉน่าสนใจก็คือ การเจาะช่องท้องไม้และใสภ่าพปนูปั Êนหรือดินเผาเข้าไปประดบันั Êน คล้ายคลงึกบัศิลปะทวารวดี

เป็นอย่างยิÉง อนึÉง ดงัทีÉได้วิเคราะห์ไปแล้วว่า ฐานเจาะช้องท้องไม้ในศิลปะทวารวดี น่าจะเกีÉยวข้องกบัศิลปะปาละตอนต้น

ในพธุศตวรรษทีÉ 14 ดงันั Êน ฐานเจาะช่องท้องไม้ในศิลปะมอญสะเทิมก็น่าจะเกีÉยวข้องกบัแหลง่บนัดาลใจเดียวกนั อนึÉง 

ต้องไม่ลมืว่า ชาวมอญสะเทิมและชาวมอญทวารวดีน่าจะเป็นชนชาติทีÉใช้ภาษามอญเช่นเดียวกนั เป็นไปได้หรือไม่ทีÉความ

คล้ายคลงึของศิลปกรรมอาจสะท้อนให้เห็นความสมัพนัธ์ระหว่างคนสองกลุม่นี Ê 

                                                             
34 Bulbul Ahmad (editor), Buddhist Heritage of Bangladesh, pp.125-141. 
35 โปรดดรูายละเอยีดการศกึษาได้ใน พิริยะ ไกรฤกษ์, พุทธศาสนนิทานเจดีย์จุลประโทน (กรุงเทพ: โรงพิมพ์พระจนัทร์, 2517) 
36 โปรดอา่นข้อมลุเพิÉมเติมเกีÉยวกบัสถาปัตยกรรมสมยัมอญสะเทมิได้ใน G.H.Luce, Phases of Pre-Pagan Burma: Languages 
and History (Oxford: Oxford University Press, 1985), pp.161-162, 166-167. 
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อนึÉง แม้ว่าจะมีเค้าโครงคล้ายกบัทวารวดี แต่รายระเอียดการประดับภาพดินเผา/ปนูปั Êนในศิลปะมอญสะเทิมก็มี

ความแตกต่างไปจากศิลปะทวารวดีมาก เนืÉองจากภาพทีÉช่องของศิลปะมอญสะเทิมมกัเป็นรูปสตัว์เดีÉยวๆหรือรูปสตัว์หลาย

ตวัโดยทีÉไม่เล่าเรืÉอง ซงึประเด็นนี Êคล้ายกบัศิลปะปาละตอนต้นมากกว่า นอกจากนี Ê ยงัปรากฏภาพในกรอบแบบแปลก

ประหลาด เช่นภาพวงกลมของภาพปนูปั Êนจากเจดีย์จอนต ู(รูปทีÉ 3.70) ซึÉงอยู่ในกรอบวงกลมอนัทําให้นกึถงึภาพประดบั

เวทิกาในศิลปะอมราวดีมากกว่า  

 

 
รูปทีÉ 3.69 ภาพถ่ายเก่าของเจดีย์จอนต ูเมืองหงสาวดี 

ทีÉมา G.H.Luce, Phases of Pre-Pagan Burma: 
Language and History,pl. 77. 

3.70 ตวัอย่างแผ่นปนูปั Êนจากเจดีย์จอนต ูปัจจบุนัอยู่ใน

พิพิธภัณฑ์พระราชวงัหงสาวดี 

 
รูปทีÉ 3.71 เจดีย์ชินดตัมยินดัต เมืองโซกโทก 
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3.2.4. ฐานเวทพีนัธะในศิลปะชวาภาคกลาง 

 ฐานเวทีพนัธะในศิลปะชวา ถือว่าเป็นฐานทีÉมีความซบัซ้อนทีÉสดุอีกสกุลหนึÉงในเอเชียอาคเนย์ โดยจากการศกึษา

พบความพยายามในการซ้อนชั Êนฐานอย่างต่อเนืÉองเพืÉอให้เกิดฐานประทกัษิณสาํหรับการเดินเวียน นอกจากนี Êยงัมีการ 

“หนนุ” ฐานเพืÉอให้เรือนธาตใุห้สงูขึ Êนพ้นจากแนวรั Êวกั Êนตก ซึÉงถือเป็นความพิเศษของศิลปะชวาอนัไม่ปรากฏกบัสกุลอืÉนๆใน

เอเชียอาคเนย์ 

 

3.2.4.1.ประเด็นการซ้อนชั Êนฐาน 

จากการศึกษา พบว่า ศิลปะชวาภาคกลางมีความพยายามอย่างต่อเนืÉองในการออกแบบฐานให้กลายเป็นลาน

ประทกัษิณทีÉสามารถเดินประทกัษิณรอบจนัทิได้  และยงัมีความพยายามในการซ้อนชั ÊนฐานจนกระทัÉงฐานของจนัทิ

กลายเป็นปีระมิดขั Êนบนัได ต่อไปนี Êจะขอศึกษาพฒันาการของศิลปะชวาภาคกลาง โดยแบ่งออกเป็น 3 ระยะ 

(1) ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น จากการศึกษาจนัทิอรชนุบนทีÉราบสงูเดียง (รูปทีÉ 3.72) และบรรดาจนัทิทีÉเกดง

สงโง (รูปทีÉ 3.73) พบว่า มีฐานเพียงชั Êนเดียวรองรับเรือนธาต ุโดยฐานนี Êมีบนัไดขึ Êนทางด้านหน้าในทิศเดียวกบัมขุสั Êน

สาํหรับการเข้าไปในครรภคฤหะ พื ÊนทีÉด้านบนฐานมีความ “แคบ” จนเดินประทกัษิณได้ลาํบาก 

  



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

178 | P a g e  
 

 

 
รูปทีÉ 3.72 จนัทิอรชนุ ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น แสดงให้เห็นฐานชั ÊนเดียวทีÉรองรับเรือนธาตุ 

 
รูปทีÉ 3.73 จนัทิเกดงสงโง ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น แสดงให้เห็นฐานชั ÊนเดียวทีÉรองรับเรือนธาตุ 

 

  

ฐานเพียง 1 ชั Êน และไม่ได้มีพื ÊนทีÉ

สาํหรับการเดินประทักษิณมาก 
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(2) ศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง ความเปลีÉยนแปลงสามารถสงัเกตได้ทีÉจนัทิปะวน (รูปทีÉ 3.74) ซึÉงเริÉมปรากฏ

การแยกชั Êนระหว่าง “ฐานประทกัษิณ” และ “ฐานเวทีพนัธะรองรับเรือนธาต”ุ อย่างชดัเจน โดยฐานทั Êงสองมีความพยายาม

ในการออกแบบลวดบวัให้แตกต่างกนั กลา่วคือ กําหนดให้ลวดบัวของฐานประทักษิณมีท้องไม้กว้าง แต่ฐานเวทีพนัธะ

รองรับเรือนธาตุกลบัมีท้องไม้ทีÉแคบกว่าและมีลวดบัวกลศะขนาดใหญ่ทีÉกึÉงกลางท้องไม้ อนึÉง ฐานประทกัษิณทีÉจนัทิปะวน

ได้ทําให้พื ÊนทีÉด้านบนฐานมีความกว้างมากขึ ÊนเพืÉอให้สามารถเดินประทกัษิณได้ง่ายขึ Êน  

อย่างไรก็ตาม ประทกัษิณของจนัทิปะวนยังไม่ปรากฏ “รั Êวกันตก” ซึÉงทําให้เค้าโครงของจนัทิปะวนดคูล้ายกับจนัทิ

ในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นมาก 

จนัทิเมนดตุถือเป็นจนัทิทีÉแสดงความเปลีÉยนแปลงอย่างแท้จริง จนัทิปรากฎการแยกชั Êนของฐานเช่นเดียวกบัจนัทิ

ปะวน คือมีฐานประทกัษิณขนาดใหญ่ด้านล่าง และฐานด้านบนซึÉงรับเรือนธาตโุดยตรง (รูปทีÉ 3.75) ลวดบวัและความ

กว้างของท้องไม้ของฐานทั Êงสองชั Êนนี Êมีความแตกต่างกนัอย่างชัดเจน โดยท้องไม้ของฐานประทกัษิณมีความกว้างกว่าท้อง

ไม้ของฐานรองรับเรือนธาตุซึÉงเป็นไปตามสดัส่วนทีÉแตกต่างกนัของฐานทั Êงสองชั Êน 

ทีÉน่าสนใจก็คือ ฐานประทกัษิณทีÉนีÉมีการกําหนดพื ÊนทีÉการเดินประทกัษิณทีÉกว้างขึ Êนมาก รวมถึงการปรากฏรั Êวกนั

ตกขึ Êนเป็นครั Êงแรก ซึÉงแสดงให้เห็นหน้าทีÉของฐานชั Êนนี Êอย่างชดัเจน รั Êวกนัตกนี Ê ต่อมาจะเป็นลกัษณะโดยปกติในศิลปะชวา

ภาคกลางตอนปลาย 

พฒันาการอีกขั ÊนหนึÉงสําหรับจนัทิเมนดตุก็คือ ฐานรองรับเรือนธาตุทีÉนีÉได้ถกูแยกออกเป็นฐานถงึ 2 ชั Êนย่อย คือ 

ฐานท้องไม้ยืดสงูทางด้านลา่งซึÉงมีหน้าทีÉในการหนนุเรือนธาตุให้สงูขึ Êน และฐานเวทีพนัธะทางด้นบนซึÉงมีลวดบัวสําคญัคือ

ลวดบวักลศะคาดกลางท้องไม้ อนัเป็นฐานทีÉรองรับเรือนธาตทุีÉแท้จริง (รูปทีÉ 3.76) 

การเพิÉม “ฐานท้องไม้ยืดสงู” ขึ Êนมารองรับฐานเวทีพนัธะแสดงให้เห็นลกัษณะทีÉถูกเพิÉมเติมขึ Êนมาจากจนัทิปะวน 

และถือเป็นนวตักรรมของสถาปนิกผู้ออกแบบจนัทิเมนดุตอย่างแท้จริง ฐานชั Êนนี Êคงทําหน้าทีÉในการ “หนนุ” ฐานเวทีพนัธะ

และเรือนธาตุให้ลอยเด่นขึ Êนมา อนึÉง จากมมุมองทางสายตาถ้ามองจากภายนอก ถ้าปราศจากฐานชั Êนนี Êแล้ว รั Êวกนัตกจะ

บดบงัฐานเวทีพนัธะและสว่นลา่งของเรือนธาต ุ(รูปทีÉ 3.77) 
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รูปทีÉ 3.74 ฐานของจนัทิปะวน 

 
รูปทีÉ 3.75 ฐานของจนัทิเมนดุต แสดงให้เห็นฐานประทกัษิณทางด้านลา่ง และฐานรองรับเรือนธาตทุางด้านบน 

  

ฐานประทกัษิณ

ทางด้านลา่ง 

ฐานรองรับเรือน

ธาตทุางด้านบน 
รั Êวกนัตก 

ฐานประทกัษิณ

ทางด้านลา่ง 

ฐานรองรับเรือน

ธาตทุางด้านบน 
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รูปทีÉ 3.76 ฐานของจนัทิเมนดุต แสดงให้เห็นฐานรองรับเรือนธาตุทางด้านบน ซึÉงมี 2 ชั Êน คือ ฐานท้องไม้กว้างและฐานเวที

พนัธะ 

 
รูปทีÉ 3.77 มมุมองจากภายนอกของจนัทิเมนดุต ซึÉงแสดงให้เห็นฐานประทกัษิณทางด้านล้างและฐานเวทีพนัธะทาง

ด้านบน อนึÉง แท้จริงแล้ว ฐานเวทีพนัธะได้รับการ “หนนุ” จากท้องไม้กว้างอีกชั ÊนหนึÉงซึÉงถ้าไม่มีฐานชั Êนนี Êแล้ว ฐานเวทีพนัธะ

จะถกูรั Êวกนัตกบดบงัทั Êงหมด 

 

  

ฐานเวทีพนัธะรองรับเรือนธาตุ 

ฐานท้องไม้กว้าง สาํหรับหนนุ

ด้านบนฐาน 
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(3) ศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย จนัทิชวาภาคกลางตอนปลาย แสดงการสบืทอดระบบการซ้อนชั Êนฐานมา

จากจนัทิเมนดตุอย่างชดัเจน ดังเช่นทีÉ จนัทิกะลาสนัซึÉงแสดงให้เห็นถงึฐาน 3 ชั Êน คือ ฐานประทักษิณ ฐานท้องไม้กว้างและ

ฐานเวทีพนัธะ (รูปทีÉ 3.79) อนึÉง ทีÉจนัทิปรัมบะนนั ระบบดงักล่าวยังคงสบืทอดอยู่ ดงัจะเห็นได้ว่า ฐานของจนัทิปรัมบะนนั

ก็ประกอบด้วยฐานจํานวน 3 ชั Êนเช่นกนั คือ ฐานประทกัษิณ ฐานท้องไม้กว้างและฐานเวทีพนัธะ (รูปทีÉ 3.80) โดยทีÉฐาน

ท้องไม้กว้างถกูออกแบบไว้เพืÉอหนนุให้ฐานเวทีพนัธะลอยเด่นเหนือรั Êวกนัตกรูปสถปิูกะอย่างชดัเจน (รูปทีÉ 3.81) 

(4) การซ้อนชั ÊนฐานในศิลปะชวาภาคกลางกบัการเทียบกบัศิลปะอินเดียและศิลปะอืÉนๆในเอเชียอาคเนย์ ใน

ศิลปะชวาภาคกลาง ความพยายามในการซ้อนชั Êนฐานประทกัษิณดเูหมือนว่าจะเป็น “กระบวนการหลกั” ในศิลปะนี Ê ซึÉง

แตกต่างอย่างมากไปจากศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและศิลปะจามระยะต้นซึÉงไม่สนใจการซ้อนชั Êนของฐานประทกัษิณ

กบัฐานเวทีพนัธะและไม่มีกระบวนการการแทรกฐานท้องไม้กว้างเลย 

สาํหรับศิลปะทวารวดี แม้ว่าจะมีการซ้อนชั Êนกนัระหว่างฐานประทักษิณกบัฐานเวทีพนัธะ แต่กระบวนการก็ไม่ได้

ซบัซ้อนเท่ากบัศิลปะชวา และดเูหมือนว่าแต่ละสกุลก็มีกระบวนการเป็นของตนเอง 

เมืÉอศกึษาศิลปะอินเดีย พบว่า ศิลปะอินเดียใต้ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 (คือก่อนโจฬะ) ไม่ได้มีความสนใจในการ

ซ้อนชั Êนฐานเช่นนี Êเลย ในศิลปะอินเดียเหนือ แม้ว่าจะปรากฏการใช้ฐานประทกัษิณหรือฐานไพทีขนาดใหญ่ ซึÉงเรียกว่า 

“ฐานชคตี” ในการรองรับปราสาท โดยเฉพาะอย่างยิÉงในศิลปะอินเดียเหนือสมัยปราตีหาร (พทุธศตวรรษทีÉ 13) และจนัเทล

ละ (พทุธศตวรรษทีÉ 15) โดยมีการใส ่”รั Êวกนัตก” ด้วย(รูปทีÉ 3.78) แต่ฐานชคตีในศิลปะอินเดียเหนือกลบัค่อนข้างเป็นฐาน

แผ่กว้าง เนืÉองจากมักจะรองรับปราสาทถึงห้าหลงัในแผนผงัทีÉเรียกว่าแบบ “ปัญจายตนะ”37 (Pañcāyatana) ด้วยเหตทุีÉ

ฐานค่อนข้างแผ่กว้าง รั Êวกนัตกจงึไม่ได้บดบงัฐานเวทีพนัธะ ดงันั Êน ฐานในศิลปะอินเดียจึงไม่ได้มีกระบวนการความคิดใน

การซ้อนฐานท้องไม้กว้างเพืÉอยกฐานเวทีพนัธะให้สงูขึ Êน จงึแตกต่างไปจากศิลปะชวาภาคกลางอย่างชดัเจน 

 

รูปทีÉ 3.78 ฐานชคตีซงึรองรับปราสาทในผงัปัญ

จายตนะ ศิลปะอินเดียเหนือสมยัราชวงศ์จนัเลละ 

                                                             
37 โปรดดรูายละเอยีดเกีÉยวกบัฐานชคตีรองรับเทวาลยัในผังปัญจายตนะในศิลปะจนัเทลละได้ใน Krishna Deva, Temples of 
Khajuraho, Vol.1 (New Delhi: Archaeological Survey of India, 1990), pp.38-40. 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

183 | P a g e  
 

  
รูปทีÉ 3.79 การซ้อนชั ÊนฐานทีÉจนัทิกะลาสนั สงัเกตว่าปรากฏ

ฐานประทกัษิณ (หมายเลข 1) ฐานท้องไม้กว้างซึÉงหนนุ

ปราสาทให้สงูขั Êน (หมายเลข 2) และฐานเวทีพนัธะรับเรือน

ธาต ุ(หมายเลข 3) 

รูปทีÉ 3.80 ระบบฐานทีÉจนัทิปะรัมบะนนั สงัเกตว่าปรากฏ

ฐานประทกัษิณ (หมายเลข 1) ฐานท้องไม้กว้างซึÉงหนนุ

ปราสาทให้สงูขั Êน (หมายเลข 2) และฐานเวทีพนัธะรับ

เรือนธาต ุ(หมายเลข 3) 

 
3.81 ระบบฐานสามชั ÊนทีÉจนัทิปะรัมบะนนั เรือนธาตแุละฐานเวทีพันธะถกูหนนุเด่นขึ Êนมาจนพ้นแนวรั Êวกนัตกรูปสถปิูกะ 

  

1 

2 

3 

1 

2 

3 

1 

2 

3 
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3.2.4.2.รูปแบบของลวดบวัฐานในศิลปะชวาภาคกลาง 

จากการศึกษาลวดบวัในศิลปะชวาภาคกลาง โดยเฉพาะอย่างยิÉงตั Êงแต่ศิลปะชวาภาคกลางตอนกลางลงมา 

พบว่า ฐานบวัสามารถแบ่งออกได้เป็น 2 ประเภทกว้างๆ คือ ฐานบัวทีÉท้องไม้แคบและฐานบัวทีÉท้องไม้กว้าง โดยฐานบัวแต่

ละแบบจะถกูใช้กบัตําแหน่งของจนัทิทีÉแตกต่างกนัไป กลา่วคือ  ฐานบวัทีÉท้องไม้แคบย่อมใช้ในตําแหน่งของยานเวทีพนัธะ

ทีÉรองรับเรือนธาตเุสมอ สว่นฐานบวัทีÉท้องไม้กว้างมักใช้กบัฐานทีÉมีขนาดใหญ่และต้องการความสงู เช่น ฐานประทกัษิณ

หรือฐานทีÉใช้หนนุฐานเวทีพนัธะอีกทีหนึÉง 

(1) ฐานบวัทีÉท้องไม้แคบ ได้แก่ฐานบวัเตี ÊยๆทีÉมีลกูแก้วหรือลวดบวักลศะขนาดใหญ่คาดเต็มท้องไม้ สว่นท้องไม้มี

ความแคบมากจนไม่สามารถแบ่งช่องหรือตกแต่งรายละเอียดใดๆได้เลย ฐานแบบนี Êตรงกบัฐานเวทีพนัธะในศิลปะอินเดีย

เหนือ ตวัอย่างฐานแบบนี Êสามารถยกตวัอย่างได้จากฐานรองรับเรือนธาตขุองจนัทิปะวน จนัทิเมนดตุ จนัทิกะลาสนัและ

จนัทิปะรัมบะนนั  

(2) ฐานบวัทีÉท้องไม้กว้าง ได้แก่ฐานบวัทีÉถูกเพิÉมความสงูของฐานด้วยการยืดท้องไม้ โดยทีÉองค์ประกอบอืÉนๆ เช่น

บวัควํÉา ลวดบวักลศะหรือลกูแก้ว บวัหงายและหน้ากระดานบนยังคงปรากฏอยู่ครบถ้วน อนึÉง การยืดท้องไม้ ทําให้เกิดการ 

“เพิÉมรายละเอียด” ลงไปบนท้องไม้ ซึÉงกระบวนการเช่นนี Êถือเป็นลกัษณะเฉพาะในศิลปะชวาภาคกลาง  

ฐานประทกัษิณของจนัทิปะวน (รูปทีÉ 3.82) มีลกัษณะเป็นฐานท้องไม้กว้างทีÉกําหนดให้ลวดบวักลศะอยู่ด้าน

ลา่งสดุ ส่วนท้องไม้ถกูขนาบด้วยลวดบวัคล้ายลกูฟักขนาดเลก็และถกูแบ่งเป็นช่องๆ ในขณะทีÉจนัทิเมนดตุ ได้มีการเพิÉม 

“ขืÉอปลอม” เพืÉอรองรับลวดบวักลศะซึÉงอยู่ทีÉด้านลา่งสดุของท้องไม้  สว่นท้องไม้เองก็มีการแบ่งช่องไปด้วยเสาติดผนัง โดย

มีกรอบนนูในรูปสีÉเหลีÉยมจตัุรัสทีÉเน้นยํ Êาภาพสลกัในกรอบให้เด่นชัดขึ Êนมา (รูปทีÉ 3.83) 

สว่นจนัทิกะลาสนั ฐานท้องไม้กว้างทีÉหนนุฐานเวทีพนัธะก็มีกระบวนการคล้ายๆกบัทีÉจนัทิปะวน คือ กําหนดให้

ลวดบวักลศะอยู่ด้านลา่งสดุ สว่นท้องไม้ถกูขนาบด้วยลวดบวัคล้ายลกูฟักขนาดเล็กและถกูแบ่งเป็นช่องๆ (รูปทีÉ 3.84)  

สว่นฐานประทกัษิณของจนัทิปะรัมบะนนั (รูปทีÉ 3.85) ถือได้ว่า เป็นจดุทีÉซบัซ้อนีÉสดุสาํหรับการแทรกรายละเอียด

ต่างๆลงไปในท้องไม้ยืดสงู โดย มีการแบ่งช่องท้องไม้ด้วยชุดของเสาติดผนงัซึÉงประกอบด้วยเสาติดผนงัสเีหลีÉยมเรียบและ

เสาติดผนงัทีÉประหนึÉงกลมทีÉมีลวดบวัซบัซ้อน ภายในช่องเองก็มีการเจาะซุ้มจระนําประดบัสงิห์ ขนาบข้างไปด้วยลาย

กลัปพฤกษ์และลายกกินนรกินนรี ความซบัซ้อนเช่นนี Êได้รับการสงัเกตมาก่อนแล้ว โดยนกัวิชาการ38 

  

                                                             
38 A.J.Bernet Kempers  เรียกการประดบัฐานทีÉปะรัมบะนนันี Êว่า Parambanan Motif  โปรดด ูA.J.Bernet Kempers, Ancient 
Indonesian Art (Amsterdam: C.P.J.Van der Peet, 1959), pp.59-60. 
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รูปทีÉ 3.82 ฐานประทกัษิณของจนัทิปะวน 

 
รูปทีÉ 3.83 ฐานประทกัษิณของจนัทิเมนดุต 

กโปตะ 

ฐานเจาะช่องท้องไม้ 

ลวดบวักลศะ 

ขืÉอปลอมรองรับกลศะ 

มกรรางระบายนํ Êา 
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รูปทีÉ 3.84 ฐานท้องไม้กว้างและฐานเวทีพนัธะ จนัทิกะลาสนั 

 
รูปทีÉ 3.85 ฐานประทกัษิณของจนัทิปะรัมบะนนั มีการใสร่ายละอียดต่างๆลงไปในท้องไม้ทีÉซบัซ้อนทีÉสดุในศิลปะชวา 
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3.2.4.3.รูปแบบของฐานในศิลปะชวาภาคกลาง และการเทียบกบัศิลปะอินเดีย 

 จากการศึกษา พบความคล้ายคลงึกนัระหว่างลวดบวัฐานในศิลปะชวากบัศิลปะอินเดียเหลายประการ และบาง

ประการไม่เป็นทีÉรู้ตกักนัในศิลปะเอเชียอาคเนย์ในสกลุอืÉนๆ ความคล้ายคลงึกนันี Êทําให้อาจกลา่วได้ว่าสถาปนิกชวามี

ความรู้เกีÉยวกบัสถาปัตยกรรมอินเดียทีÉดีเยีÉยมเป็นพิเศษ 

 ต่อไปนี Êจะขอยกตวัอย่างเพืÉอตั Êงข้อสงัเกตบางประการเกีÉยวกบัรูปแบบลวดบวัฐานในศิลปะชวา ดงันี Ê 

(1) กโปตะและวยาลมาลา ศิลปะชวาภาคกลางดเูหมือนจะเป็นศิลปะเดียวในเอเชียอาคเนย์ทีÉนําเอาลวดบวักโป

ตะตามแบบอินเดียมาใช้ ดัÉงทีÉลวดบวัด้านบนสดุของฐานประทกัษิณทีÉจนัทิเมนดุตและจนัทิปะรัมบะนนัปรากฏกโปตะหรือ

หลงัคาลาดประดบัด้วยกฑูอุย่างชดัเจน (รูปทีÉ 3.83, 3.85) ลวดบัวกโปตะไม่เป็นทีÉรู้จกันักในศิลปะเอเชียอาคเนย์สกลุอืÉนๆ 

และย่อมแสดงให้เห็นว่าสถาปนิกชวาภาคกลางมีความเข้าใจสถาปัตยกรรมอินเดียมากเป็นพิเศษ 

อนึÉง แม้ว่าศิลปะชวาภาคกลางจะไม่ปรากฏวยาลมาลาก็ตาม แต่การใช้ “ท่อระบายนํ Êา” รูปมมกรทีÉมุมต่างๆของ

ฐานบวั เช่น มกรระบายนํ Êาของจนัทิเมนดตุ (รูปทีÉ 3.83) ย่อมทําให้นกึไปถงึมกรมมุเก็จในศิลปะอินเดียใต้พอสมควร อนึÉง 

ไม่แน่ชดัว่าประเด็นนี ÊจะเกีÉยวข้องกบัมกรมมุเก็จในศิลปะอินเดียหรือไม่ 

(2) การแบ่งช่องท้องไม้ สงัเกตจากฐานบัวท้องไม้กว้างในศิลปะชวาภาคกลาง พบว่า ท้องไม้มกัมีการแบ่งช่อง

เสมอ โดยถ้าท้องไม้มีความกว้างมากก็อาจแบ่งพื ÊนทีÉออกเป็นสีÉเหลีÉยมจตัุรัส แต่ถ้าท้องไม้มีความแคบเนืÉองจากฐานเตี Êย 

การแบ่งช่องท้องไม้ก็อาจแบ่งออกเป็นสีÉเหลีÉยมผืนผ้า 

ในกรณีของฐานประทกัษิณทีÉจนัทิเมนดตุ (รูปทีÉ 3.83) ท้องไม้มีการแบ่งช่องด้วยเสาติดผนงัเป็นระยะๆ ทําให้เกิด

ช่องเว้าลกึในรูปสีÉเหลีÉยมผืนผ้า อย่างไรก็ตาม ภาพกลบับรรจใุนกรอบสีÉเหลีÉยมจตัุรัสทีÉมีลกัษณะนนูขึ Êนมาและมีขนาดเลก็

กว่าช่องเว้า ในกรณีของจนัทิปะรัมบะนนั (รูปทีÉ 3.85) ท้องไม้มีเสาติดผนงัมาคัÉนทําให้เกิดช่องเว้าลกึทีÉท้องไม้ในรูป

สีÉเหลีÉยมผืนผ้าเช่นกนั แต่มีการใส ่“ซุ้มจระนําบรรจุสงิห์” ซ้อนเข้าไปโดยมีลกัษณะนนูออกมาจากระนาบของท้องไม้  

ดเูหมือนว่าการการใสช่่องซ้อนกนัเข้าไปโดยทีÉกรอบกลางนนูออกมาจากท้องไม้ทีÉเว้าลกึ จะเป็นลกัษณะเฉพาะ

ของศิลปะชวาภาคกลาง อนึÉง ดังทีÉได้วิเคราะห์ไปก่อนหน้านี Êแล้วว่า ฐานแบ่งช่องปรากฏในศิลปะอินเดียหลายสกลุ ทั Êง

ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกและศิลปะคปุตะตอนปลาย-ปาละตอนต้น และยงัปรากฏกบัศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุล

อืÉนๆเช่นเศิลปะทวารวดีและศิลปะมอญสะเทิม แต่ศิลปะเหลา่นี Êกลบัไม่มีการ “ซ้อนกรอบ” และการประดับกรอบซ้อนทีÉนนู

ออกมาจากระนาบเว้าลกึของท้องไม้เลย ประเด็นนี Êจงึถือเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะชวาภาคกลางอย่างแท้จริง 

(3) การใช้ขืÉอปลอมรองรับลวดบัว ฐานประทักษิณทีÉจนัทิเมนดตุ (รูปทีÉ 3.83) เป็นตวัอย่างของขืÉอปลอมรองรับ

กลศะในศิลปะชวาภาคกลาง ลกัษณะเช่นนี Êย่อมแสดงให้เห็นความสมัพนัธ์กบัศิลปะอินเดียเหนือ โดยเฉพาะศิลปะปาละ
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ตอนต้นซงึมีการใช้ทั ÊงขืÉอปลอมรับลวดบวักลศะหรือกโปตะ อนึÉง ดเูหมือนว่าความนิยมในการใช้ขืÉอปลอมในศิลปะชวาภาค

กลางจะโดดเด่นน้อยกว่าศิลปะทวารวดี 

 

3.2.5. ฐานเวทพีนัธะของศิลปะพม่าสมัยพุกาม 

 ฐานเวทีพนัธะในศิลปะพกุาม ถือเป็นฐานบวัทีÉได้รับอิทธิพลอินเดียในระยะสดุท้ายของเอเชยอาคเนย์ โดยใน

ระยะนี Êความซบัซ้อนของลวดบวัฐานได้ลดน้อยลงมาก แต่ช่างพกุามกลบัให้สนใจในการปรับภาพเลา่เรืÉองเคลอืบเขียว 

3.2.5.1. ประเด็นการซ้อนชั Êนฐาน ในศิลปะพม่าสมยัเมืองพุกาม เจดีย์ทรงปราสาททุกองค์มีฐานรองเรีอนธาตุ

เพียง 1 ชั Êน (รูปทีÉ 3.86) ไม่เคยมีการขยายฐานใดๆจนมีขนาดใหญ่เพืÉอให้เป็นทางประทักษิณภายนอกเลย กระบวนการ

ทั Êงหมดนี Êแตกต่างไปจากศิลปะทวารวดีหรือศิลปะชวาภาคกลาง อนึÉง ประเด็นนี Êต้องศึกษาแยกกบัเจดีย์ทรงระฆงัทีมีการ

ซ้อนชั Êนฐานและขยายฐานรวมถึงสร้างบนัไดเพืÉอให้เป็นฐานะประทกัษิณอย่างชดัเจน  

3.2.5.2. ประเด็นเกีÉยวกบัลวดบัวกลศะ จากการศกึษาพบว่า ในศิลปะพกุามระยะแรก (ราวพทุธศตวรรษทีÉ 16-

17 รัชกาลพระเจ้าอโนรธาถงึรัชกาลพระเจ้าจนัสติถา) เจดีย์ทรงปราสาท ส่วนมากยงัคงลวดบวัลกูแก้วขนาดใหญ่หรือลวด

บวักลศะคาดกลางท้องไม้ตามแบบศิลปะอินเดีย เช่นฐานของปฏิมาฆระด้านหน้าจอกยอูมิูน ในรัชกาลพระเจ้าอโนรธา 

(รูปทีÉ 3.87) ฐานของเจดีย์อเพยทนะในรัชกาลพระเจ้าจนัสติถา (รูปทีÉ 3.86) 39 

3.2.5.3. ประเด็นเกีÉยวกบัการเจาะช่องท้องไม้ ดงัทีÉได้ศกึษาแล้วว่า ก่อนหน้าศิลปะพุกามได้ปรากฏศิลปะหลาย

สกุลทีÉ “เจาะช่องท้องไม้” คือ ศิลปะปาละและศิลปะมอญสะเทิม ระเบียบการเจาะช่องเหล่านี Êน่าจะเป็นแรงผลกัดนัทําให้

เกิดการเจาะช่องท้องไม้บรรจภุาพชาดกในเจดีย์ทรงระฆงัหลายองค์ตั Êงแต่สมยัพุกามตอนต้น เช่น เจดีย์เปตเลก (รูปทีÉ 

3.88) เจดีย์ชเวซิกอง ก่อนทีÉระเบียบเช่นนี Êจะเข้ามาปรากฏกบัเจดีย์ทรงปราสาทและแทนทีÉฐานบวักลศะในทีÉสดุ40 

 เช่น เจดีย์เปตเลก (รูปทีÉ 3.88) ยงัคงแสดงให้เห็นภาพดินเผาทีÉ “ไม่เคลอืบ” คล้ายคลงึกบัศิลปะปาละมาก 

อย่างไรก็ตาม ภาพดินเผาในศิลปะพุกามนี Êกลบัเป็น “ภาพเลา่เรืÉอง” เสมอ โดยมกัเลา่เรืÉองชาดก  

 ตั Êงแต่รัชกาลพระเจ้าจนัสติถาเป็นต้นมา ฐานบัวซึÉงมีการประดบัภาพเลา่เรืÉองแบ่งช่องท้องไม้ ได้เข้ามามีบทบาท

มากขึ ÊนเรืÉอยๆสาํหรับฐานเจดีย์ทรงปราสาท ตวัอย่างสาํคญัได้แก่อานนัท์เจดีย์ (รูปทีÉ 3.89) แม้ว่าในรัชกาลเดียวกนันี Êยัง

ปรากฏฐานบวักลศะอยู่ควบคู่ด้วย แต่ฐานบัวกลศะก็จะหายไปจนเกือบหมดสิ Êนในสมยัพกุามตอนปลาย 

                                                             
39 เชษฐ์ ติงสญัชล,ี เจดีย์ในศลิปะพม่า-มอญ: พฒันาการทางด้านรูปแบบตั Êงแต่ศลิปะศรีเกษตรถึงศลิปะมัณฑเล, หน้า 273-
276. 
40 โปรดดกูารศึกษาเจดีย์ชเวซิกองได้ใน เชษฐ์ ติงสญัชลี, เจดีย์ในศลิปะพม่า-มอญ: พฒันาการทางด้านรูปแบบตั Êงแต่ศลิปะศรี

เกษตรถึงศลิปะมัณฑเล, หน้า 85. 
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 ภาพดินเผาทีÉอานนัทเจดีย์เป็น “ภาพเลา่เรืÉอง” ตามแบบพกุาม พัฒนาการทีÉอาจสงัเกตได้ก็คือการ “เคลอืบเขียว” 

ซึÉงต่อมาจะปรากฏอย่างยาวนานในศิลปะพม่า สว่นด้านบนและด้านลา่งของท้องไม้ปรากฏลวดบวัลกูแก้วขนาดเลก็ 2 เส้น

คาด ซึÉงแสดงให้เห็นลกัษณะของพุกามเองทีÉ ได้ทําให้ลวดบวักลศะกลายเป็นลวดบวัลกูแก้วเส้นเลก็เพืÉอให้ท้องไม้มีความ

กว้างมากขึ Êนและสามารถเจาะช่องประดบัภาพเลา่เรืÉองได้ 

 
รูปทีÉ 3.86 ฐานเวทีพนัธะรองรับเรือนธาตขุองเจดีย์อเพยทนะ ซึÉงมีฐานเพียงชั Êนเดียวรองรับเรือนธาต ุฐานประกอบด้วย

ลวดบวักลศะขนาดใหญ่เต็มท้องไม้ 

 
รูปทีÉ 3.87 ฐานของจอกกอููมิน ประกอบด้วยลวดบัวกลศะขนาดใหญ่เต็มท้องไม้ ซึÉงเป็นลกัษณะทีÉนิยมในพกุามตอนต้น 
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รูปทีÉ 3.88 ฐานเจดีย์เป็ตเลก แสดงการประดบัท้องไม้ด้วยแผ่นดินเผาไม่เคลอืบ ซึÉงคล้ายคลงึกบัศิลปะปาละ 

 
รูปทีÉ 3.89 ฐานอานนัทเจดีย์ แสดงการประดบัท้องไม้ด้วยแผ่นดินเผา “เคลอืบเขียว” ขนาบด้านบนและด้านล่างของท้อง

ไม้ด้วยลกูแก้วเส้นเลก็  
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สรุปบททีÉ3 ลักษณะร่วมของฐานเวทพีนัธะในเอเชียอาคเนย์ 

จากการศึกษา พบว่า ฐานเวทีพนัธะในศิลปะเอเชียอาคเนย์ ไม่ว่าจะเป็นศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ศิลปะจาม 

ศิลปะชวาภาคกลาง ศิลปะทวารวดี ศิลปะศรีเกษตร ศิลปะพกุาม มีลกัษณะร่วมกนัหลายประการ บางประการเป็น

ประเด็นทีÉแสดงความ “เกีÉยวข้อง” กบัศิลปะอินเดีย บางประเด็นก็แสดง “ความแตกต่าง” กบัศิลปะอินเดียอย่างชัดเจน 

(1) ประเด็นร่วมทางด้านรูปแบบของฐานเวทีพนัธะในเอเชียอาคเนย์ เช่น ลวดบวักลศะในเอเชียอาคเนย์ ล้วนแต่

มีลกัษณะเป็นลกูแก้วแบบธรรมดาทั Êงสิ Êน จากการค้นคว้าพบว่า ไม่เคยปรากฏตรีปัฏฏมกมุทุ วฤตตกมุทุในเอเชียอาคเนย์

เลยทั ÊงๆทีÉศิลปะเอเชียอาคเนย์ได้รับอิทธิพลวิมานแบบอินเดียใต้ในศิลปะปัลลวะและโจฬะอย่างมาก  

รายละเอียดอืÉนๆในศิลปะอินเดียทีÉแพร่กระจายในเอเชียอาคเนย์ เช่น ลาย “ชาลซีึÉงได้รับความนิยมมากสาํหรับ

การประดบัฐานในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครและศิลปะทวารวดี สว่นลวดบวั “เวทิไก” หรือลวดบวัรัดเรือนธาต ุ

ปรากฏเสมอในศิลปะทวารวดีและในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร เป็นต้น 

(2) ประเด็นทีÉแตกต่างไปจากศิลปะอินเดีย จากการค้นคว้าพบว่าลวดบวัหลายเส้นไม่เป็นทีÉรู้จกัในเอเชียอาคเนย์

โดยรวม ไม่ว่าจะเป็นลวดบวักุมภะ ลวดบวักโปตะ หรือวยาลมาลา จากการวิจยัพบว่า ลวดบวัทีÉเรียบง่ายกว่าและได้รับ

ความนิยมมากกว่าในฐานะลวดบัวด้านบนสดุและด้านลา่งของฐานเวทีพนัธะในเอเชียอาคเนย์ก็คือ “หน้ากระดานบน” 

และ “หน้ากระดานลา่ง” อย่างง่ายๆ 

ศิลปะขอมและศิลปะจามเป็นศิลปะทีÉประดบั “ปราสาทจําลองทีÉฐาน” อย่างซบัซ้อน ประเด็นนี Êกลบัไม่ปรากฏกบั

ศิลปะเอเชียอาคเนย์อืÉนๆ สว่นศิลปะทวารวดี-ศิลปะสะเทิมและศิลปะพกุามรวมถึงศิลปะชวาภาคกลางมีความพยายามใน

การออกแบบท้องไม้เจาะช่องประดบัภาพซึÉงคงมีพื Êนฐานมาจากศิลปะปาละตอนต้น แต่การเจาะช่องในศิลปะแต่ละสกลุก็

มีลกัษณะทีÉแตกต่างไปจากอินเดียหลายประการ เช่น เปลีÉยนจาก “ภาพไม่เลา่เรืÉอง” มาเป็น “ภาพเลา่เรืÉอง” เป็นต้น 

(3) ลกัษณะเฉพาะของเอเชียอาคเนย์แต่ละสกลุ การวิจยัได้ค้นพบความหลากหลายแบบอย่างมีพลวัตรทางด้าน

รูปแบบ ดัÉงเช่น การซ้อนชั Êนฐานให้กลายเป็นลานประทกัษิณจํานวนหลายฐาน มีความชดัเจนในศิลปะชวาภาคกลางและ

ศิลปะทวารวดี แต่ไม่ปรากฏเลยกบัในศิลปะจามและศิลปะพม่าสมยัพกุาม สว่นศิลปะขอมแม้จะมีการออกแบบลวดบัวให้

ซบัซ้อน แต่ก็ไม่มีความสนใจในการขยายฐานปีฐะให้เป็นฐานประทกัษิณ ซึÉงประเด็นนี Êต่างจากศิลปะชวาและทวารวดีมาก 

ศิลปะในเอเชียอาคเนย์แต่ละสกลุมี “ความสนใจ” ในการออกแบบฐานของตนเองให้ออกไปในลกัษณะต่างๆทีÉ

หลากหลาย เช่น ความพยายามเน้นปราสาทจําลองในศิลปะจาม ความพยายามในการคาดลวดบวัจํานวนหลายเส้น

รวมถึงเวทไิกรูปลกูกรงในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ความพยายามในการออกแบบลวดบวัให้แตกต่างกนัระหว่างฐาน

ประทกัษิณกบัฐานเวทีพนัธะรองรับเรือนธาตดุังทีÉปรากฏทั Êงศิลปะทวารวดีและศิลปะชวาภาคกลาง เป็นต้น อนัแสดงถงึพล

วตัรทีÉน่าสนใจในการศึกษาสถาปัตยกรรมเอเชียอาคเนย์ 


