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2.8.5. ปราสาทแบบวมิานในศิลปะชวาภาคกลาง 

 ศิลปะชวาเป็นอีกสกลุหนึÉงในเอเชียอาคเนย์ทีÉแสดงคงวามนิยมปราสาทแบบวิมานอย่างชดัเจน เนืÉองจากจนัทิใน

ทกุระยะของศิลปะชวาล้วนแต่ปรากฏตละ (เรือนธาตจํุาลอง) ซ้อนชั Êนตามแบบอินเดียใต้ อย่างไรก็ตาม การจัดวางอาคาร

จําลอง-สถปิูกะ รูปแบบโดมบนยอด ฯลฯ ล้วนแต่เป็นพฒันาการในศิลปะชวาเองทั Êงสิ Êน 

 

2.8.5.1. ยอดวิมานในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น 

 จากกการศกึษาจนัทิอรชนุบนทีÉราบสงูเดียง (รูปทีÉ 2.91) และจนัทิเกดงสงโง (Gendong Songho) หมายเลข 3  

(รูปทีÉ 2.92) พบว่าเรือนธาตจํุาลองยงัคงมีลกัษณะคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียใต้ โดยเรือนธาตจํุาลองแต่ละชั Êนประกอบไป

ด้วยตวัเรือนซึÉงประดบัเสาติดผนงัจํานวนสีÉต้นคล้ายคลงึกบัเรือนธาตจุริง ด้านบนของเรือนธาตจํุาลองแต่ละชั Êนประดบั

ด้วยกโปตะหรือหลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกฑูเุป็นระยะ นอกจากนี ÊขนาดของเรือนธาตจํุาลองทีÉลดขนาดลงอย่างต่อเนืÉองทํา

ให้เส้นรอบนอกเป็นขั Êนบนัได กระบวนการทั Êงหมดนี Êคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียและศิลปะจามซึÉงมีเส้นรอบนอกของยอด

วิมานเป็นขั Êนบนัไดเช่นเดียวกนั 

 ประเด็นเรืÉองเส้นรอบนอกทีÉเป็นขั Êนบนัได จากการศกึษาพบว่าแตกต่างไปจากศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร

เป็นอย่างมากทีÉขนาดของเรือนธาตจํุาลองแต่ละชั Êนไม่ได้มีการลดขนาดมากนักจนทําให้เส้นรอบนอกของยอดวิมานใน

ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครไม่ได้เป็นขั Êนบนัได 

 อย่างไรก็ตาม ประเด็นทีÉน่าสนใจก็คือการประดบัอาคารจําลอง “เฉพาะทีÉมมุ” ซึÉงแตกต่างไปจากศิลปะอินเดีย

อย่างมาก อาคารจําลองในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นมีลกัษณะเป็นฐานสีÉเหลีÉยมทีÉมีลวดบวัคาดสองเส้น (ซึÉงอาจ

หมายถงึเรือนธาตทุีÉมีบวัเชิงบวัรัดเกล้าแต่ถกูลดซุ้ม) ด้านบนมีกโปตะและลกูแก้ว (ซึÉงคงหมายถงึอามลกะลดรูป) ซ้อนกนั

ขึ Êนไป อาคารจําลองเช่นนี Êอาจกลายมาจากหาระทรง “กฏูะ” ของอินเดียซึÉงประดบัเฉพาะทีÉเก็จมมุ แต่ศิลปะชวากลบัไม่มี

หาระทรงศาลาหรือทรงหารานตระเลย การวางอาคารจําลองเฉพาะทีÉมมุจงึน่าจะเป็นลกัษณะทีÉโดดเด่นของศิลปะชวาภาค

กลางตอนต้น 

การไม่มีหาระทรงศาลาหรือหารานตระประดบัในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น อาจเกิดขึ Êนจากการจําลองซุ้ม

จระนําขนาดใหญ่ไว้ทีÉเก็จประธานตรงกลางของเรือนธาตุจําลอง ซุ้มจระนํานี Êมีความลกึมากจนน่าเชืÉอว่าอาจเคย

ประดิษฐานประติมากรรมมาก่อน อนึÉง เพืÉอไม่ให้ซุ้มจระนําดงักลา่วถกูบดบงัด้วยหาระ ด้วยเหตนุี Êหาระทรงศาลาและหาระ

ทรงหารานตระจงึถกูลดทิ Êงไปในศิลปะชวาภาคกลาง 

ยอดด้านบนสดุของจนัทิอรชุนมีลกัษณะเป็นลกูแก้วต่อยอดด้วยกรวยสงู น่าสนใจว่าลกูแก้วดงักลา่วอาจ

หมายถงึ “อามลกะลดรูป” ซึÉงแสดงให้เห็นอิทธิพลอินเดียเหนือทีÉเข้ามามีบทบาทผสมผสานอยู่ด้วย แสดงให้เห็นความชาญ

ฉลาดของสถาปนิกชวาภาคกลางในการผสมผสานศิลปะอินเดียทั Êงสองแหลง่เข้าไว้ด้วยกนั  
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รูปทีÉ 2.91 ยอดวิมานของจนัทิอรชนุบนทีÉราบสงูเดียง ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 

ล  

รูปทีÉ 2.92 ยอดวิมานของจนัทิเกดงสงโง หมายเลข 3 ศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 

  

กโปตะประดบักฑูุ 

อาคารจําลอง 

ประดบั

เฉพาะทีÉมมุ 

ซุ้มจระนํา น่าจะเคยมี

ประติมากรรมประดบั 

เรือนธาตลุดซุ้ม 

กโปตะ 

อามลกะลดรูป 

อามลกะลดรูป 

กโปตะประดบักฑูุ 

อาคารจําลอง 

ประดบัเฉพาะทีÉมมุ 

กึÉงกลางเรือนธาตจํุาลองไม่มีซุ้ม

จระนํา ต่างจากจนัทิอรชนุ 

อามลกะลดรูป 
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2.8.5.2. ยอดวิมานในศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง 

จนัทิเกดงสงโงหมายเลข 5 (รูปทีÉ 2.93) แม้ว่าจะอยู่ในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นแต่การตกแต่งอาคารจําลอง

กลบัมีพฒันาการทีÉน่าสนใจ เนืÉองจากมีการประดบัอาคารจําลองถึง 3 หลงักระจายไปตลอดแถวเรือนธาตจํุาลอง ซึÉง

ประเด็นนี Êน่าจะเป็นต้นเค้าให้กบัศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง ส่วนอาคารจําลองก็มียอดเป็นของตนเองทําให้คล้ายคลงึ

กบัสถปิูกะเข้าไปทกุที 

ความเปลีÉยนแปลงทีÉสําคญัทีÉสดุในศิลปะชวาก็คือ การเปลีÉยนแปลงการประดบัยอดจาก “อาคารจําลอง” ไปสู ่

“สถปิูกะ” ในจนัทิปะวน (Candi Pawon) และจนัทิเมนดตุ (Candi MEndut) (รูปทีÉ 2.94) โดยถือเป็นลกัษณะทีÉโดดเด่น

ทีÉสดุและแสดงการละทิ Êง “ระบบหาระ”ตามแบบอินเดียอย่างสิ Êนเชิง มีนกัวิชาการสนันิษฐานว่า การเปลีÉยนแปลงดังกลา่ว

แสดงให้เห็นถงึการเปลีÉยนแปลงทางศาสนาจากการนบัถือศาสนาฮินดขูองราชวงศ์สญัชยั (Sañjaya) ไปสูก่ารนบัถือ

ศาสนาพทุธมหายานของราชวงศ์ไศเลนทร์48 (Śailendra)  

จนัทิปะวนน่าจะเป็นจนัทิแรกๆทีÉเปลีÉยนไปสู่การประดบัสถปิูกะ อนึÉง เนืÉองด้วยจนัทิแห่งนี Êมีขนาดเลก็ จงึมีการจดั

วางสถปิูกะจํานวน 5 องค์ องค์กลางหนึÉง องค์มมุสีÉ โดยองค์กลางมีการใช้ฐานหนนุสถปิูกะให้โดดเด่นกว่าองค์มมุ (รูปทีÉ

2.94)  

แม้ว่าเรือนธาตจํุาลองของจนัทิเมนดตุยังคงอยู่ในผังสีÉเหลีÉยมจตัุรัสและมีเส้นรอบนอกเป็นขั Êนบนัได แต่การ

ประดบัสถปิูกะโดยประดบักระจายตวัอยู่ตลอดแนวเรือนธาตุจําลองถือเป็นลกัษณะทีÉโดดเด่นและเป็นเอกลกัษณ์ของ

ศิลปะชวาภาคกลางตอนกลาง สถปิูกะทกุองค์มีลกัษณะเหมือนกัน คือเป็นสถปูทีÉลดรายละเอียดจนเหลอืแต่เพียงเค้าโครง

ขององค์ระฆงัทีÉมีรัดอกคาดและยอดทรงกรวย  (รูปทีÉ2.95) 

  

                                                             
48 ผู้วิจยัได้ประเด็นนี Êมาจาก ศ.มจ.สภุรัดิศ ดิศกลุ ผุ้สอนรายวิชา Survey of Art History in Neighbouring Countries พ.ศ 2538 
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รูปทีÉ 2.93 จนัทิเกดงสงโง หมายเลข 5 ศิลปะชวาภาคกลาง

ตอนต้นแต่ให้เห็นการกระจายตวัของอาคารจําลองตลอด

แนวเรือนธาตจํุาลอง แนวโน้มไปสู่ชวาภาคกลางตอนกลาง 

รูปทีÉ 2.94 รายละเอียดยอดวิมานของจนัทิปะวน ซึÉงตกแต่ง

ด้วยสถปิูกะจํานวน 5 องค์ (ในภาพเห็น 3 องค์) 

 
รูปทีÉ 2.95 รายละเอียดยอดวิมานของจนัทิเมนดุต ซึÉงตกแต่งด้วยสถปิูกะจํานวนมากกระจายตวัตลอดแนวเรือนธาตุ

จําลอง 
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2.8.5.3. ยอดวิมานในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย 

 ศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย ถือเป็นระยะทีÉปรากฏความซับซ้อนและหลากหลายทีÉสดุสําหรับทั Êงระบบของ

ยอดวิมานและการประดบัสถปิูกะ โดยความซบัซ้อนเช่นนี Êยงัไม่ปรากฏกบัศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นและตอนกลาง 

รวมถึงยงัไม่เคยปรากฏกบัศิลปะอินเดียใต้หรือศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุลอืÉนๆด้วย 

 อนึÉง ต้องคํานงึด้วยว่า การเข้ามาของแผนผงัแบบกากบาทจากศิลปะปาละ49 และการพฒันาระบบ “ปราสาท

ซ้อนปราสาท” ในระยะนี Ê ทําให้ยอดวิมานมีความซบัซ้อนเพิÉมมากขึ Êน อนึÉง สาํหรับระบบปราสาทซ้อนปราสาทนั Êนจะศกึษา

อีกครั Êงในบทถดัไป 

ต่อไปนี Êจะขอศกึษาระบบยอดวิมานในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย โดยแยกออกเป็น 2 ประเด็นย่อยคือ 

(1)แผนผงัของเรือนธาตุจําลอง ในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย แผนผงัของจนัทิแบบใหม่ๆ เช่น แผนผงั

กากบาท แผนผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าได้ถูกเพิÉมเติมขึ Êนอย่างมาก เรือนธาตจํุาลองเองก็มีการออกแบบให้มีแผนผงัแบบใหม่ด้วย 

เช่น แผนผงัแปดเหลีÉยม ดัÉงตวัอย่างจากจนัทิกะลาสนั (Candi Kalasan)  (รูปทีÉ 2.97) หรือแผนผงัสีÉเหลีÉยมยกเก็จ-แปด

เหลีÉยมยกเก็จ ดัÉงตวัอย่างจากจนัทิเซว ู(Candi Sewu) ทั Êงหลงัประธาน (รูปทีÉ 2.99) และ หลงับริวาร (รูปทีÉ 2.100) เป็น

ต้น ลกัษณะพิเศษเช่นนี Êไม่เคยปรากฏมาก่อนในศิลปะอินเดีย จนัทิกะลาสนัและจนัทิเซวยูงัแสดงให้เห็นความขดัแย้งกนั

ของแผนผังเรือนธาตุจริง และแผนผงัของเรือนธาตจํุาลองทีÉอยู่ในผังแปดเหลีÉยมอีกด้วย ลกัษณะเช่นนี Êไม่เคยปรากฏมา

ก่อนกบัจนัทิในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น-ตอนกลาง รวมถงึไม่เคยปรากฏมาก่อนในศิลปะอินเดียหรือเอเชียอาคเนย์

สกุลอืÉนๆมาก่อน 

จากการศึกษาจนัทิกะลาสนักบัจนัทิเซว ูพบว่า การทําแผนผงัของเรือนธาตจํุาลองเหนือแถวอาคารจําลองให้

ขดัแย้งกบัเรือนธาตจุริงนั Êน น่าจะเกิดจากสถาปนิกชวามีความคิดว่า แท้จริงแล้ว เรือนธาตดุ้านบนอยู่ในฐานะเป็น “ฐาน

สถปู” นัÉนเอง ด้วยเหตนุี Êแผนผังบริเวณนี Êจงึต้องเริÉม “ปรับมมุ” ให้กลายเป็นแปดเหลีÉยมบ้าง ผงัยกเก็จบ้าง โดยการปรับมุม

นี ÊเพืÉอให้รูปทรงของอาคารสอดคล้องไปกบัสถปูในผังกลมซึÉงอยู่ด้านบน  

ด้วยเหตนุี Ê การปรับมมุทีÉจนัทิกะลาสนัจึงเกิดขึ ÊนกบัเรือนธาตจํุาลองทีÉซ้อนขึ Êนไปหลายชั Êน โดยปรับให้กลายเป็น

แปดเหลีÉยมเพืÉอรับกบัสถปูกลม (รูปทีÉ 2.97) สว่นในกรณีของจนัทิเซวทูั Êงจนัทิประธานและจนัทิบริวาร (รูปทีÉ 2.99-2.100) 

ได้มีการปรับมมุลวดบัวบริเวณนี Êให้กลายเป็นแปดเหลีÉยมเพิÉมมมุบ้าง สีÉเหลีÉยมยกเก็จบ้าง และเปลีÉยนให้จดุทีÉควรจะเป็น

เรือนธาตจํุาลองให้กลายเป็น “ฐานเวทีพนัธะ” ( Vedībandha) คือฐานทีÉมีบวัควํÉา-ลกูแก้ว-ท้องไม้) ซึÉงเป็นการยืนยนั

ทฤษฎีทีÉว่าสถาปนิกมองบริเวณนี Êเป็น “ฐานของสถปูยอดวิมาน” แท้จริงแล้วก็คือฐานของสถปูยอดนัÉนเอง 

                                                             
49 เชษฐ์ ติงสญัชล,ี ศลิปะไทยภายภายใต้แรงบนัดาลใจจากศลิปะอนิเดียแบบปาละ, หน้า 76. 
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(2) อาคารจําลองยอดสถปิูกะ ในระยะนี Ê อาคารจําลองซึÉงมีเรือนธาตเุป็นของตนเองได้ถกูนํากลบัมาใช้ใหม่ โดย

มีการผสมผสาน “สถปิูกะ” แบบเดิมและทําให้อาคารจําลองในศิลปะชวาภาคกลางตอนปลายกลายเป็น “อาคารจําลอง

ยอดสถปิูกะ” ซึÉงเป็นลกัษณะทีÉโดดเด่นของระยะนี Ê ตวัอย่างของ “อาคารจําลองยอดสถปิูกะ” สามารถศกึษาได้จากจนัทิ

กะลาสนั (รูปทีÉ 2.96-2.97) จนัทิเซว ู(รูปทีÉ 2.99) และจนัทิปะรัมบะนนั (รูปทีÉ 2.102) อาคารจําลองยอดสถปิูกะเหล่านี Êมี

การวางเรียงกนัหลายหลงัในผนงัด้านหนึÉง หลายครั Êงมีอาคารวางเรียงกนัจํานวนสามหลงั 

อนึÉง แม้ว่าจะไม่ได้ตรงทีเดียวกบัระบบหาระในศิลปะอินเดียใต้ แต่การจัดวาง “อาคารจําลองยอดสถปิูกะ” 

จํานวนสามหลงัและมีอาคารเชืÉอมนี Êก็ทําให้นึกถงึระบบหาระของผังตรีรถะในศิลปะอินเดียใต้ทีÉมักจะประกอบด้วย “กฏูะ-

ศาลา-กฏูะ” พอสมควร สว่นอาคารเชืÉอมระหว่าง “อาคารจําลองยอดสถปิูกะ” แต่ละหลงัก็ทําให้นกึไปถึงหารานตระด้วย 

(รูปทีÉ 2.99) 

สาํหรับปราสาทในผงักากบาท ถ้าไม่นํา “ระบบปราสาทซ้อนปราสาท” (ซึÉงจะนําเสนอการวิเคราะห์ในบทต่อไป) 

มาวิเคราะห์ร่วมด้วยแล้ว ดเูหมือนว่าศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย นิยมประดบัเก็จประธาน (เก็จภัทระ)ด้วย “อาคาร

จําลองยอดสถปิูกะ” จํานวน 3 หลงั สว่นเก็จมมุ (เก็จกรรณะ)ประดบัด้วย “อาคารจําลองยอดสถปิูกะ” มมุละ 1 หลงั 

ตวัอย่างของระบบเช่นนี Êได้แก่จนัทิกะลาสนั (รูปทีÉ 2.96) และจนัทิปะรัมบะนนั (รูปทีÉ 2.102) การประดบัทีÉเก็จภัทระ

ประดบัด้วยอาคารจําลองถงึสามหลงันั Êน อาจวิเคราะห์ได้ว่าเนืÉองด้วยเก็จภัทระเป็นเก็จทีÉมีความ “ยาว” มากกว่าเก็จ

กรรณะ จงึจําเป็นทีÉจะต้องใสอ่าคารจําลองเรียงกนัลงไปถึง 3 หลงั อนึÉง เนืÉองด้วยศิลปะชวาไม่มีหาระทรงศาลา ด้วยเหตนุี Ê

การวางอาคารจําลองทีÉเก็จภัทระทีÉมีขนาดใหญ่จงึจําเป็นต้องวางอาคารจําลองยอดสถปิูกะถงึสามหลงัต่อเนืÉองกนั 

อีกประเด็นหนึÉงทีÉน่าสนใจก็คือ สถปิูกะทีÉประดบัจนัทิประธานทั Êงสามหลงัของปรัมบะนนัมีการทําเป็นริ Êวกลบี

มะเฟือง (รูปทีÉ 2.102) ซึÉงงานวิจยันี Êเห็นว่าน่าจะแสดงให้เห็นการนําอามลกะจากอินเดียเหนือเข้ามาผสมผสาน อนึÉง เนืÉอง

ด้วยในระยะปลายของศิลปะชวาภาคกลาง ความสมัพนัธ์กบัศิลปะปาละในอินเดียเหนือเริÉมเด่นชัดขึ ÊนเรืÉอยๆ อามลกะเอง

ก็คงเข้ามาจากศิลปะปาละและกลายเป็นองค์ประกอบสว่นหนึÉงในชั ÊนวิมานชวาภาคกลางในทีÉสดุ 

 (3) โดมทีÉด้านบนสดุของจนัทิ จนัทิประธาน (รูปทีÉ 2.99) และจนัทิบริวารของเซว ู(รูปทีÉ 2.100) ปรากฏว่าใช้ 

สถปิูกะเป็นยอดอาคารด้านบนสดุ อย่างไรก็ตาม โดมของสถปิูกะเหลา่นี Êมีขนาดใหญ่มากเมืÉอเทียบกบัสถปิูกะทัÉงไปจนทํา

ให้น่าเชืÉอว่าอาจมีแรงบนัดาลใจมาจากยอดโดมแปดเหลีÉยมหรือโดมกลมในศิลปะอินเดียใต้ แต่นํามาแปลงเป็นสถปิูกะ

โดยการเติมบัลลงัก์และยอดทรงกรวยลงไป 

สถปิูกะบนยอดวิมานเหลา่นี Êมีการประกบสถปิูกะขนาดเลก็เป็นบริวารแนบเข้าไปกบัโดมสถปูโดยรอบ อนึÉง เมืÉอ

เทียบกบัตําแหน่งของวิมานในศิลปะอินเดียใต้แล้ว การประกบสถูปิกะแนบเข้าไปนี Êก็ตรงกบัตําแหน่งของ “ครีวะ” นัÉนเอง 

จากการศึกษา พบว่า ตําแหน่งฐานสถปิูกะการประกบเช่นนี Êน่าจะเป็นการจําลอง “สถปิูกะจําลองดินเผา-ดินดิบ” ในศิลปะ

ชวา-ศรีวิชยั (รูปทีÉ 2.101) ซึÉงพบมาก่อนเช่นกนัในศิลปะปาละ การนําเอาสถปูจําลองเช่นนี Êมาขยายให้มีขนาดใหญ่ขึ Êนแล้ว

นํามาเป็นยอดของวิมานถือเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย 
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การประกบสถปูขนาดเลก็ลงบนสถปูยอดยงัอาจมีเหตุผลทางด้านสนุทรียภาพ คือ เป็นการปรับมมุ คือทําให้มมุ

ในผงัแปดเหลีÉยมไปสูท่รงกลมขององค์ระฆงัอย่างแนบเนียนได้อีกด้วย  

โดยสรุปแล้ว ศิลปะชวาภาคกลางตอนปลายถือเป็นระยะทีÉมีการจัดระบบยอดวิมานทีÉซบัซ้อนทีÉสดุเมืÉอเทียบกบั

ศิลปะชวาระยะก่อนหน้า ศิลปะชวาภาคกลางตอนปลายจดัระบบยอดวิมานด้วยเรือนธาตจํุาลองและอาคารจําลองยอด 

สถปิูกะอนัซบัซ้อน กล่าวคือ มีการเพิÉมลวดบัวให้สถปิูกะกลายเป็น “อาคารจําลองยอดสถปิูกะ” ทีÉซบัซ้อน มีการจัดวาง

อาคารจําลองยอดสถปิูกะจํานวน 3 หลงัต่อเนืÉองกนัทําให้นกึถึงระบบกฏูะ-ศาลา-กฏูะในศิลปะอินเดียใต้ มีระบบการปรับ

มมุเพืÉอรองรับสถปูยอด และมีการใช้สถปูยอดซึÉงทําให้นกึถงึโดมทรงกฏูะแปดเหลีÉยม-กลมในศิลปะอินเดียใต้ 

 
รูปทีÉ 2.96 เก็จประธานและเก็จมมุของจนัทิกะลาสนั แสดงให้เห็นระเบียบการจดัวางอาคารจําลองยอดสถปิูกะ 

  

อาคารจําลองทีÉเก็จภัทระ 

เรียงกนั 3 หลงั 

อาคารจําลองหลงั

เดียวทีÉเก็จกรรณะ 
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รูปทีÉ 2.97 เรือนธาตจํุาลองในผงัแปดเหลีÉยมและอาคารจําลองยอดสถปิูกะ จนัทิกะลาสนั ศิลปะชวาภาคกลางตอนปลาย 

 
รูปทีÉ 2.98 จนัทิกะลาสนั จนัทิทีÉมีเรือนธาตจุริงอยู่ในผังกากบาทแต่มีเรือนธาตุจําลองอยู่ในผงัแปดเหลีÉยม 

 

  

เรือนธาตจํุาลองในผงัแปดเหลีÉยม 

เรือนธาตจุริงในผงักากบาท 

เรือนธาตขุองอาคารจําลอง 

ยอดสถปิูกะของอาคารจําลอง 

เรือนธาตจํุาลองในผงัแปด

อาคารจําลองยอดสถปิูกะ 
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รูปทีÉ 2.99 จนัทิเซวหูลงัประธาน แสดงให้เห็นการจัดอาคารจําลองยอดสถปิูกะ 3 หลงัต่อหนึÉงด้าน  ซึÉงตรงกบัการยกเก็จ

แบบตรีรถะ คือหลงักลาง (สเีหลอืง) ตรงกบัเก็จภัทระ หลงัมมุ (สแีดง) ตรงกบัเก็จกรรณะ และมีสลีลานตระแทรก 

 

  

เก็จภัทระ เก็จกรรณะ เก็จกรรณะ 

หารานตระ หารานตระ 
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2.100 จนัทิบริวารรอบจนัทิเซว ูแสดงให้เห็นฐาน (สแีดง) ซึÉงถกูนํามาแทนทีÉเรือนธาตุจําลองและมีการปรับมมุเพืÉอรับกบั

สถปูยอด (สเีหลอืง)  

 

2.101 สถปูดินเผา-ดินดิบขนาดเลก็ในศิลปะ

ชวา-ศรีวิชยั ทีÉแสดงให้เห็น “สถปิูกะอิงสถปู”  

ซึÉงน่าจะเป็นต้นแบบให้กบัยอดสถปูของจนัทิ

เซว ู

  

เรือนธาตจํุาลองซึÉงถกูแปลง

เป็นฐานแปดเหลีÉยมยกเก็จ 

เพืÉอปรับมมุให้รับกบัสถปูยอด 

สถปูขนาดเลก็ประกบสถปูยอด 

สถปูขนาดเลก็ประกบสถปูใหญ่ 
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รูปทีÉ 2.102 มมุด้านข้างและด้านหน้าของยอดจนัทิปะรัมบะนนั แสดงให้เห็นการแบ่งเก็จภัทระ (สแีดง)และเก็จกรรณะ (สี

ขาว) 

 

2.8.5. ปราสาทแบบวิมานในศิลปะขอมสมัยเมืองพระนคร 

 ปราสาทในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนครมียอดวิมานทีÉเปลีÉยนแปลงไปจากศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนคร

อย่างชดัเจน การเปลีÉยนแปลงเช่นนี Êอาจสอดรับกบัข้อสนันิษฐานเรืÉองอิทธิพลชวาทีÉเข้ามาในสมัยพระนครตอนต้น  

 การเปลีÉยนแปลงของยอดวิมานในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนคร อาจวิเคราะห์กระบวนการโดยแยกเป็นประเด็น

ได้ดงันี Ê 

2.8.5.1. การเปลีÉยนให้เส้นรอบนอกเป็นขั Êนบนัได 

 ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่าปราสาทในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครมีเรือนธาตจํุาลองแต่ละชั ÊนทีÉไม่ได้มีขนาด

ต่างกนัมาก ด้วยเหตนุี Êจงึทําให้เส้นรอบนอกของยอดวิมานเป็น “เส้นสอบ” ซึÉงต่างจากวิมานในศิลปะอินเดียใต้ รวมถึง

แตกต่างไปจากวิมานในศิลปะจามสมยัหัวล่ายและศิลปะชวาภาคกลางในระยะร่วมสมัยอย่างมาก 

 การทีÉยอดวิมานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครมีเส้นรอบนอกเป็นเส้นสอบ จงึทําให้ไม่มีพื ÊนทีÉรอบเรือนธาตุ

จําลองทีÉจะสามารถวางอาคารจําลองได้ อาคารจําลองจึงต้อง “แปะผนงั” 
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 อย่างไรก็ตาม ศิลปะขอมสมัยเมืองพระนครกลบัมีความเปลีÉยนแปลงอย่างเห็นได้ชัด อนัได้แก่การปรับให้เรือน

ธาตจํุาลองในแต่ละชั Êนมีขนาดเล็กลงลดหลัÉนกนัอย่างมากจนเส้นรอบนอกเป็นขั Êนบนัได ตวัอย่างเช่นปราสาทพระโค 

(Preah Ko)  (รูปทีÉ 2.103) และปราสาทบนัทายสรี (รูปทีÉ 2.104) ลกัษณะเช่นนี Êทําให้สามารถวาง “อาคารจําลอง

ลอยตวั” ทีÉตั Êง “แยก “ออกจากผนงัเรือนธาตจํุาลองได้ 

 การศกึษานี Êขอแสดงความเห็นว่า เป็นไปได้ทีÉการเปลีÉยนแปลงนี Êน่าจะเกิดขึ Êนจากอิทธิพลชวาภาคกลางและ/หรือ

จามสมยัหวัลา่ยทีÉเข้ามาในระยะนี Ê อนึÉง ปราสาทในศิลปะชวาภาคกลางมีเส้นรอบนอกเป็นขั Êนบนัไดมาตั Êงแต่ศิลปะชวา

ภาคกลางตอนต้นแล้ว ส่วนศิลปะจามระยะต้นเองเช่นปราสาทหวัลา่ยก็มีเส้นรอบนอกของชั Êนวิมานเป็นขั Êนบนัไดเช่นกนั ทีÉ

สาํคัญก็คือ การทีÉปราสาทดําไรกราบ (Damrei Krap) ซึÉงเป็นปราสาทบนเขาพนมกเุลน (PhnomKulen) ได้รับ

อิทธิพลทางด้านศิลปกรรมอย่างมากมาจากศิลปะจามสมยัหัวล่าย50 (รูปทีÉ 2.106) และเนืÉองด้วย การจัด “ชั Êนวิมาน” 

ของปราสาทดําไรกราบนี Êก็มีเส้นรอบนอกเป็นขั Êนบนัได ด้วยเหตนุี ÊการเปลีÉยนแปลงเส้นรอบนอกของยอดวิมานในศิลปะ

พระโคจึงอาจเป็นผลมาจากอิทธิพลของศิลปะจามสมยัหวัลา่ยก็ได้ 

2.8.5.2. การลดความซบัซ้อนของยอดวิมาน 

 ยอดวิมานในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนครลดความซบัซ้อนอย่างชัดเจนเมืÉอเทียบกบัศิลปะขอมก่อนเมืองพระ

นคร ด้วยเหตนุี Ê การยกเก็จจํานวนมากทีÉเก็จภัทระ การใช้อาคารจําลองแปะผนัง ฯลฯ ได้หายไปหมดสิ Êน ดงัทีÉได้กลา่วไป

แล้วว่า เรือนธาตจํุาลองของปราสาทขอมสมยัก่อนเมืองพระนครมีแผนผงัและองค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมทีÉ “ซบัซ้อน” 

กว่าเรือนธาตจุริงจนประหนึÉงว่าไม่ได้จําลองมาจากเรือนธาตจุริง อย่างไรก็ตาม ลกัษณะเช่นนี Êได้เสืÉอมลงในศิลปะขอมพระ

นคร ทําให้เรือนธาตจํุาลองในศิลปะขอมสมยัพระนครเป็นการจําลองเรือนธาตจุริง ดงันั Êน ถ้าเรือนธาตุจริงมีการยกเก็จทีÉ

เรียบง่าย เรือนธาตจํุาลองย่อมยกเก็จตามนั Êนด้วย 

 

2.8.5.3. การเปลีÉยนแปลงรูปแบบตําแหน่งของอาคารจําลอง 

 อาคารจําลองในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนครมีการเปลีÉยนแปลงไปมากตามการเปลีÉยนแปลงของเรือนธาตุ

จําลองซึÉงเปลีÉยนเส้นรอบนอกให้กลายเป็นขั Êนบนัได อนัทําให้มีทีÉว่างพอทีÉจะวางอาคารจําลองลอยตัวได้ อาคารจําลองติด

ผนงัเรือนธาตจํุาลองแบบศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครจงึเสืÉอมความนิยมไป 

 อาคารจําลองในพทุธศตวรรษทีÉ 15-16 เช่น อาคารจําลองของปราสาทพนมบาแค็ง (Phnom Bakeng) 

(รูปทีÉ 2.105) ปราสาทบนัทายสรี (รูปทีÉ 2.103) และอาคารจําลองของปราสาทพนมจิซอร์ (Phnom Chisor) ใน

สมยับาปวน (รูปทีÉ 2.107) แสดงให้เห็นว่าในระยะนี Ê อาคารจําลองได้กลายเป็นการจําลองปราสาททั Êงหลงั (คือมีเรือน

                                                             
50 โปรดดกูารศึกษาทีÉมีมาก่อนเกีÉยวกบัปราสาทดําไรกราบได้ใน J.Bouebet et B. Dagens, Les Sites Archéologiques de la 
Région du Bhnam Gulen (Phnom Kulen), Arts Asiatiques, Tome XXVII, 1973. 
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ธาตแุละยอดในผังเพิÉมมมุครบถ้วน) สลกัด้วยหินทรายและอยู่เฉพาะทีÉมมุยอดวิมานเท่านั Êน อนึÉง การสลกัด้วยหินทรายนั Êน

เป็นสิÉงจําเป็นเสมอแม้ว่าปราสาทจริงหลงันั Êนๆจะสร้างด้วยอิฐก็ตาม ประเด็นนี ÊคงเนืÉองด้วยอาคารจําลองมีขนาดเลก็และ

อยู่เฉพาะทีÉมุม จงึยากทีÉจะจําลองหรือยากทีÉจะให้อาคารมีความคงทนถ้าก่อด้วยอิฐ 

 การประดบัอาคารจําลองเฉพาะทีÉมมุ แสดงให้เห็นความแตกต่างไปจากระบบหาระของอินเดียอย่างสิ Êนเชิง ใน

กรณีการประดบัดงักลา่วไปคล้ายคลงึกับตําแหน่งของอาคารจําลองในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นและศิลปะจามสมยัหวั

ลา่ย (รูปทีÉ 2.106) จงึอาจเป็นไปได้ทีÉการเปลีÉยนแปลงดงักลา่วอาจเกีÉยวข้องกบัอิทธิพลจากภายนอก 

 ดงัทีÉได้นกัวิชาการหลายท่านศกึษามาก่อนหน้านี Êแล้วว่า ตั Êงแต่ศิลปะนครวดัเป็นต้นไปได้มีการเปลีÉยนการประดบั

จากอาคารจําลองไปสู่กลบีขนนุ-บรรพแถลง51 ซึÉงประเด็นเช่นนี Êแสดงให้เห็นนวตักรรมของศิลปะขอมเอง ทีÉห่างไกลแล้ว

จากศิลปะอินเดีย 

2.8.5.4. การเปลีÉยนแปลงของแผนผังและการเปลีÉยนแปลงของยอดโดม 

 ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครนิยมอาคารทรงศาลาซึÉงมีแผนผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้าและมียอดโดมเป็นหลงัคาทรง

ประทนุ แต่เมืÉอเข้าสูศิ่ลปะขอมสมยัเมืองพระนคร อาคารทรงวิมานซึÉงมีแผนผงัสีÉเหลีÉยมจัตรัุสได้รับความนิยมแทนทีÉ ทําให้

ยอดของอาคารต้องเปลีÉยนแปลงไปด้วย 

 เป็นทีÉน่าเสยีดายทีÉปราสาทในศิลปะพระโคมกัไม่หลงเหลอืยอดให้ศกึษาในปัจจบุนั (รูปทีÉ 2.103) แต่จาก

หลกัฐานของยอดทีÉปราสาทบนัทายสรี พบว่า ยอดปราสาทปรากฏ “กลศะ” หรือหม้อนํ ÊาซึÉงเป็นองค์ประกอบโดยปกติของ

ยอดในศิลปะอินเดีย ทั Êงอินเดียเหนือและอินเดียใต้ แต่ไม่ปรากฏโดมทรงกฏูะแต่อย่างใด ใต้กลศะลงมาปรากฏแถวกลบีบวั

เลก็ๆซึÉงน่าจะเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะขอมสมัยเมืองพระนครเอง (รูปทีÉ 2.104) 

 ในศิลปะขอมสมัยบาปวนลงมา ด้านบนสดุของยอดวิมานปรากฏการประดบัด้วย “ดอกบวัขนาดใหญ่” หลายชั Êน 

แต่ละชั Êนประดบัด้วยกลบีบวัจํานวนมากในผงักลม (รูปทีÉ 2.108) กลบีบวัเช่นนี Êทําให้นกึถงึ “อามลกะ” ซึÉงเป็นริ Êวๆ 

และอยุ่ในผงักลมเช่นกนั อนึÉง ต้องไม่ลมืว่าในราวพทุธศตวรรษทีÉ 16-17 ลงมา อามลกะได้กลายเป็นลกัษณะทีÉ

แพร่หลายในศิลปะอินเดียเหนือ ศิลปะพกุาม และยงัสง่อิทธิพลให้กบัสถปิูกะของจนัทิปะรัมบะนนัในพทุธศตวรรษทีÉ 15 ทีÉ

เกาะชวาอีกด้วย แม้ว่าศิลปะขอมตั Êงแต่สมัยบาปวนลงมาถงึบายนมีความเกีÉยวข้องกบัศิลปะปาละพอสมควร แต่งานวิจัย

นี Êยงัไม่ขอสรุปว่ากลบีบวัยอดดงักลา่วมาจากอามลกะอินเดียเหนือหรือไม่และจําเป็นต้องศกึษาต่อไป 

                                                             
51 สรศกัดิ Í  จนัทร์วฒันกลุ, การกลายรูปจากอาคารจําลอง-นาคปัก-บรรพแถลงของปราสาทในศลิปะขอมมาเป็นกลีบขนุนของ

ปรางค์ในศิลปะไทย (สารนิพนธ์ปริญญาศิลปศาสตรมหาบณัฑิต (ประวตัิศาสตร์ศิลปะ) บณัฑิตวิทยาลยั มหาวิทยาลยัศิลปากร,2546, 

หน้า 41-43. 
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รูปทีÉ 2.103 ปราสาทพระโค ศิลปะขอมสมัยพระโค แสดง

ให้เห็นความเปลีÉยนแปลงของยอดวิมานอย่างชัดเจน 

รูปทีÉ 2.104 ยอดวิมานของปราสาทบนัทายสรี พทุธ

ศตวรรษทีÉ 16 

 

รูปทีÉ 2.105 ปราสาทจําลองสลกัหินทีÉปราสาทพนมบาแค็ง 

ทําให้ทราบว่าปราสาทในพทุธศตวรรษทีÉ 15 อาจใช้

ปราสาทจําลองประดบัทีÉมุมแล้ว 
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รูปทีÉ 2.106 ปราสาทดําไรกราบ ปราสาทขอมสมยักเุลนทีÉ

ได้รับอิทธิพลศิลปะจามสมัยหวัล่ายอย่างมาก 

รูปทีÉ 2.107 ปราสาทจําลองทีÉมุมของปราสาทพนมจิซอร์ 

แสดงให้เห็นอาคารจําลองในศิลปะบนัทายสรี-บาปวนทีÉ

นิยมปราสาทจําลองสลกัหิน 

 
2.108 ยอดกลบีบัว (จอมโมฬี ) ของปราสาทพิมาย แสดงให้เหน็การใช้ดอกบวัทีÉมีกลบีในผังกลมซ้อนขึ Êนไปกลายชั Êนอนัทํา

ให้นกึถงึอามลกะในศิลปะอินเดียเหนือ 
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สรุปบททีÉ 2: การศึกษาจากชั Êนหลังคาของปราสาทในศิลปะอินเดยีและความ

หลากหลายในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

 

จากการศึกษา พบว่า อาคารทรงต่างๆในศิลปะอินเดียและเอเชียอาคเนย์นั Êน เกิดขึ Êนจากการกําหนด “ชั Êนหลงัคา”  

หรือ”ยอดปราสาท” โดยการจําแนกออกเป็นรูปแบบต่างๆ เช่น ปราสาททรงศาลาต้องมีหลงัคาทรงประทนุ ปราสาททรงศิข

ระต้องมีเส้นรอบนอกเป็นเส้นโค้งและมีอามลกะบนยอด ฯลฯ แต่การจําแนกนี Êไม่ได้เกิดขึ Êนจาก “แผนผัง” หรือ “เรือนธาต”ุ 

เลย ด้วยเหตนุี Êจงึจําเป็นต้องศกึษาชั Êนหลงัคาก่อนฐานและเรือนธาต ุ

ในศิลปะอินเดีย ยอดปราสาททีÉหลากหลายล้วนแต่มีชืÉอกําหนด เช่น ปราสาททรงศาลา ปราสาททรงศิขระ 

ปราสาททรงวิมาน เป็นต้น ความหลากหลายทั Êงหมดนี Êปรากฏในเอเชียอาคเนย์ด้วย แม้ว่าไม่มีหลกัฐานเอกสารใดๆทีÉจะ

ยืนยนัได้ว่าเอเชียอาคเนย์ทรงชืÉอ (รอแก้) สนัสกฤตของอาคารรูปทรงต่างๆเหลา่นี Êหรือไม่ แต่อย่างน้อย สถาปนิกในเอเชีย

อาคเนย์ย่อมรับรู้ถงึ “ความหลากหลาย” ของปราสาทแบบต่างๆในอินเดีย และมีความพยายามในการทําให้เกิดความ

หลากหลายเช่นนั Êนในเอเชียอาคเนย์ 

ต่อไปนี Êจะขอสรุป “ความหลากหลาย” ของ “ยอดปราสาท” ภายใต้อิทธิพลอินเดียทีÉเกิดขึ Êนในเอเชียอาคเนย์ก่อน

พทุธศตวรรษทีÉ 19 โดยแยกเป็นพื ÊนทีÉ ดงันี Ê 

ศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครและสมยัเมืองพระนคร ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครดเูหมือนจะรับรู้ถึง “ความ

หลากหลาย” ของยอดปราสาทในอินเดียใต้ในระยะร่วมสมยั ทั Êงในศิลปะปัลลวะและศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

ด้วยเหตนุี Êจึงมีการสร้างอาคารทั Êงประเภทหลงัคาตดั (สีÉเหลีÉยมจตัุรัส) ปราสาทหลงัคาลาด (ทั ÊงสีÉเหลีÉยมจตัุรัสและแปด

เหลีÉยม) และปราสาททรงศาลา (สีÉเหลีÉยมผืนผ้า) โดยแบบหลงัแทรกเรือนธาตจํุาลองตามระบบวิมานเข้ามาด้วย 

แม้ว่าจะปรากฏความหลากหลายอย่างมาก แต่จากกการวิจยัทําให้ค้นพบ “ลกัษณะพื Êนเมืองหลายประการ” เช่น 

รูปแบบของยอดวิมานทีÉแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้อย่างมาก, แผนผงัแปดเหลีÉยมของปราสาทหลงัคาลาด เป็นต้น 

ต่อมาในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนคร ความรับรู้เรืÉอง “ความหลากหลายของปราสาท” ตามแบบศิลปะขอมก่อน

เมืองพระนครได้เสืÉอมหายไป ทําให้ปราสาทในระยะนี ÊจํากัดเฉพาะปราสาททรงวิมานในผงัสีÉเหลีÉยมจัตรัุสทีÉอาจเกีÉยวข้อง

กบัศิลปะชวาและจาม สว่นปราสาททรงศาลานั Êนถกูจํากัดใช้เฉพาะบรรณาลยั 

ศิลปะจาม ปราสาทในศิลปะจามไม่หลากหลายเท่าศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร โดยปราสาททรงวิมานเท่านั ÊนทีÉ

เป็นอาคารประเภทหลกั จากการวิจยัพบว่าปราสาทในศิลปะจามสมยัหัวลา่ย (ซึÉงร่วมสมยักบัศิลปะอินเดียใต้และศิลปะ

ขอมระยะต้น) มีเส้นรอบนอกเป็นขั ÊนบนัไดและมีระบบอาคารจําลองติดผนงัของเรือนธาตจํุาลองทีÉแตกต่างไปจากศิลปะ



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
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ขอมก่อนเมืองพระนครมาก อนึÉง ปราสาทแบบศาลาพบบ้างในศิลปะจามแต่มีจํานวนน้อยกว่าปราสาทแบบวิมาน 

โดยมากปราสาททรงศาลามกัเป็นบรรณาลยั มีเพียงหลงัเดียวทีÉเป็นปราสาทประธาน 

ศิลปะชวาภาคกลาง แม้ว่าปราสาทในศิลปะชวาภาคกลางไม่หลากหลายเท่าศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร คือมี

เฉพาะปราสาททรงวิมานเท่านั Êน แต่ความหลากหลายนั Êนอาจศึกษาได้จากพฒันาการของการจัด “เรือนธาตจํุาลอง-อาคาร

จําลอง-สถปิูกะ” ของจนัทิทีÉซบัซ้อนและเปลีÉยนแปลงไปอย่างรวดเร็วตามยคุสมัย ยอดวิมานในศิลปะชวาภาคกลางมีความ

เป็นพื Êนเมืองสงูแตกต่างไปจากระบบ “ตละ-หาระ” ในศิลปะอินเดียใต้อย่างชดัเจน สว่นการทดลองสร้างปราสาททรงศิขระ

ในศิลปะชวาภาคกลางนั Êนน่าจะเกีÉยวข้องกบัศิขระแบบคปุตะ แต่ต่อมาไม่เป็นทีÉนิยมเลย มีเพียงองค์ประกอบแบบศิขระ 

เช่น อามลกะ เท่านั ÊนทีÉได้ถกูนํามาใช้เป็นระยะๆ 

ศิลปะพกุาม ศิลปะพุกามเป็นสกุลทีÉสมัพันธ์กบัศิลปะปาละอย่างมาก ทําให้ปราสาทแบบปาละทั Êงสองรูปแบบ 

คือ ปราสาททรงศิขระและปราสาทหลงัคาลาด รวมถงึประเภทผสมระหว่างหลงัคาลาดกบัยอดศิขระ จากการวิจยัพบว่าศิข

ระพกุามระยะแรกมีความใกล้ชิดกบัปาละพอสมควรแต่ระยะต่อมามีการลดทอนรายละเอียดจนมีลกัษณะเป็นของตนเอง 

อนึÉง ศิขระพกุามไม่อาจจําลองความซบัซ้อนของศิขระในระบบอเนกกณัฐศิขระ (เศขรี-ภูมิชะ) ในศิลปะอินเดียหลงัพทุธ

ศตวรรษทีÉ 15 ได้เลย มีเพียงศิขระเดีÉยวเท่านั ÊนทีÉเป็นทีÉรู้จกัในพม่าและในเอเชียอาคเนย์ 

สว่นกรณีของปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะพม่าสมัยพกุามนั Êน จากการวิจยัค้นพบภาพสลกัของปราสาทหลงัคา

ลาดแบบดั Êงเดิมในศิลปะปาละ ปราสาทหลงัคาลาดเช่นนี Êต่อมากลายเป็นต้นเค้าให้กบัปยาทาดในศิลปะอมรปรุะ-มณัฑเล 

รวมถึงเป็นต้นเค้าให้กบัเจดีย์หรืออาคารหลายทรงในศิลปะไทยหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 19 

สาํหรับสกุลศิลปกรรมทีÉสมัพนัธ์กบัเอเชียอาคเนย์นั Êน จากการวิจยัพบว่าศิลปะอินเดียใต้ทั Êงศิลปะปัลลวะ (อินเดีย

ใต้ฝังตะวนัออก – รัฐทมิฬนาฑ)ุ และศิลปะจาลยุะตะวนัตกระยะแรก (ศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก - รัฐกรรณาฏกะ) เป็น

ศิลปะสกลุทีÉสมัพนัธ์กบัเอเชียอาคเนย์อย่างมาก โดยทั Êงสองสกลุมีบทบาท “เท่าๆกนั” มากกว่าทีÉจะเกีÉยวข้องกบัศิลปะปัล

ลวะดัÉงทีÉเข้าใจกนัมาก่อน ส่วนศิลปะปาละ (รัฐพิหาร-เบงกอล) รวมถงึศิลปะอินเดียเหนือฝัÉงตะวนัออกสกลุอืÉนๆ  มีความ

เกีÉยวข้องกบัศิลปะพกุามอย่างมาก  

โดยสรุปแล้ว การวิจยัยอดปราสาทในเอเชียอาคเนย์ย่อมสะท้อนถึง “ความรับรู้” ของสถาปนิกใน

เอเชียอาคเนย์ทีÉ รับรู้ถงึปรากฏการณ์ “ความหลากหลาย” ของยอดปราสาทในศิลปะอินเดียระยะร่วมสมัยได้

เป็นอย่างดี 


