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บททีÉ 2 

การศึกษาจากชั Êนหลังคาของปราสาทในศิลปะอินเดีย 

และความหลากหลายในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

2.1. ประเด็นศกึษา 

 ดงัทีÉทราบกนัโดยทัÉวไปแล้วว่า ในทางประติมานวิทยา อาคารฐานันดรสงูสําหรับเทพเจ้านั Êนจําเป็นต้องเป็นยอด

อาคารซ้อนชั Êน หรือ “ปราสาท” (Prāsāda) เสมอ1 โดยยอดซ้อนชั Êนนั Êนมกัอยู่ในรูปของ “ชั Êนจําลอง” เหนือครรภคฤหะซึÉง

ประดิษฐานรูปเคารพประธานของเทวาลยั ความนิยมในการสร้างเทวาลยัในรูปของปราสาทนี ÊเริÉมต้นในศิลปะอินเดียก่อนทีÉ

จะเข้ามาแพร่หลายในศิลปะต่างๆในเอเชียอาคเนย์ 

จากการศึกษา พบว่า ปราสาททั Êงในศิลปะอินเดียและเอเชียอาคเนย์ ไม่ได้มีเพียงรูปแบบเดียว แต่มีรูปแบบทีÉ 

“หลากหลาย” ซึÉงทําให้นกัประวติัศาสตร์ศิลปะสามารถใช้ความแตกต่างทางด้านรูปแบบนี Êศกึษาอิทธิพลความสมัพนัธ์

ระหว่างสถาปัตยกรรมอินเดียกบัเอเชียอาคเนย์ในแต่ละภูมิภาคได้  

ความหลากหลายนี Êโดยปกติแล้วจะถูกกําหนดด้วย “ชืÉอทรงของปราสาท” ซึÉงเรียกตามชืÉอของ “ทรงหลงัคา” ใน

ศิลปะอินเดียอีกทีหนึÉง เช่น ปราสาททรง “ศาลา” ก็เนืÉองด้วยปราสาทหลงันั Êนมีหลงัคาแบบ “ศาลา” หรือปราสาททรง “ศิข

ระ”ก็เนืÉองด้วยปราสาทหลงันั Êนมีหลงัคาแบบ “ศิขระ” (หรือนาครศิขระ) เป็นต้น โดยยอดปราสาทในแต่ละแบบย่อมมีสว่น

ทําให้แผนผงัของอาคารแตกต่างกนัไปด้วย เช่น ถ้าปราสาทหลงันั Êนมียอดอาคารเป็นทรง “ศาลา” ปราสาทหลงันั Êนย่อมอยู่

ในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้า ถ้าปราสาทหลงันั Êนมียอดอาคารเป็นทรง “ศิขระ” ปราสาทหลงันั Êนย่อมอยู่ในผังสีÉเหลีÉยมจตัรัุส เป็นต้น 

ในงานวิจัยนี Ê สมมติฐานทีÉสาํคญัทีÉจะได้รับการศกึษาก็คือ ความหลากหลายทางด้านรูปแบบของปราสาทใน

อินเดียสง่ผลต่อเอเชียอาคเนย์อย่างมาก โดยปราสาทแต่ละทรงได้รับความนิยมในประเทศอินเดียแตกต่างกนัไปในแต่ละ

พื ÊนทีÉและแต่ละช่วงเวลา ซึÉงประเด็นนี ÊเองทีÉทําให้สามารถค้นพบความเชืÉอมโยงทางด้านสถาปัตยกรรมในศิลปะเอเชีย

อาคเนย์ในแต่ละสกลุกบัศิลปะอินเดียในแต่ละพื ÊนทีÉได้ละเอียดลกึซึ Êงมากขึ Êน 

และเนืÉองด้วยความแตกต่างของรูปทรงอาคารนั Êนเกิดขึ Êนจากความแตกต่างของชั Êนหลงัคาเป็นหลกั ด้วยเหตนุี Ê 

การศึกษาในบทนี Êจึงขอตรวจสอบโดยใช้ “ชั Êนหลงัคา” เป็นหลกั  

                                                             
1 ปราสาทถกูกลา่วถึงในคมัภีร์ศิลปศาสตร์ภาษาสนัสกฤตหลายเลม่ โปรดด ูPrasanna Kuma Acharya, A Dictionary of Hindu 
Architecture (New Delhi: Low Price Publication, 1997), pp.396-430. 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

9 | P a g e  
 

2.2. ข้อมูลเบื Êองต้นเกีÉยวกับปราสาทประเภทต่างๆในศิลปะอนิเดีย 

จากการศึกษาพบว่า ตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 10 ลงมา ปราสาทในศิลปะอินเดียเฉพาะกลุม่ทีÉส่งอิทธิพลให้กบั

เอเชียอาคเนย์สามารถแบ่งออกได้เป็น 5 ประเภท ได้แก่ อาคารหลงัคาตดั ปราสาททรงหลงัคาลาด(ผางสนา) ปราสาททรง

วิมาน ปราสาททรงศาลา และปราสาททรงศิขระ ซึÉงยอดปราสาทเหลา่นี ÊมีรูปแบบทีÉแตกต่างกนัอย่างชดัเจน มีพื ÊนทีÉทีÉได้รับ

ความนิยมกนัในภูมิภาคทีÉแตกต่างกนั และ 

ต่อไปนี Ê จะขอกลา่วถงึคํานิยามของอาคารทรงปราสาททั Êงห้าแบบในศิลปะอินเดีย 

2.2.1. อาคารหลงัคาตดัหรืออาคารทรงปะรํา ได้แก่อาคารทีÉมีหลงัคาเป็นแผ่นแบนราบอย่างง่ายๆ ไม่มียอด

ปราสาท แผนผังอาคารมักเป็นสีÉเหลีÉยมจัตรัุส (รูปทีÉ 2.1) ปราสาทแบบนี Êพบจํานวนไม่มากนกัและเสืÉอมความนิยมลงอย่าง

รวดเร็ว มกัพบในศิลปะอินเดียระยะต้นๆ เช่น ในศิลปะคปุตะ (พทุธศตวรรษทีÉ 10-11) และศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรก (พทุธศตวรรษทีÉ 12-13) ในพื ÊนทีÉรัฐมธัยประเทศในอินเดียเหนือและรัฐกรรณาฏกะของอินเดียใต้  

 
 

รูปทีÉ 2.1. เทวาลยัชโยติรลงึค์ ตวัอย่างอาคารหลงัคาตัดหรืออาคารทรงปะรําในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 
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2.2.2. ปราสาททรงหลงัคาลาด หรือปราสาทแบบ “ผางสนา” (Phāmsanā) ในภาษาสนัสกฤต2 หรือ “ปิฒาเท

อลุ” (Piḍhā Deul) ในภาษาโอริยา3  ได้แก่อาคารทีÉมี “หลงัคาลาด” (กโปตะ) ซ้อนชั Êนขึ Êนไปหลายชั Êน ทําให้เส้นรอบนอก

ของยอดอยู่ในทรงสอบคล้ายรูปสามเหลีÉยม ด้านบนของยอดอาจประดบัด้วยอามลกะหรือสถปู/สถปิูกะ แผนผังของอาคาร

ต้องเป็นสีÉเหลีÉยมจัตรัุสเสมอ (รูปทีÉ 2.2) พื ÊนทีÉทีÉอาคารแบบนี Êแพร่หลาย ได้แก่ทั Êงในอินเดียเหนือ (รัฐมธัยประเทศ, รัฐโอ

ริสสา-พิหาร-เบงกอล) และอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก (รัฐกรรณาฏกะ) แต่ไม่ปรากฏในอินเดียใต้ฝัÉ งตะวนัออก (ทมิฬนาฑ)ุ 

 
 
รูปทีÉ 2.2 เทวาลยัหลงัเล็กในกลุม่เทวาลยัมหากฏูะ ตวัอย่างปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

 

  

                                                             
2 อา่นรายละเอยีดเพิÉมเติมเกีÉยวกบัอาคารทรงผางสนา ได้ใน Adam Hardy, The Temple Architecture of India (West Sussex: 
John Wiley & Sons, 2007) p.111 
3 Adam Hardy, The Temple Architecture of India, p.123. 

หลงัคาลาด หรือ “กโปตะ” ประดบักฑูใุนแต่ละชั Êน 

เส้นรอบนอกของชั Êนหลงัคาเป็นทรงสอบ

คล้ายรูปสามเหลีÉยม 

อามลกะ 
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2.2.3. ปราสาททรงวิมาน (Vimāna) หรือทีÉเรียกว่าปราสาทแบบ “ทราวิฑศิขระ” (Drāviḍa Śikhara) ในศพัท์

สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ4 คืออาคารทีÉมี “เรือนธาตจํุาลอง” (ตละ) ซ้อนกนัขึ Êนไปหลายชั Êน โดยแต่ละชั Êนมีขนาดเล็กลง

อย่างต่อเนืÉอง อนัทําให้เส้นรอบนอกของอาคารคล้ายขั Êนบนัได และแต่ละชั Êนจบด้วยกโปตะ (หลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกฑู)ุ 

โดยรอบของเรือนธาตุจําลองนี Êอาจประดบัด้วย “อาคารจําลอง” (หาระ) โดยวนรอบและตั Êงบดบงัเรือนธาตจํุาลอง 

ด้านบนสดุของอาคารประดบัด้วยโดมทรง “กฏูะ” ซึÉงอาจอยู่ในผังแปดเหลีÉยม ผงักลมหรือผังสีÉเหลีÉยมก็ได้5 อาคารทีÉมียอด

ปราสาททรงวิมานนี Êย่อมอยู่ในผงัสีÉเหลีÉยมจัตรัุสเสมอ พื ÊนทีÉทีÉอาคารแบบนี Êแพร่หลาย ได้แก่ทั Êงในอินเดียใต้ทั ÊงสองฝัÉง คือทั Êง

อินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออก (รัฐทมิฬนาฑ)ุ และอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก (รัฐกรรณาฏกะ-มหาราษฏร์) แต่ไม่พบในอินเดียเหนือ 

 
รูปทีÉ 2.3 อรชนุรถะ เมืองมามัลลปุรัม ตวัอย่างของปราสาทแบบวิมานในศิลปะปัลลวะ 

 

                                                             
4 โปรดศึกษารายละเอยีดเกีÉยวกบัการแบง่ปราสาทในศิลปะอินเดียตามระบบโบราณออกเป็นแบบ นาคระ ทราวิฑะและเวสระ ได้ใน 

D.N.Shukla, Vāstu Śastra: Hindu Science of Architecture, Vol.1 (New Delhi: munshiram Manoharlal, 1998), 
pp.425-432. 
5 โปรดศึกษารายละเอยีดเกีÉยวกบัสถาปัตยกรรมอนิเดียใต้ในรัฐทมิฬนาฑเุพิÉมเติมได้ใน Michael W.Meister and M.A.Dhaky 
(editors), Encyclopedia of Indian Temple Architecture: South India Lower Drāviḍadeśa, Part I: Text (Delhi: 
Oxford University Press, 1983), pp.28-79. 

ตละ (เรือนธาตจํุาลอง) 

หาระ (อาคารจําลอง) 

โดมทรงกฏูะในผังแปดเหลีÉยม 

ครีวะ (คอโดม) 

ชงัฆา (เรือนธาตุจริง) 

กโปตะ (หลงัคาลาดประดบัด้วยกฑู)ุ 
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2.2.4. ปราสาททรงศาลา (Śālā) หรือปราสาทแบบ “วลัภี” (Valabhī) ในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ และ

ยอดปราสาทแบบ “ขาขราเทอลุ” (Khākharā Deul) ในศพัท์สถาปัตยกรรมโอริสสา6 คืออาคารทีÉมี “เรือนธาตจํุาลอง” 

(ตละ) ซ้อนกนัขึ Êนไปหลายชั Êนเช่นเดียวกบัอาคารทรงวิมาน แต่ผงัอาคารกลบัอยู่ในผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้า ทําให้ยอดโดมต้อง

เป็น “โดมทรงประทนุยาว” ในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าด้วย  

เมืÉอมีหลงัคาเป็นทรงประทนุ ด้วยเหตนุี Ê ทั Êงสองด้านของหลงัคาทรงประทนุจงึประดบัด้วยหน้าบนั/กฑูขุนาดใหญ่

สองข้าง และสนัหลงัคายาวด้านบนนั Êนก็มกัประดบัด้วยแถวกลศะ (บราล)ี (Kalaśa) อาคารแบบนี Êได้รับความนิยมมากใน

ศิลปะอินเดียใต้ฝัÉ งตะวนัออก (รัฐทมิฬนาฑ)ุ (รูปทีÉ 2.4) อย่างไรก็ตาม อาคารแบบนี Êก็ปรากฏบ้างในศิลปะอินเดียเหนือ 

(รัฐมธัยประเทศ, รัฐโอริสสา-พิหาร-เบงกอล) 

 
รูปทีÉ 2.4. เทวาลยัภีมรถะ เมืองมามัลลปุรัม ตวัอย่างปราสาททรงศาลาในศิลปะปัลลวะ (อินเดียใต้ในรัฐทมิฬนาฑ)ุ 

 

  

                                                             
6 โปรดดขู้อมลูเกีÉยวกบัอาคารทรงวลัภีในอินเดียเหนือและอาคารทรงศาลาในอนิเดียใต้ได้ใน Adam Hardy, The Temple 
Architecture of India, pp.112-113, 124-127, 176-177, 

หลงัคาทรงประทนุยาว สนัหลงัคาประดบับราล ี
หน้าบนั/กฑูขุนาดใหญ่ ประดบัทั Êง

สองข้างของหลงัคาทรงประทนุ 

แผนผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าเสมอ 
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2.2.5. ปราสาททรงศิขระ หรือยอดปราสาทแบบ “นาครศิขระ” (Nāgara Śikhara) ในศพัท์สถาปัตยกรรม

อินเดียเหนือ หรือเรียกอีกอย่างหนึÉงได้ว่า ปราสาทแบบ“เรขาเทอุล” (Rekhā Deul) ในศพัท์สถาปัตยกรรมโอริสสา7 คือ

ปราสาททีÉมีหลงัคาลาด (กโปตะ) ซ้อนกนัขึ Êนไปโดยไม่มีเรือนธาตุจําลอง (ตละ) มาคัÉน และไม่มีอาคารจําลอง (หาระ) ด้วย

เหตนุี Ê อย่างไรก็ตาม มีการจดัรูปทรงเส้นรอบนอกให้เป็นเส้นโค้งคล้ายฝักข้าวโพด ซึÉงแตกต่างไปจากปราสาทหลงัคาลาดทีÉ

มีเส้นรอบนอกเป็นสามเหลีÉยม ด้านบนมีอามลกะขนาดใหญ่ประดับ เมืÉอพิจารณาองค์ประกอบของศิขระตามเก็จ พบว่า 

เก็จประธาน (เก็จภัทระ - Bhadra) และเก็จขนาบเก็จประธาน (ประติภัทระ Pratibhadra) ประกอบด้วยกโปตะ ส่วนทีÉ

เก็จมมุ (เก็จกรรณะ Karṇa) มีการประดบัอามลกะคัÉนเป็นระยะ (รูปทีÉ 2.5) อาคารแบบนี Êถือเป็นอาคารแบบอินเดียเหนือ 

(รัฐมธัยประเทศ, รัฐโอริสสา-พิหาร-เบงกอล) แต่ปรากฏบ้างในอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก (รัฐกรรณาฏกะ) แต่ไม่ปรากฏเลยใน

อินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออก (รัฐทมิฬนาฑ)ุ อนึÉง ในศิลปะอินเดียบางสกุลหลงัคาลาดแต่ละชั Êนมกัมีกฑูเุต็มอนัผนวกกบักูฑคุรึÉง

อนัมาประกอบกนัและบดบงัชั Êน กโปตะเกือบหมด กูฑเุต็มอนัครึÉงอันประกอบกนันี Êเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ

ว่า “ควากษชาละ” (Gvākṣajāla) 

 
รูปทีÉ 2.5 เทวาลยัพระศิวะทีÉเมืองโรทา ตวัอย่างปราสาททรงศิขระในศิลปะปราตีหาร (อินเดียเหนือในรัฐราชสถาน-คุ

ชราต) 

                                                             
7 โปรดดขู้อมลูเกีÉยวกบัอาคารทรงนาครศิขระในอนิเดียเหนือได้ใน Adam Hardy, The Temple Architecture of India, pp.108-
110, 113-115. 

เก็จภัทระและเก็จประติภัทระ ประดบั

ด้วยกโปตะทีÉครอบคลมุด้วยควากษชาละ

จนเต็ม 

อามลกะด้านบนยอด 

เก็จกรรณะประดบั

อามลกะ 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

14 | P a g e  
 

ยอดปราสาททั Êงห้าแบบทีÉกลา่วมานี Ê เป็นพื Êนฐานให้กบัศิลปะเอเชียอาคเนย์ก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 19 หลายสกุล 

ทั Êงในศิลปะขอม ศิลปะชวา ศิลปะจาม ศิลปะพม่า ซึÉงจะได้วิเคราะห์ในรายละเอียดต่อไป โดยขอศึกษาแยกออกเป็นแต่ละ

ทรง โดยวิเคราะห์ทั Êงศิลปะอินเดียและเอเชียอาคเนย์ไปพร้อมกนั 

อนึÉง จากการวิจัยพบว่า ปราสาทบางรูปทรงในศิลปะอินเดียกลบัไม่ได้ส่งอิทธิพลให้กบัศิลปะในเอเชียอาคเนย์

เลย เช่น ยอดปราสาททรง “คชปฤษฐะ” (Gajapṛṣṭha) 8หรืออาคารทรงโดมซึÉงใช้กบัอาคารในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าปลายมน 

(apsidal plan) อนัทําให้ด้านหน้ามีกูฑเุพียงด้านเดียว ส่วนด้านหลงัเป็นส่วนโค้งคล้ายหลงัช้าง (“คชปฤษฐะ” แปลว่า 

“หลงัช้าง”) (รูปทีÉ 2.6) แม้ว่าจะได้รับความนิยมมาตั Êงแต่ศิลปะอินเดียโบราณ แลได้รับความนิยมสบืทอดมาในศิลปะ

อินเดียใต้ แต่ยอดปราสาทแบบนี Êกลบัไม่เป็นทีÉรู้จักเลยในเอเชียอาคเนย์ จงึไม่ขอนํายอดปราสาททรงคชปฤษฐะมาศกึษา

ในบทนี Ê 

 
รูปทีÉ 2.6 ตวัอย่างอาคารทรงคชปฤษฐะในศิลปะปัลลวะ ซึÉงไม่ได้ส่งอิทธิพลแก่เอเชียอาคเนย์ จงึไม่ขอศกึษาในวิจยั

ฉบบันี Ê 

  

                                                             
8 บางทีเรียกว่าอาคารทรง “กญุชร” ซึÉงมีกลา่วไว้ในคมัภีร์มตัสยปรุาณะและคมัภีร์พฤหทัสงัหติา โปรดด ู Prasanna Kuma Acharya, A 
Dictionary of Hindu Architecture, p.134. 

โดมด้านหลงัเป็นสว่นโค้งคล้ายหลงัช้าง 

แผนผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าปลายมน 
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2.3. อาคารหลังคาตัดหรืออาคารทรงปะรํา 

อาคารหลงัคาตดั ถือเป็นอาคารทีÉเรียบง่ายทีÉสดุในศิลปะอินเดีย เกิดขึ Êนจากการตั ÊงเสาสีÉต้นทีÉมมุทั ÊงสีÉแล้ววางแผ่น

หินขนาดใหญ่เป็นหลงัคา อาคารประเภทนี ÊดปูระหนึÉงว่ากําเนิดขึ Êนมาจาก “ปะรําดาดผ้า” คลมุศิวลงึค์ อนึÉง ปะรําผ้าแบบนี Ê

ยงัคงปรากฏเสมอๆ โดยกางกั Êนประติมากรรมประธานภายในครรภคฤหะ แม้ว่าเทวาลยันั Êนๆจะเป็นอาคารทีÉสร้างด้วยวัสดุ

ถาวรแล้วก็ตาม อาคารแบบนี Ê ผู้ วิจยัจงึเห็นว่าอาจใช้คําว่า “อาคารทรงปะรํา” ในการเรียกอาคารทรงนี Êได้ด้วย 

อาคารมกัปรากฏกบัศิลปะอินเดียในระยะต้นๆทีÉเริÉมปรากฏสถาปัตยกรรมลอยตวั จากการวิจยั พบว่า  ศิลปะคปุ

ตะในอินเดียเหนือ และระยะต้นสดุของศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก (ราวพทุธศตวรรษทีÉ 10-12) ในอินเดียใต้ฝัÉง

ตะวนัตกเท่านั ÊนทีÉพบอาคารประเภทนี Ê ต่อมา หลงัจากพทุธศตวรรษทีÉ 13 ไปแล้วดเูหมือนว่าอาคารแบบง่ายๆนี ÊจะเสืÉอม

ความนิยมลงเมืÉอสถาปัตยกรรมอินเดียได้ทวีความซบัซ้อนขึ Êน 

อาคารแบบนี Êอาจเกิดขึ Êนจากความไม่ชํานาญในการสร้างยอดปราสาททีÉต้องก่ออิฐหรือหินเป็นวงโค้งสนัเหลืÉอม 

(Corbelled Arch)9 ในระยะแรกของศิลปะอินเดีย ต่อมาเมืÉอเทคนิคการก่อ corbelled arch ดีขึ Êน ทําให้สร้างยอด

ปราสาทได้สงูขึ Êน ความพยายามในการออกแบบยอดปราสาทในแต่ละทรงจงึเกิดขึ Êน ซบัซ้อนขึ Êนและทําให้อาคารหลงัคา

ตดัแบบเรียบง่ายเสืÉอมความนิยมลงไปในทีÉสดุ อีกประเด็นหนึÉงทีÉน่าพิจารณาก็คือ ในเมืÉออาคารแบบนี Êไม่ได้มีชั Êนซ้อน จงึไม่

ถือเป็นปราสาท และอาจไม่ได้จดัอยู่ในเรือนฐานนัดรสงู อาคารแบบนี ÊจงึเสืÉอมความนิยมอย่างรวดเร็วและถูกแทนทีÉความ

นิยมด้วยปราสาทแบบอืÉนๆ 

ต่อไปนี Êจะขอศกึษาอาคารยอดหลงัคาตดัหรืออาคารทรงปะรําในศิลปะอินเดียก่อน แล้วต่อมาจงึจะศกึษาอาคาร

ทรงเดียวกนัในเอเชียอาคเนย์ 

 

2.3.1. อาคารหลังคาตัดหรืออาคารทรงปะรําในอนิเดีย 

ปะรําสีÉเสารองรับหลงัคาตดัในศิลปะอินเดีย อาจแบ่งออกได้เป็นสองประเภท คือ ประเภทไม่มีผนงั และประเภท

มีผนงั โดยสามารถแยกศกึษาได้ดงันี Ê 

2.3.1.1. อาคารทรงปะรําแบบไม่มีผนงั อาคารดังกลา่วก็มีเพียงเสาสีÉต้นรองรับหลงัคาแผ่นหินตดั โดยไม่มีผนงั 

ดงัเช่น เทวาลยัหลงัทีÉ 1 ในกลุม่เทวาลยัชโยติรลงึค์ ในเมืองไอโหเฬ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก (รูปทีÉ 2.7) ซึÉงมี

                                                             
9 โปรดดขู้อมลูเกีÉยวกบั corbelled arch ในศิลปะอินเดียได้ใน ศ.มจ.สภุทัรดิศ ดิศกลุ, ประวตัิศาสตร์ศิลปะประเศใกล้เคียง อนิเดีย 

ลงักา ชวา จาม ขอม พม่า ลาว, พิมพ์ครั ÊงทีÉ 2 (กรุงเทพ: สาํนกัพิมพ์ศิลปวฒันธรรม, 2540), หน้า 32-33. 
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ลกัษณะเป็นปะรําหินสีÉเสาอย่างชดัเจน หลงัคาตดัอย่างง่ายๆ ศิวลงึค์ตั Êงอยู่บนฐานซึÉงมีบนัไดทางด้านหน้าตกแต่งด้วยมกร 

ด้านหน้ามีแท่นประดิษฐานโคนนทิ 

อาคารดงักลา่วอาจมีอายรุาวพทุธศตวรรษทีÉ 12-1310 ซึÉงแม้ว่าไม่ได้เก่าแก่มากนักเมืÉอเทียบกบัอาคารอีกกลุม่ทีÉ

มีผนงัทีÉมีหลกัฐานเก่าแก่ไปถงึพทุธศตวรรษทีÉ 10-11 ก็ตาม แต่อาคารแบบนี Êน่าจะเป็น “ภาพสะท้อน” ของปะรําไม้ดาดผ้า

ขาวซึÉงคงปรากฏมาตั Êงแต่โบราณแล้ว อาคาทรงปะรําทีÉเมืองไอโหเฬจงึเป็นตวัอย่างการจําลองแบบปะรําผ้าลงไปเป็นหิน

เป็นครั Êงแรกๆในศิลปะอินเดีย 

สว่นหลงัคานั Êน มีลกัษณะเป็นหลงัคาลาด (กโปตะ) ซึÉงเป็นลกัษณะหลงัคาโดยปกติในสถาปัตยกรรมอินเดีย  

 

รูปทีÉ 2.7 อาคารทรงปะรําสีÉเสาหลงัคาตดัไม่มีผนัง 

เทวาลยัชโยติรลงึค์ หลงัทีÉ 1 เมืองไอโหเฬ ศิลปะจา

ลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

 

                                                             
10 ประเด็นนี Êผู้วิจยัได้เทยีบเคียงรูปแบบเสา และพบว่าเสาของปะรําเทวาลยัชโยติลงึค์หมายเลข 1 ทีÉไอโหเฬ อยู่ในระยะเดียวกบัเสาของ

เทวาลยัวิรูปักษ์และมลัลกิารชนุทีÉเมืองปัฏฏทากลั อนัมีจารึกระบวุ่าสร้างขึ ÊนในพุทธศตวรรษทีÉ 13  
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2.3.1.2. อาคารหลงัคาตดัแบบมีผนงั จากการวิจัย พบว่า ศิลปะคุปตะในรัฐมธัยประเทศถือเป็นระยะทีÉอาคาร

แบบนี Êได้รับความนิยมอย่างมาก โดยสามารถศกึษาได้จากอาคารหมายเลข 17 ทีÉสาญจี (รูปทีÉ 2.8) และเทวาลยัติคาวะ 

(Tigawa)11 (รูปทีÉ 2.9)  

ทั Êงอาคารหมายเลข 17 ทีÉสาญจี และเทวาลยัติคาวะ มีลกัษณะเกือบเหมือนกนั คือเป็นอาคารในผังสีÉเหลีÉยม

จตัรัุส ซึÉงสร้างด้วยหินทั Êงหลงั โดยมีผนงัทั ÊงสีÉด้านรองรับหลงัคาตดัอาคารหลงัคาตดัซึÉงอยู่ในรูปของกโปตะ (หลงัคาลาด

ประดบัด้วยกฑู)ุ ทีÉด้านข้างของผนงัอาคารไม่มีการประดบัซุ้มจระนําใดๆ รวมถงึไม่มีการยกเก็จหรือเพิÉมมมุใดๆอนัแสดง

แผนผงัแบบเรียบง่ายทีÉสดุ  

ด้านหน้าของเทวาลยัหลงัคาตดัในศิลปะคปุตะ ย่อมมีมขุสั ÊนๆซึÉงรองรับด้วยเสาลอยจํานวน 4 ต้นเสมอ โดยมขุนี Ê

รองรับหลงัคาคลมุประตทูางเข้าครรภคฤหะ  

ทีÉน่าสนใจก็คือ อาคารทรงหลงัคาตดัในศิลปะคปุตะ ไม่มีการเน้นเสาติดผนงัทีÉมมุครรภคฤหะทั ÊงสีÉมมุ ประเด็นนี Ê

แตกต่างอย่างมากไปจากศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกในรัฐกรรณาฏกะซึÉงจะวิเคราะห์ต่อไป 

ในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก (พทุธศตวรรษทีÉ 12-13) ยงัปรากฏเทวาลยัหลายหลงัทีÉมีลกัษณะ

เช่นเดียวกบัอาคารหลงัคาตดัในศิลปะคปุตะ ตวัอย่างทีÉสาํคัญ ได้แก่เทวาลยัชโยติรลงึค์ หลงัทีÉ 2 (รูปทีÉ 2.10) ซึÉงเป็น

อาคารทีÉมีเสาสีÉต้นรองรับหลงัคาตัด ทีÉด้านทั ÊงสีÉปรากฏผนังทบึ เป็นผนงัอย่างง่ายๆทีÉไม่มีการตกแต่งซุ้มจระนําใดๆ แต่มี

ลายพวงมาลยัพวงอบุะด้านบน ด้านหน้ามีประตทูางเข้าซึÉงไม่มีมขุหรือหลงัคาคลมุประตทูั Êงอาคารหมายเลข 17 ทีÉสาญจี 

และเทวาลยัติคาวะ มีลกัษณะเกือบเหมือนกนั คือเป็นอาคารในผงัสีÉเหลีÉยมจตัุรัส ซึÉงสร้างด้วยหินทั Êงหลงั โดยมีผนงัทั ÊงสีÉ

ด้านรองรับหลงัคาตดัอาคารหลงัคาตดัซึÉงอยู่ในรูปของกโปตะ (หลงัคาลาดประดบัด้วยกฑู)ุ ทีÉด้านข้างของผนงัอาคารไม่มี

การประดบัซุ้มจระนําใดๆ รวมถงึไม่มีการยกเก็จหรือเพิÉมมุมใดๆอันแสดงแผนผังแบบเรียบง่ายทีÉสดุ  

ด้านหน้าของเทวาลยัหลงัคาตดัในศิลปะคปุตะ ย่อมมีมขุสั ÊนๆซึÉงรองรับด้วยเสาลอยจํานวน 4 ต้นเสมอ โดยมขุนี Ê

รองรับหลงัคาคลมุประตทูางเข้าครรภคฤหะ  

ทีÉน่าสนใจก็คือ อาคารทรงหลงัคาตดัในศิลปะคปุตะ ไม่มีการเน้นเสาติดผนงัทีÉมมุครรภคฤหะทั ÊงสีÉมมุ ประเด็นนี Ê

แตกต่างอย่างมากไปจากศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกในรัฐกรรณาฏกะซึÉงจะวิเคราะห์ต่อไป 

ในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก (พทุธศตวรรษทีÉ 12-13) ยงัปรากฏเทวาลยัหลายหลงัทีÉมีลกัษณะ

เช่นเดียวกบัอาคารหลงัคาตดัในศิลปะคปุตะ ตวัอย่างทีÉสาํคัญ ได้แก่เทวาลยัชโยติรลงึค์ หลงัทีÉ 2 (รูปทีÉ 2.10) ซึÉงเป็น

                                                             
11 โปรดดกูารศึกษาเพิÉมเติมเกีÉยวกบัเทวาลยัหมายเลข 17 ทีÉสาญจี (รูปทีÉ 2) และเทวาลยัติคาวะ (Tigawa) ได้ใน Krishna Deva, 
Temples of India, vol.1  (New Delhi: Aryan Books International, 2000), p.13. and J.G.Williams, The Art of Gupta 
India: Empire and Province (New Delhi: Heritage Publishers, 1983), pp.91-93 
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อาคารทีÉมีเสาสีÉต้นรองรับหลงัคาตัด ทีÉด้านทั ÊงสีÉปรากฏผนังทบึ เป็นผนงัอย่างง่ายๆทีÉไม่มีการตกแต่งซุ้มจระนําใดๆ แต่มี

ลายพวงมาลยัพวงอบุะด้านบน ด้านหน้ามีประตทูางเข้าซึÉงไม่มีมขุหรือหลงัคาคลมุประต ู

 
รูปทีÉ 2.8 อาคารหมายเลข 17 ทีÉสาญจี ตวัอย่างอาคารหลงัคาตัดในศิลปะคปุตะ 

 
รูปทีÉ 2.9 เทวาลยัติคาวะ ตวัอย่างอาคารหลงัคาตดัในศิลปะคปุตะ 
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อาคารหลงัคาตดัแบบมีผนังปรากฏในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกในรัฐกรรณาฏกะเช่นกนั แต่จาก

การศึกษา พบว่า อาคารทรงนี Êในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกมีความเรียบง่ายยิÉงกว่าศิลปะคปุตะเสียอีก โดยเฉพาะการไม่มีมขุ

ทีÉประตทูางเข้านั Êน (รูปทีÉ 2.10) ถือเป็นประเด็นแตกต่างทีÉสาํคญั อาจเป็นไปได้ว่า เนืÉองด้วยอาคารแบบนี Êคงดัดแปลงมา

จาก “ปะรําโปร่ง” ซึÉงไม่มีมขุทางด้านหน้า ทําให้อาคารแบบนี Êในเมืองไอโหเฬจงึไม่มีมขุ อนัแตกต่างไปจากศิลปะคปุตะใน

รัฐมธัยประเทศทีÉต้องมีมขุคลมุประตทูางเข้าเสมอ 

อีกประเด็นทีÉสาํคัญก็คือ อาคารแบบนี Êในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกย่อมปรากฏ “เสาติดผนงั” ทีÉมมุทั ÊงสีÉ

ของครรภคฤหะเสมอ (รูปทีÉ 2.10-2.11) ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่า เนืÉองจากอาคารแบบนี Êเกิดมาจากการนําเอาผนงัเข้าไปปิด 

“ปะรําโปร่ง”  ด้วยเหตนุี Ê เสาสีÉต้นของปะรําจงึยงัคงปรากฏอยู่ ประเด็นนี Êแตกต่างอย่างมากไปจากศิลปะคปุตะในรัฐมธัย

ประเทศซึÉงไม่มีการแสดง “เสาติดผนงั” ทีÉมมุของครรภคฤหะเลย 

ภายหลงัจากความนิยมอาคารทรงปะรําในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนต้นเมืองไอโหเฬ อาคารแบบนี Ê

ได้เสืÉอมความนิยมลง ดเูหมือนว่าอาคารแบบนี Êจะปรากฏเป็นบริวารของเทวาลยับางหลงัทีÉเมืองปัฏฏทากลัซึÉงสร้างขึ Êนใน

พทุธศตวรรษทีÉ 13 แต่ไม่ได้เป็นความนิยมกระแสหลกัอีกต่อไป จงึอาจกล่าวได้ว่าอาคารแบบนี Êได้เสืÉอมความนิยมลงแล้ว

ในระยะนี Ê ก่อนทีÉความนิยมจะหายไปเกือบหมดสิ ÊนภายหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 13 
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รูปทีÉ 2.10 เทวาลยัชโยตรลงึค์ หลงัทีÉ 2 เมืองไอโหเฬ ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก พทุธศตวรรษทีÉ 12-13 

รูปทีÉ 2.11 ด้านหน้าอาคารหลงัคาตดั เทวาลยัชโยติรลงึค์หลงัทีÉ 2 ปรากฏประตแูต่ไม่มีมขุหน้าคลมุซึÉงแตกต่างไปจาก

ศิลปะคปุตะ 
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2.3.2. อาคารหลังคาตัดในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและความเกีÉยวข้องกับ

ศิลปะอินเดยี 

 จากการศึกษา พบว่า ศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนคร ดเูหมือนจะเป็น “ศิลปะเดียว” ในเอเชียอาคเนย์ทีÉมีการ

สร้างอาคารหลงัคาตดั อนัแสดงให้เห็นว่าศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนครอาจเป็นศิลปะทีÉเก่าแก่ทีÉสดุศิลปะหนึÉงในเอเชีย

อาคเนย์เนืÉองจากสถาปนิกมีความรับรู้ถงึอาคารทรงนี ÊในศิลปะอินเดียซึÉงพบน้อยมากในประเทศอินเดียและพบใน

ระยะแรกของศิลปะอินเดียบางสกุลท่านั Êน คือพบเฉพาะในศิลปะคุปตะและจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกในพทุธศตวรรษทีÉ 

10-12 เท่านั Êน ประเด็นนี Êยงัอาจแสดงให้เห็นว่า ศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนครมีความสมัพนัธ์อย่างมากกบัอินเดียใน

ระยะนี Êในพื ÊนทีÉรัฐมธัยประเทศและกรรณาฏกะ 

 จากการศึกษา พบว่า อาคารหลงัคาตัดในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร กระจายตวัอยู่ในเขตจังหวดักําปง

ธมและกําปงจามของประเทศกมัพชูา โดยมีทั Êงอาคารหลงัคาตัดทั Êงแบบไม่มีผนงัและมีผนัง ซึÉงทั Êงสองประเภทนี Êปรากฏมา

ก่อนแล้วกบัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ตวัอย่างสําคญัของอาคารหลงัคาตดัแบบไม่มีผนงันั Êน สามารถศึกษาได้จาก

ทีÉเมืองสมโบร์ไพรกกุ (Sombor Preikuk) สว่นอาคารหลงัคาตัดแบบมีผนงั ปรากฏตวัอย่างทั ÊงทีÉปราสาทหนัชัย (Han 

Chei) ในจงัหวดักําปงจามและปราสาทอาศรมฤาษีทีÉเมืองสมโบร์ไพรกกุ 

 ต่อไปนี Êจะขอแยกศกึษาอาคารหลงัคาตดัทั Êงสองประเภทในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

2.3.2.1. อาคารหลงัคาตดัแบบไม่มีผนัง ตวัอย่างสาํคญัของอาคารแบบนี Ê ได้แก่ปะรําโคนนทิซึÉงเป็นอาคารซ้อน

อยู่ภายในปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้อีกทีหนึÉง (รูปทีÉ 2.12-2.13) ซึÉงเป็นอาคารทรงปะรําสีÉเสาโปร่ง ไม่มีผนงั ด้านลา่งมี

ฐานซึÉงมีบนัไดขึ Êน ถดัมาได้แก่เสาสีÉต้นซึÉงรองรับหลงัคาตดั หลงัคาเป็นหลงัคาลาด (กโปตะ) ทีÉประดบัด้วยกฑูอุนัมีคนโผล่

ออกมา (รูปทีÉ 2.13) ปะรํานี ÊคงเคยประดิษฐานโคนนทิซึÉงประดิษฐานทางด้านหน้าของปราสาททีÉประดิษฐานเทวรูป 

ประธานกลางปราสาทหมู่ใต้ของสมโบร์ไพรกกุ 

 ปะรํานี Êสะท้อนให้เห็นความเกีÉยวข้องกบัปะรําโปร่งหลงัคาตดัดงัทีÉปรากฏมาก่อนในศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรก เช่นทีÉเทวาลยัชโยติรลงึค์หมายเลข 1 ทีÉเมืองไอโหเฬอย่างชดัเจน (รูปทีÉ 2.7) แม้จะแตกต่างบ้างในรายละเอียด

แต่ระเบียบทางสถาปัตยกรรมโดยรวมเหมือนกนัมาก ทั Êงการมีฐานเตี ÊยๆทีÉมีบนัไดขึ Êนเหมือนกนั มีเสาสีÉต้นรองรับกโปตะ

เพียงชั ÊนเดียวซึÉงทําให้กลายเป็นหลงัคาตัดแบนเช่นกนั ฯลฯ 

 ประเด็นนี Êแสดงให้เห็นว่า ศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร มีความสมัพนัธ์กบัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก

ในรัฐกรรณาฏกะค่อนข้างมาก ซึÉงความสมัพนัธ์ดงักล่าวจะปรากฏอีกกบัปราสาทหลงัคาตดัแบบมีผนังและปราสาททรง

หลงัคาลาด 
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รูปทีÉ 2.12 ปะรําโคนนทิภายในปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้ 

ทีÉมาภาพ: รศ.ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง 

 
รูปทีÉ 2.13 รายละเอียดของกโปตะของปะรําโคนนทิภายในปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมู่ใต้ ประดบัด้วยกฑูซุึÉงมีคนโผล ่ 

ทีÉมาภาพ: รศ.ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง 

 ความแตกต่างสาํคญัเพียงประการเดียวก็คือ ศิลปะอินเดียจะใช้อาคารดังกลา่วสาํหรับประดิษฐานเทวรูปกลาง

แจ้ง แต่ศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนครกลบัใช้ในลกัษณะของ “ปะรําภายในปราสาท” ในกรณีของปะรําโคนนทิปราสาท

สมโบร์ไพรกกุนั Êน ผู้ วิจยัเห็นว่าคงแสดงถึงการจําลอง “ปะรําไม้ดาดผ้า” ซึÉงมกักางกั Êนเทพเจ้าภายในปราสาทออกมาเป็น

ศิลา 
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2.3.2.2. อาคารหลงัคาตดัแบบมีผนงั จากการวิจัยพบว่า ตวัอย่างสาํคัญในศิลปะสมยัขอมก่อนเมืองพระนคร 

ได้แก่ ปราสาทอาศรมฤๅษีทีÉเมืองสมโบร์ไพรกกุ และปราสาทหนัชัยทีÉจงัหวดักําปงจาม ซึÉงในงานวิจยันี Êขอศกึษาอาคารทั Êง

สอง โดยศกึษาปราสาทอาศรมฤๅษีก่อน 

ปราสาทอาศรมฤๅษีทีÉเมืองสมโบร์ไพรกุก(N17)  (รูปทีÉ 2.14-2.15) เป็นอาคารในผงัสีÉเหลีÉยมจตัุรัส มีฐานเตี Êยๆ

รองรับอาคารซึÉงมีการเน้นเก็จทีÉมุม สว่นกลางเป็นผนงัเรียบทีÉเกิดมาจากหินแผ่นเดียว ด้านบนปรากฏหลงัคาลาด (กโปตะ) 

เพียงชั Êนเดียวประดบัด้วยกูฑอุนัมีคนโผลโ่ดยรอบ ซึÉงลกัษณะเช่นนี ÊตรงกบัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกทีÉใช้หินแผ่น

เดียวดาดเป็นหลงัคา และสลกัขอบของหลงัคาในรูปของกโปตะเช่นกนั 

ด้านหน้าปรากฏประตูซึÉงคงเคยมีการประดบัทบัหลงั (ซึÉงก็คือซุ้มมกรโตรณะ) แต่ได้สญูหายไปแล้ว ยงัคง

หลงเหลอืแต่รูทีÉเคยใช้ในการยดึทบัหลงัให้ติดกบัตวัอาคาร ทีÉน่าสนใจก็คือ ประตดูงักลา่วไม่มีมขุสั Êนๆปกคลมุ ซึÉงตรงกบั

เทวาลยัหลงัคาตดัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกทีÉไม่มีมขุสั Êนๆด้านหน้าทางเข้า แต่แตกต่างไปจากศิลปะคปุตะอย่าง

ชดัเจน 

 
รูปทีÉ 2.14 ปราสาทอาศรมฤาษีทีÉสมโบร์ไพรกกุ (N 17) ด้านข้าง 

ทีÉมาภาพ: รศ.ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง 
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รูปทีÉ 2.15 ปราสาทอาศรมฤาษีทีÉสมโบร์ไพรกกุ (N 17) ด้านหน้า 

ทีÉมาภาพ: รศ.ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง 

 

อีกประการหนึÉงทีÉควรสงัเกตก็คือ ในขณะทีÉปราสาทอาศรมฤาษีทีÉสมโบร์ไพรกกุมีความพยายามในการเน้นเก็จทีÉ

มมุด้วยการยกเก็จให้ยืÉนออกมาเล็กน้อยและตกแต่งด้วยลวดบวัและลวดลายอย่างพิเศษ เช่น ตกแต่งด้วยแถบลาย ตกแต่ง

ด้วยกูฑ ุฯลฯ ความพยายามเช่นนี Êแสดงให้เห็นว่าช่างผู้สร้างปราสาททีÉสมโบร์ไพรกกุได้สมมติุพื ÊนทีÉดงักลา่วว่าประหนึÉงเป็น 

“เสาติดผนงั” ทีÉมมุของอาคาร 

ดงัทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่า เสาติดผนงัของอาคารนั Êนปรากฏกบัอาคารหลงัคาตดัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรก แต่กลบัไม่ปรากฏกบัศิลปะคปุตะ จงึเป็นการยืนยนัอีกว่า สถาปัตยกรรมแบบนี Êในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระ

นคร นา่จะเกีÉยวข้องอย่างมากกบัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกในรัฐกรรณาฏกะ (อินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก) 

 อาคารหลงัคาตดัอีกหลงัหนึÉงในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ได้แก่ปราสาทหนัชัย (Han Chei) (รูปทีÉ 2.16) ซึÉง

จากทบัหลงัทําให้สามารถกําหนดอายไุด้ว่าเป็นปราสาทในศิลปะไพรกเมง12 

                                                             
12 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัปราสาทหนัชยัและปราสาทสมโบร์ไพรกกุ N17 เพิÉมเติมได้ใน Jeans Boisselier, Le Cambodge, Asie 
du Sud-Est: Première Partie(Paris: Manuel D’Archaeologie d’Extrême Orient,1966) ,p.62. 
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รูปทีÉ 2.16 ปราสาทหันชัย กําปงจาม ตวัอย่างอาคารหลังคาตัดแบบมีผนังทีÉสําคัญอีกแห่งหนึÉงในศิลปะ?? (รอ

แก้)  

 ปราสาทสร้างด้วยแผ่นหินเช่นเดียวกบัปราสาทอาศรมฤๅษี ด้านบนเป็นหลงัคาตดัทีÉช่างไม่ได้มีความสนใจในการ

สลกัให้เป็นกโปตะเลย ส่วนผนงัด้านข้างเองก็มีแนวโน้มไปสูค่วามเรียบง่ายมากขึ ÊนเมืÉอเทียบกบัปราสาทอาศรมฤๅษีทีÉสม

โบร์ไพรกกุ กลา่วคือจากทีÉปราสาทอาศรมฤๅษีเคยสลกัเสาติดผนงัให้มีการเว้นระยะห่างแตกต่างกนั (แคบ-กว้าง-แคบ) ก็

กลายเป็นเสาติดผนงัทีÉมีการเว้นระยะห่างเท่าๆกันอย่างง่ายๆ ซึÉงแสดงให้เห็นว่าความคิดในการจําลอง “เสาติดผนงัทีÉมุม” 

ตามแบบศิลปะอินเดียนั Êนได้เริÉมไม่เคร่งครัดอีกต่อไปแล้ว 

แม้ว่าจะมีแนวโน้มแสดงความเรียบง่ายมากขึ Êน แต่เค้าโครงของปราสาทหนัชัยก็ไม่อาจปฏิเสธได้ว่าเกีÉยวข้องกบั

แหลง่บนัดาลใจสาํคญัจากศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก สว่นทบัหลงัและเสากรอบประตทูีÉยงัคงเห็นอยู่ในปัจจบุนัย่อม

ทําให้สามารถสนันิษฐานถงึสว่นเดียวกนัของปราสาทอาศรมฤๅษีได้ด้วย 

 โดยสรุปแล้ว จากการศกึษา น่าเชืÉอว่าความนิยมอาคารหลงัคาตัดในศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนคร ทั Êงแบบ

ปะรําโปร่งและแบบมีผนงั น่าจะเกีÉยวข้องกบัอาคารแบบเดียวกนัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกกระยะแรกมากกว่าศิลปะคปุ

ตะ อนึÉง เมืÉอเทียบเคียงอายุสมยั พบว่า อาคารหลงัคาตัดในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร ก็ได้รับกําหนดอายใุนราวพทุธ

ศตวรรษทีÉ 12-13 (ศิลปะสมโบร์ไพรกกุถงึไพรกเมง) ซึÉงเป็นระยะร่วมสมัยกบัศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

ความสมัพนัธ์ระหว่างศิลปะทั Êงสองจงึมีความเป็นได้ 
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2.4. ปราสาทแบบหลังคาลาด 

ปราสาทแบบหลงัคาลาด คือ ปราสาททีÉประกอบไปด้วยชดุหลงัคาลาดซ้อนกนัจํานวนหลายชั Êน ปราสาทเหลา่นี Ê

มกัไม่มีการแทรกเรือนธาตจํุาลอง ทําให้หลงัคาลาดทั Êงหมดซ้อนกันอย่างต่อเนืÉองโดยไม่มีเรือนธาตจํุาลองมาคัÉน และทําให้

เส้นรอบนอกนั Êนต่อเนืÉองกนัในทรงสอบขึ Êนเป็นรูปสามเหลีÉยม ด้านบนสดุของอาคารมกัประดบัด้วยอามลกะ 

หลงัคาลาดทีÉใช้ประกอบอาคารปราสาทแบบนี Ê เรียกกนัในศพัท์ทางสถาปัตยกรรมอินเดียว่า “กโปตะ” ปราสาท

แบบนี Êจงึประกอบด้วยกโปตะซ้อนกนัหลายชั Êน โดยแต่ละชั Êนมกัประดบัด้วยกูฑ ุ(หรือจนัทรศาลา,ควากษะในศพัท์

สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือ13) อนัเป็นสญัลกัษณ์ของอาคารซ้อนชั Êน ซึÉงเน้นยํ Êาความเป็นปราสาทหรือเรือนฐานนัดรสงู 

สาํหรับสาเหตทุีÉอาคารทรงนี Êมกัมีเส้นรอบนอกเป็นรูปสามเหลีÉยมนั Êน ก็เนืÉองด้วยกโปตะแต่ละชั Êนมีเส้นรอบนอก

ในแนว “สอบเข้า” เมืÉอนํากโปตะหลายชั Êนมาประกอบกนัทําให้รูปทรง/เส้นรอบนอกของชั Êนหลงัคาอยู่ใน “ทรงสอบ” รูป

สามเหลีÉยมเสมอ  

ศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดีย เรียกปราสาทยอดหลงัคาลาดในหลายชืÉอซึÉงแตกต่างไปตามพื ÊนทีÉ เช่น อาคารทรง 

“ปิฒาเทอลุ” 14 (ศพัท์สถาปัตยกรรมในรัฐโอริสสา – อินเดียภาคตะวันออกเฉียงเหนือ) อาคารทรงผางสนา (ศพัท์

สถาปัตยกรรมในรัฐมธัยประเทศ) เป็นต้น 

อาคารทรงนี Êได้รับความนิยมอย่างมากในศิลปะอินเดีย โดยกระจายทั Êงอินเดียเหนือและอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก 

สว่นในเอเชียอาคเนย์นั Êน จากการศกึษาพบว่า อาคารทรงนี Êได้รับความนิยมในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร ในขณะทีÉ

ไม่พบเลยในศิลปะชวา  

  

                                                             
13 โปรดดขู้อมลูเกีÉยวกบัศพัท์สถาปัตยกรรมอนิเดียเหนือ เช่น กโปตะ ควากษชาละ ได้ใน  Krishna Deva, Temples of India, vol.1   
pp.261-273. 
14 คําศพัท์คําว่า “ปีฒาเทอลุ” ใช้เรียกชืÉออาคารหลงัคาลาดในศิลปะโอริสสา โปรดด ูThomas E. Donaldson, Hindu Temple of 
Orissa, Vol.1  (Leiden: E.J.Brill, 1985), p.11.  
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2.4.1. พัฒนาการปราสาทแบบหลังคาลาดในศิลปะอนิเดีย 

2.4.1.1. ปราสาทแบบหลงัคาลาดระยะแรก : ศิลปะคปุตะ 

 ปราสาทหลงัคาลาดแบบทีÉเรียบง่ายทีÉสดุเริÉมปรากฏขึ Êนแล้วในศิลปะคปุตะ-ไมตรกะในรัฐคุชราต เช่น เทวาลยัพิ

เลศวรมหาเทพ (Bileśvara Mahādeva)ใกล้เมืองโปพนัทร (Pobandar) (รูปทีÉ 2.17) เทวาลยัหลงันี Êได้รับการศึกษาแล้ว

ว่าถือเป็นสถาปัตยกรรมทีÉเก่าแก่ทีÉสดุแห่งหนึÉงในศิลปะคปุตะและกําหนดอายอุยู่ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 9-1015 

 เทวาลยัมีหลงัคาประกอบด้วยกโปตะจํานวน 4-5 ชั Êน โดยกโปตะแต่ละชั Êนประดบัด้วยกูฑขุนาดใหญ่เรียง

ต่อเนืÉองกนั กโปตะทีÉมีแนวสอบเหลา่นี Êทําให้เส้นรอบนอกของอาคารเป็นทรงสอบรูปสามเหลีÉยมอย่างชดัเจน ซึÉงน่าจะเป็น

ต้นแบบให้กบัอาคารทรงนี ÊในศิลปะอืÉนๆ 

 รายละเอียดทีÉน่าสงัเกตเพิÉมเติมก็คือกโปตะในแต่ละชั Êนถูกรองรับด้วยแถวขืÉอปลอม และทีÉมุมกโปตะของแต่ละ

ชั Êนมีการวาง “อาคารจําลอง” ในทรงต่างๆ เช่น อาคารจําลองทรงหลงัคาลาด อาคารจําลองทรงโดมกฏูะ อาคารจําลองทรง

อามลกะ เป็นต้น รายละเอียดเช่นนี Êดเูหมือนว่าจะไม่สบืทอดไปสู่ศิลปะรุ่นหลงัๆ 

 
รูปทีÉ 2.17 เทวาลยัพิเลศวรมหาเทพใกล้เมืองโปพนัทร ศิลปะคปุตะ พทุธศตวรรษทีÉ 9-10 รัฐคชุราต 

 

  

                                                             
15 โปรดดกูารศึกษาเพิÉมเติมเกีÉยวกบัเทวาลยัพิเลศวรมหาเทพ เมืองโปพนัทร (Bilesvara Mahadev, Pobandar) ได้ใน Krishna 
Deva, Temples of India, vol.1, pp.48-49. 
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2.4.1.2. ปราสาทแบบหลงัคาลาดในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก รัฐกรรณาฏกะ (อินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก) 

ในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก อาคารทรงหลงัคาลาดแบบง่ายๆได้รับความนิยมพอสมควร โดยคงสบืทอด

มาจากศิลปะคปุตะ ดงัตัวอย่างอาคารบางหลงัทีÉเทวาลยัมหากฏูะ (Mahākuṭa) 16 ซึÉงได้รับการศกึษาแล้วว่ามีอายอุยู่ใน

ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12 (รูปทีÉ 2.18) รวมถงึเทวาลยับางหลงัทีÉกลุม่เทวาลยันวพรหมทีÉอลมัปรุะ (Navabrahma at 

Alampur)17 (รูปทีÉ 2.19-2.20) ซึÉงอาจมีอายุราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 

โดยอาคารมีขนาดเล็กอยู่ในผงัสีÉเหลีÉยมไม่ยกเก็จหรือยกเก็จน้อย ทีÉผนงัครรภคฤหะแต่ละด้านปรากฏซุ้มจระนํา 

ด้านบนมีหลงัคาลาด (กโปตะ) ซ้อนขึ Êนไปจํานวน 4 ชั Êน โดยแต่ละชั Êนปรากฏกูฑเุต็มอนัและครึÉงอนัประดบัอย่างง่ายๆ เส้น

รอบนอกของปราสาทเป็นทรงสอบในรูปสามเหลีÉยมซึÉงเป็นลกัษณะปกติของอาคารทรงนี Ê  

สว่นด้านบนสดุของอาคารทรงนี Êมกัเป็นอามลกะเสมอๆ ความนิยมประดบัยอดด้วยอามลกะย่อมแสดงให้เห็นว่า

อาคารทรงนี Êมีพื Êนฐานมาจากศิลปะอินเดียเหนือมาก่อน ก่อนทีÉจะผ่านเข้ามายงัศิลปะอินเดียใต้ฝัÉ งตะวนัตก 

เมืÉอกลบัมาพิจารณาหลงัคาลาดในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกแล้ว จะพบว่า มีความเรียบง่ายกว่าศิลปะ

คปุตะเสยีอีก ด้วยการไม่ปรากฏ “อาคารจําลอง” ประดบัตามมุมทั ÊงสีÉกโปตะ อย่างไรก็ตาม ในระยะนี Êกฑูุกลบัมีความ

ซบัซ้อนกว่าอาคารทรงหลงัคาลาดในศิลปะคปุตะ เนืÉองจากเริÉมปรากฏความซบัซ้อนโดยการใช้กฑูเุต็มอนัอยู่ตรงกลางและ

กฑูคุรึÉงอนัแยกประดบัอยู่ทั Êงสองข้างของกโปตะ 

สิÉงทีÉน่าสงัเกตก็คือ อาคารทรงนี Êมักไม่ยกเก็จ หรือยกเก็จก็มีจํานวนเก็จน้อยและไม่ซบัซ้อน อนัแตกต่างไปจาก

ปราสาททรงวิมานและปราสาททรงศิขระทีÉเอื Êอให้มีการยกเก็จได้มาก ทั Êงนี Ê ผู้ วิจัยเห็นว่า อาจเนืÉองด้วยเหตุผล 3 ประการ 

คือ (1) หลงัคาลาดเส้นรอบนอกของยอดปราสาททีÉเป็นรูปสามเหลีÉยมทําให้ไม่เอื Êอต่อการยกเก็จทีÉซบัซ้อนเกินไป หรือ (2) 

อาคารแบบนี Êเกิดขึ ÊนในระยะแรกของสถาปัตยกรรมอินเดียทีÉนิยมแผนผังแบบง่ายๆ จงึทําให้สถาปนิกยงัคงติดกบัการ

ออกแบบแบบเดิมอยู่ หรือ (3) การไม่ปรากฏการประดบัอาคารจําลอง (หาระ) ทีÉมมุทําให้ไม่มีการยกเก็จใดๆเพืÉอรับหาระ

นั Êน และทําให้อาคารแบบนี Êไม่มีการยกเก็จไปด้วย ประเด็นทั Êงสามนี Êจําเป็นต้องวิเคราะห์ต่อไป 

ตวัอย่างอีกกลุม่หนึÉงทีÉจะศกึษา ได้แก่กลุ่มเทวาลยัทีÉเมืองอลมัปุระ (Alampur) ในรัฐอานธรประเทศ ซึÉงมีกลุม่

เทวาลยัทีÉสร้างขึ Êนในสมยัราชวงศ์จาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 ดงัเช่นเทวาลยัพาลพรหม 

(Balabrahma) (รูปทีÉ 2.19) ซึÉงแสดงให้เห็นการนําเอาปราสาทหลงัคาลาดมาใช้อย่างชดัเจน โดยยงัคงการซ้อนชั Êนของก

โปตะไว้และมียอดประดบัด้วยอามลกะ อย่างไรก็ตาม การขยายช่องว่างระหว่างกโปตะให้มีขนาดใหญ่ขึ Êนและการใช้

                                                             
16 สามารถศึกษาข้อมลูเพิÉมเติมเกีÉยวกบัเทวาลยัทีÉมหากฏูะได้ใน George Michael, The Early Western Calukya Temples 
(AARP, n.d.), pp.17-24. 
17 สามารถศึกษาข้อมลูเพิÉมเติมรวมถึงการกําหนดอายเุทวาลยันวพรหม เมืองอลมัปรุะได้ใน  Susan L.Huntington, “Early Western 
Calukya and Related Schools”, The Art of Ancient India: Buddhist Hindu Jains (New York: Weatherhill, 1985), 
pp.329-331.  
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องค์ประกอบต่างๆ เช่น เสาติดผนัง ลายช่องกากบาท ฯลฯ แทรกเข้าไปในช่องว่างระหว่างกโปตะ ทําให้อาคารหลงันี Êดูยืด

สงูเป็นทรงคล้ายฝักข้าวโพดคล้ายศิขระมากกว่าทีÉจะเป็นทรงสามเหลีÉยม 

อาคารอีกหลายหลงัในอลมัปรุะ (รูปทีÉ 2.30) แสดงให้เห็นความนิยมการใช้ชดุกโปตะเป็นหลงัคาของอาคาร โดย

อาคารเหลา่นี Êล้วนแต่มีเส้นรอบนอกของยอดเป็นรูปสามเหลีÉยม ประเด็นสาํคัญทีÉน่าสนใจก็คือ ทีÉมีอาคารทีÉมียอด

หลากหลาย อาคารบางหลงัใช้ยอดเป็นอามลกะ บางหลงัใช้ยอดเป็นโดมทรงกฏูะในผังสีÉเหลีÉยม ซึÉงประเด็นหลงันี Êแสดงให้

เห็นว่า ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกได้นําเอาอาคารแบบวิมานมาผสมผสานกบัอาคารทรงปราสาทหลงัคาลาด ทําให้

เกิดปราสาททรง “หลงัคาลาดยอดโดมกฏูะ” ซึÉงเป็นลกัษณะใหม่ทีÉปรากฏเฉพาะศิลปะจาลกุยะตะวนัตกเท่านั Êน 

 

 

รูปทีÉ 2.18 อาคารหลงัหนึÉงในหมู่เทวาลยัมหากฏูะ ตวัอย่าง

ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

รูปทีÉ 2.19 เทวาลยัพาลพรหม เมืองอลมัปรุะ ปราสาท

หลงัคาลาดทีÉมีการขยายคอคอดระหว่างกโปตะและเสา

ติดผนัง ทําให้เส้นรอบนอกของปราสาทยืดสงูคล้ายศิขระ 
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รูปทีÉ 2.20 เทวาลยัหลงัอืÉนๆในเมืองอลมัปุระ แสดงความหลากหลายของยอดปราสาทหลงัคาลาดทีÉอาจเปลีÉยนจากอามล

กะไปเป็นโดมกฏูะได้ 

 

2.4.1.3. ปราสาททรงหลงัคาลาดในศิลปะปาละ 

 ภายหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 15 ในอินเดียเหนือ ปราสาทแบบหลงัคาลาดทวีความนิยมมากขึ Êนในอินเดียเหนือ ใน

ศิลปะปาละเองก็พบปราสาทแบบนี Ê แต่ปัจจบุนัไม่หลงเหลอืสถาปัตยกรรมจริงแล้ว พบเฉพาะภาพสลกั 

 อนีÉง ในศิลปะปาละ แม้ว่าจะไม่หลงเหลอืปราสาทหลงัคาลาดในสถาปัตยกรรมจริง แต่จากการศึกษาพบภาพ

สลกัทีÉจําลองปราสาทหลงัคาลาดจํานวนมากบนสถปูจําลองทีÉพทุธคยา (Bodhgaya) ซึÉงได้รับการกําหนดอายใุนศิลปะปา

ละตอนกลาง ราวพทุธศตวรรษทีÉ 15-1618  ปราสาทเหลา่นี Êมีซุ้มพระพทุธรูปอยู่ด้านหน้าโดยซุ้มเหลา่นี Êมกัเป็นซุ้มวงโค้ง

สามวงอนักําเนิดมาจากกฑูเุต็มอนักบัครึÉงอนัซ้อนกนั ถดัขึ Êนไปได้แก่หลงัคาลาด (กโปตะ) ซึÉงซ้อนกนัขึ Êนไปหลายชั Êน แต่ละ

ชั Êนสอบเข้าทําให้เส้นรอบนอกเป็นรูปสามเหลีÉยม ด้านบนสดุมีอามลกะและกลศะ (หม้อนํ Êา)  

 เมืÉอศกึษาในรายละเอียด พบว่า ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะปาละบางหลงัก็เรียบง่ายไม่ประดบักฑู ุ(รูปทีÉ 

2.21) แต่บางหลงัก็ซบัซ้อนไปด้วยลายกฑูเุต็มอนั-กฑูคุรึÉงอนั (หรือลายควากษชาละ) (รูปทีÉ 2.22) จงึเป็นไปได้ทีÉปราสาท

หลงัคาลาดในสถาปัตยกรรมจริงอาจมีหลากหลายรูปแบบ 

                                                             
18 โปรดดกูารศึกษาและการกําหนดอายสุถปูจําลองทีÉพุทธคยาในศิลปะปาละตอนกลางได้ใน M. Benisti, “The Minor Stupa of 
Bodh Gaya and Ratnagiri”, Stylistics of Buddhist Art in India, Vol.1 (New Delhi: Aryan Books International, 
2003) ,pp.210-238 

ปราสาทหลงัคาลาด 

ยอดโดมกฏูะ 

ปราสาทหลงัคาลาด 

ยอดอามลกะ 
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รูปทีÉ 2.21 ปราสาทหลงัคาลาดในภาพสลกับนสถปูจําลอง

ในศิลปะปาละ แบบไม่มีควากษชาละบดบงัหลงัคาลาด 

รูปทีÉ 2.22 ปราสาทหลงัคาลาดในภาพสลกับนสถปูจําลอง

ในศิลปะปาละ แบบทีÉมีควากษชาละบดบงัหลงัคาลาด 

 ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะปาละ ยงัสามารถศกึษาได้จากมิหราบ (Mihrab) (ซุ้มบนกําแพงกิบลตัทีÉกําหนด

ทิศไปมกักะฮฺ) ของมสัยิดอาดีนะ (Adina) เมืองปานดวั (Pandua) ซึÉงเป็นมัสยิดศิลปะรัฐสลุต่านแห่งเบงกอลในระยะต้น

ทีÉชาวมุสลิมได้รื Êอเอาซุ้มทรงปราสาทสําหรับประติมากรรมปาละมาก่อใหม่ในมสัยิด19 (รูปทีÉ 2.23-2.24) โดยซุ้มมิหราบ

ทีÉนีÉเป็นซุ้มวงโค้งสามวงเช่นเดียวกบัซุ้มพระพทุธรูปทีÉกลา่วมาก่อนหน้า ด้านหลงัมีปราสาททีÉประกอบด้วยหลงัคาลาด 

(กโปตะ) หลายชั Êนซ้อนขึ Êนไป ทีÉขอบหลงัคายงัคงมีการประดบั “เชิงชายนํ Êาย้อย” สลกัไม้ห้อยเป็นระยะอยู่โดยรอบ ประเด็น

นี Êอาจแสดงให้เห็นการจําลองปราสาทหลงัคาลาดจากเครืÉองไม้ลงสูภ่าพสลกัหิน (รูปทีÉ 2.24) และแสดงให้เห็นว่าปราสาท

แบบนี Êคงได้รับความนิยมอย่างต่อเนืÉองในศิลปะปาละในรูปของ “อาคารเครืÉองไม้” 

2.4.1.4. สรุปแนวความคิดเกีÉยวกบัปราสาททรงหลงัคาลาดในศิลปะอินเดีย 

 โดยสรุปแล้ว ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะอินเดียมีพฒันาการอย่างต่อเนืÉอง ตั Êงแต่ศิลปะคปุตะ ศิลปะจาลกุยะ

ตะวนัตกระยะแรก และศิลปะปาละ นอกจากนี ÊยงัมีศิลปะอืÉนๆ (เช่นศิลปะปราตีหาร-จนัเทลละ, ศิลปะโอริสสา ฯลฯ) อีกทีÉ

ไม่ขอกล่าวถงึในทีÉนีÉเนืÉองจากไม่ได้สง่อิทธิพลให้กับเอเชียอาคเนย์  

 

                                                             
19 โปรดดกูารศึกษาเพิÉมเติมเกีÉยวกบัมสัยิดอดีนะ เมืองปานดวัเพิÉมเติมได้ใน Yolande Crowe, “Reflections on the Adina 
Mosque at Pandua”, The Islamic Heritage of Bengal (UNESCO, 1984), pp.155-164. 
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รูปทีÉ 2.23 มิหราบของมัสยิดอดีนะ เมืองปานดวั ภาพ

สะท้อนของปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะปาละซึÉงถกูรื Êอและ

นํามาประกอบใหม่ในมสัยิด 

รูปทีÉ 2.24 รายละเอียดมิหราบของมสัยิดอดีนะ เมือง

ปานดวั แสดงให้เห็นหลงัคาลาดแต่ละชั ÊนซึÉงประดบัด้วย 

“เชิงชายนํ Êาย้อย” อนัอาจมีจริงในสถาปัตยกรรมเครืÉองไม้ 

 

 ความนิยมปราสาทหลงัคาลาดในงานสถาปัตยกรรมหิน คงเป็นภาพสะท้อนของความนิยมอาคารทรงดงักลา่วใน

สถาปัตยกรรมไม้ ซึÉงคาดว่าคงปรากฏควบคู่กนัมาโดยตลอด ต้องไม่ลมืว่า หลงัคาลาด คงเกิดมาจากหลงัคาเครืÉองไม้ทีÉมดั

โครงไม้มงุฟาง/กระเบื Êองให้เป็นหลงัคาเทลาดสําหรับการระบายนํ Êาฝน ต่อมา จําได้นําหลงัคาแบบนี Êมาซ้อนๆกนัจน

กลายเป็นปราสาทหรือเรือนฐานนัดรสงูอีกแบบหนึÉง ภาพสะท้อนของปราสาทแบบนี ÊในอาคารเครืÉองไม้ อาจใช้มิหราบของ

มสัยิดอดีนะเมืองปานดวั ซึÉงมีการสลกัขอบหลงัคาทีÉประดบัด้วยเชิงชายนํ Êาย้อยตามการตกแต่งของอาคารเครืÉองไม้ เป็น

ตวัยืนยนัแนวความคิดดังกลา่ว 

 แม้ว่าจะมีปราสาทแบบใหม่ๆทีÉมีความซบัซ้อนมากกว่า เช่นปราสาทแบบวิมาน ปราสาทแบบศาลา ปราสาท

แบบศิขระฯลฯ ศิลปะอินเดียยังคงปราสาทแบบหลงัคาลาดไว้ในศิลปะต่างๆอย่างต่อเนืÉอง แม้ไม่ได้รับความนิยมมาก

เท่ากบัปราสาทแบบอืÉนๆทีÉกลา่วมาข้างต้นก็ตาม 

 ในศิลปะเอเชียอาคเนย์ จากการศกึษาพบว่า ปราสาทขอมสมยัก่อนพระนครหลายหลงัใช้หลงัคาลาดเป็นยอด

ปราสาท ต่อมาหลงัคาแบบนี Êได้เสืÉอมความนิยมลงไปจนกระทัÉงศิลปะพม่าสมัยพกุามได้นําเอาหลงัคาแบบนี Êมาจากศิลปะ

ปาละและพฒันาจนกลายเป็นหลงัคาทรงปยาทาด  
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2.4.2. ปราสาททรงหลังคาลาดในเอเชียอาคเนย์ 

 จากการศึกษา พบการกระจายตัวของปราสาทหลงัคาลาดอยู่ในสองพื ÊนทีÉด้วยกนั คือในศิลปะขอมสมยัก่อนเมือง

พระนครและในศิลปะพกุามอนัสืบเนืÉองมาถึงศิลปะไทย โดยแต่ละพื ÊนทีÉมีอายแุตกต่างกนัมาก คือ ศิลปะขอมสมยัก่อน

เมืองพระนครมีอายอุยู่ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 12-14 และคงได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก (อินเดีย

ใต้ฝัÉงตะวนัตก) สว่นศิลปะพกุามน่าจะเกีÉยวข้องกบัศิลปะปาละ (อินเดียเหนือ) ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 16-18 มากกว่า 

 

2.4.2.1. ปราสาททรงหลังคาลาดในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

 จากการวิจัยพบว่า ในบรรดาศิลปะเอเชียอาคเนย์สกุลต่างๆ ก่อนพุทธศตวรรษทีÉ 19 ปราสาทยอดหลงัคาลาด

ได้รับความนิยมสงูสดุในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร ตวัอย่างปราสาททรงนี Êในศิลปะขอม เช่น ปราสาทพระธาตโุต๊จ 

(Preah Theat Toch) (รูปทีÉ 2.25-2.26) ปราสาทพนมชะโงก (Phnom Chhangok) (รูปทีÉ 2.27) ปราสาทสมโบร์ไพร

กกุ (รูปทีÉ 2.28-2.30) และปราสาทกุกพระธาตทุีÉหนัชยั (Kuk Preah Theat at Han Chei) (รูปทีÉ 2.31) ซึÉงปราสาททั ÊงสีÉ

ได้รับการศึกษาแล้ว และได้รับการกําหนดอายอุยู่ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 1220  

 ต่อไปนี Ê ขอศกึษาตวัอย่างสาํคัญของปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครก่อนทีÉจะศึกษา

เทียบเคียงกบัศิลปะอินเดียต่อไป 

ปราสาทพระธาตโุต็จ (รูปทีÉ 2.25-2.26) ตั Êงอยู่ทีÉเมืองบนัทายไพรนคร (Banteay Prei Nogor) จงัหวดัตะโบง

ขมมุ เป็นปราสาททีÉสร้างด้วยอิฐขนาดเล็กในผงัสีÉเหลีÉยม ปัจจบุนัผนงัด้านนอกของเรือนธาตไุด้ทลายลงหมดแล้วเหลอืแต่

แกน อย่างไรก็ตาม หลงัคาด้านบนยงัแสดงให้เห็นว่าปราสาทหลงันี Êเป็นตวัอย่างของปราสาทสมยัก่อนเมืองพระนครหลงั

สาํคัญทีÉใช้ชุดหลงัคาลาดในผังสีÉเหลีÉยมไม่เพิÉมมมุซ้อนกนัขึ Êนไปหลายชั Êน หลงัคาลาดแต่ละชั Êนประดบัด้วยกูฑ ุและ

เนืÉองจากหลงัคาลาดแต่ละชั Êนมีขนาดเลก็ลงไปเรืÉอยๆจงึทําให้เส้นรอบนอกโดยรวมของยอดปราสาทเป็นรูปสามเหลีÉยม 

ปราสาทพระธาตโุต๊จถือเป็นตวัอย่างทีÉทีÉมีรูปแบบยอดคล้ายคลงึกับปราสาททรงหลงัคาลาด (ผางสนา) ในศิลปะ

อินเดียมากทีÉสดุ เพราะนอกจากกโปตะทีÉซ้อนกนัขึ Êนไปหลายชั Êน แต่ละชั Êนประดบัด้วยกูฑเุต็มอนัแล้ว การทีÉหลงัคาไม่ได้

แสดงการยกเก็จหรือเพิÉมมุมใดๆย่อมแสดงให้เห็นว่าเรือนธาตทุีÉทลายไปแล้วก็น่าจะอยู่ในผังสีÉเหลีÉยมทีÉไม่มีการเพิÉมมมุหรือ

ยกเก็จใดๆเช่นกนั ประเด็นนี ÊตรงกบัศิลปะอินเดียทีÉไม่นิยมยกเก็จหรือยกเก็จน้อยมากกบัอาคารทรงนี Ê 

น่าเสยีดายทีÉยอดปราสาทไม่หลงเหลอืถึงปัจจบุนัแล้ว ทําให้ไม่อาจทราบได้ว่าด้านบนสดุของอาคารจะเป็นอามล

กะดัÉงทีÉได้รับความนิยมในอินเดียโดยปกติ หรืออาจเป็นโดมสีÉเหลีÉยมดัÉงตวัอย่างหนึÉงในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกทีÉอลมัปุระ  

                                                             
20 โปรดดกูารศึกษาปราสาทสมยัก่อนพระนครได้ใน Jean Boisselier, Le Cambodge, pp.58-62. 
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รูปทีÉ 2.25 ปราสาทพระธาตุโต็จ ตวัอย่างของปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะก่อนเมืองพระนคร 

 
รูปทีÉ 2.26 รายละเอียดหลงัคาลาดประดบัด้วยกฑู ุ(กโปตะ) ของปราสาทพระธาตโุต็จ  
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 ปราสาทพนมชะโงก (รูปทีÉ 2.27) ปราสาทหลงันี Êอยู่ภายในถํ Êาใกล้เมืองกมัปอต สร้างขึ Êนครอบสวยมัภูลงึค์ซึÉง

ได้แก่หินงอกภายในถํ ÊานัÉนเอง จากทบัหลงัสามารถกําหนดอายใุนราวครึÉงแรกพทุธศตวรรษทีÉ 12 สมยัพนมดา-ถาลาบริวติั 

 ปราสาทแห่งนี Êเป็นปราสาทหลงัคาลาดเช่นกนั และหลงัคายังคงหลงเหลอืลาดจํานวนหลายชั Êนมากกว่าปราสาท

พระธาตโุต๊จ ปราสาทอยู่ในผงัสีÉเหลีÉยมอย่างง่ายๆโดยไม่ได้อยูใ่นผังยกเก็จหรือเพิÉมมุมแต่อย่างใด (เสาติดผนังไม่นบัเป็น

การยกเก็จในกรณีนี Ê) ซึÉงสอดคล้องกบัลกัษณะแผนผังของปราสาทแบบผางสนาในศิลปะอินเดีย รวมถงึคล้ายกบัปราสาท

พระธาตโุต็จในระยะร่วมสมยักนั อย่างไรก็ตาม หลงัคาลาดทีÉนีÉไม่ได้มีการประดบักฑูแุต่อย่างใด ยอดด้านบนเองก็หกั

หายไปอย่างน่าเสียดาย ทําให้ไม่อาจทราบได้ว่าปราสาทหลงันี Êมียอดเป็นอามลกะแบบอินเดียเหนือหรือโดมแบบอินเดียใต้ 

 
รูปทีÉ 2.27 ปราสาทพนมชะโงก ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

  

ชดุหลงัคาลาด (ไม่มีกฑูปุระดบั) 

เรือนธาตไุม่มีการยกเก็จ

หรือเพิÉมมมุใดๆ 
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รูปทีÉ 2.28 ปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่เหนือ N9 มี

ปราสาทหลายหลงัในผงัสีÉเหลีÉยมทีÉมีหลงัคาแบบ

ปราสาทหลงัคาลาด 

รูปทีÉ 2.29 ปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่เหนือ แสดงรายละเอียด

ของหลงัคาลาด 

 

 ปราสาทสมโบร์ไพรกุก จากการศกึษาพบว่า ปราสาทแบบหลงัคาลาดได้รับความนิยมอย่างมากทีÉสมโบร์ไพรกุก 

โดยนิยมควบคู่กบัปราสาททรงวิมาน โดยพบว่าปรากฏทั ÊงปราสาทในผงัสีÉเหลีÉยมและแปดเหลีÉยม โดยกระจายตวัทั Êงสมโบร์

ไพรกกุหมู่เหนือและหมู่ใต้ 

จากการศึกษา พบปราสาทสมโบร์ไพรกกุในผงัสีÉเหลีÉยมหลายหลงัในหมูเ่หนือ เช่น ปราสาท N9 (รูปทีÉ 2.28-

2.29) มีการใช้หลงัคาลาดเป็นองค์ประกอบสาํคญัของหลงัคา โดยวางสลบักบัคอคอดแคบๆและมีขืÉอปลอมยืÉนประดบั

รองรับหลงัคาลาดในบางชั Êน แผนผงัของปราสาทรวมถึงชั Êนหลงัคาอยู่ในผงัสีÉเหลีÉยมไม่เพิÉมมมุ/ยกเก็จใดๆ ซึÉงแตกต่างไป

จากปราสาททรงวิมานในระยะเดียวกนัทีÉมีการยกเก็จ/อย่างซบัซ้อน ประเด็นนี Êคล้ายคลงึกบัปราสาททรงผางสนาในศิลปะ

อินเดียดัÉงทีÉได้ตั Êงข้องสงัเกตไปก่อนหน้า 

สิÉงทีÉน่าสนใจก็คือ ร่องรอยหลงัคาลาดเท่าทีÉหลงเหลอือยู่ ไม่พบร่องรอยของกฑูปุระดบั เป็นไปได้หรือไม่ทีÉ

ลกัษณะเช่นนี ÊแสงความเคลืÉอนคล้อยไปจากศิลปะอินเดียแล้ว อนึÉง แม้ว่าอาจมีข้อถกเถียงว่า กฑูอุาจเคยมีแต่เป็นปนูปั Êน

และหลดุไปหมดแล้ว ประเด็นนี Êผู้ วิจัยกลบัมีความเห็นแย้งว่า ถ้ากูฑเุคยมีมาก่อน กโปตะก่ออิฐเหล่านี Êก็ควรจะเหลอื

ร่องรอยอยู่บ้างดงัเช่นปราสาทพระธาตโุต๊จ แต่การทีÉไม่มีร่องรอยกูฑเุหลอือยู่เลยบนกโปตะของปราสาททีÉสมโบร์ไพรกุกทกุ
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หลงัย่อมแสดงให้เห็นว่ากูฑไุม่น่าจะเคยประดบับนกโปตะทีÉปราสาทหลงัคาลาดทีÉสมโบร์ไพรกุก ถ้าประเด็นนี Êถกูต้องแล้ว

ย่อมแสดงให้เห็นความเคลืÉอนคล้อยไปจากศิลปะอินเดีย 

 ปราสาทสมโบร์ไพรกุกในผงัแปดเหลีÉยม ทีÉสมโบร์ไพรกกุทั Êงหมู่เหนือและหมู่ใต้ ยังปรากฏปราสาทอีกกลุ่มหนึÉงซึÉง

อยู่ในผงัแปดเหลีÉยม (รูปทีÉ 2.30) โดยปราสาทเหลา่นี Êทกุองค์ล้วนแต่ใช้หลงัคาลาดเป็นยอดปราสาททั Êงสิ Êน ไม่มีปราสาท

หลงัใดเลยในผงัแปดเหลีÉยมทีÉใช้ยอดปราสาทแบบวิมาน ซึÉงประเด็นนี Êจําเป็นต้องให้ความสนใจ 

 

รูปทีÉ 2.30 ปราสาทในผังแปดเหลีÉยมทีÉสมโบร์

ไพรกกุ ล้วนแต่เป็นปราสาทหลงัคาลาดทั Êงสิ Êน 

ทีÉมาภาพ : รศ.ดร.รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง 

 

 ในศิลปะอินเดียใต้ทกุสกุลทีÉมีอายรุาวพทุธศตวรรษทีÉ 12-14 ทั Êงในศิลปะปัลลวะและศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรก จากการวิจยัไม่พบปราสาทในผงัแปดเหลีÉยมทีÉมียอดปราสาทเป็นหลงัคาลาดเลย ด้วยเหตนุี ÊปราสาทแปดเหลีÉยม

ในศิลปะสมยัก่อนเมืองพระนครทีÉสมโบร์ไพรกกุจงึอาจเป็น “นวตักรรม” ในศิลปะขอมเอง  

อนึÉง แม้ว่าปราสาทในผงัแปดเหลีÉยมในศิลปะอินเดียในระยะนี Êจะพบบ้างในศิลปะทกัษิณโกศล (Dakṣina 

Kośala) ในรัฐฉัตตีสครัห์ในอินเดียเหนือ21 แต่ผู้ วิจยัยงัไม่สามารถค้นพบความเป็นไปได้ในการเชืÉอมโยงศิลปะขอมก่อน

เมืองพระนครเข้ากบัศิลปะทกัษิณโกศล อนึÉง เนืÉองด้วยปราสาทแปดเหลีÉยมศิลปะทักษิณโกศลล้วนแต่เป็นศิขระซึÉงไม่อาจ

เชืÉอมโยงกบัปราสาทหลงัคาลาดศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครได้ ด้วยเหตนุี Ê งานวิจัยนี Êจงึยงัมีความเห็นว่า ปราสาทในผงั

แปดเหลีÉยมทีÉสมโบร์ไพรกกุควรเป็นนวตักรรมของขอมเอง 

                                                             
21 โปรดดภูาพปราสาทแปดเหลีÉยมในศิลปะทกัษิณโกศลได้ใน Krishna Deva, Temples of India, vol.1 pp.42-43. 
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ปราสาทในผงัแปดเหลีÉยมทกุหลงัเท่าทีÉยงัคงหลงเหลอืเครืÉองบนในปัจจบุนั ล้วนแล้วแต่ใช้หลงัคาลาดมาเป็น

ปราสาท คําถามทีÉน่าสนใจก็คือ เหตใุดจึงไม่ใช้ยอดอาคารประเภทอืÉนๆ เช่น ยอดวิมานในสําหรับปราสาทในผังแปด

เหลีÉยม (รอแก้) 

สาํหรับคําถามดงักล่าว งานวิจยันี Êมีความเห็นว่า อาจเป็นไปได้ทีÉการใช้ยอดวิมานซึÉงมีเรือนธาตุจําลองและ

อาคารจําลองซ้อนเหลืÉอมกนัอย่างซบัซ้อนนั Êน นอกจากนี Êยงัมีแผนผงัยกเก็จอนัอาจมีรูปแบบทีÉยากเกินไปสาํหรับการนํามา

ออกแบบใช้กบัผงัแปดเหลีÉยม ในขณะทีÉชดุหลงัคาลาดมีความซบัซ้อนน้อยกว่ามาก โดยสามารถออกแบบในแผนผังแบบ

ง่ายๆโดยทีÉไม่ต้องมีการยกเก็จหรือเพิÉมมมุใดๆก็ได้ ด้วยเหตนุี Êจงึสามารถปรับเข้าได้กบัทกุๆแผนผังหรือทกุๆรูปทรงของ

อาคาร และอาจเป็นสาเหตสุําคญัทีÉสถาปนิกขอมได้เลอืกเอาหลงัคาดงักลา่วมาใช้กบัอาคารในผงัแบบใหม่ 

 ปราสาทกกุพระธาตทุีÉหนัชยั (รูปทีÉ 2.31) ถือเป็นปราสาทในสมยัก่อนเมืองพระนครอีกหลงัหนึÉงซึÉงอาจจดัได้ว่า

เป็นปราสาทแบบหลงัคาลาดอีกหลงัหนึÉง เนืÉองจากเป็นปราสาททีÉเน้นยํ Êาหลงัคาลาดอย่างมาก โดยกฑูทูทีÉมีคนโผลน่ั Êน

สามารถมองเหน็ได้อย่างชัดเจน อนึÉง เนืÉองด้วยปราสาทหลงันี Êสร้างด้วยหิน จงึทําให้รายละเอียดของการตกแต่งยงัคงอยู่

อย่างครบถ้วน 

อย่างไรก็ตาม ปราสาทหลงันี Êกลบัมีการแทรกชั Êนลวดบวัหลายเส้นระหว่างกโปตะแต่ละชั Êน เช่น การแทรกฐานบวั

รองรับคอคอด ทําให้หลงัคาลาดแต่ละชั Êนอยู่ห่างกนัมากกว่าสว่นเดียวกนัในศิลปะอินเดีย อนึÉง อาจเป็นไปได้ทีÉอาจ

หมายถงึความพยายามในการแทรก “เรือนธาต”ุ จําลอง และทําให้ปราสาทหลงันี Êกลายเป็นปราสาทสว่นผสมระหว่าง 

ปราสาทแบบหลงัคาลาดและปราสาทแบบวิมาน 

อีกข้อสงัเกตหนึÉงก็คือ ยอดปราสาทนั Êนค่อนข้างสั Êนจนดูผิดสดัสว่น จงึทําให้ผู้ วิจยัยังไม่แน่ชัดว่า ยอดดงักลา่วนั Êน

เป็นลกัษณะดั Êงเดิมตั Êงแต่ครั Êงแรกสร้าง หรือยอดโดมด้านบนสดุตามแบบอินเดียใต้ (ซึÉงควรจะมี) ได้สญูหายไปแล้ว ด้าน

บนสดุของยอดปรากฏกลศะขนาดใหญ่ซึÉงมีรูปทรงอย่างง่ายๆคล้ายดอกบวัอนัอาจแสดงลกัษณะพื Êนเมือง 

จากการใช้ทบัหลงัในการกําหนดอาย ุพบว่าปราสาทแห่งนี Êอาจสร้างขึ Êนในศิลปะพนมดา-ถาลาบริวัติ ราวครึÉงแรก

พทุธศตวรรษทีÉ 12  
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2.31 ปราสาทกกุพระธาตทุีÉหนัชัย ตวัอย่างปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครทีÉถูกผสมผสานกบั

ปราสาททรงวิมานด้วยการแทรกลวดบัวจํานวนมากเข้าไประหว่างกโปตะ 

  

กโปตะชั ÊนทีÉ 1 

กโปตะชั ÊนทีÉ 2 

กโปตะชั ÊนทีÉ 3 

ลวดบวัแทรกกโปตะ 

ประกอบด้วยฐานและ

คอคอดคล้ายตละ 
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การเปรียบเทียบปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครกบัศิลปะอินเดีย 

 ดงัทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่า ในอินเดียก่อนพทุธศตวรรษทีÉ 15 ปราสาทหลงัคาลาดได้เจริญขึ Êนในศิลปะสองสกุล คือ 

ศิลปะคปุตะและศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก สว่นศิลปะปัลลวะในอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออกนั Êนกลบัไม่พบปราสาทแบบ

นี Êเลย ด้วยเหตนุี Ê จึงสามารถจํากดัขอบเขตของแหลง่บนัดาลใจได้ว่า ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระ

นครน่าจะมีต้นเค้ามาจากศิลปะคปุตะและ/หรือศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

 อย่างไรก็ตาม ปราสาทในศิลปะคปุตะมีการวาง “อาคารจําลอง” ไว้ทีÉมมุของหลงัคาลาด แต่ศิลปะจาลกุยะ

ตะวนัตกระยะแรกกลบัไม่มี ประเด็นนี Êทําให้คล้ายกบัว่าศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกน่าจะเป็นต้นแบบให้กบัศิลปะ

ขอมสมยัก่อนเมืองพระนครมากกว่า 

 ทีÉน่าสนใจก็คือ ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนครทุกหลงั ล้วนแต่อยู่ในผงัทีÉไม่ยกเก็จหรือ

เพิÉมมมุใดๆ ซึÉงลกัษณะเช่นนี Êทําให้นกึถงึปราสาทหลายหลงัในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก เช่น ปราสาทหลงัคาลาด

ทีÉเทวาลยัมหากฏูะ หรือบรรดาเทวาลยับางองค์ทีÉเมืองอลมัปุระ 

ดงัทีÉได้ศึกษาไปในหวัข้อก่อนหน้าแล้วว่า ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกได้เป็นต้นแบบให้กบัการสร้างปะรํา

หลงัคาตดัในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครเช่นกนั อนัเป็นการยืนยันถงึอิทธิพลจากอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก (รัฐกรรณาฏกะ) 

ทีÉมีบทบาทอย่างมากกบัศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร 

อย่างไรก็ตาม ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะก่อนเมืองพระนครหลายหลงัก็แสดงแนวโน้มทีÉแตกต่างจากศิลปะ  

จาลกุยะตะวนัตกแล้ว เช่น การไม่ปรากฏกฑูปุระดบับนกโปตะของปราสาทบางแห่ง การแทรกลวดบวัจํานวนมาก

ระหว่างกโปตะของปราสาทกกุพระธาต ุหรือการออกแบบปราสาทในผงัแปดเหลีÉยมทีÉสมโบร์ไพรกุก ประเด็นทั Êงหมดนี Êทํา

ให้ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครมีลกัษณะแตกต่างไปจากศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก

พอสมควร 

อนึÉง สาํหรับยอดทีÉมักจะหกัหายไปนั Êน แม้ว่าปราสาทสว่นมากจะไม่อาจทราบได้ว่าเคยมียอดแบบอามลกะ

อินเดียเหนือหรือโดมทรงกฏูะแบบอินเดียใต้ แต่จากการวิจยั พบลายเส้นเก่าของปราสาทโต๊จ (Toch) ทีÉจงัหวัดกําปงชะนงั

ในศิลปะสมโบร์ไพรกกุทีÉวาดโดยนกัโบราณคดีชาวฝรัÉงเศสใน พ.ศ.2463-247022 (รูปทีÉ 2.32) ปราสาทหลงันี Êเป็นอาคาร

ทรงหลงัคาลาดเช่นเดียวกนักบัทีÉศึกษามาแล้ว แต่กลบัมียอดเป็นทรงประทนุ (ศาลา) ซึÉงแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียอย่าง

ชดัเจนน่าเสียดายทีÉปราสาทหลงันี Êได้พงัทลายลงไปหมดแล้ว 

  

                                                             
22 Bruno Bruguir et Juliette Lacroix, Sambor Preikuk et le Bassin du Tonlé Sap, Guide archéologique de 
Cambodge, Tome II (Cultural Developemt – Cambodia Creative Industries Support Programme, 2011), p.72. 
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รูปทีÉ 2.32 ภาพถ่ายเก่าและภาพลายเส้นของปราสาทโต็จในจงัหวัดกําปงชะนัง ปัจจบุนัพงัทลายไปหมดแล้ว เป็นหลกัฐาน

ของปราสาทหลงัคาลาดทีÉมียอดโดมเป็นทรงศาลา 

ทีÉมา: Bruno Bruguir et Juliette Lacroix, Sambor Preikuk et le Bassin du Tonlé Sap, Guide 
archéologique de Cambodge, Tome II (Cultural Developemt – Cambodia Creative Industries Support 
Programme, 2011), p.72 

หลกัฐานจากลายเส้นของปราสาทโต๊จ ย่อมแสดงให้เห็นว่า ยอดของปราสาทหลงัคาลาด อาจมีมากกว่าหนึÉง

แบบ โดยไม่แน่ชดัว่า ยอดทรงประทนุ เป็นหนึÉงในหลายๆรูปแบบหรือไม่ ประเด็นนี ÊยากทีÉจะวิเคราะห์เนืÉองจากขาดข้อมูล 

และจําเป็นต้องได้รับการศกึษาต่อไป 

 โดยสรุปแล้ว ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครย่อมแสดงให้เห็นบทบาทอิทธิพลของ

ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกต่องานสถาปัตยกรรมขอมระยะนี Êอย่างชดัเจน อย่างไรก็ตาม ตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 15 ลง

มา ปราสาทหลงัคาลาดได้เสืÉอมความนิยมและหายไปจากสถาปัตยกรรมขอมสมัยเมืองพระนคร ในขณะทีÉในอินเดีย

ปราสาทหลงัคาลาดได้รับการพฒันาทางด้านรูปแบบอย่างมากในอินเดียเหนือซึÉงพฒันาการระยะหลงันี Êไม่ได้สง่อิทธิพลต่อ

เอเชียอาคเนย์ระยะต้นแต่อย่างใด 
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2.4.2.2. ปราสาทหลังคาลาดในศิลปะพุกามและศลิปะไทยหลังพุทธศตวรรษทีÉ 19 

จากการศกึษา พบว่า ในราวพทุธศตวรรษทีÉ 16 ลงมา ศิลปะพม่าสมยัพกุามได้รับเอายอดปราสาทหลงัคาลาด

จากสถาปัตยกรรมปาละและโอริสสามาเป็นต้นแบบสาํหรับสถาปัตยกรรมทีÉเมืองพกุามเป็นอย่างมาก ตวัอย่างของยอด

ปราสาทแบบหลงัคาลาดในศิลปะพุกามได้พบเป็นจํานวนมาก ทั Êงในสถาปัตยกรรมจริง ในจิตรกรรมและในประติมากรรม 

อย่างไรก็ตาม เนืÉองด้วยปราสาทหลงัคาลาดน่าจะสร้างด้วยเครืÉองไม้มงุกระเบื Êอง ด้วยเหตนุี ÊสถาปัตยกรรมจริงทีÉหลงเหลอื

อยู่จงึพบน้อยกว่าหลกัฐานทีÉปรากฏในประติมากรรมและจิตรกรรม 

ต่อไปนี Êจะขอศกึษาตวัอย่างของปราสาทแบบหลงัคาลาดในศิลปะพกุาม โดยจะขอศกึษาตัวอย่างในจิตรกรรม

และประติมากรรมก่อนเนืÉองจากยงัคงพบเป็นจํานวนมากและยังคงรักษารูปแบบดั Êงเดิมได้ดี สว่นหลกัฐานใน

สถาปัตยกรรมนั Êนพบน้อยกว่าและถกูเปลีÉยนแปลงสมํÉาเสมอจงึขอศกึษาไว้ตอนท้าย 

2.4.2.2.1. อาคารหลงัคาลาดในจิตรกรรมและประติมากรรมพกุาม 

จิตรกรรมและประติมากรรมนนูตํÉาประดบัผนงัสถาปัตยกรรม นบัได้ว่าแสดงภาพของอาคารหลงัคาลาดได้ชดัเจน

ทีÉสดุ โดยหลกัฐานทีÉเก่าทีÉสดุปรากฏไปถงึสมยัพกุามตอนต้น 

จิตรกรรมทีÉเจดีย์อเพยทนะ (Abeyadana) (รูปทีÉ 2.33) วาดขึ Êนในรัชกาลพระเจ้าจนัสติถา (Kyanzittha) ใน

พทุธศตวรรษทีÉ 1723 ปรากฏภาพปราสาททีÉประกอบด้วยหลงัคาลาดหรือกโปตะซ้อนชั Êนจนเส้นรอบนอกอยู่ในรูป

สามเหลีÉยม ด้านบนสดุประดบัอามลกะตามแบบอินเดียเหนือ และยงัปรากฏการประดบั “สิงห์” ทีÉ “คออามลกะ” อีกด้วย 

ปราสาทในลกัษณะเดียวกนัปรากฏเป็นประติมากรรมนนูตํÉาภายในเจดีย์ปาโทธรรมยา (รูปทีÉ 2.34) 

 ดงัทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่า ปราสาทแบบผางสนาหรือปราสาทหลงัคาลาดได้รับความนิยมในศิลปะปาละ โดยทีÉเจดีย์

จําลองทีÉพทุธคยาแสดงเป็นปราสาทหลงัคาลาด (กโปตะ) ทีÉมีเส้นรอบนอกเป็นรูปสามเหลีÉยมและด้านบนมีอามลกะ 

ทั Êงหมดนี Êตรงกบัศิลปะพุกาม ยกเว้นเพียงในศิลปะพกุามนั Êนกูฑปุระดบักโปตะได้หายไป  

 การประดบั“สิงห์” ทีÉ “คออามลกะ ปรากฏการประดบักบัสถาปัตยกรรมจริงในศิลปะโอริสสาซึÉงก็เป็นศิลปะ

อินเดียเหนือฝัÉงตะวนัออกเช่นเดียวกบัศิลปะปาละ โดยอาคารหลงัคาลาดในศิลปะโอริสสานั Êนเรียกว่า “ปีฒาเทอลุ” 

(Piḍhā Deul)  มกัเป็นอาคารทีÉอยู่ในฐานะมณฑปทางด้านหน้าของศิขระ ทีÉคอ (ซึÉงศพัท์สถาปัตยกรรมโอริสสาเรียกว่า 

“เบกี” beki) ในศิลปะโอริสสาปรากฏสงิห์ประดบัเสมอ ถัดขึ Êนไปด้านบนเป็นอามลกะ (รูปทีÉ 2.35) 

                                                             
23 โปรดดกูารกําหนดอายขุองเจดีย์อเพยทนะและการศึกษาเกีÉยวกบัจติรกรรมภายในเจดีย์อพเยทนะเพิÉมเติมได้ใน G.H.Luce, Old 
Burma-Early Pagan ,Vol. 1 (New York: J.J. Augustine,1969), pp.321-344. 
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 ไม่แน่ชดัว่า ศิลปะพกุามได้รับสงิห์ใต้อามลกะมาจากศิลปะโอริสสา หรือได้รับมาจากศิลปะปาละกนัแน่ แต่

เนืÉองจากสิงห์คออามลกะในศิลปะปาละซึÉงอาจเคยมีเช่นกนัได้สญูหายไปหมดแล้ว ในขณะนี Êจงึขอสรุปในเบื Êองต้นก่อนว่า

น่าจะเกีÉยวข้องกบัศิลปะโอริสสา 

 
รูปทีÉ 2.33 ปราสาทหลงัคาลาดในจิตรกรรมของเจดีย์อเพยทนะ ศิลปะพกุามตอนต้น 

 
รูปทีÉ 2.34 ปราสาทหลงัคาลาดในประติมากรรมประดบัเจดีย์ปาโทธรรมยา ศิลปะพกุามตอนต้น 

สงิห์ 

สงิห์ 
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รูปทีÉ 2.35 ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะโอ

ริสสา ปรากฏสงิห์ประดบัทีÉ beki ซึÉงคล้ายคลงึ

กบัในจิตกรรมพกุาม 

 

2.4.2.2.2. อาคารหลงัคาลาดในสถาปัตยกรรมพกุาม 

อาคารซึÉงเรียกกนัว่า “หอพระไตรปิฎก” หรือ “ปิฎกเทียก” ( Pitaka Theik) ในเมืองพกุาม (รูปทีÉ 2.36) อาจสร้าง

ขึ Êนในรัชกาลพระเจ้าอโนรธา (Anawratha) ราวพทุธศตวรรษทีÉ 16 24 แม้ว่าได้รับการซ่อมแซมอย่างมากแล้วในสมยัคอ

งบอง (Kaungbaung) แต่เค้าโครงทีÉยงัคงแสดงความเป็นพกุามก็คือ ฐานเตี Êยไม่มียกพื Êนสงู อาคารอยู่ในผังสีÉเหลีÉยมไม่

เพิÉมมมุ หน้าต่างก่ออิฐปิดทบึตามแบบทีÉนิยมในสมยัพุกามตอนต้น และหลงัคาลาดทีÉมีหลายชั Êนซ้อนกนัขึ Êนไป แต่ทั Êงหมด

อยู่ในเค้าโครงทีÉเตี Êยแจ้ แตกต่างไปจากปยาทาดอิฐ ในศิลปะอมรปุระ-มณัฑเล ซึÉงหลงัคาลาดซ้อนชั Êนยืดสงู 

ปราสาทหลงัคาลาดดงักลา่วนี Ê ควรเกีÉยวข้องกบัศิลปะปาละซึÉงนิยมปราสาทหลงัคาลาดอย่างมาก ดงัปรากฏ

ปราสาทหลงัคาลาดในภาพสลกันนูตํÉาบนสถปูจําลองจํานวนมาก เช่นบนสถปูจําลองทีÉพทุธคยา ศิลปะปาละตอนกลาง 

ราวพทุธศตวรรษทีÉ 15-16 นอกจากนี Êยังสมัพนัธ์กบัจิตรกรรมและประติมากรรมปราสาททหลงัคาลาดในเจดีย์อเพทนะ

และเจดียปาโทธรรมยา (Pahto Thamya) ซึÉงมีอายใุนระยะเดียวกนัและมีรูปแบบเป็นปราสาทหลงัคาลาดเส้นรอบนอก

เป็นรูปสามเหลีÉยม ทีÉ “เตี Êยแจ้” เช่นเดียวกนั 

เนืÉองด้วยปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะพุกามมีความสมัพนัธ์กบัปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะปาละและจิตรกรม-

ประติมากรรมพกุามในระยะแรก ด้วยเหตนุี Êยอดดั Êงเดิมของหอพระไตรปิฎก จงึอาจเป็น“อามลกะ“ มาก่อน ต่อมาจงึอาจถกู

เปลีÉยนแปลงให้กลายเป็นยอดปลีสาํหรับใสฉ่ัตรซึÉงเป็นทีÉนิยมในสมยัอมรปรุะ-มณัฑเลก็ได้   

                                                             
24 Pictorial Guide to Pagan (Rangoon: Minister of Culture, 1975), p.21. 
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รูปทีÉ 2.36 หอพระไตรปิฎกหรือปิฏกเทียก (Pitaka Theik) เมืองพกุาม  

2.4.2.2.3. อาคารหลงัคาลาดในศิลปะพุกามและต้นเค้าไปสู ่“ปยาทาด” ในศิลปะพม่าระยะหลงัและ “มณฑป” 

ในศิลปะไทยระยะหลงั 

จากหลกัฐานข้างต้น แสดงให้เห็นว่า ปราสาทหลงัคาลาดหรือปราสาทแบบผางสนาแบบปาละ-โอริสสาได้เข้ามา

มีบทบาทในศิลปะพกุามอย่างชดัเจน และเนืÉองด้วยองค์ประกอบของปราสาทแบบผางสนาทีÉประกอบด้วยหลงัคาลาดซ้อน

ชั ÊนสลบักบัคอสองซึÉงตรงกบัลกัษณะของอาคารแบบ “ปยาทาด” ในสมยัหลงันั Êน จงึน่าตั Êงข้อสมมติฐานว่า ปราสาทแบบ

หลงัคาลาดหรือปราสาทแบบผางสนา น่าจะเป็นต้นเค้าให้กบัปยาทาดในศิลปะอมรปรุะ-มณัฑเลนัÉนเอง 

ความแตกต่าง 3 ประการสาํคัญระหว่างปราสาทผางสนาแบบอินเดียเหนือกบัปยาทาดแบบพม่า ก็คือ (1) ปยา

ทาดยืดสงูกว่าปราสาทแบบผางสนา (2) ปยาทาดไม่ใช้อามลกะทีÉยอดแต่ใช้ยอดปลรีองรับแตร (3) ปยาดทาดประดบั 

แถบไม้ฉลทุีÉขอบหลงัคาเรียกกนัในภาษาพม่าว่า “ปานซอย” แต่ปราสาทแบบผางสนาไม่ประดบั 

ความเปลีÉยนแปลงจากปราสาทแบบผางสนาตามแบบอินเดีย ไปสู่ปยาดทาดนั Êน น่าจะเริÉมต้นตั Êงแต่ในศิลปะ

พกุาม ดงัทีÉปรากฏภาพสลกัหินรูปปยาทาดขึ Êนมาตั Êงแต่ศิลปะพุกามบ้างแล้ว (รูปทีÉ 2.37) และในหลกัฐานจากลายปนูปั Êน 

(รูปทีÉ 2.38) ทําให้ทราบว่า ปราสาทหลงัคาลาดเครืÉองไม้เหลา่นี Êคงเคยมีเชิงชายสลกัไม้ หรือ “ปานซอย” ประดบั โดยปาน

ซอยมีลกัษณะทีÉอาจเกีÉยวข้องกบั “เชิงชายนํ Êาย้อย” ในศิลปะปาละไม่มากก็น้อย อย่างไรก็ตาม รายละเอียดด้านรูปแบบ

ของปานซอยในศิลปะปาละและศิลปะพุกามมีความแตกต่างกนัพอสมควร 
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รูปทีÉ 2.37 ประติมากรรมสมยัพุกามทีÉอานนัทเจดีย์ (พทุธ

ศตวรรษทีÉ 17) แสดงให้เห็นปยาทาดเครืÉองไม้สมยัพกุามซึÉง

ก็สบืมาจากปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะอินเดีย 

รูปทีÉ 2.38 รายละเอียดปนูปั Êนของปานซอยในศิลปะพกุาม 

อนัแสดงให้เห็นว่าในศิลปะพกุามเคยมีการประดบัขอบ

หลงัคาของปยาทาดด้วยปานซอยเครืÉองไม้ 

 

รูปทีÉ 2.39 ปยาทาดในศิลปะมัณฑเล พฒันาการสดุท้าย

ของปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะพม่าในรูปของปราสาท

เครืÉองไม้ 
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ในศิลปะอมรปุระ-มณัฑเล “ปยาทาด” ซึÉงมีทั ÊงแบบทีÉสร้างด้วยเครืÉองไม้ (รูปทีÉ 2.39) และสร้างด้วยอิฐได้ปรากฏ

อย่างชดัเจน ปยาทาดเหลา่นี Êยงัคงประกอบด้วยหลงัคาลาดสลบักับคอสองเช่นเดียวกบัปิฏกเทียกในสมยัพุกาม และยังคง

ไม่มีการยกเก็จหรือเพิÉมมมุใดๆเช่นเดียวกบัปิฏกเทียก อย่างไรก็ตาม เส้นรอบนอกของปราสาทได้ยืดสงูขึ Êนมาก ทีÉขอบ

หลงัคาประดบัด้วย “ปานซอย” และยอดเองก็ได้กลายเป็นปลยีาวเพืÉอรองรับฉตัรซึÉงทั Êงหมดเป็นพฒันาการในสมัยหลงั 

ปราสาทหลงัคาลาดได้พฒันาอย่างต่อเนืÉองในศิลปะไทยหลงัพทุธศตวรรษทีÉ 19 ด้วยเช่นกนั ดัÉงเช่นในศิลปะ

สโุขทยั ศิลปะล้านนาและศิลปะอยธุยา ในรูปของอาคารอิฐหรืออาคารเครืÉองไม้ทีÉประกอบไปด้วยชดุหลงัคาลาด

ต่อเนืÉองกนั อาคารแบบนี Êเรียกกนัในศพัท์สถาปัตยกรรมไทยว่า “มณฑป” 

ในศิลปะสโุขทยั ปราสาทหลงัคาลาดทีÉใกล้เคียงกบัศิลปะพุกามมาก ได้แก่เจดีย์ซึÉงนกัวิชาการหลายท่านเรียกกนั

ว่า “เจดีย์ทรงวิมาน”25 ในวดัเจดีย์เจ็ดแถว ศรีสชันาลยั (รูปทีÉ 2.40-2.41) และเจดีย์วดัชนะสงครามในเมืองสโุขทัย (รูปทีÉ 

2.42) อย่างไรก็ดี งานวิจัยนี Êขอเสนอความเห็นว่าไม่ควรเรียกชืÉอเจดีย์แบบนี Êว่าเป็น “ทรงวิมาน” เนืÉองจากจะทําให้สบัสน

กบัปราสาทแบบอินเดียใต้  

อาจเป็นไปได้ทีÉนกัวิชาการรุ่นเก่าอาจสบัสนเจดีย์ทรงนี Êกบัปราสาทแบบอินเดียใต้ อย่างไรก็ตาม การทีÉเจดีย์

ประกอบด้วยชดุหลงัคาลาดและมีอามลกะด้วยบนสดุย่อมแสดงให้เห็นว่าเจดีย์ทรงนี ÊเกีÉยวข้องกบัศิลปะสกลุอินเดียเหนือ 

คือศิลปะพุกามซึÉงได้รับสบืทอดมาจากศิลปะปาละอีกทีหนึÉง ในขณะเดียวกนั ปราสาทหลงัคาลาดไม่ปรากฏเลยกบั

ศิลปะโจฬะหรือศิลปะโปลนนารุวะ จงึแทบเป็นไปไม่ได้เลยทีÉปราสาทดงักลา่วจะเกีÉยวข้องกบัอินเดียใต้ 

อนึÉง น่าสงัเกตว่า ปราสาทหลงัคาลาดในศิลปะสโุขทยั เริÉมมีความซบัซ้อนขึ Êนด้วยการออกแบบให้อยู่ในผงัเพิÉม

มมุไม้ 20 โดยทกุมุมมีขนาดเลก็ลงเรืÉอยๆจนถงึอามลกะด้านบนสดุ 

ในศิลปะล้านนา ราวพทุธศตวรรษทีÉ 21-22 ปราสาทหลงัคาลาดได้กลายเป็นปราสาทสาํหรับพระพทุธรูป (ซึÉง

เรียกว่ากู่พระเจ้า) และซุ้มประต ู(ซึÉงเรียกว่า “โขง”) โดยปราสาทในระยะนี Êยงัคงอยู่ในผงัเพิÉมมมุ อย่างไรก็ตาม ในระยะนี Êมี

พฒันาการสาํคัญก็คือ หลงัคาลาดซึÉงเป็นองค์ประกอบหลกัของยอดมาแต่เดิมได้เข้าไปผสมผสานกบัเรือนธาตุจําลอง ทํา

ให้เกิดการสลบักนัระหว่างหลงัคาลาดกบัเรือนธาตุจําลองซ้อนขึ Êนไป ตวัอย่างเช่น กู่พระเจ้าล้านทองทีÉวดัพระธาตุลาํปาง

หลวง (รูปทีÉ 2.43) 

สว่นในศิลปะอยธุยาและรัตนโกสนิทร์ ปราสาทหลงัคาลาดได้พฒันาจนกลายเป็นหลงัคาแบบ “ยอดมณฑป” ซงึ

ยงัคงองค์ประกอบสาํคญั นัÉนคือ “หลงัคาลาดซ้อนชั Êน” แต่มีการเปลีÉยนแปลงในรายละเอียด เช่น การเพิÉมซุ้มบรรพแถลง

และบราลีลงไประหว่างชั Êน การเพิÉมมมุไม้ 12-20 การเปลีÉยนแปลงให้ยอดกลายเป็นองค์ระฆงัและเหม เป็นต้น  

                                                             
25 สงวน รอดบญุ, พุทธศลิป์สุโขทัย (มปท.,2521), หน้า 105-106. และโปรดอา่นข้อมลูเพืÉอเติมได้ใน สนัติ เลก็สขุมุ, เจดีย์สมัย

สุโขทยัทีÉวดัเจดีย์เจ็ดแถว (กรุงเทพ: สาํนกัพิมพ์เมืองโบราณ, 2534), หน้า 139.  
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รูปทีÉ 2.40 เจดีย์ทรงปราสาทหลงัคาลาด องค์ทีÉ 1 

วดัเจดีย์เจ็ดแถว ศรีสชันาลยั เส้นรอบนอกเป็นทรง

สอบ ตามแบบปราสาทหลงัคาลาด ด้านบนหกั

หายไปแล้วแต่น่าเชืÉอว่าอาจเคยมีอามลกะมาก่อน 

รูปทีÉ 2.41 เจดีย์ทรงปราสาทหลงัคาลาด องค์ทีÉ 2 วดั

เจดีย์เจ็ดแถว แม้ว่าชั ÊนหลงัคาฐานบวัทีÉเน้นบัวควํÉา

มากกว่าบวัหงาย ทําให้เส้นรอบนอกเป็นทรงสอบ 

ด้านบนมีอามลกะอนัแสดงความเกีÉยวข้องกบัอินเดีย

เหนือ ทีÉมา ศ.ดร.ศกัดิ Í ชยั สายสงิห์ 

  
รูปทีÉ 2.42 เจดีย์วดัชนะสงคราม สโุขทยั  

ทีÉมา ศ.ดร.ศกัดิ Í ชยั สายสงิห์ 

รูปทีÉ 2.43 กู่พระเจ้าล้านทอง วดัพระธาตุลาํปางหลวง 

แสดงให้เห็นปราสาทหลงัคาลาดทีÉถกูนําเข้าไป 
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2.5. ปราสาทหลังคาลาดยอดศิขระ 

นอกจากปราสาทแบบหลงัคาลาดโดยปกติแล้ว ได้ปรากฏความนิยมอกีแนวหนึÉงในเอเชียอาคเนย์ทีÉน่าสนใจก็คือ 

การนําชดุหลงัคาลาดมาประกอบกบัยอดปราสาททรงศิขระ ซึÉงทําให้เรือนธาตขุองอาคารมีขนาดกว้างขึ Êน ประเด็นนี Êพบใน

เจดียวิหาร (กู่ปายา) ในศิลปะพกุาม ซึÉงน่าเชืÉอว่าคงเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียเหนือโดยเฉพาะอย่างยิÉงจากศิลปะปาละ 

อนึÉง แม้ว่าจะประกอบด้วยหลงัคาลาดเช่นเดียวกนั แต่เนืÉองด้วยปราสาทหลงัคาลาดยอดศิขระมีลกัษณะพิเศษ

ซึÉงแตกต่างอย่างชดัเจนไปจากปราสาทแบบผางสนาทีÉมียอดเป็นอามลกะ งานวิจยันี Êจงึขอแยกออกมาศกึษาเป็นพิเศษอีก

หวัข้อหนึÉง 

 

2.5.1. ปราสาทหลังคาลาดยอดศิขระในศิลปะอินเดียเหนือ 

 ในศิลปะอินเดีย นอกจากปราสาทหลงัคาลาดแบบปกติแล้ว ยงัมีปราสาทอีกประเภทหนึÉงซึÉงใช้หลงัคาลาดรองรับ

ยอดศิขระ ถือเป็นการผสมผสานกบัระหว่างยอดปราสาทสองแบบและในงานวิจยันี Êจะขอเรียกว่า “ปราสาทหลงัคาลาด

ผสมศิขระ” หรือ “ปราสาทหลงัคาลาดยอดศิขระ” 

 แนวความคิดในการออกแบบปราสาทหลงัคาลาดผสมศิขระนั Êน คงเกิดขึ Êนมาจากความพยายามในการขยาย

พื ÊนทีÉของครรภคฤหะให้มีขนาดใหญ่ขึ Êนด้วยการสร้างทาง “ประทกัษิณภายใน” ล้อมรอบ เมืÉอพื ÊนทีÉของครรภคฤหะมีขนาด

ใหญ่ขึ Êนจงึทําให้ต้องมี “หลงัคาลาด” มาประกอบด้วย โดยทีÉครรภคฤหะนั Êนมียอดเป็นศิขระ ส่วนทางประทกัษิณโดยรอบ

นั Êนมีหลงัคาเป็น “หลงัคาลาด” 

 ปราสาทแบบนี Êปรากฏสว่นมากในศิลปะอินเดียเหนือ โดยปรากฏทั ÊงในอินเดียเหนือฝัÉ งตะวนัตก (รัฐคุชราต) และ

อินเดียเหนือฝัÉงตะวนัออก (รัฐพิหาร-เบงกอล) อย่างไรก็ตาม ปราสาทแบบนี Êกลบัไม่ปรากฏเลยในศิลปะอินเดียใต้ ตวัอย่าง

ทีÉสาํคัญของปราสาทประเภทนี Ê ได้แก่เทวาลยัพระสรูยะทีÉสตูรบาท (Sūtrapāda) ใกล้เมืองโสมนาถ (Somanatha) ศิลปะ

ปราตีหารในรัฐคุชราต26 (รูปทีÉ 2.44) และภาพสลกัศิขระบนพระพทุธรูปแปดปางในศิลปะปาละตอนปลายทีÉวดักมลาปรุะ 

(Kamalāpura) เมืองธากา ประเทศบังกลาเทศ (รูปทีÉ 2.45) 

                                                             
26 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัเทวาลยัสตูรบาทเพิÉมเติมได้ใน Krishna Deva, Temples of India, vol.1, p.51. 
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รูปทีÉ 2.44 เทวาลยัพระสรูยะทีÉสตูรบาท ใกล้เมืองโสมนาถ 

ศิลปะปราตีหารในรัฐคุชราต 

รูปทีÉ 2.45 พระพทุธรูปแปดปางทีÉวดักมลาปรุะ เมืองธากา 

ศิลปะปาละ โปรดสงัเกตว่าพระพทุธรูปประดิษฐานภายใน

อาคารทรงศิขระซึÉงมีหลงัคาลาดอยู่ด้านลา่ง สะท้อนให้เห็น

สถาปัตยกรรมปาละซึÉงปัจจบุนัไม่หลงเหลอืแล้ว 

 เทวาลยัสตูรบาท (รูปทีÉ 2.44) เป็นตวัอย่างทีÉแสดงให้เห็นโครงสร้างในสถาปัตยกรรมจริงว่า หลงัคาลาดเป็นส่วน

ทีÉคลมุทางเดินประทักษิณรอบครรภคฤหะ ส่วนยอดศิขระนั Êนเป็นยอดทีÉตรงกบัห้องครรภคฤหะเท่านั Êน อย่างไรก็ตาม การมี

หลงัคาลาดอยู่ด้านลา่งทําให้เรือนธาตขุองครรภคฤหะเมืÉอมองจากด้านนอก มีความกว้างกว่าขนาดของครรภคฤหะจริง 

 พระพทุธรูปแปดปางทีÉวดักลมาปรุะ (รูปทีÉ 2.45) แม้ว่าจะไม่ใช่สถาปัตยกรรมจริงแต่สะท้อนให้เห็นศิขระใน

ศิลปะปาละอย่างชดัเจนว่า รองรับไปด้วยชดุหลงัคาลาด (กโปตะ) ซึÉงในภาพสลกันั Êนปรากฏกโปตะจํานวน 2 ชั Êนแต่ในงาน

สถาปัตยกรรมจริงอาจมีจํานวนชั Êนมากกว่านั Êน ชั Êนหลงัคาลาดนี Êย่อมแสดให้เห็นว่าสถาปัตยกรรมจริงในศิลปะปาละอาจใช้

หลงัคาลาดในการคลมุทางประทักษิณภายในรอบครรภคฤหะดัÉงในกรณีของเทวาลยัสตูรบาทก็ได้ 

 อนึÉง พระพทุธรูปแปดปางทีÉกมลาปุระนี Êถือเป็นตวัอย่างหนึÉงในบรรดาหลายๆตวัอย่างของภาพสลกัปราสาท

ผสมศิขระซึÉงพบจํานวนมากในศิลปะปาละตอนปลาย ตวัอย่างอืÉนๆ ดงัเช่น ประติมากรรมรูปพระมัญชศุรีประทบัใน

ปราสาทใน Collection of Dr. David R.Nalin ประเทศสหรัฐอเมริกา27 

                                                             
27 โปรดดภูาพและข้อมลูเพิÉมเติมได้ใน Jane Casey and others, Divine Presence: Arts of India and the 

Himalayas(Barcelona: Casa Asia, 2003), p.98. 

สถปิูกะทีÉด้าน 

สถปิูกะทีÉมมุ 
หลงัคาลาด 

หลงัคาลาด 
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อีกประเด็นสาํคัญหนึÉงทีÉสามารถสงัเกตได้จากพระพทุธรูปทีÉกมลาปรุะก็คือ การประดบัหลงัคาลาดด้วย “สถปิู

กะ” จํานวนมาก ทั ÊงทีÉมมุอาคารและทีÉกึÉงกลางด้าน ซึÉงแสดงให้เห็นว่าการประดบัสถปิูกะเป็นลกัษณะโดยปกติของศิลปะ

ปาละซึÉงต่อมาจะปรากฏเป็นปกติสําหรับศิลปะพกุามด้วย 

 เมืÉอศกึษาเทียบกบัสถาปัตยกรรมจริงในศิลปะปาละซึÉงปัจจบุนัยงัคงหลงเหลอืเฉพาะฐานและเรือนธาตเุท่านั Êน 

พบว่า เรือนธาตขุองอาคารมกัมีทรงประทกัษิณภายในจงึทําให้ผนังด้านนอกของเรือนธาตมีุความกว้างกว่าขนาดของ

ครรภคฤหะหรือแกนกลางทีÉใช้ในการรับยอดศิขระ ดัÉงเช่นเรือนธาตุของโสมปุรีวิหารทีÉปหรรปุระ (Somapurīvihāra at 

Pahārpura) (รูปทีÉ 2.46) ซึÉงตวัอาคารมีมณฑปและทางประทกัษิณภายในอย่างซบัซ้อน งานศกึษานี Êจึงมีความเห็นว่า

โสมปุรีวิหารควรมีหลงัคาเป็น “หลงัคาลาด” ซึÉงรองรับยอดศิขระอีกทีหนึÉง28 

 
รูปทีÉ 2.46 โสมปุรีวิหารทีÉปหรรปรุะ สถาปัตยกรรมจริงในศิลปะปาละซึÉงเครืÉองบนได้สญูหายไปหมดแล้วแต่งานวิจยันี ÊเชืÉอ

ว่าเครืÉองบนน่าจะเคยมีหลงัคาลาดรองรับยอดศิขระ 

 

  

                                                             
28 ข้อสนันิษฐานนี ÊตอบรับกบังานศึกษาอืÉนๆทีÉได้มีมาก่อน โปรดดกูารศึกษาเครืÉองบนของโสมปรีุวิหารทีÉปหรรปรุะได้ใน M.D. Ali Naqi 
and Falguni Malliek, “Form and Morphology of Paharpur Vihara: A Conjectural Virtual Reconstruction”, 
Proceeding of the International Seminar on Elaboration of An Archaeological Research Strategy For Paharpur 
World Heritage Site (Dhaka: UNESCO ,2004), pp.67-83. 
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2.5.2. ปราสาทหลังคาลาดยอดศิขระในศิลปะพกุาม 

 ศิลปะเอเชียอาคเนย์เพียงสกุลเดียว ทีÉได้รับ “ปราสาทหลงัคาลาดยอดศิขระ” มาจากศิลปะอินเดียแบบปาละ ก็

คือ ศิลปะพกุาม โดยปราสาทแบบนี Êดเูหมือนจะได้รับความนิยมมากในเจติยวิหาร (กู่ปยา) เฉพาะในสมยัพกุามตอนต้น

เท่านั Êน โดยเฉพาะกลุม่ทีÉสร้างขึ Êนในรัชกาลของพระเจ้าจนัสติถา เช่น เจดีย์นาคยน (Nagay0n) (รูปทีÉ 2.47) อานนัทเจดีย์ 

(Ananda) (รูปทีÉ 2.49) และเจดีย์กพุโยคจี (Gubyaukgyi) ทีÉหมบู้านมยิงกบา29 เป็นต้น สว่นในรัชกาลต่อมา คือรัชกาล

พระเจ้าอลองสทิธุ ดเูหมือนว่าหลงัคาลาดได้เสืÉอมความนิยมลง 

 
รูปทีÉ 2.47เจดีย์นาคยน ปราสาทหลงัคาลาดผสมศิขระในศิลปะพุกามตอนต้น 

 

รูปทีÉ 2.48 แผนผงัของเจดีย์ในสมัยพกุาม

ตอนต้นซึÉงมีทางประทกัษิณภายใน

ล้อมรอบครรภคฤหะ 

ทีÉมา: Paul Strachan, Pagan: Art 
and Architecture of Old Burma 
(Arran: Kiscadale, 1989), p.73. 

                                                             
29 หลงัคาลาดเป็นลกัษณะทีÉได้รับความนิยมเฉพาะในศิลปะพกุามตอนต้นเทา่นั Êน โปรดด ูเชษฐ์ ติงสญัชล,ี เจดีย์ในศลิปะพม่า-มอญ: 

พฒันาการทางด้านรูปแบบตั Êงแต่ศิลปะศรีเกษตรถึงศลิปะมัณฑเล (กรุงเทพ: สาํนกัพิมพ์เมืองโบราณ, 2555), หน้า 314. 

ศิขระ ตรงกบัครรภคฤหะ หลงัคาลาด 

ตรงกบัทาง

ประทกัษิณ

รอบ 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

53 | P a g e  
 

 
รูปทีÉ 2.49 อานนัทเจดีย์ ปราสาทหลงัคาลาดผสมศิขระในศิลปะพุกามตอนต้น 

 

 จากการวิจัยพบว่า นอกจากความใกล้ชิดกบัศิลปะปาละแล้ว การทีÉศิลปะพกุามเป็นศิลปะเดียวในเอเชียอาคเนย์

ทีÉรับ“ปราสาทหลงัคาลาดยอดศิขระ” นั Êน ก็เนืÉองมาจากว่า ศิลปะพุกามเป็นศิลปะเดียวในเอเชียอาคเนย์ทีÉนิยมสร้าง “ทาง

ประทกัษิณภายใน” ล้อมรอบครรภคฤหะจนเป็นเรืÉองปกติ แต่ทางประทกัษิณภายในนี Êไม่ปรากฏเลยในศิลปะจามและ

ศิลปะชวา สว่นในกรณีของศิลปะขอมนั Êน แม้มีความพยายามในการสร้างปราสาทอาศรมมหาฤๅษีทีÉพนมดาให้มีทาง

ประทกัษิณแคบๆภายใน แต่ดเูหมือนว่านีÉเป็นความพยายามครั Êงเดียวในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร ก่อนทีÉปราสาท

ซึÉงมีทางประทกัษิณภายในจะไม่ได้รับการสบืทอดอีกในศิลปะขอม 

 ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่า ตั Êงแต่ในศิลปะอินเดียบางสกุล การปรากฏทางประทกัษิณภายในโดยรอบครรภคฤหะนั Êน 

ย่อมทําให้สถาปนิกออกแบบให้หลงัคาลาดเป็นหลงัคาทีÉคลมุทางประทกัษิณภายใน ค่อนข้างแน่ชดัว่า ปราสาทหลงัคา

ลาดผสมศิขระในศิลปะพกุามคงได้รับการปพูื Êนฐานมาจากศิลปะปาละ เนืÉองจากเป็นศิลปะอินเดียเพียงสกลุเดียวในระยะ

ร่วมสมยัพทุธศตวรรษทีÉ 16-18 ทีÉนิยมหลงัคาลาดผสมศิขระ ดงัเช่นสถาปัตยกรรมทีÉปรากฏภาพสลกัพระแปดปางทีÉวัด

กมลาปรุะซึÉงได้ศึกษาไปแล้วในหวัข้อก่อน ในขณะทีÉศิลปะอินเดียเหนืออืÉนๆ เช่น ศิลปะโอรริสสา ศิลปะจนัเทลละฯลฯ กลบั

ไม่นิยมหลงัคาแบบนี Êเลย สว่นหลงัคาลาดยอดศิขระทีÉรัฐคชุราตนั ÊนมีอายรุาวพทุธศตวรรษทีÉ 13-14 ซึÉงเก่าแก่กว่าศิลปะ

พกุามมากจนไม่น่าจะเป็นต้นเค้าให้กบัศิลปะพกุาม 
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 การศึกษาในทางกลบักนั ปราสาทหลงัคาลาดผสมศิขระในศิลปะพกุามยงัอาจเป็นภาพสะท้อนถงึสถาปัตยกรรม

ปาละทีÉสญูหายไปหมดแล้วก็ได้ 

 อีกประเด็นหนึÉงทีÉอาจเชืÉอมโยงศิลปะปาละกบัศิลปะพกุามได้ก็คือ การประดบั “สถปิูกะ” (สถปูขนาดเลก็) ทีÉมมุ

และทีÉด้านของชั Êนหลงัคาลาด ซึÉงสถปิูกะนั Êนปรากฏทั ÊงในภาพสลกัทีÉกมลาปรุะและปรากฏกบัเจดีย์ทุกองค์ทีÉยกตวัอย่าง

ขึ Êนมาศกึษาในศิลปะพุกาม 

 การสร้างหลงัคาลาดยงัไปปรากฏกบัเจติยวิหารซึÉงปรับเปลีÉยนยอดจาก “ศิขระ” มาเป็น “เจดีย์ทรงระฆงั” อีกด้วย 

กระบวนการนี Êเกิดขึ Êนอย่างเข้มข้นในรัชกาลพระเจ้าจนัสิตถา (ต้นพุทธศตวรรษทีÉ 17) เช่น เจดีย์อเพยทนะซึÉงมีหลกัฐานแน่

ชดัว่าสร้างขึ Êนในรัชกาลนี Ê30 (รูปทีÉ 2.50)  

สว่นอีกประเด็นหนึÉงทีÉน่าสนใจในการศึกษาในโอกาสต่อไปก็คือ เจดีย์ทรงปราสาทยอดเจดีย์ในศิลปะล้านนาราว

พทุธศตวรรษทีÉ 21 ซึÉงมกัประกอบด้วยหลงัคาลาดจํานวน 1-2 ชั Êนรองรับยอดเจดีย์นั Êน31 (รูปทีÉ 2.51) จะเกีÉยวข้องกบัเจติย

วิหารยอดเจดีย์ ในศิลปะพกุาม (ดัÉงเช่นเจดีย์อเพยทนะ) ด้วยหรือไม่ เนืÉองจากมีองค์ประกอบคล้ายคลงึกนัมาก แต่เนืÉอง

ด้วยอายทุีÉค่อนข้างห่างกนั จงึยงัไม่อาจระบไุด้อย่างมัÉนใจนักและจําเป็นต้องศกึษาต่อไป อย่างไรก็ตาม ประเด็นทีÉอาจสรุป

ได้ในขณะนี Êก็คือ เจดีย์ทรงปราสาททีÉมีหลงัคาลาดรองรับยอดเจดีย์ในศิลปะล้านนาพทุธศตวรรษทีÉ 21 ย่อมเป็น 

“พฒันาการสดุท้าย” ของปราสาททรงหลงัคาลาดผสมศิขระซึÉงสบืทอดมาจากศิลปะปาละสูศิ่ลปะพกุามและล้านนา 

  
รูปทีÉ 2.50 เจดีย์อเพยทนะ ตวัอย่างการใช้ปราสาทหลงัคาลาดมาผสม

กบัยอดเจดีย์ทรงระฆังในรัชกาลพระเจ้าจนัสตถา  

รูปทีÉ 2.51 เจดีย์ทรงปราสาทยอดเจดีย์ในศิลปะ

ล้านนา ตวัอย่างการใช้หลงัคาลาดมาผสมกบั

ยอดเจดีย์ในพทุธศตวรรษทีÉ 21 

 

                                                             
30 G.H.Luce, Old Burma-Early Pagan ,Vol. 1, pp.321-323. 
31 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัเจดีย์ทรงปราสาทซึÉงมีชั Êนหลงัคาลาดในศิลปะล้านนา ราวพุทธศตวรรษทีÉ 21-22 ลงมาได้ใน จิรศกัดิ Í  เดชวงศ์

ญา, พระเจดีย์เมืองเชียงใหม่ (เชียงใหม่: สาํนกัพิมพ์วรรณรักษ์, 2541), หน้า 112-125. 
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โดยสรุปแล้ว ปราสาทหลังคาลาดในเอเชียอาคเนย์มีพัฒนาการอยู่สองส่วน ส่วนแรกคือปราสาท

หลังคาลาดทีÉยอดจบด้วยโดมหรืออามลกะ ซึÉงเข้ามาในศิลปะขอมสมัยก่อนเมืองพระนครสายหนึÉง ก่อนทีÉจะ

เสืÉอมความนิยมไป และเข้ามาอีกครัÊงหนึÉงในศิลปะพุกามและได้รับการสืบทอดมาถงึศิลปะมัณฑเลในรูปของ 

ปยาทาดและศิลปะในประเทศไทยหลังพุทธศตวรรษทีÉ 19 ในรูปของยอดมณฑป-มหาปราสาท ส่วนทีÉสองก็คือ

ปราสาทหลังคาลาดผสมศิขระซึÉงเคยได้รับความนิยมในศิลปะปาละก่อนทีÉจะได้รับความนิยมอย่างยิÉงในศิลปะ

พุกามตอนต้น ช่วงรัชกาลพระเจ้าจนัสิตถา 

 

2.6. ปราสาทแบบศาลา 

 ปราสาทแบบ “ศาลา” (ศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียใต้) หรือแบบ “วลัภี” (ศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือฝัÉ ง

ตะวนัตก) หรือแบบ “ขาขราเทอุล” (ศพัท์สถาปัตยกรรมโอริสสา) คือปราสาทในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าและมียอดด้านบนสดุเป็น 

“หลงัคาโดมทรงประทนุ” ซึÉงมีสนัหลงัคายาว บางครั Êงอาจมีแถวบราลเีรียงกนั อีกลกัษณะหนึÉงซึÉงต้องปรากฏเสมอสาํหรับ

อาคารทรงศาลาก็คือ ทีÉด้านหัว-ด้านท้ายของหลงัคาปรากฏกูฑขุนาดใหญ่ 

 

2.6.1. ปราสาททรงศาลาในอินเดียภาคใต้ 

 ปราสาททรงศาลา ได้รับความนิยมสงูสดุในศิลปะอินเดียใต้ และมีพฒันาการต่อเนืÉองมาตั Êงแต่ศิลปะปัลลวะ

ตอนต้นจนถึงศิลปะวิชยันคร โดยในระยะแรก คือ ในสมยัปัลลวะนั Êน เทวาลยัทรงศาลาอยู่ในฐานะของอาคารประเภทหนึÉง

ทีสามารถเป็นครรภคฤหะได้ โดยอาจใช้สําหรับประติมากรรมนารายณ์บรรทมสนิธุ์หรืออาจใช้กบัพระศิวะก็ได้ อย่างไรก็

ตาม ต่อมาในสมยัโจฬะและวิชัยนคร อาคารทรงศาลามกัถกูใช้ในฐานะทีÉเป็น “โคปรุะ” หรือซุ้มประตทูางเข้ามากกว่า 

ต่อไปนี Êจะขอยกตวัอย่างปราสาททรงศาลาในศิลปะอินเดียใต้ฝัÉ งตะวนัออก (รัฐทมิฬนาฑ)ุ เฉพาะศิลปะปัลลวะ

ระหว่างพทุธศตวรรษทีÉ 12-14 ขึ Êนมาศกึษาเท่านั Êน เนืÉองจากมีระยะเวลาร่วมสมยักับศิลปะเอเชียอาคเนย์ระยะต้น โดย

ตวัอย่างของอาคารทรงศาลาทีÉจะนํามาศึกษา ได้แก่ เทวาลยัภีมรถะ เมืองมามัลปรัุม ศิลปะปัลลวะตอนต้น พทุธศตวรรษทีÉ 

12 (รูปทีÉ 2.52), เทวาลยัคเณศรถะ เมืองมามลัปุรัม ศิลปะปัลลวะตอนปลาย พทุธศตวรรษทีÉ 13 (รูปทีÉ 2.53-2.54) และ

เทวาลยัด้านหน้าเทวาลยัไกรลาสนาถ เมืองกาญจีปรัุม ศิลปะปัลลวะตอนปลาย พทุธศตวรรษทีÉ 13 (รูปทีÉ 2.55) 32 

                                                             
32 โปรดดกูารศึกษาเทวาลยัภีมรถะ คเณศรถะ และไกรลาสนาถใน Michael W.Meister and M.A.Dhaky (editors), 
Encyclopedia of Indian Temple Architecture: South India Lower Drāviḍadeśa, Part I: Text, pp.23-78. 
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รูปทีÉ 2.52 เทวาลยัภีมรถะ เมืองมามลัลปรัุม ศิลปะปัลลวะตอนต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12 

 
รูปทีÉ 2.53 เทวาลยัคเณศรถะ เมืองมามลัลปรัุม ศิลปะปัลลวะตอนต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12 

สนัหลงัคา ประดบัด้วยบราล ี

หลงัคาทรงประทนุ (wagon roof) 

อาคารในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้า 

กฑูทุีÉ

ด้านข้าง 
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2.54 ผนงัด้านสั Êนของเทวาลยัคเณศรถะ เมือง

มามลัลปุรัม ศิลปะปัลลวะตอนต้น ราวพทุธ

ศตวรรษทีÉ 12  

 

รูปทีÉ 2.55 เทวาลยัด้านหน้าเทวาลยัไกรลาสนาถ 

เมืองกาญจีปรัุม ศิลปะปัลลวะตอนปลาย ราวพทุธ

ศตวรรษทีÉ 13  
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 ปราสาททรงศาลาในศิลปะปัลลวะมีลกัษณะร่วมกนัคือ เป็นอาคารในผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้าเสมอ ด้านบนมีหลงัคา

ยาวคล้ายทรงประทนุเรือควํÉา (wagon roof) ทีÉด้านบนมีสนัหลงัคายาวซึÉงมกัประดบัด้วยกลศะหรือทีÉเรียกกนัในศิลปะ

ไทยว่า “บราล”ี ในแถวยาว ทีÉทั Êงสองด้านบนปรากฏกูฑุ ซึÉงทั Êงหมดนี ÊคือลกัษณะโดยทัÉวไปของอาคารทรงศาลา ทีÉปรากฏทั Êง

ศิลปะอินเดียเหนือและอินเดียใต้ 

 อย่างไรก็ตาม จากการศกึษาปราสาททรงศาลาในศิลปะปัลลวะทั Êงสามแห่งพบประเด็นทีÉน่าสนใจทีÉจะเป็น

ประโยชน์ต่อการศกึษาปราสาททรงศาลาในเอเชียอาคเนย์ต่อไป ซึÉงสามารถแยกการวิเคราะห์ออกได้เป็น 3 ประเด็นย่อย 

ดงันี Ê 

(1) ตําแหน่งของประตทูางเข้า สําหรับอาคารทรงศาลาในศิลปะอินเดียใต้ก็คือ ทางเข้าอาคารมักอยู่ในด้านยาว

เสมอ ประเด็นนี Êตรงกบัอาคารทรงวลัภี-ขาขราเทอลุในศิลปะอินเดียเหนือ แสดงว่าเป็น “ลกัษณะร่วม” ของ

ศิลปะอินเดียซึÉงจะแตกต่างอย่างสิ Êนเชิงไปจากอาคารทรงศาลาในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

(2) เสาติดผนงัและการยกเก็จของอาคารทรงศาลา เนืÉองด้วยอาคารทรงศาลาต้องอยู่ในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าเสมอ 

ด้วยเหตนุี Ê จํานวนเก็จและจํานวนเสาติดผนงัของผนงัในด้านยาวต่อด้านสั Êนจะต้องแตกต่างกนัเสมอ อนึÉง 

เนืÉองด้วยความแตกต่างระหว่าง “ด้านยาว” และ “ด้านสั Êน” ของอาคารทรงศาลาในศิลปะอนิเดียมีมาก ด้วย

เหตนุี Êจํานวนเก็จ/จํานวนเสาติดผนงัในแต่ละด้านจงึต้องแตกต่างกันไปด้วย 

(3) ชั Êนซ้อนและความซบัซ้อนในการประดบัหลงัคาทรงประทนุ ในศิลปะปัลลวะ ดเูหมือนว่าจะมีพฒันาการจาก

อาคารทรงศาลาซึÉงไม่มีชั Êนซ้อนเลย เช่น ภีมรถะ (รูปทีÉ 2.52) ซึÉงปรากฏพียงหาระ (อาคารจําลอง) จํานวน 1 

ชั Êนล้อมรอบคอ (ครีวะ –Grīva) ) ของโดมทรงประทนุ พฒันาการถดัมาคือทีÉคเณศรถะ (รูปทีÉ 2.53) และ

อาคารด้านหน้าไกรลาสนาถ (รูปที 2.55) ซึÉงปรากฏการแทรกเรือนธาตจํุาลอง หรือ “ตละ” ด้านลา่งของโดม

ทรงประทนุอย่างชัดเจน โดยแต่ละชั Êน โดยแต่ละชั Êนปรากฏอาคารจําลองหรือ “หาระ” ล้อมรอบ” ประเด็นนี Ê

ย่อมแสดงให้เห็นการได้รับอิทธิพลมาจากอาคารทรงวิมาน ซึÉงในทีÉสดุทําให้อาคารทรงศาลามีชั Êนซ้อนตาม

อย่างอาคารทรงวิมานไป 

อนึÉง อาคารด้านหน้าไกรลาสนาถ (รูปที 2.55)แสดงให้เห็นพฒันาการขั Êนสดุท้ายของปราสาททรงศาลาใน

ศิลปะปัลลวะ นัÉนคือการมีกฑูขุนาดใหญ่ทีÉด้านข้างอนัทําให้อาคารกลายเป็นทรง “จตัุรมขุ” ไป  

(4) การประดบักูฑดุ้วยภาพสลกัอาคารทรงวิมาน จากการศกึษาอาคารทรงศาลาทั Êงสามแห่งในศิลปะปัลลวะ 

พบว่า ภายในกฑุขุนาดใหญ่ทีÉขนาบทั Êงสองข้างของหลงัคาทรงประทนุย่อมประดับด้วยภาพสลกั “วิมาน

จําลอง” เสมอ ลกัษณะเช่นนี Êจะสบืทอดไปในศิลปะอินเดียใต้สมยัหลงัด้วย 
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2.6.2. ปราสาทแบบวัลภีหรือขาขราเทอุลในศิลปะอินเดียเหนือ 

 อินเดียเหนือเรียกปราสาทแบบหลงัคาทรงประทนุยาวว่า ปราสาทแบบวลัภีหรือขาขราเทอลุ โดยปราสาทแบบนี Ê

พบบ้างแต่มีความแพร่หลายน้อยกว่าอินเดียใต้ โดยพบในศิลปะปาละ ศิลปะโอริสสาและศิลปะปราตีหาร 

 ในศิลปะปาละ พบอาคารประเภทนี ÊทีÉสถปูบริวารสถปูหมายเลข 3 นาลนัทา (Nālandā) (รูปทีÉ 2.56) ศิลปะปา

ละตอนต้นซึÉงคงมีอายใุนราวพทุธศตวรรษทีÉ 14 และพบอีกทีÉสถปูจําลองทีÉพทุธคยาหลายองค์ ศิลปะปาละตอนกลาง ซึÉง

คงมีอายุในราวพทุธศตวรรษทีÉ 1633 (รูปทีÉ 2.57) โดยทกุองค์เป็นอาคารสาํหรับซุ้มประดิษฐานพระพทุธรูปด้านหน้าสถปู 

อาคารทรงประทนุในศิลปะปาละยงัคงความสาํคัญกบัโดมทรงประทนุ ด้านบนสดุ โดยมีสนัหลงัคายาว ประดบั

ด้วยกลศะและสงิห์ยกขา ทีÉปลายโดมทรงประทนุทั Êงสองข้างมีกูฑ ุด้านลา่งโดมทรงประทนุมีคอคอดและกโปตะเพียงชั Êน

เดียว ซึÉงชั Êนซ้อนใต้โดมดงักล่าวของอาคารหลงันี Êถือเป็นลกัษณะทีÉ “เรียบง่ายทีÉสดุ” ในศิลปะอินเดียเหนือ 

ทีÉด้านหน้าปรากฏกฑูแุทรกประหนึÉงเป็นมขุด้านหน้า ซึÉงทําให้อาคารทรงวลัภีมีลกัษณะคล้าย “จตัุรมขุ” ลกัษณะ

เช่นนี Êปราฏความนยิมในศิลปะปาละ 

 

 

รูปทีÉ 2.56 อาคารทรงวัลภีในศิลปะปาละตอนต้น อยู่

ด้านหน้าสถปูบริวารของสถปูหมายเลข 3 ทีÉนาลนัทา 

รูปทีÉ 2.57 อาคารทรงวัลภีจําลองในสถปูจําลองทีÉพทุธค

ยา ศิลปะปาละตอนกลาง 

                                                             
33 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัสถปูในศิลปะปาละได้ใน M. Benisti, “The Minor Stupa of Bodh Gaya and Ratnagiri”, 
Stylistics of Buddhist Art in India, Vol.1 ,pp.210-238 
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 ปราสาทแบบวลัภีหรือขาขราเทอลุ ยงัปรากฏกบัศิลปะปราตีหารและศิลปะโอริสสาด้วย เช่น เทวาลยัเตลกีา

มณเฑียร (Telī ka Mandir) ในรัฐมธัยประเทศ (รูปทีÉ 2.58) และเทวาลยัไวตัลเทอลุ (VAital Deul) ในรัฐโอริสสา34 (รูป

ทีÉ 2.59) โดยเทวาลยัทั Êงสองอยู่ในผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้าและมีหลงัคาทรงประทนุเช่นเดียวกนักบัศิลปะอินเดียใต้และปาละ  

อย่างไรก็ตาม ลกัษณะพิเศษของเทวาลยัทรงนี Êในศิลปะอินเดียเหนือแถบนี Êก็คือ ความพยายามในการใช้ “ปีก

นก” หรือ “หลงัคาครึÉงประทนุ” มาเป็นองค์ประกอบสาํคัญในการขยายพื ÊนทีÉของอาคารทางด้านข้างให้มีขนาดใหญ่ขึ Êน  

อนึÉง การใช้ปีกนกทีÉด้านข้างของอาคารนี Êมีพื Êนฐานมาจากการประกอบกฑูเุต็มอนักบักูฑคุรึÉงอนัเข้าด้วยกนัซึÉงปรากฏ

มาแล้วตั Êงแต่ในศิลปะอินเดียเหนือระยะแรกๆ การเสริม “ปีกนก” ลงไปกบัอาคารประธานนี Êถือเป็นลกัษณะเฉพาะของ

อาคารทรงวัลภี-ขาขราเทอุลในศิลปะอินเดียหนืออย่างแท้จริง  

กรณีเช่นเดียวกบัศิลปะอินเดียใต้ทีÉอาคารทรงปราสาทในระยะร่วมสมยัมกัสง่อิทธิพลอย่างมากต่อชั Êนซ้อนของ

อาคารทรงนี Ê ปราสาทแบบวลัภีหรือขาขราเทอุลในศิลปะปราตีหารและโอริสสาก็มีการแทรกชั Êนซ้อนแบบศิขระ อนัประกอบ

ไปด้วยเก็จต่าง 5 เก็จเป็นอย่างน้อย แต่ละเก็จประดบัไปด้วยกโปตะและมีการแทรกอามลกะทีÉเก็จมมุ ชั Êนซ้อนเหลา่นี Êได้รับ

อิทธิพลมาจากศิขระอย่างมากและทําให้อาคารทรงวลัภีในแถบนี Êมีลกัษณะเฉพาะ 

ลกัษณะเฉพาะของปราสาททรงวลัภีในอินเดียเหนืออีกประการหนึÉงก็คือ ทีÉด้านสั Êนของยอดทรงประทนุมัก

ประดบัด้วยกฑูทุีÉไม่มีภาพสลกัใดๆ ภายใน แต่เน้นกรอบของวงโค้งกฑูใุห้มีขนาดใหญ่ ลกัษณะเช่นนี Êแตกต่างไปจากศิลปะ

อินเดียใต้ทีÉมีการใช้ภาพสลกัวิมานจําลองมาประดบั 

                                                             
34 โปรดดกูารศึกษาเพิÉมเติมเกีÉยวกบัเทวาลยัเตลกีามณเฑียรและเทวาลยัไวตลัเทอลุได้ใน Krishna Deva, Temples of India, vol.1, 
p.72-73. 
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รูปทีÉ 2.58 เทวาลยัเตลกีามณเฑียรในศิลปะปราตีหาร รูปทีÉ 2.59 เทวาลยัไวตลัเทอุล เทวาลทัรงขาขราเทอลุใน

ศิลปะ 

 

2.6.3. ปราสาททรงศาลาในเอเชียอาคเนย์ 

แม้ว่าปราสาททรงศาลาจะได้รับความนิยมมากในศิลปะอินเดีย แต่จากการศกึษาพบว่าปราสาททรงนี Êนิยมน้อย

มากในเอเชียอาคเนย์ โดยปรากฏเฉพาะในศิลปะขอมและศิลปะจามเท่านั Êน สว่นศิลปะทวารวดี ศิลปะพกุามและศิลปะ

ชวาภาคกลางกลบัไม่ปรากฏอาคารทรงนี Êเลย 

2.6.3.1. ปราสาททรงศาลาในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

จากการศึกษาว่า ปราสาทขอมสมัยก่อนเมืองพระนครส่วนมาก โดยเฉพาะอย่างยิÉงปราสาทประธาน มีจํานวนไม่

น้อยทีÉอาคารอยู่ในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าและมีหลงัคาทรงประทนุ ไม่ว่าจะเป็นปราสาททีÉสมโบร์ไพรกกุหลายหลงั (รูปทีÉ 2.60) 

ปราสาทพนมบายงั (Phnom Bayan) (รูปทีÉ 2.61) ปราสาทกําพงพระ (Kampong Preach) (รูปทีÉ 2.62) และปราสาท

ภูมิปราสาทเป็นต้น ซึÉงมีอายตุั Êงแต่ศิลปะสมโบร์ไพรกุกลงมาจนถงึศิลปะกําพงพระ (ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12-14) ด้วยเหตนุี Ê

ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครจึงถือได้ว่าเป็นระยะทีÉอาคารทรงศาลาได้รับความนิยมอย่างสงูสดุในเอเชียอาคเนย์ 

ต่อไปนี Êจะขอศกึษาภาพรวมของอาคารทรงดงักลา่วโดยแยกออกเป็น 2 ประเด็น อนัได้แก่ ประเด็นความ

คล้ายคลงึและความแตกต่างไปจากศิลปะอินเดีย 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

62 | P a g e  
 

(1) ความคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดีย จากการศกึษา พบว่า แผนผงัของปราสาททั Êงหมดในตัวอย่างทีÉศกึษาอยู่ใน

ผงัสเีหลีÉยมผืนผ้าซึÉงถือเป็นลกัษณะโดยปกติของอาคารทรงศาลา  เหนือเรือนธาตขุองปราสาททรงนี Êในศิลปะขอมปรากฏ

ชั Êนซ้อนในลกัษณะของชั Êนซ้อนแบบวิมาน คือ ปรากฏเรือนธาตจํุาลอง (ตละ) ทีÉประดบัด้วยอาคารจําลอง (หาระ) ซ้อนกนั

ขึ Êนไป 2-3 ชั Êน ซึÉงประเด็นนี Êแสดงให้เห็นอย่างชดัเจนว่า ปราสาททรงศาลาในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครเกีÉยวข้องกบั

ศิลปะปัลลวะอย่างมาก เนืÉองจากชั Êนซ้อนแบบวิมานนี ÊเริÉมต้นปรากฏมาตั Êงแต่เทวาลยัคเณศรถะลงมา โดยไม่ได้เกีÉยวข้อง

เลยกบัศิลปะอินเดียเหนือทีÉนิยมใช้ชั Êนซ้อนแบบศิขระมาแทรก 

โดมทรงประทนุสว่นมากในศิลปะขอมระยะนี Êค่อนข้างหกัพงั อย่างไรก็ตามจากเค้าโครงทีÉยงัหลงเหลอือยู่แสดงให้

เห็นว่าโดมทรงประทนุคงมีเค้าโครงไม่ต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้นัก โดยปรากฏหลงัคาทรงประทนุยาว และทีÉด้านสั Êน

ปรากฏกูฑขุนาดใหญ่ ภายในกฑูุปรากฏภาพสลกัปราสาททรงวิมานประดบัภายใน ซึÉงลกัษณะหลงันี Êเป็นการยืนยนัว่า

ปราสาททรงศาลาในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครน่าจะสมัพนัธ์กับศิลปะปัลลวะ เนืÉองจากปราสาททรงวลัภีในศิลปะ

อินเดียเหนือมกัเน้นกรอบกฑูทุีÉตําแหน่งนี Êมากกว่าและไม่ปรากฏภาพสลกัใดๆในกรอบกฑูนุี Ê 

ทีÉวดัวิหารธม (Vat Vihear Thom) ในเขตจงัหวัดกําปงจาม ได้มีการค้นพบกฑูขุนาดใหญ่ซึÉงมีภาพบคุคลโผล่

สลกัจากหินก้อนเดียว (รูปทีÉ 2.63) กฑูนุี Êมีขนาดใหญ่มากจนอาจเป็นกฑูขุนาดใหญ่หนึÉงในสองด้านทีÉเคยประดบั โดมทรง

ประทนุในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครก็ได้ ซงึถ้าเป็นเช่นนั Êนแล้ว กฑูทุีÉวัดวิหารธมน่าจะเป็นหลกัฐานสําคญัสาํหรับ

การเคยมีอยู่ของอาคารทรงศาลาซึÉงใช้โดมทรงประทนุขนาดใหญ่ในศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนคร 

แม้ว่าจะไม่หลงเหลอืหลกัฐานมากนกั แต่น่าเชืÉอว่าสนัหลงัคายาวของอาคารทรงประทนุในศิลปะขอมก่อนเมือง

พระนครก็น่าจะประดบับราลเีรียงเป็นแถว 

(2) ประเด็นทีÉแตกต่างไปจากศิลปะอินเดีย ประเด็นแตกต่างทีÉสาํคัญทีÉสดุก็คือปราสาททรงศาลาในศิลปะขอม

ก่อนเมืองพระนครมีความแตกต่างระหว่างด้านยาวกบัด้านสั Êนน้อยมาก ซึÉงทําให้ปราสาทดคูล้ายกบัสีÉเหลีÉยมจตัุรัส 

ปราสาทเหลา่นี Êจงึไม่ได้ออกแบบให้จํานวนเก็จหรือจํานวนเสาติดผนงัระหว่างด้านสั Êนและด้านยาวมีความแตกต่างกนั ด้วย

เหตนุี Ê ทั Êงด้านสั Êนและด้านยาวของปราสาททรงศาลาในศิลปะขอมจงึมกัประกอบด้วยเก็จจํานวนสามเก็จหรืออยู่ในผังตรีร

ถะ Triratha) ซึÉงประเด็นนี Êแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้อย่างชัดเจน  

อีกประเด็นหนึÉงทีÉแตกต่างกนัอย่างชดัเจนก็คือ การเจาะประต ูในศิลปะอินเดีย อาคารทรงศาลาในอินเดียใต้หรือ

ทรงวัลภี-ขาขราเทอลุย่อมเจาะประตทูีÉด้านยาวเสมอ แต่ในศิลปะขอมกลบัเจาะประตทูีÉด้านสั Êน แสดงให้เห็นว่าความคิดใน

การกําหนด “ด้านหน้า” ของศิลปะทั Êงสองไม่เหมือนกนั 
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ปราสาททรงศาลา ปราสาทสมโบร์ไพรกกุหมูก่ลางหลงัทีÉ 1 

แสดงให้เห็นทั Êงด้านสั Êนและด้านยาว  

ปราสาททรงศาลาหลงัหนึÉงในปราสาทสมโบร์ไพรกกุ แสดง

ให้เห็นผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าอย่างชัดเจน 

รูปทีÉ 2.60 ปราสาทสมโบร์ไพรกุก ซึÉงปราสาทในกลุ่มนี Êเกือบทั Êงหมดเป็นปราสาททรงศาลาในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้า ด้วยเหตนุี Ê

ปราสาทผนังด้านยาว (ด้านข้าง) และผนงัด้านสั Êน (ด้านหน้า)จึงมีความแตกต่างกนัอย่างชดัเจน 
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ปราสาทพนมบายงั ผนงัด้านยาว (ด้านข้าง) ปราสาทพนมบายงั ผนงัด้านสั Êน (ด้านหลงั) 

รูปทีÉ 2.61 ปราสาทพนมบายัง ซงึเป็นปราสาททรงศาลาในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้า ด้วยเหตนุี Êปราสาทผนงัด้านยาว (ด้านข้าง) 

และผนงัด้านสั Êน (ด้านหน้า)จงึมีความแตกต่างกนัอย่างชัดเจน 
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ปราสาทกําพงพระ ผนงัด้านยาว (ด้านข้าง) และด้านสั Êน 

(ด้านหลงั) 

ปราสาทกําพงพระ ผนงัด้านสั Êน (ด้านหน้า) 

รูปทีÉ 2.62 ปราสาทกําพงพระ ซงึเป็นปราสาททรงศาลาในผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้า ด้วยเหตนุี Êปราสาทผนงัด้านยาว (ด้านข้าง) 

และผนงัด้านสั Êน (ด้านหน้า)จงึมีความแตกต่างกนัอย่างชัดเจน 

 
รูปทีÉ 2.63 หน้าบนัรูปกฑูขุนาดใหญ่ทีÉวดัวิหารธม จ.กําปงจาม ซึÉงอาจเป็นไปได้ทีÉจะเป็นกูฑหุนึÉงจากสองข้างของโดมทรง

ประทนุด้านบนอาคารทรงศาลาซึÉงพังสญูหายไปแล้ว 
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2.6.3.2. ปราสาททรงศาลาในศิลปะขอมสมยัเมืองพระนคร 

หลงัจากพทุธศตวรรษทีÉ 15 ปราสาทในผังสีÉเหลยีมจตัรัุสได้เข้ามามีบทบาททดแทน และได้เป็นรูปแบบหลกั

สาํหรับปราสาทประธานแทนทีÉปราสาทในผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้า อย่างไรก็ตาม จากการค้นคว้าทําให้พบว่า ปราสาททรงศาลา

หรือปราสาทในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าได้กลายเป็นอาคารทีÉเรียกกนัว่า “บรรณาลยั” ในสมัยเมืองพระนคร ตัวอย่างของปราสาท

ทรงศาลาทีÉถกูนํามาใช้เป็นบรรณาลยั เช่น บรรณาลยัของปราสาทบนัทายสรี เป็นต้น (รูปทีÉ 2.64) 

บรรณาลยัสมยัเมืองพระนคร มีผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้าและมีหลงัคาทรงประทนุเช่นเดียวกนั จงึน่าจะนบัได้ว่าเป็นทรง

ศาลาเช่นเดียวกบัปราสาทประธานในสมยัก่อนเมืองพระนคร แต่ในระยะนี Êบรรณาลยัไม่ได้มีชั ÊนหลงัคาทีÉซบัซ้อนอีกต่อไป

แล้ว แต่กลบัเน้นการขยาย “ปีกนก” เพืÉอเพิÉมพื ÊนทีÉของอาคารให้ยืÉนออกไปทั Êงสองข้าง ปีกนกถือเป็นพฒันาการสดุท้ายของ

อาคารทรงศาลาในศิลปะขอม โดยไม่แน่ชดัว่าจะเกีÉยวข้องกบัอินเดียเหนือหรือไม่เนืÉองจากอาคารทรงวลัภีในศิลปะอินเดีย

เหนือก็นิยมขยายอาคารด้วยปีกนกมาก่อน  

 

2.6.3.3. ปราสาททรงศาลาในศิลปะจาม 

ในศิลปะจามตั Êงแต่สมยัมิเซิน A1 ลงมา ได้เริÉมปรากฏอาคารทรงศาลาขึ Êนในฐานะของปราสาทประธาน 

ตวัอย่างเช่นปราสาทมิเซิน C1 ซึÉงเป็นอาคารในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้าและมีหลงัคาทรงประทนุยาว ด้านหน้าและด้านหลงั

ปรากฏกูฑซุึÉงทั Êงหมดนี Êตรงกบัลกัษณะของอาคารทรงศาลาในศิลปะอินเดีย (รูปทีÉ 2.65) 

อนึÉง ไม่แน่ชดัว่าอาคารทรงศาลาในศิลปะจาม จะเกีÉยวข้องกบัศิลปะอินเดียโดยตรงหรือเกีÉยวข้องกบัศิลปะขอม 

เนืÉองจากอาคารทรงนี Êได้รับความนิยมมาก่อนในศิลปะขอมตั Êงแต่สมยัก่อนเมืองพระนคร  

อย่างไรก็ตาม ปราสาททรงศาลาในศิลปะจามมีลกัษณะแตกต่างไปจากศิลปะขอมสมยัก่อนเมืองพระนครมาก 

กลา่วคือ เป็นอาคารในผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้าทีÉด้านสั Êนนั Êนสั Êนกว่าด้านยาวอย่างชดัเจน จงึทําให้จํานวนเสาติดผนังทีÉด้านยาว

นั Êนมีจํานวนมากกว่าเสาติดผนงัทีÉด้านสั Êนมาก ดัÉงเช่น ปราสาทมิเซิน C1 ซึÉงมีเสาติดผนังทีÉด้านยาวจํานวน 7 ต้น แต่มีเสา

ติดผนังทีÉด้านสั Êนจํานวน 5 ต้น 

สาํหรับชั Êนซ้อนของอาคาร ปราสาททรงศาลาในศิลปะจามไม่มีชั Êนซ้อนใดๆทีÉซบัซ้อนเลย คือมีเพียงโดมประทนุ

ยาวทีÉมีคอโดม (ครีวะ) ซึÉงทําให้นกึไปถงึปราสาททรงศาลาในระยะแรกสดุของศิลปะปัลลวะ เช่น ภีมรถะทีÉมามัลปรัุม ทีÉคอ

โดมในศิลปะจามตกแต่งไปด้วยหน้าต่างปลอมสลบัเสาติดผนงัซึÉงประเด็นนี Êแตกต่างไปจากทั Êงศิลปะอินเดียและศิลปะขอม 

และอาจถือเป็นลกัษณะเฉพาะของจามเอง 
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ปราสาททรงศาลาในศิลปะจามระยะหลงั ถกูสบืทอดมาในรูปของบรรณาลยัเช่นกนั โดยมีลกัษณะคล้าย

ปราสาทมิเซิน C1 แต่ย่อขนาดลงมา ดงันั Êน รูปแบบทั Êงหมดจงึคล้ายคลงึกบัทีÉได้วิเคราะห์มาแล้ว คือ ผนงัด้านยาวมีความ

ยาวมากกว่าด้านสั Êนอนัทําให้อาคารอยู่ในผงัสเีหลีÉยมผืนผ้าอย่างชัดเจน  เสาติดผนงัด้านยาวมีจํานวนมากกว่าด้านสั Êน  

ตวัอย่างสาํคญัของบรรณาลยัในจามระยะหลงั ได้แก่บรรณาลยัของปราสาทบาญอิด (รูปทีÉ 2.66) ซึÉงยงัคง

ลกัษณะโดยรวมของปราสาททรงศาลาไว้ได้เป็นอย่างดี อย่างไรก็ดี น่าสงัเกตว่าสนัหลงัคาทีÉปลายทั Êงสองด้านมีการ “งอน

เชิดขึ Êน” ซึÉงทําให้นกึถงึหลงัคาของเรือนพื Êนเมืองในแถบหมู่เกาะอินโดนีเซีย 

โดยสรุปแล้ว อาคารทรงศาลาในเอเชียอาคเนย์นิยมเฉพาะในศิลปะขอมและศิลปะจาม ซึÉงการ

กระจายตัวทางด้านพื ÊนทีÉแล้วถอืว่าน้อยกว่าศิลปะอินเดียมาก อย่างไรก็ตาม ถอืได้ว่าอาคารทรงนี Êได้รับความ

นิยมอย่างสูงสําหรับศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร เนืÉองจากปราสาทเกือบทุกหลังล้วนแต่อยู่ในแผนผัง

สีÉเหลีÉยมผืนผ้าทั Êงสิ Êน โดยมีทั Êงประเด็นทีÉเหมือนและแตกต่างไปจากอินเดีย อย่างไรก็ตาม จากการศึกษาทําให้

พบว่าอาคารทรงศาลาในศิลปะขอมคงมีความสัมพันธ์กับศิลปะปัลลวะมากกว่าศิลปะสกุลอืÉนๆ อาคารทรงนี Êยัง

พบในศิลปะขอมสมัยเมืองพระนครและศิลปะจามด้วย แต่พบน้อยกว่าและพบกับอาคารทีÉมีฐานะไม่สําคัญเช่น

บรรณาลัย  
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รูปทีÉ 2.64 บรรณาลยั ปราสาทบนัทายสรี พฒันาการสดุท้ายของอาคารทรงศาลาในศิลปะขอม 

 
 

รูปทีÉ 2.65 ปราสาทมิเซิน C1 ตวัอย่างของปราสาททรง

ศาลาในศิลปะจาม 

รูปทีÉ 2.66 บรรณาลยัของปราสาทบาญอิด ยังคงรูปทรง

ของอาคารทรงศาลาไว้ แต่มีการยกงอนขึ Êนของสนัหลงัคา

ซึÉงทําให้นกึถงึเรือนพื ÊนถิÉนของอินโดนีเซีย 

  

หลงัคาทรงประทนุ มีหน้าบนัสองข้าง 

แผนผงั

ปีกนก 

ไม่มีชั Êนซ้อนแบบวิมานอีกต่อไป 

ต่างจากสมยัก่อนพระนคร 

ไม่มีชั Êนซ้อนแบบวิมาน 

มีเพียงคอโดมซึÉงต่าง

จากศิลปะขอม 
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2.7. ปราสาทแบบศิขระ 

2.7.1. ปราสาทแบบศิขระในศิลปะอินเดียระยะก่อนพุทธศตวรรษทีÉ 15 

 ดงัทีÉได้กลา่วแล้วว่า ศิลปะอินเดียเหนือตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 12-13 เป็นต้นมาได้กําหนดให้ยอดปราสาท

ประกอบจากกโปตะ (หลงัคาลาดทีÉประดบัด้วยกูฑ)ุ เท่านั Êน โดยไม่มีเรือนธาตจํุาลองมาคัÉน โดยดั Êงเดิมเคยปรากฏ “อาคาร

จําลอง” ทีÉมุม แต่ต่อมาได้ยบุอาคารจําลองนั Êนจนเหลอืแต่ “อามลกะ” ด้วยเหตนุี ÊจงึปรากฏการประดบัอามลกะเฉพาะทีÉมุม  

 เนืÉองด้วยชั Êนปราสาทมีเพียงกโปตะ ด้วยเหตนุี Êจงึสามารถกําหนดเส้นรอบนอกของยอดปราสาทได้ว่าต้องการจะ

ให้อยู่ในทรงใด ในระยะแรกเช่นในศิลปะคปุตะ ยอดศิขระอาจอยู่ในรูปของสามเหลีÉยมหรือรูปสีÉเหลีÉยมคางหม ู(รูปทีÉ 2.17) 

แต่ต่อมา ตั Êงแต่ศิลปะปราตีหารเป็นต้นมา เส้นรอบนอกของศิขระได้ถกูกําหนดให้เป็นเส้นโค้ง ซึÉงเรียกว่า “เรขา”35  

 ด้านบนของศิขระย่อมประดบัด้วยอามลกะ หรือผลมะขามป้อมอนัเป็นสญัลกัษณ์ของเมลด็พืชหรือพีชะซึÉงแสดง

ให้เห็นการสร้างสรรค์จักรวาลของพระเป็นเจ้าตามคติในศาสนาฮินด ูและเนืÉองด้วยปราสาทเป็นทีÉประทบัของพระเป็นเจ้า

และเป็นประหนึÉงสถานทีÉทีÉจกัรวาลถกูสร้างสรรค์ขึ Êน ด้วยเหตนุี Ê สญัลกัษณ์การสร้างสรรค์ของพระเป็นเจ้าจงึถกูสะท้อนอยู่

บนยอดในรูปของอามลกะหรือมะขามป้อม36 

ศิขระแบบมาตรฐานได้รับความนิยมมากในศิลปะปราตีหารและจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ซึÉงก็คือศิลปะอินเดีย

เหนือฝัÉงตะวนัตกและศิลปะอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตก โดยศิขระแบ่งออกเป็น 3-5 เก็จ แต่ละเก็จประดบักโปตะโดยมีกฑูุ

ประดบั ทีÉเก็จมุม (เก็จกรรณะ) มีอามลกะและทีÉด้านบนสดุของศิขระก็มีอามลกะเช่นกนั เส้นรอบนอกของศิขระเป็นเส้นโค้ง

แบบเรขา ตวัอย่างของศิขระในศิลปะปราตีหาร ได้แก่ ศิขระทีÉโรทา (รูปทีÉ 2.67) สว่นศิขระในศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรก สามารถศกึษาได้จากเทวาลยัชมพูลเิคศวรทีÉเมืองปัฏฏทากลั (รูปทีÉ 2.68) 

อนึÉง สิÉงทีÉควรสงัเกต 2 ประการเกีÉยวกบัศิขระก็คือ ระหว่างเรือนธาตกุบัยอดศิขระย่อมปรากฏการแทรก “คอศิข

ระ” ซึÉงเรียกในศพัท์สถาปัตยกรรมภาษาสนัสกฤตว่า “วรัณฑิกา”37 เสมอ คอศิขระดงักลา่วอาจหมายถึงช่องระบายอากาศ

ในอาคารเครืÉองไม้ ซึÉงถูกเลยีนแบบมาจนกลายเป็นคอศิขระ อนึÉง คอศิขระนี Êปรากฏทั Êงในศิลปะปราตีหาร จาลกุยะ

ตะวนัตกระยะแรก รวมถงึศิลปะทกัษิณโกศล-โอริสสา 

                                                             
35 คําว่าเรขาซึÉงแปลว่าเส้นรอบนอกของศิขระทีÉเป็นเส้นโค้งนั Êน ถกูกําหนดไว้ในคมัภีร์ปราสาทมณัฑนะ Raghunath Purushottam 
Kulkarni, Prāsāda Maṇḍana of Sūtradhāra Maṇḍana: Sanskrit Text and English Translation with Notes and 
Glossary (New Delhi: Munshiram Manoharlal, 2005),pp.69-70. 
36 โปรดอา่นคติอามลกะหรือคติเรืÉองการสร้างสรรค์จกัรวาลของพระเป็นเจ้าทีÉสะท้อนในเทวาลยัได้ใน ใน  Stella Kamrisch, Hindu 
Temple, vol.2 (Delhi: Motilal Banarsidass, 1976), pp.348-361. 
37 โปรดอา่นข้อมลูเพิÉมเติมเกีÉยวกบัวรัณฑิกาได้ใน Adam Hardy, The Temple Architecture of India, pp pp.145, 175. 
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ประการทีÉสองทีÉควรสงัเกตก็คือ กโปตะของศิขระซึÉงประดบัด้วยกูฑุ มีแนวโน้มทีÉจะพฒันาจากกฑูเุดีÉยวขนาดใหญ่

ในศิลปะคปุตะ (รูปทีÉ 2.17) จนกลายเป็นลายแผงทีÉประกอบไปด้วย “กฑูเุต็มอนัประกอบกฑูุครึÉงอนั” หรือ “ควากษชาละ” 

(Gvakṣajāla) แนวโน้มดงักลา่วนี Êปรากฏเด่นชดัมากในศิลปะปราตีหารและจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก  

ศิขระในศิลปะอินเดียเหนือฝัÉงตะวนัออก อนัได้แก่ศิลปะทกัษิณโกศลและโอริสสาระยะต้น แม้ว่ามีเค้าโครง

โดยรวมคล้ายคลงึกบัศิลปะอินเดียเหนือฝัÉงตะวนัตก แต่ดเูหมือนว่าลกัษณะทีโดดเด่นสาํหรับศิขระในภูมิภาคนี Êก็คือการ

เน้น “กฑูขุนาดใหญ่” ทีÉเก็จประธาน (เก็จภัทระ) ซึÉงสกลุช่างทกัษิณโกศลในรัฐฉตัติสคฒัเน้นกฑูทุกุวงตลอดแนวเก็จภัทระ 

สว่นในศิลปะโอริสสามกัเน้นกฑูขุนาดใหญ่เพียงกูฑเุดียวตรงกลางเก็จภัทระ ซึÉงเรียกกนัในศพัท์สถาปัตยกรรมโอริสสาว่า 

“วชัรมาสตกะ”38 (Vajramastaka) 

ตวัอย่างของศิขระในศิลปะทักษิณโกศลและศิลปะโอริสสาระยะต้น เช่น ศิขระทีÉเทวาลยัลกัษมัณเมืองสริปุระ 

(Sirapur) (รูปทีÉ 2.69) และเทวาลยัมกุเตศวร (Mukteśvara)เมืองภูวเนศวร (รูปทีÉ 2.70) 

 
รูปทีÉ 2.67 ศิขระในศิลปะปราตีหาร เทวาลยัพระศิวะหมายเลข 3 ทีÉโรทา 

                                                             
38 โปรดดกูารศึกษาเกีÉยวกบัการศึกษาศิขระในสกลุช่างโอริสสาและทกัษิณโกศลได้ใน  Susan L.Huntington, The Art of Ancient 
India: Buddhist Hindu Jain,pp.415-447. 

วรัณฑิกา 

อามลกะทีÉเก็จกรรณะ 

กโปตะทีÉครอบคลมุด้วยควากษชาละ 

อามลกะบนยอด 
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รูปทีÉ 2.68 ศิขระในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก เทวาลยัชมพูลงิเคศวร 

  
รูปทีÉ 2.69 ศิขระในศิลปะทกัษิณโกศล มีการเน้นกฑูขุนาด

ใหญ่ตลอดแนวเก็จประธาน (เก็จภัทระ) ตวัอย่างจาก

เทวาลยัลกัษมัณ เมืองสิรปรุะ  

รูปทีÉ 2.70 ศิขระในศิลปะโอริสสา มีการเน้นกฑูขุนาดใหญ่ 

1 กฑูซุึÉงเรียกว่าวชัรมาสตกะทีÉกึÉงกลางเก็จประธาน (เก็จภัท

ระ) ตวัอย่างจากเทวาลยัมกุเตศวร เมืองภูวเนศวร 

 

  

วรัณฑิกา 

อามลกะทีÉเก็จกรรณะ 

กโปตะทีÉครอบคลมุด้วยควากษชาละ 
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 สาํหรับศิขระในศิลปะปาละ เนืÉองจากโบราณสถานจริงสญูหายไปหมดแล้ว จึงขอศกึษาศิขระในภาพสลกั

พระพทุธรูปแปดปาง ทีÉวดักมลาปุระในเมืองธากา (รูปทีÉ 2.71) ศิขระมีลกัษณะสําคญัคล้ายคลงึกบัศิขระในศิลปะทักษิณ

โกศล คือมี“กฑูขุนาดใหญ่” ตลอดแนวของเก็จประธาน (เก็จภัทระ) ซึÉงแสดงให้เห็นหนึÉงในลกัษณะของศิลปะอินเดียเหนือ

ฝัÉงตะวนัออก 

 อย่างไรก็ตาม ศิขระในศิลปะปาละได้แสดงลกัษณะพิเศษ คือการแทนคอศิขระหรือวรัณฑิกาด้วย “อามลกะ”  

 
รูปทีÉ 2.71 ศิขระในศิลปะปาละในภาพสลกัพระพทุธรูปแปดปางทีÉวดักมลาปุระ เมืองธากา  

 

  

กฑูเุรียงกนัในแนวตั ÊงทีÉเก็จประธาน 

ลกัษณะของศิลปะปาละ 

สถปิูกะ 

คอศิขระรูปอามลกะ 
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2.7.2. การประกบศิขระในอินเดียเหนือตั Êงแต่พุทธศตวรรษทีÉ 15 ลงมา: ความซับซ้อนทีÉไม่ส่งให้เอเชียอาคเนย์ 

 ตั Êงแต่พทุธศตวรรษทีÉ 15 ลงมา ศิขระในศิลปะอินเดียเหนือมีพฒันาการในการ “ประกบ” ศิขระขนาดเลก็ลงไป

ในศิขระประธานซึÉงมีขนาดใหญ่ทีÉสดุ ศิขระขนาดเลก็นี Êเรียกว่า “อรุศฤงคะ”(Urśṛṅga)  และ “กรรณกฏู” (Karṇakūṭa) 

โดยอรุศฤงคะประดบัด้านกึÉงกลางด้านและกรรณกฏูะประดบัทีÉมมุด้านลา่ง 39  ซึÉงทําให้ศิขระเดีÉยวได้กลายเป็นศิขระ

ประกบ ซึÉงเรียกกนัในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดียเหนือว่า “อเนกกัณฐศิขระ” (Anekaṇṭha Śikhara) ซึÉงสามารถแบ่งออก

ได้เป็นหลายประเภท เช่น การประกบแบบ “เศขรี” การประกบแบบ “ภูมิชะ”  (Bhūmija) เป็นต้น40 (รูปทีÉ 2.72) 

 จากการศึกษา พบว่า การประกบศิขระแบบอเนกกัณฐศิขระ ไม่ว่าจะเป็นระบบเศขรีหรือภูมิชะก็ตาม ไม่เคยเข้า

มาและไม่เคยเป็นทีÉรู้จกักนัในเอเชียอาคเนย์เลย เนืÉองด้วยศิลปะพกุามปรากฏเพียงศิขระเดีÉยวเท่านั Êน อย่างไรก็ตาม ระบบ

การประกบดังกล่าวอาจเข้ามาในศิลปะต่างๆในรูปของ “ระบบปราสาทซ้อนปราสาท” ซึÉงจะขอศึกษารายละเอียดในบท

ต่อไป 

 
รูปทีÉ 2.72 การประกบศิขระในระบบเศขรี ซึÉงประกอบด้วยศิขระขนาดเลก็ทีÉเรียกว่าอรุศฤงคะและกรรณกฏูะ ระบบ

ดงักลา่วไม่เข้ามาในเอเชียอาคเนย์เลย 
  

                                                             
39 คําว่าอรุศฤงคะปรากฏในคมัภีร์ศิลปศาสตร์เช่น คมัภีร์ปราสาทมณัฑนะ โปรดด ูRaghunath Purushottam Kulkarni, Prāsāda 

Maṇḍana of Sūtradhāra Maṇḍana: Sanskrit Text and English Translation with Notes and Glossary, p.67. โศลก

บททีÉ 10 ในอธัยายทีÉ 4 
40 โปรดดรูายละเอยีดเกีÉยวกบัยอดศิขระแบบเศขรีและภมูิชะได้ใน Adam Hardy, The Temple Architecture of India, pp.182-
191. 

อรุศฤงคะ 

กรรณกฏูะ 
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2.7.3. ศิขระในศิลปะเอเชียอาคเนย์ 

 ดงัทีÉทราบกนัแล้วว่า ศิขระในศิลปะเอเชียอาคเนย์ไม่เป็นทีÉนิยมเลย โดยปรากฏอยู่ในศิลปะสองสกุลเท่านั Êน คือ 

ศิขระทีÉจนัทิภีมะ (Candi Bhima) ในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น และศิขระในศิลปะพุกาม ประเด็นทีÉน่าสนใจก็คือ 

ในขณะทีÉเอเชียอาคเนย์ทุกสกลุได้รับอิทธิพลอินเดียเหนือในหลายๆกรณีควบคู่กบัอินเดียใต้ แต่สถาปนิกเอเชียอาคเนย์

กลบัเลอืกสร้างปราสาททรงวิมานแบบอินเดียใต้เท่านั Êน ซึÉงยงัไม่แน่ชดันกัว่าเนืÉองด้วยความซบัซ้อนของศิขระบางประการ 

(เช่น การทําเส้นรอบนอกเป็นเรขา )หรือไม่ทีÉทําให้สถาปนิกเอเชียอาคเนย์ในพทุธศตวรรษทีÉ 12-15 ปฏิเสธการสร้างศิขระ

และหนัไปนิยมระบบวิมานซึÉงมีระบบทีÉง่ายกว่า  ประเด็นนี Êต้องยกเว้นศิลปะพกุามในพทุธศตวรรษทีÉ 16-18 ซึÉงได้รับ

อิทธิพลโดยตรงมาจากศิลปะปาละ 

 

2.7.3.1. ศิขระทีÉจนัทิภีมะในศิลปะชวาภาคกลางตอนต้น 

 จนัทิภีมะบนทีÉราบสงูเดียง (Dieng Plateau) (รูปทีÉ 2.73) ถือเป็นศิขระเพียงหลงัเดียวในศิลปะชวา โดยแสดงให้

เห็นข้อยกเว้นของสถาปนิกในสมัยชวาภาคกลางตอนต้นทีÉพยายามทีÉจะ “ทดลอง” สร้างทั Êงปราสาทแบบอินเดียเหนือและ

อินเดียใต้ไปพร้อมกนั อย่างไรก็ตาม ในทีÉสดุ ปราสาทแบบอินเดียใต้ คือวิมานก็ได้กลายเป็นรูปแบบปกติในศิลปะชวาระยะ

ต่อมา สว่นศิขระกลบัหายไปจากศิลปะชวา 

 ยอดศิขระของจนัทิภีมะแบ่งเก็จออกเป็นสามเก็จอย่างชดัเจน โดยแต่ละเก็จปรากฏกูฑทุีÉมีคนโผล ่บางกูฑมีุขนาด

ใหญ่ บางกูฑมีุขนาดเลก็ ซึÉงงานวิจัยนี Êเห็นว่าน่าจะดดัแปลงมาจาก “กฑูเุต็มอนัประกอบกฑูุครึÉงอนั” ซึÉงเรียกว่า “ควากษชา

ละ” อนันิยมในศิลปะอินเดียเหนือ อย่างไรก็ตาม น่าสงัเกตว่าควากษชาละในศิลปะอินเดียตั Êงแต่ศิลปะปราตีหารและจาลกุ

ยะตะวนัตกลงมา มกัมีขนาดเล็กและไม่มีการใสห่น้าบคุคลเข้าไปในกฑู ุด้วยเหตนุี ÊกฑูทุีÉมีหน้าคนโผล่จงึแสดงให้เห็น

อิทธิพลของศิลปะคปุตะ-วกาฏกะทีÉเก่าแก่กว่าและยงัคงตกค้างอยู่ในศิลปะชวาภาคกลาง 

 น่าสงัเกตว่าศิขระของจนัทิภีมะเองก็มีเส้นรอบนอกอยู่ในทรงสามเหลีÉยม หรือสีÉเหลีÉยมคางหม ูซึÉงเป็นลกัษณะ

ของศิขระคปุตะมากกว่า เนืÉองจากศิขระในศิลปะปราตีหารลงมาย่อมมีเส้นรอบนอกเป็นเส้นโค้งตามระบบเรขา สว่น

ลกัษณะอืÉนๆของศิขระโดยทัÉวไป จากการศกึษาพบว่า ศิขระของจันทิภีมะปรากฏองค์ประกอบต่างๆอย่างครบถ้วน เช่น 

คอศิขระหรือวรัณฑิกาซึÉงอยู่ด้านลา่ง และทีÉเก็จมมุมีอามลกะประดับ ด้วยเหตนุี Ê ด้านบนสดุซึÉงหักหายไปแล้วก็อาจเคย

ปรากฏอามลกะขนาดใหญ่ก็ได้ตามแบบศิขระอินเดียเหนือโดยทัÉวไป 

 จากการศึกษาทั Êงหมดนี Êทําให้พอสรุปได้ว่า จนัทิภีมะในชวาภาคกลาง มีความเกีÉยวข้องกบัศิลปะคปุตะมากกว่าทีÉ

จะเกีÉยวข้องกบัศิขระรุ่นหลงั โดยสามารถศกึษาเทียบเคียงได้กบัศิขระทีÉหมู่บ้านภีตรรคาม (รูปทีÉ 2.74) (Bhitargaon) ใน
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รัฐอตุตรประเทศซึÉงมีการศกึษาแล้วว่ามีอายอุยู่ในศิลปะคปุตะ41  โดยศิขระทีÉภีตรรคามนี Êมีเส้นรอบนอกเป็นสีÉเหลีÉยมคาง

หม ูและมีกฑูขุนาดใหญ่ประดับเก็จสามเก็จเช่นกนั 

อย่างไรก็ตาม สิÉงทีÉจนัทิภีมะแปลกออกไปจากศิขระอินเดียเหนือโดยทัÉวไปก็คือการปรากฏวรัณฑิกาบนยอดอีก

ครั ÊงหนึÉง ซึÉงแสดงให้เห็นว่ามีการ “ซ้อนศิขระ” ขึ Êนไปด้านบนอีก ลกัษณะเช่นนี Êไม่เคยปรากฏมาก่อนในศิลปะอินเดียเหนือ 

แต่ทําให้นกึถึงวิมานอินเดียใต้ทีÉมีการซ้อนชั Êนของเรือนธาตุจําลอง  

 
รูปทีÉ 2.73 จนัทิภีมะ ทีÉราบสงูเดียง ศิลปะชวาภาคกลาง

ตอนต้น 

รูปทีÉ 2.74 ศิขระในศิลปะคปุตะทีÉหมู่บ้านภีตรรคาม 

ทีÉมา: https://lh3.googleusercontent.com/-
5pZiKHM-
nxI/TttfA_CsisI/AAAAAAAAAtw/6m4YiCUU39M/s7
20/Bhitargaon-13.JPG 

 

  

                                                             
41 J.G.Williams, The Art of Gupta India: Empire and Province, pp.81-84. 

https://lh3.googleusercontent.com/-
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2.7.3.2. ศิลปะพกุามและการเข้ามาของศิขระแบบปาละ 

ดงัทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่า ศิลปะเอเชียอาคเนย์เพียงสกลุเดียวทีÉนิยมสร้างยอดปราสาทศิขระอย่างต่อเนืÉองก็คือ

ศิลปะพกุาม และเนืÉองด้วยศิลปะพกุามได้รับอิทธิพลอย่างมากจากศิลปะปาละ ดงันั ÊนสมมติฐานเกีÉยวกบัทีÉมาของศิขระ

พกุามก็น่าจะมาจากศิลปะปาละเช่นกนั 

จากการตรวจสอบ พบว่า ศิขระพกุามตอนต้น เช่นในรัชกาลของพระเจ้าอโนรธาและพระเจ้าจนัสติถา พบว่า  ศิข

ระมกัแบ่งเป็น 5 เก็จ โดยทีÉเก็จประธานมกัประดบัด้วยซุ้มเรียงกนัในแนวตั Êงเสมอ ซึÉงลกัษณะเช่นนี Êตรงกบัศิลปะปาละ อีก

ประเด็นหนึÉงทีÉทําให้ยืนยนัได้ว่ามาจากศิลปะปาละก็คือ วรัณฑิกาในศิลปะพกุามมกัอยู่ในรูปของลกูแก้วเสมอ ซึÉงก็คง

กลายมาจากวรัณฑิการูปอามลกะในศิลปะปาละนัÉนเอง 

ตวัอย่างของศิขระในศิลปะพุกามตอนต้น เช่น ศิขระของเจดีย์กพุโยคแง (Gubyauk Nge) ทีÉหมู่บ้านเวตจีอิน 

(Wet-gyi In) (รูปทีÉ 2.75) ศิขระของเจดีย์นาคยน (รูปทีÉ 2.76) เป็นต้น  

จากการศึกษา พบว่า ในศิลปะพุกามตอนปลาย คือตั Êงแต่รัชกาลพระเจ้าอลองสทิธุลงมา ซุ้มเรียงกนัในแนวตั ÊงทีÉ

เก็จประธานเริÉมหายไป และบางครั Êงกลายเป็นลวดลาย ซึÉงแสดงให้เห็นความคลีÉคลายห่างออกไปจากศิลปะปาละแล้วใน

ศิลปกรรมระยะนี Ê ตวัอย่างของศิขระในศิลปะพกุามตอนปลาย  เช่น ศิขระของเจดีย์ทรงปราสาทรอบเจดีย์ธรรมยาซิกา 

(Dhammayazika) (รูปทีÉ 2.77)  

อนึÉง แม้ว่าจะได้รับอิทธิพลมาจากปาละ แต่จากการศกึษาทําให้สามารถแยกความแตกต่างระหว่างศิขระพกุาม

กบัศิลปะปาละได้ เนืÉองจากในระยะต้นของศิลปะพุกามได้มีความพยายามจะใส่กฑูพุร้อมกบัอามลกะทั ÊงทีÉเก็จขนาบเก็จ

ประธานและเก็จมมุ (รูปทีÉ 2.75) ซึÉงแสดงความพยายามในการจําลองแบบศิขระอินเดียแต่กลบัใสอ่มลกะในเก็จขนาบเก็จ

ประธานด้วยซึÉงแตกต่างไปจากอินเดีย  

ระยะต่อมาสถาปนิกพกุามกลบัละทิ Êงรายละเอียดดงักล่าวและทําให้เก็จขนาบเก็จประธานและเก็จมมุกลายเป็น

ลวดบวัลกูแก้วสลบัหน้ากระดานอย่างง่าย ความเรียบ ประเด็นนี Êปรากฏชดัตั Êงแต่รัชกาลพระเจ้าจนัสติถาเป็นต้นมา และ

ความเรียงง่ายเช่นนี Êเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะพุกาม42 

ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่าศิลปะพกุามไม่เคยรู้จักอเนกกัณฐศิขระ ไม่เคยรู้จักระบบการประกบอุรศฤงคะหรือกรรณ

กฏูะเพืÉอให้ศิขระกลายเป็นศิขระประกบตามระบบเศขรีหรือภูมิชะ  

  

                                                             
42 โปรดดรูายละเอยีดการศกึษาพฒันาการของศิขระในศิลปะพกุามได้ใน เชษฐ์ ติงสญัชล,ี เจดีย์ในศลิปะพม่า-มอญ: พฒันาการ

ทางด้านรูปแบบตั Êงศิลปะศรีเกษตรถึงศลิปะมัณฑเล, หน้า 318-329. 
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รูปทีÉ 2.75 ศิขระของเจดีย์กพุโยคแงทีÉหมู่บ้านเวตจีอิน 

ศิลปะพกุามตอนต้น 

รูปทีÉ 2.76 ศิขระของเจดีย์นาคยน ศิลปะพกุามตอนต้น 

 

 

รูปทีÉ 2.77 ศิขระของเจดีย์บริวารรอบเจดีย์ธรรมายาซิกา 

ศิลปะพกุามตอนปลาย 
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2.7.3.3. กรณีการจําลองศิขระพทุธคยา 

 เนืÉองด้วยพทุธคยามีความสาํคัญทางประติมานวิทยาในฐานะสถานทีÉตรัสรู้อนัเป็นสงัเวชนียสานทีÉสาํคัญทีÉสดุ 

ด้วยเหตนุี Êจึงเป็นกรณีพิเศษทีÉศิขระพทุธคยามักได้รับการจําลองอยู่เสมอ ไม่ว่าจะเป็นศิลปะเอเชียอาคเนย์ก่อนหรือหลงั

พทุธศตวรรษทีÉ 19 โดยทีÉหลายครั Êงศิลปะสกุลนั Êนๆไม่เคยหรือไม่คุ้นเคยกบัการสร้างศิขระก็ตาม  

 แม้ว่าในศิลปะพกุามโดยปกติจะเป็นศิขระทีมีเส้นรอบนอกเป็นเส้นโค้งตามระบบ “เรขา” ซึÉงได้รับพื Êนฐานมาจาก

ศิลปะปาละ แต่เจดีย์มหาโพธิ ÍซึÉงสร้างขึ Êนในรัชกาลพระเจ้านนัตองมยา ราวพทุธศตวรรษทีÉ 18 (รูปทีÉ 2.79) กลบัเป็นศิขระ

ทีÉมีเส้นรอบนอกในรูปสีÉเหลีÉยมคางหม ูซึÉงแสดงให้เห็นการจําลองศิขระพทุธคยาซึÉงเป็นศิลปะในศิลปะคปุตะอย่างชัดเจน  

 อนึÉง ศิขระพทุธคยาเป็นศิขระคปุตะทีÉยงัคงแสดงลกัษณะของศิขระระยะต้นของศิลปะอินเดียอยู่ คือยงัปรากฏ

เรือนธาตจํุาลองคล้ายคลงึกบัวิมาน เรือนธาตุจําลองนี Êประกอบด้วยเสาติดผนงัสลบัซุ้ม โดยจบด้วยกโปตะในแต่ละชั Êน  

(รูปทีÉ 2.78) ซึÉงศิขระของเจดีย์มหาโพธิ Í ทีÉพกุามก็เป็นในลกัษณะเดียวกนั อนัแสดงให้เห็นว่าการจําลองแบบเช่นนี Êไม่ได้

ขึ Êนกบัวิวฒันาการโดยปกติ แต่น่าจะเกิดจากการสง่สถาปนิกเพืÉอเดินทางไปจําลองแบบทีÉพทุธคยาโดยตรง 

 ประเด็นเช่นนี Êเกิดขึ Êนกบัศิขระของวดัมหาโพธาราม (เจ็ดยอด) ในเชียงใหม่ซึÉงสร้างขึ ÊนในพทุธศตวรรษทีÉ 21 โดย

พระเจ้าติโลกราช ศิขระมีเส้นรอบนอกในรูปสีÉเหลีÉยมคางหมเูช่นกนั มีความพยายามแบ่งเก็จ ประดบักฑูแุละอามลกะตาม

ระบบศิขระเช่นกนั อย่างไรก็ตาม ศิขระของวดัมหาโพธารามไม่ได้เสดงเรือนธาตจํุาลองซึÉงทําให้ไม่อาจเทียบได้กบัความ

ซบัซ้อนของศิขระทีÉพทุธคยาและเจดีย์มหาโพธิ Í ในเมืองพกุาม 

  
รูปทีÉ 2.78 ศิขระพทุธคยา เป็นศิขระคปุตะทีÉมีเส้นรอบนอก

เป็นสีÉเหลีÉยมคางหมู 

รูปทีÉ 2.79 ศิขระของเจดีย์มหาโพธิ Í  พกุาม เป็นศิขระทีÉ

เลยีนแบบศิขระของวิหารมหาโพธิ Í ได้ครบทกุรายละเอียด  
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โดยสรุปแล้ว ศิขระในศิลปะเอเชียอาคเนย์ถือได้ว่าเป็นยอดปราสาททีÉแพร่หลายในวงจาํกัด คือ

แพร่หลายในศิลปะพุกามเท่านั Êน ส่วนศิลปะชวาภาคกลางนั Êนปรากฏเพียงแห่งเดียวและเสืÉอมความนิยมลง

อย่างรวดเร็ว  อนึÉง ในขณะทีÉศิลปะชวาภาคกลางได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะคุปตะ แต่ศิลปะพุกามกลับได้รับ

อิทธิพลมาจากศิขระปาละซึÉงมีเส้นรอบนอกเป็นเส้นโค้งและมีกูฑุซ้อนกันขึ Êนไปในแนวตั Êงของเก็จประธาน  จาก

การค้นคว้าพบว่า ศิขระในเอเชียอาคเนย์ไม่เคยมีระบบอเนกกัณฐศิขระเลย 

 

2.8. ปราสาทแบบวิมาน 

 ปราสาทแบบวิมานอินเดียใต้เป็นปราสาททีÉมีบทบาททีÉสดุในศิลปะเอเชียอาคเนย์ ไม่ว่าจะเป็นศิลปะขอมก่อน

เมืองพระนคร ศิลปะขอมสมัยเมืองพระนคร ศิลปะจามและศิลปะชวาภาคกลางก็ล้วนแต่สร้างปราสาทโดยมีเรือนธาตุ

จําลองและอาคารจําลองตามแบบวิมาน ด้วยเหตนุี Ê การศกึษาปราสาททรงวิมานในเอเชียอาคเนย์จงึจําเป็นต้องเข้าใจ

พฒันาการของวิมานในศิลปะอินเดียใต้โดยสงัเขปก่อน 

 

2.8.1. สังเขปพัฒนาการของปราสาทแบบวิมานในศิลปะปัลลวะ 

 ในอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออก หรือคือรัฐทมิฬนาฑ ุราวพทุธศตวรรษทีÉ 12 ศิลปะปัลลวะตอนต้นได้พฒันาปราสาท

เรือนชั Êนซ้อนซึÉงเรียกว่าวิมานหรือฑราวิทศิขระขึ Êน โดยในระยะแรกสามารถศกึษาได้จากอรชนุรถะและธรรมราชารถะทีÉ

เมืองมามัลลปุรัม น่าสงัเกตว่าอาคารทรงวิมานเหล่านี Êล้วนแต่มีผงัสีÉเหลีÉยมจตัุรัสเสมอ 

 อรชนุรถะ ซึÉงสร้างขึ Êนในรัชกาลพระเจ้านรสงิหวรมนัทีÉ 1 (พทุธศตวรรษทีÉ 12)43 ถือเป็นวิมานในระยะแรกทีÉ

ซบัซ้อนน้อยทีÉสดุ ประกอบด้วยเรือนธาตจํุาลอง หรือ “ตละ” จํานวน 1 ชั Êน โดยตละนั Êนประกอบไปด้วยเสาติดผนงั ผนัง

ประดบัประติมากรรมและจบด้วยหลงัคาลาด (กโปตะ) เช่นเดียวกับเรือนธาตจุริง (ชงัฆา - Jaṅghā) เหนือตละขึ Êนไป

ปรากฏยอดโดมทรงกฏูะในผงัแปดเหลีÉยม อนัประกอบด้วยคอโดม (ครีวะ) และหลงัคาโดมเทลาด (รูปทีÉ 2.80) 

 โดยรอบเรือนธาตจํุาลอง (ตละ) และคอโดม (ครีวะ) ปรากฏ “อาคารจําลอง” เป็นแถวยาววนรอบและบดบังตละ

และครีวะ อนึÉง อาคารจําลองนี Êเรียกว่า “หาระ” ในศพัท์สถาปัตยกรรมอินเดีย44 อนึÉง หาระในศิลปะอินเดียใต้มีหลาย

รูปทรง กลา่วคือ ถ้าหาระทีÉตรงกบัตําแหน่งเก็จประธาน (เก็จภัทระ) ซึÉงมีความยาวเป็นพิเศษ หาระนั Êนก็จะจําลองเอา

อาคาร “ทรงศาลา” มาใช้ ถ้าหาระอยู่ในตําแหน่งของเก็จมมุ (เก็จกรรณะ) ซึÉงมีขนาดเก็จทีÉเล็กกว่า หาระก็จะจําลองเอา

                                                             
43 Susan L.Huntington, The Art of Ancient India: Buddhist Hindu Jain, pp.305-307. 
44 แปลว่า “สร้อยคอ” เนืÉองจากอาคารจําลองมีลกัษณะเป็นอาคารยาววนรอบเรือนธาตจุําลองเหมือนสร้อยคอ โปรดดคูําอธิบายเพิÉมเติม

ได้ใน Michael W.Meister and M.A.Dhaky (editors), “Reference Glossary”, Encyclopedia of Indian Temple 
Architecture: South India Lower Drāviḍadeśa, Part I: Text, p.288. 



อาคารทรงศขิระ-วิมานในศลิปะอินเดียกับอิทธิพลต่อศลิปะในเอเชียอาคเนย์ 
รองศาสตราจารย์ ดร.เชษฐ์ ติงสญัชลี 

 

80 | P a g e  
 

อาคารทรงกฏูะสีÉเหลีÉยมมาไว้ สว่นพื ÊนทีÉทีÉผลบุลกึเข้าไประหว่างเก็จ (สลีลานตระ) ก็จะมีอาคารจําลองเชืÉอม ซึÉงเรียกว่า “หา

รานตระ”45 อนึÉง เกณฑ์นี Êใช้สาํหรับเทวาลยัทีÉยกเก็จจํานวน 3 เก็จต่อหนึÉงด้าน ซึÉงเรียกว่าแผนผงัแบบ “ตรีรถะ”  

เก็จกรรณะ สลีลานตระ เก็จภัทระ สลีลานตระ เก็จกรรณะ 
หาระทรงกฏูะ หาระทรงหารานตระ หาระทรงศาลา หาระทรงหารานตระ หาระทรงกฏูะ 
กฎูะคืออาคารในผัง

สีÉเหลีÉยมจตัุรัสโดยมี

โดมเทลาดทั ÊงสีÉด้าน  

หารานตระ คืออาคาร

ทีÉคล้ายระเบียงยาว

เชืÉอมอาคารจําลอง

หลงัต่างๆเข้าด้วยกนั  

ศาลา คืออาคารในผงั

สีÉเหลีÉยมผืนผ้า มีโดม

ทรงประทนุและมีกูฑุ

สองข้าง 

  

 
รูปทีÉ 2.80 รายละเอียดวิมานของเทวาลยัอรชนุรถะ เมืองมามลัลปรัุม แสดงให้เห็นองค์ประกอบวิมานในผงัแบบตรีรถะ 

                                                             
45 โปรดดศูพัท์สถาปัตยกรรมเกีÉยวกบัประเภทของหาระในศิลปะอนิเดียใต้ได้ใน Michael W.Meister and M.A.Dhaky (editors), 
Encyclopedia of Indian Temple Architecture: South India Lower Drāviḍadeśa, Part I: Text, pp.28-79. 

ครีวะ (คอโดม) 

หาระทรง

ศาลา (ตรงกบั

เก็จภัทระ) 

หาระทรงกฏูะ 

(ตรงกบัเก็จ

กรรณะ) 

หาระทรงกฏูะ 

(ตรงกบัเก็จ

กรรณะ) 

หาระทรงหารานตระ 

ตรงกบัสลลีานตระ 

โดมทรงกฏูะแปดเหลีÉยม 

เรือนธาตจํุาลอง (ตละ) 
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 เทวาลยัธรรมราชารถะก็อยู่ในผงัสีÉเหลีÉยมจัตรัุสเช่นเดียวกบัเทวาลยัอรชนุรถะแต่มีขนาดใหญ่กว่าและมีตละซ้อน

กนัถงึ 2 ชั Êน (รูปทีÉ 2.81) ประเด็นทีÉสงัเกตได้ก็คือ ศิลปะปัลลวะมกัมีการเพิÉมจํานวน “หาระทรงศาลา” โดยชั Êนลา่งมีพื ÊนทีÉ

มากทีÉสดุจงึมีหาระทรงศาลาถงึ 3 หลงั ด้านบนถดัขึ Êนมาลดจํานวนหาระทรงศาลาให้เหลอืเพียง 2 หลงั สว่นทีÉครีวะลด

จํานวนหาระทรงศาลาให้เหลอืเพียง 1 หลงั จากการศึกษาพบว่าระบบการลดจํานวนหาระทรงศาลาปรากฏเฉพาะใน

ศิลปะปัลลวะเท่านั Êน 

 
รูปทีÉ 2.81 รายละเอียดยอดวิมานของเทวาลยัธรรมราชารถะ เมืองมามัลลปุรัม แสดงระบบการลดจํานวนหาระทรงศาลา

ในแต่ละชั Êน 
 ในศิลปะปัลลวะตอนปลาย เช่น ทีÉเทวาลยัไกรลาสนาถเมืองกาญจีปรัุม ซึÉงสร้างขึ Êนในรัชกาลพระเจ้านรสงิหวรมนั

ทีÉ 2 (พทุธศตวรรษทีÉ 13)46 (รูปทีÉ 2.82) ระบบการลดจํานวนหาระทรงศาลาในแต่ละชั Êนยงัคงปรากฏอยู ่รวมถงึระบบ

การใช้หาระทรงกฏูะสีÉเหลีÉยมมาประจํามมุก็ยงัอยู่เช่นกนั อย่างไรก็ตาม ความเปลีÉยนแปลงทีÉสามารถสงัเกตได้อย่างชัดเจน

ก็คือ การปลอ่ยครีวะให้ว่าง ไม่มีหาระล้อมรอบอีกต่อไป แต่ใช้ครีวะเพืÉอประดบัสตัว์พาหนะของเทพเจ้าองค์นั Êนๆทั ÊงสีÉมมุ 

(ในกรณีเทวาลยัไกรลาสนาถซึÉงอทุิศให้พระศิวะนั Êนประดบัโคนนทิ) แนวโน้มใหม่นี Êจะคงอยู่กบัปราสาทแบบวิมานอย่าง

ยาวนานจนไปถงึสมยัโจฬะและวิชยันคร 

 อนึÉง น่าสงัเกตว่า ความสงูของวิมานถกูเพิÉมขึ ÊนเรืÉอยๆด้วยการเพิÉมจํานวนของตละ (เรือนธาตจํุาลอง) ในกรณี

ของเทวาลยัไกรลาสนาถแห่งนี Êมีตละถงึ 3 ชั Êน   

                                                             
46 Susan L.Huntington, The Art of Ancient India: Buddhist Hindu Jain, pp.314. 

หาระทรงศาลา 3 หลงั 

หาระทรงศาลา 2 หลงั 

หาระทรงศาลา 1 หลงั 
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รูปทีÉ 2.82 รายละเอียดยอดวิมานของเทวาลยัไกรลาสนาถ เมืองกาญจีปุรัม แสดงระบบการลดจํานวนหาระทรงศาลาใน

แต่ละชั Êนและการเว้นครีวะเพืÉอใส่สตัว์พาหนะ 

 

  

หาระทรงศาลา 3 หลงั 

หาระทรงศาลา 2 หลงั 

หาระทรงศาลา 1 หลงั 

สตัว์พาหนะทีÉมมุครีวะ
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2.8.2. สังเขปพัฒนาการของปราสาทแบบวิมานในศิลปะจาลุกยะตะวันตกระยะแรก 

 ในขณะทีÉอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัออกมีปราสาทแบบวิมานทีÉพฒันาไปตามกระบวนการทีÉเป็นแบบแผน แต่ศิลปะจาลกุ

ยะตะวนัตกระยะแรกในอินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตกในระยะร่วมสมัยพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 กลบัมีปราสาทแบบวิมานทีÉแปลก

ออกไปจากแบบแผน 

 เทวาลยัมหากเูฏศวร (Mahākūṭeśvara) ทีÉมหากฏูะ (รูปทีÉ 2.83) ซึÉงได้รับการศกึษาแล้วว่ามีอายอุยู่ใน

ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12 ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนต้นยงัถือเป็นพฒันาการในขั Êนแรกสดุของวิมานในศิลปะนี Ê 

โดยยงัคงมีตละหรือเรือนธาตจํุาลองอยู่เพียงชั Êนเดียว โดยรอบเรือนธาตจํุาลองปรากฏหาระในทรง “กฏูะ-หารานตระ-

ศาลา” โดมด้านบนสดุก็เป็นโดมทรงกฏูะในผงัแปดเหลีÉยมและครีวะมีหาระล้อมซึÉงไม่ต่างไปจากศิลปะปัลลวะระยะแรกสดุ

ทีÉอรชนุรถะนกั 

 อย่างไรก็ดี น่าสงัเกตว่าเรือนธาตจุริงมีขนาดใหญ่กว่าตละมาก เนืÉองจากในศิลปะนี Êมี “ทางประทกัษิณภายใน

อาคารด้วย” และมักใช้ยอดวิมานครอบเฉพาะครรภคฤหะด้านในแต่ไม่ครอบทางประทกัษิณ ทําให้เรือนธาตจุริงมีขนาด

ใหญ่แต่ยอดมีขนาดเลก็กว่า ประเด็นนี Êถือเป็นลกัษณะเฉพาะทีÉสาํคญัของศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

 อีกประเด็นหนึÉงทีÉพิเศษก็คือทีÉครีวะปรากฏ “อาคารจําลองแยกหลงั” มาประดบัและบดบงัครีวะอีกชั ÊนหนึÉ อาคาร

จําลองแยกหลงันี Êไม่ปรากฏในศิลปะปัลลวะมาก่อน 
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รูปทีÉ 2.83 เทวาลยัมหากเูฏศวร ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนต้น ราวพทุธศตวรรษทีÉ 12 
 

 ในศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลาย ราวพทุธศตวรรษทีÉ 13 เทวาลยัสองหลงั คือเทวาลยัมัลลกิารชนุ 

(Mallikārjuna) (รูปทีÉ 2.84) และเทวาลยัวิรูปักษ์ (Virūpakṣa)  (รูปทีÉ 2.85) ได้รับการสร้างขึ Êนโดยมเหสขีอง

พระเจ้าวิกรมทิตย์ทีÉ 247 (Vikramāditya II) ทีÉเมืองปัฏฏทากลั (Paṭṭadākal) ความกว้างของเรือนธาตทุีÉมี

พื ÊนทีÉมากกว่ายอดวิมาน ทําให้มีการออกแบบจํานวนเก็จของเรือนธาตทุีÉมากกว่าจํานวนเก็จของยอดวิมาน ซึÉงถือเป็น

ลกัษณะทีÉโดดเด่นของศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลาย 

  

                                                             
47 Susan L.Huntington, The Art of Ancient India: Buddhist Hindu Jain, pp.324. 

ศาลา 
กฏูะ 

ตละมีขนาดเลก็กว่าเรือนธาตจุริงมาก 

เพราะครอบแต่ครรภคฤหะ  

หาระวนรอบครีวะ  

อาคารจําลองแยกเป็นหลงัๆ วาง

บดบงัครีวะอีกชั ÊนหนึÉง 

โดมทรงกฏูะแปดเหลีÉยม 
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 เทวาลยัทั Êงสองมีการยกเก็จของเรือนธาตอุอกเป็น 5 เก็จ หรือทีÉเรียกว่า “ปัญจรถะ” (Pañcarath) คือมีการ

เพิÉม “เก็จขนาบเก็จประธาน” หรือทีÉเรียกว่า “เก็จประติภัทระ” แทรกเข้ามา ทําให้ต้องเพิÉม “หาระทรงกฑู”ุ เข้ามาแทรก

ระหว่างหาระแบบเดิม จนทําให้หาระของเรือนธาตุกลายเป็น “กฏูะ-กฑู-ุศาลา-กฑูุ-กฏูะ”  

เก็จ

กรรณะ 
สลีลาน

ตระ 
เก็จประ

ติภัทระ 
สลีลาน

ตระ 
เก็จภัทระ สลีลาน

ตระ 
เก็จประ

ติภัทระ 
สลีลาน

ตระ 
เก็จ

กรรณะ 
กฏูะ หาราน

ตระ 
กฑูุ หาราน

ตระ 
ศาลา หาราน

ตระ 
กฑูุ หาราน

ตระ 
กฏูะ 

 ในขณะทีÉยอดวิมานยังคงมีขนาดเล็กกว่าเรือนธาต ุมีพื ÊนทีÉต่อด้านแคบกว่าและทําให้มีการยกเก็จแบบตรีรถะและ

ใช้หาระเพียง 3 หลงัคือ “กฏูะ-ศาลา-กฏูะ”  ความขดัแย้งของจํานวนเก็จระหว่างสองพื ÊนทีÉนี Êถือเป็นลกัษณะเฉพาะของ

ศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลายในพทุธศตวรรษทีÉ 13 

 ในระยะนี Ê จํานวนชั ÊนตละเพิÉมมากขึ Êนเป็น 3 ชั Êน และมีโดมมีÉมีแนวโน้มในการ “เปิดครีวะให้โลง่” มากขึ Êน ซึÉง

ทั Êงหมดนี Êเป็นแนวโน้มเดียวกนักบัศิลปะปัลลวะตอนปลายในระยะร่วมสมยั อย่างไรก็ตาม ศิลปะจาลกุยะตะวนัตก

ระยะแรกตอนปลายมีการใช้รูปทรงโดมทีÉหลากหลายมากขึ Êน คือปรากฏโดมกฏูะในผังกลมและผงัสีÉเหลีÉยมด้วยซึÉงแตกต่าง

ไปจากศิลปะปัลลวะ 

 น่าสงัเกตว่าในศิลปะจาลกุยะไม่มีระบบการเพิÉมจํานวนหาระทรงศาลา อนัแตกต่างไปจากศิลปะปัลลวะอย่าง

มาก  

โดยสรุปแล้ว จากการศึกษายอดปราสาทแบบวิมานในศิลปะอินเดียใต้ เฉพาะพุทธศตวรรษทีÉ 12-13 
ซึÉงเป็นระยะทีÉน่าจะส่งอิทธิพลต่อเอเชียอาคเนย์มากทีÉสุด พบว่า แม้ว่าศิลปะปัลลวะในฝัÉ งตะวันออกและศิลปะ

จาลุกยะตะวันตกระยะแรกในฝัÉ งตะวันตกจะมีพื Êนฐานใกล้เคียงกัน คือ การใช้ “เรือนธาตุจําลอง (ตละ)” “อาคาร

จาํลอง (หาระ)” และ “โดมทรงกูฏะทีÉด้านบนสุด” เช่นกัน แต่รายละเอียดของศิลปะทั Êงสองสกุลกลับแตกต่างกัน

อย่างมาก ต่อไปจะขอศึกษายอดปราสาทแบบวิมานในเอเชียอาคเนย์ว่าจะเกีÉยวข้องกับศิลปะอินเดียใต้สอง

สกุลนี Êหรือไม่ มากน้อยเพียงไร 
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รูปทีÉ 2.84 เทวาลยัมัลลกิารชนุ เมืองปัฏฏทากลั แสดงเห็นการแบ่งเก็จทีÉไม่รับกนัระหว่างเรือนธาตกุบัยอดวิมาน ซึÉงเป็น

ลกัษณะเฉพาะของศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลาย 

 
รูปทีÉ 2.85 เทวาลยัวิรูปักษ์ เมืองปัฏฏทากลั แสดงเห็นการจดัวางหาระทรงต่างๆ ซึÉงเรือนธาตุกบัยอดวิมานมีจํานวนหาระ

ทีÉแตกต่างกนั ลกัษณะเฉพาะของศิลปะจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกตอนปลาย 
  

กฏูะ-ศาลา-กฏูะ 

ปัญจรถะ (5 เก็จ) 

ศกุนาส (หลงัคาคลมุ

อนัตรละ) 

ตรีรถะ (3 เก็จ) 

ศาลา กฏูะ กฏูะ กฑูุ กฑูุ 

โดมกลม 

โดมสีÉเหลีÉยม 
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2.8.3. ปราสาทแบบวิมานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

 ในเบื Êองต้น จากการศกึษาปราสาทสมัยก่อนเมืองพระนครจํานวนมาก ไม่ว่าจะเป็นปราสาทอาศรมมหาฤๅษีทีÉ

พนมดา (Phnom Da) (รูปทีÉ 2.86) ปราสาทกกุพระธาต ุ(รูปทีÉ 2.87) ปราสาทสมโบร์ไพรกุกหมู่ใต้หลงัทีÉ 1 ปราสาทพนม

บายงั  (Phnom Bayang) (รูปทีÉ 2.88) และปราสาทกําพงพระ (รูปทีÉ 2.89) พบว่า ปราสาททกุหลงัใช้ “เรือนธาตจํุาลอง” 

หรือ “ตละ” ซ้อนขึ Êนไปอย่างน้อย 2-3 ชั Êน เค้าโครงเช่นนี Êย่อมแสดงให้เห็นว่า พื Êนฐานของปราสาทขอมสมยัก่อนเมืองพระ

นครสว่นมากอยู่ภายใต้อิทธิพลของปราสาทแบบวิมานจากอินเดียใต้ อย่างไรก็ดี ต้องยกเว้นปราสาทอีกกลุม่หนึÉงซึÉงมี

จํานวนน้อยกว่า คือปราสาทแปดเหลีÉยมทีÉสมโบร์ไพรกกุและปราสาทอืÉนๆบางหลงักลบัเป็นปราสาทหลงัคาลาดตามแบบ

อินเดียเหนือ-อินเดียใต้ฝัÉงตะวนัตกซึÉงได้วิเคราะห์ไปก่อนหน้านี Êแล้ว 

 ต่อไปนี Ê จะขอวิเคราะห์การซ้อนชั Êนแบบวิมานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครว่ามีลกัษณะพิเศษอย่างไร และ

ได้รับอิทธิพลอินเดียในระยะร่วมสมยัมากน้อยเพียงไร 

2.8.3.1. องค์ประกอบของตละในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

จากการศึกษาพบว่า แม้ว่าปราสาทในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครจะได้รับอิทธิพลมาจากวิมานอินเดียใต้

ทั Êงหมด แต่รายละเอียดระหว่างปราสาททีÉสร้างด้วยหินสมัยพนมดา-ถาลาบริวัติ กบัปราสาททีÉสร้างด้วยอิฐในสมยัสมโบร์

ไพรกกุ-กําพงพระมีรายละเอียดทีÉแตกต่างกนัอย่างชดัเจน โดยเฉพาะอย่างยิÉง องค์ประกอบของตละ 

ปราสาททีÉน่าจะมีอายเุก่าแก่ทีÉสดุ อนัได้แก่ปราสาทอาศรมมหาฤๅษี (รูปทีÉ 2.86) และปราสาทกกุพระธาต ุ(รูปทีÉ 

2.87) เมืÉอวิเคราะห์องค์ประกอบของตละแต่ละชั Êน พบว่า เป็นเรือนธาตจํุาลองทีÉไม่ยกเก็จใดๆ และไม่มีอาคารจําลอง (หา

ระ) มาประกอบหรือบดบงัตละเลย ซึÉงเรียบง่ายกว่าศิลปะอินเดียในระยะร่วมสมยัมาก ตละแต่ละชั Êนประกอบไปด้วยฐาน

เวทีพนัธะรองรับเรือนธาตแุละมีกโปตะประดบัด้วยกฑูทุีÉด้านบนสดุ 

ความซบัซ้อนของตละทีÉเพิÉมมากขึ Êน สามารถศกึษาได้จากศิลปะสมโบร์ไพรกกุลงมาจนถึงศิลปะกําพงพระ เช่น 

ปราสาทพนมบายงั (รูปทีÉ 2.88) และปราสาทกําพงพระ (รูปทีÉ 2.89) โดยทีÉตละยงัประกอบด้วยตวัเรือนธาตจํุาลองและ 

กโปตะซึÉงประดบักูฑเุป็นระยะๆ พฒันาการเพิÉมเติมก็คือการยกเก็จอย่างซบัซ้อน นอกจากนี Êยงัมีการประดบั “เสาติดผนงั

ของตละ” ทีÉมมุอีกอนัแสดงความซบัซ้อนขึ Êนไปมากกว่าศิลปะพนมดา-ถาลาบริวติั อย่างไรก็ตาม ลวดบวัฐานทีÉเคยรองรับ

ตละกลบัถกูลดรายละเอียดลงจนกลายเป็นเส้นลวดบวัเพียงเส้นเดียวทีÉรองรับตละ 

2.8.3.2. อาคารจําลองในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

 การประดบัอาคารจําลองในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครเริÉมปรากฏชดัเจนกบัปราสาทสมัยสมโบร์ไพรกุกลงมา 

โดยประดบัทั Êงเก็จประธาน (เก็จภัทระ) และเก็จมุม (เก็จกรรณะ) (รูปทีÉ 2.88-2.89) อาคารจําลองในศิลปะขอมก่อนเมือง

พระนครมีลกัษณะเป็นปราสาทผอมสงู บางครั Êงมีบนัไดทางด้านหน้า มีชั Êนซ้อนของตนเองและมียอดกฑู ุบางครั Êงมีภาพ
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บคุคลบรรจภุายในซุ้ม อาคารจําลองแบบนี Êแตกต่างไปจาก “หาระ” ในศิลปะอินเดียใต้ถงึ 3 ประการ คือ (1) เป็นอาคาร

จําลองทีÉแนบติดไปกบัผนงัของตละ ซึÉงแตกต่างไปจากหาระในศิลปะอินเดียใต้ทีÉลอยตวั (2) เป็นอาคารจําลองเดีÉยวๆทีÉ

ไม่ได้ต่อเนืÉองเป็นสาย ต่างจากศิลปะอินเดียใต้ทีÉหาระสามารถวนรอบตละได้ (3) อาคารจําลองในศิลปะขอมไม่ได้มีความ

สนใจในการแยกรูปทรง ซึÉงแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียทีÉสนใจในการแยกประเภทของหาระออกเป็นทรงศาลา กฏูะ กฑูุ

และหารานตระ 

2.8.3.3. ยอดโดมของปราสาทในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

 ปราสาทอาศรมมหาฤๅษีเป็นปราสาทเพียงไม่กีÉตวัอย่างทีÉแสดงให้เห็นโดมทรงกฏูะสีÉเหลีÉยมด้านบนยอดวิมานซึÉง

คล้ายคลงึกบัอินเดียใต้มาก (รูปที 2.86) อย่างไรก็ตาม ดเูหมือนว่าศิลปะขอมก่อนพระนครไม่ได้สนใจเกีÉยวกบัการ

ตกแต่งครีวะหรือคอโดมว่าจะวางหาระวนรอบหรือไม่ หรือจะวางประติมากรรมพาหนะหรือไม่ ฯลฯ ครีวะของปราสาท

อาศรมมหาฤๅษีจงึเรียบง่ายแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้ 

 ดงัทีÉได้กลา่วไปแล้วว่าสาํหรับปราสาทในผงัสีÉเหลีÉยมผืนผ้า ด้านบนสดุน่าจะเป็นโดมทรงประทนุตามแบบอาคาร

ทรงศาลา 

 

2.8.3.4. การยกเก็จของยอดวิมานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

ตั Êงแต่ศิลปะสมโบร์ไพรกุกจนถึงศิลปะกําพงพระ เรือนธาตุจําลองหรือตละได้รับการยกเก็จอย่างซบัซ้อน โดยมี

การยกเก็จในผงัตรีรถะตามผังเรือนธาตโุดยไม่มีสลีลานตระ (โปรดดกูารวิเคราะห์เรืÉองเรือนธาตใุนบททีÉ 4) 

ประเด็นทีÉน่าสนใจก็คือ เก็จภัทระของเรือนธาตมีุการเพิÉมมมุอย่างมาก ซึÉงทําให้เก็จภัทระมีความซบัซ้อนมากกว่า

เก็จกรรณะ (รูปทีÉ 2.88-2.89) ประเด็นนี Êดเูหมือนจะเป็นลกัษณะเฉพาะของศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครตั Êงแต่ศิลปะสม

โบร์ไพรกกุลงมา เนืÉองจากในศิลปะอินเดียทั Êงปัลลวะและจาลกุยะตะวนัตกระยะแรกไม่มีกระบวนการดงักลา่ว 

การเพิÉมมมุของเก็จภัทระนี Ê อาจเกีÉยวข้องกบัการซ้อนปราสาทจําลองทบัลงไปบนปราสาทจริงตามระบบ 

“ปราสาทซ้อนปราสาท” ซึÉงจะได้วิเคราะห์ในบทต่อไป 

 

2.8.3.5. ยอดวิมานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครและการเทียบเคียงกบัศิลปะปัลลวะ-จาลกุยะตะวนัตกระยะแรก 

 จากการศึกษาปราสาททีÉสร้างด้วยหินสมยัพนมดา-ถาลาบริวติั (รูปทีÉ 2.86-2.87) พบว่า เป็นยอดวิมานทีÉเรียบ

ง่ายมาก โดยไม่อาจเทียบความซบัซ้อนได้เลยกบัศิลปะปัลลวะหรือจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก เนืÉองจากไม่มีแนวความคิด

ในการแบ่งเก็จ ไม่มีการวางหาระทรงต่างๆ บดบงัตละ ฯลฯ ความซบัซ้อนเพียงประการเดียวทีÉอาจสงัเกตได้ก็คือ การใช้
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ฐานเวทีพนัธะรองรับเรือนธาตจํุาลองในทุกๆชั Êน โดยทีÉปราสาทอาศรมมหาฤๅษีมีลวดบวัลกูแก้ว (กลศะ) คาดกลางท้องไม้ 

สว่นทีÉปราสาทกกุพระธาตุกลบัเป็นฐานเวทีพนัธะทีÉตดัลวดบัวกลศะออก 

 ศิลปะปัลลวะและจาลกุยะตะวนัตกระยะแรก ในเทวาลยัทุกตวัอย่างทีÉศกึษา (รูปทีÉ 2.80-2.85) น่าสงัเกตว่าหา

ระทีÉประดบัตละทุกๆชั Êนล้วนแต่มีการย่นย่อ “ลวดบวัฐาน” สว่นหนึÉง คือ “วยาลมาลาและเวทิไก”  (Vyālamālā and 

Vedikai )ขึ Êนไปเป็นฐานของหาระ  อาจเป็นไปได้ทีÉสถาปนิกขอมได้รับแรงบนัดาลใจดงักลา่วมาออกแบบ แต่เนืÉองจาก

ศิลปะพนมดา-ถาลาบริวติัไม่มีหาระจงึได้นําเอาลวดบวัฐานมารองรับตละแทน โดยใช้ลวดบวัของเวทีพนัธะทั Êงหมดมาใช้

รองรับ (โปรดดอูงค์ประกอบของฐานเวทีพนัธะได้ในบททีÉ 3) 

 ในศิลปะสมโบร์ไพรกกุ-กําพงพระ ดงัทีÉได้ศึกษาไปแล้วว่า ศิลปะขอมระยะนี ÊนิยมปราสาทในผังสีÉเหลีÉยมผืนผ้า

อย่างมากจงึน่าเชืÉอว่ายอดโดมด้านบนน่าจะเป็นทรงประทนุยาวตามแบบปราสาททรงศาลาซึÉงก็นิยมในศิลปะอินเดียใต้

เช่นกนั อย่างไรก็ตาม จากการศกึษาปราสาททรงศาลาในศิลปะอินเดียใต้ในระยะร่วมสมยัพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 เช่น 

คเณศรถะ (รูปทีÉ 2.53-2.54) เทวาลยัด้านหน้าเทวาลยัไกรลาสนาถเมืองกาญจีปุรัม (รูปทีÉ 2.55) พบว่า ปราสาททรง

ศาลาในอินเดียมีการซ้อนตละทีÉน้อยชั Êนกว่ามากเมืÉอเทียบกบัศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครทีÉมีการซ้อนตละถงึ 3 ชั Êนขึ Êนไป 

(รูปทีÉ 2.88) ประเด็นนี Êอาจเป็นไปได้ทีÉสถาปนิกสมัยก่อนเมืองพระนครนําเอา “ปราสาททรงศาลา” มาผสมกบัการซ้อนชั Êน

ตละของปราสาททรงวิมานอนัทําให้เกิดลกัษณะแบบใหม่ขึ Êนในศิลปะขอม 

 การศึกษารายละเอียดของตละในสมยัก่อนพระนคร พบว่า แตกต่างไปจากยอดปราสาทแบบวิมานในอินเดียใน

ระยะร่วมสมยัพทุธศตวรรษทีÉ 12-13 มาก เนืÉองจากสถาปนิกขอมไม่ได้สนใจการตกแต่ง “หาระ” หรืออาคารจําลองทรง

ต่างๆทีÉวนรอบและบดบังตละเลย มีเพียงการประดบัอาคารจําลองรูปผอมลงไปตามเก็จต่างๆซึÉงไม่ได้บดบังตละมากนกั 

ยอดปราสาทแบบวิมานในศิลปะขอมจงึเน้นการตกแต่ง “ตละ” ให้เด่นชดัอนัแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้ทีÉเน้น “หาระ” 

 โดยสรุปแล้ว ศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครมีรูปแบบของวิมานเป็นของตนเอง แตกต่างอย่างมากไป

จากศิลปะอินเดียใต้ทั Êงสองสกุล แสดงให้เห็นพลวัตรของสถาปนิกขอมทีÉนําเอาเค้าโครงการซ้อนตละตามแบบ

วิมานอินเดยีใต้มาปรับปรุงใหม่จนมีรูปแบบเป็นของตนเอง ยอดวิมานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนครยัง

แตกต่างไปจากศิลปะจามและศิลปะชวาภาคกลางอย่างมากด้วยทั ÊงๆทีÉสองสกุลนี Êอยู่บนพื Êนฐานของวิมาน

อินเดียใต้เช่นกัน 
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รูปทีÉ 2. 86 ยอดวิมานด้านข้างและด้านหลงัของปราสาทอาศรมมหาฤๅษี ศิลปะพนมดา-ถาลาบริวติั 

 
รูปทีÉ 2.87 ยอดวิมานของปราสาทกุกพระธาต ุศิลปะพนมดา-ถาลาบริวติั 

 

  

ฐานเวทีพนัธะรองตละ 

เรือนธาตจํุาลอง (ตละ) มีบวัเชิง-บวัรัดเกล้า 

กโปตะด้านบนตละ ประดบักฑูุ 

ฐานเวทีพนัธะรองตละ 

เรือนธาตจํุาลอง (ตละ) 

กโปตะด้านบนตละ ประดบักฑูุ 
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รูปทีÉ 2.88 ยอดวิมานของปราสาทพนมบายงั ศิลปะสมโบร์ไพรกุก 

 
รูปทีÉ 2.89 ยอดวิมานของปราสาทกําพงพระ ศิลปะกําพงพระ 
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2.8.4. ปราสาทแบบวิมานในศิลปะจามระยะต้น 

 จากการศึกษาชั Êนซ้อนแบบวิมานในปราสาทจามระยะต้น เช่นปราสาทหวัลา่ยในศิลปะหวัล่าย (Hoa Lai) พทุธ

ศตวรรษทีÉ 14 (รูปทีÉ 2.90) พบว่า ปราสาททีÉเรือนธาตุจําลอง (ตละ) ทีÉซ้อนชั Êนเป็นปีระมิดขั Êนบนัไดอย่างชัดเจน คือตละแต่

ละชั Êนลดขนาดลงอย่างต่อเนืÉองทําให้เส้นรอบนอกของอาคารเป็นขั Êนบนัได ประเด็นนี Êคล้ายคลงึมากกบัวิมานในศิลปะ

อินเดียใต้แต่กลบัแตกต่างไปจากศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร (รูปทีÉ 2.88-2.89) ซึÉงตละแต่ละชั Êนมีขนาดไม่แตกต่างกนั

มากทําให้เส้นรอบนอกไม่เป็นขั Êนบนัได 

 ปัจจบุนัอาคารจําลองของปราสาทหวัลา่ยได้สญูหายไปหมดแล้ว จงึไม่แน่ชัดว่าอาคารจําลองของปราสาทหวั

ลา่ยจะปรากฏเฉพาะทีÉมมุดัÉงในปราสาทศิลปะชวาภาคกลางตอนต้นหรือจะเป็นหาระทีÉวนรอบดัÉงในศิลปะอินเดีย หรือไม่มี

ปราสาทจําลอง 

 เรือนธาตจํุาลองตามแบบจามมีลกัษณะแตกต่างไปจากศิลปะขอมอย่างมาก เนืÉองจากใช้เสาติดผนงัจํานวน

เท่ากบัเรือนธาตจุริงมาย่นย่อ ดัÉงทีÉปราสาทหัวลา่ยมีเสาติดผนงัประดบัเรือนธาตจุริงจํานวน 4 ต้น เรือนธาตจํุาลองก็มีเสา

ติดผนังจํานวน 4 ต้นเช่นเดียวกนั อีกประเด็นหนึÉงทีÉน่าสงัเกตก็คือ ปราสาทจําลองทีÉฐานเสาได้ถกูจําลองแบบกลายเป็น

ปราสาทแปะลงไปบนเสาติดผนงั ในขณะทีÉเก็จภัทระมีปราสาทยอดกฑูแุปะลงไป (โปรดอ่านกระบวนการเสาติดผนงัและ

ปราสาทจําลองทีÉฐานเสาติดผนงัในศิลปะจามได้ในบททีÉ 3-4) 

 จงึอาจกลา่วได้ว่ายอดวิมานของศิลปะจามมีความพยายามในการจําลองจํานวนเสาของเรือนธาตจุริง ซึÉง

แตกต่างอย่างมากไปจากยอดวิมานในศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร และแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้สมัยปัลลวะและ

จาลกุยะตะวนัตกระยะแรกด้วย 
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รูปทีÉ 2.90 ปราสาทหวัล่ายหลงัเหนือ แสดงให้เห็นการจําลองเรือนธาตซุึÉงจําลองทั Êงจํานวนเสาติดผนังและปราสาทจําลอง

ทีÉโคนเสาติดผนัง ซึÉงแตกต่างไปจากศิลปะอินเดียใต้และศิลปะขอมก่อนเมืองพระนคร 

 

เสาติด

ผนงั 1 
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ผนงั 4 

เสาติด

ผนงั 3 
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