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ผลงานดานการบรรจุเพลง ผลงานเหลาน้ีเกิดจากการไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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ABSTRACT 
This research, on the creative works of Thai classical vocalists of the  

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, is a qualitative study aimed to 
investigate the biography and works of Thai classical vocalists of the  
Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band and their creative works.   

Findings from the research suggest that, to date, there are 10 Thai classical 
vocalists of the Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band including Kru 
Anong Saengyon, Kru Boonchu Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Bu-nga 
Narkplang, Kru Wimol Pheyphaoyen, Kru Suphangpak Kaewkranok, Kru Prasit 
Wongnil, Kru Tussanevan Kumsiri, Kru Kwandaow Punyalaphatsakul and Kru 
Chanudit Ketchara and each of them has produced talent and expertise in Thai vocal 
music.  

Based on their function as a vocalist of the Krungthepmahanakorn Thai 
Classical Music Band, their works can be referred to in 3 aspects including 
composition work, performance work and promotion and dissemination work. Such 
creative works reflect their role and duty as a vocalist in the Band both directly and 
indirectly.   

With respect to their composition work, there were 6 Thai classical 
vocalists of the Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band who could be 
referred to for their outstanding works including Kru Anong Saengyon Kru Boonchu 
Rodprasit Kru Kanya Rohitajol Kru Bu-nga Narkplang Kru Wimol Pheyphaoyen and 
Kru Chanudit Ketchara. Creative works were produced in 3 patterns including melody 
composition, lyrics composition and musical arrangement. These works largely 
originated from the assignment given by the master of the Krungthepmahanakorn Thai 
Classical Music Band at that time and all of them have continued to be performed by 
the Band until today.  
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความสําคัญและท่ีมาของงานวิจัย 
งานสรางสรรคเปนการสะทอนใหเห็นถึงความรูความคิดท่ีผานกระบวนการเรียนรู                        

จนตกผลึก ผานความรูสึก ประสบการณ อารมณและจินตนาการ และแสดงออกมาใหเห็นในรูปของ
ผลงานหรือช้ินงานในลักษณะใดลักษณะหนึ่งท่ีแตกตางกันออกไป ซ่ึงสามารถแสดงใหเห็นถึง              
อัตลักษณของแตละบุคคลไดเปนอยางดี  อีกท้ังยังกอใหเกิดส่ิงใหมข้ึน เชน ความรู ทฤษฎี 
นวัตกรรม  อันนําไปสูการพัฒนาองคกร สังคม และประเทศชาติตอไป 

ดนตรีถือเปนผลผลิตหนึ่งซ่ึงเกิดจากการสรางสรรคของมนุษย เปนงานสรางสรรคท่ี
เกิดข้ึนเพื่อตอบสนองความตองการแหงวิถีชีวิต ดังจะเห็นไดจากการที่ดนตรีนั้นมีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตของมนุษยในทุกชวงเวลาของชีวิตต้ังแตเกิดจนถึงวันตาย นอกจากนี้ดนตรียังเปนสวนสําคัญ
ในการสงเสริมใหเกิดความเจริญงอกงามทางดานอารมณ จิตใจและสติปญญา จึงกลาวไดวาดนตรี
นั้นมีความสําคัญท้ังทางดานสังคมและทางดานจิตใจ และไมวาจะเปนดนตรีของชาติใดในโลก 
ดนตรีก็ลวนมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของมนุษยชาติดวยกันท้ังส้ิน ดังเชน ดนตรีประจําชาติไทยหรือ
ท่ีเรียกวา ดนตรีไทย 

ดนตรีไทย เปนมรดกอันลํ้าคาของชาติไทย ท่ีบรรพบุรุษของเราไดสรางสมมาเปน
ระยะเวลาอันยาวนาน ผานการถายทอดจากรุนสูรุน ส่ังสมมาจนเกิดเปนอารยธรรมการดนตรี แสดง
ใหเห็นถึงเอกลักษณของความเปนไทยไดอยางเต็มภาคภูมิ การดนตรีไทยเกิดข้ึนเพื่อรับใชวิถีชีวิต
ของคนในสังคมไทย วงดนตรีไทยวงหนึ่งประกอบไปดวยนักดนตรีและนักรอง ผูซ่ึงทําหนาท่ี
ถายทอดบทเพลงผานการบรรเลงและการขับรองอยางถูกตองตามระเบียบแบบแผน และยังคงมี
ปรากฏอยูจนถึงปจจุบัน 

วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนวงดนตรีไทยวงหนึ่งซ่ึงอยูภายใตสังกัด
กรุงเทพมหานคร  มีหนาท่ีในการสงเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติใหดํารงอยู เปนหนวยงานราชการ
หนึ่งท่ีมีความเปนมาชานาน เร่ิมกอต้ังเม่ือป พ.ศ. 2506 โดยนายชํานาญ ยุวบูรณ ซ่ึงดํารงตําแหนง
นายกเทศบาลกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ดวยเล็งเห็นคุณคาศิลปและวัฒนธรรมของชาติ อีกท้ังยัง
ทําหนาท่ีรับใชสังคมในดานตางๆ อาทิเชน งานดานการแสดง ไดทําหนาท่ีบรรเลงตอนรับ                  
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ราชอาคันตุกะจากตางประเทศ ดานการสอน ไดจัดฝกอบรมครูดนตรีเพื่อนําความรูไปถายทอดแก
นักเรียนในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร เหลานี้เปนตน นอกจากนี้วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร
ยังเปนแหลงรวบรวมครูดนตรี นักดนตรีและนักรองท่ีมีคุณภาพ สงผลใหวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครมีประสิทธิภาพและสามารถสรางช่ือเสียงในระดับชาติ จนไดรับการยกยองวาเปน
หนวยงานหนึ่งท่ีมีความสําคัญตอการดนตรีไทย ดังจะเห็นไดจากครูดนตรีท่ีไดรับการยกยองใหเปน
ศิลปนแหงชาติถึง 3 ทาน ดวยกันคือ ครูบุญยงค เกตุคง  ครูบุญยัง เกตุคง และครูพินิจ ฉายสุวรรณ 
ซ่ึงแตละทานถือเปนปูชนียบุคคลท่ีเปยมไปดวยความเช่ียวชาญในการดนตรีเปนอยางยิ่ง 

ในวงดนตรีไทย สวนท่ีสามารถเพ่ิมสุนทรียรสทางการฟงและมีพัฒนาการควบคู               
มาพรอมการดนตรีไทย นั่นก็คือ คีตศิลป อันเปนศาสตรท่ีวาดวยการขับรอง อยางมีระเบียบ                 
แบบแผน มีความปราณีตงดงาม และความละเอียดออน โดยมีนักคีตศิลปหรือนักรองเปนผูถายทอด
มรดกทางวัฒนธรรมนี้ อีกท้ังยังมีสวนสําคัญในการสรางความสมบูรณใหเกิดแกวงดนตรีไทยและ 
ยังเปนผูถายทอดบทเพลงผานการใชภาษาเพื่อใหเกิดความซาบซ้ึงและเขาถึงอารมณเพลงไดดียิ่งข้ึน 
ซ่ึงถือวานักคีตศิลปเปนผูสรางความสมบูรณใหเกิดข้ึนในการส่ือสารทางดนตรี กลาวคือ มีนักดนตรี
และนักรองเปนผูสงสาร มีภาษาดนตรีและภาษารองเปนสาร และมีผูฟงเปนผูรับสาร จึงถือเปนความ
มหัศจรรยท่ีธรรมชาติไดมอบใหแกมนุษย ซ่ึงนอยคนนักท่ีจะมีความสามารถทางดานนี้ 

นักคีตศิลปไทยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนกลุมบุคคลท่ีมีช่ือเสียงและมีความ
เช่ียวชาญทางดานการขับรองไทยอยางดียิ่ง จากประวัติความเปนมาของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร  มีปรากฏนักคีตศิลปไทยท้ังหมด 10 ทานดวยกัน คือ  ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู 
รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น ครูสุภางคพักตร                      
แกวกระหนก ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ครูทัศนียวรรณ คําศิริ ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล และครูชนุดิศ 
เกตุชรา ซ่ึงแตละทานลวนมีความรูความสามารถทางดานการขับรองและมีเอกลักษณเฉพาะตัว
ดวยกันท้ังส้ิน นอกจากนักคีตศิลปไทยจะทําหนาท่ีนักรองประจําวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครแลว 
ยังมีบทบาทหนาท่ีในดานตางๆตามแตภาระงานท่ีไดรับมอบหมาย ทําใหนักคีตศิลปตองใชทักษะ
ความรูความสามารถและประสบการณมาใชในการสรางสรรคผลงานใหเหมาะกับภาระงานนั้นๆ 
สงผลใหผลงานท่ีเกิดข้ึนมีความหลากหลายและเปนท่ีนาสนใจ   

จากความเปนมาและความสําคัญขางตน จึงนํามาสูการทําวิจัยเร่ือง “งานสรางสรรค
ของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร” เพื่อเปนแนวทางในการปฏิบัติของนักคีตศิลป
ไทย  และเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษ เผยแพรและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมนี้ใหคงอยูสืบไป 
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1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
1.  เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
2.  เพื่อศึกษางานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
 

1.3 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
1.  ขอมูลจากการศึกษาเปนองคความรูท่ีเปนประโยชนตอวงวิชาการดนตรีไทย 
2.  เปนการอนุรักษและเผยแพรมรดกทางดานคีตศิลปไทยใหคงอยูสืบไป 

 
 

1.4 ขอบเขตงานวิจัย 
ขอบเขตดานเนื้อหา ทําการศึกษานักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร                           

ท่ีปฏิบัติงานต้ังแตป พ.ศ. 2506 - 2556 
ขอบเขตดานบุคคลขอมูล  ทําการศึกษาบุคคลขอมูล 2 กลุมคือ 1) บุคคลท่ีเกี่ยวของกับ

วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร และ 2) นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ขอบเขตดานวงดนตรี  ทําการศึกษาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร กลุมงาน                 

ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
 

 

1.5 ขอตกลงเบื้องตน 
การศึกษาเร่ืองงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร             

มุงศึกษาเฉพาะผลงานท่ีเกิดข้ึนระหวางท่ีนักคีตศิลปไทยปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปน                     
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ต้ังแตป พ.ศ. 2506 - 2556 เทานั้น   

ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยใชคําวา ครู ในการเรียกนักคีตศิลปไทยและนักดนตรีไทย             
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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1.6 นิยามศัพทเฉพาะ 
งานสรางสรรค หมายถึง  ผลงานท่ีเกิดจากความสามารถของนักคีตศิลปไทย             

วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  
บทบาท หมายถึง  การทําตามหนาท่ีท่ีกําหนดไว ตามวัตถุประสงคของ

สังคม 
นักคีตศิลปไทย หมายถึง  นักรองของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เคยดํารง

ตําแหนงหรือยังคงดํารงตําแหนงทางราชการ  ในตําแหนง          
คีตศิลปน   

วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร หมายถึง หนวยงานราชการหนวยหนึ่ง ในระบบ
การบริหารสวนทองถ่ินกรุงเทพมหานคร  ทําหนาท่ีเกี่ยวกับดนตรี 
มีช่ือ  ทางราชการวา กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต                           
สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเท่ียว 

หนาท่ี หม า ย ถึ ง   ก า ร ตอบสนอ งค ว า มต อ ง ก า รที่ กํ า หนด ไ ว                      
ตามวัตถุประสงคของสังคม 
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บทท่ี 2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 
 

 ในการศึกษาเร่ือง งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ เพื่อใหเกิดความเขาใจในเร่ืองท่ีทําการวิจัย โดยแบง
เนื้อหาออกเปน 6 ประเด็น ดังตอไปนี้ 

 2.1 ความหมายและกระบวนการสรางสรรคผลงาน 
  2.1.1 ความหมายของการสรางสรรค 

  2.1.2 ประเภทของการสรางสรรค 
  2.1.3 กระบวนการสรางสรรค 
 2.2 คีตศิลปไทย 
  2.2.1 ความหมายของคีตศิลปไทย 
  2.2.2 ประเภทของคีตศิลปไทย 
 2.3 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวของ 
  2.3.1 แนวคิดและทฤษฎีทางประวัติศาสตร 
  2.3.2 แนวคิดและทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี 
  2.3.3 แนวคิดและทฤษฎีการแพรกระจาย 
  2.3.4 แนวคิดและทฤษฎีความคิดสรางสรรค 
 2.4 สารัตถะท่ีเก่ียวของ 

 2.4.1 วงดนตรีไทยและการนําไปใช     
 2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 2.6 กรอบแนวคิดการวิจัย  
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2.1 ความหมายและกระบวนการสรางสรรคผลงาน 
 ศิลปะเปนผลแหงพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยท่ีแสดงออกในรูปลักษณะตางๆ 

ใหปรากฏซ่ึงสุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือความสะเทือนอารมณตามอัจฉริยภาพ พุทธปญญา 
ประสบการณ ขนบธรรมเนียมประเพณี จารีตและความเช่ือ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2530: 15) เปนส่ิงท่ี
มนุษยสรางสรรคข้ึน และมีแนวความคิดและการเปล่ียนแปลงของรูปแบบเกือบตลอดเวลา             
งานสรางสรรคทางศิลปะเกิดจากการสรางสรรคของศิลปนท่ีตองการแสดงออกถึงความรูสึกนึกคิด
ภายใน ถายทอดอารมณ ความรูสึก ความรู ความคิด ประสบการณ และจินตนาการ สงผานทาง
ผลงานท่ีศิลปนไดรังสรรคข้ึน ไมวาจะเปนในรูปแบบใดก็ตาม เพื่อประโยชนในทางศิลปะในการ
ผอนคลายอารมณ แสดงความรูสึกของศิลปนออกมาไดในทางท่ีพึงปรารถนา(ยศ สันตสมบัติ, 2540: 
222) อีกท้ังยังเปนการสงเสริมใหเกิดความเจริญงอกงามท้ังทางดานอารมณ จิตใจ และสติปญญา อีก
ท้ังยังชวยจรรโลงใหเกิดความผาสุขในสังคม   

 ศิลปะแบงออกเปน  2 ประเภท  คือ  วิจิตรศิลปหรือท่ี เ รียกวาศิลปกรรม  และ
ศิลปะประยุกต หรือท่ีเรียกวา ประยุกตศิลป โดยดนตรี ถือเปนศิลปะแขนงหน่ึงท่ีอยูในประเภทวิจิตร
ศิลป ซ่ึงแตเดิมเรียก ประณีตศิลป อันเปนศาสตรท่ีวาดวยสุนทรียะ อันเปนผลที่เกิดข้ึนจากการ
สรางสรรคและประดิษฐของมนุษย โดยใชความรู ประสบการณ ความสามารถทางดานฝมือในการ
สรางสรรคผลงาน โดยผลงานมุงเนนคุณคาทางความงามเปนสําคัญ เปนผลงานท่ีตอบสนอง       
ดานจิตใจมากกวาประโยชนใชสอย ในประเภทวิจิตรศิลปนี้ประกอบดวย 5 แขนงคือ ทัศนศิลป         
ดุริยางคศิลป นาฏยศิลป สถาปตยกรรม และวรรณกรรมซ่ึงดนตรีก็ถือเปนสวนสําคัญหนึ่งดวย (ชาญ
ณรงค พรรุงโรจน: 2548) 

 ดนตรี  คือเสียง ท่ีมี อิทธิพลตอความรู สึกของมนุษย  เปนเ ร่ืองของนามธรรม                       
เปนการรอยเรียงกลุมเสียงเขาหากันอยางมีจังหวะลีลา มีทํานองหนึ่งหรือหลายทํานองประกอบกัน 
อาจเปนในรูปของการขับรองเดี่ยว การขับรองประกอบการบรรเลง หรือการบรรเลงดนตรีเพียง 
อยางเดียว อีกท้ังดนตรียังเปนการแสดงออกใหเห็นถึงอารมณ ความรูสึก เร่ืองราว จินตนาการของ
ผูประพันธ ผานส่ือทางเสียงคือ การบรรเลงและการขับรองและอาศัยการรับรูผานโสตประสาท 
ดนตรีจึงจัดอยูในงานวิจิตรศิลป ซ่ึงเปนงานท่ีสรางสรรคข้ึนเพื่อแสดงออกดานสุนทรียภาพ         
โดยศิลปนท่ีสรางงานประเภทน้ีจะมีลักษณะพิเศษ  คือ  เปนนักสรางสรรค ท่ี คิดประดิษฐ                 
ส่ิงแปลกใหม เพื่อตองการแสดงออกตามความตองการดวยความพอใจ ดนตรีและนักดนตรีจึงถือ
เปนงานวิจิตรศิลปท่ีมีความแตกตางจากสาขาอ่ืนๆ คือ ตองอาศัยการออกแรงกายและอารมณท่ีอยู
ภายในอยางพรอมเพรียง (อัมพร ศิลปเมธากุล, 2549: 22) 
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 2.1.1 ความหมายของการสรางสรรค 
 การสรางสรรคเปนกระบวนการอิสระท่ีมีเสรีภาพทางดานความคิด มีการริเร่ิมและ
กาวหนา การสรางสรรคเกิดจากปญญาของมนุษย ท่ีตองการสรางส่ิงใหมๆใหเกิดข้ึนโดยใช
ความสามารถทางดานความคิด เพื่อกอเกิดส่ิงแปลกใหมท่ีไมเคยปรากฏมากอน โดยส่ิงท่ีสรางสรรค
ข้ึนนั้น จะตองมีลักษณะท่ีเปนตนแบบและไมซํ้ากับส่ิงท่ีเคยปรากฏอยูแลว หรือเปนการดัดแปลง 
ปรับปรุงแกไขส่ิงตางๆ ท่ีมีอยูแลวใหมีประสิทธิภาพท่ีดีกวาเดิม (ชลูด นิ่มเสมอ, 2531: ภาคผนวก) 

 งานสรางสรรคจึง เปนงานท่ีเกิดมาจากความคิดสรางสรรคของศิลปนท่ีผาน
กระบวนการทางดานความคิด เพื่อตองการใหผลงานของตนนั้นเปนส่ือท่ีมีความหมาย ดังเชน       
งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย ท่ีตองการถายทอดอารมณ ความรูสึก ประสบการณ และ        
แรงบันดาลใจตางๆ ผานผลงานเพลงที่ไดสรางสรรคข้ึน โดยการถายทอดบทเพลงผานเสียงรองเพ่ือ
สงไปยังผูฟง หากผูฟงเกิดอารมณความรูสึกคลอยตาม นั่นก็หมายถึงการบรรลุจุดมุงหมายของ        
การสรางสรรคผลงานของศิลปนนั่นเอง  

 
 2.1.2 ประเภทของการสรางสรรค  
 การสรางสรรคงานทางศิลปะ อาจแบงออกเปน 2 ประเภท คือ 1. การสรางสรรคงาน
เพื่อตอบสนองความตองการ ความประทับใจสวนตน 2. การสรางสรรคอยางมีวัตถุประสงค         
เปนการสรางสรรคภายใตเง่ือนไขของเร่ืองราว เหตุผล ตลอดจนการนําไปใชในกิจกรรมหรือ
สถานท่ีบางแหง ซ่ึงการสรางสรรคงานทางศิลปะท้ัง 2 ลักษณะนี้ ตองวิเคราะหขอมูลลักษณะตางๆ 
ประกอบดวย ท้ังขอมูลเอกสารท่ีเกี่ยวกับเร่ืองราวท่ีจะนํามาสรางสรรคงาน ขอมูลเกี่ยวกับบุคคล 
เกี่ยวกับสถานท่ี หรือสวนตางๆ ท่ีเกี่ยวของกอนนํามาสรางสรรคงาน 
 
 2.1.3 กระบวนการสรางสรรค 
 กระบวนการสรางสรรค เปนการกลาวถึงข้ันตอนและวิธีการท่ีใชในการสรางสรรค  
ซ่ึงมีการเร่ิมตน มีการพัฒนา และมีท่ีส้ินสุด เปนข้ันตอนท่ีมีความสอดคลองและตอเนื่องกัน อันเปน
แนวทางนําไปสูจุดมุงหมายอยางมีประสิทธิภาพ นั่นคือ ผลงานสรางสรรค 

 กระบวนการสรางสรรค เร่ิมตนจากรูปความคิดหรือมโนคติท่ีกอตัวข้ึนจากปฏิกิริยา
ของศิลปนท่ีมีตอสภาพแวดลอม จากปรัชญา จากประสบการณ แรงบันดาลใจ เม่ือความคิดหลายๆ
ความคิดมารวมตัวกันจนพัฒนาไปถึงระดับหนึ่งท่ีเรียกวาแนวความคิดหรือจุดมุงหมายของความคิด 
ความคิดนั้นถือเปนความคิดรวบยอด(ชลูด นิ่มเสมอ, 2531: 324) เปนขอสรุปท่ีจะมีการดําเนินการ
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กระทําตอไปโดยผานการวิเคราะหและสังเคราะห และพัฒนาไปจนถึงข้ันสุด จนปรากฏออกมาเปน
ผลงานหรือช้ินงานสรางสรรคของศิลปน ดังสามารถสรุปออกมาเปนแผนภูมิความสัมพันธดังนี้ 

\ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

แผนภูมิ  2.1 แสดงความสัมพันธในกระบวนการสรางสรรคผลงานของศิลปน 
(ท่ีมา: อรณิชา อรรจนกุล) 

 
 นอกจากศิลปนจะสรางสรรคงานจากความคิดและความรูสึกแลว ศิลปนยังตองใช

ทักษะและความชํานาญเปนพิเศษ ประกอบกับความมีศรัทธาท่ีมีตอการสรางสรรคผลงานนั้นๆ        
จนไดผลงานศิลปะท่ีตนพึงพอใจ และยังตองตัดสินใจท้ังในดานความคิด การใชวัสดุเคร่ืองมือและ
เทคนิคสรางสรรค อีกท้ังยังตองแกไขปญหาเกี่ยวกับคุณคาทางสุนทรียภาพ ดังจะเห็นไดจากการ
สรางสรรคงานศิลปะแตละช้ิน ศิลปนจะตองแกปญหา ตองเลือกและตัดสินใจในการดําเนินงานดวย
ความยุงยากซับซอน และการสรางสรรคงานแตละช้ินของศิลปะเกือบทุกสาขา ศิลปนไมสามารถทํา
ตามอําเภอใจได ศิลปนจะตองทําอยางมีเจตนาและมีแผนงาน โดยคํานึงถึงคุณคาทางศิลปะและความ
พึงพอใจทางสุนทรียภาพ(ชาญณรงค พรรุงโรจน, 2548: 44) จึงกลาวไดวากระบวนการสรางสรรคมี
ความสําคัญยิ่งตอผลงานสรางสรรคของศิลปน 
 
 
 
 

กระบวนการสรางสรรค 
1. ปรัชญา 
2. ประสบการณ 
3. แรงบันดาลใจ 
4. ความรู  
5. ความคิด (วิเคราะห 
สังเคราะห) 
6.ส่ิงแวดลอม 

 
 

ปจจัยท่ีทําใหเกิด
งานสรางสรรค 

1. ปญหา 
2. บทบาทหนาท่ี 

ผลงานสรางสรรค 
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2.2 คีตศิลปไทย  
 

 2.2.1 ความหมายของคีตศิลป 
 พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2542 ไดใหความหมายของคําวา     

คีตศิลป ดังนี้ 
 คีต หมายถึง เพลงขับ การขับรอง 
 ศิลป หมายถึง การแสดงออกซ่ึงอารมณสะเทือนใจใหประจักษ 

 เม่ือนําคําท้ังสองมารวมกัน คําวา คีตศิลป จึงหมายถึง ศิลปะในการขับรองเพลง          
ท่ีแสดงออกถึงอารมณสะเทือนใจใหเปนท่ีประจักษ เปนศิลปะแหงการใชเสียงอยางมีระเบียบ      
แบบแผน โดยมีผูขับรอง หรือนักรอง ทําหนาท่ีถายทอดอารมณความรูสึกดวยความละเอียดออน
และประณีต ทําใหผูฟงเกิดความรูสึกคลอยตาม จึงจะเรียกวา คีตศิลป แตหากการขับรองนั้นไมมี
ความไพเราะ ประณีต ทําใหผูฟงไมเกิดอารมณและความรูสึกคลอยตาม การขับรองนั้นก็ไมถือ                
วาเปน คีตศิลป  

 นอกจากนี้ ยังมีผูใหความหมายของคําวาคีตศิลปไว ดังนี้ 
 ขับรอง หรือท่ีปจจุบันเรียกวาคีตศิลปนั้น เปนคํา 2 คํา รวมกันอยู คือ ขับคําหนึ่ง        

รองคําหนึ่ง ท้ัง 2 คํานี้มีความหมายไปคนละอยาง แตเม่ือนํา 2 คํานี้มารวมกัน เรียกวาการเปลงเสียง
ออกมาเปนทวงทํานองท่ีไพเราะร่ืนหูผูฟง ท่ีมีหลักเกณฑ ท้ังทํานอง จังหวะ และคําประพันธ
ประกอบกันท้ังหมด (เรณู โกศนานนท, 2542: 42) 

 คีตศิลป เปนคําสมาส มาจากคําวา คีต ซ่ึงหมายถึง เพลงขับ การขับรอง ในท่ีนี้หมายถึง
การเปลงเสียงออกมา เปนเสียง เออ เอย อือ เปนตน ซ่ึงเปนเสียงท่ีเปลงออกมาโดยธรรมชาติ และ
ศิลปะ หมายถึง ฝมือ ฝมือทางการชาง การแสดงออกซ่ึงอารมณสะเทือนใจใหประจักษเห็น 
โดยเฉพาะหมายถึงวิจิตรศิลป ในท่ีนี้หมายถึงความประณีตละเอียดออน ซ่ึงมนุษยดัดแปลง
สรางสรรคข้ึนจากธรรมชาติ ใหบังเกิดอารมณสะเทือนใจตางๆ เม่ือนํามาสมาสกันเปนคําวาคีตศิลป 
จึงหมายถึง ศิลปะแหงการเปลงเสียง นั่นคือ การเปลงเสียงดวยความประณีตละเอียดออน ทําใหผูฟง
เกิดอารมณคลอยตามได (คณพล จันทนหอม, 2539: 22) 

 จากความหมายขางตนสรุปไดวา คีตศิลปเปนศิลปะแหงการใชเสียง เปนการขับรอง               
ท่ีมีระเบียบแบบแผน ทําใหเกิดความไพเราะ ประณีตละเอียดออน ทําใหผูฟงเกิดความรูสึก        
สะเทือนใจและมีอารมณคลอยตาม โดยมีผูท่ีทําหนาท่ีเปนส่ือกลางคือ นักรองหรือนักคีตศิลป        
เพื่อถายทอดบทเพลงสูผูฟง แตหากการขับรองนั้นไมเกิดความไพเราะ ความประณีตละเอียดออน 
อีกท้ังยังทําใหผูฟงไมเกิดอารมณคลอยตาม การขับรองนั้นก็ไมถือวาเปนคีตศิลป  
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 2.2.2 ประเภทของคีตศิลป 
 คีตศิลป เปนศิลปะแหงการใชเสียง สามารถแบงออกเปน 3 ประเภท ไดแก การขับรอง 

การพากย และการขับ (คณพล จันทนหอม, 2539: 23) 
 

 การขับรอง  
 จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 ไดใหความหมายของการขับรองไว 

ดังนี้ 
 ขับ คือการรองเปนทํานอง  
 รอง คือ การเปลงเสียงดัง ใชหมายความวารองเพลง รองไหแลวแตคําแวดลอมบงใหรู 
 การขับรองจึงหมายถึง การเปลงเสียงรองออกมาเปนทํานอง 
 นอกจากนี้ยังมีผูใหความหมายการขับรองไวหลายทาน ดังนี้ 
 การขับรอง เปนการแสดงออกอยางหนึ่งในทางอารมณ จิตใจและความรูสึก เกิดจากคํา
สองคําประสมกันคือคําวาขับ และคําวารอง หมายถึง การเปลงเสียงออกมาเปนทํานอง จะมีเนื้อรอง
หรือไมมีเนื้อรองก็ได ยึดถือการดําเนินทํานองเปนสําคัญ และมีการกําหนดจังหวะไวเปนที่แนนอน 
ตลอดจนดนตรีสามารถดําเนินทํานองไดอยางสมบูรณ สันนิษฐานวาการขับตองมากอนการรอง 
(คณพล จันทนหอม, 2539: 22) 
 การขับรอง ขับคือ การเปลงเสียงออกไปอยางเดียวกับรองแตการขับมักใชในทํานอง  
ท่ีมีความยาวไมแนนอน การเดินทํานองเปนเพียงแนวทางเทานั้น และถือถอยคําเปนสําคัญ ทํานอง
ตองนอมเขาหาถอยคํา เชน ขับเสภา เปนตน การขับกับรองมีวิธีการที่คลายคลึงและมักจะระคน             
ปนกันอยู จึงมักจะเรียกรวมๆ กันวา ขับรอง สวนคําวารอง คือ การปลงเสียงออกไปใหเปนทํานอง 
จะมีถอยคําหรือไมมีหรือมีแตสระอะไรก็ได แตตองถือทํานองเปนสําคัญ ถอยคําตองนอมเขาหา
ทํานอง เชน รองเพลงตางๆ เปนตน (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2540: 142) 
 การขับรอง มาจากคําสองคําคือ ขับกับรอง ขับ หมายถึง การเปลงเสียงไปตามบทกวี 
โดยยึดลํานําเปนบทสําคัญ มีทํานองตกแตงบางเพียงเล็กนอย สวนเสียงสูงตํ่าอนุโลมไปกับเสียงแตง
แหงถอยคํานั้นๆ และไมกําหนดกฎเกณฑวาจะส้ันยาวเพียงไร สวนจังหวะก็ไมสูจะแนนอน เชน 
การแหล ขับซอ แอว สวนการรอง หมายถึง การเปลงเสียงท่ีมีทํานองและจังหวะ การดําเนินเสียง              
สูงตํ่า ยึดถือเนื้อเพลงเปนสวนสําคัญ ถอยคําท่ีมีเสียงสูงตํ่าตองอนุโลมเสียงเขาหาทํานองแหง                 
เนื้อเพลงนั้น สวนความส้ันยาวตองอยูบังคับของเพลง เสียงท่ีรองนี้ดนตรีสามารถดําเนินตามไดอยาง
สมบูรณ (เรณู โกศินานนท, 2516: 12) 



บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล                      ศศ.ม. (ดนตรี) / 11 

 การขับรอง เปนการแสดงออกข้ันพื้นฐานอยางหนึ่งของมนุษยเพื่อถายทอดความรูสึก
นึกคิดและอารมณ การขับรองสามารถแสดงออกถึงความรูสึกและอารมณไดชัดเจนกวาเสียงดนตรี 
เพราะการขับรองมีการเช่ือมโยงกับภาษาคือคํารอง ซ่ึงมีความหมายท่ีเฉพาะเจาะจง ถึงแมการรองนั้น
จะไมมีคํารองก็ตาม เสียงรองก็ยังสามารถกอใหเกิดความรูสึกและอารมณแกผูฟงได เนื่องจากเสียง
รองมีคุณลักษณะพิเศษซ่ึงประกอบดวย ทํานอง จังหวะ คุณภาพของเสียงรองและลีลาในการรองท่ี
ตางจากการอานและพูด ดังนั้นการขับรองจึงเปนศิลปะท่ีสามารถดึงดูดใหผูฟงเกิดความรูสึก
ออนไหวและมีอารมณรวมตอเสียงรองนั้นได (อรวรรณ บรรจงศิลป, 2546: 206) 
 จากคํานิยามและความหมายการขับรองของผู รู ผู เ ช่ียวชาญขางตน  กลาวไดวา           
การขับรองคือการเปลงเสียงออกมาเปนทํานอง จะมีถอยคําหรือไมมี หรือมีแตสระก็ได แตตองยึดถือ
ทํานองและจังหวะเปนสําคัญ เพื่อความสมบูรณในการดําเนินทํานอง การขับรองจะมีความแตกตาง
กับคีตศิลป ตรงท่ี การขับรองคือการเปลงเสียงออกมาโดยท่ัวไป แตคีตศิลปจะหมายถึง การขับรองท่ี
ทําใหผูฟงเกิดอารมณความรูสึกคลอยตาม ซ่ึงเกิดมาจากความประณีตละเอียดออนและความไพเราะ
จากการถายทอดของนักรองหรือนักคีตศิลป 
 
 การพากย เชน การพากยโขน การอานทํานองเสนาะ เปนตน 

 การพากย เปนศิลปะแหงการใชเสียงอีกอยางหนึ่งท่ีแตกตางออกไปจากการขับรอง 
โดยปกติท่ัวไปการพากยจะปรากฏรวมอยูในการแสดงนาฎศิลป เชน การแสดงโขน ละคร                  
ดวยเหตุเพราะการแสดงโขนนั้น ผูแสดงจะตองสวมหัวโขน จึงทําใหผูแสดงไมสามารถพูดเองได  
จึงตองมีผูทําหนาท่ีแทนซ่ึงเรียกวา ผูพากยและเจรจา และจะใชคําพากยและเจรจาเปนการดําเนิน
เร่ืองราว เพื่อเลาเร่ืองราว แสดงอารมณอาการและกิริยาของตัวโขน และคําพูดของตัวโขน                      
โดยผูพากยและเจรจาน้ีจะตองเปนผูท่ีเสียงดี มีความรูความสามารถในการใชเสียงเปนอยางยิ่งและ
เขาใจแจมแจงในบทบาทหรือเร่ืองราวของการแสดงนั้นๆ อีกท้ังยังตองเปนผูที่มีไหวพริบปฏิภาณ
และมีความรูความสามารถในการใชบทกวีนิพนธ เชน กลอน กาพย ไดเปนอยางดี 

 การพากย แบงออกเปน 6 ประเภท ไดแก 
1. พากยเมือง หรือพากยพลับพลา ใชสําหรับตัวเอกอยางเชน ทศกัณฑ พระราม 
2. พากยรถ เปนบทพากยชมพาหนะ กระบวนทัพและไพรพล 
3. พากยโอ ทํานองตอนตนเปนการพากย แตตอนทายเปนทํานองรองเพลงโอป โดยมี

ปพาทยรับ ใชเปนบทโศกเศรา รําพัน 
4. พากยชมดง ทํานองตอนตนเปนทํานองรอง เพลงชมดงในตอนทายจึงกลายเปน

ทํานองพากยธรรมดา สําหรับใชเวลาชมปาเขาลําเนาไพร 
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5. พากยบรรยาย หรือรําพัน คือ การพากยเพื่อใชบรรยายความเปนมาเปนไปของ     
ส่ิงหนึ่งส่ิงใด 

6. พากยเบ็ดเตล็ด คือ การพากยท่ีใชในโอกาสท่ัวไป 
 

 การขับ  
 การขับนั้นมีลักษณะคลายคลึงกับการรอง แตตางกันตรงท่ีการขับจะยึดบทรอง        

เปนสําคัญ คือถอยคําตองชัดเจน โดยใหการดําเนินทํานองเปนแคเพียงแนวการขับ เสียงท่ีเปลง
ออกมาเปนทํานองท่ีมีท้ังเสียงสูงและเสียงตํ่า ซ่ึงทํานองท่ีเปลงออกมาน้ีเรียกวา ขับ มักจะมีความยาว
ของทํานองไมแนนอน มีจังหวะไมแนนอน (วัฒนา โกศินานนท, 2536: 2) ใชเวลาส้ันกวาและมีลีลา
ท่ีกระชับ มีการเอ้ือนนอยกวา หรืออาจไมมีเอ้ือนเลยก็เปนได จะใชในการบรรยายเร่ืองราวอยาง
รวดเร็ว เชน การขับเสภาในการแสดงละครเสภา การขับลํานําเลาเร่ือง เปนตน ในขณะท่ีการรองนั้น
จะยึดถือทํานองเปนสําคัญเสียงท่ีเปลงออกมานั้นประกอบดวยทํานอง ลํานําและจังหวะ และเสียงท่ี
เปลงออกมานั้นจะมีถอยคําหรือไมก็ได หรือถาหากมีอาจเปนในรูปของเสียงสระ เชน อือ เออ เอย 
โดยการรองจะมีจังหวะที่แนนอน ถอยคําท่ีรองจะตองนอมเขาหาทํานองและจะตองครบถวนตาม
ทํานองเพลงท่ีผูประพันธไดประพันธไว (เจตชรินทร จิรสันติธรรม, 2553: 21) 

 
 

2.3 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเกี่ยวของ 
 ในการศึกษาเร่ือง งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

ซ่ึงเปนวิจัยเชิงคุณภาพ ผูวิจัยนําเอาทฤษฎีทางดานการศึกษาประวัติศาสตร ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี 
ทฤษฎีการแพรกระจาย รวมไปถึงทฤษฎีการสรางสรรค  เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาเพื่อบรรลุ
วัตถุประสงคของงานวิจัยท่ีวางไว รายละเอียดของทฤษฎีท่ีนํามาใชในงานวิจัยคร้ังนี้ มีดังตอไปนี้ 

 
 2.3.1 แนวคิดและทฤษฎีทางประวัติศาสตร 
 จากการศึกษาพบวามีนักวิชาการไดกลาวไว (นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, 2540: 

89- 92) ผลจากการศึกษาสรุปไดวา ทฤษฎีประวัติศาสตร เปนทฤษฎีท่ีอธิบายถึงความสําคัญของ
การศึกษาประวัติศาสตร โดยมีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในอดีต เพื่อประโยชนในการ
อธิบายเหตุการณปจจุบัน อีกท้ังยังสามารถนําไปใชในการทํานายเหตุการณท่ีจะเกิดข้ึนในอนาคตได 
การศึกษาทางประวัติศาสตรจึงเปนการศึกษาตามสภาพความเปนจริงของขอมูล โดยลักษณะขอมูล
จะมีท้ังขอมูลท่ีมาจากแหลงปฐมภูมิและแหลงทุติยภูมิ เพื่อแสวงหาขอเท็จจริง และสามารถ
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ตรวจสอบขอเท็จจริงเหลานั้นไดโดยการนําขอมูลมาจําแนกและลําดับขอมูลกอนหลัง ตามระยะเวลา 
เพื่อวิเคราะหความสัมพันธอยางสมเหตุสมผลและสรุปผลอยางมีข้ันตอน 

 จากแนวคิดนี้ ผูวิจัยไดนําไปใชเปนแนวทางในการศึกษาชีวประวัติและผลงานของ              
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
 2.3.2 แนวคิดและทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี 
 จากการศึกษาพบวามีนักวิชาการหลายทานไดกลาวไว (งามพิศ สัตยสงวน, 2542: 36, 

นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, 2540: 108-111, ยศ สันตสมบัติ, 2540: 29) ผลจากการศึกษาสรุปได
วา ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม เปนทฤษฎีท่ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธแบบบูรณาการ ของ
โครงสรางตางๆ ในสังคม กลาวคือโครงสรางของหนวยตางๆ ในสังคมน้ันมีความเช่ือมโยงกันท้ัง
ทางตรงและทางออม การศึกษาทฤษฎีนี้จึงตองมองโดยองครวม เพื่อความเขาใจสังคมท้ังสังคม 
กลาวอีกนัยหนึ่งไดวา ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี เปนการศึกษาการทําหนาท่ีของแตละโครงสรางของ
สังคม วาตอบสนองความตองการพื้นฐานของสมาชิกในสังคมอยางไร ตลอดจนศึกษาโครงสราง
และความสัมพันธของโครงสราง อยางไรก็ตามสังคมจะมีการปรับสมดุลของตัวเองใหมีการ
เคล่ือนไหวและไมหยุดนิ่ง ซ่ึงการปรับสมดุลนี้ จะเกิดข้ึนเม่ือโครงสรางใดโครงสรางหน่ึงของสังคม
ทรุดโทรม หรือทําหนาท่ีไดไมดี วิธีการปรับตัวของสังคมนี้จะทําใหสังคมสามารถดํารงอยู หรือ
พัฒนาตอไปได  

 จากแนวคิดและทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนี้ ผูวิจัยสามารถนําไปใชเปนแนวทางใน
การศึกษาถึงบทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครได 

 
 2.3.3 แนวคิดและทฤษฎีการแพรกระจาย 
 จากการศึกษาพบวามีนักวิชาการหลายทานไดกลาวไว (งามพิศ สัตยสงวน, 2543: 59, 

นิยพรรณ (ผลวัฒนะ) วรรณศิริ, 2540: 93- 102, ยศ สันตสมบัติ, 2540: 25) ผลจากการศึกษาสรุปได
วา ทฤษฎีการแพรกระจายทางวัฒนธรรม เปนการอธิบายถึงกระบวนการกระจายของวัฒนธรรมจาก
สังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่ง โดยยึดหลักวา วัฒนธรรม คือ ความคิดและพฤติกรรมท่ีติดตัวบุคคล 
วัฒนธรรมหน่ึงๆ จะแพรกระจายไปยังอีกแหลงหนึ่งได  ข้ึนอยูกับปจจัยทางภูมิศาสตร เศรษฐกิจ 
สังคม การคมนาคมขนสง เหลานี้ลวนเปนปจจัยท่ีกอใหเกิดการแพรกระจาย และการแพรกระจาย
มักเกิดข้ึนผานชองทางการส่ือสารท่ีชัดเจน ขณะเดียวกันรูปแบบของการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม
ดังกลาวนี้ จะเกิดข้ึนภายในระบบของสังคมวัฒนธรรม 
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 การวิจัยเร่ือง งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนี้ 
แสดงใหเห็นถึงการแพรกระจายทางวัฒนธรรม กลาวคือ คีตศิลปไทยเปนวัฒนธรรมดนตรีท่ีมี                
มาชานาน โดยมีนักคีตศิลปไทยเปนผูทําหนาท่ีสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมนี้ เม่ือนักคีตศิลปมีการ
สรางสรรคผลงานใหมใหเกิดข้ึน วัฒนธรรมดนตรีท่ีมีอยูกับตัวนักคีตศิลปก็เกิดการแพรกระจายไป
ยังผลงานท่ีไดรังสรรคข้ึนใหมนั่นเอง 
  จากแนวคิดและทฤษฎีการแพรกระจายน้ี ผูวิจัยไดนําไปใชเปนแนวทางในการศึกษา
งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 2.3.4  แนวคิดและทฤษฎีความคิดสรางสรรค 

 จากการศึกษาพบวามีนักวิชาการหลายทานไดกลาวไว (ลักขณา สริวัฒน, 2549: 146- 
148, อารีย พันธมณี, 2545: บทนํา) ผลจากการศึกษาสรุปไดวา ทฤษฎีความคิดสรางสรรคของวัลลัส 
(Wallas) กลาวถึงลําดับข้ันในการเกิดความคิดสรางสรรค มี 4 ข้ันตอน คือ 1. ข้ันเตรียมการเปนการ
เก็บรวบรวมขอมูล 2. ข้ันฟกตัวเปนข้ันตอนในการระดมความคิด 3. ข้ันคิดออกเปนการคิดหา
คําตอบ 4.ข้ันพิสูจนเปนการทดลองซํ้าเพื่อตรวจสอบความถูกตองและนําไปใชตอไป 

 ทฤษฎีความคิดสรางสรรคของเทเลอร  (Tayler) กลาวถึงผลงานของความคิด
สรางสรรคของมนุษยวาไมจําเปนตองเปนส่ิงท่ีคิดประดิษฐข้ึนมาใหม แตความคิดสรางสรรคของ
มนุษยนั้นอาจเกิดข้ึนจากข้ันใดข้ันหนึ่งใน 6 ข้ันตอไปนี้ 1. ข้ันกลาแสดงออกอยางอิสระ 2. ข้ันผลิต
ผลงานออกมาโดยไมจําเปนตองเปนส่ิงใหมแตอาศัยทักษะบางประการ 3. ข้ันสรางสรรคแสดงถึง
ความคิดใหมที่ไมไดเลียนแบบใคร 4.ข้ันความคิดสรางสรรคเปนการประดิษฐส่ิงใหมท่ีไมซํ้าใคร            
5. ข้ันพัฒนาและปรับปรุงผลงานจากข้ันท่ี 4 ใหมีประสิทธิภาพมากข้ึน 6. ข้ันความคิดสรางสรรคสุด
ยอดคือคิดในส่ิงท่ีเปนนามธรรมข้ันสูงสุดได 

 ทฤษฎีความคิดสรางสรรคของออสบอรน อเล็กซ เอฟ. ออสบอรน (Alex F. Osborn) 
กลาววา ความคิดสรางสรรคเกิดจากจินตนาการท่ีมนุษยสรางข้ึนเพื่อใชแกปญหา เม่ือมนุษยตอง
เผชิญหนากับปญหา และไมไดเปนจินตนาการท่ีเล่ือนลอย โดยมีกระบวนการ 7 ข้ันตอน ดังนี้                   
1. ปญหา 2. การเตรียมและรวบรวมขอมูลเพื่อใชในการแกปญหา 3. การวิเคราะหเพื่อแยกแยะขอมูล
เพื่อความเหมาะสมในการตัดสินใจ  4. การใชความคิดเพื่อหาทางเลือกท่ีเหมาะสมท่ีสุด                           
5. การฟกความคิดเพื่อใหความคิดชัดเจนข้ึน 6. การสังเคราะหหรือการบรรจุช้ินสวนตางๆ                     
เขาดวยกัน 7.การประเมินผลเพื่อคัดเลือกคําตอบท่ีมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด 

 จากทฤษฎีความคิดสรางสรรคนี้  ผูวิจัยไดนําไปใช เปนแนวทางในการศึกษา                      
งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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2.4 สารัตถะท่ีเกี่ยวของ 
 
 วงดนตรีไทยและการนําไปใช 

 ดนตรีไทยมีประวัติความเปนมาชานาน ควบคูมากับวิถีชีวิตของคนในสังคมไทย 
สะทอนใหเห็นถึงศิลปวัฒนธรรม และความเปนอยูของคนในสังคมไทยในแตละยุคแตละสมัยได
อยางชัดเจน เม่ือกาลเวลาผานเลยไปดนตรีไทยก็มีพัฒนาการมากข้ึนตามลําดับ พัฒนาการท่ีวานั้น
เกิดจากภูมิปญญาของบรรพบุรุษท่ีไดส่ังสมมาเปนระยะเวลาอันยาวนาน จนกอเกิดเปนวัฒนธรรม
ดนตรีไทยอยางชัดเจน ถายทอดจากรุนสูรุนและยังคงธํารงอยูจนถึงปจจุบัน 

 วงดนตรีไทยเกิดข้ึนเพื่อรับใชสังคมในโอกาสวาระตางๆ การแบงประเภทของ                           
วงดนตรีไทยจึงมีความสําคัญยิ่ง เพื่อใหเกิดความถูกตองและเหมาะสมตอการบรรเลงตามวาระงาน
นั้นๆ กอใหเกิดประสิทธิภาพในการบรรเลง อันเปนระเบียบแบบแผนมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน  
จึงไดมีการแบงประเภทวงดนตรีไทยเปน 3 ประเภท คือ วงปพาทย วงเคร่ืองสายและวงมโหรี                  
ดังจะกลาวตอไปนี้ 

 
วงปพาทย 

 วงปพาทยเกิดข้ึนต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัย เปนวงดนตรีท่ีเกิดจากการประสมกันระหวาง
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปา และเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองตี โดยมีป เปนประธาน เปน             
วงดนตรีไทยท่ีมีความสนุกสนาน ผูบรรเลงจะตองมีทักษะในการบรรเลงท่ีดี ปจจุบันสามารถแบง
ออกเปน 6 ประเภท ดังนี้ 

 
 วงปพาทยชาตรี 
 วงปพาทยชนิดนี้มีพัฒนาการมาต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัย ในสมัยกรุงศรีอยุธยาเรียกอีก

อยางหน่ึงวา วงปพาทยเคร่ืองหาชนิดเบา ใชบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง มโนรา หรือท่ี
เรียกวาละครชาตรี ภายหลังจึงต้ังช่ือตามละครชาตรีวา วงปพาทยชาตรี ยังคงบรรเลงตามหัวเมือง
ปกษใตจนถึงทุกวันนี้ เคร่ืองดนตรีประกอบดวย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 61) 

1. ปชวา 1 เลา  2. ฆองคู 1 ชุด    
3. กลองชาตรี 1 คู  4. โทนชาตรี 1 คู  5. ฉ่ิง 1 คู 
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 วงปพาทยไมแข็ง 
 วงปพาทยไมแข็ง หรือท่ีเรียกกันวา วงปพาทยเคร่ืองหนัก เปนวงปพาทยท่ีใชไมแข็ง  

ในการบรรเลง ทําใหมีเสียงดังกังวาล หนักแนน ฟงดูครึกคร้ืนสนุกสนาน ใชบรรเลงในโอกาสทั่วไป 
เชน งานพระราชพิธีหลวงตางๆ งานพิธีทางพระพุทธศาสนา เทศนมหาชาติ เปนตน โดยเหมาะ                
ท่ีจะบรรเลงในลานกวางๆ วงปพาทยไมแข็งสามารถแบงออกไดเปน วงปพาทยไมแข็งเครื่องหา             
วงปพาทยไมแข็งเคร่ืองคู และวงปพาทยไมแข็งเคร่ืองใหญ ดังนี้ 

 
 วงปพาทยเคร่ืองหา 
 วงปพาทยเคร่ืองหา หรือเรียกอีกอยางหน่ึงวา วงปพาทยเคร่ืองหาอยางหนัก วงปพาทย
ชนิดนี้ถือเปนตนแบบท่ีทําใหเกิดวงปพาทยอีกหลายชนิดในเวลาตอมา เปนวงปพาทยท่ีเล็กท่ีสุด 
เพราะมีเคร่ืองดนตรีนอยช้ินท่ีสุด มีพัฒนาการมาจากวงปพาทยประกอบการแสดงละครชาตรี            
วงปพาทยชนิดนี้เดิมทีมีกลองทัดลูกเดียว ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 1 ไดเพิ่มกลองทัดเปน 2 ลูก และ
หากบรรเลงประกอบการเลนเสภาจะใชกลองสองหนาเพื่อตีแทนตะโพน นิยมใชบรรเลง
ประกอบการแสดงโขน ละครและหนังใหญ เคร่ืองดนตรีประกอบดวย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 
62) 

1. ปใน 1 เลา  2. ระนาดเอก 1 ราง   
3. ฆองวงใหญ 1 วง  4. ตะโพน 1 ใบ 
5. กลองทัด 1 คู  6. ฉ่ิง 1 คู 

 
 วงปพาทยไมแข็งเคร่ืองคู 
 วงปพาทยเคร่ืองคูเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร โดยมีพัฒนาการมา
จากวงปพาทยไมแข็งเคร่ืองหา แตไดเพิ่มเครื่องดนตรีประเภทดําเนินทํานองใหเปนคู เชน              
เพิ่มปนอกใหคูกับปใน เพิ่มระนาดทุมใหคูกับระนาดเอก เหลานนี้เปนตน นิยมใชประกอบการแสดง
โขน ละครและงานมงคลตางๆ เคร่ืองดนตรีประกอบดวย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 62) 

1. ปใน 1 เลา  2. ปนอก 1 เลา   
3. ระนาดเอก 1 ราง  4. ระนาดทุม 1 ราง  
5. ฆองวงใหญ 1 วง  6. ฆองวงเล็ก 1 วง 
7. ตะโพน 1 ใบ  8. กลองทัด 1 คู (มี 2 ใบ) 
9. ฉ่ิง 1 คู   10. ฉาบเล็ก 1 คู  11. โหมง 1 ใบ 
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 วงปพาทยไมแข็งเคร่ืองใหญ 
 วงปพาทยไมแข็งเคร่ืองใหญ เปนวงที่เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 4 แหงกรุงรัตนโกสินทร 
มีพัฒนาการมาจากวงปพาทยเคร่ืองคูและใชเคร่ืองดนตรีเหมือนกับวงปพาทยเคร่ืองคูทุกประการ แต
มีการเพิ่มระนาดเอกเหล็กและระนาดทุมเหล็ก หรือท่ีเรียกวา “หัว-ทาย” โดยใหระนาดเอกเหล็กอยู
ริมดานขวามือ และระนาดทุมเหล็กอยูริมดานซายมือ นิยมใชบรรเลงและขับรองประกอบการแสดง
โขน ละคร และบรรเลงประกอบการรองสง เคร่ืองดนตรีประกอบดวย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 
63) 

1. ปใน 1 เลา  2. ปนอก 1 เลา   
3. ระนาดเอก 1 ราง  4. ระนาดทุม 1 ราง 
5. ระนาดเอกเหล็ก  6. ระนาดทุมเหล็ก  
7. ฆองวงใหญ 1 วง  8. ฆองวงเล็ก 1 วง 
9. ตะโพน 1 ใบ  10. กลองทัด 1 คู (มี 2 ใบ) 
11. ฉ่ิง 1 คู   12. ฉาบเล็ก 1 คู 
13. โหมง 1 ใบ  14. กรับ 1 คู   
 

 วงปพาทยไมนวม 
 วงปพาทยไมนวม เปนวงปพาทยท่ีมีลักษณะคลายกับวงปพาทยไมแข็ง แตตางกัน

ตรงท่ีวงปพาทยไมแข็งจะใชไมตีท่ีชุบดวยรัก ทําใหเสียงดัง และใชปในและปนอกในการบรรเลง 
อีกท้ังวงปพาทยไมแข็งไมไดใชซอในการบรรเลง ในขณะท่ีวงปพาทยไมนวม ใชไมตีท่ีเปนไมนวม 
เพื่อความนุมนวลของเสียงท่ีออกมา และมีการตัดปในปนอกออกและใชขลุยแทน อีกท้ังยังเพิ่มซออู
เขามาในวงเพ่ือตองการใหเสียงเกิดความนุมนวลมากยิ่งข้ึน ดังนั้นอารมณของวงดนตรีท้ัง 2 วงนี้จึงมี
ความแตกตางกันอยางส้ินเชิง โดยจะเห็นไดจากวงปพาทยไมนวมนั้นจะใหความรูสึกนุมนวล 
ออนหวาน ฟงแลวเพลิดเพลิน ในขณะท่ีวงปพาทยไมแข็ง ใหอารมณฮึกเหิม ฟงสนุกสนาน แลดูสงา 

  วงปพาทยไมนวมนี้ใชบรรเลงและขับรองในอาคารหรือหองกวางๆ โดยนิยมใช                 
วงปพาทยไมนวมบรรเลงและขับรองประกอบการรองสง สามารถแบงออกไดเปน วงปพาทย                 
ไมนวมเคร่ืองหา วงปพาทยไมนวมเคร่ืองคู และวงปพาทยไมนวมเคร่ืองใหญ ดังนี้(ณรงคชัย ปฎก
รัชต, 2533: 61-62) 
 
 วงปพาทยไมนวมเคร่ืองหา 

 วงปพาทยไมนวมเคร่ืองหา เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  
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1. ระนาดเอก 1 ราง  2. ฆองวงใหญ 1 วง 
3. ขลุยเพียงออ 1 เลา  4. ซออู 1 คัน 
5. ตะโพน 1 คู  6. กลองทัด 1 คู 
7. ฉ่ิง 1 คู   8. กรับ 1 คู  
 

 วงปพาทยไมนวมเคร่ืองคู 
 วงปพาทยไมนวมเคร่ืองคู เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  

1. ระนาดเอก 1 ราง  2. ระนาดทุม 1 ราง 
3. ฆองวงใหญ 1 วง  4. ฆองวงเล็ก 1 วง 
5. ขลุยเพียงออ 1 เลา  6. ซออู 1 คัน 
7. ตะโพน 1 คู  8. กลองทัด 1 คู 
9. ฉ่ิง 1 คู   10. ฉาบเล็ก 1 คู 
11. โหมง 1 ใบ  12. กรับ 1 คู 
 

 วงปพาทยไมนวมเคร่ืองใหญ 
 วงปพาทยไมนวมเคร่ืองใหญ เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  

1. ระนาดเอก 1 ราง  2. ระนาดทุม 1 ราง 
3. ระนาดเอกเหล็ก  4. ระนาดทุมเหล็ก  
5. ฆองวงใหญ 1 วง  6. ฆองวงเล็ก 1 วง 
7. ขลุยเพียงออ 1 เลา  8. ขลุยหลิบ 1 เลา 
9. ซออู 1 คัน  10. ตะโพน 1 ใบ  
11. กลองทัด 1 คู (มี 2 ใบ) 12. ฉ่ิง 1 คู    
13. ฉาบเล็ก 1 คู  14. โหมง 1 ใบ  15. กรับ 1 คู 
 

 วงปพาทยดึกดําบรรพ 
 วงปพาทยชนิดนี้ เกิดข้ึนในรัชกาลท่ี 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร เพื่อใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครดึกดําบรรพ ซ่ึงสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตติวงศ และเจาพระยา
เทเวศรวงวิวัฒน (ม.ร.ล. หลาน กุญชร) ไดทรงปรับปรุงข้ึนเม่ือ พ.ศ. 2441 จากแนวอุปรากรท่ีไดรับ
อิทธิพลจากตะวันตกหรือท่ีเรียกวา OPERA และให ช่ือการเลนละครชนิดใหมนี้วา                           
“ละครดึกดําบรรพ” สืบเนื่องมาจากโรงละครท่ีใชแสดงนั้น ช่ือวา “โรงละครดึกดําบรรพ” จึงได             
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ต้ังช่ือวงดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงน้ีวา “วงปพาทยดึกดําบรรพ” โดยใชบรรเลง
ประกอบการแสดงคร้ังแรก เม่ือป พ.ศ. 2442 วงปพาทยดึกดําบรรพนี้เปนวงดนตรีท่ีมีเสียงทุม
นุมนวล เพราะคัดเฉพาะเคร่ืองดนตรีท่ีมีเสียงทุมตํ่าท้ังหมดเพ่ือความเหมาะสมกับการแสดงละคร 
ดึกดําบรรพ เคร่ืองดนตรีประกอบดวย (ณรงคชัย ปฎกรัชต, 2533: 62) 

1. ระนาดเอก (ตีดวยไมนวม) 1 ราง 2. ระนาดทุม 1 ราง 
3. ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง  4. ฆองวงใหญ 1 วง 
5. ขลุยเพียงออ 1 เลา   6. ซออู 1 คัน 
7. ขลุยอู 1 เลา   8. ฆองหุย 1 ชุด (มี 7 ใบ) 
9. ตะโพน 1 ใบ   10. กลองตะโพน 1 คู 
11. กลองแขก 1 คู   12. ฉ่ิง 1 คู 
 

 วงปพาทยนางหงส 
 เปนวงดนตรีท่ีประสมระหวางวงปพาทยกับวงบัวลอย ใชบรรเลงเฉพาะในงานศพ  
โดยนิยมบรรเลงเพลงเรื่องนางหงส 2 ช้ัน เปนหลัก จึงไดช่ือวา วงปพาทยนางหงส ตามชื่อเพลง                
ท่ีบรรเลง มี 3 วงดวยกันคือ วงปพาทยนางหงสเคร่ืองหา วงปพาทยนางหงสเคร่ืองคู และวงปพาทย
นางหงสเคร่ืองใหญ ดังนี้ (ณรงคชัย ปฎกรัชต, 2533: 62 -63) 
 
 วงปพาทยนางหงสเคร่ืองหา เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  

1. ปชวา 1 เลา  2. ระนาดเอก 1 ราง 
3. ฆองวงใหญ 1 วง  4. กลองมลายู 1 คู 
5. ฉ่ิง 1 คู   6. โหมง 1 ใบ 
 

 วงปพาทยนางหงสเคร่ืองคู เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  
1. ปชวา 1 เลา  2. ระนาดเอก 1 ราง 
3. ระนาดทุม 1 ราง  4. ฆองวงใหญ 1 วง   
5. กลองมลายู 1 คู  6. ฉ่ิง 1 คู 
7. ฉาบเล็ก 1 คู  8. โหมง 1 ใบ 
 

 วงปพาทยนางหงสเคร่ืองใหญ เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  
1. ปชวา 1 เลา  2. ระนาดเอก 1 ราง 
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3. ระนาดทุม 1 ราง  4. ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง 
5. ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง 6. ฆองวงใหญ 1 วง 
7. ฆองวงเล็ก 1 วง  8. กลองมลายู 1 คู  
9. ฉ่ิง 1 คู   10. ฉาบเล็ก 1 คู  11. โหมง 1 ใบ 
 

 วงปพาทยมอญ 
 วงปพาทยมอญ แตเดิมเปนวงดนตรีของชนชาติมอญ มีเคร่ืองดนตรีคลายกับวงปพาทย
ของไทย แตจะมีขนาดและลักษณะท่ีตางกันบาง และมีเปงมางคอกซ่ึงไมมีปรากฏในของไทย โดยวง
ปพาทยมอญนี้ ชาวมอญจะใชบรรเลงในงานหรือพิธีในทุกโอกาสท้ังงานมงคลและงานอวมงคล 
ตอมาเม่ือเปนท่ีนิยมของนักดนตรีไทย จึงไดรับการประสมวงตามวงปพาทยของไทย และใชวงป
พาทยมอญบรรเลงในงานศพเทานั้น วงปพาทยมอญ แบงออกไดเปน วงปพาทยมอญเครื่องหา วงป
พาทยมอญเคร่ืองคู และวงปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ดังนี้ (ณรงคชัย ปฎกรัชต, 2533: 63 -64) 
 
 วงปพาทยมอญเคร่ืองหา เคร่ืองดนตรีประกอบดวย 

1. ปมอญ 1 เลา  2. ระนาดเอก 1 ราง 
3. ฆองวงใหญ 1 วง  4. ตะโพนมอญ 1 ใบ 
5. เปงมางคอก 1 คอก 6. ฉ่ิง 1 คู 

 7. ฉาบใหญ 1 คู 
 
 วงปพาทยมอญเคร่ืองคู เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  

1. ปมอญ 1 เลา  2. ระนาดเอก 1 ราง 
3. ระนาดทุม 1 ราง  4. ฆองวงใหญ 1 วง 
5. ฆองวงเล็ก 1 วง  6. ตะโพนมอญ 1 ใบ 
7. เปงมางคอก 1 คอก 8. ฉ่ิง 1 คู 
9. ฉาบเล็ก 1 คู  10. ฉาบใหญ 1 คู 11. ฆองราว 1 ชุด 

 
 วงปพาทยมอญเคร่ืองใหญ เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  

1. ปมอญ 1 เลา  2. ฆองวงใหญ 1 ราง 
3. ฆองวงกลาง 1 ราง 4. ฆองวงเล็ก 1 ราง 
5. ระนาดเอก 1 ราง  6.ระนาดทุม 1 ราง 
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7. ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง 8. ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง 
9. ตะโพนมอญ 1 ใบ  10. เปงมางคอก 1 คอก   
11. ฉ่ิง 1 คู   12. ฉาบเล็ก 1 คู    
13. ฉาบใหญ 1 คู  14. ฆองราว 1 ชุด 

 
วงเคร่ืองสาย 

 วงเคร่ืองสาย เปนวงดนตรีท่ีมีมาต้ังแตสมัยกรุงสุโขทัย เปนวงดนตรีท่ีประกอบดวย
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายเปนหลัก เชน ซอดวง ซออู จะเข เปนตน โดยวงดนตรีนี้จะมีเสียง
คอนขางแหลม สูง วงเคร่ืองสายท่ีปรากฏในปจจุบัน แบงออกเปน วงเคร่ืองสายไทย วงเคร่ืองสาย           
ปชวา และวงเคร่ืองสายประสม ดังนี้ 
 
 วงเคร่ืองสายไทย  
 วงเคร่ืองสายไทยแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ วงเคร่ืองสายไทยวงเล็ก (วงเคร่ืองเดี่ยว) 
และวงเคร่ืองสายไทยเคร่ืองคู ดังตอไปนี้ 
 
 วงเครื่องสายไทยวงเล็ก (วงเคร่ืองเดี่ยว) เปนวงเคร่ืองสายท่ีประกอบดวยเคร่ืองดนตรี
เพียงอยางละชิ้น ถือเปนหลักของวงเคร่ืองสายไทย เคร่ืองดนตรีประกอบดวย (ณรงคชัย ปฎกรัชต, 
2533: 58) 

1. ซอดวง 1 คัน  2. ซออู 1 คัน 
3. จะเข 1 ตัว   4. ขลุยเพียงออ 1 เลา 
5. โทน-รํามะนา 1 คู  6. ฉ่ิง 1 คู  7. ฉาบเล็ก 1 คู 
 

 วงเครื่องสายไทยเครื่องคู เปนวงเคร่ืองสายท่ีประกอบดวยเคร่ืองดนตรีอยางละ 2 ช้ิน 
เคร่ืองดนตรีประกอบดวย (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2530: 60) 

1. ซอดวง 2 คัน  2. ซออู 2 คัน 
3. จะเข 2 ตัว  4. ขลุยเพียงออ 1 เลา 
5. ขลุยหลิบ 1 เลา  6. โทน-รํามะนา 1 คู   
7. ฉ่ิง 1 คู   8. ฉาบเล็ก 1 คู 
9. กรับ 1 คู   10. โหมง 1 ใบ 
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 วงเคร่ืองสายปชวา 
 วง เค ร่ืองสายป ชวา  เกิ ด ข้ึนปลายสมัย  รัชกาล ท่ี  4 แห งก รุง รัตนโกสินทร                           
เปนวงเคร่ืองสายไทยท่ีบรรเลงประสมกับวงกลองแขก เดิมเรียกวา วงกลองแขกใหญ วงเคร่ืองสาย 
ปชวาน้ีจะตัดโทน-รํามะนาออก และจะใชขลุยหลิบแทนขลุยเพียงออ เพื่อใหเสียงเขากับปชวาไดดี 
และเสียงท่ีใชในการบรรเลงจะมีเสียงสูงตามเสียงของปชวา เคร่ืองดนตรีประกอบดวย 

1. ซอดวง 1 คัน  2. ซออู 1 คัน 
3. จะเข 1 ตัว    4. ขลุยหลิบ 1 เลา 
5. ปชวา 1 เลา  6. กลองแขก 1 คู  7. ฉ่ิง 1 คู 
 

 วงเคร่ืองสายประสม 
 วงเคร่ืองสายประสม เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร                        
เปนวงเครื่องสายท่ีไดนําเคร่ืองดนตรีไทยและตางชาติเขามาบรรเลงรวมกับวงเคร่ืองสายไทย และ
การเรียกช่ือวงเคร่ืองสายชนิดนี้ จะเรียกตามช่ือของเคร่ืองดนตรีไทยและเคร่ืองดนตรีตางชาติที่นํามา
บรรเลงรวมในวง  เชน  วงเคร่ืองสายประสมระนาดเอก  วงเคร่ืองสายประสมซอสามสาย                          
วงเคร่ืองสายประสมไวโอลิน และวงเคร่ืองสายประสมขิม เหลานี้เปนตน และเปนท่ีนิยมเปน              
อยางมาก ในสมัยรัชกาลท่ี 6 แหงกรุงรัตนโกสินทร เคร่ืองดนตรีประกอบดวย 

1. ซอดวง 1 คัน  2. ซออู 1 คัน 
3. จะเข 1 ตัว  4. ขลุยหลิบ 1 เลา 
5. ฉ่ิง 1 คู   6. กลองแขก 1 คู 
7. ไวโอลิน (ขิม ระนาดเอก) 
 

วงมโหรี  
 วงมโหรีเปนวงดนตรีท่ีมีมาต้ังแตสมัยกรุงศรีอยุธยา แตเดิมจะใชผูหญิงบรรเลง                   

โดยมีผูบรรเลง 4 คน เรียกวา วงมโหรีเคร่ืองส่ี ตอมาปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา ไดเพิ่มฉ่ิงเพื่อให               
คนรองตีแทนกรับพวง กลายเปนวงมโหรีเคร่ืองหก และเปนวงมโหรีเคร่ืองแปดและเคร่ืองใหญ             
ในเวลาตอมา ส่ิงท่ีสําคัญอีกประการหนึ่งท่ีควรยึดถือและสืบทอดตามแบบแผนแตโบราณนั้นก็คือ 
ระนาดและฆองของวงมโหรีนั้นจะตองมีขนาดเล็กกวาเคร่ืองดนตรีปกติในวงปพาทย และเสียงของ
ระนาดเอกในวงมโหรีจะมีเสียงสูงกวาวงปพาทย 2 เสียง ปจจุบันวงมโหรีเปนวงดนตรีท่ีมี                     
การประสมระหวางวงปพาทยและวงเคร่ืองสาย และมีเคร่ืองดนตรีครบทุกชนิด ไมวาจะเปนเครื่อง
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ดีด สี ตี เปา และเคร่ืองประกอบจังหวะ โดยแบงออกเปน วงมโหรีเคร่ืองเล็ก (วงมโหรีเคร่ืองเดี่ยว) 
วงมโหรีเคร่ืองคู และวงมโหรีเคร่ืองใหญ ดังนี้ 

 
 วงมโหรีเคร่ืองเล็ก (วงมโหรีเคร่ืองเดี่ยว) เคร่ืองดนตรีประกอบดวย (ณรงคชัย ปฎก

รัชต, 2533: 59- 60) 
1. ซอสามสาย 1 คัน   2. จะเข 1 ตัว 
3. ขลุยเพียงออ 1 เลา   4. ระนาดเอก 1 ราง 
5. ฆองวงกลาง (ฆองมโหรี) 1 วง 6. ซอดวง 1 คัน 
7. ซออู 1 คัน    8. โทน-รํามะนา 1 คู  
9. ฉ่ิง 1 คู    10. ฉาบเล็ก 1 คู  11. กรับพวง 1 คู 
 

 วงมโหรีเคร่ืองคู เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  
1. ซอสามสาย 2 คัน   2. ซอสามสายหลิบ 1 คัน 
3. ซอดวง 2 คัน   4. ซออู 2 คัน 
5. จะเข 2 ตัว    6. ขลุยเพยีงออ 1 เลา  
7. ขลุยหลิบ 1 เลา   8. ระนาดเอก 1 ราง 
9. ระนาดทุม 1 ราง   10. ฆองวงกลาง (ฆองมโหรี) 2 วง 
11. โทน-รํามะนา 1 คู   12. ฉ่ิง 1 คู 
13. ฉาบเล็ก 1 คู    14. โหมงราว 1 ราว 
 

 วงมโหรีเคร่ืองใหญ เคร่ืองดนตรีประกอบดวย  
1. ซอสามสาย 1 คัน   2. ซอสามสายหลิบ 1 คัน 
3. ซอดวง 2 คัน   4. ซออู 2 คัน 
5. จะเข 2 ตัว    6. ระนาดเอก 1 รางขลุยเพียงออ 1 เลา  
7. ระนาดทุม 1 ราง   8. ระนาดเอกเหล็ก 1 ราง 
9. ระนาดทุมเหล็ก 1 ราง  10. ฆองวงกลาง (ฆองมโหรี) 2 วง 
11. ขลุยอู 1 เลา    12. ขลุยเพียงออ 1 เลา 
13. ขลุยหลิบ 1 เลา   14. โทน-รํามะนา 1 คู    
15. ฉ่ิง 1 คู    16. ฉาบเล็ก 1 คู   17. โหมงราว 1 ราว 
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 ท้ังหมดนี้คือประเภทของวงดนตรีไทยท่ีใชอยูในปจจุบัน แตยังมีวงดนตรีไทยอีก
รูปแบบหน่ึงท่ีเกิดข้ึนในรัชกาลที่ 9 แหงกรุงรัตนโกสินทร คือ วงมหาดุริยางคไทย โดยครูประสิทธ์ิ 
ถาวร เปนผูคิดริเร่ิมข้ึน โดยใชผูบรรเลงจํานวนมาก และมีการบรรเลงเคร่ืองดนตรีครบทุกประเภท 
ซ่ึงถือเปนพัฒนาท่ีสําคัญอีกข้ันหนึ่งของการดนตรีไทย 

 
 
2.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
  อรวรรณ บรรจงศิลปและคณะ (2534) ไดศึกษาเร่ือง ความคิดและภูมิปญญาไทย       
ชุดดุริยางคศิลป ผลการวิจัยพบวาการขับรองเพลงไทยเร่ิมตนจากการใชภาษาพูดเพื่อใชในการ            
ส่ืออารมณและเลาเร่ืองราวตางๆ ดังหลักฐานท่ีพบเปนบทขับรอง และการขับรองมีวิวัฒนาการ                
มาต้ังแตสมัยสุโขทัยจากการขับลําและเพลงพื้นบาน ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยามีการพัฒนาข้ึนใน
ราชสํานักและเร่ิมเปนระเบียบแบบแผนท่ีชัดเจนข้ึน และไดพัฒนาตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร 
ปจจุบันพบการขับรอง 2 แบบ คือการขับรองแบบเกาคือการบีบเสียงแหลมสูงซ่ึงไดรับอิทธิพล               
จากการรองประกอบละครสมัยโบราณ และการขับรองรูปแบบหนึ่งท่ีใชเสียงรองนุมนวล เนน
อารมณความรูสึกและลีลาในทํานองทางรองมากข้ึน  
 นพธร ปญญาพิสิทธ์ิ (2540) ไดศึกษาเร่ือง วิเคราะหทางรองเพลงจระเขหางยาว เถา    
ทางธรรมดามีเท่ียวกลับ ผลการวิจัยพบวาผูวิจัยไดวิเคราะหโครงสรางของทางรอง ความสัมพันธ
ของเสียงลูกตกกับเสียงวรรณยุกตในเน้ือรอง และทําการเปรียบเทียบความแตกตางของทางขับรอง
ในสวนของการเอ้ือนรูปในแบบตางๆ เชน การเอ้ือนเนื้อทํานองเพลง การเอ้ือนตกแตง ทํานองท่ี
ปรากฎในคํารองของเพลงจระเขหางยาวเถา ทางธรรมดาไมมีเท่ียวกลับ จากทางรองของนักรองท่ีมี
ช่ือเสียงจํานวน 6 คนคือ ครูประชิด ขําประเสริฐ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูสุดจิตต ดุริยประณีต ครูแจง                   
คลายสีทอง ครูสมบัติ สังเวียนทอง และครูสมชาย ทับพร  
 เสาวนีย ซ่ือตรง (2540) ไดศึกษาเร่ือง การวิเคราะหทางรองเพลงแขกมอญ เถา 
ผลการวิจัยพบวา ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหทางรองเพลงแขกมอญ เถา โดยทําการวิเคราะหโครงสราง
และการดําเนินทํานองเพลงโดยท่ัวไป ความสัมพันธระหวางทางรองในแตละทางกับทํานองหลัก 
และเทคนิคท่ีปรากฏในแตละทางรอง จากทางรองของนักรองจํานวน 4 คนคือ ครูสุดจิตต                        
ดุริยประณีต ครูกัญญา โรหิตาจล ครูองุน บัวเอ่ียม และครูสมชาย ทับพร ปรากฏวาเพลงแขกมอญ
นั้นมีทํานองทางรองท่ีมีความสัมพันธกับทํานองหลัก มีเทคนิคเฉพาะในแตละทางรอง โดยทางรอง
ท่ี 3 ซ่ึงเปนทางรองของครูองุน บัวเอ่ียม เปนทางรองท่ีตางไปจากทางรองของครูทานอื่น และทาง
รองในแตละทางรองนั้นไดทําการบันทึกเปนโนตสากลเพื่อเปนการอนุรักษและเผยแพรตอไป 
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 อรรณพ วรวานิช (2547) ไดศึกษาเร่ือง ชีวประวัติและวิธีการขับรองของ ศรีสุดา                    
รัชตะวรรณ ผลการวิจัยพบวา ผูวิจัยไดต้ังประเด็นในการวิเคราะหดังนี้ ศึกษาชีวประวัติของ ศรีสุดา 
รัชตะวรรณ และวิธีการขับรองท่ีเปนเอกลักษณของศรีสุดา รัชตะวรรณ วาเปนการขับรองเสียงนิ่ง 
เสียงตรง เสียงเต็ม และมีเอกลักษณคือ มีเสียงใสแหลมสูงท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะ และคํารองชัดเจน  
มีการใชเทคนิคหลายอยางในการขับรองเพื่อใหเขากับเนื้อหาและอารมณเพลง ไดแก การเนนเสียง
เนนคํา การลากเสียง การกระโดดเสียง การรวบเสียงรวบคํา การทอดเสียงข้ึน การซํ้าเสียง การใช
เสียงนาสิก  
 พันธศักดิ์ วรรณดี (2549) ไดศึกษาเร่ืองประวัติ ผลงาน และกระบวนการถายทอด
ความรูของ ครูเล่ือน สุนทรวาทิน พบวา ครูเล่ือน สุนทรวาทิน เปนนักดนตรีในราชสํานักในสมัย
รัชกาลท่ี 6 และรัชกาลท่ี 7 เปนทายาทของตระกูลนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียง ไดรับการถายทอดทางรอง ท่ี
วงการ ดนตรีไทยยอมรับวาเปนทางรองท่ีมีความโดดเดนจากบิดา คือ พระยาเสนาะดุริยางค                           
(แชม สุนทรวาทิน) และเปนผูถายทอดความรูทางวัฒนธรรมดานการขับรองเพลงไทยท่ีมีความ
ชํานาญ ดวยแบบแผนหลักและวิธีการขับรองแบบดั้งเดิม ดวยการสาธิตใหทองจํา และสังเกตุเพื่อ
แกไขปรับปรุง โดยถายทอดไปพรอมการถายทอดคานิยมในระเบียบปฏิบัติ และความเช่ือท่ีเกี่ยวกับ
วิชาชีพดนตรีตามแบบแผนประเพณีไทย และเปนผูอนุรักษหลักวิธีการขับรอง และวิธีการถายทอด
ทางรองของพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) ตามท่ีทานไดรับสืบทอดมา 
 ปริยัติ นามสงา (2553) ไดศึกษาเร่ือง ชีวิต ผลงาน บทบาทตอสังคมและอัตลักษณ                
ของหมอลําสําอาง เจียงคํา บานขามเรียง อําเภอกันทรวิชัย จังหวัดมหาสารคาม ผลการวิจัยพบวา 
ผูวิจัยได ต้ังประเด็นในการวิเคราะหดังนี้ ในดานชีวิตของหมอลําสําอาง เจียงคํา เปนคนมี
ความสามารถในการถายทอดศิลปะหมอลํากลอนไดอยางดี มีอัตลักษณเปนของตนเองและยังเปน
หมอลํากลอนท่ีอนุรักษและเผยแพรใหความรูแกสังคม ในดานอัตลักษณทํานองกลอนลํา มีทํานอง
ทางส้ันท่ีเรียกวา ลายสรอย และทํานองทางยาวท่ีเรียกวา ลายใหญและทํานองทางเตยจะแบง
ออกเปน 5 ข้ันตอน คือ 1. การไหวครู 2. ประกาศศรัทธา รายงานตัว 3. ปรึกษาการลํา 4. ลําทางยาว 
5. ลําเตยลา ในดานอัตลักษณของข้ันตอนการแสดง ในดานชุดแตงกายมี 2 ลักษณะคือ ใสกางเกงขา
ยาว เส้ือเช้ิตแขนยาว ผูกเนคไท เอาชายเส้ือเขาในกางเกง สวมรองเทาหนังสีดํา เปนการแตงกายแบบ
สากล และอีกลักษณะหนึ่งเปนการแตงกายคลายแบบที่ 1 แตไมผูกเนคไท ในดานการแสดงอารมณ
ในการแสดง ไดรับยกยองเปนศิลปนท่ีมีความเปนอัตลักษณในการถายทอดความรูสึกผานการแสดง
หมอลํากลอนท่ีดีท่ีสุดคนหนึ่ง   
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2.6 กรอบแนวคิดการวิจัย  
 จากหัวขอเร่ือง งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ผูวิจัยไดสรางกรอบความคิดในการวิจัย เพื่อเปนแนวทางในการเก็บขอมูลใหครอบคลุมและบรรลุ
ตามวัตถุประสงคท่ีกําหนดไว ดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภูมิ 2.2  กรอบแนวคิดการวิจัย 
(ท่ีมา: อรณิชา อรรจนกุล) 

ทฤษฎีท่ี
เก่ียวของ 

ทฤษฎีประวัติศาสตร 

ทฤษฎีโครงสรางหนาท่ี 

ทฤษฎีความคิดสรางสรรค 

ทฤษฎีการแพรกระจาย 

นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

ชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย 
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บทท่ี 3 
ระเบียบวิธีวจิัย 

 
 

 การวิจัย เร่ือง งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร     
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยอาศัยวิธีการทางดานมานุษยดนตรีวิทยา ในการเก็บรวบรวมขอมูลมี
ข้ันตอนการดําเนินงานดังตอไปนี้ 
 
 

3.1 การวางแผนงานเบื้องตน 
 ในการวางแผนงานเบ้ืองตน ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสารตางๆ ท่ีเกี่ยวของ 
และสํารวจขอมูลเบ้ืองตนดังนี้ 
 
 การศึกษาขอมูลเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเอกสารจากแหลงการศึกษาตางๆและหนวยงานราชการ ดังนี้ 

1. หอสมุดและคลังความรู มหาวิทยาลัยมหิดล  
2. หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตนฯ มหาวิทยาลัยมหิดล 
3. หองสมุดจิ๋ว บางซ่ือ วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล  
4. หองสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล 
5. หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
6. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
7. ศูนยวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
8. กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
9. สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
10.  หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยทักษิณ 
11.  หองสมุดสถาบันทักษิณคดีศึกษา จังหวัดสงขลา 
12.  สํานักหอสมุด มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
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 การสํารวจขอมูลเบื้องตน 
 ในการสํารวจขอมูลเบ้ืองตน ผูวิจัยไดเขาไปสํารวจพื้นท่ีท่ีตองการปฏิบัติการภาคสนาม 
โดยเลือกสํารวจพื้นท่ีท่ี กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร แลวสอบถามขอมูลสภาพท่ัวไป ขอมูลดนตรีและขอมูลศิลปน ทําใหทราบวา             
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร มีจํานวนท้ังส้ิน 10 ทาน โดยยังคงปฏิบัติราชการอยู  
4 ทาน และเกษียณอายุราชการไปแลว 6 ทาน และพบวาควรสัมภาษณบุคคลขอมูล 2 กลุม คือ              
นักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  และบุคคลท่ี เกี่ ยวของกับวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร โดยมุงเนนบุคคลขอมูลท่ีเปนนักคีตศิลปของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร              
เปนหลัก ดังตอไปนี้ 
 รายช่ือบุคคลขอมูล ผูเปนนักคีตศิลปของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

1. ครูอนงค แสงยนต (ศรีไทยพันธุ) 
2. ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ (ทองเช้ือ) 
3. ครูกัญญา โรหิตาจล  
4. ครูบุหงา นาคพล้ัง 
5. ครูวิมล เผยเผาเย็น 
6. ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก 
7. ครูประสิทธ์ิ วงษนิล 
8. ครูทัศนียวรรณ คําศิริ 
9. ครูขวัญดาว ปุญยลภัสกุล 
10. ครูชนุดิศ เกตุชรา 

 
 การเลือกพื้นท่ีศึกษา 
 จากการศึกษาขอมูลเบ้ืองตน ทําใหผูวิจัยสามารถกําหนดพื้นท่ีในการศึกษา 2 พื้นท่ี

ดวยกันคือ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร และสถานท่ีพํานักของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เพื่อเปน
พื้นท่ีในการศึกษางานวิจัยเร่ืองงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหาคร   
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3.2 การเก็บขอมูลภาคสนาม 
 การวิจัยเร่ืองงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร              

เปนการเก็บขอมูลภาคสนามตามวัตถุประสงคท่ีวางไว โดยผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณและสังเกตดังนี้ 
 ขอมูลสัมภาษณ ผูวิจัยใชวิธีการสัมภาษณแบบเปนทางการและการสัมภาษณแบบ             

ไมเปนทางการ  
 การสัมภาษณแบบเปนทางการ เปนการสัมภาษณท่ีผูวิจัยตองการขอมูลท่ีเจาะจงใน           
เชิงลึก เชน ขอมูลเกี่ยวกับผลงานสรางสรรค เปนตน โดยการสัมภาษณลักษณะน้ี ผูวิจัยจะตองมีการ
เตรียมคําถามไวกอนลวงหนา และมีการนัดหมายบุคคลขอมูล โดยจะตองมีหนังสือขอความ
อนุเคราะหในการเก็บขอมูลจากมหาวิทยาลัยมหิดลและเอกสารช้ีแจงผูเขารวมการวิจัย เพื่อแจงให
บุคคลขอมูลรับทราบรายละเอียดของการวิจัยในคร้ังนี้และยินยอมเขารวมการวิจัยกอนจะมีการ
สัมภาษณ 
 การสัมภาษณแบบไมเปนทางการ เปนการสัมภาษณโดยผูวิจัยไมไดเตรียมคําถามไว
กอนลวงหนา แตมีการสัมภาษณในประเด็นท่ีครอบคลุมและเกี่ยวของกับงานวิจัย เชน การพูดคุยกับ
บุคคลขอมูลถึงบริบทโดยท่ัวไปที่เกี่ยวของกับหัวของานวิจัย เปนตน 
 ขอมูลสังเกต โดยผูวิจัยใชวิธีการสังเกตแบบมีสวนรวม ดวยการเขารวมในกิจกรรม
ตางๆ ท่ีวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดจัดข้ึน เชน งานวันไหวครูดนตรีไทย กรุงเทพมหานคร  
เปนตน เพื่อความเขาใจมากยิ่งข้ึน 
 
 

3.3 เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 
แบบสัมภาษณ  ใชในการสัมภาษณแบบเปนทางการ  โดยตั้ งประเด็นคําถาม                        

ตามวัตถุประสงคท่ีวางไว เพื่อแสดงขอมูลท่ีเกี่ยวของกับงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย                    
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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3.4 การจัดกระทําขอมูล 
 ผูวิจัยไดจัดกระทําขอมูลโดยนําขอมูลท่ีไดจากการรวบรวมเอกสารและงานวิจัย                     

ท่ีเกี่ยวของ รวมถึงขอมูลท่ีไดจากการเก็บขอมูลภาคสนามมาจัดหมวดหมู ดังนี้ 
 ขอ มูล เอกสารและงาน วิ จัย  ท่ี เ กี่ ย วข องกับนัก คีต ศิลป ไทย  วงดนต รีไทย

กรุงเทพมหานคร 
 ขอมูลภาคสนาม นํามาจําแนกตามวัตถุประสงคของงานวิจัย ดังนี้ 

 1) เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 2) เพื่อศึกษางานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 

3.5 การตรวจสอบขอมูล 
 ผูวิจัยทําการตรวจสอบขอมูลโดยนําขอมูลมาตรวจสอบดวยวิธีการตางๆ ดังนี้ 
 1) นําขอมูลท่ีไดจากการศึกษางานภาคสนามมาตรวจสอบ เพื่อเช่ือมโยงใหสัมพันธกับ
ขอมูลท่ีไดจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ และขอมูลท่ีไดจากการศึกษาคนควา 
 2) นําขอมูลท่ีไดท้ังหมดมาจัดกระทําและใหบุคคลขอมูลทําการตรวจสอบความ
ถูกตองของขอมูลอีกคร้ัง 
  
 

3.6 การวิเคราะหขอมูล 
 ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการตรวจสอบแลวมาวิเคราะหตามประเด็นตางๆ ดังนี้ 
 1) ชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ผูวิจัย              
ทําการวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร ขอมูลภาคสนามท่ีไดจากการสัมภาษณบุคคลขอมูล โดยใช
แนวคิดและทฤษฎีประวัติศาสตรเพื่ออธิบายประเด็นตางๆ 
 2) บทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยทําการ
วิเคราะหขอมูลภาคสนามท่ีไดจากการสัมภาษณบุคคลขอมูล โดยใชแนวคิดและทฤษฎีโครงสราง
หนาท่ี เพื่ออธิบายประเด็นตางๆ  
 3) งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยทําการ
วิ เคราะหขอมูลภาคสนามท่ีไดจากการสัมภาษณบุคคลขอมูล  โดยใชแนวคิดและทฤษฎี                           
การแพรกระจาย และแนวคิดและทฤษฎีความคิดสรางสรรค เพื่ออธิบายประเด็นตางๆ 
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3.7 การสรุปผลขอมูล 
 นําขอ มูล ท่ีไดจากการวิ เคราะห  มาสรุปผลและแยกออกมา เปนประเ ด็นๆ                           
ตามวัตถุประสงคของการวิจัยท้ัง 2 ขอ คือ 1. เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย                 
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 2. เพื่อศึกษางานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร เพื่อตรวจสอบความครบถวนของขอมูลอีกคร้ัง กอนจะเขาสูกระบวนการนําเสนอ
ขอมูลในข้ันตอไป 
 
 

3.8 การนําเสนอขอมูล 
ผูวิจัยนําขอมูลท่ีไดจากการสรุปผลการวิเคราะหมาเรียบเรียงตามวัตถุประสงคท่ีวางไว 

และนําเสนอในรูปแบบการพรรณนาวิเคราะห ดังนี้ 
1) วัตถุประสงคขอท่ี 1 นําเสนอในบทท่ี 4 นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย

กรุงเทพมหานคร 
2) วัตถุประสงคขอท่ี 2 นําเสนอในบทท่ี 5 งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรี

ไทยกรุงเทพมหานคร 
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บทท่ี 4 
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
 

 ในการวิจัยตามวัตถุประสงคท่ี 1 คือ เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของ                           
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยแบงประเด็นการศึกษาเพื่อนําเสนอดังนี้ 

1. ประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
2. ชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
3. บทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
 

4.1 ประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

 
ภาพท่ี 4.1 วงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพในอดีต 

(ท่ีมา: บุหงา นาคพล้ัง) 
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ภาพท่ี 4.2 วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในปจจุบัน 

(ท่ีมา: สุกฤษฏ์ิชนม พงษพรหม) 
 

 วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร หรือท่ีเรียกวาวงเทศบาลนครกรุงเทพในอดีตนั้น               
เปนวงดนตรีไทยวงหนึ่งซ่ึงอยูภายใตสังกัดกรุงเทพมหานคร กอต้ังข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2506 โดยมี                
ภารกิจหลักท่ีเกี่ยวของกับการดนตรีไทย ท้ังดานการขับรองและการบรรเลง อันเกิดจากการริเร่ิมของ
นายชํานาญ ยุวบูรณ นายกเทศบาลกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ดวยเล็งเห็นถึงความสําคัญในการ
สงเสริมและสนับสนุนศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งดานดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยใหคงอยู 
จึงไดจัดต้ังวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพ หรือท่ีปจจุบันเรียกวาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร
นับแตนั้นเปนตนมา (สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร. 2556: 1) 
 จากอดีตจนถึงปจจุบัน มีปรากฏหัวหนาวงดนตรีไทยท้ังหมด 9 ทาน คือ                      
ครูพร้ิง ดนตรีรส ครูบุญยงค เกตุคง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูสุจินต ศรีเฟองฟุง ครูหยด ผลเกิด                 
ครูชนะ ชํานิราชกิจ ครูนิคม รักขุมแกว ครูชาตรี อบนวล และปจจุบันคือ ครูสุทัศน แกวกระหนก      
ทําหนาท่ีรักษาการในตําแหนงหัวหนา กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต ซ่ึงแตละทานลวนเปน
นักดนตรีท่ีมีความเชี่ยวชาญและยังเปนผูควบคุมดูแลวงดนตรีใหดําเนินดวยความราบรื่นมาโดย
ตลอด ท้ังนี้ผูวิจัยจะนําเสนอวิวัฒนาการของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครโดยแบงตามยุคของ
หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร โดยแบงไดเปน 9 ยุค ดังนี้ 
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 4.1.1. ยุคครูพร้ิง ดนตรีรส (ป พ.ศ. 2506 - 2510)  
 ยุคนี้เปนยุคกอต้ังวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ซ่ึงในสมัยนั้นเรียกวา วงเทศบาลนคร
กรุงเทพ โดยเกิดข้ึนจากการริเร่ิมและสนับสนุนของนายชํานาญ ยุวบูรณ ในป พ.ศ. 2506 ซ่ึงขณะน้ัน
ดํารงตําแหนงนายกเทศบาลกรุงเทพมหานคร มีวัตถุประสงคเพื่อสงเสริมศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะ
ทางดานนาฏศิลปและดนตรีไทย จึงไดปรึกษากับนายฉันทิชย กระแสสินธุ และมอบหมายใหครูสงา 
ศศิวณิช อดีตครูโขนละคร กรมพิณพาทยและโขนหลวงในสมัยรัชกาลท่ี 6 จนถึงรัชกาลท่ี 7              
ซ่ึงในขณะนั้นทานได รับราชการอยู ท่ีแผนกนิ เทศ  กองการศึกษา  เทศบาลนครกรุงเทพ                       
ใหเปนผูดําเนินการกอต้ังวงดนตรีไทยของเทศบาลนครกรุงเทพข้ึนเปนคร้ังแรก  
 เม่ือครูสงา ศศิวณิช ไดรับมอบหมายใหเปนผูดําเนินการกอต้ังวงดนตรีไทย ครูผูหนึ่ง       
ท่ีทานไดชักชวนใหมารวมงานและถือเปนกําลังสําคัญในระยะแรกเร่ิมนั้นก็คือ ครูพร้ิง ดนตรีรส  
นักดนตรีผูมากดวยฝมือผูหนึ่ง ซ่ึงทานเคยเปนนักดนตรีวงปพาทยบานเจาพระยาธรรมาธิกรณาบดี 
(ปุม มาลากุล) และเคยเปนนักดนตรีวงปพาทยของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สมัยรัชกาลท่ี 6        
อีกท้ังยังเปนลูกศิษยของพระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) และหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ) 
ซ่ึงเปนครูผูเช่ียวชาญทางดานดนตรีไทยอีกดวย  
 เม่ือครูพร้ิง ดนตรีรส มาทําหนาท่ีเปนหัวหนาวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพ          
ซ่ึงในขณะน้ันทานเปนขาราชการบํานาญแผนกดุริยางคไทย กรมศิลปากร ทานก็ไดชักชวนนักรอง
นักดนตรีท่ีมีความสามารถมาเขารวมในวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพ โดยมีนักรองนักดนตรี 
รุนกอต้ังท้ังส้ิน 22 คน คือ 
 นายพร้ิง ดนตรีรส     นายบุญยงค เกตุคง 

 นายสํารวย งานชุม    นายไสว ตาตะวาทิต 
 นายบุญชวย ชิตทวม    นายพินิจ (สนม) ฉายสุวรรณ  

 นายหยด ผลเกิด    นายสุจินต เฟองฟุง 
 นายสมพงษ โรหิตาจล   นายบุญยัง เกตุคง 
 นายชอ อากาศโปรง    นายนพ ชัมพูท 

นายมณเฑียร สมานมิตร   นายสมนึก บุญเจริญ 
นายเกียรติศักดิ์ ดนตรีรส   นายฉุย นาคพล้ัง 
นายสมปอง แจงจรัส   นายสัมผัส นิลวงศ 
นางบุหงา นาคพล้ัง    นางกัญญา โรหิตาจล   
นางอนงค ศรีไทยพันธุ (แสงยนต)   นางบุญชู รอดประสิทธ์ิ (ทองเช้ือ) 
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 และเนื่องจากเปนยุคกอต้ัง ครูสงา ศศิวณิช และครูพร้ิง ดนตรีรส จึงตัดสินใจติดตอ             
ขอซ้ือเครื่องดนตรีชุดแรกของวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพจากบานของพระศุลีสวามิภักดิ์         
โดยเปนเคร่ืองดนตรีไทยวงปพาทยเคร่ือง 5 ประดับมุกและงาชางชุดหนึ่ง และเปนวงมโหรีประดับ
งาชางอีกชุดหนึ่ง ซ่ึงปจจุบันเคร่ืองดนตรีเหลานั้นยังคงใชในการบรรเลงของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครและยังเก็บรักษาไวจนถึงปจจุบัน 
 บทบาทหนาท่ีของวงดนตรีไทยในขณะนั้น คือการขับรองและบรรเลงตามงานตางๆ
ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร จนตอมาเร่ิมเปนท่ีรูจักอยางแพรหลาย ดวยฝมือและความสามารถ
ของนักรองนักดนตรีในวง โดยเฉพาะอยางยิ่งการขับรองและการบรรเลงวงปพาทยไมแข็ง ซ่ึง
นักรองและนักดนตรีแตละทานลวนเปนผูท่ีมีช่ือเสียงและเช่ียวชาญทางดานปพาทยดวยกันท้ังส้ิน 
จนทําใหวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพเปนท่ีรูจักนับแตนั้นเปนตนมา 
 
 4.1.2. ยุคครูบุญยงค เกตุคง (ป พ.ศ. 2510 - 2524)  
 หลังจากท่ีครูพร้ิง ดนตรีรส เกษียณอายุราชการ ครูบุญยงค เกตุคง จึงทําหนาท่ีเปน
หัวหนาวงคนท่ี 2 โดยในสมัยนี้ ครูบุญยงคยังคงสานตอเจตนารมณท่ีวางไว และนําเอาความรูและ
ประสบการณท่ีทานไดส่ังสมมา มาใชปรับแนวทางการบรรเลงและมีการคิดริเร่ิมสรางสรรคผลงาน
เพลงใหเกิดข้ึนเปนจํานวนมากกวา 30 เพลง ท้ังประเภทเพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเด่ียว รวมถึง
เพลงเกร็ดหางเคร่ืองตางๆ อีกมากมาย เพื่อใชในการขับรองและการบรรเลงของวง จนเปนบทเพลง
ท่ีเปนเอกลักษณในการบรรเลงของวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพ อาทิเชน เพลงตระนิมิต เพลง
เร่ืองนางหงส  เหลานี้ เปนตน และในสมัยนี้ เองไดมีประกาศรับสมัครนักรองนักดนตรีข้ึน             
เพื่อทดแทนนักดนตรีท่ีเกษียณอายุราชการ มี 17 ทานดังนี้ 

นายไชยะ ทางมีศรี    นายบุญเลิศ แฉงศิริ 
นายจรินทร แจมอรุณ   นายชาตรี อบนวล 
นายชนะ ชํานิราชกิจ    นายวีนัส แกวกนก 
นายกฐิน วงศเช้ือ    นายสมัคร แกวละเอียด 
นายนิคม รักขุมแกว    นายวิมล เผยเผาเย็น 
นายวันชัย อัมรปาน    นายนิคม นอยเลิศ 
นายสุทัศน แกวกระหนก   นายสมพงษ พงษพรหม 
นายสุวรรณ โตลํ่า    นางฐปนีย อิทรประดับ 
นายมนตรี บัวรอด 
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 ตอมาในป พ.ศ. 2516 กรุงเทพมหานครไดมีการขยายกองตางๆขึ้น โดยเปล่ียนจาก             
ฝายการศึกษาเปนสํานักการศึกษา  กองสวัสดิการสังคมเปลี่ยนเปนสํานักสวัสดิการสังคม                   
แผนกสันทนาการเปล่ียนเปนกองสันทนาการ และหมวดดนตรีไทยใหยายไปรวมกับหมวดดนตรี
สากล และเรียกช่ือใหมวา “งานดนตรีและบันเทิง” โดยข้ึนกับกองสันทนาการ สํานักสวัสดิการ
สังคม กรุงเทพมหานคร  
 ในสมัยนี้ยังมีการยายสถานท่ีต้ังของวงดนตรีไทยหลายคร้ัง จากเดิมอยูท่ีศาลาวาการ
เทศบาลนครกรุงเทพฝงพระนคร ก็ยายไปอยูท่ีกองการศึกษาฝงธนบุรี ใกลท่ีวาการเขตคลองสาน  
แตเนื่องจากสถานท่ีไมเอ้ืออํานวยตอการฝกซอมจึงตองยายไปท่ีศูนยเยาวชนลุมพินี กอนท่ีจะยาย
กลับมายังกองการศึกษาอีกคร้ัง 
 บทบาทหนาท่ีของวงดนตรีไทยในสมัยนั้น ยังคงมีหนาท่ีขับรองและบรรเลงในงาน
พระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร และจาก
หนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา และยังมีการบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานี
วิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 อีกดวย 
 หลังจากท่ีครูบุญยงค เกตุคง เกษียณอายุราชการในปพ.ศ. 2524 นั้นทางกรุงเทพมหานคร
ยังคงวาจางทานในตําแหนงผูชํานาญการดานดนตรีไทยตอไป  
 
 4.1.3. ยุคครูพินิจ ฉายสุวรรณ (ป พ.ศ. 2524 -2533)  
 ตอมาครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดทําหนาท่ีเปนหัวหนาวงดนตรีไทยคนท่ี 3 ในสมัยนี้               
วงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพเปนท่ีรูจักและโดงดังเปนอยางมาก โดยครูพินิจไดสรางสรรค
ผลงานเพลงตางๆ ไวมากมายหลายเพลง ท้ังเพลงโหมโรง เพลงเถา และเพลงเกร็ดตางๆ เพื่อใช              
ขับรองและบรรเลงสําหรับวงเทศบาลนครกรุงเทพโดยเฉพาะ  
 ในสวนของสถานที่ ในสมัยนี้ก็ยังคงมีการยายสถานที่เกิดข้ึน จากเดิมท่ีอยูท่ีสํานัก
การศึกษา เขตคลองสาน ก็ยายไปท่ีสํานักสวัสดิการสังคม ขางวัดประยุรวงศาวาสเขตธนบุรีแทน 
และเปล่ียนช่ือจากกองสันทนาการมาเปนกองนันทนาการ และมีการรับนักรองนักดนตรีมาทดแทน
คนท่ีเกษียณอายุราชการ มีท้ังหมด 11 ทาน คือ 

นายนริศ ร้ิวเหลือง    นายวินัย ม่ันวิชาชัย 
นายปริญญา ฉายสุวรรณ   นายดนัย มุงเยียวยา 
นายถาวร รักษาวงศ    นายสุรพงษ โรหิตาจล 
นายนิรันตร แจมอรุณ   นายรุงสรวง ทัพพันธุ 
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นายชนินทร ลัดดาออน   นายศุภกิจ สมานมิตร 
 นายพิชัย ธัมมารักขิตานนท 
 บทบาทหนาท่ีของวงดนตรีไทยในสมัยนั้น ก็ยังคงมีหนาท่ีขับรองและบรรเลงในงาน
พระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร และ                     
จากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา อีกท้ังยังมีโครงการดนตรีสําหรับประชาชน                           
เพื่อใหความบันเทิงแกประชาชนตามสวนสาธารณะตางๆ ท้ัง 5 แหงในกรุงเทพมหานครอีกดวย คือ 
สวนจตุจักร สวนลุมพินี สวนพระนคร สวนธนบุรีรมย และสวนสราญรมย และยังคงมีการบรรเลง
เพื่อเผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ
ปชส.7 อีกดวย 
 นอกจากนี้ยังมีโครงการสงเสริมและสนับสนุนการเรียนการสอนดนตรีไทยใหแก
เยาวชนในสถาบันศึกษาในสังกัดกรุงเทพมหานคร จํานวน 36 โรงเรียน และจัดใหมีเวทีแสดงใน
ร า ยก า ร  “ดนต รี ไทยประถม ”  ซ่ึ ง จั ด ข้ึ น เป นค ร้ั ง แ รก  เ พื่ อสนองพระ ร าชดํ า ริ ขอ ง                           
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการอนุรักษดนตรีไทยและทรงเสด็จเปน               
องคประธานของงาน เม่ือวันท่ี 3 พฤศจิกายน พ.ศ. 2528 ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร   
 อีกท้ังยังมีการประชันวงดนตรีไทยข้ึนหลายคร้ัง แตท่ีเปนความภาคภูมิใจและถือเปน
เกียรติยศอันสูงสุดของวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพในขณะนั้นคือ งานบรรเลงปพาทย              
ประ ชันวงถว ายหน าพระ ท่ีนั่ ง สม เด็ จพระ เทพรั ตนราชสุ ด าฯ  สยามบรมราชกุ ม า รี                           
ณ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา เม่ือวันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ. 2528 ซ่ึงนับเปนเกียรติประวัติของวง                 
ท่ีมีการประชันปพาทยหนาพระท่ีนั่งเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกในรอบ 53 ป และไมเพียงแตจะเปน                
ความภาคภูมิใจเทานั้น แตยังแสดงใหเห็นถึงความสําเร็จและเปนการพิสูจนใหเห็นศักยภาพของวง           
ท่ีไดส่ังสมมาตลอดระยะเวลา 20 ปและในป พ.ศ. 2530 ซ่ึงครูพินิจ ฉายสุวรรณ ทําหนาท่ีเปน
หัวหนาวงดนตรีไทยอยูนั้น วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ไดรับมอบหมายจากกรุงเทพมหานคร
รวมกับบริษัทแกรมม่ี เอนเตอรเทนเมนต จํากัด ใหบรรจุทํานองและบทขับรองเพลงไทยเพ่ือ
บันทึกเสียง ในการจัดทําเทปเพลงชุด “ตามรอยพระยุคลบาท” เพื่อทูลเกลาฯ ถวายเปนพระราช
สักการะ เนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงเจริญพระชนมายุครบ 60 พรรษา             
เม่ือวันท่ี 5 ธันวาคม พ.ศ. 2530  
 หลังจากท่ีครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดเกษียณอายุราชการในป พ.ศ. 2533 ทางกรุงเทพมหานคร
ยังคงวาจางทาน ในตําแหนงผูชํานาญการดานดนตรีไทยตอไป  
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 4.1.4. ยุคครูสุจินต ศรีเฟองฟุง (ป พ.ศ. 2533 -2539)  
 ครูสุจินต ศรีเฟองฟุง ถือเปนหัวหนาวงดนตรีไทยคนที่ 4 และถือเปนหัวหนางาน     
ดนตรีไทยคนแรก ครูสุจินตทําหนาท่ีควบคุมดูแลวงอยางดียิ่งและรักษาคุณภาพการขับรองและ             
การบรรเลงของวงไวตลอดระยะเวลาท่ีปฏิบัติหนาท่ี อีกท้ังยังสืบทอดบทเพลงเฉพาะของวงที่ครู           
รุนกอนๆไดประพันธไวอยางเครงครัด เพื่ออนุรักษศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีใหคงอยูตอไป 
  และในสมัยนี้ทางกรุงเทพมหานครไดมีการปรับปรุงโครงสรางใหมข้ึน โดยใหยกเลิก
งานดนตรีและการบันเทิง และใหยกระดับความสําคัญจากวงดนตรี ใหเปนงานดนตรีไทย                     
โดยข้ึนกับกองนันทนาการ สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร และมีครูสุจินต เฟองฟุง                   
เปนหัวหนางานดนตรีไทย ในตําแหนงดุริยางคศิลปน 6 เปนทานแรก และไดรับบุคคลากรเขามา
แทนท่ีผูท่ีเกษียณอายุราชการ 2 ทาน คือ นายสมจิตร สมพงษ และนายสุริยา พงษนเรศ 
 
 4.1.5. ยุคครูหยด ผลเกิด (ป พ.ศ. 2539)  
 เม่ือครูสุจินต ศรีเฟองฟุง ไดเกษียณอายุราชการแลวนั้น ก็ไดมีครูหยด ผลเกิด มาเปน
หัวหนางานดนตรีไทยแทน ถือเปนหัวหนาวงคนที่ 5 ท่ีปฏิบัติหนาท่ีนี้ เม่ือครูหยดปฏิบัติหนาท่ีไป
ไดสักระยะหนึ่ง ก็ถึงเวลาเกษียณอายุราชการ โดยมีครูชนะ ชํานิราชกิจ เปนผูรับหนาท่ีนี้ตอไป 
 
 4.1.6. ยุคครูชนะ ชํานิราชกิจ (ป พ.ศ. 2539 -2542)  
 ครูชนะ ชํานิราชกิจ ถือเปนหัวหนาวงดนตรีไทยคนท่ี 6 โดยตลอดระยะเวลาท่ีปฏิบัติ
หนาท่ีครูไดทําหนาท่ีควบคุมดูแลวงอยางดียิ่งและยังคงรักษาคุณภาพและเอกลักษณของวงไว                
ไมเปล่ียนแปลง อีกท้ังยังคงสืบทอดบทเพลงเฉพาะของวงที่ครูรุนกอนๆไดประพันธไวอยาง
เครงครัด เพื่ออนุรักษศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีใหคงอยู  
 ในสมัยนี้ไดรับบุคคลากรท่ีเขามาทดแทนผูท่ีเกษียณอายุราชการ 3 ทาน คือ นายสุพจน 
สุขสายชล นายธีรวัฒน สมพงษ และนายสําเริง เบิกบาน 
  
 4.1.7. ยุคครูนิคม รักขุมแกว (ป พ.ศ. 2542 -2548)  
 ครูนิคม รักขุมแกว ถือเปนหัวหนาวงคนที่ 7 โดยในสมัยนี้กรุงเทพมหานครไดมีการ
ปรับโครงสรางใหมอีกคร้ัง เม่ือวันท่ี 20 มิถุนายน พ.ศ. 2548 โดยใหงานดนตรีไทยยกฐานะเปน   
กลุมงานดุ ริยางคไทย  และสังกัดกองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรม  กีฬาและการทองเ ท่ียว 
กรุงเทพมหานคร โดยใหนายนิคม รักขุมแกว เปนหัวหนากลุมงานดุริยางคไทย และนายกฤตบุญ  
รณร่ืน เปนผูอํานวยการกองการสังคีตคนแรก โดยไดรับนโยบายจากคณะผูบริหารกรุงเทพมหานคร
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ท่ีมีเจตนารมณในการสงเสริมและอนุรักษมรดกทางวัฒนธรรมของไทยไว จึงมอบหมายใหกลุมงาน
ดุริยางคไทย ทําหนาท่ีจัดหาบุคลากรท่ีมีความรูความสามารถท้ังทางดานดนตรีไทยและดนตรี
พื้นบาน เพื่อความบันเทิงแกประชาชนชาวกรุงเทพมหานคร โดยบุคลากรท่ีเขามาทดแทน                       
ผูท่ีเกษียณอายุราชการมีท้ังหมด 15 ทาน คือ  

สิบเอกไชยชนะ เตะอวน   นายชัยยัยต คลังศรี 
นายธีรเดช อบนวล    นายประสิทธ์ิ วงศนิล 
นายโชคชัย นิลสุวรรณ   นายเอราวรรณ บุญสนาน 
นางสาวทัศนียวรรณ คําศิริ   นางสาวขวัญดาว ปุณยลภัสกุล 
นายธเนตร แสวงศิลป   นายชาญชัย เดชแจม 
นายสุกฤษชนม พงษพรหม   นายสมพงษ คุณาประถม 
นายกิตติศักดิ์ เขาสถิต   นายปรีชา นุชทรัพย 
นายกัณตพล (สกล) บุญศิริ 

 ในสมัยนี้จึงมีวงดนตรีพื้นบานข้ึนเปนคร้ังแรก คือ วงโปงลาง และมีการแสดงนาฎศิลป
ประกอบดวย อีกท้ังยังมีการไปเผยแพรศิลปวัฒนธรรมยังตางประเทศอีกหลายคร้ัง อาทิ ประเทศ
รัสเซีย ประเทศฝร่ังเศส ประเทศญ่ีปุน ประเทศเวียดนาม เปนตน (สุทัศน แกวกระหนก, สัมภาษณ, 
20 มิถุนายน 2557) 
 
 4.1.8. ยุคครูชาตรี อบนวล (ป พ.ศ. 2548 -2554)  
 ครูชาตรี อบนวล ถือเปนหัวหนาวงคนท่ี 8 ท่ีดํารงตําแหนงหัวหนางานดุริยางคไทย 
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร โดยมีนางฉัฐนันท  
อินทราชา เปนผูอํานวยการกองการสังคีตในขณะน้ัน  
 ครูชาตรีไดสรางสรรคผลงานดานการประพันธ เพลงไวใหแกวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครมากมายหลายเพลง ท้ังประเภทเพลงโหมโรงเสภา เพลงเถา เพลงเด่ียว และเพลง
ไทยรวมสมัย  เพื่อใชในงานกิจกรรมตางๆ  ของการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร โดยเพลงไทยรวมสมัยนี้ เปนการผนึกกําลังระหวางกลุมงานดุริยางคไทยและกลุม
งานดุริยางคสากล ใหรวมขับรองและบรรเลงดวยกัน เรียกวา “วงดนตรีรวมสมัย” เพื่อใหเกิด             
ความหลากหลายและเปนการเพ่ิมสีสันในการแสดง และสามารถสรางความประทับใจใหกับ
ประชาชนไดดียิ่งข้ึน ถือเปนอีกกลยุทธหนึ่งในการสืบทอดและเผยแพรศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้            
โดยปรับเปล่ียนไปตามแตละยุคแตละสมัย เพื่อใหศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีคงอยูสืบไป  
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 ในสมัยนี้มีการรับบุคลากร เพื่อทดแทนนักดนตรีท่ีเกษียณอายุราชการเพิ่ม 1 ทาน คือ 
นายธนพัชร ทัพดี 
 
 4.1.9. ยุคครูสุทัศน แกวกระหนก (ป พ.ศ. 2554 – ปจจุบัน)  
 ปจจุบันกลุมงานดุริยางคไทย อยูในความอํานวยการของครูสุทัศน แกวกระหนก โดย
รักษาการในตําแหนงหัวหนากลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการ
ทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
 ในสมัยนี้ไดมีการปรับเปล่ียนวงดนตรีข้ึน โดยใชช่ือเดิมวา “วงดนตรีรวมสมัย”            
ซ่ึงแตเดิมท่ีเปนการบรรเลงระหวางวงดนตรีไทยและวงดนตรีสากล โดยปรับเปล่ียนเปนการบรรเลง
ระหวางวงดนตรีไทยกับวงโปงลางแทน และใชเคร่ืองดนตรีอิเล็กทรอนิกส คือ อิเล็กโทนและ            
กลองชุด เพื่อใหเกิดความเราใจและความหลากหลายในการแสดงโครงการดนตรีสําหรับประชาชน
มากข้ึน  
 นอกจากนั้นยังมีการจัดโครงการข้ึนหลายโครงการเพ่ือเปนการสงเสริมและสนับสนุน
อันเปนไปตามเจตนารมณท่ีวางไว อาทิเชน โครงการประลองเพลงเทิดไทราชวงศจักรีขึ้น จัดข้ึนเม่ือ
ป พ.ศ. 2555 เพื่อเปนการสงเสริมและสนับสนุนผูท่ีมีความรูความสามารถทางดานการบรรเลง
ระนาดเอก ณ หนาหอศิลปกรุงเทพมหานคร และโครงการดนตรีสัญจร ซ่ึงเปนโครงการท่ีจัดข้ึนเพื่อ
คืนความสุขแกบุคคลากรของกรุงเทพมหานคร โดยจัดแสดงท่ีกทม.1 และกทม.2 เดือนละ 2 คร้ัง 
รวมถึงโครงการดนตรีสาธิต เปนโครงการท่ีจัดข้ึนเพื่อใหความรูทางดานดนตรีและใหนักเรียนเขาใจ
และเขาถึงดนตรีไทยมากยิ่งข้ึน โดยจัดตามโรงเรียนตางๆ 10 โรงเรียน และมีโครงการพัฒนาทักษะ
ทางดานดนตรีไทย เพื่อพัฒนาบุคคลากรกลุมงานดุริยางคไทย ใหมีความพรอมเพรียงในการ
ปฏิบัติงานเสมอ 
 ปจจุบันวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครมีบุคคลากรท้ังส้ิน 70 คน เปนขาราชการ 22 คน 
ลูกจางประจํา 7 คน ลูกจางช่ัวคราว 2 คน อาสาสมัครดนตรี 39 คน และไดมีการขออัตรากําลัง
ขาราชการจากศูนยฝกดนตรี กองการสังคีต มาเพ่ิมอีก 1 ทาน เพื่อชวยราชการ ทําหนาท่ีขับรอง
สําหรับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  คือ  นายชนุดิศ  เกตุชรา  จึงเห็นไดวาวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร หรือวงเทศบาลนครกรุงเทพในอดีตนั้น ยังคงยืนหยัดและปฏิบัติตามเจตนารมณท่ี
วางไวอยางมุงม่ัน เพื่อตองการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีใหคงอยูสืบไป 
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4.2 ชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 นักคีตศิลปไทย คือผูท่ีมีความรูความสามารถและความเช่ียวชาญทางดานการขับรอง
เพลงไทย ดวยการขับรองท่ีมีความไพเราะ ประณีตละเอียดออน และเปนไปตามระเบียบแบบแผน
ดังท่ีได รับการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมนี้ สืบตอกันมา  นักคีตศิลปไทยยังเปนผูสราง                      
ความสมบูรณใหเกิดข้ึนแกวงดนตรีไทย ทําใหเกิดผลสัมฤทธ์ิทางการส่ือสาร โดยการทําหนาท่ี            
เปนผูถายทอดบทเพลงผานเสียงรอง ลีลาอารมณและความรูสึกไปยังผูฟง ทําใหผูฟงเกิดอรรถรส              
ในการฟง เกิดอารมณความรูสึกคลอยตาม จนสามารถเขาถึงบทเพลงน้ันๆ ไดเปนอยางดี ทําใหผูฟง
เกิดความรูสึกประทับใจในบทเพลง ตามแตเอกลักษณของนักคีตศิลปไทยแตละทาน  
 นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนผูท่ีมีความรูความสามารถและ
ความเช่ียวชาญทางดานการขับรองไทยอยางดียิ่ง และเปนสวนสําคัญท่ีสรางความสมบูรณใหเกิดแก
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร อีกท้ังยังเปนผูสืบทอดศิลปวัฒนธรรมทางดานคีตศิลปใหคงอยู             
ดวยความมุงม่ันในการปฏิบัติหนาท่ี จนเปนท่ีประจักษในวงการดนตรีไทยและสรางช่ือเสียงใหแก
องคกรและประเทศชาติตลอดมา  
 จากอดีตจนถึงปจจุบัน เปนระยะเวลากวา 50 ป ท่ีนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ยังคงสืบทอดเจตนารมณท่ีวางไว ดวยเล็งเห็นถึงความสําคัญในการสงเสริมและ
สนับสนุนศิลปวัฒนธรรมของชาติโดยเฉพาะอยางยิ่งดานคีตศิลปไทยใหคงอยู เพื่อหวังท่ีจะเปน  
สวนหนึ่งในการทํานุบํารุงและรักษาศิลปวัฒนธรรมของชาติแขนงนี้ ดวยการสืบทอดความเปน              
นักคีตศิลปไทย จากรุนสูรุน อีกท้ังยังทําหนาท่ีถายทอดองคความรูทางดานคีตศิลปนี้ใหแกเยาวชน
รุนหลัง  
 นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงทพมหานคร ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน มีท้ังหมด 10 
ทาน คือ ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง                     
ครูวิมล เผยเผาเย็น ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ครูทัศนียวรรณ คําศิริ                 
ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล และครูชนุดิศ เกตุชรา ซ่ึงแตละทานถือเปนปูชนียบุคคลทางดาน                      
คีตศิลปไทยท่ีสําคัญยิ่ง โดยแตละทานมีชีวประวัติดังนําเสนอตอไปนี้ 
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 4.2.1 ครูอนงค แสงยนต 

 
ภาพท่ี 4.3 ครูอนงค แสงยนต 

(ท่ีมา: อรณิชา อรรจนกุล) 
 

 ประวัติสวนตัว 
 ครูอนงค แสงยนต เกิดเม่ือวันพฤหัสบดี ท่ี 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2484 ณ บานเลขท่ี 11 
หมู 7 ตําบลบางกระทึก อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม บิดาคือนายจําเนียร ศรีไทยพันธุ                
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) ประจําปพุทธศักราช 2536 และมารดา คือ                 
นางผองศรี ศรีไทยพันธุ (สุขสมัย) ครูอนงค แสงยนต มีพี่นองรวมบิดามารดา 4 คน คือ 

1. นางอนงค แสงยนต (ศรีไทยพันธุ) ป จ จุ บั น เ ป น ข า ร า ช ก า ร บํ า น า ญ สั ง กั ด
กรุงเทพมหานคร 

2. นายอานุภาพ ศรีไทยพันธุ ปจจุบันเปนขาราชการบํานาญกรมท่ีดิน 
3. นางอราม ศรีเหนี่ยง (ศรีไทยพันธุ) ปจจุบันเปนขาราชการบํานาญสํานักงาน

การศึกษากรุงเทพมหานคร 
4. นางอารีย ชัยชนะ(ศรีไทยพันธุ) ปจจุบันเปนขาราชการบํานาญกระทรวงศึกษาธิการ 

 ครูอนงค แสงยนต ไดรับการศึกษาระดับประถมศึกษาปท่ี 4 ณ โรงเรียนวัดดอนหวาย 
ตําบลบางระทึก อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม ตอมาตองหยุดเรียนเพื่อออกมาชวยท่ีบานทํานา 
อีกท้ังยังไมมีใครดูแลยาและนอง ครูอนงคจึงทําหนาท่ีดูแลยาและนองแทนบิดา มารดา ในเวลาตอมา
ครูอนงคไดยายมาอยูท่ีกรุงเทพมหานครกับบิดา จึงมีโอกาสเขาศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษา
ตอนตน ในหลักสูตรการศึกษาผูใหญจนสําเร็จในเวลาตอมา  
 ชีวิตครอบครัว ครูอนงค สมรสกับพันโทเนือง แสงยนต ซ่ึงดํารงตําแหนงหัวหนา
ทหารฝายกําลังพล กองดุริยางคกองทัพบกในขณะน้ัน มีบุตรธิดาดวยกัน 3 คน คือ 
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1. สิบเอกพยัญชนะ แสงยนต ปริญญาสังคมศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยนเรศวร 
ปจจุบันเปนเจาหนาท่ีธุรการ กองดุริยางคทหารบก กองทัพบก 

2. นางมัทนา แสงยนต ปริญญานิติศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร และ
ปริญญาบริหารธุรกิจมหาบัณฑิตสาขากฎหมายธุรกิจ มหาวิทยาลัยรามคําแหง ปจจุบันเปนพนักงาน
รัฐวิสาหกิจ บริษัทบริหารสินทรัพยกรุงเทพพาณิชยจํากัด 

3. นายนพศก แสงยนต ปริญญาเศรษฐศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยรามคําแหง ปจจุบัน
เจาหนาท่ีฝายสินเช่ือธนาคารธนชาติ 
 ปจจุบันในปพ.ศ. 2558 ครูอนงค แสงยนต เปนขาราชการบํานาญสํานักสวัสดิการ
สังคม กรุงเทพมหานคร และพันโทเนือง แสงยนต คูสมรส เปนขาราชการบํานาญในสังกัด
กระทรวงกลาโหม  อาศัยอยู  ณ  บานศรีไทยพันธุ  บานเลขท่ี  11 หมู  7 ตําบลบางกระทึก                           
อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม เปนบานเดิมท่ีบิดามารดามอบไวให 
 
 ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 ครูอนงค แสงยนต เร่ิมตนชีวิตการเปนนักรอง เม่ืออายุ 9 ป โดยบิดาคือ ครูจําเนียร       
ศรีไทยพันธุ เปนครูคนแรกท่ีสอนใหครูอนงคเรียนขับรองเพลงไทยเดิม โดยเร่ิมจากการจับขอมือให
หัดขับรอง และเร่ิมสอนรองดวยการตอเพลง 3 ช้ัน เชน เพลงจระเขหางยาว เพลงตับตางๆ และ            
เพลงอ่ืนๆ อีกมากมาย สอนไปพรอมๆ กับเพื่อนและลูกพี่ลูกนองหลายคน ตอมาเพื่อนๆ เลิกเรียน 
คงเหลือแตครูอนงคเพียงคนเดียว ครูจึงเลิกเรียนไปพักหนึ่ง จนกระท่ังอายุประมาณ 15 ป ดวยความ
ต้ังใจของบิดาท่ีตองการใหลูกสาวเปนนักรองและไดเรียนขับรองอยางจริงจัง ทานจึงไดจดเนื้อเพลง
ตางๆ ลงสมุดเลมหนึ่ง รอกระท่ังถึงวันหยุดราชการ เม่ือทานกลับถึงบานจึงเรียกลูกสาวมา พรอมท้ัง
ยื่นสมุดเลมนั้นท่ีทานไดจดเน้ือรองไวเต็มท้ังเลมให พรอมท้ังพูดวา “หัดรองใหไดนะลูก พออยาก
ใหลูกเปน” (อนงค แสงยนต, สัมภาษณ, 11 ตุลาคม 2555)โดยท่ีครูอนงคไมรูมากอนและไมทันได
ต้ังตัว ตั้งแตนั้นมาครูอนงคจึงต้ังใจหัดรองเพลงเร่ือยมา โดยมีบิดาเปนครูคนแรก กระท่ังครูอนงค
สามารถรองเพลงไดหลายเพลงและรองไดอยางแมนยํา จนวงดนตรีระแวกน้ันและตําบลใกลเคียง
ตางก็พากันมาท่ีบาน เพื่อขอใหครูอนงคไปรองเพลงออกงานตางๆ ดวย กระท่ังไดพบกับวงดนตรี
ท่ีมาจากกรุงเทพมหานคร ทําใหไดพบกับคุณสืบสุด ดุริยประณีต ท่ีงานวัดแถวอําเภอนครชัยศรี              
ซ่ึงคร้ังนั้นครูสืบสุดตีระนาด สวนครูอนงคเปนคนรอง ครูอนงคกลาววา “ครูประหมามากเลยลูก  
จนรองผิดรองถูก” (ครูอนงค แสงยนต, สัมภาษณ, 11 ตุลาคม 2555) 
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 ดวยความต้ังใจของบิดาท่ีอยากใหลูกสาวไดเปนนักรอง จึงพาลูกสาวไปพบและฝากตัว
เปนศิษยของครูนักรองและนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงหลายทาน อาทิ ครูบุญยงค เกตุคง ครูบุญยัง เกตุคง 
ครูราตรี วิเศษสุรการ ครูฉลวย จิระจันทร ครูชองมาศ สุนทรวาทิน ครูสุดจิตต ดุริยประณีต และอีก
หลายๆ ทาน จนทําใหครูอนงคมีความกลาในการขับรองมากยิ่งข้ึน  
 จากนั้นครูอนงค แสงยนต จึงเร่ิมตนชีวิตการทํางานเม่ือป พ.ศ. 2504 โดยบิดานําครูไป
ฝากตัวเปนศิษยของคุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ จึงทําใหมีโอกาสเปนนักรองประจําวงโยธวาทิต 
กองดุริยางคทหารบก และจากการแนะนําของคุณชองมาศ สุนทรวาทิน โดยมีพันเอกชูศักดิ์                 
ภัทรวานิต เปนผูคุมวงโยธวาทิต กองดุริยางคทหารบกในขณะน้ัน 
 ตอมาในป พ.ศ. 2506 สํานักงานสวัสดิการกรุงเทพมหานคร กอต้ังวงดนตรีไทยข้ึนและ
ประกาศรับสมัครนักรอง ครูอนงคจึงไปสมัครและไดรับการคัดเลือกเปนนักรองประจําวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร รุนบุกเบิก  ตอมาในปพ.ศ . 2507 ไดรับการบรรจุเปนขาราชการในสังกัด
กรุงเทพมหานคร ในตําแหนงคีตศิลปนจัตวา จากการปฏิบัติงานดวยความวิริยะอุตสาหะนี้ ทําใหมี
ผลงานเปนปรากฏมากมาย จนกระท่ังปพ.ศ. 2545 ครูอนงคก็เกษียณอายุราชการซ่ึงขณะน้ันตําแหนง
คีตศิลปน 5  
 แตหลังจากท่ีครูเกษียณอายุราชการแลว ทานสมัคร สุนทรเวช ซ่ึงเปนผูวาราชการ
จังหวัดกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ไดมีความกรุณาจางใหครูปฏิบัติหนาท่ีนักคีตศิลปนไทย               
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครตอไป จนกระท่ังทานหมดวาระการเปนผูวาราชการจังหวัด
กรุงเทพมหานคร ครูอนงคจึงขอยุติการปฏิบัติหนาท่ี และกลับไปใชชีวิตท่ีบานเกิด ณ บานเลขท่ี 11 
หมู 7 ต.บางกระทึก อ.สามพราน  จังหวัดนครปฐม รหัสไปรษณีย 73210 จนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2558) 
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ผลงานดนตรีของนักคตีศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

 
ภาพท่ี 4.4 ครูอนงค แสงยนต ไดรับพระมหากรุณาธิคุณ  

จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี รวมขับรองเพลง ณ อุทยาน ร.2 
(ท่ีมาภาพ: อรณิชา อรรจนกลุ) 

   
  จากการที่ครูอนงค แสงยนต ไดปฏิบัติหนาท่ีมาเปนเวลานาน ทําใหมีผลงานท่ีปรากฏ
ออกมามากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 3 ประเภท ดังนี้คือ ผลงานดานการประพันธ ผลงาน
ดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 
 ผลงานดานการประพันธ 
 ครูอนงค แสงยนต ไดรับมอบหมายจากครูชาตรี อบนวล ผูประพันธเพลงและเปน
หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรองเพลงเถาจํานวน 2 เพลง 
คือ 

1. เพลงสามัคคีไทย เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2534  
2. เพลงเขมรชมนคร เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2535 

 โดยเพลงสามัคคีไทย เถา ใชในการออกอากาศทางวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย 
และเพลงเขมรชมนคร เถา ใชในการขับรองงานวันอนุรักษมรดกไทย ณ โรงละครแหงชาติ  
 
 ผลงานดานการแสดง 

- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 
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- ไดรับเชิญจากกระทรวงศิลปวัฒนธรรม ขับรองในงานครบรอบสมเด็จเจาฟา               
กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ณ มหาวิทยาลัยศิลปากร วังทาพระ 

- ไดรับเชิญจากกรมศิลปากร รวมขับรองถวายหนาพระท่ีนั่ง สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ณ วังทาพระ 

- ได รับ เ ชิญจากกรมศิลปากร  รวมขับรองกับหลายเหล า ทัพ  งานสมโภช                   
กรุงรัตนโกสินทรครบ 200 ป เวทีทองสนามหลวงและดนตรีไทยพรรณนา ณ โรงละครแหงชาติ 

- ไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยพายัพ รวมขับรองงานนิทรรศการดานวิชาการนักศึกษา
เกี่ยวกับศิลปดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยพายัพ  จังหวัดเชียงใหม รวมกับวงฟองน้ํา 

- ไดรับเชิญจากสถาบันเยอรมัน – จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัย
ศิลปากร ขับรองประกอบการแสดงละคร เร่ืองสังขทอง และอินกินี เพื่อสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย                      
ณ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และมหาวิทยาลัยทับแกว  จังหวัดนครปฐม รวมกับวงฟองน้ํา 

- ไดรับเชิญรวมขับรองในงาน “จุฬาลงกรณ 28” เพื่อเปนการรําลึกในพระมหา
กรุณาธิคุณองคพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวพระปยะมหาราช ณ  จังหวัดเชียงใหม 
รวมกับวงฟองน้ํา 

- รวมขับรองกับโรงเรียนราชบพิธ หนาพระท่ีนั่ง พระบามสมเด็จพระเจาอยูหัวและ
สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ พรอมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยาบรมราชกุมารี                  
เสด็จถวายภัตตาหารเพลแดพระภิกษุสงฆวัดราชบพิธ ในวโรกาสฉลองพระชนมายุครบ 90 ชันษา 
สมเด็จพระสังฆราช 

- รวมขับรองกับกรมศิลปากรและวงอ่ืน ในงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ           
พระเจาอยูหัว เนื่องในวโรกาสมหามงคล เฉลิมพระชนพรรษา ครบ 5 รอบ ณ ศูนยวัฒนธรรม
แหงชาติ รวมกับวงฟองน้ํา 

- รวมขับรองกับวงดนตรีรวมสมัย  เพื่อนํารายไดทูลเกลาทูลกระหมอมถวาย               
โดยเสด็จพระราชกุศล แดองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติ 

- ไดรับเชิญจากสมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทย รวมขับรองในงานบรมครู
ดนตรีไทย ณ โรงละครแหงชาติ 

- ไดรับเชิญขับรองงานครบรอบ 100 ป บรมครูหลวงประดิษฐไพเราะ บรมครูดนตรี
ไทย ณ โรงละครแหงชาติ 

- ไดรับเชิญขับรองครบรอบ 100 ป คุณครูจางวางท่ัว พาทยโกศล บรมครูดนตรีไทย 
ณ โรงละครแหงชาติ 
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- ไดรับเชิญจากสโมสรไลออนสสตรีกรุงเทพฯ ถวายพระราชกุศลแดพระบามสมเด็จ
พระเจาอยูหัว ในโครงการสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน อันเปนพระราชดําริ ของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติ รวมกับวงฟองน้ํา 

- ขับรองหุนกระบอก ของอาจารยจักรพันธ โปษยกฤษณ ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงชาติ 
โรงละครแหงชาติ ณ  จังหวัดเชียงใหม 

- รวมขับรองทําขวัญนาคหลวง นาคนวพล ท่ีวัดเบญจมบพิธ บวชถวายพระราชกุศล 
เนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษาในหลวง อานันทมหิดลและภูมิพลอดุลยเดช กับครูทองเจือ               
โสภิตศิลปและหมอขวัญอีกหลายทาน 

 
  ผลงานดานการเผยแพร 

- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน
ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน  จัดโดยงานดนตรีไทย  กองนันทนาการ                   
สํานักสวัสดิการสังคม (ปจจุบันคือ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และ
การทองเท่ียว)  

- เผยแพรการขับรองเพลงไทย ณ กรุงเบอรลิน ประเทศเยอรมนีตะวันตก ประเภท
เพลงเถาและเพลงประกอบการแสดง ในงานมหกรรมนานาชาติ ณ ประเทศเยอรมันและฮองกง 
รวมกับวงฟองน้ํา 

- ไดรับเชิญใหรวมขับรองในงานมหกรรมศิลปแหงเอเชีย คร้ังท่ี 9 ณ ศาลาเทศบาล
เมืองฮองกง รวมกับวงฟองน้ํา 

- ไดรับเชิญจากมูลนิธิญ่ีปุน รวมขับรองประกอบการบรรเลงดนตรีประยุกต                        
ณ เมืองกีนากาชิมา โอซากา โดยมีทานนายกเทศมนตรีใหการตอนรับ สาธิตการขับรองประกอบการ
บรรเลงดนตรีใหเยาวชนญ่ีปุนชม ณ ศูนยวัฒนธรรมอาเซียนโตเกียว รวมกับวงกังสดาล 

- ไดรับเชิญจากการทองเท่ียวแหงประเทศไทย ไปแสดงในงานไทยแลนดแทรเวิลซิน 
ณ ประเทศสหรัฐอเมริกา แสดงท่ีรัฐฟลอริดาและวอชิงตันดีซี รวมแสดงกับวงกังสดาล 

- ไดรับเชิญจากสภาเทศบาลนครฮองกง ใหรวมในงานเฟสติวัลออฟเอเชียนอารต  
ขับรองประกอบการบรรเลงและสาธิตการขับรองเพลงไทย ณ เทศบาลฮองกง รวมกับวงกังสดาล 

- ไดรับเชิญจากประเทศญ่ีปุน รวมขับรองเพลงไทย บรรเลงดนตรีไทยกับขลุยญ่ีปุน 
ณ โตเกียว โยโกฮามา รวมกับวงกังสดาล 

- ไดรับเชิญจากประเทศไตหวัน ไปเผยแพรการบรรเลงและขับรองเพลงไทย           
ณ ศูนยวัฒนธรรมเมืองเกาซุง รวมกับวงกังสดาล 
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- ไดรับเชิญจากประเทศญ่ีปุน เกาะซาโดะ ใหรวมมหกรรมกลองและการแสดงดนตรี
นานาชาติ ท่ีเมืองโอกิ และเมืองมิยุระ โดยวงกังสดาล 

- ไดรับเชิญจากประเทศสิงคโปร ใหไปรวมแสดงดนตรีไทยผสมแจส ขับรอง
ประกอบการบรรเลง กับวงกังสดาล 

- เผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ  เมืองมอสโค ประเทศรัสเซีย  กับงานดนตรีไทย                  
กองนันทนาการ กรุงเทพมหานคร 

- ไดรับเชิญจากสํานักงานราชเลขาสมเด็จพระบรมราชินีนาถ เขารวมบันทึกเทป             
ตับนางลอย ถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี กับหลายเหลาทัพ ณ ศาลา                       
ดุสิตาลัย พระราชวังสวนจิตรลดา 

- รวมรองเพลงแสดงโทรทัศน “ทีวีชอง 5” สนามเปา กับศาสตราจารย ดร.อุทิศ             
นาคสวัสดิ์ สัปดาหละ 1 คร้ัง 

- รวมรองเพลงแสดงโทรทัศน “ทีวีชอง 9” กับ นายแพทยสุพจน อางแกว 
- รวมรองเพลงละครรอง “คณะเกียรติแกว” ทีวีชอง 5 ของคุณปาสีนวล แกวบัวสาย 
- รองหุนกระบอก “คณะนายเปยก ประเสริฐกุล” ทีวีชอง 5 ของคุณปาช้ืน สกุลแกว 
- ขับรอง “แอวเคลาซอ” และ “หุนกระบอก” (บันทึกเสียง) ณ ศูนยสังคีต ธนาคาร

กรุงเทพฯ ของนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล 
- รองออกอากาศวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย กับวงดนตรีคณะตางๆ เชน 

คณะส.ทองสุโชติ คณะเขมา คณะวิเศษสุรการ คณะราศรีศิลป คณะเกตุคง คณะ จ.ศิริบันเทิง เปนตน
ออกอากาศภาคเย็น กลางคืน และคล่ืนส้ัน 

- ขับรองประกอบการแสดงลิเก หุนกระบอก ออกอากาศทางสถานีวิทยุแหงประเทศ
ไทย ลิเก คณะผูกมิตรนอมจิต คณะทองเจือ โสภิตศิลป คณะสุชิน เทวผลิต หุนกระบอก คณะ  
จังหวัดศิริบันเทิง และแอวเคลาซอ คณะเกตุคงดํารงศิลป 

- ขับรองเพลงไทยเนื้อเต็ม (ไทยสากล) คณะสุนทรจามร ออกอากาศวิทยุคล่ืนส้ัน 
(สงสัญญาณไปตางประเทศ) ของกรมประชาสัมพันธ สถานีวิทยุแหงประเทศไทย 

- บันทึกเสียงเพลงเถา เพลงสองชั้น เพลงเกร็ดตางๆ เพลงตับและเพลงละครให
หอสมุดแหงชาติ และของยูนีเซฟ กับคณะ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ และของ ต.เง็กชวน 

- บันทึกเสียงเพลงเถา เพลงสองชั้น และเพลงหุนกระบอกใหกับศาสตราจารย
นายแพทยสุพจน อางแกว 

- บันทึกเสียงเพลงเถาตางๆ เพลงหุนกระบอก เพลงแอวซุมและเพลงเกร็ดตางๆ
ใหกับศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล ณ ศูนยสังคีตศิลป 



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                     ศศ.ม. (ดนตรี) / 49 

- บันทึกเสียงประกอบการแสดงหุนกระบอกใหอาจารยจักรพันธ โปษยกฤษณ 
- บันทึกประกอบการแสดงเปนชุดตางๆ ใหกับหลายบริษัท 
- บันทึกเสียงประกอบภาพยนต เชน เร่ืองเงาะปา เร่ืองไผแดง เปนตน 
- บันทึกเสียงเพลงรองเดี่ยวนกขม้ินกับครูฉลวยและอ่ืนๆอีกกับหลวงไพเราะ                 

ครูเทียบ 
- ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษ สอนหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาดุริยางคไทย (นอกเวลาราชการ) ในรายวิชาอาศรมศึกษา ในวิชาเฉพาะ 1 และ 2 ใหกับนิสิต
นายมนตรี สุขกลัด ใน 2 ภาคการศึกษา คือภาคปลายการศึกษา 2547 และภาคตนการศึกษา 2548 
ของคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 
 รางวัลและเกียรติยศ 

- ไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ จตุรถาภรณชางเผือก (จ.ม.) เนื่องใน
โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2530  

- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) เนื่องใน
โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2537  

- ไดรับเข็มพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี              
ในฐานะท่ีไดชวยปฏิบัติงานใหกับสภากาชาดไทย ณ สวนอัมพร ปพ.ศ. 2543 

- ได รับประกาศเกี ยร ติ คุณ  ในโครงการสัมมนากอนเกษียณอายุ ราชการ                           
จากทานสมัคร สุนทรเวช ผูวาราชการจังหวัดกรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี 23 กันยายน พ.ศ. 2545 

 
 สรุป 
  ครูอนงค แสงยนต เปนนักคีตศิลปไทยคนแรกของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร                 
และปฏิบัติหนาท่ีจนเกษียณอายุราชการ ทานเกิดเม่ือวันพฤหัสบดี ท่ี 13 พฤศจิกายน พ.ศ. 2484                
ณ บานเลขที่ 11 หมู 7 ตําบลบางกระทึก อําเภอสามพราน จังหวัดนครปฐม และเร่ิมตนการเปน
นักรองเม่ือมีอายุ 9 ป โดยมีบิดาเปนครูคนแรกในการถายทอดวิชาความรูทางดานคีตศิลป คือ                  
ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ประจําป พ.ศ. 2536 และ
ยังฝากตัวเปนศิษยของครูนักรองนักดนตรีหลายทาน อาทิ ครูบุญยงค เกตุคง ครูบุญยัง เกตุคง                
ครูราตรี วิเศษสุรการ ครูฉลวย จิระจันทร ครูชองมาศ สุนทรวาทิน ครูสุดจิตต ดุริยประณีต และ
คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ กอนจะเร่ิมตนชีวิตการทํางานดวยการเปนนักรองประจําวงโยธวาทิต 
กองดุริยางคทหารบก ในป พ.ศ. 2504 ตอมาจึงเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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ซ่ึงในสมัยนั้นเรียกวงเทศบาลนครกรุงเทพ โดยปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปนจัตวา เม่ือป              
พ.ศ. 2507 ซ่ึงถือไดวาเปนรุนบุกเบิกและปฏิบัติหนาท่ีจนเกษียณอายุราชการ 
  ครูอนงค แสงยนต มีผลงานดนตรีปรากฏ 3 ประเภท คือ ผลงานดานการประพันธ 
ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดการการปฏิบัติหนาท่ีใน
การเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 ปจจุบันครูอนงค แสงยนต เปนขาราชการบํานาญสังกัดกรุงเทพมหานคร และอาศัยอยู 
ณ บานศรีไทยพันธุ บานเลขท่ี 11 หมู 7 ต.บางกระทึก อ.สามพราน  จังหวัดนครปฐม 73210  
 
 4.2.2 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ (ทองเชื้อ) 

 
ภาพท่ี 4.5 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ 

(ท่ีมา: บุญชู รอดประสิทธ์ิ) 
 

 ประวัติสวนตวั 
 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เกิดเม่ือวันอาทิตยท่ี 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2482 ณ บานปากคลอง
บางกะป เขตบางกะป กรุงเทพมหานคร ครูบุญชูเติบโตมาในครอบครัวนักดนตรี บิดาช่ือ                      
นายกระจาง ทองเช้ือ อดีตรับราชการทหารแตรประจําวงโยธวาทิต กองทัพเรือและเปนหัวหนา               
วงดนตรีไทยบานเจาพระยายมราช มารดาชื่อ นางสังวาลย ทองเช้ือ(พุมเครือวัลย) อดีตนางละคร              
วังสระปทุม ครูบุญชูมีพี่นองรวมบิดามารดา รวม 9 คน คือ 

1. เด็กหญิงชํานอง ทองเช้ือ   (ถึงแกกรรม) 
2. เดก็หญิงชํานาญ ทองเช้ือ   (ถึงแกกรรม) 
3. นายจํานงค ทองเช้ือ   (ถึงแกกรรม) 
4. นายจําเนียร ทองเช้ือ   (ถึงแกกรรม) 
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5. นางฉันทนา สุวรรณเนตร (ทองเช้ือ)  (ถึงแกกรรม) 
6. นางบุญชู รอดประสิทธ์ิ (ทองเช้ือ) 
7. นางสาวสายหยุด ทองเช้ือ   (ถึงแกกรรม) 
8. นางมะลิ สุภานิชย (ทองเช้ือ) 
9. นางซอนกล่ิน ทองเช้ือ 

 ครูบุญชู ศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 1-4 ท่ีโรงเรียนวัดอุทัยธาราม เขตบางกะป 
หลังจากนั้นจึงไดหยุดเรียน เพราะบิดาเห็นวาครูบุญชูมีความสามารถพิเศษทางดานดนตรีไทยเปน
อยางมาก จึงอยากจะถายทอดวิชาความรูให จึงขอใหครูบุญชูหยุดเรียนเพื่อจะไดมีเวลาทุมเทกับการ
เรียนดนตรีไทยอยางเต็มท่ี ตอมาเม่ือมีโอกาส ครูบุญชูจึงไดศึกษาเพิ่มเติมในหลักสูตรภาคสมทบ
ของกองการศึกษาและฝกอบรมรถไฟ (ปจจุบันเปล่ียนเปนโรงเรียนวิศวกรรมรถไฟ) เพื่อสอบบรรจุ
เปนพนักงานรัฐวิสาหกิจรถไฟในเวลาตอมา 
 ครูบุญชู สมรสกับนายศรีญาณ รอดประสิทธ์ิ เม่ือวันท่ี 15 มกราคม พ.ศ. 2505 มีบุตร
ธิดารวม 6 คน คือ 

1. นายบัณฑิต ทองเช้ือ ประกอบธุรกิจสวนตัว 
2. นายวรพจน ทองเช้ือ ประกอบธุรกิจสวนตัว 
3. นางสาวพัชรินทร ทองเช้ือ พนักงานรัฐวิสาหกิจ บริษัท การบินไทย จํากัด (มหาชน) 
4. นางสาววัชรา ทองเช้ือ  ประกอบธุรกิจสวนตัว 
5. นายนฤนารถ ทองเช้ือ พนักงานรัฐวิสาหกิจบริษัท ทีโอที จํากัด (มหาชน) 
6. นางนฤดี นาคลออ พนักงานบริษัทโยโกกาวา (ประเทศไทย) จํากัด  

 ปจจุบันครูบุญชู ทองเช้ือ เปนขาราชการบํานาญสังกัดกรุงเทพมหานคร และยังคงดํารง
ตําแหนงเปนอาจารยประจําแขนงวิชาดนตรีไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล                      
โดยอาศัยอยู ณ หมูบานเสรี 2 บานเลขท่ี 4 ถนน รามคําแหง ซอย 28 แขวงหัวหมาก เขตบางกะป 
กรุงเทพมหานคร 
 
 ประวัติการศึกษาดานดนตรี  
 หลังจากบิดาขอใหครูนั้นหยุดเรียนในวิชาสามัญเพื่อจะไดมีเวลาทุมเทใหกับการเรียน
ดนตรีไทยอยางเต็มท่ี ครูบุญชูก็ไดทําตามความประสงคของบิดาดวยความเต็มใจ โดยมีบิดาเปนครู
คนแรกในการถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรีไทย ซ่ึงในขณะน้ันครูอายุ 7 ป โดยเร่ิมจากการเรียน
ปพาทยเปนลําดับแรก เคร่ืองดนตรีช้ินแรกท่ีบิดาสอนใหคือ ฆองวงใหญ ตามมาดวย ระนาดเอก 
ระนาดทุม และเคร่ืองหนัง ตามลําดับจนครบหมดท้ังวง เม่ือครูบุญชูอายุประมาณ 14 ป บิดาอยากให
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ครูบุญชูเปนนักรอง ทานจึงเรียกครูเขาไปหาและพูดวา “พอไมมีอะไรจะใหแลว นอกเสียจากวา
อยากเห็นลูกรองเพลงไดดีและเกง พอจะดีใจมาก” (บุญชู รอดประสิทธ์ิ, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 
2556) จากคําพูดนี้ จึงกลายเปนจุดเร่ิมตนการเรียนขับรองของครูบุญชูอยางจริงจัง ซ่ึงตอมาบิดาจึงได
นําครูไปฝากตัวเปนศิษยกับคุณครูอาวุโสหลายทาน ไดแก ครูจําลอง วัชรีกุล ครูเช้ือ นักรอง                
ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ ครูประชิต ขําประเสริฐ ครูสุดจิตต                 
ดุริยประณีต และครูประเวช กุมุท จนมีความรอบรูทางดานการขับรอง 
 นอกจากนี้ ครูบุญชู ยังมีความสนใจและใฝรูในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทย จึงขอฝาก
ตัวเปนศิษยกับครูประยงค เอนกศรี และครูรําพึง โปรงแกวงาม เพื่อใหทานสอนขิมใหอีกดวย                
จากความใสใจและแสวงหาความรูของครูครูบุญชู ทําใหครูมีความรูความสามารถในดานการขับรอง
และบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยตางๆ ไดเปนอยางดี  
 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เร่ิมตนชีวิตการทํางานครั้งแรกจากคําแนะนําของพลเอกไสว 
แสนยากร รัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงคมนาคมในสมัยนั้น ดวยทานเห็นถึงความสามารถทางดาน
ดนตรีของครูบุญชู ทานจึงใหเขาทํางานท่ีการรถไฟแหงประเทศไทย เพื่อใหอยูใน วงดนตรีไทยของ
สโมสรการรถไฟ ในตําแหนงเจาหนาท่ีธุรการประจําโรงพิมพการรถไฟแหงประเทศ เม่ือป พ.ศ. 
2498 ตอมาเม่ือพลเอกไสว แสนยากรไดรับการแตงต้ังเปนอธิบดีกรมตํารวจ ทานจึงชักชวนครูบุญชู
ใหเขามาทํางานในแผนกดุริยางค กองบัญชาการจเรตํารวจ (กองดุริยางคกรมตํารวจในปจจุบัน) ซ่ึง
เปนวงดนตรีไทยประจํากรมตํารวจ ในป พ.ศ. 2501 ตอมาครูบุญชูไดรับการชักชวนจากครูชอ 
อากาศโปรง ใหมาสอบราชการเปนนักคีตศิลปประจําวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ต้ังแตป พ.ศ. 
2508 เปนตนมา ในตําแหนงคีตศิลปนจัตวา จนเกษียณอายุราชการ ในตําแหนงคีตศิลปน 5 เม่ือป 
พ.ศ. 2542 และหลังจากเกษียณอายุราชการ ครูบุญชูไดรับการเชิญจากวิทยาลัยดุริยางคศิลป 
มหาวิทยาลัยมหิดล ใหเปนอาจารยพิเศษประจําแขนงวิชาดนตรีไทยในปเดียวกันนี้และยังคงปฏิบัติ
หนาท่ีจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2558) 
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ผลงานดนตรีของนักคตีศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

 
ภาพท่ี 4.6 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ไดรับพระมหากรุณาธิคุณ จากสมเดจ็พระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี รวมขับรองเพลง เนื่องในโอกาสฉลองปริญญาบัตร  
โดยจัดถวายทูลกระหมอมนอย ณ สวนอาหารบัว เม่ือวนัท่ี 24 กรกฎาคม พ.ศ. 2520 

(ท่ีมา: บุญชู รอดประสิทธ์ิ) 
 
  จากการท่ีครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ไดปฏิบัติหนาท่ีมาเปนเวลานาน ทําใหมีผลงาน                   
ท่ีปรากฏออกมามากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 3 ประเภท ดังนี้คือ ผลงานดานการประพันธ 
ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 
  ผลงานดานการประพันธ 
 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ มีผลงานการประพันธทางรองไวท้ังหมด 5 เพลง โดยไดรับ
มอบหมายจากครูพินิจ ฉายสุวรรณ ผูประพันธเพลงและเปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร
ในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรองเพลงเถาไวสําหรับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 2 
เพลง คือ เพลงกบเตน เถา และเพลงนเรศวรชนชาง เถา  

1. เพลงกบเตน เถา   แตงเม่ือ พ.ศ. 2509 
2. เพลงลาวครวญ เถา  แตงเม่ือ พ.ศ. 2521 
3. เพลงมอญออยอ่ิง เถา  (แตงรวมกับนายเฉลิม บัวท่ัง) 
4. เพลงชมแสงทอง สามช้ัน (แตงสําหรับทางของ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์) 
5. เพลงนเรศวรชนชาง เถา  (แตงสําหรับทางของนายเฉลิม บัวท่ัง ) 
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 ผลงานดานการแสดง 
- รวมบรรเลงและขับรองถวายหนาพระท่ีนั่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว                  

สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ พรอมดวยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
และสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ ณ  พระตําหนักเปยมสุข วังไกลกังวล                         
อําเภอหัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ เม่ือวันท่ี 18 พฤษภาคม พ.ศ. 2517 

- รวมขับรองถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
“งานเสด็จพระราชดําเนิน ประชันดนตรีไทย มหาวิทยาลัยมหิดล คร้ังท่ี 1” ณ อาคารอเนกประสงค 
มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาเขตศาลายา อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม เม่ือวันท่ี 23 ตุลาคม                  
พ.ศ. 2528 

- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 

- รวมขับรองในรายการดนตรีสําหรับประชาชนตามสถานท่ีตางๆ เชน สวนลุมพินี 
สวนจัตุจักร สวนมิตรภาพ และสถานท่ีตางๆตามคําส่ังกรุงเทพมหานคร 

 
 ผลงานดานการเผยแพร 

- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน
ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน  จัดโดยงานดนตรีไทย  กองนันทนาการ                      
สํานักสวัสดิการสังคม (ปจจุบันคือ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และ
การทองเท่ียว)  

- การบันทึกแผนเสียงการขับรองเพลงไทย “ตับนางลอย” ของหองอัดศรีกรุงรวมกับ
คณะนักรองครูอุษา (ทับ) สุคันธมาลัย 

- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับวงโยธวาทิต กองดุริยางคตํารวจ 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับวงเคร่ืองสายผสมและวงปพาทย                 

ไมนวม คณะเสริมมิตรบรรเลง 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับวงเคร่ืองสายผสมคณะปยมิตร 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับวงโยธวาทิต กรมตํารวจ ทางสถานีวิทยุ 

อ.ส. พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทย ทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย 

กรมประชาสัมพันธ 
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- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยประกอบสื่อการเรียนการสอนออกอากาศทาง
สถานีวิทยุศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 

- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับวงดนตรีไทย ณ หองบันทึกเสียง
อาจารยประสิทธ์ิ ถาวร 

- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับวงดนตรีไทยคณะ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับวงโยธวาทิต เนื่องในโอกาสครบรอบ 

100 ป จางวางท่ัว พาทยโกศล 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับวงดนตรีไทย กรุงเทพมหานคร                 

เพื่อจัดเก็บเปนฐานขอมูลเพลงไทย สําหรับศูนยสงเสริมวัฒนธรรมแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทย ทางสถานีวิทยุ ท.ท.ท. 
- การบันทึกเสียงและเทปโทรทัศนรายการ “สังคีตภิรมย” ของธนาคารกรุงเทพ จาํกัด 
- การบันทึกเทปโทรทัศนรายการ “คันธรรพศาลา” ทางสถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวี

ชอง 4 บางขุนพรหม 
- การบันทึกเสียงและเทปโทรทัศนรายการพิเศษ “วงมโหรี 1000 ป” ของวิทยาลัย              

ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ทางสถานีวิทยุโทรทัศนไทยทีวีสี ชอง 9 อ.ส.ม.ท. 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทย “เสียงไทย ใจสะอาด” รวมกับคณาจารย  

แขนงวิชาดนตรีไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
- กรรมการสอบคัดเลือกนักเรียนเพ่ือเขาศึกษาในระดับเตรียมอุดมดนตรี วิทยาลัย            

ดุริยางคศิลปมหาวิทยาลัยมหิดล 
- กรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทยใหกับโรงเรียนสอนดนตรีตางๆ 
- การบันทึกเสียงการขับรองเพลงไทยรวมกับนายแพทยสุพจน อางแกว ประกอบ          

ส่ือการสอนเพลงสุภาษิตระดับประถมศึกษา ออกอากาศทางสถานีวิทยุศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ 
- ไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษของชมรมดนตรีไทย ประจําสถาบันการศึกษาระดับ

มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา ตางๆ เชน โรงเรียนสันติราษฎรบํารุง กรมตํารวจ (ปจจุบันคือโรงเรียน
สันติราษฎรวิทยาลัย สังกัดกระทรวงศึกษาธิการ) โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา โรงเรียนบดินทรเดชา 
(สิงห สิงหเสนี)โรงเรียนสาธิตแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (ฝายมัธยม) คณะเศรษฐศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เกริกวิทยาลัย (ปจจุบันคือมหาวิทยาลัยเกริก) 

- ได รับเชิญใหไปเผยแพร ศิลปวัฒนธรรม  ณ  เ มืองมอสโค  ประเทศรัสเซีย                     
กับงานดนตรีไทย กองนันทนาการ กรุงเทพมหานคร 
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- ไดรับเชิญใหไปแสดงดนตรีและนาฏศิลป ณ นครนิวยอรก ประเทศสหรัฐอเมริกา 
โดยกรมพาณิชยสัมพันธ 

- ไดรับเชิญใหจัดวงไปแสดงดนตรีและนาฏศิลป เพื่อเผยแพรวัฒนธรรมไทยใน
ตางประเทศ เชน ประเทศเยอรมนี ประเทศสวีเดน ประเทศฮองกง ประเทศอียิปต ประเทศศรีลังกา 

 
 รางวัลและเกียรติยศ 

- ไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ จตุรถาภรณชางเผือก (จ.ม.) เนื่องใน
โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2530  

- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) เนื่องใน
โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2537  

- ไดรับพระราชทานเหรียญกาชาดสมนาคุณ ช้ันท่ี 2 จากสมเด็จพระเทพรัตน                  
ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีไดชวยปฏิบัติงานใหกับสภากาชาดไทย 

- ไดรับพระราชทานเหรียญกาชาดสมนาคุณ ช้ันท่ี 3 จากสมเด็จพระเทพรัตน                
ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีไดชวยปฏิบัติงานใหกับสภากาชาดไทย 

- ไดรับพระราชทานเข็มกลัดพระนามาภิไธยยอ ส.ธ.จากสมเด็จพระเทพรัตน                
ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีไดชวยปฏิบัติงานใหกบัสภากาชาดไทย  

- ไดรับโลเกียรติคุณจากสํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร เม่ือวันท่ี 29 
กันยายน พ.ศ. 2542 

- ไดรับพระราชทานเข็มท่ีระลึก จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราช
กุมารี  เนื่องในงานเสด็จพระราชดํา เนินทอดพระเนตรปพาทยประชันวงหนาพระท่ีนั่ ง                           
ณ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา เม่ือวันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ. 2528 

 
 สรุป 
 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 2 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
เกิดเม่ือวันอาทิตยท่ี 22 กรกฎาคม พ.ศ. 2482 ณ บานปากคลองบางกะป เขตบางกะป 
กรุงเทพมหานคร โดยมีบิดาเปนครูคนแรกในการถายทอดวิชาความรูทางดานดนตรีไทยให ซ่ึงบิดา
ของครูนั้นอดีตทานเคยรับราชการทหารแตรประจําวงโยธวาทิต กองทัพเรือและเปนหัวหนาวง
ดนตรีไทยบานเจาพระยายมราช จึงทําใหครูบุญชูมีความรูความสามารถทางดานการดนตรีรอบดาน 
อีกท้ังยังสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยไดครบทุกประเภท ท้ังดีด สี ตี เปา รวมถึงเครื่องประกอบ
จังหวะอีกดวย 
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 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เร่ิมตนการเปนนักรองเม่ือมีอายุ 7 ป โดยมีบิดาเปนครูคนแรก 
และยังฝากตัวเปนศิษยของครูนักรองนักดนตรีหลายทาน อาทิ ครูจําลอง วัชรีกุล ครูเช้ือ นักรอง               
ครูเทวาประสิทธ์ิ พาทยโกศล คุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ ครูประชิต ขําประเสริฐ ครูสุดจิตต                 
ดุริยประณีต และครูประเวช กุมุท ครูประยงค เอนกศรี และครูรําพึง โปรงแกวงาม กอนจะเร่ิมตน
ชีวิตการทํางานดวยการเปนนักรองของวงดนตรีไทยของสโมสรการรถไฟ ในตําแหนงเจาหนาท่ี
ธุรการประจําโรงพิมพการรถไฟแหงประเทศไทย เม่ือป พ.ศ. 2498 และยายมาเปนนักรองของวง
ดนตรีไทยประจํากรมตํารวจ ในแผนกดุริยางค กองบัญชาการจเรตํารวจ (กองดุริยางคกรมตํารวจใน
ปจจุบัน) ในป พ.ศ. 2501 จากนั้นจึงไปเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร โดย
ปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปนจัตวา เม่ือป พ.ศ. 2508 จนเกษียณอายุราชการ และในปเดียวกัน
นั้น ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ไดรับเชิญจากวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล ใหเปนอาจารย
พิเศษประจําแขนงวิชาดนตรีไทยและยังคงปฏิบัติหนาท่ีจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2558) 
  ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ มีผลงานดนตรีปรากฏ 3 ประเภท คือ ผลงานดานการประพันธ 
ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดการการปฏิบัติหนาท่ีใน
การเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 ปจจุบันครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เปนขาราชการบํานาญสังกัดกรุงเทพมหานคร และ
ยังคงดํารงตําแหนงเปนอาจารยประจําแขนงวิชาดนตรีไทย วิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
โดยอาศัยอยู ณ หมูบานเสรี 2 บานเลขท่ี 4 ถนน รามคําแหง ซอย 28 แขวงหัวหมาก เขตบางกะป 
กรุงเทพมหานคร 
 
 4.2.3 ครูกัญญา โรหิตาจล 

 
ภาพท่ี 4.7 ครูกัญญา โรหิตาจล 

(ท่ีมา: สุภางพักตร แกวกระหนก) 
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ประวัติสวนตัว 
  ครูกัญญา โรหิตาจล เกิดวันพฤหัสบดีท่ี 1 สิงหาคม พ.ศ. 2483 ณ บานคลองบางใหญ 
ตําบลเสาธงหิน อําเภอบางใหญ  จังหวัดนนทบุรี บิดาช่ือนายหมง อบนวล มารดาช่ือนางเจือ อบนวล 
(โนรี) ครูกัญญามีพี่นองรวมบิดามารดา รวม 2 คน คือ 

1. นางกัญญา โรหิตาจล (อบนวล)  ขาราชการบํานาญ คีตศิลปนไทย กลุมดุริยางคไทย 
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

2. นายชาตรี อบนวล  ขาราชการบํานาญ กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และ
การทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
  ครูกัญญาศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 1- 4 จากโรงเรียนประชาบาล                        
วัดนครอินทร จังหวัดนนทบุรี และเขาทํางานท่ีวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร กอนจะรับราชการท่ี 
กองการสังคีต กรมศิลปากร จนเกษียณอายุในป พ.ศ. 2543 
   ชีวิตครอบครัวนั้น  ครูกัญญา  โรหิตาจล  มีบุตรธิดารวม  11 คน  (สุภางคพักตร                    
แกวกระหนก, สัมภาษณ, 8 กุมภาพันธ 2556) คือ 

1. นายธิติภาคย พุกกะนะสุต  
2. นางโชติกา สุขศาสตร (พุกกะนะสุต) 
3. นางยุพา เตะอวน 
4. นางยุพิน โตโยชิมา (เตะอวน) 
5. จ.ส.อ.ยงยุทธ เตะอวน 
6. ส.อ.ไชยยศ เตะอวน  
7. ส.อ.ไชยชนะ เตะอวน 
8. นางสุภางคพักตร แกวกระหนก (เตะอวน) 
9. ด.ช.ปอบ เตะอวน  (ถึงแกกรรม) 
10. นายสุรพงศ โรหิตาจล 
11. พ.จ.อ.วรพร จันทรตรง (โรหิตาจล) 

 
  ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 ครูกัญญา โรหิตาจล เกิดในครอบครัวดนตรี โดยมีบิดาเปนครูดนตรีคนแรก ทานเคย
เปนครูสอนดนตรีของบานจางวางท่ัว พาทยโกศล ทานเรียนดนตรีมาต้ังแตเด็กจากสํานักดนตรี               
วัดหญาไทร (ตอมาเปล่ียนช่ือเปนวัดประชารังสรรค) ซ่ึงอยูแถวคลองออม จังหวัดนนทบุรี โดยมี
ครูปุนซ่ึงเปนคนปเปนผูสอนให ตอมาเม่ือบิดาไดยายบานมาอยูท่ีคลองใหญ ตําบลเสาธงหิน อําเภอ
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บางใหญ  จังหวัดนนทบุรี จนกระท่ังมีบุตร 2 คน คือ ครูกัญญาและครูชาตรี ซ่ึงในสมัยนั้นเม่ือมีงาน 
ครูกัญญาก็จะติดตามบิดาไปดวยทุกท่ี จึงทําใหครูกัญญาซึมซับดนตรีมาต้ังแตเด็ก หลังจากบิดา
เสียชีวิต มารดาไดนําบุตรท้ังสองไปฝากไวกับเพื่อนสนิทของบิดา คือครูสกล แกวเพ็ญกาจ                   
และครูหยด ศรีอยู เพื่อใหเรียนดนตรีต้ังแตนั้นเปนตนมา 
 โดยบานดนตรีของครูสกล แกวเพ็ญกาจ นั้นเปนบานครูปพาทยสายหลวงประดิษฐ
ไพเราะ และอยูละแวกใกลเคียงกัน สวนแถวบางมวง อําเภอบางใหญนั้น เปนบานครูหยด ศรีอยู             
ครูปพาทยสายฝงธน จึงทําใหสองคนพ่ีนองไดรับความเมตตาจากครูท้ังสองรํ่าเรียนดนตรีตาม                
คําฝากฝงของบิดา โดยเฉพาะครูกัญญานั้น ไดรับความเมตตาจากครูสกลเหมือนดังเปนบุตรของทาน
อีกคน ไดเล้ียงดูและประสิทธ์ิประสาทวิชาความรูตางๆใหจนเติบใหญ 
 ในปพ.ศ. 2507 ครูสกลนําครูกัญญาไปสอบเขาทํางานกับครูพร้ิง ดนตรีรส ซ่ึงทานเปน
หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน และประจวบเหมาะกับชวงนั้นเปนชวงท่ีเพิ่งกอต้ัง
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร และตองการนักรองอยางยิ่ง ครูกัญญาเร่ิมตนทํางานท่ีนี่ในตําแหนง
คีตศิลปนจัตวา แตก็ยังไปชวยรองเพลงวงครูสกลอยู หากไมตรงกับงานราชการ เม่ืออยูใน                      
วงครูกัญญาไดตอเพลงระบําและเพลงละครจากครูพร้ิง และในบางคร้ังก็ไปรองเพลงในวงของ              
ครูพร้ิงดวย 
 จนมาในป พ.ศ. 2517 ครูกัญญาตัดสินใจสอบเขาทํางานในตําแหนงคีตศิลปนไทย      
กลุมดุ ริยางคไทย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  จากคําชักชวนของครูเสรี  หวังในธรรม                           
โดยในสมัยนั้น ครูจิรัส อาจณรงค เปนหัวหนาอยู ท่ีกรมศิลปากร ครูกัญญาไดตอเพลงกับครูนักรอง
หลายทาน ไดแก ครูทับ ครูประเวช ครูเช่ือม ครูแชม ครูศรีนาถ เพลงท่ีเรียนสวนใหญเปนเพลง
ประกอบการแสดงละครนอก ละครใน โขน กอนหนานี้ครูกัญญายังไดตอเพลงเพิ่มเติมกับ                       
ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ ซ่ึงขณะน้ันทานทํางานอยูท่ีกรมประชาสัมพันธ โดยครูจําเนียรจะตอเพลง
ประเภทเพลงเถาใหมๆ ท่ีทานไดประพันธข้ึนให  
 ในเร่ืองการประพันธเพลง ครูกัญญาไดเรียนวิธีการประพันธเพลงมาจากครูสกล                 
โดยครูกัญญาเร่ิมประพันธเพลงเม่ือเขามาทํางานท่ีวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เพลงแรกคือเพลง
เพชรน้ําคางหรือเพชรนอย เพลงเริงพล เพลงวัฒนาเวียดนาม เพลงสยามานุสติ เพลงชเวดากอง เพลง
ศรีอโศก และเพลงเขมรชมดงเปนเพลงสุดทายท่ีไดประพันธข้ึนในขณะท่ีอยูในวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร นอกจากน้ันครูกัญญายังประพันธทางรองไวใหกับเพลงท่ีครูชาตรี อบนวล ได
ประพันธข้ึนเพื่อใชสําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครอีกดวย ไดแก 
เพลงกําสรดสวาท เพลงเทิดมหาราช เพลงอางขนาง เพลงพรสมเด็จ เพลงหรุม เหลานี้เปนตน 
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 โดยปกติท่ีกรมศิลปากร เม่ือมีการแสดงโขนหรือละคร ครูเสรี หวังในธรรมจะเปน     
ผูทําบท และครูมนตรี ตราโมท เปนผูบรรจุเพลง แตตอมาในชวงหนึ่งเม่ือครูเสรีทําละครเร่ือง                     
ผูชนะสิบทิศข้ึน ครูมนตรีไดมอบหมายใหครูกัญญา ครูสมชาย ทับพร และครูชัยยะ ทางมีศรี ไดเปน
ผูชวยบรรจุเพลง 
 นอกจากนี้ครูกัญญายังมีความสามารถในเร่ืองการขับรองแระกอบการทําขวัญ เพราะ
ต้ังแตเด็ก ครูกัญญาไดตามตา ซ่ึงเปนพี่ชายของยายไปงาน เวลาไปครูกัญญาก็จะรองเพลงนางนาค
และเพลงสําหรับเวียนเทียน เม่ือโตข้ึนจึงไดไปทําขวัญกับครูเจือ โสภิสศิลป ครูกัญญาก็รองชวงเจ็บ
ทอง ชวงเวียนเทียน แตก็ไมไดไปบอยนัก ตอมาไดรูจักกับครูชินกร ไกรลาส ท่ีหองอัดเสียงของครู
สมาน นอยนิตย เม่ือครูชินกรไดยินเสียงรอง ทานจึงไดชักชวนใหไปรองทําขวัญดวย โดยครูกัญญา
จะรองสลับชวงกับครูชินกร เพลงท่ีรองเปนเพลงประเภทสองช้ัน และบางคร้ังครูกัญญาก็บรรจุเพลง
เองตามความเหมาะสม ทําขวัญกับครูชินกรมานานจนเหมือนเปนคนในครอบครัว 
 ตอมาในป พ.ศ. 2543 เม่ือเกษียณอายุราชการ ครูกัญญาก็เปนขาราชการบํานาญ               
คีตศิลปนไทย กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร และต้ังแตป พ.ศ. 2551 ครูกัญญา              
ลมปวยลงดวยโรคมะเร็งปอด จากนั้นจึงเขารับการรักษาโดยเคมีบําบัดและพักรักษาตัว ณ บานเลขท่ี 
24/4 หมูท่ี 1 ตําบลปลายบาง อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี กระท่ังป พ.ศ. 2556 ครูกัญญาอาการ
ทรุดหนัก จึงเขารับการรักษาท่ีโรงพยาบาลบางปะกอก 9 อินเตอรเนช่ันแนลอีกคร้ัง จนกระท่ัง              
เม่ือวันอังคารท่ี 5 มีนาคม พ.ศ. 2556 ครูไดเสียชีวิตลงอยางสงบ รวมอายุ 73 ป 
 ครูกัญญา  โรหิตาจลและครอบครัว  ได รับพระมหากรุณาธิ คุณจากสมเ ด็จ                       
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยพระองคทรงมีพระเมตตา รับครูกัญญา โรหิตาจล 
เปนคนไขในพระบรมราชูปถัมภ และทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานนํ้าหลวงอาบศพและ
พระราชทานพวงมาลาในวันสวดพระอภิธรรม ณ วัดศรีประวัติ ตําบลบางใหญ อําเภอบางใหญ 
จังหวัดนนทบุรี เม่ือวันอังคารท่ี 12 มีนาคม พ.ศ. 2556  
 
 ผลงานดนตรีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
  ตลอดระยะเวลา 10 ป ท่ีครูกัญญา โรหิตาจล ไดปฏิบัติหนาท่ีนักคีตศิลปไทย                       
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ทําใหมีผลงานปรากฏออกมามากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 3 
ประเภท ดังนี้คือ ผลงานดานการประพันธ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร               
ดังจะกลาวตอไปนี้ 
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  ผลงานดานการประพันธ 
 ครูกัญญา โรหิตาจล ไดประพันธทางรองไวสําหรับการขับรองของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร เปนจํานวน 12 เพลง โดยเปนการประพันธทางรองเพลงเถาในขณะท่ีปฏิบัติหนาท่ี
เปนนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 7 เพลง คือเพลงเพชรนอย  เถา                     
เพลงเริงพล เถา เพลงวัฒนาเวียดนาม เถา เพลงสยามานุสติ เถา เพลงชเวดากอง เถา เพลงศรีอโศก  
เพลงเขมรชมดง เถา โดยไดรับมอบหมายจากครูบุญยงค เกตุคง ผูประพันธเพลงและเปนหัวหนาวง
ดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ตอมาจึงไดประพันธทางรองเพลงเถาไวใหวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร อีกจํานวน 5 เพลง คือ เพลงกําสรดสวาท เถา เพลงเทิดมหาราช เถา เพลงอางขนาง 
เถา เพลงพรสมเด็จ เถา และเพลงหรุม เถา ในขณะปฏิบัติหนาท่ีคีตศิลปนไทย กลุมงานดุริยางคไทย 
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ตามคําขอของนองชาย คือ ครูชาตรี อบนวล ซ่ึงเปนผูประพันธเพลง
และเปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน 

1. เพลงเพชรนอย เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2508 
2. เพลงเริงพล เถา  แตงข้ึนในป พ.ศ. 2510 
3. เพลงวัฒนาเวียดนาม เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2510 
4. เพลงสยามานุสติ เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2510 
5. เพลงชเวดากอง เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2511  
6. เพลงศรีโศก  แตงข้ึนในป พ.ศ. 2511  
7. เพลงเขมรชมดง เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2516 
8. เพลงกําสรดสวาท เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2537 
9. เพลงเทิดมหาราช เถา แตงข้ึนในป พ.ศ. 2539 
10. เพลงอางขนาง เถา  
11. เพลงพรสมเด็จ เถา  
12. เพลงหรุม เถา  

 
 ผลงานดานการแสดง 

- ได มี โอก าส ขับร อ ง  เ พื่ อ ถว า ย ง านแก สม เ ด็ จพระ เทพรั ตนร าช สุด าฯ                           
สยามบรมราชกุมารี หลายคร้ัง 

- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 
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- รวมขับรองในปพาทยประชัน รายการดนตรีไทยพรรณนา ณ โรงละครแหงชาติ 
เม่ือป พ.ศ. 2522 

- ควบคุมใหคําแนะนําในการขับรองเพลงไทย และรวมขับรองกับศิลปนในกลุม
ดุริยางคไทย 

- ควบคุมและใหคําแนะนําในการขับรองเพลงไทย และรวมขับรองในการบรรเลง
ประกอบการแสดง ณ โรงละครแหงชาติ สังคีตศาลา และตามหนวยงานอ่ืนท่ีขอความรวมมือมา 

- ควบคุมใหคําแนะนําในการขับรองเพลงไทย และรวมขับรองในการบรรเลง
ประกอบการแสดงในการเล้ียงตอนรับพระราชอาคันตุกะ อาคันตุกะ และแขกของรัฐบาล 

- ควบคุมใหคําแนะนําในการขับรองเพลงไทย และรวมขับรองในการบรรเลงใน 
พระราชพิธี รัฐพิธี และพิธีตางๆ 

- ถายทอดและฝกซอมในดานการขับรองเพลงไทย ใหแกศิลปนของกรมศิลปากร 
 

 ผลงานดานการเผยแพร 
- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน

ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน  จัดโดยงานดนตรีไทย  กองนันทนาการ                      
สํานักสวัสดิการสังคม (ปจจุบันคือ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และ
การทองเท่ียว)  

- รวมขับรองเพลงทยอยนอกและแสนสุดสวาท 3 ช้ัน วงปพาทยไมแข็ง กรมศิลปากร 
ณ สังคีตศาลา เม่ือวันท่ี 8 เมษายน พ.ศ. 2537 

- รวมขับรองบันทึกเสียงออกอากาศเพลงแสนสุดสวาท 3 ช้ัน วงปพาทยไมแข็ง             
กรมศิลปากร ณ สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย เม่ือวันท่ี 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2537 

- รวมบันทึกเสียงขับรองหมู วงปพาทยไมแข็ง เพลงระบําเริงอรุณ ระบําลาวกระทบ
ไม  ระบําดอกบัว  ระบํากฤษดาภินิหาร  ระบําอูทอง  ระบําเทพบันเทิง  ของกรมศิลปากร                           
ณ หองบันทึกเสียงเสริมมิตร เม่ือปพ.ศ. 2532 

- ร วม ขับร องหมู ประกอบการแสดงโขน  วงป พ าทย ไม แ ข็ ง เครื่ อ ง ใหญ                           
ของกรมศิลปากร ณ บริเวณทองสนามหลวง เม่ือวันท่ี 10-11 มีนาคม พ.ศ. 2539 
 ในสวนของผลงานดานการแสดง ผลงานดานการเผยแพร รวมถึงรางวัลและเกียรติยศ
ของครูกัญญา โรหิตาจล นั้น ผูวิจัยเช่ือวายังมีอีกมากมาย เพราะครูเปนปูชนียบุคคลที่มีความรู                         
ความเช่ียวชาญทางดานคีตศิลปเปนอยางยิ่ง แตเนื่องจากในขณะน้ันบุคคลขอมูลไมสามารถใหขอมูล
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ตางๆ ได รวมถึงผูท่ีเกี่ยวของไมสามารถยืนยันขอมูลท่ีแนชัดได ผูวิจัยจึงขอนําเสนอขอมูลจากการ
สัมภาษณเปนหลัก 
 
 สรุป 
  ครูกัญญา โรหิตาจล เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 3 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
เกิดเม่ือวันพฤหัสบดีท่ี 1 สิงหาคม พ.ศ. 2483 ณ บานคลองบางใหญ ตําบลเสาธงหิน อําเภอบางใหญ 
จังหวัดนนทบุรี และเร่ิมตนการเปนนักรอง โดยมีบิดาเปนครูคนแรกในการถายทอดวิชาความรู
ทางดานดนตรีไทยให ดวยบิดาของครูเคยเปนครูสอนดนตรีของบานจางวางท่ัว พาทยโกศล และ
ทานเรียนดนตรีมาต้ังแตเด็กจากสํานักดนตรีวัดหญาไทร ตอมาเม่ือบิดาเสียชีวิตมารดาจึงฝากใหไป
เรียนวิชาดนตรีกับครูสกล แกวเพ็ญกาจ เพื่อนสนิทของบิดา ซ่ึงทานก็รักและเมตตาครูกัญญา                   
เหมือนลูก และทานไดถายทอดวิชาความรูดานดนตรีไทยท้ังการขับรองและการบรรเลง รวมถึง             
การประพันธเพลงใหแกครูกัญญาอีกดวย จึงทําใหครูกัญญามีความรูความสามารถรอบดาน                   
และยังฝากตัวเปนศิษยของครูนักรองนักดนตรีหลายทาน อาทิเชน ครูทับ ครูประเวช ครูเช่ือม                  
ครูแชม ครูศรีนาถ และครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ 
 ครูกัญญาเ ร่ิมตนชีวิตการทํางานดวยการเปนนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร โดยปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปนจัตวา เม่ือป พ.ศ. 2507 จนกระท่ัง                    
ป พ.ศ. 2517 จึงสอบเขาทํางานในตําแหนงคีตศิลปนไทย กลุมดุริยางคไทย สํานักการสังคีต          
กรมศิลปากร จากคําชักชวนของครูเสรี หวังในธรรม และเกษียณอายุราชการ เม่ือป พ.ศ. 2543 และ
เสียชีวิตลงเม่ือวันอังคารท่ี 5 มีนาคม พ.ศ. 2556 รวมอายุ 73 ป 
  ครูกัญญา โรหิตาจล มีผลงานดนตรีปรากฏ 3 ประเภท คือ ผลงานดานการประพันธ 
ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดจากการปฏิบัติหนาท่ีใน
การเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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 4.2.4 ครูบุหงา นาคพล้ัง 

 
ภาพท่ี 4.8 ครูบุหงา นาคพล้ัง 

(ท่ีมา: บุหงา นาคพล้ัง) 
   

ประวัติสวนตัว 
  ครูบุหงา นาคพล้ัง เกิดเม่ือวันอาทิตยท่ี 29 มิถุนายน พ.ศ. 2490 ท่ีจังหวัดนนทบุรี               
ครูเกิดมาในครอบครัวนักดนตรี บิดาช่ือนายทรงพรต และมารดาช่ือนางสายหยุด นาคพล้ัง                    
(รุงโอภา) โดยบิดาของครูนั้นเปนนักดนตรีในวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพในขณะนั้นดวย 
ดวยความรักและความเช่ียวชาญทางดานเคร่ืองสาย ทานจึงปลูกฝงใหครูบุหงารักและสนใจในดนตรี
ไทยต้ังแตเด็กเปนตนมา ครูบุหงา นาคพล้ังเปนบุตรคนท่ี 3 มีพี่นองรวมบิดามารดา รวม 7 คน คือ 

1. นางกิจจา สันสมภาค (นาคพล้ัง) 
2. นางลลิต  พงศเกียรติ (นาคพล้ัง) 
3. นางบุหงา จรัสเพ็ชร (นาคพล้ัง) 
4. นายธนศักดิ์ นาคพล้ัง 
5. นางราตรี  ฉิมประดิษฐ (นาคพล้ัง) 
6. นางสมมาตร ชโลธร (นาคพล้ัง) 
7. นายอัษฎางค นาคพล้ัง  (ถึงแกกรรม)  

  ครูบุหงา  นาคพล้ัง  ได รับการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดจําปา                
จังหวัดนนทบุรี และไดศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษาจนจบมัธยมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนวัดนอยใน 
จังหวัดนนทบุรี (ปจจุบันอยูในเขตตล่ิงชัน) จากนั้นไดไปเรียนกวดวิชาท่ีวัดมหาธาตุ ทาพระจันทร 
จนจบมัธยมศึกษาปท่ี 8 และศึกษาตอในระดับอุดมศึกษาท่ีมหาวิทยาลัยรามคําแหง ในสาขาวิชา



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                     ศศ.ม. (ดนตรี) / 65 

รัฐศาสตรการปกครอง  แตดวยในขณะน้ันครูทํางานในตําแหนงธุรการ  กองนันทนาการ                         
ฝายการศึกษา เทศบาลนครกรุงเทพควบคูไปดวย จึงทําใหครูไมมีเวลา จึงตองหยุดเรียนไป  
  ตอมาในปพ.ศ. 2512 ครูบุหงา ไดขอโอนยายจากแผนกธุรการไปเปนนักคีตศิลป                
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในตําแหนงพนักงานวิสามัญ และปรับเปนขาราชการสามัญ        
ตําแหนงคีตศิลปน 3 ในเวลาตอมา และเกษียณอายุกอนราชการในป พ.ศ. 2543 ในตําแหนง                      
คีตศิลปน 5 
  ปจจุบันครูบุหงา นาคพล้ัง อาศัยอยู ณ บานเลขท่ี 54(371/2) หมู 1 ถนนประชาอุทิศ 61 
แขวงบางมด เขตทุงครุ กรุงเทพมหานคร 10140 
 
  ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
  ครูบุหงา นาคพล้ัง เร่ิมตนชีวิตการเปนนักรองเม่ืออายุประมาณ 7 ป โดยมีบิดาเปนครู
คนแรกท่ีสอนรองเพลงให ซ่ึงบิดาเปนคนเครื่องสายและสามารถรองเพลงได จึงอยากใหครูบุหงา
เปนนักรอง ครูบุหงาเลาวา “เม่ือแรกเร่ิมนั้น ครูยังไมชอบการรองเพลง ครูโดนบังคับ ต่ืนนอนตอน
เชาแลวก็ตองตอเพลงกอน เรียนกอน แลวถึงจะไดไปโรงเรียน ไดเรียนรองเพลงชวงเชากับชวงเย็น 
คือตอนกลางวันเราก็ตองไปโรงเรียน ตอนเย็นกลับมาก็ทําการบานแลวอะไรแลว กอนนอนก็ตองนั่ง
ซอมเพลงกอน ถูกตีบาง ถูกดุบาง ตามประสาเด็ก เพราะเราก็อยากเลน แลวเร่ิมมาชอบตอนท่ีเรียน
มัธยมแลว เพราะไดเปนนักรองวงอังกะลุงของโรงเรียนวัดนอยในจนไดรับรางวัลรองชนะเลิศ
อันดับ 1 ในการประกวดในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน ส่ิงเหลานี้คอยๆ ซึมซับไปทีละนิดทีละ
หนอย ดวยอายุเรายังเด็กมากไง เวลาเราไปรองเพลงเคาก็ชมวา โอย….เสียงดีจังเลย รองเพลงเพราะ
จังเลย เราก็มีความรูสึก เอะ เราก็ดีนี่นะ ผูใหญเคาชมเรา มันก็เลยทําใหเราเกิดความรูสึกวา ถาเราจะ
ทําจริงๆ มันก็นาจะดี” (บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 24 มิถุนายน 2557) จากนั้นมาครูบุหงาจึงเร่ิม
เรียนรองเพลงและตอเพลงจากบิดาอยางจริงจัง โดยมีบิดาเปนครูคนแรกและคนเดียว  
  ตอมาในปพ .ศ . 2510 ครู บุหงา เข า รับราชการค ร้ั งแรกในตํ าแหน ง ธุรการ                    
กองนันทนาการ ฝายการศึกษา เทศบาลนครกรุงเทพ และขอโอนยายมาเปนนักรองประจํา               
วงดนตรีไทย เทศบาลนครกรุงเทพเมื่อปพ.ศ. 2512 โดยปกติครูบุหงาจะเรียนรองเพลงกับบิดา
เร่ือยมา แตในชวงนั้นครูบุหงาจะตองตอเพลงเฉพาะท่ีใชในวง จึงใหนักรองประจําวงคนอ่ืนๆ               
ตอเพลงให เพราะเพลงที่ตอมาจากบิดานั้นเปนเพลงประเภทเคร่ืองสายและเพลงท่ัวไป  
  ถึงแมวาครูบุหงาจะไมไดเรียนขับรองกับครูท่ีมีช่ือเสียงทานอ่ืนๆโดยตรง แตครูก็
พยายามหาความรูเพิ่มเติมเพื่อนําไปพัฒนาศักยภาพการขับรองดวยการฟงเสียงของครูนักรองท่ีมี
ช่ือเสียงตามสถานีวิทยุตางๆ ตามท่ีบิดาแนะนํา ครูบุหงากลาววา “ถาใชคําวาเรียน คงไมได                         
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เรียนอะหนู มันจะเปนประเภทที่คนโบราณเคาเรียก ครูพักลักจํา เม่ือกอนคุณพอจะเปดวิทยุใหฟง 
เวลานักรองรุนผูใหญๆ ครูบาอาจารยเคารองเน่ีย คุณพอก็จะบอกวา เนี่ย… อันนี้ดีนะ คุณพอจะสอน
ใหเก็บสวนท่ีดีของแตละคนมา  สมัยกอนไมมีเทป  ฟงวิทยุ  คือวิทยุนี่ มันก็จะมีหลายสถานี                      
มีกรมประชาสัมพันธ มีวงไปบรรเลง ซ่ึงก็จะมีนักรอง คุณพอเคาจะสอนใหฟง และก็ฝกเกลา                    
วาอยางง้ีมันดีนะ ตรงน้ีควรจะทําอยางง้ี คุณพอก็จะอธิบาย เก็บรายละเอียดในการรองเพลงคือ
วิธีการ” (บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 3 ตุลาคม 2555) และเสียงรองของครูนักรองท่ีครูบุหงาฟงและ
นํามาเปนแบบอยางในการพัฒนาการรองมี 2 ทานคือ ครูสุดจิตต ดุริยประณีต และครูเจริญใจ      
สุนทรวาทิน ครูกลาววา “บางชวงบางตอนท่ีเก็บมาได ก็จากครูสุดจิตต ดุริยประณีต กับครูเจริญใจ 
สุนทรวาทิน โดยขโมยจํามา คือไดมาจากการฟง แตของครูเจริญใจน่ี ทานรองไวแบบ โอ…               
ทําอยางไรก็ไมเหมือน พยายามมากเลยแตก็ทําไมได มันจะไดเปนสวนนอยมาก คือเราทําอยางไรก็
ทําไมเหมือน แตก็ไดมาเปนบางสวน ไดมาบาง แตทานก็เปนครูบาอาจารยท่ีเรายกยอง” (บุหงา               
นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2555) 
  มีเหตุการณคร้ังหนึ่งท่ีครูบุหงาประทับใจมาก คือ คร้ังหนึ่งครูเจริญใจ สุนทรวาทิน     
เคยออกปากชมครูบุหงา โดยทานมาพูดกับครูบุญยงค เกตุคง ซ่ึงขณะน้ันไปรองท่ีโรงละครแหงชาติ 
โดยครูเจริญใจถามครูบุญยงควา “เด็กคนนี้ใคร” ครูบุญยงคจึงตอบทานไป ทานจึงกลาวตอวา                  
“นี่.. เปนนักรอง ตองรองใหไดอยางง้ี” จากนั้นครูบุญยงคมาเลาใหครูบุหงาฟงวา “ อีหนู…เอ็งหนะ
ตองภูมิใจนะ ท่ีเจริญใจหนะ เคาชมมากเลยนะ ใหรักษาความดีนี้ไวใหได” (บุหงา นาคพล้ัง, 
สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2555) ทําใหครูบุหงารูสึกปลาบปล้ืมใจมาจนถึงทุกวันนี้ และอีกส่ิงหนึ่งท่ีทําให
ครูบุหงามีประสบการณทางดานการขับรองเพลงมากยิ่งข้ึน คือการไดติดตามบิดาไปแสดงดนตรี
ตามสถานท่ีตางๆ โดยครูกลาวดวยน้ําเสียงท่ีปนรอยยิ้มวา “คุณพอไป ครูก็ไปกับคุณพอดวยตลอด”  
 นอกจากนี้ครูบุหงายังมีความสามารถในการประพันธบทขับรองเปนกลอนสุภาพ 
ตามแตวาระท่ีไดรับมอบหมาย เพื่อใชในวงและใชประกอบการแสดงนาฎศิลป โดยจะบรรจุเพลง
ตามท่ีครูผูใหญเห็นสมควรหรือแลวแตความเหมาะสม แตโดยสวนมากหากใชกับการแสดง
นาฎศิลป ครูบุหงาจะเปนผูประพันธบทขับรอง ตามวัตถุประสงคท่ีทางนาฎศิลปบอกมาหรือตาม
ขอมูลตางๆ เพื่อความเหมาะสมของเพลงในโอกาสนั้นๆ 
  ครูบุหงา เกษียณกอนอายุราชการในป พ.ศ. 2543 ซ่ึงในขณะน้ันดํารงตําแหนง           
คีตศิลปน 5 จากน้ันจึงไดรับเชิญจากมหาวิทยาลัยมหิดล ใหเปนอาจารยพิเศษสอนวิชาขับรอง 
ปจจุบันครูบุหงาอาศัยอยู ณ บานเลขท่ี 54 (371/2) หมู 1 ถนนประชาอุทิศ 61 แขวงบางมด เขตทุงครุ 
กรุงเทพมหานคร 10140 
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ผลงานดนตรีของนักคตีศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

 
ภาพท่ี 4.9 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงพระราชทานฉายภาพกับคณะกรรมการ 

สมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทย และเจาหนาท่ีองคกร “CISAC” เนื่องในการขอพระราชทาน
วโรกาสเขาเฝาทูลเกลาถวายเงินโดยเสด็จพระราชกุศล ณ พระตําหนกัจิตรลดารโหฐาน                  

พระราชวังดุสิต เม่ือวันท่ี 21 มกราคม พ.ศ.2531 ซ่ึงครูบุหงา นาคพล้ัง ไดรวมเขาเฝาในครั้งนี้ดวย 
(ท่ีมา: บุหงา นาคพล้ัง ) 

 

 
ภาพท่ี 4.10 ครูบุหงา นาคพล้ัง ขับรองเพลงในพิธีปดการอบรมทฤษฎีดนตรีไทยและการขับรอง 

กรุงเทพมหานคร รุนท่ี 1 เม่ือปพ.ศ. 2531 
(ท่ีมาของภาพ: บุหงา นาคพล้ัง ) 
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  ครูบุหงา นาคพล้ัง ไดปฏิบัติหนาท่ีมาเปนเวลานาน ทําใหมีผลงานท่ีปรากฏออกมา
มากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 3 ประเภท ดังนี้คือ ผลงานดานการประพันธ ผลงานดานการ
แสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 
 ผลงานดานการประพันธ 
 ครูบุหงา นาคพล้ัง มีผลงานทางดานการประพันธบทขับรอง โดยประพันธเปน              
กลอนสุภาพ ซ่ึงโดยสวนมากเปนกลอนแปด เพื่อใชในการขับรองและการบรรเลงในโอกาสตางๆ                   
ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
  ผลงานดานการแสดง  

- รวมขับรองถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
“งานเสด็จพระราชดําเนิน ประชันดนตรีไทย มหาวิทยาลัยมหิดล คร้ังท่ี 1” ณ อาคารอเนกประสงค 
มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาเขตศาลายา อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม เม่ือวันท่ี 23 ตุลาคม                
พ.ศ. 2528 

- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 

- รวมขับรองในรายการดนตรีสําหรับประชาชนตามสถานท่ีตางๆ เชน สวนลุมพินี 
สวนจัตุจักร สวนมิตรภาพ และสถานท่ีตางๆตามคําส่ังกรุงเทพมหานคร 

 
  ผลงานดานการเผยแพร 

- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน
ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน  จัดโดยงานดนตรีไทย  กองนันทนาการ              
สํานักสวัสดิการสังคม (ปจจุบันคือ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และ
การทองเท่ียว)  

- ไดรับเชิญใหขับรองและบรรเลง ในงานสถาปนาความสัมพันธเมืองพี่เมืองนองกับ
กรุงวอชิงตันดีซี ณ วัดไทยในรัฐแมร่ีแลนด ประเทศสหรัฐอเมริกา เพื่อกระชับความสัมพันธ ในนาม
กรุงเทพมหานคร โดยวงเทศบาลนครกรุงเทพ งานดนตรีไทย กองนันทนาการ กรุงเทพมหานครใน
ขณะน้ัน 
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  รางวัลและเกียรติยศ 
- ไดรับพระราชทานโอกาส จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงพระราชทาน            

ฉายภาพกับคณะกรรมการสมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทย และเจาหนาท่ีองคกร “CISAC” 
เนื่องในการขอพระราชทานวโรกาสเขาเฝาทูลเกลาถวายเงินโดยเสด็จพระราชกุศล ณ พระตําหนัก
จิตรลดารโหฐาน พระราชวังดุสิต เม่ือวันท่ี 21 มกราคม พ.ศ. 2531 

- ไดรับพระราชทานรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในการประกวดขับรองเพลงไทยฆองทองคําคร้ังท่ี 1 เม่ือป พ.ศ. 2523 

- ไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ จตุรถาภรณมงกุฎไทย (จ.ม.) มงกุฏทอง 
เนื่องในโอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2528  

- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) เนื่องใน
โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2537  

- ไดรับพระราชทานเหรียญกาชาดสมนาคุณ ช้ันท่ี 2 จากสมเด็จพระเทพรัตน               
ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีไดชวยปฏิบัติงานใหกับสภากาชาดไทย 

- ไดรับพระราชทานเหรียญกาชาดสมนาคุณ ช้ันท่ี 3 จากสมเด็จพระเทพรัตน           
ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีไดชวยปฏิบัติงานใหกับสภากาชาดไทย 

- ไดรับพระราชทานเข็มกลัดพระนามาภิไธยยอ ส.ธ.จากสมเด็จพระเทพรัตน                
ราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในฐานะท่ีไดชวยปฏิบัติงานใหกับสภากาชาดไทย  

- ได รั บพระ ร าชท าน เ ข็ ม ท่ี ร ะ ลึ ก  จ ากสม เ ด็ จพ ร ะ เ ทพ รั ตนร าชสุ ด า ฯ                           
สยามบรมราชกุมารี เนื่องในงานเสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตรปพาทยประชันวงหนาพระท่ีนั่ง 
ณ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา เม่ือวันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ. 2528 

 
 สรุป 
  ครูบุหงา นาคพล้ัง เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 4 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร              
เกิดเม่ือวันอาทิตยท่ี 29 มิถุนายน พ.ศ. 2490 จังหวัดนนทบุรี และเร่ิมตนการเปนนักรองเม่ืออายุ 7 ป 
โดยมีบิดาเปนครูคนแรกและคนเดียว ดวยบิดาของครูนั้นเปนนักดนตรีไทยคนหนึ่งของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครหรือท่ีเรียกวา วงเทศบาลนครกรุงเทพในสมัยนั้น  
  ครูบุหงาเร่ิมตนชีวิตการทํางานในตําแหนงธุรการ กองนันทนาการ ฝายการศึกษา 
เทศบาลนครกรุงเทพ เม่ือป พ.ศ. 2510 แตดวยความรักในดนตรีไทย ประกอบกับความสามารถ             
ในการขับรอง ท่ี มี  จึ งไดขอโอนย ายจากแผนกธุรการ  ไปเปนนัก คีตศิลปวงดนตรีไทย
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กรุงเทพมหานคร ในตําแหนงพนักงานวิสามัญ ในป พ.ศ. 2512 และปรับเปนขาราชการสามัญ 
ตําแหนงคีตศิลปน 3 ในเวลาตอมา และเกษียณกอนอายุราชการในป พ.ศ. 2543  
  ครูบุหงา นาคพล้ัง มีผลงานดนตรีปรากฏ 3 ประเภท คือ ผลงานดานการประพันธ 
ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดการการปฏิบัติหนาท่ี             
ในการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 ปจจุบันครูบุหงา นาคพล้ัง เปนขาราชการบํานาญสังกัดกรุงเทพมหานคร อาศัยอยู               
ณ บานเลขท่ี 54 (371/2) หมู 1 ถนนประชาอุทิศ 61 แขวงบางมด เขตทุงครุ กรุงเทพมหานคร 10140 
 
 4.2.5 ครูวิมล เผยเผาเย็น 

 
ภาพท่ี 4.11 ครูวิมล เผยเผาเย็น 

(ท่ีมา: ชนุดิศ เกตุชรา) 
 

  ประวัติสวนตัว 
  ครูวิมล เผยเผาเย็น ช่ือเลน เปยก เกิดเม่ือวันจันทร ท่ี 14 มิถุนายน พ.ศ. 2492                   
ณ บานเลขที่ 42 ตําบลบานไร จังหวัดราชบุรี บิดาช่ือนายผอง เผยเผาเย็น มารดาช่ือนางละมาย               
เผยเผาเย็น มีพี่นองรวมบิดามารดารวม 4 คน คือ 

1. นายพโยม เผยเผาเย็น (ถึงแกกรรม) 
2. นางเจริญ  ชูจันทร  
3. นายวิมล  เผยเผาเย็น 
4. นางวิลัยลักษณ ไกรพันธุ (ถึงแกกรรม) 
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 ครูวิมล ไดรับการศึกษาจนถึงช้ันประถมศึกษาปท่ี 4 จากโรงเรียนเทศบาล 3 (เทศบาล
สงเคราะห) หรือ เรียกอีกช่ือหนึ่งวา โรงเรียนวัดเทพอาวาส (เทศบาลสงเคราะห) จังหวัดราชบุรี ดวย
ความจําเปนจึงไมสามารถศึกษาตอได เพราะตองออกมาทํางานเพ่ือชวยเหลือจุนเจือครอบครัว  
 ตอมาเม่ือป พ.ศ. 2521 ครูวิมลไดสมรสกับนางสมสิน เผยเผาเย็น (ครุฑสิงห) มีบุตร
ธิดา ดวยกันรวม 4 คน คือ 

1. สิบเอกภิณโญ เผยเผาเย็น  รับราชการตํารวจ ประจําจังหวัดนราธิวาส 
2. นายธรร เผยเผาเยน  พนักงานธนาคารธนชาติ 
3. นางวารุวรรณ เผยเผาเย็น  ประกอบธุรกิจสวนตัว 
4. เด็กหญิงอินทิรา เผยเผาเย็น (บุตรบุญธรรม) กําลังศึกษาอยูช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 1 

โรงเรียนเบญจมราชูทิศ ราชบุรี 
 ปจจุบัน ครูวิมล เผยเผาเย็น เปนขาราชการบํานาญสังกัดกรุงเทพมหานคร อาศัยอยู               
ณ บานเลขท่ี 201/1 ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  
 
 ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 ครูวิมล เผยเผาเย็น เติบโตมาในครอบครัวดนตรี โดยมีบิดาเปนคนปพาทย และมารดา
เปนนางเอกลิเก จึงทําใหครูวิมลมีความผูกพันกับดนตรีมาต้ังแตเด็ก การเรียนดนตรีของครูวิมลนั้น 
เร่ิมตนจากการที่บิดาสงครูวิมลไปเรียนดนตรีท่ีบานครูดนตรีทานหนึ่ง ทานช่ือครูรวม ซ่ึงใน
ขณะนั้น ครูวิมลกําลังศึกษาอยูช้ันประถมศึกษาปท่ี 2 ดวยบิดาเห็นวาครูรวมเปนครูดนตรีท่ีมีความรู
ความสามารถทางดานดนตรีอยางดีเยี่ยม และเปนครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียงของจังหวัดราชบุรี และยังเปน
เพื่อนสนิทของบิดาเพราะไดเรียนดนตรีดวยกันมาต้ังแตยังเล็กท่ีวัดชองลม ดวยเหตุนี้ทานจึง
ตัดสินใจนําครูวิมลไปฝากตัวเปนศิษยเพื่อรํ่าเรียนท่ีนั่นต้ังแตนั้นเปนตนมา  
 โดยปกติครูวิมลจะตองเดินเทาไปโรงเรียนทุกวัน  พอตกเย็นประมาณบายสามโมงหลัง
เลิกเรียน ครูวิมลก็จะเดินจากบานมาท่ีบานครูรวม รวมระยะทางประมาณ 3 กิโลเมตร เพื่อมาเรียน
และซอมดนตรีในตอนเย็น โดยแตละวันจะซอมเพลงจนถึงเวลาประมาณส่ีทุม แลวจึงนอนบาน           
หลังท่ีซอม ซ่ึงเปนบานท่ีครูรวมปลูกข้ึนมาเพ่ือใชเปนเรือนซอมดนตรีโดยเฉพาะ อยูติดกับ                     
วัดเขาเหลือ พอถึงเวลาประมาณตีส่ี ครูวิมลก็จะลุกข้ึนเพื่อซอมดนตรีอีกคร้ังจนถึงเชา จากน้ัน              
ครูวิมลก็ออกจากบานหลังท่ีซอมนี้ เดินกลับบานเพื่อเตรียมตัวอาบน้ําแปรงฟนแลวจึงเดินไปเรียน
หนังสือ เปนอยางนี้ทุกวันจนเปนกิจวัตรประจําวัน 
 การเรียนดนตรีท่ีบานครูรวมนั้น เร่ิมแรกครูวิมลเร่ิมตนดวยการเลนฆองเปนลําดับแรก 
ตอมาก็หัดเลนระนาดทุม ระนาดเอก ฆองวงเล็ก เคร่ืองหนัง ตามลําดับ จนสามารถเลนเคร่ืองดนตรี
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ไดเกือบครบทุกเคร่ือง ยกเวนปเพราะครูรวมบอกไววา “วิมลเอย...เอ็งเปนคนรอง อยาเปาปเลย มัน
จะทําใหปอดไมดี” (วิมล เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2555) จึงทําใหครูวิมลไมไดหัดเลนป 
 ครูวิมลเร่ิมตนการเปนนักรองคร้ังแรก เม่ือคร้ังไปออกงานกับวงดนตรีบานครูรวม                  
ท่ีวัดเขาเหลือ โดยคร้ังนั้นครูวิมลเลาวา “เดิมทีในวงมีหลานครูรวมอยูคนนึง เปนนักรอง ช่ือสุรินทร 
อูสุกุล แกรองไดประมาณสัก 10 เถา แลวขณะท่ีแกรองนะ ครูก็นั่งตีฆองเล็กบาง ฆองใหญบาง              
นั่งอยูขางหลัง ครูก็จําเพลงทุกเพลงไดหมด จนมาวันนึง มีงานท่ีวัดเขาเหลือ ครูรวมก็มานั่งอยูดวย 
เพื่อนๆ เขาก็บอกวา ครูครับ วิมลรองไดครับครู ครูรวมก็เลยบอกใหครูรองสักเพลง ครูจึงรองเพลง 
เพลงแรกท่ีรองคือเพลงเทพรัญจวน เถา ครูไมไดตอเพลง ครูใชความจํา จําเพลงแตละเพลง”                
(วิมล เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, 24 ธันวาคม 2555) พอรองจบครูรวมก็บอกวา “ตอจากนี้เอ็งเปนคนรอง
เลย….เอ็งไมตองตีเคร่ืองแลว” (วิมล เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, 24 ธันวาคม 2555) จากนั้นมา                         
ครูวิมลก็เปนท้ังคนรองและคนเครื่องสลับกันไป ชีวิตการเปนนักรองของครูวิมลจึงไดเร่ิมตนข้ึน
ต้ังแตนั้นเปนตนมา 
 ครูรวมถือเปนครูดนตรีทานแรกของครูวิมล เพราะนอกจากทานจะสอนใหครูวิมลเลน
เคร่ืองดนตรีแลว ทานยังสอนขับรองใหแกครูวิมลอีกดวย ถือเปนครูผูมีความรูความสามารถรอบ
ดาน ครูวิมลเลาวา “เวลาครูรวมตอเพลงรองให ทานจะตอเพลงโดยการตีระนาดกรอเปนเสียงแทน
การรองใหฟง ใหออกเสียงตามเสียงระนาดท่ีไดยิน จนครูสามารถรองเพลงไดมากมายหลายเพลง” 
(วิมล เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2555) 
 บานครูรวมนั้น เปนบานดนตรีท่ีมีช่ือเสียงโดงดังในจังหวัดราชบุรีและละแวกพื้นท่ีนั้น 
ดวยครูรวมเปนคนท่ีมีความรูความสามารถมาก จึงทําใหมีผูคนสนใจมาเรียนรูวิชาดนตรีและฝากตัว
เปนศิษยหลายทาน จึงทําใหครูวิมลซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวมคนหนึ่ง ไดมีโอกาสพบเจอครูดีมีฝมือ
หลายทาน อาทิ ครูบุญยงค เกตุคง ครูบุญยัง เกตุคง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูชอ อากาศโปรง  และ
ดวยความมานะอุตสาหะและความพยายามของครูวิมลท่ีตองการมีความรูความสามารถทางดนตรี
มากเทาท่ีจะทําได รวมถึงความรักในดนตรีและความจําเปนท่ีตองหาเล้ียงชีพตนเองและครอบครัว 
จึงทําใหครูวิมลขอใชโอกาสน้ีขอฝากตัวเปนลูกศิษยและเรียนกับครูดนตรีทุกทานท่ีมาอยูบาน               
ครูรวม จึงทําใหครูวิมลกลายเปนศิษยหลายครู  
 ครูดนตรีท่ีครูวิมลขอมอบตัวเปนศิษยมีดังนี้ ครูรวม พรหมบุรี เรียนทุกเคร่ืองมือ                 
รวมรองเพลงดวย ครูละเอียด เผยเผาเย็น มีศักดิ์เปนคุณลุง ทานไดตอฆองให ครูพินิจ ฉายสุวรรณ      
ครูสอนระนาดต้ังแตไลระนาด ครูบุญยงค เกตุคง ครูบุญยัง เกตุคง ครูมณเฑียร สวางมิตร และ                
ครูขับรองท่ีครูวิมลจับขันเพื่อมอบตัวเปนลูกศิษย คือ ครูรวม พรหมบุรี ครูชอ อากาศโปรง                     
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ครูแจง คลายสีทอง ครูองุน บัวเอ่ียม (ลูกศิษยคนสุดทายของครูหลวงประดิษฐไพเราะ) ครูหยด           
ผลเกิด และครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ 
 จากการท่ีครูวิมลเปนลูกศิษยบานครูรวม พรหมบุรี ทําใหมีโอกาสไปแสดงดนตรี          
ตามงานตางๆ รวมถึงการไดรับเชิญเพื่อไปประชันหนาพระท่ีนั่ง โดยมีอยูคร้ังหนึ่งวงของครูรวม           
ไดถูกเชิญเพื่อประชันกับวงบางลําภู ณ วังไกลกังวล อําเภอหัวหิน ซ่ึงขณะนั้นครูวิมลไดทําหนาท่ี
เปนนักรองของวง รองเพลงเขมรราชบุรี เถา ถวายหนาพระท่ีนั่ง และมีนักรองอีกคนช่ือทองมวน
(ตอมาเปล่ียนช่ือวันทนา อยูกรมศิลปากร) ซ่ึงเปนศิษยบานครูรวมอีกคน ไดรองเพลงแขกมอญ และ
ไชยยะ ทางมีศรี ไดตีระนาดหนาพระท่ีนั่ง หลังจากกลับจากงานคร้ังนั้น กรมศิลปากรซ่ึงนําโดย               
ครูเสรี หวังในธรรม ไดมาท่ีบานครูรวมเพื่อทาบทามนักดนตรีชุดท่ีประชันหนาพระท่ีนั่ง ใหไป
ทํางานท่ีกรมศิลปากร รวมถึงครูวิมลดวย แตครูวิมลตัดสินใจไมไป เพราะหากไปแลวในวงก็จะไมมี
นักรอง จนกระท่ังกรมศิลปากรมาติดตอเปนคร้ังท่ีสอง เพราะอยากไดคนรองประจําวงที่ 4 ซ่ึงใน
ขณะนั้น ครูจิรัส อาจณรงค ไดใหครูไชยยะ ทางมีศรี มาติดตอใหครูวิมลไปสอบ ครูวิมลจึงไปสอบ 
โดยรองเพลงตับ 2 เถา คือ เพลงนกขม้ิน เถา และเพลงลมพัดชายเขา เถา และในระหวางนั้น ครูวิมล
ก็ไดรับคัดเลือกและสอบบรรจุใหเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครพอดี ดวยการ
ชักชวนของครูบุญยงค เกตุคง ซ่ึงเปนหัวหนาวงในขณะนั้น ทําใหครูวิมลไดเขาทํางานในตําแหนง
คีตศิลปน นักรองชายประจําวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครต้ังแตนั้นเปนตนมา 
 โดยไดรับการบรรจุใหเปนขาราชการกรุงเทพมหานคร ระดับ 1 เม่ือป พ.ศ. 2521 
เงินเดือน 900 บาท ในตําแหนงคีตศิลปน 1 นักรองชายของวงดนตรีไทย กศก.232 วงดนตรีไทย            
ซ่ึงขณะน้ันยังคงเปนงานดนตรีและบันเทิง กองสันทนาการ สํานักสวัสดิการสังคม ปฏิบัติหนาท่ี
เร่ือยมาจนกระท่ังเกษียณอายุราชการเม่ือป พ.ศ. 2552 ในตําแหนงคีตศิลปน 6 โดยมีครูชาตรี อบนวล 
เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้น ปจจุบันครูวิมล เผยเผาเย็น อาศัยอยู                    
ณ บานเลขท่ี 201/1 ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 70000 
 
 ผลงานดนตรีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
  จากการท่ีครูวิมล เผยเผาเย็น ไดปฏิบัติหนาท่ีนักคีตศิลปมาเปนเวลานาน ทําใหมี
ผลงานท่ีปรากฏออกมามากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 3 ประเภท ดังนี้คือ ผลงานดานการ
ประพันธ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 
 
 



อรณิชา  อรรจนกุล       นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร / 74 

  ผลงานดานการประพันธ 
 ครูวิมล เผยเผาเย็น ไดประพันธทางรองไวจํานวนหลายเพลง เพื่อเปนสมบัติของ               
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 10 เพลง ดังจะกลาวตอไปนี้ 

1. เพลงขอมกลอมลูก เถา  แตงเม่ือปพ.ศ. 2522 
2. เพลงอัปสรสําอาง เถา  แตงเม่ือ 11 กุมภาพันธ พ.ศ. 2524 
3. เพลงเกสรสําอาง เถา  แตงเม่ือ 26 กุมภาพันธ พ.ศ. 2524 
4. เพลงเทพประสาทพร เถา  แตงเม่ือ 2 ตุลาคม พ.ศ. 2524 
5. เพลงทองยอน เถา   แตงเม่ือ 9 สิงหาคม พ.ศ. 2525 
6. เพลงพญาลําพอง เถา   แตงเม่ือ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2525 
7. เพลงสาวชมสวน เถา  แตงเม่ือ 15 กุมภาพันธ พ.ศ. 2534 
8. เพลงสิงหโตเลนหาง เถา  แตงเม่ือ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2537  
9. เพลงปนสยาม เถา  แตงเม่ือ 2 กันยายน พ.ศ. 2542 
10. เพลงมะลิวัลย เถา  แตงเม่ือ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2545 

 และยังมีเพลงประเภทเพลงมอญสองช้ันและช้ันเดียว อีก 62 เพลง เพื่อใชสําหรับ                   
การขับรองและการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 ผลงานดานการแสดง 

- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 

- รวมขับรองในปพาทยประชัน รายการดนตรีไทยพรรณา บรรเลงเพลงปพาทย           
ไมแข็งประชันวงระหวางวงบานใหมหางกระเบนกับวงครูรวม ลพบุรี ณ โรงละครแหงชาติ เม่ือป
พ.ศ. 2522 

- ขับรองถวายพระบาทสมเด็จพระเจ าอยูหัว  ในงานเสด็จพระราชดําเนิน
ทอดพระเนตรปพาทยประชันวงหนาพระท่ีนั่ง ณ พระตําหนักเปยมสุข วังไกลกังวล อําเภอหัวหิน 
เม่ือป พ.ศ. 2522  

- รวมขับรองถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
“งานเสด็จพระราชดําเนิน ประชันดนตรีไทย มหาวิทยาลัยมหิดล คร้ังท่ี 1” ณ อาคารอเนกประสงค 
มหาวิทยาลัยมหิดล วิทยาเขตศาลายา อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม เม่ือวันท่ี 23 ตุลาคม พ.ศ. 
2528 
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- ไ ด รั บ เ ชิ ญ จ า ก ก ร ม ศิ ล ป า ก ร  ร ว ม ขั บ ร อ ง ถ ว า ย ห น า พ ร ะ ท่ี นั่ ง                           
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ วังทาพระ 

- รวมขับรองและบรรเลงโดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในงานการแสดงดนตรี
ส่ีเหลาทัพ ซ่ึงจัดข้ึนเปนประจําทุกป 

 
 ผลงานดานการเผยแพร 

- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน
ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน  จัดโดยงานดนตรีไทย  กองนันทนาการ             
สํานักสวัสดิการสังคม (ปจจุบันคือ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และ
การทองเท่ียว)  

- ไดรับเชิญเปนวิทยากร ในการขับรองประกอบการแสดง ณ กรุงปารีส ประเทศ
ฝร่ังเศส  

- ไดรับเชิญจากสํานักการศึกษา ใหเปนกรรมการประกวดดนตรีไทย นักเรียนใน
สังกัดกรุงเทพมหานคร 

- ไดรับเชิญจากสํานักการศึกษา กรุงเทพมหานคร ใหเปนวิทยากร บรรยายวิธีการ             
ขับรองเพลงไทย และบันทึกเพลงที่ใชในการอบรม ใหกับคณะครูของกรุงเทพมหานคร เขาอบรม
เพื่อถายทอดใหกับนักเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร ซ่ึงใชจัดแสดงในงานมหกรรมดนตรีไทย                     
ณ ศูนยวัฒนธรรม และโรงละครแหงชาติ ทุกป  

- เปนวิทยากรการขับรอง  อบรมดนตรีไทย  ณ  งานดนตรีไทย  ศูนย เยาวชน
กรุงเทพมหานคร ต้ังแตป พ.ศ. 2521-2555 

- เปนวิทยากรสอนขับรอง เพลงไทยในการประมวลการสอนใหนัก เ รียน                  
ในกรุงเทพมหานคร 

- เปนวิทยากรขับรองใหสํานักการศึกษาบันทึกเทป ก ขับรองตนแบบและการสอน 
 

 รางวัลและเกียรติยศ 
- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ จตุรถาภรณมงกุฎไทย (จ.ม.) มงกุฎทอง 

เนื่องในโอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2531  
- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) เนื่องใน

โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2539  
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- ไดรับพระราชทานเหรียญกาชาดสมนาคุณ ช้ันท่ี 2 เม่ือวันท่ี 13 มกราคม 
พุทธศักราช 2542  

- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณชางเผือก ช้ันท่ี 3 ช่ือ ตริตาภรณ เม่ือวันท่ี 
5 ธันวาคม พุทธศักราช 2546 

- ไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณเหรียญจักพรรดิมาลา เม่ือวันท่ี 5 ธันวาคม 
พุทธศักราช 2547  

- ได รับพระราชทานผ าไหมสีแดง  จากพระหัตถของสมเด็จพระนาง เจ า
พระบรมราชินีนาถ เนื่องในงานเสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตรปพาทยประชันวงหนาพระที่นั่ง 
ณ พระตําหนักเปยมสุข วังไกลกังวล อําเภอหัวหิน เม่ือปพ.ศ. 2522 

 
 สรุป 
  ครูวิมล เผยเผาเย็น เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 5 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร           
เกิดเม่ือวันจันทรท่ี 14 มิถุนายน พ.ศ. 2492 และเร่ิมตนการเปนนักรองโดยมีบิดาเปนครูคนแรก 
ตอมาจึงฝากตัวเปนศิษยกับครูหลายทาน อาทิ ครูรวม พรหมบุรี ครูดนตรีทีมีช่ือเสียงโดงดังใน
จังหวัดราชบุรี โดยครูวิมลรักและผูกพันกับทานเสมือนพอ เพราะทานสอนใหครูวิมลสามารถ
บรรเลงไดทุกเคร่ือง รวมถึงเปนคนแรกท่ีสอนขับรองให จนทําใหครูวิมลเปนท่ีกลาวขานและรูจัก
กันในฐานะนักรองของวงดนตรีบานครูรวม พรหมบุรี นอกจากนี้ยังฝากตัวเปนศิษยกับครูนักรอง 
นักดนตรีอีกหลายทาน อาทิ ครูละเอียด เผยเผาเย็น ซ่ึงมีศักดิ์เปนลุง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูบุญยงค 
เกตุคง ครูบุญยัง เกตุคง ครูมณเฑียร สวางมิตร และครูขับรองท่ีครูวิมลจับขันเพื่อมอบตัวเปนลูกศิษย 
คือ ครูรวม พรหมบุรี ครูชอ อากาศโปรง ครูแจง คลายสีทอง ครูองุน บัวเอ่ียม (ลูกศิษยคนสุดทาย
ของครูหลวงประดิษฐไพเราะ) ครูหยด ผลเกิด และครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ  
 ครูวิมล เผยเผาเย็น เร่ิมตนชีวิตการทํางานดวยการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร  โดยปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปน  นักรองชายประจําวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร เม่ือปพ.ศ. 2521 และเกษียณอายุราชการเม่ือป พ.ศ. 2552 ในตําแหนงคีตศิลปน 6  
  ครูวิมล เผยเผาเย็น มีผลงานดนตรีปรากฏ 3 ประเภท คือ ผลงานดานการประพันธ 
ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดการการปฏิบัติหนาท่ีใน
การเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
  ปจจุบันครูวิมล เผยเผาเย็น เปนขาราชการบํานาญสังกัดกรุงเทพมหานคร อาศัยอยู            
ณ บานเลขท่ี 201/1 ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 70000 
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  4.2.6 ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก 

 
ภาพท่ี 4.12 ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก 

(ท่ีมา: สุภางคพักตร แกวกระหนก) 
 

  ประวัติสวนตัว 
  ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก ช่ือเลน เปา เกิดวันเสารท่ี 7 มกราคม พ.ศ. 2510                         
ณ บานคลองบางใหญ ตําบลเสาธงหิน อําเภอบางใหญ จังหวัดนนทบุรี บิดาช่ือนายบุญยิ่ง เตะอวน 
มารดาช่ือนางกัญญา โรหิตาจล ครูสุภางคพักตรมีพี่นอง รวม 11 คน คือ 

1. นายธิติภาคย พุกกะนะสุต  
2. นางโชติกา สุขศาสตร (พุกกะนะสุต) 
3. นางยุพา  เตะอวน 
4. นางยุพิน  โตโยชิมา (เตะอวน) 
5. จ.ส.อ.ยงยุทธ เตะอวน 
6. ส.อ.ไชยยศ เตะอวน  
7. ส.อ.ไชยชนะ  เตะอวน 
8. นางสุภางคพักตร  แกวกระหนก (เตะอวน) 
9. ด.ช.ปอบ  เตะอวน  (ถึงแกกรรม) 
10. นายสุรพงศ  โรหิตาจล 
11. พ.จ.อ.วรพร จันทรตรง (โรหิตาจล) 

 ครูสุภางคพักตร ไดรับการศึกษาระดับประถมศึกษา ณ วัดพิกุลเงิน ตําบลบางมวง 
อําเภอบางใหญ  จังหวัดนนทบุรี และศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษาปท่ี 1 ถึงอนุปริญญาท่ีวิทยาลัย
นาฏศิลปกรุงเทพ จากนั้นจึงศึกษาตอในระดับปริญญาตรีท่ีคณะนาฏศิลปและดุริยางค สถาบัน
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เทคโนโลยี ราชมงคล  (ปจจุ บัน คือ  ภาควิชานาฏดุ ริยางคศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร                           
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลคลองหก)  
 ตอมาในป พ.ศ. 2530 ครูสุภางคพักตรไดเร่ิมตนชีวิตการทํางานท่ีบริษัทไทยน้ําทิพย 
ในตําแหนงพนักงานสถิติขอมูล และในปพ.ศ. 2532 จึงทํารายการเจาขุนทอง รายการเด็ก โดยเปน
คนเชิดตัวหุนของรายการ จากน้ันในป พ.ศ. 2535 ไดทราบขาวการเปดรับสมัครสอบตําแหนง                
คีตศิลปน วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ครูสุภางคพักตรจึงสอบคัดเลือกและทําหนาท่ีในตําแหนง
ลูกจางช่ัวคราว (นักรอง) ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนระยะเวลา 4 ป และในเวลาตอมา 
เม่ือหนวยงานมีนโยบายยกเลิกการจางงานลูกจางช่ัวคราว ครูสุภางคพักตรจึงออกมาทํางานอิสระ
ต้ังแตป พ.ศ. 2539-2540 เปนระยะเวลา 2 ป จากนั้นในป พ.ศ. 2541 จึงไดทํางานท่ีโรงเรียนดนตรี              
มีฟา บริษัทแกรมม่ี ในตําแหนงผูประสานงานแผนกนาฏศิลปและดนตรีไทย จากการชักชวนของ  
ครูสุจิตต วงษเทศ และในป พ.ศ. 2543 ไดทราบขาวการเปดรับสมัครตําแหนงคีตศิลปน วงดนตรี
ไทยกรุงเทพมหานคร จึงมาสมัครและไดทํางานท่ีนี่อีกคร้ังในตําแหนงลูกจางช่ัวคราว (นักรอง)
กระท่ังป พ.ศ. 2545 ครูสุภางคพักตรไดสมัครเขาทํางานท่ีกองบรรณาธิการ ศิลปวัฒนธรรม                 
บริษัทมติชน จนถึงป พ.ศ. 2549 บริษัทมีการเปล่ียนแปลงโครงสรางบุคลากร จึงออกจากท่ีทํางานนี้ 
และมาสอบบรรจุเปนขาราชการกรมศิลปากร ในตําแหนงคีตศิลปน เม่ือวันท่ี 1 กรกฎาคม พ.ศ. 2550 
ในตําแหนง คีตศิลปปฏิบัติงาน ปจจุบันป พ.ศ. 2558 ครูสุภางคพักตร ดํารงตําแหนง คีตศิลป              
ชํานาญงาน กองการสังคีต กรมศิลปากร 
 ชีวิตครอบครัว ครูสุภางคพักตร สมรสกับครูสุทัศน แกวกระหนก เม่ือป พ.ศ. 2550 
ปจจุบันครูสุภางคพักตรเปนขาราชการตําแหนงคีตศิลปชํานาญงาน กองการสังคีต กรมศิลปากร 
และอาศัยอยู ณ บานเลขท่ี 104/69 หมู 6 ซอย 19/3 หมูบานบัวทอง ตําบลบางรักพัฒนา                      
อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี  
 
 ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 ครูสุภางคพักตร เติบโตข้ึนในครอบครัวนักดนตรี โดยมีคุณตาเปนนักดนตรี มารดา
เปนนักรอง คุณนาเปนนักดนตรี ครูสุภางคพักตรจึงผูกพันกับดนตรีมาต้ังแตเด็ก และไดเรียนดนตรี
จากครูสกล แกวเพ็ญกาจ ซ่ึงถือเปนคุณตาของครูสุภางคพักตร เพราะครูกัญญามารดาของครู รักและ
นับถือครูสกล แกวเพ็ญกาจ เปนเหมือนบิดาอีกคนหนึ่ง โดยคุณตาไดสอนปพาทยใหเปนอันดับแรก 
ตอมาจึงสอนขับรองไทยให จึงถือไดวาคุณตาสกล แกวเพ็ญกาจ เปนครูดนตรีคนแรกของ              
ครู 
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 หลังจากสําเร็จการศึกษาในระดับช้ันประถมศึกษา จึงศึกษาตอในระดับช้ันมัธยมศึกษา 
ภาควิชาดุริยางคไทย วิชาเอกคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพ ตามคําแนะนําของมารดา ซ่ึงใน
ระหวางท่ีเรียนนี้ ครูสุภางคพักตรไดรับการถายทอดการขับรองจากครูขับรองอาวุโสหลายทาน อาทิ 
ครูทวม ประสิทธิกุล ครูอุไร ครูไตรภพ สุนทรหุต ครูเกสร ปล้ืมปรีชา ครูศรีนาถ ครูทัศนีย ขุนทอง 
และนอกเวลาเรียนก็ไดรับการถายทอดการขับรองจากมารดา จนกระท่ังจบการศึกษาในระดับ
ปริญญาตรี 
 ครูสุภางคพักตรไดทํางานในหลายองคกร ท้ังท่ีเกี่ยวของกับดนตรีและไมเกี่ยวของกับ
ดนตรี แตทายท่ีสุดครูมีความรูสึกวาครูรักในวิชาชีพดนตรีนี้  
 ปจจุบันในป พ.ศ. 2558 ครูสุภางคพักตรดํารงตําแหนงคีตศิลปชํานาญงาน               
แผนกดุริยางคไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร 
 
 ผลงานดนตรีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 ครูสุภางคพักตร  แกวกระหนก  ปฏิบัติหน า ท่ี เปนนัก คีตศิลป  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ในชวงระยะเวลาหนึ่ง ผูวิจัยสามารถแบงผลงานตามท่ีปรากฏไดเปน 2 ประเภท 
คือ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 
 ผลงานดานการแสดง 

- ขับรองถวายหนาพระที่นั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี              
ในการแสดงดนตรีส่ีเหลาทัพ ในเพลงศรีธรรมราช ณ อุทยานพระบรมราชานุสรณ พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย (อุทยาน ร.2) 

- ขับรองในงานปพาทยประชันเชิงศิลปบรรเลงเพลงอัมพวา ณ วัดภุมรินทรกุฎีทอง 
- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด

กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 
 
 ผลงานดานการเผยแพร 

- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน
ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน  จัดโดยงานดนตรีไทย  กองนันทนาการ                
สํานักสวัสดิการสังคม (ปจจุบันคือ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และ
การทองเท่ียว)  
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- เปนผูขับรองบันทึกเทป ก ใหสํานักการศึกษาเพื่อใชในการขับรองตนแบบและ            
การสอน สําหรับครูในโรงเรียนสังกัดกรุงเทพมหานคร 

- เปนวิทยากรอบรมเร่ืองการขับรองเพลงไทยเดิมและขิม ณ ศูนยเยาวชนหัวลําโพง  
 

  รางวัลและเกียรติยศ 
- ไดรับทุนการศึกษา ทุนนริศรานุวัดติวงศ เม่ือป พ.ศ. 2528  
 

 สรุป 
  ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 6 ของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร เกิดเม่ือวันเสารท่ี 7 มกราคม พ.ศ. 2510 ณ บานคลองบางใหญ ตําบลเสาธงหิน 
อําเภอบางใหญ จังหวัดนนทบุรีและเร่ิมตนการเปนนักรองโดยมารดานําไปฝากตัวเปนศิษยกับ               
ครูสกล แกวเพ็ญกาจ ซ่ึงนับถือเปนคุณตา ใหเปนครูดนตรีคนแรก กอนจะเขาเรียนท่ีวิทยาลัย              
นาฏศิลปกรุงเทพ และเปนศิษยครูนักรองหลายทาน อาทิ ครูทวม ประสิทธิกุล ครูอุไร ครูไตรภพ 
สุนทรหุต ครูเกสร ปล้ืมปรีชา ครูศรีนาถ ครูทัศนีย ขุนทอง และนอกเวลาเรียนก็ไดรับการถายทอด
การขับรองจากครูกัญญา  โรหิตาจล  ผู เปนมารดาและเปนนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครในชวงหนึ่ง 
 ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก เร่ิมตนชีวิตการทํางานในหลายองคกร ท้ังท่ีเกี่ยวของ 
กับดนตรีและไมเกี่ยวของกับดนตรี กระท่ังเขาทํางานในตําแหนงลูกจางช่ัวคราว (นักรอง)                  
ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เม่ือป พ.ศ. 2535 เปนระยะเวลา 4 ป และเขาทํางานอีกคร้ังหนึ่ง
ในป พ.ศ. 2543 และปจจุบันในป พ.ศ. 2558 ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก ดํารงตําแหนงคีตศิลป
ชํานาญงาน แผนกดุริยางคไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร และอาศัยอยู ณ บานเลขท่ี 104/69 หมู 6 
ซอย 19/3 หมูบานบัวทอง ตําบลบางรักพัฒนา อําเภอบางบัวทอง จังหวัดนนทบุรี  
  ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก มีผลงานดนตรีปรากฏ 2 ประเภท คือ ผลงานดานการ
แสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดจากการปฏิบัติหนาท่ีในการเปน                 
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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  4.2.7 ครูประสิทธ์ิ วงษนิล 

 
ภาพท่ี 4.13 ครูประสิทธ์ิ วงษนิล 

(ท่ีมา: ทัศนียวรรณ คําศิริ) 
 

 ประวัติสวนตัว 
 ครูประสิทธ์ิ วงษนิล เกิดเม่ือวันเสารท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ. 2521 ณ บานเลขท่ี 38/1 หมู 5 
ตําบลพิกุลทอง อําเภอทาชาง  จังหวัดสิงหบุรี บิดาช่ือนายพะเยาว วงษนิล มารดาชื่อลัดดา วงษนิล
(อนเอ่ียม) มีพี่นองรวมบิดามารดา 2 คน คือ 

1. นางสุนทรีย มีสันทัด (วงษนิล) รับราชการ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 

2. นายประสิทธ์ิ วงษนิล รับราชการ ตําแหนงคีตศิลปน กลุมงานดุริยางคไทย กองการ
สังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
 ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ไดศึกษาในระดับประถมศึกษาปท่ี 1-6 เม่ือป พ.ศ. 2527-2532             
ท่ีโรงเรียนวัดโบสถ จังหวัดสิงหบุรี และไดศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษาปท่ี 1 ถึงอนุปริญญาตรี                   
เม่ือป พ.ศ. 2533-2540 ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี จากนั้นจึงไดศึกษาตอในระดับปริญญาตรี                 
เม่ือป พ.ศ. 2541-2542 ท่ีสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล คลองหก (ปจจุบันคือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี
ราชมงคลธัญบุรี) จนจบปริญญาตรีเม่ือป พ.ศ. 2542 ไดรับปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต            
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล คลองหก 
 หลังจากจบการศึกษาระดับปริญญาตรี ทางวิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรีและวิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรี  ไดติดตอใหไปสอนพรอมกันท้ังสองท่ี  ครูประสิทธ์ิตัดสินใจเลือกสอนท่ี                
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เพราะเปนศิษยเกาท่ีนี่ ในตําแหนงอัตราจางเปนเวลา 3 ป ตอมาจึงไดทราบ
ขาวเปดรับสมัครสอบเพื่อรับราชการในตําแหนงคีตศิลปน กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
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สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร เม่ือป พ.ศ. 2546 จึงไดเขามาสมัครสอบ
และไดรับการคัดเลือกเขารับราชการเม่ือวันท่ี 2 มิถุนายน พ.ศ. 2546 ในตําแหนง คีตศิลปน 2  
 ปจจุบัน ในป พ.ศ. 2558 ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ดํารงตําแหนงคีตศิลปน (นักรอง) 
ชํานาญการ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม  กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร  
 
 ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 ครูประสิทธ์ิ  วงษนิล  มีความสนใจทางดานดนตรีและนาฏศิลป ต้ังแตยัง เด็ก                 
เนื่องจากบิดาเปนนักดนตรีไทย และมารดาเปนนักแสดงลิเก เม่ือมารดาไปแสดงท่ีไหน ครูประสิทธ์ิ
ก็จะติดสอยหอยตามไปดวยเสมอ ดวยใจจริงเปนคนท่ีชอบทางดานศิลปะการแสดงทางดาน
นาฏศิลปมากกวา แตบิดาตองการใหเรียนทางดานดนตรีจึงไดเร่ิมตนชีวิตทางสายดนตรีเม่ือเขารับ
การศึกษาระดับมัธยมศึกษาปท่ี 1 ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี โดยเร่ิมตนจากเรียนปพาทยกอน                   
แตดวยความรูสึกไมชอบจึงเรียนไดเพียงหนึ่งอาทิตยและตัดสินใจยายมาเรียนทางดานคีตศิลปแทน 
โดยในสมัยนั้นมีครูวัฒนา โกศินานนท เปนผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี ซ่ึงทานเปนลูกศิษย
ของครูทวม ประสิทธิกุล ทานไดกลาวกับครูประสิทธ์ิ วา “ง้ันก็มาเรียนรองสิลูก เพราะวานักรอง
ชายนะมันหายาก” (ประสิทธ์ิ วงษนิล, สัมภาษณ, 6 กุมภาพันธ 2556) โดยในสมัยนั้นมีนักรองเพียง
คนเดียวในช้ันเรียน จึงไดเรียนตัวตอตัวกับครู ถึงแมจะไดเรียนทางคีตศิลปแตก็มีใจรักทางดาน
นาฏศิลปดวย จึงมีความสามารถท้ังสองทาง คือท้ังรองและรํา ดวยความสามารถเหลานี้ทําให                  
ครูประสิทธ์ิได รับทุนการศึกษาเรียนดี  จากบริษัท  มินิแบร  ในขณะกําลังศึกษาในระดับ                           
ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 3 เปนระยะเวลา 3 ป และในป พ.ศ. 2540 ขณะกําลังศึกษาในระดับช้ัน
มัธยมศึกษาปท่ี 6 ครูประสิทธ์ิไดรับทุนการศึกษาอีกคร้ัง ช่ือทุนนริศรานุวัดติวงศ สาขาคีตศิลปไทย 
ซ่ึงถือเปนเกียรติประวัติสูงสุดแกชีวิตของชาวนาฏศิลปทุกคน และไดศึกษาทางดานคีตศิลปมาโดย
ตลอด จนจบการศึกษาระดับปริญญาตรี จากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล คลองหก เม่ือป พ.ศ. 2542 
(ปจจุบันคือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี)  
 ครูประสิทธ์ิ วงษนิล เรียนขับรองจากครูหลายทาน คือ ครูวาสนา เปนครูคนแรกที่                  
ปูพื้นฐานการขับรองใหครูประสิทธ์ิเม่ือสมัยประถมศึกษาปท่ี 6 และเม่ือศึกษาระดับมัธยมศึกษา               
ปท่ี 1 วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เปนตนมา ก็มีครูขับรองหลายทาน ดังนี้ ครูบุญสม ทรัพยสิน ครูสุรชัย 
ศรีบุปผา ครูนงนุช สุนทรสุข ครูจีรภา ดวงสรอย จนกระท่ังเขารับราชการที่กลุมงานดุริยางคไทย 
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร จึงเรียนขับรองเพ่ิมเติมจาก 
ครูอนงค แสงยนต ครูวิมล เผยเผาเย็น และศึกษาจากแถบบันทึกเสียงของครูบุหงา นาคพล้ัง 
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ผลงานดนตรีของนักคตีศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
ภาพท่ี 4.14 ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ขับรองเพลงรวมกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
(ท่ีมา: กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเท่ียว 

กรุงเทพมหานคร) 
 
  จากการที่ ค รูประสิท ธ์ิ  วงษนิลปฏิบั ติหน า ท่ีนัก คีต ศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครมาโดยตลอด มีผลงานปรากฏออกมามากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 2 
ประเภท ดังนี้คือ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 
 ผลงานดานการแสดง 

- รวมขับรองในงานส่ีภาค โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี        
เสด็จเปนองคประธานงาน ท่ีจังหวัดสุโขทัย เม่ือป พ.ศ. 2533  

- รวมขับรองถวายหนาพระท่ีนั่ง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี               
ในเพลงบุษบาชมสารและขับรองถวายพระพร เม่ือป พ.ศ. 2541 

- รวมขับรองในงานพระปนเกลา ปพาทยเสภาวังหนา ทหารบก ทหารเรือ ทหาร
อากาศ ตํารวจ กรมศิลปากร เปนประจําทุกป 

- ร วม ขับร องและบรร เลงในโครงการดนตรี สํ าห รับประชาชน  จัดโดย                           
กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 

- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 
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  ผลงานดานการเผยแพร 
- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน

ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน จัดโดยกลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต              
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 

- ร วม ขับร องและ รํ าไทยในการ เผยแพร ศิลปวัฒนธรรม  ณ  ประ เทศจีน                          
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เม่ือปพ.ศ. 2545 

- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในโครงการเทศกาลวัฒนธรรมพื้นบานนานาชาติ            
ณ ประเทศบัลกาเรีย เม่ือวันท่ี 17-24 กรกฎาคม พ.ศ. 2547 

- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศเยอรมนี เม่ือวันท่ี 1-15 กรกฎาคม                    
พ.ศ. 2548 

- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมงาน ANCMC 21 คร้ังท่ี 5 ณ ประเทศไตหวัน เม่ือวันท่ี 
12-17 เมษายน พ.ศ. 2549 

- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมงาน THAI FAIR ณ จังหวัดฟูกูโอกะ ประเทศญ่ีปุน 
เม่ือวันท่ี 8-14 กันยายน พ.ศ. 2549 

- การแสดงโขนรวมกับกรมศิลปากร เม่ือวันท่ี 17 กันยายน ถึง 30 ตุลาคม พ.ศ. 2549 
- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมเทศการวัฒนธรรมและการทองเท่ียว ณ เมืองแตจิ๋ว 

ประเทศจนี เม่ือวันท่ี 17-20 มิถุนายน พ.ศ. 2550 
- แลกเปล่ียนศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศเวียดนาม เม่ือวันท่ี 5-15 ตุลาคม พ.ศ. 2550 
- รวมงานสัปดาหไทยกรุงโดฮา ณ รัฐการตา ประเทศอินโดนีเซีย เม่ือวันท่ี 7-13 

พฤษภาคม พ.ศ. 2551 
- เปนวิทยากรเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทย ณ วัดไทยมิวนิค ประเทศเยอรมนี เม่ือ

วันท่ี 25 สิงหาคม ถึง 14 กันยายน พ.ศ. 2551 
- รวมงานแสดงวัฒนธรรมในงาน Thailand Outlet Fair 2009 ณ กรุงฮานอย ประเทศ

เวียดนาม เม่ือวันท่ี 6-10 พฤษภาคม พ.ศ. 2552  
- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในงาน THAILAND GRAND INVITATION ณ 

ประเทศออสเตรีย เม่ือวันท่ี 2-9 มิถุนายน พ.ศ. 2552 
- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรมในงานทศวรรษแหงวัฒนธรรมพุทธศานา ณ นครเซนต

ปเตอรเบิรก ประเทศรัสเซีย เม่ือวันท่ี 14-19มิถุนายน พ.ศ. 2552 
- รวมงานเทศกาล THE 20th INTERNATIONAL FOLK DANCE FESTIVAL OF 

SYKIESMUNLCIPALITY THESSALONIKI GREECE ณ ประเทศกรีซ เม่ือวันท่ี 21-27 มิถุนายน พ.ศ. 2552 
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- รวมงานวัฒนธรรมพุทธศาสนา ณ ประเทศรัสเซีย เม่ือวันท่ี 11-17 มิถุนายน พ.ศ. 2553 
- รวมงาน THAI WEEK ณ นครอัลมาตี ประเทศคาซัคสถาน เม่ือวันท่ี 10-17

กันยายน พ.ศ. 2553 
- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศอุสเบกิสถาน จากคําเชิญของสถานทูต          

รัสเชีย เม่ือป พ.ศ. 2555 
- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศยูเครน จากคําเชิญของสถานทูตรัสเชีย            

เม่ือป พ.ศ. 2555 
- รวมเผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ เมืองกวางโจว ประเทศสาธารณรัฐประชาชนจีน      

จัดโดยกองการตางประเทศและกองนันทนาการ กรุงเทพมหานคร เม่ือป พ.ศ. 2555 
- เผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศออสเตรเลีย เม่ือวันท่ี 6-10 มีนาคม พ.ศ. 2557 
 

 รางวัลเกียรติยศและเกียรตยิศ  
- ได รับทุนเรียนดีจากบริษัท  มินิแบร  เ ม่ือศึกษาในระดับมัธยมศึกษาป ท่ี  4                      

ป พ.ศ. 2536 
- ไดรับทุนการศึกษา ทุนนริศรานุวัดติวงศ เม่ือป พ.ศ. 2540 
- ไดรับทุนการศึกษาจากกองทุนกูยืมเพื่อการศึกษา เม่ือป พ.ศ. 2552 
- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ จตุรถาภรณมงกุฎไทย (จ.ม.) มงกุฎทอง 

เนื่องในโอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2550  
- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) เนื่องใน

โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2556 
 

 สรุป 
  ครูประสิทธ์ิ วงษนิล เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 7 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
เกิดเม่ือวันเสารท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ. 2521 ณ บานเลขที่ 38/1 หมู 5 ตําบลพิกุลทอง อําเภอทาชาง  
จังหวัดสิงหบุรี และเร่ิมตนการเปนนักรองจากความสนใจทางดานดนตรีและนาฏศิลปต้ังแตยังเด็ก 
เนื่องจากบิดาเปนนักดนตรีไทยและมารดาเปนนักแสดงลิเก โดยมีครูวาสนา เปนครูคนแรกท่ี                   
ปูพื้นฐานการขับรองให เ ม่ือกําลังศึกษาช้ันประถมศึกษาป ท่ี  6 กอนจะศึกษาตอท่ีวิทยาลัย                        
นาฏศิลปลพบุรีและเปนศิษยครูนักรองหลายทาน อาทิ ครูวัฒนา โกศินานนท ครูบุญสม ทรัพยสิน 
ครูสุรชัย ศรีบุปผา ครูนงนุช สุนทรสุข ครูจีรภา ดวงสรอย จนกระท่ังเขารับราชการท่ีกลุมงาน
ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร จึงเรียน               



อรณิชา  อรรจนกุล       นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร / 86 

ขับรองเพ่ิมเติมจาก ครูอนงค แสงยนต ครูวิมล เผยเผาเย็น และศึกษาจากแถบบันทึกเสียงของ                 
ครูบุหงา นาคพล้ัง 
 ครูประสิทธ์ิ วงษนิล เร่ิมตนชีวิตการทํางานดวยการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร โดยปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปน 2 กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรม  กีฬา  และการทองเท่ียว  กรุงเทพมหานคร  เ ม่ือป  พ .ศ . 2546 และปจจุบัน                         
ในป พ.ศ. 2558 ยังคงดํารงตําแหนงคีตศิลปน (นักรอง) ชํานาญการ กลุมงานดุริยางคไทย                        
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร  
  ครูประสิทธ์ิ วงษนิล มีผลงานดนตรีปรากฏ 2 ประเภท คือ ผลงานดานการแสดง               
และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดจากการปฏิบัติหนาท่ีในการเปนนักคีตศิลปไทย 
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 4.2.8 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ  

 
ภาพท่ี 4.15 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ 

(ท่ีมา: ทัศนียวรรณ คําศิริ) 
 

 ประวัติสวนตัว 
 ทัศนียวรรณ คําศิริ เกิดวันอังคารท่ี 1 เมษายน พ.ศ. 2523 ณ บานเลขที่ 52 หมู 4             
ตําบลไผลิง อําเภอเมืองพระนครศรีอยุธยา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา บิดาช่ือนายชินวัตร คําศิริ 
มารดาช่ือนางคนึง คําศิริ มีพี่นองรวมบิดามารดา 2 คน คือ 

1. ทัศนียวรรณ คําศิริ  รับราชการ คีตศิลปน (นักรอง) ชํานาญงาน กลุมงานดุริยางค
ไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
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2. นายทัศนัย คําศิริ  รับราชการ ดุริยางคศิลปน กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ ศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี 1-6 เม่ือป พ.ศ. 2529-2534 จาก
โรงเรียนเทศบาลวัดรัตนชัย พระนครศรีอยุธยา และศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษาปท่ี 1 ถึง
อนุปริญญาตรี เม่ือป พ.ศ. 2535-2542 ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง จากนั้นจึงศึกษาตอใน                   
ระดับปริญญาตรี เ ม่ือป พ .ศ. 2543-2545 คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ                  
ประสานมิตร จนจบปริญญาตรี ไดรับปริญญาศึกษาศาสตรบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร ในป พ.ศ. 2545 
  ตอมาเม่ือป พ.ศ. 2546 ไดสอบรับราชการในตําแหนงคีตศิลปน กลุมงานดุริยางคไทย 
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร และไดรับการคัดเลือก           
เขารับราชการเม่ือวันท่ี 2 มิถุนายน พ.ศ. 2546 ในตําแหนง คีตศิลปน 2  
 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ สมรสกับนายธีรเดช อบนวล เม่ือวันท่ี 6 กันยายน พ.ศ. 2551             
มีบุตรธิดาดวยกัน 2 คน คือ  

1. ด.ญ.ศศิมา คําศิริ   กําลังศึกษาอยูช้ันอนุบาล 3 โรงเรียนพรอมพรรณวิทยา 
2. ด.ญ.จินณิชา คําศิริ (ถึงแกกรรม) 

 ปจจุบันในป พ.ศ. 2558 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ ดํารงตําแหนงคีตศิลปน (นักรอง) 
ชํานาญงาน กลุมงานดุริยางคไทย  กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร 
 
 ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ เติบโตข้ึนในตระกูลดนตรี โดยมีคุณปูเปนนักดนตรีไทยบรรเลง
ปพาทยและยังมีความสามารถทางดานลิเก  บิดาของครูเปนนักดนตรีไทยบรรเลงระนาด                        
ดวยความ คลุกคลีกับดนตรีมาต้ังแตเด็ก จึงเกิดความชอบและเร่ิมตนโดยการเลนลิเก ซ่ึงเกิดจาก
ความชอบทางดานการขับรองและการรายรํา โดยมีครูอุดม เปนคนสอนรองลิเกให ตอมาบิดา              
อยากใหครูไดเ รียนทางดานการขับรองมากข้ึน จึงสงใหครูทัศนียวรรณศึกษาตอในระดับ                       
ช้ันมัธยมศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง ในสาขาคีตศิลปไทย จากท่ีนี่ครูทัศนียวรรณจึงมีโอกาส
เรียนขับรองกับครูนักรองหลายทาน คือ ครูจารี ครูมนตรี สุขกลัด ครูปกครอง ทองสมบัติ ครูนุชจิรา 
สุขพันธ ครูอาภาภรณ ทองไกรแสน ตอมาไดศึกษาตอในระดับปริญญาตรี คณะศึกษาศาสตร                    
ท่ีมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร ไดเรียนขับรองกับครูอาวุโส คือ ครูศิริ วิชเวช 
(ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (คีตศิลป) ประจําปพุทธศักราช  2551) ครูกาญจนา                         
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อินทรสุนานนท จนจบการศึกษาในระดับปริญญาตรี เม่ือป พ.ศ. 2545 จากนั้นจึงรับราชการท่ี                
กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเที่ยว กรุงเทพมหานคร              
จึงไดมีโอกาสเรียนขับรองกับครูนักรองในวง  คือ  ครูอนงค  แสงยนต  ครูวิมล  เผยเผาเย็น                        
และเรียนเพิ่มเติมกับ ครูฐปนีย อินประดับ และครูกัญญา โรหิตาจล 
 ปจจุบัน ในป พ.ศ. 2558 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ ดํารงตําแหนงคีตศิลปน (นักรอง)
ชํานาญงาน กลุมงานดุริยางคไทย  กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร และอาศัยอยูบานเลขท่ี 31/3 หมู 4 ตําบลสนามชัย อําเภอเมือง  จังหวัดสุพรรณบุรี 
72000 

 
ผลงานดนตรีของนักคตีศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
ภาพท่ี 4.16 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ ขับรองเพลงรวมกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
(ท่ีมา: กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 

กรุงเทพมหานคร) 
 
  จากการที่ค รู ทัศนียวรรณ  คํา ศิ ริ  ปฏิบัติหนา ท่ีนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร มาโดยตลอด มีผลงานปรากฏออกมามากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 2 
ประเภท ดังนี้คือ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 
  ผลงานดานการแสดง 

- รวมขับรองในงานพระปนเกลา  ปพาทย เสภาวังหนา  ทหารบก  ทหารเรือ                   
ทหารอากาศ ตํารวจ กรมศิลปากร เปนประจําทุกป 
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- รวมขับรองและบรรเลงในโครงการดนตรีสําหรับประชาชน จัดโดยกลุมงาน
ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 

- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 
 
  ผลงานดานการเผยแพร 

- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน
ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน จัดโดยกลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต              
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว)  

- เผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศเวียดนาม เม่ือป พ.ศ. 2547  
- เผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศลาว เม่ือป พ.ศ. 2554 
- อัดเสียงเพื่อเปนตัวอยางในการขับรองใหแกโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร 
- เปนวิทยากร อบรมเร่ืองการขับรองเพลงไทยเดิมใหแกศูนยบริการผูสูงอายุดินแดง 

เร่ิมต้ังแตป พ.ศ. 2548 จนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2557) 
- เปนวิทยากร อบรมหลักสูตรการดนตรีใหแกโรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร  
- อัดเสียงรองเพลง ชุดกรุงเทพศึกษา ซ่ึงมีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติความเปนมาของ

กรุงเทพมหานคร แตงเนื้อรองโดยคุณสุจิตต วงษเทศ เม่ือป พ.ศ. 2548 
- เปนวิทยากรในโครงการสอนดนตรีไทยใหแกประชาชนท่ัวไป  
- มีผลงานดานการขับรองบันทึกแผนซีดีอนุรักษมรดกไทย กับบริษัท IMF ต้ังแตป

พ.ศ. 2547 จนถึงปจจุบัน  
1. ปพาทยมอญ ชุด บูชาครู (ย่ําคํ่ามอญ)  
2. ปพาทยมอญ ชุด อุบายขงเบง 
3. ปพาทยมอญ ชุด รามัญสวัสดิ์ 
4. การบรรเลงปพาทยไมแข็ง รับ-รอง ชุดมหามงคล 1 
5. การบรรเลงปพาทยไมแข็ง รับ-รอง ชุดมหามงคล 2 
6. ปพาทยไมแข็ง ชุด เพลินเพลงเสภา 
7. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด สองกุมาร  
8. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด นางครวญ  
9. ปพาทยมอญ ชุด บูชาครู 
10. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ รับรอง ชุด พญาแปรแล 
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11. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด มอญรําพัน 
12. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด รามัญรําพึง 
13. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด รามัญอาวรณ 
14. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญเคร่ืองคู ชุด มอญอาลัย 
15. ปพาทยนางหงส ชุด เพลงเร่ืองจีนแส 
16. การบรรเลงรับรองอังกะลุง ชุด ชมแสงจันทร 
17. การบรรเลงอังกะลุง ชุด คําหอม 
18. ปพาทยไมนวมงานมงคล ชุดกลอมนารี 
19. มโหรีงานมงคล เพลงหวานวันวิวาห 2 
- เผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศออสเตรเลีย เม่ือวันท่ี 6-10 มีนาคม พ.ศ. 2557 
 

 รางวัลและเกียรติยศ  
- ไดรับทุนการศึกษา ทุนนริศรานุวัดติวงศ 
- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ จตุรถาภรณมงกุฎไทย (จ.ม.) มงกุฎทอง 

เนื่องในโอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2550  
- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) เนื่องใน

โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2556 
 

 สรุป 
  ครูทัศนียวรรณ คําศิริ เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 8 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
เกิดเม่ือวันอังคารท่ี 1 เมษายน พ.ศ. 2523 ณ บานเลขท่ี 52 หมู 4 ตําบลไผลิง อําเภอเมือง
พระนครศรีอยุธยา  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และเร่ิมตนการเปนนักรองจากความชอบทางดาน            
การขับรองและรายรํา อีกท้ังยังเติบโตข้ึนในตระกูลดนตรี จึงเร่ิมตนจากการเลนลิเก โดยมีครูอุดม 
เปนผูสอนรองลิเกให กอนจะศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองและเปนศิษยครูนักรองหลายทาน 
อาทิ  ครูจารี  ครูมนตรี  สุขกลัด  ครูปกครอง  ทองสมบัติ  ครูนุชจิรา  สุขพันธ  ครูอาภาภรณ                       
ทองไกรแสน ครูศิริ วิชเวช (ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (คีตศิลป) ประจําปพุทธศักราช 
2551) ครูกาญจนา อินทรสุนานนท จนกระท่ังเขารับราชการท่ีกลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร จึงเรียนขับรองเพ่ิมเติมจาก ครูอนงค   
แสงยนต ครูวิมล เผยเผาเย็น และเรียนเพิ่มเติมกับ ครูฐปนีย อินประดับ และครูกัญญา โรหิตาจล 
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 ครูทัศนียวรรณ คําศิริ เร่ิมตนชีวิตการทํางานดวยการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร โดยปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปน 2 กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร เม่ือป พ.ศ. 2546 และปจจุบันใน                   
ป พ.ศ. 2558 ยังคงดํารงตําแหนงคีตศิลปน (นักรอง) ชํานาญการ กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร และอาศัยอยูบานเลขที่ 31/3 หมู 4                 
ตําบลสนามชัย อําเภอเมือง จงัหวัดสุพรรณบุรี 72000 
  ครูทัศนียวรรณ คําศิริ มีผลงานดนตรีปรากฏ 2 ประเภท คือ ผลงานดานการแสดง และ
ผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดจากการปฏิบัติหนาท่ีในการเปนนักคีตศิลปไทย              
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
  4.2.9 ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล 

 
ภาพท่ี 4.17 ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล 

(ท่ีมา: ขวัญดาว ปุณยลภัสกลุ ) 
 

 ประวัติสวนตัว 
 ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล ช่ือเลน ดาว เกิดเม่ือวันพฤหัสบดีท่ี 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2524 
ณ บานเลขท่ี 463 ถนนเพชรสมุทร ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง  จังหวัดสมุทรสงคราม บิดาช่ือ             
นายสมชัย ปุณยลภัสกุล และมารดาช่ือนางอัมพร ปุณยลภัสกุล มีพี่นองรวมบิดามารดารวม 8 คน คือ 

1. นางสาววัลลภา ปุณยลภัสกุล ประกอบธุรกจิสวนตัว 
2. นางสาวสุดารัตน ปุณยลภัสกุล พนักงานบริษทั 
3. นายรณกร ปุณยลภัสกุล ทํากิจการเคร่ืองสังฆภณัฑ รานพรชัยรุงเรือง 
4. นางสาวชิดชญา ปุณยลภัสกุล ประกอบธุรกจิสวนตัว ฟารมเห็ด 
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5. นางสาวขวัญดาว ปุณยลภัสกุล รับราชการ คีตศิลปน (นักรอง) ชํานาญงาน 
กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 

6. นางสาวบุญญาภา ปุณยลภัสกุล พนักงานกองทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
7. นายธนกฤต ปุณยลภัสกุล พนักงานบริษทั 
8. นางสาวเชอร่ี ปุณยลภัสกุล พนักงานบริษทั 

 แตเดิมครอบครัวใชนามสกุล กรุดมินบุรี ตอมาไดเปล่ียนนามสกุลเปนปุณยลภัสกุล  
ซ่ึงเปนนามสกุลท่ีพระสังฆราชต้ังให จึงใชนามสกุลปุณยลภัสกุล ต้ังแตนั้นเปนตนมา 
 ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล เร่ิมศึกษาในระดับช้ันอนุบาล 1 จนถึงระดับประถมศึกษา            
ปท่ี 6 ท่ีโรงเรียนอนุบาลสมุทรสงคราม และเขารับการศึกษาตอในระดับช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 1                 
จนจบอนุปริญญาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพมหานคร จากนั้นจึงศึกษาตอในระดับปริญญาตรี             
คณะครุศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คลอง 6 จนไดรับปริญญาครุศาสตรบัณฑิต 
จากมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คลอง 6 เม่ือป พ.ศ. 2545 
 ตอมาครูขวัญดาวจึงไดไปสอนท่ีโรงเรียนแกวสวาง คลอง 2 เปนเวลา 1 อาทิตย            
กอนจะทราบข าวการ เปดสมัครสอบข าราชการตําแหนง คีต ศิลปนไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร จากน้ันครูขวัญดาวจึงมาสมัครสอบและไดรับการคัดเลือกเปนขาราชการ                     
ในตําแหนงคีตศิลปน กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร และไดรับการคัดเลือกเขารับราชการเม่ือวันท่ี 2 มิถุนายน พ.ศ. 2546 ในตําแหนง 
คีตศิลปน 2 และยังคงดํารงตําแหนงคีตศิลปน (นักรอง) ชํานาญงาน กลุมงานดุริยางคไทย                     
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานครจนถึงปจจุบัน 
 ปจจุบันครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล อาศัยอยูบานเลขท่ี 4561/126 ถนนประชาสงเคราะห 
แขวงดินแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 
 

 ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 ครูขวัญดาว เร่ิมตนการเปนนักรอง เม่ืออายุประมาณ 12 ป ซ่ึงขณะนั้นกําลังศึกษา               
ช้ันประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนอนุบาลสมุทรสงคราม โดยคุณครูไดคัดเลือกใหครูขวัญดาว                    
เปนตัวแทนโรงเรียนเพื่อประกวดรองเพลงระดับจังหวัด ท่ีจังหวัดราชบุรี ในคร้ังนั้นไดรับรางวัล
ชนะเลิศกลับมา แตถึงตอนนั้นก็ยังไมเคยคิดวาจะมาเรียนทางดานนี้ จนกระท่ังมีอาจารยทานหน่ึง ช่ือ 
อาจารยจิรพงษ พงษสวัสดิ์ ทานเห็นถึงความสามารถทางดานการขับรองของครูขวัญดาว และดวยเห็นวา
มีทุนของมูลนิธิอุทยาน ร.2 ในพระบรมราชูปถัมภ ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯสยามบรมราช
กุมารี ทานจึงแนะนําใหไปสอบ เพราะหากสอบได นั่นหมายถึงโอกาสทางการศึกษา ท่ีจะไดศึกษาตอ
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โดยไมเสียคาใชจายใดๆ ต้ังแตระดับมัธยมศึกษาไปจนถึงปริญญาตรี โดยทุนนี้มีเพียงแค 3 สาขา เทานั้น 
คือ ดนตรีไทย นาฏศิลปไทย และคีตศิลปไทย จากนั้นครูขวัญดาวจึงไดไปสมัครสอบ โดยมีอาจารย
ประคอง ชลานุภาพ เปนกรรมการตัดสิน ผลปรากฏวาครูขวัญดาวสามารถสอบชิงทุนนี้ได แตถึงแมจะ
สอบชิงทุนมูลนิธิอุทยาน ร.2 ในพระบรมราชูปถัมภ ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารีได แตก็ตองสอบเขาวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพมหานครอีกคร้ัง เพื่อวัดความสามารถ หากผลสอบท่ี
ออกมาไมผ านเกณฑการตัดสิน ถึงแมจะได ทุน ก็ไมสามารถเขาเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป
กรุงเทพมหานครได แตจะไดไปเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปจังหวัดใกลเคียงแทน ซ่ึงผลปรากฏวาครูขวัญ
ดาวน้ันสามารถสอบผาน จึงทําใหครูขวัญดาวไดมาศึกษาตอในระดับช้ันมัธยมศึกษาปท่ี 1 จนถึงระดับ
ปริญญาตรี สาขาคีตศิลปไทย ดงัท่ีหวัง สรางความภูมิใจใหแกตนเองและครอบครัวเปนอยางมาก  
 ครูขวัญดาวไดเรียนขับรองจากครูอาวุโสหลายทาน อาทิ ครูอรทัย ทับพร ครูศิริวรรณ รัตน
ทัศนีย ครูไตรภพ สุนทรหุต ครูรัตนชัย (เรียนพากษ เจรจา) ครูวัฒนา โกศินานนท ครูประคอง ชลานุภาพ 
ครูอัมพร โสวัตร ครูทัศนีย ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (คีตศิลป) ประจําปพุทธศักราช 
2555) และเม่ือมารับราชการ ในตําแหนงคีตศิลปน วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ก็ไดเรียนขับรอง
เพิ่มเติมจากครูนักรองในวง คือ ครูอนงค แสงยนตและครูวิมล เผยเผาเย็น  
 ปจจุบันในปพ.ศ. 2558 ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล ดํารงตําแหนงคีตศิลปน (นักรอง)
ชํานาญงาน กลุมงานดุริยางคไทย  กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร 
 

ผลงานดนตรีของนักคตีศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
ภาพท่ี 4.18 ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล ขับรองเพลงรวมกบัวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

(ท่ีมา: กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร) 
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  จากการท่ีครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล ปฏิบัติหนาท่ีนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร มาโดยตลอด มีผลงานปรากฎออกมามากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 2 
ประเภท ดังนี้คือ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาวตอไปนี้ 
  
 ผลงานดานการแสดง  

- ขับรองเพื่อประกอบการแสดง งานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัด
กรุงเทพมหานคร โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ โรงละครแหงชาติ 

- ขับรองถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ใน
การแสดงวงมหาดุริยางค ของครูประสิทธ์ิ ถาวร ในป พ.ศ. 2537 

- รวมขับรองในงานพระปนเกลา  ปพาทย เสภาวังหนา  ทหารบก  ทหารเรือ                   
ทหารอากาศ ตํารวจ กรมศิลปากร เปนประจําทุกป 

- รวมขับรองและบรรเลงในโครงการดนตรีสําหรับประชาชน จัดโดยกลุมงาน
ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 

- เขารวมในการบรรเลงดนตรีไทยกับการไฟฟาฝายผลิตแหงประเทศไทย ณ จังหวัด
กาญจนบุรี  

- เขารวมการแสดงกับการทองเท่ียวแหงประเทศไทย ในงานกระทงสายไหลประทีป
พันดวง ณ จังหวัดตาก 

- รวมขับรองและบรรเลงในพิธีไหวครู ใหแกวิทยาลัยนาฎศิลปหลายแหง อาทิ 
วิทยาลัยนาฎศิลปอางทอง วิทยาลัยนาฎศิลปสุโขทัย โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  

- ขับรองและบรรเลงกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในงานวันคลายวันสถาปนา
กระทรวงมหาดไทย เม่ือวันท่ี 1 เมษายน พ.ศ. 2556 

- รวมขับรองและบรรเลงตอนรับคณะทูตานุทูตจากประเทศทางฝงทวีปยุโรป               
โดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เม่ือปพ.ศ. 2556 

- เปนนักรองนําวงดนตรี LTM BAND (LOVE THAI MUSIC) และรวมบรรเลงใน
การเดี่ยวระนาดเอก 8 คน 8 ราง ในรายการเกมส 1,000 หนา ทางสถานีวิทยุกองทัพบกชอง 7              
เม่ือป พ.ศ. 2557 

- รวมขับรองและบรรเลงประกอบการแสดง  ถวายหน าพระ ท่ีนั่ งสมเด็ จ                        
พระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมาร ในการแสดงภาคฤดูรอนของนักเรียนโรงเรียนจิตรลดา 
โดยมีพระเจาหลานเธอ พระองคเจาทีปงกรรัศมีโชติ รวมในการแสดงคร้ังนี้ดวย ณ โรงเรียนจิตรลดา 
เม่ือวันท่ี 21 มีนาคม พ.ศ. 2557  
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 ผลงานดานการเผยแพร 
- เปนวิทยากรถายทอดความรู ท้ังข้ันพื้นฐานและอาชีพใหแกประชาชนและเยาวชน

ท่ัวไป ในโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน จัดโดยกลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต              
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว  

- เผยแพรศิลปวฒันธรรม ณ ประเทศเวยีดนาม เม่ือป พ.ศ. 2549  
- เปนวิทยากรอบรมการขับรอง ในโครงการสอนดนตรีไทยใหแกประชาชนท่ัวไป 

จัดโดยกลุมงานดุ ริยางคไทย  กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรม  กีฬา  และการทอง เ ท่ียว 
กรุงเทพมหานคร เม่ือป พ.ศ. 2549 

- เปนวิทยากร อบรมในเร่ืองการขับรองเพลงไทยเดิม ใหแกนักเรียนในโรงเรียน
สังกัดกรุงเทพมหานคร โรงเรียนหอวัง  

- เปนวิทยากรอบรมและขับรอง ในโครงการดนตรีไทยเยาวชนแหงชาติ ประจําป 
2545 จัดโดยมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร 

- เผยแพรศิลปวัฒนธรรม ณ ประเทศออสเตรเลีย เม่ือวันท่ี 6-10 มีนาคม พ.ศ. 2557 
- เปนกรรมการตัดสินการประกวดขับรองเพลงไทยลูกทุง ณ จังหวัดปทุมธานี              

ตาก และกรุงเทพมหานคร 
- เปนวิทยากรสาธิตการขับรองและบรรเลงเพลงไทยเดิม ในเพลงเถา ใหแก

มหาวิทยาลัยราชภัฏราชนครินทร จังหวัดฉะเชิงเทรา ขับรองและบรรเลงโดยวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร 

 
  รางวัลและเกียรติยศ  

- ไดรับทุนการศึกษาในระดับช้ันมัธยมศึกษาจนถึงปริญญาตรี ช่ือทุนมูลนิธิอุทยาน 
ร.2 ในพระบรมราชูปถัมภ ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ต้ังแตป พ.ศ. 2536- 
2546 

- ไดรับทุนการศึกษา ทุนนริศรานุวัดติวงศ เม่ือปพ.ศ. 2542 
- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ จตุรถาภรณมงกุฎไทย (จ.ม.) มงกุฎทอง 

เนื่องในโอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2550  
- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) เนื่องใน

โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2556 
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 สรุป 
  ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 9 ของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร เกิดเม่ือวันพฤหัสบดีท่ี 7 พฤษภาคม พ.ศ. 2524 ณ บานเลขท่ี 463 ถนนเพชรสมุทร 
ตําบลแมกลอง อําเภอเมือง จังหวัดสมุทรสงคราม และเร่ิมตนการเปนนักรองเม่ืออายุประมาณ 12 ป 
จากการสนับสนุนของอาจารยจิรพงษ พงษสวัสดิ์ จนไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดรองเพลง
ระดับจังหวัด ท่ีจังหวัดราชบุรี กอนจะศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพมหานคร และเปนศิษยครู
นักรองหลายทาน อาทิ ครูอรทัย ทับพร ครูศิริวรรณ รัตนทัศนีย ครูไตรภพ สุนทรหุต ครูรัตนชัย 
(เรียนพากษ เจรจา) ครูวัฒนา โกศินานนท ครูประคอง ชลานุภาพ ครูอัมพร โสวัตร ครูทัศนีย 
ขุนทอง (ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (คีตศิลป) ประจําปพุทธศักราช 2555) จนกระท่ังเขารับ
ราชการที่กลุมงานดุ ริยางคไทย  กองการสังคีต  สํานักวัฒนธรรม  กีฬา  และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร จึงเรียนขับรองเพ่ิมเติมจาก ครูอนงค ศรีไทยพันธุและครูวิมล เผยเผาเย็น  
 ครูขวัญดาว  ปุณยลภัสกุล  เ ร่ิมตนชีวิตการทํางานดวยการเปนนักคีตศิลปไทย               
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร โดยปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปน 2 กลุมงานดุริยางคไทย                   
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร เม่ือป พ.ศ. 2546 และ
ปจจุบันในป พ.ศ. 2558 ยังคงดํารงตําแหนงคีตศิลปน(นักรอง)ชํานาญการ กลุมงานดุริยางคไทย  
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร และอาศัยอยูบานเลขท่ี 
4561/126 ถนนประชาสงเคราะห แขวงดินแดง เขตดินแดง กรุงเทพมหานคร 10400 
  ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล มีผลงานดนตรีปรากฏ 2 ประเภท คือ ผลงานดานการแสดง 
และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดจากการปฏิบัติหนาท่ีในการเปนนักคีตศิลปไทย 
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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 4.2.10 ครูชนุดิศ เกตุชรา 

 
ภาพท่ี 4.19 ครูชนุดิศ เกตุชรา 

(ท่ีมา: ชนุดิศ เกตุชรา) 
 

 ประวัติสวนตวั 
 ครูชนุดิศ เกตุชรา ช่ือเลน มอส เกิดเม่ือวันเสารท่ี 2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2523                           
ณ โรงพยาบาลสวรรคประชารักษ จังหวัดนครสวรรค บิดาช่ือนายธีรวีร เกตุชรา ประกอบอาชีพ
ทนายความ มารดาช่ือนางวราภรณ สุประดิษฐอาภรณ ประกอบอาชีพคาขาย มีพี่นองรวมบิดามารดา 
2 คน คือ 

1. นายชนุดิศ  เกตุชรา  นักวิชาการละครและดนตรีปฏิบัติการ  ศูนยฝกดนตรี                        
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 

2. นายอิทธิพล เกตุชรา (ถึงแกกรรม) 
  ครูชนุดิศ เกตุชรา ไดศึกษาในระดับประถมศึกษาปท่ี 1-5 ท่ีโรงเรียนโชติรวี 
นครสวรรค จังหวัดนครสวรรค (ปจจุบันเปล่ียนคือโรงรียนลาซาล โชตรวี) เม่ือป พ.ศ. 2529 ตอมา
ไดยายไปเรียนระดับประถมศึกษาปท่ี 6 โรงเรียนศรีสิทธ์ิ สุวรรณวัฒนะ อําเภอมโนรมย  จังหวัด
ชัยนาท เม่ือป พ.ศ. 2534 และศึกษาตอในระดับมัธยมศึกษาปท่ี 1 ถึงอนุปริญญาตรี ท่ีวิทยาลัยนาฏ
ศิลปอางทอง เม่ือป พ.ศ. 2535 ตอมาไดศึกษาตอในระดับปริญญาตรี ท่ีคณะศึกษาศาสตร                           
สาขาดุริยางคศาสตรไทย วิชาเอกคีตศิลปไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร จนจบ
ปริญญาตรี เม่ือป พ.ศ. 2545 
  ตอมาในป พ.ศ. 2546 ครูชนุดิศ เกตุชรา สมัครเปนอาสาสมัคร (นักรอง) ในตําแหนง
คีตศิลปน ณ งานดนตรีไทย กองนันทนาการ สํานักสวัสดิการสังคม และเร่ิมทํางานเม่ือ                          
วันท่ี 1 มิถุนายน พ.ศ. 2546 ตอมาในปพ.ศ. 2548 จึงตัดสินใจลาออกเพ่ือประกอบกิจการสวนตัว 
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และในป พ.ศ. 2549 เกิดการเปล่ียนแปลงในสวนราชการ จากงานดนตรีไทยเปล่ียนเปนกลุมงาน
ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร และมีการ
เปดหลักสูตรการดนตรี ครูชนุดิศจึงมาสอบเปนวิทยากร และไดรับการคัดเลือกใหเปนวิทยากรและ
สอนในรายวิชาทฤษฎีดนตรีไทย จนกระท่ังปพ.ศ. 2551 มีการเปดสมัครสอบบรรจุขาราชการ                 
ในตําแหนงนักวิชาการละครและดนตรี 3 ศูนยฝกดนตรี กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา              
และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร ครูชนุดิศ เกตุชรา จึงสมัครสอบและสอบไดเปนลําดับท่ี 1             
ของกรุงเทพมหานคร ในตําแหนงนักวิชาการละครและดนตรี 3 ทําหนาท่ีดูแลหลักสูตรการเรียน 
การสอนท่ีเปนโครงการดนตรีของกรุงเทพมหานคร ท้ังทฤษฎีและปฏิบัติ และเร่ิมทํางานใน  
ตําแหนงนี้ เม่ือวันท่ี 21 เมษายน พ.ศ. 2551 เปนตนมา  
  ตอมากลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร ทําหนังสือขอตัวชวยราชการในตําแหนงคีตศิลปน เพราะบุคลากรทางดานคีตศิลป
ไมเพียงพอ จึงชวยราชการสวนนี้ควบคูกับภารกิจหลัก 
  ปจจุบันในป พ.ศ. 2558 ดํารงตําแหนง นักวิชาการละครและดนตรีปฏิบัติการ                     
ศูนยฝกดนตรี กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร และยังคง
ชวยราชการ เปนนักคีตศิลปใหแกวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครจนถึงปจจุบัน  
  ปจจุบันครูชนุดิศ เกตุชรา อาศัยอยู ณ บานเลขที่ 400/230 หมู 8 ตําบลคูคต อําเภอ           
ลําลูกกา  จังหวัดปทุมธานี 12150 
 
  ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 ครูชนุดิศ เกตุชรา เติบโตข้ึนในครอบครัวท่ีทําอาชีพคาขายต้ังแตสมัยรุนปูยา ไดรับการ
ปลูกฝงเร่ืองการคาขายมาตั้งแตเด็ก และโดยในครอบครัวไมมีใครที่มีความสนใจทางดานดนตรีเลย 
แตครูชนุดิศนั้นมีความชอบและรักทางดานนี้มาต้ังแตยังเล็ก จนมีอยูวันหนึ่งเม่ืออายุประมาณส่ีขวบ 
ครูชนุดิศ ไดไปเท่ียวงานวัดแถวบานกับคุณยาย ในจังหวัดอุทัยธานี ในงานมีการแสดงลิเก                  
เร่ืองกาเหวาลาย เม่ือเห็นดังนั้นจึงเกิดความประทับใจมาก ครูกลาวท้ังรอยยิ้มวา “ครูไปดูลิเกต้ังแต
เด็กเลย ชอบ ทําไมต่ืนตาต่ืนใจอยางนี้นะ โอโห…มีเพชรดวยเนอะ แวบๆๆๆๆ แตงเนื้อแตงตัว แลวก็
คิดวา ฉันจะตองเปนลิเกนะเม่ือโตข้ึน จะตองเลนจะตองรองใหได พอกลับมาบานก็หาผามาแตงตัว 
แตงหนาทาปาก เลนทุกวัน เอาผามาผูกหลัง เอาหนังยางมาผูกทําเปนปกนก เหมือนในเร่ือง”           
(ชนุดิศ เกตุชรา, สัมภาษณ, 21 กุมภาพันธ 2556) ตอมาเม่ือมีงานวัดคร้ังใด ก็จะเห็นเด็กผูชายคนนี้ไป
นั่งดูลิเกต้ังแตเร่ิมแสดงจนจบ คร้ังแลวคร้ังเลา จนสามารถเลนได รองได และชักชวนเพื่อนแถว
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ละแวกบาน พี่ นอง มาหัดเลนลิเกตามประสาเด็ก ลิเกจึงเปรียบเสมือนแรงบันดาลใจแรกท่ีทําให  
ครูชนุดิศ เกตุชรา มีความชอบ อยากรอง อยากเลน และสนใจทางดนตรีนาฏศิลปต้ังแตนั้นมา 
 ตอมาครูชนุดิศและครอบครัวตองยายไปอยูท่ีจังหวัดชัยนาท โดยไปอาศัยอยูบานท่ีเปน
คณะลิเกในจังหวัดชัยนาท ถือเปนจุดพลิกผันของชีวิตการเรียนดนตรีของครูชนุดิศ เพราะทําใหครู
ไดเรียนลิเก  และครูท่ีจับขอมือใหคนแรกคือ ครูประจวบ ฉายประทีป ทานเปนลิเกเกาท่ีมี
ความสามารถและมีช่ือเสียงมาก โดยทานไดถายทอดความรูนานาประการท่ีเกี่ยวกับการแสดงลิเก
ใหแก ครูชนุดิศจนหมดดวยความเต็มใจ ซ่ึงขณะน้ันครู ชนุดิศ กําลังศึกษาอยูช้ันประถมศึกษาปท่ี 6  
 และในป พ.ศ. 2542 ครูชนุดิศ ไดมีโอกาสรูจักกับลิเกนักกลอน “สิงหแสวงชัย” 
หัวหนาคณะลิเก “ยอดรัก เพ็ญรุง” จึงไดฝากตัวลูกบุญธรรมและไดรับความเมตตา พอแสวงไดให
ความรูเกี่ยวกับหลักการเขียนกลอนลิเกแบบภาคเหนือ ท่ีเรียกกันวา “กลอนสัมผัสอักษร” จนเกิด
ความเช่ียวชาญเปนท่ียอมรับในวงการลิเก และพอแสวงไดต้ังช่ือใหวา “พรเทวา ลูกตาแสวง”  
(ชนุดิศ เกตุชรา, สัมภาษณ, 20 มิถุนายน 2557) 
 ดวยความชอบทางดานดนตรีนาฏศิลป จึงสอบโควตาและไดรับการคัดเลือกใหศึกษา
ตอในระดับมัธยมศึกษาท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง เม่ือไดมาเรียนก็ปรากฏวาไมมีลิเกใหเรียน               
จึงตองเรียนปพาทย ครูกลาวติดตลกวา “จะเรียนลิเกก็ไมมี ละครก็รับแตผูหญิง โขนก็ตองไปเปน            
ตัวลิงหรือไมก็ตัวยักษ ก็ไมชอบ คีตศิลปก็ไมรูจักวาคืออะไร ก็เลยเรียนปพาทย” (ชนุดิศ เกตุชรา, 
สัมภาษณ, 21 กุมภาพันธ 2556) จากนั้นจึงตัดสินใจเรียนระนาดเอก ในระหวางนั้นก็เรียนขับรอง
เพลงไทยในช้ันเรียน จึงทําใหรูวา นอกจากตนเองจะชอบรองรําลิเกแลว ยังชอบรองเพลงอีกดวย 
 นอกจากนี้ ครูชนุดิศ ยังมีความรูความสามารทางดานเพลงพื้นบาน โดยไดรับ                   
การถายทอดจากครูจํารัส อยูสุข ครูเพลงพื้นบานภาคกลางท่ีมีความรูความสามารถทานหน่ึง                
ดวยทานเห็นแววความเปนนักรองของครู ชนุดิศ จึงถายทอดเพลงให เพลงแรกคือเพลงเกี่ยวขาว 
เพลงฉอย ลําตัด เพลงอีแซว เพลงเรือ เพลงเหยยหรือเพลงพาดผา เพลงทรงเคร่ือง (เร่ืองขุนชาง
ขุนแผน ตอนขุนแผนลองทัพ) รองลําโทน เม่ือมีการแสดงเพลงพ้ืนบานคร้ังใดจะถือเปนตัวหลัก             
ตัวยืนในการแสดงเพลงพ้ืนบานในวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองเม่ือนั้น  
  ดวยความสามารถทางดานการขับรองท่ีปรากฏขึ้นและความชอบท่ีมีอยู เดิมนั้น                
ทําใหครูชนุดิศตัดสินใจเปลี่ยนจากเรียนปพาทยไปเรียนทางดานคีตศิลปไทยในระดับมัธยมศึกษา            
ปท่ี 4 แตในระหวางท่ีเรียนอยูนั้น ก็ไมไดท้ิงความสามารถทางดานการแสดงลิเก ยังคงไปรวมแสดง
ลิเกกับคณะลิเกในจังหวัดอางทองอีกดวย  
 ตอมาในระดับมัธยมศึกษาปท่ี 4 จึงไดเร่ิมตนเรียนคีตศิลปไทย โดยครูท่ีสอนขับรอง
เพลงไทยคนแรก คือ ครูมยุรี ฟอนรําดี ครูมนตรี สุขกลัด ครูนุชจิรา สุขพันธ ครูอาภาภรณ              
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ทองไกรแสน และครูปกครอง ทองสมบัติ เรียนตามหลักสูตรจนจบอนุปริญญาตรีท่ีวิทยาลัย                
นาฏศิลปอางทอง และเขาศึกษาตอในระดับปริญญาตรี คณะศึกษาศาสตร สาขาดุริยางคศาสตรไทย 
วิชาเอกคีตศิลปไทย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร โดยมีครูศิริ วิชเวช เปนครูสอน 
ขับรองเพลงไทย ครูชนุดิศมีความผูกพันธกับทานมาก ครูกลาวดวยความต้ืนตันใจวา “พี่โชคดีท่ีได
เรียนจากครู ส่ิงท่ีไดมาจากครูศิริ ไมใชเพลงท่ีเยอะแยะมากมาย ลูกศิษยลูกหาคนอ่ืนจะไดเพลงจาก
ครูเยอะ แตครูจะพูดตอหนาลูกศิษยทุกคนวา ท่ีนั่งอยูนี่ ไอมอส เอ็งเปนคนเดียวท่ีครูใหเรียกวาครู 
เพราะเอ็งคลองพอแก แสดงวาเอ็งนับถือครูจริง เพราะฉะนั้นฉันอนุญาตใหเธอเรียกฉันวาครู             
คนเดียวนะ นอกนั้นเรียกเหมือนเดิม เพราะฉันยังกินเงินพวกเธออยู” และครูศิริยังกลาวอีกวา                  
“เอ็งเปนคนท่ีไดเพลงจากขานอยท่ีสุด แตงเอ็งเปนคนท่ีรองเพลงเหมือนขามากท่ีสุด แตส่ิงท่ีเอ็ง             
ไดไป นั่นหนะ หากินตลอดชาติ” (ชนุดิศ เกตุชรา, สัมภาษณ, 21 กุมภาพันธ 2556) 
 ครูศิริไมไดสอนเฉพาะวิชารอง แตทานยังสอนใหเขาใจวิธีการ กลวิธีในการขับรอง 
ดวยความเขาใจอยางถองแท เชน การปนคํา การทําคําใหชัด ลีลาการรองท่ีแสดงถึงความทะนง
องอาจ ครูชนุดิศกลาวดวยความภาคภูมิใจวา “ครูสอนให พินิจ แลวก็พิเคราะหวาควรหรือไมควร 
มากหรือนอย พอหรือไม ใชหรือปลาว นี่คือส่ิงท่ีครูให” ครูชนุดิศกลาวอีกวา“มีคร้ังหนึ่ง ครูอยาก
ตอเพลงอาถรรพจากครูศิริ ทานก็อัดซาวเบาทให ก็เปดฟง ฟงเทาไหรก็ไมจํา จึงไปกราบบอกครู             
ครูทานก็นั่งสมาธิและบอกวาพรุงนี้ใหเอ็งไปใสบาตรใหครูจางวางท่ัว ใหคุณหญิงไพฑูรย                        
ใหหมอมเจริญ และก็อธิษฐานขอ แตเอ็งหามเอาไปเปล่ียนแปลงนะ แลวก็กราบครูและใสบาตร 
กรวดน้ํ าตามท่ีครูวา  ต้ังแต บัดนั้นจนถึงบัดนี้  เปนเพลงเดียวท่ีรองโดยไมตองเปดสมุด”                        
(ชนุดิศ เกตุชรา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2556) 
 ครูศิริ วิชเวช ใหความเมตตาแกครูชนุดิศเปนอยางมาก ครูชนุดิศกลาวท้ังน้ําตาวา              
“มีคร้ังหนึ่งครูแอบเอากระดาษหนังสือพิมพหอมวนเทปมาทั้งหมด 8 มวน พรอมกับหนังสือ                
หนึ่งเลม มวนเทปอันนั้นคือมวนเทปการขับเสภาของครูท้ังหมด และพูดวา เอ็งเก็บไวนะลูก                    
ครูให  พรอมท้ังเขียนในหนังสือวา ใหมอสลูกศิษยรักไว เปนท่ีระลึก  หนังสือเลมนั้นยังอยู                       
แลวก็ลงช่ือศิริ วิชเวช” (ชนุดิศ เกตุชรา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2556) และอีกเหตุการณหนึ่ง             
คือ ครูทานอยากกินกาแฟ แตทานกินกาแฟไมไดเพราะมีอาการเสียวฟน แตทานก็อยากกิน ครูชนุดิศ
จึงชงกาแฟผสมกับโอวัลติน ชิมจนไดรสชาดท่ีครูชอบ และชงแบบน้ีใหครูทุกคร้ังท่ีครูมาสอน 
พรอมท้ังขนมท่ีถนอมฟนครู จนครูศิริตองการจะใหเงินเพื่อเปนน้ําใจชวยดูแลทาน ครูชนุดิศ                     
ก็ปฏิเสธและบอกครูวา “ ไมเอาหรอกครู ท่ีครูใหมอสหากินเยอะกวานี้” ครูศิริจึงกลาวท้ังรอยยิ้มวา 
“เจริญนะลูก เจริญ เจริญ ขอใหเอ็งเจริญเจริญนะ” (ชนุดิศ เกตุชรา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2556) 
และมีอีกหลายเหตุการณท่ีลูกศิษยคนนี้ประทับใจในความรักความเมตตาของครูท่ีมีตอศิษย ครูศิริ    
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ตอเพลง แขกมอญบางขุนพรหม เถา เขมรโพธิสัตว เถา อาถรรพ เถา เขมรราชบุรี สามช้ัน                     
พมาหาทอน สามช้ัน ดวยเหตุนี้จึงทําใหครูชนุดิศมีความผูกพันและซึมซับแตส่ิงดีๆ จากครู จนสําเร็จ
การศึกษาในระดับปริญญาตรีท่ีมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 
 ตอมา เ ม่ือ เข า ทํางานเปนอาสาสมัครนักรอง เพลงไทยเดิม ท่ีงานดนตรีไทย                  
กองนันทนาการ สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร จึงไดเรียนกับครูวิมล เผยเผาเย็น 
โดยเฉพาะเพลงมอญ ทานไดถายทอดเพลงใหแกครูชนุดิศ เปนจํานวนมากดวยความต้ังใจโดยไม
ปดบัง ครูชนุดิศกลาววา “ครูใหจริงจริง แมกระท่ังกินขาวอยู ครูก็จะหยุด แลวก็จะบอกตรงนี้ไมใช
นะลูก เม่ือตอเพลงเสร็จ ครูก็จะเขาหองเคร่ืองและครูจะตีเคร่ือง เคร่ือง จะรับอยางนี้นะลูก แลวจะ 
สงมาอยางนี้ ครูจะบอกหมดทุกคร้ัง แลวไมเคยมีคําวาอิดออด สําหรับการตอเพลง ขอเพลงอะไรครู
ไดหมด ขอเพลงอะไรครูไดเลย ปจจุบันนี้ยังโทรศัพทไปถามเพลงครูอยูเลย” (ชนุดิศ เกตุชรา, 
สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2556) ดวยความต้ังใจของครูและศิษย จึงทําใหครูชนุดิศเปนท่ียอมรับวา
เปนผูหนึ่งท่ีมีความชํานาญในการขับรองเพลงมอญคนหนึ่ง  นอกจากนี้ครูชนุดิศยังได รับ                       
การถายทอดความรูในการแตงเพลงจากครูวิมล เผยเผาเย็นอีกดวย จนครูชนุดิศกลาววา “พี่เปนคน
โชคดีท่ีเจอแตครูดีดี” (ชนุดิศ เกตุชรา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2556) 
 

ผลงานดนตรีของนักคตีศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 
ภาพท่ี 4.20 ผลงานการบันทึกแผนเสียง ขับรองโดยครูชนุดิศ เกตุชรา 

(ท่ีมา: อรณิชา อรรจนกุล ) 
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  จากการที่ครูชนุดิศ เกตุชรา ปฏิบัติหนาท่ีในการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ทําใหมีผลงานปรากฏออกมามากมาย โดยผูวิจัยสามารถแบงไดเปน 3 ประเภท 
ดังนี้คือ ผลงานดานการประพันธ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ดังจะกลาว
ตอไปนี้ 
 
 ผลงานดานการประพันธ 
 ครูชนุดิศ เกตุชรา มีผลงานดานการประพันธบทขับรอง ซ่ึงโดยสวนใหญเปน              
กลอนแปด  โดยการประพันธนั้นจะใชสําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครในโอกาสตางๆ ดังนี้ 

- ประพันธบทขับรอง เพื่อขับรองถวายพระพรเนื่องในวันเฉลิมพระชนมพรรษา  
ของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว และบรมวงศานุวงศ ในวโรกาสตางๆ 

- ประพันธบทขับรอง เพื่อใชในการขับรองและบรรเลงในพระราชพิธี หรือพิธีในวัน
สําคัญตางๆ 

- ประพันธบทกลอนลิเก ใหกับศิลปนลิเก และคณะลิเกตางๆ อาทิ คณะลิเกเฉลิมชัย 
มาลัยนาค คณะลิเกพรรณลภ มยุรา เพชรรุง คณะศรเพชร สมพร คณะผาภูมิขวัญใจ มาลัยนาค               
คณะมนตสวรรค หลานแสวง 

 
  ผลงานดานการแสดง 

- การแสดงเพลงพื้นบ าน  ( เพลงเ รือ )  ถวายหนาพระที่นั่ งสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯสยามบรมราชกุมารี ปพ.ศ. 2537 

- ถวายการรายงานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เร่ือง ระบํา
บันเทิงเพรี ของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง ป พ.ศ. 2538 

- ถวายการแสดงเพลงเก่ียวขาวหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ  
ณ บานเกาะเกิด จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ป พ.ศ. 2540 

- รวมขับรองถวายหนาพระท่ีนั่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี                
“งานดนตรีไทยพิลาส เฉลิมราชกุมารี” ป พ.ศ. 2554 

- รวมขับรองถวายหนาพระที่นั่งสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ และเปน                 
ผูฝกสอนดารานักแสดงรองเพลงไทยเดิม ในการแสดงละครอิงประวัติศาสตร เร่ืองสมเด็จ                       
พระนเรศวรมหาราช ณ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ป พ.ศ. 2555 

- รวมขับรอง ณ ลานคนเมือง (พระพ่ีนาง) 
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- รวมขับรองในโครงการดนตรีสําหรับประชาชน จัดโดยกลุมงานดุริยางคไทย              
กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 

- เปนหมอทําขวัญนาค 
 

  ผลงานดานการเผยแพร 
- เปนวิทยากรในงานมหกรรมดนตรีของนักเรียน โรงเรียนในสังกัดกรุงเทพมหานคร 
- เปนวิทยากรบรรยาย ตามคําเชิญของสถาบันตางๆ 
- คณะกรรมการตัดสินการอานออกเสียง (ทํานองเสนาะ) ชิงถวยพระราชทาน              

สมเด็จพระเทพรัตราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ป พ.ศ. 2553 
- คณะกรรมการเพลงพื้นบาน ของมหาวิทยาลัยหอการคาไทย ต้ังแตป พ.ศ. 2551 

จนถึงปจจุบัน 
- คณะกรรมการตัดสินการขับรองเพลงลูกทุง ของเขตราชบูรณะ เขตตล่ิงชัน 

โรงเรียนพระหฤทัยคลองเตย โรงเรียนพระหฤทัยดอนเมือง 
- อัดรายการทาง เพลงพิศฐาน เพลงระบําบานไร 
- เปนผูดูแล โรงเรียนหลักสูตรการดนตรี กรุงเทพมหานคร เปนโครงการพิเศษของ

สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเท่ียว จะทําการสอนทุกวันศุกรและวันเสาร ดูแลเร่ืองหลักสูตร 
บุคลากร นักเรียน ผลการเรียน 

- เปนกรรมการตัดสินการประกวดรองเพลงตามสถาบันตางๆ 
- เปนวิทยากรในโครงการสอนดนตรีไทยใหแกประชาชนท่ัวไป จัดโดยกลุมงาน

ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร เปนประจํา
ทุกป 

- มีผลงานดานการขับรองบันทึกแผนซีดีอนุรักษมรดกไทย กับบริษัท IMF ต้ังแตป
พ.ศ. 2547 จนถึงปจจุบัน  

1. ปพาทยมอญ ชุด บูชาครู(ย่ําคํ่ามอญ)  
2. ปพาทยมอญ ชุด ยอเร 
3. ปพาทยมอญ ชุด พมาเปงมาง 
4. ปพาทยมอญ ชุด อุบายขงเบง 
5. ปพาทยมอญ ชุด รามัญสวัสดิ์ 
6. การบรรเลงปพาทยไมแข็ง ชุด เพลินสําเนียงเสียงภาษา 1 
7. การบรรเลงปพาทยไมแข็ง ชุด เพลินสําเนียงเสียงภาษา 2 
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8. การบรรเลงปพาทยไมแข็ง รับ-รอง ชุดมหามงคล 1 
9. การบรรเลงปพาทยไมแข็ง รับ-รอง ชุดมหามงคล 2 
10. ปพาทยไมแข็ง ชุด เพลินเพลงเสภา 
11. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด สองกุมาร  
12. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด นางครวญ  
13. ปพาทยมอญ ชุด บูชาครู 
14. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ รับรอง ชุด พญาแปรแล 
15. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด มอญรําพัน 
16. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด รามัญรําพึง 
17. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญ ชุด รามัญอาวรณ 
18. ปพาทยมอญเคร่ืองใหญเคร่ืองคู ชุด มอญอาลัย 
19. ปพาทยนางหงส ชุด เพลงเร่ืองจีนแส 
20. การบรรเลงรับรองอังกะลุง ชุด ชมแสงจันทร 
21. การบรรเลงอังกะลุง ชุดคําหอม 
22. ปพาทยไมนวมงานมงคล ชุดกลอมนารี 
23. มโหรีงานมงคล เพลงหวานวันวิวาห 2 

 
  รางวัลและเกียรติยศ  

- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ จตุรถาภรณมงกุฎไทย (จ.ม.) มงกุฎทอง 
เนื่องในโอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2555  

- ไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ ตริตราภรณมงกุฎไทย (ต.ม.) เนื่องใน
โอกาสพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา วันท่ี 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2556 

 
  สรุป 
  ครูชนุดิศ เกตุชรา เปนนักคีตศิลปไทยคนท่ี 10 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร              
เกิดเม่ือวันเสารท่ี 2 กุมภาพันธ พ.ศ. 2523 ณ โรงพยาบาลสวรรคประชารักษ จังหวัดนครสวรรค 
และเร่ิมตนการเปนนักรองดวยความรักและความชอบทางดานการขับรองต้ังแตยังเด็ก จากการท่ีได
ตามคุณยายไปดูลิเกท่ีงานวัด และเกิดความประทับใจเปนอยางมาก ต้ังแตนั้นมาทําใหครูชนุดิศ              
เกตุชรา เร่ิมขวนขวายหาความรูทางดานการขับรอง โดยเร่ิมตนจากการเลนลิเก โดยมีครูประจวบ 
ฉายประทีป เปนผูสอนรองลิเกให และตอมาไดรับการถายทอดลิเกจากครูแสวง หัวหนาคณะลิเก 
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“ยอดรัก เพ็ญรุง” จนไดฉายาวา “พรเทวา ลูกตาแสวง กอนจะศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง
และเปนศิษยครูนักรองหลายทาน อาทิ ครูมยุรี ฟอนรําดี ครูมนตรี สุขกลัด ครูนุชจิรา สุขพันธ                
ครูอาภาภรณ  ทองไกรแสน  ครูปกครอง  ทองสมบั ติ  ครู ศิ ริ  วิช เวช  ( ศิลปนแห งชา ติ                           
สาขาศิลปการแสดง (คีตศิลป) ประจําปพุทธศักราช 2551) ตอมาเมื่อทํางานเปนอาสาสมัครนักรอง
เพลงไทยเดิมท่ีงานดนตรีไทย กองนันทนาการ สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร จึงได              
เรียนกับครูวิมล เผยเผาเย็น 
  ครูชนุดิศ เกตุชรา เร่ิมตนชีวิตการทํางานในตําแหนงนักวิชาการละครและดนตรี 3  
ศูนยฝกดนตรี กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร เม่ือป               
พ.ศ. 2551 และดวยความสามารถทางดานการขับรองท่ีมี ทําใหกลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร ทําหนังสือขอตัวชวยราชการในตําแหนง
คีตศิลปน เนื่องจากบุคลากรทางดานคีตศิลปไมเพียงพอ และปจจุบันในป พ.ศ. 2558 ครูชนุดิศ              
เกตุชรา ยังคงดํารงตําแหนงนักวิชาการละครและดนตรีปฏิบัติการ ศูนยฝกดนตรี กองการสังคีต 
สํานักวัฒนธรรม  กีฬา และการทองเท่ียว  กรุงเทพมหานคร  ควบคูไปกับการทําหนาท่ีเปน                         
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร และอาศัยอยูบานเลขท่ี 400/230 หมู 8 ตําบลคูคต 
อําเภอลําลูกกา  จังหวัดปทุมธานี 12150 
  ครูชนุดิศ เกตุชรา มีผลงานดนตรีปรากฏ 3 ประเภท คือ ผลงานดานการประพันธ 
ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานท้ังหมดนี้เกิดการการปฏิบัติหนาท่ี           
ในการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 

4.3 บทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกุรงเทพมหานคร 
 วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เกิดข้ึนเพื่อสงเสริมและสนับสนุนศิลปวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะดานดนตรีไทยและนาฏศิลป และภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ก็ถือเปน
หนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครดวยเชนกัน 
 จากการศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร
ขางตน พบวา นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร มีผลงานปรากฏ 3 ประเภท คือ ผลงาน
ดานการประพันธ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงจากผลงานดังกลาวสะทอน
ใหเห็นบทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย ท่ีมีตอวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดเปนอยางดี ผูวิจัย
จึงสรุปบทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดเปน 2 ลักษณะ คือ 
บทบาทหนาท่ีโดยตรงและบทบาทหนาท่ีโดยออม ดังกลาวตอไปนี้ 
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 4.3.1 บทบาทหนาท่ีโดยตรง 
 นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร มีหนาท่ีหลักในการปฏิบัติราชการใน
ตําแหนงคีตศิลปน ดังนี้ 
  4.3.1.1 เปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ทําหนาท่ี
เกี่ยวกับการขับรองเพลงไทยทุกประเภทท่ีใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ในทุกคร้ังท่ีไดรับมอบหมาย ท้ังในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาส
สําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร 
  4.3.1.2 เขารวมขับรองในรายการดนตรีสําหรับประชาชน โครงการ
ดนตรีสําหรับประชาชน หรือท่ีเรียกวา “ดนตรีในสวน” เพื่อสรางความบันเทิงใหแกประชาชนตาม
สวนสาธารณะตางๆ ท้ัง 5 แหงในกรุงเทพมหานคร คือ สวนจตุจักร สวนลุมพินี สวนพระนคร            
สวนธนบุรีรมย และสวนสราญรมย ซ่ึงถือเปนอีกหนึ่งภาระกิจหลักของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร 
  4.3.1.3 รวมขับรองและบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานี
วิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 ซ่ึงตอมาภายหลังไดมี                 
การปรับเปล่ียนโครงสรางการปฏิบัติงานของสถานี จึงทําใหรายการยุติลง 
  4.3.1.4 รวมโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน เพื่อเปนวิทยากร             
ใหความรูทางดานการขับรองแกประชาชนและผูท่ีสนใจท่ัวไป  
  4.3.1.5 ใหความรวมมือกับหนวยงานตางๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา 
 
 4.3.2 บทบาทหนาท่ีโดยออม 
 จากหนาท่ีหลักในการปฏิบัติราชการในตําแหนง คีตศิลปน สะทอนใหเห็นถึงบทบาท
หนาท่ีท่ีปรากฏควบคูกันไปกับการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร โดยผูวิจัย
สามารถสรุปและแบงไดเปน 2 ลักษณะ คือ ดานศิลปวัฒนธรรมและดานการบริการสังคม                       
ดังจะกลาวตอไปนี้  
  4.3.2.1 ดานศิลปวัฒนธรรม 
  ดานศิลปวัฒนธรรม  นักคีตศิลปไทยมีสวนสําคัญในการสงเสริม
ศิลปวัฒนธรรมของชาติทางดานคีตศิลปใหคงอยู ดวยหนาท่ีหลักคือการเปนนักรองประจํา                     
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ซ่ึงถือวาเปนท้ังผู ทําหนาท่ีสืบทอด  ถายทอด  และเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมในเวลาเดียวกัน ดังกลาวตอไปนี้ 
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  ในดานการสืบทอด การทําหนาท่ีเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ถือเปนการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมทางดานคีตศิลปไทยใหคงอยูอีกทางหนึ่ง 
กลาวคือ การเปนนักคีตศิลปไทย จะตองเปนผู ท่ีมีความรูความสามารถและความเช่ียวชาญ                    
ทางดานการขับรอง การศึกษาหาความรูทางดานนี้จึงจําเปนอยางยิ่งสําหรับผู ท่ีทําหนาท่ีนี้                       
และการจะเปนผูมีความรูความสามารถทางดานนี้ไดนั้น ตองไดรับการส่ังสอนและถายทอดบทเพลง          
จากครูนักรองรุนอาวุโส ซ่ึงครูแตละทานก็ลวนไดรับการถายทอดความรูทางดานคีตศิลปไทยน้ี              
มาจากครูนกัรองในอดีตเชนกัน เรียกไดวาเปนการสืบทอดจากรุนสูรุน 
  ดานการถายทอด  การทําหนาท่ี เปนนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ถือเปนการถายทอดศิลปวัฒนธรรมทางดานคีตศิลปไทยอีกทางหน่ึงเชนกัน               
โดยมีตัวนักคีตศิลปไทยเปนส่ือกลางระหวางศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้กับผูรับสารโดยผานการขับรอง 
ทําใหผูรับสารสามารถเขาถึงศิลปวัฒนธรรมทางดานคีตศิลปไดดียิ่งข้ึน อาทิ เม่ือนักคีตศิลปไทย           
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ไดรับมอบหมายใหปฏิบัติหนาท่ีขับรองรวมกับการบรรเลงของ              
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ตามงานพระราชพิธีและงานพิธีตางๆ เม่ือนั้นถือวานักคีตศิลปไทย
กําลังทําหนาท่ีเปนผูถายทอดศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีอยูดวยเชนกัน 
  ด านการ เผยแพร  การทํ าหน า ท่ีนั ก คีต ศิลป ไทย  วงดนต รีไทย
กรุงเทพมหานคร ถือเปนการเผยแพรศิลปวัฒนธรรมทางดานคีตศิลปไทยอีกทางหนึ่ง กลาวคือ              
เม่ือนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ไดรับเชิญใหไปแสดงยังท่ีตางๆ ท้ังในประเทศ
และตางประเทศ การแสดงในแตละคร้ังนั้นถือเปนการนําความรูความสามารถของนักคีตศิลปไทย        
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครท่ีมี เผยแพรสูสายตาสาธารณชน ท้ังนี้หมายรวมถึงผลงานท่ีเกิดจาก
การขับรองผานส่ือมัลติมี เดียตางๆ  เชน  แผนซีดี บันทึกเสียง  เหลานี้ ถือเปนการเผยแพร
ศิลปวัฒนธรรมทางดานคีตศิลปไทยดวยกันท้ังส้ิน และยังเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้             
ใหคงอยูสืบไป 
  4.3.2.2 ดานการบริการสังคม 
  นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร นอกจากจะทําหนาท่ี
นักรองประจําวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครแลวนั้น ยังตองปฏิบัติหนาท่ีในการขับรองและบรรเลง
รวมกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ตามสวนสาธารณะตางๆ ในกรุงเทพมหานครท้ัง 5 แหง คือ  
สวนจตุจักร สวนลุมพินี สวนพระนคร สวนธนบุรีรมย และสวนสราญรมย เพื่อสรางความบันเทิง
ใหแกประชาชน โดยเรียกโครงการนี้วา ดนตรีสําหรับประชาชน ซ่ึงถือเปนอีกหนึ่งภารกิจหลัก             
ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในการบริการรับใชสังคม โดยการสรางความบันเทิงเพื่อ                    
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ผอนคลายอารมณของประชาชนดวยเสียงเพลง ท้ังในรูปแบบวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร               
วงดนตรีรวมสมัย และวงดนตรีพื้นบาน  
   นอกจากนี้เม่ือมีรายการคุณขอมา ซ่ึงเกิดจากการขอความอนุเคราะหจาก
หนวยงานตางๆ ท้ังภาครัฐและเอกชนมายังวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร นักคีตศิลปไทย                          
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จะใหความรวมมือตามท่ีหนวยงานน้ันๆ ขอความอนุเคราะหมา อาทิ 
การเปนวิทยากรใหความรูทางดานดนตรี การเปนกรรมการผูทรงคุณวุฒิในการตัดสินการประกวด
ตางๆ รวมถึงการขับรองและการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 

สรุปผลการศึกษานักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 จากการศึกษานักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยสามารถสรุป
ประเด็นการศึกษาไดเปน 3 ประเด็น ดังนี้ 
 
 ประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  เปนวงดนตรีไทยวงหนึ่ ง ซ่ึงอยูภายใต สังกัด
กรุงเทพมหานคร กอต้ังข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2506 ดวยการริเร่ิมของนายชํานาญ ยุวบูรณ นายกเทศบาล
กรุงเทพมหานครในขณะนั้น  ดวยเ ล็ง เห็นถึงความสําคัญในการสง เสริมและสนับสนุน
ศิลปวัฒนธรรม  โดยเฉพาะอยางยิ่งดานดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยใหคงอยู  จึงไดจัดต้ัง                           
วงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพ หรือท่ีปจจุบันเรียกวาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนับแตนั้นมา
(สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร. 2556: 1) 
 จากอดีตจนถึงปจจุบัน มีหัวหนาวงดนตรีไทยท้ังหมด 9 ทาน คือ ครูพร้ิง ดนตรีรส              
ครูบุญยงค เกตุคง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูสุจินต ศรีเฟองฟุง ครูหยด ผลเกิด ครูชนะ ชํานิราชกิจ             
ครูนิคม รักขุมแกว ครูชาตรี อบนวล และปจจุบันคือ ครูสุทัศน แกวกระหนก ทําหนาท่ีรักษาการ            
ในตําแหนงหัวหนา กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร 
 ภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร คือ การขับรองและบรรเลงในงาน             
พระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและ                      
จากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา รวมถึงโครงการดนตรีสําหรับประชาชน หรือท่ีเรียกวา 
“ดนตรีในสวน” เพื่อสรางความบันเทิงใหแกประชาชนตามสวนสาธารณะตางๆ ท้ัง 5 แหง                     
ในกรุงเทพมหานคร คือ สวนจตุจักร สวนลุมพินี สวนพระนคร สวนธนบุรีรมย และสวนสราญรมย 
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และการบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และ
ทางสถานีวิทยุ ปชส.7 ซ่ึงแตละยุคแตละสมัยนั้น ตางก็ปฏิบัติตามภารกิจหลักของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครสืบตอกันมา (บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ,  5 ตุลาคม 2555) 
 ท้ังนี้ในสมัยครูพินิจ ฉายสุวรรณ เปนหัวหนาวงนั้น ไดมีการเพิ่มภารกิจหลักข้ึนอีก
อยางหนึ่ง คือการจัดใหมีโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน โดยการเปนวิทยากรใหความรู
ทางดานดนตรีไทยแกประชาชนและผูท่ีสนใจท่ัวไป และยังคงมีโครงการนี้สืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 
 ตอมาในสมัยครูชาตรี อบนวล เปนหัวหนาวงดนตรีไทย ไดมีการยกเลิกหนึ่งใน               
ภารกิจหลักข้ึน คือ การบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย 
วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 อันเนื่องมาจากการปรับเปลี่ยนโครงสรางการปฏิบัติงานของ
สถานีวิทยุนั้นๆ 
 ปจจุบันนี้วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร หรือวงเทศบาลนครกรุงเทพในอดีตนั้น             
ยังคงยืนหยัดและปฏิบัติตามเจตนารมณท่ีวางไวอยางมุงม่ัน เพื่อตองการสืบทอดศิลปวัฒนธรรม
แขนงนี้ใหคงอยูสืบไป 
 
 ชีวประวัติของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงทพมหานคร เปนสวนท่ีมีความสําคัญยิ่งในการสราง
ความสมบูรณใหเกิดข้ึนแกวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จากอดีตจนถึงปจจุบันมีท้ังหมด 10 ทาน 
คือ ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล               
เผยเผาเย็น ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ครูทัศนียวรรณ คําศิริ ครูขวัญดาว 
ปุณยลภัสกุล และครูชนุดิศ เกตุชรา ซ่ึงแตละทานถือเปนปูชนียบุคคลทางดานคีตศิลปไทย 
 จากการ ศึกษาพบว า  นัก คีต ศิลป ไทย  วงดนต รีไทยก รุ ง เทพมหานครนั้ น                           
ไดรับการถายทอดความรูทางดานคีตศิลปไทยต้ังแตวัยเยาว จากการถายทอดความรูจากครูนักรอง 
รุนอาวุโสท่ีมีช่ือเสียงในสมัยนั้น จากสํานักดนตรีท่ีไปเรียนมา และจากสถานศึกษาเฉพาะทาง            
เชน มหาวิทยาลัย วิทยาลัยนาฏศิลป จนทําใหนักคีตศิลปไทยน้ันเกิดความเช่ียวชาญ และเม่ือ              
เขามาทํางานเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จากภารกิจหลักและความสามารถ
ของแตละทาน สงผลใหเกิดผลงานดนตรีของนักคีตศิลปไทยข้ึน โดยผูวิจัยแบงออกเปน 3 ประเภท 
คือ ผลงานดานการประพันธ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร  
 ในสวนของผลงานดานการประพันธ มีนักคีตศิลปไทย 6 ทาน ท่ีมีผลงานปรากฏใน
ดานนี้ ไดแก ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง                 
ครูวิมล  เผยเผาเย็น  และครูชนุดิศ เกตุชรา  ซ่ึงแตละทานลวนไดรับมอบหมายจากหัวหนา                
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วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรอง ประพันธบทขับรอง หรือบรรจุ
เพลง เพื่อใชสําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 ในสวนของผลงานดานการแสดง นักคีตศิลปไทยทุกทานมีผลงานปรากฏทางดานนี้ 
อันเนื่องมาจากการปฏิบัติภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร คือ การขับรองและบรรเลง
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและ     
จากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา รวมถึงโครงการดนตรีสําหรับประชาชน หรือท่ีเรียกวา 
“ดนตรีในสวน” เพื่อสรางความบันเทิงใหแกประชาชนตามสวนสาธารณะตางๆ ท้ัง 5 แหง                     
ในกรุงเทพมหานคร คือ สวนจตุจักร สวนลุมพินี สวนพระนคร สวนธนบุรีรมย และสวนสราญรมย 
อีกดวย 
  ในสวนของผลงานดานการเผยแพร นักคีตศิลปไทยทุกทานมีผลงานปรากฏทางดานนี้ 
อันเนื่องมาจากการปฏิบัติภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร คือ การขับรองและบรรเลง
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร และ
จากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา และการบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานี
วิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 อีกท้ังโครงการอบรมดนตรี
สําหรับประชาชน โดยการเปนวิทยากรใหความรูทางดานดนตรีไทยแกประชาชนและผูท่ีสนใจ
ท่ัวไป และรวมถึงการไปเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยในตางประเทศอีกดวย 
 
 บทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกุรงเทพมหานคร 
 จากการศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร
ขางตน ผูวิจัยสามารถแบงประเภทผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร                   
ไดเปน 3 ประเภท คือ ผลงานดานการประพันธ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร 
และจากผลงานดังกลาว สามารถสะทอนใหเห็นถึงบทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย ท่ีมีตอ                        
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครได เปนอยางดี  โดยผูวิจัยสามารถสรุปบทบาทหนาท่ีของ                           
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดเปน 2 ลักษณะ คือ บทบาทหนาท่ีโดยตรงและ
บทบาทหนาท่ีโดยออม  
 บทบาทหนาท่ีโดยตรง คือ 1.นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จะตอง
ปฏิบัติหนาท่ีเกี่ยวกับการขับรองเพลงไทยทุกประเภทท่ีใชในการขับรองและบรรเลงของ                     
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในทุกคร้ังท่ีไดรับมอบหมาย ท้ังในงานพระราชพิธี งานพิธีการ              
ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร 2. เขารวมขับรองในรายการดนตรี
สําหรับประชาชน หรือท่ีเรียกวา “ดนตรีในสวน” 3. รวมขับรองและบรรเลงเพื่อเผยแพรออกอากาศ
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ทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 (ไมมีปรากฏ         
ในปจจุบัน) 4. รวมโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน เพื่อเปนวิทยากรใหความรูทางดาน             
การขับรองแกประชาชนและผูท่ีสนใจท่ัวไป 5.ใหความรวมมือกับหนวยงานตางๆ ท่ีขอ                      
ความอนุเคราะหมา 
 บทบาทหนาท่ีโดยออม คือ จากหนาท่ีหลักในการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร สงผลใหนักคีตศิลปไทยมีบทบาทในการสงเสริมดานอ่ืนๆควบคูกันไปดวย คือ
ดานศิลปวัฒนธรรมและดานการบริการสังคม  
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บทท่ี 5  

งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  

 
 

 จากการศึกษาเร่ืองงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ผูวิจัยพบวาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน มีปรากฏนักคีตศิลปไทย                   
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 10 ทาน และมี 6 ทาน ท่ีปรากฏผลงานสรางสรรคข้ึน คือ              
ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น 
และครูชนุดิศ เกตุชรา 
 จากการศึกษาผูวิจัยสามารถจําแนกผลงานท่ีเกิดจากการสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย 
ออกมาใน 3 ลักษณะ คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง ผลงานดานการประพันธบทขับรอง และ
ผลงานดานการบรรจุเพลง โดยครูแตละทานจะมีผลงานปรากฏออกมาในลักษณะใดลักษณะหนึ่ง
หรือสองลักษณะ ดังจะกลาวตอไปนี้ 
 
ตารางท่ี 5.1 ตารางแสดงผลงานสรางสรรคนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

ท่ี 
รายชื่อนักคตีศิลปไทย 

วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ผลงานดานการ 
ประพันธทางรอง 

ผลงานดานการ
ประพันธบทขบัรอง 

ผลงานดานการ
บรรจุเพลง 

1 ครูอนงค  แสงยนต    

2 ครูบุญชู  รอดประสิทธ์ิ    

3 ครูกัญญา  โรหิตาจล    

4 ครูบุหงา  นาคพล้ัง    

5 ครูวิมล  เผยเผาเย็น    

6 ครูสุภางคพักตร  แกวกระหนก    

7 ครูประสิทธ์ิ  วงษนิล    

8 ครูทัศนียวรรณ  คําศิริ    

9 ครูขวัญดาว  ปุณยลภัสกุล    

10 ครูชนุดิศ  เกตุชรา    
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5.1. ครูอนงค แสงยนต (ศรีไทยพันธุ) 
 ครูอนงค แสงยนต เปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครคนแรกท่ีเขามา
ปฏิ บั ติหน า ท่ีนัก คีต ศิลป ไทย  วงดนตรีไทยก รุง เทพมหานคร  จนเกษี ยณอายุ ร าชการ                           
ทานไดสรางสรรคผลงานดานการประพันธทางรองไว 2 เพลง คือ เพลงสามัคคีไทย เถา และ               
เพลงเขมรชมนคร เถา  
 สามชั้น ทอน 1 

   
  

 ไทย รวม       กําลัง 
 - - - ด - - - ร ดรด – ด - - รด - - - - - ด - ด - - ด ด 

 
  

  

             ต้ัง          ม่ัน 
- - - - - - - ม - - ซม ร ม ร – ม - - - - - - ร ด - - - ซ - - ลซ 

 
 

 

จะ  สา มารถ          ปอง 
 

         กัน 
- - - ซ ล ซ - - ล ด – ม -ซ ล ซ - - - ซ - - ซ ด มรซม - - -ม 

 
   

 

 
 

         ขัน         แข็ง 
- - - - - - - ม - - ซ ม ร ม ร ซ - - - - - - ล ซ - - - ม - - - ร 

 ตัวอยางการประพันธทางรองเพลงสามัคคีไทย  เถา  ของครูอนงค  แสงยนต                
สําหรับรายละเอียดของเพลงดูท่ีภาคผนวก 
 
 5.1.1 เพลงสามัคคีไทย เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรองเพลงแรกของครูอนงค แสงยนต โดยครูชาตรี 
อบนวล หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน เปนผูประพันธเพลงนี้ข้ึนและมอบหมาย
ใหครูอนงค แสงยนต เปนผูประพันธทางรอง  
 เพลงสามัคคีไทยเถานี้ ครูชาตรี อบนวล ไดนําทํานองเดิมจากเพลงรักกันไวเถิด ซ่ึงเปน
เพลงปลุกใจของครูนคร ถนอมทรัพย มาประพันธ ดวยเห็นวาเพลงน้ีมีความไพเราะสนุกสนานและ
เราใจ และเทียบเทาเพลงไทยไดในอัตราจังหวะสองช้ัน จึงไดนํามาขยายเปนสามช้ันและตัดลงเปน
ช้ันเดียวจนครบเถา และในเท่ียวเปล่ียนผูประพันธนําทํานองเพลงสรรเสริญพระบารมี เพลงชาติ 
และเพลงสดุดีมหาราชามาสอดแทรกรวมอยูดวย  
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 บทขับรองนํามาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 6 เพื่อเปนการกลาวจูงใจใหคนในชาติมีความรักสมัครสมานสามัคคีกัน ซ่ึงสอดคลองกับ
สถานการณบานเมืองในขณะน้ันท่ีคนไทยเร่ิมแบงพรรคแบงพวกและเร่ิมแตกความสามัคคีกัน  
 เพลงนี้นําออกแสดงคร้ังแรกในการออกอากาศทางวิทยุกรมประชาสัมพันธ                     
โดยการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เม่ือป พ.ศ. 2534 โดยครูอนงค แสงยนต                      
เปนผูประพันธทางรองและเปนผูขับรอง  
  ไทยรวมกําลังต้ังม่ัน จะสามารถปองกันขันแข็ง 
 ถึงแมวาศัตรูผูมีแรง   มายุแยงก็จะปลาตไป  
 ขอแตเพียงไทยเราอยาผลาญญาติ รวมชาติรวมจิตเปนขอใหญ   
 ใครอยามุงรายทําลายไทย   จงพรอมใจพรอมกําลังระวังเมือง  
 ใหนานาภาษาไทยนิยม   ชมเกียรติยศฟูเพื่อง    
 ชวยกันบํารุงความรุงเรือง  ใหช่ือไทยกระเดื่องท่ัวโลกา  
 ชวยกันเต็มใจใฝผดุง   บํารุงรักชาติศาสนา 
 ใหอยูจนส้ินดินฟา   วัฒนาเถิดไทยไชโย  
 
 5.1.2 เพลงเขมรชมนคร เถา 
 เพลงเขมรชมนคร เถา เปนผลงานการประพันธทางรองลําดับท่ี 2 ของครูอนงค                   
แสงยนต โดยครูชาตรี อบนวล หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้นเปนผูประพันธ 
โดยนําเพลงตีหนังวังชาง ซ่ึงเปนเพลงที่อยูในชุดตามรอยพระยุคลบาท มีอัตราจังหวะสองช้ัน 
สําเนียงเขมร ท่ีครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดประพันธไว นํามาขยายเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียว 
จนครบเถา และมอบหมายใหครูอนงค แสงยนต เปนผูประพันธทางรอง 
 บทขับรองนํามาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว 
รัชกาลท่ี 6 เร่ืองพระรวง ตอนสงสวยน้ํา ดวยเห็นวามีบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 มากมาย 
หลายเร่ืองท่ีเกี่ยวกับเขมร จึงเห็นวาเหมาะสมกับช่ือเพลงเขมรชมนครเพราะเก่ียวกับเขมรเชนกัน  
 ครูอนงค เลาวา “พอจะรองทีไร น้ําตามันก็ไหลทุกที คิดถึงพอ” เพราะขณะน้ัน                    
ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ ซ่ึงเปนคุณพอของครู ทานกําลังปวยหนักและนอนรักษาตัวอยูท่ีโรงพยาบาล
กรุงเทพ ซ่ึงขณะนั้นครูอนงคไดรองเพลงนี้ใหทานฟง และทานกลาวกับครูวา “เอาละ ก็พอใชได” 
และเม่ือรองเพลงนี้ทีไร ทําใหครูอนงคน้ําตาไหลทุกคร้ังดวยความคิดถึงพอ (อนงค แสงยนต, 
สัมภาษณ, 11 ตุลาคม 2555) 
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 เพลงนี้นําออกแสดงคร้ังแรกในการออกอากาศทางวิทยุกรมประชาสัมพันธ                        
โดยการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  เ ม่ือป  พ .ศ . 2535 ครูอนงค  แสงยนต                         
เปนผูประพันธทางรองและเปนผูขับรอง 
  บัดเอยบัดนั้น   นักคุมบังคมกมเกศา  
 ความเกรงพระพราดอาชญา  เจรจาเสียงส่ันดวยพร่ันใจ 
 แลวจึงกราบทูลส้ินทุกส่ิง   ลวนความจริงของพระองคอยาสงสัย  
 พระรวงนั้นปญญาแหลมสุดใจ  ชะลอมตักน้ําไวไดงายดาย 
 ขอนําชะลอมของประหลาด  มายังฝาพระบาททูลถวาย 
 ชาวไทยจะดีเอยเพราะมีนาย  เปนยอดชายฉลาดสามารถจริง 
 จากขอมูลของครูอนงค แสงยนต สามารถสรุปไดวา ครูอนงค แสงยนต มีผลงาน              
ดานการประพันธทางรองไว ใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  จํานวน  2 เพลง  คือ                           
เพลงสามัคคีไทย เถา และเพลงเขมรชมนคร เถา ซ่ึงไดรับมอบหมายจากครูชาตรี อบนวล ผูประพันธ
เพลงซ่ึงเปนหัวหนาวงดนตรีไทยในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรองและหาบทขับรองให
สอดคลองกับบทเพลงท่ีไดประพันธข้ึน เพื่อความเหมาะสมในการนําไปใชในการขับรองและ
บรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 

5.2 ครูบุญชู รอดประสิทธิ์ 
 ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เปนนักคีตศิลปไทย คนท่ี 2 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
เปนผูท่ีมีความรูความสามารถทางดานการขับรองและการบรรเลง สามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทย
ไดทุกประเภท ท้ังปพาทย เคร่ืองสาย หรือแมกระท่ังเคร่ืองหนังก็สามารถบรรเลงไดดีท้ังส้ิน 
 นอกจากนี้ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ยังมีผลงานการประพันธทางรอง 5 เพลง คือ                 
เพลงกบเตน เถา เพลงลาวครวญ เถา เพลงมอญออยอ่ิง เถา เพลงชมแสงทอง 3 ช้ัน และ                        
เพลงนเรศวรชนชาง เถา  แตเปนการประพันธทางรองไวสําหรับการขับรองและบรรเลงของ                   
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 2 เพลง คือ เพลงกบเตน เถา และเพลงนเรศวรชนชาง เถา              
ดังจะกลาวตอไปนี้ 
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  5.2.1 เพลงกบเตน เถา 
 เพลงกบเตน เถา เปนผลงานการประพันธทางรองลําดับแรกของครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ 
โดยครูพินิจ ฉายสุวรรณ หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน เปนผูประพันธทางเพลง
และบทขับรองข้ึน และมอบหมายใหครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เปนผูประพันธทางรองและเปน                 
ผูขับรอง แลวเสร็จเม่ือป พ.ศ. 2509 
 ในสวนของทํานองเพลง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดนําทํานองเกาท่ีมีอยูเดิม ในอัตรา             
สองช้ัน มีสองทอน ประเภทหนาทับสองไม ซ่ึงรวมอยูในเพลงชาเร่ืองเตาทอง นํามาขยายเปน                
สามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา โดยใชเพลงบังใบของจางวางท่ัว พาทยโกศล เปนแนวทาง
ในการประพันธ สวนบทขับรองสามช้ันและช้ันเดียว ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เปนผูประพันธข้ึนจาก            
คําสอนในนิทานอีสปเร่ืองกบเลือกนาย 
 เพลงนี้นําออกแสดงครั้งแรกเม่ือป พ.ศ. 2509 ในพิธีไหวครู ณ วัดพระพิเรนทร                      
เพื่อบรรเลงถวายมือ โดยมีกรมตํารวจ ทหารบก ทหารเรือและวงดนตรีจากตางจังหวัดรวม                      
บรรเลงดวย ซ่ึงคร้ังนี้ถือเปนปแรกท่ีมีการจัดพิธีไหวครู ณ วัดพระพิเรนทรและยังคงมีอยูจนถึง
ปจจุบัน  
  สงสารกบเลือกนายหวังหมายพ่ึง ไปขอถึงช้ันฟาเวหาสวรรค 
 ขอนายเอามาไวไดปองกัน   ฟาประทานขอนไมใหลงมา 
 อยูมาเห็นวาขอนไมนั้น   ขาดความสําคัญไมเขาทา 
 ยามมีภัยใครเลาเขาจะมา   ปองกันชีวาใหรอดตาย 
 ไปขอใหมคราวนี้ดีหนักหนา   จึงสงนกกระสาลงมาให 
 ถูกจับชิมล้ิมรสจนหมดไป   จําไวอยาเอาเชนกบเตนเอย 
 
 5.2.2 เพลงนเรศวรชนชาง เถา 
 เพลงนี้ถือเปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 2 ของครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เดิมที
เพลงนเรศวรชนชางนี้เปนเพลงเกา อัตราสองชั้น มี 2 ทอน ทอนละ 4 จังหวะ ประเภทหนาทับ               
ปรบไก อยูในตับเร่ืองนเรศวรชนชาง ซ่ึงในตับนี้มีเพลงรวมอยูดวยกันท้ังหมด 6 เพลง คือ                    
เพลงพระนเรศวรชนชาง  เพลงอุปราชขาดคอชาง  เพลงพุทรากระแทก  เพลงเชิงตะกอน                           
เพลงนางรํ่า และเพลงพระรามเปาสังข เพื่อเปนการเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนเรศวรมหาราชจาก  
ชัยชนะท่ีไดรับจากการทรงยุทธหัตถี (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ, 2523: 379) 
 ตอมาในป พ.ศ. 2530 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครใน
ขณะน้ัน ไดประพันธเพลงนี้ข้ึนอีกทางหนึ่ง และมอบหมายใหครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เปนผูประพันธ
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ทางรอง ซ่ึงเดิมทีนั้น ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ไดเคยประพันธทางรองเพลงนี้ไวแลวทางหนึ่ง เพื่อใช
สําหรับการบันทึกเสียงวงปพาทยไมนวมของวงเสริมมิตรบรรเลง โดยมีครูเฉลิม บัวท่ัง หัวหนาวง
ในขณะน้ันเปนผูประพันธทางเพลง โดยไดนําทํานองเพลงนเรศวรชนชางทํานองเกาสองช้ัน                   
มาขยายเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา และใหนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล                      
เปนผูประพันธบทรองข้ึนใหม และมอบหมายใหครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เปนผูประพันธทางรอง 
ตามท่ีกลาวขางตน 
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูพินิจ ฉายสุวรรณ                   
ไดประพันธข้ึนใหมอีกทางหนึ่ง โดยไดนําทํานองเกาในอัตราสองช้ัน มาขยายเปนสามช้ันและตัดลง
เปนช้ันเดียวจนครบเถา แลวมอบหมายใหครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ เปนผูประพันธทางรอง เม่ือเปน
ดังนั้น ครูบุญชูจึงนําทางรองท่ีเคยประพันธไวแตเดิม มาปรับปรุงแกไขเพื่อใหเขากับทางท่ีครูพินิจ 
ฉายสุวรรณไดประพันธข้ึนนั่นเอง (บุญชู รอดประสิทธ์ิ, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2556) 
  องคพระนเรศวรจอมกษัตริย ดํารงฉัตรอยุธยาสงาศรี 
 ทรงคชาทาราชไพรี    กระทํายุทธหัตถีอันเรืองนาม 
 ดวยเดชพระชนะเดชธีรยุทธ   ประเสริฐสุดลือส้ินถ่ินสยาม 
 ส้ินรบศัตรูสูสงคราม   เกรงขามไปท่ัวท้ังแหลมทอง 
 จึงเฉลิมพระนามวามหาราช   เกียรติประกาศยิ่งใหญไมมีสอง 
 นเรศวรชนชางทางรอยกรอง   รับรองเปนเพลงเพราะเสนาะเอย 
 จากขอมูลของครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ สามารถสรุปไดวา ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ              
มีผลงานดานการประพันธทางรองไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 2 เพลง คือ             
เพลงกบเตน  เถา  และนเรศวรชนชาง  เถา  ซ่ึงได รับมอบหมายจากครูพินิจ  ฉายสุวรรณ                           
ผูประพันธเพลงซ่ึงเปนหัวหนาวงดนตรีไทยในขณะนั้น ใหเปนท้ังผูประพันธทางรองและเปน              
ผูขับรอง เพื่อใหเกิดความสอดคลองกับบทเพลงท่ีไดประพันธข้ึน และเพื่อความเหมาะสมในการ
นําไปใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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5.3 ครูกัญญา โรหิตาจล   
 ครูกัญญา โรหิตาจล เปนนักคีตศิลปไทย คนท่ี 3 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
เปนผูท่ีมีความรูความสามารถท้ังทางดานการขับรองและการประพันธทางรอง แมทานจะปฏิบัติ
หนาท่ีนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดในระยะหนึ่ง แตทานไดสรางผลงาน              
ดานการประพันธทางรองเพลงเถาไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 12 เพลง โดยเปน
การประพันธทางรองในขณะปฏิบัติหนาท่ีเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
จํานวน 7 เพลง คือ เพลงเพชรนอย เถา เพลงเริงพล เถา เพลงวัฒนาเวียดนาม เถา เพลงสยามานุสติ 
เถา เพลงชเวดากอง เถา เพลงศรีอโศก เพลงเขมรชมดง เถา และเปนการประพันธทางรองเพลงเถา 
ไว ให กับวงดนตรีไทยก รุง เทพมหานคร  ในขณะปฏิบั ติราชการประจํ ากรมศิลปากร                      
จํานวน 5 เพลง คือ เพลงกําสรดสวาท เถา เพลงเทิดมหาราช เถา เพลงอางขนาง เถา เพลงพรสมเด็จ 
เถา และเพลงหรุม เถา ซ่ึงแตละเพลงเปนเพลงที่สรางช่ือเสียงใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร
ดวยกันท้ังส้ิน 
 
 สามชั้น ทอน 1 

          เออ 
 

          เออ           เอย        เพชร     น้ําคาง 
- - - - - - - ล - - - ดํล - ซ - ด ํ - - - ด ํ มํรํดํ - รํมํ - ซํ - รํมํ - รํ รํมํ รํมํ  

 
 

         เออ          เออ           เอย         พราง       หลน 
รํ - มํรํดํ - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ รํมํ - - - - - - - - - - - ดํซ - ม - ม 

 
         อือ 

  

          เออ 
 

 
 

- - - ซ - - - มํ รํดํ - รํมํ - ซํ - ลํ - - - ด ํ รํดํ - ล - - - ดํล - ซ - ล 
 

 

         เออ          เออ           เอย              ฮึ     บน ใบ          ไผ 
- - - ซม - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ - รํมํ - - - - - - - ซํ - รํ - รํ - - - ด ํ

 ตัวอยางการประพันธทางรองเพลงเพชรนอย เถา ของครูกัญญา โรหิตาจล สําหรับ
รายละเอียดของเพลงดูท่ีภาคผนวก 
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 5.3.1 เพลงเพชรนอย เถา 
 เพลงเพชรนอย เปนผลงานการประพันธทางรองลําดับแรกของครูกัญญา โรหิตาจล 
เดิมเพลงนี้เปนเพลงเกา อัตราสองช้ัน เปนเพลงทอนเดียว มีอัตราความยาว 4 จังหวะ หม่ืนประโคม
เพลงประสาน (ใจ นิตยผลิน) นํามาแตงเปนเพลงเถา โดยขยายข้ึนเปนอัตราสามช้ันและตัดลงเปน 
ช้ันเดียวจนครบเถา และใหมีเท่ียวเปล่ียนเฉพาะในอัตราสามช้ันเทานั้น 
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น  ครูบุญยงค  เกตุคง                         
ไดประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2508 ดวยพิจารณาแลวเห็นวาควรแตงเท่ียวเปล่ียนสําหรับอัตราสองช้ัน
และช้ันเดียวเพิ่มข้ึน ดังเชนเท่ียวเปล่ียนอัตราสามช้ันของหม่ืนประโคมเพลงประสาน (ใจ นิตยผลิน) 
เพื่อความสมบูรณและความไพเราะยิ่งข้ึน จึงทําใหเพลงนี้มีเท่ียวเปล่ียนครบท้ังเถา  
 บทขับรองเพลงนี้ในอัตราสามช้ันและสองช้ัน นํามาจากบทกวีนิพนธช่ือนพรัตน              
ของนายเนาวรัตน พงษไพบูลย สวนบทขับรองอัตราช้ันเดียว ครูบุญยงค เกตุคง เปนผูประพันธและ
มอบหมายใหครูกัญญา โรหิตาจล เปนผูประพันธทางรอง 
 เพลงนี้นําออกแสดงคร้ังแรก เม่ือวันอาทิตยท่ี 7 มีนาคม พ.ศ. 2508 โดยการบรรเลงของ
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร ซ่ึงในการบรรเลงคร้ังนั้นครูบุญยงค            
เกตุคง ไดแตงลูกหมดสําหรับเพลงนี้ไวเปนสําเนียงลาว โดยใหครูพินิจ ฉายสุวรรณ เปนผูบรรเลง
ระนาดเอก และครูชอ อากาศโปรง บรรเลงฆองวงใหญ  
     เพชรน้ําคางพรางหลนบนใบไผ  เจียระไนนพรัตนจรัสแสง 
 ระบัดใบเบิกรมบังลมแรง   ระวังแวงแวดเวนเรนระวี 
 จําเรียงเรไรคลอรอฤกษเรา   สรอยรัดเกลาเนาวรัตนจรัสสี 
 พระขวัญเอยอยาเลยไรความใยดี  ฝากถอยนี้ถนอมแนบแอบใจนาง 
 ผูประดิษฐเพชรนอยเปนสรอยให  ขอน้ําใจขนิษฐาอยาหมองหมาง 
 ถึงตัวไกลใจอยูเปนคูนาง   ใชจะรางแรมชมภิรมยเอย 
 
 5.3.2 เพลงเริงพล เถา   
 เพลงเริงพลนี้ เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 2 ของครูกัญญา โรหิตาจล 
สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูบุญยงค เกตุคง นําเอาเพลงเขมรเร็ว                
ช้ันเดียว มาประพันธเปนเพลงเถา โดยขยายข้ึนเปนอัตราสองช้ันและสามช้ันจนครบเถา และ                    
ใหช่ือวาเพลงเริงพล เม่ือวันพฤหัสบดีท่ี 3 สิงหาคม พ.ศ. 2510  
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  เพลงนี้ใชโทนชาตรี เปนเคร่ืองหนังตีประกอบจังหวะ และหนาทับโทนท่ีใชตีประกอบ
เพลงนี้เรียบเรียงโดย นายสมพงษ โรหิตาจล นายสุจินต เฟองฟุง และนายมณเฑียร สมานมิตร                
ซ่ึงนักดนตรีไทยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน 
 บทขับรองนํามาจากบทละครเ ร่ืองมโนราห  ตอนบูชายัญ  ของกรมศิลปากร                 
ประพันธทางรองโดย ครูกัญญา โรหิตาจล โดยมีนายมณเฑียร สมานมิตร ขับรองเปนคนแรก 
โดยเฉพาะทํานองอัตราสองช้ันของเพลงน้ี นักดนตรีนิยมนําไปบรรเลงแทนเพลงกราวนอกเพ่ือ
ประกอบการแสดงโขนอยูเสมอ เนื่องจากความสนุกสนานและความไพเราะท่ีมีเชนเดียวกับเพลง
ประเภทเพลงกราวนั่นเอง 
 เพลงนี้นําออกแสดงคร้ังแรก เม่ือวันจันทรท่ี 25 กันยายน พ.ศ. 2510 โดยการบรรเลง
ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในรายการสวนสังคีต ณ สถานีไทยโทรทัศนชอง 4  
  เจาอยาทรงโศกาอาลัย  จะทําใหเปนลางแกตัวพี่ 
 ส่ังเสร็จพระเสด็จจรลี   ออกไปท่ีประชุมพล 
 ทหารเหลาเกาทัณฑขยันยิ่ง   ขยับยิงแมนยําไมยอยน 

ทหารหอกถือหอกออกผจญ   แตละคนกลาหาญชํานาญฤทธ์ิ 
ทหารดาบถือดาบวับวาบแดง   ฟนแทงแตละทีไมมีผิด 
ทหารมาควบมาดาประชิด   ปจจามิตรยนระยอไมตอตาม 
พวกเราเหลาทหารชํานาญยุทธ  ฤทธิรุดเกรียงไกรในสนาม 
เคยผานศึกมีชัยในสงคราม   ไมเคยขามครามคร่ันสรรพภัย 
พระสุธนข้ึนทรงคชาธาร   คุมโยธาหาญทัพใหญ 

 
 5.3.3 เพลงวัฒนาเวียดนาม เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 3 ของครูกัญญา โรหิตาจล แตเดิม
เพลงนี้เปนเพลงเกาอัตราสองช้ัน เปนเพลงทอนเดียว หนาทับสองไม จัดอยูในประเภทเพลงเกร็ด     
ช่ือเพลง ญ่ีปุนฉะออน  
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูบุญยงค เกตุคง หัวหนา
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะนั้น ไดนําทํานองเกาสองช้ันนี้ มาแตงขยายข้ึนเปนอัตราสามช้ัน
และตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา พรอมท้ังแตงเท่ียวเปล่ียนครบหมดท้ังเถา เม่ือป พ.ศ. 2500                 
(วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร, 2530: 20) 
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 โดยบทขับรองเพลงนี้ครูบุญยงค เกตุคง มอบหมายใหนายบุญสม มีสมวงศ หรือท่ีรูจัก
กันในนาม พร ภิรมย เปนผูประพันธบทรอง และครูกัญญา โรหิตาจล เปนผูประพันธทางรอง               
โดยบทขับรองบรรยายถึงสัมพันธไมตรีระหวางประเทศไทยกับประเทศเวียดนามใต ซ่ึงในขณะน้ัน
ประเทศเวียดนามใตกําลังประสบภาวะทางการเมืองและการสงครามกับประเทศเวียดนามเหนือ    
 เพลงนี้นําออกแสดงคร้ังแรก เม่ือวันศุกรท่ี 1 ธันวาคม พ.ศ. 2510 โดยการบรรเลงของ
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในรายการดนตรีสําหรับประชาชน ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร                
โดยการบรรเลงในครั้งนั้น ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เปนผูบรรเลงระนาดเอก และครูชอ อากาศโปรง 
บรรเลงฆองวงใหญ  
      ดําเนินความเวียดนามใตอันไกลสุด  คาบสมุทรอินโดจีนถ่ินวิถี 
 ถูกศัตรูลุกลํ้าเขาย่ํายี ท้ังๆท่ีเลือดเนื้อชาติเช้ือญวน 
 ถูกลัทธิอาธรรมอันอุบาทว ทําลายชาติทําลายเช้ือเหลือกําศรวล 
 แหยยุแยงตะแคงแสะแหละกอกวน ยุใหญวนรบราเกิดฆาฟน 

ไฉนถูกหยิกเล็บไมเจ็บเนื้อ แบงเปนเหนือแบงเปนใตใหโลกหยัน 
เวียดนามใตคิดถูกผูกสัมพันธ เพราะยึดม่ันศรัทธาหลักสากล 
ใหวิเทโศบายคลายวิกฤต โดยผูกมิตรบางประเทศดวยเหตุผล 
ยึดหลักสามัคคีเสรีชน เพื่อใหพนไพรินส้ินสงคราม 
ประเทศไทยใจม่ันพันธมิตร พลีชีวิตรวมศึกไมนึกขาม 
เหมือนดับไฟเสียกอนจะรอนลาม ไฟเวียดนามดับสนิทไมติดไทย 
ไทยเปนชาติเสรีดีตอมิตร ชวยชีวิตกูเกียรติเวียดนามใต 
วีรกรรมจงอางศึกกึกกองไกล นักรบไทยระบือเกียรติชวยเวียดนาม 

 
 5.3.4 เพลงสยามานุสติ เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 4 ของครูกัญญา โรหิตาจล แตเดิม
เพลงนี้เปนเพลงปลุกใจ ทํานองสากล ประพันธโดยครูนารถ ถาวรบุตร สําหรับการบรรเลงของวง
ดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูบุญยงค เกตุคง หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะนั้น 
พิจารณาแลวเห็นวาเพลงน้ีมีทวงทํานองท่ีสนุกสนานเราใจ จึงนําทํานองอัตราสองช้ันของเพลงน้ีมา
แตงขยายข้ึนเปนอัตราสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา โดยเท่ียวแรกประพันธเปนทํานอง
ไทยและสอดแทรกทํานองสากลไวในเท่ียวเปล่ียน โดยประพันธข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2510 
 สําหรับบทเพลงนี้  ครูบุญยงคกําหนดใหผู ขับรองตองรองเกร่ินนําข้ึนมากอน                     
โดยบทเกร่ินนํานั้นเปนโคลงสยามานุสติ  ซ่ึง เปนบทพระราชนิพนธในพระบามสมเด็จ                           



อรณิชา  อรรจนกุล           งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร / 122 

 

พระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว และเม่ือรองจบ ใหระนาดเอกบรรเลงนําไป 1 ตอน จากน้ัน               จึง
บรรเลงรับพรอมกันท้ังวงเพื่อสงรองใหผูขับรองตอไป  
 บทขับรองเพลงนี้นํามาจากบทอวยพรจากบทละครเร่ืองปลอยแก พระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว และครูกัญญา โรหิตาจล ไดรับมอบหมายใหเปน
ผูประพันธทางรองและเปนผูขับรอง 
 เพลงนี้นําออกแสดงคร้ังแรก เม่ือวันอาทิตยท่ี 5 มีนาคม พ.ศ. 2510 โดยการบรรเลงของ
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ณ สังคีตศาลา กรมศิลปากร ซ่ึงการบรรเลงในคร้ังนั้น ครูพินิจ              
ฉายสุวรรณ เปนผูบรรเลงระนาดเอก และครูชอ อากาศโปรง บรรเลงฆองวงใหญ  
  พุทธานุภาพนําผล   เกิดสรรพมงคลนอยใหญ 
 เทวาอารักษท่ัวไป    ขอใหเปนสุขสวัสดี 
 ธรรมานุภาพนําผล    เกิดสรรพมงคลเสริมศรี 
 เทพชวยเมตตาปรานี    ใหสุขสวัสดีท่ัวกัน 
 สังฆานุภาพนําผล    เกิดสรพมงคลแมนม่ัน 
 เทเวศรคุมครองปองกัน   สุขสวัสดิสรรพท่ัวไป 
 
 5.3.5 เพลงชเวดากอง เถา 

 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 5 ของครูกัญญา โรหิตาจล เดิมเพลงนี้
ช่ือเพลงพมาเขว เปนเพลงอัตราช้ันเดียว ซ่ึงอยูในประเภทเพลงเกร็ด  
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูบุญยงค เกตุคง หัวหนา
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะน้ัน ไดนําเพลงนี้มาทําเปนเพลงเถา โดยขยายข้ึนเปนอัตราจังหวะ
สองช้ันและสามช้ันจนครบเถา เม่ือวันพฤหัสบดีท่ี 16 พฤศจิกายน พ.ศ. 2510 
 เพลงนี้ ถือ เปน เพลงท่ีสร าง ช่ือ เ สียงใหแกค รู บุญยงค  เก ตุคง  เปนอย างมาก                           
ดวยการประพันธท่ีแสดงใหเห็นถึงความสามารถและเอกลักษณทางดานการดนตรีท่ีหาท่ีเปรียบมิได 
จากทวงทํานองท่ีเลียนสําเนียงพมาไดอยางแนบเนียน รวมถึงกลเม็ดตางๆ ท่ีปรากฏในบทเพลง  
สรางความสนุกสนานเราใจใหแกผูบรรเลงและผูชมในทุกคร้ังท่ีมีการบรรเลง  
 บทขับรองเพลงนี้บรรยายถึงประวัติความเปนมาของเจดียชเวดากอง ซ่ึงเปนสมบัติ
คูบานคูเมืองของประเทศพมา ประพันธบทรองโดยครูเสนาะ ธีวรากร นายชางเอกองคการโทรศัพท
แหงประเทศไทยในสมัยนั้น และประพันธทางรองโดย ครูกัญญา โรหิตาจล  
 เพลงนี้นําออกแสดงครั้งแรก เม่ือวันอาทิตยท่ี 17 เมษายน พ.ศ.2511 โดยการบรรเลง
ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ในรายการดนตรีไทยสําหรับประชาชน ณ สังคีตศาลา                      
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กรมศิลปากร โดยการบรรเลงในคร้ังนั้น ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เปนผูบรรเลงระนาดเอก และครูชอ 
อากาศโปรง บรรเลงฆองวงใหญ  
  พระมหาเจดียมีสงา  สูงเทียมฟาองคเมลืองเหลืองอราม 
 สัญลักษณคูพมาสงางาม   เดิมทีนามพระเกตุธาตุคูชาติมอญ 
 ตะปุสสะมัลลิกะสองวานิช   ไดใกลชิดพุทธองคทรงส่ังสอน 
 ไดพระเกตุจากมุนินทรปนบวร  อนุสรณลาลับกลับรามัญ 
 มาสรางองคสถูปใหญใสพระเกตุ  มวลกษัตริยขัตติเยศเสริมสรางสรรค 
 เจามังระอลองพญาจอมรามัญ  ทรงยึดม่ันคุณธรรมดําเนินมา 
 เสริมเจดียนี้ใหมสูงสามเสน   มีนามเดนชเวดากองกองหงสา 
 ชาวพุทธไดพบเห็นเปนบุญตา  โมทนาสาธุการไปนานเอย 
 
 5.3.6 เพลงศรีอโศก  
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 6 ของครูกัญญา โรหิตาจล เดิมเพลงนี้
เปนเพลงเกา อัตราสองช้ันมีช่ือวาเพลงแมมายคร่ําครวญ หรือท่ีเรียกอีกช่ือหนึ่งวา เพลงนกขม้ิน             
ตัวเมีย ซ่ึงอยูในเพลงเร่ืองนกขมิ้น 
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูบุญยงค เกตุคง หัวหนา
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะนั้น ไดนําทํานองเกานี้มาประพันธและปรุงแตงข้ึนใหมเพื่อใช
เปนเพลงลาของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร และต้ังช่ือใหมวา เพลงศรีอโศก เม่ือป พ.ศ. 2511  
 บทขับรองเพลงนี้ครูบุญยงค เกตุคง มอบหมายใหนายบุญสม มีสมวงศ หรือท่ีรูจักกัน
ในนาม พร ภิรมย เปนผูประพันธบทขับรอง และใหครูกัญญา โรหิตาจล เปนผูประพันธทางรอง  
  ดอกเอยดอกเฟองฟา กิ่งโนมโลมหลานาฉงน 
 โอเฟองฟานาจะเฟองอยูเบ้ืองบน ปะปนดอกหญาใหอาลัย 
 ดอกเอยเจาดอกบังหลวง  แมจะหวงแสนหวงขอลาบัวหลวงไปเอย 
 เสียดายดอกปทุมท้ังตูมบาน  ในสายธารใหลมโชย 
 ผกาอยารูโรย    แดดเผาฝนโปรยอยาโรยรา 
 ดอกเอยดอกพุทธรักษา  จงพูนสวัสดิ์วัฒนาช่ัวกัลปาวสาน 
 
 5.3.7 เพลงเขมรชมดง เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 7 ของครูกัญญา โรหิตาจล เดิมเพลงนี้
เปนเพลงเกาอัตราจังหวะสองช้ัน มี 4 ทอน ทอนละ 2 จังหวะ จัดอยูในเพลงประเภทเพลงเกร็ด
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สําเนียงเขมร ตอมาครูมนตรี ตราโมท นํามาตัดลงเปนอัตราช้ันเดียว เพื่อใชสําหรับบรรเลง
ประกอบการรําในระบําโบราณคดีชุดระบําลพบุรี 
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูบุญยงค เกตุคง หัวหนา
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะนั้น ไดนําทํานองเกามาแตงขยายข้ึนเปนสามช้ันและนําเอาอัตรา
จังหวะช้ันเดียวท่ีครูมนตรี ตราโมท เคยประพันธไวมารวมเขาดวยกันเปนเพลงเถา พรอมท้ัง
ประพันธลูกหมดสําเนียงเขมรกํากับทายเพลงไวอีกดวย พรอมต้ังช่ือใหมวา เพลงเขมรชมดง  
 บทขับรองนํ ามาจากบทละครเ ร่ืองพระรวงตอนปลาย  บทพระราชนิพนธ                       
ในพระบาทสมเ ด็จพระมงกุฏ เกล า เ จ าอยู หั ว  และมอบหมายใหค รูกัญญา  โรหิตาจล                       
เปนผูประพันธทางรอง 
  เม่ือเอย เม่ือนั้น  พระรวงฟงคําขานไข 
 จึงมีมธุรสพจมาน   ท่ีอัญเชิญใหผานธานี 
 เรานี้มีปญญายอหยอน  ยังออนความคิดไมเต็มท่ี 
 ใชวาจะคิดหลีกล้ี   ทานนิยมยินดีพรอมเพรียง 
 เราขัดคําวอนทานมิได  ไมมีแกใจจะโตเถียง 
 เราขอปฏิญาณไมเอนเอียง  จะต้ังจิตใหเท่ียงในทางธรรม 
 เราจะบํารุงกรุงไกร   ใหทวยไทอิสระเกษมสันต 
 ขอองคไตรรัตนคุณอนันต  ท้ังเทวัญเปนพยานวาจา 
 จึงข้ึนรถทองผองโอภาส  แลวิลาสดังเทพเลขา 
 ต้ังขบวนพยุหยาตรา   บายหนาเขายังวังใน 
 
 5.3.8 เพลงกําสรดสวาท เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 8 ของครูกัญญา โรหิตาจล ท่ีประพันธ
ทางรองไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ในขณะท่ีครูปฏิบัติหนาท่ีคีตศิลปนไทย                       
กลุมงานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยเพลงนี้ ครูชาตรี อบนวล ผูเปนนองชายและ
เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน เปนผูประพันธข้ึน ดวยเห็นวาเพลงน้ี                  
เปนเพลงโปรดอีกเพลงหนึ่งของพี่สาวและเพลงนี้มีความไพเราะในตัว โดยเฉพาะอยางยิ่งเม่ือมีการ
ขับรอง จึงไดมอบใหครูกัญญาเปนผูประพันธทางรอง (ชาตรี อบนวล, สัมภาษณ, 27 มิถุนายน 2557)  
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูชาตรี อบนวล หัวหนา               
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้น ไดนําเพลงโศกตัด ซ่ึงเปนเพลงเกา ทํานองเดิมมีอัตรา
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จังหวะสองช้ันนี้ มาแตงขยายข้ึนเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา และแลวเสร็จ              
เม่ือป พ.ศ. 2537 
 บทขับรองนํามาจากกลอนละครเร่ืองเงาะปา บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว และมอบใหครูกัญญา โรหิตาจล ผูเปนพี่สาวเปนผูประพันธ            ทางรอง
ให  
  โอโอลําหับของเรียมเอย  ทรามเชยผูเทียมชีวิตพี่ 
 จะขออําลาเจาแลวคราวน้ี   มิไดมีชีวิตสืบไป 
 ฮะเนาเขาตามสังหาร    ก็พอตอตานเขาได 
 มีผูลอบยิงจากในไพร   เปนจนใจจําลับดับชีวา 
 พี่ตายจากพรากเจาไปท้ังรัก   สุดจะหักหามวิโยคโศกจิต 
 มาตรแมนชีวีพี่มวยมิด   จงคืนคิดรักใครในฮะเนา 
 
 5.3.9 เพลงเทิดมหาราช เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 9 ของครูกัญญา โรหิตาจล ท่ีประพันธ
ทางรองไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  ในขณะท่ีครูปฏิบัติหนาท่ีคีตศิลปนไทย                        
กลุมงานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยเพลงนี้ ครูชาตรี อบนวล ผูเปนนองชายและ
เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้น เปนผูประพันธข้ึนและนําไปใหพี่สาวเปน
ผูประพันธทางรอง  
 เพลงนี้ครูชาตรี อบนวล นําเพลงปลุกใจช่ือเพลงแหลมทอง มาเทียบอัตราเพลงไทยได
เปนอัตราจังหวะสองชั้น จึงไดนําเอาเพลงนี้มาขยายข้ึนเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา 
โดยความแปลกของเพลงนี้คือ ประพันธเปนเพลงสําเนียงจีนปนญวน โดยในเท่ียวเปล่ียนสองช้ัน            
ใชหนาทับญวน แลวเสร็จเม่ือป พ.ศ. 2539 โดยเพลงนี้ประพันธข้ึนเพื่อใชประกวดในรายการ                
แสงทิพยประลองปพาทย คร้ังท่ี 2 ณ หอประชุมสาธารณสุขมูลฐานอาเซียน มหาวิทยาลัยมหิดล   
และในคร้ังนั้นเพลงนี้ไดรับรางวัลดีเดนประจําวันอีกดวย  
 บทขับรองนํามาจากบทประพันธของครู เสรี  หวังในธรรม  ศิลปนแหงชาติ                      
สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) ประจําป พ.ศ. 2531 และมอบใหครูกัญญา โรหิตาจล            
ผูเปนพี่สาวเปนผูประพันธทางรอง 
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูชาตรี อบนวล ไดใช 
เพลงนี้ในการขับรองและบรรเลงในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวา ของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร 
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  วันนี้วันดีมีมงคล  ทุกแหงหนงามงดแสนสดใส 
 อากาศหอมกรุนละมุนใจ   ทุกหทัยชุมช่ืนระร่ืนเย็น 
 ทิพยบุปผามาลัยจรุงร่ืน   ไมแสนช่ืนหัวใจท่ีไดเห็น 
 องคพระผูเลิศโลกสามงามผองเพ็ญ  ประทับเดนกลางประดาประชาไทย 
 พระบารมีเรืองรองสองสวาง   ใจประชาแจมกระจางสุดสดใส 
 ต้ืนตันหรรษากวายามใด   กาญจนาภิเษกสมัยจอมราชัน 
 ขาพระพุทธเจาชาวพุทธ   บริสุทธ์ิปรารถนาสมานฉันท 
 มารวมจิตประณตนอมพรอมเพรียงกัน ถวายธรรมาธิราชปนประชา 
 
 5.3.10 เพลงอางขนาง เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 10 ของครูกัญญา โรหิตาจล                       
ท่ีประพันธทางรองไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในขณะท่ีครูปฏิบัติหนาท่ีคีตศิลปนไทย 
กลุมงานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยเพลงนี้ ครูชาตรี อบนวล ผูเปนนองชายและ
เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้น เปนผูประพันธข้ึนและนําไปใหพี่สาวเปน
ผูประพันธทางรอง  
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูชาตรี อบนวล หัวหนา          
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะน้ัน ไดนําทํานองเกา อัตราจังหวะสองช้ันของเพลงเขนง                     
มาแตงขยายข้ึนเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา และมอบใหครูกัญญา โรหิตาจล                 
ผูเปนพี่สาวเปนผูประพันธทางรอง 
  ผูคนค่ังคับนับแนน มากแมนเม็ดทรายหลายกระแส 
 แตอางวางรางโลกมาดูแล  เหมือนอยูเดียวเปล่ียวแดในดงดอน 
 สุรศัพทสําเนียงเสียงสนั่น  สะทานสะเทือนเล่ือนล่ันกระช้ันกระฉอน 
 แตไมไดยินซ่ึงสุนทร  เหมือนนอนหนวกนิ่งในกรุงไกร 
 อนาตจิตอนิจจานาสงสาร  สรางบานสรางเมืองกวางใหญ 
 มีรูปมีรางแตรางใจ   มีคนไมมีใครเห็นคน 
 
 5.3.11 เพลงพรสมเด็จ เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 11 ของครูกัญญา โรหิตาจล                         
ท่ีประพันธทางรองไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในขณะท่ีครูปฏิบัติหนาท่ีคีตศิลปนไทย 
กลุมงานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยเพลงนี้ ครูชาตรี อบนวล ผูเปนนองชายและ
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เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้น เปนผูประพันธข้ึนและนําไปใหพี่สาวเปน
ผูประพันธทางรอง  
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูชาตรี อบนวล หัวหนา             
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ไดนําทํานองเกา อัตราจังหวะสองช้ัน สําเนียงแขก ช่ือเพลงมาลายู  
มาแตงขยายข้ึนเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา โดยประพันธใหเปนสําเนียงออก              
ทางลาวและใชหนาทับทยอย เม่ือเสร็จจึงมอบใหครูกัญญา โรหิตาจล ผูเปนพี่สาวเปนผูประพันธ 
ทางรอง 
 บทขับรองนํ ามาจากบทพระราชนิพนธ ในสมเด็ จพระ เทพรัตนราชสุดาฯ                          
สยามบรมราชกุมารี และมอบใหครูกัญญา โรหิตาจล ผูเปนพี่สาวเปนผูประพันธทางรอง 
  พิศพรรณบุษบานานาชาติ ลวนวิจิตรหลากส้ินท้ังกล่ินสี 
 หากปลอยปละคละท่ัวท้ังช่ัวดี  ดูไมมีคางวดประกวดงาม 
 หากมีชางฉลาดชวยทําพวงรอย  สอดสรอยสีสลับระยับอราม 

จัดระเบียบเรียบขจีหมดท่ีทราม  ถูกตองตามศิลปะจะนาชม 
แมการงานส่ิงใดไมมีระเบียบ   ดูไมเรียบเกะกะยุงผสม 
ถึงมีคาก็ไมควรชวนนิยม   จะทับถมเรรวนกวนวิญญา 
หากจัดทําเปนระเบียบเรียบรอยดี  ประดิษฐประดอยเปนศรีมีสงา 
หยิบก็งายหายก็รูดูงามตา   เหมือนบุปผาพวงรอยชดชอยทวี 
อันคนเราตางช้ันตางวรรณะ   มักเกะกะขัดกันอยูดูบัดสี 
เพราะตางคนตางแขงแยงกันดี  ก็จะมีแตวานารําคาญ 
ศิลปะวัฒนธรรมฟาอํานวย   วินัยชวยผูสมัครรักสมาน 
เปนพวงรอยแนบชิดสนิทนาน  จะสมสานตสุขสวัสดิ์พิพัฒนเอย 

 
 5.3.12 เพลงหรุม เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 12 ของครูกัญญา โรหิตาจล                        
ท่ีประพันธทางรองไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในขณะท่ีครูปฏิบัติหนาท่ีคีตศิลปนไทย 
กลุมงานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยเพลงนี้ ครูชาตรี อบนวล ผูเปนนองชายและ
เปนหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้น เปนผูประพันธข้ึนและนําไปใหพี่สาวเปน
ผูประพันธทางรอง  
 เพลงนี้ถือเปนเพลงสุดทายท่ีครูชาตรี อบนวล ประพันธข้ึนในขณะดํารงตําแหนง
หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร โดยทานไดนําทํานองเกา อัตราจังหวะสองชั้นของเดิม                       
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มาแตงขยายข้ึนเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา และมอบใหครูกัญญา โรหิตาจล                   
ผูเปนพี่สาวเปนผูประพันธทางรอง ซ่ึงในระหวางนั้นครูกัญญาไดลมปวยลงและเสียชีวิตในเวลา
ตอมา ทราบภายหลังวาทานไดประพันธทางรองเพลงหรุมจนครบเถาและอัดเสียงไวเสร็จเรียบรอย
แลว แตยังไมไดมอบใหกับครูชาตรี จึงทําใหเพลงนี้ยังไมไดรับการขับรองและบรรเลงตามงานใดๆ 
ครูชาตรีกลาววา “เพลงนี้ไดตอไวใหกับนักดนตรีรุนหลานของกทม. แตยังไมไดตอรองช้ันเดียว
เพราะหาเทปท่ีครูกัญญาอัดไวใหไมเจอ จนถึงตอนนี้ก็ยังหาไมเจอ” (ชาตรี อบนวล, สัมภาษณ,                
27 มิถุนายน 2557) จึงทําใหเพลงนี้ไมสามารถหาบทขับรองมาได 
 จากขอมูลของครูกัญญา โรหิตาจล สามารถสรุปไดวา ครูกัญญา โรหิตาจล มีผลงาน
ดานการประพันธทางรองเพลงเถาไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 11 เพลง ไดแก     
เพลงเพชรนอย เพลงเริงพล เพลงวัฒนาเวียดนาม เพลงสยามานุสติ เพลงชเวดากอง เพลงเขมรชมดง 
เพลงกําสรดสวาท เพลงเทิดมหาราช เพลงอางขนาง เพลงพรสมเด็จ เพลงหรุม รวมท้ังเพลงศรีอโศก 
ซ่ึงเปนเพลงสามช้ัน โดยเปนการประพันธทางรองข้ึนในขณะท่ีปฏิบัติหนาท่ีเปนนักคีตศิลปไทย วง
ดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 7 เพลง ซ่ึงไดรับมอบหมายจากครูบุญยงค เกตุคง ผูประพันธ
เพลงซ่ึงเปนหัวหนาวงดนตรีไทยในขณะนั้น และผลงานดานการประพันธทางรองอีก 5 เพลง เปน
การประพันธทางรองข้ึนในขณะท่ีครูปฏิบัติหนาท่ีคีตศิลปนไทย กลุมงานดุริยางคไทย สํานักการ
สังคีต  กรมศิลปากร  โดยครูชาตรี  อบนวล  ผู เปนนองชายและเปนหัวหนาวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครในขณะนั้น ไดขอชวยใหพี่สาวเปนผูประพันธทางรองข้ึน เพื่อใหเกิดความ
สอดคลองกับบทเพลงที่ไดประพันธข้ึน และเพ่ือความเหมาะสมในการนําไปใชในการขับรองและ
บรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 

5.4 ครูบุหงา นาคพลั้ง 
 ครูบุหงา นาคพล้ัง เปนนักคีตศิลปไทย คนท่ี 4 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  
ทานเปนผูท่ีมีความรูและความสามารถดานการขับรองไทยอยางดียิ่ง เปนอีกคนหน่ึงท่ีมีผลงาน              
ดานการประพันธบทขับรองและการบรรจุเพลง เพื่อใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครในโอกาสสําคัญตางๆ อาทิ วันเฉลิมพระชนมพรรษา วันสําคัญทางศาสนา รวมถึง
การตอนรับทูตานุทูตจากตางประเทศ เหลานี้เปนตน 
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ภาพท่ี 5.1 ตัวอยางผลงานดานการประพันธบทขับรอง ของครูบุหงา นาคพล้ัง 

 
ภาพท่ี 5.2 ตัวอยางผลงานดานการประพันธบทขับรอง เพื่อตอนรับทูตานุทูตจากตางประเทศ  

ของครูบุหงา นาคพล้ัง  (ท่ีมา: บุหงา นาคพล้ัง) 
 

 จากการศึกษาพบวาบทขับรองท่ีครูบุหงา นาคพล้ัง ไดประพันธข้ึนนั้น มีลักษณะเปน
กลอนสุภาพ ไดแก กลอนหา กลอนแปด แตโดยสวนใหญนิยมประพันธเปนกลอนแปด และในบาง
โอกาสครูบุหงาจะเปนท้ังผูประพันธบทขับรองและบรรจุเพลงอีกดวย ดังมีตัวอยางตอไปนี้  
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 ตัวอยาง กลอนหา 
 เปนคร้ังแรกและคร้ังเดียวท่ี ครูบุหงา นาคพล้ัง ประพันธบทขับรองในลักษณะ               
กลอนหา เพื่อใชในพิธีตอนรับ ศาสตราจารย ดร.จอหน วิลเล่ียม ไรอัน อธิการบดีมหาวิทยาลัย
อินเดียนา ประเทศสหรัฐอเมริกา เนื่องในโอกาสที่ทานไดรับพระมหากรุณาธิคุณ โปรดเกลา              
โปรดกระหมอม พระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณทวิติยาภรณชางเผือก ในปพุทธศักราช 2529 ใน
วาระครบ 20 ป แหงการสถาปนาสถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร  
 ซ่ึงในคร้ังนี้ ครูบุหงา นาคพล้ัง เปนท้ังผูประพันธบทขับรอง เปนผูบรรจุเพลงและเปน
ผูขับรองในงานคร้ังนั้นดวย โดยครูบุหงาเลือกบรรจุเพลงเทพชาตรี ดวยเห็นวาเหมาะสมสําหรับ             
การรําอวยพรและมีความไพเราะเหมาะสําหรับประกอบการแสดงนาฏศิลปในคร้ังนี้ ขับรองและ
บรรเลงโดยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร (บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2555) 

 วันนี้เราเบิกบาน  รวมจัดงานดวยยินดี 
ขอตอนรับอธิการบดี   จอหนไรอันและภริยา 
ขอตอนรับทานสูแผนดินสยาม  ในนามชาวไทยถวนหนา 
ทานประสงคส่ิงใดใหไดดังปรารถนา  พระสยามเทวาธิราชจงดลบันดาล 
ใหทานสุขเกษมเปรมปรีด   เกียรติยศปรากฎมีกองโลกา 

 
 ตัวอยาง กลอนแปด 
 จากการสัมภาษณทําใหทราบวา  ครูบุหงา  นาคพล้ัง  นิยมประพันธบทขับรอง                       
ในลักษณะกลอนแปดมากท่ีสุด ทานประพันธข้ึนเพื่อเตรียมไวสําหรับใชในโอกาสตางๆ ดังตอไปนี้
 ตัวอยางบทประพันธของครูบุหงา นาคพล้ัง เพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ                 
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช โดยนํากระแสพระราชดํารัสของพระองคทานเกี่ยวกับการแกไข
ปญหาเ ร่ืองการจราจรและนํ้าทวมมาเปนแนวคิด  โดยประพันธ ข้ึนประมาณป  พ .ศ . 2528                         
เพื่อใชสําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร(บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ,                    
5 ตุลาคม 2555) 
  สาธุศรัทธามหาราช  มีธรรมเปนอํานาจอยางอาจหาญ 

ทรงมีธรรมคํ้าบัลลังคอลังการ  ทรงมีธรรมเปนสายธารวิญญาณไทย 
ทรงเปนดุจบิดาประชาราษฎร  ทรงคุมกันภยัพินาศมาแตไหน 
ทรงตระหนักเปนในหลวงผูหวงใย  ทรงท่ัวถึงทุกถ่ินไทยท่ีอาทร 
ทรงมีทศธรรมแนนดุจแผนผา  ทรงเมตตาเย็นยิ่งดุจสิงขร 
ทรงเจริญท่ัวถ่ินแผนดนิดอน   พระจริยาวัตรโอนออนสงางาม 
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พระทรงเปนดงัหนึ่งองคพรหมมินทร  ประสาสนสุขไปส้ินแผนดนิสยาม 
ดุจฉัตรแกวแกมเกตุทุกเขตคาม  สมพระนามพระสืบทรงวงจกัรี 
พระทรงหวงจราจรท่ีติดขัด   ทรงดํารัสสรางสะพานท่ัวถ่ินท่ี 
ทรงหวงใยน้ําทวมในครานี ้   ทรงใหมีขุดคลองไดผอนคลาย 
ทรงทําใหหนวยงานทุกสังกดั   ไดชวยเหลือสารพัดไมเหือดหาย 
มีพลังสามัคคีท้ังใจกาย   ชวยผอนส่ิงท่ีรายกลายเปนดี 
ทรงเจริญชีพยนืยงดํารงหลา   ทรงสุขหรรษาสงาศรี 
เจริญธรรมนําหนาประชาชี   เจริญมีแดพระองคทรงพระเจริญ 
 

 ตัวอยางบทประพันธของครูบุหงา นาคพล้ัง เพื่อเทิดพระเกียรติสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถ ประพันธบทขับรองข้ึนเม่ือวันท่ี  6 มิถุนายน  พ.ศ . 2529 เพื่อใชสําหรับ            
การขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร(บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 
2555) 
  ดาวประกายฉายแสงสูแหลงหลา จากสิบหกช้ันฟาเวหาสวรรค 

จุติมาคูองคพระทรงธรรพ   จอมราชันมหาราชภูมิพล 
ทรงพระนามราชินีสิริกิตต์ิ   พสกนิกรปล้ืมจิตทุกแหงหน 
พระสมแลวพระเปนคูภวูดล   ประชาชนแซซองสาธุการ 
ในโลกน้ีหาไหนไมไดแลว   เหมือนทูนกระหมอมแกวพระแมทาน 
สวรรคเชิญผานฟามาประทาน  ใหชาวไทยทุกถ่ินฐานไดรมเย็น 
พระรูทุกขรูสุขประชาราษฎร   พระเนตรกวาดสอดสองพระมองเหน็ 
เสด็จใดท่ีนั้นไซรไรลําเค็ญ   พระองคเปนเชนมารดาประชาเอย 
 

 ตั วอย า งบทประ พันธ ของค รู บุหงา  นาคพ ล้ั ง  เพื่ อ เ ทิดพระ เกี ย ร ติสม เด็ จ                           
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในวโรกาสท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว                      
มีพ ระบรมร าชโองก า ร โปรด เ กล า โปรดกระหม อม ให สถ าปนาพระ ร าช อิส ริ ย ยศ                           
และพระราชอิสริยศักดิ์จากสมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาสิรินทรเทพรัตนสุดา กิติวัฒนาดุลโสภาคย 
เปนสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เจาฟามหาจักรีสิรินทร รัฐสีมาคุณากรปยชาติ สยามบรมราชกุมารี 
เนื่องในพระราชพิธีเฉลิมพระชนมพรรษา 5 ธันวาคม พุทธศักราช 2520 
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 โดยบทประพันธนี้ครูใชช่ือวา บทเทิดพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ เจาฟา
มหาจักรีสิรินทร รัฐสีมาคุณากรปยชาติ สยามบรมราชกุมารี เพื่อใชสําหรับการขับรองและบรรเลง
ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร (บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2555) 
 
  อภินันทวันทนาอาศิรพาท สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสมร 

เจาฟามหาจักรีสิรินทร   รัฐสีมาคุณากรแหงจกัรี 
ปุพเพกตะปุญญตามหาศาล   สุขุมาลยปยชาติเฉลิมศรี 
องคสยามบรมราชกุมารี   พระเปร่ืองปรีชาบัณฑิตยมหทิธิญาณ 
ปวงมาราอยาหมายมาประจญได  สายใจไทยอภรัิกษอัครฐาน 
พระเมตไตรยในอนาคตกาล   สมเด็จทานทรงบําเพ็ญเชนเมตไตรย 
 

 ตั วอย า งบทประ พันธ ของค รู บุหงา  นาคพ ล้ั ง  เพื่ อ เ ทิดพระ เกี ย ร ติสม เด็ จ                           
พระศรีนครินทราบรมราชชนนี  ใช สํ าห รับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร (บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2555) 
 
  สรวมชีพประณตนอมอัญชลี สมเด็จพระศรีนครินทรปนสยาม 

พระเมตตาประชาสุขทุกเขตคาม  สมพระนามพระชนนีศรีสังวาล 
ทรงเปนสรอยรอยใจไทยท้ังชาติ  รอยพระบาทเกล่ือนส้ินทุกถ่ินฐาน 
สูเสด็จเขตแดนแสนกนัดาร   พระราชทานการแพทยทุกแวดวง 
ท้ังสินทรัพยทรงอํานวยชวยชีวิต  ชาวประชาปล้ืมจิตพิสวง 
ขอกุศลทรงกระทําตามจํานง   ดลใหทรงพระสําราญทุกกาลเทอญ 
 

 ตัวอยางบทประพันธของครูบุหงา นาคพล้ัง เพื่อรวมเฉลิมฉลองในพระราชพิธีสมโภช
กรุงรัตนโกสินทร 200 ป เม่ือป พ.ศ. 2525 ซ่ึงในคร้ังนี้ครูเปนผูประพันธบทขับรองและบรรจุเพลง 
โดยเขียนช่ือกํากับไวท่ีหัวกลอน 3 เพลง คือ เทวาประสิทธ์ิ เวสสุกรรม และบรเทศ (บุหงา นาคพล้ัง, 
สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2555) 
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 บรรจุเพลงเทวาประสิทธ์ิ 
  ครบวาระสองรอยปจักรีราช เหลาทวยราชท่ัวประเทศรอบเขตขันธ 

ตางเตรียมพรอมจัดหาทัว่หนากัน  ฉลองขวัญรัตนโกสินทรแผนดินไทย 
ปฐมองคนเรนทรอมรรัตน   พระทรงฉัตรสรางแดนทองงามผองใส 
พระพุทธยอดฟาเจาของชาวไทย  จรรโลงไวเอกราชแหงชาติงาม 
 

 บรรจุเพลงเวสสุกรรม  
  ทุกพระองคแหงวงศจกัรีราช ทรงนําชาติใหเรืองรุงกรุงสยาม 

ช่ือของไทยแผทุกเทศทุกเขตคาม  ใตพระนามบารมีจักรีวงศ  
ประชาราษฎรไดรมเยน็อยูเปนนิจ  ท่ัวทุกทิศใครไดมาพาไหลหลง 
พระพุทธศาสรุงเรืองเหลืองดํารง  จะม่ันคงอยูคูฟาประชาไทย 
 

 บรรจุเพลงบรเทศ 
 อีกองคภูมินทรามหาราช ทรงประพาสเยี่ยมราชไมขาดสาย 
สิริกิตต์ิยอดผทูคูหทัย   ม่ิงขวัญใจชาวประชาถวนหนากัน 
ท้ังสองพระองคจงทรงสราญร่ืน  ทุกวันคืนจงทรงเกษมสันต 
พรอมพระญาติวงษรวมพงพัน  เปนม่ิงขวัญชาวไทยนั้นนิรันดร 

  
 ตัวอยางบทประพันธของครูบุหงา นาคพล้ัง เพื่อใชขับรองเปนเพลงลา เม่ือออกแสดง
ตามงานตางๆ สําหรับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร โดยเพลงน้ีครูเปนผูประพันธบทขับรองและ
บรรจุเพลง โดยเลือกทํานองเพลงแมสะเรียง (บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2555) 
 หมดเวลาแลวจําตองแคลวลาจาก เหมือนใครมาพรากฉุดเราจากพรากจร 
ปล้ืมใจท่ีไดมาเจอกับเธอเปนสุขหัวใจ  จะสวดมนตวอนไหวขอใหเรามาเจอะกัน พรุงนี้พบกันนะ
เออ   
 (****สรอย*** จากกนัเพียงแตกาย หวัใจนั้นมอบใหไวกับเธอ) 
 โอเธอจาจําตองลากันกอน  สุดแสนอาวรณ จะตองจากจรใจหมนหมอง 
ถึงคราวจะตองจากไป ดวงใจจะขาดรอนรอน  จะสวดมนตออนวอน ขอพรใหมาเจอะกัน 
พรุงนี้พบกันนะเออ   
 (***สรอย*** จากกนัเพยีงแตกาย หัวใจมอบใหกับเธอ) (หมดเลย) 
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 ตัวอยางบทประพันธของครูบุหงา นาคพล้ัง เพื่อใชในการขับรองและบรรเลง              
ในรายการจุฬาวาทิต คร้ังท่ี 164 โดยวงปพาทยศิษย พ.นักระนาด เม่ือวันศุกรท่ี 4 มีนาคม พ.ศ. 2554 
ณ เรือนไทย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 โดยในคร้ังนี้ครูบุหงา นาคพล้ัง ไดประพันธบทขับรองเพลงเตากินผักบุงในเท่ียวแรก 
และเท่ียวกลับโดย ครูจรินทร แจมอรุณ นักระนาดวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร แลวเสร็จเม่ือวันท่ี 
1 มีนาคม พ.ศ. 2554  ท้ังนี้ครูบุหงา นาคพล้ัง ไดขับรองเพลงแขกมอญในการแสดงคร้ังนี้ดวย  
 
 เพลงเตากินผกับุง (ครูบุหงา นาคพล้ัง) 
  อาทิตยดับลับลาลงไปแลว จําตองแคลวคลาดไปใจโหยหา 
 ปกษาปกษีสกณุีสุกณา   ตางเรียกหาคูเคลาเขาคืนรัง 
 ดอกเอย  เจาดอกสวาท   หัวใจแทบจะขาดเสียแลวเอย  
 ขอขอบคุณทุกทานผูฟงต้ังใจมา  ฟงดนตรีช่ืนอุรากวาส่ิงใด 
 
 เท่ียวกลับ (ครูจรินทร แจมอรุณ) 
  ถึงกําหนดหมดเวลาตองลาจาก ท้ังท่ีอยากบรรเลงตอใหพอใจ 
 จุฬาวาทิตสถิตยในประโยชนได  เยาวชนทุกคนเอย 
 ดอกเอย  เจาดอกทับทิม   วงปพาทยครูพิมตองลาไปกอนเอย
 พรใดอันประเสริฐเพริดพิศ   จงสถิตยแกทานผูฟงท้ังหลายเอย 
 
 จากขอมูลของครูบุหงา นาคพล้ัง สามารถสรุปไดวา ครูบุหงา นาคพล้ัง มีผลงาน             
ดานการประพันธบทขับรองและผลงานดานบรรจุเพลงไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร             
โดยบทขับรองท่ีประพันธ ข้ึนเปนลักษณะกลอนสุภาพ  ประพันธ ข้ึนเพื่อความเหมาะสม                       
ในการนําไปใชในงานนั้นๆ ในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
  
 

5.5 ครูวิมล เผยเผาเย็น 
 ครูวิมล  เผยเผา เย็น  เปนนักรองชายคนแรกและเปนนักคีตศิลปไทย  คนท่ี  5                         
ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนผูท่ีมีความสามารถรอบดาน สามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรี            
ไดทุกชนิด รวมถึงเครื่องหนัง เรียกวาสามารถเลนไดรอบวง และมีความสามารถดานการขับรอง
โดยเฉพาะเพลงสําเนียงมอญไดเปนอยางดี ดวยความสามารถเหลานี้ ทําใหครูวิมล เผยเผาเย็น                  
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มีผลงานปรากฏท้ัง 2 ลักษณะ คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง และผลงานดานการประพันธ 
บทขับรอง  
 ดานการประพันธทางรอง ครูวิมลไดประพันธทางรองเปนเพลงเถาไวมากถึง 10 เพลง 
เพื่อใชในการขับรองและบรรเลงสําหรับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ไดแก เพลงขอมกลอมลูก 
เถา เพลงอัปสรสําอาง เถา เพลงเกสรสําอาง เถา เพลงเทพประสาทพร เถา เพลงทองยอน เถา               
เพลงพญาลําพอง เถา เพลงสาวชมสวน เถา เพลงสิงหโตเลนหาง เถา เพลงปนสยาม เถา และ                
เพลงมะลิวัลย เถา อีกท้ังยังประพันธทางรองประเภทเพลงมอญสองช้ันและช้ันเดียว ไวมากถึง                
62 เพลง เพื่อเปนสมบัติใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครและชนรุนหลัง 
 ดวยความรักในการดนตรีไทยและความสนใจใฝรู ทําใหครูวิมลสามารถสรางสรรค
ผลงานท้ังทางดานการประพันธทางรองและการประพันธบทขับรองไวอยางมากมาย โดยการศึกษา
ในคร้ังนี้ ผูวิจัยไดรับอนุญาตใหศึกษาเพลงเถา 10 เพลง ดังมีตัวอยางตอไปนี้ 
 สามชั้น ทอน 1 

           ลูก          เอย             ฮึ          ลูก         รัก 
- - - - - - - - - - - ฟ - ร - ฟ - - - - - - - ด ํ - - - ด ํ ฟ ซล - ดํ 

 
   อือ เออ 

 

        ฮึเงอ  
 

         เอย    พอ    จะ    อือ  เลา 
- ล - ด ํ - รํดํ - - ล - - - ดํล - ซลซ -ล - - - ซฟ - - - - - ดํ -  ซ - ล - ด ํ

 
 

          เออ 
 

          เออ 
  

- ฟ - -ซล - - - - - - - ฟ - ซํฟ - - รํ - - - - - - - ด ํ - รํดํ - ฟรํ - ดํ - ด ํ
 

 

          เออ          เออ        ฮึเออ 
 

 ความ รัก          เจา 
- - - รํ - ดํล - - - - - ซ - - - ล - - - ดํล -ซฟ ซล - - รํ - ฟ - ล - ด ํ

 ตัวอยางการประพันธทางรองเพลงขอมกลอมลูก เถา ของครูวิมล เผยเผาเย็น สําหรับ
รายละเอียดของเพลงดูท่ีภาคผนวก 
 
 5.5.1 เพลงขอมกลอมลูก เถา 
 เพลงนี้ เปนผลงานการประพันธทางรองและบทขับรองเพลงแรก  ของครูวิมล             
เผยเผาเย็น เดิมเพลงน้ีเปนเพลงเกา สองช้ัน มี 6 จังหวะ เปนเพลงทอนเดียว หนาทับปรบไก ตอมา   
ไดมีผูนําไปทําเปนเพลงเถาไว 2 ทางดวยกัน ทางแรกคือทางของเรืออากาศเอกโองการ กลีบช่ืน 
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ประพันธไวเม่ือป พ.ศ. 2481 โดยขยายข้ึนเปนอัตราจังหวะสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา 
และนําบทขับรองมาจากเร่ืองพระรวง พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลา  ท้ังนี้ทาน
ไดประพันธไวใหกับวงดนตรีไทย กองดุริยางคทหารอากาศ สวนอีกทางหนึ่งเปนของครูเฉลิม บัวท่ัง 
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูบุญยงค เกตุคง หัวหนา
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะน้ัน ไดนําทํานองเพลงเกา มาขยายข้ึนเปนอัตราสามช้ันและตัดลง
เปนช้ันเดียวจนครบเถา  พรอมท้ังประพันธเท่ียวเปล่ียนไวครบท้ังเถา และยังกําหนดใหผูท่ีเปาปหรือ
ขลุยเปาทํานองเดี่ยวสอดแทรกในบางตอนของเพลงอีกดวย 
 บทขับรองนํามาจากบทเพลงพระราชนิพนธ “เราสู” ในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
รัชกาลที่ 9 สวนทางรองนั้น ครูบุญยงค เกตุคง มอบหมายใหครูวิมล เผยเผาเย็น เปนผูประพันธ             
ทางรอง ดวยเห็นวาครูวิมลเปนผูมีความรูความสามารถดานการขับรองและการบรรเลงเปนอยางดี 
อีกท้ังยังสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดทุกประเภท รวมถึงเครื่องหนังดวย เพลงนี้จึงถือเปนผลงาน
การประพันธทางรองเพลงแรกของ ครูวิมล เผยเผาเย็น หลังจากท่ีทานประพันธเสร็จ ก็ไดตอเพลงน้ี
ใหกับครูบุหงา นาคพล้ัง เปนคนแรก เพื่อใชในการออกอากาศทางรายการวิทยุแหงประเทศไทย 
กรมประชาสัมพันธ เม่ือป พ.ศ. 2522 
 ตอมาในป พ.ศ. 2532 นายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล และครูวิมล เผยเผาเย็น ไดรวมกัน
ประพันธบทขับรองข้ึนใหมเพื่อใหบทขับรองมีความสอดคลองกับช่ือเพลง โดยประพันธเปน            
กลอนสุภาพ กลาวถึงการอบรมส่ังสอนของบุพการีท่ีมีตอบุตร อบรมส่ังสอนใหบุตรเปนคนดี              
รักษาช่ือเสียงของวงศตระกูลใหม่ันคงอยูรมเย็นเปนสุข แลวเสร็จเม่ือวันอังคารท่ี 14 มีนาคม                 
พ.ศ. 2532  และบันทึกเสียงเปนคร้ังแรก เม่ือวันพุธท่ี 22 มีนาคม พ.ศ. 2532 ณ ศูนยสังคีต                   
ธนาคารกรุงเทพ สาขาสะพานผานฟา และในบางคร้ังทานไดนําบทขับรองบทนี้ไปรองตามงาน
ตางๆ ทานก็จะเปล่ียนคํารองจากพอเปนแมแทน เพื่อความเหมาะสมในแตละงาน (วิมล เผยเผาเย็น, 
สัมภาษณ, 24 ธันวาคม 2555) 
 
 ตัวอยางบทประพันธเพลงขอมกลอมลูก ประพันธทางรองและบทขับรองโดย                 
ครูวิมล เผยเผาเย็น เม่ือวันท่ี 14 มีนาคม พ.ศ. 2532 
  ลูกเอย ลูกรัก แมจักเลา  แมรักเจาดุจมหาชลาไหล 
 แมรักเจาเทาเทียบเปรียบดวงใจ  ไมมีใครรักเจาเทาแมเลย 
 โอระเห โอระชา หนาบุญปลูก  แมกลอมลูกใหหลับกับเขนย 
 ท้ังยุงเหลือบร้ินไรไมตองเลย   ลูกเสบยแมสบายคลายกังวล 
 เฝาถนอมกลอมลูกผูกสมัคร   คอยฟูมฟกหนักเทาไรแมไมบน 
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 แมยอมปวยดวยลูกยอมทุกขทน  แมจะปรนนิบัติลูกทุกเวลา 
 อยากใหเจาไดดีมีความสุข   นิราชภัยไรทุกขสุขหรรษา 
 ขอเพียงเจาจดจําคํามารดา   ก็จะพาวงศตระกูลจํารูญเรือง 
  
 5.5.2 เพลงอัปสรสําอาง เถา   
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 2 ของครูวิมล เผยเผาเย็น ครูวิมล
อธิบายวา “เพลงนี้แตเดิมเปนเพลง 3 ช้ัน โบราณเวลารองสงมโหรี ปพาทย ก็รองทํานอง 3 ช้ัน            
กันเต็มๆ เวลารองประกอบการแสดงละครก็คงใชอัตรา 3 ช้ัน แตตัดมาใชเพียงคร่ึงแรกของทอนท้ัง 
2 ทอน ซ่ึงนับเปนเพลงท่ีแปลกกวาเพลงท้ังหลาย” (วิมล เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, 24 ธันวาคม 2555) 
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น  ครูบุญยงค  เกตุคง                         
หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะนั้น ไดนําทํานองเกาสามช้ัน มาตัดลงเปนอัตราสองช้ัน
และช้ันเดียวจนครบเถา เพลงนี้จึงเปนเพลงสองทอน อัตรา 4 จังหวะ หนาทับปรบไก ครูวิมล               
กลาววา “เพลงนี้ครูบุญยงค เกตุคง เคยปรารภใหฟงวา มีผูใหญหลายทานมารวมคุยกันวา                     
เพลงอัปสรสําอาง กับ เพลงเกสรสําอาง เปนเพลงเดียวกัน แตท่ีจริงแลวเปนคนละเพลงกัน เพราะ
เพลงเกสรสําอางเปนเพลงทอนเดียว อัตรา 4 จังหวะ แตเพลงอัปสรสําอาง เปนเพลงสองทอน เพราะ
ลูกตกทอน 1 กับทอน 2 ตกคนละลูกกัน แตอัตรา 4 จังหวะเหมือนกัน” (วิมล เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, 
24 ธันวาคม 2555) 
 เพลงนี้ครูบุญยงค เกตุคง ไดมอบหมายใหครูวิมล เผยเผาเย็น เปนผูประพันธทางรอง
ข้ึนใหมและแลวเสร็จ เม่ือวันพุธท่ี 11 กุมภาพันธ พ.ศ. 2524  สวนบทขับรองนั้นไมทราบแนชัดวา
นํามาจากบทละครเร่ืองใด แตกลาวถึงการรายรําอยางสวยสดงดงาม เพลงนี้แตงข้ึนเพื่อใชในโอกาส
ตางๆ ในการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
  จึงรําฟอนออนระทวยนวยนาฏ ยุรยาตรเยื้องกรายผายผัน   
 แลวตีวงลดเล้ียวเขาเกี่ยวพัน   รอเรียงเคียงกันเปนแยบคาย  
 ทําวนทบตลบหลีกเล่ียง   นางจําเรียงจับระบํารําถวาย 
 หันเหียนเปล่ียนแทรกไปขางซาย  แลวยายมาขวาดวยทาทาง 
 ชอนจังหวะประเทาเคลาคลอง  เปนทํานองมยุเรศฟอนหาง 
 เวียนระวังหันวงอยูตรงกลาง   กํานัลนางนารีปรีดา 
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 5.5.3 เพลงเกสรสําอาง เถา   
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 3 ของครูวิมล เผยเผาเย็น                  
และสันนิษฐานวาเพลงนี้เปนเพลงเกาในสมัยกรุงศรีอยุธยา เปนเพลงอัตรา 2 ช้ัน มี 2 ทอน ทอนละ 4 
จังหวะ นิยมใชขับรองสงประกอบการแสดงละคร ลิเก  
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น  ครูบุญยงค  เกตุคง                  
หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครขณะน้ัน ไดนําทํานองเกา มาขยายข้ึนเปนสามช้ันและตัดลง
เปนช้ันเดียวจนครบเถา เพื่อใหเปนเพลงคูกับเพลงอัปสรสําอาง เม่ือป พ.ศ. 2509 ตอมาไดมอบหมาย
ใหครูวิมล เผยเผาเย็น เปนผูประพันธทางรอง แลวเสร็จเม่ือวันพฤหัสบดีท่ี 26 กุมภาพันธ พ.ศ. 2524 
 บทขับรองนํามาจากบทละครเร่ืองอิเหนา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธ                           
เลิศหลานภาลัย รัชกาลท่ี 2 ผลงานการประพันธทางรองเพลงนี้จึงถือเปนผลงานลําดับท่ี 3                      
ของครูวิมล เผยเผาเย็น 
  ลําดวนดอกออกดกตกอยูเต็ม ยี่เขงเข็มสารภียี่โถ 
 รสสุคนธปนมะลิผลิดอกโต   ดอกสมโอกล่ินกลานาดม 
 มะลิวันพันกิ่งมณฑาเทศ   แกวเกดดอกดกตกอยูถม 
 บนเนินเขาลวนเหลาล่ันทม   ดอกสุกรมยมโดยโชยรส 
 พิกุลบุนนาคมากมี    ตามทางหวางวิถีสีขาวสด 
 ชมพลางทางเรงเล้ียวลด   เลียบตามบรรพตเชิงคีรี 
  
 5.5.4 เพลงเทพประสาท เถา   
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 4 ของครูวิมล เผยเผาเย็น แตเดิม              
เพลงนี้เปนเพลงอัตราสองช้ัน เปนเพลงทอนเดียว มี 4 จังหวะ ประเภทหนาทับปรบไก  
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น นายไสว ตาตะวาทิต                
ซ่ึงเปนขาราชการดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ไดตอเพลงน้ีใหกับนักรองนักดนตรีวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร เพื่อเปนเพลงถวายพระพรและอวยพรในงานพิธีมงคล 
 ตอมาในป พ.ศ. 2524 ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง
(ดนตรีไทย) หรือหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้น ไดนํามาขยายเปนสามช้ันและ
ตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถาและมอบหมายใหครูวิมล เผยเผาเย็นเปนผูประพันธทางรอง โดยแลว
เสร็จเม่ือวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2524 (วิมล เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, 24 ธันวาคม 2555) 
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 บทขับรองนํามาจากบทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ                     
พระพุทธเลิศหลานภาลัย ในรัชกาลท่ี 2 เปนการกลาวถึงการถวายเคร่ืองสักการะบูชาส่ิงศักสิทธ์ิ 
ขอใหส่ิงท่ีปรารถนาจงสัมฤทธ์ิผล 
  คิดพลางทางถวายบวงสรวง บําบวงเทวราชเรืองศรี 
 ขออารักษหลักเมืองเรืองฤทธี   ไดปรานี้เชิญชวยจงสมคิด 
 ใหประไหมสุหรีนั้นมีบุตร   เปนบุรุษรูปโฉมประโลมจิต 
 ไดครอบครองพระนครขจรฤทธ์ิ  ลือสะทานท่ัวทิศท้ังปวง 
 แมนสมปรารถนาดังวาขาน   จะแตงงานแกบนบานบวงสรวง 
 เทียนทองชวาลาบุปผาพวง   พรรณรายรุงรวงดวยเนาวรัตน 
  
 5.5.5 เพลงทองยอน เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 5 ของครูวิมล เผยเผาเย็น เดิมเพลงน้ี
เปนเพลงเกาสมัยอยุธยา เปนเพลงสองช้ัน  2 ทอน หนาทับปรบไก  ทอนแรกมี 2 จังหวะ ทอนสอง            
มี 3 จังหวะ นิยมใชรองสงปพาทยประกอบการแสดงโขนละคร ลิเก รวมท้ังบรรจุไวใน                       
เพลงตับมโหรีชุดเพลงทองยอน ทองยอย ทองพราย ทองสระ และทองสม  
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูพินิจ ฉายสุวรรณ              
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) หรือหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครใน
ขณะนั้น พิจารณาเห็นวาในการบรรเลงรับรองทีละทอนนั้น เม่ือฟงแลวใหความรูสึกเหมือนกับ
กลอนของเพลงคางอยู ทําใหทวงทํานองเพลงนั้นขาดความไพเราะ ทานจึงเห็นควรใหเอาท้ังสอง
ทอนมารวมเขาดวยกันเปนทอนเดียว ซ่ึงมีอัตราความยาว 5 จังหวะ จากน้ันจึงนํามาขยายเปนอัตรา
สามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียว พรอมท้ังประพันธเท่ียวเปล่ียนครบท้ังเถา  
 บทขับรองนํามาจากเสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน ประพันธทางรองโดยครูวิมล เผยเผาเย็น
โดยครูวิมลอธิบายวา “ครูไดนําทอน 1 ทอน 2 เอาทางรองมาทําตามเคร่ืองจนสําเร็จเรียบรอย                 
เม่ือวันท่ี 9 สิงหาคม พ.ศ.2525” (วิมล เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, 24 ธันวาคม 2555) 
  ครานั้นพลายงามทรามสวาท ยังมิอาจถามทักเปนสักครู 
 ดวยอาการอยางไรยังไมรู   เห็นนอนอยูดิบดีคอยมีใจ 
 จึงหยิบพัดหางปลามารําเพย   นองเอยนอนเถิดจะพัดให 
 เม่ือตะก้ีพี่วิตกนี่กระไร   ถาบรรลัยพี่ชายจะตายตาม 
 พี่บนบวงเทวดาคงมาชวย   จึงรอดดวยเทพไทมิไดหาม 
 ทานเอ็นดูโฉมฉายกับพรายงาม  เพราะเห็นความรักพี่มีตอนอง 
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 5.5.6 เพลงพญาลําพอง เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 6 และเปนผลงานการประพันธ                
บทขับรอง ลําดับท่ี 2 ของครูวิมล เผยเผาเย็น เดิมเพลงน้ีเปนเพลงเกาอัตราสองช้ัน สําเนียงมอญ             
เปนเพลงทอนเดียว ส่ีจังหวะ หนาทับปรบไก นิยมรองโขนละคร ในลักษณะเยาะเยย  
 สําหรับเพลงเพลงพญาลําพองนั้น นายวีนัส แกวกนก ขาราชการของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ไดขยายข้ึนเปนสามช้ัน และตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา และขอใหครูวิมล                
เผยเผาเย็น เปนผูประพันธทางรองและประพันธบทขับรองให โดยบทขับรองสามช้ันและช้ันเดียว 
ครูวิมลไดประพันธข้ึนเองและนําเนื้อรองเพลงย่ําไทยมาใสในอัตราจังหวะสองชั้น  
 บทขับรองกลาวถึงการออกทัพจับศึก  การดูฤกษยามตามตําหรับพิชัยสงคราม                    
เม่ือจะยาตราทัพออกสงคราม แตงเสร็จเม่ือวันท่ี 16 ตุลาคม พ.ศ. 2525 เพื่อนําไปบันทึกเสียงสําหรับ
ตอเพลงใหกับลูกศิษยของครูวีนัส แกวกนก  

ฝายสมิงมราหูแมทัพใหญ กับสมิงชีพรายทหารหาญ 
 จัดส่ีทัพกับพหลชลการ   ท้ังชางมามากประมาณเคล่ือนพลมา 
 คร้ังวาดาวประการพฤกษข้ึน   กองทัพโหคร้ืนสนั่นปา 
 ส่ังใหยกพหลพลโยธา   ออกจากคายชายปาพนาลัย 
 เขาลอมจับพญานอยผูชาญเชิง  ณ ท่ีดานเมืองตะเกิงใหจงได 
 ถาหลุดลอดออกดานทางดานใด  จะไมไวชีวันมันสักคน 
 
 5.5.7 เพลงสาวชมสวน เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 7 และเปนผลงานการประพันธ               
บทขับรอง ลําดับท่ี 3 ของครูวิมล เผยเผาเย็น 
 เพลงนี้ครูมนัส ตาดสุวรรณ นักดนตรีของโรงงานสุรามหาราช ไดประพันธข้ึน             
โดยนําอัตราจังหวะสองชั้นของตับภุมรินทรมาทําเปนเพลงเถา เปนเพลงทอนเดียว มีส่ีจังหวะ              
หนาทับปรบไก โดยนํามาขยายเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา และทําทางหางเคร่ือง
เฉพาะเพลงเอาไวพรอมท้ังต้ังช่ือใหมวา สาวชมสวน โดยขอใหครูวิมล เผยเผาเย็น เปนผูประพันธ
ทางรองและประพันธบทขับรอง 
 บทขับร อ งกล า ว ถึ งคว ามง ามของ ผู ห ญิ งกั บดอกไม  ความสม บูรณ แบบ                      
ความสวยสดงดงามของท้ังสองส่ิง  โดยเพลงนี้สามารถใชได ทุกโอกาส  และแลว เสร็จ                           
เม่ือ วันท่ี 15 กุมภาพันธ พ.ศ. 2534  
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  งามองคอรชรออนชอย  งามหยดยอยยุพเยาวสาวหมศรี 
 งามผุดผาดสะอาดตาไรราคี   ดุจมาลีกล่ินสนิทติดทรวงใน 
 พรางแตงกายสบายหมลงชมสวน  กล่ินลําดวนยวนจิตนาพิสมัย 
 ภุมรินบินรอนเขาชอนไช   บังบังใบกลีบงามลอยตามลม 
 อันสตรีมีคาเหมือนผาขาว   เม่ือถึงคราวฉอเลอะดูเหมาะสม 
 เปรียบกุหลาบดอกงามหนามคม  คนชอบดมมิเคยเข็ดอยากเด็ดเชย 
  
 5.5.8 เพลงสิงโตเลนหาง เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 8 ของครูวิมล เผยเผาเย็น เดิมเพลงน้ี
เปนเพลงเกา อัตราสองช้ัน มี 2 ทอน ทอนละ 4 จังหวะ หนาทับปรบไก นิยมใชรองในโขนละคร 
เพลงนี้มีผูประพันธไว หลายทาง โดยนําไปทําเปนเพลงเถาทางหนึ่ง  อีกทางหนึ่งพระยาภูมี เสวิน
(จิตร จิตตเสวี) ประพันธไวเฉพาะช้ันเดียว และเม่ือป พ.ศ. 2520 ครูเฉลิม บัวท่ัง ไดประพันธ             
เพลงสิงโตเลนหางไวเปนเพลงเถาอีกทางหนึ่งสําหรับการบรรเลงของวงเสริมมิตร 

 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูพินิจ ฉายสุวรรณ              
ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) หรือหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครใน
ขณะน้ัน ไดประพันธข้ึนใหมอีกทางหนึ่ง พรอมท้ังประพันธบทขับรองไวดวย  
 บทขับรองกลาวถึงการเรียนรูวิชาแขนงตางๆ ประสบการณท่ีผานมาอยางถวนถ่ี                
เปนท่ีประจักษและไดพบเห็น โดยครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดมอบหมายใหครูวิมล เผยเผาเย็น                    
เปนผูประพันธทางรองข้ึนใหม แลวเสร็จเม่ือวันท่ี 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2537  
  เราก็ชาติชายชาญชํานาญกลา ประสบการณผานมาหลายถ่ินท่ี 

เร่ืองศิลปในงานการดนตรี   ไดเรียนรูถวนถ่ีจากครูมา 
ครูไดพรํ่าส่ังสอนวอนใหศิษย  จงผูกมิตรผูกความเสนหา 
อยาอวดดีวาประเสริฐเลิศวิชา   จะขาดผูคบคาสมาคม 
จงทําตัวออนนอมถอมตน   เห็นบุคคลดอยกวาอยาทับถม 
มุงสรางความศรัทธาคานิยม   ไปท่ีใดไดรับชมวาเราดี 

  
 5.5.9 เพลงปนสยาม เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี 9 ของครูวิมล เผยเผาเย็น                        
และเพลงปนสยามที่ ใช สําหรับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครน้ัน  ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ                       
ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง  (ดนตรีไทย) หรือหัวหนาวงดนตรีไทยในขณะน้ัน                          
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ไดประพันธ เพลงนี้ ข้ึนเปนเพลงเถา  เ ม่ือป  พ .ศ . 2542 เปนเพลงสองทอน  เพราะทอนแรก                       
สองจังหวะแรกไมเหมือนกัน แตสองจังหวะหลังลงเหมือนกันท้ังสองทอน เพลงนี้คุณสุจิตต                
วงษเทศ ศิลปนแหงชาติดานวรรณกรรม เปนผูประพันธบทขับรองข้ึน เพื่อเทิดพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยบทขับรองกลาวถึงพระราชดําริของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
ท่ีใหอยูอยางพอเพียง รูเขารูเรา ประหยัด อดออม ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ไดมอบหมายให ครูวิมล              
เผยเผาเย็น เปนผูประพันธทางรอง และแลวเสรจ็เม่ือวันท่ี 2 กันยายน พ.ศ. 2542  
  อยูอยางพอเพียงเล้ียงชีพ  ไมเรงไมรีบลวนรมร่ืน 
 มีไรนาปลาเล้ียงทุกวันคืน   ยั่งยืนอยูกินไมขาดแคลน 
 เหลือกินเหลือใชพอไดขาย   ไมมากมายเก็บออมถนอมแนน 
 บารมีปกเกลาทุกดาวแดน   เพราะทรงวางแผนเพ่ือผองไทย 
 โอภูมินทรปนสยามจอมวิเศษ  ดังเทเวศลอยฟามาใกลใกล 
 มาเปนน้ําเปนปลาเปนขาวไป   เปนไรเปนนาเปนธรณี 
 ขอขับกลอมนอมถวายชัยพร   ทรงสุขสโมสรเกษมศรี 
 เปนปนสยามรัฐปถพี   พันปหม่ืนปนิรัญเทอญ 
  
 5.5.10 เพลงมะลิวัลย เถา 
 เพลงนี้เปนผลงานการประพันธทางรอง ลําดับท่ี10 และเปนผลงานการประพันธ             
บทขับรอง ลําดับท่ี 4 ของครูวิมล เผยเผาเย็น เดิมเพลงนี้เปนเพลงเกา อัตราสองช้ัน เปนเพลงโบราณ
ท่ีอยูในประเภทรําวงโบราณ เชน พิธีแหนางแมว หรือรําวงยอนยุค กอพระเจดียทราย หรืองานตางๆ
ตามวัดวาอาราม เนื้อเพลงเดิมมีอยูวา “นั่นดอกอะไรเสียบไวอยูในรูหู  ฉันอยากจะรูวาดอกไมนั่น  
ซอนกล่ินบานเย็นหรือจะเปนมะลิวัลย โอดอกไมนั่นขอใหฉันจะไดไหมเธอ” 
 สําหรับการบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ครูชาตรี อบนวล หัวหนา            
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน เห็นวาเพลงนี้ เปนเพลงทอนเดียว ส่ีจังหวะพอดี                 
จึงควรนํามาขยายเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียวจนครบเถา และมอบหมายใหครูวิมล เผยเผาเย็น 
เปนผูประพันธทางรองและประพันธบทขับรองใหครบท้ังเถา  
 บทขับรองเปนการช่ืนชมพันธุบุปผา มะลิหลายหลากหลายพันธุ ความหอมหวาน                
ของดอกไมและแมลงท่ีมีความผูกพันถึงคร้ังเกากอน จึงใชช่ือเพลงนี้วา มะลิวัลยเถา และแลวเสร็จ
เม่ือวันท่ี 10 มิถุนายน พ.ศ. 2545  
 เพลงนี้ใชในการบรรเลงในงานท่ัวไปของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เชน                       
งานไหวครู เม่ือคร้ังท่ีครูชาตรี อบนวล ยังคงทําหนาท่ีเปนหัวหนาวงดนตรีไทย กรุงเทพมหานคร 
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  มะลิวัลยกรรณิกาประกบยอด สองกรสอดเชยชมนมสวรรค 
ดุเหวาเวาจับเถาลัดดาวัลย   คิดถึงวันพบพักตรรักสองเรา 
มะลิซอนเหมือนนองซอนกอนใหพี่  ราชาวดีบุนนาคมาฝากเจา 
หอมดอกแกวผกากรองทองกวาว  เคยคลอเคลาเคียงประคองแนบนองนอน 
มะลิเล้ือยพันกอชอมะลิ   กําลังผลิภมรลงหลงเกสร 
เห็นแมลงคลึงมาลีท่ีอาวรณ   กลีบกระจายกล่ินขจรสะทอนทรวง 
มะลิลาผกางอนสมรม่ิง   เคยแอบอิงพิงเขนยของเคยหวง 
ขอชมชิดขนิษฐาสุดาดวง   มิลาลวงแรมสวาททุกชาติไป 

 
 ตัวอยางรายชื่อเพลง ท่ีครูวิมล เผยเผาเย็น ไดประพันธทางรองไว ซ่ึงมีท้ังประเภท         
เพลงมอญสองช้ันและช้ันเดียว จํานวน 62 เพลง เพื่อเปนสมบัติใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร\ 
 
ตารางท่ี 5.2 แสดงรายช่ือเพลงที่ครูวิมล เผยเผาเย็น ไดประพันธทางรองไวใหแกวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร 

ชื่อเพลง วันท่ีประพันธ ชื่อเพลง วันท่ีประพันธ 
1. เพลงฟอนเมือง 2 มกราคม 2534 32. เพลงทวายอาวรณ ช.ด. 7 กรกฎาคม 2548 
2. เพลงพมานมิิต 31 มกราคม 2534 33. เพลงสม+จันทร 17 มกราคม 2549 
3. เพลงมะละแมง 10 มีนาคม 2534 34. เพลงเจาชู 5 เมษายน 2549 
4. เพลงเง้ียวเดนิดง 10 พฤษภาคม 2534 35. เพลงพมามอญซอนรัก 2 พฤษภาคม 2549 
5. เพลงเกาทัพ 14 มิถุนายน 2534 36. เพลงลออละเนียง 2 13 กรกฎาคม 2549 
6. เพลงเกาทัพ ช.ด. 20 สิงหาคม 2534 37. เพลงมอญรําดาบ 10 เมษายน 2550 
7. เพลงสาธุการมอญ 9 มกราคม 2535 38. เพลงพมาเขว 24 เมษายน 2550 
8. เพลงคนึงนาง น.ค. 11 กุมภาพนัธ 2535 39. เพลงอิสานสําพันธ 12 มิถุนายน 2550 
9. เพลงจิ๊กกี ๋ 28 มิถุนายน 2535 40. เพลงอิสานสําพันธ ช.ด. 19 มิถุนายน 2550 
10. เพลงสาวขนมจีน ปว 11 กรกฎาคม 2536 41.เพลงรามัญสวัสดิ์ 2 28 มิถุนายน 2550 
11. เพลงพญากาสร 20 ธันวาคม 2536 42. เพลงราตรี-กระจอกทอง 19 กันยายน 2550 
12. เพลงมอญจับชาง 22 ธันวาคม 2536 43. เพลงฝร่ังรําเทา – ถอยคํา 20 กันยายน 2550 
13. เพลงยาเหล 14 มีนาคม 2537 44. เพลงใจนารี รอคํารัก 18 ตุลาคม 2550 
14. เพลงกล่ินผกา 17 มกราคม 2545 45. เพลงลออละเนียง ช.ด. 29 มกราคม 2551 
15. เพลงหงษทองมอญ 4 เมษายน 2545 46. เพลงจิ๊กโก 22 พฤษภาคม 2551 
16. เพลงพมาเพอ 23 มกราคม 2546 47. เพลงโยคีจาํแลง 10 กรกฎาคม 2551 
17. เพลงทวายอาวรณ 7 มีนาคม 2546 48. เพลงสัญญาคาใจ 22 กันยายน 2551 
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ตารางท่ี 5.2 แสดงรายช่ือเพลงที่ครูวิมล เผยเผาเย็น ไดประพันธทางรองไวใหแกวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร (ตอ) 
ช่ือเพลง วันท่ีประพันธ ช่ือเพลง วันท่ีประพันธ 
18. เพลงเจินจามรี 11 เมษายน 2546 49. เพลงจะเดด็ครวญ 29 กันยายน 2551 
19. เพลงกระตายเตน 2 7 ตุลาคม 2546 50. เพลงอาลัยอาวรณ ข.ค. 19 พฤศจิกายน 2551 
20. เพลงเจินจาม(เร็ว) 10 ตุลาคม 2546 51. เพลงญวนเคลา 27 มกราคม 2552 
21. เพลงกระตายเตน 3 8 ตุลาคม 2546 52. เพลงตมยํา - 
22. เพลงสวดมอญ 16 ตุลาคม 2546 53. เพลงสองกุมาร - 
23. เพลงพมานอย 16 ตุลาคม 2546 54. เพลงมะลิซอน - 
24. เพลงคาวบอยเทกซัส 17 ตุลาคม 2546 55. เพลงแมครูพอครู 24 พฤศจิกายน 2550, 

 9 ตุลาคม  2551 

25. เพลงชอลูกหวา 6 พฤศจิกายน 2546 56. เพลงดาวตะเลง 22 พฤษภาคม 2552 
26. เพลงนางครวญ ช.ด. 9 มิถุนายน 2547 57. เพลงกาลันตันรัญจวน 31 พฤษภาคม 2552 
27. เพลงกุหลาบเชียงใหม 22 มิถุนายน 2547 58. เพลงแขกกลอมเจา 14 กรกฎาคม 2552 
28. เพลงคะแม ธม 29 มิถุนายน 2547 59. เพลงเดียวดาย 20 สิงหาคม 2552 
29. เพลงมอญจับชาง ช.ด. 4 สิงหาคม 2547 60. เพลงดาวตะเลง 19 กันยายน 2553 
30. เพลงชาโหย 14 ธันวาคม 2547 61. เพลงนกหนู 25 มกราคม 2554 
31. เพลงกระตายเตน 1 14 มิถุนายน 2548 62. เพลงทรงเคร่ือง 5 มิถุนายน 2554 

 
 จากขอมูลของครูวิมล เผยเผาเย็น สามารถสรุปไดวา ครูวิมล เผยเผาเย็น มีผลงาน             
ดานการประพันธทางรองและประพันธบทขับรองไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 
10 เพลง คือ เพลงขอมกลอมลูก เถา เพลงอัปสรสําอาง เถา เพลงเกสรสําอาง เถา เพลงเทพประสาท
พร เถา เพลงทองยอนเถา เพลงพญาลําพอง เถา เพลงสาวชมสวน เถา เพลงสิงโตเลนหาง เถา             
เพลงปนสยาม เถา และเพลงมะลิวัลย เถา โดยไดรับมอบหมายจากครูบุญยงค เกตุคง และครูพินิจ 
ฉายสุวรรณ ผูประพันธเพลงซ่ึงเปนหัวหนาวงดนตรีไทยในแตละสมัย ใหเปนท้ังผูประพันธทางรอง
และประพันธบทขับรองข้ึน เพื่อใหเกิดสอดคลองกับบทเพลงท่ีไดประพันธ และเพื่อความเหมาะสม
ในการนําไปใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร นอกจากนี้ครูวิมล              
เผยเผาเย็น ยังมีผลงานการประพันธทางรองประเภทเพลงมอญสองช้ันและช้ันเดียว ไวมากถึง                  
62 เพลง เพื่อเปนสมบัติใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครและชนรุนหลัง    
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5.6 ครูชนุดิศ เกตุชรา 
 ครูชนุดิศ เกตุชรา ถือเปนนักคีตศิลปไทย คนท่ี 10 ของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
เปนผูท่ีมีความรูความสามารถทางดานการขับรองอยางดียิ่ง สามารถขับรองเพลงไดหลายประเภท 
รวมถึงเพลงพื้นบานตางๆ อันไดแก เพลงอีแซว เพลงแหล  เพลงเรือ ลิเก ดวยความรักและ
ความสามารถในการขับรอง จึงทําใหทางกลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา
และการทองเท่ียว ไดทําหนังสือขอยืมตัวปฏิบัติราชการ จึงทําใหครูชนุดิศไดเขามาทําหนาท่ี                   
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ควบคูกับหนาท่ีหลักคือนักวิชาการละครและ                
การดนตรีปฏิบัติการ กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว  
 จากการศึกษาพบวาครูชนุดิศมีผลงานดานการประพันธบทขับรองและบรรจุเพลง            
เพื่อใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในโอกาสสําคัญตางๆ อาทิ               
วันเฉลิมพระชนมพรรษา วันสําคัญทางศาสนา รวมถึงการตอนรับทูตานุทูตจากตางประเทศ                    
อีกท้ังยังมีความสามารถทางดานการประพันธบทรองเพลงพื้นบานและบทลิเกอีกดวย 
 โดยลักษณะบทขับรองท่ีครูชนุดิศ  เกตุชรา  ไดประพันธ ข้ึนนั้น  มีลักษณะเปน                 
กลอนสุภาพ คือ กลอนแปด และในบางคร้ังครูชนุดิศจะเปนท้ังผูประพันธบทขับรองและบรรจุเพลง 
ดังมีตัวอยางตอไปนี้  
 
 กลอนแปด 
 ตัวอยางบทประพันธของครูชนุดิศ เกตุชรา ท่ีประพันธข้ึนเนื่องในโอกาสวันสวรรคต
สมเด็จพระเจาพี่นางเธอ เจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร โดยเพลงนี้ครูชาตรี 
อบนวล หัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะนั้น เปนผูบรรจุเพลงและมอบหมายให             
ครูชนุดิศ เกตุชรา เปนผูประพันธบทขับรอง เพื่อใชในการบันทึกเสียงขับรองและบรรเลงของ                     
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 

เพลงกรงทอง   
     นอมกายถวายบังคมบรมบาท  กรมหลวงนราธิวาสสงาศรี 
 ไทยท่ัวหลารมเย็นเปนทว ี   ดวยพระบารมีตลอดมา 
 ทรงเปนปราชญศาสตรภาษาหาใดเทียบ สุดจะเปรียบใหเกินประเมินคา 
 กรณียกิจสืบสานงานนานา   แพทยอาสาสืบสมเด็จพระชนน ี
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 เพลงรามัญรันทด 
  วันท่ีสองมกรามหาวิปโยค ท่ัวไทยโศกเหลือลนเปนพนท่ี 

เคยอุนเกลาดวยเจาฟาท่ัวธาตรี  ส้ินแลววีรสตรีศรีชาติไทย 
 
ขอจงเสด็จสวรรคครรไลสรวง  ประทับหวงแดนดุสิตพิสมัย 
พระนาม “กัลยาณวิัฒนา” สงาไกล  สถิตในดวงใจไทยนิรันดร 

 ตัวอยางบทประพันธของครูชนุดิศ เกตุชรา ท่ีประพันธบทขับรองและบรรจุเพลงไว
เม่ือวันท่ี 9 เมษายน พ.ศ. 2553 เพื่อตองการใหคนไทยกลับมารักและสามัคคีกัน ไมแบงพรรค               
แบงพวกกันเหมือนกับสถานการณบานเมืองในขณะนั้น และบทประพันธนี้ไดถูกตีพิมพลงใน
หนังสือพิมพมติชนในเวลาตอมา  
 
 เพลง ไทยคงไทย 
  หรือถึงคราวจะส้ินแผนดนิอยู เคยเฟองฟกูลับใกลลมลมสลาย 

ถึงยุคเข็ญส้ินทาประชาไทย   แบงแยกฝายหลายฝงแตกตางกัน 
ลืมกันส้ินกวาไดไทยไวเปนชาติ  ลืมกันส้ินวาดวยหยาดเลือดท้ังนั้น 
ลืมกันส้ินคิดวาไทยไมสําคัญ   ลืมคืนวันรวมรอนรานผลาญศัตรู 
มาวันนี้ต้ังทาจะฆาผลาญ   มาวันนี้คิดหักหาญเขาโจมจู 
มาวันนีไ้ทยโรมรันเขาพันตู   ไทยจะยงไทยคงอยูไดหรือไทย 
ขอใหไทยจงสมานสามัคคี   ขอใหไทยจงภกัดีภูมีไว 
ขอใหไทยจงรักษพิทักษไทย   ขอใหไทยจงรวมใจไทยกลมเกลียว 

 ตัวอยางบทประพันธของครูชนุดิศ เกตุชรา ประพันธเปนเพลงแหลไหวครู สําหรับ            
พิธีไหวครูดนตรีไทย ประจําป พ.ศ. 2554 ประพันธไวเม่ือวันท่ี 6 กรกฎาคม พ.ศ. 2554 
 
 แหลไหวครู 
  สิบนิ้ววนัทาคารวะทุกทุกทาน มาในงานมงคลดลวิถี 

ในพิธีไหวครูบูชา 45  ป   กองการสังคีต การดนตรี ศิษยรวมใจ 
ต้ังแตคร้ังกําเนิดเราเกดิมา   มีบิดามารดาเปนผูให 
พระคุณทานอันประเสริฐเกดิเปนกาย  จนเติบใหญเปนมนุษยสุดโสภา 
พอแมนั้นใหกาํเนิดเกิดลมปราณ  พระคุณทานสุดจะสรรประมาณคา 
แตอยาลืมวาใครใหวิชา   มีความรูมีคุณคาความเปนคน 
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ทุกๆส่ิงในโลกตองเรียนรู   มีเพียงครูทานสอนใหฝกฝน 
ครูทุมเทมานะเสียสละตน   ครูพรํ่าบนดวยดวงจิตหวงัศิษยด ี
ต่ังแต ก.ข. ถึง ฮ.นกฮูก   ครูฝงปลูกไมใหศิษยผิดวิถี 
ใชวิชาเล้ียงตนเปนคนด ี   ก็เพราะมีครูทานหม่ันอบรม 
ท้ังกอสราง ชางเขียน หรือเพยีรอาน  ชางวาดปน ศิลปะ คละผสม 
ลวนแตครูคือผูใหหายโงงม   พนจากบวงโสมมจมอบาย 
ศิษยระลึกนึกถึงพระคุณทาน   จึงจัดงานบูชาครูดวยใจหมาย 
รวมดวงจิตศิษยยามามากมาย   ท้ังหญิงชายรวมดวยชวยกันมา 
เสียงเสนาะเพราะเพียงสําเนยีงนี ้  คือดนตรีไพเราะเพราะหนักหนา 
งานไหวครูดนตรีไทยสืบสายมา  ถึงเวลามหาชัยศิษยไหวครู 
ฟงดูคร้ืนเครงเพลงปพาทย   ฆอง ระนาด แซซรอง กึกกองหู 
มีฝมือมีวิชาเพราะวามีครู   คอยอุมชูใหศิษยดีมีวิชา 
ดนตรีสากลมาชวยนาช่ืนชม   ใหรวยร่ืนสุขสันตเพลินหรรษา 
งานไหวครูวันนี้มีท่ีมา   บรรจบครบวราส่ีสิบหาป   
กองสังคีต กรุงเทพฯ เปนเจาภาพ  ขอกมกราบทุกทานในงานนี้ 
มารวมงานดวยดวงจิตศิษยท่ีดี  สืบสานประเพณีท่ีมีมา 
ขอพรพระตรัยรัตนจงดลสู   ขอคุณครูปกปกษและรักษา 
ใหส้ินทุกขสุขเกษมเปรมอุรา   คิดส่ิงใดสมปรารถนามโนเอย 
 

 ตัวอยางบทประพันธของครูชนุดิศ เกตุชรา ท่ีไดประพันธบทขับรองและบรรจุเพลงไว 
เม่ือวันท่ี 11 กรกฎาคม พ.ศ. 2553 เพื่อเปนบทขับรองกลอมหอ ในงานมงคลสมรส  
 
 รองเพลงนางนาค 
  ระรวยรส แชมช่ืน ระร่ืนสุข นิราศทุกข ฤกษดี ศรีสมัย 
 งานววิาห รวมอวยพร สุนทรไทย  ใหเริงใจ มีแตสุข ทุกทิวา 
 หยดน้ําสังข รินหล่ัง จากสังขนอย  ใหอายุ เกินรอย ไมนอยกวา 
 อยาไดมี โพยภัย ใดแผวมา   สุขหรรษา ท่ัวกัน ทุกวันไป 
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 รองเพลงเวสสุกรรม 
  ถือไมเทายอดทองกระบองยอดเพชร    แลสําเร็จ ส่ิงหวัง ท่ีต้ังไว 
 ไดมีลูก มีหลาน สืบนานไป   ไดเปนนาย เจาคน กุศลพา 
 เร่ืองเล็กนอย คอยผอนผัน ใหกันบาง  อยาระคาง ขุนของ จะหมองหนา 
 จงอภัย ใหกัน อยาฉันทา   จะครองรัก ครองคุณคา ไมราโรย 
 
 รองเพลงเทวาประสิทธ์ิ 

นี่แนะเจา จงฟงไว ใชจะสอน จะรักกัน ตองผันผอน อภัยให 
 เมียจงหม่ัน ปรานิบัติ อยาขัดใจ  การงานใด อยาได น้ําใจเบา 
 อันเรือนสาม น้ําสี มีอยาขาด    ปฏิบัติ หนาท่ีหญิง อยางหยิ่งเขลา 

 อยาใหใคร เขาหม่ิน นินทาเรา  จะอายเขา ท่ัวหลา ท้ังตาป 
 

 รองเพลงทองยอน (เต็ม) 
  ผัวจงเฝา ถนอม น้ําใจบาง อยาปลอยวาง ใหขุนของ หมองศรี 
 รูยินยอม ประนอม พรอมปราณี  แลจงมี รักเดียว อยาเกี้ยวใคร 
 เปนผูนํา ควรกระทํา แตส่ิงถูก  รักเมียลูก รักครอบครัว ส่ิงช่ัวไม 
 จงครองรัก ครองเรือน เปนเพื่อนกาย  นานเทาไร ก็สุขจิต นิจนิรันดร 
 
 รองเพลงมหาชัย 
  มโหรีปพาทยระนาดพรอง ทวงทํานอง รวยร่ืน ช่ืนหนักหนา 
 บรรเลงพรอม กลอมหอทาน งานวิวาห เพลินอุรา ดวยดนตรี ปพาทยไทย 
 มหาชัย มหาฤกษ เบิกดิถี   ขอใหมี ความสุข สมสมัย 

การวิวาหสาวหนุมชุมช่ืนใจ   ฉลองรักฉลองชัยไดวิวาห 
 บันเทิงใจมโหรีท้ังปพาทย   น้ําสังขหยาดรินหยดรดหัตถา 
 จงสดใสท่ัวกันวันวิวาห   เสพหรรษาสุขสมภิรมยเทอญ 
 ตัวอยางบทประพันธของครูชนุดิศ เกตุชรา ท่ีประพันธบทขับรองและบรรจุเพลงไว
เม่ือป พ.ศ. 2554 เพื่อใชในงานเกษียณอายุราชการของ นายชาตรี อบนวล หัวหนากลุมงาน               
ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียวในขณะน้ัน 
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 รองเพลงนกกระจอกทอง 
  กาลเกษียณเวียนมาคราบรรจบ อายุครบ 60 ป ดิถีสมัย 
 จรัสหลาฟาเบิกฤกษวิลัย   ยังฤทัยใหหวลชวนคะนึง 
 นามชาตรีอบนวลยังอวลกล่ิน  กองถวิลในใจใหคิดถึง 
 บทเพลงครูคงฝงใจใหตราตรึง  ศิษยนึกถึงยามบรรเลงบทเพลงครู 
 
 รองเพลงตนเพลงยาว 
  รับราชการกรุงเทพมหานคร ผานหนาวรอนมากมายดวยใจสู 
 การดนตรีครูเปนเลิศควรเชิดชู  สมกระทู “ชาตรีทุม” ชุมช่ืนใจ 
 นักบริหารนกัประพันธนักสรรคสราง  วางแนวทางงานดนตรีเปนท่ีหมาย 
 สืบทอดสืบสานสืบนานไป   อนุรักษดนตรีไทยไปตราบกาล 
 
 รองเพลงตระบองกัน 
  ขอพรพระตรัยรัตนวัฒนโชติ ประทานพรใหปราโมทยเกษมศานต 
 ใหอายุยืนยงดํารงวาร   จวบตราบกาลเกษมสวัสดิ์พิพัฒนเทอญ 
 
 ฉุยฉายครูชาตรี 
  ฉุยฉาย    การเกษียณวียนมาจําลาอาลัย 
 ผูอนุรักษนักดนตรีไทย   ครูเปนผูใหถายทอดวิชา 
 ชาตรี อบนวล ยังหวลอวลจิต   ยังตราตรึงจติเหลาศิษยวันทา 
 
 รองเพลงแมศรี 
  นักเอย    นักดนตรีไทย 
 สมชาติเชิงชาย    นามนายชาตรี 
 ขอพระตรัยรัตน    เปนฉัตรปกเกศี 
 ใหครูสุขสวัสดี    อายุรอยปเจริญเอย 
 
 ตัวอยางบทประพันธของครูชนุดิศ เกตุชรา ท่ีประพันธบทขับรองเปนบทอวยพรและ
บรรจุเพลง เนื่องในวาระดิถีข้ึนปใหม 2554 ประพันธเม่ือวันท่ี 15 ธันวาคม พ.ศ. 2553 เพื่อใช                
ในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร   
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 รองเพลง 
  อรุณฤกษเบิกฟามหาศก  มกราคมอุดมโชคโฉลกสมัย 
 พูลพิพัฒนจรัสเลิศประเสริฐชัย  เฉลิมขวัญวันปใหมใจช่ืนบาน 
 
 รองเพลงคางคาวกินกลวย 
  สงปขาลผานไปในปเกา  สงความเศราผานไปในปขาล 
 สงความทุกขหมองมัวช่ัวกัปกาล  สงไปพรอมปขาลท่ีผานไป 
 

รองเพลงแขกยิงนก 
  เถลิงศกปเถาะงามเหมาะย่ิง จงเพริศพร้ิงพราวพรางกระจางใส 
 สพสุขสันตบรรเจิดเลิศวิลัย   ฉลองศกฉลองชัยปใหมมา 
 
 รองเพลงจับกรับ 
  ขอเดชะพระตรัยรัตนเทวราช ท้ังอํานาจส่ิงศักสิทธ์ิทุกทิศา 
 บันดาลพรอวยสวัสดิ์วัฒนา   สมอุราเฉลิมศรีปใหมเทอญ 
 
 ตัวอยางบทประพันธของครูชนุดิศ เกตุชรา ท่ีประพันธเปนบทลิเก เร่ืองไกรทอง             
ตอน พอบน โดยการประพันธในคร้ังนี้ครูชนุดิศ เกตุชรา เปนท้ังผูประพันธบทลิเก ตัดตอและ               
บรรจุเพลง ซ่ึงถือเปนผลงานท่ีเกิดจากความสามารถอีกดานหนึ่งท่ีนอกเหนือจากการขับรอง 
 บทลิเกเร่ืองไกรทอง ตอน พอบน 
ฉากท่ี 1 ตัวแสดงออก ไกรทอง วิมาลา 

รองราชนิเกลิง 
ไกรทอง  เม่ือจบภารกิจพฤติการณ  ฆาชาละวันวอดวาย 
  จึงพาวิมาลาเอามาไว  อยูในกระทอมทายท่ี 
วิมาลา  วิมาลาหนาหวาน  นั่งท่ีริมธารหนาทา 
  อยูกับหมอมไกรใจกลา  ผัวจะผัวจาจูจี๋ 
ไกรทอง  ผัวนั่งคลอเคลียแมเมียตะเข ดูนองเร่ียมเรเรไร 
  สวยจริงสวยจังฝงใจ  ผัวไมไปไหนแลวนี่ 
  (ลง) ไมปลอยมายเมียใหเมียโดดเดี่ยว รักเมียคนเดียวคนดี 
ไกรทอง  - เรามีนามวาไกรทอง 
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วิมาลา  - นองวิมาลาไหวหมอมไกรเจาคะ 
ไกรทอง  - เปนอยางไรบางข้ึนมาอยูขางบนตางจากขางลางม้ัยจะ 
วิมาลา  -   ตางจะ บางคร้ังวิมาลาก็กลัว แตพออยูใกลๆหมอมแลวก็ไมกลัวแลวจะ 
ไกรทอง   - ปากหวานจริงเมียพี่ ไมตองกลัวอะไรทั้งนั้นนะจะ 
(ปพาทยทําเพลง – ตะเภาแกว ตะเภาทอง ตา ยาย สําลี สีนิล ออก) 
ตะเภาแกว  - ถึงรึยังละยาย จําไดแนหรือวาเปนหมอมไกร 
ตะเภาทอง  - นั่นนะซิ เดินมาไกลแลวนะ 
ยาย   - จําไมผิดเลยละเจาคะ 
วิมาลา  - หมอมเจาขา 
(ฝายตะเภาแกว ตะเภาทอง ไดยินเสียงแอบฟง) 
ไกรทอง  - จา เมียพี่ 
วิมาลา  - วิมาลาอยากถามวา เวลาท่ีกอดนองกับกอดตะเภาแกว ตะเภาทอง ตาง
กันม๊ัยจะ 
ไกรทอง  -  ตางซิจะ กอดวิมาลาเหมือนกอดหมอนขางนุมๆ แตกอด 2 คน นั่นนะ
เหมือนกอดเสากอดไมกระดานจะ 
วิมาลา  - แลวเวลาหอมแกมละจะ แกมใครหอมกวากัน 
ไกรทอง   - แกมวิมาลาเหมือนกระแจะจันทรปรุง สวนแกมของ 2 คนนั้น เหม็น
เหมือนไขเนาเลยจะ 
(ฝายตะเภาแกว ตะเภาทอง ไดยิน รองกร๊ีดอยูขางนอก) 
วิมาลา  - เสียงอะไรเจาคะหมอม 
ไกรทอง  - เดี๋ยวพี่ไปดูใหจะ 
(ฝายตะเภาแกว ตะเภาทอง ขาไท แอบ) 
ไกรทอง  - ออ ไมมีนี่จะ สงสัยใครจะเอาน้ํารอนสาดตัวอะไรละจะ 
ตะเภาแกว  - นี่ ทนไมไหวแลวนะ 
ตะเภาทอง  - นั่นซิ นองก็ทนไมไหวแลว 
ตะเภาแกว  - นังสําลี สีนิล ตา ยาย พังเขาไปเลย เปนไงคนไดรูกัน 
(ปพาทยรัว) บรรดาขาไท พังประตูเขาไป 
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 รองราชนิเกลิง 
ตะเภาแกว มาหลงกลหรือหมอมไกร  นังวิมาลาตัวรายวิ่งราน 
 อยางไรไกรทองหมอมทาน  กินเดนไอชาละวันเต็มท่ี 
 (ลง) มาหลงน้ําคลองของคาว  หรือพระมาเฝาของฟรี 
วิมาลา ฟงตะเภาแกวดากราด  พรุสวาสเสียงแหว 
 ถูกชาละวันคาบไมแคร  มานอนบนแครใหข่ี 
 (ลง) มาถึงกระทอมของหมอมทาน ชวยเมตตาทําทานใหที 
ไกรทอง โบราณวาเมียสองตองหาม  จึงหาใหเปนสามเหมาะสม 
 มาถึงก็เง้ืองาดากันระงม  เอยคําถุยถมเต็มท่ี 
 (ลง)พี่ไมกระดากของหมักหรือดอง เพราะถือวาของเขาดี 
ตะเภาแกว  - ทนไมไหวแลวนะ (ส่ังบาวไพรรุมตบ) 
(ปพาททยเชิด) 
(ไกรทองออกขวางใหหยุด) 
ไกรทอง  - ใจเย็นๆนะวิมาลา 
วิมาลา  - นองทนไมไหวแลวนะเจาคะ นองคงอยูใหดุดาประจานไมไดอีกแลว
เจาคะ แตกอนท่ีนองจะไป นองขอแกแคนอีพวกมนุษยใจตํ่ากอนนะเจาคะ 
วิมาลา รองสองไม  ตัดสินใจถอดยันต ถอดยันต ดวยทันที รางกลับเปนเชนกุมภีร ไปตามเดิม 
(ปพาทยรัว)  
(ปพาทยเชิด) 
วิมาลาไลตอนบรรดาตะเภาแกว ตะเภาทอง ไกรทอง ขาไท หายเขาเวที 

จบการแสดง 
 

 จากขอมูลของครูชนุดิศ เกตุชรา สามารถสรุปไดวา ครูชนุดิศ เกตุชรา มีผลงาน                   
ดานการประพันธบทขับรองและผลงานดานบรรจุเพลงไวใหกับวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร            
โดยบทขับรองท่ีประพันธข้ึน โดยสวนใหญเปนกลอนสุภาพท่ีประพันธข้ึนเพื่อความเหมาะสม              
ในการนําไปใชในงานนั้นๆ ในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 

สรุปผลการศึกษางานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  
 จากการศึกษาพบวา มีปรากฏนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 6 ทาน             
ท่ีมีผลงานสรางสรรคเกิดข้ึน คือ ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล             
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ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น และครูชนุดิศ เกตุชรา ซ่ึงผลงานสรางสรรคท่ีเกิดข้ึนนั้นมี               
3 ลักษณะ คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง ผลงานดานการประพันธบทขับรอง และผลงาน 
ดานการบรรจุเพลง  
 ในสวนผลงานดานการประพันธทางรอง มีปรากฏนักคีตศิลปไทย 4  ทาน ท่ีมีผลงาน
ทางดานนี้ คือ ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล และครูวิมล เผยเผาเย็น 
โดยผลงานดานการประพันธทางรองของนักคีตศิลปไทยท้ังหมด เปนการประพันธทางรองเพ่ือใช
สําหรับเพลงเถา เปนจํานวนทั้งส้ิน 25 เพลง ดวยกันคือ เพลงสามัคคีไทย เพลงเขมรชมนคร               
เพลงกบเตน เพลงนเรศวรชนชาง เพลงเพชรนอย เพลงเริงพล เพลงวัฒนาเวียดนาม เพลงสยามานุสติ 
เพลงชเวดากอง เพลงเขมรชมดง เพลงกําสรดสวาท เพลงเทิดมหาราช เพลงอางขนาง เพลงพรสมเด็จ 
เพลงหรุม เพลงขอมกลอมลูก เพลงอัปสรสําอาง เพลงเกสรสําอาง เพลงเทพประสาทพร เพลงทอง
ยอน เพลงพญาลําพอง เพลงสาวชมสวน เพลงสิงโตเลนหาง เพลงปนสยาม และเพลงมะลิวัลย 
รวมถึงเพลงศรีอโศก ซ่ึงเปนเพลงสามช้ันอีกดวย 
 สําหรับการประพันธทางรองของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น เกิดจากการ
ไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรองข้ึน
เพื่อนําไปใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในงานพระราชพิธี             
งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและจากหนวยงานอื่นๆ            
ท่ีขอความอนุเคราะหมา  
 ในสวนผลงานดานการประพันธบทขับรอง มีปรากฏนักคีตศิลปไทย 3 ทาน ท่ีมีผลงาน
ทางดานนี้ คือ ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น และครูชนุดิศ เกตุชรา โดยบทขับรอง                        
ท่ีประพันธข้ึนมีลักษณะเปนกลอนสุภาพ คือ กลอนหาและกลอนแปด แตนิยมประพันธกลอนแปด
เปนสวนใหญ  และเนื้อความของบทขับรองจะสอดคลองกับวัตถุประสงคของการจัดงานนั้นๆ 
เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและความสมบูรณในการขับรองและบรรเลง 
 สําหรับผลงานการประพันธบทขับรองของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น 
เกิดจากการไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปน
ผูประพันธบทขับรองข้ึนเพื่อนําไปใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและ           
จากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา  
 ในสวนผลงานดานการบรรจุเพลง มีปรากฏนักคีตศิลปไทย 2 ทาน ท่ีมีผลงาน                
ทางดานนี้ คือ ครูบุหงา นาคพล้ัง และครูชนุดิศ เกตุชรา โดยท้ังสองทานจะเลือกบรรจุเพลง                
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ตามบทขับรองและวัตถุประสงคของการจัดงานนั้นๆ เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและความสมบูรณ
ในการขับรองและบรรเลง 
 สําหรับผลงานการบรรจุเพลงของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น เกิดจากการ
ไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน เพื่อนําไปใชในงานมงคล
และงานอวมงคล สําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  
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บทท่ี 6 

สรุปผล อภปิรายผล และขอเสนอแนะ 
 

 
 การวิจัยเร่ืองงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร             
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชระเบียบวิธีการวิจัยทางมานุษยดนตรีวิทยา และนําเสนอผลการวิจัย
ตามวัตถุประสงค ท่ีวางไว  คือ  ชีวประวั ติและผลงานของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร และงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร                      
และไดทําการสรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ ดังตอไปนี้ 
 
 

6.1 สรุปผลการวิจัย 
 จากผลการวิจัยสามารถกลาวสรุปตามลําดับวัตถุประสงคการวิจัยไดดังนี้ 
 
 6.1.1 การศึกษาดานชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร มีขอคนพบดังนี้ 

 จากวัตถุประสงคนี้ ผูวิจัยสามารถสรุปประเด็นการศึกษาไดเปน 3 ประเด็น คือ ประวัติ
และพัฒนาการของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย                    
วงดนตรีไทยกรุง เทพมหานคร  และบทบาทหน า ท่ีของนัก คีต ศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ดังนี้ 

 
 (1) ประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  เปนวงดนตรีไทยวงหนึ่ ง ซ่ึงอยูภายใต สังกัด
กรุงเทพมหานคร กอต้ังข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2506 ดวยการริเร่ิมของนายชํานาญ ยุวบูรณ นายกเทศบาล
กรุงเทพมหานครในขณะนั้น  ดวยเ ล็ง เห็นถึงความสําคัญในการสง เสริมและสนับสนุน
ศิลปวัฒนธรรม  โดยเฉพาะอยางยิ่งดานดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยใหคงอยู  จึงไดจัดต้ัง                  
วงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพ หรือท่ีปจจุบันเรียกวาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนับแตนั้น
เปนตนมา (สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร, 2556: 1) 
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 จากอดีตจนถึงปจจุบัน มีปรากฏหัวหนาวงดนตรีไทยท้ังหมด 9 ทาน คือ ครูพร้ิง                   
ดนตรีรส ครูบุญยงค เกตุคง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูสุจินต ศรีเฟองฟุง ครูหยด ผลเกิด ครูชนะ                  
ชํานิราชกิจ ครูนิคม รักขุมแกว ครูชาตรี อบนวล และปจจุบันคือ ครูสุทัศน แกวกระหนก ทําหนาท่ี
รักษาการในตําแหนงหัวหนา กลุมงานดุริยางคไทย  กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม  กีฬา                       
และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร  
 ภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครคือ การขับรองและการบรรเลง                    
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการตางๆตามวาระโอกาสสําคัญ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร รวมถึง
การจัดโครงการดนตรีสําหรับประชาชนข้ึน หรือท่ีเรียกวา “ดนตรีในสวน” เพื่อสรางความบันเทิง
ใหแกประชาชนตามสวนสาธารณะตางๆ ท้ัง 5 แหงในกรุงเทพมหานคร รวมถึงการบรรเลง                   
เพื่อเผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ 
ปชส.7 รวมถึงการใหความรวมมือแกหนวยงานราชการตางๆ ท่ีไดขอความอนุเคราะหมา (บุหงา 
นาคพล้ัง, สัมภาษณ, 5 ตุลาคม 2555) 
 ท้ังนี้ในสมัยครูพินิจ ฉายสุวรรณ ทําหนาท่ีเปนหัวหนาวงนั้น ไดมีการเพิ่มภารกิจหลัก
ข้ึนอีกประการหนึ่ง คือ การจัดทําโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน โดยใชบุคลากรคือ                
นักคีตศิลปไทยและนักดนตรีของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร มาเปนวิทยากรใหความรูทางดาน
ดนตรีไทยแกประชาชนและผูท่ีสนใจท่ัวไป ท้ังนี้โครงการนี้ยังคงมีสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 
 ตอมาในสมัยครูชาตรี อบนวล เปนหัวหนาวงดนตรีไทย ไดมีการยกเลิกหนึ่งในภารกิจ
หลักข้ึน คือการบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย                
วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 อันเนื่องมาจากการปรับเปล่ียนโครงสรางการปฏิบัติงานของ
สถานีวิทยุนั้นๆ 
 ปจจุบันนี้วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร หรือวงเทศบาลนครกรุงเทพในอดีตนั้น ยังคง
ยืนหยัดและปฏิบัติตามเจตนารมณท่ีวางไวอยางมุงม่ัน เพื่อตองการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้
ใหคงอยูสืบไป 
 
 (2) ชีวประวัติของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงทพมหานคร จากอดีตจนถึงปจจุบันมีปรากฏ 10 ทาน 
คือ ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล             
เผยเผาเย็น ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ครูทัศนียวรรณ คําศิริ ครูขวัญดาว 
ปุณยลภัสกุล  และครูชนุดิศ  เกตุชรา  จากการศึกษาพบวา  นักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร ไดรับการถายทอดความรูทางดานคีตศิลปไทยต้ังแตวัยเยาว จากการเติบโตใน
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ครอบครัวดนตรี จากการไดรับการถายทอดความรูจากครูนักรองรุนอาวุโสท่ีมีช่ือเสียงในสมัยนั้นๆ 
รวมถึงการแสวงหาความรูโดยการฝากตัวเปนศิษยของสํานักดนตรีท่ีไดไปศึกษารํ่าเรียนมา                      
และจากสถานศึกษาเฉพาะทาง อาทิ มหาวิทยาลัย วิทยาลัยนาฏศิลป จนทําใหนักคีตศิลปไทยนั้น             
เกิดความเช่ียวชาญ และเม่ือไดเขามาปฏิบัติงานเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ดวยภารกิจหลักและความสามารถของแตละทาน สงผลใหเกิดผลงานดนตรีของนักคีตศิลปไทยข้ึน
โดยผูวิจัยสามารถแบงเปน 3 ประเภท คือ ผลงานดานการประพันธ ผลงานดานการแสดง และ
ผลงานดานการเผยแพร  
 ในสวนของผลงานดานการประพันธ มีนักคีตศิลปไทย 6 ทาน ท่ีมีผลงานปรากฏใน
ดานนี้ ไดแก ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง               
ครูวิมล  เผยเผาเย็น  และครูชนุดิศ เกตุชรา  ซ่ึงแตละทานลวนไดรับมอบหมายจากหัวหนา                      
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรอง ประพันธบทขับรอง  และ
บรรจุเพลงข้ึน เพื่อใชสําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 ในสวนของผลงานดานการแสดง นักคีตศิลปไทยทุกทานมีผลงานปรากฏทางดานนี้ 
อันเนื่องมาจากการปฏิบัติภารกจิหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร คือ การขับรองและบรรเลง
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและ            
จากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา รวมถึงโครงการดนตรีสําหรับประชาชน หรือท่ีเรียกวา 
“ดนตรีในสวน” เพื่อสรางความบันเทิงใหแกประชาชนตามสวนสาธารณะตางๆ ท้ัง 5 แหงใน
กรุงเทพมหานคร ไดแก สวนจตุจักร สวนลุมพินี สวนพระนคร สวนธนบุรีรมย และสวนสราญรมย  
  ในสวนของผลงานดานการเผยแพร นักคีตศิลปไทยทุกทานมีผลงานปรากฏทางดานนี้ 
อันเนื่องมาจากการปฏิบัติภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร คือ การขับรองและบรรเลง
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร และ
จากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา และการบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานี
วิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 อีกท้ังโครงการอบรมดนตรี
สําหรับประชาชน โดยการเปนวิทยากรใหความรูทางดานดนตรีไทยแกประชาชนและผูท่ีสนใจ
ท่ัวไป รวมถึงการไปเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยในตางประเทศอีกดวย 
 
 (3)  บทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกุรงเทพมหานคร 
 จากการศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ผูวิจัยพบวานักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร มีผลงานปรากฏ  3 ประเภท คือ      
ผลงานดานการประพันธ ผลงานดานการแสดง และผลงานดานการเผยแพร ซ่ึงผลงานดังกลาว 
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สะทอนใหเห็นบทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทยท่ีมีตอวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดเปนอยางดี 
โดยผูวิจัยสามารถสรุปไดเปน 2 ลักษณะ คือ บทบาทหนาท่ีโดยตรงและบทบาทหนาท่ีโดยออม  
 บทบาทหนาท่ีโดยตรง คือ 1. การเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ซ่ึงตองปฏิบัติหนาท่ีเกี่ยวกับการขับรองเพลงไทยทุกประเภทที่ใชในการขับรองและบรรเลงของ             
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในทุกคร้ังท่ีไดรับมอบหมาย เชน งานพระราชพิธี งานพิธีการตางๆ
ตามวาระโอกาสสําคัญตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร 2. เขารวมขับรองในรายการดนตรีสําหรับ
ประชาชน หรือท่ีเรียกวา “ดนตรีในสวน”  3.รวมขับรองและบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทาง
สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 (ไมมีปรากฏใน
ปจจุบัน) 4. รวมโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน เพื่อเปนวิทยากรใหความรูทางดานการ              
ขับรองแกประชาชนและผูท่ีสนใจท่ัวไป 5. ใหความรวมมือกับหนวยงานตางๆ ท่ีขอความ
อนุเคราะหมา 

 บทบาทหนาท่ีโดยออม คือ จากการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
สงผลใหนักคีตศิลปไทยมีบทบาทหนาท่ีในการสงเสริมดานอ่ืนๆ  ควบคูไปดวย                           
ท้ังดานศิลปวัฒนธรรมและดานการบริการสังคม  

 
 6.1.2 การศึกษาดานงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

มีขอคนพบดังนี้ 
 จากการศึกษาพบวา มีนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จํานวน 6 ทาน             

ท่ีมีผลงานสรางสรรคเกิดข้ึน ไดแก ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล 
ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น และครูชนุดิศ เกตุชรา โดยผลงานสรางสรรคท่ีเกิดข้ึนนั้นมี 3 
ลักษณะ คือ 1. ผลงานดานการประพันธทางรอง 2. ผลงานดานการประพันธบทขับรอง                      
และ 3. ผลงานดานการบรรจุเพลง  

 ในสวนของผลงานดานการประพันธทางรองนั้น มีนักคีตศิลปไทย จํานวน 4  ทาน        
ท่ีมีผลงานทางดานนี้ คือ ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล และครูวิมล 
เผยเผาเย็น ซ่ึงผลงานทางดานนี้ท้ังหมด เปนการประพันธทางรองเพ่ือใชสําหรับเพลงเถา เปนจํานวน
ท้ังส้ิน 25 เพลง ไดแก เพลงสามัคคีไทย เพลงเขมรชมนคร  เพลงกบเตน เพลงนเรศวรชนชาง               
เพลงเพชรนอย เพลงเริงพล เพลงวัฒนาเวียดนาม เพลงสยามานุสติ เพลงชเวดากอง เพลงเขมรชมดง 
เพลงกําสรดสวาท เพลงเทิดมหาราช เพลงอางขนาง เพลงพรสมเด็จ เพลงหรุม  เพลงขอมกลอมลูก 
เพลงอัปสรสําอาง เพลงเกสรสําอาง เพลงเทพประสาทพร เพลงทองยอน เพลงพญาลําพอง เพลงสาว
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ชมสวน เพลงสิงโตเลนหาง เพลงปนสยาม และเพลงมะลิวัลย รวมถึงเพลงศรีอโศก ซ่ึงเปนเพลงสาม
ช้ันอีกดวย  

 สําหรับการประพันธทางรองของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น เกิดจากการ
ไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรองข้ึน
เพื่อนําไปใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในงานพระราชพิธี               
งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและจากหนวยงานอ่ืนๆ              
ท่ีขอความอนุเคราะหมา  

 ในสวนผลงานดานการประพันธบทขับรอง มีนักคีตศิลปไทย จํานวน 3 ทาน                      
ท่ีมีผลงานทางดานนี้ คือ ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น และครูชนุดิศ เกตุชรา โดยบทขับรอง
ท่ีประพันธ ข้ึนนั้นเปนลักษณะกลอนสุภาพ คือ กลอนหาและกลอนแปด แตนิยมประพันธ                   
กลอนแปดเสียเปนสวนใหญ  และเนื้อความของบทขับรองจะสอดคลองกับวัตถุประสงค                       
ของการจัดงานนั้นๆ เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและความสมบูรณในการขับรองและบรรเลง 

 สําหรับผลงานการประพันธบทขับรองของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น 
เ กิ ดจากการได รับมอบหมายจากหั วหน าวงดนต รีไทยก รุง เทพมหานครในขณะ น้ัน                           
ใหเปนผูประพันธบทขับรองข้ึนเพื่อนําไปใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของ
กรุงเทพมหานครและจากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา  

 ในสวนผลงานดานการบรรจุเพลง มีนักคีตศิลปไทย จํานวน 2 ทาน ท่ีมีผลงาน        
ทางดานนี้ คือ ครูบุหงา นาคพล้ัง และครูชนุดิศ เกตุชรา โดยท้ังสองทานจะเลือกบรรจุเพลงตาม              
บทขับรองและวัตถุประสงคของการจัดงานนั้นๆ เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและความสมบูรณใน
การขับรองและบรรเลง 

 สําหรับผลงานการบรรจุเพลงของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น เกิดจากการ
ไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน เพื่อนําไปใชในงานมงคล
และงานอวมงคล สําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  
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6.2 อภิปรายผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยในคร้ังนี้ ผูวิจัยสามารถสรุปผลโดยรวม และแบงประเด็นการอภิปรายได
ดังนี้ 
 

 6.2.1 การถายทอดวิชาความรูดานคีตศิลปไทย 
 จากการศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

ผลการวิจัยพบวา นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครแตละทานนั้น ไดรับการถายทอด
วิชาความรูทางดานคีตศิลปไทยจากครูนักรองท่ีแตกตางกันไปตามยุคตามสมัยนั้นๆ โดยผูวิจัยสรุป
ไดเปน 2 ลักษณะ คือ 1. นักคีตศิลปไทยท่ีไดรับการถายทอดวิชาความรูจากสายตระกูลดนตรี                  
2. นักคีตศิลปไทยท่ีไดรับการถายทอดวิชาความรูจากสถานศึกษาเฉพาะทาง เชน วิทยาลัยนาฏศิลป
ตางๆ โดยนักคีตศิลปไทยท่ีไดรับการถายทอดจากสายตระกูลดนตรีนี้ สวนใหญจะเติบโตข้ึน                 
ในตระกูลดนตรี โดยมีบิดา มารดา หรือบุคคลในครอบครัวผูเปนนักรองนักดนตรี เปนผูถายทอด
ความรูตางๆให ซ่ึงความรูท่ีถายทอดใหนี้ก็มาจากการสืบทอดตอกันมาจากรุนสูรุน และในท่ีนี้ยัง
หมายถึงผูท่ีฝากตัวเปนศิษยกับครูนักรองผูสืบเช้ือสายดนตรีดวย ซ่ึงนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครท่ีไดรับการถายทอดความรูทางดานคีตศิลปในลักษณะน้ี ไดแก ครูอนงค แสงยนต 
ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น ครูสุภางคพักตร 
แกวกระหนก และครูทัศนียวรรณ คําศิริ ซ่ึงเปนไปในทิศทางเดียวกันกับ มนตรี สุขกลัด (2547: 116) 
ท่ีกลาวถึงการศึกษาการขับรองเพลงไทยของครูอนงค ศรีไทยพันธุไววา ครูอนงค ศรีไทยพันธุ เปน
ศิลปนผูทรงคุณภาพของเมืองไทยท่ีมีความสามารถและผลงานในดานการขับรองเพลงไทย และมี
ลีลาเฉพาะตน ท้ังนี้ทานไดรับการถายทอดการขับรองมาจากบิดาของทานคือ ครูจําเนียร ศรีไทยพันธุ 
ศิลปนแหงชาติโดยครบถวน นอกจากน้ันยังกลาวถึงความสําคัญของการถายทอดเพลงโบราณตางๆ
ไววายังมีเพลงโบราณอีกมากมายหลายบทเพลงท่ีไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษของทาน                
ซ่ึงหากไมมีการสานตอนับวันบทเพลงเหลานี้ก็จะสูญหายไปตามกาลเวลา 

 ในสวนของนักคีตศิลปไทยท่ีได รับการถายทอดวิชาความรูจากสถานศึกษา                           
เฉพาะทางนั้น  เปนการถายทอดวิชาความรูอีกวิธีการหนึ่งท่ีปรากฏในสังคมปจจุบัน อันเนื่องมาจาก
สภาพสังคมและวัฒนธรรมดนตรีท่ีเปล่ียนแปลงไป สงผลใหการศึกษาดนตรีเชนในอดีต ถูกแทนท่ี
ดวยการศึกษาตามสถานศึกษาเฉพาะทางแทน ซ่ึงสอดคลองกับ ศาสตรจารยเกษม วัฒนชัย (2545: จ) 
ท่ีกลาววา  แต เดิมวิชาชีพดนตรีไทยมีการสืบทอดอยู ในกลุมผูปฏิบัติดนตรีสามกลุม  คือ                         
กลุมนักดนตรีชาวบาน ชาววัด และชาววัง และพบวาในทุกแหงมีหลักในการเรียนการสอน                     
ท่ีคลายคลึงกัน คือ ใชวิธีการจําและปฏิบัติ โดยไมมีการจัดทําตํารา ซ่ึงจะเกิดประโยชนในระยะเวลา
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ท่ีผูถายทอดมีชีวิตอยูเทานั้น จึงทําใหการศึกษาวิชาดนตรีไทยไมแพรหลายเทาท่ีควร ตอมาเม่ือสังคม
เปล่ียนแปลงไป มีดนตรีตางประเทศเขามา ทําใหดนตรีไทยถูกลดบทบาทลง สงผลใหระบบ                
การถายทอดไดเปล่ียนไปจากเดิม จากบาน-วัด-วัง มาเปน บาน-โรงเรียน-วิทยาลัย                           
(หรือมหาวิทยาลัย) แทน โดยครูผูสอนยังคงเปนท้ังครูและนักดนตรีไทยผูมีฝมือเชนเดิม แตไดมีการ
บันทึกการเรียนการสอนดวยโนตเพลง ตํารา บทความตางๆ และมีเกณฑเพื่อเปนแนวทางในการ
ปฏิบัติใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน ซ่ึงสอดคลองกับขอความในเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย หนา 3 
กลาวไววา “สวนสําคัญของการพัฒนาดนตรีไทยคือการกําหนดเกณฑมาตรฐานข้ันตํ่าไวสําหรับใช
เปนบรรทัดฐานในการศึกษาเลาเรียนทุกระดับ นอกจากจะเปนตัวบทกําหนดแนวทางดานการเรียน
การสอนแลว เกณฑดังกลาวนี้อาจจะนํามาปรับปรุงสําหรับการประเมินบรรดานักดนตรีไทยท่ีมีฝมือ
แตไม มีโอกาสเ รียนวิชาสามัญ  เพื่ อประโยชนในการยกระดับนักดนตรีไทยเหลานั้น”                           
และสถานศึกษาเฉพาะทาง ไดแก มหาวิทยาลัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฎศิลปอางทอง 
วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี เปนตน ซ่ึงนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครท่ีไดรับการ
ถายทอดความรูทางดานคีตศิลปในลักษณะนี้ ไดแก ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล 
และครูชนุดิศ เกตุชรา  
    

 6.2.2 ความสามารถของนักคีตศิลปไทย 
 ในด านความสามารถของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุง เทพมหานคร                           
จากผลการวิจัยพบว า  ผลงานท่ี เกิดจากการปฏิบั ติหนา ท่ีนัก คีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครนั้น มี 3 ประเภท คือ 1. ผลงานดานการประพันธ 2. ผลงานดานการแสดง                       
และ 3. ผลงานดานการเผยแพร  ผลงานในแตละดานท่ีปรากฏขึ้นนั้นแสดงใหเห็นถึงความรู
ความสามารถ และความถนัดของนักคีตศิลปไทยท่ีแตกตางกันออกไป โดยในสวนของผลงาน              
ดานการประพันธพบวา มีนักคีตศิลปไทยหลายทานท่ีมีผลงานทางดานนี้ สืบเนื่องมาจากการไดรับ
มอบหมายจากผูประพันธเพลงนั้นๆ ดวยเห็นวาเปนผูมีความสามารถท้ังทางดานการขับรองและ               
มีความรูดานดนตรี จึงไววางใจใหเปนผูสรางสรรคงานน้ันๆ ข้ึน ดังเชน ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ                   
ผูมีผลงานดานการประพันธ ซ่ึงนอกจากทานจะมีความรูความสามารถทางดานคีตศิลปไทยท้ังทฤษฎี
และปฏิบัติแลว ยังตองมีความรูทางดานดนตรีไทยประกอบดวย โดยทานสามารถบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีไทยไดทุกประเภท ซ่ึงเปนท่ีมาของคําวา นักดนตรีรอบวง ทําใหทานมีผลงานดานการ
ประพันธข้ึนลักษณะหนึ่ง คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง เชนเดียวกับครูวิมล เผยเผาเย็น ท่ีมี
ผลงานดานการประพันธข้ึน ดวยทานเปนผูท่ีมีความรูความสามารถทางดานคีตศิลป ความสามารถ
ในการบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทย และความสามารถในการประพันธบทกลอนตางๆ จึงทําใหทานมี



อรณิชา  อรรจนกุล                                     สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ / 162 

 

ผลงานดานการประพันธข้ึน ใน 2 ลักษณะ คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง และผลงานดานการ
ประพันธบทขับรอง ซ่ึงเปนสมบัติของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครมาจนถึงปจจุบัน จากผลงาน
ท่ีมาจากความเปนนักคีตศิลปไทยเปนไปดังท่ี ศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล กลาวไววา 
“นักรองวง  กทม . เปนคนท่ีมีฝ มือท้ังนั้น  นักรองเบอรหนึ่งอยู ท่ีนั่นหลายคน   ท้ังเสียงดี  มี
ความสามารถสูง ดูอยางครูบุญชู เปนคนท่ีรองเพลงดีมาก เพราะเคารูหนาทับเพลง เคาตีกลองได ตี
กลองสองหนา ตีโทนรํามะนาได ทําอะไรไดรอบตัว แตละอยางไมนาเช่ือ ความรูเยอะ” (พูนพิศ 
อมาตยกุล, สัมภาษณ, 27 พฤษภาคม 2557) 
 
  6.2.3 ผูมีบทบาทในการขับเคล่ือนคีตศิลปไทย  
  ผลการวิจัยพบวานักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  แมเปนเพียง                 
กลุมบุคคลหนึ่งของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ท่ีอยูภายใตสังกัดกรุงเทพมหานคร แตเปนผูท่ีมี
ความสําคัญยิ่งตอศิลปวัฒนธรรมทางดานคีตศิลปไทย เพราะเปนผูท่ีมีความรูความสามารถและ 
ความเช่ียวชาญทางดานนี้โดยเฉพาะ ซ่ึงถือเปนปูชนียบุคคลท่ีทรงคุณคา อีกท้ังยังเปนผูสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมของชาติแขนงนี้ใหคงอยูคูคนไทยและชาติไทยสืบไป ซ่ึงสอดคลองกับ กาญจนา 
อินทรสุนานนท (2540: 1) ไดกลาวถึงความสําคัญประการหนึ่งของการขับรองไทยวา การขับรอง
เพลงไทยน้ันมีมาพรอมกันกับความเปนชาติ ไมวาจะเปนการเอ้ือนเอย ลํานํา ทํานองเพลง                   
เพลงกลอมเด็ก หรือแมแตการละเลนของเด็กไทย ซ่ึงนอกจากจะใหความสนุกสนานเพลิดเพลินแลว 
ส่ิงเหลานี้ยังแฝงไปดวยการอนุ รักษวัฒนธรรมไทย  การสรางความสามัคคี  ความรักชาติ                          
และความภาคภูมิใจในความเปนไทยอีกดวย และผลการวิจัยคร้ังนี้ พบวา แมนักคีตศิลปไทยจะเปน
เพียงสวนหน่ึงในวัฒนธรรมดนตรีไทย แตหากเปนผูมีความสามารถ และมีศักยภาพอยางเต็มเปยม 
ยอมสงผลใหการปฏิบัติหนาท่ีของนักคีตศิลปไทยเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ จึงกลาวไดวา             
นักคีตศิลปไทยเปนกําลังสําคัญในการขับเคล่ือนศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีของไทยใหคงอยูและเปนไป
อยางสมบูรณ ท้ังในระดับหนวยงาน ระดับองคกร ระดับสังคม และระดับประเทศ ดังเห็นไดจาก  
ในระดับหนวยงาน นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนผูสรางความสมบูรณให
เกิดข้ึนแกวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ดวยการทําหนาท่ีขับรองในวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ทําใหองคประกอบของวงครบถวนสมบูรณ  อีกท้ังยังสรางอรรถรสใหเกิดแกผูฟงอีกดวย                         
ในระดับองคกร นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนสวนหนึ่งในการสราง                   
ความสมบูรณใหเกิดข้ึนแกองคกร ดวยการปฏิบัติหนาท่ีเพื่อตอบสนองนโยบายตางๆ ตามท่ีไดรับ
มอบหมาย ภายใตคําส่ังของกรุงเทพมหานคร ในระดับสังคม นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร  ปฏิบัติหนาท่ีขับรองในงานตางๆ  เพื่อใหความบันเทิงแกประชาชนและ                       
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ใหความรวมมือแกหนวยงานตางๆ ตามท่ีไดขอความอนุเคราะหมา ซ่ึงถือเปนการบริการสังคม              
ทางหนึ่ง และในระดับประเทศ นักคีตศิลปไทยคือผูท่ีทําหนาท่ีสืบทอดและอนุรักษศิลปวัฒนธรรม
แขนงนี้ของไทยใหคงอยูสืบไป  
 

 6.2.4 การสรางสรรคผลงาน 
 จากการศึกษาทําใหทราบวา งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย

กรุงเทพมหานครมีปรากฏใน 3 ลักษณะ คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง ผลงานดาน            
การประพันธบทขับรอง และผลงานดานการบรรจุเพลง ซ่ึงผลงานสรางสรรคท้ัง 3 ลักษณะนี้                
เกิดจากการสรางสรรค ข้ึนตามบทบาทหนา ท่ีในการเปนนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร กลาวคือเกิดจากการไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครใน
แตละชวงสมัย ซ่ึงเปนผูประพันธบทเพลงนั้นๆข้ึน โดยใหนักคีตศิลปไทยเปนผูสรางสรรคผลงาน
ข้ึนในลักษณะหนึ่งลักษณะใด เพื่อใหเกิดสอดคลองกับความตองการของผูประพันธ และ
วัตถุประสงคในการนําไปใช  ซ่ึงสอดคลองกับ วริสร เจริญพงศ (2552: 128) ท่ีไดกลาวถึงวิธีการ
สรางสรรคงานของชัยภัคร ภัทรจินดา ไววา วิธีการสรางสรรคงานนั้นมาจากหลายสาเหตุ ท้ังเกิดจาก
ความตองการการสรางสรรคงานดนตรีของตนเองหรือรวมกับผูอ่ืน เกิดจากแรงบันดาลใจบางอยาง 
หรือเหตุผลบางประการท่ีตองประพันธข้ึน โดยจะพิจารณาลักษณะงานและความตองการสุดทายวา
ตองการใหงานออกมาในลักษณะใดและกลุมเปาหมายเปนใคร เพื่อใหเกิดความสอดคลองและเกิด
ความสมบูรณท่ีสุด ซ่ึงในงานวิจัยนี้ก็ดําเนินการไปเชนนั้น ดังสรุปไดตามแผนภูมิดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
แผนภูมิ 6.1 แสดงกระบวนการสรางสรรคผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

(ท่ีมา: อรณิชา อรรจนกุล) 

 

ปจจัยท่ีทําใหเกิดงาน

สรางสรรค 

 บทบาทหนาที่ที่

ไดรับมอบหมาย 

 ความสามารถ / 

ความถนัดสวน

บุคคล 

กระบวนการสรางสรรค 

 ความรู / 

ประสบการณ 

 วัตถุประสงคใน

การนําไปใช 

 ความคิด (วิเคราะห 

/ สังเคราะห) 

ผลงานสรางสรรค 

 ประพันธทางรอง 

 ประพันธบทขับ

รอง 

 บรรจุเพลง 
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6.3 ขอเสนอแนะ 
 จากการดําเนินงานวิจัย ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังตอไปนี้ 
 
 6.3.1 ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย  
 1) การวิจัยในคร้ังนี้ ทําใหทราบถึงชีวประวั ติและผลงานของนักคีตศิลปไทย                          
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  รวมถึงงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
ก รุ ง เทพมหานคร  อัน เปนข อ มูลและองคความ รู ท่ี มี ประโยชนทางด าน คีต ศิลป ไทย                           
ผูวิจัยขอเสนอแนะใหผูท่ีมีความสนใจศึกษาทางดานนี้ นําองคความรูท่ีไดรับจากงานวิจัยนี้ไปใชให
เกิดประโยชน เพื่อเปนการเผยแพรและอนุรักษศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีตอไป 
 2)  จากการศึกษาทําใหทราบวา ขอมูลในการอางอิงหรือหลักฐานท่ีเกี่ยวของกับนักคีตศิลป
ไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้นมีปรากฏไมมากนัก ดังนั้นผูวิจัยจึงตองอาศัยขอมูลจากการสัมภาษณ
บุคคลขอมูลเปนหลัก ซ่ึงในบางคร้ังการสัมภาษณบุคคลขอมูลก็เปนไป อยางยากลําบาก  อันเนื่องมาจากวัย
และสุขภาพของครูแตละทาน แตถึงอยางไรขอมูลท่ีไดรับจากการสัมภาษณในคร้ังนี้ ก็ไดผานการ
ตรวจสอบจากบุคคลขอมูลอยางชัดเจน จึงจะนํามาเขียนในงานวิจัยฉบับนี้ได จากปญหาท่ีกลาวมานี้ ผูวิจัย
เห็นความสําคัญของการจดบันทึกขอมูลตางๆไวเพื่อเปนหลักฐานทางดานศิลปวัฒนธรรม จึงควรให
หนวยงานท่ีมีสวนรวมหรือเกี่ยวของ ทางดานศิลปวัฒนธรรม ไดแก กรมศิลปากร กรมสงเสริมวัฒนธรรม 
ศูนยหรือสํานักศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัย ไดตระหนักและเล็งเห็นถึงคุณคาของการเก็บรักษาขอมูล 
องคความรูตางๆ ไวเปนลายลักษณอักษร เพื่อประโยชนสําหรับผูท่ีสนใจศึกษาและเปนหลักฐานทาง
วัฒนธรรม อีกท้ังยังเปนการอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติแขนงนี้ใหคงอยูสืบไป  
 

 6.3.2 ขอเสนอแนะท่ัวไป 
 1)  การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยศึกษาเพียงงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย

กรุงเทพมหานครเทานั้น ซ่ึงนอกเหนือจากงานสรางสรรค ครูแตละทานยังมีความสามารถและ
ผลงานอันทรงคุณคาและควรคาแกการศึกษาในอีกหลายดาน อันเปนประโยชนตอผูท่ีมีความสนใจ
ศึกษาเพิ่มเติมในเร่ืองนี้ตอไปได 

 2)  จากการวิจัยคร้ังนี้พบวา สภาพสังคมไทยในปจจุบัน นักคีตศิลปไทยหรือบุคลากร
ทางดานคีตศิลปไทยกําลังเปนท่ีขาดแคลน ดังนั้นหนวยงานที่เกี่ยวของท้ังภาครัฐและเอกชนจึงควร
รวมมือกันสงเสริมและสนับสนุนใหคนในชาติไดเล็งเห็นถึงคุณคาและความสําคัญ ของศิลปวัฒนธรรม
แขนงนี้ ดวยการรณรงค ใหความรูและประชาสัมพันธตามส่ือตางๆ   เพื่อปลูกจิตสํานึกใหเยาวชนรุนหลัง
ไดเกิดความสนใจ อันนําไปสูการสืบทอดศิลปวัฒนธรรม แขนงนี้ตอไป 
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งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
CREATIVE WORKS OF KRUNGTHEPMAHANAKORN THAI CLASSICAL MUSIC 
BAND’S VOCALISTS 
 
อรณิชา อรรจนกุล  5337949  MSMS/M 
 
ศศ.ม. (ดนตรี) 
 
คณะกรรมการที่ปรึกษาวิทยานิพนธ: ณรงคชัย ปฎกรัชต กศ.ม., ศศ.ม., ปร.ด., อนรรฆ จรัณยานนท 
ค.บ., M.M., ปร.ด.  

 
บทสรุปแบบสมบูรณ 

 
 

บทนํา 
ดนตรีไทย เปนมรดกอันลํ้าคาของชาติไทย ท่ีบรรพบุรุษของเราไดสรางสมมาเปน

ระยะเวลาอันยาวนาน ผานการถายทอดจากรุนสูรุน ส่ังสมมาจนเกิดเปนอารยธรรมการดนตรีแสดง
ใหเห็นถึงเอกลักษณของความเปนไทยไดอยางเต็มภาคภูมิ การดนตรีไทยเกิดข้ึนเพื่อรับใชวิถีชีวิต
ของคนในสังคมไทย วงดนตรีไทยวงหนึ่งประกอบไปดวยนักดนตรีและนักรอง ผูซ่ึงทําหนาท่ี
ถายทอดบทเพลงผานการบรรเลงและการขับรองอยางถูกตองตามระเบียบแบบแผน และยังคงมี
ปรากฏอยูจนถึงปจจุบัน และจากการทําหนาท่ีบรรเลงและขับรองนี้เอง ท่ีทําใหเกิด งานสรางสรรค
อันเปนการสะทอนใหเห็นถึงความรูความคิดท่ีผานกระบวนการเรียนรู จนตกผลึกผานความรูสึก 
ประสบการณ อารมณและจินตนาการ และแสดงออกมาใหเห็นในรูปของผลงานหรือช้ินงานใน
ลักษณะใดลักษณะหนึ่งท่ีแตกตางกันออกไป ซ่ึงสามารถแสดงใหเห็นถึงอัตลักษณของแตละบุคคล
ไดเปนอยางดี อีกท้ังยังกอใหเกิดส่ิงใหมข้ึน เชน ความรู ทฤษฎี นวัตกรรม อันนําไปสูการพัฒนา
องคกร สังคม และประเทศชาติตอไป 

 วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนวงดนตรีไทยวงหนึ่งซ่ึงอยูภายใตสังกัดกลุมงาน                 
ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร มีหนาท่ีใน
การสงเสริมศิลปวัฒนธรรมของชาติใหดํารงอยู เปนหนวยงานราชการหน่ึงท่ีมีความเปนมาชานาน 
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เร่ิมกอต้ังเม่ือ ป พ.ศ. 2506 โดยนายชํานาญ ยุวบูรณ ซ่ึงดํารงตําแหนงนายกเทศบาลกรุงเทพมหานคร
ในขณะน้ัน ดวยเล็งเห็นคุณคาศิลปและวัฒนธรรมของชาติ อีกท้ังยังทําหนาท่ีรับใชสังคมในดาน
ตางๆ  อาทิ  งานดานการแสดง ไดทําหนาท่ีบรรเลงตอนรับราชอาคันตุกะจากตางประเทศ                         
ดานการสอน ไดจัดฝกอบรมครูดนตรีเพื่อนําความรูไปถายทอดแกนักเรียนในโรงเรียนสังกัด
กรุงเทพมหานคร เหลานี้เปนตน นอกจากนี้วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครยังเปนแหลงรวบรวมครู
ดนตรี นักดนตรีและนักรองท่ีมีคุณภาพ สงผลใหวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครมีประสิทธิภาพและ
สามารถสรางช่ือเสียงในระดับชาติ จนไดรับการยกยองวาเปนหนวยงานหนึ่งท่ีมีความสําคัญตอการ
ดนตรีไทย ดังจะเห็นไดจากครูดนตรีท่ีไดรับการยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติถึง 3 ทาน ดวยกันคือ 
ครูบุญยงค เกตุคง ครูบุญยัง เกตุคง และครูพินิจ ฉายสุวรรณ ซ่ึงแตละทานถือเปนปูชนียบุคคลท่ี
เปยมไปดวยความเช่ียวชาญในการดนตรีเปนอยางยิ่ง 

 ในวงดนตรีไทย สวนท่ีสามารถเพ่ิมสุนทรียรสทางการฟงและมีพัฒนาการควบคูมา
พรอมการดนตรีไทย นั่นก็คือ คีตศิลป อันเปนศาสตรท่ีวาดวยการขับรอง อยางมีระเบียบแบบแผน    
มีความปราณีตงดงาม และความละเอียดออน โดยมีนักคีตศิลปหรือนักรองเปนผูถายทอดมรดกทาง
วัฒนธรรมนี้ อีกท้ังยังมีสวนสําคัญในการสรางความสมบูรณใหเกิดแกวงดนตรีไทยและ ยังเปน                  
ผูถายทอดบทเพลงผานการใชภาษาเพื่อใหเกิดความซาบซ้ึงและเขาถึงอารมณเพลงไดดียิ่งข้ึน ซ่ึงถือ
วานักคีตศิลปเปนผูสรางความสมบูรณใหเกิดข้ึนในการส่ือสารทางดนตรี กลาวคือ มีนักดนตรีและ
นักรองเปนผูสงสาร มีภาษาดนตรีและภาษารองเปนสาร และมีผูฟงเปนผูรับสาร จึงถือเปน                
ความมหัศจรรยท่ีธรรมชาติไดมอบใหแกมนุษย ซ่ึงนอยคนนักท่ีจะมีความสามารถในทางดานนี้ 

นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนกลุมบุคคลท่ีมีช่ือเสียงและมีความ
เ ช่ียวชาญทางดานการขับรองไทยอยางดียิ่ ง  จากประวั ติความเปนมาของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร มีปรากฏนักคีตศิลปไทยทั้งหมด 10 ทานดวยกัน คือ (1) ครูอนงค แสงยนต         
(2) ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ (3) ครูกัญญา    โรหิตาจล (4) ครูบุหงา นาคพล้ัง (5) ครูวิมล เผยเผาเย็น 
(6) ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก (7) ครูประสิทธ์ิ วงษนิล (8) ครูทัศนียวรรณ คําศิริ (9) ครูขวัญดาว 
ปุณยลภัสกุล (10) ครูชนุดิศ เกตุชรา ซ่ึงแตละทานลวนมีความรูความสามารถทางดานการขับรอง
และมีเอกลักษณเฉพาะตัวดวยกันท้ังส้ิน นอกจากนักคีตศิลปไทยจะทําหนาท่ีนักรองประจําวงดนตรี
ไทยกรุงเทพมหานครแลว ยังมีบทบาทหนาท่ีในดานตางๆ ตามแตภาระงานท่ีไดรับมอบหมาย ทําให
นักคีตศิลปตองใชทักษะความรูความสามารถและประสบการณมาใชในการสรางสรรคผลงานให
เหมาะกับภาระงานนั้นๆ สงผลใหผลงานท่ีเกิดข้ึนมีความหลากหลายและเปนท่ีนาสนใจ  
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จากความเปนมาและความสําคัญขางตน จึงนํามาสูการทําวิจัยเร่ือง “งานสรางสรรค
ของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร” เพื่อเปนแนวทางในการปฏิบัติขอ นักคีตศิลป
ไทย และเปนสวนหนึ่งในการอนุรักษ เผยแพรและสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมนี้ใหคอยูสืบไป 

 
วัตถุประสงคและขอบเขตของงานวิจัย 

1.เพื่อศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
2.เพื่อศึกษางานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

ขอบเขตงานวิจัย 
ขอบเขตดานเนื้อหา ทําการศึกษานักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครท่ี

ปฏิบัติงานต้ังแต ป พ.ศ. 2506 - 2556 
ขอบเขตดานบุคคลขอมูล ทําการศึกษาบุคคลขอมูล 2 กลุมคือ 1) บุคคลท่ีเกี่ยวของกับ

วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร และ 2) นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ขอบเขตดานวงดนตรี  ทําการศึกษาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  กลุมงาน                   

ดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬาและการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร 
 
ขอตกลงเบื้องตน 
การศึกษาเร่ืองงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครมุง

ศึกษาเฉพาะผลงานท่ีเกิดข้ึนระหวางท่ีนักคีตศิลปไทยปฏิบัติหนาท่ีในตําแหนงคีตศิลปน วงดนตรี
ไทยกรุงเทพมหานคร ต้ังแตป พ.ศ.2506 - 2556 เทานั้น  

 
ในการศึกษาคร้ังนี้ผูวิจัยใชคําวา ครู ในการเรียกนักคีตศิลปไทยและนักดนตรีไทย วง

ดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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ผลการวิจัย  
จากการศึกษานักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ผูวิจัยสามารถสรุป

ประเด็นการศึกษาไดเปน 3 ประเด็น ดังนี้ 
 

 ประวัติและพัฒนาการของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  เปนวงดนตรีไทยวงหนึ่ ง ซ่ึงอยูภายใต สังกัด

กรุงเทพมหานคร กอต้ังข้ึนเม่ือป พ.ศ. 2506 ดวยการริเร่ิมของนายชํานาญ ยุวบูรณ นายกเทศบาล
กรุงเทพมหานครในขณะนั้น ดวยเล็งเห็นถึงความสําคัญในการสงเสริมและสนับสนุน
ศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งดานดนตรีไทยและนาฏศิลปไทยใหคงอยู จึงไดจัดต้ังวงดนตรี
ไทยเทศบาลนครกรุงเทพ หรือท่ีปจจุบันเรียกวาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนับแตนั้นมา                 
(สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว กรุงเทพมหานคร. 2556: 1) 

 จากอดีตจนถึงปจจุบัน มีหัวหนาวงดนตรีไทยท้ังหมด 9 ทาน คือ ครูพร้ิง ดนตรีรส             
ครูบุญยงค เกตุคง ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูสุจินต ศรีเฟองฟุง ครูหยด ผลเกิด ครูชนะ ชํานิราชกิจ ครู
นิคม รักขุมแกว ครูชาตรี อบนวล และปจจุบันคือ ครูสุทัศน แกวกระหนก ทําหนาท่ีรักษาการใน
ตําแหนงหัวหนา กลุมงานดุริยางคไทย กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรม กีฬา และการทองเท่ียว 
กรุงเทพมหานคร 

 ภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครคือ การขับรองและบรรเลงในงานพระ
ราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและจากหนวยงาน
อ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา รวมถึงโครงการดนตรีสําหรับประชาชน หรือท่ีเรียกวา “ดนตรี        
ในสวน” เพื่อสรางความบันเทิงใหแกประชาชนตามสวนสาธารณะตางๆ  ท้ัง  5 แหงใน
กรุงเทพมหานคร คือ สวนจตุจักร สวนลุมพินี สวนพระนคร สวนธนบุรีรมย และสวนสราญรมย 
และการบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และ
ทางสถานีวิทยุ ปชส.7 ซ่ึงแตละยุคแตละสมัยนั้น ตางก็ปฏิบัติตามภารกิจหลักของวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครสืบตอกันมา (บุหงา นาคพล้ัง, สัมภาษณ,  5 ตุลาคม 2555) 

 ท้ังนี้ในสมัยครูพินิจ ฉายสุวรรณ เปนหัวหนาวงนั้น ไดมีการเพิ่มภารกิจหลักข้ึนอีก
อยางหนึ่ง คือ  การจัดใหมีโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน โดยการเปนวิทยากรใหความรู
ทางดานดนตรีไทยแกประชาชนและผูท่ีสนใจท่ัวไป และยังคงมีโครงการนี้สืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 

 ตอมาในสมัยครูชาตรี อบนวล เปนหัวหนาวงดนตรีไทย ไดมีการยกเลิกหนึ่งในภารกิจ
หลักข้ึน คือการบรรเลงเพื่อเผยแพรออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ 
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อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 อันเนื่องมาจากการปรับเปล่ียนโครงสรางการปฏิบัติงานของสถานี
วิทยุนั้นๆ 

 ปจจุบันนี้วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร หรือวงเทศบาลนครกรุงเทพในอดีตนั้น ยังคง
ยืนหยัดและปฏิบัติตามเจตนารมณท่ีวางไวอยางมุงม่ัน เพื่อตองการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้
ใหคงอยูสืบไป 

 
 ชีวประวัติของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงทพมหานคร เปนสวนท่ีมีความสําคัญยิ่งในการสราง
ความสมบูรณใหเกิดข้ึนแกวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จากอดีตจนถึงปจจุบันมีท้ังหมด 10 ทาน 
คือ ครูอนงค แสงยนต  ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผย
เผาเย็น ครูสุภางคพักตร แกวกระหนก ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ครูทัศนียวรรณ คําศิริ ครูขวัญดาว ปุณ
ยลภัสกุล และครูชนุดิศ เกตุชรา ซ่ึงแตละทานถือเปนปูชนียบุคคลทางดานคีตศิลปไทย 

จากการศึกษาพบวา นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้น ไดรับการ
ถายทอดความรูทางดานคีตศิลปไทยต้ังแตวัยเยาว จากการถายทอดความรูจากครูนักรอง รุนอาวุโสท่ี
มีช่ือเสียงในสมัยนั้น จากสํานักดนตรีท่ีไปเรียนมา และจากสถานศึกษาเฉพาะทาง เชน มหาวิทยาลัย 
วิทยาลัยนาฎศิลป เปนตน จนทําใหนักคีตศิลปไทยน้ันเกิดความเช่ียวชาญ และเม่ือไดเขามาทํางาน
เปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จากภารกิจหลักและความสามารถของแตละทาน 
สงผลใหเกิดผลงานดนตรีของนักคีตศิลปไทยข้ึน โดยผูวิจัยแบงออกเปน 3 ประเภท คือ ผลงานดาน  

ในสวนของผลงานดานการประพันธ มีนักคีตศิลปไทย 6 ทาน ท่ีมีผลงานปรากฏใน
ดานนี้ ไดแก ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง ครู
วิมล เผยเผาเย็น และครูชนุดิศ เกตุชรา ซ่ึงแตละทานลวนไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรอง ประพันธบทขับรอง และบรรจุเพลงข้ึน เพื่อ
ใชสําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

 ในสวนของผลงานดานการแสดง นักคีตศิลปไทยทุกทานมีผลงานปรากฏทางดานนี้ 
อันเนื่องมาจากการปฏิบัติภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร คือ การขับรองและบรรเลง
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและจาก
หนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา รวมถึงโครงการดนตรีสําหรับประชาชน หรือท่ีเรียกวา 
“ดนตรีในสวน” เพื่อสรางความบันเทิงใหแกประชาชนตามสวนสาธารณะตางๆ ท้ัง 5 แหง ใน
กรุงเทพมหานคร คือ สวนจตุจักร สวนลุมพินี สวนพระนคร สวนธนบุรีรมย และสวนสราญรมย   
อีกดวย 
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 ในสวนของผลงานดานการเผยแพร นักคีตศิลปไทยทุกทานมีผลงานปรากฏทางดานนี้                          
อันเนื่องมาจากการปฏิบัติภารกิจหลักของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร คือ การขับรองและบรรเลง
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร และ
จากหนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา และการบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทางสถานี
วิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 อีกท้ังโครงการอบรมดนตรี
สําหรับประชาชน โดยการเปนวิทยากรใหความรูทางดานดนตรีไทยแกประชาชนและผูท่ีสนใจ
ท่ัวไป และรวมถึงการไปเผยแพรศิลปวัฒนธรรมไทยในตางประเทศอีกดวย 

 
 บทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกุรงเทพมหานคร 
 จากการศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร

ในขางตน ผูวิจัยสามารถแบงประเภทผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร             
ไดเปน 3 ประเภท คือ  (1) ผลงานดานการประพันธ (2) ผลงานดานการแสดง (3) ผลงานดานการ
เผยแพร และจากผลงานดังกลาว สามารถสะทอนใหเห็นถึงบทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลปไทยท่ีมีตอ
วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดเปนอยางดี โดยผูวิจัยสามารถสรุปบทบาทหนาท่ีของนักคีตศิลป
ไทยวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครไดเปน 2 ลักษณะ คือ บทบาทหนาท่ีโดยตรงและบทบาทหนาท่ี
โดยออม  

 บทบาทหนาท่ีโดยตรง คือ 1. นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จะตอง
ปฏิบัติหนาท่ีเกี่ยวกับการขับรองเพลงไทยทุกประเภทที่ใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรี
ไทยกรุงเทพมหานครในทุกคร้ังท่ีไดรับมอบหมาย ท้ังในงานพระราชพิธี งานพิธีการตามวาระ
โอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานคร 2. เขารวมขับรองในรายการดนตรีสําหรับ
ประชาชน หรือท่ีเรียกวา “ดนตรีในสวน”  3. รวมขับรองและบรรเลงเพ่ือเผยแพรออกอากาศทาง
สถานีวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทย วิทยุ อ.ส. และทางสถานีวิทยุ ปชส.7 (ไมมีปรากฏใน
ปจจุบัน) 4. รวมโครงการอบรมดนตรีสําหรับประชาชน เพื่อเปนวิทยากรใหความรูทางดานการขับ
รองแกประชาชนและผูท่ีสนใจท่ัวไป 5. ใหความรวมมือกับหนวยงานตางๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา 

 บทบาทหนาท่ีโดยออม คือ จากหนาท่ีหลักในการเปนนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร สงผลใหนักคีตศิลปไทยมีบทบาทในการสงเสริมดานอ่ืนๆ ควบคูกันไปดวย คือ
ดานศิลปวัฒนธรรมและดานการบริการสังคม  
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 ผลการศึกษางานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร  
 จากการศึกษาพบวา มีปรากฏนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 6 ทาน ท่ี

มีผลงานสรางสรรคเกิดข้ึน คือ ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครู
บุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น และครูชนุดิศ เกตุชรา ซ่ึงผลงานสรางสรรคท่ีเกิดข้ึนนั้น มี 3 
ลักษณะ คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง ผลงานดานการประพันธบทขับรอง และผลงานดาน
การบรรจุเพลง  
 ในสวนผลงานดานการประพันธทางรอง มีปรากฏนักคีตศิลปไทย 4 ทาน ท่ีมีผลงาน
ทางดานนี้ คือ ครูอนงค แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล และครูวิมล เผยเผาเย็น 
โดยผลงานดานการประพันธทางรองของนักคีตศิลปไทยท้ังหมด เปนการประพันธทางรองเพ่ือใช
สําหรับเพลงเถา เปนจํานวนท้ังส้ิน 25 เพลง ดวยกันคือ เพลงสามัคคีไทย เพลงเขมรชมนคร               
เพลงกบเตน เพลงนเรศวรชนชาง เพลงเพชรนอย เพลงเริงพล เพลงวัฒนาเวียดนาม เพลงสยามานุสติ 
เพลงชเวดากอง เพลงเขมรชมดง เพลงกําสรดสวาท เพลงเทิดมหาราช เพลงอางขนาง เพลงพรสมเด็จ 
เพลงหรุม เพลงขอมกลอมลูก เพลงอัปสรสําอาง เพลงเกสรสําอาง เพลงเทพประสาทพร เพลงทอง
ยอน เพลงพญาลําพอง เพลงสาวชมสวน เพลงสิงโตเลนหาง เพลงปนสยาม และเพลงมะลิวัลย 
รวมถึงเพลงศรีอโศก ซ่ึงเปนเพลงสามช้ันอีกดวย 

 สําหรับการประพันธทางรองของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น เกิดจากการ
ไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปนผูประพันธทางรองข้ึน
เพื่อนําไปใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ในงานพระราชพิธี งาน
พิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆ ตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและจากหนวยงานอื่นๆ ท่ีขอ
ความอนุเคราะหมา  

 ในสวนผลงานดานการประพันธบทขับรอง มีปรากฏนักคีตศิลปไทย 3 ทาน ท่ีมีผลงาน
ทางดานนี้ คือ ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น และครูชนุดิศ เกตุชรา โดยบทขับรองท่ี
ประพันธข้ึนมีลักษณะเปน กลอนสุภาพ คือ กลอนหาและกลอนแปด แตนิยมประพันธกลอนแปด
เปนสวนใหญ และเนื้อความของบทขับรองจะสอดคลองกับวัตถุประสงคของการจัดงานนั้นๆ 
เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและความสมบูรณในการขับรองและบรรเลง 

 สําหรับผลงานการประพันธบทขับรองของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น 
เกิดจากการไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน ใหเปน
ผูประพันธบทขับรองข้ึนเพื่อนําไปใชในการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
ในงานพระราชพิธี งานพิธีการ ตามวาระโอกาสสําคัญตางๆตามคําส่ังของกรุงเทพมหานครและจาก
หนวยงานอ่ืนๆ ท่ีขอความอนุเคราะหมา  
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 ในสวนผลงานดานการบรรจุเพลง มีปรากฏนักคีตศิลปไทย  2 ทาน ท่ีมีผลงาน               
ทางดานนี้ คือ  ครูบุหงา นาคพล้ัง และครูชนุดิศ เกตุชรา โดยท้ังสองทานจะเลือกบรรจุเพลงตาม            
บทขับรองและวัตถุประสงคของการจัดงานนั้นๆ เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและความสมบูรณใน
การขับรองและบรรเลง 
 สําหรับผลงานการบรรจุเพลงของนักคีตศิลปไทยท่ีมีการสรางสรรคข้ึนนั้น เกิดจากการ
ไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครในขณะน้ัน เพื่อนําไปใชในงานมงคล
และงานอวมงคล สําหรับการขับรองและบรรเลงของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
 
 

ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห / อภิปรายผล 
ผลการวิจัยในคร้ังนี้ ผูวิจัยสามารถสรุปผลโดยรวม และแบงประเด็นการอภิปรายไดดังนี้ 
 

 การถายทอดวิชาความรูดานคีตศิลปไทย 
 จากการศึกษาชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

ผลการวิจัยพบวา นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครแตละทานนั้น ไดรับการถายทอด
วิชาความรูทางดานคีตศิลปไทยจากครูนักรองท่ีแตกตางกันไปตามยุคตามสมัยนั้นๆ โดยผูวิจัยสรุป
ไดเปน 2 ลักษณะ คือ  1) นักคีตศิลปไทยท่ีไดรับการถายทอดวิชาความรูจากสายตระกูลดนตรี                  
2) นักคีตศิลปไทยท่ีไดรับการถายทอดวิชาความรูจากสถานศึกษาเฉพาะทาง เชน วิทยาลัยนาฏศิลป
ตางๆ โดยนักคีตศิลปไทยท่ีไดรับการถายทอดจากสายตระกูลดนตรีนี้ สวนใหญจะเติบโตข้ึนใน
ตระกูลดนตรี โดยมีบิดา มารดา หรือบุคคลในครอบครัวผูเปนนักรองนักดนตรี เปนผูถายทอด
ความรูตางๆ ให ซ่ึงความรูท่ีถายทอดใหนี้ก็มาจากการสืบทอดตอกันมาจากรุนสูรุน และในที่นี้ยัง
หมายถึง ผูท่ีฝากตัวเปนศิษยกับครูนักรองผูสืบเช้ือสายดนตรีดวย ซ่ึงนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครท่ีไดรับการถายทอดความรูทางดานคีตศิลปในลักษณะน้ี ไดแก ครูอนงค                    
แสงยนต ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ครูกัญญา โรหิตาจล ครูบุหงา นาคพล้ัง ครูวิมล เผยเผาเย็น ครู
สุภางคพักตร แกวกระหนก และครูทัศนียวรรณ คําศิริ ซ่ึงเปนไปในทิศทางเดียวกันกับ มนตรี สุข
กลัด (2547: 116) ท่ีกลาวถึงการศึกษา การขับรองเพลงไทยของครูอนงค ศรีไทยพันธุ ไววา ครูอนงค 
ศรีไทยพันธุ เปนศิลปนผูทรงคุณภาพของเมืองไทยท่ีมีความสามารถและผลงานในดานการขับรอง
เพลงไทย และมีลีลาเฉพาะตน ท้ังนี้ทานไดรับการถายทอด การขับรองมาจากบิดาของทานคือ ครู
จําเนียร ศรีไทยพันธุ ศิลปนแหงชาติโดยครบถวน นอกจากนั้นยังกลาวถึงความสําคัญของการ
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ถายทอดเพลงโบราณตางๆ ไววายังมีเพลงโบราณอีกมากมายหลายบทเพลงท่ีไดรับการถายทอดมา
จากบรรพบุรุษของทาน ซ่ึงหากไมมีการสานตอนับวันบทเพลงเหลานี้ก็จะสูญหายไปตามกาลเวลา 

 ในสวนของนักคีตศิลปไทยท่ีไดรับการถายทอดวิชาความรูจากสถานศึกษาเฉพาะทางเปน
การถายทอดวิชาความรูอีกวิธีการหนึ่งท่ีปรากฏในสังคมปจจุบัน อันเนื่องมาจากสภาพสังคมและ
วัฒนธรรมดนตรีท่ีเปล่ียนแปลงไป สงผลใหการศึกษาดนตรีเชนในอดีต ถูกแทนท่ีโดยการศึกษาตาม
สถานศึกษาเฉพาะทางแทน ซ่ึงสอดคลองกับ ศาสตราจารยเกษม วัฒนชัย (2545: จ) ท่ีกลาววา แตเดิม
วิชาชีพดนตรีไทย มีการสืบทอดอยูในกลุมผูปฏิบัติดนตรีสามกลุม คือ กลุมนักดนตรีชาวบาน ชาววัด และ
ชาววัง และพบวาใน    ทุกแหงมีหลักในการเรียนการสอนท่ีคลายคลึงกัน คือ ใชวิธีการจําและปฏิบัติ โดย
ไมมีการจัดทําตํารา ซ่ึงจะเกิดประโยชนในระยะเวลาท่ีผูถายทอดมีชีวิตอยูเทานั้น จึงทําใหการศึกษาวิชา
ดนตรีไทยไมแพรหลายเทาท่ีควร ตอมาเม่ือสังคมเปล่ียนแปลงไป มีดนตรีตางประเทศเขามา ทําใหดนตรี
ไทยถูกลดบทบาทลง สงผลใหระบบการถายทอดไดเปล่ียนไปจากเดิม จากบาน-วัด-วัง มาเปน บาน-
โรงเรียน-วิทยาลัย (หรือมหาวิทยาลัย) แทน โดยครูผูสอนยังคงเปนท้ังครูและนักดนตรีไทยผูมีฝมือ
เชนเดิม แตไดมีการบันทึกการเรียนการสอนดวยโนตเพลง ตํารา บทความตางๆ และมีเกณฑเพื่อเปน
แนวทาง ในการปฏิบัติใหเปนไปในทิศทางเดียวกัน ซ่ึงสอดคลองกับขอความในเกณฑมาตรฐานดนตรี
ไทย หนา 3 กลาวไววา “สวนสําคัญของ  การพัฒนาดนตรีไทยคือการกําหนดเกณฑมาตรฐานข้ันตํ่าไว
สําหรับใชเปนบรรทัดฐานในการศึกษาเลาเรียน ทุกระดับ นอกจากจะเปนตัวบทกําหนดแนวทาง ดานการ
เรียนการสอนแลว เกณฑดังกลาวนี้อาจจะนํามาปรับปรุงสําหรับการประเมินบรรดานักดนตรีไทยท่ีมีฝมือ
แตไมมีโอกาสเรียนวิชาสามัญ เพื่อประโยชนในการยกระดับนักดนตรีไทยเหลานั้น” และสถานศึกษา
เฉพาะทาง ไดแก มหาวิทยาลัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลัยนาฏศิลป
ลพบุรี เปนตน ซ่ึงนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครท่ีไดรับการถายทอดความรูทางดานคีต
ศิลปในลักษณะนี้ ไดแก ครูประสิทธ์ิ วงษนิล ครูขวัญดาว ปุณยลภัสกุล และครูชนุดิศ เกตุชรา  

 
 ความสามารถของนักคีตศิลปไทย 
 ในดานความสามารถของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร จาก

ผลการวิจัยพบวา ผลงานท่ีเกิดจากการปฏิบัติหนาท่ีนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร
นั้น มี 3 ประเภท คือ 1) ผลงานดานการประพันธ 2) ผลงานดานการแสดง และ 3) ผลงานดานการ
เผยแพร ผลงานในแตละดานท่ีปรากฏข้ึนนั้นแสดงใหเห็นถึงความรูความสามารถ และความถนัด
ของนักคีตศิลปไทยที่แตกตางกันออกไป โดยในสวนของผลงานดานประพันธพบวา มีนักคีตศิลป
ไทยหลายทานท่ีมีผลงานทางดานนี้ สืบเนื่องมาจากการไดรับมอบหมายจากผูประพันธเพลงนั้นๆ 
ดวยเห็นวาเปนผูมีความสามารถท้ังทางดานการขับรองและมีความรูดานดนตรี จึงไววางใจใหเปน
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ผูสรางสรรคงานนั้นๆ ข้ึน ดังเชน ครูบุญชู รอดประสิทธ์ิ ผูมีผลงานดานการประพันธ ซ่ึงนอกจาก
ทานจะมีความรูความสามารถทางดานคีตศิลปไทยท้ังทฤษฎีและปฏิบัติแลว ยังตองมีความรูทางดาน
ดนตรีไทยประกอบดวย โดยทานสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีไทยไดทุกประเภท ซ่ึงเปนท่ีมา                
ของคําวา นักดนตรีรอบวง ทําใหทานมีผลงานดานการประพันธข้ึนลักษณะหนึ่ง คือ ผลงานดานการ
ประพันธทางรอง เชนเดียวกับครูวิมล เผยเผาเย็น ท่ีไดสรางผลงานดานการประพันธข้ึน ดวยทาน
เปนผูท่ีมีความรูความสามารถทางดานคีตศิลป ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย และ
ความสามารถในการประพันธบทกลอนตางๆ จึงทําใหทานมีผลงานดานการประพันธ ใน 2 ลักษณะ 
คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง และผลงานดานการประพันธบทขับรอง ซ่ึงเปนสมบัติของวง
ดนตรีไทยกรุงเทพมหานครมาจนถึงปจจุบัน จากผลงานท่ีมาจากความเปนนักคีตศิลปไทยเปนไป
ดังท่ี ศาสตราจารยนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล กลาวไววา “นักรองวงกทม.เปนคนท่ีมีฝมือท้ังนั้น 
นักรองเบอรหนึ่งอยูท่ีนั่นหลายคน ท้ังเสียงดี มีความสามารถสูง ดูอยางครูบุญชู เปนคนท่ีรองเพลงดี
มาก เพราะเคารูหนาทับเพลง เคาตีกลองได ตีกลอง สองหนา ตีโทนรํามะนาได ทําอะไรไดรอบตัว 
แตละอยางไมนาเช่ือ ความรูเยอะ” (พูนพิศ อมาตยกุล, สัมภาษณ, 27 พฤษภาคม 2557) 

 
 ผูมีบทบาทในการขับเคล่ือนคีตศิลปไทย  
 ผลการวิจัยพบวานักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร แมเปนเพียงกลุม

บุคคลหนึ่งของวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ท่ีอยูภายใตสังกัดกรุงเทพมหานคร แตเปนผูท่ีมี
ความสําคัญยิ่งตอศิลปวัฒนธรรมทางดานคีตศิลปไทย เพราะเปนผูท่ีมีความรูความสามารถและ 
ความเช่ียวชาญทางดานนี้โดยเฉพาะ ซ่ึงถือเปนปูชนียบุคคลท่ีทรงคุณคา อีกท้ังยังเปนผูสืบทอด
ศิลปวัฒนธรรมของชาติแขนงนี้ใหคงอยูคูคนไทยและชาติไทยสืบไป ซ่ึงสอดคลองกับ กาญจนา 
อินทรสุนานนท (2540: 1) ไดกลาวถึงความสําคัญประการหนึ่งของการขับรองไทยวา การขับรอง
เพลงไทยน้ันมีมาพรอมกันกับความเปนชาติ ไมวาจะเปนการเอ้ือนเอย ลํานํา ทํานองเพลง                    
เพลงกลอมเด็ก หรือแมแตการละเลนของเด็กไทย ซ่ึงนอกจากจะใหความสนุกสนานเพลิดเพลินแลว 
ส่ิงเหลานี้ยังแฝงไปดวยการอนุรักษวัฒนธรรมไทย การสรางความสามัคคี ความรักชาติ และ                          
ความภาคภูมิใจในความเปนไทยอีกดวย และผลการวิจัยคร้ังนี้ พบวา แมนักคีตศิลปไทยจะเปนเพียง
สวนหน่ึงในวัฒนธรรมดนตรีไทย แตหากเปนผูมีความสามารถ และมีศักยภาพอยางเต็มเปยม ยอม
สงผลใหการปฏิบัติหนาท่ีของนักคีตศิลปไทยเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ จึงกลาวไดวา นักคีตศิลป
ไทยเปนกําลังสําคัญในการขับเคล่ือนศิลปวัฒนธรรมแขนงนี้ของไทยใหคงอยูและเปนไปอยาง
สมบูรณ ท้ังในระดับหนวยงาน ระดับองคกร ระดับสังคม และระดับประเทศ ดังเห็นไดจาก ใน
ระดับหนวยงาน นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนผูสรางความสมบูรณใหเกิดข้ึน
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แกวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ดวยการทําหนาท่ีขับรองในวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ทําให
องคประกอบของวงครบถวนสมบูรณ อีกท้ังยังสรางอรรถรสใหเกิดแกผูฟงอีกดวย ในระดับองคกร 
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร เปนสวนหนึ่งในการสรางความสมบูรณใหเกิดข้ึนแก
องคกร ดวยการปฏิบัติหนาท่ีเพื่อตอบสนองนโยบายตางๆ ตามที่ไดรับมอบหมาย ภายใตคําส่ังของ
กรุงเทพมหานคร ในระดับสังคม นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร ปฏิบัติหนาท่ีขับ
รองในงานตางๆ เพื่อใหความบันเทิงแกประชาชนและใหความรวมมือแกหนวยงานตางๆ ตามที่ได
ขอความอนุเคราะหมา ซ่ึงถือเปนการบริการสังคมทางหนึ่ง และในระดับประเทศ  นักคีตศิลปไทย
คือผูท่ีทําหนาท่ีสืบทอดและอนุรักษศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีของไทยใหคงอยูสืบไป 

 
 การสรางสรรคผลงาน 

 จากการศึกษาทําใหทราบวา งานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครมีปรากฏใน 3 ลักษณะ คือ ผลงานดานการประพันธทางรอง ผลงานดาน            
การประพันธบทขับรอง และผลงานดานการบรรจุเพลง ซ่ึงผลงานสรางสรรคท้ัง 3 ลักษณะนี้                
เกิดจากการสรางสรรค ข้ึนตามบทบาทหนา ท่ีในการเปนนักคีตศิลปไทย  วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานคร กลาวคือเกิดจากการไดรับมอบหมายจากหัวหนาวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครใน
แตละชวงสมัย ซ่ึงเปนผูประพันธบทเพลงนั้นๆข้ึน โดยใหนักคีตศิลปไทยเปนผูสรางสรรคผลงาน
ข้ึนในลักษณะหนึ่งลักษณะใด เพื่อใหเกิดสอดคลองกับความตองการของผูประพันธ และ
วัตถุประสงคในการนําไปใช  ซ่ึงสอดคลองกับ วริสร เจริญพงศ (2552: 128) ท่ีไดกลาวถึงวิธีการ
สรางสรรคงานของชัยภัคร ภัทรจินดา ไววา วิธีการสรางสรรคงานนั้นมาจากหลายสาเหตุ ท้ังเกิดจาก
ความตองการการสรางสรรคงานดนตรีของตนเองหรือรวมกับผูอ่ืน เกิดจากแรงบันดาลใจบางอยาง 
หรือเหตุผลบางประการท่ีตองประพันธข้ึน โดยจะพิจารณาลักษณะงานและความตองการสุดทายวา
ตองการใหงานออกมาในลักษณะใดและกลุมเปาหมายเปนใคร เพื่อใหเกิดความสอดคลองและเกิด
ความสมบูรณท่ีสุด ซ่ึงในงานวิจัยนี้ก็ดําเนินการไปเชนนั้น ดังสรุปไดตามแผนภูมิดังนี้ 
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แผนภูมิ แสดงกระบวนการสรางสรรคผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 

(ท่ีมา: อรณิชา อรรจนกุล) 

 
 

ขอเสนอแนะ 
จากการดําเนินงานวิจัย ผูวิจัยมีขอเสนอแนะดังตอไปนี้ 
 

 ขอเสนอแนะท่ีไดจากการวิจัย  
 1) การวิจัยในคร้ังนี้ทําใหทราบถึงชีวประวัติและผลงานของนักคีตศิลปไทย วงดนตรี

ไทยกรุงเทพมหานคร รวมถึงงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร อัน
เปนขอมูลและองคความรูท่ีมีประโยชนทางดานคีตศิลปไทย ผูวิจัยขอเสนอแนะใหผูท่ีมีความสนใจ
ศึกษาทางดานนี้ นําองคความรูท่ีไดรับจากงานวิจัยนี้ไปใชใหเกิดประโยชน เพื่อเปนการเผยแพรและ
อนุรักษศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีตอไป 

 2) จากการศึกษาทําใหทราบวา ขอมูลในการอางอิงหรือหลักฐานท่ีเกี่ยวของกับ              
นักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครนั้นมีปรากฏไมมากนัก ดังนั้นผูวิจัยจึงตองอาศัยขอมูล
จากการสัมภาษณบุคคลขอมูลเปนหลัก ซ่ึงในบางคร้ังการสัมภาษณบุคคลขอมูลก็เปนไปอยาง
ยากลําบาก อันเนื่องมาจากวัยและสุขภาพของครูแตละทาน แตถึงอยางไรขอมูลท่ีไดรับจากการ
สัมภาษณในคร้ังนี้ ก็ไดผานการตรวจสอบจากบุคคลขอมูลอยางชัดเจน จึงจะนํามาเขียนในงานวิจัย
ฉบับนี้ได จากปญหาท่ีกลาวมานี้ ผูวิจัยเห็นความสําคัญของการจดบันทึกขอมูลตางๆไวเพื่อเปน
หลักฐานทางดานศิลปวัฒนธรรม จึงควรใหหนวยงานที่ มีสวนรวมหรือเกี่ยวของทางดาน
ศิลปวัฒนธรรม ไดแก กรมศิลปากร กรมสงเสริมวัฒนธรรม ศูนยหรือสํานักศิลปวัฒนธรรมของ

ปจจัยท่ีทําใหเกิดงาน

สรางสรรค 

 บทบาทหนาที่ที่

ไดรับมอบหมาย 

 ความสามารถ / 

ความถนัดสวน

บุคคล 

กระบวนการสรางสรรค 

 ความรู / 

ประสบการณ 

 วัตถุประสงคใน

การนําไปใช 

 ความคิด (วิเคราะห 

/ สังเคราะห) 

ผลงานสรางสรรค 

 ประพันธทางรอง 

 ประพันธบทขับ

รอง 

 บรรจุเพลง 
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มหาวิทยาลัย ไดตระหนักและเล็งเห็นถึงคุณคาของการเก็บรักษาขอมูล องคความรูตางๆ ไวเปน                 
ลายลักษณอักษร เพื่อประโยชนสําหรับผูท่ีสนใจศึกษาและเปนหลักฐานทางวัฒนธรรม อีกท้ังยังเปน           
การอนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติแขนงนี้ใหคงอยูสืบไป  

 
 ขอเสนอแนะท่ัวไป 
 1) การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยศึกษาเพียงงานสรางสรรคของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทย

กรุงเทพมหานครเทานั้น ซ่ึงนอกเหนือจากงานสรางสรรค ครูแตละทานยังมีความสามารถและ
ผลงานอันทรงคุณคาและควรคาแกการศึกษาในอีกหลายดาน อันเปนประโยชนตอผูท่ีมีความสนใจ
ศึกษาเพิ่มเติมในเร่ืองนี้ตอไปได 

 2) จากการวิจัยคร้ังนี้พบวา สภาพสังคมไทยในปจจุบัน นักคีตศิลปไทยหรือบุคลากร
ทางดานคีตศิลปไทยกําลังเปนท่ีขาดแคลน ดังนั้นหนวยงานท่ีเกี่ยวของท้ังภาครัฐและเอกชนจึงควร
รวมมือกันสงเสริมและสนับสนุนใหคนในชาติได เ ล็งเห็นถึงคุณคาและความสําคัญของ
ศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ี ดวยการรณรงคใหความรูและประชาสัมพันธตามส่ือตางๆ เพื่อปลูกจิตสํานึก
ใหเยาวชนรุนหลังไดเกิดความสนใจ อันนําไปสูการสืบทอดศิลปวัฒนธรรมแขนงน้ีตอไป 
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Introduction 

Creative works reflect knowledge and idea obtained through learning 

process and precipitated with feeling, experience, emotion and imagination. They are 

then delivered in the form of work or piece of work that can demonstrate personal 

identity and at the same time create something new such as knowledge, theory and 

innovation; leading to development of organization, society and the nation.  

Music is seen as a fruit of creation by human being. This creative work 

originates to respond to the need in our way of life. This is particularly true when we 

find a lot of involvement of music to human life from cradle to grave. Music also plays 

an important role in growth of emotion, mind and wisdom. We can say that music is 

integrated in the social and mentality essence whether it comes from any part of the 

world. Thailand also has its own music style called Thai classical music. 

Thai classical music is one of the precious heritages of the nation through 

the development from generation to generation and it has finally become music 

civilization. It can well reflect Thainess or Thai identity that people can be proud of. 

Thai classical music is created to serve way of life of people of the Thai society. One 

Thai classical music band comprises musicians and vocalists who will communicate 
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each song through their performance and singing in certain formality which still exists 

until the present day.  

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band is subsidiary to 

Bangkok Metropolitan Administration (BMA) and assigned with the function for 

continuing and promoting national arts and cultures. It is indeed a well-established 

governmental unit with interesting background. It was founded in 1963 by Mr. 

Chamnan Yuwaboon, a lordmayor of Bangkok Municipality at that time with the view 

of appreciation of national arts and cultures, this band can also serves other social 

functions e.g. welcoming performance for distinguished and royal guests from other 

countries, teaching music teachers in order to pass on knowledge to students in the 

schools affiliated to BMA etc. In addition, Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band is a home for music instructors, highly-regarded musicians and vocalists. 

As a result, Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band can obtain reputation at 

national level and is praised for its contribution to Thai classical music. Its 3 music 

instructors are awarded as national artist including Kru Boonyong Katekong, Kru 

Boonyung Katekong and Kru Phinit Chaisuwan each of which is regarded as a master 

in Thai music.  

For each Thai classical music band, vocal music is a crucial element 

having been developed side by side with Thai classical music for its important role in 

boosting aesthetic appreciation. Vocal music refers to knowledge on singing in 

methodical, beautiful and delicate manner. Thai classical vocalists will present this 

cultural heritage and fulfill the completeness of Thai classical music band. Through 

his/her performance, lyrics and rhetorical language are interpreted to create touching 

and sentimentality with that given song. It can be said that Thai classical vocalists 

fulfill the completeness of musical communication, that is, musicians and vocalists 

send out the message comprising musical language and vocal language while the 

audience is a message receiver. This is a magical thing the Mother Nature gives it to 

some persons but not all to have this gift. 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band’ vocalists are the group 

of renouned persons holding expertise in singing Thai classical song. According to the 

background of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, there were 10 Thai 

classical vocalists including Kru Anong Saengyon, Kru Boonchu Rodprasit, Kru 
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Kanya Rohitajol, Kru Bu-nga Narkplang, Kru Wimol Pheyphaoyen, Kru Suphangpak 

Kaewkranok, Kru Prasit Wongnil, Kru Tussanevan Kumsiri, Kru Kwandaow 

Punyalaphatsakul and Kru Chanudit Ketchara each of which is well respected as 

talented and unique vocalist. Apart from singing for Krungthepmahanakorn Thai 

Classical Music Band, they are also assigned with many other functions requiring skill 

and experience especially in creating work suitable for each assignment.   

According to the background mentioned above, the author is interested in 

studying “creative works of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band’s Thai 

classical vocalists” to be used as a guideline for practice by Thai classical vocalists 

and contributed to conservation, disemniation and succession of this cultural heritage.  

 

 

Objective 

1. To explore biography and works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

2. To review creative works by Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

 

 

Expected Benefits 

1. Findings from the research will contribute to academic knowledge for 

Thai Classical Music. 

2.  Conservation and dissemination of Thai vocal music. 

 

 

Scope 

Scope of the study content is limited to those Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band who were in active function during 

1963-2013. 
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Scope of personal information focuses on 2 groups of person: 1) persons 

involving Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band and 2) Thai classical 

vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

Scope of music band is limited to Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band, Thai Classical Music Working Group, Music Division, Bureau of 

Cultures, Sports and Tourisms, Bangkok Metropolitan Administration.  

 

 

Basic Assumption 

The research on creative works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band exclusively investigates works 

created during the period Thai classical vocalists were in active function as vocalists 

for Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band during 1963-2013.    

This research refers to Thai classical vocalists and musician of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band as “Kru”. 

   

 

Research Methodology 

 The research on creative works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band is a qualitative study based on the 

approaches provided by ethnomusicology. Data collection is carried out following 

steps below:  

 

 Initial Planning 

 To make an intial plan, the researcher conducted literature review and 

survey as follows:  

 

 Literature Review 

 The researcher obtained information from resources provided by academic 

institutions and government agencies as follows: 
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1. Library and Knowledge Bank, Mahidol University   

2. H.R.H Princess Maha Chakri Sirindhon Music Library, Mahidol 

University 

3. Bangsue Tiny Library, College of Music, Mahidol University   

4. Library of Research Institute for Languages and Cultures for Provincial 

Development, Mahidol University 

5. Central Library, Srinakharinwirot University 

6. Library of the Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn 

University 

7. Academic Resources Center, Chulalongkorn University 

8. Music Division, Bureau of Cultures, Sports and Tourisms, Bangkok 

Metropolitan Administration 

9. Office of Academic Resources, Songkhla Rajabhat University 

10. Central Library, Thaksin University 

11.  Library of the Institute for Sourthern Thai Studies, Songkhla 

12. Office of the University Library, Kasetsart University 

 

Initial Survey 

 To carry out initial survey, the researcher chose the area for field operation 

which is the Thai Classical Music Working Group, Music Division, Bureau of 

Cultures, Sports and Tourisms, Bangkok Metropolitan Administration. Data collected 

include general condition and details of music and artist which revealed that there are 

10 Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band; 4 of 

which are in active function while the other 6 have already retired. The initial survey 

also suggested that 2 groups of person should be interviewed with, namely, Thai 

classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band and persons 

involving Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

 List of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band: 

1. Kru Anong Saengyon (Sithaiphan) 

2. Kru Boonchu Rodprasit (Thongchua) 

3. Kru Kanya Rohitajol  
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4. Kru Bu-nga Narkplang  

5. Kru Wimol Pheyphaoyen 

6. Kru Suphangpak Kaewkranok  

7. Kru Prasit Wongnil 

8. Kru Tussanevan Kumsiri  

9. Kru Kwandaow Punyalaphatsakul  

10. Kru Chanudit Ketchara 

 

 Selection of Study Area 

 According to initial review, the researcher could designate 2 study areas: 

Thai Classical Music Working Group, Music Division, Bureau of Cultures, Sports and 

Tourisms, Bangkok Metropolitan Administration and residences of Thai classical 

vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band; to get the input for the 

study on creative works of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai 

Classical Music Band.     

 

 Field Data Collection 

 Field data collection for the research on creative works of Thai classical 

vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band was conducted through 

the interview and observation by the researcher as follows: 

 

 Interview The researcher applied both formal and informal interview.  

 The formal interview was conducted when the researcher needed in-depth 

information such as details of creative works etc. This kind of an interview requires 

that the researcher prepare questions in advance and make an appointment with an 

interviewee through official letter issued in the name of Mahidol University giving 

details of this research and seeking for consent to participate in this study.  

 Informal interview is conducted by the researcher without having set 

questions. The interview covered general issues relating to the research such as general 

context of the interviewee relating to the research title etc. 
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 Observation The researcher applied participant observation by joining 

acvities held by Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band e.g. guru worship 

ceremony etc. in order to get better understanding. 

 

Research Instrument 

Questionnaire was used for formal interview. Questiones were set to meet 

the objective of the study and draw information relating to creative works of Thai 

classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

 Data Manipulation 

 The researcher manipulated data obtained from literature review and field 

data collection by categorizing them as follows:  

 Data from literature review relating to Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band 

 Field data were categorized based on the objective of the study as follows:  

 1) To explore biography and works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

 2) To examine creative works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

 

 Data Validation 

 The researcher validated data by having them tested with following 

methods:  

 1) Field data was validated to find the link with such data obtained from 

literature review and related materials.  

 2) All data were manipulated and then asked the informant to correct them 

again.  

   

 Data Analysis 

 The researcher analyzed such validated data according to following points: 

 1) Biography and works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band: The researcher analyzed data 
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obtained from literature review and field data gained from interviewing with informant 

while historical concept and theory was applied to clarify given points. 

 2) Role of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band: Tthe researcher analyzed field data obtained from interviewing with 

informant by applying structural-functional concept and theory to describe the points 

in concern.  

 3) Creative works of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn 

Thai Classical Music Band: The researcher analyzed field data obtained from 

interviewing with informant by applying diffusion concept and theory and creativity 

concept and theory.  

 

 Summary 

 Data from the analysis were then summarized and categorized according to 

2 objectives of the study: 1. To explore biography and works of Thai classical 

vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 2. To examine creative 

works of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music 

Band; in order to validate information integrity again before moving to the next step of 

data presentation. 

 

 Presentation 

The researcher used analyzed data for compilation based on research 

objectives and presented them in the form of descriptive analysis as follows:  

1) The 1st objective was presented in Chapter 4 Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

2) The 2nd objective was presented in Chapter 5 Creative works of Thai 

classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 
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Summary of the Study on Thai Classical Vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band 

 Upon the research on Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn 

Thai Classical Music Band, the researcher could summarize it into 3 points as follows:  

 

 Background and Development of Krungthepmahanakorn Thai 

Classical Music Band 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band is a Thai classical 

music band subsidiary to Bangkok Metropolitan Administration (BMA). Founded in 

1963 as initiated by Mr. Chamnan Yuwaboon, a mayor of Bangkok Municipality at 

that time, the band was expected to promote Thai classical music and performance and 

it was named at the beginning as Bangkok Municipality Thai Classical Music Band 

and then changed to the current name Krungthepmahanakorn Thai Classical Music 

Band. (Bureau of Cultures, Sports and Tourisms, Bangkok Metropolitan 

Administration. 2556: 1) 

 Up to now, there are 9 masters of Thai classical music band including Kru 

Pring Dontrirot, Kru Boonyong Katekong, Kru Phinit Chaisuwan, Kru Suchint 

Sifuengfung, Kru Yot Phonkerd, Kru Chana Chamnirajkit, Kru Nikhom 

Rakkhumkaeo, Kru Chatri Obnuan and the present one, Kru Suthat Kaeokranok who 

is now an acting head of Thai Classical Music Working Group, Music Division, 

Bureau of Cultures, Sports and Tourisms, Bangkok Metropolitan Administration. 

 The core mission of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band is 

to perform music in royal ceremony, official ceremony and special occasion as 

directed by BMA or requested by other agency. The Band also very much involves in 

music for public project also known as “Music in the Park” aimed to entertain the 

public in 5 public parks run by BMA including Chatuchak Park, Lumphini Park, 

Phranakhon Park, Thonburirom Park and Saranrom Park. Their performance was also, 

sometimes in the past, broadcasted via Radio Thailand, Or.Sor. Radio and Por Chor 

Sor 7 Radio Station. (Bu-nga Narkplang, interview, 5 October 2012). 

 During the time Kru Phinit Chaisuwan was the master of the Band, he 

managed to add another mission, that is, music training for the public where members 
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of the Band were invited to be a guest speaker for Thai classical music training for the 

public. This project is still active to date.  

 Later during the time Kru Chatri Obnuan was the master of Thai classical 

music band, broadcasting music via those radio stations was canceled due to changes 

to the operation of those radio stations.  

 To date, Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band or Bangkok 

Municipality Music Band in the past continues to serve their function well in 

inheriting this type of arts and cultures to the next generation. 

 

 Biography of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai 

Classical Music Band 

 Vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band play a 

significant role in fulfilling the function of Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band.  Up until now there are 10 vocalists including Kru Anong Saengyon, Kru 

Boonchu Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Bu-nga Narkplang, Kru Wimol 

Pheyphaoyen, Kru Suphangpak Kaewkranok, Kru Prasit Wongnil, Kru Tussanevan 

Kumsiri, Kru Kwandaow Punyalaphatsakul and Kru Chanudit Ketchara each of which 

is highly regarded as role model of Thai vocal music. 

 According to the study, it revealed that Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band were taught with the knowledge on 

Thai vocal music since they were young by senior vocalists, private music school and 

specialized institute e.g. university or college of dramatic arts. Once they became a 

part of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, being assigned with the 

core missions and their respective expertise gained over the years allowed them to 

produce range of music works. The researcher hereby proposes those works into 3 

aspects including composition work, performance work and promotion and 

dissemination work.  

 With respect to composition work, there were 6 Thai classical vocalists 

who could be referred to for their outstanding works including Kru Anong Saengyon 

Kru Boonchu Rodprasit Kru Kanya Rohitajol Kru Bu-nga Narkplang Kru Wimol 

Pheyphaoyen and Kru Chanudit Ketchara. All of them had a chance to master their 

skills when the master of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band at that 
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time asked them to compose melody or lyric to be performed by 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

 With respect to performance work, all Thai classical vocalists 

demonstrated this category of work in order to fulfill the mission of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, that is, to sing or play music in 

royal ceremony, official ceremony and special occasion as directed by BMA or 

requested by other agency as well as the music for the public project called “Music in 

the Park” aimed to entertain people using 5 BMA’s public parks including Chatuchak 

Park, Lumphini Park, Phranakhon Park, Thonburirom Park and Saranrom Park. 

  With respect to promotion and dissemination work, all Thai classical 

vocalists were found to contribute to this work due to the assigned mission of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band is to sing and perform music in 

royal ceremony, official ceremony and special occasion as directed by BMA or 

requested by other agency, to broadcast their performance via Radio Thailand, Or.Sor. 

Radio and Por Chor Sor 7 Radio Station, to take part in music training for people in 

which the vocalists were invited to give a lecture on Thai classical music for interested 

person and the public and also to promote Thai arts and cultures abroad.  

 

 Role and Duty of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn 

Thai Classical Music Band 

 Based on the study on biography and works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, the researcher can classify works 

by Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band into 3 

aspects including composition work, performance work and promotion and 

dissemination work. These works can well reflect the role and duty of Thai classical 

vocalists in relation to Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. Moreover, 

the researcher can separate the role and duty of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band into 2 types; direct and indirect role 

and duty.  

 Direct role and duty includes 1. Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band have to perform singing all type of 

Thai classical songs in the performance of Krungthepmahanakorn Thai Classical 
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Music Band as assigned in royal ceremony, official ceremony and special occasion as 

directed by BMA 2. Participate in the activity called “Music in the Park” a campaign 

of music for all. 3. Perform in the broadcasting programme via Radio Thailand, 

Or.Sor. Radio and Por Chor Sor 7 Radio Station (not existing anymore) 4. Take part in 

the project for music training for the public as a guest speaker and 5. Cooperate with 

agencies reqesting for support.  

 Indirect role and duty comes from the active role as Thai classical vocalists 

of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band which enable them to contribute 

to promotion of arts and cultures and social service. 

 

 

Summary of the Study on creative works by Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band  

The study reveals that there were 6 Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band producing creative works including 

Kru Anong Saengyon, Kru Boonchu Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Bu-nga 

Narkplang, Kru Wimol Pheyphaoyen and Kru Chanudit Ketchara. Their creative 

works can be categorized into 3 aspects: melody composition, lyrics composition and 

musical arrangement.  

 With respect to melody composition, 4 Thai classical vocalists were found 

to have produced this type of work including Kru Anong Saengyon, Kru Boonchu 

Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Wimol Pheyphaoyen. All of melody composition 

works were created for 25 Songs (Phleng Thao) including Phleng Samaggi Thai, 

Phleng Kamen Chom Nakhon, Phleng Gob Ten, Phleng Naret Chon Chang, Phleng 

Phet Noi, Phleng Ruangphon, Phleng Wattana Vietnam, Phleng Siamanutsati, Phleng 

Chawedagong, Phleng Kamen Chom Dong, Phleng Kamsotsawart, Phleng 

Therdmaharat, Phleng Angkhanang, Phleng Phon Somdet, Phleng Rhum, Phleng 

Khom Klom Luk, Phleng Absorn Sam Ang, Phleng Gaysorn Sam Ang, Phleng Thep 

Prasart Phon, Phleng Thong Yon, Phleng Phya Lamphong, Phleng Sao Chom Suan, 

Phleng Sing Toh Len Hang, Phleng Pin Siam, Phleng Maliwan and also Phleng Si 

Asoke (Phleng Sam-Chan) 
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 With respect to lyrics composition, Thai classical vocalists created their 

works when they were assigned by the master of Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band at that time in order to be used for the performance by 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band in royal ceremony, official 

ceremony and special occasion as directed by BMA or requested by other agency.  

 There were 3 Thai classical vocalists, namely, Kru Bu-nga Narkplang, Kru 

Wimol Pheyphaoyen and Kru Chanudit Ketchara who wrote the lyrics in the format of 

Thai pentameter poem and the more popular, octameter poem. The content of the song 

usually respond to the objective of the respective event in order to make the band’s 

performance more perfectly.  

 With respect to musical arrangement, 2 Thai classical vocalists, namely, 

Kru Bu-nga Narkplang and Kru Chanudit Ketchara, were found to have a role in 

arranging the music and song to meet the object of each event and to make the band’s 

performance more perfectly.  

 Musical arrangement by Thai classical vocalists was done when they were 

assigned by the master of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band at that 

time to be used for the performance of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music 

Band in range of events.   

 

 

Summary  

 Findings from the study can be summarized based on the objective as 

follows:  

 

 Biography and works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band  

 According to this objective, the researcher can summarize research 

findings into 3 aspects including background and development of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, biography and works of Thai 

classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band and role and 

duty of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band:  
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 (1) Background and development of Krungthepmahanakorn Thai 

Classical Music Band 

 Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band is a Thai classical 

music band subsidiary to Bangkok Metropolitan Administration (BMA). Founded in 

1963 as initiated by Mr. Chamnan Yuwaboon, a mayor of Bangkok Municipality at 

that time, the band was expected to promote Thai classical music and performance and 

it was named at the beginning as Bangkok Municipality Thai Classical Music Band 

and then changed to the current name Krungthepmahanakorn Thai Classical Music 

Band 

 Up to date, there are 9 masters of Thai classical music band including Kru 

Pring Dontrirot Kru Boonyong Katekong Kru Phinit Chaisuwan Kru Suchint 

Sifuengfung Kru Yot Phonkerd, Kru Chana Chamnirajkit, Kru Nikhom Rakkhumkaeo, 

Kru Chatri Obnuan and the present one, Kru Suthat Kaeokranok who is now an acting 

head of Thai Classical Music Working Group, Music Division, Bureau of Cultures, 

Sports and Tourisms, Bangkok Metropolitan Administration.  

 The core missions of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band 

are to perform music in royal ceremony, official ceremony and special occasion as 

directed by BMA, to take part in music for public project also known as “Music in the 

Park” aimed to entertain the public in 5 public parks run by BMA, to broadcast its 

performance via Radio Thailand, Or.Sor. Radio and Por Chor Sor 7 Radio Station and 

to cooperate with other government agency upon being requested.  

 During the time Kru Phinit Chaisuwan was the master of the Band, he 

managed to add another mission, that is, music training for the public where members 

of the Band were invited to be a guest speaker for Thai classical music training for the 

public. This project is still active to date.  

 Later during the time Kru Chatri Obnuan was the master of Thai classical 

music band, broadcasting music via those radio stations was canceled due to changes 

to the operation of those radio stations.  

 To date, Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band or Bangkok 

Municipality Music Band in the past continues to serve their function well in 

inheriting this type of arts and cultures to the next generation. 
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 (2) Biography of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn 

Thai Classical Music Band 

 Up until now there are 10 vocalists including Kru Anong Saengyon, Kru 

Boonchu Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Bu-nga Narkplang, Kru Wimol 

Pheyphaoyen, Kru Suphangpak Kaewkranok, Kru Prasit Wongnil, Kru Tussanevan 

Kumsiri, Kru Kwandaow Punyalaphatsakul and Kru Chanudit Ketchara. Findings 

from the study reveal that Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai 

Classical Music Band were taught with the knowledge on Thai vocal music since they 

were young by growing in music family, senior vocalists, private music school and 

specialized institute e.g. university or college of dramatic arts. Once they became a 

part of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, being assigned with the 

core missions and their respective expertise gained over the years allowed them to 

produce range of music works. The researcher hereby proposes those works into 3 

aspects including composition work, performance work and promotion and 

dissemination work.  

 With respect to composition work, there were 6 Thai classical vocalists 

who could be referred to for their outstanding works including Kru Anong Saengyon, 

Kru Boonchu Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Bu-nga Narkplang, Kru Wimol 

Pheyphaoyen and Kru Chanudit Ketchara. All of them had a chance to master their 

skills when the master of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band at that 

time asked them to compose melody, lyric or musical arrangement to be performed by  

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

 With respect to performance work, all Thai classical vocalists 

demonstrated this category of work in order to fulfill the mission of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, that is, to sing or play music in 

royal ceremony, official ceremony and special occasion as directed by BMA or 

requested by other agency as well as the music for the public project called “Music in 

the Park” aimed to entertain people using 5 BMA’s public parks including Chatuchak 

Park, Lumphini Park, Phranakhon Park, Thonburirom Park and Saranrom Park.  

  With respect to promotion and dissemination work, all Thai classical 

vocalists were found to contribute to this work due to the assigned mission of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band is to sing and perform music in 
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royal ceremony, official ceremony and special occasion as directed by BMA or 

requested by other agency, to broadcast their performance via Radio Thailand, Or.Sor. 

Radio and Por Chor Sor 7 Radio Station, to take part in music training for people in 

which the vocalists were invited to give a lecture on Thai classical music for interested 

person and the public and also to promote Thai arts and cultures abroad. 

 

 (3)  Role and Duty of Thai classical vocalists of Krungthepmaha 

nakorn Thai Classical Music Band  

 Based on the study on biography and works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, the researcher can classify works 

by Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band into 3 

aspects including composition work, performance work and promotion and 

dissemination work. These works can well reflect the role and duty of Thai classical 

vocalists in relation to Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. Moreover, 

the researcher can separate the role and duty of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band into 2 types; direct and indirect role 

and duty.  

 Direct role and duty includes 1.Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band have to perform singing all type of 

Thai classical songs in the performance of Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band as assigned in royal ceremony, official ceremony and special occasion as 

directed by BMA 2. Participate in the activity called “Music in the Park” a campaign 

of music for all. 3. Perform in the broadcasting programme via Radio Thailand, 

Or.Sor. Radio and Por Chor Sor 7 Radio Station (not existing anymore) 4. Take part in 

the project for music training for the public as a guest speaker and 5. Cooperate with 

agencies reqesting for support.  

 Indirect role and duty comes from the active role as Thai classical vocalists 

of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band which enable them to contribute 

to promotion of arts and cultures and social service.  
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 Creative works of Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn 

Thai Classical Music Band 

 The study reveals that there were 6 Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band producing creative works including 

Kru Anong Saengyon, Kru Boonchu Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Bu-nga 

Narkplang, Kru Wimol Pheyphaoyen and Kru Chanudit Ketchara. Their creative 

works can be categorized into 3 aspects: melody composition, lyrics composition and 

musical arrangement.  

 With respect to melody composition, 4 Thai classical vocalists were found 

to have produced this type of work including Kru Anong Saengyon, Kru Boonchu 

Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Wimol Pheyphaoyen. All of melody composition 

works were created for 25 Songs (Phleng Thao) including Phleng Samaggi Thai, 

Phleng Kamen Chom Nakhon, Phleng Gob Ten, Phleng Naret Chon Chang, Phleng 

Phet Noi, Phleng Ruangphon, Phleng Wattana Vietnam, Phleng Siamanutsati, Phleng 

Chawedagong, Phleng Kamen Chom Dong, Phleng Kamsotsawart, Phleng 

Therdmaharat, Phleng Angkhanang, Phleng Phon Somdet, Phleng Rhum, Phleng 

Khom Klom Luk, Phleng Absorn Sam Ang, Phleng Gaysorn Sam Ang, Phleng Thep 

Prasart Phon, Phleng Thong Yon, Phleng Phya Lamphong, Phleng Sao Chom Suan, 

Phleng Sing Toh Len Hang, Phleng Pin Siam, Phleng Maliwan and also Phleng Si 

Asoke (Phleng Sam-Chan) 

 With respect to lyrics composition, Thai classical vocalists created their 

works when they were assigned by the master of Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band at that time in order to be used for the performance by 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band in royal ceremony, official 

ceremony and special occasion as directed by BMA or requested by other agency.  

 There were 3 Thai classical vocalists, namely, Kru Bu-nga Narkplang, Kru 

Wimol Pheyphaoyen and Kru Chanudit Ketchara who wrote the lyrics in the format of 

Thai pentameter poem and the more popular, octameter poem. The content of the song 

usually respond to the objective of the respective event in order to make the band’s 

performance more perfectly.  

 With respect to musical arrangement, 2 Thai classical vocalists, namely, 

Kru Bu-nga Narkplang and Kru Chanudit Ketchara, were found to have a role in 
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arranging the music and song to meet the object of each event and to make the band’s 

performance more perfectly.  

 Music arrangement by Thai classical vocalists was done when they were 

assigned by the master of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band at that 

time to be used for the performance of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music 

Band in range of events.  

  

 

Discussion 

 Below are the issues deserved to be discussed:  

 

 Passing on knowledge about Thai vocal music 

 Having reviewed biography and works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, it is discovered that each of Thai 

classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band gained his/her 

knowledge about Thai vocal music from different sources and in different manner 

depending on the period of time. The researcher find it can be sort out into 2 

categories: 1.Thai classical vocalists were taught by musician family and 2.Thai 

classical vocalists were taught by specialized institute e.g. college of dramatic arts. 

The first category refers to those Thai classical vocalists grown up in the family that 

his/her father, mother or close relatives was a vocalist or a musician. By this manner, 

knowledge could be passed on from generation to generation. This also includes the 

case where someone submitted him/herself as an apprentice to the mentor from such 

musician family. Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical 

Music Band who obtained their knowledge on vocal music by this method include Kru 

Anong Saengyon, Kru Boonchu Rodprasit, Kru Kanya Rohitajol, Kru Bu-nga 

Narkplang, Kru Wimol Pheyphaoyen Kru Suphangpak Kaewkranok and Kru 

Tussanevan Kumsiri. This is in line with Montri Sukklad (2004: 116) reporting about 

how Kru Anong Sithaiphan has learnt about singing Thai classical song. He further 

added that Kru Anong Sithaiphan is one of the highly regarded Thai classical vocalists 

in Thailand who has unique style of performance. He was taught by his father, Kru 

Chamnian Sithaiphan, the national artist. He also mentioned about the significance of 
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the continuance of ancient Thai classical songs inherited from his ancestor that they 

are likely to be lost over the time if we do not take step to preserve them.  

 In respect of those Thai classical vocalists whose knowledge was obtained 

from specialzed institute, this is how we pass on knowledge under the present social 

context. Due to changes to social condition and music cultures, method of learning 

music in the past has been replaced by formal education provided by specialized 

institute. It is in agreement with Professor Kasem Wattanachai (2002: จ) stating that in 

the past, Thai classical music inherited in 3 groups of music professions including 

people of community, of monastery and of royal court; all of which had similar 

teaching format, that is, memorizing and practicing without recording in the text form. 

That teaching format will be of benefit only when person passing on knowledge is still 

alive and the study on Thai classical music was quite limited to certain group of 

people. As a result of changes to society and introduction of foreign music, the role of 

Thai classical music has been even more limited resulting in change of the way it is 

passed on from House-Monastery-Royal Court base to House-School-College (or 

University) base. The instructor is a teacher and at the same a Thai classical musician. 

The content of the teaching and learning is recorded and presented into music sheet, 

textbook and articles while the guideline and requirement have been developed to set 

forth the same approach. This is in harmony with the provision of standard criteria for 

Thai classical music in page 3 which states that “the important part of how to develop 

Thai classical music is to determine minimum standard criteria as a guideline for 

teaching and learning in each level. This standard criteria can also be modified for the 

purpose of assessing gifted Thai classical musicians who have no opportunity to study 

in formal setting” Specialized institutes includes university, Bunditpatanasilpa 

Institute, Ang Thong College of Dramatic Arts, Lop Buri College of Dramatic Arts 

etc. Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band who 

were trained for vocal music by this method included Kru Prasit Wongnil, Kru 

Kwandaow Punyalaphatsakul and Kru Chanudit Ketchara.  

 

  Capacity of Thai classical vocalists 

 The study revealed that works of Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band originated from performance of 
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their function and can be classified into 3 types: 1. composition work 2. performance 

work and 3. promotion and dissemination work. Such works reflect skill, knowledge 

and aptitude of each Thai classical vocalist. With respect to composition work, several 

Thai classical vocalists were found to have produced this type of work. For instance, 

Kru Bunchoo Rodprasit has demonstrated not only skill an knowledge about Thai 

vocal music both in theory and practice, but also in Thai classical music proved by the 

fact that he could play all Thai classical music instruments. This is why we call this 

talented artist as multi-functional musician. Therefore, his composition work also 

covers melody composition. Similarly, Kru Wimol Pheyphaoyen, also produced a lot 

of composition works as he possess skill and knowledge in vocal music and the ability 

to play Thai classical music instruments and he was also good at writing poem. His 

composition works therefore include either melody or lyrics compostion all of which 

belong to Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band until today. Professor Dr. 

Poonpit Amatayakul, MD, once stated that “All vocalists of Krungthepmahanakorn 

Thai Classical Music Band are at the top of their profession and many of them are 

number one for their fantastic voice and superb performance. Kru Bunchu is one of a 

kind. He is a very talented singer. He can also play many instruments like several 

kinds of drum. What a gifted artist!” (Poonpit Amatayakul, interview, 27 May 2014). 

 

  Driving force for Thai vocal music  

  The study showed that although Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band were merely a part of the band 

subordinated to Bangkok Metropolitan Administration, but they played important role 

in Thai vocal music. All of them were seen as an expert and a well-respected artist 

contributing to the conservation of national arts and cultures. Kanchana Indrasunanon 

(1997: 1) stated about the significance of Thai vocal music that it exists there with 

nationhood. Thai classical songs, melodies, lullabies or plays by Thai children in the 

past can be the starting point for Thai culture conservation and for building up unity, 

patriotism and proud of Thai identity. This research also found that although Thai 

classical vocalists were merely a part of Thai classical music culture but they had 

significant contribution to other fellow profession at large. We can say that Thai 

classical vocalists are the driving for promotion and continuation of this type of Thai 
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arts and cultures whether they are in any agency or organization. Thai classical 

vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band, for instance, can fulfill 

the function of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band through their 

performance while at organization level; Thai classical vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band can be part of a team responding to 

policy given by its supervisor, Bangkok Metropolitan Administration. From the public 

point of view, Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music 

Band can serve well in social service by entertaining the public and cooperating with 

other agency as requested while at national level, Thai classical vocalists are the 

guardian and the successor of Thai arts and cultures.  

 

 Creation of works 

 Findings from the study revealed that creative works by Thai classical 

vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band could be classified into 

3 categories: melody composition, lyrics composition and musical arrangement. These 

3 categories of creative works have been created under the role as Thai classical 

vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. Usually, it started 

from the assignment by the master of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music 

Band at that time in which Thai classical vocalists were requested to create 

composition works to complete the song. This is in agreement with the study by 

Warisorn Charoenphong (2009: 128) who mentioned about how Chaiphak 

Phattarachinda created his composition works that it was motivated by several reasons 

including personal or group desire or certain inspiration. The significant point is to 

consider nature and final requirement of how the work is created and for what target 

group to make its most perfectly fit. This research was conducted in the same manner as 

summarized in the chart below. 
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Chart shows the process of creative works of  Thai Classical Vocalists of 

Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band. 

(Source: Onnicha Atchanakul) 

 

 

Recommendation:  

 The researcher proposes as follows: 

 

 Recommendations:  

 1) This research allows us to know about biography and works of Thai 

classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band and their 

creative works. Information and knowledge gained should be of benefit for Thai vocal 

music. The researcher would suggest those interested in this field of knowledge can 

use this research results for the purpose of promotion and dissemination of this type of 

arts and cultures.  

 2)  The study has provided us with reference or evidence relating to Thai 

classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band which is 

rarely available in the academic resources. The researcher therefore needed to largely 

depend on such information obtained from the interview which is sometime a difficult 

work to do as many of those vocalists might be not available due to their age and 
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physical condition. However, information from such interview has been already 

verified by the informant before being presented in this research paper. Having learnt 

from such experience, the researcher realizes the significance of data recording as 

evidence in arts and cultures aspect. To this end, relevant agency e.g. Depart of Fine 

Arts, Department of Cultural Promotion or cultural center in the university, should be 

realized of the significance of matenance of information and knowledge in written 

form for the benefit of those interested person and as evidence of culture for 

conservation purpose.   

 

 Suggestion: 

 1) This research was limited by the researcher only to creative works of 

Thai classical vocalists of Krungthepmahanakorn Thai Classical Music Band while 

each vocalist might have other kinds of works that deserve to be explored for those 

interested person.  

 2) This research reveals that according to the present social condition, it is 

more difficult to find new generation of Thai classical vocalist. It is crucial that 

relevant agency, both public and private, should work together to urge the public to 

realize the significance of this type of art and culture and take necessary step to ensure 

that it will be inherited continually from generation to generation.  
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ภาคผนวก ก 

โนตเพลงผลงานการประพันธทางรองของนักคีตศิลปไทย 
 

  
ทางรองเพลงสามัคคีไทย เถา 
ประพันธทางรอง : ครูอนงค แสงยนต (ศรีไทยพันธุ) 
ขับรอง : ครูอนงค แสงยนต (ศรีไทยพันธุ) 
บทขับรองเพลงสามัคคไีทย เถา 
   ไทยรวมกําลังต้ังม่ัน จะสามารถปองกันขันแข็ง 
  ถึงแมวาศัตรูผูมีแรง   มายุแยงก็จะปลาดไป  
  ขอแตเพียงไทยเราอยาผลาญญาติ รวมชาติรวมจิตเปนขอใหญ   
  ใครอยามุงรายทําลายไทย   จงพรอมใจพรอมกําลังระวังเมือง  
  ใหนานาภาษาไทยนิยม   ชมเกียรติยศฟูเพื่อง     
  ชวยกันบํารุงความรุงเรือง  ใหช่ือไทยกระเดื่องท่ัวโลกา  
  ชวยกันเต็มใจใฝผดุง   บํารุงรักชาติศาสนา 
  ใหอยูจนส้ินดินฟา   วัฒนาเถิดไทยไชโย  
 
สามชั้น ทอน 1 

      ไทย รวม         กําลัง 
- - - ด - - - ร ดรด – ด - - รด - - - - - ด - ด - - ด ด 

 
                  ต้ัง            ม่ัน 

- - - - - - - ม - - ซม ร ม ร – ม - - - - - - ร ด - - - ซ - - ลซ 
 

  จะ  สา มารถ           ปอง            กัน 
- - - ซ ล ซ - - ล ด – ม -ซ ล ซ - - - ซ - - ซ ด มรซม - - -ม 
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               ขัน         แข็ง 
- - - - - - - ม - - ซ ม ร ม ร ซ - - - - - - ล ซ - - - ม - - - ร 

 
  ถึง    แม     วา        ศัตรู 

- - - - - - - - ม ซ – ม รดรม - - - ซ ล ซ – ม - ร ม ร - ม ร ด 
 

      ผูมี แรง 
- - - - - - - ม - - ซ ม รมร – รด - - - - - - - ล - - - - - - - ล 

 
       มาย ุ         แยง   ก็            จะ 

- - - - - - - - - - ล ด - - - ซ - - - ล ซ ม – ซ - มรด -  - ดร 
 

         ปราศ       ไป 
- - - - - - - ม ร ด ร ม - ซ – ร - - - ม ร ด -ร ด ล - - - - - ด 

 
สามชั้น ทอน 2 

       ขอ แต เพยีง ไทย     เรา 
- - - - - - - ด - - - ร ดรด – ด - - ดซ ล ด - - - ด - ด - - ด ด 

 
      อยาผลาญ   ญาติ 

- - - - - - - ม - - ซ ม ร ม ร – ม - - - - - - ร ด - - - ซ - - ล ซ  
 

  รวม ชาติ     รวม        จิต 
- - - ซ ล ซ - - ล ด – ม -ซ ล ซ - - - ซ - - ซ ด ม - ซม - - -ม 

 
      เปนขอ ใหญ 

- - - - - - - ม - - ซ ม ร ม ร ซ - - - - - - ล ซ ม – ซม รด - ร 
 

  ไทย อยา    มุงราย 
- - - - - - - - ม ซ – ม ร ด ร ม - - - ซ ล ซ – ม - ร ม ร - ม ร ด 
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      ทําลาย      ไทย 
- - - - - - - ม - - ซ ม รมร – รด - - - - - - - ล - - - - - - - ล 

 
  จงพรอม       ใจ   พรอม       กําลัง 

- - - - - - - - - - ล ด - - - ซ - - - ล ซ ม – ซ - มรด -  - ดร 
 

      ระวัง เมือง 
- - - - - - - ม ร ด ร ม - ซ – ร - - - ม ร ด -ร ด ล - - - - - ด 

 
สองชั้น ทอน 1 
         ให   นานา  ภาษา 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ล – ดด - ร ด - - ล – ซ 
 

      ไทย นิยม 
- - - ซ - - - ด - - ซ ร - ม รดรม - - - ซ - - - ล - - - ด ร ร – ซ 

 
  ชม เกียรติ       ติ ยศ 

- - - - - - - - - - - ม - - ร ด - มซม ม ร ด ร - - - - - - ด ล 
 

            ฟู    เฟอง 
- - - - - - - ม ร ด ร ม - - ซ ร - - - - - - - - - - - ม - - - ร 

 
สองชั้น ทอน 2 

          ชวย       กัน  บํารุง 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ล ล – ดด - ร ด - - ล – ซ 

 
      ความรุง เรือง 

- - - ซ - - - ด - - ซ ร - ม รดรม - - - ซ - - - ล - - - ด ร ร – ซ 
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  ให ช่ือ    ไทย    กระเดื่อง 
- - - - - - - - - - - ม - - ร ด - มซม ม ร ด ร - - - - - - ด ล 

 
      ท่ัว โล กา 

- - - - - - - ม ร ด ร ม - - ซ ร - - - - - - - - - - - ม - - - ร 
 
ชั้นเดียว ทอน 1 

  ชวย กัน เติมใจ   ใฝ  ผดุง 
- - - - - - - - - ด – ด - ล – ซ - - - ด - - ร ม - - - ซ - - - ร 

 
 บํารุง        รัก     ชาติ        ศาส    นา 

- - - - - ล - - - - - ด - - - ซ - ม – ม - - ซ ร - - - ม - - ซ ล 
 
ชั้นเดียว ทอน 2 

   ให อยู  จน ส้ิน       ดิน       ฟา 
- - - - - - - - - ด – ด - ล – ซ - - - ด - - ร ม - - - ซ - - - ร 

 
วัฒ       นา        เถิด      ไทย       ไช โย 

- - - - - ล - - - - - ด - - - ซ - ม – ม - - ซ ร - - - ม - - ซ ล 
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ทางรองเพลงเพชรนอย เถา 
ประพันธทางรอง : ครูกัญญา โรหิตาจล  
ขับรอง : ครูวิมล เผยเผาเย็น 
บทขับรองเพลงเพชรนอย เถา 

 เพชรน้ําคางพรางหลนบนใบไผ เจียระไนนพรัตนจรัสแสง 
 ระบัดใบเบิกรมบังลมแรง   ระวังแวงแวดเวนเรนระวี 
 จําเรียงเรไรคลอรอฤกษเรา   สรอยรัดเกลาเนาวรัตนจรัสสี 
 พระขวัญเอยอยาเลยไรความใยดี  ฝากถอยนี้ถนอมแนบแอบใจนาง 
 ผูประดิษฐเพชรนอยเปนสรอยให  ขอน้ําใจขนิษฐาอยาหมองหมาง 

 ถึงตัวไกลใจอยูเปนคูนาง    ใชจะรางแรมชมภิรมยเอย 
    
สามชั้น ทอน 1  
           เออ             เออ           เอย         เพชร        น้ําคาง 

- - - - - - - ล - - - ดํล - ซ - ด ํ - - - ด ํ มํรํดํ - รํมํ - ซํ - รํมํ - รํ รํมํ รํมํ  
 
           เออ           เออ           เอย         พราง         หลน 
รํ - มํรํดํ - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ รํมํ - - - - - - - - - - - ดํซ - ม - ม 

 
           อือ              เออ    

- - - ซ - - - มํ รํดํ - รํมํ - ซํ - ลํ - - - ด ํ รํดํ - ล - - - ดํล - ซ - ล 
 

           เออ           เออ            เอย              ฮึ      บน ใบ           ไผ 
- - - ซม - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ - รํมํ - - - - - - - ซํ - รํ - รํ - - - ด ํ

 
             เอย              เจีย        ระไน 

- - - รํมํ - - - รํดํ - - - ดํล - ซ - ด ํ - - - - - - - - - - - มํ - - มํ มํ 
 
           เออ             เอย             นพ    พะ-รัตน 

- - - - - - - รํ - มํรํ - ซํรํ มํรํดํ - ดํ - - - รํ - - - ดํล - ดํ - ด ํ - ลลดํ 
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           เออ       
- ล - - - - - ล - - - ดํล - ซ – ซล - ซม - ซํมํ - รํดํ - รํมํ - - ซ ล - ซ - ด ํ

 
           เออ           เออ           เอย              ฮึ          จรัส          แสง 

- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํรํ ซํมํ มํ - - - - - - - ซํ - - รํดํ - - - รํ 
 
  

- - ซํรํ มํ – รํดํ 
 
สามชั้น ทอน 2 
            ระ บัด           ใบ 

- - - - - - - ด - - - ร มรด รม - - ซม รดรม - - ดํ ล - ดํ - ด ํ
  
          เออ           เออ           เออ            เอย             เบิก     อือ  รม 

- - - ซ - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ - รํมํ - - - - - - - - - - - ม - ซ - ซ 
 

                       เออ    
- ม - ลซ - - - มํ - รํดํ - รํมํ - ซํ - ลํ - - - ด ํ - รํดํ - ล - - - ดํล - ซ - ล 

  
           เออ           เออ            เอย              ฮึ      บัง ลม           แรง 

- - ซม - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ รํมํ - - - - - - - ซํ - รํ - รํ - - - รํ 
 

             เอย           ระวัง           แวง 
- - รํมํ  - - รํดํ - - ดํล - ซ - ด ํ - - - - - - - - - - มํ มํ - - - มํ 

  
           เออ             เอย            แวด           เวน 

- - - - - - - รํ - มํรํ ซํรํ มํรํดํ - ดํ - - - รํ - - - ดํล - - - ดํซ มซ - ดํ 
  
           เออ       

- ล - - - - - ล - - - ดํล - ซ – ซล - ซม - ซํมํ - รํดํ - รํมํ - - ซ ล - ซ - ด ํ
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           เออ           เออ           เอย                ฮึ    เรน         ระว ี
- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํรํ ซํมํ มํ - - - - - - - ซํ - - - รํมํ - ดํรํรํ 

  
        

- - - รํมํ - - รํดํ 
 
สองชั้น ทอน 1 
สงรอง 
         จําเรียง       เร  ไร         คลอ 

(- - - ซ - ซซซ - ม – ซ - ล – ดํ) - - - - - ซ ซ -  - ซ - ซ - - ซ - 
 
          เออ            เอย      รอ ฤกษ           เรา 

- - - ด ํ - - - ล - - - ดํล - ซ - ซ - - - ล - - - ซม - รํ - รํ ดํ - รํมํ 
 
    สรอย รัด      เกลา             เนา        วรัตน 

- - - รํมํ - - รํ ดํ - ซํดํ – รํมํ - รํ - ดํ  รํมํรํดํ – มํ - - ซํรํ - - - ดํ  - - ดํ รํ 
 

             เอย           จรัส            ศรี  
- - - รํมํ - - รํดํ - - - ดํล - ซ - ด ํ - - - - - - รํดํ - รํ – รํ - - ซํรํ 

 
        
- มํ - รํดํ - - - - 

 
สองชั้น ทอน 2 
สงรอง 
     พระขวัญ       ฮึ  เอย     อยาเลย           ไร 
( - - - ซ - ซซซ - ม – ซ - ล – ดํ) - ดํ - ล - ดํ - ล - ดํมซ - - - ซล 

 
                   เอย     ความ ไย            ดี 

- ซ - ด ํ - - - ล  - - ดํล - ซ - ซ - - - ล - - ซม - รํ - รํ - - - รํ 
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   ฝาก ถอย             นี้          ถนอม         แนบ 

- - - รํมํ - - รํดํ - ดํ - ซํ - ดํ  - รํมํ รํมํรํดํ – มํ - - ซํรํ  - - ดํ ดํรํ - ดํ - ดํ  
 
                   เอย   แอบ  ใจ          นาง        

- - - - ลซ - ล - - - ดํล - ซ - ด ํ - - - - - ดํ – รํ - - - รํ - - - รํมํ 
 

       
  - - - รํดํ 
 
ชั้นเดียว ทอน 1 
            ผู    ประดิษฐ         เพชร   นอย  อือ       เปนสรอย            ให   

- - - ด ํ - ล ดํ ล - ดํ - ด ํ - ลดํ - ซ - - - ดํล - ซ - ล ซม รํรํ - ดํ – รํ 
 

          ขอ        น้ําใจ         ขนิษ      ฐา            เออ           เออ อยาหมอง        หมาง 
- ดํ - มํ - ซํซํรํ - - ดํรํ - ดํ – ซํ - - - ด ํ - - - ดํซ - - ดํรํ - ซํ – รํ 

 
            

- - ซํรํ มํ - รํด ํ
 
ชั้นเดียว ทอน 2 
    ถึง   ตัว          ไกล           ใจ       อยู                     เปนคู          นาง 
- ดํฟ – ดํ - - - ด ํ - - - ซํ - มํ – ซํ - - ดํล - ซ – ซม - - รํรํ - ดํ - รํ  

 
          ใช       จะราง          แรม       ชม           เออ           เออ       ภิรมณ           เอย 

- - - รํ - ดํรํ รํมํ - ล – ลดํ - ดํ - - - - - ด ํ - - - ดํซ - - รํดํ - - - ด ํ
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ทางรองเพลงเริงพล เถา 
ประพันธทางรอง : ครูกัญญา โรหิตาจล  
ขับรอง : วิมล เผยเผาเย็น 
บทขับรองเพลงเริงพล เถา 

 เจาอยาทรงโศกาอาลัย  จะทําใหเปนลางแกตัวพี่ 
 ส่ังเสร็จพระเสด็จจรลี   ออกไปท่ีประชุมพล 
 ทหารเหลาเกาทัณฑขยันยิ่ง   ขยับยิงแมนยําไมยอยน 
 ทหารหอกถือหอกออกผจญ   แตละคนกลาหาญชํานาญฤทธ์ิ 
 ทหารดาบถือดาบวับวาบแดง   ฟนแทงแตละทีไมมีผิด 
 ทหารมาควบมาดาประชิด   ปจจามิตรยนระยอไมตอตาม 
 พวกเราเหลาทหารชํานาญยุทธ  ฤทธิรุดเกรียงไกรในสนาม 
 เคยผานศึกมีชัยในสงคราม   ไมเคยขามครามคร่ันสรรพภัย 
 พระสุธนข้ึนทรงคชาธาร   คุมโยธาหาญทัพใหญ 

สามชั้น ทอน 1  
                                เจา           อยา                    ทรง 

- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - ซํ - มํ – มํ - รํ มํซํมํ รํมํรํ – รํ 
 
                                    โศ            กา 

- - รํมํ รํดํ – มํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ - - ดํล - ซ – ดํ - - - รํ - ซํ – รํ 
 
                           

- - รํมํ รํดํ – มํ รํดํ – รํมํ - ซ – ล - - ดํล ซม – ซล - ดํ - รํ ดํรํมํรํ – รํ 
 

                                        อา      ลัย    
- - - - - ดํ – มํ - - ซํมํ รํดํ – รํ - - - ดํล - ซ – ดํ - - - รํ  - รํ - - 

 
          จะ  ทํา                    ให 

- - รํมํ รํดํ – ดํ - - รํดํ ทล – ล - - - - - ซ – ล - - ดํล ซลซ – ซ 
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                             เปน      ราง 
- ม – ลซ - - - ม รด – รม - ซ - ล - - - - - - - ดํ  - - - ซ - ซ - - 

 
                        

- - ซล ซม - ล - - ดํล - ซ – ล ซม – ซํมํ รํดํ – รํมํ - - - ซ ลซม - ซล 
  
                                 แก   ตัว                       พี่ 

- - ดํล - ซ – ม รด – รม - ซ - ล - - - - - ม – ล - - ดํล ซมซล- ดํซ 

 
                            จะ ทํา            ให 

- ม - ซ - - - ด ํ - - รํดํ ทล – ล - - - - - ซ - ล - - ดํล - ซ – ดํ 
 
               เปน       ราง 
- ล - ดํรํ ดํล - มํ รํดํ – รํมํ - ซํ- ลํ - - - - - - - ด ํ - - - ซํ - ซํ - - 

 
                  

- - ซํลํ ซํมํ - ล - - ดํล - ซ - ล ซม – ซํมํ รํดํ – รํมํ - - - ซ ลซม – ซล 

 
                                                      แก   ตัว          พี่ 

- - ดํล - ซ - ม รด – รม - ซ - ล - - - - - - - - - ม  - ล - - ดํซ 
 
 

- ม - ซ 
 
สามชั้น ทอน 2 
                                                  ส่ัง         เสร็จ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ 
 

                              พระ          เสด็จ 
- ซํ – รํ มํรํดํ – รํมํ - - - ซ ลซม – ซล - - - - - - - -  - - รํมํ - ดํ – ล 
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- ดํ - -  - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - ล - - ดํซ - - - มํ  - - ซํรํ 

 
                                   จ              รลี   

- - - - - - - รํ มํรํ ซํรํ มํรํดํ - ดํ - - - รํ ดํล - ล - - ดํ ล ซลซ - ซซ 
 

                         ออก           ไป 
- - - - - - - ม รด – รม - ซ - ล - - - - - - - ด ํ - - - ม - ซ - ซ 

 
                                           ยัง            ท่ี 

- - - ล ซม – ซ - - ดํซ ลซม – ม - - - - - - - - - - - รํ - - - รํ 
 

                         
- ดํ - รํมํ - - รํดํ - - ซํมํ - รํ - ซํ - - - - - - ดํล - ซ - ม - - ซร 

 
                                             ประชุม                      พล 

- - - - - - - รํ มํรํ ซํรํ มํรํดํ - ดํ - - - รํ ดํล - ลล - - ดํล ซลซ - ซ 
 

                           ออก           ไป 
- - - - - - - ม รด – รม - ซ - ล - - - - - - - ด ํ - - - ม - ซ – ซ 

 
                        ยัง           ท่ี 

- - - ล ซม – ซ ลซ ดํซ ลซม – ม - - - - - - - - - - - รํ - - - รํ 
 
                       
- ดํ – รํมํ - - รํดํ - - ซํมํ - รํ - ซํ - - - - - - ดํล - ซ – มํ - - ซํรํ 

 
                                                     ประชุม          พล 

- - - - - - - รํ มํรํ ซํรํ มํรํดํ - ดํ - - - - - รํดํล - - ซซ - - - ซ 
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สามชั้น ทอน 3 
        ทหาร           เหลา                                 เถา      ทัณฑ 

- - - - - - - - - ล – ล - ดํ – ฟ - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ - ล 
 
                                   ขยัน           ยิ่ง 
ซฟ - ฟ ซฟ – ซล - - ดํล - ซ - ซ - - - ล ซฟ - - - - ลล - ดํ – ดํซํ 

 
           ขยับ      ยิง                     แมน    ยํา 

- ฟ – ซ - - - - - - ซฟ - ซ – ล - - ดํล ซฟ – ซล - - - ด ํ ทดํ - - 
 

                                 ไม    ยอ           ยน  
- - - ด ํ มํรํดํ - รํมํ - - ซํมํ รํรํ - มํ - - รํมํ รํดํ - - - ซฟ - ซ  - ฟ - ซ 

 
        ทหาร          หอก                  ถือ        หอก 

- ฟ – ซ - - ดํด ํ - ฟ - ดํ รํดํล - ซ - - - ล - - - - - - - ซ - - ดํม 
 

                             ออก         ผจญ 
- ซ - ล ซม – ดํ - - - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - - - - - ซํ - - - ด ํ - - รํรํ 

 
             แต       ละคน            กลา         หาญ     

- - - มํ รํดํ - - - - - รํ - - มํมํ - - - - - - - มํ รํดํ – รํมํ - -ซํรํ 
  
                                   ชํานาญ                   ฤทธ์ิ 

- - - - - - - รํ มํรํ ซํรํ มํรํดํ - ดํ - - - รํ ดํล ลล - - - ล ซมซล - ด ํ
 
        ทหาร          หอก                ถือ         หอก 

- ซ - - - - ดํด ํ - ฟ - ดํ รํดํล - ซ - - - ล - - - ด ํ - - - ซ - - ดํม 
 

              ออก         ผจญ 
- ซ – ล ซม – ดํ - - - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - - - - - ซํ - - - ด ํ - - รํรํ 
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             แต       ละคน           กลา         หาญ    
- - - มํ - - รํดํ - - - รํ - - มํมํ - - - - - - - มํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ 

 
                                                      ชํานาญ          ฤทธ์ิ 

- - - - - - - รํ มํรํ ซํรํ มํรํดํ - ดํ - - - รํ - - ดํล - ล  - ล - - - ด ํ
 

            
- - - ซ - - - - 

 
สองชั้น ทอน 1 
                   ทหาร          ดาบ               ถือ          ดาบ  

- - - - - - - - - - ดํด ํ - ฟ – ล - - - ด ํ - - - ด ํ - ฟ - ล - - - ด ํ
 

                                      วับ วาบ          แดง 
- - - - - - - มํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ   - - ดํล - ซ – ดํ - มํ – รํ  - ดํ – รํ 

 
                          ฟน       แทง                      แต         ละที 

- - - มํ - - รํดํ - - - ล - ล - - - - - - ด ํ รํดํ – ล - ดํ – ม - - ซซ 
 

                                    
- - - ล ซม - ม รด – รม - ซ – ล - - - - - - - - - ซม - ซ - - - ม 

 
                                     

- ซ - - - - - - - - - ล - - - - - - - ด ํ รํดํ – ล - ดํ – ม - - ซซ 
 

                            
- - - ล ซม - มํ รํดํ – รํมํ - ซ - ล - - - - - ดํ - -  - ซํมํ – ซํ - - - มํ 

 
          

- ซํ - - 
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สองชั้น ทอน 2 
            ทหาร           มา            พวก            มา 

- - - - - - - - - - ซซ - - - ด ํ - ซ - ล ซม - ซล - -  - ด ํ - ล – ดํรํ 
 

                                        ดา      ประชิด 
- ดํ - - - - - รํ มํรํ ซํรํ มํรํดํ - ดํ - - - รํ - - ดํล - - - ล - - ลดํ 

 
               ปจ   จา            มิตร                     ยน         ระยอ 

- ซ - - - - - - - รํ – มํ - - - ซํ - มํ - ซํ - ลํซํ – มํ - - - รํ - ดํรํรํ 
 

                           ไม  ตอ          ตาม 
- - รํมํ รํดํ - มํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ - - - - - - - - - ซม - ม - - - ซ 

 
               ปจ   จา            มิตร                     ยน         ระยอ 

- - - - - - - - - รํ – มํ - - - ซํ - มํ - ซํ - ลํซํ – มํ - - - รํ - ดํรํรํ 
 
                           ไม  ตอ          ตาม 

- - รํมํ รํดํ - มํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ - - - - - - - - - ซม - ม - - - ซ 
 
สองชั้น ทอน 3 
              พวก            เรา           เหลา        ทหาร 

- - - - - - - - - - - ซ - ฟ - ซ - - - ล - - - ซฟ - -  - ฟ - - ลล  
 

                                  ชํานาญ          ยุทธ 
- - - - - - ดํซ - - ดํล - ซ - ด ํ - - -ซํรํ มํ – รํดํ - - ลล - - - ด ํ

 
                    ฤท         ธิรุด                  เกรียง         ไกร 

- ซ - - - - - - - - - ซํ - มํ มํซํ - มํ - ซํ - ลํซํ - มํ - - - รํ - - รํ- 
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                                 ใน        สนาม 
- - - มํ รํดํ - มํ รํดํ - รํมํ - - ซํรํ - - - - - - - - - - - ซ - - ซล 

 
                 ฤท         ธิรุด                 เกรียง         ไกร 

- - - - - - ดํซ - - - ซํ - มํ มํซํ - มํ - ซํ - ลํซํ - มํ - - - รํ - - รํ- 
 
                                 ใน        สนาม 

- - - มํ รํดํ - มํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ - - - - - - - - - - - ซ - - ซล 
 
           

- - - - - - ดํซ 
 
ชั้นเดียว ทอน 1 
               เคยผานศึก      มี   ชัย                     ในสง       คราม  

- - - - - - - - - ดํลล - ดํ - ด ํ - - - รํ - มํซํรํ - - ดํรํ - ฟ - ดํ  
 

     ไมเคย          ขาม         คราม          คร่ัน              สรร        พภัย 
- - มล - - - ล - ดํ - ล - ซ - ซ - ม – ม ซม – ซล - ดํ - ล - ดํซซ 

 
     ไมเคย          ขาม         คราม          คร่ัน              สรร        พภัย 

- - มล - - - ล - ดํ - ล - ซ - ซ - ม – ม ซม – ซล - ดํ - ล - ดํซซ 
 
ชั้นเดียว ทอน 2 
         พระ         สุธน            ข้ึน          ทรง                        คชา ธาร  

- - - ล - - ซซ - - - ด ํ - ล - ด ํ - - - รํ มํรํดํ - ล - ด ํ- - ซซ - ซ  
 
 

      คุม โย           ธา       หาญ                ทัพ    ใหญ 
- - - - - ม – ม - - - รํ - มํ - - ซํรํ มํรํดํ - มํซํรํ - - - ล - มํ - ซ 
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      คุม โย           ธา       หาญ                ทัพ    ใหญ 
- - - - - ม – ม - - - รํ - มํ - - ซํรํ มํรํดํ - มํซํรํ - - - ล - มํ - ซ 

 
ชั้นเดียวทอน 3 
               พรั่ง พรอม        พหล                       พล       ลไกร 

- - - - - - - - ซฟ ลดํ - - ลดํ - ซ - - - ล - ด ํ - - - ซ - - ซซ 
 

         คลา          ไคล          ออก        จาก                  นิเวศ             วัง 
- - - มํ - - - มํ - - - ด ํ - ดํ - - รํ - มํรํดํ - มํซํรํ - - ซซํ - มํ – ซํ 

 
         คลา          ไคล          ออก        จาก                  นิเวศ             วัง 

- - - มํ - - - มํ - - - ด ํ - ดํ - - รํ - มํรํดํ - มํซํรํ - - ซซํ - มํ – ซํ 
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ทางรองเพลงวัฒนาเวียดนาม เถา 
ประพันธทางรอง : ครูกัญญา โรหิตาจล  
ขับรอง : ครูวิมล เผยเผาเย็น 
บทขับรองเพลงวัฒนาเวียดนาม เถา 
  ดําเนินความเวียดนามใตอันไกลสุด  คาบสมุทรอินโดจีนถ่ินวิถี 
 ถูกศัตรูลุกลํ้าเขาย่ํายี    ท้ังๆท่ีเลือดเนื้อชาติเช้ือญวน 
 ถูกลัทธิอาธรรมอันอุบาทว   ทําลายชาติทําลายเช้ือเหลือกําศรวล 

 แหยยุแยงตะแคงแสะแหละกอกวน  ยุใหญวนรบราเกิดฆาฟน 
ไฉนถูกหยิกเล็บไมเจ็บเนื้อ   แบงเปนเหนือแบงเปนใตใหโลกหยัน 
เวียดนามใตคิดถูกผูกสัมพันธ   เพราะยึดม่ันศรัทธาหลักสากล 
ใหวิเทโศบายคลายวิกฤต   โดยผูกมิตรบางประเทศดวยเหตุผล 
ยึดหลักสามัคคีเสรีชน   เพื่อใหพนไพรินส้ินสงคราม 
ประเทศไทยใจม่ันพันธมิตร   พลีชีวิตรวมศึกไมนึกขาม 
เหมือนดับไฟเสียกอนจะรอนลาม  ไฟเวียดนามดับสนิทไมติดไทย 
ไทยเปนชาติเสรีดีตอมิตร   ชวยชีวิตกูเกียรติเวียดนามใต 
วีรกรรมจงอางศึกกึกกองไกล   นักรบไทยระบือเกียรติชวยเวียดนาม 

 
สามชั้น ทอน 1 

                                             
- - - - - - - - - - - ล - - - ดํซ - - - ด ํ - รํดํ – ดํล - - ดํล - ซ – ซล 

 
        ดําเนิน        ความ   เวียด นาม           ใต 
ซม - - - - - - - - รํรํ - - - รํ - - - รํมํ รํดํรํมํ - - - ซม - ซ - - - ซ 

 
                            
- ม – ลซ - - - - - - ดํล - ซ – ซล ซม – ล - - ดํซ - มํซํรํ - - - - 

 
       อัน  ไกล           สุด              

- - - ซํมํ - รํ – รํมํ  รํดํ - รํทํ - ล – ลท ลซ - - - รํ – รํ - - - ด ํ - รํ - - 
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                                  คาบ                     สมุทร 
- - - - - - - - - รํ – มํ รํ มํรํ – รํ - - - -  - - - รํ - ดํ –รํมํซํม ํ รํมํรํ – รํดํ 

 
        อิน   โด           จีน              

- - - ซํมํ - รํ – รํมํ รํดํ - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - - - ซ – ซ - - - ซ - -- - 
 

                                            
- - - - - - - ด ํ - - รํมํ ซํดํ - - - - - รํ มํรํมํดํ - ทรํล - - - - 

 
                ถ่ิน                    วิถี 

- - - - - - - ซ - - ดํล ซมซร - - - - - - - ด ํ - - รํมํ - รํดํ – รํดํ 
 

             ถูก       ศัตรู 
- - -ฟด ํ รํดํล - ด ํ - - - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - - - - - ซํ - - - ด ํ - - ดํรํ 

 
                รุก            ลํ้า 

- - - ด ํ มํรํดํ – รํมํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ - - - - - - - มํรํ - - - รํ - ดํ – รํ 
 

                               
- ดํ – รํ ดํล – ล - - - ดํล - ซ – ซล ซม – ซํมํ รํดํ – รํมํ - - -ซ ลซม – ซล 

 
         เขา   ย่ํา             ยี 

- - - มํ - - ซํรํ - มํรํ ซํรํ มํรํดํ – ด ํ - - - รํ ดํล – ดํ - ซม – ซ - ฟ – ซ 
 

                                                               
- - - - - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - ล - - ดํซ - - - มํ - - ซํรํ 

 
 ท้ัง      ท้ัง             ท่ี           เลือด           เนื้อ  

- - - - มํรํดํ – รํมํ - ดํ – รํ ดํ – รํมํ รํดํ – รํมํ - - - ดํซ มซ – ซล - - - - 
 



อรณิชา  อรรจนกุล                             ภาคผนวก / 226 

 

                               
- - - ซ - - - มํ - - - ซํ - ลํซํ – ซํรํ - - - ด ํ - รํดํ – ดํลํ - - - ดํล - ซ – ซล 

 
        ชาติ  เช้ือ         ญวน 

- - ซม - - - ซํ - - - ลํซํ - มํซํรํ - - - - - - - - -รํดํ – รํมํ - ดํ – รํ 
 

               
- - - รํมํ รํดํ - - 

 
สามชั้น ทอน 2 

                                                    
- - - - - - - ล - - - ดํซ - - - -  - - - ด ํ - - - ล - - ดํล - ซ – ซล 

 
    ถูก    ลัท      ธิ             อา        ธรรม 
ซม - - - - - - - ดํ – รํมํ - รํมํ – รํ - - - มํ รํดํ – รํมํ - - - ซ - - - ซ 

 
                            

- - - - - - - - - - ดํล - ซ – ซล ซม – ล - - ดํซ - มํซํรํ - - - - 
 

               อัน      อุบาทว             
- - ซํมํ - รํ – รํมํ รํดํ – รํทํ - ล – ลท ลซ - - - - - รํ - - -รํดํ - - - รํ 

 
                   ทําลาย           เช้ือ        

- - - - - - - - - รํ - มํ - รํมํรํ– รํ - - - - - - รํรํ - - ลดํ - - - ซ 
 
                                            

- - - - - - - ด ํ - - รํมํ ซํดํ - - - - - รํ มํรํมํดํ - ทรํล - - - - 
 
             เหลือ             กําสรวล 

- - - - - - - ซ - ลซ ดํล ซมซร - - - - - - - รํ - - ซํรํ มํรํดํ – ดํด ํ
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        แหย            แยง 
- - -ฟด ํ รํดํล - ด ํ - - - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - - - - - ซํ - ดํ – รํมํ - รํ - - 

 
            ตะแคง          แสะ 

- - - ด ํ มํรํดํ – รํมํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ - - - - - - - มํรํ - - ดํด ํ - - - ล 
 

                               
- - - ดํรํ ดํล – ล - - - ดํล - ซ – ซล ซม – ซํมํ รํดํ – รํมํ - - -ซ ลซม – ซล 

 
       แหละ กอ          กวน 

- - - มํ - - ซํรํ - มํรํ ซํรํ มํรํดํ – ด ํ - - - รํ - - ดํล - ฟ – ฟ - - - ซ 
 
สองชั้น ทอน 1 

                                ไหน            ถูก           หยิก           เล็บ 
- - - - - - - ล - - - ดํซ - - - ซด - - - รํมํ - ซํ – มํ - - - มํ - - - ซํลํ 

 
       ไม    เจ็บ           เนื้อ 

- ซํ - - - - - ซํ - - - ลํซํ - มํซํรํ - - - - - - - - -รํดํ – ดํ - - - รํมํ 
 

           แบง  เปนเหนือ            แบง      เปนใต 
- - - รํ - มํรํ - ซํ - - - ด ํ - - รํรํ - - ซํรํ มํรํดํ – รํมํ - - - มํ - - ซซ 

 
        ให  โลก                  หยัน 

- - - ม - - - ม - - ซล  - ดํ – ล - - - - - รํดํ - รํดํ - - รํมํ รํดํ – ดํ 
 

  เวียด นาม      ใต         คิด                ผูก 
- - -ฟด ํ - รํดํล  - รํดํ – รํ - - - รํ - ดํ – รํ - - - - - - - รํ - ดํ – ล 
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                      ผูก  สัม  พันธ   
- - - ดํรํ - - ดํล - - - ด ํ - รํดํ – ล ซ – ลดํ - - - - - - - ม - ซล – ซ 

 
   เพราะ ยดึ     ม่ัน                  ศรัท            ธา 

- - - - - - - - - รํมํ – รํมํ - รํ – ด ํ - - -รํมํ รํดํ - รํมํ - - - มํ - - - ซํ 
 

        หลัก  สา            กล 
- - - - - - - ซํ - - - ลํซํ - มํซํรํ - - - - - - - ซํ - ดํ – รํ - ซํ - รํ 

 
        

- - -รํมํ - - รํดํ  
 
สองชั้น ทอน 2 

                                  ให           วิเท           โส           บาย 
- - - - - - - ล - - - ดํซ - - - ซด - - - รํดํ - - - มํมํ - - - ซ - ดํ - ซํ 

 
              คลาย        วิกฤต 

- - - - - - - ซ - - - ลํซํ - มํซํรํ - - - - - - - - - - - รํ  - - รํดํ 
 

     โดย  ผูก          มิตร            บาง     ประเทศ 
- - - รํ - - - -  - รํ - ดํ - - - รํมํ - รํ – มํ รํดํ – รํมํ - - - ซ - - ซซ 

 
       ดวย เหตุ                    ผล 

- ม – ซ - - - ม - - ซล - ดํ – ล - - - - - รํดํ - ดํ - - - รํมํ รํดํ – ดํ 
 

             ยึด      หลัก         สา              มัคคี 
- - -ฟด ํ - รํดํล  - - -  รํมํ - - - ด ํ - - - รํ - มํรํ – ซํ - - - ดํรํ - - รํดํ 

 
                 เส     รี           ชน   

- - - ดํรํ - - ดํล - - - ด ํ - รํดํ – ล - ซ – ลดํ - - - - - ซดํ – ซ - - - ซ 
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    เพื่อ   ให           พน                   ไพ            ริน 
- - - - - - - - - รํดํ – รํดํ - - - รํมํ - - - รํมํ รํดํ - รํมํ - - - ซํ - - - ซํ 

 
         ส้ิน  สง  คราม 

- - - - - - - ซํ - - - ลํซํ - มํซํรํ - - - - - - - - - รํ – ด ํ - รํซํ - รํ 
 
        

- - -รํมํ - - รํดํ  
 
ชั้นเดียว ทอน 1  
    ประเทศ          ไทย           ใจ      ม่ัน             พัน       ธ มิตร 

- - - รํรํ - ดํ – รํ - - - ซํ -ซํมํ – ซํ - - - มํ - - -ซํรํ - - - รํ - - รํ รํมํ 
 
          พลี       ชี  วิต          รวม      ศึก   ไม      นึก     ขาม  

- รํ - รํ - - รํ รํมํ - รํ – ซํมํ - มํ – ซํ - - - ซ - ลซดํล -ซม – ซล - ซล ดํซ 
 
     เหมือน      ดับไฟ             เสีย  กอน        จะรอน       ลาม 

- - - รํมํ - ซํ - ดํรํ - - - มํรํ -ดํรํ – ล - - - ดํรํ  - - ดํล - - ลลดํ - ซ - - 
 
ไฟ   เวยีด          นาม           ดับ         สนิท   ไม      ติด          ไทย  

- มํ – มํ รํดํ - รํมํ - - - มํ - - ซํมํ - ซํ - ซํรํ มํรํดํ - ดํล - รํดํ – ดํ - - - รํ 
 
        

- - - รํมํ - - รํดํ 
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ชั้นเดียว ทอน 2 
         ไทย    เปนชาติ             เส      ศึก       ดี    ตอ     มิตร  

- - - รํ - - รํรํ - ดํ – ซํลํ ดํซํ - - - - - มํ - - ซํรํ - รํ – ด ํ - รํมํ – รํ 
 
         ชวย       ชี  วิต             กู      เกียรติ   เวียด นาม      ใต  

- - - รํ  - ดํ รํ รํมํ - รํ – ซํมํ - มํ – ซํ - - - ซ - ลซดํล -ซม – ล - ซม - -  
 
           วี -      รกรรม     จง  อาง       ศึก      กึก  กอง     ไกล 

- - - รํ - - รํรํ - ดํ – ดํ - ล - - - ดํ – รํ - - ดํล - ม – ซม - ซ - - 
 
         ระบือ      เกียรติ   ชวย  เวียด          นาม 
- รํมํ - รํมํ - รํ - - - - - ซํซํ - ซํมํ - -  - ซํ - - - - - - - รํดํ – รํดํ - - - รํ 
 

        
- - - รํมํ - - รํดํ 
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ทางรองเพลงสยามานุสติ เถา 
ประพันธทางรอง : ครูกัญญา โรหิตาจล  
ขับรอง : ครูกัญญา โรหิตาจล 
บทขับรองเพลงสยามานุสต ิเถา 
  พุทธานุภาพนําผล  เกิดสรรพมงคลนอยใหญ 
 เทวาอารักษท่ัวไป    ขอใหเปนสุขสวัสดี 
 ธรรมานุภาพนําผล    เกิดสรรพมงคลเสริมศรี 
 เทพชวยเมตตาปรานี    ใหสุขสวัสดีท่ัวกัน 
 สังฆานุภาพนําผล    เกิดสรรพมงคลแมนม่ัน 
 เทเวศรคุมครองปองกัน   สุขสวัสดิสรรพท่ัวไป 
 
สามชั้น ทอน 1  
            เออ            เออ   

- - - - - - - - - - - ด ํ - รํดํ - ล - - - - - - - ซ - ลซ - ดํล -ซ ลซ -ล 
 
           เออ                       เอย          พุท      อือ  ธา 
- - - ซม - - - ม - - - ซม - รมร - ม -รด -ดํล ซลซ - ด ํ - - - ซ - ม - ม 

 
          เออ           เออ            เออ    

- - - ร มรด -รม - - - ซ ลซม -ซล - - - ด ํ รํดํ - ล - - ดํล - ซลซ - ล 
 
              เอย                  ฮึ    นุ          ภาพ 
- ซม - ซม รมร - ม - รด - ร มรด -รม - - - - - - - - - ซ - รม - - - ร 

 
           เออ          เออ                       เออ    
- ด - รม - รด - ด - - - ร มรด -รม - - - ซ  ลซ - ม - - - ซม - รมร - ม 

 
          เออ           เออ             เอย           นํา           ผล 

- - - รด - - - ซ - - - ล ทลซ -ลท - ลรํล ทลซ -ลดํ - - - รํ - - - รํ 
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           เออ           เออ            เออ    
มํ - ซํรํ มํรํ - - ฟ - - - ซ ลซฟ -ซล - - - ด ํ - รํดํ - ล - - - ดํล ซลซ - ล 

 
                เกิด      สรรพ 
- ซฟ - ฟ - ลซ ฟซล  - - ดํล ซลซ - ล - ซฟ - มฟ ลซ - - - - - ด รม - ม 

 
           เออ       

- - ซร - - - ฟ ซฟ - ม รมร - ร มร - ซด - - - ร มร - ซร ฟม - ฟ 
 

           เออ            เอย             มง           คล 
- - - - - - - ฟ ดํซ - ล ซฟ - ซล   - - ดํด ํ - - - ด ํ

 
        เออ          ฮึเงอ เฮอ   เออ เออ  

- - - - - - - ม มรด - รม - ซ - ล - - ดํล ลซม - ซล - ดํ - รํ มํรํ - รํ 
 

             เอย     ฮึ    นอย        ใหญ 
- - ซํมํ รํมํรํ -มํ รํดํ - รํ มํรํดํ รํมํ - - - - - - - - ซํ - รํมํ - - รดํ 

 
  

- รํ - มํ รํดํ - - 
 
สามชั้น ทอน 2 
            เออ             เออ   

- - - - - - - - - - - ด ํ รํดํ - ล - - - - - - - ซ ลซ - ดํล ซ ลซ -ล 
 

           เออ                        เอย          เท           วา 
- - ซม - - - ม - - ซม รมร - ม รด -ดํล ซลซ - ด ํ - - ซม - - - ม 
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          เออ          เออ            เออ    
- - - ร มรด -รม - - - ซ ลซม -ซล - - - ด ํ รํดํ - ล - - ดํล ซลซ - ล 

 
              เอย                 ฮึ    อา        รักษ 
ซม - ซม รมร -ซด - - - ร มรด -รม - - - - - - - - - ซ - ร - - - ม 

 
           เออ           เออ            เออ    

- ร - ม รด - ด - - - ร ม รด -รม - - - ซ ลซ - ม - - ซม รมร - ม 
 

         เออ        เออ             เอย         ท่ัว         ไป 
- - - รด - - - ซ - - - ล ทลซ -ลท - ลรํล ทลซ -ลดํ - - - รํ - ด - รํ 

 
           เออ           เออ      

- - - - - - - ฟ - - - ซ ลซฟ -ซล - - - ด ํ รํดํ - ล - - ดํล ซลซ - ล 
 
                ขอ            ให 
- ซฟ - ฟ ลซฟ ซล - - - ดํล ซลซ - ล ซฟ - มฟ ลซ - - - - - ม ซลซ – ม 

 
           เออ             เออ           เออ   
รด -มร - - - ฟ ซฟ - ม รมร - ร - - - ด - - - ร มร - ซร ฟม - ฟ 

 
           เออ            เอย          เปน         สุข 

- - - - - - - ฟ ดํซ - ล ซฟ - ซล - - - - - - - - - - - รํ - - - ด ํ
 

           เออ          ฮึเงอ  เฮอ   เออ เออ  
- รํ - มํรํ - - - ม ฟม รด รม - ซ - ล - - ดํล ลซม -ซล - ดํ - รํ มํรํ - รํ 

 
             เอย          สวัส            ดี 

- - ซํมํ รํมํรํ -ซํดํ - - - รํ มํรํดํ รํมํ - - - - - - - - - - รํ ดํ - - - รํ 
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- - รํมํ รํดํ - - 

 
สองชั้น ทอน 1 
           เออ                   ธรรม       มา 

- - - - - - - ล - - ดํล ซลซ - ล - ซม - ซม รมร - ม รด - ม - ม - - 
 
          เออ           เออ            เอย                 ฮึ    นุ        ภาพ 

- - - ซ ลซ - ล - - ดํล ซลซ - ล - - ซม - - - - ซ - รม - - - ร 
 

                  เออ                     เออ      เอย   นํา         ผล 
ด - ร ม รด - ม - - ซม รมร - ม รด - ร มรด - ลฺ ทฺ ด - ร   - - รม  

 
          เออ                       เกิด      สรรพ 

- - ซร มร - ล - - ดํล ซลซ - ล ซฟ - มฟ - ลซ - - - - - ซ ร - - ม 
 
           เออ            เอย                       มง           คล 

- - ซร - - - ร ดลฺ - ดร ซฟ - ซ - - ซล ซฟ - ซล - - ดํ ด ํ - - - ด ํ
 
           เออ          เอย                   เสริม             ศรี 

- - - - - - - ล ซม - ซล - ดํ - รํ - - - - - - - - - - - รํ - ซํ - รํ 
 

            
- - ซํรํ ม - รด 
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สองชั้น ทอน 2 
           เออ                     เทพ         ชวย 

- - - - - - - ล - - ดํล ซลซ - ล ซม - ซม รมร - ม รด - ซ ด - - ร 
 
          เออ          เออ                    เอย                 ฮึ    เมต         ตา 
ด รม - ซ ลซ - ล - - ดํล ซลซ - ล - - ซม - - - - - ซ - ร ด - - ร 

 
                เออ                     เออ     เอย  ปรา            นี 

- - - ม รด - ม - - ซม รมร - ม รด - ร มรด - ลฺ ทฺ ด - ร - - - ร 
 
           เออ                               ให         สุข 

- - - - - - - ล - - ดํล ซลซ - ล ซฟ - มฟ ลซ - - - - - ซ ร ด - ด 
 
           เออ            เอย                     สวัส           ดี 
- ร - มร - - - ร ดลฺ - ดร ซฟ - ซ - - ซล ฟซ - ซล - - ดํ ล - - - ด ํ

 
           เออ          เอย                     ท่ัว             กัน 

- - - - - - - ล ซม - ซล - ดํ - รํ - - - - - - - - - - - รํ ดํ - - รํ 
 
            

- - - มํ รํดํ - - 
 
ชั้นเดียว ทอน 1 
          เออ                   สัง    ฮึ     ฆา          เออ           เอย          นุ  ภาพ 

- - - ด - - รม - - - ม ซ - - ม - - - ซ ลซ - ม - - รม - ร - ด 
 
         เออ               นํา  ผล         เออ                  เกิด     สรรพ 

- - - ร - ม - รด - ร - ร - ม - ซร - ล - ล ซฟ - ลซ - ด - - ม - ซร 
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           ฮึ            มง         เออ            คล            แมน           ม่ัน 
- - - ซ - - ซ ซ - - - ม ซล - ดํ - - - - - - - - - - - รํ ดํ - - รํ 

 
            
ดํ - รํมํ รด - - 

 
ชั้นเดียว ทอน 2 
          เออ                   เท     เวศร          เออ           เอย          คุม      ครอง 

- - - ด - - รม - - - ม - ซ - ด - - - ล ดํล - ซม - - - ม - ร - - 
 
     เออ                   ปอง            กัน                          สุข        สวัส 

- ร - ม รด - - - - - ร ด - - ร - - ดํล ซลซ - ฟ - - - ด - - ร ด 
 
                     ดิ      อือ  เออ        สรรพ              ท่ัว          ไป 
รมร - - - - - ม - ซ - ม ซล - ดํ - - - - - - - - - - - รํ ดํ - - รํ 

 
            

- รํ - มํ รด - - 
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ทางรองเพลงชเวดากอง เถา 
ประพันธทางรอง : ครูกัญญา โรหิตาจล  
ขับรอง : ครูอนงค แสงยนต(ศรีไทยพันธุ) 
บทขับรองเพลงชเวดากอง เถา 
  พระมหาเจดียมีสงา  สูงเทียมฟาองคเมลืองเหลืองอราม 
 สัญลักษณคูพมาสงางาม   เดิมมีนามพระเกตุธาตุคูชาติมอญ 
 ตะปุสสะมัลลิกะสองวานิช   ไดใกลชิดพุทธองคทรงส่ังสอน 
 ไดพระเกตุจากมุนินทรปนบวร  อนุสรณลาลับกลับรามัญ 
 มาสรางองคสถูปใหญใสพระเกตุ  มวลกษัตริยขัตติเยศเสริมสรางสรรค 
 เจามังระอลองพญาจอมรามัญ  ทรงยึดม่ันคุณธรรมดําเนินมา 
 เสริมเจดียนี้ใหมสูงสามเสน   มีนามเดนชเวดากองกองหงสา 
 ชาวพุทธไดพบเห็นเปนบุญตา  โมทนาสาธุการไปนานเอย 
 
สามชั้น ทอน 1  
              เอย         พระ        มหา 
- ท - รํล -ท ลซ - ร - - - ซ - - - ล - ทล - รํซ - ล ซ ดํ - - - ซ - - มม 

 
                เจ           ดีย 
- ซร - ล - ดํซ - ลซ - - - ม - - ซ ร - ท ดํ ทดํท -ทลซ - ด ํ - - - ร - - - ร 

 
          เออ          เออ       

- - - ฟ - - - ซ - - - ลซ - ม - ซร มร - ซร - มรด - ท ดํท ลซ ท - - - - 
 

          เออ       เอย            มี         สงา  
- - - รํ มํรํ - - ท - - - มํรํ - ทรํล ทล - - - - - ล - - ล ซ - - - ล 

 
  สูงฮึ เทียม            ฟา           องค       เมลือง  
- ท - ลซ - - - - - มซ ม - - - ซ - ร - มร - - - ท - - ท ท - - - - 
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            เอย     เหลือง    ฮึ  อราม      
- - - รํ มํรํ - - ท - - - รํท ท ลซ ลท - - - - - - - ท - รํ ล ซ - - - - 

 
  อือ  ฮึอือ           สัญ       ลักษณ              คู      ฮึ  พมา 
- ล - ทล - - - - - - - ร - ซ - ร ม - ร - ม - รทฺ - รม - - - ซ - ม ซ ซ 

 
             เอย         สงา          งาม  
ม ซ - ล - ทล - ท - - - รํ - มํรํ - รํ - - - ซ - - ซซ - ม - ซ - - - - 

 
ดนตรีรับ 

 
      เดิม มี           นาม    พระ เกตุ         ธาตุ  

- - - - - ร - ร - - - ม รทฺ รม ม - - - - - ซ - ร ทฺ - - ร ทฺ - - รม 
 
          เออ           เออ     เอย     ฮึ      คู  ชาติ       มอญ       
ทฺ - - รํ มํรํ - - มํ - - -ซํ มํซํมํ รํมํรํ - รํมํ รํท - - รํ - - ลซ ล ซ - - ล - - - ท 

 
 
  - ลซ - - 
 
สามชั้น ทอน 2 
          ตะปุส     อือ  สะ      อือ 

- - - ล - - - ดํซ ลซ - - ม - - - ซร มร -ซร มรทฺ ล ซ - ล - ซ - ล - - 
 

          เออ             เอย            มัล         ลิกะ  
- - - รํ มํรํ - - ท - - - รํท - ลซ - ลท - - - - - - - ร - - ม ทฺ รมร - - 

 
          เออ           เออ       

- - - ฟ - - - ซ - - - ลซ - ม - ซร มร - ซร - มรด - ท ดํท ลซ ท - - - - 
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         เออ         เอย  สอง ฮึ วา          นิช           
- - - ร มร - - ม - - - ซม รมร - ม - รทฺ - - - ลรํ ล - - - ลท - ล - ท 

 
      ได ใกล            ชิด          พุท-        ธองค  

- ลซ - - - - - - - ร ทฺ ร ทฺ รม - ซ - รมร - - - - รํ - - ท ท - - - - 
 

          เออ             เอย     ทรง ส่ัง       สอน      
- - - รํ มํรํ - - ท - - - รํท - ลซ - ลท - - - - - ท - ล - - - ท - - - - 

 
            ได    พระเกตุ           จาก     มุนินทร 
รํล - ทล - - - - - - - ร ทฺ - ร ทฺ - - ร ม - รทฺ - รม - - - ซ ม - ซ ซ 

 
              เอย           ถ่ิน        บวร  

- - - ล - ทล - ท - - - รํ - มํรํ - รํ - - - ซ - - - ม - - ซ ซ - - - - 
 

ดนตรีรับ 
 

            อ        นุสรณ           ลา           ลับ  
- - - - - - - ทฺ - ร - ม รทฺ รม ซซ - ม - ซ - - - ร - - - รม -รม -รทฺ 

 
         เออ           เออ     เอย      ฮึ    กลับ รา         มัญ       

- - - รํ - - - มํ - - -ซํ มํซํมํ รํมํรํ - รํมํ รํท - - รํ - - ซ ล - - - ล - - - ท 
 

 
  - ลซ - - 
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สองชั้น ทอน 1 
           เออ            เอย    มา สราง        องค  

- - - - - - - ซ - - - - - ทล ซ ท - - - - - รํ - รํ - ท - รํ - - - - 
 
          เออ                          สถูป       ใหญ  

- - - มํ - - - ซํรํ มํรํ - ท - - - รํล ทล - - - - - ซ ม - - - ม - - - - 
 
                            ใส    พระเกตุ  

- - ลทล - - - รํท - - ลทล - - - ท - - - ลซ - - - ซ - - ล ซ - - - - 
 

                 มวล      กษัตริย           ขัต      ติเยศ           อือ 
- - ลทล - - - ล - - ล ท - ลซ ซ ร - - - - - - - ม - - ซ ซ ม - - ซ 

 
ดนตรีรับ 

 
          เออ           เออ            เอย    เสริมสราง       สรรค       

- - - รํ - - - มํ - - -ซํ มํซํมํ รํมํรํ -มํรํท - - - - - - ซ ล - - - ล - - - รํล 
 

 
  - ท - ลซ  
 
สองชั้น ทอน 2 
                 เอย      เจา มัง           ระ      อือ 

- - - ซ - - - ม - - รมร - - - ม -รทฺ - - - ร ทฺ  ร - - - ม - ร - - 
 
             ฮึ                        อลอง         พญา  
- มร - ซ - ม - ร - - - ท - - - รํล ทล - - - - - ซ ซ - - ซ ซ - - - - 

 
                      จอม รา          ชัน  

- - - - - - - รํท - - ลทล - - - ท - ลซ - - - ล - ล - - - ล - - - - 
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         ทรง            ยึด            ม่ัน           พุท        ธรรม            

- - - ล - - - ท - ล - ท - ลซ - ซ - ร - - - - - ล - - ซ ซ - - - - 
 

ดนตรีรับ 
 
         เออ           เออ            เอย          ดําเนิน           มา       

- - - รํ - - - มํ - - ซํ มํซํมํ รํมํรํ -มํรํท - - - - - - ล ล - - - ล - - - ท 
 

 
  - ลซ - -  
 
ชั้นเดียว ทอน 1 
         เสริม         เจดีย    เออ เออ     เงย เอย            นี้         ใหม 

- - - - - - - - - - - ท - - รํ รํ - ล - ท - รํ - รํ - - - ท - - - ซ 
 
                สูง สาม    เสน อือ    มี นาม          เดน          ชเว    ดากอง 

- ล - ท ลซ - - - - ท - ท - รํ - ซ - ซ - ซ - - - ม - - ซ ซ ซ ซ - - 
 

ดนตรีรับ 
 

  เออ เออ      กอง หง      ฮึ สา 
- รํ - มํ - ซํมํ - รํท - ล ซ ล - รํ - ล 

 
  
- รํล - ท - ลซ - - 
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ชั้นเดียว ทอน 2 
   ชาว พุทธ     ได  อือ            พบ         เห็น 

- ซํ - มํ - ซํมํ - รํท - รํ - มํ - รํ ท รํ - ซํ - มํ - ซํมํ - รํท - - - ลท - - - ล 
 
               เปน บุญ       ตา          โม         ทนา           สา        ธุการ 
- รํล - ท ลซ - - - - ล - ล - ล - - - - - ซ - - ซซ - - - ล ท - ซ ซ 

 

ดนตรีรับ 
   เออ เออ     ไป นาน          เอย 

- รํ - มํ - ซํมํ - รํท - ล - ล - - - ล 
 

  
- - - ท - ลซ - - 
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ทางรองเพลงศรีอโศก  
ประพันธทางรอง : ครูกัญญา โรหิตาจล  
ขับรอง : ครูบุหงา นาคพล้ัง 
บทขับรองเพลงศรีอโศก  

ดอกเอยดอกเฟองฟา  กิ่งโนมโลมหลานาฉงน 
 โอเฟองฟานาจะเฟองอยูเบ้ืองบน  ปะปนดอกหญาใหอาลัย 
 ดอกเอยเจาดอกบังหลวง   แมจะหวงแสนหวงขอลาบัวหลวงไปเอย 
 เสียดายดอกปทุมท้ังตูมบาน  ในสายธารใหลมโชย 
 ผกาอยารูโรย    แดดเผาฝนโปรยอยาโรยรา 
 ดอกเอยดอกพุทธรักษา   จงพูนสวัสดิ์วัฒนาช่ัวกัลปาวสาน 
 
สามชั้น ทอน 1 
        

- - - - - - - ด - - - ร มรด – รม - - - ซ - ลซ – ซม - - - ซม รมร – รม 
 
                 ดอก                      เอย 
รด – ซม รมร – รม รด – ร  มรด – รฟ - - มฟ - ลซ - ซร - มซม รดรม – ม 

 
                     

- - - ซร - มร - - - มร ซร มรด – ด - - - - - - - - - ด – ร - ดรด – ด 
 
            ดอกเฟอง            ฟา 

- - - - - - - ซ - - - ล ทลซ – ลท - ลรํล ทลซ – ลท - ด – ร - ด – รม 
 
                     

- - - ร - มร - - - - - ซ - - - ล - - - รํ - มํรํ – รํล - - - ท - - - ด ํ
 
        

- - - - - - - ด - - - ร มรด – รฟ - - มฟ - ลซ – ฟ  - - ซฟ มรมร – ร 
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                กิ่ง          โนม 
- - - - - - - มร - มร ซร มรด – ด - - - - - - - รด - - - ล - - - ดํรํ 

 
               โลม          หลา   

- - - ด ํ - รํดํ – ท - - - รํท ลทล - ลท ลซ – ซล ซม - ซล - - - ด ํ - - - ด ํ
 

                          
- ล - ด ํ - รํดํ - - - ดํ - รํ ดํรํดํ – ด ํ - - - ท - - - ด ํ - ท – ด ํ - รํดํ - ดํ 

 
                     

- - - - - - - ม รด - รม - - ซร - - - - - - - ร - มร ซร มรด – ด 
 

                                  
- ท - - - - - ล - ทล รํล ทลซ – ซล ซม – ซม รทฺ – รม - - - ซ - - - ล 

 
                 นา          ฉงน   
- ทล รํท ลทล – ลท ลซ – ล ทลซ – ลท - - - - - - - รํ - - - ล - ซลล 

 
  

- - รํล ทลซ - - 
 
สามชั้น ทอน 2 
        โอ  เฟอง              ฟา   

- - - - - - - ล - ทล - รํล ทลซ – ซล ซม – ซม รทฺ – รม - รํลซ – ล - ซ – ลท 
 

                 นา     จะเฟอง  
- - - ล - ทล – ท ลซ – ลท - - รํล - - - ท ลซ ล ทล - - - ร - ดรร 

 
        
- ด – รม รด - ด - - - ร มรด – รม - - - ซ - ลซ – ม - - - ซม รมร – รม 
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       อยู   เบ้ือง           บน  
รด – รํท ลทล – ลท ลซ – ล ทลซ - ลท - - - - - - - รํ - ซ – ล - ซ – ล 

 
                         

- - - ลท ลซ - - - มรซร มรด – ด - - - - - - - - - ด – ร ดรด – ด 
 

     มา    ปะ           ปน            ดอก         หญา   
- - - - - - - รด - ซ – ซม  - - - ซ - - - ซล ซม - ซล - - - ท - - - ด ํ

 
                          

- ท - ดํ - รํดํ - - - ดํ - รํ มํรํดํ – รํมํ - - - ซ - ลซ – ม - - - ซม รมร – รม 
 

          ให  อา            ลัย 
รด – รํท ลทล – ลท ลซ – ล ทลซ - ลท - - - - - - - รํ - ลซ – ล - - - ล 

 
               ดอก           เอย 
- - - ลท ลซ – ล - ทลรล ทลซ – ซล ซม - ซม รทฺ – รม - - - ซ - ล – ล 

 
      เจา   ดอก           บัว  หลวง  

- - - - - รํ - ดํ - - รํดํ  ทลทล - ล - - - - รํลซม - ซ - - - - - ล – ล 
 

          ดอก            เอย   เจา   ดอก          บัว        หลวง  
- - - - - รํ - ดํ - ร – มร  ดลฺดร – ร - - - ซ - ซม - ซ - - - ล - ทล – ล 

 
      จะหวง         แสน          หวง     ขอ  ลา  บัว หลวง            ไป           เอย 
- รํ - ลท ลซ – ลซ - - - ล - รํ – ซ - ลรํ – ล - ล – ล - รํ – ล ทลซม – ซ 
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สามชั้น ทอน 3 
                      เสีย            ดาย       ดอก                     ปทุม  

- - - - - - - ด - ฟ – ด ทฺดรด – ด - - - - - ด - - - รฟซฟ มร มร รร 
 

       ท้ัง    ตูม           บาน 
- - - รม รด - ด - - - ซร มรด – รม - - - ซ - มซ – ร - - - รม รทฺ – ทฺ 

 
    ใน  สาย            ธาร                               

- - - - - ล - ล - - รํล ทลซ – ซ ลซม – ซม รทฺ – รม - - - ซ  - - ล 
 

         ให   ลม           โชย   
- ทล รํท ลทล – ลท ลซ – ล ทลซ – ลท - - - - - - - รํ - ลซ - ล - - - ล 

 
         

- - - ลท ลซ - - 
 
สามชั้น ทอน 4 
                          ผกา   

- - - - - - - ล - ทล รํล ทลซ – ซล ซม – ซม รทฺ – รม - - - - - - ลล 
 

       อยา      รู                       โรย  
- - - -  - ทล- ท รํทลซ- ลท - - -รํล - - - - - ลซ – ลท - - - ลท ลซ – ซ 

 
          แดด            เผา             ฝน        โปรย 
- - - ซล ซม - ด - รด รฟซฟ มรมร – ร - - ซร มรด ทฺด - มร – ลท - รํ – ล 

 
        อยา  โรย            รา  
- - -  รํท ลทล – ลท ลซ – ล ทลซ - ลท - - - - - - - รํ - ซ – ล - - - ล 
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               ดอก           เอย 
- - - ลท ลซ – ล - ทลรํล ทลซ – ซล ซม - ซม รทฺ – รม - - - ซ - ล – ล 

 
      ดอก  พุท     ธ     รัก        ษา 

- - - - - รํ - ดํ - - รํดํ  ทลทล - ล - - - รํ - ซ – ลท - ล – ลท - ล - - 
 
     จง  ปูน         สวัสดิ์          วัฒ -              ฒนา 

- - -  รํ - ล – ล - - - ล ซมซล ลซ - - - - - - - ลท - ซ – ทล - รํท – ทท 
 

     ช่ัว   กัล            ลปา         วสาน            เอย 
- - - - รํลซม – ล - - -  ล ซมซล ลล - - - - - - ลล - - รํล ทลซม - ซ 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



อรณิชา  อรรจนกุล                             ภาคผนวก / 248 

 

ทางรองเพลงเขมรชมดง เถา 
ประพันธทางรอง : ครูกัญญา โรหิตาจล  
ขับรอง : ครูอนงค แสงยนต(ศรีไทยพันธุ) 
บทขับรองเพลงเขมรชมดง เถา 
  เม่ือเอย เม่ือนั้น   พระรวงฟงคําขานไข 
 จึงมีมธุรสพจมาน    ท่ีอัญเชิญใหผานธานี 
 เรานี้มีปญญายอหยอน   ยังออนความคิดไมเต็มท่ี 
 ใชวาจะคิดหลีกล้ี    ทานนิยมยินดีพรอมเพรียง 
 เราขัดคําวอนทานมิได   ไมมีแกใจจะโตเถียง 
 เราขอปฏิญาณไมเอนเอียง   จะต้ังจิตใหเท่ียงในทางธรรม 
 เราจะบํารุงกรุงไกร    ใหทวยไทอิสระเกษมสันต 
 ขอองคไตรรัตนคุณอนันต   ท้ังเทวัญเปนพยานวาจา 
 จึงข้ึนรถทองผองโอภาส   แลวิลาสดังเทพเลขา 
 ต้ังขบวนพยุหยาตรา    บายหนาเขายังวังใน 
 
สามชั้น ทอน 1 
                 เม่ือ           เอย 

- - - - - - - ฟ - - - ซ ลซฟ – ซล - - - ด ํ - รํดํ – ล - ดํ – ดํซ - ฟ – ซ 
 

                เม่ือ           นั้น 
- - -ล ซฟ – ล ซฟ – ซล - - ดํซ - ซฟร ด รด – รฟ - - - ดํซ - ฟ – ซล 

 
           พระ    รวง              ฟง      คํา 

- - - ซล ซฟ - - - - - ลด - ดซ – ฟ - ซล – ดํ - รํดํ – ล - ดํ – ดํซ - ซ – ล 
 
                 ไข          ขาน 
ซฟ – ซฟ มร มร ซด - - - ร มรด – รม - - - - - - - ซ - - - ซม - ซ – ซม 
 
 

- - ซร 
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สามชั้น ทอน 2 
         จึง               มี                ม         ธุรส  

- - - - - - - ล - - - ดํล ซฟ – ซ - - - ล ซฟซล – ร - - ดร - ดํ – รํดํ 
 
                พจ        จมาน 

- - - ฟ - - - ซ - - -ดํล ซลซ – ลดํ - - - ฟรํ ดํรํดํ - - - - - ซล - ฟซซ 
 
  นี่        อัญ     เชิญ             ให         ผาน 

- - - ล ซฟ - - ดํ ซฟ -ซล - ล - - - - - - ด ํ - รํดํ – ล - ดํ – ดํซ ฟร -  ฟร 
 
                ธา             นี 
- ฟ – ซฟ มร มรซด  - - -ร มรด – รม - - - - - - - ซ - - - ซม - ร – ร 
 
สามชั้น ทอน 3 

         เรา                นี้                              มี       ปญญา 
- - - - - - - ล - - - ดํล ซฟซล –ลดํ - ล – ดํ - รํดํ – ล - ดํ – ดํซ - - ซซ 

 
                ยอ       หยอน 

- - - ล ซฟ – ซล - - -ดํล ซลซ – ซล - - - - ซฟ - - - - - ดํซ - ฟ - ซฟ 
 
              ยัง     ออน           ความ            คิด 

- - - ซ - ลซ - - - - - ด ํ - ดํล – ด ํ - - - รํ - มํรํ มํรํดํ - - - ดํล - - -  ลดํ 
 

           ใหเต็ม             ท่ี 
- ซ – ดํล ซลซ ดํฟ - - -ซล - - ดํซ - - ฟร ดรฟ - - - - ฟซ - - - ดํซ 

 
  
- ฟ – ซล ซฟ - - 
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สามชั้น ทอน 4  
      แต  ใช               วา             จะ                        คิด 

- - - - - ฟ - ซ - ฟ – ซล ซฟซล - ดํ - ล – ดํ - รํดํ – ฟ - - - ซล ซฟซล - ดํรํ 

 
                            หลีก            ล้ี 
- ดํ – รํดํ - - - ล - - - ดํรํ - -  ฟดํ - - - รํ ดํล – ดํรํ - - - ฟ - - - ซล 

 
           ทาน          นิยม             ยิน            ดี 
- ซ – ลซ - - - - - - - ด ํ - ลดํด ํ - - - รํ มํรํ มํรํดํ - - - ดํช - - - ซ 

 
             พรอม        เพรียง 

- - - ดํล ซ ลซ ดํฟ - - - ซล - - ดํซ - - ฟร ดรฟ - - - - - ซล - ฟ - ซ 
 

  
- - - ซล ซฟ - - 

 
สองชั้น ทอน 1 
           เรา            ขัด           คํา      วอน            ทาน         มิได 

- - - ฟ - - - ร - - -ฟ - ฟ - - - - - ฟ - ซฟ – ซล - ดํ - ซ - ฟลซ 
 
      ไม    มี      แก  ใจ                          จะโต          เถียง 

- ฟ - ซ - ซฟ – ล - - - ดํล - ฟ – ซ - - - ซด รด – รม - - ซรํรํ - ดํ – รํมํ 
 
 

- - -ซํรํ 
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สองชั้น ทอน 2 
           เรา            ขอ              ป      ฏิญาณ      ไม  เอน          เอียง 

- - - ด ํ - - - ด ํ - ฟ – ล - ดํดํ -  - ล – รํ - - ฟดํ - ซฟ - ซ - - - ซ 
 
    จะ   ต้ัง            จิต    ให  เท่ียง                        ในทาง        ธรรม 

- ซ - ซ - ฟ – ฟ - ล - ดํล - ซฟ – ซ - ฟ - ซด รด – รม - - ซรร - - - ร 
 
สองชั้น ทอน 3 
        เรา         จะ            บํา รุง           กรุง ไกร 
- - - ล - - - ซ - ลดํ – ซ - ซ - - - - - ล - - ซฟ - - - ซ - ซ - - 

 
   ให ทวย          ไทย             อิ    สระ          เกษม         สันต 
- ดํล – ด ํ - - - ด ํ - รํดํ – ฟ ซฟ – ซ - ลซ ฟร ดรด – รฟ - - ซซ - ดํ - ซ 

 
  
- ดํ – ซล ซฟ - - 

 
สองชั้น ทอน 4 
          ขอ          พระ          ไตร     รัตน               คุณ      อนันต 

- - - ซ - ดํ – ซล - ดํ - ด ํ - ดํรํ - ดํ - - -ฟรํ ดํ รํดํ - - - - - ช - ซซ -  
 

    ท้ัง   เท           วัญ          เปน       พยาน              วา            จา 
- ดํ – ดํล - - - ล - - - ซ - ซซ -  - - - ฟร ดรฟ - - - - - ช - - - ซ 

 
  

- - - ล ซฟ - - 
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ชั้นเดียว ทอน 1 
           จึง            ข้ึน            รถ      ทอง        ผองโอ          ภาส 

- - - ฟ - - - ฟ - ร -ซล - ซ - -  - - - ด - รด – รม - ซดํรํ - - -ซํรํ 
 

 
- ดํ – รํ 

 
ชั้นเดียว ทอน 2 
          แล       วิ ลาศ           ราว        เทพ               เล            ขา 

- - -ล - - ล ดํซ - ฟ – ซ - ซฟร - - - ซด - รด – รม - ซ – ร - - - ม 
 

 
- - ซร 

  
ชั้นเดียว ทอน 3 
           ต้ัง    กระบวน            ฟ          ยุห           ยาต-          ตรา 

- - - ฟ - รฟฟ - - - ล - - ซฟ  - ฟ – ซล - - ดํซ - ลซ – ฟ - ร – ฟ 
 
ชั้นเดียว ทอน 4  
         บาย          หนา            มา       ยัง               วัง       ใน 

- - - ล - - - ดํล - รํดํ – ซ - ซ - - ลซฟ – ซล - - ดํซ - ลซ – ฟ - ฟ - - 
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ทางรองเพลงขอมกลอมลูก เถา 
ประพันธทางรอง บทขับรอง และขับรอง: ครูวิมล เผยเผาเย็น 
บทขับรองเพลงขอมกลอมลูก เถา 

 ลูกเอย ลูกรัก พอจักเลา  พอรักเจาดุจมหาชลาไหล 
 พอรักเจาเทาเทียบเปรียบดวงใจ  ไมมีใครรักเจาเทาพอเลย 
 โอระเห โอระชา หนาบุญปลูก  พอกลอมลูกใหหลับกับเขนย 
 ท้ังยุงเหลือบร้ินไรไมตองเลย   ลูกเสบยพอสบายคลายกังวล 
 เฝาถนอมกลอมลูกผูกสมัคร   คอยฟูมฟกหนักเทาไรพอไมบน 
 พอยอมปวยดวยลูกยอมทุกขทน  พอจะปรนนิบัติลูกทุกเวลา 
 อยากใหเจาไดดีมีความสุข   นิราชภัยไรทุกขสุขหรรษา 
 ขอเพียงเจาจดจําคําบิดา   ก็จะพาวงศตระกูลจํารูญเรือง 
 

สามชั้น ทอน 1  
           ลูก          เอย             ฮึ          ลูก            รัก 

- - - - - - - - - - - ฟ - ร - ฟ - - - - - - - ด ํ - - - ด ํ ฟ ซล - ดํ 
 
   อือ เออ          ฮึเงอ            เอย    พอ    จะ    อือ  เลา 

- ล - ด ํ - รํดํ - - ล - - - ดํล - ซลซ - ล - - - ซฟ - - - - - ด ํ-  ซ - ล - ด ํ
 
            เออ             เออ   
- ฟ - - ซล - - - - - - - ฟ - ซํฟ - - รํ - - - - - - - ด ํ - รํดํ - ฟรํ - ดํ - ด ํ

 
           เออ          เออ         ฮึเออ   ความ รัก          เจา 

- - - รํ - ดํล - - - - - ซ - - - ล - - - ดํล - ซฟ ซล - - รํ - ฟ - ล - ด ํ
 

              เขา     มา หา 
- ล - ด ํ - - - - - - - ฟรํ -ดํรํดํ - ฟ - - - ฟรํ - ดํ - ฟ - - - ด ํ - ฟ ล ด ํ

 
           เออ           เอย          ชลา        ไล 
- - - ฟด ํ - รํ ดํล - รํ - - - ฟรํ - ดํ - ด ํ - - - รํ - ดํล - - - - ซ ซ - - - ซ 
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              เอย     พอ    รัก    อือ  เจา 
- - - ดํซ - ล - ซฟ - ฟ - ซ - ฟซฟ -ฟ - - - - - - - - ดํซฟ ซล - ซ - ซ 

 
          เฮอ           เอย                      เทา       เทียบ 
- ฟ - ลซ - - - ล - ซฟ - ซล - - - ดํซ - - - - - - - ลซ - - - ฟ - ร - ฟ 

 
           เออ          เอย   เปรียบ ดวง    ใจ 
- ร - ฟซ - ฟร - รํ - - - ฟรํ - ดํ - ฟ - - - - - - - - - ดํ ฟ ซ - ซ - - 

 
          ไม    มี          ใคร 

- - - ดํล - ซ - ดํฟ - - - ซ -ล ซฟ -ซล - - - ดํล - ซฟ ซล - - ดํ ล  ด ํ - - - ด ํ
 
              รัก   อือ เจา 

- - - - - - - - - - - ฟรํ - ดํรํดํ - ฟ - - - ฟรํ - ดํ - ฟ - - - ด ํ - ล - ด ํ
 
          เออ         เออ         ฮึเออ           เอย              เทา พอ          เลย 
ฟ ซล - ดํ - - - รํ - - - ฟรํ - ดํรํดํ - ด ํ - - - - - รํ - ดํล - ซ ฟ ซ - ฟ - ซ 
 
  

- - - ล - ซฟ - - 
 
สามชั้น ทอน 2 
           โอ          เออ        ระ เห                      โอ      ระ ชา 

- - - - - - - ด ํ - - - รํ - ฟรํ ดํ ล - - - - - ดํ - รํ - ดํล - ดํ - - ดํ มํ 
 
    อือ เออ              เอย    หนา บุญ          ปลูก 

- รํ - ดํ - ดํ - ล - - - ดํล - ซลซ - ล - - - ซฟ - - - - - ลดํ - ซ - - - ซฟ 
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           อือ            เออ             เออ   
- - - ซ - - - - - - - ฟ - ซํฟ - - รํ - - - - - - - ด ํ - รํดํ - ฟรํ - ดํ - ด ํ

 
           เออ          เออ         ฮึเออ          เอย   จะกลอม           ลูก 
- รํ - ดํล - - - - - - - ซ - - - ล - - - ดํล - ซฟ ซล - - - ดํ ล - - - ด ํ

 
          อือ              ให        หลับ 

- ล - ด ํ - - - - - - - ฟรํ - ดํรํดํ - ฟ - - - ฟรํ - ดํ - ฟ - - - ด ํ - ฟ ล ซ 
 

  อือ  เออ          เออ                  เอย              กับ        เขนย 
- ล - ด ํ - - - รํ - - - ฟรํ - ดํ - ด ํ - - - - - รํ - - ดํล - - ฟ - ซ ซ ซ 

 
              เอย        ท้ัง   ยุง     เหลือบ 

- - - ดํซ - ล - ซฟ - ฟ - ซ - ฟซฟ -ฟ - - - - - - - - - ลฟ - ซ - - - ฟ 
 

           อือ         เออ           เอย                    ร้ิน         ไร 
- - - ซ - - - ล - ซฟ - ซล - - - ดํซ - - - - - - - - - - - ซ - ร - ฟ 

 
           เออ            เอย      ไม  ตอง    เลย 
- - - ฟซ - ฟร - รํ - - - ฟรํ - ดํรํดํ - ฟ - - - - - - - - - ดํ ฟ ซ ฟ ซ - - 

 
             เอย          ลูก   อือ เสบย 

- - - ดํล - ซ - ดํฟ - - - ซ -ล ซฟ -ซล - - - ดํล - ซฟ ซล - - - - ด ํ - ล ดํ ด ํ
 
              เอย         พอ        สบาย 

- - - - - - - - - - - ฟรํ - ดํรํดํ - ฟ - - - ฟรํ - ดํ - ฟ - - - ด ํ ฟ ซล ล ล 
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                เออ         ฮึเออ           เอย                   คลาย       กังวล 
- - - - - - - รํ - - - ฟรํ - ดํรํดํ - ด ํ - - - - - รํ - ดํล - - - ดํซ - - ซ ซ 

 
  

- - - ล - ซฟ - - 
 
สองชั้น ทอน 1 
           เฝา           ถนอม             กลอม     อือ  ลูก 

- - - - - - - ด ํ ล ดํรํ - ฟรํ - - ดํ ด ํ ฟดํ - รํ ดํล - ดํล - ซ ล ซฟ - ซ - ล - ด ํ
 

          เออ         เออ             เอย           ผูก       สมัคร 
ฟ ซล - ดํ - - รํ - - - - ฟรํ - ดํ - ด ํ รํ - - ดํล - - - - - - - ล - - ดํ ล 

 
      อือ          เฮอ              เออ    

- ดํ - - - - - รํ - ดํล - ดํรํ - - - ฟด ํ - - - ฟ ล ซฟ ซล - - - ดํล - ซ - ล 
 

          เอย    คอย  ฟูม       ฟก อือ               เทาไร 
- - - ซฟ - - - - - - ซ ซ - ล - ซ ล ซฟ ซล - - - ดํซ - - - ลซ - - ร ฟ 

 
                 เออ                  เอย       ฮึ  พอ     ไมบน 

- - - ซ - ฟร - รํ - - - ฟรํ - ดํ - ล - ซฟ - ซล - ดํ - รํ - ฟ - ดํ - ล ดํ ล 
 

              เออ           เออ    
- - - รํดํ - - - รํ - ดํล - ดํรํ - - - ฟด ํ - - - ฟ ล ซฟ ซล - - - ดํล - ซ - ล 

 
         เอย 
- - - ซฟ 
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สองชั้น ทอน 2 
    แม  เจ็บ   อือ       อือ  ปวย            ดวย           ลูก 

- - - - - รํ ฟ ด ํ - รํ - ฟรํ - ดํ - ล - - - ดํล - ซ - ล - ซฟ - ดํ - ฟ - ซ 
 

          เออ                เอย   ยอม ทุกข         ทน 
ฟ ซล - ดํ รํ ดํล ดํรํ - - - ฟรํ - ดํ - ด ํ - รํ - ดํล - - - - - รํ - ฟ - ล - ด ํ
 
           เฮอ             เออ    

- - - - - - - รํ - ดํล - ดํรํ - - - ฟด ํ - - - ฟ ล ซฟ ซล - - - ดํล - ซ - ล 
 

          เอย           พอ      จะปรน          นิบัติ      ลูก 
- - - ซฟ - - - - - - - ด ํ ฟ - ซ ซ ล ซฟ ซล - - - ดํซ - - ฟ รํ - ฟ - รํ 

 
                 เออ                   เอย    ฮึ    ทุก         เวลา 

- - ฟ ซํ - ฟรํ - รํ - - - ฟรํ - ดํ - ล - ซฟ - ซล - ดํ - รํ - ฟ - รํ ฟ ล ดํ ด ํ
 

          เออ            เออ    
- - - - - - - รํ - ดํล - ดํรํ - - - ฟด ํ - - - ฟ ล ซฟ ซล - - - ดํล - ซ - ล 

 
          เอย 
- - - ซฟ 

 
ชั้นเดียว ทอน 1 
      อยาก       ใหเจา          ได      ดี           เออ  เออ เอย      ฮึ     มี    ความ  

- - - ล - - ดํ ฟ - - - ซ ฟ ล - - - ซฟ - ล - ดํ - รํ - ฟ - ดํ - ดํ - - 
 

     สุข อือ        เออ            เอย นิราช   ภัย         ไร   ทุกข 
- ล - ด ํ - - รํฟดํ - รํ ดํ ล - ซ - ล -ซฟ-ฟร - ฟ - - - - - ฟ ร ซ - ฟซ 
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          สุข  หรร        ษา             
ฟร ฟรํ - ดํ - รํ - ดํล ล - รํฟ - - - รํ- - - - ฟด ํ - รํ ฟ ด ํ - รํ ดํ ล - ซ - ล 
 
     เอย 
- ซฟ - - 

 
ชั้นเดียว ทอน 2 
          ขอ    เพียงเจา           จด     จํา          เออ   เออ เอย      ฮึ   คํา        บิดา 

- - - ล - ดํ ล ด ํ ฟ - - ซ - ล - - ซฟ - ล - ดํ - รํ - ฟ - ดํ - - ล ดํ 
 

       เออ                          ก็      จะพา         วง ตระกูล 
- - - - - รํ ฟ ด ํ - รํ ดํ ล - ซ - ล - ซฟ - ซ ฟ - ซ ซ - - - ฟ - ฟฟ  ซํ 

 
           จํารูญเรือง             
- ฟรํ - ฟรํ - ดํ - รํ - ดํล - - - ดํ ดํ ด ํ - - - - - รํ ฟ ด ํ - รํ ดํ ล - ซ - ล 
 
    เอย 
- ซฟ - - 
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ทางรองเพลงเกสรสําอาง เถา 
ประพันธทางรอง : ครูวิมล เผยเผาเย็น 
ขับรอง : ครูวิมล เผยเผาเย็น 
บทขับรองเพลงเกสรสําอาง เถา 

 ลําดวนดอกออกดกตกอยูเต็ม ยี่เขงเข็มสารภียี่โถ 
 รสสุคนธปนมะลิผลิดอกโต   ดอกสมโอกล่ินกลานาดม 
 มะลิวันพันกิ่งมณฑาเทศ   แกวเกดดอกดกตกอยูถม 
 บนเนินเขาลวนเหลาล่ันทม   ดอกสุกรมยมโดยโชยรส 
 พิกุลบุนนาคมากมี    ตามทางหวางวิถีสีขาวสด 
 ชมพลางทางเรงเล้ียวลด   เลียบตามบรรพตเชิงคีรี 

สามชั้น ทอน 1 
                                            

- - - - - - - รํ - - - ซํ - ลํซํ - ดํ - - - - - - - - รํ - มํรํ ซํดํ มํรํดํ – รํมํ 
 

           ลําดวน          ดอก 
- - - - - - - - - - - รํ - - - มํ - - - ซํมํ รํดํ – รํมํ - - ดํด ํ - - - ล 

 
                     ออก            ดก 

- - - ด ํ - - - ล ซม – ซล - ดํ - รํ - - - มํ รํดํ – รํมํรํ - ซํ – ล - ดํ – ล 
 

                 ตก อยู             เต็ม 
- - - ดํรํ ดํล – ล - - - ดํล - ซ – ซล - - ซํมํ - - - -  - รํมํ รํ - มํ – มํ 

 
          ยี่     เขง        เข็ม       

- - - - - - - - มํรํดํ - รํ มํรํซํมํ - มํ - - - - - - - - - ซํดํ - ดํ - มํ - - 
 

                 สา           รภี 
- ซํ – ซํมํ - รํ – ซํ - มํ – ซํ ลํซํมํ - มํ - - - - - - - - - - - รํ - ซํรํรํ 
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                   ยี่            โถ 
รํดํ - - - - - ล - - - ดํล ซมซล – ดํ - - - - - - - - - - - ซํดํ รํมํ – มํ 

 
 

- - - ซํ 
 
สามชั้น ทอน 2  
                 รส        สุคนธ 

- - - - - - - ม รด – รม - ซ – ล - - - - - - - - - ดํ – ลดํ - - ซซ 
 
                ปน          มะลิ 

- - - ซล ซม - มํ - - - ซํมํ รํมํรํ – รํมํ - - - - รํดํ - - - - - มํ - - - มํซํ 
 
                          

- มํ - - - - - มํ รํดํ – รํมํ - ซ – ล - - - ด ํ รํดํ – ล - - - ดํล - ซ - ซล 
 
        ผลิ  ดอก            โต 

- - ซม - - - ล - - - ดํล ซลซ – ซ - - - ล ซม - - - ดํ – ดํ - รํ – รํ 
 

              กล่ิน      กลา 
- - - - - - - มํ รํดํ – รํมํ - - ซํรํ - - - มํ รํดํ – รํมํ - - - มํ - ซํ – มํ 

 
         

- ลํซํ - - - - - ด ํ - - - รํ มํรํดํ - รํมํ - - - ซํ - - - มํ - - - ซํมํ รํมํรํ – รํ 
 

                นา             ดม 
- - - มํ รํดํ – ล - - - ดํลํ ซมซล – ดํ - - - - - - - - - - - ซํดํ รํมํ – มํ 
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สองชั้น ทอน 1 
        มะ   ลิ          วัลย           ฟน           กิ่ง 

- - - มํ - - ซํดํ - - - รํ มํรํดํ - รํมํ - ซํ – ลดํ - - - ซ - - - ด ํ - - - ล 
 

         มณ  ฑา       เทศ 
รํดํ - - - - - รํ - มํรํ ซํรํ มํรํดํ – ด ํ - - - - - รํดํลํ - ซ – ซ -  ซ – ม 

 
           แกว      เกด            ดอก            ดก 

- - - ซล - - ซม - - - ซม - ซ – ล - - - ดํล ซม – ซล - - - ด ํ - รํ – ด ํ
 
          ตก  อยู             ถม 

- รํ - - - - - มํ - - - ซํมํ - รํ – รํมํ - - - รํดํ - - - - - มํ – มํ - ซํ – ซํ 
 

  
- - - ดํซํ ลํซํมํ - -  

 
สองชั้น ทอน 2  
        บนเนิน           เขา          ลวน    เหลา 

- - - - - - - ล - - - ดํล - ซ -ซล ซม – มํมํ - - - มํ - ซํ – ซํ มํรํ – มํ 
 

               ล่ัน            ทม 
- - - ซ ลซม – ซล - - - ดํล - ซ – ซ - - - - ล - ซม - - - รํ - ดํ – รํ 

 
           ดอก      สุกรม             ยม      โดย 

- - - - - - - - - - - ด ํ - - รํรํ - - - รํมํ รํดํ – รํมํ - - - ซํ - ซํ - - 
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                โชย            รส 
- - - - - - - มํ - - - ซํมํ - รํ - รํมํ - - รํดํ - - - - - - - มํ - - - ซํ 

 
 

- - - มํ 
 

ชั้นเดียว ทอน 1 
           พิ            กุล           บุน     นาค            มาก        มี   

- - - ด ํ - ล – ล - - - ซ - ซ – ม - - - - ซล - - ซม - - - ซํดํ - มํ - -  
 
         ตาม          ทาง        หวาง     วิถี              สี  ขาว   สด 

- - - ด ํ - - - ด ํ - - - ด ํ รํรํ - - - - ซํมํ รํมํรํ – มํ รํดํ - มํซํ - มํซํ – รํ 
 
 

- มํ - -  
 
ชั้นเดียว ทอน 2 
    ชม       พลาง        ทาง         เรง         เล้ียว          ลด 

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - ซ – ม - - - - ซล - - ซม - - - ซํ - มํ – ซํ 
 
       เลียบ          ตาม          บรร      พต             เชิง          คีรี 

- มํ – รํ - ดํ – รํ - - - รํ - รํมํ – รํ - - ซํมํ รํมํรํ – มํ รํดํ - มํ - - มํมํ 
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ทางรองเพลงทองยอน เถา 
ประพันธทางรอง : ครูวิมล เผยเผาเย็น  
ขับรอง : ครูวิมล เผยเผาเย็น 
บทขับรองเพลงทองยอน เถา 

 ครานั้นพลายงามทรามสวาท ยังมิอาจถามทักเปนสักครู 
 ดวยอาการอยางไรยังไมรู   เห็นนอนอยูดิบดีคอยมีใจ 
 จึงหยิบพัดหางปลามารําเพย   นองเอยนอนเถิดจะพัดให 
 เม่ือตะก้ีพี่วิตกนี่กระไร   ถาบรรลัยพี่ชายจะตายตาม 
 พี่บนบวงเทวดาคงมาชวย   จึงรอดดวยเทพไทมิไดหาม 
 ทานเอ็นดูโฉมฉายกับพรายงาม  เพราะเห็นความรักพี่มีตอนอง 
 

สามชั้น ทอน 1  
        ครา            นั้น                            พลาย          งาม 
  - - - -   - - - รํ   - - - ฟรํ   - ดํรํดํ – รํ ดํรํดํทํ- ดํท ลซฟ – ซท    - - - ฟรํ - - - รํ 
 

                                           
- - - ด ํ รํดํท - ดํรํ - - - ฟ - ซ - - ลซฟ – ซล - - ดํ ซ - - ดํ ซ ลซฟ – ฟ 

 
                           ทราม       สวาท 

- - - ซ ฟ ร - รํ - - - ฟรํ - ดํ – รํ ดํ ท – ดํท ลซฟ – ซท - ฟ - รํ - - รํ ดํ 
 

            ยัง    มิ   อาจ 
- - - - รํ - - - ด ํ รํดํ ฟด ํ รํดํท – ด ํ ทซ – ทซ ฟร - ฟซ - - - รํ - ฟ – ท 

 
         ถาม        ทัก 

- - - ด ํ - - - - รํ ดํท – รํ - - - ฟด ํ - - - รํ ดํ ท – ดํรํดํ - - - ท - ดํ – ดํ 
 

        
- ท – ด ํ ทซ - - - ซ – ล ซ ลซ- ซ - - - - - - - ซ ฟร - ฟซ - ท – ด ํ
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รํดํ ฟท ดํ ท – ดํรํ ดํ ท – ดํรํ - - ฟดํ - - - - - - - ด ํ รํดํ ฟด ํ รํดํท – ท 

 
       ยัง     มิ   อาจ        ถาม         ทัก  

- - - ด ํ ทดํ – ทซ - - - รํ - ฟ – ดํ - - - รํ - - - รํ - ฟ – ฟ - รํ - - 
 

      เปน สัก ครู 
- - - ฟ - - - ซํ - - - ทํซํ ลํซํฟ- ฟ - - - - - ซํ ฟรํ - ดํ – ท - - - ด ํ

 
  

- - - ทซ - ดํท - - 
  
สามชั้น ทอน 2 
สงเทา 

        
- - - ท ดํดํดํด ํ - - - รํ ดํดํดํด ํ - ท – ด ํ - รํ – ฟ - ลํซํฟ -รํ - ดํ 

 
             ดวย    อา   การ      อยาง      ไร 
  - - - - - - - ด ํ - ท รํฟรํ - ดํ – ดํ รํดํท - ดํท ลซฟ – ซท - - - ด ํ - รํ – รํ 
 

        
- - - ด ํ รํดํท – ดํรํ - - - ฟ - ซ - - ลซฟ – ซล - - - ดํซ - ลซดํล ลซฟ – ฟ 

 
             ยัง      ไม  รู 

- - - - ซ ฟร - รํ - - ฟรํ - ดํ – รํ ดท – ดท ลซฟ – ซท - ฟ - รํ - - ดท รํ 
 

      เห็น นอน      อยู 
- ฟ – รํ - - - ด ํ - รํดํ  ฟด ํ รํดํท - ดํ ทซ – ทซ ฟร – ฟซ - รํฟ – รํ - - - ท 

 
 



บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล                     ศศ.ม. (ดนตรี) / 265 

                            ดิบ        ดี 
- - - รํดํ - - - รํ ดํทํ ดํรํ - - ฟ ดํ - - - รํ ดํทํ - ดํรํดํ - - - ซ - ท – ท 

 
                            

- - - ด ํ ทซ - - - ซ - ล ซ ลซ – ซ - - - - - - - ซ ฟร – ฟ ซ - ท – ด ํ
 
                                         

- - - ท ดํทํ - ดํรํ ดํทํ- - ดํรํ - - ฟ ดํ - - - - - - - ด ํ -รํดํ ฟด ํ รํดํท – ท 
 

         เห็น นอน    อยู       ดิบ         ดี             
- - - ด ํ ทซ - - - รํฟ – รํ - - - รํ ดํ - - - - - - ด ํ - รํ – รํ - - - - 

 
           คอย       มี   ใจ 

- - - ฟ - - - ซํ - - - ทํซํ ลํซํฟ- ฟ - - - - - ซํ ฟรํ - - - ดํท - ดํ - ด ํ
 
        

- - - รํ - - - ดํทํ 
 
สองชั้น ทอน 1 
      จึงหยิบ           พัด             หาง          ปลา 

- - - ท ดํดํดํด ํ - - ดํท - - - รํ - ดํ – ฟรํ - ดํ – รํ ดํท – รํ -ฟ – รํ 
 

               มา     รําเพย 
- - - - - ฟ – ซํ - - - ดํซํ ลํซํฟ - ซํ ฟรํ – ดํ - รํฟ - - - ซํ – ซํรํ - - รํ รํ 

 
           นอง           เอย          นอน     เถิด 

- - - - - - - - - - - รํ ดํทํ – ด ํ - ฟ – ดํรํ ดํท - รํฟดํ - - - ท - - - ท 
 

        
- - - ซ - ท - ดํ ทซ – ท - ดํ - - รํดํท – รํ - - ฟดํ - ท – ดํท - ท - - 
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  นอง         เอย   นอน เถิด       จะพัด         ให           
- - - รํ - ฟ – รํ - - - ฟ - รํ – ด ํ - - - รํ - - ดํรํ - - - ด ํ - - ทซ 

 
        
 - ดํทํ - -  
 
สองชั้น ทอน 2 
            เม่ือ         ตะกี ้                   พี่         วิตก 

- - - ท ดํดํดํด ํ - - - ดํท - - ดํด ํ - ท รํฟรํ - ดํ – รํ ดํท – ฟรํ - - ดํท 
 
                          นี่       กระไร 

- ดํ - - - ฟ - ซํ - - - ลํ ซํฟ - ซํ ฟรํ – ดํ รํดํ – รํฟ - ทํ - รํ - ดํรํรํ 
 
    ถา   บรร  ลัย                พี่           ชาย 

- - - - - - - - - ดํท – ดํ - ดํ - - รํดํท - - ดํรํ ฟด ํ - - - ท - ซ – ท 
 

                               
- - - ดํท - - ลซ - - - ท - ดํ - - รํดํท – รํ - - ฟดํ - ท – ดํท - ท - - 

 
           ถา      บรรลัย           พี่         ชาย       จะตาย          ตาม          

- - - รํ - ดํรํรํ - - - รํ - ดํ – รํ - - - - - - ดํด ํ - - - ด ํ - - - รํ 
 
 

- - -ดํท 
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ชั้นเดียว ทอน 1 
           พี่   บน  บวง            เท         วดา              คงมา          ชวย 

- - - ดํท - ดํ - ด ํ - - - ด ํ - - ดํด ํ - - - ฟรํ - ดํ – รํ -ดํท รํรํ - ฟดํ – ท 
 

    จึง รอด          ดวย          เทพ     ไท       เออ         เออ อยาหมอง       หมาง 
- ดํ - ด ํ - ท -ดํท - ดํ – ทซ - ท - - - - - รํ - - ฟดํ - รํดํ ฟด ํ รํดํท – ด ํ

 
     มิ    ได          หาม  

- - ทซ - รํ - ดํท - - - ด ํ - ท - - 
 
ชั้นเดียว ทอน 2 
         ทาน       เอ็นด ู          โฉม          ฉาย              กับพลาย          งาม 

- - - ด ํ - ทดํด ํ - - - ด ํ - ฟ – ดํ - - ฟรํ - ดํ – รํ ดํท ดํรํ - - - รํ 
 

เพราะเห็น        ความ            รัก      พี่                     
- - ฟรํ - ฟ – ดํ - - - ทด ํ - ท - ซ - - - รํ - - ฟดํ - รํดํ ฟด ํ รํดํท - ดํ 

 
             มี           ตอ    นอง         

- - ทซ - - - ด ํ - - - ท - รํ – ฟ - ดํ - รํ - - ดํท 
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ภาคผนวก ข 

ตัวอยางผลงานการประพันธทางรองของนักคีตศิลปไทย วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานคร 
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   สาขาดุริยางคศิลปไทย   
   คณะศิลปกรรมศาสตร  
   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

 ระดับมัธยมศึกษา  
   โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา 
 ระดับประถมศึกษา 
   โรงเรียนสาธิต สถาบันราชภัฏสงขลา 
ท่ีอยูปจจุบัน  34/63 บอรักษ ซอย 2 หมู 1 ตําบลพะวง  
 อําเภอเมืองสงขลา  จังหวัดสงขลา  90100 
โทรศัพท 080-8055240 
E-Mail  O.ATCHANAKUL@GMAIL.COM, 

  O.ATCHANAKUL@HOTMAIL.COM  
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