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บทที่ 4 
 

ชางภาพเชงิสุนทรยีะ: การครอบงําและการตอรอง 
ทางวัฒนธรรมผานภาพถายทองเทีย่ว 

 

  โดยปกติเมื่อกลาวถึง คําวา  “สุนทรียะ” ในการรับรูของคนทั่วไป มักจะเขาใจไปใน

ทํานองที่วา เร่ืองทางสุนทรียะนั้นเปนเรื่องของพรสวรรค (gift) ที่เกิดขึ้นเฉพาะกับบุคคล/กลุมคน

เพียงกลุมใดกลุมหนึ่ง แตในทัศนะของ บูรดิเยอ นั้น มองและตั้งคําถามกับเร่ืองของ “สุนทรียะ” วา 

เร่ืองของ “สุนทรียะ” นั้นอาจไมไดมีที่มาจากเรื่องของพรสวรรค แตมีความเกี่ยวพันกับศักยภาพ

การสั่งสมทุนชนิดตาง ๆ ทั้งทุนทางเศรษฐกิจ ทุนทางวัฒนธรรม ทุนทางสังคม และทุนทางสัญลักษณ 

ดังนั้น การศึกษาชางภาพเชิงสุนทรียะที่จะนําเสนอในบทตอไปนี้ จึงเปนการศึกษาเพื่อที่จะพิสูจน

ใหเห็นวา ความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะนั้น เกิดขึ้น/มีที่มาจากการสั่งสมทุนและกลยุทธของทุนใน

รูปแบบใดไดบาง  

โดยนอกจากงานวิจัยชิ้นนี้จะพิสูจนใหเห็นถึงที่มาของความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะ

ผานศักยภาพการสั่งสมทุนชนิดตาง ๆ แลว การศึกษาในครั้งนี้ยังวิเคราะหตอไปอีกดวยวา ความเปน

ชางภาพสุนทรียะดังกลาว ไดถูกแสดงออกผานการประกอบสรางความหมายลงในภาพถายทองเที่ยว 

(text/message) ประเภทวิวทิวทัศนของอําเภอสังขละบุรี ในฐานะภาพตัวแทนแหงความหมายได

อยางไร  

ทั้งนี้การวิเคราะหในบทนี้จะนําไปสูการตอบโจทยการวิจัยที่วา ทุนทางวัฒนธรรม 

(Cultural Capital) ของกลุมผูทําหนาที่ถายภาพที่แตกตางกัน โดยเฉพาะอยางยิ่งทุนทางวัฒนธรรม

ของชางภาพเชิงสุนทรียะ มีผลตอการครอบงําและการตอรองเชิงอํานาจอยางไรในพื้นที่ของภาพถาย

ทองเที่ยว ซึ่งขอมูลและการวิเคราะหในลําดับถัดไปนี้ จะเปนขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณเจาะลึก 

ดวยขอคําถามแบบมีโครงสรางจากกลุมตัวอยางที่เปนชางภาพเชิงสุนทรียะ ประกอบกับขอมูลที่ได

จากการสังเกตทั้งแบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวมในขณะที่ชางภาพเชิงสุนทรียะเหลานั้นถายภาพ 

ตลอดรวมไปถึงขอมูลในสวนของการถอดรหัสความหมาย (decode) ที่ปรากฏในภาพถาย ซึ่งมี

รายละเอียดที่จะนําเสนอดังตอไปนี้  

ชางภาพเชิงสุนทรียะ “วอ”  

1.  ชีวิตของ “วอ” แบงไดเปน  

-  ภูมิหลังชีวิต 

-  การบมเพาะสูความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะ 
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-  การกลายมาเปนชางภาพเชิงสุนทรียะ 

-  ภายหลังจากที่เปนชางภาพเชิงสุนทรียะแลว 

2.  ทุนและกลยุทธของทุนทั้ง 4 ชนิด 

3.  การสรางความหมายผานภาพตัวแทน 

 

ภาพที ่4.1  

การนาํเสนอขอมูลในแวดวงของชางภาพอาชีพ “วอ” 

 

 
ที่มา:  จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวจิัย จากการวิเคราะหขอมูลตามแนวคิดของปแอร 

บูรดิเยอ 
 

แวดวงชางภาพเชิง
สุนทรยีะ 

ภูมิหลังชีวิต 

2) ทุนและกลยุทธ 

ของทุนทัง้ 4 ชนิด 

3) การสราง

ความหมาย 
1) ชีวิตของ วอ 

การกลายมาเปน

ชางภาพ 

เชิงสุนทรียะ 

ภายหลังจากที่เปน 

ชางภาพ 

เชิงสุนทรียะ 

ทุนทางเศรษฐกิจ 

ทุนทางวัฒนธรรม 

ทุนทางสังคม 

ทุนทางสัญลักษณ 

การสั่งสมทุน 

การแปรรูปทุน 

การสรางความชอบธรรมใหกับทุน 

การบมเพาะสูความ 
เปนชางภาพ 
เชิงสุนทรียะ 

รสนิยม 

กระบวนการ 
ผลิตภาพ 

ตัวภาพ 
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ชีวิตของ “วอ”:  
 

ภูมิหลังชีวิต 
 

วอ หนุมใหญใจดี เชื้อชาติไทย สัญชาติไทย  วัย 55 ป (เกิด พ.ศ. 2497 ในชวงเวลาที่

อาจกลาวไดวาสถานภาพของสื่อนั้น ยังไมเปนอุตสาหกรรมเต็มตัวมากนักเมื่อเทียบกับอุตสาหกรรม

ของสื่อในปจจุบัน) บิดา เปนชาวจีนแตจิ๋ว ที่เดินทางดวยเรือสําเภาจากจีนแผนดินใหญเขามาตั้งรกราก

ในเมืองไทย โดยไดมาขึ้นฝงที่ทาเรือวัดยานนาวา1 ตรงจุดที่มีเรือสําเภาจําลอง2จอดอยู สวนมารดา 

ของ วอ นั้นเปนคนอําเภอบางน้ําเปรี้ยวจังหวัดฉะเชิงเทรา  

วอ เปนคนกรุงเทพฯ โดยกําเนิด เกิดและเติบโตในครอบครัวคนจีนแถววัดสุทธิวราราม

ถนนเจริญกรุง วอ มีพี่นอง 7 คน วอ เปนพี่คนโต ชีวิตของ วอ ในวัยเด็กนั้นเขารับการศกึษาครัง้แรก

                                                  
1วัดยานนาวา พระอารามหลวงชั้นตรีชนิดสามัญตั้งอยูที่ 1648 ถนนเจริญกรุง แขวงยานนาวา 

เขตสาทร กรุงเทพมหานคร ไดรับการขึ้นทะเบียนประกาศเปนโบราณสถานตามประกาศราชกิจจา

นุเบกษา เมื่อวันที่ 15 มีนาคม พ.ศ. 2526 ถือเปนวัดโบราณอายุเกาแกกวา 200 ป 
2เรือสําเภาหรือพระสําเภาพระเจดียลําที่จอดอยูนี้ ต้ังอยูในวัดยานนาวา เดิมชื่อวัดคอก

ควาย เปนวัดเกาสันนิษฐานวาสรางในสมัยอยุธยาตอนกลาง แตไมปรากฏนามผูสราง ตอมาใน

สมัยกรุงธนบุรี (ประมาณป พ.ศ. 2319) พระบาทสมเด็จพระเจาตากสินมหาราชไดทรงพระกรุณา

โปรดเกลาฯ พระราชทานนามใหมวา วัดคอกกระบือ การสรางเรือสําเภาจําลองขึ้นเปนพระราช

ประสงคของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 3 ที่ตองการจะสรางพระสถูปเจดียข้ึน

ที่วัดนี้ เพื่อเปนอนุสรณในการที่พระองคทรงใชเรือสําเภาขนสงสินคาไปทํามาคาขายถึงเมืองจีนและ

ประเทศตางๆ ประกอบกับพระองคทรงรําลึกในพระธรรมเวสสันดรชาดก ตอนที่พระเวสสันดรทรง

ตรัสเรียกกัณหาและชาลีใหอุทิศตน เพื่อรวมกับพระบิดาสรางมหากุศล อันจักเปนเสมือนเรือสําเภา

ใหญพามนุษยชาติขามโอฆะสงสารไปสูพระนิพพาน จากพระราชประสงคนี้เองจึงทรงพระกรุณา

โปรดเกลาใหสรางพระสถูปเจดียแบบใหมข้ึน เปนสําเภาจีนมีพระเจดีย 2 องค อยูบนเรือ พรอมกับ

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ราชทานนามจากวัดคอกกระบือเปน วัดญาณนาวาราม มีความหมายวา 

ญาณอันเปนพาหนะดุจด่ังสําเภาขามโอฆะสงสาร ตอมาภายหลังชื่อจึงไดเลือนมาเปน วัดยานนาวา 

ที่มีความหมายใกลเคียงกับชื่อเดิมคือ วัดอันมีพาหนะดุจสําเภาในการที่จะนําพาเวไนยสัตวใหขาม

พนโอฆะสงสาร (Wondering, สืบคนเมื่อวันที่ 22 สิงหาคม 2551, จาก http://www.expert 2you. 

com/view_ article. php?art_id=2571) 
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ที่โรงเรียนโกศลวิทยา ซึ่งเปนโรงเรียนสอนภาษาจีนใกล ๆ วัดดอน และเปนวัดที่อยูในละแวกเดียวกัน

กับวัดยานนาวา  วอ มีโอกาสไดเรียนรูภาษาจีนตั้งแตชั้นประถมศึกษาปที่ 1 จนถึงชั้นประถมศกึษา

ปที่ 4 จากนั้น ยายมาศึกษาตอที่โรงเรียนวัดราชสิงขรตั้งแตชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ถึงปที่ 7 โดยเรียน

วิชาตาง ๆ ทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ รวมถึงไดมีโอกาสเรียนและสอบนักธรรมตรีอีกดวย และนั่น

จึงเปนที่มาของความรู ความสามารถทางดานภาษา โดยเฉพาะอยางยิ่งความรู ความสามารถใน

การอาน เขียนภาษาจีน ทั้งภาษาจีนกลาง ภาษาจีนแตจิ๋ว และแมนดาริน ซึ่งเปนภาษาเพื่อการติดตอ 

ส่ือสารที่ วอ ใชอยูเปนประจําในการติดตองานและธุรกิจการคา ควบคูไปกับการเรียนรูภาษาไทย 

ภาษาอังกฤษ และความรูในทางธรรมะไปดวยพรอม ๆ กัน องคความรูความสามารถทางดาน

ภาษาของ วอ จึงมีลักษณะที่หลากหลาย (variety) กลาวคือ  มีความรู ความสามารถทั้งภาษาไทย 

ภาษาจีน (จีนกลาง จีนแตจิ๋ว) และภาษาอังกฤษ ดังขอความตอนหนึ่งที่ วอ ไดเลาใหผูวิจัยฟงวา 

 

ภาพที ่4.2 

เรือสําเภาพระเจดีย วัดยานนาวา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา:  เรือสําเภาวัดยานนาวา, สืบคนเมื่อวนัที ่26 สิงหาคม 2551, จาก 

http://www.pantip.com/cafe/gallery/topic/G2693874/G2693874-0.jpg, และ 

http://www.trekkingthai.com/webboard/trip/7604.jpg 
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พอ มาจากเมืองจีน มาขึ้นที่วัดยานนาวา ที่ตรงที่มีเรือสําเภา นั่นแหละเรือสําเภาที่

คุณเห็น ๆ กันอยูในปจจุบันนี่ละ มันเปนเรื่องจริง พอผมก็มาขึ้นตรงนั้น แลวผมก็คน

แถวนั้นแหละ แถววัดสุทธิวราราม แถวขางวัดยานนาวา... ตอนเด็ก ๆ ผมก็เรียนอยูที่

โรงเรียนโกศล แถววัดดอน ผมไดเรียนภาษาจีนอยูที่โรงเรยีนโกศลนีเ้ปนเวลา 4 ป แลวก็

ใชความรูภาษาจีนที่ไดจากการเรียนตอนเด็กมาถึงบัดนี้ก็ไมไดเรียนเพิ่ม คือ พอเปนแลว

เราก็ไดมีโอกาสติดตอ พูดคุย เวลาไปเมืองนอก ไปส่ังของ ก็ตองพูด ตองเขียนเปน

ภาษาจีน การไดฝกบอย ๆ ก็จะทําใหเราไมลืม สวนมากเด็กรุนเดียวกับผมที่เรียนมา 

มันคืนครูไปหมดแลว คืนไปตั้งแต ป.1 ถึง ป.4 เพราะหลังจาก ป.5 มันก็ไมไดเรียนแลว

ดวยสิ เปลี่ยนไปเรียนไทย-อังกฤษแลว ทีนี้ผมเอง ยังไดมีโอกาสฝกเขียนลายมืออยู

บอย ๆ อยูวาง ๆ ก็ไดฝกเขียน ฝกคัด คุณจะเห็นวา เมื่อกอนนี้มีพูกันสําหรับเขียน

ภาษาจีน แตเดี๋ยวนี้ไมมีแลว ผมก็ตองไปซื้อมาจากเมืองนอก คือ มันเปนปากกาที่มี

หัวเปนพูกัน ซึ่งคุณลักษณะของปากกาหัวพูกันก็คือ ตัวปากกา สามารถกดน้ําหนัก

บังคับใหเกิดเปนเสนหนัก เสนเบาได ซึ่งการคัดลายมือ หรือการเขียนตัวอักษรจีน มันคือ 

ศิลปะอยางหนึ่ง ตัวหนังสือบางตัว คุณคัดเพียงแคตัวเดียว คุณสามารถขายไดเปน

ลาน คือ เขียน/คัดแลวตัวหนังสือมันเหมือนมีชีวิต เพราะคําในหนังสือจีนเปนคําที่มา

จากรูปภาพในชีวิตจริง แลวคนจีนก็นําเอารูปภาพจริงเหลานั้นมาแปลงเปนภาษา ซึ่ง

คําในภาษาจีนจะมีอยูหลายหมื่นตัว ซึ่งผมวาการเรียนรูคําในภาษาจีนนั้นยากกวา 

การเรียนรูคําในภาษาอังกฤษเยอะ แตเอากันจริง ๆ เราก็ใชคําในภาษาจีนแคเพียง  

3-4 พันตัว  ซึ่งถาคุณเปนสัก 2 พันตัว  หรือไปซ้ือวิดีโอชุด ฮั่นจือกง มาฝกได คุณก็จะ

สบายบรื๋อเลย (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 
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ภาพที ่4.3 

ชื่อจีนของ วอ เปนภาษาจนี1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

  การศึกษาในระบบของ วอ ตองมาหยุดชะงักลงแค ป.7 จากเหตุการณไฟไหมบาน 

ชีวิตในชวงวัยเรียนของ วอ จึงตองหยุดชะงักลงไปพรอม ๆ กับการกาวเขาสูชีวิตการทํางานโดย

ปริยาย 

“หลังจากจบ ป.7 ที่วัดราชสิงขรใหม ๆ ไฟไหมบาน ก็เลยไมไดเรียน คือ ทํางานมา

ต้ังแตจบ ป.7 ใหม ๆ ใบสุทธิก็โดนไหมหมด ก็ไมไดไปขอใบใหม ไมไดซีเรียส ก็ทํางานมาตั้งแตตอน

นั้นถึงตอนนี้” (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  ชีวิตการทํางานของ วอ เร่ิมตนเมื่อเขาอายุได 15 ป โดยภายหลังจากเหตุการณไฟ

ไหมบานในครั้งนั้น ทําให วอ ตองยายไปอยูกับญาติที่ตางจังหวัด ที่ขายสงเสื้อผา2ไปทั่วประเทศ 

                                                  
1 ชื่อดังกลาว คัดลายมือโดย วอ 
2 เสื้อผาในที่นี้ คือ เสื้อยืด เสื้อเชิ้ต กางเกงใน ชุดกีฬา และการขายสงเสื้อผาในสมยันัน้ คือ 

การขับรถตูตระเวนไปตามแผงขายเสื้อผาตามจังหวัดตาง ๆ 
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วอ ทําหนาที่เปนทั้ง เสมียน คนทําบัญชี และเปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผาไปดวยพรอม ๆ กนั ซึง่การ

เปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผานี้เอง เปนสิ่งที่ทําให วอ ไดมีโอกาสเดินทางทองเที่ยวทั่วไปประเทศ 

งานแรกที่เริ่มทําก็คือ ทํางานวิ่งตางจังหวัด คือ ออกมาถึง เราก็ไปอยูกับญาติที่

ตางจังหวัด เพราะเราไฟไหม ไปอยูบานชั่วคราวก็ไมรูจะทําอะไร ก็เลยไปอยูกับญาติ 

ญาติวิ่งตางจังหวัด คือ ขายสงเสื้อผาไปทั่วประเทศ ก็เลยเปนเด็กติดรถ เปนเสมียน

บัญชี ก็คือ ไปสงของ ขายของดวย แลวก็ไดมีโอกาสไปเที่ยวทั่วประเทศตั้งแตอายุ 

10 กวา พรอมไปกับการทํางาน  เพราะเวลาเราไปทํางาน เราก็จะแวะตามตลาดที่มี

แผงขายเสื้อผา แลวเราก็จะลงไปคุยวาเคาตองการอะไรบาง พอลงไปครั้งหนาเราก็

จะเอาเสื้อผาที่เคาตองการเหลานั้นไปสง แลวก็เก็บเงิน คือ ในรถตูที่ใชเดินทางไป

จะมีเสื้อยืด กางเกงใน เสื้อกีฬา มีหมด คือ คุณจะเอาอะไรก็ไปถามรานคาที่เคาเปดแผง

วาคุณจะเอาอะไร  เอากี่โหล  ผมก็จด ๆ แลวก็ไปสง แลวก็เก็บเงิน (วอ, สัมภาษณ, 

7 มกราคม 2551) 

  วอ ยอมรับวา การไดเปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผาของญาติเดินทางไปทั่วทุกหนแหงใน

ประเทศไทย นอกจากจะเปนการเรียนรูงานดานการคาขายแลว การเปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผา

ดังกลาวยังเปนการปลูกฝงใหเขาเปนคนที่รักและชื่นชอบการเดินทางทองเที่ยวอยางชนิดที่เรียกวา 

”ซึมเขาสายเลือด” การทองเที่ยวทําให วอ ไดมีโอกาสพบปะผูคนมากหนาหลายตา อีกทั้งยังทําให 

วอ ไดมีโอกาสเห็นทัศนียภาพตามแหลงทองเที่ยวประจําจังหวัดที่สวยงามอีกดวย  

“คือ ชอบเที่ยวแลวก็เห็นอะไรสวย ๆ มาเยอะ แลวก็เจอคนมาเยอะมาก ต้ังแตเด็กแลว 

คือ ต้ังแตตอนเราจบ ป.7 อายุ 15 ก็ไปวิ่งตางจังหวัดอยู 4-5 ป ก็ไปมาทั่วหมดแลว เรียกวา ตอนไป

หนองคายยังนุงขาสั้นเลย เชียงใหม ทางใต ทางเหนือ อีสานไปหมด” (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 

2551) 

  หลังจากเปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผาเดินทางไปคาขายทั่วทุกสารทิศอยูประมาณ 4-5 ป 

วอ เร่ิมเบื่อและรูสึกอิ่มตัวกับงานดังกลาว จึงยายไปอยูกับลุงแถวอําเภอไทรนอย จังหวัดนนทบุรี 

ซึ่งในขณะนั้นลุงของ วอ เปนหลงจูโรงสีขาวแหงหนึ่ง ลุงจึงไดฝากให วอ ทํางานตําแหนงผูชวย

หลงจู1 ชวยแบงเบาภาระของตน หนาที่ประจําของ วอ ในขณะนั้นก็คือ คอยดูแลตรวจสอบบัญชี 

และคอยตรวจนับการขึ้นลงขาวสารของพวกกรรมกร  

                                                  
1 ความหมายในภาษาไทย ก็คือ ผูจัดการ 
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หลังจากทํามา 4 ป ก็เร่ิมที่จะเบื่อในการวิ่งตางจังหวัด ก็เลยยายไปอยูกับลุงที่อําเภอ

ไทรนอย ลุงก็คือ พี่สาวของแม ลุงเปนหลงจูอยูโรงสีแหงหนึ่ง ผมก็ไดไปอยูโรงสีชวยลุง 

คือ เปนเสมียน เปนอะไรตาง ๆ ดูแลเร่ืองการเงิน ดูเวลาจับกังมันขึ้นลงขาวสาร เราก็

ตองจดนับอะไรอยางเนี้ย แลวก็ทําบัญชีงบดุล คือ ทําบัญชีงบดุลโรงสีชวยลุง พอลุง

ไมอยู เราก็เปนผูจัดการแทนลุง เวลาลุงไปตางประเทศอะไร เราก็ทําหนาที่แทนลุง 

เรียกวาแทนมาตั้งแตเด็ก ๆ หรืออยางถาเวลาชาวนาเอาขาวมาขาย เราก็ตองชั่งวา

น้ําหนักเทาไหร กอนจะขายตองเอาขาวมาใหเราบด ตีราคาวา ขาวมันแหงหรือเปยก 

ถาแหงก็ใหราคาดีหนอย ถาขาวเปยก พอเปยกปุบสีแลวมันก็จะมีแตปลายขาว ก็จะได

ราคาถูกหนอย เรียกวา คุมทั้งแตตอนซื้อเขา จนถึงตอนสีออก สีออกก็ตองเอาตัวอยาง

ขาวมาขายที่กรุงเทพฯ เรือมันก็จะลองเขามา เรือที่มันทองกลม ๆ ก็จะเปนเรือกลไฟ

ลากเขามาสงที่กรุงเทพฯ กรุงเทพฯ ก็จะสงออกนอกอีกทีหนึ่ง มันเปนวัฎจักรที่เปน

แบบนี้ ก็ทํามาก็สนุกดี (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  พอตกตอนเย็น กิจกรรมที่ วอ ชอบทําและทําอยูเปนประจํากอนที่จะมาถายรูปก็คือ 

การนั่งกินน้ําชาพรอม ๆ ไปกับการรับดู/สองพระเครื่อง จากเถาแกโรงสีที่มักจะนําเอาพระเครื่อง

ราคาหลายหมื่นบาทมาให วอ สองดู การรับสองดูพระเครื่องในตอนเย็นของทุกวันดังกลาวนั้น 

นอกจากจะเปนการสนองตอบความชอบ ความสนใจสวนตัวของ วอ แลว ยังถือเปนการสั่งสมทุน

ทางวัฒนธรรม/ทุนความรูในการดูพระ (เครื่อง) ตามหลักการของเซียนพระเครื่อง พรอม ๆ กับการ

ขยายเครือขายสังคมไปดวยในตัว ซึ่งการดูพระดังกลาว หากมองในแงมุมของการถายภาพแลว ก็

คือการปูพื้นฐานในเรื่องของการฝกใชสายตาเพงมองไปยังวัตถุที่ขนาดเล็ก มีรายละเอียดมากนั่นเอง 

ผมเอง ชอบดูพระเครื่องมากอนถายรูป คือ ชอบมาตั้งแตอายุ 20 กวา ตอนที่ทํางาน

ที่บางบัวทอง พอตกตอนเย็น มันก็จะมีเถาแกโรงสี เอาพระมาใหดู ซึ่งลําพังเราทํางาน

กินเงินเดือนพันกวาบาท จะมีโอกาสเชาพระแพง ๆ ไหม ? เราก็ใชวิธีอยูในวงน้ําชา 

หยําฉา1 เจี๊ยะเต2 ขอเคาดู วิธีขอเคาดูก็คือ ยืมทั้งพระยืมทั้งกลองเลย คือ พระบางองค

หลาย ๆ แสน พระสมเด็จบางองคเปนลานเนี่ย คุยกันไป กินน้ําชาไป แลวก็ขอเคา

สองดู การที่ไดดู ก็ไดเห็นของแทมาตลอดตั้งแตเด็ก แลวทําใหเราไดมีโอกาสได

ของฟลุคทีหลัง ถาเกิดคนไมรูเราก็ได สองก็คือมันเปนการฝกสั่งสมประสบการณเขา

                                                  
1 หยาํฉา เปนภาษากวางตุง แปลเปนไทยไดวา ด่ืมชา (หยํา = ด่ืม, ฉา =ชา) ในบางครั้ง 

การหยาํฉา ยงัหมายรวมไปถึงกนิติ่มซาํและน้ําชา 
2 ความหมายในภาษาไทย คือ การกินน้ําชา 
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มาทุกวัน เพราะถาคุณไมไดดูของแท โอกาสที่คุณจะไปซื้อพระปลอมก็เยอะแยะ แตถา

คุณดูของแทบอยแลวมันงาย  

ผมลืมเลาไปวา ตอนสมัยอยูวัดราชสิงขร ป.5, ป.6, ป.7 ผมเคยสอบไดนักธรรมตร ี

นักธรรมตรีเขาใจไหม ? นักธรรมตรี คือ การเรียนเกี่ยวกับพุทธประวัติและธรรมของ

พระที่เคาสอบพรอมนักเรียน คือ พระก็ตองสอบธรรมตรี ธรรมโท ธรรมเอก นักเรียนก็

มีธรรมตรี ธรรมโท ธรรมเอกเหมือนกัน ตอนนั้นเราอยู ป.5 พระวัดราชสิงขรก็จะมา

สอนทุกวันอาทิตย เพราะฉะนั้นเคาจึงเรียกวาโรงเรียนพุทธศาสนาวันอาทิตย แลวผม

ก็สอบนักธรรมตรีไดต้ังแตสมัยรูสึกจะ ป.5 หรือ ป.6 มูลเหตุที่ผมไปเรียนก็คือ ผม

สนใจไปเรียนเอง เพราะวันอาทิตยจะวาง แลวผมก็คิดวา เรามีโอกาสเรียนก็นาจะ

เรียน เรียนแลวก็สอบ การที่จะเปนนักธรรมศึกษาจะตองใสชุดขาว สมัยกอนถาเปน

ผูชายก็กางเกงขาสั้นสีขาว สวนถาเปนผูหญิงก็กระโปรงสีชมพู พอเราเรียนปบเนี่ย 

ถาพูดถึงวาเราไปบวชพระเราก็สามารถอัพเกรดเลย ไมตองไปสอบธรรมตรี ธรรมโท

อะไร คือ เราสามารถเอาใบนี่ไปสอบขั้นเปรียญไดไง เพราะตรี โท เอก ก็เทากับเปรียญ

หนึ่ง ซึ่งเปรียญทั้งหมดมี 9 ประโยค คือ ถาเราไดนักธรรมตรีเนี่ย ส่ิงที่เราไดเปรียบเด็ก

คนอื่นก็คือ เราจะมีความรูทางพุทธประวัติ กับธรรมเยอะกวาเด็กทั่วไป เพราะพวกนี้

บางทีในโรงเรียนเคาไมไดสอน มันลึกมาก คือ พุทธประวัติเนี่ย พระเคาจะรูมาก แลว

เคาก็มาสอน (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  หลังจากเปนผูชวยหลงจูโรงสีขาวได 4 ป วอ ก็ยายกลับมาอยูที่บางบัวทอง มาเปน

หลงจูชวยลุง ซึ่งในขณะนั้นลุงของ วอ ไดมาเปดรานขายอุปกรณเครื่องเหล็กอยูแถวยานบางบัวทอง 

ขายเหล็กแผน เครื่องน็อต สังกะสี อะไหลรถยนต รวมไปถึงพวกอุปกรณกอสราง พวกตะปู สีทาบาน 

ฯลฯ  

พออยูโรงสี 4 ป  ก็ยายกลับมาที่บางบัวทอง พอลุงเลิกทํางานโรงสี ก็ยายมาเปดราน

ขายอุปกรณแถวบางบัวทอง ผมก็ตามมาชวยลุงเพราะสมัยนั้นลูกเคาก็ยังเด็กอยู เรา

ก็เลยไดมาขายเครื่องเหล็ก ชีวิตผมมันเปลี่ยนทุก 4 ป มาขายพวกเหล็กแผน น็อต 

สังกะสี อะไหลรถยนต ทําทุกอยาง รวมถึงอุปกรณกอสรางดวย ตางจังหวัดรานมัน

จะรวมหมดเลย อุปกรณรถยนต อุปกรณกอสราง อุปกรณเหล็ก พวกน็อต พวกตะปู 

มันขายหมด สีทาบาน เอาหมดเลย ผมทําหนาที่เปนผูจัดการชวยลุง แลวก็ทําหนาที่

มาสั่งของในกรุงเทพดวย (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  จากภูมิหลังชีวิตที่พลิกผันจากเหตุการณไฟไหมบานในครั้งนั้น ทําให วอ ตองดิ้นรน

ขวนขวายเพื่อปากทอง และนําพาชีวิตใหอยูรอดดวยการเดินจากชีวิตการเรียนในระบบเขาสู
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เสนทางของการทํางาน ซึ่งในทัศนะของผูวิจัยมองวา ส่ิงตาง ๆ ที่ วอ ไดรับจากชวงชีวิต ทั้งชีวิตการ

เรียนในระบบของโรงเรียน และชีวิตของการทํางานสูชีวิตตั้งแตในวัยเยาว ไมวาจะเปนการสั่งสม

ทุนความรูทางดานภาษาจีน ไทย อังกฤษ การสั่งสมทุนความรูทางพุทธศาสนา การไดมีโอกาสสัมผัส

กับการใชชีวิตเปนหลงจู/ผูจัดการรานคาขายสงเสื้อผาตามตางจังหวัด การไดมีโอกาสเปนผูชวย

ผูจัดการโรงสี ตลอดจนถึงประสบการณจากการสองพระนั้น ลวนแลวแตเปนกระบวนการสั่งสมทุน

ที่มีบทบาทสําคัญตอการบมเพาะสูความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะทั้งสิ้น  

  ดวยเหตุนี้ในทัศนะของผูวิจัยจึงมองวาแทจริงแลว การถายภาพ/การสั่งสมตนทุน

ทางดานสุนทรียะภาพไดเร่ิมเขาสูชีวิตของ วอ ต้ังแตตอนที่เขายังเปนเด็ก โดยเฉพาะอยางยิ่ง

ในชวงวัยเรียนจากการมีโอกาสไดรูศิลปวัฒนธรรมแบบจีนผานทางภาษาทั้งภาษาพูดและภาษา

เขียน/การคัดลายมือดวยพูกันจีน รวมไปถึงจากการไดมีโอกาสเห็นภาพถายขาว-ดําจากฝมือการ

ถายภาพของครูชาวจีนผูซึ่งเปนทั้งครูและนักถายภาพไปดวยในขณะเดียวกัน  

 
ชีวิตของ “วอ”: การบมเพาะสูความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะ 
 
  การบมเพาะสูความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะเทาที่ วอ จําไดนั้น เกิดขึ้นใน 2 ลักษณะ 

คือ เกิดมาจากการที่มีใจรัก และชื่นชอบที่จะเดินทางทองเที่ยวไปยังที่ตาง ๆ (การทองเที่ยวชักนํา/

นําพาไปสูการถายภาพ) ซึ่งความชอบในการเดินทางทองเที่ยวดังกลาว เกิดขึ้นจากชีวิตงานการ

เปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผาของตัว วอ เองที่เอื้อใหเขาไดมีโอกาสเดินทางไปคาขายตางถิ่น ตาง

แดน ทําใหมีโอกาสไดไปยังสถานที่ทองเที่ยวที่อยูตามจังหวัดตาง ๆ และไดพบเห็นสิ่งที่สวยงาม

สงผลทําให วอ ซึมซับเอาบรรยากาศ ตลอดจนความรื่นรมยตาง ๆ ที่ไดรับจากการขับรถเดินทางไป

ยังสถานที่เหลานั้น จนในทายที่สุดเกิดมีความคิดที่อยากจะหัดถายภาพ และนั่นจึงนํามาสูการ

พกพากลองถายรูปติดตัวไปกับการเดินทางดวยทุกครั้ง (ความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะเกิดขึ้น

คูขนานไปกับชีวิตของงานประจําที่ทําอยู) จะเห็นไดวาชวงชีวิตของการบมเพาะสูความเปนชางภาพ

เชิงสุนทรียะของ วอ การถายภาพเปนแคกิจกรรมที่เกิดควบคูไปกับการออกเดินทางคาขายไปตาม

จังหวัดตาง ๆ ในลักษณะของกิจกรรมยามวางหรืองานอดิเรก (hobby) เทานั้น การถายภาพยังไมได

เปนกิจกรรมหลัก หรือเปนวิชาชีพที่สามารถสรางงานสรางรายไดเหมือนอยางเชนในยุคปจจุบันที่

อุตสาหกรรมทางดานสื่อมีพัฒนาการแหงความกาวหนาและเติบโตไปอยางมากจากบรรยากาศ

ในชวงเริ่มแรกที่เปนแคชวงของการกอตัวดานอุตสาหกรรมสื่อนั่นเอง 
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การถายภาพเริ่มแทรกเขามาตั้งแตตอนที่ผมอยูบางบัวทองแลว ตอนนั้นผมอายุ 20 เศษ  

เพราะวาตอนเราทํางานสองที่ ก็ลอเขาไปแปดปแลว พอมาอยูบางบัวทองก็อายุ  

20 เศษ ๆ พออายุ 20 เศษ ๆ ปบ สมัยนั้นพอหนุมแลวเราก็ชอบทองเที่ยวไง ทีบ่างบวัทอง

ก็จะมีแก็งคเพื่อน ๆ ที่มีรถกระบะ เราก็เปนหัวหนาแก็งค เปนหัวโจก ก็คือ พาเคา 

เพราะเนื่องจากเราเคยเดินทางออกตางจังหวัดเยอะ เราก็จะรูแหลงเยอะ ก็พาเคาไป

เพชรบูรณบาง อะไรบาง รถกระบะก็คือ เอาของบานไป เปนรถกระบะที่ไมมีหลังคา

นะ คือ ถาฝนตกก็ตองหลบเอา พอระหวางที่พาไป เราก็ไดถายรูปไง (วอ, สัมภาษณ, 

7 มกราคม 2551) 

  สวนอีกเหตุการณหนึ่งที่ทําใหตัวเขาไดมีโอกาส เรียนรูและพัฒนาศักยภาพดานการ

ถายภาพอยางจริงจังก็คือ การไดไปเจอขอความในหนังสือพิมพไทยรัฐที่ลงประกาศเปดอบรมการ

ถายภาพที่วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพ1 ดวยความคิดที่อยากจะหัดถายภาพ เพื่อที่จะเก็บสะสมความ

ทรงจําที่นาประทับใจ (วรนันทน ชัชวาลทิพากร, 2548, น. 153) จึงตัดสินใจสมัครเขารับการอบรม

ในคอรสดังกลาว แมจะตองเจอกับอุปสรรคความยากลําบากในการเดินทางจากยานบางบัวทอง

มาเรียนที่แถวซอยสวนพลู ซึ่งถือวาไกลมากในสมัยนั้น และจากภาระงานประจําที่ทําอยูทุกวันใน

ขณะนั้น จนแทบจะหาเวลาวางหรือวันหยุด2ไมได ก็ไมไดทําให วอ รูสึกทอแทแตอยางใด  

แลวก็ระหวางนั้นที่ทํางานก็ไดเจอในหนังสือพิมพไทยรัฐ มันมีลงประกาศวา จะมีการ

สมัครอบรมถายภาพของเทคนิคกรุงเทพ ทุงมหาเมฆ แกประชาชนทั่วไปในภาคฤดูรอน 

เราก็สมัครเลย การเดินทางจากบางบัวทองมาถึงจังหวัดนนทเนี่ย คุณรูไหมวามนัตอง

ใชกี่ตอ สมัยนั้นทางก็ไมคอยดี คุณตองนั่งรถเมลจากอําเภอบางบัวทองมาที่ทาน้ํา

จังหวัดนนท หนึ่งตอ แลวก็นั่งเรือขามฝากมาที่ศาลากลางจังหวัดนนทอีกตอนึง จากนั้น

ก็นั่งรถจากทาน้ํานนทมาที่ใกลกับเทคนิคกรุงเทพ เพราะวาแถวนั้นยังไมมีรถจากนนท

มาถึงเทคนิคไง จากนั้นก็ตองมาตอรถเมลอีกตอนึง เรียกวา ตองนั่งรถเมลจากทาน้ํา

มาสองตอ กวาจะมาถึงเทคนิคกรุงเทพ ใชเวลาเดินทางทั้งหมดประมาณ 3 ชั่วโมงครึ่ง

                                                  
1ปจจุบันไดรับการยกฐานะเปนมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล กรุงเทพฯ วิทยาเขต

เทคนิคกรุงเทพฯ และยังคงเปดสอนในหลักสูตรดานการถายภาพ วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพจัดวา

เปนสถาบันการศึกษาที่มีชื่อเสียงในฐานะผูผลิตบุคลากรดานการถายภาพที่มีชื่อเสียงและไดรับ

การยอมรับแหงหนึ่งในประเทศไทย 
2 รานคาขายของตางจังหวัดในสมัยที่ วอ ทํางานอยูนั้น วอ เลาวา โดยสวนใหญตามปกติ

รานคาจะไมปด จะเปดขายทุกวัน 
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เปนอยางต่ํา นี่พูดถึงวารถไมติดนะ แลวเราก็ตองตื่นตั้งแตตี 5 แลวก็หูย กวาจะมาถึง

เทคนิคกรุงเทพเราก็งวงนอนแลว เพราะวามันไกลมาก เรียนที่เทคนิคกรุงเทพก็เฉพาะ 

วันเสาร วันอาทิตย (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  จากการตัดสินใจเขาคอรสอบรมดานการถายภาพในครั้งนั้นเอง ทําให วอ ไดมีโอกาส

พบกับปรมาจารยดานการถายภาพของเมืองไทย  อยางนอย  3 ทาน1 คื อ  อาจารยพูน เกษจํารัส2 

อาจารยอาภรณ ประยูรศุข และ อาจารยสุมิตรา ขันตยาลงกต และอีกหลายทานในฐานะของชางภาพ

และอาจารยผูมีความรูความเชี่ยวชาญตลอดจนประสบการณทางดานการถายภาพ โดยเฉพาะ

อยางยิ่งอาจารยพูน เกษจํารัสนั้น เปนที่รับรูกันในแวดวงของคนถายภาพโดยทั่วไปวา ทานเปนผูที่

มีความสามารถทางดานการถายภาพเปนอยางมาก ผลงานภาพถายโดยสวนใหญนั้นมีทั้งแนว

อนุรักษศิลปวัฒนธรรม แนวสิ่งแวดลอมและธรรมชาติ ซึ่งตัว วอ เองก็ไมเคยรูตัวมากอนวาจะได

เรียนกับบรมครูดานการถายภาพทั้ง 3 ทานนี้ 

เพราะเราดูในหนังสือพิมพเราก็ไมรูวาเปนใคร รูแตเพียงวา เนื่องจากเราเปนคนชอบ

เที่ยว แลวก็คิดตอวาถาเรามีความรูเร่ืองถายรูป มันนาจะไดเก็บรูปดีดี หรือส่ิงที่ตางที่

เราไดพบเห็นเหลานี้มา เพราะเวลาเราไปแลวไดเจอรูปสวย แตวาก็ยังถายไดไมดี

เทาที่ควร พอมาเจอเคามีประกาศเรียนถายภาพ ก็เลยคิดวาถาไดมาเรียนคงจะถายรูป

ดีข้ึน ก็เลยมาเรียน มาสมัครที่เทคนิคกรุงเทพ ซึ่งตอนนั้นก็ไมรูวาอาจารยคือใครเลย 

เพราะเรามาตอนนั้นมาสมัครในฐานะเด็กใหม สมัครเสร็จก็มาเรียนเลย จากการเรียน

ถึงไดรูวาคนที่สอนเรา คือ อาจารยพูน อาจารยสุมิตรา และก็อาจารยอาภรณ ประยูรศุข  

(วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

 

                                                  
1 แนวทางการถายภาพของอาจารยทั้ง 3 ทาน  จากคําบอกเลาของ วอ นั้นจะมีรูปแบบ

การประกอบสรางความหมายที่เปนไปในทิศทางเดียวกัน คือ การถายภาพแบบพิศเจริญ ซึ่งแนว

การถายภาพแบบพิศเจริญนั้น ตามนิยามความหมายของ เชาว จงมั่นคงที่ไดกลาวไวในวิทยาสาร

ถายภาพ ก็คือ ภาพถายที่ดูแลวใหความรูสึกสวยงาม ดูแลวเกิดความเพลิดเพลิน เขาทํานองยิ่งพิศ

ยิ่งเจริญแกสายตา ซึ่งคําวา พิศเจริญ นั้นเปนคําเทียมเสียงมาจากคําวา Pictorial นั่นเอง  
2 ศิลปนแหงชาติสาขาทัศนศิลป (ศิลปะภาพถาย) พ.ศ. 2531 และบุคคลดีเดนแหงชาติ 

สาขาการพัฒนาสังคม (ดานศิลปะภาพถาย) พ.ศ. 2533  
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ภาพที ่4.4 

ภาพหนาปกหนังสือ อนุสรณพูน เกษจาํรัส  

อาจารยถายภาพคนแรกในชวีิตของ วอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา:  อนุสรณ พนู เกษจํารัส (น. ปก), โดย พูน เกษจํารัส, 2540, กรุงเทพฯ: เยลโลการพมิพ. 

 

  วอ เลาถึงความทรงจําที่ไดรับจากการเขาอบรมดานการถายภาพในครัง้นัน้วา การเรยีน

การสอนเปนไปในสวนของเนื้อหานั้นเปนไปอยางเขมขน และเอาจริงจังในภาคปฏิบัติเมื่อตองออก

ภาคสนามเพื่อไปถายภาพ และสําหรับตัว วอ เองแลว เขาไดรับการอบรมถึง 4 คร้ัง จากขั้นเบื้องตน 

ข้ันสูง ภาพสี โฆษณา (วรนันทน ชัชวาลทิพากร, 2548, น. 153)  

สมัยนั้นในการเรียนเสาร อาทิตย ก็จะโหดมากคือ จะตองเขาไปลางฟลม ทํารูปที่

เทคนิคกรุงเทพ ถาเปนการลาง-อัด ฟลมและภาพขาว-ดํา ผมก็จะใชวิธีซื้อฟลม 100 

ฟุตมาตัด มันก็ตกมวนนึงประมาณไมนาเกิน 20 กวาบาท เพราะสมัยกอนฟลมมวนนึง

ก็ตกประมาณหกเจ็ดรอย เราก็โหลดได 20 มวน ถายแลวก็เอามาลาง ไปเทสตคร้ัง

แรก ๆ ก็ไปถายแถวเทคนิคกรุงเทพกอน แลวก็ไดออกภาคสนามก็แถวบางปู ที่ 
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นกนางนวลบางปู คือ เรียนที่นี่มันไมไดจบเพียงคอรสเดียว เหมือนในหนังสือ1ที่วา 

คอรสแรก คือ เบื้องตน คอรสที่สอง คือ ข้ันสูง คอรสที่สาม คือ ภาพสี เขาไปถึงทํา

ภาพสีไดเลย คอรสที่ส่ี คือ โฆษณา คือ เราไดเรียนสี่คอรสที่เทคนิคกรุงเทพ โดยเรียน

แบบเปนประชาชนภาคฤดูรอน ไมไดเรียนแบบนักเรียนโดยทั่วไป นักเรียนเคาตอง

เรียนกันเปนป เราเรียนแคเสาร-อาทิตย เสาร-อาทิตย ประมาณแครูสึกเพียง 3 เสาร

หรือส่ีเสารนาจะจบคอรส คอรสนึงก็ประมาณเดือนนึง ประมาณ 4 คร้ัง แลวเราก็เรียน

ทีละคอรส ทีละคอรส  (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  โดยภายหลังจากที่ผานการอบรมดานการถายภาพทั้ง 4 คอรสแลวชางภาพ วอ จึง

ตัดสินใจสมัครเขาเปนสมาชิกสมาคมถายภาพแหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ ในป 2524 

การตัดสินใจเขาเปนสมาชิกของสมาคมถายภาพฯ ทําให วอ มีโอกาสเขารวมทํากิจกรรมกับสมาคม 

และมีโอกาสสงภาพเขาประกวด แพบาง ชนะบาง แตอาศัยความขยันอดทน ไมยอทอ จนสามารถ

เขาสูข้ันแนวหนาของทั้ง 3 สมาคม  คือ  สมาคมถายภาพแหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ 

สโมสรสยามคัลเลอรสไลด และสมาคมถายภาพกรุงเทพ และนับต้ังแตบัดนั้น วอ ก็ยังคงพัฒนาฝก

ฝมือ และสงภาพเขาประกวดเรื่อยมา 

พอหลังจากจบสี่คอรสปบ ก็เพิ่งรูวา ที่เทคนิคกรุงเทพนี้ เมื่อกอนเปนที่ต้ังของสมาคม

ถายภาพแหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ ปจจุบันก็ยังเปนที่ต้ังอยูนะ มีปาย

ติดอยูขาง ๆ ร้ัว เห็นไหม คุณตองไปถายขางรั้ว มันเขียนวา สมาคมถายภาพแหง

ประเทศไทย เปนปายไม คุณตองถายปายรั้วนี้มาเลย ปจจุบันที่ทําการก็ยังอยูที่นี่นะ 

อยูที่เทคนิค เพียงแตวานายกแตละคน ก็คือ ยายไปจัดที่โรงแรม สมัยกอนผมก็ไปเขา

สมาชิกที่เทคนิคกรุงเทพตลอดตอนแรก ๆ  (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  เลามาถึงจุดนี้ วอ ยอมรับวาเหตุการณที่เปดหนังสือพิมพไทยรัฐเจอคอลัมนอบรม

ถายภาพในวันนั้นเปนเรื่องบังเอิญอยางที่สุดสําหรับตัวเขา ที่ทําใหเขาไดมีโอกาสเขามาเรียนหลัก

วิชาการถายภาพจากสถาบันการศึกษาที่เปดสอนวิชาถายภาพอยางเปนจริงเปนจังและเปนเรื่อง

เปนราว โดยคณาจารยผูทรงคุณวุฒิ และมีประสบการณทางดานการถายภาพ 

ก็เร่ืองบังเอิญจริง ๆ ตอนนั้นผมไมรูจักใครเลยที่จะมาสอนผม คือ รูแตวาเคาเปดอบรม

ถายภาพภาคฤดูรอน วันเสาร-อาทิตย อะไรอยางเนี่ย เราก็คิดวาวันเสาร-อาทิตยเรา

ขอลุงมาเรียนเคาก็คงไมนาวาอะไร ซึ่งเอาเขาจริงลุงเคาก็ไมวาอะไรเรา เคาก็ยังสนับสนุน 

ใหเรามาเรียนอีกดวย  (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

                                                  
1 หนังสือสุขสนุกกับการถายภาพ 
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  อยางไรก็ดีในทัศนะของผูวิจัย เชื่อวา “ความบังเอิญ” ดังกลาวจะไมสามารถเกิดขึ้น

ไดเลย หากวอไมไดเปนผูที่มีทุนความรูหรือมีความสงสัยใครรูในเร่ืองของการถายภาพและภาพถาย

ทองเที่ยวมากอน ถึงแม วอ จะยืนยันอยางหนักแนนวา ความสนใจดานการถายรูปของเขานั้น  

เปนความสนใจที่เกิดมาจากความมีใจรักของเขาแตเพียงอยางเดียว ในชวงขณะที่ทํางานอยูแถว

บางบัวทอง โดยที่คนในครอบครัวของ วอ นั้นไมมีผูใดที่มีพื้นความรูดานการถายภาพหรือสนใจ 

หรือทํางานเกี่ยวกับการถายภาพมากอนเลยก็ตาม  

  ดังนั้นผูวิจัยจึงพยายามซักถามตอเพื่อใหแนใจอีกครั้งวา มีเหตุการณในชวงชีวิตของ 

วอ ชวงใดหรือไมที่ความคิดเรื่องการถายภาพ หรือความสนใจดานการถายภาพไดรับการถายทอด 

ปลูกฝง ติดตั้งมา ก็พบขอมูลที่นาสนใจยิ่งวา เมื่อยอนกลับไปในวัยเด็กของ วอ เมื่อคร้ังยังเรียนอยู

ชั้นประถมศึกษาปที่ 1-4 ที่โรงเรียนโกศลวิทยานั้น ส่ิงหนึ่งที่ไดกลายเปนภาพประทับฝงอยูในเบื้องลึก

ของความทรงจําของ วอ นั้นก็คือ ภาพขาว-ดําของครูชาวจีน 2 ทาน1 ที่มีชื่อวา อาจารยจางฉี และ

อาจารยปงซงหยิน2 ซึ่งตอมาในภายหลัง วอ ถึงจะมารูวาผลงานภาพถายของครูชาวจีนทั้งสองทาน

ถือไดวามีชื่อเสียงโดงดังมากในขณะนั้น ผลงานภาพถายของครูชาวจีนสองทานนั้นติดอยูที่บอรด

ของโรงเรียน โดยภาพที่ วอ จําไดติดตาก็คือ ภาพถายขาว-ดําที่นําเสนอเรื่องราวการเดินทางไป

โรงเรียนของนักเรียน ดวยเทคนิคแสงเงาและเสนนําสายตาซึ่งถือไดวาเปนเทคนิคที่เรียบงาย แต

ประทับฝงเขาไปในหวงแหงความคิดคํานึงของ วอ อยูเร่ือยมา 

ในครอบครัวผม พอ แมหรือคนในครอบครัวไมเคยมีใครถายรูปมากอนเลย ผมถายรูป

เพราะใจมันรัก มันชอบ แลวก็แบบวา ถาจําไมผิดกลองตัวแรกของผม คือ กลองที่ผม

ซื้อ ยี่หอ อ๊ักฟาคิท 100 สีดํา ซื้อกลองตัวนึง แถมฟลมมวนนึง เปนกลองพลาสติก

เหมือนโลโมในปจจุบัน ใสฟลม 135  (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

                                                  
1ปจจุบันอาจารยทั้งสองทานไดเสียชีวิตลงแลว  
2จากคําบอกเลาของ วอ อาจารยจางฉีเปนทั้งอาจารยสอนหนังสือและเปนทั้งนักถายภาพ 

สวนอาจารยปงซงหยินนั้นเปนทั้งอาจารย เปนนักถายภาพและเปนอาจารยผูคุมสารวัตรนักเรียน 

ซึ่งเปนอาจารยที่ดุมาก 
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ภาพที ่4.5 

กลองถายภาพสัญชาติเยอรมัน ยีห่ออ๊ักฟา 100 

กลองตัวแรกในชีวิต วอ ที่ใชถายภาพ 

 

 
ที่มา:  Afa 100, สืบคนเมื่อวนัที ่25 สิงหาคม 2551, จาก  http://uts.cc.utexas.edu/~ifex534/ 

cameras/agfa100.jpg  

 

แตส่ิงที่ฝงหัวอยูตลอดสมัยเรียนโกศลก็คือ ไดเห็นรูปศิลปะของอาจารยซึ่งเปนอาจารย

ที่ดังมาก ผมก็ไมรูวาเคาดัง ติดอยูที่บอรดที่โรงเรียน ยกตัวอยางอยางอาจารยจางฉี 

กับอาจารยปงซงหยิน คือ สองคนนี้นี่ เคาใช Rolleiflex ถาย คือ ทวินสเลนส (twin lens) 

แลวรูปของเคาเนี่ย มันจําติดตาตั้งแตสมัยเราเรียนโกศล เพราะอะไร? เพราะวา โกศล

เปนโรงเรียนที่ใหญมาก มีนักเรียนสองพันกวาคน มีสนามบาสหลายแหง มีโตะปงปอง

เปนรอย เราไปโรงเรียนเนี่ย เคาจะติดรูปถายขาว-ดํา ติดอยูที่บอรด ทําใหเราฝงหัว

ต้ังแตเด็ก เอะ หูยรูปอะไรมันถายเปนขาว-ดําสวยมากเลย แลวก็แบบวา เคาถายรูป

งาย ๆ คือ ถายรูปเสนทางโรงเรียนที่แตก ๆ มีรอยเสนนําสายตา แลวก็มีแสงพุงมา มี

เด็กกําลังเดินไปโรงเรียน ซึ่งเปนรูปงาย ๆ แตเราก็ไดฝงหัวตั้งแตเด็กวา เอะรูปพวกนี้

เราก็ยังดูไมเปน เพราะตอนนั้นเพิ่งจะแปดเกาขวบ มันก็เอ มันสวยดีวะขาว-ดํา หรือ

อยางรูปนกนางนวล เพราะเคาชอบถายรูปนกนางนวล เคาถายมาเคาก็เอามาติดไว

ที่บอรดหนาโรงเรียน ทําใหเราโอ ไดดูรูปมาตั้งแตอายุ 10 กวาขวบ  ไดเห็นรูปพวกนี้

มาตั้งแตเด็ก คือ ไดดูรูปพวกนี้แลวประทับใจ (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  วอ ยังเลาประสบการณที่ประทับใจในชวงจบการศึกษาจากโรงเรียนโกศลวิทยาวา 

อาจารยปงซงหยินนั้น เปนคนถายรูปติดบัตรเพื่อนําเอาไปติดที่ใบสุทธิ ซึ่งสิ่งที่ วอ จําไดอยางแมนยํา
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ก็คือ กลองที่ใชถายภาพติดบัตรนั้น  เปนกลองถายภาพยี่หอ Rolleiflex1 ซึ่งเปนกลองถายภาพที่

ชางภาพอาชีพชั้นนําทั่วโลกใหการยอมรับ ในประสิทธิภาพการทํางานของตัวกลองตลอดจน

คุณภาพของภาพถายที่ไดรับ สวนสถานที่ถายนั้นก็ใชใตถุนโรงเรียน ราคาของรูปติดบัตรดังกลาว

อยูที่โหลละ 8 บาท 

 

ภาพที ่4.6 

กลองสะทอนภาพเลนสคู (Twin-lens) สัญชาติเยอรมนั ยีห่อ Rolleiflex  

กลองประจาํกายของครูชาวจีนที ่วอ จําไดติดตา 

 

 

ที่มา:  (ซาย)  Rolleiflex Camera, สืบคนเมื่อวันที่ 25 สิงหาคม 2551, จาก  

http://upload.wikimedia. org /wikipedia/ commons/thumb/ 

a/a0/Rolleiflex_camera.jpg/443px-Rolleiflex_camera.j pg, 25 Aug, 2008,  

  (ขวา)  Rollei35C, สืบคนเมื่อวนัที่ 25 สิงหาคม 2551, จาก  http://www.cosmonet.org/ 

camera/rollei35c_fb.jpg 

                                                  
1ปจจุบันนอกจากกลองดังกลาวยังไดรับความนิยมใชจากผูใชทั่วโลกดวยเหตุผลทางดาน

สมรรถภาพ และคุณภาพที่ไดรับจากตัวกลองแลว กลอง Rolleiflex ดังกลาวยังไดรับความนิยมใน

ฐานะของสะสมสุดคลาสิกอีกดวย 
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  มองในแงนี้จึงกลาวไดวา การบมเพาะสูความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะของ วอ นั้น

ไมไดเกิดจากมูลเหตุจูงใจ (inspiration) สวนตัว คือ ความชอบและหลงใหลกับการไดมีโอกาส

เดินทางทองเที่ยวถายภาพเทานั้น เพราะจากขอมูลขางตนทําใหสามารถบอกไดวา “เมลด็พนัธุแหง

ความเปนสุนทรียะ” ทางดานการถายภาพของ วอ นั้น แทจริงไดถูกบมเพาะและฝงรากมาตั้งแต

เขายังเปนนักเรียนอยูที่โรงเรียนโกศลวิทยา ถึงแม วอ จะบอกวาที่บานหรือครอบครัวไมมีใครสนใจ

ในการถายภาพเลยก็ตาม แตอยางนอยครอบครัวก็มีสวนผลักดันให วอ ไดมีโอกาสเขาศึกษาใน

โรงเรียนลูกหลานคนจีนที่เปรียบเสมือนสถาบันบมเพาะทางศิลปะและวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยาง

ยิ่งศิลปะและวัฒนธรรมแบบจีนที่ถูกถายทอดออกมาทางภาพถายจากอาจารยชาวจีนสองทาน 

รวมไปถึงอุปกรณการถายภาพในระดับมืออาชีพที่อาจารยชาวจีนใชก็นาเปนแบบอยาง หรือเปน

ตนแบบ (role model) ให วอ ไดเจริญรอยตามทั้งในเรื่องของศาสตรและศิลปของการถายภาพ

ขาว-ดํา ที่เนนและใหความสําคัญในเรื่องเกี่ยวกับการวัดแสง การดูทิศทางแสง ตลอดจนการจัดวาง

องคประกอบดานการถายภาพ รวมไปถึงการเลือกใชอุปกรณดานการถายภาพซึ่งจะไดกลาวถึงใน

สวนถัดไป 

 
ชีวิตของ “วอ”: การ “กลายมาเปน” ชางภาพเชิงสุนทรียะ 
 

  ตามความเขาใจของ วอ นั้น ความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะของเขา เร่ิมข้ึนภายหลัง 

จากที่ วอ ไดสมัครเขาเปนสมาชิกสมาคมถายภาพแหงประเทศไทย ในพระบรมราชปูถมัภ ประเภท

ของสมาชิกที่สมัครก็คือ สมาชิกตลอดชีพ หมายเลข 1341 การเขาสมาคมดังกลาวนอกจากจะเปน

การเปดโอกาสให วอ ไดพบปะกับผูคนหลากหลายอาชีพ ที่มีความสนใจในเรื่องของการถายภาพ

รวมกันแลว ยังเปดโอกาสให วอ ไดรวมทํากิจกรรมตาง ๆ ของสมาคม ซึ่งหนึ่งในหลายกิจกรรม1ที่

สมาคมถายภาพฯ แหงนี้จัดใหมีข้ึนอยูเปนประจําก็คือ การจัดประกวดภาพถายในแตละเดือน ซึ่ง 

วอ ไดเร่ิมสงภาพประกวดประเภทเอกรงคเปนครั้งแรก เมื่อ พ.ศ. 2525 การสงภาพเขาประกวดครั้ง

แรกของเขาในครั้งนั้น ไดรับรางวัลชมเชยจากสมาคมถายภาพฯ ทําใหเขามีกําลังใจสงภาพเขาประกวด

                                                  
1 นอกจากกิจกรรมการประกวดภาพถายในแตละเดือนแลว ทางสมาคมถายภาพฯ ยังจัด

ใหมีกิจกรรมทองเที่ยวถายภาพตามสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ เพื่อใหสมาชิกไดฝกทักษะตลอดจน

พัฒนาฝมือดานการถายภาพ ไปในตัว โดยภายหลังจากไดภาพถายจากการเดินทางไปเพิ่มพูน

ประสบการณดานการถายภาพแลว ทางสมาคมก็จะจัดใหมีการวิจารณภาพถายของสมาชิกที่ถาย

มาดวย 



 102 

อยางตอเนื่อง (สุมิตรา ขันตยาลงกต, 2548, น. 6-7) และนับต้ังแตนั้นมาความเปนชางภาพเชิง

สุนทรียะของ วอ ก็ไดรับการพัฒนาขึ้นเปนลําดับ จนในที่สุดความสามารถของ วอ ก็เขาสูข้ันแนว

หนาของทั้ง 3 สมาคม คือ สมาคมถายภาพแหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ สโมสรสยามคัล

เลอรสไลด และสมาคมถายภาพกรุงเทพ โดยภายหลังจากที่ไดรางวัลที่หนึ่งประจําปของแตละ

สมาคมแลว วอ จึงงดสงเพื่อเปดโอกาสใหคนรุนหลังไดมีโอกาสสงภาพเขาประกวดตอไป สวนตัว 

วอ เองนั้นก็เร่ิมสงภาพประกวดตางประเทศ และนั่นเปนที่มาของรางวัลที่เขาไดรับอยางทวมทน

มากมายนับไมถวน1 

พอเริ่มสงประกวดแลวไดรางวัลที่หนึ่งประจําปของแตละแหง เราก็จะคอย ๆ ถอยหลัง

ออกมาใหคนรุนใหมไดมีโอกาสสงภาพเขาประกวดอีกตอไป เพราะเราก็ไมมีความ

จําเปนที่จะตองแขงกับเด็กอีกตอไป คือ ก็ใหคนรุนใหมไดมีโอกาสแลวเราก็เร่ิมสง

ภาพไปประกวดที่เมืองนอกแทน ไปเร่ิมสงเมืองนอกตั้งแตป นาจะประมาณ 1984 

(วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  วิธีการสงภาพเขาประกวดตางประเทศของ วอ นั้น จะเลือกสงภาพเขาประกวดเฉพาะ

รายการใหญ ๆ และซาลอนที่ทาง สมาคมถายภาพสหรัฐอเมริกา (The Photographic Society of 

America - PSA) รับรอง โดยไดรับคําแนะนําชี้แนะตลอดจนความชวยเหลือตาง ๆ จากเครือขายทาง

สังคมชางภาพหลายคน เชน คุณลุงชวนะ จามรมาน คุณลุงไพบูลย มุสิกโปดก คุณไพบูลย ศิลปะงาม

เลิศ คุณจีเสง แซหวอง คุณยรรยง โอฬารชิน คุณอัมพร เกียรติกําจายขจร คุณเดโช บูรณบรรพต 

ฯลฯ (วรนันทน ชัชวาลทิพากร, 2548, น. 153) รวมถึงคุณลุงของ วอ เองดวยเชนกัน 

                                                  
1 จิตต จงมั่นคง ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (ศิลปะภาพถาย) และนายกกิตติมศักดิ์ 

สมาคมถายภาพแหงประเทศไทยในพระบรมราชูปถัมภ เขียนคํานิยมถึง วอ ในหนังสือ สุขสนุกกับ

การถายภาพ เกี่ยวกับรางวัลที่เขาไดรับอยางนาสนใจวา “วอ นับเปนคนไทยคนแรกของประเทศ

ไทย ที่ไดสงผลงานของตนไปประกวดประชันกับสมาคมถายภาพตาง ๆ เกือบทั่วโลก และไดควา

รางวัลมากมายเหลือคณานับ และลาสุดไดรับการจัดอันดับ TOP-TEN อยูอันดับที่ 1 ถึง 11 ป จาก

การประกวดภาพสไลดสี ประเภททองเที่ยว จากสมาคมถายภาพสหรัฐอเมริกา (The Photographic 

Society of America). และเปนคนไทยคนแรกเชนกัน ที่ไดรับเกียรติสูงสุดโดยไดพิชิตดาว Galaxy 

ข้ันที่ 9 ในประเภทสไลดสีแนวพิคทอเรียล ของสมาคมถายภาพแหงสหรัฐอเมริกา ซึ่งขาพเจาขอ

ยืนยันวาตองใชเวลานานถึง 15 ป ดวยความแนวแน มุงมั่น และอดทน จึงไดพิชิตดาวดวงนี้สําเร็จ

ลงได ซึ่งยากกวาผูปนสูยอดเขา Everest ในเทือกเขาหิมาลัยที่สูงที่สุดในโลกเสียอีก” 
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ลืมเลาวา พอไดเรียนหมดทุกคอรสแลว ก็เร่ิมรอนวิชาไง ก็เลยซื้อเครื่องขยายขาว-ดํา 

ราคาไมกี่พันบาท ไปขอใชหองน้ําใตถุนของลุง เพราะใตบันไดของตึกแถวสวนใหญ

จะมีหองน้ําอยูขางใต เราก็ไมตองไปกั้นอะไรหองมืดมาก แคดับไฟแลวก็อุดแสงนิด

หนอย แลวก็ขยายตรงใตหองน้ําเลย พออัดปบ เราก็เร่ิมรอนวิชาอีกแลว เพราะตอน

อัดที่บางบัวทองมันยาก กลางวันก็อัดไมได จะอัดไดก็ตอเมื่อเลิกงานแลว ทุมสองทุม

ถึงจะอัดได อัดออกมาแลวก็ไดรูปไมคอยดี เพราะวาในหองน้ําที่มันแคบ แลวมันก็อยู

ไดกระได การวางถาดน้ํายาก็ไมไดมาตรฐานอะ ซึ่งเมื่อหองมืดไมไดมาตรฐานแลวรูป

ที่จะออกมาดีก็เปนไปไดยาก ผมเลยตัดสินใจก็มายืมหองมืดอัดขยายของเพื่อนอัด

ขยาย บางทีก็มานอนแถวนี้เลย เพราะเวลาอัดแลวมันเพลิน ถึงตอนเชาเมื่อไหรก็ไม

รูตัว แถวพญาไท เพื่อนคนที่วาก็คือ คุณเหมงติ่ง แซหลิมซึ่งเสียไปแลว เพือ่นคนนีเ้คย

ไดรับรางวัลถวยพระราชทาน หรืออยางเพื่อนอีกคนที่มีหองมืดอยูแถวลาดพราว ตอน

ผมสอบเกียรตินิยม เอ พี เอส ที ของสมาคมถายภาพแหงประเทศไทยฯ ผมก็ไปใช

หองมืดที่นี่ ลางอัดภาพขาว-ดําเองทั้ง 10 ใบ (ซึ่งเดี๋ยวนี้รานนี้เลิกไปแลว) ผมซื้อกระดาษ 

มาจากเมืองนอกบาง ซื้อเมืองไทยบาง ซื้อไปหลายซองแลวก็เอาไปอัด เพราะการสอบ

เกียรตินิยม ถาเราอัดเองมันจะแกไขรูปไดดี และสมัยนั้นคนที่ตัดสินเกียรตินิยมเรา 

ลวนแลวแตเปนศิลปนแหงชาติก็ปาเขาไป 2-3 คนเขาไปแลว ก็คือ อาจารยพูน ลุงไพบูลย 

อาจารยจิต คุณชนินทร แลวก็นาจะเปนคุณไพจิตร หรือใครอีกคน เปนระดับนายก

สมาคม สมัยนั้นยากมาก  แลวเราก็ยังเปนเด็ก ๆ เพิ่งจะอายุ 20 กวา กวาจะผานเนี่ย 

ไมใชเร่ืองงาย ๆ ตองทําเอง เพราะสมัยกอนพวกนี้เคาเกงหองมืดหมด ถาเราทําไมดี

มันก็คือ ตก เดี๋ยวนี้มันงาย เดี่ยวนี้เด็กมันมีทั้งคอมพิวเตอร ทั้งอะไรมันชวยไดเยอะ 

ไมตองเขาไปขยายเอง (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  การพบปะกับบุคคลตาง ๆ ในฐานะเครือขายทางสังคมที่กลาวมาขางตนนี้ จะเกิดขึ้น

ไมไดหาก วอ ไมไดสมัครเขาเปนสมาชิกของสมาคมถายภาพ ดังนั้น การกาวเขาสูสมาชิกภาพของ

สมาคมถายภาพตาง ๆ จึงเปนรูปแบบของการขยายเครือขาย/กลุมทางสังคมของผูที่มีใจรักทางดาน

การถายภาพใหมีโอกาสไดมาพบปะสังสรรคแลกเปลี่ยน เรียนรูประสบการณดานการถายภาพ

รวมกัน ซึ่งการแลกเปลี่ยนเรียนรูประสบการณทางดานการถายภาพของ วอ นั้น มีลักษณะที่นาสนใจ

อยูตรงที่วา การพัฒนาฝกปรือฝมือทางดานการถายภาพของ วอ นั้น เกิดขึ้นควบคูไปกับการทํางาน

ประจําในตําแหนงหลงจู/ผูจัดการของรานคา 
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  การถายภาพทองเที่ยวจึงถือเปนกิจกรรม/งานอดิเรกยามวางของ วอ ในชวงขณะที่

เขายังทํางานเปนผูจัดการรานคาอยูแถวบางบัวทอง และที่สําคัญกิจกรรม/ความสนใจการถายภาพ

ทองเที่ยวดังกลาวไมไดเปนเพื่อแสวงหารายได/ผลตอบแทนรูปแบบของเงินเดือน เงินประจําตําแหนง

ใด ๆ ทั้งสิ้น ทั้งที่เปนทราบกันดีวา การถายภาพนั้นกิจกรรมที่มีเร่ืองของคาใชจายเขามาเกี่ยวของ 

ไมวาจะเปนคาอุปกรณถายภาพ คาฟลม คาน้ํายาลางฟลม คากระดาษอัดภาพ ฯลฯ แตดวยความ

ที่ วอ มีงานประจําอยูแลว ถึงแมเงินเดือนประจําที่ไดตอเดือนจะไมมาก (ประมาณพันกวาบาท) 

แตอาศัยเครือขายทางสังคม (ญาติพี่นองทางฝายแม เพื่อนฝูง) ที่คอยเกื้อหนุนจุนเจือในรูปแบบ

ของการหยิบยืมอยูมิไดขาด ก็ทําใหการฝกปรือฝมือการถายภาพของ วอ นั้นพัฒนาตอไปได โดย

ไมมีอุปสรรคใด ๆ 

เทาที่จําไดตอนที่ผมไปสมัครเรียนถายภาพ เราทํางานประจํา ก็มีเงินเดือนตกเดือนละ

พันกวาบาท มีเงินเก็บอยูประมาณสองพัน แลววันหนึ่งผมก็มาแถวทาน้ํานนท ตรงเขา

ไปถามรานขายกลอง ถามวากลองตัวไหนดี เคาก็บอกวา นิคอน เอฟ เอ็ม (Nikon FM) 

เราก็ไมรูก็เลยยอนกลับไปถามรานถายรูปแถวบางบัวทองอีกครั้งเพื่อความแนใจวา 

เอฟ เอ็มดีไม สุดทายก็เลยซื้อ ซื้อมาในราคาแปดพันเฉพาะบอดี้อยางเดียว แปดพัน

เรามีเงินอยูแคเพียงสองพัน ทํายังไง ก็บอกลุงวาผมขอยืมกอนหกพัน แลวจะผอนคืน

เดือนละพัน (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 
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ภาพที ่4.7 

กลองสะทอนภาพเลนสเดี่ยว (Single Lens Reflect) สัญชาติญ่ีปุน 

ยี่หอนิคอน (Nikon)  รุน เอฟ เอ็ม (FM) กลองถายภาพตวัที่สอง 

ในชีวิตของ วอ ที่ใชหัดถายภาพขณะเขารับการอบรม 

ดานการถายภาพที่เทคนิคกรงุเทพฯ 

 

ที่มา:  (ซาย)  Nikon FM, สืบคนเมื่อวนัที่ 26 สิงหาคม 2551, จาก  http://www.collection-

appareils.fr/nikon/images/nikon_fm.jpg 

  (ขวา)  Nikon FM, สืบคนเมื่อวนัที่ 26 สิงหาคม 2551, จาก  http://www.thaidphoto.com/ 

forums/attachment.php?attachmentid=147405&stc=1&d= 1163742884 

 

โดยระหวางไปเรียนนั้น ผมก็ใชวิธีหาเลนสเกาบาง ยืมเพื่อนเอาบาง เพื่อนคนไหนมี

เลนสที่ใชกับกลองผมไดก็ไปขอยืมเคาใส เพราะสมัยนั้นนิคอนรุนเอฟเอ็มมันเริ่มดัง 

ซึ่งถาจะวาไปกลองนิคอนก็เปนกลองตัวที่สามที่ผมมี ก็คือ อยางที่เลาไป อ๊ักฟา เปน

กลองตัวแรก แลวตอนอยูที่บางบัวทองผมก็มี โอลิมปส อีกตัว แลวก็นิคอนเอฟเอ็ม

เปนตัวที่สาม โอลิมปสไดมาจากแขกซาอุฯ ที่เคาขายตอมา โอลิมปสเปนกลองที่ดีมาก 

น้ําหนักเบาและสีสวย ผมจําไดวาผมใชกลองโอลิมปสตอนมาเรียนที่เทคนิคกรุงเทพฯ 

ดวย ผมชอบนะ แตที่ตองมาเปลี่ยนเปนนิคอนเพราะ เวลาไปไหนมันคุยกับคนอ่ืนไมรู

เร่ือง ยืมเพื่อนก็ไมได เพราะตอนนั้นเพื่อนสวนใหญเคาเปลี่ยนมาใชนิคอนกันแลว 

เราก็เลยจําเปนตองมาซื้อนิคอน เพราะเราสามารถแชรอุปกรณแลวก็ยืมเลนสเคาได 

เพราะเวลาเราไปสมาคม คนโอลิมปสมีแคคนเดียว คนที่ใชยี่หออ่ืนมีสิบกวาคน แคนี้

คุณก็อวกแลว คือ ยืมไมได ผมก็เลยจําเปนตองมาเปลี่ยนเปนนิคอน ผมถึงสามารถที่
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จะยืมคนไดและหลังจากนั้นผมก็ใชนิคอนมาโดยตลอด (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 

2551) 

  ดวยเหตุนี้จึงอาจสรุปไดในเบื้องตนวา กระบวนการกลายมาเปนชางภาพเชิงสุนทรยีะ

ของ วอ นั้นเกิดขึ้นในขณะที่ วอ ทํางานประจําทําอยูแลว การถายภาพเปนเพียงแคงานอดิเรกที่เขา

มาสนองตอบความตองการ (need) สวนตัว โดยที่ตัว วอ เองอาจไมเคยคิดมากอนเลยวาในทายที่สุด

แลวเขาจะไดมีโอกาสไดเขามาคลุกคลีอยูในแวดวงดานการถายภาพอยางเต็มตัว และกลายเปน

มือหนึ่งของโลกดานการถายภาพทองเที่ยวซึ่งทําใหทุนดานตาง ๆ ที่เขามีเกิดการสั่งสม ธํารงรักษา 

และขยายตัวออกไปอยางไมมีที่ส้ินสุด 

 
ชีวิตของ “วอ”: ภายหลังจากการ “กลายเปน” ชางภาพเชิงสุนทรียะ 
 
  จุดพลิกผันในชีวิตของ วอ เกิดขึ้นอีกครั้ง เมื่อเพื่อนในสมาคมถายภาพที่ชื่อ เหมงติ่ง 

แซหลิม ไดมาชักชวนให วอ ทําธุรกิจเกี่ยวกับการถายภาพ และนั่นก็การเปลี่ยนบทบาทครั้งสําคัญ

จากหลงจู/ผูจัดการรานขายเครื่องเหล็กและอุปกรณกอสรางไปสูงหลงจู/ผูจัดการรานขายอุปกรณ

การถายภาพดวยเงินลงขันเขาหุนคนละสองแสนบาท 

พอทํางานอยูกับลุงและปาไดประมาณ 4 ปที่บางบัวทอง เพื่อนที่ชื่อ เหมงติ่ง แซหลิม 

ซึ่งเสียไปแลว ก็มาชวนผมไปเปดรานขายกลองที่แถวบานเคา แถวขาง ๆ เจาพระยา

อาบ อบ นวด ใกล ๆ กับโรงเรียนกิตติคุณ  ตอนเคามาหาผมเนี่ย เคามาหาผมที่ 

บางบัวทอง มาบอกวา ออกไปเปดรานถายรูปกัน คือ เพื่อนคนนี้เรียนมาจากเทคนิค

กรุงเทพฯ เราก็ดวยความที่อยากจะหาประสบการณ ก็บอกลุงวา เออ...ผมอยากจะ

มากรุงเทพฯ แลว มาเปดรานกลอง จําไดวารานขายกลองที่ผมเปด อยูติดกบัรานขาย

อาหารที่ชื่อวา รานอาหารกิ๊กกอก (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  โดยผูที่มาเปนประธานในการเปดรานใหกับ วอ ในครั้งนั้น ก็ไมใชคนอื่นไกล ทานผู

นั้นก็คือ อาจารยพูน เกษจํารัส ครูถายภาพคนแรกของ วอ ซึ่ง วอ ไดเลาถึงความรูสึกที่เกิดขึ้นใน

ชวงเวลาดังกลาวอยางประทับใจไมมีวันลืมวา 

  “คุณรูเปลาวาคนที่มาเปดรานใหผมตอนนั้น ใคร? อาจารยพูน ศิลปนแหงชาติ เคา

เอากระเชามาอวยพรในวันเปดนะ” (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  ธุรกิจ/กิจการเกี่ยวกับการขายอุปกรณถายภาพที่ วอ และเพื่อนคาดหวังวาจะไปไดดี 

กลับตองมีอันหยุดชะงักและปดตัวเองลงภายหลังจากการดําเนินกิจการผานไปเพียงหนึ่งป ทั้งนี้
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จากการทบทวนขอผิดพลาดพบวา สาเหตุที่ทําใหธุรกิจตองปดตัวลงนั้นเปนเพราะ การขาดซึ่ง

ประสบการณ 

“เปดอยูปนึง ก็ไมประสบความสําเร็จ เลยตองปดกิจการ ที่นี้ผมมานั่งวิเคราะหดูก็

พบวา ทั้งเคาและผมตางก็ออนประสบการณ” (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  ประสบการณการออกมาดําเนินธุรกิจ/การเปนเจาของกิจการของตนเอง โดยเฉพาะ

อยางยิ่ง ธุรกิจเกี่ยวกับการถายภาพนั้น สอน วอ ใหรูวา การเปดรานกลองนั้นไมใชเร่ืองงาย ความคิด

สรางสรรคและความกลาเสี่ยง กลาลงทุนไมใชปจจัย/ตัวแปรสําคัญที่จะเปนเครื่องรับประกันความ

เจริญรุงเรืองกาวหนามั่นคงของธุรกิจ/กิจการประเภทนี้ได  

  ปจจัยสําคัญนอกเหนือจากประสบการณ ความคิดสรางสรรค ความกลาเสี่ยง ก็คือ 

เงินทุน/เม็ดเงินหมุนเวียนลงทุนเปนปจจัยที่สําคัญที่จะมองขามไปไมไดเลย สําหรับธุรกิจการคา

ขายอุปกรณดานการถายภาพ และจากเหตุการณในครั้งทําให วอ ไดประสบการณและบทเรียน

จากการทําธุรกิจดานการถายภาพวา เงินทุน/ปจจัยทางเศรษฐกิจเปนสิ่งที่สําคัญมากสําหรับธุรกิจ

ประเภทนี้ 

เนื่องจากการเปดรานกลองไมใชเร่ืองงาย เราก็คิดเพียงวา มีความใจกลา มีไอเดียวา 

เอ...เราไปเอาของจากเมืองนอกมา คือ ลักษณะแบบวาไปหิ้วมาก็นาจะได แตทีนี้ทุน

เราก็นอย ประสบการณเราก็นอย คือ ทุนที่เรามีอยูเนี่ย มันไมทันการ คือ รานที่มันจะ

เปดเปนรานขายกลองไดเนี่ย มันจะตองมีเงินทุนเยอะ ซึ่งในตอนนั้น ผมก็กินเงินเดือน 

เคาก็ไมคอยมีเงิน ลงทุนกันไปคนละแสนสองแสน แปบเดียวทุนมันก็กินทุน ผมดูแลว

มันไปไมไหวก็เลยตองบอกเพื่อนวา มันควรเลิกนะ เราเลิกกันดวยดีมันก็จะดีกวา คือ 

ไมตองเสียเพื่อนมันก็คือ ตองปดตัวเองไปโดยปริยาย  (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

  หลังจากเลิกทําธุรกิจดานการคาขายอุปกรณดานการถายภาพแลว วอ ก็เขาสูภาวะ

ตกงาน โดยในชวงที่เขาวางงานอยูนั้นไดไปชวยงาน1สมาคมถายภาพฯ ทําหนาที่ตามเก็บเงิน

สปอนเซอรตามรานคาอุปกรณถายภาพตาง ๆ ซึ่งการไดมีโอกาสไปชวยงานสมาคมถายภาพฯ 

ดังกลาว ทําให วอ ไดพูดคุย รูจักรานขายอุปกรณดานการถายภาพรานหนึ่งที่มีชื่อวา เอ วี คาเมรา 

จนในที่สุดเมื่อทางรานทราบวา วอ ยังวางงานอยู ประกอบกับทางรานรูวา วอ เปนนักถายภาพที่มี

ความสามารถทางดานการถายภาพ (ดูจากรางวัลทางดานการถายภาพที่ไดรับ) จึงชักชวน วอ ใหมา

                                                  
1เขาไปชวยงานในฐานะกรรมการของสมาคมถายภาพฯ คนหนึ่งภายหลังจากที่ไดสมัคร

เปนสมาชิกสมาคมถายภาพฯ และสงภาพถายเขาประกวดจนเริ่มมีชื่อเสียงเปนที่รูจักมากอนหนา

นี้แลว 
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ทํางานอยูที่รานดังกลาว ซึ่งจากการพูดคุยกับชางภาพรายหนึ่ง (พรชัย ปรุงสุวรรณวงศ, สัมภาษณ, 

15 กรกฎาคม 2551) ในฐานะลูกคาประจําของรานขายอุปกรณถายภาพดังกลาว ทําใหผูวิจัย

ทราบวา เจาของรานที่มาชักชวนให วอ ไปทํางานเปนเด็กหนารานขายอุปกรณดานการถายภาพ

ในสมัยนั้น มีเกณฑที่ใชพิจารณาเลือกรับคนเขาทํางานอันดับแรกก็คือ “จะตองเปนคนที่มีความรู

เ ร่ืองการถายรูปพอสมควร ไมใชเปนเด็กขายของที่ไมรูเร่ืองอะไรเกี่ยวกับการถายภาพเลย”  

ซึ่งคุณสมบัติของ วอ ที่มีอยูในขณะนั้นถือไดวาผานเกณฑโดยไมตองสงสัย ทั้งความรูดานการ

ถายภาพ และโดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของอายุที่ยังอยูในชวงของวัยรุนไฟแรง ที่เร่ิมมีผลงานและ

ชื่อเสียงเปนที่ รูจักทางดานการถายภาพในฐานะนักถายภาพที่ไดรับรางวัลจากการสงภาพ 

เขาประกวด และจากคุณสมบัติที่ วอ มีนี้เอง จึงทําใหเขาไดเขาทํางานที่รานขายอุปกรณถายภาพ

ดังกลาว 

  วอ ทํางานอยูที่รานขายอุปกรณดานการถายภาพดังกลาว เปนเวลา 4 ป  ชวงเวลา 4 ป 

ที่ทํางานอยูที่รานแหงนี้ทําให วอ ไดมีโอกาสสัมผัสกับอุปกรณถายภาพหลากหลายชนิด หลากหลาย

ยี่หอ ซึ่งลวนแลวเปนอุปกรณที่มีชื่อเสียง1แทบทั้งสิ้น และที่มากไปกวาการไดมีโอกาสสัมผัสจับตอง

อุปกรณถายภาพแทบทุกชนิดดังกลาว ก็คือ การมีโอกาสไดนําอุปกรณถายภาพชนิดตาง ๆ นั้น ไป

ใชในสนามถายภาพจริง นั่นคือ การนําเอากลองและอุปกรณดานการถายภาพที่ทางรานเปนตัวแทน

จําหนายไปทดสอบประสิทธิภาพและการใชงานในตามสถานที่ตลอดจนแหลงทองเที่ยวตาง ๆ ทั้ง

ในลักษณะของการแบกกลองเดินทางไปถายตามสถานที่ตาง ๆ โดยสวนตัวตามสถานที่ที่ตัวเขา

เองอยากไป2 หรือพาลูกคาที่เปนผูหลักผูใหญในฐานะลูกคาประจําของทางรานลงไปถายรูปเพื่อ

เปนการเลี้ยงน้ําใจลูกคาและในขณะเดียวกันก็เปนการทดสอบอุปกรณดานการถายภาพยี่หอตาง ๆ 

ไปดวยในตัว 

                                                  
1เชน กลองยี่หอ Leica Hasselblad Rolleiflex ฯลฯ  
2เชน วัดพระแกว ซึ่ง วอ เลาวาในสมัยกอน กอนที่จะถึงเวลาเขางานที่รานฯ (10.00 น.)  

วอ มักจะแบกกลองถายภาพไปถายภาพตามสถานที่ตาง ๆ เชน ในกรณีของวัดพระแกว วอ จะ

ลงทุนดวยใจรักซื้อฟลมสไลดที่หมดอายุ พรอมกับแบกกลองถายภาพไปถายภาพจิตรกรรมฝาผนัง

ของวัดพระแกว/วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ซึ่งในสมัยนั้นยังอนุญาตใหเขาไปถายทําได แตเปนที่

นาเสียดายที่ในปจจุบัน อนุญาตใหถายภาพไดเฉพาะกลองถายภาพขนาดพกพา (compact) หรือ

กลองสะทอนภาพเลนสเดี่ยว (SLR) เทานั้น กลองชนิดอื่น เชน กลองถายภาพมุมกวางสุดสายตา 

(panorama) หรือที่เรียกกันในภาษาชาวบานทั่วไปวา กลองหมุน หรือกลองที่ถายตามงานศพคนจีน 

หรือถายภาพหมูตอนรับปริญญา หามถายเด็ดขาด เนื่องจากเกรงวาจะเกิดการทําเทียมเลียนแบบขึ้น 
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ภาพที ่4.8 

กลองถายภาพคลาสิก ทีน่กัสะสมและชางภาพทัว่โลก 

ตางรูจักและใหการยอมรับ 

 

กลองถายภาพยี่หอ Hasselblad1 กลองถายภาพยี่หอ Rolleiflex2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

กลองถายภาพยี่หอ Leica รุน M83  กลองถายภาพยี่หอ Leica รุน M64 

 

 

 

 

 
 

 

ที่มา:  1/  Hasselblad, สืบคนเมื่อวนัที่ 26 สิงหาคม 2551, จาก  http://redhotjezebel.typepad. 

com/a_variety_of_fine_pickles/images/2007/09/09/hasselblad.jpg 

  2/  John Smyth, สืบคนเมื่อวนัที่ 26 สิงหาคม 2551, จาก http://www.monasette.com/ 

blog/image/rolleiflex-2.jpg 

  3/  Leica M8, สืบคนเมื่อวนัที่ 26 สิงหาคม 2551, จาก  http://digitalcameras.techfresh. 

net/wpcontent/uploads/2007/11/leica_m8_camera.jpg 

  4/  Leica M6, สืบคนเมื่อวนัที่ 26 สิงหาคม 2551, จาก http://static.flickr.com/35/ 

69083298_5326d73422_o.gif 
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  ตัวอยางภาพถายที่ วอ ชอบถายเปนประจําอยูอยางสม่ําเสมอเวลาไปไหนมาไหนก็คือ 

ภาพถายศิลปวัฒนธรรม โบราณสถาน วัดวาอาราม จนอาจกลาวไดวา สถานที่ตาง ๆ ที่เอยมาขางตน

นั้นเปนสถานที่ที่ วอ เดินทางลงไปถายภาพมาแลวแทบทุกจังหวัด (วรนันทน ชัชวาลทิพากร, 2543, น. 2) 

 

ภาพที ่4.9 

ภาพถายในเชงิศิลปวัฒนธรรม โบราณสถาน วัดวาอาราม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา:  วรนันทน ชัชวาลทพิากร, 2543, สืบคนเมื่อวันที่ 2 พฤศจกิายน 2551, จาก http://www. 

geocities.com/clcseacon/frontpic.jpg 

 

เราก็จะหาเวลาชวงวันหยุดหรือไมก็ไปวันอาทิตย หรือไมบางทีก็ขอเคาหยุด โดยบอก

ความตองการเคาวา ผมตองการออกไปถายรูป ซึ่งบางทีเจาของรานเคาก็ตองเห็นใจ

ในลักษณะวา เปนการเทคแครลูกคาดวย นึกออกไหม? เราไปกับลูกคาผลประโยชน

ก็ไดกับทางรานถูกปะ เราไมไดเสีย คือ ไปเปนเพื่อนลูกคาหรือไมก็ไปถายรูปดวยกัน 

รานคาก็ไดผลประโยชน เพราะลูกคาที่ไปกับเรา เคาก็ตองมาซื้ออุปกรณจากรานเรา 

มันไมไดเสียหายกับเจาของราน ในสวนของเรา เราก็จะไดประสบการณ (วอ, สัมภาษณ, 

7 มกราคม 2551) 
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  การทํางานที่รานขายอุปกรณการถายภาพแหงนี้ นอกจากจะเปนการเปดโอกาสไดส่ัง

สมทุนทางเศรษฐกิจในรูปของเงินเดือนประจําในฐานะเด็กหนารานขายอุปกรณถายภาพแลว ยัง

ทําให วอ สามารถขยายเครือขายทางสังคมดวยการมีโอกาสไดรูจักกับผูหลักผูใหญในฐานะลูกคา

ของทางรานที่ วอ ทํางานอยู ที่สําคัญ วอ ไดมีโอกาสประชาสัมพันธตัวเองผานงานโฆษณาของทาง

รานคาอุปกรณการถายภาพที่ วอ ทํางาน โดย วอ ไดสวมบทบาท (role taking) ของ “ผูรู” (Guru) 

ผูไขปญหาขอของใจใหกับผูที่มีปญหาดานการถายภาพอีกดวย ซึ่งจากการสอบถามจากผูที่เคย

แวะเวียนไปใชบริการรานขายอุปกรณดังกลาว ตางพูดเปนเสียงเดียวกันวา นอกจากจะไดรับบริการที่

เปนกันเอง จาก วอ ในฐานะของผูที่มีความรูดานการถายภาพอยางแทจริงแลว ลักษณะการคาขาย

ของ วอ ยังเปนการคาขายแบบมีมนุษยธรรม มีความจริงใจ ใหความเปนกันเอง ตลอดจนไมคากําไร

จนเกินควรอีกดวย 

ถาคุณไดเขาไปดูหนังสือถายรูปรุนเกา ๆ คุณจะเห็น ที่หันหนาเอียง ๆ แลวผมผมจะ

ยาวยาว คือ หนาเอียง ๆ แลวเออมีคําบรรยายใตวา “มีปญหาเรื่องกลอง ปรึกษา วอ” 

รูสึกนาจะเปนป 30 นะ คือ คุณไปดูหนังสือถายรูปรุนเกา ๆ อยางเชน เออ ผมไมมั่นใจ

วาโฟโตส หรือวาอะไร นิตยสารถายภาพตอนนั้นมีไมกี่เลมหรอก คือ ก็จะมีลงแอด หรือ

แอดของสมาคมถายภาพก็มี ก็ใชหนาเราเขาไปโฆษณา (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 

2551) 

  วอ ทํางานอยูที่รานขายอุปกรณถายภาพแหงนี้ ไดเพียง 4 ป  ก็ไดรับการชักชวนจาก

เจาของรานและลูกคาประจํารานที่แวะเวียนมาอุดหนุนอยูเสมอทานหนึ่ง1 ใหเขารวมหุน เปดบริษทั

ที่มีชื่อวา โฟโต ซิสเต็ม ซึ่งเปนบริษัทขายสงอุปกรณดานการถายภาพ และตั้งแตบัดนั้นเปนตนมา 

วอ ก็ไดผันตัวเองจากลูกจางรานขายอุปกรณถายภาพเขาสูการเปนหุนสวนในกิจการที่เกี่ยวกบัการ

ขายอุปกรณดานการถายภาพอยางเต็มตัว 

ทํา เอ วี อยูประมาณ 4 ป ทุกที่ประมาณ 4 ปหมด ทางคุณเดโช เจาของบริษัทโฟโต 

ซีสเทมส เคาก็หุนสวนกับคุณมานะ เปดโฟโตซีสเทมส เคาก็ดึงผมเขาไปชวยอีกคน 

เคาก็เปนลูกคาเอ วี เคาก็ชวนคุณมานะ คุณสมชาย มาจากบริษัทเซ็นทรัล เทรดดิ้ง 

กับเคา กับผม 4 คน  มาเปดบริษัทโฟโต ซีสเทมส  คือ ก็เร่ิมตอนปประมาณนาจะ 29 

หรือ 30 เดโช บูรณบรรพต จึงชักชวน วอ ใหเขาไปชวยงาน (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 

2551) 

                                                  
1 ลูกคาประจําคนนั้นก็คือ เดโช บูรณบรรพต ปจจุบันเปนชางภาพสวนพระองคในสมเด็จ

พระนางเจาพระบรมราชินีนาถ 
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  ภายหลังจากบริษัท โฟโต ซีสเทมสเปดทําการไดหนึ่งป ทางบริษัทก็ไดทําการเปดราน

ขายอุปกรณถายภาพที่มีชื่อวา โฟโต ฮอบบ้ี (Foto Hobby) รานดังกลาวทําหนาที่เปนรานคาขาย

ปลีกอุปกรณดานการถายภาพใหกับบริษัทโฟโต ซิสเทมส ซึ่งถือเปนบริษัทแมที่ขายสงอุปกรณดาน

การถายภาพอีกตอหนึ่ง 

  ที่ต้ังของ โฟโต ฮอบบ้ี ที่แรกนั้นตั้งอยูที่ศูนยการคา สยาม เซ็นเตอร โดยเปดใหบริการ

ลูกคาครั้งแรก เมื่อวันที่ 12 สิงหาคม พ.ศ. 2530 มี วอ เปนผูจัดการราน  เปดได 9 ป  เกิดเหตุเพลิง

ไหมในศูนยการคาสยามเซ็นเตอร รานโฟโต ฮอบบี้ จึงไดยายที่ทําการใหมมาเปดที่อาคารธนิยะ 

พลาซา ถนนสีลม  และหลังจากนั้นอีก 9 ป  จึงไดยายที่ทําการใหมอีกครั้งมาเปดใหบริการที่อาคาร

สีลมคอมเพล็กซจนถึงทุกวันนี้ 

 ปจจุบัน วอ ยังคงทําหนาที่เปนผูจัดการ/หลงจู ของรานขายอุปกรณดานการถายภาพ 

พรอม ๆ ไปกับการออกเดินทางทองเที่ยวถายภาพ และสงภาพทองเที่ยวเขาประกวด ซึ่งกิจวัตรที่เขา

ทําดังกลาว ถือเปนงานอดิเรก (hobby) ที่เขารักและมีความสุขสนุกกับการถายภาพทุกครั้งที่ได

ออกเดินทางไป  

  นอกจากนี้ เขายังไดรับความไววางใจใหดํารงตําแหนงเปนที่ปรึกษากิตติมศักดิ์สมาคม

ถายภาพแหงประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ ที่ปรึกษากิตติมศักดิ์สมาคมถายภาพสยามคัลเลอร

สไลด ที่ปรึกษาสมาคมถายภาพกรุงเทพ และที่ปรึกษาสมาพันธสมาคมการถายภาพแหงประเทศไทย 

อีกทั้งยังมีสวนรวมในการถายภาพ จัดทําจัดพิมพหนังสือสําคัญตาง ๆ เชน ราชอาณาจักรไทย 50 

ชางภาพ บันทึกแผนดินทองฉลองกาญจนาภิเษก, ทฤษฎีใหมในหลวง: ชีวิตที่พอเพียง, สารานุกรมไทย

สําหรับเยาวชน โดยพระราชประสงคในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว, ชีวิตเด็กและเยาวชนไทย, 

มรดกโลกอยุธยา, อลังการแผนดินวัฒนธรรม, ในฝน, สมุดภาพแหงกรุงเทพมหานคร 220 ป, สมุดภาพ

แหงกรุงเทพมหานคร 222 ป พระพุทธรูปคูบานคูเมือง,สุขสนุกกับการถายภาพ, Golden Jubilee, 

The Royal Barge, Siam In Focus, My Country, Singapore Today, Image Of Shanghai, 

Cores De Macau 9 days in the Kingdom เปนตน (วรนันทน ชัชวาลทิพากร, 2543, น. 5) อีกทั้ง

ยังไดรับเชิญใหไปเปนกรรมการตัดสินภาพถายในฐานะผูทรงคุณวุฒิทางดานการถายภาพอีกนับ

คร้ังไมถวน และยังไดรับเชิญใหเปนวิทยากรบรรยายใหกับสถาบันการศึกษาทั้งในกรุงเทพฯและ

ตางจังหวัด เชน เปนวิทยากรพิเศษบรรยายดานการถายภาพใหกับจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

กลาวโดยสรุปตลอดระยะเวลา 54 ป จากเรื่องเลาภูมิหลังชีวิต การบมเพาะสูความเปนชางภาพเชงิ

สุนทรียะ การกลายมาเปนชางภาพเชิงสุนทรียะ จนถึงภายหลังจากการกลายเปนชางภาพเชิง

สุนทรียะ ลวนแลวแตเปนสิ่งที่สามารถนํามาวิเคราะหไดทั้งสิ้น โดยเฉพาะหากนําแนวคิดในเรื่อง

เกี่ยวกับทุนและกลยุทธของทั้ง 4 ชนิด มาวิเคราะหถึงเรื่องเลาชีวิตในฐานะพื้นที่ทางสังคมที่เกิดขึ้น 
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ณ ชวงตาง ๆ ของชีวิต วอ ก็สามารถนําไปสูการแสดงใหเห็นถึงมิติของทุนในรูปแบบตาง ๆ ทั้งมิติ

ในเรื่องของการสั่งสมทุน การปะทะสังสรรคเลื่อนไหล แปรสภาพของทุนไดในที่สุด ดวยเหตุนี้ใน

ลําดับตอไปจึงเปนการวิเคราะหเพื่อชี้ใหเห็นวา ทุนชนิดตาง ๆ ที่ผานเขามาในชีวิตของ วอ ตลอด

ระยะเวลา 54 ปนั้นมีลักษณะของการปะทะสังสรรค เลื่อนไหลกันในรูปแบบใดบาง 

 
ทุนและกลยทุธของทนุทัง้ 4 ชนิด 

 
  จากเรื่องเลาชีวิตของ วอ ที่ไดกลาวไวขางตนกอนหนานี้แลววา จุดเริ่มตนชีวิตการ

ถายภาพ/การเขาสูแวดวง (field) ชางภาพเชิงสุนทรียะของ วอ เกิดขึ้นใน 2-3 ลักษณะ  คือ เกิดขึ้น

จากแรงดลใจที่ วอ ไดรับจากการเปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผา การไดมีโอกาสเขารับการอบรมการ

ถายภาพภาคฤดูรอน ที่เปดสําหรับบุคคลทั่วไป และจากทัศนะของผูวิจัยเองที่มองวาความเปน

ชางภาพสุนทรียะของ วอ นาจะเกิดลักษณะการบมเพาะขึ้นตั้งแตตอนที่ วอ ยังอาศัยอยูกับครอบครัว

ที่บาน 

  แตไมวาจะเปนแบบใด หากใชจุดยืนทางวิชาการในเรื่องของพื้นที่ทางสังคม (field) 

พื้นที่ผลิตฮาบิทัส ตามแนวคิดของปแอร บูรดิเยอ ก็สามารถอธิบายไดวา ทุกพื้นที่ทางสังคม 

โดยเฉพาะอยางยิ่งพื้นที่ยอย/อาณาบริเวณยอย (sub-fields) ตาง ๆ ทางสังคม ไมวาจะเปนพื้นที่

ยอยทางสังคมของครอบครัว พื้นที่ยอยทางสังคมของสถาบันการศึกษา พื้นที่ยอยทางสังคมของที่

ทํางานลวนแลวแตมีบทบาทในฐานะเบาหลอมทางสังคมในการบมเพาะความคิดจนนําไปสูการ

แสดงออกผานการกระทํา (practice) ในฐานะชางภาพเชิงสุนทรียะแทบทั้งสิ้น 
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ภาพที ่4.10 

เครือขายพื้นที/่อาณาบริเวณทางสังคมยอย (sub-fields)  

ของแวดวง (field) ชางภาพเชิงศิลปะ วอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา:  จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวจิัย จากการวิเคราะหขอมูลตามแนวคิดของปแอร 

บูรดิเยอ 

 

  การวิเคราะหที่จะนําเสนอตอไปนี้ จึงเปนการวิเคราะหที่พยายามจะชี้ใหเห็นถึงกลยุทธ

การสั่งสมทุน การปะทะสังสรรคเลื่อนไหลของทุนชนิดตาง ๆ ตามแนวคิดของบูรดิเยอภายใตพื้นที่

ทางสังคมยอย (sub-fields) ตาง ๆ ทั้งนี้โดยมีความเชื่อวาในทายที่สุดแลว การสัง่สมทนุ การปะทะ

สังสรรค การเลื่อนไหลของทุนในแตละพื้นที่ทางสังคมดังกลาว จะนําไปสูการทําความเขาใจถึง

ความโนมเอียงทางอุปนิสัย (habitus) ของ วอ ที่ถูกแสดงผานวิธีการใชรางกาย วิธีคิด การกระทํา 

อารมณความรูสึก อุปกรณถายภาพที่ใชไดในที่สุด ซึ่งในทายที่สุดแลวการแสดงออกของความโนม

เอียงทางอุปนิสัยดังกลาว จะนําไปสูการแสดงออกของสิ่งที่เรียกวา รสนิยม (taste) ไดในที่สุด  

 
ครอบครัว: พื้นที่ทางสังคมแหงแรกในชีวิต  

 

  จากเรื่องเลาชีวิตของ วอ ครอบครัวกับเครือญาติดูจะไมคอยมีบทบาทโดยตรงตอการ

บมเพาะ หรือติดตั้งวิธีคิดเกี่ยวกับการถายภาพใหกับ วอ อยางเปนรูปธรรมมากนัก กลาวคือ สมาชิก

ในครอบครัวของ วอ ไมมีใครเลยที่สนใจ หรือใหความสําคัญกับการถายภาพ จนสามารถทําให วอ 

 ครอบครัว 
สถาบันการศึกษา 

ที่ทํางาน 

พ้ืนที่ทางสังคมของชางภาพเชิงสุนทรียะ พ้ืนที่/แวดวง
ชางภาพเชิงศิลปะ 
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เกิดแรงบันดาล/กอใหเกิดพฤติกรรมลอกเลียนแบบ (imitation) ในเรื่องของภาพถายและการ

ถายภาพได 

  ส่ิงที่ครอบครัวโดยเฉพาะอยางยิ่งบทบาทของพอแมในฐานะกลุมยอยทางสังคมกลุม

แรกที่มีใหกับ วอ จึงมีลักษณะแคเพียงการเอื้อ/ผลักดันให วอ ไดมีโอกาสเขาไปสัมผัสและสั่งสม

ทุนจากกลุมยอยทางสังคมอื่น ๆ มากกวา เชน การสง วอ เขาเรียนที่โรงเรียนโกศลวิทยา ที่ซึ่งทําให 

วอ ไดมีโอกาสเขาไปสัมผัสและซึมซับความเปนสุนทรียะทั้งในเชิงการเขียน/การคัดลายมือดวยพูกัน

จีนตลอดจนภาพถายและการถายภาพ โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพถายขาว-ดํา ซึ่งแมจะเปนเพียงแค

ความประทับใจจากการมองเห็นในวัยเยาว แตนั่นก็เพียงพอสําหรับการเริ่มตนสั่งสมทุนความรู/ทุน

ทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งวัฒนธรรมการเห็น การจอง การดู ซึ่งตอมาในภายหลังไดแปร

สภาพไปเปนความสามารถในหลาย ๆ ดานของ วอ เชน ความสามารถในการจาํแนกแยกแยะประเภท

ของภาพถายชนิดตาง ๆ1 ความสามารถในการประกอบสรางความหมายใหเปนไปตามประเภท

ของภาพถายที่จําแนกไว รวมไปถึงบทบาทการทําหนาที่เปนกรรมการตัดสินการประกวดภาพถาย

ซึ่งลวนแลวแตตองใชการสั่งสมความรู ความสามารถทางดานองคประกอบภาพ องคประกอบศิลป

ที่มีพื้นฐานมาจากการดู การเห็นภาพที่มีจุดเริ่มมาตั้งแต วอ ยังเปนนักเรียนอยูแทบทั้งสิ้น 

  นอกจากพอแมจะมีสวนผลักดันให วอ ไดมีโอกาสเขาไปสั่งสมทุนความรู/ทุนทาง

วัฒนธรรมจากโรงเรียนแลว เหลาบรรดาเครือญาติที่ทําการคาขาย (ขายสงเสื้อผา ขายเครื่องเหล็ก 

อะไหลรถยนต อุปกรณกอสราง) รวมไปถึงลุงกับปาที่เปดรานขายเครื่องเหล็กที่อําเภอบางบัวทอง 

ก็ถือเปนเครือขายทางสังคมที่มีสวนสําคัญที่ทําใหทุน2ดานตาง ๆ ของ วอ เร่ิมขยับขยายตัวออกไป 

เชน การไปทํางานเปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผาตามตางจังหวัดกับเครือญาติภายหลังจากเหตุการณ

ไฟไหมบาน ตลอดจนการไปเปนหลงจูรานขายเครื่องเหล็ก ทําให วอ เร่ิมส่ังสมทุนทางเศรษฐกิจใน

รูปของเงินเดือน/รายไดเพิ่มข้ึน (จากเดิมทุนทางเศรษฐกิจของครอบครัวที่เปนศูนยเพราะไฟไหม

บาน) และจากการที่เขามีรายได ก็ทําใหเขามีเงินเก็บจํานวนหนึ่งที่สามารถนําไปซื้อกลองถายภาพ

ตัวแรกในชีวิตของเขา (กลองอั๊กฟา 100) ในฐานะของทุนทางเศรษฐกิจที่อยูในรูปของวัตถุส่ิงของที่

สามารถประเมินคา/ตีราคาเปนรูปของเงินทองได 

                                                  
1 ภาพถายแบบบันทึกเหตุการณ ภาพถายแนวสารคดี ภาพถายแนวประกวด/แนวสุนทรียะ/

พิศเจริญ 
2 ทุนตามแนวคิดของปแอร บูรดิเยอ ซึ่งประกอบไปดวย ทุนทางเศรษฐกิจ ทุนทางวัฒนธรรม 

ทุนทางสังคม  ทุนทางสัญลักษณ 
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  การเดินทางไปกับรถตูขายสงเสื้อผาตามตางจังหวัดยังทําให วอ ไดเห็นสถานที่

ทองเที่ยวที่มีความงดงาม ซึ่งก็ถือเปนรูปแบบการสั่งสมทุนความรู/ทุนทางวัฒนธรรมทางดานแหลง

ทองเที่ยว ไปพรอม ๆ กับการขยายทุนทางสังคมจากการที่ไดไปพบปะ พูดคุย ติดตอขายสินคาใหกับ

เจาของรานคา และจากการไดไปพบปะพูดคุยกับผูคนมากหนาหลายตา หลากหลายชาติพันธุตาม

เสนทางการเดินทางของรถตูขายสงเสื้อผาที่เดินทางไป ลักษณะที่เกิดขึ้นดังกลาวถือเปนรูปแบบ

ของการสั่งสมทุนทางสังคมและทุนทางวัฒนธรรมไปพรอม ๆ กัน โดยในทายที่สุดแลวการสั่งสมทนุ

ดังกลาวก็นําไปสูลักษณะนิสัยของความเปนผูมีใจรักในการออกเดินทองเที่ยว และจากผูที่มีใจรัก

ทางดานการทองเที่ยว/ทุนความรูในเรื่องของการทองเที่ยวดังกลาว ก็ถูกตอยอดนําไปสูการขวนขวาย

หาความรูเพิ่มเติมเกี่ยวกับการถายภาพในที่สุด  
 
สถาบันการศึกษา: พื้นที่ทางสังคมแหงที่สองของชีวิต 
   

  ตามที่ไดเกริ่นไวกอนหนานี้แลววา พื้นฐานทางดานการถายภาพที่มีสวนทําให วอ 

กลายมาเปนชางภาพเชิงสุนทรียะไดในปจจุบันนี้นั้น สวนหนึ่งมีที่มามาจากการหลอหลอม อบรมบม

ทางความคิดจากเบาหลอมของโรงเรียน และสถาบันทางการศึกษา 2-3 แหง  คือ โรงเรียนโกศลวิทยา 

โรงเรียนวัดราชสิงขร และเทคนิคกรุงเทพฯ1  

  สําหรับโรงเรียนโกศลวิทยากับโรงเรียนวัดราชสิงขรนั้น ทุนทางวัฒนธรรม/ทุนความรู

ที่ วอ ไดรับการหลอหลอมบมเพาะก็คือ ทุนความรูทางดานภาษาทั้งภาษาไทย ภาษาอังกฤษ และ

โดยเฉพาะอยางยิ่งภาษาจีน การรูภาษาจีนในลักษณะของการอานออก เขียนได และคัดตัวอักษร

แบบพูกันจีนได ถือเปนการติดตั้งวิธีคิดในเรื่องศิลปะ2/เปนการสั่งสมทุนทางวัฒนธรรมพื้นฐาน

ทางดานงานศิลปะที่สําคัญที่ทําให วอ สามารถนําไปตอยอดไปสูทุนชนิดอื่นได เชน ความรูทาง 

 

                                                  
1 ชื่อในปจจุบันของสถาบันดังกลาว คือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล กรุงเทพฯ 

วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพฯ 
2 สําหรับชาวจีนนั้น งานจากปลายพูกัน เชน ภาพวาด การคัดตัวอักษร ถือเปนศิลปะอัน

สูงคา ที่มีประวัติความเปนมาตั้งแต 300-100 ปกอนคริสตกาล  คนที่จะเขียน/คัดตัวอักษรจีนดวย

พูกันได จะตองมีความรูพื้นฐานดานภาษาตลอดจนตัวอักขระที่จะเขียนอยางแตกฉานจึงจะสามารถ

ถายทอดความงดงามผานตัวอักษรที่คัดได 
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ภาษาจีน1ทําให วอ ไดใชความรูทางดานภาษาจีนดังกลาวเขาทํางานเปนหลงจู2/ผูจัดการรานคา 

ซึ่งเมื่อไดเปนหลงจูหรือผูจัดการรานคาแลว รายไดตอเดือน (ทุนทางเศรษฐกิจ) ตลอดจนอํานาจ

ตอรองตาง ๆ ก็เกิดขึ้นตามมา นั่นคือ การเปนผูจัดการรานคายอมไดอัตราเงิน/มีรายไดตอเดือน

ตลอดรวมไปถึงการมีอํานาจตอรองที่สูงกวากรรมกรแบกขาวสาร  

  นอกจากทุนความรู/ทุนทางวัฒนธรรมในสวนของภาษาที่ วอ ไดรับจากสถาบันการศึกษา

ขางตนแลว ทุนความรู/ทุนทางวัฒนธรรมที่สําคัญที่เกี่ยวของกับการกลายมาเปนชางภาพเชิงสุนทรียะ

ของ วอ ที่ไดรับจากโรงเรียนโกศลวิทยาในอีกลักษณะหนึ่ง ก็คือ การไดเห็นภาพถายขาว-ดําของครู

ชาวจีน 2 ทาน ซึ่ง วอ ทราบตอมาในภายหลังวา ครูชาวจีน 2 ทานนั้น แทจริงแลวเปนนักถายภาพ

ขาว-ดําฝมือดีที่หาตัวจับไดยาก ทั้งนี้จากการพูดคุยสอบถามไปยังเพื่อนของครูชาวจีน 2 ทานที่สอน

อยูที่โรงเรียนโกศลวิทยาก็ไดคําตอบออกมาในลักษณะเดียวกัน นั่นคือ ครูชาวจีนทั้งสองทานดังกลาว

เปนนักถายภาพตัวยง ที่มีความรูและความเชี่ยวชาญดานการถายภาพโดยเฉพาะอยางยิ่งภาพถาย

ขาว-ดํา อีกทั้ง ครูชาวจีนทั้ง 2 ทานดังกลาว ยังเปนผูที่มีจิตใจเอื้อเฟอเผื่อแผ แบงปนความรูดาน

การถายภาพใหกับผูที่สนใจ โดยไมหวงวิชาแตอยางใด 

  การมีโอกาสไดเห็นภาพขาว-ดํา ตลอดจนอุปกรณที่ใชในการถายภาพ (กลอง twin-lens 

ยี่หอ Rolleiflex) ของนักถายภาพฝมือดีดังกลาวตลอดชวงระยะเวลาที่ศึกษาอยูที่โรงเรียนแหงนี้ 

(4 ป) จึงเปรียบเสมือนการปลูกฝง/ติดตั้งวิธีคิดทางดานการถายภาพแบบ “พิศเจริญ” ที่เนนวิธีส่ือ

ความหมายดวยหลักของการจัดวางองคประกอบภาพ รวมไปถึงการคํานวณคาแสง และการกําหนด

ทิศทางของแสงผานภาพถายใหกับ วอ ซึ่งกระบวนการดังกลาวถือเปนกระบวนการบมเพาะทาง

ความคิด/การสั่งสมทุนทางวัฒนธรรม  จากทุนทางสัญลักษณ3ของครูชางภาพชาวจีนทั้ง 2 คน  ที่

คอย ๆ เกิดขึ้นอยางคอยเปนคอยไปจนฝงรากลึกอยูในตัวของเขา โดยที่เขาไมรูตัวและปราศจาก

การตอตานใด ๆ จนในทายที่สุด ทุนความรู/ทุนทางวัฒนธรรมที่ไดรับจากการซึมซับจากภาพถาย

ขาว-ดําของครูชาวจีนทั้ง 2 คนดังกลาว ก็เกิดการเลื่อนไหลโยกยายถายเทไปสูทุนทางสัญลักษณ/

การถายภาพในแบบฉบับของ วอ ที่เนนความสวยงามดูแลวเจริญตาในที่สุด ผลงานภาพถายขาว-ดํา

ของครูชาวจีน 2 ทานจึงเปรียบเสมือนแมแบบ/ครูทางความคิดทางดานการถายภาพใหกับ วอ ซึ่ง

ตอมาภายหลังจากที่ วอ เร่ิมทํางานเปนหลงจูแลว สถาบันการศึกษาในฐานะพื้นที่ทางสังคมยอย

                                                  
1 วอ มีโอกาสไดเรียนภาษาจีนเพียงแค 4 ปเทานั้น 
2 เนื่องจากผูที่จะมาเปนหลงจูไดในสมัยกอนนั้นจะตองมีพื้นความรู ความสามารถที่จะ

ติดตอพูดคุย เจรจา ตอรอง ทางการคากับพอคาชาวจีนและชาวตางชาติได 
3 ทุนทางสัญลักษณเปนเรื่องของการรับรูและยอมรับของผูคนบางกลุมในสังคม 
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อีกรูปแบบหนึ่ง ที่ถือไดวาเขามามีบทบาทในการติดตั้ง/หลอหลอมความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะ

ใหกับ วอ นั่นก็คือ สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเทคนิคกรุงเทพฯ  

  โดยเฉพาะอยางยิ่ง การที่ วอ ไดเปนลูกศิษยของอาจารยทางดานการถายภาพทั้ง 3 ทาน1 

ที่ลวนมีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับของคนในแวดวงการถายภาพดวยแลว ยิ่งทําใหรูปแบบหรือสไตลการ

ถายภาพของเขานั้นไมแตกตางไปจากอาจารยผูเปนตนแบบเทาใดนัก เชน รูปแบบการถายภาพ

ของ อาจารยพูน เกษจํารัส ที่เนนการนําเสนอภาพ2ที่มีแงมุมของความงดงาม ชวนใหเกิดความ

ซาบซึ้ง อ่ิมเอิบประทับใจ (พูน เกษจํารัส, 2540, น. 107-108) ซึ่งนอกจากจะไดรับรูปแบบ/สไตล

การถายภาพจากบรมครูดานการถายภาพแลว ในทัศนะของผูวิจัยเชื่อวา วอ ยังไดรับวิธีคิดตลอดจน

มุมมองของผูที่จะมาเปนนักถายภาพจากของอาจารยพูน ที่ไดกลาวถึงลักษณะของชางภาพชั้นดี

ไวอยางนาสนใจอีกดวยวา  

นักถายภาพชั้นดีที่มีผลงานสงไปรวมนิทรรศการในตางประเทศอยูเนือง ๆ ชวยให

นานาชาติรูจักเมืองไทย สนใจศิลปะ วัฒนธรรม ประเพณีไทย...ชวยใหเกิดความสมัพนัธ 

อันดีระหวางประชาชาติ เพราะศิลปะเปนภาษากลาง...ศิลปะสรางแตมิตร ไมสราง

ศัตรู และศิลปะทําหนาที่ประชาสัมพันธ ทําหนาที่โฆษณาชื่อเสียงเมืองไทยใหกอง

กระจายไปทั่วโลก... เราเปนนักถายภาพ เราก็มีหนาที่สําคัญในการรักษาชาติไดไมแพ

ใครเลย ใครที่ไมเคยทราบความสําคัญของศิลปะภาพถาย ควรไดโปรดรับทราบและ

เขาใจไว ณ โอกาสนี้ดวย (พูน เกษจํารัส, 2540, น. 108) 

  นอกจากรูปแบบ/สไตล วิธีคิดมุมมองของการถายภาพที่ไดรับจากอาจารยพูนและ

อาจารยทานอื่น ๆ ที่เทคนิคกรุงเทพฯ แลว กิจกรรมตาง ๆ3 ที่เกิดจากการเขาอบรมถายภาพใน

สถาบันการศึกษาแหงนี้ ก็ถือไดวามีสวนชวยทําใหทุนทางดานสังคม หรือเครือขายทางสังคม 

(social network) ของผูที่มีใจรักทางดานการถายภาพขยับขยายออกไปอีกอยางไมรูจักจบสิ้น  

                                                  
1 อาจารยพูน เกษจํารัส อาจารยอาภรณ ประยูรศุข และ อาจารยสุมิตรา ขันตยาลงกต 
2 อยางเชน ภาพดอกไม ภาพทิวทัศน ภาพธรรมชาติ วัสดุส่ิงของ ศิลปะสถาน โบราณวัตถุ 

วัดวาอาราม 
3 การลงพื้นที่ภาคสนามเพื่อนําความรูที่ไดจากดานทฤษฏีการถายภาพ ลงสูภาคปฏิบัติ 

คือ การออกไปถายภาพตามสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ เชน บางปู หรือในบางครั้งอาจมีการจางแบบ

มาใหผูเขาอบรมไดหัดถายภาพ รวมถึงกระบวนการของการลางอัดขยายภาพ โดยภายหลังจากที่

ถายภาพเสร็จก็จะมีการนําภาพของผูเขาอบรมมานําเสนอทามกลางเหลาสมาชิก พรอมกับการ

วิจารณจากผูทรงคุณวุฒิทางดานการถายภาพ 
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 โดยเฉพาะในกรณีของ วอ การเขาอบรมถายภาพในครั้งนั้น ทําใหเขามีโอกาสพบปะผูคน

หลากหลายอาชีพ หลากหลายที่มา เชน ไดมีโอกาสรูจักกับคุณ เมงติ่ง เซงหลิม คุณลุงชวนะ จามรมาน 

คุณลุงไพบูลย มุสิกโปดก คุณไพบูลย ศิลปะงามเลิศ คุณจีเสง แซหวอง คุณยรรยง โอฬารชิน คุณ

อัมพร เกียรติกําจายขจร คุณเดโช บูรณบรรพต ฯลฯ บุคคลตาง ๆ ที่เอยชื่อมานี้ลวนแลวเปนบุคคล

ชั้นนําทางการถายภาพแทบทั้งสิ้น และที่มากยิ่งไปกวานั้นเครือขายทางสังคมที่มีอยูของ วอ ขางตนนี้ 

ยังมีลักษณะของการเกื้อหนุนกันอยูตลอดเวลา เชน ในชวงแรกที่ วอ เร่ิมสงภาพขาว-ดําเขาประกวด 

วอ ไดรับความชวยเหลือจากเพื่อน (เหมงติ่ง แซหลิม) ใหยืมใชหองมืด1 หรือในกรณีของการชักชวน

จาก เดโช บูรณบรรพตใหรวมหุนกอต้ังบริษัทขายอุปกรณดานการถายภาพ ฯลฯ จนอาจกลาวได

วา ความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะของ วอ นั้น เกิดขึ้นจากพื้นที่ยอยทางสังคม (sub-fields) แหงนี้

ก็คงไมคลาดเคลื่อนไปจากความจริงนัก ซึ่งในทัศนะของผูวิจัยรูปแบบของการเกื้อหนุนดังกลาว ก็

คือ รูปแบบของการขยายตัว/การเลื่อนไหลถายเทชนิดหนึ่งของทุนจากทุนทางสังคมไปสูทุนทาง

วัฒนธรรม (ความรูจากกระบวนการลาง-อัดภาพ) จากทุนทางวัฒนธรรมไปสูทุนทางสัญลักษณ 

(ผลงานภาพถายขาว-ดํา ที่มีความงดงาม) และในทายที่สุดจากทุนทางสัญลักษณโยกยายไปสูทุน

ทางเศรษฐกิจ (เมื่อผลงานเปนที่ยอมรับจากสังคมและคนในแวดวงการถายภาพ ภาพถายก็มี

ราคา) เปนวัฏจักรไปอยางตอเนื่อง 

  ดวยเหตุนี้จึงอาจสรุปไดในเบื้องตนอยางหนึ่งวา สําหรับชีวิต วอ พื้นที่ยอย/อาณา

บริเวณทางสังคมยอยในสวนที่เปนสถาบันทางการศึกษานั้น ถือไดวามีสวนสําคัญเปนอยางมาก

ตอการสั่งสมทุน การเลื่อนไหล ตลอดจนการแปรสภาพของทุนไปสูความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะ 
 
สถานที่ทํางาน: พื้นที่คูขนานที่เอ้ือตอความโนมเอียงทางอุปนิสัยของชางภาพเชิงสุนทรียะ 
 

  ดังที่ไดเกริ่นไวกอนขางตนแลววา การเริ่มชีวิตการทํางานของ วอ นั้นเริ่มข้ึนภายหลัง 

จากเหตุการณไฟไหมบาน จากเหตุการณไฟไหมบานในครั้งนั้นไดทําใหชีวิตของเขาพลิกผันจาก

ชีวิตของการเรียนในหองเรียน/ในสถาบันการศึกษาไปสูชีวิตของการเรียนรูในโลกความเปนจริงจาก

ชีวิตงานที่เขาตองทํา อยางหลีกเลี่ยงไมได  เนื่องจากเขาเปนลูกคนโตในบรรดาพี่นองทั้งหมด 7 คน 

ภาระในการหาเงินชวยทางพี่นองและทางบานจึงตกกับเขาโดยปริยาย 

  แตดวยความที่พอกับแมยังพอมีเครือญาติที่ทํามาคาขายในฐานะเครือขายทางสังคม

ใหพึ่งพิงอยูบาง จึงทําให วอ ไดเขาทํางานโดยไมยากเย็นนัก ทั้งนี้หากดูภาพรวมตลอดชวงเวลา 

                                                  
1 หรือชื่ออยางเปนทางการ คือ หองปฏิบัติการทางดานการถายภาพ 
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54 ปที่ผานมาของ วอ ก็จะพบวา อาชีพสวนใหญที่ วอ เคยทํามาไมวาจะเปน การเปนเด็กติดรถ

ขายสงเสื้อผา การเปนผูชวยหลงจูที่โรงสีขาว การเปนหลงจูรานขายเครื่องเหล็ก อะไหลรถยนต 

ตลอดจนอุปกรณกอสราง การเปนผูจัดการรานขายอุปกรณทางดานการถายภาพ ลวนแลวแตเปน

เร่ืองของการคา การขาย/เร่ืองของธุรกิจแทบทั้งสิ้น1 

  หากเปนเชนนั้นยอมหมายความวา อาชีพหลักที่แทจริงของ วอ ก็คือ อาชีพของพอคา 

สวนการถายภาพซึ่งในชวงเวลาดังกลาวยังไมสามารถที่จะประกอบเปนอาชีพได เนื่องจากเปนยุค

ที่ส่ือสารมวลชนยังไมกาวเขาสูยุคอุตสาหกรรมของสื่ออยางเต็มรูปแบบครบวงจรนั้น ถือเปนกิจกรรม

ยามวาง/งานอดิเรกที่เกิดขึ้นควบคูไปกับชีวิตงานที่สอดประสานกันไดอยางคอนขางจะลงตัว ใน

ลักษณะของการเติมเต็มซึ่งกันและกัน และเมื่อวิเคราะหยอนกลับไปถึงลักษณะงานที่ วอ เคยทํา

มาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน (เด็กติดรถขายสงเสื้อผา ผูชวยหลงจูโรงสีขาว หลงจูขายของหนาราน 

และผูจัดการรานขายอุปกรณการถายภาพ) ลวนแลวแตเอื้อให วอ ส่ังสมทุนที่สําคัญที่จะนําไปสู

ความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะแทบทั้งสิ้น ยกตัวอยางเชน การเปนเด็กติดรถขายสงเสื้อผา นอกจาก

จะเปนจุดเริ่มของการสั่งสมทุนทางเศรษฐกิจในรูปของเงินเดือนแลว ยังเปนการทําให วอ ไดส่ังสม

ทุนความรู/ทุนทางวัฒนธรรมจากสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ ที่รถตูขายสงเสื้อผาเดินทางไป และเมื่อ

ทุนดังกลาวถูกสะสมมากขึ้น ก็เกิดความตองการที่จะบันทึก/เก็บบรรยากาศความทรงจําที่ไดจาก

การเดินทางไปคาขายตามสถานที่ตาง ๆ จนในทายที่สุดนําไปสูการตอยอดทุนทางเศรษฐกิจใน

รูปแบบของการนําเงินเก็บจากเงินเดือนที่ไปซื้อกลองถายรูป  (กลองอั๊กฟา 100) และยังนําไปสูการ

ตอยอดทุนความรูทางดานการถายภาพ ซึ่งถือเปนทุนความรู/ทุนทางวัฒนธรรมอีกชนิด ซึ่งเมื่อส่ัง

สมทุนความรูดานการถายภาพแลว วอ ก็แปรรูปทุนความรูไปสูการสรางความชอบธรรมใหเกิด

ข้ึนกับทุนทางสัญลักษณ ดวยการสงภาพในแนวพิศเจริญเขาประกวดจนไดรับรางวัลติดตอกัน

อยางตอเนื่องมากมายทั้งในประเทศและตางประเทศ จนในทายที่สุดไดรับการยกยองใหเปนมือ

หนึ่งของโลกดานการถายภาพทองเที่ยว ชื่อเสียงของ วอ ในฐานะทุนทางสัญลักษณชนิดหนึ่งก็เร่ิม

เปนที่รูจักและรับรูของบุคคลทั่วไปในวงกวางซึ่งก็ถือวาเปนการขยายเครือขายทางสังคมออกไป

ดวยในตัว และเมื่อชื่อเสียง/ทุนทางสัญลักษณแพรกระจายไปในวงกวางแลว ก็ทําใหภาพถาย

ทองเที่ยวในฐานะทุนทางสัญลักษณอยางหนึ่งนั้น มีมูลคา มีราคา เปนที่ตองการของผูคนในทุก

                                                  
1 ในทัศนะของผูวิจัยการที่ การเปนหลงจูต้ังแตกายุยังนอยนั้น นาจะมีสวนสําคัญตอการ

บมเพาะนิสัยของการเปนชางภาพเชิงสุนทรียะใหกับ วอ ไดในหลายประเด็น เชน การเปนคนที่มี

ระเบียบวินัย มีความขยัน อดทน ไมยอทอตอความยากลําบากมีความรอบคอบและถี่ถวน รูจัก

แบงเวลา มีมนุษยสัมพันธ รูจักรับผิดชอบตองานที่ทํา มีหัวกาวหนา และหัวการคา 
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สาขาวิชาชีพที่ตองการจะซื้อหาภาพถายทองเที่ยวเหลานั้น เพื่อที่จะนําภาพถายทองเที่ยวเหลานั้น

ไปใชงาน1 หรือเพื่อเก็บไวครอบครองเปนสมบัติสวนตัว หรือแมกระทั่งความตองการที่มีตอตัว

บุคคลในฐานะผูรู ผูเชี่ยวชาญ ทางดานการถายภาพ ใหไปถายทอดความรูทางดานการถายภาพ

ตามสถาบันการศึกษาตาง ๆ นอกจากนี้ยังไดรับความไววางใจจากองคกร หนวยงาน สมาคมให

เปนกรรมการตัดสินภาพถายในฐานะผูทรงคุณวุฒิทางดานนี้อีกดวย 

 
พื้นที่เชิงศิลปะ: สั่งสม ธํารงรักษา ความเปนสุนทรียะ 
  

  ในทัศนะของผูวิจัย พื้นที่เชิงศิลปะ ที่จะกลาวถึงตอไปนี้ คือพื้นที่ทางสังคมยอย

รูปแบบหนึ่ง ซึ่งในกรณีของ วอ นั้น พื้นที่ดังกลาวนอกจากจะเปนพื้นที่ที่ดํารงอยูคูขนานไปกับพื้นที่

ทางสังคมยอยที่เปนสถาบันการศึกษา และพื้นที่ยอยทางสังคมที่เปนสถานที่ทํางานแลว พื้นที่ทาง

สังคมยอยเชิงศิลปะดังกลาว ยังทําหนาที่ที่สําคัญในการเอื้อตอการสั่งสม ธํารงรักษา/สรางความ 

ชอบธรรมใหกับทุนชนิดตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งทุนทางสัญลักษณ และทุนทางสังคมของการ

เปนชางภาพเชิงสุนทรียะไปพรอม ๆ กันอีกดวย 

  ยกตัวอยางเชน การสงภาพถายเขาประกวดอยางตอเนื่อง จนสามารถกวาดรางวัล 

และกาวขึ้นเปนมือหนึ่งของโลกดานภาพถายทองเที่ยวเปนเวลาหลายสิบปติดตอกันก็ดี การไดรับ

การยอมรับ รับรูจากผูคนในวงกวางทั้งในและนอกแวดวงการถายภาพถึงความเปนผูรู (guru) ผูมี

ความสามารถทางดานภาพถายและการถายภาพก็ดี หรือแมกระทั่งการไดรับความไววางใจใหดํารง

ตําแหนง/ทําหนาที่สําคัญ ๆ ในแวดวงของการถายภาพ เชน การไดรับความไววางใจใหดํารงตําแหนง

เปนที่ปรึกษาสมาคมถายภาพแหงประเทศไทย การไดรับความไววางใจใหเปนกรรมการตัดสินภาพ 

รวมถึงการไดรับเชิญใหเปนวิทยากรบรรยาย/อบรมดานการถายภาพตามสถาบันการศึกษาชั้นนําทั้ง

ในและตางประเทศ ฯลฯ ซึ่งหากจะกลาววาพื้นที่ดังกลาวมีความสําคัญในฐานะที่ทําใหชางภาพใน

กลุมนี้ไดกอรูปพัฒนาความโนมเอียงทางอุปนิสัย (habitus) ในการผลิต พรอมทั้งการแพรกระจาย

รสนิยม (taste) ดานการถายภาพในแบบฉบับของพวกเขาออกไปอยางไมมีที่ส้ินสุดไดก็คงจะไม

คลาดเคลื่อนไปจากความจริงนัก 

 

 

                                                  
1 เชน การซื้อลิขสิทธิ์ภาพถายทองเที่ยวไปทําปกเทป การซื้อลิขสิทธิ์ภาพทองเที่ยวไปใชใน

งานโฆษณา ประชาสัมพันธ 
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  เงื่อนไขตาง ๆ ที่กลาวมาขางตนนี้ลวนแลวแตเปนรูปแบบของการสั่งสม ธํารงรักษา

ทนุทางสัญลกัษณ พรอม ๆ ไปกับการขยายเครือขายทางสงัคมออกไปอยางไมรูจกัจบสิน้ ดวยเหตนุี้

จึงกลาวไดวา พื้นที่เชงิศิลปะดังกลาวเปนอีกพื้นที่ยอยทางสงัคมหนึ่งทีม่ีบทบาทสาํคัญตอการสั่ง

สมทุน การเลือ่นไหลขยายตัวของทนุ ตลอดรวมไปถึงการกอรูปทางความคิดและจติวิญญาณของ

การเปนชางภาพเชงิสุนทรียะไมแพพืน้ทีท่างสงัคมรูปแบบอื่นทีก่ลาวมากอนหนานี้  

  โดยในทายที่สุดแลวผลผลิตของเบาหลอมในแตละพื้นที่ยอยทางสังคมตาง ๆ1 ที่กลาว

มาขางตน นอกจากจะนําไปสูการการตอยอด (Transposable) เติบโตงอกงามของทุนหมุนเวียน 

(cycle) ออกไปอยางไมมีที่ส้ินสุดแลว กระบวนการดังกลาวจะนําไปสูการกอใหเกิดโครงสรางที่ดํารง

อยูอยางคงทนในรางกาย เสมือนสิ่งที่ถูกฝงหรือจารึก (Embodiment) อยูในตัวจนกลายเปนสิ่งที่

เรียกวา ความโนมเอียงทางอุปนิสัย (habitus) ซึ่งความโนมเอียงทางอุปนิสัยดังกลาวจะปรากฏและ

ถูกแสดงออกมาทางอากัปกิริยา (manner) ตาง ๆ ในความเปนชางภาพอาชีพเชิงสุนทรียะ เชน 

ความโนมเอียงทางอุปนิสัยที่แสดงออกผานแนวโนมของการใชรางกายกับการถายภาพ ไมวาเปน

การเลือกใชอุปกรณการถายภาพที่เนนทั้งคุณภาพของภาพควบคูไปกับประสิทธิภาพการใชงาน 

การจับกลองในลักษณะที่ถูกตอง คือ เอาสายสะพายที่คลองอยูกับกลองคลองคอ หรือพันไวกับ

ขอมือเพื่อปองกันการตกหลนของกลองถายภาพ การเล็งภาพในชองมอง การแตงกายใหเหมาะสม

ถูกตองกับสถานที่ที่จะเดินทางไปถายภาพ ตลอดรวมไปถึงแนวโนมการแสดงออกซึ่งวิธีคิดในเชิง

ศาสตรและศิลปที่ถูกประกอบสรางในขณะการถายภาพ เชน การหาขอมูล การวางแผนลวงหนา

กอนการลงพื้นที่ถายภาพ การวัดแสง การเลือกจัดวางองคประกอบภาพตามหลักองคประกอบศิลป 

องคประกอบภาพที่ไดรํ่าเรียนหรืออบรมมา ฯลฯ โดยที่ชางภาพเชิงสุนทรียะสวนใหญไมรูตัววา

ความโนมเอียงทางอุปนิสัยไดกอรูปข้ึนพรอมกับแฝงฝง (embodied) เปนสวนหนึ่งในโครงสรางของ

รางกายทั้งวิธีคิด วิธีการแสดงออกและวิธีการใชรางกาย 

 

                                                  
1 พื้นที่/อาณาบริเวณทางสังคมของครอบครัว สถาบันการศึกษา สังคมแหงการทํางาน 
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ภาพที ่4.12 

การสั่งสม การปะทะสงัสรรค เลื่อนไหล/แทรกซึมของทนุทั้ง 4 ชนิด 

ในแวดวงชางภาพเชงิสุนทรียะ 

 

 
ที่มา:  จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวจิัย จากการวิเคราะหขอมูลตามแนวคิดของปแอร 

บูรดิเยอ 

 

  โดยเฉพาะอยางยิ่งความโนมเอียงทางอุปนิสัยที่จะปรากฏใหเห็นเดนชัดผานรูปแบบ

ของการบริโภค (consumption) และจากผลลัพธอันเกิดมาจากการแสดงออกของความโนมเอียง

ทางอุปนิสัยผานรูปแบบของการบริโภคดังกลาวนี้เอง จะนําไปสูการเขาใจถึงสิ่งที่เรียกวา รสนิยม 

(Taste) ไดในที่สุด  

 

ทุนทางเศรษฐกิจ 

ทุนทางสัญลักษณ 

ทุนทางวัฒนธรรม 

ทุนทางสังคม 

ตัวตนในแวดวงชางภาพอาชีพเชิงสุนทรียะ 
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รสนิยมที่สื่อสารผานการบริโภค: การครอบงํา 
และการตอรองเชิงอํานาจ 

 
  ตามทัศนะของบูรดิเยอนั้นรสนิยมที่ส่ือสารผานการบริโภคไมใชเร่ือง “ตามธรรมชาติ” 
(by nature) และไมใชเร่ืองสวนตัวของปจเจกบุคคล หากแตเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับสังคมที่บุคคล 
ซึ่งในกรณีนี้ก็คือ สังคม หรือแวดวงของผูที่มีใจรักในการถายภาพที่ วอ ใชชีวิตอยู (social faculty) 
(กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2551, น. 575) และมากยิ่งไปกวานั้น รสนิยมที่ถูกแสดง
ผานการบริโภคจะเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงอํานาจในการเลือกวิถีการบริโภค โดยในทายที่สุดแลว 
รสนิยมที่ถูกแสดงออกผานการบริโภคดังกลาวจะถูกนํามาใชเปนเครื่องมือในการธํารงรักษา
วัฒนธรรมความแตกตางระหวางชนชั้นเอาไว 
 

ภาพที ่4.13 
การวิเคราะหความโนมเอยีงทางอุปนิสัย/รสนิยมผานกระบวนการ 

ผลิตภาพถายทองเที่ยวและความหมาย 
ผานองคประกอบการเลาเรื่อง 

 

 
ที่มา:  จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวจิัย จากการวิเคราะหขอมูลตามแนวคิดของปแอร 

บูรดิเยอ 

กระบวนการผลิตภาพ ตัวภาพ 

องคประกอบ

การเลาเรื่อง 

การแสดงออก 

ขณะถายภาพ 

อุปกรณที่ใช การจัดวางองคประกอบภาพ 

การสราง

แกนเรื่อง 

วัตถุในภาพ 

กระบวนการ 

หลังการถายภาพ 

การตั้งคาอุปกรณที่ใช 

Habitus/taste 

การสื่อสารผานการถายภาพทองเที่ยว 

การเตรียมตัวกอนการ

ลงพื้นที่/สนาม 
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  ดวยเหตุนี้ หากจะทําการศึกษา รสนิยม ของ วอ ในฐานะชางภาพเชิงสุนทรียะ จึงจําเปน

อยางยิ่งที่จะตองวิเคราะหความสัมพันธของ วอ กับการผลิต (การประกอบสรางความหมาย) 

/การบริโภค ส่ิงตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับเร่ืองของการถายภาพ ซึ่งในทัศนะของผูวิจัย การวิเคราะห

รสนิยมผานกระบวนการผลิตภาพ (อุปกรณที่ใช การแสดงออกในขณะถายภาพ กระบวนการหลัง

การถายภาพ) และการเลาเรื่อง (narration) ในภาพถายทองเที่ยว (การจัดวางองคประกอบภาพ 

การสรางแกนเรื่อง วัตถุที่ปรากฏในภาพ) จะนําไปสูการเผยใหเห็นถึงการครอบงํา การตอรองใน

เชิงอํานาจของ วอ ที่มีตอสภาวะแวดลอมรอบขาง (ในชวงเวลางาน นอกเวลางาน) /และโครงสราง 

(structure) ที่ตางเขามากําหนดวิธีคิด วิธีการบริโภคอุปกรณถายภาพ/รสนิยมดานการถายภาพไป

ในขณะเดียวกัน  

  ทั้งนี้ในการวิเคราะหเพื่อชี้ใหเห็นความโนมเอียงทางอุปนิสัย/รสนิยมในลําดับแรกนั้น 

ผูวิจัยจะขอเริ่มจาก การวิเคราะหในสวนของการทํางานในกระบวนการผลติภาพถายของ วอ ในฐานะ

ชางภาพเชิงสุนทรียะ ซึ่งประกอบไปดวยเรื่องของ อุปกรณที่ใช การตั้งคาอุปกรณที่ใช การเตรียม

ตัวกอนการลงพื้นที่/สนามของการถายภาพ การแสดงออกขณะถายภาพ และกระบวนการหลังการ

ถายภาพ แลวตอจากนั้นจึงจะเปนการวิเคราะหในสวนของการเลาเรื่องผานตัวภาพถายทองเทีย่วที ่

วอ ไดบันทึกไว โดยผูวิจัยมีความเชื่อวา ผลลัพธอันเกิดจากการสั่งสมทุน การเลื่อนไหล ปะทะสังสรรค

ของทุนทั้ง 4 ชนิด โดยเฉพาะอยางยิ่งผลลัพธของทุนทางวัฒนธรรม ของกลุมคนในแตละแวดวงที่

แตกตางกันนั้น นาจะนํามาซึ่งการสื่อสารและประกอบสรางความหมายที่ปรากฏในภาพถายทองเที่ยว

ที่แตกตางกันออกไป และที่สําคัญการวิเคราะหความหมายที่ปรากฏผานภาพถายทองเที่ยวที่เกิดมา

จากความโนมเอียงทางอุปนิสัย (habitus) ที่แตกตางกันดังกลาว จะเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึง รสนิยม 

และความแตกตาง (distinction) ทางวัฒนธรรมระหวางชนชั้น ซึ่งจะนําไปสูการตอบคําถามในเรื่อง

ตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของการเมืองเรื่องการครอบงําและการตอรองระหวางชนชั้นของ

ผูทําหนาที่ถายภาพทองเที่ยวกลุมตาง ๆ ไดในที่สุด 

 
ความโนมเอียงทางอุปนิสัย/รสนิยมที่ปรากฏในกระบวนการผลิตภาพถายทองเที่ยว 
   
  จากการพูดคุยสอบถาม วอ ในฐานะกลุมตัวอยางที่เปนชางภาพเชิงสุนทรียะและใน

ฐานะชางภาพทองเที่ยวมือหนึ่งของโลกถึงกระบวนการผลิตภาพถาย ในแงมุมตาง ๆ ที่เกี่ยวกับ

กระบวนการผลิตภาพถายทองเที่ยว ผูวิจัยพบประเด็นตาง ๆ ที่นาสนใจในกระบวนการผลิต 

ดังนี้คือ  
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  1. อุปกรณที่ใช   
ผูวิจัยประเมินวา กลองและอุปกรณดานการถายภาพในฐานะปจจัยการผลิต/

เทคโนโลยีทางการผลิตชนิดหนึ่งที่ วอ มีอยูในครอบครองนั้นนาจะมีไมตํ่ากวา 60 ชิ้น ทั้งกลองถายภาพ

ในระบบฟลมและกลองถายภาพในระบบดิจิตอล ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากการที่ วอ ประกอบอาชีพเปน

ผูจัดการรานตัวแทนขายสงอุปกรณดานการถายภาพ ทําใหเขาไดมีโอกาสเขาถึงและคลุกคลี 

ตลอดจนไดทดสอบอุปกรณดานการถายภาพนานาชนิดอยูตลอดเวลา เรียกไดวาผานมือมาแลว

แทบทุกยี่หอ และที่สําคัญการไดคลุกคลีอยูทามกลางอุปกรณนานาชนิดดังกลาว ยังทําใหเขา

สามารถที่จะจําแนกแยกแยะไดวา กลองแตละชนิด แตละยี่หอ มีคุณสมบัติเดนหรือดอย ตลอดจน

สมรรถนะที่เหมือนหรือแตกตางกันอยางไร 

ทั้งนี้หากพิจารณาถึงกลองที่ใชงานอยูในชีวิตประจําวันของการออกไปถายภาพ

ทองเที่ยวในขณะนี้ใชกลองยี่หออะไร และรุนใด ก็จะไดคําตอบวา กลองและอุปกรณการถายภาพ

ที่ชายวัยกลางคน1ผูนี้ใชอยูนั้น มีทั้งกลองถายภาพในระบบฟลมและระบบดิจิตอล ซึ่งกลองและ

อุปกรณการถายภาพดังกลาวลวนแลวแตเปนกลองถายภาพประสิทธิภาพดี ราคาสูงที่จัดไดวาอยู

ในชั้นแนวหนาของโลกทางดานการถายภาพแทบทั้งสิ้น  

อาทิเชน กลองถายภาพที่ วอ ใชอยูในขณะนี้ก็คือ กลองถายภาพยี่หอ แคนนอน 

(Canon) โดยรุนที่พกพาติดตัวอยูเปนประจําในขณะนี้ก็คือ กลองถายภาพแคนนอนรุน อี โอ เอส วัน วี 

(EOS 1V)2 ที่มีราคา (เฉพาะตัวกลอง) ตามทองตลาดอยูที่  68,000 บาท  รุน อี โอ เอส สี่สิบ ดี 

(EOS 40 D)3 ที่มีราคา (เฉพาะตัวกลอง) ตามทองตลาดอยูที่ 55,000 บาทและ อี โอ เอส สามสิบ ดี 

อินฟาเรท4 (EOS 30 D infrarate)5 ที่มีราคา (เฉพาะตัวกลอง) ตามทองตลาดอยูที่ 65,000 บาท 

                                                  
1 ปจจุบัน วอ อายุ 54 ป 
2 เปนกลองถายภาพในระบบฟลม วางจําหนายเมื่อป 2543 
3 เปนกลองถายภาพในระบบดิจิตอล 
4 การถายภาพอินฟาเรด 
5 เปนกลองถายภาพในระบบดิจิตอลที่ วอ นําไปดัดแปลงใหเปนกลองถายภาพในระบบ

ดิจิตอลที่สามารถใหผลของภาพเปนอินฟาเรดสามารถใหผลของภาพ เปนภาพอินฟาเรด ดวย

วิธีการใสแวนกรองแสง (filter)  อินฟาเรด เขาไปบังตัววัสดุรับภาพ (CCD) 
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ภาพที ่4.14 

กลองถายภาพในระบบฟลม รุนเดียวกับที่ วอ ใชอยูในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา:  Canon-EOS-1V-HS, สืบคนเมื่อวนัที่ 25 กันยายน 2551, จาก http://hulubei.net/tudor/ 

photography/equipment/Canon-EOS-1V-HS.jpg  
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ภาพที ่4.15 

กลองถายภาพระบบดิจิตอล รุนเดียวกับที่ วอ ใชอยูในปจจุบัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา:  (บน)  Canon EOS 30D, สืบคนเมื่อวันที่ 25 กนัยายน 2551, จาก http://a.img-

dpreview.com/reviews/CanonEOS30D/Images/frontview.jpg 

  (ลาง) Canon EOS 40D, สืบคนเมื่อวันที่ 25 กนัยายน 2551, จาก http://a.img-

dpreview.com/reviews/CanonEOS40D/Images/frontview.jpg 
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เหตุผลที่ วอ เลือกใชกลองยี่หอดังกลาวนอกจากประสิทธิภาพ คุณภาพของกลอง

ตัวนี้แลว น้ําหนักโดยรวมของกลองพรอมเลนสที่เบาและไมหนักจนเกินไปเมื่อเทียบกับกลองยี่หอ

อ่ืนในรุนเดียวกัน ถือเปนปจจัยสําคัญที่ วอ ใชเปนเกณฑในการตัดสินใจเลือกใชกลองดังกลาว 

ทั้งนี้เปนเพราะดวยวัยและสังขารที่รวงโรย ประกอบกับการแบกอุปกรณถายภาพที่เกินกําลังในชวง

วัยหนุม สงผลตอสุขภาพ ทําใหหมอนรองกระดูกที่ตนคอสึกจนมีผลทําใหกระดูกกดทับเสนประสาท 

สงผลใหเขามีอาการปวดอยูตลอดเวลา จนถึงขนาดไมสามารถที่จะแบก/ขนอุปกรณที่มีน้ําหนัก

มาก ๆ ไดอีกตอไป 

ผลจากการที่กระดูกกดทับเสนประสาทอันเนื่องมาจากการแบก/ยกอุปกรณ

ถายภาพที่หนักของเขาในครั้งนั้น ทําใหเขาตองเขารับการรักษาที่โรงพยาบาลดวยวิธีการใสไททา

เนียมแทนหมอนกระดูกระหวางขอกระดูกสันหลังที่ตรงตนคอ เพื่อบรรเทาความเจ็บปวด และ

จําเปนที่จะตองลดน้ําหนักของอุปกรณตอการออกเดินทางทองเที่ยวถายภาพในแตละคร้ังไปโดย

ปริยาย ดวยเหตุนี้จึงทําใหเขาตองหันมาใชอุปกรณที่มีน้ําหนักเบาและหันมาใสใจตอสุขภาพดวย

การไปออกกําลังกายที่ฟตเนส (fitness center) ต้ังแตนั้นมา 

หลัก ๆ ตอนนี้ที่ใชก็จะเปนแคนนอนนั่นแหละ พวกไลกา พวกฮาสเซิ้ลบรัด อะไรก็

มีหมดแหละ แตไมคอยไดพก พกไมคอยไหว ตอนหลัง ๆ มาก็จะพกเทาที่จําเปน 

เนื่องจากตอนหนุม ๆ ผมแบกกลองมาเยอะ เมื่อกอนมันโลภมาก คือ แบกตลอด 

เดี๋ยว 612 เดี๋ยว ฮาสเซิ้ลบรัด มันหนัก ๆ ทั้งนั้นเลย แบกจนผมปวดแลวสุขภาพ

เรามันไมไหวก็ตองไปผาคอ เพื่อเอาไททาเนียมไปใสแทรกไวที่คอ 3 ชิ้น  เพราะวา

ผมเปนคนโลภมากในการแบกกลอง  แบกมัน 10 กวาโลเขาปาตลอด  มันก็ทําให

หมอนรองกระดูกสันหลังที่คอสึกไปจนหมด แลวกระดูกมันก็ไปทับเสน คือ กระดูก

ไปทับเสนคอ หรือเสนประสาทนั่นแหละ ก็เลยตองเอาไททาเนียมไปใสไวไมให

กระดูกมาทับเสนประสาท เพราะถาไมใสมันก็จะทําใหปวดลามลงมาที่แขน แลว

ยิ่งผมไปเช็คความหนาบางของกระดูก ผมก็พบวากระดูกผมบาง หมอสั่งวาหามลม 

ถาลมกระดูกจะหักได ซึ่งจริง ๆ แลวมันอยูที่แตละคน โครงสรางรางกายของเรา

ไมไดสูงใหญเทาฝร่ังไง กระดูกเคาดี คนไทยหุนเล็ก เพราะอยางบานเราพอแม

อาจยากจน พอแมก็เลยไมไดใหกินนมตอนเด็ก กระดูกมันก็เลยบาง ทําใหตอนนี้

ผมตองกินยาปลูกกระดูกดวยทําใหกระดูกมันหนาขึ้นมาเยอะเลย แลวผมก็ตอง

มาออกกําลังกายเพราะบางทีเราตองเดินปา เดินเขา การออกกําลังกายจะทําให

เราแข็งแรง เพราะถาไมแข็งแรงแลวเราก็จะถายรูปไดไมสนุก คือ การออกกําลังกาย

เปนสิ่งที่สําคัญมากสําหรับชางภาพ เพราะชางภาพตองเดินทาง ซึ่งหลัง ๆ มาผม
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ไมไดไปออกที่แคลิฟอรเนียฟตเนสแลวเพราะคนมันเยอะ ไมชอบ ผมกลับไปออก

ที่เดิมที่อาคารธนิยะสีลม เปนของฝรั่ง รูสึกจะชื่อ คารลกส เฮล อะไรนี่แหละ  

คนนอยดี (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

นอกจากนี้ วอ ยังไดเสนอแนะในเรื่องเกี่ยวกับการเลือกอุปกรณถายภาพดวยวา 

ควรพกไปเทาที่จําเปนและใชประโยชนจากอุปกรณที่พกไปใหเกิดประโยชนสูงสุด โดยไมลืมที่จะ

ดูแลใสใจกับสุขภาพและประเมินตัวเองดวยวารางกายรับน้ําหนักของอุปกรณถายภาพที่เกินพอดี

ไดหรือไม  

ผมวาอยาไปซีเรียสกับอุปกรณมาก เพราะผมมองแลวอุปกรณไมคอยเกี่ยวกับ

การที่จะเปนตัวบอกวาจะถายภาพออกมาดีหรือไมดี ผมไมอยากเนนใหคนรุน

ใหมเขาใจวา การถายรูปไดดีตองมีอุปกรณดี จริง ๆ แลวมีสวนแคประมาณ 10-20 

เปอรเซ็นต แตส่ิงที่ดีกวานั้น คือ การขยันคนหามุม หาชวงรอบรรยากาศเวลา

มากกวา คุณไมเคยเห็นหรือ บางคนเคามีเลนสนอรมอลตัวเดียวเคาถายรูป

ออกมาดีต้ังเยอะแยะ บางทีเคาอาจจะถายไดดีกวาเรา มันอยูที่วาเคาดูมุมเปน

ไหม สองก็คือ เคาสามารถสรางเรื่องราวใหดูนาสนใจไหม ทั้ง ๆ ที่คนอื่นดูแลวไม

เห็นจะมีอะไรเลย แตพออีกคนหนึ่งไปไดรูปมามันคนละเรื่องเลย เราตองดูมุม

กลอง สรางเรื่องราวแลวก็เก็บบรรยากาศเปน กลองคอมแพ็คมันอาจจะถายได

ดีกวาดวยซ้ําไป เมื่อเทียบกับกลองไลกา เพราะฉะนั้นผมมองวามันก็เหมือนกับ

คําวา กระบี่อยูที่ใจนั่นแหละ  

สมมติวาเคาใชใหผมไปถายงาน โดยใหกลองคอมแพ็ค ผมก็ถายได ผมก็

เอากลองคอมแพ็คถายตามสไตลและคุณภาพของผมที่ออกมาตามที่เคาอยากได 

เพราะอยางไนทเดยคราวนี้ ก็มีชางภาพฝรั่งหลายคนที่ใชคอมแพ็คถายถวายงาน 

นั่นแสดงวามือเคาตองดีมาก ผมก็เปนหนึ่งในชางภาพนั้น 

เพราะฉะนั้นในสวนของอุปกรณ ผมวาเอาเทาที่จําเปน โดยเฉพาะขาตั้งเนี่ย

สําคัญมาก คือ ถาจะพก ก็ควรตองพกขาตั้งที่เปนไฟเบอรไป เพราะมันเบามาก 

แลวก็พยายามถายเยอะ แลวก็ดูรูปใหเยอะ โดยเฉพาะอยางยิ่งตอนนี้เปนโลกของ

ดิจิตอล เคาจะไดเปรียบมาก มันเปนยุคคอมพิวเตอร ถาเคาจริงจังและเอาจริงผม

วาเคาจะไปได  (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

จากการวิเคราะหการเลือกใชอุปกรณการถายภาพในฐานะ รสนิยม (taste) ของ

ชางภาพเชิงสุนทรียะขางตน เปนสิ่งที่บอกไดวา วอ มีรูปแบบการสรางความแตกตาง (distinction) 

จากกลุมคนที่อยูในแวดวงอื่น (fields) ที่ไมไดเปนชางภาพอาชีพอยางเห็นไดชัด  
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โดยหากเริ่มจากความหลากหลายของอุปกรณทางดานการถายภาพ ก็จะพบวา 

มีความหลากหลายในอุปกรณการถายภาพที่มีในครอบครอง ทั้งความหลากหลายในแงของประเภท/

ขนาดของวัสดุที่ใชบันทึกภาพ1 ความหลากหลายของยี่หอ (brand) กลองถายภาพ2ที่ลวนแลวแต

เปนแบรนดชั้นนําของโลกที่นักถายภาพทุกคนรูจัก และใหการยอมรับ ทั้งแงของประสิทธิภาพ

ตลอดจนราคาที่แพงระยับ ตลอดจนความหลากหลายในเชิงปริมาณที่มีมากมายจนนับไมถวนกวา 

60 ชิ้น  ทั้งกลองถายภาพที่ถูกผลิตขึ้นเพื่อใชในการถายภาพ และกลองถายภาพที่ถูกผลิตขึ้นใน

ลักษณะเพื่อการสะสม (collection) 

ความแตกตางหลากหลายกันของอุปกรณการถายภาพ ในฐานะเจาของปจจัย

การผลิตที่เขามีดังกลาว สะทอนใหเห็นไดวา รสนิยม ของ วอ ในการเลือกใชอุปกรณทางดานการ

ถายภาพนั้นมีลักษณะที่แตกตางไปจากนักถายภาพทั่ว ๆ ไป ที่ไมใชชางภาพเชิงสุนทรียะ อยางเห็น

ไดชัด ทั้งจํานวนชิ้นของอุปกรณถายภาพที่มีในครอบครอง ประสิทธิภาพตลอดจนสมรรถนะของ

กลองถายภาพแตละชนิด ราคาของอุปกรณที่ตอใหแพงเทาใดก็ไมเกี่ยง หากคุณภาพ ประสิทธิภาพ

ของอุปกรณดังกลาวสามารถตอบสนองการใชงานได ซึ่งนอกจากจะมีความแตกตางในแงของการ

เปนเจาของปจจัยการผลิต/กลองถายภาพแลว ความแตกตางในฐานะรสนิยมแบบฉบับของชางภาพ

เชิงสุนทรียะ วอ ก็คือ ความสามารถในการจัดการความรูเกี่ยวกับการใชกลองถายภาพ ดังประโยค

ที่ วอ ไดใหสัมภาษณไวในทํานองที่วา “ไมวาจะเปนกลองชนิดใด เขาก็สามารถถายภาพที่มีรูปแบบ 

และคุณภาพได” ส่ิงตาง ๆ ที่กลาวมาทั้งหมดนี้ลวนแลวแตสะทอนใหเห็นถึงวิธีคิดในเชิงสุนทรียะ

ทางดานการถายภาพแทบที่ถือไดวามีอิสระของการเลือกใชแทบทั้งสิ้น  
  2.  การต้ังคาอุปกรณที่ใช 

เนื่องจากภาพถายทั้ง 7 ภาพที่นํามาวิเคราะหในครั้งนี้ ไดรับการบันทึกจากกลอง

ถายภาพในระบบฟลม ดังนั้นการตั้งคาอุปกรณที่ใชในการบันทึกภาพจึงเปนเรื่องที่ วอ ใหความสําคญั

เปนพิเศษ3 โดยเฉพาะอยางยิ่ง คือ การเลือกใชฟลมและตั้งคาความไวแสงของฟลม การเลือกใชเลนส/

                                                  
1 กลองขนาดฟลม 35 มม.  กลองขนาดฟลม 120 กลองขนาดฟลม 4 คูณ 5  กลองถายภาพ

แนวนอนสุดสายตาที่ใชฟลมมวน ฯลฯ 
2 Canon, Nikon, Leica, Hasselblad, Olympus, Rolleiflex, Sinar ฯลฯ อีกมากมาย

หลายชนิด 
3 แตหากเปนการบันทึก/ถายภาพในระบบดิจิตอล การปรับ/การตั้งคากลองถายภาพจะมี

ลักษณะการปรับและควบคุมการทํางานไดยืดหยุนมากกวานี้ เชน ในระบบการถายแบบดิจิตอล 

สามารถที่จะปรับเปลี่ยนคาความไวแสงไดตลอดเวลา ไมจําเปนตองตั้งคาความไวแสงไวคาเดียว

เหมือนกับการถายภาพดวยระบบฟลม 
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เลือกทางยาวโฟกัสของเลนส1และการตั้งคารูรับแสงของเลนส2 การตั้งคาความเร็วชัตเตอร3 ซึ่งการ

ต้ังคาอุปกรณถายภาพดวยระบบฟลมดังกลาวจะตองใชความระมัดระวังและความแมนยําตลอดจน

ความชํานาญในเรื่องของการวัดแสง การจัดองคประกอบภาพเปนอยางมาก ทั้งนี้สืบเนื่องจากการ

ถายภาพในระบบฟลมนั้นไมสามารถเรียกภาพกลับข้ึนมาดูเพื่อตรวจสอบ/แกไขภายหลังจากการ

กดชัตเตอรได (ถายแลวถายเลย ถือเปนอันเสร็จส้ิน รอที่จะสงเขาสูกระบวนการลางฟลมตอไป)  

ซึ่งตางกับการถายภาพในระบบดิจิตอลที่สามารถเรียกภาพกลับข้ึนมาดูไดทันที่ภายหลังจากที่

ถายภาพเสร็จ และหากภาพที่ถายไวไมดี ไมสวย ไมเปนไปตามที่ใจตองการก็สามารถแกไขดวย

การเริ่มถายภาพกันใหมไดในทันที  

แตสําหรับในกรณีของ วอ นั้น แมเทคโนโลยีการถายภาพดวยระบบดิจิตอลจะ

เปนที่แพรหลายจนทําใหใครตอใครหลายคนเปลี่ยนมาใชระบบดังกลาวกันอยางมากแลวก็ตามที 

วอ ก็ยังคงนํากลองพรอมกับฟลมสไลดติดตัวไปใชถายภาพดวยทุกครั้ง ดวยเหตุผลที่วาฟลมสไลด

นั้นใหสีสันที่สดใส และอ่ิมตัวมากกวา และที่สําคัญอัตราความเสี่ยงตอความเสียหายที่จะเกิดขึ้นกับ

ฟลมสไลดดังกลาว ถือไดวาอยูในเกณฑที่ตํ่ามากเมื่อเทียบกับการบันทึกภาพในรูปแบบของไฟล

ดิจิตอล ที่มีความเสี่ยงตอการสูญหายไดตลอดเวลา การเลือกใชฟลมสไลดดังกลาวในทัศนะของ

ผูวิจัยมองวา เปนเครื่องจําแนกความแตกตาง (distinction) ระหวางผูที่เปนมืออาชีพดานการถายภาพ

กับผูที่ไมไดเปนมืออาชีพดานการถายภาพไดอยางหนึ่ง 

ดังนั้น ภาพถายทองเที่ยวอําเภอสังขละบุรีทั้ง 7 ภาพ ที่นํามาวิเคราะหในครั้งนี้จึง

เปนภาพถายที่ วอ บันทึกไวดวยฟลมสไลด จากกลองถายภาพชั้นนําหลายยี่หอ เชน Leica R5, 

Leica R4, Leica R6.2, Canon EOS 5, Nikon FM 2 N ดวยฝมือทางดานการถายภาพของเขาเอง

ในชวงสมัยที่เทคโนโลยีการถายภาพแบบดิจิตอลยังไมแพรหลายมากนัก 

การตั้งคาอุปกรณของ วอ ดังกลาวขางตน สามารถสะทอนใหเห็นวิธีคิดที่อยูภายใต

กรอบวิธีคิดของการถายภาพตามหลักวิชา/ศาสตร ทางดานการถายภาพ ทีใ่หความใสใจกบัเครือ่งมอื 

การถายภาพในฐานะปจจัยการผลิตภาพ ที่มีลักษณะแตกตางจากผูที่อาจไมเคยเขารับการอบรม

ดานการถายภาพไดวา ที่ตองมีกฎเกณฑ มีครูที่ถายทอดวิชา และที่สําคัญไปกวานั้นเมื่อเขาเรียนรู

ความเปนศาสตรดานการถายภาพจนเกิดความเขาใจ และชํานาญในหลักพื้นฐานของการใช

อุปกรณดานการถายแลว เขาก็สามารถที่จะประยุกตใชความรูทางดานการถายภาพควบคุม/ใช

                                                  
1 เพื่อใหเกิดผลของภาพที่สมจริงหรือบิดเบือนไปจากความเปนจริง 
2 เพื่อใหเกิดภาพในลักษณะชัดลึก ชัดตื้น 
3 เพื่อใหเกิดผลของภาพแบบหยุดนิ่งหรือเคลื่อนไหว 
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งานอุปกรณดานการถายภาพไดแทบทุกชนิด ไมวาจะเปนกลองระดับมืออาชีพหรือมือสมัครเลนที่

เรียกกันโดยทั่วไปวา กลองคอมแพ็ค หรือกลองปญญาออนก็ตาม  

ผมคิดวาอุปกรณก็มีสวน แตไมสําคัญทีเดียว แตที่สําคัญชางภาพตองสามารถ

เรียนรูประสบการณ และพื้นที่ทองถิ่นที่เราไปถายรูป มันเปนอยางไร และก็มุม

กลอง แสง เลนส กลอง อุปกรณ ฟลมก็มีสวน ซึ่งจะเปนอันดับทาย ๆ แตเราตอง

เรียนรูถึงพื้นที่ที่เราจะไป มันจะงายกวา เรารูจักและเขาใจมัน เรากจ็ะถายทอดมนั

ได มีกลองมากแตเราไมรูจัก ก็ถายมาไมได ตองเขาไปรูจักกับเขา รูวาแสงตอน

ไหนจะดี จะไปชวงไหนอันนี้สําคัญกวา (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 
  3.  การเตรียมตัวกอนการลงพื้นที่/สนามเพื่อการถายภาพ  

การเตรียมตัวกอนลงสนามทองเที่ยวเพื่อการถายภาพนั้น ถือเปนขั้นตอนสําคัญ

ข้ันตอนหนึ่งที่ วอ ใหความสําคัญเปนอยางมาก กอนการลงพื้นที่เพื่อการถายภาพ วอ จะตองทํา

การบาน/หาขอมูลเพื่อเตรียมตัว และเตรียมอุปกรณการถายภาพดวยตัวเองทุกครั้ง และเขามักจะ

ไดรับความไววางใจจากกลุมเพื่อนฝูง1ที่รวมเดินทาง2ไปดวยกัน ใหเปน “โตโผใหญ” สําหรับการ

เตรียมการเพื่อการทองเที่ยวถายภาพอยูเสมอ ไมวาจะเปนเรื่องที่พัก คาใชจายที่ตองเตรียมไป 

โปรแกรมการเดินทาง ชุดเสื้อผาที่จะตองนําติดตัวไป ฯลฯ 

กวนที่ไปดวยกัน สวนใหญรูจักกัน แลวก็ไปเที่ยวกันมา 10 กวาป คือ คนทีไ่ปเทีย่ว

กับเราเนี่ย เคาไมเคยถามโปรแกรมเราเลยวามีอะไรบาง เคามีหนาที่จายเงินอยาง

เดียว ทุกคนบางทียังไมรูเลยวาจะไปที่ไหน ขอมูลที่ผมเขียนสงแฟกซใหเคาก็มี

เทานี้เอง เชน เตรียมเงินเทานี้ ไฮไลทมีเทานี้... เคาจะไมถามวาวันที่หนึ่งจะไป

ถายอะไร (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

                                                  
1 กลุมเพื่อนในสมาคมถายภาพ และกลุมเพื่อนที่ทานขาวรวมกันทุกวันศุกรที่เรียกวา 

“กลุมเพื่อนวันศุกร” ที่นัดทานขาวที่รานอาหารทะเลแถวสามยานรวมกันมาเกือบ 20 กวาป 
2 กลุมเพื่อนที่รวมเดินทางถายภาพทองเที่ยวไปกับ วอ นั้น สวนใหญเปนกลุมเพื่อนรวม

อุดมการณที่มีใจรักทางดานการถายภาพ และรวมเดินทางไปไหนตอไหนดวยกันเปนเวลากวา 10 

ป เรียกไดวาเปนทั้งเพื่อนที่รูจัก รูใจ และมอบความไววางใจใหกับ วอ จัดโปรแกรมทองเที่ยว โดย

ไมเคยซักถาม หรือสงสัยในเรื่องของคาใชจายในการเดินทางทองเที่ยว (จายเงินอยางเดียว) แต

อยางใด  
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ตารางที่ 4.1 

ตัวอยางรายละเอียดกอนการเดินทางที่ วอ พิมพสงใหกลุมเพื่อน 

ที่รวมเดนิทางไปดวย ในชวงวันที่ 1-9 กันยายน 2551 

 

รายการ รายละเอียดชีแ้จง 

คาทัวร US$ 530/คน 

พักเดี่ยวเพิ่ม US$ 150/คน 

คาทัวรรวม ที่พัก 8 คืน 

อาหาร 3 มื้อตอวัน 

คาบัตรชมการแสดงตาง ๆ 

คานางแบบ 

คาทัวรไมรวม คาใชจายสวนตัว 

คาภาษีสนามบิน Rp. 100,000 (US$ 12.00) 

คาโทรศัพท 

คาเครื่องบิน 

คาประกันชีวิต 

อุปกรณที่ตองเตรียม ผาโสรง 1 ผืน 

Sunscreen lotion SPE 30+ 

Camera  

Lens fish eye to 300 mm 

Flash with power ratio 

Tripod 

Highlight วันที่ 3 กันยายน Tanal-Lot Temple Festival 

วันที่ 7 กันยายน Negara Bull race 
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เมื่อสอบถามถึงขอมูลที่จะตองเตรียมกอนการลงพื้นที่ถายภาพ พบวา ชางภาพ

จะตองรูวาพื้นที่/สถานที่ที่จะลงไปถายภาพนั้น มีอะไร/ส่ิงใดใหถาย โดยตองรูใหไดตอไปอีกวา ส่ิง

ที่จะใหถายนั้นควรจะถายชวงเวลาใดภาพถายที่ไดออกมาจึงจะสวย ยกตัวอยางเชน หากจะตอง

ถายภาพ  “บัว” จะตองรูวาพื้นที่ใดบางที่มีบัวใหถาย และแตละพื้นที่นั้นมีบัวประเภทใด เมื่อทราบ

แลววาจะไปที่ใด ก็จะตองรูตอไปอีกวาชวงเวลาใดที่เหมาะสมสําหรับการถายบัวดังกลาว เพราะ

ชวงเวลาในการถายภาพที่ตางกันยอมทําใหการสื่ออารมณความหมายในภาพถายแตกตางกัน

ออกไปดวย หรืออยางในกรณีของการถายภาพ “พระพุทธรูป” ผูถายภาพก็ควรจะรูวา สถานที่ที่จะ

ไปถายรูปนั้น มีขอจํากัดของพื้นที่และชวงเวลาอยางไร ซึ่งการที่จะรูถึงขอจํากัดของพื้นที่ดังกลาว

ได ในบางครั้งจําเปนจะตองกลับไปคนควาหาขอมูลจากตํารับตําราเพิ่มเติม เพื่อที่จะไดรูวาจะตอง

วางแผนเตรียมการในการลงพื้นที่ถายภาพนั้นอยางไร ดวยอุปกรณอะไรบาง 

นองรูจักคําวา โบสถสุโขทัยไหม? คนโบราณเคาสรางโบสถแบบไมมีหนาตาง เพื่อ

จะบังคับแสง คือ คุณจะตองรู ตองเขาใจวา คนโบราณเคามีความมุงหมายในการ

สรางแบบนั้นทําไม ยกตัวอยางอยางพระพุทธชินราช เคาสรางโบสถแบบไมมี

หนาตาง ก็เพื่อตองการบังคับแสงสวางจากภายนอก ตกกระทบพื้นของโบสถ 

แลวสะทอนเขาตัวองคพระ พอเวลาเรายืนอยูหนาประตูพระอุโบสถ เราก็จะเห็น

องคพระพุทธชินราชโดดเดนอยูองคเดียวเลย คือ การสรางโบสถของคนสุโขทัย

เคาจะลึกซึ้ง เพราะสมัยกอน 700 กวาป มันคงยังไมมีไฟฟายังไมมีอะไรมาก เคา

ก็ตองอาศัยแสงธรรมชาติใหพระเดนที่สุด การที่เคาไมสรางหรือไมเปดหนาตางก็

เพราะเคาตองการบีบแสงใหตกที่องคพระ ใหองคพระสวยโดดเดนขึ้นมา... 

ในหลักการถายรูปก็เชนกัน เราตองไปตอนเชา เพื่อแสงเชาที่เขาทางประตู

โบสถจะไดสะทอนไปที่องคพระ แลวองคพระก็จะสวย แตถาคุณไปบายหรือเย็น

มันก็จะไมสวย อันนี้คุณตองรู คุณตองคนควาหาขอมูลเพิ่มเติมเอา อยางเราเนี่ย

พอดูพระแลวเราก็จะรูวา ควรจะไปถายตอนไหน ไปถายตอนไหนหนาทานจะยิ้ม 

ไปตอนบายหนาจะดุ คือ คือ มันตองรูไง คนไปถายรูปมันตองมีไอเดียกอนที่จะไปถาย 

มันตองดูแสงเปน และตองรูวาโบสถเคาคนสมัยกอนสรางมารับแสง เพราะสมัย

สุโขทัย สมัยอยุธยามันก็ไมมีแสงไฟอะไรเยอะมากมายอยางนี้อยูแลว ถูกไหมครับ 

เคาก็เลยสรางใหมีลักษณะบีบและบังคับทิศทางแสง คือ เคาลึกซึ้ง แตคนปจจุบัน

ไมลึกซึ้งไมรู ก็สองอยางเดียวเลย คือ สองแลวหนาทานก็จะผิดเพี้ยนไป 

โดยสรุปก็คือ การจะถายภาพใหออกมาดี มาสวยตามที่เราตองการได สวนหนึง่

เราตองอาศัยการคนควาเพิ่มเติมเอา ดวยการซักถามจากผูรูบาง จากหนังสือทาง



 137 

ประวัติศาสตรบาง เชน หนังสือเกี่ยวกับหลักการสรางโบสถสมัยอยุธยาเปนยังไง 

สมัยสุโขทัยเปนยังไง สมัยอยุธยาก็แอนเปนเรือสําเภา ทองจะตกนิดนึง สมัยสุโขทัย

ก็จะเนนในเรื่องการควบคุมทิศทางของแสง ซึ่งถาคนที่รูเร่ืองแสง และคนที่ถายรูป

เปนจะรูเลยวาแสงเปนปจจัยสําคัญ อยางผมเนี่ยตอนไปถายพระพุทธชินราช ผม

ไปมา 3 เที่ยว การไดไปถายมา 3 เที่ยว ทําใหผมรูเลยวา แสงเชาตอนเปดโบสถ

นั้นเปนชวงแสงที่สวยที่สุด ไปชวงบายก็ไมสวย หนาทานจะเปลี่ยนไป แลวถายิ่ง

ไปตอนหนาเทศกาลที่มีคนมากราบไหว มาจุดธูปกันเยอะ หนาทานก็จะยิ่งสวย

เขาไปใหญ (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

เมื่อรูวาจะถายภาพอะไร ที่ไหน ชวงเวลาใดแลว อีกขั้นตอนหนึ่งที่สําคัญไมนอย

ไปกวากันสําหรับสไตลการถายภาพของ วอ นั่นก็คือข้ันตอนของการติดตอประสานงานกับเครือขาย/

คนในพื้นที่ที่มีความคุนเคยกับพื้นที่ที่จะลงไปถายภาพนั้น เพื่อใหการถายภาพเปนไปดวยความ

ราบร่ืน และปราศจากการรบกวนใด ๆ เพราะในบางครั้ง บางพื้นที่ที่ วอ ลงไปถายภาพนั้นจัดไดวา

เปนพื้นที่ที่ วอ ไมเคยลงไปถายภาพมากอน ซึ่งหากตองลงไปบุกเบิกเพื่อคลําหามุมสวยถายภาพ

เอง ก็จะทําใหเสียเวลาและอาจไมบรรลุวัตถุประสงคตามที่ตนเองตองการ 

ยกตัวอยางเชน การเดินทางทองเที่ยวถายภาพที่บาหลี สถานที่ที่ไดชื่อวาเปน

มรดกโลก ที่มีความงดงามเหมาะแกการถายภาพ และที่สําคัญเปนสถานที่ที่ วอ ยังไมเคยไปถายภาพ

มากอน ดังนั้นจึงมีความจําเปนที่จะตองติดตอประสานงานกับคนนําทาง ซึ่งในกรณีนี้ วอ ใชวิธี

ติดตอประสานงานกับเพื่อนชาวมาเลยเซียที่เปนนักถายภาพ ใหทําหนาที่เปนมัคคุเทศกนําทางลง

ไปยังพื้นที่มีความสวยงามที่เหมาะแกการถายภาพ ทั้งนี้เพื่อความสะดวกรวดเร็ว และไดภาพตามที่

ตองการ 

ไปบาหลี ก็เนื่องจากวา การที่เรามีโอกาสออกทองเที่ยว เราก็ตองไปหาแหลงใหม ๆ ที่

เปนมรดกโลกหรือวาสิ่งที่สวยงาม หรือที่ที่ผมไมเคยไป และส่ิงที่ไมเคยไปเนี่ยมัน

จะยากมากที่เราจะตองไปคลําเอง แตผมมีเพื่อนที่เปนชาวมาเลเซียที่เคารูจักผมดี 

เคาเคยพาคนอื่นไปถายตรงนี้เยอะ เมื่อใหเคาเปนคนพาเนี่ยมันจะเร็ว เราไมตอง

ไปคลําเอง อันนี้ไปถึงไดรูปแนนอน 8-9 วันนี่ไดเพียบเลย ทั้งรูปประกวด รูปประเพณี

วัฒนธรรม เคาก็จะบอกมาเลยวา ตองเตรียมโสรง ตองเตรียมรองเทาแตะ กระเปา

ใบเล็ก เพื่อใหมีความคลองตัวในการเดินทาง สวนการเตรียมโสรงนั้นก็เพื่อเวลา

ตอนเขาวัด เราจะไดดูไมแยกจากเคามาก รองเทาแตะก็เชนกัน เพราะตองเขาวัด

ถาใสถุงเทา มันตองถอดเขาถอดออกมันจะยุงมาก หรือบางทีรองเทาหายอีก ก็

เสียดาย ทุกอยางถาเรามีการเตรียมพรอม โอกาสที่เราจะไดรูปดีก็มีเยอะ เพียงแต
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ขอใหเราอยารีบ ใหมีเวลา ยิ่งเราไป 9 วันอยางเนี่ย โอกาสไดรูปมีเยอะ (วอ, สัมภาษณ, 

7 มกราคม 2551) 

    จะมีบางในบางครั้งที่ วอ ไมมีโอกาสไดวางแผนการเตรียมตัวในการลงพื้นที่

ถายภาพ ซึ่งหากเปนเชนนั้นก็ตองอาศัยประสบการณที่ส่ังสมมากับการถายภาพ ตลอดจนไหว

พริบ ปฏิภาณของชางภาพในการแกไขปญหาเปนกรณี ๆ ไป เชน หากการลงพื้นที่ถายภาพโดย

ไมไดมีการเตรียมตัวไป แลวยังไดภาพไมถูกใจก็จะลงพื้นที่อีกครั้ง โดยอาศัยประสบการณจากการ

ลงพื้นที่ถายภาพในครั้งแรก นํามาปรับปรุงแกไขในการถายภาพครั้งที่สอง 

มีเหมือนกันที่ไมไดเตรียมตัวไปกอน แตดวยความที่เราถายมาเยอะมาก มันเปน

เวลาสิบ ๆ ป เราก็ไมไดซีเรียสวา ไปปุบคร้ังเดียวแลวตองหวังวาไดรูปดี ถึงแมยัง

ไมไดรูปดี แตไดไปเที่ยว ไดมีโอกาสพบปะกับเพื่อนฝูง ไดบรรยากาศดี ๆ ไดสูด

อากาศดี ๆ ต่ืนแตเชา ไดไปคุยเฮฮากับเพื่อนฝูง ก็เปนการใหรางวัลชีวิต ตลอด

ชวงเวลาที่เราทํางานมา (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

โดยสรุปแลวการเตรียมตัวกอนการลงพื้นที่/สนามของ วอ นั้น ถือไดวามีเอกลักษณ

ที่โดดเดนในแบบฉบับของความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะที่อาจจะเหมือนหรือแตกตาง (distinction) 

ไปจากกลุมชางภาพหรือผูทําหนาที่ถายภาพที่เปนนักทองเที่ยวหรือคนในทองถิ่น ไมวาจะเปน การ

ใหความใสใจกับการหาขอมูลแหลงทองเที่ยวที่เปนมรดกโลกที่มีความงดงาม เหมาะแกการถายภาพ 

การติดตอประสานงานกับเครือขายเพื่อนฝูง (network) ในฐานะคนนําทาง (guide) เพื่อใหไดตําแหนง/

จุดของการถายภาพที่มีความงดงาม การจัดโปรแกรมการเดินทางทองเที่ยวถายภาพดวยตนเอง 

การเตรียมอุปกรณถายภาพและเครื่องแตงกายที่สอดคลองกับภูมิประเทศ/สถานที่ที่จะตองเดินทาง

ไปจากขอมูลแหลงทองเที่ยวที่หามา ฯลฯ 

ส่ิงตาง ๆ ที่กลาวมาขางตนนี้ ถือเปนสิ่งไมธรรมดาสําหรับนักทองเที่ยว หรือชางภาพ

โดยทั่วไป และที่สําคัญยิ่งไปกวานั้นการเตรียมตัวกอนการลงพื้นที่ดังกลาว เปนสิ่งที่บอกเราไดวา

การไดมาของภาพถายทองเที่ยวที่มีความงดงามนั้น ไมใชเร่ืองบังเอิญของชางภาพที่บังเอิญเดินทาง

ไปพบเห็นสถานที่ พบเห็นประเพณีวัฒนธรรม หรือพบเห็นสิ่งใด ๆ ก็ตาม แลวก็ยกกลองที่บังเอิญมี

อยูในมือนั้นบันทึกภาพออกมา ตรงกันขามการเตรียมการกอนลงพื้นที่/สนามของการถายภาพนั้น 

ลวนแลวแตเปนสิ่งที่สะทอนใหเห็นวากระบวนการถายภาพของชางภาพเชิงสุนทรียะนั้น ลวนแลวแต

เปนเรื่องของการเขาไปเตรียมการ การเขาไปจัดการกับส่ิง/สถานที่ตาง ๆ ที่จะทําการถายภาพแทบ

ทั้งสิ้น 
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  4.  การแสดงออกในขณะถายภาพ 
เปนอีกขั้นหนึ่งที่สามารถที่จะจําแนกใหเห็นคุณลักษณะหรือฮาบิทัส (habitus) 

ของความเปนชางภาพเชิงสุนทรียะที่มีลักษณะแตกตางไปจากชางภาพ/ผูที่ทําหนาที่ถายภาพกลุม

อ่ืน ๆ ดังรายละเอียดตอไปนี้ 

-  การแตงกายและการจัดระเบียบรางกายในขณะถายภาพ 

การแตงกายโดยภาพรวมของ วอ นั้นพบวา แตงกายดวยชุดที่สุภาพ แลดูสะอาด 

เรียบรอย เสื้อผาที่ วอ สวมใสหากไมใชชุดทํางานประเภทเสื้อเชิ้ตแขนสั้น กางเกงทํางาน (slack) 

ขายาวแลว ก็จะเปนชุดลําลอง เสื้อโปโล แขนสั้น กางเกงขาวยาว หรือในบางครั้งอาจเปนกางเกงยีนส 

สวนรองเทาที่สวมใสนั้น หากไมใชเปนงานพิธีการที่เปนทางการก็จะเปนรองเทาผาใบสวมใสสบาย 

แตหากเปนงานพิธีการก็จะเปนรองเทาหนัง พรอมดวยเสื้อแจ็คเก็ตสวมใสภายนอกอีกชั้นหนึ่ง 

ในทัศนะของผูวิจัยมองวา การแตงกายโดยภาพรวมของเขานั้น มองเพียงผิวเผิน

จะมีลักษณะเหมือนกับการแตงกายของคนที่ทํางานเปนหลงจู หรือผูจัดการรานคา จะมีขอแตกตาง

จากหลงจูในสมัยกอนก็ตรงที่วา ความเปนหลงจูของ วอ นั้น มีลักษณะของความเปนคนทันสมัย/

อินเทรนด  เชน  จากการสังเกตของผูวิจัยในขณะพูดคุยสัมภาษณ วอ นั้น วอ จะใสหูฟง (Bluetooth) 

แบบไรสายแนบติดหูอยูตลอดเวลา นั่นยอมเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของการทํางานในเชิง

ธุรกิจที่จะตองเขาถึงขอมูลขาวสารและตองติดตอลูกคาอยูตลอดเวลา แตเมื่อใดก็ตามที่เขากาว

เขาสูโลกของการถายภาพเขาก็จะจดจอและใหความสําคัญกับการถายภาพแตเพียงอยางเดียว 

โดยไมสนใจกับการติดตอส่ือสารใดจากโลกภายนอกทั้งสิ้น1 และนี่ก็คือรูปแบบของการตอรองกับ

วิธีคิดในเชิงพาณิชยของ วอ ในฐานะที่เปนผูจัดการรานคาขายอุปกรณการถายภาพ ซึ่งในทัศนะ

ของผูวิจัยเชื่อวา หาก วอ ไมใชผูจัดการรานคา หรือเปนผูที่มีความรู มีชื่อเสียงทางดานการถายภาพ

แลว อํานาจที่จะใชในการตอรองระหวางโลกสวนตัว (ใจรักดานการถายภาพ) กับโลกของการทํางาน

คงไมไดมากเชนนี้ เชน หากไมใชผูจัดการรานก็คงไมสามารถแตงกายไดตามที่ตนเองตองการได 

หรือหากไมใชผูจัดการรานก็คงไมสามารถที่จะทิ้งงานแลวออกเดินทางทองเที่ยวไปไหนตอไหน

ตามที่ใจตนเองตองการไดเปนตน 

                                                  
1 ดังขอความตอนหนึ่งที่เขาใหสัมภาษณไวในหนังสือ A day volume 8 number 92 april 

2008 น. 89 วา ”…เราอยากจะเดินทางพักผอนและปลอยการงานที่เครียด ๆ ทิ้งไป ถึงตอนนั้นเรา

ถือกลอง ไมมีเร่ืองไรสาระ ปดโทรศัพทเลย ถึงแมเราไมใชคนมีตังคแตก็มีความสุขกวาคนมีตังคอีก

เยอะที่เขาไมมีโอกาสแบบเรา” 
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-  การดูทิศทางแสง และการวัดแสง 

เปนสิ่งที่ วอ ใหความใสใจและพิถีพิถันในการถายภาพทุกครั้ง เพราะสภาพ

และทิศทางของแสงที่ตางกัน ยอมทําใหการสื่ออารมณ ความหมาย ความรูสึก ตลอดจนบรรยากาศ

ในภาพที่นําเสนอมีความแตกตางกันออกไปดวย เชน การถายพระพักตรของพระพุทธรูป การถาย

ดอกบัว เปนตน 

ดวยเหตุนี้การแสดงออกของ วอ ในขณะการถายภาพของเขาจึงเปนไปอยาง

ใจเย็น ไมรีบรอน และเผื่อเวลาใหสําหรับการถายภาพอยูเสมอ จนถึงขนาดที่เรียกวา หากชวงที่

เดินทางไปถายภาพนั้น สภาพและทิศทางของแสงไมดี ไมเปนไปตามที่เขาตองการ เขาก็จะทําแค

เพียงบันทึกภาพในชวงนั้นเอาไว แลวก็เดินทางมาถายใหมในวันถัดไปหรือในวันที่สภาพแสง/

สภาพดินฟาอากาศเปนใจ แมจะตองลงทุนกับการเดินทางกลับไปกลับมาหลายครั้งก็ตาม 

-  การรอจังหวะ 

เปนขั้นตอนที่สําคัญอีกขั้นตอนหนึ่งที่ วอ ให ความสําคัญ การรอจังหวะในที่นี้

ยังหมายความรวมไปถึงการรอจังหวะใหส่ิงตาง ๆ ที่ไดตระเตรียมไว (คน สัตว ส่ิงของ สถานที่) 

เคลื่อนที่เขาสูตําแหนงของการถายภาพ/กรอบภาพ (frame) ที่กําหนดไว ซึ่งในความคดิของ วอ นัน้ 

การเขาไปจัดกระทํากับส่ิงตาง ๆ หรือที่คนสวนใหญเรียกกันวา การจัดฉาก (setting) นั้น ไมไดเปน

ส่ิงที่เลวรายหรือเสียหายแตอยางใดสําหรับการถายภาพ ที่สําคัญกลับเปนสิ่งที่จําเปนที่จะตองจัด

กระทําเพื่อใหภาพถายที่ไดออกมา มีเนื้อหาตลอดจนเรื่องราวที่ตองการสื่อความหมายไดอยาง

ครบถวนสมบูรณ ซึ่งลักษณะของการจัดกระทําในขณะถายภาพดังกลาวเปนสิ่งที่คนในแวดวง

ชางภาพ โดยเฉพาะอยางยิ่งชางภาพสายประกวดกระทํากันอยูเปนเรื่องปกติอยูแลว 

เวลาเราถายบัว เราสามารถสรางภาพดวยการเติมน้ําลงไปในอางบัว เอาไม

เขี่ยไมใหใบของบัวมันบังกัน หรือวาจะฉีดน้ําพนใบที่มันสกปรกใหมันดูสะอาด 

เราก็สามารถสรางได คือ การทําอยางมันไมไดเปนเรื่องเสียหาย หรืออยาง

ภาพเด็กผูหญิงมุสลิมที่ผมถายสงประกวดของบริษัทเหลา Ballentine เมื่อป 

1990 แลวไดรางวัลชนะเลิศ  ไดต๋ัวเครื่องบินเที่ยวรอบโลก 2 ที่นั่ง  รูปนั้นเวลา

ถายผมก็บอกใหเด็กผูหญิงมุสลิมคนนั้นหันหนากลับมา คือ ที่มาของรูปนั้นมา

จากตอนที่ผมไดรับเชิญใหไปบรรยายที่ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต ที่ยะลา แลว

พอดีผมมีเพื่อนมุสลิมแยะ ก็เลยบอกเพื่อนไปวา “อยากจะถายเด็กมุสลิม” เคา

ก็เลยพาไปถายที่โรงเรียนแหงหนึ่ง ประมาณชั้น ป.2 หรือ ป.3 อะไรประมาณนั้น 

เดี๋ยวนี้คงแตงงานหมดแลวที่ผมถาย พอดีกับจังหวะที่อาจารยไมมาสอน ก็เลย

ขอใหชวยพาเด็กไปที่มัสยิดกลางยะลา แลวก็บอกใหเด็กชวยหันหนากลับมา 
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เพื่อที่ผมจะไดถายรูปนี้ ตอนนั้นถายโดยตั้งกลองบนสามขา ใชแสงธรรมชาติ 

เด็กคนที่หันมา ก็เปนเด็กที่ผมเลือกไว ที่เลือกเด็กคนนี้เนื่องจากวา มีผิวเขม 

ตาคม ยิ้มสวย คือ ตองเลือกคนผิวเขม คือ ถาขาว ๆ มันก็ไมสวย คือ มันจะไป

แยงกับภาพ (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

มองในแงนี้การจัดฉากหรือไมจัดฉากจึงไมใชประเด็นที่จะตองมานั่งถกเถียง

กันอีกตอไป สําหรับคนในแวดวงชางภาพเชิงสุนทรียะ หากแตประเด็นที่นาสนใจและถือไดวาเปน

ส่ิงที่ทาทายการทํางานของชางภาพในเชิงสุนทรียะก็คือ ทําอยางไร1ที่จะทําใหการจัดฉากหรือการ

จัดกระทําในคร้ังนั้น ๆ สําเร็จลุลวงเปนไปตามที่ชางภาพตองการ คือ ความแนบเนียน และเสมือน

จริงดูราวกับวาสรรพสิ่งที่อยูในภาพถายเหลานั้นมีลักษณะคงอยูตามสภาวการณ/เปนไปตาม

ธรรมชาติของมันเชนนั้นอยูแลว และหากเปนเชนนั้นจริงในทัศนะของผูวิจัยมองวาเอกลักษณ

ทางดานรสนิยมของชางภาพเชิงสุนทรียะประการหนึ่งนั้น นาจะเปนในเรื่องของการประดิษฐ/การ

เขาไปออกแบบ (design) จัดการกับวัตถุ/ส่ิงของตางที่จะถายภาพ ใหมีลักษณะไกลออกไปจาก

ความเปนธรรมชาติที่แทจริง 
  5.  กระบวนการหลังการถายภาพ 

เนื่องจากกลองถายภาพที่ วอ ใชโดยสวนใหญยังคงเปนกลองถายภาพในระบบ

ฟลมอยู ดังนั้นกระบวนการหลังการถายภาพจึงเกิดขึ้นในลักษณะของการสงฟลมไปยังแล็บ (Lab) 

เพื่อทําการลางฟลมสไลดที่ไปถายภาพมา โดยเมื่อกระบวนการลางฟลมเสร็จส้ินลงแลว วอ ก็จะ

ทําการสํารวจดูฟลมสไลดที่ถายมาเหลานั้น เพื่อจําแนกแยกแยะจัดเก็บและจดบันทึกรายละเอียด

ตามประเภทของภาพที่ถายมา เชน จําแนกเปนภาพที่สามารถสงเขาประกวด จําแนกเปนภาพที่มี

ลักษณะบันทึกเหตุการณ จําแนกเปนภาพที่จะนําไปจัดทําเปนหนังสือ ฯลฯ 

ภายหลังที่จําแนกแยกแยะประเภทของภาพแลว วอ จะทําการบันทึกลงในสมุด

บันทึกดวยลายมือของตัวเองอยางละเอียด พรอมทั้งประเมินขอผิดพลาดที่เกิดขึ้นจากการลงพื้นที่

ถายภาพในครั้งนั้น เพื่อนําขอผิดพลาดดังกลาวมาใชเปนขอมูลพื้นฐานสําหรับการลงพื้นที่ถายภาพ

ในครั้งถัดไป 

บานเราขอเสียไมเหมือนฝร่ัง คือ ไมมีการเก็บประวัติศาสตรที่ดี ไมมีการบันทึก

เปนสถิติ การเก็บสถิติ ก็คือ การเก็บประวัติศาสตรใหคนรุนหลังไดรู อยางผมที่

เลนสงภาพเขาประกวดที่อเมริกาผมเก็บสถิติไวหมด วาเราไดท็อปเท็นกี่คร้ัง ปไหน 

ไดรางวัลเทาไร ถาเรามีสถิติ เราก็จะรูจุดบกพรองของเราไปในตัวดวย อยางถายบัว

                                                  
1 เชน การถายภาพบุคคล ก็จะตองมีการบอกกลาว ขออนุญาตอยางเปนทางการ  
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อยางเนี่ย คุณถายมามุมนี้ มันก็ไมไดเร่ือง แตพอคุณจดสถิติ แลวเอาสถิติมาดู 

คุณก็จะรูวา ออ ควรมาเวลานี้นะ หกโมงครึ่งแสงถึงจะดี จะสวยกวาตอนเจ็ดโมง 

ที่นี้คุณก็เร่ิมรูแลวละสิ  ผมถึงอยากบอกทุกคนวา พยายามจดบันทึกของเล็ก ๆ 

นอย ๆ อยางผมเนี่ยจดไวในสมุดบันทึกเลย อยางนอยเลมนึงก็อยูไดเปนสิบกวาป 

ผมจดหมด เชน ผมไปบรรยาย ไปสอน ไปประกวด ไดรางวัลที่ไหน คาใชจายเทาไหร 

(วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

เมื่อข้ันตอนของการบันทึกภาพ และการเก็บสํารองขอมูลภาพถายเสร็จส้ิน ก็จะเขา

สูกระบวนการตกแตงภาพ ซึ่งกระบวนการในการตกแตงภาพนั้นทําไดใน 2 ลักษณะ คือ การตกแตง

ภาพที่ทําในหองมืด การตกแตงภาพที่ทําจากโปรแกรมแตงภาพในคอมพิวเตอร1 

ทั้งนี้ไมวาจะมีข้ันตอนของการตกแตงภาพเกิดขึ้นหรือไมก็ตาม2 ในชวงแรก ๆ ของ

การถายภาพ โดยสวนใหญแลว วอ จะนําภาพที่ตนเองถายหรือตกแตงภาพแลวนั้นไปสอบถาม

อาจารย หรือผูที่มีความรูดานการถายภาพและการแตงภาพ เพื่อขอคําชี้แนะตลอดจนคําวิพากษ 

วิจารณ เพื่อนํามาใชปรับปรุงแกไขการถายภาพและภาพถายใหดียิ่งขึ้นในโอกาสตอไป 

เวลามีอะไรสงสัยเราก็จะเรียนถามรุนพี่ที่เคามีความรู อยางเชน ลุงชวนะ จามรมาน 

คุณลุงไพบูลย ศิลปะงานเลิศ อยางลุงชวนะเคาประกวดตางประเทศมานาน เราก็

ถามทานเคาถึงวิธีการสงรูปประกวดตางประเทศ หรืออยางคุณยรรยง โอฬาระชิน 

ศิลปนแหงชาติ คุณจีเสง แซหวอง ซึ่งเกงดานหองมืด เราก็ถามเคาเรื่องเกี่ยวกับ

การทํางาน การลาง-อัดภาพในหองมืด แลวก็มีโอกาสไดไปดูเคาทํา เพราะการที่

ไดถามและเขาไปดูเปนการทําใหเราเปนเร็วยิ่งขึ้น แลวก็เคยไปดูตอนทานทํารูปที่

เราถายดวย เพราะเราอยากรูวา รูปที่เราถายนี่ สงใหระดับปรมาจารยทําแลวเนี่ย 

ผลมันเปนอยางไร ผลก็คือ เคาก็ทําไดเนี๊ยบจริง ๆ (วอ, สัมภาษณ, 7 มกราคม 2551) 

โดยในข้ันตอนสุดทายภายหลังจากกระบวนการผลิตภาพเสร็จส้ินลง ไดภาพถาย

ตามที่ตองการแลว วอ ก็จะทําการตัดสินใจอีกครั้งวาจะนําภาพใดสงเขาประกวด หรือจะนําภาพใดมา

จัดพิมพทําเปนหนังสือภาพเพื่อเปนบันทึกทางประวัติศาสตรใหแกอนุชนคนรุนหลังไดมีหลักฐาน

ทางประวัติศาสตรใชอางอิงสืบไป เฉกเชนเดียวกับภาพถายทองเที่ยวอําเภอสังขละบุรีทั้ง 8 ภาพ ที่

                                                  
1 ในทัศนะของ วอ มองวาการเขามาของเทคโนโลยีดังกลาวชวยแบงเบาภาระและขั้นตอน

ของการทํางานในหองมืดลงไปอยางมาก 
2 การตกแตงภาพดวยคอมพิวเตอร หรือการตกแตงภาพในหองมืด อาจไมเกิดขึ้นเลยใน

กรณีที่ภาพที่ถายมานั้นมีความสมบูรณ ลงตัวและเปนไปตามความตองการของชางภาพ 



 143 

นํามาวิเคราะหในครั้งนี้ ที่ลวนแลวแตเปนภาพถายที่เคยผานการจัดแสดงในประเทศและระดับ

นานาชาติ ตลอดชวงระยะเวลา 15 ปที่ผานมา โดยภาพถายทัง้ 8 ภาพเปนหนึง่ในหลาย ๆ ภาพถายที่

ถูกรวบรวมอยูในหนังสือภาพที่มีชื่อวา “สุขสนุกกับการถายภาพทั้งสิ้น” (วรนันทน ชัชวาลทิพากร, 

2548, น. 153) 

 

ภาพที ่4.16 

 “สัญจรเหนือวาร”ี  และ “Water & Life” 

 

 “สัญจรเหนือวาร”ี  

 
“Water & Life” 

 

หมายเหต:ุ ภาพถายทองเที่ยว อ.สังขละบุรี จ.กาญจนบุรี ถายภาพและคัดเลือกภาพ โดย วรนันทน 

ชัชวาลทิพากร ชางภาพอันดบั 1 ของโลก ประเภทภาพถายทองเทีย่ว จากสมาคมถายภาพแหงอเมรกิา 
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ภาพที ่4.17 

“เสนสายยามเชา”  และ “อดีตแหงความทรงจํา” 

 

“เสนสายยามเชา”   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 “อดีตแหงความทรงจํา” 

หมายเหต:ุ ภาพถายทองเที่ยว อ.สังขละบุรี จ.กาญจนบุรี ถายภาพและคัดเลือกภาพ โดย วรนันทน 

ชัชวาลทิพากร ชางภาพอันดบั 1 ของโลก ประเภทภาพถายทองเทีย่ว จากสมาคมถายภาพแหงอเมรกิา 
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ภาพที ่4.18 

“เสนทางสัญจร” 

 

 

หมายเหต:ุ ภาพถายทองเที่ยว อ.สังขละบุรี จ.กาญจนบุรี ถายภาพและคัดเลือกภาพ โดย วรนันทน 

ชัชวาลทิพากร ชางภาพอันดบั 1 ของโลก ประเภทภาพถายทองเทีย่ว จากสมาคมถายภาพแหงอเมรกิา 
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ภาพที ่4.19 

“ซองกาเลีย” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหต:ุ ภาพถายทองเที่ยว อ.สังขละบุรี จ.กาญจนบุรี ถายภาพและคัดเลือกภาพ โดย วรนันทน 

ชัชวาลทิพากร ชางภาพอันดบั 1 ของโลก ประเภทภาพถายทองเทีย่ว จากสมาคมถายภาพแหงอเมรกิา 
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ภาพที ่4.20 

“เสนทางชีวิต” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหต:ุ ภาพถายทองเที่ยว อ.สังขละบุรี จ.กาญจนบุรี ถายภาพและคัดเลือกภาพ โดย วรนันทน 

ชัชวาลทิพากร ชางภาพอันดบั 1 ของโลก ประเภทภาพถายทองเทีย่ว จากสมาคมถายภาพแหงอเมรกิา 



 148 

ภาพที ่4.21 

“สะพานอุตตะมาอนุสรณ” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหต:ุ ภาพถายทองเที่ยว อ.สังขละบุรี จ.กาญจนบุรี ถายภาพและคัดเลือกภาพ โดย วรนันทน 

ชัชวาลทิพากร ชางภาพอันดบั 1 ของโลก ประเภทภาพถายทองเทีย่ว จากสมาคมถายภาพแหงอเมรกิา 
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  ภาพถายทองเที่ยวทั้ง 8 ภาพที่จะทําการวิเคราะหผานโครงสรางการเลาเรื่องในลําดับ

ตอไปนี้ ลวนเปนภาพถายทองเที่ยวที่เคยผานการจัดแสดงในประเทศและระดับนานาชาติ (วรนันทน 

ชัชวาลทิพากร, 2548, น. 153) มาแลวทั้งสิ้น ดังจะสังเกตไดจากการตั้งชื่อของภาพถายซึ่งถือเปน

หนึ่งในเงื่อนไข/กติกาของการสงภาพเขาประกวด/การจัดแสดงภาพ 

  ทั้งนี้เมื่อมองโดยภาพรวมยังพบอีกวา ภาพถายดังกลาวนาจะถูกบันทึกไวในชวงแรก ๆ 

ภายหลังจากที่โครงการสรางเขื่อนเขาแหลมเสร็จส้ินลงใหม ๆ (ชวงหลังป พ.ศ. 2527) ทั้งนี้โดยดูจาก

สภาพของตนไมที่ยืนตายอยูกลางผืนน้ํา อันเปนผลสืบเนื่องจากการสรางเขื่อนเก็บกักน้ําดังกลาว 

ทําใหพื้นที่ทํากิน ผืนปา และที่อยูอาศัยสวนใหญซึ่งอยูในที่ที่ตํ่ากวาถูกน้ําทวม ทําใหชาวบาน  

(ชาวมอญพลัดถิ่น) ตองอพยพยายถิ่นฐานไปตั้งบานเรือนในที่ที่สูงกวา สวนพื้นที่ทํากินและผืนปา

ที่เคยมีก็คอย ๆ ถูกน้ําทวมยืนตายดังในภาพถาย (ภาพที่ 4.12 และ ภาพที่ 4.13) ที่ถูกนําเสนอไว

ขางตน 

  หลักฐานชิ้นสําคัญอีกชิ้นหนึ่งที่เปนตัวบงบอกชวงเวลาของการบันทึกภาพถายดังกลาว 

ก็คือ สภาพของสะพานอุตตมะราชานุสรณ1 หรือที่เรียกกันโดยทั่วไปวา สะพานมอญ ที่ปรากฏอยู

ในภาพถายทองเที่ยวของ วอ นั้น ยังมีลักษณะอยูในสภาพที่สมบูรณ พื้นไมกระดานยังอยูเต็มครบ

ทุกแผน2 และจุดเดนสําคัญที่ถือเปนเอกลักษณของสะพานไมในฐานะภาพตัวแทนอําเภอสังขละ

บุรีแหงนี้ นั่นก็คือ “ความยาวและความคดเคี้ยวของสะพานไม” (ภาพที่ 4.14) ที่สรางขึ้นจากแรงงาน

ชาวมอญ ที่บงบอกถึงความศรัทธาของคนมอญที่มีตอหลวงพออุตตมะไดเปนอยางดี   

  อยางไรก็ตาม หากมองในแงของชุด รหัสความหมาย (code) ของการถายภาพก็จะ

พบวา ชุดรหัสความหมายที่ วอ ใชในการบันทึกภาพครั้งนี้นั้น เปนชุดความหมายในแบบฉบับของ

ชางภาพเชิงสุนทรียะที่เนนการสื่อถึงอารมณ ความหมาย ความรูสึกดวยมุมแสง สีสัน บรรยากาศ 

มุมกลอง ตลอดจนองคประกอบภาพที่แปลกสะดุดตา ตามแบบฉบับของการถายภาพที่เรียกวา 

การถายภาพแบบพิศเจริญ คือ ดูแลวเกิดความเพลิดเพลินจําเริญใจ เจริญหู เจริญตา ซึ่งหากใช

เกณฑการเลาเรื่องมาทําการวิเคราะหภาพถายขางตน ก็จะยิ่งทําใหเขาใจถึงรสนิยมของ วอ ใน

                                                  
1ถือเปนสะพานไมที่ยาวที่สุดในประเทศไทย  มีความยาวถึง 850 เมตร  สรางขามลําน้ํา 

ซองกาเลียสําหรับใหประชาชนฝงตัวอําเภอสังขละบุรีและฝงหมูบานชาวมอญเดินขามสัญจรไปมา 

นอกจากนี้ บริเวณสะพานดังกลาวยังเปนจุดชมวิวที่จะมองเห็น 3 แมน้ํา มาบรรจบกัน  คือ แมน้ํา

ซองกาเรีย แมน้ําบีคลี่ และแมน้ํารันตี ไหลมารวมกันจึงเรียกวา "สามประสบ" 
2 ปจจุบันไมกระดานบางแผนเริ่มที่ผุพัง และหลุดรวงไปตามระยะเวลา 
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ฐานะชางภาพเชิงสุนทรียะที่ถูกแสดงผานรูปแบบของการสื่อสารความหมายในภาพถายทองเที่ยว

ไดในที่สุด 

 
ความหมายที่ปรากฏในภาพถายทองเที่ยว: การสรางความหมายผานโครงสรางการเลาเรื่อง 
 

  การวิเคราะหความหมายที่ปรากฏในภาพถายทองเที่ยวอําเภอสังขละบุรีในครั้งนี้นั้น 

จะทําการวิเคราะหผานองคประกอบการเลาเรื่องในฐานะทุนความรู/ทุนทางวัฒนธรรมที่ไดมาจาก

การสั่งสมทุนในชวงวัยและในพื้นที่ทางสังคมยอยตาง ๆ การวิเคราะหจะพิจารณาใน 3 ประเด็นหลัก 

คือ การจัดวางองคประกอบภาพ การสรางแกนเรื่อง และสิ่งตาง ๆ / วัตถุที่ปรากฏในภาพ 
  การจัดวางองคประกอบภาพ 

เทคนิคที่ใชในการจัดวางองคประกอบภาพที่ปรากฏใหเห็นในภาพถายทั้ง 8 ภาพนี้

นั้นถือไดวามีรูปแบบที่แตกตางหลากหลาย และถูกนํามาปรับใชใหเขากับภาพถายทองเที่ยวได

อยางลงตัว เทคนิค/รูปแบบการจัดวางองคประกอบภาพที่ปรากฏใหเห็นในครั้งนี้ไดแก  

-  การใชหลักความสมดุล ทั้งสมดุลที่ซาย-ขวาเทากัน (ภาพ “สะพานอุตตะมาอนุสรณ”) 

และสมดุลที่ซาย-ขวาไมเทากัน (ภาพ “สัญจรเหนือวารี”) เพื่อเนนถึงความสําคัญของสิ่งที่อยูในภาพ

ผานน้ําหนักสมดุลที่นําเสนอในภาพนั้น 

-  การใชสัดสวนเพื่อเปรียบเทียบของตั้งแต 2 อยางขึ้นไป  ทั้งในเรื่องของขนาด (ภาพ 

“เสนทางสัญจร” “ซองกาเลีย”) เร่ืองของจํานวนหรือปริมาณ (ภาพ “ซองกาเลีย”) และเรื่องของความ

เขมออนของสิ่งตาง ๆ (ภาพ “เสนทางสัญจร”) เพื่อตองการสื่อใหเห็นถึงความยิ่งใหญ พรอม ๆ ไป

กับความต่ําตอยไปในเวลาเดียวกัน  

-  การใชความกลมกลืน  (ภาพ “สะพานอุตตะมาอนุสรณ” “ซองกาเลีย) และความ

ขัดแยง (ภาพ “อดีตแหงความทรงจํา”) เพื่อการเรียกรองความสนใจจากตัวภาพ  เชน ตนไม หรือ

ซากของวัตถุที่ยืนตายกับชีวิตที่ตองดําเนินตอไป 

-  การใชกฎ 3 สวน (ภาพทุกภาพ) ภาพทุกภาพที่นําเสนอขางตนลวนแลวแตเปนไป

ตามหลักของการจัดวางตําแหนงของจุดสนใจของภาพตามหลักเกณฑของ กฎสามสวน (Rule of 

Thirds) ดวยการวางตําแหนงของจุดสนใจหรือส่ิงที่ตองการสื่อความหมายลงในจุดตัดบนภาพตาม

การแบงเนื้อที่ในภาพตามแนวนอนและแนวตั้ง ซึ่งจะทําใหเกิดจุดตัดบนเนื้อที่ในภาพขึ้นและเมื่อ

วางสิ่งที่จะถายไวตามจุดตัดดังกลาว ก็จะทําใหการสื่อความหมายในภาพถายมีความนาสนใจมาก

ยิ่งขึ้น เชน การกอใหเกิดทิศทางความเคลื่อนไหวของวัตถุ (ภาพ “เสนทางสัญจร” “สัญจรเหนือวารี” 

“ซองกาเลีย”) 



 151 

-  ใชมุมกลอง ภาพโดยสวนใหญถูกบันทึกไวดวยมุมกม จะมีสวนนอยเทานั้นที่เปน

ภาพในระดับสายตา (ภาพ “เสนทางชีวิต” “อดีตแหงความทรงจํา”) การใชมุมกลองดังกลาวเปน

การสะทอนใหถึงวิธีคิดของคนวงนอกที่มองเขาไปยังสังคมของคนวงใน 

-  ใชระยะหางของกลองกับสิ่งที่ถาย ภาพถายโดยสวนใหญถูกบันทึกดวยเลนส

ถายภาพระยะไกล (Telephoto Lens) ดังนั้นในการถายภาพจึงอาจไมมีความจําเปนที่จะตองเขา

ใกลตัวแบบหรือตัววัตถุมากเหมือนกับการใชเลนสมุมกวางที่ใหองศารับภาพ/มุมรับภาพที่กวาง

กวา (เวลาถายภาพจึงตองขยับเขาใกลส่ิงที่ถาย) ขอดีของเลนสถายภาพระยะไกลดังกลาว ก็คือ 

ภาพที่ไดออกมาจะดูเปนธรรมชาติเนื่องจากตัวแบบหรือส่ิงที่ถายนั้นไมรูตัววากําลังถูกบันทึกภาพ 

และผลจากการใชเลนสถายภาพระยะไกล ยังทําใหตัวแบบหรือส่ิงที่ถายภาพนั้นมีความโดดเดน

จากฉากหลัง หรือที่ศัพททางการภาพเรียกวา ภาพแบบชัดตื้น (ภาพ “เสนทางชีวิต”) อีกดวย  

-  ใชการซ้ํา (ภาพ “ซองกาเลีย” “สะพานอุตตะมาอนุสรณ”) เพื่อเนนย้ําถึงความสงบ 

ราบเรียบของส่ิงที่ถาย และในขณะเดียวกันการซ้ํายังสามารถสื่อใหเห็นทิศทางและการเคลื่อนไหว

ของสิ่งที่ซ้ําอีกดวย 

-  ใชความหลากหลาย (ภาพ “เจดียพุทธคยา”) ทั้งความหลากหลายในแงของชนิด/

ประเภทของสิ่งที่ถายภาพ เชน ความหลากหลายของผูคน ตางเพศ ตางวัย ความหลากหลายของ

สภาพแวดลอมรอบ ๆ ขาง เชน วัด ยอ เรือ ตนไม 

-  ใชความลดหลั่น (ภาพ “เสนทางชีวิต” “สัญจรเหนือวารี”) เพื่อชี้นําและสื่อใหเห็น

ความเคลื่อนไหวที่เปลี่ยนแปลงไปอยางไมหยุดนิ่ง 

-  ใชเอกภาพ (ภาพ “เสนทางสัญจร” “เสนทางชีวิต” “ซองกาเลีย” “สะพานอุตตะมา

อนุสรณ”) เพื่อส่ือความหมายใหเห็นถึงความหนักแนนมั่นคงของความหมายที่จะนําเสนอ 

ในทัศนะของผูวิจัย รสนิยมของชางภาพเชิงสุนทรียะที่แสดงผานการจัดวางองคประกอบ

ภาพของ วอ ผานภาพถายทองเที่ยวในครั้งนี้นั้น ถือไดวาเปนไปตามหลักวิชาของการถายภาพ

อยางเครงครัด ไมวาจะเปนในเรื่องของการใชกฎ 3 สวน การใชหลักความสมดุล การใชหลักการ

ของเอกภาพ ฯลฯ  

มากยิ่งไปกวานั้น ส่ิงที่ถือไดวาเปนเอกลักษณทางรสนิยมที่โดดเดนของ วอ ก็คือ การ

รูจักใชกฎเกณฑตลอดจนหลักวิชาการถายภาพในเชิงเทคนิคมาประยุกตประกอบสรางความหมาย

ผานงานภาพถายใหเกิดความงดงามในเชิงศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิ่งศิลปะแบบจีน ทั้งนี้หากพิจารณา

ดูโดยรวมแลวจะพบวา ภาพถายทุกภาพของ วอ ที่นําเสนอมาขางตนนี้ จะมีลักษณะเหมือนภาพวาด/

การวาดภาพดวยพูกันของจีน ซึ่งลักษณะของศิลปะแบบจีนดังกลาว เปนสิ่งที่ วอ ไดรับการซึมซับ

มาตั้งแตเขายังเรียนหนังสืออยูที่โรงเรียนโกศลวิทยานั่นเอง 
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การสรางแกนเรื่อง (Theme)  
  การสรางแกนเรื่องที่ปรากฏในภาพถายชุดนี้ เปนการสรางแกนเรื่องผานทางสายตา

ของชางภาพเชิงสุนทรียะ ในฐานะคนนอกชุมชนที่มีอิสระในการถายภาพ1 กลาวคือ การถายภาพ

เปนงานอดิเรก จะไปที่ไหน เมื่อไหร อยางไร เวลาใดก็ได ดังนั้นการสื่อความหมายผานทางภาพถาย

ทองเที่ยวดังกลาวจึงไมจําเปนตองยึดติดกับใบส่ังหรือความตองการจากตนสังกัดหรือวิธีคิดแบบ

วิชาชีพใด ๆ นอกเหนือไปจากชุดความรูทางดานการถายภาพและความตองการของตัวชางภาพเอง 

ที่มีอยู ซึ่งจากการวิเคราะหแกนเรื่อง/ความหมายหลักจากภาพถายทั้ง 8 ภาพขางตน พบวา สิ่งที่

ผูถายภาพตองการนําเสนอผานภาพถายทั้ง 8 ภาพ ขางตนก็คือ สภาพวิถีชีวิตความเปนอยูของ

ผูคน/ชาวบานที่อาศัยอยูในพื้นที่นั้น ซึ่งในที่นี้ก็คือ ภาพวิถีชีวิตของคนมอญที่ดําเนินไปทามกลาง

ขุนเขาและสายน้ํา ไมวาจะเปนการแบกของทูนบนหัว การเดินไปขามสะพานไม การสัญจรไปมา

ทางน้ํา การเลนของเด็ก 
ตัวละคร (Character) /วัตถุที่อยูในภาพ 

  จากการสังเกตประเภทของตัวละครที่ปรากฏอยูในภาพถายชุดนี้นั้นพบวา ตัวละคร

สวนใหญที่ถูกเลือกเขาไปอยูในภาพถายทองเที่ยวชุดนี้นั้นมีลักษณะสอดคลองไปกับแกนเรื่องและ

บรรยายกาศรอบ ๆ / องคประกอบที่ถูกประกอบสรางขึ้นในภาพ เชน หากในภาพมีบรรยากาศรอบ ๆ 

เปนบานเรือนที่พักอาศัย ก็จะมีตัวละคร/วัตถุที่อยูในภาพเปนกลุมคนในชวงวัยตาง ๆ เชน เด็ก 

ผูใหญทั้งชายและหญิง เสมือนหนึ่งเปนตัวแทนของครัวเรือนที่ดํารงชีวิตอยูในพื้นที่นั้น (ภาพ 

                                                  
1 อิสระทั้งตอการเลือกสถานที่ที่จะเดินทางทองเที่ยวถายภาพ และอิสระตอการเลือกหยิบ

อุปกรณดานการถายภาพติดตัวลงไป ซึ่งความอิสระดังกลาวผูวิจัยเขาใจวาเปน “อิสระทางกายภาพ” 

ที่ปรากฏตอการรับรูของผูคนภายนอกอันรวมถึงตัวผูวิจัย แตหากมองในอีกดานหนึ่งผูวิจัยกลับคิด

วา “อิสระทางความคิด” ของชางภาพเชิงสุนทรียะยังคงถูกครอบงําดวยชุดวิธีการของการถายภาพ

ในเชิงหลักวิชาการที่เนนความเปนศาสตรและศิลปของการถายภาพอยู เชน จะเดินทางไปเที่ยวทั้งที 

ก็ควรจะนํากลองถายภาพที่มีประสิทธิภาพดีพอที่จะตอบโจทยการถายภาพแบบสายประกวดได 

หรือจะเดินทางถายภาพทองเที่ยวทั้งนี้ก็ไมควรที่จะพลาดในเรื่องการเตรียม เตรียมการในดานตาง ๆ 

(เชน การติดตอเครือขายคนนําทางเพื่อใหไดจุด/ตําแหนงของการถายภาพที่สวยที่สุด) โดยเฉพาะ

อยางยิ่งอุปกรณเสริมดานการถายภาพ เชน การเตรียมธูปไหวพระในกรณีที่ตองการถายภาพในถ้ํา

ที่ตองการใหเห็นแสงแดดสองผานรู/ชองของผนังถ้ํา การตระเตรียมผูคนเขาฉากในภาพถาย ฯลฯ 

ความคิดดังกลาวเปนสิ่งที่ผูวิจัยเขาใจวา ถึงแมจะมีอิสรภาพทางกายภาพแตอิสรภาพทางความคิด

นั้นยังถูกครอบงําจากชุดวิธีคิดของการถายภาพที่เปนหลักการทางศาสตรและศิลปอยู 
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“สัญจรเหนือวารี”) หรือ หากองคประกอบที่ปรากฏอยูในภาพเปนภาพสะพานไม ตัวละคร/วัตถุที่

อยูในภาพก็จะเปนบุคคล 2-3 ประเภท เชน เด็กกับของเลน (ภาพ “เสนทางชีวิต”) ผูใหญในวัยทํางาน 

(ภาพ “สะพานอุตตะมานุสรณ”)  

  แตไมวาจะเปนตัวละครประเภทใด ส่ิงหนึ่งที่ถือเปนคุณลักษณะที่สําคัญของการ

ถายภาพในแนวสุนทรียะนี้  ก็คือ  การเขาไปจัดฉาก (setting) /เขาไปจัดกระทํา (manipulate) กับ 

ตัวละคร/ส่ิงตาง ๆ ที่อยูในภาพ เชน การคัดเลือกตัวบุคคล1 ตลอดจนเสื้อผา หนา ผม ของตัวละคร

ที่จะเขามาอยูในภาพ การกําหนดมุมกลองพรอมกับจัดฉากไวลวงหนา รวมไปถงึการกาํหนดตาํแหนง

ของตัวละครในภาพ การเฟนหามุมแสงและการรอจังหวะของแสง ฯลฯ ดวยเหตุนี้จึงไมมีความบังเอิญ

ของตัวละครใด ๆ ทั้งสิ้นสําหรับการถายภาพในแนวสุนทรียะนี้ 

  ส่ิงตาง ๆ ที่กลาวมาขางตนนี้ ถือไดวาเปนคุณลักษณะที่โดดเดนสําหรับการถายภาพ

ในเชิงสุนทรียะ และที่สําคัญคนในแวดวงของการถายภาพดังกลาวถือวาเปนเรื่องปกติสําหรับการ

ถายภาพในแนวนี้ ทั้งนี้เพื่อใหภาพที่ไดออกมามีลักษณะที่สมบูรณครบถวนทั้งในแงของการสื่อ

ความหมาย/การตอบโจทยหัวขอของการประกวด ที่มีลักษณะเรียกรองความครบถวนในทาง

องคประกอบศิลปและองคประกอบภาพ มีเพียงสิ่งเดียวที่จะตองพึงระวังสําหรับการถายภาพใน

ลักษณะนี้ก็คือ “จะตองระวังไมใหเกิดการบิดเบือนไปจากความจริง จนคณะกรรมการตัดสินภาพ

จับโกหกได” หรือบิดเบือนไปจากความเปนจริงโดยไมมีเคาความจริงนั้นอยูอันจะสงผลกอใหเกิด

ความเขาใจผิดตอกันขึ้นในสังคมได พูดในภาษาทั่ว ๆ ไปก็คือ “ภาพถายที่ไดจะตองดูแนบเนียน

ราวกับเกิดขึ้นอยางเปนธรรมชาติ” ชางภาพทําหนาที่เสมือนหนึ่งผูเขาไปบันทึกเพื่อที่จะสะทอน

ภาพความเปนจริงที่แทจริงตามสภาพแวดลอมทางธรรมชาติในขณะนั้น 

  มองในแงนี้จึงอาจสรุปคุณลักษณะ/เอกลักษณทางดานรสนิยมการถายภาพของ

ชางภาพเชิงสุนทรียะไดวา รสนิยมดานการถายภาพของชางภาพเชิงสุนทรียะนั้น เปนรสนิยมที่มุง

ประกอบสรางความหมายในเชิงศิลปะที่เนนความงดงาม วิจิตรบรรจงในทุก ๆ รายละเอียดของภาพ 

เพื่อธํารงรักษาคุณคาแหงความเปนศิลปะดานภาพถายเอาไว (art for art sake) แมจะตองเขาไป

จัดการ/ประดิษฐ กับธรรมชาติแวดลอมในพื้นที่ถายภาพเหลานั้นก็ตาม 

  กลาวโดยสรุปรสนิยมที่นําเสนอผานกระบวนการผลิตภาพถายตลอดจนการสื่อสาร

ความหมายดังกลาวขางตน นาจะพอเปนสิ่งที่ทําใหเห็นถึงแนวโนมความแตกตาง (distinction) 

ทางดานการใชชีวิตในฐานะของปจเจกบุคคลที่อยูในแวดวงของความเปนสุนทรียะทางดานการ

ถายภาพไดในระดับหนึ่งวาในทายที่สุดแลวรสนิยมที่ชางภาพในกลุมแวดวงนี้ใชเปนเครื่องมือใน

                                                  
1 ในบางครั้งอาจตอง จางตัวแบบ มาเขาฉากเพื่อใหไดภาพที่มีความสมบูรณ 
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การจําแนกความแตกตาง (distinction) ก็คือ รสนิยมทางดานศิลปะที่เนนความงดงามในเชิงสุนทรียะ 

(taste of art/aesthetics) ดานการถายภาพที่พวกเขาสามารถเขาไปออกแบบ (design) ตกแตง 

จัดการเนรมิตกับทุกสิ่งทุกอยางทั้งที่มีและไมมีอยูจริงในพื้นที่การทองเที่ยวไดราวกับ “เนรมิตเสกสรร

ปนแตงจากพระเจา” (I am God) โดยอาศัยความรูความสามารถตามหลักการในเชิงเทคนิคดาน

การถายภาพไดตามที่พวกเขาตองการ เชน ความรูในเชิงเทคนิคดานการถายภาพ ความรูดาน

องคประกอบศิลป องคประกอบภาพ ความรูดานการตกแตงภาพ เปนตน ซึ่งในทัศนะของผูวิจัยเชื่อวา

รสนิยม/ความแตกตางทางรูปแบบลีลาการใชชีวิตที่เกี่ยวของกับการสราง/การผลิต การครอบครอง 

การใชวัตถุ (อุปกรณการถายภาพ) ในการประกอบสรางความหมายผานภาพถายทองเที่ยวตาง ๆ 

ที่ไดนําเสนอมาขางตนนี้ นาจะมีบทบาทสําคัญในฐานะของการเปนเครื่องมือของการธํารงรักษา

วัฒนธรรมความแตกตางระหวางชนชั้นเอาไว ซึ่งนั่นยอมหมายความวา รสนิยมในฐานะเครื่องมือ

แหงการธํารงรักษาวัฒนธรรมความแตกตางทางชั้นดังกลาวนั้น มีศักยภาพ/มีอํานาจทั้งตอการ

สถาปนา การสรางความชอบธรรม และการครอบงําเพื่อธํารงรักษาสถานภาพทางชนชั้น/พื้นที่เชิง

ศิลปะของตนซึ่งจะไดชี้ใหเห็นในบททาย ๆ ของงานวิจัยชิ้นนี้ตอไป  

 

     

 


