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บทที่ 2 
 

แนวคิด และงานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการศึกษาวิจัย เร่ือง “การเมืองในการถายภาพ

ทองเที่ยว: การครอบงําและการตอรองทางวัฒนธรรม” 

1. แนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) ของ ปแอร บูรดิเยอ 

2. แนวคิดเรื่องการเมืองทางวัฒนธรรม  (Cultural Politics) และภาพตัวแทน 

(representation)  

2.1  แนวคิดโครงสรางภาษา ของ เฟอรดินันด เดอ โซซูร 

2.2  แนวคิดเรื่องมายาคติ ของ โรล็องค บารตส 

2.3  แนวคิดเรื่องอํานาจกับความจริง/ความรู ของ มิเชล ฟูโกต 

2.4  แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (representation) ของ สจวรต ฮอลล 

3.  แนวคิดเกี่ยวกับการถายภาพ 

แนวคิดทั้ง 3 ประการขางตนนี้ ผูวิจัยจะใชเปนกรอบของการวิจัย เพื่อศึกษาความหมาย

ในฐานะชุดความคิดเชิงอุดมการณที่ถูกประกอบสรางขึ้นจากทุนทางวัฒนธรรมของชางภาพหรือ 

ผูถายภาพผานทางชุดรหัสความหมายภาพถายทองเที่ยว 
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แนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรม (Cultural capital) 
ของ ปแอร บูรดิเยอ 

 

ภาพที ่2.1 

ปแอร บูรดิเยอ (Pierre Bourdieu)  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ที่มา: Bourdieu & Culture (cover), by Derek Robbins, 2000, London: Athenaeum Press. 
 

ภูมิหลังทางความคิดและปริบททางวิชาการ 
 

ปแอร บูรดิเยอ (Pierre Bourdieu 1930-2002) เกิดเมื่อวันที่ 1 เมษายน ค.ศ. 19301 

ที่เมืองด็องแก็ง (Denguin) เมืองเล็ก ๆ ในแควนเบอารน (Béarn) ในพื้นที่ของมณฑลบาสปเรเน 

(Departement des Basses-Pyrénées) ทางตะวันออกเฉียงใตของประเทศฝรั่งเศส บิดารับราชการ

เปนบุรุษไปรษณีย แตอาศัยอยูในเขตชนบทซึ่งสวนใหญมีอาชีพเปนชาวนา ซึ่งบูรดิเยอก็พอใจที่จะ

นิยามตนเองวาเปนชาวนามากกวาชนชั้นกระฎมพี (Robbins, 2000, pp. 2-3)  

                                                  
1บูรดิเยอรถึงแกกรรมในกรุงปารีส เมื่อวันที่ 23 มกราคม ค.ศ. 2002 
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ในเรื่องของการศึกษานั้นบูรดิเยอเริ่มศึกษาที่โรงเรียนมัธยมประจําเมืองโป (Lycée 

de Pau) จากนั้นผานการสอบคัดเลือกเขาศึกษาที่โรงเรียนมัธยม หลุยส-เลอ-กร็องด (Lycée Louis-

Le-Grand) ตอมาในป 1951 เขาศึกษาที่โรงเรียนฝกหัดครูชั้นสูง (École Normale Supérieure) 

ในกรุงปารีส ซึ่งถือเปนวิทยาลัยครูชั้นนําของประเทศ1 ที่นี่เปนที่ที่บูรดิเยอศึกษาในสาขาวิชาปรัชญา 

พรอม ๆ กับศึกษาวิชาในหลักสูตรของคณะอักษรศาสตรในกรุงปารีสไปดวยในขณะเดียวกัน 

บูรดิเยอจบการศึกษาในป 1955 และเขาสอนวิชาปรัชญาที่โรงเรียนมัธยมมูแล็งส 

(Lycée Moulins) นอกกรุงปารีส ตอมาในป 1956 ถูกเกณฑใหไปเปนทหารรวมกับกองทัพฝร่ังเศส

ในอัลจีเรียเปนเวลา 2 ป และจากประสบการณการเปนทหารในอัลจีเรีย2นี้เองเปนจุดเริ่มตนใหเขา

เดินทางขามสาขาวิชาจากปรัชญามาสูสังคมศาสตร โดยในชวงที่บูรดิเยอเปนทหารนั้น (Deal & 

Beal, 2004, p. 61) เขาไดใชเวลาสวนหนึ่งไปสอนหนังสือ และการสอนหนังสือในครั้งนั้นเองที่ทํา

ใหบูรดิเยอไดรับรูถึงสภาพสังคมที่เปนผลกระทบมาจากลัทธิการลาอาณานิคมของฝรั่งเศส (French 

colonialism) ประกอบกับบริบททางวิชาการของฝรั่งเศสในชวงนั้น ถือไดวาเปนชวงกระแสขาลง 

(ชวงป 1970-1980) โดยเฉพาะสาขามานุษยวิทยา เชน การถูกโจมตีในเรื่องของการตกเปนเครื่องมือ

ของลัทธิจักรวรรดินิยม ดวยการใชความรูจากวิชามานุษยวิทยาเพื่อไปครอบงําประเทศที่ออนดอย

กวา, การมองคนพื้นเมืองอยางดูถูกเหยียดหยาม, สนใจแตเฉพาะมานษุยวทิยาเชงิสถาบนั โครงสราง 

โดยหลงลืมเร่ือง “คน” เปนตน (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2551, น. 538-540) 

นอกจากนี้ยังมีลักษณะความขัดแยง การปะทะกันทางความคิดระหวาง สํานักโครงสรางนิยม 

(structuralism) ของ Claude Levi-Strauss ที่เชื่อในเรื่องพลังอํานาจของโครงสรางเปนตัวกําหนด 

และสํานักอัตถิภาวนิยม และมนุษยนิยม (Existentialism/Humanism) ของ Jean-Paul Sartre ที่

เชื่อในพลังของปจเจกเปนตัวกําหนด สงผลกอใหเกิดการแบงฝกแบงฝายและจําเปนตองเลือกที่จะ

สังกัดสํานักใดสํานักหนึ่ง 

แตตัวบูรดิเยอเองหาเปนเชนนั้นไม ส่ิงที่บูรดิเยอทํานั้น ก็คือ “การผาทางตัน” ดวยการ

เสนอความคิดแบบคูขนาน (Duality) ที่เชื่อวา การที่โครงสราง (structure) หรือปจเจก (agency) 

                                                  
1ที่โรงเรียนฝกหัดครูชั้นสูงแหงนี้เองเปนที่ที่บูรดิเยอรไดมีโอกาสศึกษาเลาเรียนกับ หลุยส 

อัลธูแซร (Louis Althusser) 
2Sociologie de l’ Alge’rie (The Algerians, 1958) เปนหนังสือที่ไดรับการตีพิมพอยาง

ตอเนื่องถึง 8 คร้ัง โดยแปลเปนภาษาอังกฤษในป 1962 ใชชื่อหนังสือวา The Algerians และยังถือ

เปนปแรกที่เร่ิมผลิตผลงานทางวิชาการอีกดวย 
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จะมีอิทธิพลมากกวากันนั้น ข้ึนอยูกับปฏิบัติการ หรือการปฏิบัติ (Practice) ซึ่งตอมา บูรดิเยอได

พัฒนาขึ้นเปนแนวคิดเรื่อง “ฮาบิทัส” (habitus) ซึ่งจะกลาวถึงในลําดับตอไป 

ดวยเหตุนี้ บูรดิเยอจึงถูกจัดเปนนักคิดวิพากษการสื่อสารรุนใหม (neo-critical theory) 

ที่มีชื่อเสียงอยูในครึ่งหลังของคริสตศตวรรษที่ 20 โดยตําแหนงทางวิชาการสูงสุดที่บูรดิเยอไดรับ 

คือ ตําแหนงศาสตราจารยในสาขาสังคมวิทยาที่วิทยาลัยแหงฝร่ังเศส (Professor of Sociology at 

the College de France) (Milner & Jeff, 2002, p. 86) บูรดิเยอจัดเปนนักสังคมวิทยาที่ใหความ

สนใจกับปรากฏการณทางสังคมวัฒนธรรมในหลายประเด็น เชน ปรากฏการณทางการศึกษา โดย

มองการศึกษาในแงของวัฒนธรรม1 และเนนเรื่องของถายทอดวัฒนธรรมระหวางชนชั้นผานการศึกษา 

(Robbins, 2000, p. xiii) นอกจากนั้นยังใหความสนใจเกี่ยวกับเร่ืองศิลปะดวยเชนกัน ดังจะพบได

จากหนังสือ 2-3 เลม ที่เกี่ยวกับศิลปะ เร่ืองของพิพิธภัณฑศิลปะในยุโรป และนอกจากนั้นยังมีงาน

เขียนเกี่ยวกับญาณวิทยาของสังคมวิทยาดวย (สุภางค จันทวานิช และ รุงนภา ยรรยงเกษมสุข, 2549, 

น. 242)  

 
แนวคิดที่สําคัญ (Basic concepts)  
 

แนวคิดที่สําคัญของปแอร บูรดิเยอ ที่มีบทบาทตอการศึกษาทางสังคมศาสตรนั้นมี

อยูดวยกันหลายแนวคิด เชน แนวคิดที่วาดวยการครอบงํา2 อํานาจเชิงสัญลักษณและการผลิตซ้ํา, 

แนวคิดที่วาดวยขอบเขตทางพื้นที่ พื้นที่ทางสังคม ชนชั้น รวมถึงแนวคิดที่วาดวยฮาบิทัส การปฏิบัติ 

ทุนทางวัฒนธรรม และรสนิยม 

โดยในการทบทวนวรรณกรรมครั้งนี้ ผูวิจัยจะขออธิบายเฉพาะแนวคิดที่มีความเกี่ยวของ

กับประเด็นปญหาที่ผูวิจัยจะทําการศึกษาเทานั้น ซึ่งไดแก แนวคิดเรื่องฮาบิทัส (habitus) แนวคิด

เร่ืองการปฏิบัติ/วัตรปฏิบัติ (practice) แนวคิดเรื่องแวดวง (field) และ แนวคิดเรื่องรสนิยม (taste)  

 

                                                  
1Les Heritiers (The Inheritors) ซึ่งมีชื่อรองวา Les e’tudiants et la culture ถือเปน

หนังสือที่ทําใหเขามีชื่อเสียง เปนหนังสือที่อธิบายถึงความสัมพันธระหวางการศึกษากับวัฒนธรรม 

โดยมองวานักศึกษามหาวิทยาลัย เปนผูสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมของสังคม 
2บูรดิเยอเชื่อวา การครอบงํานั้นมีลักษณะที่ฝงตัวและซอนเรนอยูในทุกสถาบัน โดยเฉพาะ

อยางยิ่งการครอบงําผานทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) โดยการครอบงําดังกลาวเกิดขึ้น

ตลอดชวงเวลาของการดําเนินชีวิต 
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แนวคิดเรื่อง ฮาบิทัส1 (habitus)  
 

ฮาบิทัส (habitus) เปนคําที่บูรดิเยอนํามาจากภาษาละติน (Oxford Latin Dictionary, 

1982, pp. 782-783, อางถึงใน สุนีย ประสงคบัณฑิต, 2548, น. 43) ซึ่งตามพจนานุกรมศัพทภาษา

ละตินมีความหมายถึง 

1. สภาพการณแหงการดํารงอยูของ 
1.1 รางกาย 

1.2 วัตถุส่ิงของตาง ๆ  

1.3 ส่ิงที่ไมใชวัตถุหรือส่ิงที่เปนนามธรรม สภาพเหตุการณ ฯลฯ 

2. การแสดงออก 

2.1  ทางสีหนา ทาทาง การวางทาที 

2.2  ทาที ทัศนคติทางปรัชญา 

3.  สไตลของเสื้อผา เครื่องสุขภัณฑ เครื่องแตงกาย ฯลฯ โดยเฉพาะที่เหมาะสมกับ

ชนชั้นและโอกาส 

4.  ลักษณะทางกายภาพ บุคลิก อุปนิสัย 

5.  การกอรูป การสราง หรือทําขึ้นในทางกายภาพ โดยเนนลักษณะที่มองเห็นได 

ดวยเหตุนี้ ความหมายของฮาบิทัส2 ที่บูรดิเยอ ไดนิยามไวในหนังสือ Outline of a 

Theory of Practice จึงหมายความถึง 

“ระบบความโนมเอียงที่คงทนยาวนาน สามารถปรับเปลี่ยนระดับได โดยยังรักษา

โครงสรางเดิมเอาไว เปนทั้งโครงสรางที่ถูกสรางขึ้นมา และเปนทั้งเงื่อนไขลวงหนาในการทําหนาที่

เปนผูวางโครงสราง กลาวคือ เหมือนเปนหลักแหงการกอกําเนิดและวางโครงสรางใหแกการปฏิบัติ

และการสรางภาพแทนความจริง ซึ่งอาจถูกทําใหเปนกฎ และเปน ผูวางกฎ อยางเปนวัตถุวิสัย โดย

ที่ไมไดเปนผลมาจากการยอมจํานนตอกฎเกณฑใด ๆ สามารถปรับตัวไปตามจุดมุงหมายของตัว

มันเองไดอยางเปนวัตถุวิสัย โดยปราศจากการคาดคะเนในการมุงไปสูจุดสิ้นสุดอยางรูสํานึก หรือ

ปราศจากการแสดงออกซึ่งการควบคุมใหทํางานเพื่อบรรลุจุดมุงหมาย ดวยคุณลักษณะดังกลาว

                                                  
1แนวคิดดังกลาวถูกนําเสนอครั้งแรกในป ค.ศ. 1960 
2ฮาบิทัส เปนศัพทที่ใชกันอยางแพรหลาย ในแวดวงวิชาการจนถึงนักวิชาการรุนหลังอยาง 

Norbert Elias 
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ฮาบิทัส จึงสามารถบรรเลงเพลงรวมกันได โดยไมไดเปนบทเพลงที่บรรเลงโดยกํากับการของวาทยกร” 

(Bourdieu, 1977, p. 72, อางถึงใน สุนีย ประสงคบัณฑิต, 2548, น. 45)  

จากความหมายขางตนนี้ สามารถขยายความตอไดวา ฮาบิทัส (สุนีย ประสงคบัณฑิต, 

2548, น. 47) เปนโครงสรางที่มีความยืดหยุน มีลักษณะการทํางานที่เปนระบบ เปนโครงสรางที่มี

อยูในตัวคน ฮาบิทัสเกิดจากการที่คนมีปฏิสัมพันธกับคนอื่นหรือส่ิงที่อยูรอบตัวที่เขามาทําใหรางกาย

เกิดการเรียนรู  ฮาบิทัสจึงเกิดจากการผสมระหวางสังคมภายนอก (Structure) และธรรมชาติใน

รางกายคน (agency) ดวยเหตุนี้บูรดิเยอจึงใหความสําคัญกับรางกายของคนในฐานะที่มีบทบาท

สําคัญในการเรียนรูการกระทํา ซึ่งบูรดิเยอเรียก โครงสรางจากการปฏิบัติที่ถือเปนสิ่งที่อยูภายนอก

เขาไปอยูภายในรางกายวา การหลอมรวมเขามาเปนสวนของรางกาย (Embodiment)  

ดังนั้น ส่ิงที่ส่ังสมอยูในโครงสรางฮาบิทัส สามารถเทียบไดกับความรูอยางหนึ่งที่เรียก

กันวา ทักษะ ความชํานาญ เปนความรูที่ไดมาจากประสบการณทางรางกาย เชน การเลียนแบบ

ของเด็กจากอากัปกิริยาของผูใหญทุก ๆ วันอยางตอเนื่องเปนเวลานาน, ความรู ความสามารถ 

ความเชี่ยวชาญของชางภาพในการถายทอดเรื่องราวความหมายลงในภาพถาย ที่ไดมาจากการ

สรางความคุนเคยกับงานที่ตองสัมผัสอยางคอยเปนคอยไป จนทําใหเกิดเปนแบบแผนหรือกฎเกณฑ

ในการสรางสรรคงานภาพถาย ที่เรียกวาความชํานาญ โดยที่เขาไมรูตัว (การหลงลืมประสบการณ

ที่ส่ังสมมาในอดีต) จนกลายเปนความเคยชิน และแสดงออกมาไดอยางแนบเนียนดูราวอยางเปน

ธรรมชาติ 

จากคําอธิบายขางตน เปนสิ่งที่ชี้ใหเห็นไดวา สวนหนึ่ง ฮาบิทัส (สุนีย ประสงคบัณฑิต, 

2548, น. 48) ไดมาจากการเรียนรูทางรางกาย โดยมีเงื่อนของเวลาที่ยาวนานในการอบรมบมเพาะ 

ซึ่งในทายที่สุดแลวฮาบิทัสก็จะเปนโครงสรางที่ดํารงอยูอยางคงทนในรางกาย เปนเสมือนสิ่งที่ถูก

ฝงหรือจารึกอยูในตัวคน (Embodiment) จนกลายเปนสิ่งที่เรียกวา ความโนมเอียงทางอุปนิสัย 

(Disposition) ซึ่งจะอยูในรูปของอารมณความรูสึก ความเชื่อ ความศรัทธา แสดงออกใหเห็น

ดวยอากัปกิริยา (manner) ตาง ๆ ทางรางกาย เชน อากัปกิริยา การใชเสียง แววตา การใช

สายตา ตลอดรวมถึงวิธีคิดและวิธีการมองโลกผานชองมองภาพของกลองถายภาพในชวงเวลา

ที่บันทึกภาพ ทั้งนี้อากัปกิริยาที่แสดงออกมาใหเห็นทางรางกายที่เกิดจากโครงสรางฮาบิทัสนี้นั้น 

สงผลในการผลิตซ้ําโครงสรางของกลุมหรือชนชั้นทางสังคมเกิดขึ้น ซึ่งบูรดิเยอเรียกวา การกลาย

สภาพสูวัตถุ (objectification) อันเปนการแสดงออกมาโดยที่ผูแสดงรูตัวบางไมรูตัวบาง เชน การ

ผลิตซ้ํารูปแบบ เนื้อหา ตลอดจนความหมายของภาพถายทองเที่ยวของกลุมชางภาพแนวสารคดี 

กลุมผูทองเที่ยวถายภาพที่ไมไดเปนชางภาพอาชีพ รวมถึงกลุมคนเจาของพื้นที่ที่ทําการบันทึกภาพ 
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กลาวอีกนัยหนึ่งไดวา  ความคิดเรื่องฮาบิทัส (วิภาส ปรัชญาภรณ, 2544, น. 19) 

ถูกนํามาใชในการทําความเขาใจวา การกระทําของผูคนในสังคม มิไดเปนสิ่งที่ถูก “กําหนด” หรือเปน

ระเบียบแบบแผนที่แนชัดจากอํานาจของโครงสราง (structure) แนนอนตายตัว และในขณะเดียวกัน

การกระทําทางสังคมก็ไมไดเปนสิ่งที่เกิดขึ้นมาอยางเปนอัตวิสัย หรือเกิดขึ้นอยางอิสระตามความ

ปรารถนาของปจเจก (agency) จนหาระเบียบแบบแผนอะไรไมได หากแตการกระทําในทางสังคม

ของมนุษยเปนสิ่งที่มีระเบียบกฎเกณฑบางอยางที่คอยกํากับควบคุมการกระทําในทางสงัคมนัน้อยู 

ที่เรียกวา ฮาบิทัส หรือโครงสรางที่เกิดจากการปฏิสัมพันธระหวางรางกายของคนกับโครงสรางทาง

สังคม ซึ่งโครงสรางที่วานี้ ไมไดเปนโครงสรางที่แข็งทื่อตายตัว หรือย่ําอยูกับที่ หากแตเปนโครงสราง

ที่ยืดหยุนปรับเปลี่ยนระดับ และมีการเพิ่มพูนงอกเงยไปตามประสบการณในการปฏิบัติของแตละ

คนได (Transposable) เชน การถายภาพทองเที่ยวของกลุมคนตาง ๆ ยอมมีพัฒนาการตลอดจน

มุมมองในการประกอบสรางความหมายผานภาพถายดวยมุมมองและวิธีคิดที่ยืดหยุนและปรับเปลี่ยน

ได กรณีตัวอยางที่วานี้ ในอีกแงมุมหนึ่งเปนสิ่งที่ชี้ใหเห็นวา ความสามารถในการถายภาพหรือ

กดชัตเตอรนั้นไมไดเปนความรูที่เกิดขึ้นเองโดยธรรมชาติ หรือเปนพรสวรรคที่ติดตัวมาแตกําเนิดที่

สามารถกระทําไดโดยไมตองผานการฝกฝนมากอน แตความเปนจริงตามแนวคิดของบูรดิเยอ  

หาเปนเชนนั้นไม เพราะหากใชแนวคิดฮาบิทัสของบูรดิเยอมาอธิบายการกดชัตเตอรถายภาพของ

กลุมคนตาง ๆ กัน ก็จะพบวา ความสามารถในการกดชัตเตอรของกลุมคนที่อยูตางกลุมกันนั้น 

ยอมเปนผลมาจากการเรียนรูที่ส่ังสมมาเปนเวลานานกอนหนา โดยที่ผูที่ทําหนาที่ในการถายภาพ

หรือกดชัตเตอรไมสามารถบอกไดอยางชัดเจนวา การนําความรูที่ไดจากการสั่งสมดังกลาวมาปรับ

ใชในสถานการณตาง ๆ นั้น เปนผลมาจากความรูในชวงใดในอดีตที่ผานมา (ซึ่งบูรดิเยอเรียกภาวะ

ดังกลาววา “การหลงลืมอดีต” หรือ “การหลงลืมทางประวัติศาสตร”) โดยแทบไมรูดวยซ้ําวา ความรูที่

ส่ังสมมานั้นดํารงอยู จนกลายเปนสวนหนึ่งของความคิด ความอานในชีวิตประจําวัน อยูในจิตไรสํานึก 

และทําใหเราทําสิ่งตาง ๆ โดยไมตองคิด 

ดังนั้น ผูถายภาพที่อยูภายใตโครงสรางทางสังคมเดียวกัน หรือ สภาพเงื่อนไขทาง

สังคมอันเดียวกัน จึงมีฮาบิทัสที่คลายกันมากกวาคนที่อยูคนละโครงสรางกัน ซึ่งหากเปนเชนนั้นก็

เปนสิ่งที่สามารถขยายความตอไดอีกวา แนวความคิดเรื่องฮาบิทัสนั้นมีทั้งระดับปจเจกบุคคล 

ระดับกลุม ระดับชนชั้น โดยคนที่อยูในกลุมหรือชนชั้นเดียวกัน มีฮาบิทัสที่คลายคลึงกัน ก็นาจะมี

ประสบการณบางอยางรวมกัน และการมีประสบการณบางอยางรวมกันนี้เอง ก็จะนํามาซึ่งอารมณ

ความรูสึกรวม ตลอดจนคานิยม ความเชื่อ รูปแบบพฤติกรรม วิถีการดําเนินชีวิต หรือที่เราคุนเคย

กับคําวา การมี “รสนิยม” (Taste) ที่คลายคลึงกันนั่นเอง 
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ภาพที ่2.2 

การเกิดขึ้นของ ฮาบิทัส 

 

 

 
 

 

ส่ิงตาง ๆ ที่เขามาในชีวิต 

และรางกายของมนษุย 

ทําใหเกิดการเรียนรู 
 

ที่มา: จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวิจัย จากแนวคิดของปแอร บูรดิเยอ 

 
แนวคิดเรื่องการปฏิบัติ/วัตรปฏิบัติ (Practice)  

 

แนวคิดเรื่องการปฏิบัติ/วัตรปฏิบัติ นั้น แทจริงแลวก็คือ รูปแบบของการใชอํานาจ 

(The Exercise of power) หรือสําแดงอํานาจ (Deal & Beal, 2004, p. 63) เปนเรื่องของการปฏิบัติที่

มีความเกี่ยวของในเรื่องพลังอํานาจทางวัฒนธรรม เศรษฐกิจ สังคม และการเมือง มาเปนตัวกําหนด

การกระทําของคนแตละคน  แนวคิดเรื่องการปฏิบัติ/วัตรปฏิบัติ (Practice) จึงสามารถมองได 2 ดาน 

โดยดานหนึ่งนั้นเปนสิ่งที่ถูกกําหนดมาจากโครงสราง (structure) แตในขณะเดียวกันกับที่อีกดาน

หนึ่งนั้นเปนสิ่งที่สามารถสรางสรรคไดดวยปจเจกแตละคน (agency)  

ดังนั้น เมื่อใดก็ตามที่มีการพูดถึงแนวคิดเรื่องฮาบิทัส จึงหลีกเลี่ยงไมไดที่จะตองพูด

ถึงเรื่องการใชอํานาจหรือการสําแดงอํานาจในเชิงโครงสราง (Structure) ที่มีตอปจเจก (Agency)/ 

กลุมชนชั้นตาง ๆ และในขณะเดียวกันก็จะเห็นการดิ้นรนตอสู (struggle) ของปจเจก ดวยยุทธวิธี 

(strategies) ตาง ๆ ผานรูปแบบของการกระทํา หรือที่เรียกวา วัตรปฏิบัติ (Practice) โตตอบกลับไป

ยังอํานาจในเชิงโครงสราง โดยการตอสูด้ินรนดังกลาวก็เพื่อเสริมสรางความมั่นคงตอการผลิตซ้ํา

ของตน/กลุมชนชั้นของตนนั่นเอง 

การเรียนรูของรางกาย

นําไปสูส่ิงที่เรียกวา 

 

 

Habitus 
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ภาพที ่2.3 

แนวคิดเรื่องการปฏิบัติ/วัตรปฏิบัติ 

 

 

ที่มา: จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวิจัย จากแนวคิดของปแอร บูรดิเยอ 

 
แนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital)  
 

“ทุน” สามารถนําไปประกอบสรางความหมาย ผานรูปของคําศัพทใหม ๆ ไดอยาง

มากมาย เชน ทุนทางเศรษฐกิจ, ทุนทางสังคม, ทุนทางสัญลักษณ, ทุนมนุษย, ทุนทางความรู, ทุน

ทางปญญา, ทุนทางทรัพยากร ฯลฯ ซึ่งคําศัพทตาง ๆ ที่มีคําวา “ทุน” เปนสวนประกอบนั้น ในดาน

หนึ่งเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวา “ทุน” สามารถแทรกตัวเขาไปมีบทบาทในเกือบทุก ๆ วงการก็วาได ซึ่ง

บทบาทของ “ทุน” ดังกลาวถือเปนคุณลักษณะเดนอยางหนึ่งของทุนในแงที่วา อะไรก็ตามที่จะถือ

เปนทุนได ส่ิงนั้นจะตองสามารถที่จะขยายตัวของมันเองไดอยูตลอดเวลา และเมื่อยอนกลับไปเพื่อ

ตรวจสอบหานิยามความหมายของ “ทุน” ที่ไดเคยมีการใหความหมายไว พบวา มีคํานิยามที่นาสนใจ

เกี่ยวกับเร่ืองของ “ทุน” ดังตอไปนี้ 

“ทุน” (ชนิดา เสงี่ยมไพศาลสุข, 2548, น. 112) ในความหมายกวางที่สุด หมายถึง 

ทรัพยสินที่สามารถกอใหเกิดทรัพยสินเพิ่มมากขึ้น โดยอาจจะเปนเงิน เครื่องจักร เครื่องมือ อาคาร

สถานที่ หรือส่ิงอื่น ๆ ที่ไมไดนํามาใชเพื่อบริโภคโดยตรงแตเพื่อประโยชนในการผลิต 

“ทุน” หมายถึง ของเดิมหรือเงินเดิมที่มีไว ลงไว กําหนดไว จัดตั้งไว เพื่อประโยชนให

งอกงาม เชน มีความรูเปนทุน มีเงินเปนทุน (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2525, น. 399)  

 

การปฏิบัติ / วตัรปฏิบัติ 

ดานหนึง่ถูก

กําหนดจาก

โครงสรางทาง

เศรษฐกิจ สังคม 

วัฒนธรรม และ

การเมือง 

(Structure) 

 

อีกดานหนึง่

สามารถ

สรางสรรคไดดวย

ตัวของมนษุยเอง 

(Agency) 
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แตในทางสังคมวิทยาผูที่ใหความสนใจในเรื่องของ “ทุน” โดยเฉพาะอยางยิ่ง “ทุน

ทางเศรษฐกิจ” เอาไวคอนขางละเอียดและเปนรูปธรรมครอบคลุมในทุก ๆ มิติมากที่สุดคนหนึ่งเห็น

จะไดแก คารล มารกซ (Karl Marx 1818-1883) นักปรัชญาสังคมชาวเยอรมัน ที่ไดใหความหมาย

ของ “ทุน” ในแงที่เกี่ยวพันกับชนชั้นทางสังคม โดยมองวา “ทุน” ในระบบทุนนิยม1 (capitalism) 

คือ ส่ิงที่สามารถสั่งสมปริมาณเพื่อเพิ่มมูลคาได (อาจกลาวไดวา “ทุน” ก็คือ อะไรก็ตามที่สามารถ

ขยายตัวมันเองออกไปได) โดยการสั่งสมทุนดังกลาว จะกลายเปนเครื่องสรางความแตกตางทาง

ชนชั้นระหวางผูครอบครองทุน (นายทุน) ซึ่งก็คือ ชนชั้นกระฎมพี (bourgeoisie) กับผูใชแรงงาน 

อันไดแก ชนชั้นกรรมาชีพ (proletariat) จนอาจกลาวไดวา เบื้องหลังของ “ทุน” นั้น มีเร่ืองของ “อํานาจ” 

เขามาเกี่ยวของ (ผูใดเปนเจาของ “ทุน” ผูนั้นเปนเจาของ “อํานาจ”) ดังนั้น ผูใดก็ตามที่เปนเจาของ

ทุน ผูนั้นก็สามารถเขาไปกดขี่ ขูดรีด ครอบงํา เอาจาก “ผูที่ไรทุน” หรือ “ผูที่มีทุนนอยกวา” ได 

แนวคิดเกี่ยวกับ “ทุน” ในมิติเศรษฐกิจและการผลิตของ คารล มารกซ ขางตน ได

กอใหเกิดคุณูปการแกนักคิด นักวิชาการรุนหลัง ในการตอยอดความรูในเรื่องของ “ทุน” ดังกลาว

ตามมาอีกมากมาย เชน นักสังคมวิทยาสายมารกซิสมที่ชื่อวา Alvin W. Gouldner ที่ตอยอดให

ความสนใจศึกษา ตลอดจนนําแนวคิดในเรื่องของทุนชนิดตาง ๆ โดยเฉพาะอยางยิ่งทุนทางวัฒนธรรม 

มาใชในการอธิบายสังคมในระดับมหภาคของอเมริกัน (Alvin, 1979, pp. 20-27) สวนนักวิชาการ

อีกคนหนึ่งที่จะขอกลาวถึงนั้น ก็คือ ปแอร บูรดิเยอ นั่นเอง 

บูรดิเยอ จัดเปนนักวิชาการอีกผูหนึ่งที่ใหความสนใจ ตอยอดการศึกษาในเรื่องของ ”ทุน” 

โดยอาศัยหลักการเดียวกับคารล มารกซ เพื่อที่จะเปดเผยและชี้ใหเห็นวา “ใครเปนเจาของทุน ผูนัน้

เปนเจาของอํานาจ” แตความสนใจในเรื่องเกี่ยวกับ “ทุน” ของบูรดิเยอ นั้น ไมไดหยุดอยูแคการศึกษา

และวิเคราะหแตเฉพาะ “ทุนทางเศรษฐกิจ” อยางเดียว ตรงกันขามบูรดิเยอยังใหความสนใจวิเคราะห 

“ทุน” ในแงมุมตาง ๆ โดยเฉพาะ “ทุนทางวัฒนธรรม” (Cultural Capital) ซึ่งบูรดิเยอมองวา ลําพัง

ปจจัยทางเศรษฐกิจแตเพียงอยางเดียว ไมอาจอธิบายปรากฏการณครอบงําสังคมอยางเบ็ดเสร็จ

เด็ดขาดที่เกิดขึ้นได เพราะในความเปนจริง “สังคม” ไมไดมีทุนทางเศรษฐกิจเปนสวนประกอบแต

เพียงอยางเดียว สังคมยังมีทุนทางวัฒนธรรมหลอมรวมอยูดวย 

                                                  
1ระบบทุนนิยมเริ่มมีบทบาทตั้งแตชวงศตวรรษที่ 19 แนวคิดดังกลาวมีที่มาจากแนวคิดเสรี

นิยมและการปฏิวัติอุตสาหกรรม ผลจากระบบทุนนิยมทําใหชนชั้นกระฎมพี (พอคา และผูประกอบ

อาชีพอิสระ) กลายเปนกลุมคนที่ครอบครองทรัพยากรในการผลิตมากที่สุด สงผลใหเกิดการเอารัด

เอาเปรียบชนชั้นกรรมาชีพ 
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“ทุน” (Webb, Schirato & Danaher, 2004, p. 22) ตามแนวคิดของบูรดิเยอ คือ มรดก

ที่สืบทอดมาอยางตอเนื่องสามารถเปลี่ยนรูปได มีลักษณะทั้งที่สัมผัสไดและสัมผัสไมได ในดานหนึ่ง 

“ทุน” เปนปจจัยที่ใชในการกําหนดตําแหนงแหงที่ทางสังคม (position) และความเปนไปไดของ

ผูกระทําที่หลากหลายในขอบเขตพื้นที่/แวดวงตาง ๆ (field) ในขณะที่อีกดานหนึ่ง เมื่อพิจารณา

ถึงคําวา “ทุน” จะพบวามีขอบเขตที่กวางขวางมาก บูรดิเยอ (Allan, 2006, pp. 176-178) จึงแบง

ทุนออกเปน 4 ลักษณะ คือ 

ทุนทางเศรษฐกิจ (Economic capital) ทุนประเภทนี้ ไดแก รายได ทรัพยสิน เงินทอง 

ความมั่งคั่งที่สะสมเอาไว ส่ิงของที่มีราคา เชน ที่ดิน อาคารบานเรือน เครื่องเพชรนิลจินดา รถยนต/

หุน ฯลฯ รูปแบบของทุนประเภทนี้โดยสวนมากมักอยูในมิติ/แวดวงดานเศรษฐกิจ แตก็สามารถ

โยกยายไหลไปยังมิติ/แวดวงอื่น ๆ ได และที่สําคัญทุนประเภทนี้เปนรูปแบบทุนที่สามารถคิด

คํานวณเปนปริมาณที่แนนอนไดและสามารถระบุรูปแบบไดอยางแนชัด เชน เงินสดในธนาคาร 

ราคาเครื่องจักร ที่ดิน รวมถึงการเปนเจาของกลองและอุปกรณถายภาพที่มีคุณภาพ ฯลฯ 

ทุนทางสังคม (Social Capital) ความหมายของทุนสังคมนั้นมี 2 ความหมาย  แตทั้ง

สองตางก็หมายถึง "เครือขายทางสังคม" (Network) ทั้งสิ้น เพียงแตวาในความหมายแรก เปนการ

มองมาจากตัวโครงสรางที่มอง "ตัวเครือขายจริง ๆ” เชน โครงสรางของกลุมเพื่อนรวมโรงเรียน 

เพื่อนรวมอาชีพ ฯลฯ สวนในความหมายที่สองนั้น เปนมุมมองมาจาก "ปจเจกบุคคล" ที่มีเครือขาย 

และมองวาเครือขายนั้นเปนทรัพยากรอยางหนึ่งของตน เชน เปนคนมีเสนสาย/กวางขวาง จะทํา

อะไรก็งายและสะดวก ในความหมายที่สองนี้เองที่เปนความหมาย "ทุนสังคม" ของบูรดิเยอ 

บูรดิเยอเห็นวา ทุนทางสังคมนั้นถือเปนเสมือนทรัพยากรอยางหนึ่งที่สามารถ

เอื้ออํานวยประโยชนใหได ดังเชนที่มักมีคํากลาวที่วา "ไมสําคัญวามีผลงานอะไร สําคัญที่วาเปน

คนของใคร" มากกวา และสําหรับทุนสังคมนี้จะกระจายอยูตาม field ตาง ๆ เชน เพื่อนรวมรุน 

เพื่อนโรงเรียนเดียวกัน คนหมูบานเดียวกัน คนแซเดียวกัน เปนตน 

ทุนทางสัญลักษณ (Symbolic capital) ทุนประเภทนี้ บูรดิเยอ หมายถึง "สถานภาพ

ชื่อเสียง การไดรับการยอมรับจากบุคคลรอบขาง ที่ทําใหเจาของทุนเกิดความไดเปรียบหรือเกิด

ประโยชนตาง ๆ” 

ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural capital) บูรดิเยอแบงรูปแบบยอยของทุนวัฒนธรรม

ออกเปน 3 รูปแบบ คือ 

1.  ทุนที่ถูกทําใหอยูในรูปที่เปนรูปธรรม (Objectified form) ไดแก ทุนทางวัฒนธรรม

ที่อยูในรูปแบบของวัตถุที่ปจเจกบุคคลครอบครองเปนเจาของ เชน หนังสือ ซีดี งานเขียน หนังสือ 

พจนานุกรม อนุสาวรีย เครื่องมือ เครื่องจักร รวมถึงภาพถาย รูปภาพ ฯลฯ 
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2.  ทุนที่ถูกทําใหเปนสถาบัน (Institutionalized form) ดวยวิธีการอางอิงถึงคุณสมบัติ

เร่ิมตนของทุนทางวัฒนธรรมและถูกเขาใจวา คือ การรับประกัน โดยแสดงออกในรูปของประกาศนียบัตร 

หนังสือรับรอง และการสอบ เชน คุณภาพ/ชื่อเสียงของสถาบันการศึกษา เปนตน 

3.  ทุนที่รวมอยูในฮาบิทัส ซึ่งเปนทุนที่อยูในรูปของการแสดงออกของรางกายและ

จิตใจที่คงทนถาวร (Embodied form) ทุนประเภทนี้มักปรากฏในรูปของวัฒนธรรม และตองใช

ระยะเวลาในการรวมกันเปนรูปเปนราง เชน ความสามารถ/ความรอบรูที่จะพูด/ตัดสินงานทางดาน

ศิลปะ ที่มีเร่ืองของสุนทรียภาพเขามาเกี่ยวของ การมีบุคลิกที่สงางาม สามารถวางทาทางไดอยาง

งดงาม ความหมายของ embodied form ที่อยูในปจเจกบุคคลนี้อาจจะมีความหมายใกลเคียงกับ

คําวา "Habitus" 

ดวยเหตุนี้ความหมายของ “ทุนทางวัฒนธรรม” ตามแนวคิดของบูรดิเยอ จึงหมายถึง 

ส่ิงที่บุคคลไดรับจากกระบวนการหลอหลอมทางสังคม อันกลายเปนคุณสมบัติติดตัวที่เอื้อใหบุคคล

สามารถนําไปเพิ่มพูนมูลคาของตนได เชน ความรู รสนิยม กิริยามารยาท นอกจากนี้ยังหมายรวมถึง

ทรัพยสินตาง ๆ ที่มีคุณคาอยางหนึ่งที่ไมใชคุณคาเชิงเศรษฐกิจ แตมีมูลคาในเชิงเศรษฐกิจได เชน 

งานศิลปะ หนังสือ เอกสารรับรองทางวิชาการ (ชนิดา เสงี่ยมไพศาลสุข, 2548, น. 113)  

ในแงมุมนี้ “ทุนทางวัฒนธรรม” จึงเปนเหมือนเครื่องมือใหทั้งผูที่มี “ทุนนอย1” หรือ

คนชั้นลางไปใชในการดิ้นรน ตอสู ตอรอง กับอํานาจกดขี่ ขูดรีด และครอบงํา ที่มาจากชนชั้นที่มี

ทุนมากกวา และในขณะเดียวกันผูที่มี “ทุน” หรือคนที่อยูในชนชั้นที่สูงกวา ก็สามารถใช ทุน หรือ

ทุนทางวัฒนธรรมตาง ๆ ที่มีอยูกดขี่ ขูดรีด และครอบงําผูที่มีทุนนอยไดเชนกัน 
 
แนวคิดเรื่องแวดวง (Field)  

 

คําวา “แวดวง” (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2551, น. 558-559) นั้น เปน

วิธีการมองสังคมรูปแบบหนึ่งตามความคิดของบูรดิเยอ ที่ปฏิเสธการแบงสังคมออกเปนโครงสราง

สวนลาง (infrastructure) และโครงสรางสวนบน (superstructure) แวดวงตามแนวคิดของบูรดิเยอ

นั้นไมไดเปนพื้นที่หรือส่ิงที่ดํารงอยูกอนในรูปแบบขององคกร สถาบัน ที่มีลักษณะหยุดนิ่งตายตัว 

หากแตความหมายของแวดวงตามทัศนะของบูรดิเยอนั้น หมายถึง พื้นที่ที่ปจเจกบุคคลเขามาใช

ตลอดจนแยงชิงทรัพยากรหรือทุนชนิดตาง ๆ เพื่อใชในการกอรูปหรือสรางความเปนกลุมคนที่มี

                                                  
1“ทุนนอย” ในที่นี้อาจไมใชแคทุนนอยในเชิงปริมาณหากแต “ทุนนอย” ในที่นี้อาจหมายถึง

การมีอํานาจในการตอรองที่นอยกวา 
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ลักษณะเฉพาะกลุมของพวกเขาขึ้นมา โดยบูรดิเยอเชื่อวา สังคมหนึ่ง ๆ นั้น ประกอบดวยแวดวง

ตาง ๆ เชน แวดวงวิชาการ, แวดวงแพทย, แวดวงกีฬา, แวดวงศิลปะ, แวดวงบันเทิง, ฯลฯ โดยแต

ละแวดวงนั้น มีความเปนอิสระตอกัน แตในขณะเดียวกันก็มีปฏิสัมพันธ (Interaction) มีการปะทะ

สังสรรคตอกัน และอาจรวมถึงมีการตอสูกันในแตละแวดวงยอย ๆ เหลานั้นดวย ดังภาพที่ 2.3 

 

ภาพที ่2.4 

การปะทะสังสรรคของแตละแวดวงของการถายภาพทองเที่ยว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ที่มา: จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวิจัย จากแนวคิดของปแอร บูรดิเยอ 

 

จากคําอธิบายขางตน จะเห็นไดวาประเด็นสําคัญในเรื่องของแวดวง (Field) จะให

ความสําคัญในเรื่องของ พื้นที่/เวที (space/boundary) ของกลุมคน/กลุมชนชั้นตาง ๆ เปนหลกัเชน 

กลุมคนที่อยูในแวดวงของชางภาพเชิงสุนทรียะ, ชางภาพอาชีพ, กลุมคนที่อยูในแวดวง

นักทองเที่ยวที่ทําหนาที่ถายภาพ และกลุมคนทองถิ่นหรือเจาของพื้นที่ที่ทําหนาที่ถายภาพ เปนตน 

พื้นที่/เวที ของกลุมคน/กลุมชนชั้นตาง ๆ ดังกลาวนั้น ไมไดเปนพื้นที่หรือขอบเขตทีป่ด

ตาย ตัดขาดจากการมีปฏิสัมพันธกับโลกภายนอก เพราะดังที่กลาวไวในเบื้องตนแลววา แวดวง

ตาง ๆ ที่มีอยูในสังคมนั้น ดานหนึ่งมีความเปนอิสระตอกัน แตอีกดานหนึ่งก็สามารถมีปฏิสัมพันธ 

(Interaction) มีการปะทะสังสรรคระหวางแวดวง (cross-over boundary) เกิดขึ้นไดตลอดเวลา 

และอาจรวมถึงการตอสูกันในแตละแวดวงยอย ๆ เหลานั้นไดอีกดวย ซึ่งการปะทะสังสรรคกัน

แวดวงชางภาพ 
เชิงสุนทรียะ 

Aesthetic photographers 

แวดวงนกัทองเที่ยว 
ผูทําหนาที่ถายภาพ 

Tourists 

แวดวงเจาของพื้นที ่
ผูทําหนาที่ถายภาพ 

Hosts 

แวดวงชางภาพอาชพี 
Professional photographers 
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ระหวางแวดวงตาง ๆ ที่เกิดขึ้นนั้น บูรดิเยอเชื่อวา เปนไปเพื่อเสริมสรางความมั่นคงตอการผลิตซ้ํา 

(reproduces) ที่มีรูปแบบและยุทธวิธี (strategies) เฉพาะของกลุมคนในแตละแวดวง ซึ่งไมมีใคร

สามารถคาดเดาผลลวงหนาที่จะเกิดขึ้นได 

เฉกเชนเดียวกันกับงานวิจัยในครั้งนี้ ผูวิจัยมีขอสันนิษฐานในเบื้องตนวา กลุมของ

ผูทําหนาที่ในการถายภาพทองเที่ยวในแตละแวดวง (กลุมของชางภาพเชิงสุนทรียะ, ชางภาพ

อาชีพ, กลุมของนักทองเที่ยว และกลุมของเจาของพื้นที่) นั้นนาจะมีรูปแบบและยุทธวิธีที่ใชในการ

ผลิต (การถายภาพ) ตลอดจนการถายทอดความหมายผานภาพถายที่แตกตางกันไป แตไมวาจะมี

รูปแบบและยุทธวิธีใด การกดชัตเตอรของผูถายภาพในทุก ๆ แวดวงก็ถือเปนการดิ้นรนตอสูในการ

ผลิตซ้ําความหมาย เพื่อรักษาความมั่นคงตอการผลิตซ้ําของตน/กลุมชนชั้นของตนนั่นเอง 
 
แนวคิดเรื่องรสนิยม (Taste)  

 

แทจริงแลว รสนิยม ตามแนวคิดของบูรดิเยอ ก็คือ ผลผลิตของฮาบิทัส ซึ่งจะหมายความ

เปนอยางอื่นไปไมไดนอกเสียจาก ความสัมพันธระหวางคนกับวัตถุ เชน เราจะสรางวัตถุอะไร ผลิต

วัตถุอะไร ครอบครองวัตถุอะไร โดยในสมัยโบราณนั้นการครอบครองวัตถุตาง ๆ จะเปนสิ่งที่บงบอกถึง

สถานภาพของตัวเรา แตในอีกดานหนึ่งความสัมพันธระหวางคนกับวัตถุเหลานั้น ก็จะมีความ

เกี่ยวพันกับเร่ืองของอํานาจที่จะไดมาซึ่งการครอบครองวัตถุเหลานั้นดวย โดยเฉพาะอํานาจการ

กระจาย สภาวะที่จะควบคุมจํานวน และหนาที่หลักของการผลิตหรือรสนิยมนั้น ๆ  

ดวยเหตุนี้ “รสนิยม” จึงไมใชเร่ืองของปจเจกที่จะมีอิสระในการเลือกสวนตัว หรือเปน

เร่ืองของการใชชีวิตที่เกิดขึ้นเองธรรมชาติ (by nature) อยางเดียว แตรสนิยมเปนรูปแบบของการ

ดําเนินชีวิตที่มีเร่ืองของอํานาจ การขัดเกลาทางสังคม เงื่อนไขการดําเนินชีวิต ตลอดจนอุดมการณ

ชุดตาง ๆ ของคนเราเขามาเกี่ยวของดวย ดังนั้น รสนิยมจึงเขามามีบทบาทสําคัญในการแบงชนชั้น 

(class) ของคนในสังคม หรือกลาวในอีกลักษณะหนึ่งไดวา แทจริงแลว “รสนิยม” เปนที่ซุกซอน

ของชนชั้นนั่นเอง ตัวอยางรูปธรรมของคํากลาวขางตนก็คือ บทบาทของ “รสนิยม” ที่สําแดงอํานาจ

ผานการบริโภค (consumption) ในชีวิตประจําวันของคนเรานั่นเอง 
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ภาพที ่2.5 

การแบงระดับของรสนิยม 

 

 

 

 

 

 

ที่มา: จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวิจัย จากแนวคิดของปแอร บูรดิเยอ 

 

รสนิยม (Bourdieu, 2000, p. 16) ในงาน Distinction: A Social Critique of the 

Judgment of Taste ถูกแบงออกเปน 3 ระดับ ไดแก รสนิยมหลัก (Legitimate), รสนิยมระดับกลาง 

(middle-brow) และรสนิยมมวลชน (popular) การเกิดชวงชั้นทางรสนิยมเหลานี้เปนรูปแบบของ

ความแตกตางในการบริโภควัฒนธรรม ซึ่งไมเพียงสัมพันธกับความแตกตางของทุนทางเศรษฐกิจ

เทานั้น หากยังสัมพันธกับความแตกตางของทุนทางวัฒนธรรมดวย ซึ่งความแตกตางในดานการ

บริโภคทางวัฒนธรรมเปนประเด็นที่บูรดิเยอใหความสนใจเปนพิเศษ โดยเฉพาะอยางยิ่งผลผลิต

ทางวัฒนธรรมที่อยูในมิติของงานศิลปะ เชน ดนตรี ภาพเขียน ภาพยนตร และภาพถาย ซึ่งผลผลิต

ทางวัฒนธรรมเหลานี้ลวนแลวแตเต็มไปดวยรหัส (codes) ที่ถูกสอดใสความหมายจากผูสงสารหรือ

ชางภาพ เพื่อสถาปนาคุณคาทางวัฒนธรรมผานระบบสัญลักษณ (ภาพถาย) เพื่อใหเปนที่ยอมรับ

และถูกชื่นชมไดดวยตัวของภาพถายเอง 

แนวคิดเรื่อง “รสนิยม” ที่กลาวมาขางตนนี้ ดานหนึ่งเปนเครื่องบงชี้วา บูรดิเยอไมได

เปนเพียงนักสังคมวิทยาที่สนใจแตเพียงมิติใดมิติหนึ่งในทางสังคมศาสตรเทานั้น ซึ่งเมื่อดูจาก

งานเขียนตาง ๆ ของบูรดิเยอไมวาจะเปน Acts of Resistance, The Weight of the World รวมถึง 

On Television ไดสะทอนใหเห็นวาบูรดิเยอไดขยายขอบเขตพื้นที่การศึกษาไปยังสาขาวิชาอื่นดวย 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในดานการสื่อสาร ซึ่งการนําเอาแนวคิดของบูรดิเยอมาใชในการมองปรากฏการณ

ตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในแวดวงการสื่อสารนั้น เปนสิ่งที่ทาทาย นาสนใจ และกระทํากันอยางแพรหลาย

ในตางประเทศ แตสําหรับแวดวงการศึกษาในประเทศไทยงานวิจัยที่นําเอาแนวคิดของบูรดิเยอมา

ปรับใชยังมีอยูนอยมาก (เชน งานวิจัยของ พรรณราย โอสถาภิรัตน (2543) เร่ืองนางนาก: การตอรอง

ทางความหมายในภาพยนตรยอดนิยม, งานวิจัยของ วิภาส ปรัชญาภรณ (2544) เร่ือง ชางไม: 

Cultural Capital 

Taste 
Class 

High - brow 

Middle - brow 

Low - brow 
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ความรูและตัวตน, งานวิจัย ของจริยา ทรัพยชาตอนันต (2548) เร่ือง ความหมายและการสราง

รางกายในการเรียนบัลเลตในสังคมไทย, งานวิจัยของ รุงนภา เทพภาพ (2549) เร่ือง คนเรขายยา

สมุนไพร: ประสบการณชีวิตและกระบวนการสราง “ราง”) และถายิ่งเปนแวดวงของการสื่อสารของ

ไทยดวยแลว จากการสํารวจในเบื้องตน แทบจะยังไมพบงานวิจัยการสื่อสารเลมใดที่นําเอาแนวคิด

ของบูรดิเยอมาปรับใชมากเทาใดนัก 

ดวยเหตุดังกลาว การนําแนวคิดของบูรดิเยอมาปรับใชในการวิเคราะห มองปรากฏการณ

ตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในทางการสื่อสารจึงเปนสิ่งที่นาสนใจเปนอยางยิ่ง โดยการวิจัยในครั้งนี้ไดนําแนวคิด

หลัก ๆ ของบูรดิเยอ อันไดแก แนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital), แนวคิดเรื่องรสนิยม 

(Taste), แนวคิดเรื่องการปฏิบัติ/วัตรปฏิบัติ (Practice), และแนวคิดเรื่องแวดวง (Field) มาปรับใช

ในการมองปรากฏการณ การถายภาพทองเที่ยว ที่ถูกประกอบสรางความหมายจากกลุมคนในแวด

วงตาง ๆ (ชางภาพเชิงสุนทรียะ, ชางภาพอาชีพ, นักทองเที่ยวผูทําหนาที่ในการถายภาพ, เจาของ

พื้นผูทําหนาที่ในการถายภาพ) ที่มีทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) และรสนิยม (Taste) อันเปนผล

สืบเนื่องมาจากการมีฮาบิทัส (Habitus) ที่แตกตางกัน โดยผูวิจัยมีความเชื่อวาความแตกตางกัน

ของสิ่งตาง ๆ (ทุนทางวัฒนธรรม, รสนิยม, การปฏิบัติ, แวดวง) ตามแนวคิดของบูรดิเยอที่กลาวมา

ขางตนนั้น จะสงผลทําใหการลงรหัส (code) ความหมาย (meaning) ในภาพถายนั้นแตกตางกัน

ออกไป ตามสภาพเงื่อนไขในเรื่องของทุนทางวัฒนธรรม ที่ฝงอยูในรางกาย (embodiment) ของคน

ในแวดวงนั้น ๆ อันเปนผลมาจากการเรียนรูผานรางกายของแตละบุคคลและวัตรปฏิบัติ (Practice) 

สะสมผานเวลาและแสดงอากัปกิริยาออกมา (ทางรางกาย จิตใจ การกระทํา) ทั้งที่รูตัวและไมรูตัว 

ซึ่งรหัสความหมายที่แตกตางอันเปนผลสืบเนื่องจากความแตกตางกันทางดานทุน ซึ่งนําไปสูความ

แตกตางกันทางดานรสนิยมนี้เอง จะเปนสิ่งที่ชวยธํารงรักษาโครงสรางชนชั้นของกลุมผูถายภาพ

แตละกลุมใหอยูตอไป ผานกระบวนการตอรองกันในเชิงความหมาย (Politics of Meaning) ของ

ชางภาพหรือผูที่ทําหนาที่ถายภาพในแวดวงตาง ๆ วา การถายภาพของคนกลุมตาง ๆ ในสังคมนั้น 

ดานหนึ่งมีรูปแบบ หรือกฎเกณฑ (การวัดแสง, การปรับระยะชัดของภาพ, การจัดวางองคประกอบภาพ) 

ในการถายภาพเขามาเปนตัวกําหนด แตการอธิบายความหมายของภาพถายที่เกิดจากกฎเกณฑ

การถายภาพดังกลาวอยางเดียวนั่นไมพอ เนื่องจากแนวทางปฏิบัติจริงของผูถายภาพในสังคมนั้น 

อาจไมไดเปนไปตามกฎเกณฑที่ตายตัวเสมอไป นั่นยอมแสดงใหเห็นวา ผูถายภาพในแตละแวดวง

นั้นยอมมีวิธีการถายภาพหรือตัวเลือกในการถายภาพดวยรูปแบบและความหมายที่แตกตางกัน

ออกไป ซึ่งในทายที่สุดเมื่อนําภาพถายที่ไดจากผูถายภาพในแตละแวดวง มาทําการถอดรหัส

ความหมายจากกลุมผูถายภาพที่อยูตางแวดวงกัน ก็จะยิ่งทําใหเห็นถึงมิติการครอบงํา การตอรอง

ในเชิงความหมายหรือที่เราเรียกวา การเมืองในเรื่องของความหมาย (Politics/struggle of meaning) 
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ชัดเจนยิ่งขึ้น ตรงจุดนี้เองเปนประเด็นที่ผูวิจัยมีความสนใจและเลือกที่จะศึกษากับการครอบงํา 

การตอรองในเชิงความหมายของผูทําหนาที่ถายภาพในฐานะผูสงสารในกระบวนการสื่อสาร ผาน

ทางชองทางของสื่อภาพถายทองเที่ยว 

 
แนวคิดเรื่องการเมืองทางวัฒนธรรม (Cultural Politics) 

และภาพตัวแทน (Representation) 
 

แตเดิมเมื่อมีการพูดถึงคําวา “การเมือง” ความเขาใจของผูคนสวนใหญจะเขาใจ

ตรงกันวาการเมืองเปนเรื่องของ “อํานาจ” ที่ดํารงอยูในปริมณฑลทางการเมือง (รัฐศาสตร) และ

ทางเศรษฐกิจ (เศรษฐศาสตรการเมือง) เปนหลัก หรือที่เราเรียกวา “การเมือง” ในเชิงรัฐศาสตร/ใน

เชิงมหภาค (macro-politics) ที่มองการเมืองแตเพียงวา การเมืองนั้นเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับเร่ือง

ของการใชและควบคุมอํานาจ (Denton, & Woodward, 1990, p. 14) ที่รัฐในฐานะผูใชอํานาจ 

(authority) มีตอประชาชนพลเมืองในฐานะผูถูกใชอํานาจ 

จวบจนปจจุบัน อาจกลาวไดวา พื้นที่ที่ “การเมือง”/“อํานาจ” ดํารงอยูนั้น ไมไดจํากัด

อยูเพียงแคปริมณฑลทางการเมืองและทางเศรษฐกิจอีกตอไป หากแตวา ปริมณฑลทางการเมือง/

อํานาจไดขยายวงกวางออกไปสูพื้นที่ที่ดํารงอยูในชีวิตวัฒนธรรม (Barker, 2002, pp. 176-180) 

และชีวิตประจําวันของผูคนทั่วไปอีกดวย ซึ่งเราเรียกการเมืองในรูปแบบดังกลาวไดวา การเมือง

ทางวัฒนธรรม (Cultural Politics) หรือเปนการเมืองในระดับจุลภาค (micro-politics)  

แทจริงแลวแนวคิดเรื่องการเมืองทางวัฒนธรรม (Cultural Politics) ก็คือ แนวคิดที่

เปดโอกาสใหคนกลุมตาง ๆ ทางสังคม ไดมีโอกาสรวมแลกเปลี่ยนเรียนรูความหมายรวมกัน 

(shared meaning) ผานพื้นที่ทางการเมืองรูปแบบใหม ๆ ที่ไมไดจํากัดพื้นที่การใชอํานาจ/การ

ครอบงํา (dominate) ตอสู ตอรอง (negotiate) ในเชิงอํานาจแคเพียงในพื้นที่การเมืองกระแสหลัก 

(ทําเนียบ รัฐสภา) เหมือนที่หลายฝายเขาใจกัน ซึ่งในความเปนจริง แนวคิดเรื่องการเมืองทาง

วัฒนธรรมเปนแนวคิดหนึ่งของสํานักวัฒนธรรมศึกษา (Cultural Studies) ที่ใหความสําคัญกับ

พื้นที่ทางการเมืองที่ดํารงอยูในชีวิตประจําวันของคนเรา ที่มักจะถูกหลงลืมและมองขาม (taken 

for granted) โดยสํานักวัฒนธรรมศึกษาเชื่อวาในทุก ๆ พื้นที่ลวนแลวแตมีเร่ืองทางการเมืองเขาไป

เกี่ยวของดวยทั้งสิ้น 

แนวคิดเรื่องการเมืองทางวัฒนธรรม (During, 2004, p. 405) (Cultural Politics) นั้น 

ถือเปนแนวคิดที่มีรากฐานสวนหนึ่งมาจาก แนวคิดของมารกซิสมอิตาเลี่ยนที่ชื่อ อันโตนิโย กรัมชี 

(Antonio Gramsci) ในเรื่องเกี่ยวกับสามัญสํานึก/จิตสํานึกและอุดมการณกับการตอสูเพื่อรักษา
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ผลประโยชนทางชนชั้น โดยการตั้งคําถามวา สามัญสํานึก/จิตสํานึกของคนเรานั้นถูกสรางขึน้มาได

อยางไร โดยใคร บนเงื่อนไขใด ตลอดจนการตั้งคําถามวา เหตุใดสามัญสํานึก/จิตสํานึกจึงชวย

ธํารงรักษาโครงสรางทางชนชั้นเอาไวได ซึ่งคําตอบของขอคําถามดังกลาวไดถูกกรัมชีอธิบายดวย

แนวคิดที่เขาไดเสนอขึ้นหลายประการ โดยเฉพาะอยางยิ่งแนวคิดการครองความเปนเจาดาน

อุดมการณ (hegemony) และแนวคิดเกี่ยวกับสงครามแยงชิงพื้นที่ทางอุดมการณ (war of position) 

ซึ่งตอมาแนวคิดดังกลาวของมารกซิสมอิตาเลี่ยนผูนี้ ก็ไหลเขาสูโลกวิชาการแขนงตาง ๆ กันอยาง

แพรหลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งสํานักวัฒนธรรมศึกษาที่ไดนําแนวคิดของกรัมชีมาตอยอดความรู

และพัฒนาแนวคิดของกรัมชีจนกลายมาแนวคิดที่นักวิชาการสายวัฒนธรรมศึกษารุนหลังเรียกวา 

แนวคิดเรื่องการเมืองทางวัฒนธรรม (Cultural Politics) ในที่สุด (สมสุข หินวิมาน, 2548, น. 389-391)  

ดังนั้น หัวขอการศึกษาการเมืองในการถายภาพทองเที่ยว: การครอบงําและการตอรอง

ทางวัฒนธรรมในครั้งนี้ จึงถือเปนการศึกษาในทางการเมืองรูปแบบหนึ่ง ซึ่งก็คือ การเมืองทาง

วัฒนธรรมที่ทํางานผานการประกอบสรางผานสิ่งที่เรียกวา “ภาพตัวแทน” (Representation) ซึ่ง

ถือเปนแนวคิดสําคัญอีกแนวคิดหนึ่งของสํานักวัฒนธรรมศึกษา โดยการนําแนวคิดเรื่องภาพตัวแทน

มาใชในงานวิจัยชิ้นนี้ก็เพื่อตองการเปดเผยใหเห็นถึงการตอสูในเชิงความหมาย (struggle of meaning) 

ที่ถูกนําเสนอผานภาพถายทองเที่ยว หรือที่เรียกอีกอยางหนึ่งไดวา “การเมืองเร่ืองความหมาย” 

(Politics of meaning) ที่มีความเชื่อโดยพื้นฐานวา ความจริงเปนอยางไรไมสําคัญเทากับวาสิ่ง ๆ 

นั้นถูกรับรูดวยความหมายอยางไร ซึ่งในทายที่สุดแลว ความหมายที่ถูกรับรูเหลานั้นจะมีอํานาจ

เขาไปกําหนดความเปนไปในโลกความเปนจริงไดอีกดวย ฟงดูแลวอาจดูเปนเรื่องที่เขาใจไดงาย 

แตในทางปฏิบัติจริงแลว การทํางานของ “ภาพตัวแทน” ดังกลาวไมไดงายเหมือนอยางที่หลายฝาย

เขาใจกัน ทั้งนี้เปนเพราะ การทํางานของภาพตัวแทน (Practice of representation) นั้นมีความ

สลับซับซอน และเปนกระบวนการทํางานที่เชื่อมโยงกับเร่ืองของภาษา (Language) ความหมาย 

(meaning) ระบบคิด (concept) และเรื่องของ อํานาจ (power) ซึ่งจะไดชี้ใหเห็นในลําดับตอไป 
  ภาพตัวแทน: มโนทัศนและความหมาย 

การที่จะอธิบายมโนทัศนภาพตัวแทนไดนั้น จําเปนอยางยิ่งที่ตองเขาใจการอธิบาย

มโนทัศนเร่ือง “ภาษา” กอนวา ในแทที่จริงนั้น ภาษา (Hall, 1997, p. 1) ก็คือ ระบบเชิงภาพตัวแทน

ชนิดหนึ่งที่ทําหนาที่เปนสื่อกลางถายทอด ความคิด ความรูสึกตาง ๆ ที่เกิดขึ้นและดํารงอยูทามกลาง

ชีวิต วัฒนธรรมของผูคน 

ดังนั้นประเด็นที่สําคัญในเรื่องของภาพตัวแทนจึงอยูที่กระบวนการผลิต การประกอบ

สราง การแพรกระจายและการบริโภคความหมายผานทางบริบทภาษาในแตละสังคมวัฒนธรรมที่

แตกตางกันออกไป เชน ภาพตัวแทนแหงความหมายของคนในแตละชนชั้นที่ถูกนําเสนอผานทาง
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ส่ือภาพยนตรและภาพถาย ซึ่งประกอบสรางอัตลักษณ (Identity) ของกลุมคนในแตละชนชั้น หรือ

แมแตภาพตัวแทนแหงความหมายที่ถูกผลิตดวยการกดชัตเตอรจากชางภาพและกลุมคนในแตละ

แวดวง (field) ก็เปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงบทบาทหนาที่ของภาพตัวแทน ตลอดจนนัยยะของการเปน

เวทีการตอรองกันในเชิงความหมาย 

จากตัวอยางขางตนเปนสิ่งที่บอกเราไดวา กระบวนการผลิต การแพรกระจาย และ

การบริโภคความหมายผานภาพตัวแทนแหงความหมายนั้น เปนกระบวนการที่มีลักษณะลื่นไหล และ

เวียนวายอยูในระบบสังคมวัฒนธรรมที่เราดํารงชีวิตอยู อีกทั้งยังถือไดวาเปนผลผลิตทางความหมาย

ที่เกิดมาจากกระบวนการคิด ความเชื่อ ความรูสึก อุดมการณของคนเราผานรูปแบบของการสื่อสาร 

ดวยวิธีการเชื่อมโยงความคิดเขากับโลกแหงความเปนจริงหรือโลกแหงจินตนาการ การรวมวัฒนธรรม

เดียวกัน ทําใหเรารับรูความหมายจากภาพตัวแทนเหมือนกัน ซึ่งการที่ภาพตัวแทนมีความหมายก็

เพราะมีความสอดคลองกับบรรทัดฐานและคุณคาที่คงอยูในวัฒนธรรมนั้น (วิลาสินี พิพิธกุล, 2544, 

อางถึงใน เจริญวิทย ฐิติวรารักษ, 2544, น. 28)  

ดวยเหตุนี้ ภาพตัวแทน จึงถูกนิยามโดยทั่วไปวา เปนการประกอบสรางความหมาย 

หรือแนวคิด ผานภาษาพูด ภาษาเขียน สัญลักษณ ภาพ รหัส เพื่อส่ือสารและทําใหเกิดความเขาใจ

ในการอางถึงสิ่งตาง ๆ ในโลกของความเปนจริง และในโลกของความคิด หรืออาจกลาวไดวาเปน

การใชภาษาเพื่อสรางความหมายใหกับวัตถุ เหตุการณ ผูคน และชวยใหเราแสดงออกบอกเลา

ความคิดอันซับซอนเพื่อส่ือสารใหผูอ่ืนสามารถเขาใจได ดังนั้น ภาษาจึงเปนเพียงภาพตัวแทน

ความจริง แตภาษาไมใชความจริง และไมใชของจริง และดวยเหตุนี้การเสนอภาพตัวแทนจึงเปน

เพียงกระบวนการในการสรางความหมาย 

จากนิยามโดยทั่วไปในเรื่อง “ภาพตัวแทน” ขางตน  สามารถสรุปรูปแบบการเสนอ

ภาพตัวแทน ไดเปน 2 ระบบที่สําคัญ คือ 

1.  ระบบที่ทําใหวัตถุผูคนและเหตุการณตาง ๆ ที่เปนรูปธรรม เชื่อมโยงกับชุดมโนทัศน

ภายในสมองของเรา ใหมีความหมายตรงกันเพื่อใหเราสามารถตีความ รับรู และจับตองไดในโลกที่

เปนจริงอยู 

2.  ระบบที่ทําใหส่ิงที่เปนนามธรรมตาง ๆ เชื่อมโยงกับชุดมโนทัศนภายในสมองของ

เรา เพื่อใหเราสามารถคิด เขาใจ และตีความสิ่งที่เปนนามธรรมตาง ๆ เหลานั้นไดอยางเขาใจตนเอง 
  ภาพตัวแทน: มุมมองของสํานักวัฒนธรรมศึกษา 

เมื่อมองยอนกลับไปถึงวิธีการศึกษาเรื่อง “ภาพ” หรือ “ภาพตัวแทน” นั้น ตามวิธีคิด

ของนักภาษาศาสตรด้ังเดิม อธิบายวา ภาพคือกระบวนการที่ภาษา/การสื่อสารไดสะทอน (reflect) 

ความเปนจริงของโลกรอบตัวเราออกมา ดังจะเห็นไดจากคํากลาวที่วา “วรรณกรรม คือ กระจกสะทอน
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สังคม” ซึ่งก็หมายความวา ถาสังคมจริง ๆ ในแตละยุคสมัยเปนเชนไร วรรณกรรมในสมัยนั้น ก็จะ

สะทอนความจริงทางสังคมดังกลาวออกมา เพราะฉะนั้นตามทฤษฎีภาษาศาสตรแนวภาพสะทอน 

(Reflectionism) จึงเชื่อวา ความจริงเคยมีอยูหรือมีอยูแลว (The truth is out there) ภาพ/การสื่อสาร 

ทําหนาที่เปนเพียงกระจกสะทอนใหเราเห็นความจริงนั้น ๆ ตามแบบที่มันเปน (วิลาสินี พิพิธกุล, 

2544, อางถึงใน เจริญวิทย ฐิติวรารักษ, 2544, น. 426) ซึ่งตางจากมุมมองของสํานักวัฒนธรรม

ศึกษา ที่ไดรับอิทธิพลจากแนวทางของทฤษฎีปรากฏการณวิทยา (Phenomenology) กลับเชื่อวา 

ภาพตัวแทนมิใชการสะทอน เลียนแบบ หรือคนพบ แตเปนการประกอบสรางสวนเสี้ยวหนึ่งของ

โลกความเปนจริง ซึ่งก็คือ แนวคิดเรื่องการประกอบสรางความเปนจริงทางสังคม (Social 

Construction of Reality) โดยมีแนวคิดสําคัญที่เชื่อวาความจริงทางกายภาพเปนอยางไรไมสําคญั 

แตภาษา/ภาพสามารถสรางความหมายใหกับความจริงเหลานั้นได ดวยเหตุนี้ สํานักวัฒนธรรม

ศึกษาจึงมักตั้งคําถามตอส่ิงตาง ๆ หรือความหมายตาง ๆ บนโลกนี้วา ถูกสรางภาพขึ้นมาไดอยางไร 

และมีความหมายอยางไร (During, 2004, p. 8) เมื่อผานสื่อตาง ๆ เชน ภาพถายทองเที่ยวจาก

กลุมผูทําหนาที่ถายภาพในแวดวงตาง ๆ นั้นถูกประกอบสรางขึ้นอยางไร และมีความหมายเชนไร 

ดวยเหตุผลที่วามานี้เองสงผลทําใหประเด็นเรื่อง “ภาพ” หรือ “ภาพตัวแทน” เปนหนึ่ง

ในอีกหลาย ๆ ประเด็นที่ทางสํานักวัฒนธรรมศึกษาสนใจ ซึ่งเมื่อสืบคนกลับไปยังจุดกําเนิดของ

แนวคิดดังกลาวตามมิติดานเวลาแหงการเกิดขึ้นของแนวคิด “ภาพตัวแทน” ก็จะพบวา แนวคิดเรื่อง 

“ภาพตัวแทน” มีจุดกําเนิดที่เร่ิมมาจากแนวคิดในเรื่องของ “ภาษา” โดยเริ่มจากการบุกเบิกการศึกษา

ของเฟอรดินันด เดอ โซซูร 

 
แนวคิดโครงสรางภาษา ของ เฟอรดินันด เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure)  

 

เฟอรดินันด เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure, 1854-1913) (Edgar & Sedgwick, 

2002, p. 208) นักภาษาศาสตร ชาวสวิส1 ผูวางรากฐานวิชาสัญวิทยา2 โซซูรมองสัญวิทยาวามี

                                                  
1เฟอรดินันด เดอ โซซูร เกิดที่กรุงเจนีวา ในครอบครัวที่เปนที่รูจักกันวงวิชาการอยาง

กวางขวางในชวงทศวรรษที่ 18 เขามีพรสวรรคทางดานภาษาตั้งแตในวัยเยาว ที่มหาวิทยาลัย

เจนีวา เขาไมไดศึกษาเพียงดานภาษาศาสตรเทานั้น แตเขายังศึกษาศาสตรทางดานเทววิทยา, 

นิติศาสตร และเคมีอีกดวย 
2ผลงานของเขานั้นถูกรวบรวมโดยลูกศิษยภายใตชื่อ “Course in General Linguistics” 
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รูปแบบที่สามารถเทียบเคียงไดกับแนวคิดโครงสรางภาษา หรืออีกนัยหนึ่ง สัญวิทยา (Semiology) 

ก็คือ ศาสตรที่พัฒนาตอยอดองคความรูมาจากวิชาภาษาศาสตร (Linguistics) ที่มีมากอนหนา 

โดยรากศัพทของ สัญวิทยา (Semiology) นั้นมาจากคําในภาษากรีกวา “Semio” แปลวา 

สัญญะ และ logy แปลวา ศาสตร/ความรู ดังนั้น Semiology จึงแปลไดวา science of sign หรือ

ศาสตรแหงสัญญะ นั่นเอง ซึ่งโซซูร ใหคํานิยามวิชาสัญวิทยาไววา “สัญวิทยา เปนศาสตรที่ศึกษา

วิถีชีวิต (การเกิด แก เจ็บ ตาย) ของสัญญะภายในสังคมที่สัญญะนั้นถือกําเนิดขึ้นมา รวมทั้ง

แสวงหากฎที่ควบคุมอยูเบื้องหลัง” (สมสุข หินวิมาน, 2548, น. 343) ซึ่งหากจะพิจารณาตอไปวา 

“สัญญะ” คือ อะไร/เปนอะไรไดบาง และมีคุณสมบัติอยางไร ก็สามารถตอบไดวา “ทุกสิ่ง ทุกอยาง

บนโลกใบนี้ เปนสัญญะไดหมด (ตัวอักษร, ภาพเขียน, ภาพถาย, ฯลฯ) ” แตตองอยูภายใตเงื่อนไข

ที่วา  1. ของสิ่งนั้น จะตองมีลักษณะเปนรูปธรรม จับตองไดดวยอวัยวะรับสัมผัส 2. ของสิ่งนั้นจะตอง

มีความหมายมากไปกวาตัวของมันเอง  และ  3. ผูใชสัญญะตองตระหนักรูวา รูปธรรมของสิ่งนั้น

เปนสัญญะ กลาวคือ ตัวสัญญะตองเกิดมาจากความตั้งใจที่จะสงสารหรือส่ือความหมายอะไร

บางอยาง (กาญจนา แกวเทพ, 2543, น. 1-3)  

กลาวโดยสรุปในเบื้องตนไดวา ส่ิงใดที่จะเปนสัญญะ (sign) ไดนั้น จะตองมีส่ิงที่เปน

รูปธรรม (ที่สามารถรับรูไดดวยประสาทสัมผัส) รองรับ หรือที่เรียกวา “ตัวหมาย” (signifier) กับ ส่ิงที่

เปนนามธรรม (มโนทัศน/มโนภาพ/จินตนาการที่เกิดจากรูปสัญญะ) ในการสื่อความหมาย หรือที่

เรียกวา “ตัวหมายถึง” (signified)  

สําหรับกระบวนการสรางความหมายของสัญญะ (Process of signification) มีอยู

ดวยกัน 3 รูปแบบ คือ (กาญจนา แกวเทพ, 2543, น. 24-25)  

-  กระบวนการเปรียบเทียบในเชิงโครงสราง (Structural comparison) หรือการ

เทียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งหนึ่ง หมายความวา สัญญะตัวหนึ่งจะมีความหมายไดเมื่อเราเทียบกับอีกสิ่ง

หนึ่ง เชน ประโยคที่บอกวา “อกหักดีกวารักไมเปน” สัญญะ คือ คําวา อกหัก กับ คําวา รักไมเปน 

พอนํามาเทียบก็จะรูวา อกหักดีกวารักไมเปน 

-  กระบวนการเทียบความสัมพันธในลักษณะเชิงขั้วตรงขาม (binary opposition) 

เชน เราจะรูวาขาวเปนอยางไร เราจะตองรูวาดําเปนอยางไรกอน เราจะรูวาหนามือเปนอยางไร เรา

จะตองรูจักหลังมือกอนวาเปนอยางไร เราจะรูวาพระเปนอยางไร จะตองรูกอนวาผีเปนอยางไร 

-  การศึกษาตัวบทและบริบท (text and context) ถาจะเขาใจความหมาย ตอง

วิเคราะหบริบทดวยวามันนําไปสูความหมายไดอยางไร เชน เวลาเราเห็นฝนตก ถาเรามองฝน

เปนสัญญะ คนในเมืองก็จะใหความหมายฝนตกอยางหนึ่ง สวนคนชนบทก็จะใหความหมายกับ
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ฝนอีกอยางหนึ่ง คนชนบทก็จะบอกวาความอุดมสมบูรณมาแลว สวนคนเมือง ก็จะมองวารถติด 

น้ําทวม 

ดวยเหตุนี้ การทําความเขาใจในเรื่องของสัญญะตามแนวคิดของโซซูรขางตนใหกระจาง

จะตองทําความเขาใจและศึกษาประเภทตาง ๆ ของสัญญะ ไมวาจะเปนภาษาเขียน ภาษาเสียง 

ตลอดจนภาษาภาพ (ความหมายที่สื่อผานภาพถาย) เพื่อใหเขาใจถึงวิธีการสืบทอดความหมาย 

(Meaning) รวมถึงวิธีการที่สัญญะเหลานี้เขามาเกี่ยวพันหรือเชื่อมโยงกับผูใชสัญญะ ในฐานะ

ที่สัญญะถือเปนผลผลิตทางความคิดของมนุษย ที่เกิดมาจากการประกอบสราง (construct) ของ

มนุษย ดังนั้น การจะทําความเขาใจสัญญะจึงจําเปนตองทําความเขาใจตัวมนุษยผูสรางสัญญะ

นั้นดวย 

นอกจากทําความเขาใจในตัวสัญญะ ผูใชสัญญะ ความหมายและวิธีการสืบทอด

ความหมาย ตลอดจนความเกี่ยวพันเชื่อมโยงกับผูใชสัญญะแลว ประเด็นสําคัญอีกประการหนึ่งที่

จะขาดเสียมิไดก็คือ การทําความเขาใจ รหัส/ระบบ (Code/system) ทั้งนี้เพราะสัญญะไมไดเกิด

ข้ึนมาอยางไรจุดหมาย หากแตการเกิดขึ้นของสัญญะนั้นมีการจัดทําขึ้นอยางเปนระบบที่เกาะเกี่ยว

กันระหวางรูปสัญญะ (signifier) และความหมาย (signified) ภายใตบริบททางวัฒนธรรมที่แตกตาง

กันไป 

กลาวโดยสรุป การศึกษาเรื่องสัญวิทยาตามแนวคิดของโซซูรนั้น เปนการศึกษา

กระบวนการสื่อความหมายที่มนุษยในสังคมกระทําตอกัน ในลักษณะความสัมพันธของโครงสราง

ระหวางระบบสัญลักษณตาง ๆ รวมไปถึงการประกอบสรางความหมายผานตัวบท (Text) ตาง ๆ 

ในบริบททางสังคมนั้น ๆ (หากเปลี่ยนบริบท ความหมายก็จะเปลี่ยนไปดวย) ซึ่งการวิจัยครั้งนี้ ได

นําแนวคิดสัญวิทยาของโซซูรมาปรับใชในการถอดรหัสความหมายภาพถาย (ในฐานะตัวบทชนิดหนึ่ง) 

ที่ถูกประกอบสรางมาจากชางภาพหรือผูทําหนาที่ในการบันทึกภาพกลุมตาง ๆ วา ความหมายที่

ถูกประกอบสรางขึ้นมานั้นประกอบไปดวยรหัส (codes) ความหมายชุดใดบาง และที่สําคัญที่จะ

ขาดเสียไมไดก็คือ การถอดรหัสความหมายดังกลาวนั้น จําเปนอยางที่จะตองใสใจถึงบริบททาง

สังคมวัฒนธรรมที่กอใหเกิดความหมายและการสื่อความหมายดวย และหนึ่งในนักคิดที่มีบทบาท

สําคัญตอการศึกษาในเรื่อง “ความหมาย” โดยเฉพาะความหมายโดยนัย (connotation) ที่แฝงอยู

ในบริบททางสังคม วัฒนธรรมตลอดจนชีวิตประจําวัน (เชน ความหมายโดยนัยของหนังสือนําเที่ยว 

บลูไกด, ภาพถายทรงเสนหของผูสมัคร ส.ส., ความลึกในโฆษณา, โลกของมวยปล้ํา, ไวนกับนม, 

ของเลน เปนตน) ก็คือ Roland Barthes เจาของแนวคิดเรื่อง “มายาคติ” 

แนวคิดเรื่อง “มายาคติ” (myth) ของ Roland Barthes เปนแนวคิดที่ขยายตัวออกมา

จากภาษาศาสตรเชิงโครงสรางของโซซูร โดยบารตสเนนความสําคัญไปที่ “ความหมายสัญญะ” 
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มากกวา “รูปสัญญะ” และความหมายสัญญะที่บารตสสนใจนี้เอง เปนความหมายในระดบัทีส่องที่

มักจะซุกซอนอุดมการณทางสังคมเอาไว หรือกลาวไดอีกนัยหนึ่งวา ความหมายที่สองนี้เอง เปน

ความหมายทางสังคมที่ถูกเติมแตงเขาไปจากความหมายทั่ว ๆ ไป โดยที่บารตสเรียกวา “มายาคติ”  

ซึ่งจะไดกลาวถึงในรายละเอียดตอไป 

 
แนวคิดเรื่องมายาคติ ของ โรล็องด บารตส (Roland Barthes)  
 

Roland Barthes1 (1915-1980) นักสัญศาสตรวรรณกรรม2 (Literary semiotics) 

ชาวฝรั่งเศส ผูที่มีบทบาทสําคัญยิ่งในกระแสภูมิปญญาของศตวรรษที่ 20 ในชวงสิบปที่เขายังมี

ชีวิต ไดดํารงตําแหนงเปนศาสตราจารยดานสัญศาสตรวรรณกรรมคนแรก ประจํา “วิทยาลัยแหง

ฝร่ังเศส” (College de France) ซึ่งเปนเกียรติยศสูงสุดทางวิชาการ นอกจากนี้บารตสยังมีฐานะ

เปน “อภิมหาซูเปอรสตารแหงทศวรรษ 1970” โดยไดรับเชิญไปบรรยายตามมหาวิทยาลัยโดงดัง

ทั่วโลก สวนผลงานของเขานั้นไดรับการแปลเปนภาษาสําคัญ ๆ ทั่วโลก (นพพร ประชากุล, 2544, 

น. 91)  

ความยิ่งใหญของเขาอยูที่การบุกเบิกวิชาการแนวใหม โดยเฉพาะอยางยิ่งแนวคิด

เร่ืองมายาคติ อันหมายถึงเปนความคิดแบบรวบยอด (Conceptualisation) ของคนในสังคมตอ

ประเด็นใดประเด็นหนึ่ง เปนความหมายที่เกิดขึ้นจากความเชื่อจนเปนที่ยอมรับโดยสวนใหญใน

วัฒนธรรมของคนในสังคมนั้น ๆ ดังขอความตอนหนึ่งในบทความเรื่อง “มายาคติวันนี้” ที่วา 

                                                  
1โรล็องด บารตส เกิดเมื่อวันที่ 12 พฤศจิกายน ป ค.ศ. 1915 ที่เมืองแชรบูรก (Cherbourg) 

(เขาตายดวยอุบัติเหตุทางรถยนต เมื่อวันที่ 23 มีนาคม ป ค.ศ. 1980) ในครอบครัวชนชั้นกลาง

ระดับลาง ฐานะไมดี บิดาเปนนายทหารเรือ และเสียชีวิตในระหวางสงครามโลกครั้งที่หนึ่ง บารตส

จึงเติบโตขึ้นในความดูแลของมารดาและตายายในเมืองบายอนน (Bayonne) ทางภาคตะวันตก

เฉียงใตของฝรั่งเศส (อานรายละเอียดเพิ่มเติมไดใน “โรล็องด บารตส กับสัญศาสตรวรรณกรรม” 

โดย นพพร ประชากุล 
2นพพร ประชากุล ใหความหมายไววา สัญศาสตรวรรณกรรม หมายถึง ศาสตรที่ศึกษา

กระบวนการสื่อความหมายในงานวรรณกรรม 
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มายาคติเปนระบบสื่อความหมายซึ่งมีลักษณะพิเศษตรงที่มันกอตัวขึ้นบนกระแสการ

ส่ือความหมายที่มีอยูกอนแลว จึงถือไดวา มายาคติเปนระบบสัญญะในระดับที่สอง 

ส่ิงที่เปนหนวยสัญญะ  (ผลลัพธจากการประกบของรูปสัญญะกับความหมาย) ใน

ระบบแรก กลายมาเปนเพียงรูปสัญญะในระบบที่สอง ขอย้ําในที่นี้วา วัสดุสําหรับ

สรางวาทะแหงมายาคติ เชน ภาษา ภาพถาย ภาพวาด โปสเตอร พิธีกรรม วัตถุ ฯลฯ 

ไมวาในเบื้องตนนั้นจะมีความแตกตางหลากหลายเพียงใดก็ตาม แตคร้ันเมื่อถูกจับ

ยึดโดยมายาคติแลว ก็จะถูกทอนใหเหลือเปนเพียงรูปสัญญะเพื่อส่ือถึงสิ่งอื่นเสมอ 

(นพพร ประชากุล, 2544, น. 10-11)  

 

ภาพที ่2.6 

แผนผังการทาํงานของมายาคติ 

 

(1) รูปสัญญะ 

Signifier 

(2) ความหมายสัญญะ 

Signified 

 

(3) สัญญะ (Sign) 

 

 

(I)  รูปสัญญะ (signifier) 

 

 

 

(II)  ความหมายสัญญะ 

(signified) 

 

(III)  สัญญะ (Sign) 

ที่มา: Roland Barthes, 1972, อางถึงใน สัญวิทยา, โครงสรางนยิม, หลังโครงสรางนยิม, กับ

การศึกษารัฐศาสตร (น. 139), โดย ไชยรัตน เจริญสนิโอฬาร, 2545, กรุงเทพฯ: วิภาษา.  

 

จากแผนผังและอรรถาธิบายในเรื่องมายาคติขางตน สามารถขยายความแนวคิดของ 

บารตสออกไปไดวา แทจริงแลวมายาคติเปนระบบสื่อความหมายซึ่งมีลักษณะพิเศษตรงที่มันกอ

ตัวขึ้นบนกระแสการสื่อหมายที่มีอยูกอนแลว จึงถือไดวามายาคติเปนระบบสัญญะในระดบัทีส่องที่

มิไดกําเนิดจากอากาศธาตุ แตเปนผลผลิตทางสังคมและวัฒนธรรมของคนกลุมหนึ่ง ชนชั้นหนึ่ง 

หรือหลายกลุม หลายชนชั้น มายาคติสัมพันธกับการเมือง เศรษฐกิจ และสังคมอยางแนนแฟนใน

ภ

า

ษ

า 

ม

า

ย

า

ค

ติ 
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ฐานะเปนบริบททางประวัติศาสตรที่กําหนดการดํารงอยูของมัน (ไชยรัตน เจริญสินโอฬาร, 2545, 

น. 7) 

คําขยายความขางตน เปนสิ่งสะทอนทัศนะของบารตสในการมองเรื่องความหมาย

จากสัญญะไดวา บารตสปฏิเสธแนวคิดในเรื่องของการเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ (Naturalness/ 

Essentialism) แตเชื่อเร่ือง “การเสกสรรปนแตงวัฒนธรรมใหดูราวกับเปนธรรมชาติ” 

(Naturalisation) คือ การที่มนุษยเขาไปสรางวัฒนธรรมขึ้นมาแลวทําใหมันดูเปนราวกับธรรมชาติ 

(กาญจนา แกวเทพ, 2543, น. 36)  

ทั้งนี้การที่จะเสกสรรปนวัฒนธรรมใหดูราวกับเปนธรรมชาติไดนั้น จะตองประกอบไป

ดวยกระบวนการทําใหเกิดวามหมายใน 2 ระดับ 

-  ระดับแรก คือ ความหมายแบบภววิสัย หรือความหมายโดยตรง (Denotation) คือ 

ความหมายที่เกิดจากความสัมพันธของรูปสัญญะกับตัวอางอิง (ตามแนวคิดของโซซูร) ที่ปราศจาก

อคติ ความหมายในระดับแรกนี้เปนความที่ทุกคนสามารถเขาใจไดตรงกันโดยไมตองตีความ เชน 

การถายภาพวิวทิวทัศน (น้ําตก, ทะเล, สัตวปา) ตามสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ  

-  ระดับที่สอง คือ ความหมายแบบอัตวิสัยหรือความหมายโดยนัย (Connotation) 

คือ ความหมายที่มีการเขาไปตีความดวยอัตวิสัยของผูตีความ หรือความหมายที่มีความหมายมาก

ไปกวาตัวมันเอง ซึ่งความหมายในระดับนี้เปนความหมายที่บารตสเชื่อวา ไมมีการใชสัญญะครั้งใดที่

จะมีความหมายชั้นแรกเพียงชั้นเดียว ตรงกันขามเมื่อใดก็ตามที่มีการใชสัญญะ ยอมเกิดกระบวนการ

สรางความหมายในขั้นที่สองตามมาอยางหลีกเลี่ยงไมได ซึ่งความหมายในระดับที่สองที่ถูกตคีวาม

นั้นจะแปรเปลี่ยนไปตามวัฒนธรรม สังคม พื้นฐานคานิยม วัฒนธรรม ตลอดจน ตัวบุคคลที่แตกตาง

กันออกไป เชน ภาพถายสถานที่ทองเที่ยวประเภทสถานบันเทิงที่ใหบริการทางเพศ ที่อยูใกล

สถานศึกษา และวัดวาอารามตาง ๆ เปนตน 

ดวยเหตุนี้จึงสรุปไดวา แนวคิดเรื่องมายาคติของบารตสก็คือ แนวคิดที่วาดวยเรื่อง

การสรุปรวบยอดทางความคิดของคนในสังคมตอเร่ืองใดเร่ืองหนึ่ง (เชน ความสําเร็จคือส่ิงที่อยู

สูงสุดของมนุษย, ตํารวจ คือ ผูพิทักษสันติราษฎร แตส่ิงที่สําคัญก็คือ ที่ใดมีมายาคติของสังคมอยู 

ที่นั้นจะมีมายาคติที่ตอตานสังคมนั้น (Counter myth) อยูเสมอ และที่สําคัญการสรุปรวบยอดทาง

ความคิดของคนในสังคมตอเร่ืองใดเรื่องหนึ่งดังกลาว จะเปนตัวเปดเผยใหเห็นอุดมการณทาง

ความคิดที่อยูเบื้องหลังการประกอบสรางความหมายที่แตละสังคมประกอบสรางขึ้นมา (มายาคติ

ของสังคม) และเนื่องจากแตละสังคมมีโครงสรางทางความคิดเกี่ยวกับส่ิงตาง ๆ แตกตางกันจึงสงผล

ทําใหความหมายของสัญญะหนึ่งไมจําเปนตองมีความหมายเดียวที่แนนอนตายตัว โดยไมมีการ
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เปลี่ยนแปลง ตรงกันขามความหมายของสัญญะแตละตัวจะมีความหมายใดนั้นขึ้นอยูกับการประกอบ

สรางความหมายในแตละชวงเวลาและแตละระบบทางวัฒนธรรม 

กลาวโดยสรุป แนวคิดเรื่องมายาคติ/สัญวิทยาเชิงโครงสรางของโรลองด บารตส นั้น 

มุงศึกษาองคประกอบตาง ๆ ในตัวบท (text) เพื่อหาโครงสรางหลักที่เปนตัวกําหนดความสัมพันธ

ขององคประกอบตาง ๆ โดยตั้งอยูบนฐานความคิดที่วา คนทุกคนตกอยูภายใตโครงสรางที่ถูกกําหนด

เอาไว หรือกลาวอีกนัยหนึ่งไดวา ปจเจกไมมีอํานาจในการกําหนดความหมาย ซึ่งฐานความคิด

ดังกลาวถือเปนจุดออนที่ละเลยอํานาจของปจเจกที่สามารถเขาไปตอสูตอรองกับโครงสรางดังกลาวได

เชนกัน เพราะฉะนั้นตอมาจึงมีนักวิชาการบางคนที่เห็นถึงจุดออนดังกลาวเหลานั้น จึงพยายามที่จะ

ขยับขยายแนวคิดในเรื่องดังกลาวออกไปซึ่งเขาผูนั้น ก็คือ มิเชล ฟูโกต (Michel Foucault) เจาของ

แนวคิดเรื่อง “วาทกรรม” (discourse) ผูที่ไดชื่อวาเขาไปอุดชองวางวิธีคิดสัญวิทยาแบบโครงสราง

นิยม โดยสิ่งที่ฟูโกตสนใจศึกษา คือ อํานาจเล็ก ๆ (micro power) ที่แผซานอยูภายในโครงสราง

แทน จุดมุงเนนของฟูโกตจึงไมใชเร่ืองของภาษาอีกตอไป หากแตเปนเรื่อง อํานาจ และ ความจริง/

ความรู โดยฟูโกตสนใจวา อะไรเปนตัวกําหนดและควบคุมใหคนในแตละยุคแตละสมัยมีวิธีคิด พูด

และกระทําสิ่งตาง ๆ ที่แตกตางกัน ซึ่งในทายที่สุดแลวฟูโกตพบวาการผลิตความหมายตาง ๆ ใหกับ

สรรพสิ่งแลวทําใหความหมายเหลานั้นกลายเปนความรู/ความจริงขึ้นมา คือ ตัวกําหนดภาคปฏบัิติการ

ตาง ๆ ของสังคม ซึ่งอํานาจของภาษาในแนวทางนี้เรียกวา “วาทกรรม” นั่นเอง ฟูโกตจึงไดชื่อวาเปน

ผูขยายแนวคิดในเรื่อง “ภาษา” ไปสู “วาทกรรม” ซึ่งจะไดกลาวถึงในลําดับถัดไป 

 
แนวคิดเรื่องอํานาจกับความจริง/ความรู ของ มิเชล ฟูโกต (Michel Foucault)  
 

หนึ่งในนักทฤษฎีวิพากษรุนใหม (Neo-critical theory) แหงศตวรรษที่ 20 ที่ไมอาจ

มองขามแนวคิดของเขาไปได ก็คือ นักวิชาการชาวฝรั่งเศสที่ชื่อ มิเชล ฟูโกต (Michel Foucault 

1922-1984) เจาของแนวคิดเรื่อง “อํานาจ” (power) อันเลื่องชื่อ โดยเฉพาะอยางยิ่ง แนวคิดในเรื่อง

“อํานาจ” (power) และ ”ความรู" (knowledge) กับ “การกอรูปทางวาทกรรม” (Discursive formation) 

หรือถาจะใหเขาใจไดงายขึ้น ก็คือ อํานาจกับความรูในการสรางความจริงนั่นเอง 

สําหรับแนวคิดของฟูโกตที่นํามาใชเปนกรอบในการวิจัยครั้งนี้นั้น ไดแก แนวคิดใน

เร่ือง“อํานาจ” (power) และ ”ความรู" (knowledge) กับ “การกอรูปทางวาทกรรม” (Discursive 

formation) หรืออํานาจแหงความจริง ที่สําแดงผานภาษา ซึ่งมีรายละเอียดโดยสังเขปดังนี้ 

นักทฤษฎีสายมารกซิสมด้ังเดิมวิเคราะหเร่ือง “อํานาจ” วา อํานาจมักรวมศูนยอยูที่ทุน 

หรือกลาวไดอีกอยางหนึ่งก็คือ “ทุน” คือ แหลงที่มาของอํานาจ แตแนวคิดเรื่อง “อํานาจ” ของ ฟูโกตนั้น
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ถูกทําใหกระจายตัวไปตามที่ตาง ๆ ไมวาจะเปนโรงพยาบาลจิตเวช คุก โรงเรียน โรงภาพยนตร ที่

ทํางาน ที่บาน ครอบครัว รางกาย เพศสภาพ เชน ในเรื่องของ “รางกาย” และ “เพศสภาพ” ในสังคม

ปจจุบันนับต้ังแตปลายคริสตศตวรรษที่16 เปนตนมา กลาวไดวา ไมเคยมียุคสมัยใดที่รางกายของ

มนุษยตกอยูภายใตวาทกรรมวาดวยเพศสภาพ จากการถูกครอบงําโดยความรูที่เปนวิทยาศาสตร 

วาอะไรคือธรรมชาติทางเพศ และความประพฤติทางเพศที่เหมาะสม ซึ่งสําหรับฟูโกตแลวเรื่องเพศ 

คือ “ส่ิงที่ไมเคยมีมากอน กระทั่งเราพูดถึงมัน” ซึ่งหมายความวามนุษยเปนผูประกอบสราง (construct) 

เร่ืองเพศขึ้นมา และถากลุมคนที่มีอํานาจตองการพูดถึงเรื่องเพศใหออกมาเปนอยางไร เร่ืองของเพศก็

จะออกมาเปนอยางนั้น หากเปนอยางอื่นก็จะถือวา “ผิด” (จันทิมา ปทมธรรมกุล, 2549, น. 16) หรือ

แมแตในแวดวงของการถายภาพ และการทองเที่ยว ถาเราไมเปนผูใชอํานาจ เชน การจองมอง 

(gaze) ผูอ่ืน (ผานกลองถายภาพ) ก็ถือเปนรูปแบบการใชอํานาจชนิดหนึ่ง1 เราก็เปนผูถูกใชอํานาจ 

(เชน การถูกจองมองจากผูอ่ืนผานทางเทคโนโลยีกลองถายภาพ) ซึ่งรูปแบบของการใช “อํานาจ” 

ตามแนวคิดของฟูโกตดังกลาว เปนไปไดทั้งในลักษณะที่เปดเผย และซอนเรนอยางแนบเนียน (ใน

ลักษณะที่ถูกฟอกขาว คือ กระบวนการทําใหกลายเปนความจริง เปนสัจจะ เปนความรู จนดูราวกับ

ไมไดใช “อํานาจ”) ข้ึนอยูกับวาเราจะมองออกหรือไม 

ดวยเหตุนี้จึงสรุปไดในเบื้องตนวา “อํานาจ” เปนสิ่งที่ไมสามารถแยกออกจากชีวิตทาง

สังคม (social life) ของมนุษยได “เราทุกคนลวนอยูในวังวนของอํานาจ” ไมทางใดก็ทางหนึ่งเสมอ 

(กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข หินวิมาน, 2551, น. 500-501) โดยเฉพาะอยางยิ่งวังวนของ “อํานาจ” 

กับ “ความรู/ความจริง” ซึ่งตางเปนสิ่งที่สงเสริมเติมเต็มใหกันและกัน กลาวคือ ส่ิงไหนเปนความรู/

ความจริง จะมีอํานาจเปนตัวชวย (อํานาจ จะเปนตัวบอกวาสิ่งใดบางเปนความรู) ซึ่งในที่สุดแลว

เราก็จะคุนเคยกันในวลีที่วา “ความรู/ความจริง คือ อํานาจ (รูปแบบหนึ่ง) ” (Knowledge/truth is the 

power) ซึ่งใครก็ตามที่มีความรู หรือสถาปนาความจริงได คนผูนั้นก็ถือไดวามีอํานาจ (I got the 

power) (ความรูและความจริงนําไปสูการมีอํานาจ) (สมสุข หินวิมาน, 2543, น. 7)  

 

                                                  
1อานเพิ่มเติมรายละเอียดไดใน สมสุข หินวิมาน, (สิงหาคม 2543), การเห็น การมอง การจอง 

การชําเลือง และการสื่อสารแหงมนุษย, นิเทศศาสตรปริทัศน, 5(1). 
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ภาพที ่2.7 

การเสริมเติมเต็มซึ่งกนัและกันระหวางอํานาจ (power)  

กับ ความรู/ความจริง (knowledge/truth) 

 

 

 

 

 

ที่มา: จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวิจัย จากแนวคิดของมิเชล ฟูโกต 

 

ดวยเหตุนี้ดังที่ไดเกริ่นนําไวในเบื้องตน จึงกลาวไดวา อํานาจกับความรู/ความจริงนั้น 

สามารถใชในการสรางความจริงกับความรูใหเกิดขึ้นได เชน ความรูของผูทําหนาที่ถายภาพ (ความรู

ทางดานเทคนิคการถายภาพ เชน การตั้งคารูรับแสง, การตั้งความเร็วของชัตเตอร, การเลือกใชเลนส, 

การจัดวางองคประกอบภาพ ฯลฯ ผนวกเขากับความสามารถในการถายทอดความหมายตาง ๆ 

ลงในภาพถาย) ในการประกอบสรางความหมายชุดตาง ๆ ลงในภาพถาย ซึ่งความหมายที่ถูก

ประกอบสรางขึ้นจากผูทําหนาที่ในการถายภาพนั้นอาจเปนความหมายที่เกิดจากเหตุการณหรือ

ปรากฏการณที่เกิดขึ้นจริง หรือเปนความลวงที่ชางภาพประกอบสรางขึ้นเองจากความรูที่ชางภาพ

มีก็ได ตัวอยางที่ยกขึ้นมานี้จึงเปนสิ่งที่ชี้ใหเห็นไดเปนอยางดีวา แนวความคิดของฟูโกตในเรื่อง 

อํานาจ กับความรู นั้น แทจริงแลว “ความรู/ความหมาย ก็คือ ส่ิงที่ (ความจริง) ผูมีอํานาจตองการใหรู” 

นั่นเอง 

ฉะนั้น จึงไมใชเร่ืองนาแปลกแตอยางใดกับคํากลาวของฟูโกตที่วา คนทุกคนลวนตก

อยูภายใตวาทกรรม สุดแทแตวาจะตกอยูภายใตวาทกรรมชุดใดบาง มนุษยพูด คิด และกระทําสิ่ง

ตาง ๆ ภายใตวาทกรรมอยางใดอยางหนึ่งเสมอ ซึ่งความรู/ความจริง ที่วาทกรรมสรางขึ้นนั้นจะกลาย

มาเปนตัวกําหนดกรอบการกระทํา และตําแหนงแหงที่ใหกับผูคนในสังคม (subject positions) ซึง่จะ

กําหนดกรอบการปฏิบัติตอตัวเองและผูอ่ืน เชน อะไรใหทําได/ไมได พูดได/พูดไมได ใครบางที่พูด

ได/ใครบางที่พูดไมได เปนตน 

มองในแงนี้ วาทกรรมจึงเปรียบไดกับระบบภาพตัวแทนที่คอยกําหนดความสัมพันธ

ภายในสังคม โดยที่แตละสังคมจะมีวาทกรรมหรือภาพตัวแทนหลายชุด แตละชุดจะมีการตอสู

ตอรองกัน สงผลทําใหความหมาย ความรู ความจริง ไมหยุดนิ่ง ข้ึนอยูกับความสัมพันธเชิงอํานาจ

ในแตละชวง อยางไรก็ตามฟูโกตยังเสริมอีกวา อํานาจไมไดมีลักษณะรวมศูนย เพราะที่ใดมอํีานาจ 

Power Knowledge / truth 
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ที่นั่นยอมมีการตอตาน และถึงแมในทุก ๆ ที่ที่มีอํานาจ (อันหมายถึงการตกอยูภายใตอํานาจของ

วาทกรรม/subject of discourse) ปจเจกในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของวาทกรรม (subject in discourse) 

ก็มีอํานาจที่จะตอตาน ตอรองอํานาจภายใตโครงสรางนั่นได 

ฉะนั้น แนวคิดของฟูโกตในเรื่อง อํานาจการสรางความจริงกับความรูดังกลาวขางตน 

จึงเปนการเผยใหเห็นถึงอํานาจที่อยูรอบดาน ทุกทิศทุกทาง ไมจํากัดอยูแคอํานาจตามแบบวาทกรรม

หลักที่ใหความสนใจแตอํานาจรัฐ อํานาจกษัตริยหรือผูนําประเทศเทานั้น และเมื่อพิจารณาจาก

แนวคิดของฟูโกตในเรื่องของอํานาจตามที่ไดกลาวมาขางตนแลวก็จะพบวา ในดานหนึ่งแนวคิดใน

เร่ืองอํานาจของฟูโกตนั้นมีสวนที่คลายคลึงกับวิธีคิดของนักวัฒนธรรมศึกษาที่มีตอภาพตัวแทน ที่

มองวาความหมายไมไดเปนสิ่งที่ถูกยึดติดแนนอยูกับที่ แตความหมายเปนสิ่งที่แปรเปลี่ยนได ตาม

เจตจํานงที่ผูสงสารตองการ ซึ่งแนวคิดดังกลาวที่วานี้จะไดกลาวถึงในเรื่อง “ภาพตัวแทน” ในมุมมอง

ของฮอลลในลําดับถัดไป 
 
แนวคิดเรื่องภาพตัวแทน (representation) ของ สจวรต ฮอลล 

 

ภาพตัวแทนในนิยามความหมายของ สจวรต ฮอลล (Hall, 1997, อางถึงใน เจริญวิทย 

ฐิติวรารักษ, 2544, น. 28) นั้น หมายถึง ผลผลิตแหงความหมายของภาพในใจคนเรา โดยมีภาษา

เปนสื่อกลางในการเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางสิ่งตาง ๆ (Things) แนวคิด (Concepts) และ

ระบบสัญญะ (Signs) ซึ่งความสัมพันธดังกลาวถือเปนหัวใจหลักของการใหความหมายแกส่ิงตาง ๆ 

ในโลกความจริง ไมวาจะเปนสิ่งของ ผูคน เหตุการณ หรือความคิดที่เปนนามธรรม และกระบวนการที่

เชื่อมโยงความสัมพันธของทั้ง 3 ส่ิงเขาดวยกัน เรียกวา ภาพตัวแทน (Representation) ซึ่งเมื่อนํา

นิยามของภาพตัวแทนมาปรับใชทางดานการสื่อความหมายทางการสื่อสาร ก็จะพบแนวทางหรือ

จุดยืนในการมองในเรื่องของความหมายดังกลาว ใน 3 ลักษณะ คือ (Hall, 1997, pp. 24-26)  

1.  แนวทางวิเคราะหแบบภาพสะทอน (Reflective approach) (แนวสะทอนความ

จริง) วางอยูบนสมมติฐานวา ภาพตัวแทนเปนเสมือนกระจก (mirror) ที่สะทอนความหมายของสิ่ง

ตาง ๆ ที่ดํารงอยูในโลกแหงความจริง ซึ่งความหมายที่แทจริงนั้น ดํารงอยูกอนแลวบนโลก 

2.  แนวทางวิเคราะหเจตจํานงของผูสงสาร (Intentionalist approach) เปนแนวทาง

ที่มองตรงกันขามกับแนวทางแรก คือ มองวาผูพูดหรือผูเขียนเปนผูสรางความหมายขึ้นมาจาก

ขอเท็จจริงที่มีอยู ภาษาจึงเปนสิ่งที่บอกเจตจํานงของผูสราง (ความจริงมีอยู แตมองจากจุดยืนของ

ผูพูด ผูเขียน หรือผูสงสาร)  
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3.  แนวทางวิเคราะหแบบการประกอบสรางผานภาษา (Constructionist approach) 

วางอยูบนสมมติฐานที่วา ภาพตัวแทนเปนเพียงประดิษฐกรรมที่ถูกสรางขึ้น เพื่อกําหนดความหมาย

ใหกับส่ิงตาง ๆ เพราะการรับรูโลกของมนุษยไมไดรับรูอยางตรงไปตรงมา หากแตมนุษยเปนผูสราง

ความหมายผานระบบทางวัฒนธรรมหรือระบบของภาษาอันนําไปสูการกําหนดเงื่อนไขความเขาใจใน

โลกแหงความจริง แนวทางการศึกษานี้ใหความสําคัญและเนนย้ําถึงกระบวนการสรางความจริง 

เพื่อตอกย้ําความเชื่อมโยงระหวาง “อํานาจ” กับ “ความหมาย” และตองการชี้ใหเห็นวา อํานาจ คือ 

เงื่อนไขที่กําหนดความหมาย อํานาจจึงเปนเงื่อนไขที่สําคัญในการเขาใจความจริง 

แตอยางไรก็ตาม แนวทางหรือจุดยืนในการมองเรื่องความหมายผานภาพตัวแทนที่

ตรงกับนิยามความหมายเรื่อง “ภาพตัวแทน” ที่ฮอลลใหไวมากที่สุดคือ แนวทางวิเคราะหแบบ

การประกอบสรางผานภาษา (Constructionist approach) กลาวคือ ฮอลลปฏิเสธวิธีคิดของ

นักภาษาศาสตรยุคกอนที่เชื่อวา ความหมาย (meaning) หรือ ความเปนจริง (reality) มีอยู โดย

เขากลาววา แทจริงแลวไมเคยมีส่ิงที่เรียกวา ความเปนจริง เกิดขึ้น จนกวาจะมีผูที่ประกอบสราง 

(construct) ความเปนจริงนั้นขึ้นมา (ดวยเหตุนี้การศึกษาเรื่องภาพตัวแทนตามจุดยืนของวัฒนธรรม

ศึกษา จึงใหความสนใจศึกษาทั้งระดับของการเขารหัสและการถอดรหัส (Encoding/Decoding) 

และการสื่อสาร ก็คือ กระบวนการที่มนุษยแตละคนใชเพื่อประกอบสรางความเปนจริง (ที่ไมจําเปน 

ตองเปนความจริงในชุดเดียวกัน) ซึ่งก็คือกระบวนการเขารหัสสาร เพื่อสรางความหมายชุดตาง ๆ 

ไปยังผูรับสารนั่นเอง (สมสุข หินวิมาน, 2548, น. 400)  

ดวยเหตุนี้ รหัส (code) จึงเปนอีกประเด็นหนึ่งที่สําคัญและไมอาจละเลยไปไดในการ

วิจัยครั้งนี้ ทั้งนี้เพราะ รหัส นอกจากจะเปนกรอบแหงความแนนอนในการจัดวางโครงสรางทางสังคม

ของความหมาย (Frame of certainty) แลว (Bernstein, 1973, อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2542, 

น. 93) รหัสยังเปนแบบแผนขั้นสูงที่ซับซอนของความสัมพันธระหวางสัญญะตาง ๆ (Highly complex 

pattern of association of signs) ที่ทําหนาที่เปนโครงสรางในหัวสมองของเรา และจะทํางานใน

การรับรูและตีความเมื่อเราเปดรับสัญญะตาง ๆ (Berger, 1982, อางถึงใน กาญจนา แกวเทพ, 2542, 

น. 93)  

ดังนั้นการวิเคราะหรหัสจะทําใหเกิดความเขาใจในเจตจํานงของผูสงสารหรือผูถายภาพ

ในแตละแวดวงหรือกลุมทางวัฒนธรรมไดวา รหัส (code) ชุดใด ที่ถูกใช/สําแดง (exercise) ลงใน

การประกอบสรางความหมายลงในภาพถายทองเที่ยวแตละครั้ง และในขณะเดียวกันก็จะทําให

เขาใจรูปแบบการตอรองเชิงอํานาจของผูรับสารในฐานะของผูถอดรหัสสารดวยวา ผูรับสารที่อยู

ตางกลุมทางสังคม (field) มีแนวโนมที่จะ “อาน” (ถอดรหัส) ความหมายที่บรรจุอยูในภาพถาย

ทองเที่ยวเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร ซึ่งหากผูรับสารสวนใหญตีความหรือถอดรหัสความหมาย
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ตามที่ผูสงสารสงมา ก็แสดงวาความหมายที่ผูสงสารสงมานั้นมีอํานาจในการครอบงําความคิด

ของผูคนในสังคม และในทางตรงกันขามหากผูรับสารสวนใหญตีความหรือถอดรหัสความหมายไม

เปนไปตามความหมายที่ผูสงสารสงมา ก็แสดงวาผูรับสารมีการตอรองความหมาย/ตอรองเชิง

อํานาจของผูสงสาร ซึ่งรูปแบบของการแสดงออกดังกลาวนั้น แทจริงก็คือ รูปแบบของการเมืองเชิง

วัฒนธรรมที่สามารถเกิดขึ้น และดํารงอยูในชีวิตประจําวันของเราทุกคนอยูตลอดเวลานั่นเอง 

กลาวโดยสรุป งานวิจัยชิ้นนี้ ไดนําเอาแนวคิดตาง ๆ ไมวาจะเปน แนวคิดเรื่อง “ฮาบิทัส”, 

“การปฏิบัติ/วัตรปฏิบัติ”, “ทุนทางวัฒนธรรม”, “แวดวง”, “รสนิยม” ของปแอร บูรดิเยอ (Pierre 

Bourdieu) แนวคิดเรื่อง “ภาพตัวแทน” ของสํานักวัฒนธรรมศึกษา แนวคิดเรื่องอํานาจกับความจริง 

แนวคิดเกี่ยวกับการเขารหัสสาร/ถอดรหัสสาร ตลอดจนแนวคิดในเรื่องเกี่ยวกับการถายภาพและ

ภาพถายทองเที่ยว มาเชื่อมตอรอยเรียงเพื่อเปนกรอบแนวคิดในการหาคําอธิบายตลอดจนตอบ 

ขอสงสัยตามวัตถุประสงคการศึกษาที่ไดต้ังไว โดยมองกระบวนการถายภาพทองเที่ยววา แทจริง

แลว การถายภาพทองเที่ยว ก็คือ อํานาจของผูรู/ผูทําหนาที่ถายภาพ ในการประกอบสรางความหมาย

ชุดตาง ๆ จากสิ่งตาง ๆ ทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรมภายใตบริบทของการทองเที่ยว ผานสื่อ

ภาพถายในฐานะที่เปนสื่อกลางในการเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางสิ่งตาง ๆ (Things) แนวคิด 

(Concepts) และระบบสัญญะตาง ๆ ของผูทําหนาที่ถายภาพ โดยความหมายที่ถูกประกอบสราง 

(constructed) ข้ึนมานั้นอาจเปนชุดของความหมายที่เหมือนหรือแตกตาง ทั้งนี้ข้ึนอยูกับผูลงรหัส

สารหรือผูทําหนาที่ถายภาพวา เขาเหลานั้นมีตนทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) อันเปนผล

มาจากวัตรปฏิบัติ (Practice) ในชีวิตประจําวันของเขาเหลานั้นอยางไร 
 

แนวคิดเกี่ยวกับการถายภาพ 
 

วิวัฒนาการการถายภาพโดยสังเขป 
 

ในโลกปจจุบัน คงไมมีใครปฏิเสธไดวา ภาพถายเปนการสื่อสารที่มีความสําคัญที่สุด

ของโลกยุคหลังสมัยใหม (นิธิ เอียวศรีวงศ, 2549, น. คํานํา) เหมือนอยางเชนในอดีต (ในยุคหนิเกา 

10,000 ปกอนคริสตศักราช) ที่ภาพถายไดเคยทําหนาที่บันทึกความเชื่อ ความรูสึกนึกคิดตลอดจน

ความเปนอยูของผูคนในทุกยุคทุกสมัย ๆ มาแลว ดังคํากลาวที่วา “ภาพหนึ่งภาพ แทนคําพูดนับ

พันคํา” หรือสุภาษิตไทยที่วา “สิบปากวาไมเทาตาเห็น” ลวนแตเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึงความสําคัญ

ของการสื่อสารดวยภาพถายไดเปนอยางดี 
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จากหลักฐานบันทึกทางประวัติศาสตร (วารินทร รัศมีพรหม, 2529, น. 3) ไมมใีครทราบ

แนชัดวาผูใดเปนผูคิดคนเครื่องมือในการบันทึกภาพดวยแสงเปนคนแรกและเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อใด 

จึงมีแตเพียงเรื่องเลาตาง ๆ นานา เชน ในศตวรรษที่ 10 ไดมีชาวอาหรับผูหนึ่ง ชื่อ อัลฮาเซ็น (Alhazen) 

แหงเมือง บัสซารา (Basra) ไดต่ืนขึ้นมาในเชาวันหนึ่งในเต็นทของเขา ซึ่งมีรูเล็ก ๆ บนผนังเต็นท และ

ปรากฏมีภาพกลุมของบุคคลบนผนังอีกดานหนึ่งของเต็นทที่ลําแสงสองลอดรูเล็ก ๆ นั้นไปตกอยู 

ตอมาเขาไดใชรูเล็ก ๆ ที่เต็นทของเขาไวสังเกตการณสุริยุปราคาดวย (รูเล็กบนผนังเต็นทจึงทําหนาที่

เปรียบเสมือนเลนสอยางหยาบ)  

อริสโตเติล (Aristotle) ก็ไดกลาวถึงเหตุการณที่เกิดขึ้นไวดวยเชนกัน และไดเรียกภาพ

ที่เกิดขึ้นจากรูเล็ก ๆ นี้วา ภาพจากรูเข็ม (Pinhole Image) ตอมาไดมีผูสรางกลองถายภาพแบบงาย ที่

เรียกวา กลองรูเข็ม (Pinhole Camera) ข้ึน ซึ่งลักษณะการเกิดภาพจากรูเข็มนั้น เปนเรื่องที่ทุกคน

เขาใจไดไมยาก เนื่องจากวัตถุทุกอยางที่เรามองเห็นไดนั้น จะสะทอนแสงหรือเปลงแสงออกมาใน

ทุกทิศทาง โดยลําแสงนั้นจะเดินทางเปนเสนตรง ถามีกลองสี่เหลี่ยมที่มีรูเล็ก ๆ หันไปทางวัตถุที่มี

แสงสะทอนออกมา ลําแสงจากทุกจุดของวัตถุนั้น จะเดินทางเปนเสนตรงผานรูเล็กที่กลองนั้นไป

ฉายตกลงบนผนังดานในของกลองที่อยูตรงขามกับรูเล็กที่ใหแสงผาน ซึ่งจุดเล็ก ๆ ของแสงที่เดินทาง

มาจะประกอบกันเปนภาพขึ้น เราเรียกภาพนี้วาภาพจากรูเข็ม ภาพจากรูเข็มนี้จะไมคมชัด เนื่องจาก

ไมอยูในระยะชัด (Focus) และจะมีลักษณะหัวกลับและกลับซายขวา และดวยเหตุนี้เองกลองรูเข็ม

ดังกลาว จึงไดชื่อวาเปนกลองถายภาพตัวแรกของโลก (Hirsch, 2000, p. 4) . 
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ภาพที ่2.8 

กลองรูเข็มในสมัยแรก 

 

 
ที่มา: Camera obscura, สืบคนเมื่อวนัที่ 14 กรกฎาคม 2550, จาก http:// www.neatorama.com/ 

images/2006-08/kircher-camera-obscura.gif 
 

ตอมาในป ค.ศ. 1568 ดาเนียโล บารบาโร (Danielo Barbaro) แหงเมืองปาดัว (Padua) 

ชาวอิตาลี ไดแนะนําการใชเลนสใสในที่รูรับแสง เพื่อใหไดภาพที่ขัดเจนขึ้น หลังจากนั้นก็มีผูประดิษฐ

กลองรูเข็ม ใหมีสภาพใชงานในการถายภาพไดดีข้ึน แตสวนใหญยังใชเพื่อการลอกภาพเทานั้น 

จนกระทั่งในป ค.ศ. 1837 ซึ่งถือไดวาเปนชวงหัวเลี้ยวหัวตอของการเปลี่ยนผานจาก

เทคโนโลยีการวาดภาพไปสูเทคโนโลยีของการถายภาพอยางแทจริง (Schirato & Jen, 2004, p. 54) 

โดยชาวฝรั่งเศสชื่อ หลุยส ดาแกร (Louise Jacques Mande’ Daguerre) (รังสรรค ศิริชู, 2530, น. 8) 

ประสบความสําเร็จในการถายภาพ ดวยแผนทองแดงเคลือบสารไวแสง สามารถรับแสงเร็วขึ้น และ

ทําใหภาพคงสภาพไดถาวร โดยเรียกกระบวนการที่คนพบวา Daguerre’otype และในป 1840 

ชาวอังกฤษชื่อ ฟอกซ ทอล บอท (William Henry Fox Talbot) ก็คนพบการสรางภาพไดเร็วขึ้น

ทั้งเนกาทีฟและโพสิตีฟ เรียกวากระบวนการ Colotype สามารถผลิตภาพเดียวกันไดหลายภาพ

จากเนกาตีฟตนฉบับเดียว ซึ่งเปนพื้นฐานการถายภาพในสมัยปจจุบัน สวนกระบวนการ 

Dagueree’ otype กลับเปนที่รูจักกันทั่วไปมากกวาและมีการเปดหองถายภาพ บริการรับถายภาพ
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ใหกับครอบครัวทั่วไปในยุคนั้นเปนครั้งแรกดวย โดยผูเปนแบบตองนั่งนิ่ง ๆ พิงเสา ใหศีรษะอยูใน

งามยึดนิ่งนานหลายนาที (Clarke, 1997, p. 15)  

 

ภาพที ่2.9 

หลุยส ดาแกร และ ฟอกซ ทอล บอท 

 

หลุยส ดาแกร           ฟอกซ ทอล บอท 

 

 

ที่มา:  (ซาย)  Louis Jacques Mande DAGUERRE, สืบคนเมื่อวนัที่ 14 กรกฎาคม 2551, จาก 

http://www.acmi.net.au/AIC/daguerre_ jbsabatier_1844_s.jpg 

  (ขวา)  William Henry Fox Talbot, สืบคนเมื่อวันที่ 14 กรกฎาคม 2551, จาก

http://www.nndb.com/people/397/000098103/talbot-1-sized.jpg 

 

ในป ค.ศ. 1851 มีการเริ่มตนยุคใหมของการถายภาพขึ้นอีก โดยปฏิมากรชาวอังกฤษ

ชื่อ เฟรเดอริค อารเชอร (Frederick Scott Archer) ไดคนพบกระบวนการถายภาพดวยเพลทเปยก 

เรียกวา Collodion Process ซึ่งใชเวลารับแสงเร็วกวาวิธีการกอน ๆ มาก โดยใชกระจกเคลือบน้ํายา

ผสมสารไวแสง แลวถายภาพในขณะที่กระจกยังเปยกชื้นอยูทันที จากนั้นก็ลางน้ํายาสรางภาพ

และน้ํายาคงสภาพทันทีดวย ไดเปนเนกาตีฟที่มีคุณภาพดีมากอัดเปนภาพโพสิตีฟไดมากเทาที่

ตองการ แตข้ันตอนการถายภาพ คอนขางยุงยาก โดยตองเตรียมเพลททีละภาพทุกครั้ง และตอง

ลางเพลททันทีที่ถายภาพแลว ทําใหชางภาพที่ตองออกไปถายนอกสถานที่ ตองขนสัมภาระติดตัว
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ไปมาก ทั้งเต็นทใหญใชเปนหองมืด และน้ํายาสารพัดอยาง กระบวนการนี้นิยมใชถายภาพกัน

ทั่วไปนานกวา 30 ป และยังคงใชในการถายทําบล็อกแมพิมพอยูดวย 

ข้ันตอนยุงยากสําหรับชางภาพเริ่มหมดไป เมื่อมีการคิดทําเพลทแหงขึ้นในป ค.ศ. 1871 

โดยด็อกเตอรริชารด แมดดอกซ (Dr. Richard Leach Maddox) แตยังไมเปนที่นิยมใช เพราะรับแสง

ชากวาเพลทเปยก Collodion มาก จนปรับปรุงใหรับแสงไดไวขึ้น 

ในป ค.ศ. 1878 มีบริษัทในประเทศอังกฤษถึง 4 แหง ผลิตเพลทแหงเคลือบเยลาติน

ออกจําหนายเปนจํานวนมาก สามารถเก็บไดนานและรับแสงไดเร็วในเวลาไมถึงวินาที จากนั้นก็มี

โรงงานอีกหลายแหงในหลายประเทศ ผลิตและพัฒนาจนกลายมาเปนฟลม1ที่ใชกันอยูในปจจุบัน 

จากประวัติการคิดคนและพัฒนาในเรื่องของภาพถายและการถายภาพโดยสังเขป

ขางตนนี้  ทําใหไดขอสรุปที่นาสนใจ 2 ประการ คือ ประการแรก จากประวัติและความเปนมาของ

ภาพถายและการถายภาพทําใหพอที่จะอนุมานไดวา กลุมบุคคลที่เขามายึดกุมพื้นที่ในเรื่องของ

ภาพถายและการถายภาพนั้น เร่ิมตนจากกลุมของคนชั้นกลาง ที่มีทุนความรู (ความรูทางดานศิลปะ 

ความรูทางดานเคมี) มีการศึกษา (well educated) และมีฐานะทางเศรษฐกิจที่คอนขางดีกอน 

จากนั้นเรื่องของการถายภาพและภาพถายจึงคอยแพรหลายสูชนชั้นลางและคนทั่วไปในที่สุด 

สวนขอสรุปประการที่สอง เกิดจากชวงรอยเปลี่ยนผานจากศิลปะการวาดภาพไปสู

การเทคโนโลยีการถายภาพ ที่ทําใหสรุปไดวา แมจุดกําเนิดของภาพถายและการถายภาพจะมีที่มา

จากการวาดซึ่งเปนเรื่องในทางศิลปะ (art) ลวน ๆ แตเร่ืองของภาพถายและการถายภาพนั้น หา

เปนเชนนั้นไม เพราะจากวิวัฒนาการของการประดิษฐคิดคนดานอุปกรณถายภาพ การคิดคนสูตร

น้ํายาเคมีที่ใชในการสรางภาพ ฯลฯ ทําใหเร่ืองภาพถายและการถายภาพเปนเรื่องที่มีความเกี่ยวพัน

กับเร่ืองของเทคโนโลยี  (technical knowledge) อยางหลีกเลี่ยงไมได ซึ่งหากจะมองภาพถายและ

การถายภาพวาเทคโนโลยีทางการสื่อสารชนิดหนึ่งก็คงจะไมคลาดเคลื่อนไปจากขอเท็จจริงนัก 

เหตุผลที่กลาวเชนนี้ เพราะคุณสมบัติขอหนึ่งของเทคโนโลยี ก็คือ มันจะตองมีการพัฒนา ปรับปรุง

ตัวของมันเองใหกาวล้ํานําสมัยอยูตลอดเวลา ภาพถายและการถายภาพก็เชนเดียวกัน 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเขามาของระบบการถายภาพแบบดิจิตอลที่ใชตัวเลข 0 กับ 1 

เปนรหัสในการทํางาน  ทําใหการถายภาพไมเปนเรื่องที่ยุงยาก ซับซอนอีกตอไป เชน กดชัตเตอร

แลวดูภาพที่ถายไดทันที หากไมพอใจภาพที่ถายก็สามารถลบทิ้งได ชวยลดขั้นตอนการผลิตภาพ 

                                                  
1ฟลมเปนอุปกรณสําคัญใชบันทึกภาพเหตุการณตาง ๆ ฟลมมีโครงสรางพื้นฐานประกอบดวย 

แผนพื้นรองรับที่ทําดวยวัสดุโปรงใสเซลลิวโลส แอซิเทท และโพลีเอสเตอร ฉาบเคลือบสารไวแสงไว

ดวยชั้นเยลาตินผสมผลึกไวแสงเกล็ดเล็ก ๆ 
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(การลางฟลม การขยายภาพ การสแกนภาพ) ไมตองใชฟลมทําใหประหยัดในสวนของคาฟลม อีก

ทั้งยังเปนการเปดโอกาสใหคนทุกเพศทุกวัยไดทําหนาที่เปนผูสงสาร (ถายภาพไดดวยกลองดิจิตอล

ในฐานะผูเขารหัสสาร) ในกระบวนการสื่อสารไดอีกดวย การเขามาของระบบดิจิตอล1ดังกลาวถือ

ไดวาสงผลตอวงการภาพถายและการถายภาพเปนอยางมาก (ตอสิต กลีบบัว, 2547, น. 63)  

ดวยความกาวหนาทางเทคโนโลยีการถายภาพที่เปลี่ยนแปลงไปอยางตอเนื่องเปน

รูปธรรมนี้เอง สงผลใหความสนใจของผูคนสวนใหญในสังคมพุงความสนใจไปที่กระบวนการผลิต

ภาพถาย2 (focus on production) (เชน จะตั้งคารูรับแสงเทาใด จึงจะไดภาพที่ไมมืดหรือสวาง

จนเกินไป จะตองเลือกใชทางยาวโฟกัสของเลนสเทาใด สําหรับถายภาพบุคคล ฯลฯ) มากกวาที่จะ

ใหความสนใจในเรื่องของคุณสมบัติ/เอกลักษณของส่ือภาพถาย ตลอดจนการลงรหัสความหมาย 

(code) ชุดตาง ๆ ซึ่งมีความสําคัญไมแพกัน 

 
แนวคิดเรื่องการถายภาพทองเที่ยว 
 

เมื่อการถายภาพไดกลายมาเปนกิจกรรมอยางหนึ่งของชนชั้นกลางที่เกิดควบคูไปกับ

การทองเที่ยว ก็ยิ่งทําใหเห็นวา คุณูปการของการถายภาพและภาพถายที่มีตอการทองเที่ยวนั้นมี

อยูดวยกันหลายประการ เชน การถายภาพและภาพถายทองเที่ยวเปนสื่อที่ทําหนาที่เปดประตูไปสู

โลกกวาง ไปยังสถานที่ทองเที่ยวที่ไมเคยพบเห็น หรือไปมากอน เปรียบเสมือนการเดินทางลวงหนา

ทางจินตนาการ เพื่อปลดปลอยมนุษยออกจากชีวิตที่หมกมุนอยูกับงานชั่วขณะไปสูสถานทีท่องเทีย่ว

                                                  
1กลองดิจิตอล เปนการถายภาพระบบอิเล็กทรอนิกส มีสวนประกอบหลัก ๆ เชนเดียวกับ

กลองธรรมดา คือ มีตัวกลอง (Body) เลนส (Lens) รูรับแสง (Aperture) ชัตเตอร (Shutter) ชองมอง

ภาพ (Viewfinder) ที่ปรับระยะชัด (Focusing Ring) บันทึกภาพลงบนฟลมดิจิตอลแทนการบันทึกภาพ

ลงบนฟลมแบบเดิม โดยระบบการทํางานของกลองก็ยังคงเหมือนกลองธรรมดา คือ ใชเลนสรับ

ภาพที่เกิดจากการสะทอนแสงของวัตถุ เพื่อบันทึกภาพลงบนหนวยบันทึกในฟลมดิจิตอล การถายภาพ

แบบดิจิตอล เร่ิมตนอยางเห็นไดชัดในป พ.ศ. 2535 ภาพในระบบดิจิตอล สามารถแกไข ตัดตอภาพได

โดยอาศัยคอมพิวเตอร ทําใหประหยัดเวลาและคาใชจาย ปจจุบันมีกลองถายภาพดิจิตอลมากมาย

หลายยี่หอทั้งในตลาดของผูใชทั่วไป (Home Use) และตลาดของมืออาชีพ (Professional) เชน 

KODAK FUJI NIKON CANON ฯลฯ 
2ดังจะเห็นไดจากการที่สถาบันอุดมศึกษาที่มีการเรียนการสอนวิชาการถายภาพแทบทุก

สถาบัน ใหความสําคัญกับความรูเชิงเทคนิคในการถายภาพ (learning how to take pictures) 
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ตาง ๆ ที่ปรากฏในภาพถาย โดยที่นักทองเที่ยวอาจไมจําเปนที่จะตองเดินทางไปยังสถานที่ทองเที่ยว

นั้น ๆ หรือหากเดินทางไปยังสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ แลว พบกับความผิดหวังอันเนื่องมาจากของจริง 

(สถานที่ทองเที่ยวที่เดินทางไป) ไมเหมือนกับภาพถาย (ที่ปรากฏอยูตามสื่อตาง ๆ ดวยฝมือของ

ชางภาพมืออาชีพที่มีความงดงามเกินจริง) ภาพถายก็ยังสามารถทําหนาที่ปลอบใจ พรอมให

ความหวังแกนักทองเที่ยววา สักวันหนึ่งเมื่อมีโอกาสไดยอนกลับไปยังสถานที่ทองเที่ยวนั้นอีกครั้ง 

คงจะสมหวังตามที่ภาพถายบันทึกไว เรียกไดวา ภาพถายเขามามีบทบาทในการกําหนดความ

เปนไปในชีวิตของผูคน (photography has become a way of structuring our lives) ในสังคม 

เพราะอยางนอยภาพถายทองเที่ยวก็มีสวนกระตุนใหผูคนรับรูและตระหนักถึงความสําคัญของ

แหลงทองเที่ยวตาง ๆ โดยที่นักทองเที่ยวอาจหลงลืม หรือไมเคยเห็นคุณคาของสถานที่เหลานั้น 

เพราะเปนสิ่งที่คุนเคยอยูในชีวิตประจําวัน  (Sontag, 1977, p. 89, quoted in Schroeder, 2002, 

p. 67)  

นอกจากนี้การถายภาพและภาพถายทองเที่ยวยังทําหนาที่เปนเหมือนสมุดบันทึก

ทางอารมณ ความรูสึกตาง ๆ ของผูคนที่ไดเดินทางทองเที่ยวไปยังที่ตาง ๆ ซึ่งสอดคลองกับคํากลาว

ของ Coleman ที่พูดถึงการทําหนาที่ของภาพถายวา แทจริงแลวบทบาทหนาที่ของภาพถายก็คือ 

การทําใหทุกสิ่งทุกอยาง ไมวาจะเปนรูปธรรม (ทัศนียภาพ วิวทิวทัศน โบราณสถาน โบราณวัตถุ) 

หรือนามธรรม (อารมณ ความรูสึก ความประทับใจ ความสนุกสนาน ฯลฯ) ไดปรากฏขึ้นแกสายตา 

(the real work of photography is “making things look, deciding how a thing should appear in 

an image”) (Coleman, 1998, p. 57, quoted in Schroeder, 2002, p. 70) ภาพถายจึงเปรียบเสมือน

สมุดบันทึกแหงชีวิตของผูคน (ภาพเด็กทารกแรกเกิด ภาพถายครอบครัว ภาพเลี้ยงฉลองวันเกิด 

ภาพรับปริญญา ภาพงานแตงงาน ภาพงานศพ ฯลฯ) ที่สามารถยอนกลับมาชื่นชม และสัมผัสกับ

เหตุการณแหงชีวิตที่ถูกบันทึกไวไดตลอดเวลา ซึ่งรูปแบบการทําหนาที่ของภาพถายดังกลาวใน

ดานหนึ่งมีความคลายคลึงกับการทําหนาที่เปนบันทึกทางประวัติศาสตร แตในสวนที่ตางนั้น 

การถายภาพกับการบันทึกประวัติศาสตรตางกันตรงที่วา อะไรก็ตามที่ไดข้ึนชื่อวาเปนบันทึกทาง

ประวัติศาสตร การเปลี่ยนแปลงอาจทําไดยากลําบาก (โดยเฉพาะเงื่อนไขของเวลาและการยอมรับ

ของคนในสังคม) แตถาเปนการถายภาพแลว ไมวาจะเปนใคร ก็สามารถบันทึก เปลี่ยนแปลง 

ตลอดจนสรางสรรคประวัติศาสตรดวยกลองถายรูปไดทั้งสิ้น โดยนัยนี้จึงอาจกลาวไดวา การ

ถายภาพทําใหเกิดการขยายเสนขอบฟาทางความรูออกไปไดอยางมากมาย โดยไมตกอยูภายใต

เงื่อนไขของพื้นที่และเวลา 

ภาพถายและการถายภาพจึงจัดเปนสื่อและกิจกรรมที่สามารถขามพื้นที่และเวลา 

(time and space) ไดอยางนาอัศจรรย เชน ความรูสึกประทับใจในภาพถายทองเที่ยวยังคงเกิดขึ้น
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ไดเสมอ แมเวลาจะลวงเลยผานไปกี่เดือนกี่ป อารมณ ตลอดจนความรูสึกรวมของผูที่ไดเห็น

ภาพถายเหลานั้น ยังคงสดใหมอยูตลอดเวลา (Schroeder, 2002, p. 81) ส่ิงที่กลาวมานี้ลวนแลว 

แตแสดงใหเห็นถึงผลที่เกิดขึ้นตามมาจากคุณลักษณะของภาพถายทั้งสิ้น ซึ่งมุมมองที่มีตอการ

ถายภาพและภาพถายในทัศนะของผูคนแตละกลุมอาชีพก็อาจจะแตกตางกันไป เชน เหลาบรรดา

นักแสดงหรือดาราก็จะมองภาพถายและการถายภาพวาเปนเครื่องมือในเปดเผยตัวตน (self-

expression) ของพวกเขาตอสังคมภายนอก แตหากเปนแมบานหรือคนทั่วไปในสังคมก็จะมอง

ภาพถายและการถายภาพวาเปนสิ่งที่ทําใหคนในครอบครัวเกิดความสนิทสนมกลมเกลียว ได

กลับมาอยูพรอมหนาพรอมตากัน (family togetherness) อีกครั้ง เรียกไดวา การถายภาพ/ภาพถาย

นั้น ในดานหนึ่งสามารถทําหนาที่ในการธํารงรักษาคานิยม (values) ความรูสึกนึกคิด (ideas) 

อัตลักษณ (identities) ตลอดจนความสัมพันธ (relations) ของคนกลุมตาง ๆ ในสังคมเอาไว และ

ที่สําคัญสําหรับมุมมองที่มีตอภาพถายและการถายภาพทองเที่ยวในการศึกษาครัง้นี ้เปดกวางและ

กินความรวมไปถึงความหมายในเชิงวัฒนธรรมที่วา การทองเที่ยวที่เกิดขึ้นควบคูไปกับการถายภาพ

นั้น คือ รูปแบบวัฒนธรรมรวมสมัย (contemporary culture) ของสังคมมนุษยที่สะทอนใหเห็นถึง 

แบบแผนของการดํารงชีวิต รูปแบบการใชเวลาวาง (leisure time) ตลอดจนแบบแผนการบริโภค 

(consumption) ส่ิงตาง ๆ ของมนุษย ไมวาจะเปนการบริโภคสินคาอุปโภค บริโภค และที่สําคัญ

การบริโภคความหมายหรือเสพสัญญะของสิ่งตาง ๆ ผานการจองมอง/จองดู (gaze) ผานมุมมอง

และวิธีคิดของนักทองเที่ยว ผูเดินทาง ตลอดจนชางภาพและผูทําหนาที่ถายภาพซึ่ง John Urry 

(1990, อางถึงใน ภัทรพงศ คงวิจิตร, 2543, น. 12-13) เรียกวา “การบริโภคดวยสายตา” โดยการ

บริโภคดังกลาวนั้น จะนํามาซึ่งการสะทอนใหเห็นถึงรสนิยม (tastes) คานิยม (values) และรูปแบบ

การใชชีวิตของมนุษย (lifestyle) ในสังคมสมัยใหม (Bennett, 2006, pp. 140-141) (modern society) 

ซึ่ง Urry ไดขยายความในเรื่องของการทองเที่ยวและการถายภาพออกไปอยางนาสนใจวา แทจริง

แลวการที่คนเราตัดสินใจทองเที่ยวนั้น เหตุผลดานหนึ่งก็คือ ความตองการบริโภคสินคา (consuming 

goods) และบริการ (services) ซึ่งการทองเที่ยวเปนกิจกรรมที่สามารถเขามาตอบสนองความตองการ

ดังกลาวใหกับชีวิตที่ซ้ําซากจําเจของกลุมคนตาง ๆ ในสังคมไดเปนอยางดี (Urry, 2002, p. 1) และ

หนึ่งในกิจกรรมแหงการบริโภคที่เกิดขึ้นควบคูกับการเดินทางทองเที่ยวอยูเสมอ ส่ิงนั้นก็คือ “การบริโภค 

ทางสายตา” (visual consumption) หรือ การจองดู (gaze)  

โดยตัวอยางที่เห็นไดชัดก็คือ เวลาเราเดินทางทองเที่ยวไปตางถิ่น เราคงไมอาจปฏิเสธได

วา เรามักจะจองดู (gaze) ภูมิประเทศ ส่ิงแวดลอม วิถีชีวิตความเปนอยูของผูคน ฯลฯ ที่แปลกตา

จากพื้นที่ที่เราเคยอยู เคยเห็นในชีวิตประจําวัน ซึ่งโดยธรรมชาติของมนุษยโดยทั่ว ๆ ไปนั้น มักจะ

จองดูในสิ่งที่ตนสนใจและอยากรูอยากเห็น (interest and curiosity) อยูเสมอ ซึ่งการจองดูของมนุษย
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เรานั้น ในบางครั้งก็อาจมีเงื่อนไขทางสังคมหรือมีเร่ืองของอํานาจมาเปนตัวกําหนดใหกับส่ิงที่เรา

จองดู ตลอดรวมไปถึงวิธีการจองดวย 

ประเด็นในเรื่องของการจองดู จึงเปนประเด็นที่มีเร่ืองของอํานาจ เงื่อนไข/กติกาทาง

สังคมในแตละยุคแตละสมัย ตลอดจนกลุมทางสังคมตาง ๆ เปนสิ่งที่คอยกํากับการจองมองอยู

ดวยเสมอ ซึ่งการจองดูของคนในแตละสังคมก็จะมีรูปแบบและพัฒนาการที่แตกตางกันออกไป 

ดวยเหตุนี้เอง การถายภาพทองเที่ยวในฐานะ รูปแบบของการจองดู (gaze) อยางหนึ่ง

ของนักทองเที่ยวที่อยูตางกลุมทางสังคม/แวดวง (fields) จึงเปนที่นาสนใจวา นักทองเที่ยวเหลานัน้

จองดูสถานที่ทองเที่ยวดวยเงื่อนไขทางสังคมใด อยางไร และโดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อนักทองเที่ยว

ใชการจองดูผานอุปกรณที่เรียกวา กลองถายภาพ (camera) และทําการกดชัตเตอรถายภาพ ภาพถาย

ทองเที่ยวที่ไดออกมานั้นจะมีความหมายไปในทิศทางใด เหมือนหรือแตกตางกันหรือไมในแตละกลุม

นักทองเที่ยวและผูที่ทําหนาที่ถายภาพที่อยูตางกลุมทางสังคม (มองในมุมนี้ การจองดู (gaze) ก็

คือ การประกอบสรางความหมายผานสัญญะ (signs) ที่เปนภาพถายทองเที่ยวนั่นเอง)  

หากจะกลาววาการทองเที่ยวกับการถายภาพนั้นเปนกิจกรรมที่เอื้อประโยชนซึ่งกัน

และกันก็คงจะไมผิดนัก เพราะการถือกําเนิดขึ้นของเทคโนโลยีกลองถายภาพนั้น มีอิทธิพลอยาง

มากตอการกําหนดกรอบความคิด การมองโลก กลาวคือ ภาพถายไดเขามากําหนดประสบการณ

ในดานตาง ๆ ของมนุษย เชน ภาพถายเปนสิ่งที่มากําหนดการเห็นของมนุษยตอส่ิงตาง ๆ วาจะให

เห็นอยางไร เห็นอะไร รวมถึงวิธีคิดในเรื่องอัตลักษณ ฯลฯ (Photography shapes experience: it 

guides how people see, what they see, things look, how they think about their own identity and 

that of others…) ตลอดจนการประกอบสรางความจริงชุดตาง ๆ ใหกับการทองเที่ยวขึ้นมากมาย 

เรียกไดวา การถายภาพไดกลายมาเปนสวนหนึ่งของชีวิตผูคน (Photography has become a 

way of life) ในการประกอบสรางความจริงชุดตาง ๆ ข้ึนโดยปริยาย (Schroeder, 2002, p. 67) 

จนบางครั้งผูคนในสังคมไมสามารถที่จะแยกแยะไดวา ความเปนจริงชุดใดเปนความจริงที่แทจริง 

ความเปนจริงชุดใดเปนสิ่งที่การถายภาพ/ภาพถายไดทําหนาที่ประกอบสรางความเปนจริงชุดตาง ๆ 

ข้ึนมา 

เหตุการณดังกลาวถือเปนปรากฏการณในโลกความเปนจริงที่แสดงใหเห็นถึงผลพวง 

(consequence) ตาง ๆ ที่เกิดตามมาจากการเกิดขึ้นของเทคโนโลยีถายภาพและภาพถาย ที่สะทอน

ใหเห็นศักยภาพและอิทธิพลทางการสื่อสารของเครื่องมือการสื่อสารชนิดนี้ (การถายภาพและภาพถาย) 

ไดเปนอยางดี 

ดวยเหตุนี้ การถายภาพจึงเปนเทคโนโลยีการสื่อสารชนิดหนึ่งที่เขามามีบทบาทสําคัญไม

เพียงแคเฉพาะในสังคมบรรพกาล แตการถายภาพและภาพถายนั้นยังคงมีบทบาทสําคัญในสังคม
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ยุคเทคโนโลยีขาวสารในฐานะสวนหนึ่งของชีวิต (Way of Life) ที่ทุกคนจะตองพบเห็นและสัมผัส1 

อยูตลอดเวลา เหมือนดังวลีที่วา ในสังคมปจจุบัน มนุษยทุกคนลวนตกอยูภายใตวัฒนธรรมแหง

การมอง หรือวัฒนธรรมแหงการจองดู (Visual Culture/gaze culture) ดวยกันทั้งสิ้น ไมเปนผูจอง

ดู ก็เปนผูถูกจอง 

ทั้งนี้ หากใหคนแตละกลุมมาประกอบสรางความหมายลงในภาพถาย แตละคน แตละ

อาชีพ ที่มีรูปแบบการใชชีวิต (lifestyles) หรือมีทุนทางวัฒนธรรม ยอมจะมีแนวโนมที่จะประกอบ

สรางความหมายลงในภาพถายทองเที่ยวที่แตกตางกันไปดวย และความแตกตางหลากหลายทาง

ความคิดและความหมายที่ถูกสื่อผานภาพถายนี้เอง สงผลทําใหภาพถายทําหนาที่สารหลอล่ืนทางสังคม 

(social lubricant) ที่ทําใหคนทุกเพศ ทุกวัย ทุกชนชั้น ไดมีโอกาสพบปะ ตลอดจนรวมแลกเปลี่ยน

เรียนรูความหมายซึ่งกันและกัน การถายภาพจึงเปรียบเสมือนการสานสัมพันธทางการทูต โดยมี

ภาพถายทําหนาที่ทูตสัมพันธไมตรีที่นํากลุมคนแตละคน ในแตละกลุมทางสังคมไดมีโอกาสพบปะ

และมีปฏิสัมพันธรวมกัน (interact) นั่นเอง 

จากบทบาทของภาพถายมีตอการทองเที่ยวตามที่ไดกลาวมาขางตนนี้ หากจะลอง

สรุปคุณลักษณะ/เอกลักษณของภาพถายทองเที่ยวที่มีตอโลกความเปนจริงและโลกของการสื่อสาร

ในรูปของภาพ ก็สามารถสรุปไดตามภาพดังตอไปนี้ 

                                                  
1ใหลองนึกถึงชีวิตประจําวันของแตละคน ต้ังแตต่ืนลืมตาข้ึนมา ก็จะพบวา เราทุกคนลวน

เปดรับ/หรือตกอยูภายใตวัฒนธรรมของสื่อที่เปนภาพ (Visual Culture) แทบทั้งสิ้น (ยกเวนผูพิการ

ทางสายตา) ไมวาจะเปนภาพบนกลองขาวของเครื่องใช สบู ยาสีฟน ผงซักฟอก ภาพบนหนา

หนังสือพิมพ ภาพจากโทรทัศน ภาพจากใบปดภาพยนตร ภาพนิ่งตามหนาเว็บเพจ (Webpage) 

เปนตน 
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ภาพที ่2.10 

คุณลักษณะ/เอกลักษณของภาพถายทองเที่ยว 
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ที่มา: จากการสรุปรวบยอดทางความคิดของผูวิจัย จากแนวคิดเกีย่วกับการถายภาพ 

 

จากคุณลักษณะ/เอกลักษณของภาพถายทองเที่ยวที่สรุปมาขาง ทําใหเห็นสถานภาพ

ตลอดจนบทบาทและหนาที่ของภาพถายทองเที่ยวไดในพื้นที่ที่หลากหลาย เชน บทบาทและหนาที่

ของภาพถายทองเที่ยวที่มีตอปจเจก บทบาทและหนาที่ของภาพถายทองเที่ยวที่มีตอสวนรวม 

บทบาทหนาที่ของภาพถายทองเที่ยวที่มีตอชีวิตประจําวัน บทบาทหนาที่ของภาพถายทองเทีย่วทีม่ี

ตอพื้นที่สาธารณะ หรือแมกระทั่งบทบาทหนาที่ของภาพถายทองเที่ยวในฐานะพื้นที่ทางการเมือง

ชนิดหนึ่งที่ผูคนสวนใหญอาจมองขามหรือมองไมเห็นความสัมพันธในทางการเมืองของพื้นที่

ดังกลาว ก็เปนอีกบทบาทหนึ่งของการถายภาพทองเที่ยวที่ผูวิจัยสนใจและตั้งคําถามกับพื้นที่

ดังกลาววา แทจริงแลวการถายภาพทองเที่ยวนั้นจัดเปนรูปแบบของพื้นที่หรือการสื่อสารในทาง

การเมืองไดหรือไมอยางไร 

ภาพถายทองเที่ยว 

เปนรูปแบบการใชเวลาวาง / 

งานอดิเรกอยางหนึ่ง 

ใหความเพลิดเพลิน บันเทิงใจ 

ผอนคลายความเครียด 

เปนพื้นที่การครอบงํา 

ตอรอง ตอสู เชิงอํานาจ 

“คน” มักเปนสวนหนึ่ง

ในภาพถายชนิดนี้ 

เปนเครื่องมือในการ

เดินทางลวงหนา

ทางจินตนาการ 

เปนตัวชวยในการ

ตัดสินใจเดินทาง 

ทองเที่ยวแตละครั้ง 

เปนสินคาทางวัฒนธรรมชนิด

หนึ่งที่มีวัฏจักรของการผลิต

ซ้ําและการบริโภคอยูเสมอ 

เปนกิจกรรม 
ที่มักเกิดควบคูกับ 
การทองเที่ยว 

เปดประตูไปสูโลกกวาง 

สรางอาชีพและรายได

ใหกับผูถายและ

สถานที่ทองเที่ยวได 

สรางความหวัง และ

ปลอบใจความผิดหวัง 

เปนประเภทหนึ่งของภาพถาย 

กระตุนใหผูคนรับรู และ

ตระหนักถึงความสําคัญ

ของแหลงเที่ยว 

เปรียบเสมือนสมุดบันทึกทาง

อารมณ ความรูสึกตาง ๆ 
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ภาพถายทองเที่ยว: การเขารหัสความหมาย 
 

ตามที่ไดเกริ่นไวในตอนตนแลววา การเดินทางทองเที่ยวกับการถายภาพนั้นเปน

กิจกรรมที่มักจะเกิดขึ้นควบคูกันไปเสมอ และหากเปรียบการเดินทางทองเที่ยวเปนรูปแบบของการ

บริโภครูปแบบหนึ่งของมนุษยแลว ก็อาจจะพออนุมานไดวา ภาพถายทองเที่ยวนั้นเปรียบไดกับ

สินคาอุปโภคบริโภคที่จะขาด/ละทิ้งไปไมไดในการเดินทางทองเที่ยวแตละครั้ง (a camera you’ll 

never outgrow/have a camera will travel) เชนกัน จนกลายเปนประโยคที่พูดติดปากกันวา 

ทองเที่ยวเพื่อการถายภาพ (Travel for the Photographer) นั่นเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นวา ภาพถาย

ทองเที่ยวในฐานะสื่อของคนชั้นกลางชนิดหนึ่งนั้น มีบทบาทหนาที่มากกวาสื่อที่ทําหนาที่เพียงใน

การบันทึกความทรงจํา จนหลาย ๆ คร้ังเกิดการตั้งคําถามขึ้นวา เหตุใดนักทองเที่ยวจึงใชเวลาไป

กับการถายรูปกันอยางมากมาย ซึ่งมีความเปนไปไดของคําตอบในขอคําถามดังกลาวมากมาย 

เชน อาจเปนเพราะภาพถายทองเที่ยวทําหนาที่เปดโลกทัศนผานทางสายตาของคนเรา ไปในที่ที่

แปลกใหม ซึ่งไมใชพื้นที่ของชีวิตประจําวันที่เต็มไปดวยความซ้ําซากจําเจ อีกทั้งยังเปนการเปด

โอกาสใหเราใชภาพถายทองเที่ยวเหลานี้เปนเครื่องมือในการสานสายสัมพันธหรือเขาถึงคนกลุม

ตาง ๆ ไดอยางแนบเนียนและเปนธรรมชาติ โดยไมรูสึกเคอะเขินกับการไดไปพบปะกับวัตถุส่ิงของ 

หรือผูคนแปลกหนาที่เราไมคุนเคยแตประการใด 

ภาพถาย/การถายภาพทองเที่ยวเปนรูปแบบของกิจกรรมที่เปดเผยพื้นที่รูปแบบใหม

ใหนักทองเที่ยว/ผูถายภาพ ไดมีโอกาสรวมแลกเปลี่ยนเรียนรูจากโลกภายนอก/สถานที่ทองเที่ยว

อยูตลอดเวลา และที่สําคัญภาพถายทองเที่ยวยังเปนพื้นที่ที่สะทอนใหความเปนมา เปนไป ความ

เปนตัวตน/อัตลักษณตลอดจนรูปแบบการใชชีวิต ผานสิ่งที่ (ไดกลาวมาแลวกอนหนานี้) เรียกวา 

รสนิยมและตนทุนทางวัฒนธรรมของคนหลากหลายเชื้อชาติ หลากหลายภาษา ไดอยางดียิ่ง ภาพถาย

ทองเที่ยวจึงจัดเปนสื่อที่มีความเปนสากล (cosmopolitan) ทันสมัย รวมสมัย และเขาถึงไดในทุก

พื้นที่ ทุกกลุมคนอยางไมตองสงสัย ซึ่งการเขาถึงไดในวงกวางทั้งในแงของมิติดานเวลาและสถาน

ที่นี้เอง จะเปนสิ่งที่ทําใหเราเห็นวิธีคิดของคนกลุมตาง ๆ ที่ทําหนาที่ถายทอดความหมาย และใน

ขณะเดียวกัน ภาพถายทองเที่ยวที่มาจากการบันทึกของคนที่อยูในบริบททางสังคม และทุนทาง

วัฒนธรรมที่ตางกันก็ยอมมีวิธีคิด ตลอดจนการสื่อความหมายที่ตางไปดวย ซึ่งการจะเขาใจถึง

ความหมายในภาพถายทองเที่ยวที่มาจากกลุมคนที่มีความหลากหลายกันในทางทุนทางวัฒนธรรม

นั้น จําเปนที่จะตองมีความเขาใจในเรื่องของ การวิเคราะหความหมาย ซึ่งเปรียบเหมือนเครื่องมือ

ในการเขาไปถอดรหัสความหมาย อันจะมาซึ่งการแสดงใหเห็นถึงรูปแบบของการตอสู ตอรองใน

เชิงอํานาจของคนกลุมตาง ๆ ที่ทําหนาที่ในการถายภาพทองเที่ยวนั่นเอง 



 61 

การวิเคราะหความหมายในภาพถายทองเที่ยวในการศึกษาครั้งนี้จึงเปนการวิเคราะห

การสรางความหมายจากผูสงสารในฐานะนักทองเที่ยวและคนในพื้นที่ ซึ่งการสรางความหมายของ

ผูสงสารกลุมนี้ไมไดยึดรูปแบบที่ตายตัวตามหลักทัศนศิลป1เหมือนอยางที่ชางภาพอาชีพยึดถือกัน 

นั่นหมายความวา ผูสงสารอาจไมจําเปนที่จะตองใชเกณฑการประกอบสรางความหมายเหมือนดั่ง

ชางภาพอาชีพใชกัน ดังนั้นผูสงสารจึงมีอิสระในการประกอบสรางความหมายโดยไมข้ึนกับเกณฑ

ใด ๆ แตความเปนอิสระดังกลาวนั้น เมื่อประกอบสรางเปนความหมายผานภาพถายออกมาแลว

อาจไมสามารถที่จะสื่อความหมายใด ๆ ออกมาได หรืออาจสื่อความหมายไดไมกระจางชัดเทาการ

ประกอบสรางความหมายที่มาจากชางภาพอาชีพ หรืออาจไมส่ือความหมายเลย 

ดังนั้นหากจะวิเคราะหรหัสความหมายของภาพถายทองเที่ยวที่เกิดจากการประกอบ

สรางความหมายของคนกลุมนี้ (นักทองเที่ยวและคนในพื้นที่) จึงอาจจําเปนจะตองใชเกณฑในเรื่อง

ของการเลาเรื่อง2 (Narration) มาปรับประยุกตใชเปนเกณฑชวยถอดรหัสความหมาย (มหาวิทยาลัย

เที่ยงคืน, 2544) ภาพถายทองเที่ยว โดยจะพิจารณาแคเพียง 3 มิติ คือ 

1.  การจัดวางองคประกอบภาพ (Composition) หลักการจัดวางองคประกอบภาพ

ดังกลาว หมายถึง กระบวนการถายทําภาพใหไดเร่ืองราว ไดอารมณ ใหความรูสึกและสือ่ความหมาย

ตามหลักการในเชิงศาสตรและศิลปดานการถายภาพ เชน หลักความสมดุล สัดสวน ความกลมกลืน

และความขัดแยง กฎ 3 สวน มุมกลอง ระยะหางของกลองกับส่ิงที่ถาย การซ้ํา ความหลากหลาย 

การหลดหลั่น เอกภาพ 

2.  การสรางแกนเรื่อง (Theme) ในกรณีของภาพถาย หมายถึง ความหมายหลกัทีถ่กู

นําเสนอออกมาผานทางภาพถายทองเที่ยว 

3.  ส่ิงตาง ๆ /วัตถุที่ปรากฏอยูในภาพ ในกรณีของภาพถาย หมายถึง คน สัตว ส่ิงของ 

วัตถุตาง ๆ ตลอดจนบริบท พื้นที่ หรือบรรยากาศรอบตัวละคร (คน สัตว ส่ิงของ วัตถุตาง ๆ) ที่

ปรากฏอยูในภาพถายและมีความเกี่ยวพันกับการเลาเรื่อง/การสรางแกนเรื่อง 

                                                  
1หลักทัศนศิลป คือ หลักการทางศิลปที่ใหความสําคัญเรื่องของ องคประกอบศิลป (elements 

of art) หลักการออกแบบ (principles of design) และการจัดองคประกอบ (composition) 
2เกณฑการเลาเรื่องโดยทั่ว ๆ ที่ใชในการวิเคราะหภาพยนตร นวนิยาย รวมถึงการเลาเรื่อง

เกือบทุกชนิดไปมักประกอบไปดวย โครงเรื่อง ความขัดแยง ตัวละคร แกนความคิด ฉาก สัญลักษณ

ตาง ๆ จุดยืนในการเลาเรื่อง 
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โดยในทายที่สุด จากเกณฑที่นํามาใชในการวิเคราะห/ถอดรหัสความหมายภาพถาย

ทองเที่ยวขางตนนั้น หากจะกลาววา เร่ืองของการถายภาพทองเที่ยวนั้นเปนทั้งศาสตรและศิลปก็

คงจะไมคลาดเคลื่อนจากความเปนจริงเทาใดนัก วลีที่วา “การถายภาพทองเที่ยวเปนศาสตร”นั้น 

หมายถึง ผูที่จะทําการถายภาพทองเที่ยวจะตองมีพื้นความรู ตลอดจนเขาใจวิธีการผลิตภาพถาย 

หรือที่เรียกวา “ความรูในทางเทคนิค” เชน การมีพื้นความรูเกี่ยวกับอุปกรณถายภาพ1 เพื่อที่จะได

เลือกใชอุปกรณใหเหมาะสม กับสภาพทางภูมิศาสตรของการทองเที่ยว ตลอดจนสถานการณ การ

ถายภาพ  เพื่อใหไดภาพถายทองเที่ยวตามที่ตองการ  (กมล ฉายาวัฒนะ, 2530, น. 11) ซึ่งเมื่อมี

ความรูเกี่ยวกับอุปกรณที่จะใชในการถายภาพทองเที่ยวแลว ก็ควรจะมีความสามารถที่จะใชกลอง

และอุปกรณตาง ๆ ได (ทําความคุนเคยกับกลองถายภาพ) โดยเฉพาะอยางยิ่งกลองถายภาพรุนใหม 

เชน การเกิดขึ้นของกลองถายภาพในระบบดิจิตอล ที่ถือไดวาเปนเทคโนโลยีการถายภาพลาสุดที่

อยูในกระแสความนิยมของตลาดผูใชทุกระดับ ไมวาจะเปนชางภาพอาชีพ ชางภาพสมัครเลน 

บุคคลธรรมดาทั่วไปทั้งชายและหญิงที่มีใจรักในการถายภาพ หรือแมกระทั่งผูที่ไมมีพื้นฐานในการ

ถายภาพมากอนก็สามารถเรียนรูและสามารถทําหนาที่เปนผูถายภาพในฐานะผูเขารหัสสารได 

สวนวลีที่วา “การถายภาพทองเที่ยวเปนศิลป” นั้น หมายถึง นอกจากผูถายภาพ

ทองเที่ยวจะตองมีพื้นความรูในเชิงเทคนิค2 บางพอสมควรตามที่กลาวไวขางตนแลว ในหลาย ๆ คร้ัง 

การถายภาพทองเที่ยวยังตองอาศัยทักษะตลอดจนประสบการณลองผิดลองถูกไปพรอม ๆ กัน 

รวมไปถึงพื้นความรูทางการสื่อสาร เรียกไดวา เปนขั้นตอนของการนําความรูทางเทคนคินัน้มาปรบั

ประยุกตใชในสถานการณหรือพื้นที่ทองเที่ยว เพื่อที่จะสามารถบอกเรื่องราว/ส่ือความหมายใหกับ

ผูรับสาร ตลอดจนผูที่ไดพบเห็นภาพถายเหลานั้น โดยเมื่อเทียบกับกระบวนการสื่อสาร ก็คือ 

กระบวนการประกอบสรางความจริง/ความหมายลงในภาพถายทองเที่ยวนั่นเอง 

แตอยางไรก็ตาม สําหรับคนบางกลุมแลวอาจไมจําเปนที่จะตองใชทั้งความรูทัง้ในเชงิ

เทคนิคและความรูตลอดจนประสบการณทางดานการสื่อสาร ก็สามารถประกอบสรางความหมาย

                                                  
1ความรูที่เกี่ยวกับอุปกรณถายภาพในที่นี้ กินความรวมไปถึง การรูหลักการตั้งหนากลอง/

การเลือกคารูรับแสง, การตั้งความไวชัตเตอร, การปรับระยะชัด (focus), การเลือกใชเลนส, การมี

ความรูและเขาใจในเรื่องของแสงและอุณหภูมิสีของแสง, การเลือกใชอุปกรณเสริมตาง ๆ ในการ

ถายภาพ เชน การเลือกใชขาตั้งกลอง, การเลือกใชแวนกรองแสง 
2ความรูเกี่ยวกับอุปกรณที่จะใชในการถายภาพ เชน จะเลือกใชกลองชนิด เลนสที่มีมุมรับ

ภาพเทาใด ตลอดจนความรูในการใชและควบคุมอุปกรณเหลานั้น เชน จะตั้งคาความไวชัตเตอร

เทาไรจึงจะทําใหภาพที่ไดไมหยุดนิ่ง มีความเคลื่อนไหว เปนตน 
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ชุดตาง ๆ ข้ึนมาได ดังเชนการวิจัยในครั้งที่จะทําการศึกษานักทองเที่ยวและคนในพื้นที่ ซึ่งคน 2 กลุม

ดังกลาว อาจไมมีความจําเปนที่ตองมีความรูเกี่ยวกับกลองถายภาพ และความรูดานการสื่อสารหรือ

ประสบการณดานการประกอบวิชาชีพถายภาพแตอยางใด ก็สามารถที่จะประกอบสรางความหมาย/

ถายภาพได ทั้งนี้ที่เปนเชนนั้น เพราะ ดานหนึ่งเปนผลมาจากความกาวหนาทางเทคโนโลยีกลอง

ถายภาพที่อํานวยความสะดวกใหกับคนทุกเพศทุกวัยสามารถถายภาพได (เหมือนดังคําโฆษณา

กลองถายภาพยี่หอ Kodak ที่โปรยหัววา เพียงแคมีนิ้วเอาไวกดชัตเตอรเทานั้น กลไกของกลอง

ถายภาพจะจัดการที่เหลือใหคุณเอง) สวนอีกดานหนึ่งนั้น อาจเกิดจากการเลียนแบบจากคลังขอมูล 

ภาพที่คนเหลานั้นเคยพบเห็น (อิทธิพลจากสื่อตาง ๆ ที่มีผลกอรูปทางความคิด) จนกลายเปนความรู 

ความทรงจําที่ติดตัวผูถายภาพคนนั้น 

แตไมวาจะเปนแบบไหนความหมายที่ถูกประกอบสรางขึ้นจากกลุมคนที่ตางกลุมทาง

สังคมกันนั้น ผูวิจัยเชื่อวาจะตองมีความหมายที่แตกตางกันออกไปอยางแนนอน ดังจะไดพิสูจนให

เห็นในสวนตอไป 
 

งานวจิัยที่เกีย่วของ 
 

จากการทบทวนขอเขียนและงานศึกษาที่เกี่ยวของกับภาพถาย การทองเที่ยวและ

การสื่อสารกับการทองเที่ยว เพื่อสํารวจดูวามีใครเคยศึกษาถึงเรื่องดังกลาวหรือไม ศึกษาอยางไร 

ประเด็นใด และวธิีการในการศึกษาใด ซึ่งจากการทบทวนดังกลาวยอนหลังเปนเวลา 20 ป (ต้ังแตป 

พ.ศ. 2530-2550) สามารถนํามาอภิปรายไดดังตอไปนี้ 

 
งานศึกษาที่เกี่ยวกับภาพถาย 
 

จากการทบทวนวรรณกรรมในครั้งนี้ พบวา งานวิจัยดานการสื่อสารของไทย ทีเ่กีย่วของ

กับ “ภาพถาย” มีจํานวนไมมากนัก เมื่อเทียบกับงานวิจัยในสื่อวิทยุกระจายเสียง, วิทยุโทรทัศน และ

ส่ิงพิมพ ทั้ง ๆ ที่การเรียน การสอนในคณะนิเทศศาสตร/วารสารศาสตรในสถาบันอุดมศึกษาเกือบ

ทุกแหงของประเทศไทย ลวนแลวแตใหความสําคัญ โดยการจัดใหมีการเรียนการสอนวิชาเกี่ยวกับ

ภาพถายและการถายภาพแทบทั้งสิ้น แตเหตุใดการศึกษาคนควาวิจัยทางดานภาพถายจึงกลับไมได

รับความสนใจ และไมปรากฏใหเห็น โดยเฉพาะอยางยิ่งการศึกษาภาพถายกับความหมายดวย

แลว ถือไดวายังมีอยูเปนจํานวนนอยมากในสังคมไทย 
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เหตุผลของขอคนพบขางตนที่นาจะเปนไปไดมีอยูดวยกันหลายประการ เชน จาก

คุณลักษณะโดดเดนในเรื่องการเขาถึงผูรับสารไดจํานวนมากในระยะเวลาที่รวดเร็วของสื่อกระแสหลัก 

(วิทยุกระจายเสียง, วิทยุโทรทัศน และสิ่งพิมพ) ทั้ง 3 ขางตนนั้น ยอมกอใหเกิดผลกระทบไดใน

วงกวางและเปนรูปธรรมชัดเจนกวาสื่อทางเลือกอื่น ๆ ดวยเหตุนี้เองจึงมีผูใหความสนใจศึกษา

ในตัวสื่อดังกลาว (วิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน และสื่อส่ิงพิมพ) อยางสม่ําเสมอดวยปริมาณและ

ความถี่ที่มากกวาอยางเห็นไดชัด 

ทั้งนี้หากมองในมิติทางประวัติศาสตรของสื่อตาง ๆ ก็จะพบวา แทจริงแลวสื่อ “ภาพถาย” 

นั้น เปนสื่อที่เกิดมากอน ส่ือวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน และสื่อส่ิงพิมพ1 ที่เรารูจักกันในชื่อของ 

“ภาษาภาพ” ซึ่งถือเปนรูปแบบของการสื่อสารที่เกาแกที่สุดที่เคยมีมา (Feininger, 1962, p. 3) 

(และยังถือไดวาสื่อ “ภาพถาย” นั้น เปนสื่อที่ดํารงอยูในชีวิตประจําวัน (daily life) ของคนรวมสมัย

ต้ังแตลืมตาขึ้นมาในแตละวัน เชน ภาพถายตามหนาสื่อหนังสือพิมพ, ภาพถายของสินคาอุปโภค

บริโภค, ภาพถายตามแผนปายตามทองถนน เปนตน) แตในทางปฏิบัติกลับพบวา ทฤษฎีที่เกี่ยวกับ 

“ภาพถาย” มีอยูอยางจํากัด (เชน ทฤษฎีการถายภาพ, ทฤษฎีการจัดวางองคประกอบภาพ, ทฤษฎีสี 

เปนตน ซึ่งลวนแลวแตเปนทฤษฎีในเชิงเทคนิคเกี่ยวกับการถายภาพทั้งสิ้น) ซึ่งตามทัศนะของผูวิจัย

นั้นสันนิษฐานวา  การที่ภาพถายถูกหลงลืมและมองขามนั้น สาเหตุนาจะมาจากสาเหตุ 2-3 ประการ 

คือ 

1.  ดวยความที่ส่ือภาพถายไดกลายมาเปนสวนหนึ่งของการดํารงชีวิตของคนเรา  

จึงทําใหเรามองขามการศึกษา “ภาพถาย” ในฐานะของสิ่งที่ “คุนเคย” ซึ่งอาการดังกลาวมกัจะเกดิขึน้

ไดเสมอ ดังคํากลาวที่วา “ใกลเกลือกินดาง” 

2.  ดวยความที่ส่ือภาพถายนั้น มีรูปแบบการเสพสื่อในแบบ “ปจเจกบุคคล” (individual) 

มากกวาการเสพสื่อแบบ “มวลชน” (mass) ในสื่อวิทยุกระจายเสียง, วิทยุโทรทัศน จึงสงผลทําให

ความสนใจศึกษา ภาพถาย จํากัดวงอยูเพียงแคระดับปจเจก และเปนปจเจกเฉพาะที่มีความสนใจ 

และใจรักเกี่ยวกับภาพถายเทานั้น ซึ่งตางจากสื่อวิทยุกระจายเสียง และวิทยุโทรทัศนที่เขาถึง (reach) 

และมีอิทธิพลตอผูรับสารไดในวงกวาง และรวดเร็วกวาสื่อ “ภาพถาย” จึงสงผลทําใหมีผูสนใจและ

ใหความสําคัญกับการศึกษาคนความากกวา 

                                                  
1ภาพถายบนแผนโลหะเกิดขึ้นครั้งแรก  ในป ค.ศ. 1827 สวนคลื่นวิทยุนั้นพิสูจนพบเมื่อป 

ค.ศ. 1888 
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3.  สืบเนื่องจากขอ 2 เมื่อมีผูศึกษานอยจึงทําใหองคความรูที่จะนํามาใชอธิบาย

ปรากฏการณตาง ๆ ที่เกี่ยวกับ “ภาพถาย” นั้น นอยตามลงไปดวย ซึ่งองคความรูที่จะนํามาใชใน

การศึกษาเกี่ยวกับ “ภาพถาย” นั้น เรียกไดวา ตองเปนองคความรูเฉพาะดาน ทั้งนี้เมื่อองคความรู

เฉพาะดานดังกลาวมีอยูนอย ก็ยิ่งเปนอุปสรรคอยางหนึ่งตอการพัฒนาตอยอดองคความรูใหมตาม

ไปดวย 

จากสภาพการณดังกลาว จึงสงผลทําใหองคความรูทางดานการถายภาพในทาง

สังคมศาสตรนั้น ยังคอนขางอยูในวงจํากัดและสงผลทําใหปริมาณการศึกษา “ภาพถาย” ในแงมุม

ตาง ๆ ในทางสังคมศาสตรยังมีเปนจํานวนนอยเมื่อเทียบกับส่ือวิทยุกระจายเสียง วิทยุโทรทัศน 

และสื่อส่ิงพิมพตามที่เกริ่นนําไวขางตน 

ขอคนพบอีกประการหนึ่งจากการทบทวนวรรณกรรมในครั้งนี้ก็คือ งานวิจัย “ภาพถาย” 

ที่พบในแวดวงวิชาการเมืองไทยนั้น สวนใหญเปนการศึกษาในดานบทบาทและหนาทีข่องภาพถาย

ที่ปรากฏอยูตามสื่อตาง ๆ เชน หนังสือพิมพ แผนพับโฆษณา จุลสาร (ตัวอยางงานวิจัยดังกลาว 

เชน งานวิจัยเรื่องบทบาทของภาพถายเพื่อการโฆษณาสงเสริมธุรกิจทองเที่ยวในประเทศไทย โดย 

รัฐพล ไชยรัตน (2536); การนําเสนอขาวและภาพขาว “หนาหนึ่ง” ของหนังสือพิมพรายวันภาษาไทย

กอนและหลังยกเลิก ปร.42 โดย มนชนก พัฒนพงศ (2537) เปนตน) มากกวาการศึกษา “ภาพถาย” 

ในรูปแบบของการสื่อความหมาย (meaning) การตีความหมาย หรือถอดรหัส (code) ความหมาย 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง “ความหมาย” ที่นําไปสูการสะทอนใหเห็นถึงบริบททางสังคมวัฒนธรรม 

อุดมการณ ความคิด คานิยม ตาง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยยังมีไมมากนัก 

ทั้งนี้ อาจเปนเพราะการศึกษาวิจัยทางดานการสื่อสารตลอดชวงระยะเวลา 40 กวาป

ที่ศาสตรทางดานการสื่อสารถือกําเนิดขึ้นมานั้น สวนใหญไดรับอิทธิพลและตกอยูภายใตวิธีการ

เขาถึงความรูแบบวัตถุวิสัย (objective) หรืออีกนัยหนึ่งอยูภายใตอิทธิพลของแนวคิดสังคมศาสตร

เชิงปฏิฐานนิยม (Positivism) ที่ถือไดวาเปนแนวคิดที่ทรงอิทธิพลตอการศึกษาทางดานวิทยาศาสตร

และสังคมศาสตรเร่ือยมา 

ดวยเหตุนี้การศึกษาบทบาทและหนาที่ (Function) ของ “ภาพถาย” ในรูปแบบของ

การวิเคราะหเชิงปริมาณที่สามารถแจงนับประเด็นที่ตองการศึกษาออกมาเปนตัวเลขจับตองได 

จึงไดรับความสนใจ สงผลใหมีจํานวนของงานวิจัยที่มากกวาการศึกษา “ภาพถาย” ในแงของการ

ตีความหมาย ที่มุงทําความเขาใจการถายภาพในฐานะของปรากฏการณทางสังคมชนิดหนึ่ง 

ในสวนของการศึกษาปฏิกิริยาของ ”ผูรับสาร” ที่มีตอ “ภาพถาย” พบวา มีอยูบาง 

เชน ทัศนคติของประชาชนในกรุงเทพมหานครที่มีตอการเสนอภาพขาวที่หมิ่นเหมทางศีลธรรมบน

หนาหนังสือพิมพไทยรายวัน (สมบูรณ อิชยาวรกุล, 2541) และการศึกษา หนวยประกอบของภาพ
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ขาวกีฬาตอการรับรูของผูรับสาร (พรหมพงษ แกวดวงเดน, 2547) แตสวนใหญก็เปนปฏิกิริยาของ 

“ผูรับสาร” ที่มีตอ “ภาพถาย” ที่ปรากฏในสื่อหนังสือพิมพเปนสวนใหญ สวนการศึกษา “ผูสงสาร” 

ในฐานะผูรังสรรค “ภาพถาย” นั้น พบวา มีผูทําการศึกษาเพียงคนเดียวเทานั้น คืองานวิจัยของ 

วิโรจน ศรีหิรัญ (2541) เร่ืองจิตสํานึกทางวารสารศาสตร และการตัดสินใจเชิงจริยธรรมของชางภาพ

หนังสือพิมพ  ทั้งนี้อาจเปนเพราะในองคประกอบของกระบวนการสื่อสารนั้น การศึกษาในตัวผูสง

สารนั้นจัดไดวาเปนการศึกษาที่เขาถึงขอมูลไดลําบาก ถาผูศึกษาไมไดเปนคนในวิชาชีพหรือมี

ความเกี่ยวพันกันกับผูสงสารในฐานะผูเขารหัสสารแลว การไดขอมูลในสวนที่เกี่ยวของกับผูสงสาร

คอนขางเปนไปดวยความยากลําบาก 

ภาพรวมจากขอคนพบ หลังจากทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวกับ “ภาพถาย”1 ขางตน 

ชี้ใหเห็นวา ถึงแมจะมีผูสนใจและใหความสําคัญกับการศึกษา “ภาพถาย” อยูบางในสังคมไทย แต

รูปแบบการศึกษา “ภาพถาย” ดังกลาวยังไมคอยมีความหลากหลายทางดานรูปแบบของภาพถาย 

และความหมายของภาพถายมากนัก กลาวคือ ประเด็นที่มุงหาคําตอบนั้น มีอยูเพียงไมกี่ประเด็น 

และโดยสวนใหญศึกษา “ภาพถาย” ในฐานะของภาพประกอบ (Illustration) ตามสื่อตาง ๆ มากกวา 

(ทั้งนี้เปนเพราะการศึกษาภาพถายในแนวทางดังกลาวนั้นสามารถหยิบยืมเอาแนวคิดทฤษฎีที่อยูมา

เปนแนวทางในการวิเคราะหไดงายกวา เชน แนวคิดเกี่ยวกับภาพขาวในหนังสือพิมพ) ซึ่งการศึกษา 

“ภาพถาย” ในฐานะภาพประกอบก็มีลักษณะกระจุกตัวอยูกับส่ือเพยีงไมกีป่ระเภทเทานัน้ ไมกระจาย

ตัว และยังมีจํานวนนอย ซึ่งขอคนพบในสวนงานศึกษาที่เกี่ยวกับภาพถายที่อภิปรายมาทั้งหมดนี้

นับไดวามีประโยชนอยางยิ่งตอผูวิจัยในการขยายความรูในโลกวิชาการเกี่ยวกับภาพถายใหมากกวา

ที่เปนอยูที่จํากัดอยูแคเพียงความรูทางดานเทคนิค อีกทั้งยังเปนการเปดมุมมองและชี้ใหเห็นชองทาง

ใหม ๆ ในการวิจัยเกี่ยวกับภาพถาย ไดอีกมากมายหลายประเด็น เชน การศึกษาผูสงสารในฐานะ

ผูเขารหัสสารผานภาพถายดวยชุดแนวคิดทฤษฎีทางสังคมศาสตรอ่ืน ๆ (ที่ไมไดจํากัดแคแนวคิด

ทฤษฎีกระแสหลัก  เชน  แนวคิดทฤษฎีสํานักวัฒนธรรมศึกษา แนวคิดทฤษฎีสํานักวิพากษ), 

การศึกษารหัส (code) ความหมายที่แฝงอยูในภาพถาย เปนตน 

                                                  
1สามารถจัดกลุมงานวิจัยที่เกี่ยวของกับภาพถายได 6 กลุม คือ 1. งานวิจัยเกี่ยวกับบทบาท

ของภาพถายหรือภาพขาวในหนังสือพิมพ (ศึกษา Function)  2. งานวิจัยที่ศึกษาผูรับสารที่มีตอ

การนําเสนอภาพถายหรือภาพขาวในหนังสือพิมพ (ศึกษาตัว Receiver)  3. งานวิจัยเกี่ยวกับ

ความหมายของภาพถาย (ศึกษาตัว Message)   4. งานวิจัยที่ศึกษาชางภาพในฐานะผูสงสาร    

5. งานวิจัยเกี่ยวกับบทบาทของภาพถายเพื่อการโฆษณา 6. งานวิจัยที่ศึกษาภาพถายและผูรับสาร 

ซึ่งสามารถหาอานรายละเอียดเกี่ยวกับงานวิจัยภาพถายในแตละกลุมฯ ไดจากภาคผนวก 



 67 

งานศึกษาที่เกี่ยวกับการสื่อสารกับการทองเที่ยว 
 

โดยภาพรวมจากการสํารวจงานวิจัยที่เกี่ยวของกับการสื่อสารกับการทองเที่ยวของไทย

พบวา  งานวิจัยการทองเที่ยวในแงมุมเชิงวารสารศาสตรนั้น  มีอยูเปนจํานวนไมนอยกวา 40 เร่ือง  

ซึ่งเมื่อนํามาจัดเขากลุมตามเกณฑในเรื่องขององคประกอบการสื่อสาร (SMCR) และเกณฑในเรือ่ง

ของความใกลเคียงของประเด็นที่ตองการศึกษาในครั้ง ก็จะไดกลุมงานวิจัยการสื่อสารกับการ

ทองเที่ยวดังรายชื่อตอไปนี้ 

1.  งานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยวในสวนของผูสงสาร  (จํานวน 1 เร่ือง) (ศึกษา 

Sender) เชน การสื่อความหมายในการจูงใจนักทองเที่ยวผานเนื้อหาในแผนพับเพื่อการโฆษณา

ประชาสัมพันธ ขององคกรสงเสริมการทองเที่ยวในป พ.ศ. 2536-2537 โดย พิชญสินี แสงขํา (2538)  

2.  งานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยวในสวนของตัวสาร  (จํานวน 3 เร่ือง)  (ศึกษา 

Message) เชน  การวิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาของการโฆษณาการทองเที่ยวเชิงอนุรักษของการ

ทองเที่ยวแหงประเทศไทย โดย วิลสา สินสิริ (2542)  

3.  งานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยวในสวนของชองทางการสือ่สาร (จาํนวน 5 เร่ือง) 

(ศึกษา Channel) เชน การศึกษาอัตลักษณคนชั้นกลางไทยผานการเลาเรื่องในสื่อหนังสือบันทึก

การเดินทาง โดย วิริยา วิฑูรยสฤษฎศิลป (2548)  

4.  งานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยวในสวนของผูรับสาร (จํานวน 19 เร่ือง) (ศึกษา 

Receiver) เชน การเปดรับขาวสารกับความคาดหวังและความพึงพอใจของนักทองเที่ยวชาวอเมริกัน

และยุโรปตะวันตกที่มีตอประเทศไทย โดย จุฑาภา ตาดพริ้ง (2546)  

5.  งานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยวในมิติเชิงประวัติศาสตร (จํานวน 1 เร่ือง) เชน 

วัฒนธรรมการทองเที่ยวของคนไทย พ.ศ. 2394-2544 โดย ปนเพชร จําปา (2545)  

6.  งานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยวในมิติเชิงพื้นที่และความหมาย (จํานวน 2 เร่ือง) 

เชน พื้นที่และความหมายของการทองเที่ยวในเมืองหลวงพระบาง โดย ภัทรพงศ คงวิจิตร (2543)  

7.  งานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยวในมิติเชิงกลยุทธและนโยบาย (จํานวน 7 เร่ือง) 

เชน กลยุทธการสื่อสารเพื่อสงเสริมการทองเที่ยวของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย (ททท) ภายหลัง

เกิดเหตุวินาศกรรมในสหรัฐอเมริกา 11 กันยายน พ.ศ. 2544 โดย บุปผา ลาภะวัฒนาพันธ (2546)  

8. งานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยวในดานการประเมิน  (จํานวน 2 เรื่อง)  เชน 

การประเมินผลการใชส่ือของการทองเที่ยวแหงประเทศไทย (ททท) ในตลาดญี่ปุน โดย ละเอียด 

ศิลานอย (2534)  
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แตหากถามวางานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยว ที่มีรูปแบบและประเด็นการวจิยัที่

คลายคลึงกับการเขียนวิทยานิพนธในครั้งนี้ มีบางหรือไม พบวา มีอยูประมาณ 2 เร่ืองเทานั้น ไดแก 

งานวิจัยของ พิชญสินี แสงขํา (2538) เร่ือง การสื่อความหมายในการจูงใจนักทองเที่ยวผานเนื้อหา 

(text) ในแผนพับเพื่อการโฆษณาประชาสัมพันธ ขององคกรสงเสริมการทองเที่ยวในป พ.ศ. 2536-

2537 เปนงานวิจัยที่ศึกษาถึงกระบวนการเขารหัสสารเพื่อการจูงใจนักทองเที่ยวของผูสงสารผานสื่อ

แผนพับเพื่อการโฆษณาประชาสัมพันธขององคกร สงเสริมการทองเที่ยว รวมถึงการวิเคราะหถึง

ความสัมพันธของการกําหนดเนื้อหาในสื่อแผนพับเพื่อการโฆษณาประชาสัมพันธกับโครงการรณรงค

ขององคกรสงเสริมการทองเที่ยว, งานวิจัยของ วิริยา วิฑูรยสฤษฎศิลป (2548) เรื่อง การศึกษา 

อัตลักษณคนชั้นกลางไทยผานการเลาเรื่องในสื่อหนังสือบันทึกการเดินทาง เปนงานวิจัยที่วิเคราะห

องคประกอบของเรื่องเลา (Narrative) ศึกษากระบวนการประกอบสรางหรือการนิยามอัตลักษณ

คนชั้นกลางไทยผานการเลาเรื่อง (Narration) รวมถึงการวิเคราะหภาพถายในสื่อหนังสือบันทึก

การเดินทาง 

สวนงานวิจัยตางประเทศที่เขาขายใกลเคียงกับการศึกษาของผูวิจัยในครั้งนี้นั้น ใน

เบื้องตน พบวา มีอยูประมาณ 3 เร่ือง ไดแก 

งานของ โรล็องด บารตส (Roland Barthes) เร่ือง “หนังสือนําเที่ยวบลูไกด” ที่ชี้ใหเห็น

ถึงมายาคติของภาพถายในฐานะภาพตัวแทนในหนังสือนําเที่ยว Guide Bleu (บลูไกด) (วรรณพิมล 

อังคศิริสรรพ, 2544, น. 77-81)  

นอกจากงานของ โรล็องด บารตส (Roland Barthes) ในเรื่องดังกลาวขางตนแลว 

ยังมีเรื่อง “ภาพถายทรงเสนหของผูสมัคร ส.ส.” ที่ชี้ใหเห็นความเชื่อในเรื่องอํานาจของภาพถายใน

การจูงใจผูคน โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพถายของผูสมัคร ส.ส. ซึ่งถือเปนมายาคติที่ถูกนําเสนอผาน

ภาพตัวแทนรูปแบบหนึ่ง (วรรณพิมล อังคศิริสรรพ, 2544, น. 87-90)  

งานวิจัยของ Carol Rojek and John Urry (2000, pp. 184-194) ที่ชี้ใหเห็นถึงการ

ตอสูตอรองความหมายของชางภาพผานภาพถายทองเที่ยว Lake District ในประเทศอังกฤษ จาก

มุมมองของชางภาพตาง ๆ ซึ่งสงผลอยางมากตอการเติบโตของอุตสาหกรรมการทองเที่ยว  

อยางไรก็ตาม ภายหลังจากการทบทวนงานวิจัยทั้งหมดที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยได

ขอสรุปในเบื้องตนอยางหนึ่งวา ยังไมมีงานวิจัยของไทยชิ้นใดที่ทําการศึกษา ภาพถายทองเทีย่ว ใน

ฐานะการเมืองเชิงวัฒนธรรมผานภาพตัวแทน (Representation) อันเปนผลผลิตจากการประกอบ

สรางความหมาย (construction of meaning) ที่มีที่มาจากชางภาพหรือผูทําหนาที่ถายภาพในแตละ

แวดวง (field) ที่มีตนทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) ที่แตกตางกันในฐานะของผูลงรหัสสาร 

(encoder) แตอยางใด ดวยเหตุนี้ การศึกษาในเรื่องดังกลาวจึงเปนสิ่งที่ทาทายและนาสนใจเปน
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อยางยิ่ง โดยผูวิจัยมีความเชื่อวา การศึกษาในเรื่องดังกลาว จะเปนการจุดประกายใหเกิดการเห็น

คุณคาและสนใจศึกษาในเรื่องของภาพถาย และการสื่อสาร ที่ถือเปนผลผลิตและปรากฏการณ

ทางดานการสื่อสารที่มีความสลับซับซอนมากยิ่งขึ้นกวาที่เปนอยู (กาญจนา แกวเทพ และ สมสุข 

หินวิมาน, 2551, น. 1)  

 

 


