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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 

ภาพถาย : จากบันทึกเหตุการณสูการเมืองแหงความหมาย 
 

“ภาพถาย” ถือเปนเทคโนโลยีทางการสื่อสารอยางหนึ่งของมนุษยที่มีประวัติศาสตร

มายาวนานและยังคงไดรับการพัฒนาเรื่อยมาอยางตอเนื่อง เทคโนโลยีที่เกี่ยวกับภาพ จัดเปนศิลปะ

ต้ังแตสมัยยุคกอนประวัติศาสตร ในยุคหินเกา 10,000 ปกอนคริสตศักราช โดยเริ่มจากการวาดภาพ

ลงบนผนังถ้ํา (Cave Painting) ของมนุษยโครมันยอง (Cro-Magnon) ซึ่งถือเปนมนุษยพวกแรกที่ถือ

วาเปนมนุษยศิลปน เพราะเปนพวกที่รูจักหลบอากาศหนาวเขาไปอาศัยอยูในถ้ํา รูจักสรางสรรค

ความสะดวกสบาย รูจักเขียนภาพประสบการณที่ตนรู เพื่อตองการแสดงออกในเรื่องของความเชื่อ

ตาง ๆ เชน ความเชื่อเกี่ยวกับความตาย, ความเชื่อเกี่ยวกับความอุดมสมบูรณ และความเชื่อเกี่ยวกบั

ความสํานึกบาป โดยวัสดุที่ใชวาดภาพเริ่มจากการใชหินสีหรือสีจากดินขีดเขียน ตอมาพัฒนาใชสี

จากสิ่งอื่น ๆ เชน จากเปลือกไม ตนไม ดอกไม จนพัฒนาคิดคนหมึกวาดภาพ การใชสีก็เร่ิมตนจาก

การใชสีเพียงสีเดียวคอย ๆ พัฒนาดัดแปลงมาเปนกิ่งไม ขนนก ดินสอ และพูกันในที่สุด (รัฐ จันทรเดช, 

2522, น. 53)  

เมื่อมนุษยมีวิวัฒนาการมากขึ้น ทําใหรูปแบบการดําเนินชีวิตในดานตาง ๆ เปลี่ยนแปลง

ไป การวาดภาพก็เชนเดียวกัน ไดพัฒนาจนกลายเปนเทคโนโลยีภาพถายในที่สุด เทคโนโลยีภาพถาย 

ถือกําเนิดขึ้นจากการสังเกตและเรียนรูจากธรรมชาติรอบตัวในชีวิตประจําวันผสานกับจินตนาการ

เพื่อที่จะบันทึกภาพเหตุการณบนโลกที่มองเห็นดวยสายตา (ภูมิกมล ผดุงรัตน, 2548, น. 53) 

ความพยายามในการบันทึกภาพนี้เร่ิมมาตั้งแตคริสตศตวรรษที่ 14 ซึ่งถือเปนความพยายามของสังคม

ยุโรปในการยอนกลับไปคนควาวิชาที่ชาวกรีกและชาวโรมันไดส่ังสมไว นั่นคือ งานดานจิตรกรรม 

ดวยการพยายามเขียนโลกจําลองใหไดภาพที่มีมิติใกลเคียงความจริงมากที่สุดเทาที่จะทําได จุดนี้

เองถือเปนจุดเริ่มตนของการคิดคนเครื่องมือที่สามารถบันทึกภาพที่อยูเบื้องหนาไวที่เรียกกันวา

กลองถายภาพในที่สุด 

จวบจนปจจุบัน เทคโนโลยีการถายภาพไดพัฒนาไป จนกอใหเกิดความเปลี่ยนแปลง

ทางสังคมอยางมากมาย เชน ความกาวหนาของอุปกรณถายภาพที่อํานวยความสะดวกใหทุกฝาย
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สามารถเปนผูถายภาพได ขณะเดียวกันความเปลี่ยนแปลงทางสังคมก็เปนแรงขับเคลื่อนใหเทคโนโลยี

และกระบวนการทางความคิดกาวไปขางหนาเพื่อตอบสนองซึ่งกันและกัน เชน การเขาสูยุคขอมูล

ขาวสาร กับการเกิดขึ้นของเทคโนโลยี “ดิจิตอล” ในกลองถายภาพที่อํานวยความสะดวกชวยลด

ข้ันตอนของการผลิตภาพ รับและสงภาพลงไป แตสิ่งที่ยังถือเปนองคประกอบที่สําคัญในกระบวนการ

ถายภาพที่ไมสามารถลดทอนลงไปไดก็คือ ตัวผูถายภาพในฐานะผูรังสรรคลงรหัสภาษาและชุด

ความหมายตาง ๆ ลงในภาพ (encoder) และตัวภาพถายในฐานะผลลัพธของเครื่องหยุดเวลาที่

เราเรียกวากลองถายภาพ 

จากวิวัฒนาการอันยาวนานในเรื่องของภาพ และภาพถาย ทําใหสรุปไดในเบื้องตน

วาวัตถุประสงคของการถายภาพอยางหนึ่งก็คือ การบันทึกเพื่อเลาเหตุการณใหแกบุคคลอื่นที่ไมได

ประสบเหตุการณนั้นดวยตนเอง เพราะการถายภาพถือไดวาเปนการบันทึกเหตุการณตาง ๆ เก็บไว

เปนหลักฐานแทนหรือรวมกับตัวอักษร เนื่องจากการเก็บรักษาระบบขอมูลภายในมนุษยมีขอจํากัด 

กลาวคือ ถึงแมวามนุษยสามารถมองเห็นสิ่งตาง ๆ ไดเปนอยางดี แตมนุษยไมสามารถเก็บรักษา

ส่ิงที่มองเห็นไดนาน (Schroeder, 2002, p. 45) ไมสามารถดูซ้ําไดตามความตองการไดอีก ภาพที่

มองเห็นก็จะสูญสลายไปในที่สุด ยิ่งไปกวานั้นความทรงจํายังเปนของแตละบุคคล อยูในสวนประสาท

ของแตละบุคคล ที่ผูอ่ืนไมสามารถมองเห็นได ดังนั้นมนุษยจึงคนหาวิธีการเก็บรักษาภาพดวยการ

บันทึกไวในวัสดุตาง ๆ ที่มีความคงทนมากกวาตัวของมนุษยเอง และการบันทึกดังกลาวตองทําให

ผูอ่ืนรวมมองเห็นภาพนั้นดวย 

จากสิ่งที่กลาวมานี้ “ภาพถาย” สามารถเขามาตอบสนองขีดจํากัดในเรื่องของความ

ทรงจําการมองเห็น ของมนุษยไดเปนอยางดี ภาพถายยังสามารถสรางความรูสึกนึกคิด การรับรู

รวมกันระหวางมนุษยอีกดวย (Rojek & Urry, 2000, p. 179) เรียกไดวาภาพถายนั้นเปนสื่อที่สามารถ

ขามไดทั้งพื้นที่และเวลาไดอยางแทจริง 

นอกจากนี้ภาพถายยังเปนรูปแบบหนึ่งของการสื่อสารที่มีความใกลชิดกับคนทั่วไป 

(เชน ภาพโฆษณาขายสินคาที่มักจะพบไดในสื่อส่ิงพิมพ ซึ่งภาพถือวาเปนองคประกอบสําคัญที่จะ

ขาดไมไดในการใหรายละเอียดตัวสินคาและบริการ) ภาพถายเปนสื่อที่มีลักษณะเขาไดกับคนทุกเพศ

ทุกวัย และเหมาะกับการสื่อสารบางอยางที่ส่ือในรูปแบบอื่นทําไดไมดีเทา เชน ภาพถายของผูลงสมัคร

รับเลือกตั้ง ที่หากฟงแคชื่ออาจจะนึกภาพผูสมัครฯ ไมออก เปนตน 

ดวยเหตุนี้ภาพถาย จึงเปนรูปแบบหนึ่งของการสื่อสารดวยภาพ และการสื่อสารดวย

ภาพเปนชองทางการสื่อสารที่มีอิทธิพลตอเรามากกวาชองทางอื่น ดังคํากลาวที่วา “ภาพหนึ่งภาพ

มีความหมายมากกวาพันคํา” คํากลาวนี้ เปนคํากลาวที่แสดงใหเห็นวา ภาพถายนั้นสามารถพูดแทน

หรือประกอบสรางความเปนจริง (construction of reality) และกําหนดการรับรูของผูคนได นั่นคือ 
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-  ภาพถายสามารถกําหนดใหเห็นสิ่งใด หรือไมเห็นสิ่งใด จากการจัดวางองคประกอบ

ของผูถายภาพ ดังนั้นเหตุการณหรือสถานที่เดียวกัน ผูถายภาพสองคนจึงถายทอดเรื่องราวผาน

ทางภาพถายที่แตกตางออกไปได 

-  ภาพถายยังสามารถกําหนดไดอีกวาจะใหเห็นภาพแคไหนและเห็นภาพอยางไร 

ภาพถายจึงมีอิทธิพลตอการรับรู ประทับ และจดจํามากกวาสื่อประเภทอื่น (เชน ภาพความสมบูรณ

และสวยงามของปะการังตามชายฝงทะเลอันดามันของไทย) ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนการสราง

ความนาเชื่อถือใหเกิดขึ้นไดดี ดังคํากลาวที่วา “สิบปากวา ไมเทาตาเห็น” 

-  ภาพถายสามารถกอใหเกิดอารมณ ความรูสึกตาง ๆ และสามารถสรางใหคนเรา

เกิดจินตนาการตอไปได อันเนื่องมากจากการที่ภาพถายเปนสื่อที่สามารถสื่อสารไดดวยของมันเอง

ไดอยางรวดเร็ว และไมเรียกรองความสามารถในดานการอานเหมือนสื่อส่ิงพิมพประเภทอื่น ๆ 

ภาพถายจึงเปนภาษาสากล ที่คนทุกชาติ ทุกภาษา สามารถเขาใจไดตรงกัน ไมมีขีดจํากัดของ

ความเขาใจ ไมเลือกเพศ วัย ชาติ ภาษา 

จากคุณลักษณะที่โดดเดน และหลากหลายของภาพถาย ภาพถายจึงถูกนํามาใช

อยางแพรหลายในทุกวงการ ไมวาจะเปน วงการโฆษณา ประชาสัมพันธ และการเมือง โดยผาน

ชองทางสื่อตาง ๆ ทั้งสื่อวิทยุ-โทรทัศน ส่ือส่ิงพิมพ หรือแมกระทั่ง ส่ือใหมในยุคเทคโนโลยีสารสนเทศ

อยางสื่ออิเล็กทรอนิกสรูปแบบตาง ๆ  

ทั้งนี้ ภาพถายที่ถูกนําเสนอออกมานั้นก็มีหลายประเภท หลายบทบาท แตกตางกัน

ไปตามจุดประสงคในการสื่อสารของผูสงสาร เชน การใชภาพถายในการสื่อความหมายในเอกสาร

แนะนําตัวผูสมัครสมาชิกวุฒิสภาเขตกรุงเทพมหานคร การใชภาพถายเพื่อการโฆษณาสงเสริม

ธุรกิจทองเที่ยว การใชภาพถายบุคคลไมวาจะเปนภาพถายนายแบบ นางแบบ ดารา ตลอดจนบุคคลที่

มีชื่อเสียงในวงการตาง ๆ เพื่อสรางความบันเทิงใหกับประชาชน หรือการใชภาพถายเหตุการณ

สําคัญตาง ๆ เพื่อแจงขาวสารใหประชาชนทราบ ทั้งทางสื่อวิทยุ-โทรทัศน และสื่อส่ิงพิมพ ฯลฯ 

จากบทบาท หนาที่ ตลอดจนคุณลักษณะของภาพถายขางตน อาจสรุปไดวา แทจริงแลว 

“ภาพถาย” ก็คือรูปแบบหนึ่งของ “ภาพตัวแทน”1 (representation) ที่แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ

ระหวาง “ภาษา” (Language)/กับการสื่อสารความหมาย ซึ่งแนวทางในการศึกษาเพื่อใหเขาถึง 

(approach) ความสัมพันธระหวางภาษา/กับการสื่อสารความหมายดังกลาว (Hall, 1997, pp. 24-26) 

มีอยูดวยกัน 3 แนวทาง ตามแตจุดยืนทฤษฎีที่ใชในการอธิบาย คือ 

                                                  
1ระบบของภาพตัวแทนนั้นเปนระบบของการสรางความหมายใหกับวัตถุส่ิงของ แนวคิด 

ตลอดจนสัญลักษณตาง ๆ ผานทางภาษา 
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1.  ภาพถายหรือสื่อมวลชนทําหนาที่เสมือนหนึ่งกระจกเงา (Mirror) ที่คอยสะทอน 

(Reflective) ปรากฏการณตาง ๆ ที่เกิดขึ้นและมีอยูจริงในสังคมนั้น ๆ  

2.  ภาพถายหรือส่ือมวลชน เปนสิ่งที่ชี้ใหเห็นถึงความเปนจริงตามเจตจํานงที่ผูสงสาร

ตั้งใจ (Intentional) ที่จะสงสารไปยังผูรับสาร กลาวคือ ภาพถายสามารถสะทอนไปถึงวิธีคิดของ

ผูถายภาพหรือผูสงสารไดวา คิดอะไรและสื่อสารอะไร (ภายใต กฎ กติกา มารยาทของการสื่อสาร) 

ไปยังผูรับสาร 

3.  ภาพถายหรือส่ือมวลชนทําหนาที่ในการสรางความเปนจริงหรือปรากฏการณข้ึนมา 

โดยที่ความจริงหรือปรากฏการณนั้นอาจไมมีอยูจริง แตเปนความเปนจริงหรือปรากฏการณที่ถูก

ประกอบสรางขึ้น (Construct) ดวยกระบวนการสรางความเปนจริงจากตัวภาพขาวหรือส่ือมวลชน

นั่นเอง ซึ่งตองตั้งคําถามตอไปดวยวา ความหมาย ความเปนจริงที่ถูกประกอบสรางขึ้นนั้นเปน

อํานาจของใครในการลงรหัสความหมาย 

ดังนั้นหากจะกลาววา กระบวนการประกอบสรางความหมายลงในภาพถาย ตลอดจน

การบริโภคสื่อภาพถายเปนรูปแบบการเมืองที่เกิดขึ้น และดํารงอยูในชีวิตประจําวันของผูคนตั้งแต

เกิดจนตาย ก็คงจะไมคลาดเคลื่อนไปจากขอเท็จจริงเทาใดนัก ทั้งนี้รูปแบบทางการเมืองในชีวิต 

ประจําวัน1ดังกลาว เกิดขึ้นไดต้ังแตข้ันตอนของการผลิตภาพถาย (การถายภาพ) การแพรกระจาย 

ตลอดจนการบริโภคความหมายจากภาพถายนั้น มีความเกี่ยวพันกับความสัมพันธเชิงอํานาจ 

(power relations) ที่แสดงออกมาใน 2 ลักษณะ คือ ความสัมพันธเชิงอํานาจในแงของการครอบงํา 

และความสัมพันธในเชิงอํานาจดานการตอรอง ซึ่งการใชอํานาจและการตอรองในเชิงอํานาจดังกลาว 

เปนตัวบงชี้ใหเห็นวา การถายภาพ (กระบวนการผลิตจากผูเขารหัสสาร) และการดูภาพ (การบริโภค

ความหมายของคนกลุมตาง ๆ) ไมไดเปนเพียงแคกิจกรรมยามวางที่เกิดขึ้นมาลอย ๆ อยางไรแกน 

และสารัตถะแหงความหมาย ตรงกันขามการถายภาพและการดูภาพเปนกิจกรรมที่อุดมไปดวยมิติ

ในทางการเมือง โดยเฉพาะอยางยิ่ง การเมืองในเรื่องของ “การใชอํานาจ” จากตัวผูถาย (ชางภาพ

อาชีพ/ชางภาพสมัครเลนในฐานะนักทองเที่ยว) และ การเมืองในเรื่องของ “การตอรองเชิงอํานาจ” 

                                                  
1สมสุข หินวิมาน, 2548, ประมวลสาระชุดวิชาปรัชญานิเทศศาสตรและทฤษฎีการสื่อสาร; 

ขยายความแนวคิดเรื่อง “ชีวิตประจําวัน” ไวอยางนาสนใจวาตามทัศนะของนักวัฒนธรรมศึกษา 

ชีวิตประจําวัน ไมไดเปนสิ่งที่เกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ แตเปนสิ่งที่ถูกประกอบสรางขึ้นโดยสังคม 

(socially constructed) ซึ่งตางจากเดิมที่คนสวนใหญมักมอง ชีวิตประจําวัน วาเปนดานที่ซ้ํา ๆ 

(repetitive) ในชีวิตของมนุษย จึงทําใหคนสวนใหญมองไมเห็นมิติทางดานการครอบงํา การตอสู 

ตอรอง หรือที่เรียกวา มิติทางการเมืองที่เกิดขึ้นในชีวิตประจําวันได 
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จากผูถูกถายภาพ/ผูดูภาพ ปรากฏใหเห็นผานชนิด/ประเภทของภาพถายอยูตลอดเวลา ไมวาจะเปน

ภาพถายติดบัตร ภาพถายงานแตงงาน ภาพถายงานเลี้ยงวันเกิด ภาพถายงานรับปริญญา ภาพถาย

งานศพ ตลอดจนภาพถายกับการทองเที่ยว อันเปนหัวขอหลักที่วิทยานิพนธฉบับนี้สนใจ 

 
ภาพถายทองเที่ยว: ความเปนมาและความสําคัญ 
 

อาจกลาวไดวากิจกรรมอยางหนึ่งที่มักจะเกิดควบคูไปกับการทองเที่ยวอยางสม่ําเสมอ

ก็คือ การถายภาพ ซึ่งบทบาทหนาที่ที่โดดเดนของภาพถายที่มีตอการทองเที่ยวนั้นมีอยูดวยกัน

หลายประการ เชน บทบาทหนาที่ของภาพถายทองเที่ยวในฐานะของบันทึกความทรงจํา, บทบาท

ของภาพถายทองเที่ยวในการสรางความสุข เพลิดเพลิน ความบันเทิง และจรรโลงใจใหกับผูที่ได

พบเห็น, ชวยผอนคลายความตึงเครียด จากงานหรือชีวิตประจําวันที่เหน็ดเหนื่อยเมื่อยลา, ทําหนาที่

เปดประตูไปสูโลกกวาง และสําหรับบางคนนั้น ภาพถายทองเที่ยวทําหนาที่เสมือนตัวชวยในการ

ตัดสินใจกอนเดินทางไปทองเที่ยว, และอาจรวมไปถึงการใชภาพถายทองเที่ยวในการเดินทางลวงหนา

ทางจินตนาการ, หรือการใชภาพถายทองเที่ยวในการบงบอกอัตลักษณและชาติพันธุของตน 

(เชน อัตลักษณของนักทองเที่ยวตางชาติที่เดินทางมาทองเที่ยว, อัตลักษณของนักทองเที่ยวใน

ฐานะเจาของประเทศที่เดินทางไปทองเที่ยว, อัตลักษณของประเทศที่เปนแหลงทองเที่ยว, ฯลฯ) 

ดังนั้น จึงไมนาแปลกใจแตอยางใด หากภาพถายทองเที่ยวจะถูกนําเสนอออกมาในหลายมุมมอง 

ทั้งนี้ข้ึนอยูกับแนวคิดอุดมการณตลอดจนรสนิยมของชางภาพและผูถายภาพแตละคน 

จากคุณลักษณะของภาพถายทองเที่ยวขางตน เปนสิ่งที่ชี้ใหเห็นวา การทองเที่ยว

ถือเปนกิจกรรม1อยางหนึ่งที่มีความเกี่ยวพันกับภาพถายอยางหลีกเลี่ยงไมได เร่ิมต้ังแตการเตรียมตัว

กอนไปเที่ยวดวยการเปดรับเนื้อหาและภาพถายที่ใหรายละเอียดเกี่ยวกับสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ 

หรือการทําหนาที่เปนผูถายภาพสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ ในระหวางการเดินทางทองเที่ยว ซึ่งเมื่อ

ยอนกลับไปดูขอมูลทางประวัติศาสตร ณ จุดเริ่มของวิวัฒนาการในเรื่องของการถายภาพ พบวา 

                                                  
1ในดานหนึ่งการทองเที่ยวเปนรูปแบบของการใชเวลาวาง (Leisure time) ใหบุคคลปลีกตัว

จากชีวิตประจําวันที่ซ้ําซากจําเจออกไปแสวงหาความสําราญ (Hedonistic Tourism) โดยใชกิจกรรม

การทองเที่ยวทําหนาที่เสมือนการใหรางวัลแกตนเอง ซึ่งลักษณะเดนอยางหนึ่งของการทองเที่ยว  

ก็คือ การทองเที่ยวเปนกิจกรรมที่เปดโอกาสใหผูทองเที่ยวมีโอกาสที่จะรวมทํากิจกรรม (Activity 

Tourism) อ่ืน ๆ ควบคูไปได 
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“การเกิดขึ้นของภาพถาย1และการเติบโตขึ้นในเรื่องของการทองเที่ยวสมัยใหม2นั้น เกิดขึ้นในระยะ 

เวลาไลเลี่ยกัน และมีความสัมพันธในลักษณะที่เกื้อหนุนกัน กลาวคือ ในขณะที่การผลิตคิดคนและ

พัฒนาอุปกรณทางดานการถายภาพไดรับการเผยแพรจนเปนที่นิยมกันอยางแพรหลาย ไมวาจะเปน

ในเรื่องของการพัฒนาวัสดุไวแสง (film) การอัดขยายภาพอยางเปนล่ําเปนสัน (mass production of 

picture postcard) ผลจากการพัฒนาเทคโนโลยีดานการถายภาพนั้น ก็ไดสงผลใหการทองเที่ยว

เติบโตไปดวยเชนกัน (Rojek & Urry, 2000, p. 180)  

ดวยเหตุนี้ภาพถายทองเที่ยวและการถายภาพทองเที่ยวจึงเปรียบเสมือนบันทึกทาง

วัฒนธรรมที่เปดโอกาสใหคนทั่วไปไดทําหนาที่ในการเขียนบันทึกทางประวัติศาสตรไดดวยความรู 

ความสามารถตามศักยภาพของตนเอง หรือเปนไปตามทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) ที่แตละ

คนสั่งสมไว ซึ่งการเขียนบันทึกทางวัฒนธรรมดวยทุนทางวัฒนธรรมดังกลาว เปนประเด็นที่นาสนใจ

ยิ่งวา ผูที่ทําหนาที่ในการบันทึกภาพถายทองเที่ยว ในฐานะผูเขารหัสสาร (encoding) ที่มีทุน

ทางวัฒนธรรม (cultural capital) แตกตางกันระหวางมืออาชีพดานการถายภาพ (professional 

photographer) นักทองเที่ยวในฐานะผูถายภาพ (tourist) และเจาของพื้นที่/คนในพื้นที่ (host) จะ

ถายทอดความหมาย ผานภาพตัวแทนของภาพถายทองเที่ยวในแบบตาง ๆ (ภาพถายวิวทิวทัศน, 

ภาพถายพิธีกรรม, ภาพถายวิถีชีวิต และภาพถายโบราณสถาน) ดวยชุดความหมายใด และที่สําคัญ

ความหมายที่ถูกประกอบสรางลงในภาพถายทองเที่ยวในแตละประเภทนั้น มีความเหมือนหรือ

แตกตางในลักษณะตอรองกันในเชิงความหมาย (negotiation of meaning) ในรูปแบบใดไดบาง 

จากประเด็นที่กลาวมาขางตน เปนสิ่งที่ชี้ใหเห็นถึงขอเท็จจริงในอีกแงมุมหนึ่งของการ

ถายภาพไดเปนอยางดีวา ในการถายภาพแตละครั้งนั้น บทบาทของผูถายภาพหรือชางภาพนั้น 

สามารถเทียบไดกับ ผูสงสาร (sender) ในกระบวนการสื่อสาร ที่ถือไดวามีบทบาทสําคัญไมยิ่งหยอน

                                                  
1การถายภาพถือกําเนิดขึ้นในป ค.ศ. 1893 ในฝร่ังเศสผูที่คิดคนระบบการถายภาพแบบ 

daguerreotype ไดเปนคนแรก คือ Louis Daguerre สวนในประเทศอังกฤษ Fox Talbot คือ ผูที่

คิดคนกระบวนการอัดภาพลงบนกระดาษอัดภาพ 
2การเดินทางทองเที่ยวสมัยใหมเพื่อเสพความสําราญในสังคมไทยนั้นเกิดขึ้นภายหลังจาก

ที่กลุมชนชั้นสูงไดรับอิทธิพลความคิดการทองเที่ยวแบบตะวันตก (พ.ศ. 2394-2503) ซึ่งหมายถึง

การเดินทางเพื่อความสุข ซึ่งบุคคลในราชสํานักและขาราชการชั้นสูงเปนกลุมแรกที่รับวิถีชีวิตแบบ

ตะวันตกมาปรับใช และการทองเที่ยวไปในจังหวัดตาง ๆ หรือสถานที่ทองเที่ยวตาง ๆ จึงเกิดขึ้น

ต้ังแตกลางพุทธศตวรรษที่ 24 และวิถีชีวิตทางการทองเที่ยวของชนชั้นสูงจึงแพรหลายสูคนทั่วไป

ในที่สุด พรอม ๆ กับบทบาทของการทองเที่ยวที่มีตอทุกภาคสวนของสังคมก็เพิ่มข้ึนดวยเชนกัน 



 7 

ไปกวาองคประกอบทางการสื่อสารดานอื่น เพราะแทจริงแลวผูสงสารมีอํานาจ (power) ในการ

ควบคุมรหัสสาร กลาวคือ หากไมมีการเขารหัสสารดวยกระบวนการเลือกสรรจากผูสงสารหรือ

ชางภาพในการประกอบสรางความหมาย เชน การวางแผนการถายภาพ การเลือกมุมกลอง การจัด

วางองคประกอบภาพ ฯลฯ แลว “ภาพถาย” ในฐานะ “ตัวสาร” (message) ก็คงไมเกิดขึ้น สงผลให

กระบวนการสื่อสารขาดตกบกพรอง กลาวคือ หากไมมีตัวสาร ผูรับสาร (receiver) ก็ไมสามารถที่

จะถอดรหัสสาร ตีความเนื้อหาสารได ดังนั้นการศึกษา “ภาพถาย” ที่ใหความสําคัญทั้งในสวนของ 

“ผูสงสาร” (ผูทําหนาที่ถายภาพกลุมตาง ๆ) “สาร” (ภาพถายทองเที่ยว) ตลอดรวมไปถึง “ผูรับสาร” 

(ผูดูภาพกลุมตาง ๆ) จึงเปนอีกดานหนึ่งทางการศึกษาดานสื่อ ที่ทาทายและนาสนใจเปนอยางยิ่ง 

อยางไรก็ดี สําหรับในโลกวิชาการแลว จากการทบทวนขอเขียนและงานศึกษาที่

เกี่ยวของกับการทองเที่ยว ภาพถาย และการสื่อสารกับการทองเที่ยวของไทย1 พบวา โดยภาพรวม

ของงานวิจัยที่เกี่ยวของกับ “การทองเที่ยว” นั้น มีอยูเปนจํานวนไมนอยกวา 84 เร่ือง  และในจํานวน 

84 เร่ืองดังกลาว ใหความสนใจศึกษาในประเด็นของผูรับสาร (Receiver) กับการทองเที่ยวเปนสวนใหญ 

(จํานวนประมาณ 19 เร่ือง) โดยอาศัยระเบียบวิธีวิจัยเชิงปริมาณในการเขาสูปญหาของการวิจัย เชน 

งานวิจัยของ วิธินี วรรณสกล (2543) เร่ือง การเปดรับขาวสารการประชาสัมพันธการทองเที่ยวกับ

พฤติกรรมการทองเที่ยวในสภาวะวิกฤตเศรษฐกิจ, งานวิจัยของ สุชาดา วรรธะมานี (2542) เร่ือง 

การศึกษาความสัมพันธระหวางการเปดรับขาวสารเกี่ยวกับการทองเที่ยวเชิงนิเวศ (Ecotourism) 

กับความรู ทัศนคติ และพฤติกรรมการทองเที่ยวของนักศึกษามหาวิทยาลัยในเขตกรุงเทพมหานคร 

เปนตน 

สวนงานวิจัยที่เกี่ยวกับ “ภาพถาย” นั้น พบวามีอยูประมาณ 15 เร่ือง โดยสวนใหญ

เปนงานวิจัยเกี่ยวกับบทบาทของภาพถายหรือภาพขาวในหนังสือพิมพ (จํานวนประมาณ 6 เร่ือง) 

ดวยระเบียบวิธีวิจัยเชิงปริมาณอีกเชนกัน เชน งานวิจัยของ มนชนก พัฒนพงศ (2537) เร่ือง การ

นําเสนอขาวและภาพขาว “หนาหนึ่ง” ของหนังสือพิมพรายวันภาษาไทยกอนและหลังยกเลิก ปร.42, 

งานวิจัยของ สุภาณี กอสุวรรณศิริ (2534) เร่ือง  การเสนอภาพขาวของหนังสือพิมพรายวันภาษาไทย 

เปนตน 

เมื่อสํารวจงานวิจัยการสื่อสารกับการทองเที่ยว เพื่อคนหางานวิจัยที่มีรูปแบบและ

ประเด็นการวิจัยที่คลายคลึงกับการวิจัยในครั้งนี้  กลับพบวา  มีอยูประมาณ 2 เร่ือง  เทานั้น  เชน 

งานวิจัยของ พิชญสินี แสงขํา (2538) เร่ือง การสื่อความหมายในการจูงใจนักทองเที่ยวผานเนื้อหา 

(text) ในแผนพับเพื่อการโฆษณาประชาสัมพันธ ขององคกรสงเสริมการทองเที่ยวในป พ.ศ. 2536-

                                                  
1ทําการสํารวจยอนหลัง 20 ป ต้ังแตป พ.ศ. 2530-2550 
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2537 เปนงานวิจัยที่ศึกษาถึงกระบวนการเขารหัสสารเพื่อการจูงใจนักทองเที่ยวของผูสงสารผาน

ส่ือแผนพับเพื่อการโฆษณาประชาสัมพันธขององคกร, สงเสริมการทองเที่ยว รวมถึงการวิเคราะห

ถึงความสัมพันธของการกําหนดเนื้อหาในสื่อแผนพับเพื่อการโฆษณาประชาสัมพันธกับโครงการ

รณรงคขององคกรสงเสริมการทองเที่ยว งานวิจัยของ วิริยา วิฑูรยสฤษฎศิลป (2548) เร่ือง การศึกษา 

อัตลักษณคนชั้นกลางไทยผานการเลาเรื่องในสื่อหนังสือบันทึกการเดินทาง เปนงานวิจัยที่วิเคราะห

องคประกอบของเรื่องเลา (Narrative) ศึกษากระบวนการประกอบสรางหรือการนิยามอัตลักษณ

คนชั้นกลางไทยผานการเลาเรื่อง (Narration) รวมถึงการวิเคราะหภาพถายในสื่อหนังสือบันทึก

การเดินทาง 

อยางไรก็ตาม ภายหลังจากการทบทวนงานวิจัยทั้งหมดที่กลาวมาขางตน ผูวิจัยได

ขอสรุปในเบื้องตนอยางหนึ่งวา งานวิจัย/ผลงานทางวิชาการของไทยที่ทําการศึกษา ภาพถาย

ทองเที่ยว ในฐานะภาพตัวแทน (Representation) และการเมืองทางวัฒนธรรม (cultural politics) 

ยังมีอยูเปนจํานวนนอยมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งในมิติของผูสงสารซึ่งเหตุผลที่เปนไปไดมีอยูหลาย

ประการ เชน การเขาถึง (accessibility) ขอมูลการวิจัยในสวนของผูผลิตในฐานะผูเขารหัสสารนั้น

เปนไปไดคอนขางลําบาก รวมไปถึงการที่ผูเขารหัสสารไมอยากใหขอมูล ดวยเกรงวาอาจมีผลกระทบ

ตอวิชาชีพและมองวาเปนการลวงละเมิดความเปนสวนตัวของตน จึงสรางกําแพงปองกันตนเอง

ข้ึนมาและที่สําคัญ จากผลการศึกษาเรื่ององคกรผูผลิตสื่อมวลชนของ Tunstall นั้น พบวา นักวิชาการ

ดานสื่อมวลชนสวนใหญมักจะไดรับอิทธิพลทางความคิดและเริ่มตนการศึกษาจากจุดยืนทางวิชาการ

ในสายผลกระทบของสื่อ จึงใหความสนใจที่จะศึกษาแตเร่ือง “ผลของสื่อ” (Effect/Impact Study) 

กับเร่ือง “ผูรับสาร” (Audience Study) มากกวา (กาญจนา แกวเทพ, 2542, น. 114-116)  

ในทางตรงกันขามสําหรับงานวิจัย/ผลงานทางวิชาการในประเด็นที่เกี่ยวกับภาพถาย

ในฐานะภาพตัวแทนแหงความหมายดังกลาวกลับเปนที่ชื่นชอบและนิยมทํากันอยางแพรหลายใน

ตางประเทศ เชน 

ผลงานทางวิชาการ เร่ือง “หนังสือนําเที่ยวบลูไกด” โดย โรล็องด บารตส (Roland 

Barthes) เปนบทวิเคราะหเชิงวิชาการ ที่ชี้ใหเห็นถึงมายาคติของภาพถายในฐานะภาพตัวแทนใน

หนังสือนําเที่ยว Guide Bleu (บลูไกด) (วรรณพิมล อังคศิริสรรพ, 2544, น. 77-81)  

ผลงานทางวิชาการ เร่ือง “ภาพถายทรงเสนหของผูสมัคร ส.ส.” โดย โรล็องด บารตส 

(Roland Barthes) บทวิเคราะหเชิงวิชาการชิ้นนี้ ชี้ใหเห็นความเชื่อในเรื่องอํานาจของภาพถายใน

การจูงใจผูคน โดยเฉพาะอยางยิ่งภาพถายของผูสมัคร ส.ส. ซึ่งถือเปนมายาคติที่ถูกนําเสนอผาน

ภาพตัวแทนรูปแบบหนึ่งนั่นเอง (วรรณพิมล อังคศิริสรรพ, 2544, น. 87-90)  
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งานวิจัยเกี่ยวกับการประกอบสรางความหมายภาพถายทองเที่ยว Lake District ใน

ประเทศอังกฤษ จากมุมมองของชางภาพตาง ๆ ซึ่งสงผลทําใหอุตสาหกรรมการทองเที่ยวดังกลาว

เติบโต และเปนที่รูจักอยางแพรหลาย อยางไรก็ตามงานวิจัยชิ้นนี้เปนสิ่งแสดงใหเห็นการตอสูกนัใน

เชิงความหมายระหวางชางภาพในฐานะผูประกอบสรางความหมาย และผูรับสาร รวมถึงพลังอํานาจ

ของภาษาภาพที่ถูกประกอบสรางจากชางภาพเหลานั้น (Rojek & Urry, 2000, pp. 184-194)  

แตถึงแมจะมีงานวิจัย/ผลงานทางวิชาการตางประเทศที่ศึกษาเกี่ยวกับภาพถาย 

การศึกษาภาพถายดังกลาว โดยสวนมากยังเปนการศึกษาภาพถายในแงมุมที่เกี่ยวของกับ

ความหมาย (meaning) ในระดับตัวบท (text) เทานั้น ซึ่งการศึกษาแคเพียง ความหมาย ยังไม

เพียงพอที่จะเปดเผยใหเห็นมิติทางดานวัฒนธรรม โดยเฉพาะอยางยิ่งในแงมุมของตนทุนทาง

วัฒนธรรมของผูเขารหัส 

ดวยเหตุผลจากโลกความจริงและโลกวิชาการของภาพถายและการทองเที่ยวที่กลาว

มาทั้งหมดขางตน ไมวาจะเปนในเรื่องประวัติความเปนมาของภาพถาย คุณลักษณะของภาพ 

ความสําคัญของภาพถายกับการทองเที่ยว ความจริงในโลกวิชาการเกี่ยวกับงานวิจัยที่เกี่ยวกับ

ภาพถาย และงานวิจัยที่เกี่ยวกับการทองเที่ยว ตลอดจนมุมมองทางการสื่อสารที่มีตอการศึกษา

ภาพถายดังกลาว ผูวิจัยเห็นวาในเรื่องความสัมพันธระหวางภาพถายทองเที่ยวกับทุนทางวัฒนธรรม

ของผูถายภาพในฐานะผูลงรหัสสารนั้น เปนหัวขอที่นาสนใจในการศึกษา อีกทั้งหัวขอดังกลาวใน

สังคมไทยยังไมเคยปรากฏวามีการวิจัยมากอนแตอยางใด ซึ่งถือเปนเรื่องที่นาแปลก (เมื่อเทียบกับ

งานวิจัยของตางประเทศ) และชวนใหคนควาหาคําตอบตอไปวา เหตุใด เร่ือง “ทุนทางวัฒนธรรม” 

ซึ่งถือเปนความรูที่ส่ังสมอยูในตัวของคนเรา ในอันที่จะกอใหเกิดการกระทําตาง ๆ ข้ึนในชีวิต 

ประจําวันนั้น จึงถูกหลงลืมหรือมองขาม ทั้งที่ในความเปนจริงแลวในแตละวันของชีวิตคนเรานั้น

เกี่ยวพันกับเร่ืองดังกลาวอยูตลอดเวลา (ทุนทางวัฒนธรรม, ภาพ) ดวยเหตุนี้การเขาใจในเรื่องทุน

ทางวัฒนธรรมผานการประกอบสรางความหมายในภาพถายทองเที่ยวจากงานวิจัยชิ้นนี้นาจะเปน

ส่ิงที่ชวยเปดเผยใหเห็นและเขาใจถึงความสัมพันธเชิงอํานาจ (การครอบงํา และการตอรองในเชิง

อํานาจ) ที่สลับซับซอน (ของกลุมผูทําหนาที่ถายภาพทองเที่ยวตางกลุม ที่มีทุนทางวัฒนธรรม

ตางกัน) ทั้งในดานที่เปดเผย (รูปธรรม) และดานที่ซอนเรน (นามธรรม) ซึ่งดํารงอยูในโลกวัฒนธรรม

และโลกแหงการสื่อสารที่มีลักษณะดํารงอยูในพื้นที่ชีวิตประจําวันของแตละคน (หรือแมแตตัวผูวิจัย

เองที่พอมีทุนทางวัฒนธรรมทางดานการถายภาพในฐานะมือสมัครเลนดานการถายภาพ) อยู

ตลอดเวลาในฐานะการเมืองในชีวิตประจําวัน ที่ยังดํารงอยู โดยที่คนสวนใหญอาจมองไมเห็น 

มองขาม หรือถูกละไวในฐานที่เขาใจ (taken for granted)  
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โดยในทายที่สุดแลว ผูวิจัยมีความเชื่อวา ไมวาจะเปนเรื่องความสัมพันธเชิงอํานาจก็ดี 

เร่ืองของการตอรองกันในเชิงความหมายผานภาพถายทองเที่ยวในฐานะภาพตวัแทนแหงความหมาย

ก็ดี จะนําไปสูขอคนพบที่จะพัฒนาตอไปเปนองคความรูใหม ๆ ภายใตบริบททางการสื่อสาร 

โดยเฉพาะอยางยิ่งการสื่อสารการเมืองที่ชี้ใหเห็นไดวา แทจริงแลวในชีวิตประจําวันของคนเรานั้น 

ไมเคยปลอดจากเรื่องของการเมืองแตอยางใด โดยเฉพาะอยางยิ่งการเมืองที่อยูในโลกของวัฒนธรรม

และการสื่อสาร หรือที่เรียกวา การเมืองเชิงวัฒนธรรมนั้น (cultural politics) ซึ่งเกิดขึ้นและดําเนิน

เคียงคูขนานไปกับการเมืองกระแสหลัก/สถาบันทางการเมืองอยูตลอดเวลา 
 

ปญหานําวิจยั 
 

ทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) ของกลุมผูทําหนาที่ถายภาพที่แตกตางกัน 

ระหวางชางภาพเชิงสุนทรียะ ชางภาพมืออาชีพ นักทองเที่ยวและคนในทองถิ่น มีผลตอการครอบงํา

และการตอรองเชิงอํานาจอยางไรในพื้นที่ของภาพถายทองเที่ยว 

 
วัตถุประสงคของการศึกษา 

 

1.  เพื่อศึกษาทุนทางวัฒนธรรม (Cultural Capital) ของผูทําหนาที่ถายภาพทองเที่ยว

กลุมตาง ๆ  

2.  เพื่อศึกษาถึงการเมืองเรื่องการครอบงําของผูทําหนาที่ถายภาพทองเทีย่วกลุมตาง ๆ 

ที่ผานการสั่งสมทุนทางวัฒนธรรม 

3.  เพื่อศึกษาการเมืองเรื่องการตอรองของผูที่ทําหนาที่ถายภาพทองเที่ยวกลุมตาง ๆ 

ที่ผานการสั่งสมทุนทางวัฒนธรรม 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 
1.  มุงศึกษาทุนทางวัฒนธรรมจากกลุมตัวอยางที่ทําหนาที่ในการถายภาพ 4 กลุม 

ที่อยูในแวดวงของการผลิตที่แตกตางกัน ไดแก ชางภาพที่เนนการถายภาพเชิงสุนทรียะ (aesthetic 

photographer) ชางภาพอาชีพ (professional photographer) ที่ถายภาพในเชิงธุรกิจ ผูทําหนาที่

ในการถายภาพในฐานะนักทองเที่ยว (tourists) และผูทําหนาที่ในการถายภาพในฐานะเจาของพื้นที่ 

(host) หรือคนในทองถิ่น เทานั้น โดยในแตละกลุมตัวอยางเปนตัวแทนของ (representative/case) 
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กลุมคนในสังคมที่มีทุนทางวัฒนธรรมที่แตกตางกัน โดยผูวิจัยมีความเชื่อวา กลุมคนในสังคมที่

แตกตางกัน ยอมมีวิธีคิด วิธีการมองโลก การครอบงําและการตอรองในเชิงอํานาจผานขั้นตอนการ

ประกอบสรางความหมายผานภาพถายทองเที่ยวและการบริโภคภาพถายทองเที่ยวแตกตางกัน 

2.  สําหรับเกณฑในการจัดกลุมตัวอยางทั้ง 4 กลุม เพื่อนํามาวิเคราะหหารูปแบบการ

ครอบงําและการตอรองในเชิงอํานาจผานพื้นที่ของภาพถายทองเที่ยวนั้น จะใชเกณฑในการจัดคน

ทั้ง 4 กลุมดวยเกณฑ 2 ขอ คือ 

2.1  เกณฑเร่ืองความเปนมืออาชีพ (Professional) กับ ไมไดเปนมืออาชีพ (Non-

Professional) ซึ่งจะทําใหไดกลุมตัวแปร 2 กลุม คือ กลุมของชางภาพอาชีพ กับ กลุมที่ไมใชชางภาพ

อาชีพ (อันประกอบดวย นักทองเที่ยว และคนในพื้นที่/คนในทองถิ่น) โดยกลุมของชางภาพอาชีพ

นั้นสามารถแบงออกไดอีก 2 กลุมยอย คือ ชางภาพเชิงสุนทรียะ กับชางภาพอาชีพ 

2.2  เกณฑเร่ืองของการเปนนักทองเที่ยว (Tourists) กับ การเปนคนในพื้นที่/ทองถิ่น 

(Hosts) ซึ่งจะทําใหไดกลุมตัวแปร 2 กลุม คือ กลุมคนที่เปนนักทองเที่ยวในฐานะคนนอก (ชางภาพ

อาชีพ และนักทองเที่ยวในฐานะคนนอก) กับ กลุมคนในพื้นที่/คนในทองถิ่น ในฐานะคนใน 

3.  ประเภทของภาพถายทองเที่ยวที่นํามาใชเพื่อทําการวิเคราะหตามวัตถุประสงค 

และเพื่อใหเกิดความครอบคลุมกลุมตัวอยางที่ศึกษา คือ ภาพถายทองเที่ยวประเภทวิวทิวทัศน 

4.  ภาพถายทองเที่ยวที่นํามาวิเคราะหนั้น เปนไดทั้งภาพถายที่มาจากฟลม และ

ภาพถายที่ไดมาจากไฟล (file) ดิจิตอล 
 

นิยามศัพท 
 
การเมือง (Politics) ในการวิจัยครั้งนี้ไมใชการเมืองในความหมายที่คนสวนใหญ

เขาใจ กลาวคือ ความเขาใจในเรื่องการเมืองของคนสวนใหญนั้น มองความหมายของ “การเมือง” 

ในเชิงรัฐศาสตร/ในเชิงมหภาค (macro-politics) ซึ่งทําใหเกิดความเขาใจเรื่องของการเมืองแตเพียงวา 

การเมืองนั้นเปนเรื่องที่เกี่ยวของกับเร่ืองของการใชและควบคุมอํานาจ (Denton & Woodward, 

1990, p. 14) ที่รัฐในฐานะผูใชอํานาจ (authority) มีตอประชาชนพลเมืองในฐานะผูถูกใชอํานาจ 

แต “การเมือง” (politics) ในการวิจัยครั้งนี้นั้น คือ การเมืองในชีวิตประจําวัน/การเมืองจุลภาค (micro-

politics) ทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม ซึ่งเปนการเมืองในลักษณะการใชอํานาจ/การครอบงําเชิง

อํานาจ และการตอรอง/ตอสูเชิงความหมาย (politics of meaning) ที่ปรากฏในชีวิตวัฒนธรรม 

(Barker, 2002, pp. 176-180) การเมืองในการวิจัยครั้งนี้เปนการเมืองที่ดํารงอยูในแวดวง (fields) 

กิจกรรมการถายภาพ ของผูประกอบสรางความหมายกลุมตาง ๆ อันไดแก ชางภาพเชิงสุนทรียะ 
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(aesthetic photographer) ชางภาพอาชีพ (professional photographer), ผูทําหนาที่ในการถายภาพ

ในฐานะนักทองเที่ยว (tourists) และผูทําหนาที่ในการถายภาพในฐานะเจาของพื้นที่ หรือคนใน

ทองถิ่น (host)) ผานภาพถายทองเที่ยวในฐานะภาพตัวแทน ดังกลาว ทั้งนี้ในทัศนะของบูรดิเยอ 

การเมืองที่นิยามมาขางตนจะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อมีการปะทะกันระหวางกลุมคนในแวดวงตาง ๆ 

ผานรูปแบบของการครอบงําและการตอรองเชิงอํานาจ โดยใชปจจัยที่เปนทุนดานตาง ๆ ไดแก ทุนทาง

เศรษฐกิจ ทุนทางวัฒนธรรม ทุนทางสังคม และทุนสัญลักษณในการครอบงําและการตอรองเชิง

อํานาจ 

การเมืองในการถายภาพ (politics of photography) หมายถึง การเมืองในชีวิตประจําวัน/

การเมืองในระดับจุลภาคที่ปรากฏอยูในภาพถายทองเที่ยว ต้ังแตข้ันตอนของการถายภาพ/การประกอบ

สรางความหมายในภาพถายทองเที่ยว จนถึงขั้นตอนของการบริโภคภาพถายทองเที่ยว/ปฏิกิริยา

จากการไดดูภาพถายทองเที่ยวเหลานั้น 

การครอบงํา (domination) หมายถึง การมีอํานาจที่เหนือกวา (พจนานุกรมฉบับ 

ราชบัณฑิตสถาน, 2525, น. 165) สงผลใหเกิดการบังคับ/การจูงใจใหเกิดการคลอยตาม ปฏิบัติ

ตามทั้งโดยสมัครใจและไมสมัครใจตามแนวทางของอํานาจนั้น ซึ่งหนวยการวิเคราะห (unit of 

analysis) เร่ืองการครอบงําในงานวิจัยชิ้นนี้นั้นจะดูใน 2 มิติ  คือ  1. การครอบงําจากโครงสรางวิธี

คิดวิธีการถายภาพในเชิงศาสตรและศิลปที่มีตอปจเจกบุคคลผูผลิตภาพถายทองเที่ยว 2. การครอบงํา

ระหวางกันของปจเจกบุคคลผูทําหนาที่ถายภาพในแตละกลุมแวดวงยอย โดยที่มาของอํานาจมี

ดวยกันหลากหลายที่มา เชน อํานาจที่มาจากกฎระเบียบ วินัย ขอบังคับ ฯลฯ ซึ่งการครอบงําใน

งานวิจัยชิ้นนี้ไมไดจํากัดเพียงแคการครอบงําจากอํานาจรัฐ การครอบงําจากอํานาจกําลัง การ

ครอบงําจากอํานาจของกฎระเบียบ วินัย ขอบังคับ หรือการครอบงําจากอํานาจทุนของนายทุน 

เชน คนที่มีทุนมากจะใชอํานาจเขาไปควบคุมหรือจัดการกับคนที่มีทุนนอยกวา เทานั้น แตการ

ครอบงําในการวิจัยนี้ ยังหมายรวมถึงการเขาครอบงําของอํานาจที่มาจากความรู ที่เขามามีบทบาทใน

การจํากัดและควบคุมอิสรภาพทางความคิด หรือการกระทํา เชน ถาผานการเรียนหรืออบรมดาน

การถายภาพมา ก็จะทําใหผูเรียนมีแนวโนมที่จะถูกครอบงํา (dominated) จากความรูทางดานการ

ถายภาพมากขึ้น โดยที่อํานาจของความรูทางดานการถายภาพที่เขามาครอบงําวิธีคิด ตลอดจน

วิธีการประกอบสรางความเปนจริง/ใชในการเขารหัสความหมายชุดตาง ๆ ลงในภาพถายทองเที่ยว

ของกลุมชางภาพซึ่งในการวิจัยครั้งนี้จะดูการครอบงําในมิติตอไปนี้ 

-  มิติการครอบงําทางดานเศรษฐกิจ เชน การมีอุปกรณถายภาพที่ทันสมัย และมี

ความกาวหนาทางเทคโนโลยี สงผลทําใหเกิดการลอกเลียนแบบของกลุมคนชั้นลางที่ไมใชชางภาพ
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อาชีพ ตองไปซื้อหากลองถายภาพที่มีเทคโนโลยีที่กาวล้ํา ราคาแพง เพียงเพราะความเชื่อที่ถูก

ครอบงําวา เทคโนโลยีการถายภาพที่ดี จะทําใหภาพถายที่ออกมาดีตามไปดวย เปนตน 

-  มิติการครอบงําทางดานจิตสํานึกอุดมการณ ตลอดจนวิธีคิดตางที่กลุมผูถายภาพ

ใชในการประกอบสรางความหมายลงในภาพถายทองเที่ยว อันเปนมิติทางดานการครอบงําทาง

ความคิดและกรอบวิธีการมองในเรื่องของการถายภาพ/การประกอบสรางความหมายลงในภาพถาย 

เชน หลักการถายภาพที่ดีจะตองคมชัด และเปนไปตามหลักของการจัดวางองคประกอบภาพ เปนตน 

การตอรอง (negotiation) หมายถึง การพยายามกาวขามขอจํากัดทางสังคมหรือ

โครงสรางอํานาจตาง ๆ เพื่อใหมีอิสระที่จะกําหนด/เลือกสิ่งตาง ๆ ตามที่แตละคนตองการ หรือใน

อีกความหมายหนึ่งก็คือ “ภาวะที่ไมรูสึกผอนคลาย” (not-ease) ไมเงียบ (not-quiet) (Derrida, 

2002, p. 11, อางถึงใน จารุภา พานิชภักดิ์, 2549, น. 30) ในการวิจัยครั้งนี้จะใหความสําคัญใน

เร่ืองของการตอรองเชิงอํานาจของกลุมผูถายภาพกลุมตาง ๆ ที่มีทุนทางวัฒนธรรมแตกตางกัน 

โดยการตอรองเชิงอํานาจดังกลาวนั้น ทําผานกระบวนการ 2 ข้ันตอน คือ 

1.  การตอรองเชิงอํานาจผานขั้นตอนทางการประกอบสรางความหมายลงใน

ภาพถาย เชน การถายภาพที่ไมเนนความคมชัด ไมเนนในเรื่องของการจัดวางองคประกอบภาพ 

2.  การตอรองเชิงอํานาจผานขั้นตอนการแสดงออกซึ่งความคิดเห็นในดานตาง ๆ 

เชน เฉย ๆ ไมรูสึกยินดี ยินราย ตอรองความหมายใหมในรายละเอียดปลีกยอย ในลักษณะขอยกเวน 

และการแสดงออกซึ่งความเห็นคัดคานตอตานความหมายที่ผูสงสารใสรหัสสาร ภายหลังจากที่มี

การแลกเปลี่ยนภาพถายทองเที่ยวที่มาจากกลุมผูถายภาพตางกลุมกัน 

ภาพตัวแทน (Representation) หมายถึง ภาพที่เปนความหมายในกระบวนการคิด 

ความรูสึก ความเชื่อ อุดมการณผานกระบวนการสื่อสารและเชื่อมโยงความคิดนั้นใหเขากับโลก

แหงความเปนจริง หรือจินตนาการ (พรพรรณ สมบูรณบัติ, 2549, น. 12) ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้นั้น 

ภาพตัวแทน (representation) หมายถึง ภาพถายวิวทิวทัศน ภาพถายพิธีกรรม ภาพถายวิถีชีวิต 

และภาพถายโบราณสถาน ที่ถูกประกอบสรางความหมายจากชางภาพอาชีพ (professional 

photographer) ผูทําหนาที่ในการถายภาพในฐานะนักทองเที่ยว (tourists) และผูทําหนาที่ในการ

ถายภาพในฐานะเจาของพื้นที่ หรือคนในทองถิ่น (host) โดยพิจารณาจากหลักเกณฑ “การเลาเรื่อง

ผานภาพ” และกระบวนการสราง “ความหมาย” ดังตอไปนี้ 

1.  การจัดวางองคประกอบภาพ (Composition)  

  หลักการจัดวางองคประกอบภาพดังกลาว หมายถึง กระบวนการถายทําภาพให

ไดเรื่องราว ไดอารมณ ใหความรูสึกและสื่อความหมายตามหลักการในเชิงศาสตรและศิลปดาน
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การถายภาพ เชน หลักความสมดุล สัดสวน ความกลมกลืน และความขัดแยง กฎ 3 สวน มุมกลอง 

ระยะหางของกลองกับส่ิงที่ถาย การซ้ํา ความหลากหลาย การลดหลั่น เอกภาพ 

2.  การสรางแกนเรื่อง (Theme)  

  ในกรณีของภาพถาย หมายถึง ความหมายหลักที่ถูกนําเสนอออกมาผานทาง

ภาพถายทองเที่ยว 

3.  ส่ิงตาง ๆ /วัตถุที่ปรากฏอยูในภาพ 

  ในกรณีของภาพถาย หมายถึง คน สัตว ส่ิงของ วัตถุตาง ๆ ตลอดจนบริบท พื้นที่ 

หรือบรรยากาศรอบตัวละคร (คน สัตว ส่ิงของ วัตถุตาง ๆ) ที่ปรากฏอยูในภาพถายและมีความ

เกี่ยวพันกับการเลาเรื่อง/การสรางแกนเรื่อง 

ความหมาย หมายถึง การอธิบาย การใหคุณคา หรือการเลาเรื่อง รวมถึงการให

ความสําคัญของสิ่งของ ความคิด ความเชื่อที่ไดรับการประกอบสราง ใหสามารถสื่อความและเปน

ที่รับรูรวมกันในสังคมได โดยมีปจจัยตาง ๆ ในทางสังคมและวัฒนธรรมเปนตัวกํากับ ทั้งนี้ความหมาย

ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งอาจมีไดหลากหลายความหมายตามกลุมคนที่สรางหรือใหความหมาย ซึ่ง

ความหมายในงานวิจัยนี้ คือ ความหมายที่ส่ือความผานภาพถายทองเที่ยวจากกลุมผูสงสารที่

แตกตางกัน 

ชางภาพอาชีพ (Professional Photographer) หมายถึง ผูที่ประกอบวิชาชีพ และ

หาเลี้ยงชีวิตดวยการถายภาพ ซึ่งชางภาพอาชีพในงานวิจัยนี้ คือ ชางภาพอาชีพที่ผานการสั่งสม

ความรูดานการถายภาพ อาจจะดวยวิธีการลงเรียนวิชาการถายภาพ การผานการอบรมการถายภาพ 

ตลอดจนการมีประสบการณทางดานการถายภาพมาไมนอยกวา 5 ป  โดยชางภาพอาชีพดังกลาว

จะตองสังกัดหนวยงาน บริษัท หางราน ที่เปนหลักแหลงแนนอน และชางภาพอาชีพดังกลาว

จะตองเคยตีพิมพ/เผยแพรผลงานภาพถายทองเที่ยวผานทางสื่อตาง ๆ ไปยังมวลชนในวงกวาง 

(mass distribution) เชน ส่ือหนังสือพิมพ นิตยสาร วารสาร ฯลฯ 

ชางภาพเชิงสุนทรียะ (aesthetic photographer) หมายถึง ชางภาพในฐานะผูประกอบ

สรางความหมายที่ใหความสําคัญกับเร่ืองของสุนทรียศาสตร1/ความงามและสิ่งที่งาม ทั้งในงาน

                                                  
1มีความหมายตามรากศัพทวาดวยเร่ืองของความคิดรวบยอดในเรื่อง “ความงาม” การที่

จะนิยามวาความงามคืออะไร ยังไมเปนที่ยุติและนับวาเปนปญหาสําคัญของสุนทรียศาสตรอยาง

หนึ่ง ปญหาที่วาความงามคืออะไรนั้น เปนสิ่งที่ไมมีกฎเกณฑตายตัวใด ๆ ที่จะมาชี้วัดหรือตัดสิน

ใหแนชัดได ดวยเหตุนี้ปญหาในเรื่องของสุนทรียะหรือความงามดังกลาวจึงเปนเรื่องของมุมมอง

และทัศนะที่แตกตางกันไปของแตละบุคคล 
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ศิลปะ ในธรรมชาติ (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน, 2532, น. 4) และโดยเฉพาะอยางยิง่ความ

งดงามในภาพถาย ซึ่งชางภาพเชิงสุนทรียะในงานวิจัยนี้ คือ ชางภาพที่ไมไดมีรายไดหลักจาก

ถายภาพเชิงสุนทรียะ/ใชภาพถายทองเที่ยวนํามาซึ่งรายไดในรูปแบบของเงินเดือน เงินประจํา

ตําแหนง นอกจากนี้จะตองเปนชางภาพผูที่มีใจรักในการเดินทางทองเที่ยวและมีความซาบซึ้งถึง

คุณคา1ของการถายภาพ โดยนอกจากจะเปนผูที่มีความรู ความเขาใจทางดานเทคนิค และศิลปะ

ของการถายภาพ แลว ยังใหความสนใจในเรื่องของสุนทรียศาสตร/ความงาม ความแปลกหูแปลกตา

ในการประกอบสรางความหมายลงในภาพถายทองเที่ยวตามหลักการของการถายภาพ (หลักการ

จัดวางองคประกอบภาพ หลักองคประกอบศิลป ฯลฯ) อยางเครงครัด โดยมุงหวังใหเกิดความสุข 

ความรูสึกพอใจในอารมณที่ไดเห็นและถายภาพทองเที่ยวเหลานั้น โดยไมหวังผลตอบแทนใด ๆ ใน

รูปของคาตอบแทน คาจาง คาแรงงาน ในรูปแบบของเงินเดือน เงินประจํา จากการถายภาพทองเที่ยว

ในครั้งนั้น และจากการตีพิมพเผยแพรจัดจําหนายผลงานดังกลาว หรือหากมีการตีพิมพเผยแพร 

จัดจําหนายดังกลาว จะตองไมใชการตีพิมพเผยแพรที่มีระยะเวลาของการตีพิมพ เผยแพร  

จัดจําหนาย ตอเนื่องเปนประจํา เชน ตีพิมพเผยแพรทุกเดือน ทุกสัปดาห เปนตน 

นักทองเที่ยว (Tourists) หมายถึง บุคคลที่เดินทางจากทองถิ่นอันเปนถิ่นที่อยูโดย

ปกติของตนไปยังทองถิ่นอื่นเปนการชั่วคราวดวยความสมัครใจ และดวยวัตถุประสงคที่มิใชเพื่อ

ประกอบอาชีพหรือหารายได (บุญเลิศ จิตตั้งวัฒนา, 2548, น. 137) ซึ่งนักทองเที่ยวในงานวิจัยนี้ 

คือ นักทองเที่ยวผูทําหนาที่ในการถายภาพทองเที่ยวที่ไมใชชางภาพเชิงสุนทรียะ ชางภาพอาชีพ 

แตมีนิสัยรักในการเดินทางทองเที่ยว และมักจะพกพากลองถายภาพติดตัวเดินทางไปดวยเสมอ 

คนในพื้นที่/คนในทองถิ่น (Host) หมายถึง คนที่อาศัยอยู ในพื้นที่ทองเที่ยวนั้น ซึ่ง

คนในพื้นที่/คนในทองถิ่น ในงานวิจัยนี้ คือ กลุมคนที่อาศัยอยูในพื้นที่ทองเที่ยว ที่อําเภอสังขละบุรี 

จังหวัดกาญจนบุรี 

ภาพถาย (Photograph) หมายถึง การเขียนภาพดวยแสงลงบนวัสดุรับภาพที่เรียกวา 

ฟลม (film) ในกลองถายภาพที่ใชระบบฟลมเปนวัสดุบันทึกภาพ หรือ ตัวรับสัญญาณภาพ (CCD) 

ในกลองถายภาพดิจิตอล ซึ่งในการศึกษาครั้งนี้นั้น ภาพถายที่ใชในการศึกษา คือ ภาพถายทองเที่ยว 

ทั้งที่บันทึกจากกลองถายภาพที่ใชระบบฟลม และกลองถายภาพในระบบดิจิตอล ในฐานะภาพ

                                                  
1ความซาบซึ้งถึงคุณคาในการถายภาพดังกลาว เกิดขึ้นไดจากประสบการณ หรือ

การศึกษา การอบรม ฝกฝน จนเปนความโนมเอียงทางอุปนิสัยเกิดเปนรสนิยม (Taste) ข้ึนในตัว

ของแตละบุคคล 
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ตัวแทนของการประกอบสรางความหมาย ใน 3 มิติ  คือ  มิติดานการผลิต (production) มิติดาน

ความหมายในภาพถาย (text) และมิติดานการบริโภค (consumption)  

ภาพถายทองเที่ยว หมายถึง ภาพถายที่เกิดจากการเดินทางไปยังถิ่นอื่นที่มิใชเปน

ถิ่นที่อยูโดยปกติของตน ซึ่งภาพถายทองเที่ยวในงานวิจัยชิ้นนี้ หมายถึง ภาพถายวิวทิวทัศนที่ถูก

ประกอบสรางความหมายจากกลุมชางภาพเชิงสุนทรียะ ชางภาพอาชีพ ผูทําหนาที่ถายภาพใน

ฐานะนักทองเที่ยว และคนในทองถิ่นที่อาศัยอยูในเขตอําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 

ทุนทางวัฒนธรรม1 (Cultural capital) หมายถึง ส่ิงที่บุคคลไดรับจากกระบวนการ

หลอหลอมทางสังคม อันกลายเปนคุณสมบัติติดตัวที่เอื้อใหบุคคลสามารถนําไปเพิ่มพูนมูลคาของ

ตนได เชน ความรู รสนิยม กิริยามารยาท นอกจากนี้ยังหมายรวมถึงทรัพยสินตาง ๆ ที่มีคุณคา

อยางหนึ่งที่ไมใชคุณคาเชิงเศรษฐกิจ แตมีมูลคาในเชิงเศรษฐกิจได เชน งานศิลปะ หนังสือ เอกสาร

รับรองทางวิชาการ ซึ่ง ทุนทางวัฒนธรรม ในการศึกษาครั้งนี้ คือ ทุนทางวัฒนธรรมของชางภาพ

เชิงสุนทรียะ ชางภาพอาชีพ ผูทําหนาที่ถายภาพในฐานะนักทองเที่ยว และคนในพืน้ที/่เจาของพืน้ที ่

ซึ่งแนวคิดในเรื่อง “ทุนทางวัฒนธรรม” เปนหนึ่งในแนวคิดเรื่องทุนทั้ง 4 ชนิด ของ บูรดิเยอ ทีไ่ดแบง

ทุนเอาไวอันประกอบไปดวย ทุนทางเศรษฐกิจ ทุนทางวัฒนธรรม ทุนทางสังคม และทุนทาง

สัญลักษณ 

โดยกลยุทธการทํางาน (practice) ของทุนทั้ง 3 รูปแบบขางตนนี้ สามารถวัดรูปแบบ

การทํางานไดใน 3 มิติ คือ 

1.  มิติดานการสั่งสมทุน คือ ทุนที่แสดงออกทางรางกายและจิตใจที่คงทนถาวร เชน 

ทุนความรูทางการถายภาพ ทุนเกี่ยวกับการทองเที่ยวของนักทองเที่ยว 

                                                  
1คําวา “ทุนทางวัฒนธรรม” เปนอีกคําหนึ่งที่มีผูศึกษา ใหนิยามความหมาย ตลอดจนนํา

แนวคิดในเรื่องดังกลาวไปปรับใชอธิบายปรากฏการทางสังคมไวอยางมากมาย เชน Paul Willis ใช

แนวคิดเรื่องทุนทางวัฒนธรรมในการทําความเขาใจปรากฏการณทางประวัติศาสตรของการสืบทอด

ชนชั้นแรงงานจากรุนสูรุน, Jean Claude Passeron ใชแนวคิดทุนทางวัฒนธรรมเพื่อใชอธิบาย

การผลิตซ้ําทางสังคมและวัฒนธรรม หรือ Alvin Gouldner ศาสตราจารยดานสังคมวิทยา แหง

มหาวิทยาลัยวอชิงตัน และนักวิเคราะหอุดมการณ ก็เปนอีกผูหนึ่งที่หยิบยกแนวคิดเรื่องทุนทาง

วัฒนธรรมมาใชอธิบายปรากฏการณทางสังคม เชน ทุนทางวัฒนธรรมกับการเกิดขึ้นของชนชั้น

ปญญาชน ทุนทางวัฒนธรรมกับชนชั้นขาราชการ เปนตน แตสําหรับงานวิจัยชิ้นนี้ใชนิยาม

ความหมาย “ทุนทางวัฒนธรรม” ตามแนวคิดของปแอร บูรดิเยอเปนหลัก 
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2.  มิติดานการแปลงรูปทุน (ใชทุนในการสราง/สําแดงใหเกิดสิ่งที่เปนรูปธรรม) ออกมา

เปนรูปธรรม คือ การแปลงรูปทุนใหเปนวัตถุหรือส่ิงของ เชน งานเขียน หนังสือ พจนานุกรม เครื่องมอื 

เครื่องจักร รวมถึงรูปภาพ ภาพถาย โดยการแปลงรูปทุนออกมาเปนรูปธรรมนั้น มีได 2 ลักษณะ  คือ 

การแปลงรูปทุนเปนรูปธรรมเพื่อสรางใหเกิดความแตกตาง (distinction) กับ การแปลงรูปทุนเปน

รูปธรรมที่เกิดจากการเลียนแบบ (imitation)  

3.  มิติดานการสรางความถูกตองชอบธรรมใหกับทุน (legitimize) ดวยการอางอิง

คุณสมบัติของทุนทางวัฒนธรรมเพื่อสรางความถูกตองชอบธรรมใหเกิดขึ้นกับกลุมของตน 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 
ประโยชนตอวงวิชาการ (เชิงทฤษฎี)  
 

1. กอใหเกิดความตระหนัก และสนใจศึกษาตอยอดความรูในโลกวิชาการเกี่ยวกับ

การถายภาพและภาพถาย ใหมากกวาที่จะจํากัดอยูแตเพียงความรูทางดานเทคนิคการถายภาพ 

2. เปดมุมมอง และชี้ใหเห็นชองทางใหม ๆ ในการวิจัยเกี่ยวกับเร่ืองของภาพถาย 

เชน การเมืองในภาพถาย การถายภาพในแงมุมของผูทําหนาที่ถายภาพ (ชางภาพเชิงสุนทรียะ 

ชางภาพอาชีพ คนในทองถิ่น นักทองเที่ยว ฯลฯ) ในฐานะผูเขารหัสสาร, ทุนทางวัฒนธรรมกับการ

ถายภาพ, การถายภาพในมิติทางวัฒนธรรมศึกษา เปนตน 

3. งานวิจัยนี้จะนําไปสูการเปดมุมมองทางการสื่อสารในเร่ืองการเมืองทางวัฒนธรรม 

ซึ่งเปนปฏิบัติการยอยอื่น ๆ ที่ดําเนินอยูในชีวิตประจําวัน 

4. ขอคนพบที่ไดจากการวิจัยครั้งนี้นาจะนําไปปรับใชในการเรียนการสอนวิชา
ถายภาพวารสารศาสตรได 

5. สามารถนําขอคนพบที่ได ขยายฐานวิชาดานการสื่อสารไปสูศาสตรแขนงอื่น ๆ 

นอกเหนือจากดานวารสารศาสตร เชน สังคมวิทยา ภาษาศาสตร มานุษยวิทยา ฯลฯ 

 
ประโยชนตอโลกความจริง 
 

1. กอใหเกิดความรู ความเขาใจ และเห็นภาพรวมในกระบวนการประกอบสราง

ความหมายในภาพถาย ตลอดจนสามารถนําความรู ความเขาใจที่ได ไปประยุกตใชในชีวิตประจําวัน

ได เชน หากมองจากจุดยืนของผูผลิต การเขาใจในเรื่องกระบวนการประกอบสรางความหมาย 
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ตลอดจนการตอรองในเชิงความหมาย จะทําใหสารที่ถูกผลิตขึ้นนั้น ส่ือสารไปยังกลุมผูรับสารได

ตรงตามวัตถุประสงคที่ผูสงสารตองการจะสง และผูรับสารตองการจะรับ ซึ่งจะนําไปสูการบรรลุ

วัตถุประสงคในการสื่อสารได และหากมองจากจุดยืนของผูรับสาร การเขาใจในเรื่องกระบวนการ

ประกอบสรางความหมาย ตลอดจนการตอรองในเชิงความหมาย ดานหนึ่งเทากับเปนการติดตั้ง

รหัสในเรื่องของการรูเทาทันสื่อใหกับผูรับสาร โดยที่ผูรับสารสามารถนําไปใชในการถอดรหัส

ความหมาย เพื่อที่จะสามารถวิเคราะห วิจารณ และนําสูการตัดสินและประเมินสื่อที่ผูสงสารสงมา 

เพื่อมิใหตกเปนเหยื่อหรือถูกครอบงําได และในทายที่สุดการมีความเขาใจในเรื่องของการประกอบ

สรางความหมาย การตอรองในเชิงความหมายดังกลาว จะนําไปสู การเปดโอกาสและพื้นที่ในทุก

ภาคสวน ไดมีความเสมอภาคเทาเทียมกัน ในการรวมแลกเปลี่ยนประสบการณทางดานการสื่อสาร

ความหมายรวมกัน 

2. กอใหเกิดการตระหนัก รูเทาทันกระบวนการประกอบสรางความหมายชุดตาง ๆ 

ในสื่อภาพถาย ในฐานะสื่อเพื่อการบริโภค 

3. ทําใหเกิดความเขาใจ และตระหนักวา ภาษาที่ใชในการสื่อสารมิไดมีเพียงภาษา

ถอยคํา แตยังมีภาษาอื่นอีกมากมายที่เราใชในการสื่อสารกันในชีวิตประจําวัน โดยเฉพาะการ

ส่ือสารดวย “ภาษาภาพ” ซึ่งเปนภาษาที่ทุกคนมีศักยภาพที่จะเรียนรูและนํามาใชประโยชนได ทั้ง

ในดานสงและรับสาร 

4. กอใหเกิดการตระหนักรู และเขาใจความหมายแฝงที่ปรากฏอยูไมเฉพาะแตเพียง
ส่ือภาพถายทองเที่ยว แตยังรวมไปถึงสื่อภาพถายประเภทอื่น ๆ ดวย 

5. ทําใหเกิดความเขาใจในวิธีคิด ทัศนคติของกลุมคนในแตละแวดวงที่ถายทอดผาน

ส่ือภาพถาย 
 
 
 


