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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  

ประเทศไทยเปนดินแดนที่มคีวามงดงามและอุดมสมบูรณไปดวยมรดกทางธรรมชาติ และ

วัฒนธรรม เนือ่งดวยตั้งอยูในภูมิภาคที่มีความอุดมสมบรูณแหงหนึ่งของโลก โดยเฉพาะมรดกทาง

วัฒนธรรมนัน้ ไดปรากฏมีหลักฐานแสดงใหเห็นถึงของมนษุยชาติอันเกาแก ตลอดจนผลิตผลทาง

วัฒนธรรมของมนษุยในดินแดนแหงนี้อยูเปนอันมาก ซึ่งมรดกวัฒนธรรมเหลานี้เองที่ไดมกีาร

พัฒนาสืบทอด จนกลายเปนศิลปวฒันธรรมอนัเปนเอกลักษณของสงัคมไทย หรือ มรดกชางศิลปไทย 

มาจนทุกวนันี ้ งานศิลปกรรมไทยหรอืงานชางศิลปไทยที่เปนมรดกตกทอดอยูในสังคมไทยนัน้  

ถือไดวาเปนสิง่ที่มีคุณคาและเปนเรื่องราวที่นาสนใจมิใชนอย เพราะทุกวันนี้ความรูเกี่ยวกับงาน

ชางศิลปไทยตลอดจนผลิตผลของงานชางศิลปไทยจะเหลือนอยลงไปทุกที เนื่องจากความนิยม

และความจําเปนในการใชงานหรือใชส่ิงของเครื่องใชทีม่ีความงดงามทางศิลปะเหลานัน้ ไดลดลงไป 

ขณะเดยีวกนัชางฝมือที่มีความรูความชาํนาญในงานชางศิลปไทย ก็เหลือนอยลงไปดวย ซึ่งมี

ความหมายวา ศิลปวฒันธรรมอันแสดงถงึเอกลักษณของความเปนไทยกาํลังจะสญูหายและเหลือ

นอยลง จงึมีความจาํเปนที่จะตองอนุรักษ และเผยแพรความรูทีเ่กี่ยวกับงานชางศิลปไทยให

กวางขวางออกไป ศิลปกรรมเหลานี้มคีวามสาํคัญอยางยิ่งในการแสดงถึงภูมิปญญา และ

วัฒนธรรมของชาติ เปนเครือ่งเชื่อมโยงจติใจของคนไทยเขาเปนหนึ่งเดียวกนั เปนความภาคภูมิใจ 

และปติยินดีทีไ่ดมีสมบัติวัฒนธรรมล้ําคาเปนเครื่องจรรโลงใจใหสรางสรรคสืบทอดมรดกที่ไดรับมา

ตลอดไป (แมนมาส ชวลิต ใน สุพจน ดําริกุล,2542) 

 

ความงดงามของมรดกชางศลิปไทยเปนอันมากที่ปรากฏอยูในสังคมไทยทุกวนันี ้ ลวนเปน

ผลงานที่เกิดจากการสรางสรรคของชางไทยในอดีตและสืบทอดมาจนถึงปจจุบนั นบัเปนมรดก

วัฒนธรรมอันมีคาที่แสดงใหเหน็ถงึเอกลกัษณของความเปนไทย แตเปนทีน่าเสียดายวาความรูที่

เกี่ยวกับชางศลิปไทยเหลานีไ้ดเร่ิมหายไป จึงเปนเรื่องที่นาเสียดายและเปนหวงวาในระยะเวลาไม

นานนกัมรดกชางศิลปไทยในหลายๆสาขาจะสูญหายไปจากสงัคมไทย งานชางศิลปไทยนัน้ หมายถงึ 

งานหรือส่ิงที่คนไทยทําขึน้ภายใตวิถีการผลิตแบบอยางไทย ภายใตวิถีชวีิต ขนบธรรมเนียม ประเพณี 

วัฒนธรรมไทย ที่แสดงถงึความชํานาญในการฝมือและศิลปะ ผลิตงานออกมาเพื่อตอบสนอง
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ประโยชนใชสอยและแสดงความสงางามอยางมีคุณคาทีส่ะทอนถงึพทุธิภูมิปญญาไทย หรืออาจจะ

กลาวอกีอยางไดวา งานชางศิลปไทยนัน้กค็ือ งานชางปราณีตศิลป และวิจิตรศิลปที่สรางสรรคงาน

ศิลปกรรมในสาขาตางๆ ตามแบบแผนประเพณนีิยมอยางไทยนัน่เอง (สุพจน ดําริกลุ,2542) 

 

ศาสตราจารศิลป  พีระศร ีไดใหคําอธิบายไวใน “ศิลปะสงเคราะห”   (พระยาอนมุานราชธน   

แปลเรียบเรียง) หนา 31-32 ความวา “ชางฝมือ ( Artisan) หมายถงึผูผลิตศิลปกรรมที่งามนาดู 

นาใชสอย เครือ่งประดับชีวิตของคนเราใหดูกินดีอยูด ีผลิตกรรมหรือส่ิงทีท่ําเปนอาชพีของชางฝมือ

นี้ เรียกวา ศลิปะ อันเปนผลเกิดจากฝมอืความสามารถและความรูคาของชางฝมือผูนั้นเฉพาะตัว

เปนคนๆไป หรือ กลาวอีกนัยหนึง่ ผลิตกรรมหรือส่ิงทีท่าํขึ้นไมใชเปนของทีท่ําดวยเครื่องจกัร 

ตัวอยางอาชพีตาง ๆ ของชางฝมือคือ การแกะสลักโลหะ การแกะสลกัไม การทาํเครื่องปนลายคราม 

การทอผา และอ่ืนๆ ดวยของมีใย วิชาชพีอันเนื่องดวยการชาง เชน ชางทอง ชางไม ชางรกั ชาง

ประดับกระจก ชางถมเหลานี้เปนตน ก็เรียกวา ศิลปะ จากเนื้อหาสาระคําอธิบายขางตน ชางฝมอื

กับศิลปะ ไมมีความแตกตางกนัเลย มคีวามเทาเทียมกันในเชงินิยามและความหมายนอกจากนี ้

วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2547) ยังไดแบงประเภทของชางออกเปน 4 ประเภท คือ 

 1. ชางหลวง   คือชางที่สังกัดกรมกองตางๆ 

 2. ชางพระ หรือชีชาง  ชางทีท่ํางานอยูในวดัวาอารามตางๆ ซึ่งมักจะอยูในสมณเพศ 

 3. ชางพืน้บานพื้นเมือง   ชางที่มีความชาํนาญในการชางตามแบบพืน้บานพืน้เมืองของตน 

 4. ชางเชลยศกัดิ์   ชางอิสระ   ไมปรารถนาที่จะรับราชการ   ทํามาหากินของตนเองอยาง

ตามใจชอบ  

 

การชางศิลปไทย คือ งานหรือส่ิงที่คนไทยทําขึน้ ภายใตวิถกีารผลิตแบบอยางไทย   

ภายใตวิถีชวีิต ขนบธรรมเนยีมประเพณ ีวฒันธรรมไทย   ที่แสดงถึงความชาํนาญในการฝมือและ

ศิลป   ผลิตผลงานออกมาเพื่อตอบสนองประโยชนใชสอยและแสดงความสงางามอยางมีคุณคาที่

สะทอนถึงพทุธิภูมิปญญาไทย  (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2547) 

 

 อาจกลาวไดวา  ศิลปะไทยเปนมรดกคูบานคูเมืองของไทยมาแตกาลนาน เปนตวับงชีถ้ึง

ความเจริญและความมีอารยะของชนไทย เปนภาพฉายถึงวถิีสังคมและชนชัน้ในวัฒนธรรมไทย ที่

ยึดถือแบบอยางในรูปของความเชื่อและประเพณีที่สืบทอดกันมา ศิลปะไทยมีรูปลักษณเฉพาะของไทย 

ซึ่งมีประวัติความเปนมาที่สามารถสืบคนกอใหเกิดความรูความเขาใจถงึอิทธพิลของศิลปะ ในกลุม

2
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ชนละแวกใกลเคียงกนัหรือชนตางถิ่นไกลทีม่ีความสมัพนัธในวถิีชีวิต แลกเปลี่ยนการคาขาย การ

สืบทอดของวถิีชีวิตกอใหเกดิกิจกรรมการใชงานศิลปะแหงภูมิปญญา และการทํานบุํารุงกอใหเกดิ

การถายทอด การบํารุงรักษา การพัฒนาและการสรางสิ่งใหมในวถิีชวีิตใหม ศิลปะไทยจึงเปนงาน

ศิลปะที่มีชวีิต มีอายุ มวีิวฒันาการและสนองตอวถิีชีวติคนไทยในอนาคตได หากเขาใจและรูถงึ

คุณคามรดกแหงชนชาต ิ

 

ในปจจุบันแผนการศึกษาแหงชาติ (พ.ศ.2545-2559) ไดมีการกาํหนดประเด็นปญหา

วิกฤตเกี่ยวกับการศึกษา ศาสนา ศลิปะ และวฒันธรรมที่ตองนาํมาพิจารณากําหนดเปน

ยุทธศาสตรในการแกไขอยางจริงจงั สําหรับประเด็นปญหาวกิฤตที่เกี่ยวของกับการศึกษา ศิลปะ 

และวัฒนธรรมไดอยูในประเด็นตอไปนี้ ไดแก 

- การละเลยไมเหน็คุณคาและความสาํคญัของ ศิลปะ วัฒนธรรม ภูมิปญญาของทองถิน่

และภูมิปญญาไทย และการถูกครอบงําโดยวัฒนธรรมตางชาติ 

- ศิลปะ และประเพณีอันแสดงถึงเอกลักษณของชาติ ยงัไมไดรับการสืบสานอยางพอเพียง

เพื่อความยัง่ยนื ใหทรงคุณคาเปนความภาคภูมิใจของคนไทยทุกคน 

- ภูมิปญญาของทองถิน่และภูมิปญญาไทยรวมทัง้ศิลปะไทยที่ทรงคณุคาถูกละเลย ผูทรง

ภูมิปญญาไมไดรับการดูแลและยกยองจากสังคมใหอยูอยาง มีเกียรติ และศักดิ์ศรี 

- การบริหารและการจัดการดานศิลปะ และวัฒนธรรมขาดประสิทธิภาพ ยงัไมสามารถ

ดูแลรักษาศิลปะ และวฒันธรรมใหทรงคณุคาอยางที่เปนมาในอดีต ในขณะเดียวกนัการสรางสรรค

และพัฒนาศิลปะ และวัฒนธรรมไทยยงัไมไดรับการพฒันาใหเกิดผลสําเร็จเทาทีค่วร รวมทัง้ศลิปน

ก็ยังไมไดรับการสงเสริม สนับสนุนอยางเหมาะสมเพื่อใหกาํลังใจในการสรางสรรคผลงานที่มี

คุณคาตอไป(สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2545) รวมถงึแผนการศึกษาแหงชาติ 

พ.ศ.2545-2559 ไดกําหนดแนวนโยบายในการดําเนนิการ ที่เกีย่วของกับการอนุรักษ และสืบสาน

งานศิลปะ วฒันธรรม และภูมิปญญาไทย คือ 

แนวนโยบายเพื่อการดําเนนิการที ่ 8 เกี่ยวกับการสงเสริมและสรางสรรคทุนทางสังคม 

วัฒนธรรม ธรรมชาติ และสิ่งแวดลอมบนฐานของศาสนา ภูมิปญญาของทองถิน่และภูมิปญญา

ไทย (สํานกังานคณะกรรมการการศกึษาแหงชาติ, 2545:73) โดยกาํหนดยทุธศาสตรการดําเนนิงาน 

ดานการอนุรักษ และสืบสานงาน ศิลปะ และวัฒนธรรม ของหนวยงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของดังนี ้

1.) รัฐบาล  กาํหนดนโยบาย แผน แผนงาน และโครงการ สนับสนนุการพัฒนาดานศิลปะ 

วัฒนธรรม และภูมิปญญาไทยทุกสาขา และใหมีการเผยแพร ประชาสัมพันธถงึคุณคา และ
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ความสาํคัญของ ศิลปะ วฒันธรรม ภูมิปญญาของทองถิ่นและภูมิปญญาไทย ออกไปสูประชาคมโลก 

รวมทัง้การสรางความรู ความเขาใจและความซาบซึง้ในความหลากหลายของศิลปะ วัฒนธรรม

อ่ืนๆทั่วโลกใหกับประชาชนไทยเพื่อสรางเสริมคานิยมสุนทรียภาพ สงเสริมการศึกษาเกี่ยวกับ

ความรูและการเรียนรูดานศลิปะ วฒันธรรมและภูมิปญญาของทองถิน่และภูมิปญญาไทย รวมทั้ง

สนับสนุนใหมกีารเผยแพรและแลกเปลี่ยนงานดานศิลปะ วัฒนธรรม และภูมิปญญาของทองถิน่และ

ภูมิปญญาไทย ในรูปแบบทีห่ลากหลาย เพื่อใหบุคคลากร นกัวิชาการ อาสาสมัครและผูที่สนใจ

เกิดความตืน่ตวัในการพัฒนาเทคนิคตางๆ มาปรับใชกับงานทางศิลปะ และวัฒนธรรม(สํานกังาน

คณะกรรมการการศึกษาแหงชาต,ิ 2545) 

2.) องคกรปกครองสวนทองถิ่น จัดใหมีแผน และโครงการสงเสริมใหประชาชนในชุมชนได

เห็นความสาํคญัของศิลปะ วัฒนธรรม มรดกทางดานศลิปะ  วัฒนธรรม และภูมิปญญาของ

ทองถิน่ ภูมิปญญาไทย เพือ่นําไปสูการสืบสานและสรางสรรคไดตอไปจัดใหมีเวทีประชาคมเพื่อรับ

ฟงความคิดเหน็ สรางกระบวนการเรียนรู การมีสวนรวมคดิรวมทําในการทํานบุํารุง รักษา และ

อนุรักษมรดกทางดานศิลปะ วฒันธรรม ภูมิปญญาของทองถิน่ ทรัพยากรธรรมชาตแิละสิง่แวดลอม

(สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2545) 

3.) สถานศึกษา สถานศกึษาดานศิลปะ และวฒันธรรมจดัการเรียนการสอนดานศิลปะ 

และวัฒนธรรมในรูปแบบทีห่ลากหลาย โดยเฉพาะอยางยิ่งในสาขาทีข่าดแคลน เพือ่สราง

บุคคลากรที่มคีวามรู ความเชี่ยวชาญเปนการเฉพาะดานศิลปะ และวฒันธรรม 

จัดเก็บขอมูลสถิติ เพื่อพัฒนาฐานขอมูลระดับทองถิ่นเกี่ยวกับศักยภาพดานศิลปะ วัฒนธรรม 

ภูมิปญญาทองถิน่ ทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม เพื่อเปนแนวทางสงเสรมิการบริหารและ

การจัดการใหคงอยูเปนความภูมิใจของทกุคนในชาต ิ และสรางมลูคาทางเศรษฐกิจในสวนที่

ทองถิน่มีความไดเปรียบทัง้ปจจัยการผลิตและภูมิปญญาความรู (สํานกังานคณะกรรมการการศึกษา 

แหงชาติ, 2545) 

 

 ตามสาระพระราชบัญญัติการศึกษา พ.ศ.2542 มาตรา 6 หมวดจุดมุงหมายและหลกัการ 

“การจัดการศึกษาตองเปนไปเพื่อพัฒนาคนไทยใหเปนมนุษยที่สมบูรณทั้งรางกาย จิตใจ สติปญญา 

ความรูและคณุธรรม มจีริยธรรมและคุณธรรมในการดํารงชีวิต สามารถอยูกับผูอ่ืนไดอยางมี

ความสุข (สํานักงานปฏิรูปการศึกษา, 2544) และ “สถาบันอุดมศึกษาเปนองคกรพฒันาการศึกษา

ระดับสูงที่ไมเพียงสงูดวยตําราสาระทีเ่ปนขอมูลและรูปแบบเทคโนโลยี หากนาจะเปนความสูงดวย

ระดับคุณภาพของคน โดยเฉพาะอยางยิง่ สูงดวยภูมิปญญาและศีลธรรม” (ระพี สาครกิ, 2530)  
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 ศิลปะ มีบทบาทสาํคัญตอวิถีทางการดําเนินชีวิตมนุษยที่เปนอยูในสงัคมปจจุบนั รวมถึง

สังคมในอนาคต ซึ่งศิลปะเปนสิ่งจาํเปนสาํหรับมนุษยในสังคมที่จะขาดเสียมิได โดยที่ศิลปะจะเปน

สวนของการสรางสรรคชีวิตชีวา สงเสริมคุณคาของความเปนมนษุย อีกทัง้ยงัเปนสัญลักษณแหง

รองรอยของอารยธรรม และวัฒนธรรมที่เปนเครื่องแสดงใหนานาประประเทศในโลกไดประจักษ

เพื่อเปนการตดัสินความมีอารยธรรมของประเทศ ซึง่มีความสําคัญและจาํเปนอยางยิง่ที่จะตองปลกูฝง

คานิยมทางศลิปะใหกับคนไทยในสงัคมอยางตอเนื่อง เพื่อการอนุรักษ สรางสรรค และสืบทอด

เจตนารมณทางคานยิม รวมถึงวัฒนธรรมทางศิลปะมิใหสูญหายไปจากสังคม (กรมวชิาการ, 2541) 

 

 การศึกษาภูมิปญญาไทยทางดานศิลปะนั้น กอใหเกิดความรัก ความหวงแหน และสํานกึ

ในคุณคาแหงมรดกอันเปนสมบัติทางศิลปะของบรรพบุรุษ สมควรที่จะไดสืบสานใหดํารงคงอยูคู

กับประเทศชาติ (วิทย พิณคันเงนิ,2547) ภูมิปญญาไทยจงึสะสมกนัมาจากประสบการณของชีวิต

สังคม และสภาพแวดลอมที่แตกตางกัน และถายทอดสืบตอกันมาเปนวัฒนธรรม (ประเวศ  วะสี, 

2547) การจัดการศึกษาของไทยไดเปลีย่นกระบวนทศัน การจัดการศึกษาเปนความรูสากลเพยีง

อยางเดยีวไปสูการใหความสําคัญกับภูมปิญญาไทย โดยเนนผูเรียนทกุคน เหน็ความสาํคัญของ

วิทยาการสมัยใหม ควบคูกับภูมิปญญาไทย (สํานักงานคณะกรรมการศึกษาแหงชาติ, 2541) 

 

การศึกษาทางดานศิลปะ ซึง่เปนสาขาวิชาหนนึ่งของการศึกษานัน้  ไดมีวิวฒันาการเรื่อยมา 

นับแตอดีตจนถึงปจจุบนั ในอดีตตจะมีลักษณะเปนการเรียนแบบชางฝกหัด ผูสอนจะถายทอดวชิา

ที่ตนถนัด และวิธีการสอนที่แตกตางกนัไปตามแบบเฉพาะตนของครู (วนิยั  โสมด,ี 2528)  

 

การศึกษาทางศิลปะ จะตองมีการผลิตบุคลากรประเภทหนึง่เพื่อใหมหีนาที่โดยตรงตอการ

สืบทอดและรักษาศิลปะไทย บุคลากรดังกลาวนีน้อกจากจะใหการศึกษาใหมีความรู ความเขาใจ 

ความนิยมในศิลปะไทยอยางลึกซึ้งแลว ยงัจะตองไดรับการฝกฝนใหมีทกัษะ สามารถสรางสรรค

ผลงานศิลปะไทยได ทัง้นี้เพื่อบุคคลเหลานี้ไดทาํหนาที่อนุรักษหรือพัฒนาศิลปะไทยใหสอดคลอง

กับสภาพชวีิต และสังคมไทยที่นบัวันจะเปลี่ยนแปลงกาวหนาขึ้นทุกวัน หากยอนกลับไปดูประวัติ

การศึกษาของชาติไทย บรรพชนคนไทยไดกระทํามาตลอดในประวัตศิาสตรอันยาวนาน ชาติไทย

จึงมั่งคั่งไปดวยหลักฐานทางศิลปะและโบราณคดี เปนการแสดงใหเห็นความตอเนื่องทางการคนคิด 

การถายทอด ความรู ความคิด และรสนิยมทางความงามที่สืบตอกนัมา ในสมัยเมื่อมีการจดบันทกึ

ประวัติชางอยางชัดเจน เชน เร่ืองกรมชางตาง ๆ ที่ตัง้ขึ้นในสมัยตนรัตนโกสนิทร และกรมชางสิบหมู
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ที่จัดขึ้นเมื่อตนรัชกาลที ่5 นั้นก็มีก็มกีารใหการศึกษาอบรมพรอมกับการทาํงานชางตาง ๆ สนองความ

ตองการของบานเมือง และสงัคมไทยในยุคสมัยนัน้ ๆ ตอมา (อภัย  นาคคง, 2530)  

 

 เสริมศรี  ไชยศร, สุรพล บวัพิมพและ สุนทรีย คนเทีย่ง (2543) ไดศึกษาจุดมุงหมายของ

การอุดมศึกษา และลักษณะของบัณฑติที่สถาบนัอุดมศึกษาหลายแหงทั้งไทย และตางประเทศ 

สรุปไดวา ภารกิจหลักของมหาวิทยาลัยหรอืสถาบันอุดมศึกษาก็คือ การพัฒนาผูเรียนใหมทีักษะที่

สําคัญทางวิชาการ มีศกัยภาพที่จะรูจกัเลือก และปฏิบัติอาชีพ มีศักยภาพที่จะแสดงความ

รับผิดชอบในฐานะพลเมืองที่ดีในสังคม สามารถสรางสรรคเพิ่มพนูความคิดและพัฒนาศักยภาพ

ของตนเอง 

 

ไพฑูรย  สินลารันตน (2524) ไดกลาววา การอุดมศึกษาเปนการศึกษาสําหรับคนทีจ่ะเปน

ผูใหญหรือเปนผูใหญแลว โดยจะครอบคลุมเร่ืองของ คน ความรูและสิ่งแวดลอม ซึง่เกีย่วพันกัน

อยางแยกไมได การกาํหนดจุดมุงหมายของการอุดมศึกษาตามหลักสากลทีย่อมรับกันทั่วไปคือ 

1.การสอน เปนการสรางคนใหกับสังคม ส่ิงที่เรียนและสอนเปลี่ยนแปลงไปตามความเชือ่ 

ทรรศนะของบคุคลที่มีบทบาทในการกาํหนดคุณคาและความรูของสิง่ทีจ่ะเรียน สําหรบัสังคมนัน้ ๆ 

ในเวลานัน้ ๆ  

2.การวิจยั  การคนควา บกุเบิกและแสวงหาความรูใหม 

3.การบริการชมุชน   เพื่อมุงกระจายความรูไปสูคนสวนมาก เผยแพรความรูใหกวางขวาง

ออกไป และใหคําปรึกษา แนะนํา ทําวิจัยเกี่ยวกบัความเปนอยูของประชาชน และรวมมือ

แกปญหาแกสังคม 

 

จากขางตนสามารถสรุปเปาหมายของการอุดมศึกษาไดวา 1) มีเปาหมายตอปจเจกบุคคล 

คือ การพฒันาสมาชกิในสังคมใหมีคณุภาพขั้นสงูทัง้สติปญญาและจิตใจ อีกทัง้ยังปลกูฝงให

พัฒนาตนเองอยูเสมอ 2) เปาหมายตอสังคม คือการใหบริการสงัคมในดานตาง ๆ ชวยแกปญหา

และพัฒนาสงัคมใหเจริญกาวหนา และ 3) เปาหมายตอการอุดมศึกษาเอง คือการวจิัยและพัฒนา

องคความรูใหม ๆ ในแตละสาขาของตนเองใหกาวหนาและทันสมัย  แลวนําองคความรูนัน้ ๆ มา

ชวยพัฒนาหรือแกปญหาใหกับบุคคลและสังคมตอไป 
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ภิญโญ  สาธร (2521)ไดใหความหมายของ การศึกษา คือ กระบวนการพัฒนาบุคคล ทั้ง

ในดานจิตใจและคุณสมบัติอยางหนึ่ง  กระบวนการทางการศึกษาเปนเพยีงเครื่องมือที่คนรุนหนึ่ง

ใหกับคนอีกรุนหนึ่ง  เครื่องมือนี้ถาไมนาํไปใชจะไมเกิดประโยชนอันได นอกจากนี้การศึกษายังเปน

เปนเครื่องมืออันสําคัญของรัฐ ในการสรางความเปนอนัหนึง่อันเดยีวกนัของพลเมือง เพื่อกอใหเกิด

ความมัน่คงของรัฐ  ตามที่รัฐตองการทั้งทางดานสังคม  วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง  

 

นอกจากนัน้ สุรพล  ปนาทกูล (2526) กลาววา การศกึษายังเปนการสั่งสมและถายทอด

ความรู และประสบการณ ของมนษุยเพื่อการแกปญหา และยงัใหเกิดความเจริญทางกาย อารมณ 

สังคม และสติปญญา นอกจากนี้การศึกษายังเปนกระบวนการตอเนื่องในการพฒันาบุคคลใหมี 

ทัศนคติ คานยิม คุณธรรม และจริยธรรม ทีพ่ึงประสงคของสังคม การศึกษามคีวามหมายลกึ 

กวางไกล กวาการเรียนหนังสือ และการไปโรงเรียน การศึกษามิใชการเรียนรูเนื้อหาวิชาแตเปนการ

เรียนใหไดความคิด และพัฒนาจิตใจใหสูงการศึกษาที่ดี จึงควรมีลักษณะ ดังนี ้

1) ผูเรียนไดรับประโยชนมากที่สุด 

2) สามารถพฒันาผูเรียนในทุกๆดาน 

3) ตั้งอยูบนพืน้ฐานของความเปนจริง 

4) ยืดหยุนได 

5) สามารถนําไปปฏิบัติ 

6) มีความชัดเจนไมคลุมเครือ 

 

จากความสําคัญของการทาํนุบาํรุง การสืบทอด การถายทอด การพัฒนาและสรางสรรค

งานศิลปะไทย และจดุมุงหมายของการศกึษาในระดับอุดมศึกษานัน้กลาวไดวา ในระดับอุดมศกึษา 

การเรียนรูศิลปะในกระบวนการเพื่อพฒันาศักยภาพผูเรียนในเรื่อง การรับรูคุณคาศิลปะและความงาม 

ความเปนมาเชิงประวัติศาสตร อิทธิพลความเชื่อ เกิดความรูความคดิ สามารถจะวินิจฉัยวพิากษ

และตัดสินใจ สามารถนาํความรูความคิดไปพัฒนาความสามารถเชิงปฏิบัติการ เกดิแนวทางและ

รูปแบบของตนเอง ลวนแลวแตเปนแนวทางการเรียนการสอนของครูชางของไทยมาแตโบราณ 

จนถงึการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา ดังนัน้การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทยใน

ระดับอุดมศึกษา อยางเปนระบบและเปนรูปธรรม จะไดภาพรวมและแนวทาง เพื่อพัฒนาปรับปรุง

การเรียนการสอนและการขยายการศึกษาใหลึกและสงูขึ้นตอไปในอนาคต 
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วัตถุประสงคของการวิจยั 
เพื่อศึกษาความคิดเห็นของอาจารย และนักศึกษาที่มีตอการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ

ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาของ การศึกษาการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ใน

สถาบนัอุดมศึกษา สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอดุมศึกษา 

 
ขอบเขตการวิจัย 

1.การวิจยัครั้งนี้เปนการวิจัยเกี่ยวกับการศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี

ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

2.มหาวทิยาลยัสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาที่มีการจัดการเรียนการสอนศิลปะไทย

เปนหลักสูตรเฉพาะ ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

ประกอบดวย 

มหาวิทยาลยัศิลปากร 

มหาวิทยาลยัเชียงใหม 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร วทิยาเขตเพาะชาง  

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี 

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  

 
คําจํากัดความที่ใชในการวิจัยครั้งนี ้

การเรียนการสอน หมายถงึ การจัดดําเนนิการ การเรยีนการสอนศลิปะไทยหลักสูตร ระดับ

ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาของสงักัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

ศิลปะไทย  หมายถงึ มรดกทางวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ  ที่สะทอนใหเห็นวิถีชวีิตความ

เปนอยูทางสังคม  ความเชือ่  ประเพณี  การแตงกาย  การละเลน  ตลอดจนสาระเรื่องราวอืน่ ๆ  

อันเปนเอกลักษณแหงความเปนไทยใหปรากฏในศิลปกรรมแตละประเภท  ไดแก  จิตรกรรม  

ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  ตลอดจนศลิปะพืน้บาน  หรือหัตกรรมในแตละทองถิน่  

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

การวิจยัเรื่อง  การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษา

สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาเปนการวิจยั แบบสัมภาษณและการสํารวจ (Survey 

Research) ผูวิจัยไดเสนอวธิีดําเนนิการวจิัยเรียงลาํดับตามหวัขอตอไปนี ้

1.ศึกษาเอกสารและผลงานที่เกีย่วของ 
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2.ประชากรที่ใชในงานวิจัย 

3.เครื่องมือที่ใชในงานวิจัย 

4.วิธีการสรางเครื่องมือ 

5.การวิเคราะหขอมูล 

6. การสรุปผล และอภิปรายผล 

 1.ศึกษาเอกสารและผลงานที่เกีย่วของ 

ศึกษาขอมูลเบื้องตนจาก เอกสาร ตํารา บทความ และงานวิจยัที่เกี่ยวของ เกีย่วกบัการเรียน

การสอน การศึกษาในเชิงชางศิลปไทย และหลักสูตรศลิปะไทยในระดับปริญญาตรี เพื่อใชเปนขอมูล

พื้นฐานที่ใชเปนแนวทางในการวิจัย 

 
 2.ประชากรที่ใชในการวจิัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้นี้แบงออกเปน 3 กลุมคือ 

 1.) ผูบริหารระดับหัวหนาภาควิชาศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัด

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 2.) อาจารย ประจําหลักสูตรศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัด

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 3.)นักศึกษาในหลกัสูตรศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดสํานักงาน

คณะกรรมการการอุดมศึกษาจํานวน   5  สถาบัน ประกอบดวย 

1.มหาวทิยาลยัศิลปากร 

2.มหาวทิยาลยัเชียงใหม 

3.มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วทิยาเขตเพาะชาง 

4.มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคล  

 5.สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป  

  
 3.เครื่องมือที่ใชในการวจิยั 

ในการวิจัยครัง้นี้มเีครื่องมือที่ใชในการเกบ็ขอมูลกับประชากรกลุมตางๆ ดังนี้คือ 

1.) การเก็บขอมูลจากประชากรที่เปนหวัหนาภาควิชาศลิปะไทย ระดบัปริญญาตรี 

ใชการสัมภาษณ โดยมีเครื่องมือเปนแบบสัมภาษณ แบบมีโครงสราง 
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2.) การเก็บขอมูลจากประชากรที่เปนอาจารย และนกัศึกษา หลักสูตรศลิปะไทย ใช

แบบสอบถาม ซึ่งแบงออกเปน  3 ตอนคือ 

 ตอนที่ 1  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถามใช

แบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ (Check List) 

ตอนที่ 2  เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา สังกัดสาํนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ซึง่เปนแบบสอบถาม

แบบมาตราสวนประเมินคา   (Rating Scale) 

ตอนที่ 3  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็น และ ขอเสนอแนะเพิ่มเติม เกีย่วกับ

การเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสาํนกังานคณะกรรมการ

การอุดมศึกษา ซึง่เปนแบบสอบถามแบบปลายเปด (Open-ended Questionnaire) 

 
4.วิธกีารสรางเครื่องมือในการวิจัย  
ผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามโดยมีลําดับข้ันตอนดังตอไปนี ้

1.) ศึกษาคนควาจากหนงัสอื บทความ เอกสาร และงานวิจยัที่เกี่ยวของดังทีก่ลาวมาแลว

ในสวนของการศึกษาขอมูลเบื้องตน เพื่อนาํมาใชเปนแนวทางในการสรางแบบสอบถาม และให

ครอบคลุมเนื้อหาของหัวขอตาง ๆ ในเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

 2.) นําผลที่ไดจากการคนความาสรางแบบสัมภาษณ แบบสอบถามสาํหรับ อาจารย และ

นักศึกษา ในหลักสูตรศิลปะไทย เสนอใหอาจารยที่ปรึกษาโครงการวิจัย ตรวจแกไขเนือ้หา ภาษา 

สํานวน เพื่อใชเปนเครื่องมอืในการวจิัย 

3.) ปรับปรุง แลวนาํไปใหผูทรงคุณวุฒิตรวจ พิจารณาการใชภาษา ความตรง และความ

ครอบคลุมเนื้อหา 

4.) นาํแบบสัมภาษณ และแบบสอบถาม มาปรับปรุง แกไข แลวนาํแบบสอบถามไป

ทดลองใช (Try-Out) กับกลุมตัวอยางที่ไมไชกลุมเปาหมาย เพื่อตรวจสอบความเชื่อมั่น 

(Reliability) ของแบบสอบถาม โดยวิธกีารหาคา สัมประสิทธิ์อัลฟา (α-Coefficient) ของ      

ครอนบาช (Cronbach) 

5.)  นําแบบสมัภาษณ และแบบสอบถามที่สมบูรณแลวไปเก็บขอมูลกบั กลุมประชากร

และกลุมตัวอยาง รวบรวมขอมูลทั้งหมด และนํามาวิเคราะหผลตอไป 
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 5. การวิเคราะหขอมูล 
ผูวิจัยไดดําเนนิการวิเคราะหขอมูลดังนี ้

1.) วิเคราะหขอมูลจาก แบบสัมภาษณความคิดเห็น เกี่ยวกับการเรยีนการสอนศลิปะไทย

ในหลักสูตรระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

ของอาจารยผูสอน 

2.) วิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามความคิดเหน็เกีย่วกับ การเรียนการสอนศิลปะไทย

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา โดยใชการ

วิเคราะห ดังนี ้

 2.1.) นาํแบบสอบถามตอนที่ 1 เกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

ใชแบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ (Check List) แลวนํามาวิเคราะหแจกแจงความถี่ของ

คําตอบ และคิดเปนคารอยละ (Percentage) แลวเสนอในรูปของตารางและความเรยีง 

 2.2.) นาํแบบสอบถามตอนที่ 2 ซึ่งเปนแบบสอบถามความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียน

การสอนศิลปะไทยระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการ

อุดมศึกษา ของนกัศึกษา ในหลักสูตรศิลปะไทย ซึง่เปน แบบสอบถามแบบมาตราสวนประเมินคา 

(Rating Scale) นํามาวเิคราะหหาคาเฉลีย่เลขคณิต (Χ ) คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard 

Deviation)  

 2.3.) นาํแบบสอบถามตอนที่ 3 ซึ่งเปนแบบสอบถามแบบปลายเปด (Open-Ended 

Questionnaires) นํามาแยกแยะจัดกลุมแลวจึงนําเสนอในรูปของความเรียงโดยเรียงตามลําดับความถี่ 

 
6. การสรุปผล และอภปิรายผล 
ผูวิจัยสรุป และอภิปรายผลการวิจยั ที่ไดจากการวิเคราะหขอมูล โดยนําเสนอในรูปของ

ความเรียง 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1.) ทําใหทราบถึงการเรียนการสอนศิลปะไทยนําเสนอในรูปของความเรียง เพือ่เปน

ประโยชนตอการทํานุบํารุงรักษา และการอนุรักษ ศิลปะไทย 

2.)  ทาํใหไดขอมูลที่เปนประโยชนตอการพัฒนาหลักสูตร การจัดการเรียนการสอนของ

หลักสูตรศิลปะไทย ระดับอุดมศึกษา ที่สงเสริมความรู ภูมิปญญา และการอนุรักษ ศลิปกรรมไทย 
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บทที่  2 
เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การวิจยัเรื่อง การศึกษาการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษา

สังกัดสาํนกังานคณะกรรมการการอดุมศกึษา ผูวิจยัไดทาํการศกึษาและคนควา หนังสือ เอกสารและ

งานวิจยัที่เกี่ยวของเพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการวิจัยโดยแบงสาระสาํคัญของขอมูลตามลําดับ  
1. ความเปนมาและความสําคัญของศลิปะไทย 
 1.1 ความเปนมาของงานศิลปะไทย 

 1.2 ประเภทและลักษณะของศิลปะไทย 

 1.3 ความสําคญัของศิลปะไทย 

 1.4 ภูมิปญญาในงานศิลปะไทย 
2. การเรียนรูและการสืบทอดศิลปะไทย 
 2.1 ความเปนมาของการศึกษาวิชาชาง 

 2.2 ภูมิปญญาการถายทอดของชางไทย 

 2.3 รูปแบบและวิธีการถายทอดศิลปะไทย 
3. การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 
 3.1 ความหมายและความสาํคัญของการเรียนการสอน 

3.2 ระบบการเรียนการสอน 

 3.2 องคประกอบของการเรยีนการสอน 
4. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการเรยีนการสอนศลิปะในระดับอุดมศึกษา 
 4.1 การเรียนการสอนศิลปะในสถานศึกษา 

 4.2 หลักการเรียนการสอนศลิปะในระดับอุดมศึกษา 

 4.3 ปญหาการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ 
5. การเรียนการสอนศลิปะไทยในระดับอุดมศึกษา 
 5.1 การศึกษาศิลปะไทยในระดับอุดมศึกษา 

 5.2 หลักสูตรศิลปะไทยในระดับอุดมศึกษา 
6.งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 6.1 งานวิจัยตางประเทศ 

 6.2 งานวิจัยในประเทศ 
กรอบแนวคดิงานวิจยั 
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1. ความเปนมาและความสําคัญของศลิปะไทย 
 ไทยเปนชาตทิีม่ีศิลปะและวฒันธรรม ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณีของตนเองมาชานาน

แลวเริ่มต้ังแตกอนประวัติศาสตร ศิลปะไทยมวีิวัฒนาการและสืบเนื่องเปนตวัของตวัเองในที่สุดราว 

พ.ศ.300  จนถึง พ.ศ.1800  พระพุทธศาสนานําเขามาโดยชาวอนิเดยี คร้ังนัน้แสดงใหเห็นอทิธพิล

ตอรูปแบบของศิลปะไทยในทุก ๆ ดานรวมทั้งภาษา วรรณกรรม ศิลปกรรม โดยกระจายเปนกลุม

ศิลปะสมัยตาง ๆ เร่ิมต้ังแตสมัยทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เมื่อกลุมคนไทยตัง้ตัวเปนปกแผนแลว 

ศิลปะดังกลาวจะตกทอดกลายเปนศิลปะไทย ชางไทยพยายามสรางสรรคใหมีลักษณะพเิศษกวา

งานศิลปะของชาติอ่ืน ๆ  (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ,2540) ซึ่งปจจัยสาํคัญที ่ 

ทําใหเกิดศิลปะไทย  คือ 

 1. ความสมบรูณและความปลอดภัยทางภูมิศาสตร 

 2. ความมีอิสรภาพทางประวตัิศาสตร 

 3. ศรัทธาทางศาสนา 

 4. ความเปนกลางในการรับอารยธรรมประเทศ 

 5. ความมัน่คงในวัสดุในการสรางศิลป 

 

 ความงดงาม ของมรดกชางศิลปไทยเปนอนัมากที่ปรากฏอยูในสังคมไทยทุกวนันี้ ลวนเปน

ผลงานที่เกิดจากการสรางสรรคของชางไทยในอดีตและสืบทอดมาจนถึงปจจุบนั นับเปนมรดก

วัฒนธรรมอันมีคาที่แสดงใหเหน็ถงึเอกลกัษณของความเปนไทย แตเปนทีน่าเสียดายวาความรูที่

เกี่ยวกับชางศลิปไทยเหลานีไ้ดเร่ิมหายไป จึงเปนเรื่องที่นาเสียดายและเปนหวงวาในระยะเวลาไม

นานนกัมรดกชางศิลปไทยในหลาย ๆ สาขาจะสูญหายไปจากสังคมไทย (สุพจน ดาํริกุล, 2542) 

 

 งานศิลปกรรมของไทยนบัแตสมัยแรกเริ่มเดิมทีนัน้ มกัจะเปนศิลปะที่เนื่องมาแตศาสนา

เปนสําคัญ ไมวาจะเปนศิลปะในสมัยทวารวดี ศรีวิชยัลพบุรี เชยีงแสน สุโขทัย อยุธยา หรือ 

รัตนโกสินทรกต็าม ผลงานที่ปรากฏเปนหลกัฐานสืบเนื่องมากม็ักจะเปนในรูปของประติมากรรม

และจิตรกรรมเปนสวนใหญ จนตอมาในปลายสมัยสโุขทัย ถงึสมัยอยุธยา เร่ือยมาจนถงึ 

สมัยรัตนโกสนิทร ชางศลิปกรรมไดเปลี่ยนแปลง แยกแยะและขยายรูปแบบของงานศิลปะให

แตกตางไปจากเดิมมากขึ้น ประกอบกับในสมัยหลังนี ้ วัสดุ อุปกรณและเทคนิคตาง ๆ ในการ

ประดิษฐงานศิลปะกาวหนาขึ้น งานปราณีตศิลป ทีใ่ชในการตกแตงอาคารบานเรือน ขาวของ

เครื่องใช ทัง้ทีม่ีในพระพุทธศาสนาและทีม่ีอยูในบานเรอืน จงึไดมีกําเนิดมา  
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 ศิลปวัฒนธรรมไทยเปนสมบัติที่สําคัญยิง่ของชาติ เปนสิ่งยึดเหนี่ยวคนไทยทั้งชาตริวมทั้ง

ความภูมิใจของคนไทยทัง้มวล ซึง่บรรพบรุุษไดสรางสรรคไวใหสืบทอดมาสูรุนลูกหลาน มนุษยเร่ิม

สรางวฒันธรรมขึ้นโดยมีส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติเปนแรงผลักดัน ทําใหรูจักคิดสรางสรรคเพื่อ

เอาชนะธรรมชาติ ทําใหเกดิความเจริญกาวหนาไปดานตาง ๆ วฒันธรรมไทยก็ถือกาํเนิดขึ้นใน

ลักษณะเดียวกันนี้ อานนท อาภาภิรมย (2525) ไดกลาวถึงที่มาของวัฒนธรรมไทยวาเกิดจาก

ปจจัยดังนี ้

1. ส่ิงแวดลอมทางภูมิศาสตร ประเทศไทยเปนประเทศทีต่ั้งอยูในลุมแมน้ําหลายสาย

และในชีวิตประจําวนัตางก็ไดอาศัยประโยชนจากแมน้าํ เมื่อถึงปตางกค็ิดวานาจะแสดงความ

ระลึกถึงพระคณุของน้ําหรือขออภัยจากแมพระคงคา (ที่เชื่อวามี) ถาไดทําส่ิงที่ไมควรทํากับแมน้าํ 

อันเปนที่เกิดประเพณีลอยกระทง นอกจากนี้ยงัมีประเพณีแขงเรืออีก เปนตน 

2. ระบบเกษตรกรรม ประเทศไทยไดชื่อวาเปนสังคมเกษตร มีประชากรรอยละ 80 ที่เปน

เกษตรกร อันทําใหคนไทยสวนใหญผูกพนักับวิถีชวีิตเกษตรกรรม ซึ่งประเพณีตาง ๆ  เชน การลง

แขก ประเพณขีองฝน การเตนกํารําเคียว ฯลฯ 

3. คานิยมของคนไทย มีความเกีย่วพันกบัวัฒนธรรมอยางใกลชิดและคานยิมไดกลาย

มาเปนแกนของวัฒนธรรม เชน คานิยมของคนไทยในสวนที่รักความสงบ รักอิสรภาพและเสรีภาพ 

4. การแพรกระจายทางวฒันธรรม (Culture Diffusion) ผูที่มีบทบาทในการกอใหเกดิ

การแพรกระจายทางวัฒนธรรมเชน นักทองเทีย่ว พอคา ทหาร คนอพยพ หมอสอนศาสนา 

วัฒนธรรมของสังคมอืน่ที่แพรเขามาในไทย คือ  

1.) ศาสนาพราหมณ โดยผานทางเขมร อินโดนีเซีย มาเลเซีย เชน พิธีสงกรานต 

ประเพณี อาบน้ําแตงงาน อาบน้าํศพ พิธปีลงผม 

2.) ศาสนาพทุธ โดยเขามาทางจนี ผานพมา ลังกา พทุธศาสนามีความผูกพนักับวิถชีีวิต

ของคนไทยอยางลึกซึ้งนับต้ังแตเกิดจนตาย ประเพณีอันเกิดจากความเชื่อทางศาสนา เชน การกอ

พระเจดียพระทราย ประเพณีการทอดกฐนิ ประเพณีบวชนาค นอกจากนี้ไมวาจะทําพิธีใด ๆ  จะ

เห็นไดวามพีิธทีางศาสนาเขาไปเกี่ยวของดวยทัง้สิ้น  

3.) วัฒนธรรมตะวันตก วัฒนธรรมตะวันตกเกิดการแพรกระจายไดก็เนื่องดวยความ

สะดวกรวดเรว็ของการติดตอส่ือสารทางคมนาคม และความเจริญทางดานวทิยาศาสตรเทคโนโลยี 

โดยเฉพาะทางสื่อมวลชนตาง ๆ  ปจจุบันจะเห็นไดวาวัฒนธรรมตะวันตกมีอิทธพิลสูงมาก เชน  

การทกัทายโดยการจับมือ การกีฬา การแตงกายตาง ๆ ดังนัน้ จงึสรุปไดวาวัฒนธรรมไทยนั้นมทีี่มา

จากสภาพอันเปนเอกลักษณดานภูมิศาสตรระบบเกษตรกรรม คานยิมของคนไทยและการกระจาย

ทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรมอื่น ๆ  รวมเขาดวยกนั 
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 1.1 ความเปนมาของงานศิลปะไทย 
 สงวน รอดบญุ (2529) กลาวถงึ การศกึษาประวัติศาสตรศิลปะของเอเชียตะวนัออกเฉียง

ใต โดยเฉพาะอยางยิง่ พุทธศิลปในผืนแผนดินไทย ผูศึกษาจาํเปนตองศึกษาความรูเกี่ยวกับพทุธ

ศิลปในอินเดียและลังกาไวเปนการปูพืน้ฐาน เพื่อจะไดทราบความเปนมาที่ตอเนือ่งสัมพนัธกันทั้ง

ในดานศาสนสัมพันธ และศลิปสัมพันธระหวางสกุลชางอินเดียและสกลุชางแตละภมูิภาคไวดังนี ้

 
  1.1.1 พุทธศลิปในอินเดียและลังกา 
  สกุลชางศิลปะของอินเดีย (Indian School Art) สกุลชางศิลปะทีน่าสนใจมทีั้ง

สกุลชางจากอนิเดียเหนือและจากอนิเดียใตสราง งานศาสนศิลป ทั้งในลัทธิ “ไศวนิกาย” (นับถอื

พระศิวะ) และ “ไวษณพนกิาย” (นับถือพระนารายณ) ตามศาสนาฮนิดู สวนพระพุทธศาสนามทีั้ง

ลัทธหิีนยานหรือเถรวาท (นบัถือพระพุทธเจา) และมหายาน หรืออาจาริยวาท (นับถือพระโพธิสัตว) 

และสกุลชางทีสํ่าคัญอีกสกุลหนึง่ คือ “สกุลชางลงักา” ซึ่งมีอิทธิพลตอศาสนาและพทุธศิลปในสมยั

สุโขทัย 

 

  สกลุชางอินเดียเหนือ ประกอบดวยสกลุชางตาง ๆ ดังนี ้

  1. สกุลชางคนัธาระ (Gandhara School) เร่ิมข้ึนในแควนคันธารราฐ ทางทิศ

ตะวันตกเฉียงเหนือของอินเดีย (ปจจุบันอยูในประเทศปากีสถาน) นับเปนสกุลชางแรกที่สรางรปู

บูชาในพระพทุธศาสนา (Buddhist icons) ตามขนบนิยมของชาวกรีก สมยัหลัง (Hellenistic 

tradition) โดยฝมือชางชาวกรีกที่ยอมรับนับถือพระพทุธศาสนาของชาวอนิเดีย จึงเกิดรูปแบบที่

ผสมผสานกันระหวาง “กรีก-อินเดีย” มีความเจริญรุงเรืองขึ้นในแควนคนัธารราฐ แควนปญจาบ

และแควนอื่น ๆ  ตลอดรัชกาลของพระเจาเทพบุตร ไกสร กนิษกะ แหงราชวงศกษุาณะ ตั้งแตพทุธ

ศตวรรษที่ 7 เปนตนมา คอืภายหลงัทีพ่ระเจากนิษกะทรงโปรดฯ ใหมีการสังคายนาพระไตรปฎก 

นิกาย “สรรวาสติวาทนิ” (สัพพัตถวิาท)และใชภาษาสนัสกฤตในการทําสงัคายนา นิกายสรรวาสติ

วาทนี้แยกสาขาออกไปจากลัทธิเถรวาท การสังคายนาไดเร่ิมเมื่อป พ.ศ. 643 มีพระสงฆฝาย

มหายานเขารวมดวยในลักษณะผสมผสานกนัระหวางหีนยานกับมหายาน ความเปนจริงแลวลทัธิ

หีนยานไดเจริญมากอนในแควนคันธารราฐตั้งแตรัชสมัยพระเจาอโศกมหาราช 

 

  2. สกุลชางมถรุา (Mathura School) เปนสกุลชางอนิเดยีอยูที่เมืองมถรุา ในลุมน้าํ 

ยมุนา เร่ิมเปนศูนยกลางทีสํ่าคัญทางศิลปวัฒนธรรมมาตั้งแตรัชกาลพระเจากนษิกะ คือ รวมสมยั

กับศิลปะคันธาระ เพราะมฐีานะเปนเมืองหลวงทางตอนใต โดยไดรับอิทธิพลจากศิลปะคันธาระ 
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ในระยะแรกทั้งในการสรางพระพทุธรูปและพระโพธิสัตว แบบอยางของพระพทุธรปูไดคลี่คลายจาก

แบบกรีกสมัยหลังมาเปนการแสดงออกในลักษณะทางเชื้อชาติของอินเดีย (Indian Racial Type) 

ตามคัมภีรมหาปุริสลักษณะพระเกศาไดเปลี่ยนจากลักษณะหยกัเปนลอนแบบธรรมชาติ มาเปน

ลักษณะขมวดมวนเปนวงกนหอย (Snail-Shell Curls) พระนลาฎปราศจากอุรณะ พระกรรณเริ่ม

ยาวกวาแบบคันธาระทั้งพระพุทธรูปและพระโพธิสัตว สําหรับพระโพธิสัตวไมมีพระมัสสุ พระเนตร

มองลงสูเบื้องต่ํา คือเปดพระเนตรเพียงครึ่งเดียว (Half Closed Eye) ในลักษณะที่สํารวม 

มีประภามณฑลขนาดใหญ ตรงกลางประภามณฑลสลักเปนรูปดอกบัวบาน และมีลายดอกไม

ลอมรอบ (Decorated Nimbus) เชน พระพทุธรูปประทับยนืปางประทานอภัย จากมถุรา สูง 2.17 เมตร 

(อยูในพิพิธภัณฑกัลกัตตา) รอยร้ิวของจีวรที่หมคลุมจัดกลีบบาง ๆ เทากันอยางมีระเบียบ (Schematic 

Folds) แนบพระมังสา ผิดกบัแบบคันธาระ ซึ่งมีร้ิวรอยจีวรหนาและความรูสึกหนักแบบธรรมชาติ 

ฐานรองรับไมนิยมทํารูปกลบีบัว แตเปนแบบฐานสงิห (สิงหาสน) สกลุชางมถุรานิยมการแกะสลกั

ดวยหนิสีคอนขางแดง (Reddish stone) หรือหนิทรายสีแดงลายเปนจุด ๆ  (The Mottled Red 

Sandstone) 

 

  3. สกุลชางคปุตะ (Gupta School) เร่ิมข้ึนในสมยัราชวงศคุปตะ เปนใหญในลุม

แมน้ําคงคา ในรัชสมัยพระเจาจันทรคุปตะที่ 1 พระองคทรงสามารถปราบปรามแวนแควนตาง ๆ 

ไดอยางกวางไกลไพศาลเปนลําดับมา มีศูนยกลางอยูที่เมืองปาฏลีบุตร สกุลชางคุปตะ ไดพัฒนา

มาจากศิลปะสกุลชางมถุรา จนบรรลุความกาวหนาถงึระดับสูงสุดหรอืที่เรียกวา “สมัยคลาสสิค” 

(Classical period) หรือ “สมัยทอง” (Golden Age) เปนยุคของการฟนฟูศาสนา วรรณกรรม 

ภาษาสนัสกฤตและศิลปะทกุแขนง เปนศลิปะที่มีรูปแบบสมบูรณงดงามอยางบริสุทธิ์ ตามอุดมคติ

ของอินเดีย (Purely Indian ideals) ดังปรากฏหลักฐานจากงานศิลปะในถ้ํา “อชัณฎา” (Ajanta Caves)

และถ้ํา “เอลโลรา” (Ellora Caves) ใกลเมืองโอรังคะพาท (Aurangabad) ถ้ํา “การลี” (Karli)  

ถ้ํา “กัณเหริ” (Kanheri)และถ้ําอืน่ ๆ ทางภาคตะวนัตกของอนิเดยี ซึ่งทําขึน้ทัง้ในศาสนาพทุธ 

พราหมณและศาสนาเชน (นิครนถ)  สําหรับงานสรางพระพุทธรูป มทีั้งการแกะสกัดดวยศิลา  

การหลอโลหะและการปนปนู การครองจวีรมีทัง้หมคลมุและหมเฉวียงบา ตัวอยางพระพทุธรูปสลัก

ดวยศิลาที่งดงามไดแกพระพทุธรูป “ปางปฐมเทศนา” แกเหลา เบญจวัคคีย นั่งขัดสมาธิเพชร 

พระกรทัง้สองยกขึ้นเสมอพระอุระ พระหัตถขวาอยูในทาแสดงธรรม พทุธลักษณะอิ่มเอิบ กายวิภาค  

ไดสัดสวน ปริมาตรสมบูรณลักษณะจีวรหมคลุมบางแนบพระมังสา (Diaphanous Robes) ไมมี

รองรอยของริ้วจีวร เบื้องพระปฤษฎางคมีประภามณฑลเปนรูปวงกลมขนาดใหญ แกะสลัก

ลวดลายเครือเถาเปนวงรอบ มีเทพยดาเหาะอยูที่ขอบประภามณฑลตอนบนขางละองค เบื้องหลัง
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ใตประภามณฑลมีพนักแกะสลักลวดลายดอกไมและรูปสิงหยืนสองขางานชิ้นนี้อยูในพิพิธภัณฑ

โบราณคดี เมอืงสารนาถ 
 
  4. สกุลชางปาละ – เสนะ (Pala – Sena School)เร่ิมข้ึนในสมัยราชวงศปาละมี

อํานาจในแควนเบ็งกอลและแควนพิหารทางตะวันออกเฉียงเหนือของอินเดีย เปนชวงทีพ่ระพุทธศาสนา

ลัทธิมหายานเจริญรุงเรือง เชน วัชรยาน สหัชยานและมนตยาน โดยเฉพาะอยางยิง่ “พุทธตนัตรา” 

(Buddhist Tantric) ตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 13 เปนตนมา บนพืน้ฐานเกาแกของลัทธโิยคาจาร 

ศูนยกลางการศึกษาพระพทุธศาสนามหายานที่สําคัญมอียูหลายแหง เชน มหาวิทยาลัยสงฆ  

“นาลนัทา” (Nalanda) วิกรมศิลา (Vikramasila) วลภี (Valabhi) โสมปุระ (Somapura) โอทนัตปุรี 

(Odantapuri) และอ่ืน ๆ  

 

  สกลุชางอินเดียใต ประกอบดวยสกุลชางตาง ๆ ดังนี ้

  1.สกุลชางอมราวดี (Amaravati School) ไดสรางงานพทุธศิลปข้ึนที่เมืองอมราวดี

และเมืองนาคารชุนะโกณฑะ ซึง่ตั้งอยูระหวางลุมน้ํากฤษณะและลุมน้ําโคฑาวาร ี (Krisna and 

Godaveri Delta) ในระหวางที่ราชวงศอันธรา (Andhra Dynasty) มีอํานาจอยูในแควนอนัธราทาง

บริเวณตอนเหนือของอินเดยีใต เมืองอมราวด ี เปนศูนยกลางการคาและพระพทุธศาสนาทัง้ลัทธิ

หีนยานและมหายาน จงึมสีกุลชางฝมือสูงผลิตงานสถาปตยกรรมและประติมากรรมแพรหลายไป

ยังดินแดนตาง ๆ ทีห่างไกล สําหรับงานประติมากรรมมทีั้งการสรางพระพุทธรูปและรูปพระโพธิสัตว 

ทั้งเรื่องราวจากพทุธประวัตแิละในนทิานชาดก มทีั้งภาพแบบนูนและแบบลอยตัว พทุธลกัษณะ

งาม การครองจีวรแบบเฉวียงบา เปดพระอังสาขวา พระพุทธรูปสกุลชางอมราวดีมลัีกษณะละมาย

คลายคลึงกับแบบของพระพุทธรูปจากเมอืง “อนุราธปุระ” ในศรีลังกา ซึ่งเชื่อวาลังกาไดรับอิทธิพล

ไปจากเมืองอมราวด ี เพราะปรากฏวามีพระสงฆของลงักาไปศึกษาที ่ นาคารชนุะโกณฑะ ระหวาง 

พ.ศ. 700 – 800 

 

  2. สกุลชางปลลวะ (Pallava School) เปนสกุลชางทีสํ่าคัญที่สุดของอินเดียใต  

เร่ิมข้ึนเมื่อราชวงศปลลวะมอํีานาจสืบตอจากราชวงศอันธรา มีศนูยกลางอยูที่เมือง “กาญจีปุรัม” 

(Kanchipuram) ทางชายฝงทะเลตะวนัออก มีความเจริญรุงเรืองทางศาสนา ศิลปะและการคาขาย 

ทางทะเลเปนอันมาก งานประติมากรรมของสกุลชางปลลวะมีฝมือสูง การแกะสลักหนิทัง้รูปคน

และรูปสัตว โดยเฉพาะรูปคนมีกายวิภาคงดงาม ทัง้ชาย – หญงิมีรูปทรงสูงโปรง การจัดทาทาง

เคลื่อนใหวแบบธรรมชาติ การจัดทายืนทีอ่อนโคงแบบ “ตรีภังค” งานประติมากรรมที่สําคัญ ไดแก
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การแกะสลักภาพนูนบนผนังอันมีชื่อเสียง ชื่อ “The Descent of Ganges from the Himalaya” ซึ่ง

แสดงภาพทัง้เทพเจา เทพยดา เหลามนุษยนาคและกลุมสัตวตาง ๆ อันเปนงานทีม่ีลักษณะ

ธรรมชาติอยางมีชีวิตชวีา 

 

  3. สกุลชางโจฬะ (Chola School) เปนสกุลชางที่มชีื่อเสียงที่สุดในการปนและ

หลอรูปบูชาโดยเฉพาะเทวรปูในศาสนาฮนิดู ซึ่งไดรับการยกยองวาเปนเลิศ มีศูนยกลางอยูที่เมอืง 

“ตันจอร” (Tanjore)  งานปนและหลอสําริดมีทั้งรูปบูชาในศาสนาฮนิดูและพุทธศาสนา รูปบูชาใน

ศาสนาฮินดูมทีั้งรูปพระศิวะ ปารวตี นางทุรคา เจาแมกาลี พระวษิณุ พระลักษม ี อรรถนารีศวร  

พระคเณศวร พระกฤษณะและพระราม เปนตน โดยเฉพาะรูป “พระศิวะปางนาฏราช” ซึ่งแสดง

ความเคลื่อนไหวอยางมีจังหวะและรุนแรงเปนพิเศษในนาฏลีลาทีน่าชมและมีความหมาย สําหรับ

พระพทุธรูปนัน้ ไดคนพบพระพุทธรูปประทับนัง่และยนืมากกวา 300 องค ที่เมือง “เนคะปฏฏัม”  

ในเขตตันจอร ลวนเปนพระพทุธรูปในลัทธิมหายาน พระพทุธรูปนัง่นัน้เปนการประทับนัง่ขัดสมาธิราบ 

แบบอินเดียใตหรือลังกา นอกจากนี้ ยังมีรูปพระโพธิสัตว พระเมตตรัยและอวโลกิเตศวร 4 กร 

คลายเทวรูปในศาสนาฮนิด ู สวนเทวรูปโจฬะนั้นสวนมากประทับยนืในแบบ “ตรีภังค” หรือเอียง

สามสวนอยางออนชอย 

 
  สกลุชางลังกา  (Simbalese School) 
  เนื่องจากลงักาทวีปไดรับพระพุทธศาสนานิกายเถรวาทจากอนิเดีย มาตั้งแตสมัย

พระเจาอโศกมหาราช ในราวพทุธศตวรรษที ่3และไดเจริญงอกงามสืบมา แมวาลางยุคลางสมยัจะ

ถูกรุกรานจากพวกทมฬิหรืออินเดียใตซึ่งนบัถือศาสนาพราหมณก็ตาม แตไดพยายามตอสูกอบกู

เอกราชเพื่ออิสรภาพของตนเองและทําการฟนฟูบูรณะพระพทุธศาสนาใหมีความบริสุทธิ์ กอใหเกิด

ความวัฒนาถาวรตลอดมา พรอมทัง้มีการทําสงัคายนาพระไตรปฎกใหถูกตอง เพราะแตเดิมไมมี

การจารึกพระไตรปฎกลงไวในคัมภีรใบลานเปนลายลกัษณอักษร ดงัปรากฏเรื่องราววา พระพทุธ

โฆษาจารยประทับเรือสําเภาจากแควนอนัธราไปยงัลังกาทวีปเมื่อพทุธศตวรรษที ่ 9 เพื่อทาํการ

แปลพระไตรปฎกเปนภาษาบาลี เชน ทีป่รากฏอยูในจติรกรรมฝาผนงัตําหนักพระพุทธโฆษาจารย 

ในสมัยอยธุยาตอนปลาย ดวยเหตนุี ้ ลังกาจึงกลายเปนศูนยกลางของการศึกษาพระพทุธศาสนา

ลัทธิหีนยานพระภิกษุสงฆจากเมืองมอญ พมา ไทย เขมรและลาว ตางมุงหนาไปศึกษา “ลัทธิลังกาวงศ” 

ดวยความเลื่อมใสศรัทธา จนกระทัง่ถึงสมัยอยุธยาตอนปลายพระพทุธศาสนาในลังกาไดเสื่อมคลายลง

เปนอันมาก กษัตริยลังกา คอื พระเจากิตศิิริราขสิงหะ ทรงแตงสมณทูตเดินทางมายังกรงุศรีอยุธยา 

เพื่อขอใหจัดสงคณะธรรมทตูไปฟนฟพูระศาสนาในลังกาทวีป สมเด็จพระเจาบรมโกศทรง 
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พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเถระมพีระอุบาลีพรอมดวยคณะสงฆนําคัมภีรพระไตรปฎกเดินทาง

ไปสืบพระศาสนาตามพระราชประสงค เปนผลใหพระพุทธศาสนานิกาย “สยามวงศ” หรือ “อุบาลีวงศ” 

ยังคงมีอยูในลงักาสืบมา 

 

  1. สกุลชางอนุราชปุละ (Anuradhapura School) สกุลชางนี้มีศนูยกลางอยูที่

เมืองอนุราธปรุะ นครหลวงแหงแรกของลงักา นับต้ังแตพระมหนิทเถระราชโอรสของพระเจาอโศก

มหาราชทรงเปนสมณทูต นําพระพทุธศาสนามาสูลังกาทวปี ในรัชสมัยพระเจาเทวนมัปยะติสส  

เปนตนมา มีการสรางสถูป (Dagaba) ตามรูปแบบสถาปตยกรรมของ “สกุลชางโมริยะ” (Maurya 

School) แหงแควนมคธ คือ สถูปแบบ “ฟองน้าํ” (Bubble type หรือ Semi-Globe) แบบเดียวกับ

สถูปสาญจี ของพระเจาอโศกมหาราช มีฐานซอนกนั 3 ชั้น แบบมาลัยเถา เปนสัญลักษณของพระ

รัตนตรัย (Buddhist trinity) ตั้งอยูบนฐานเขียงสีเ่หลีย่มแตมีฉัตรวลี (ปลองไฉน) สูงยาวมากมาย

หลายชั้นอนัหมายถงึสวรรคหรือภูมิตาง ๆ  สถูปที่ใหญทีสุ่ดไดแกสถูป “รุวันเวล”ี ที่เมอืงอนุราธปุระ 
 
  2.สกุลชางโปฬนนารวุะ (Polonnaruwa School) เปนสกุลชางใหมในเมืองโปฬน

นารุวะนครหลวงแหงใหมแตพวกโจฬะไดติดตามมารุกรานอีกและทําการยึดครองลังกาอยูชั่วระยะหนึ่ง 

ปรากฏวามีอิทธิพลศิลปะโจฬะอยูพอสมควร เชน พบเทวรูปของโจฬะมากมายที่เมอืงโปฬนนารุวะ 

แมแต “ถูปารามวหิาร” ก็สรางตามแตแบบสถาปตยกรรมของทมฬิและมีเทวาลยัของโจฬะดวย 

เชน “เทวาลัยพระศิวะ” 

 
  1.1.2 พุทธศลิปในประเทศไทย 
  อดีตอันยาวนานของดินแดนแหงนี้ผานมาจนเมื่อกวาพนัป กอนจะเปนประเทศไทย 

มีความเปนมาเชนเดียวกับดินแดนอื่นในเอเชียอาคเนย คือชวงการแปรเปลี่ยนครั้งสําคัญที่ไมเคย 

มีมากอนจากสังคมยุคกอนประวัติศาสตรเขาสูยุคประวัตศิาสตร โดยรับวัฒนธรรมศาสนาอนัมีบอเกดิ

ในประเทศอนิเดีย ซึ่งไดกอใหเกิดระบบกษัตริย มีพัฒนาการดานระบบระเบยีบการปกครอง 

เชื่อมโยงเครือขายแวนแควนมาโดยลําดบัจนถงึปจจุบนั (สันติ เล็กสุขุม, 2548) ศิลปะและ

โบราณคดีในประเทศไทยแตกตางจากศลิปะและโบราณคดีในประเทศกัมพูชา หรือ บนเกาะชวา

ปรากฏมีววิัฒนาการของศิลปะ ซึง่แตแรกอาจไดรับอิทธพิลมาจากตางประเทศ แตในสมัยตอมาก็

สามารถสรางและรักษาลักษณะโดยเฉพาะของตนไวไดเปนเวลานาน ในประเทศไทยเรา กลับพบ

ศิลปะหลายแบบซอนกนัอยู ชั้นบนสุดแสดงใหเห็นถึงศลิปะไทย ซึง่เริ่มต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 18 

สวนชัน้ลาง ๆ ที่เกากวากลับแสดงใหเห็นถึงรองรอยทางโบราณคดีของชนชาตทิี่เคยครอบครอง
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ดินแดนไทยมากอนพทุธศตวรรษที่ 19 นอกจากศิลปะหลายแบบที่ซอนกนัอยูนี้แลว ยังมีเหตุการณ

อีกอยางหนึ่งที่ทาํใหศิลปะในประเทศไทยมีลักษณะโดยเฉพาะของตน ส่ิงนั้นก็คือ ลักษณะทาง

ภูมิศาสตรของประเทศไทย ซึ่งเหยียดยาวตั้งแตรัฐฉานในประเทศพมาและดินแดนทางภาคเหนอื

ของประเทศลาว ไปจนถึงใจกลางของของแหลมมลายทูางทิศใตและแผไปทางตะวนัออกจนถงึฝงขวา

ของแมน้ําโขง ดังนั้น นอกไปจากศิลปะไทยซึง่เจริญขึ้นในแถบลุมแมน้ําเจาพระยา บนดนิแดนซึ่ง

ศิลปะมอญ เคยรุงเรืองมาแตกอนแลว ก็ยงัมีสกุลชางศิลปะอ่ืน ซึง่ไดรับอิทธิพลมาจากที่อ่ืนอีก 

  

  ประเทศไทยตัง้อยูในยานกลางของอารยธรรมหลายชนดิ และสถานะเชนนี้ก็ทาํให

เกิดมีรองรอยทางโบราณคดีตลอดจนสกุลชางแบบตาง ๆ ข้ึน รองรอยเหลานี้มีลักษณะรวมกันก็

เพยีงแตวาไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะอินเดยีและสวนใหสรางขึน้ในพระพทุธศาสนา ส่ิงนีท้าํใหศิลปะ

ในประเทศไทยมีลักษณะแปลกประหลาดนาสนใจ ทําใหเราสามารถชมเชยความเชี่ยวชาญของ

ชางไทย ที่รูจกัเลือกหาความชํานาญจากผูที่เคยอยูมากอนตน ตลอดจนรูจักรับเอาประเพณีตาง ๆ 

มาดัดแปลงสามารถสรางศิลปวัตถทุี่สวยงามอยางยิง่ของตนขึน้มาได (ยอรช เซเดสและบอสเซอลเีย, 

2516) 

 

  พุทธศตวรรษที่ 19 ข้ึนไปจนถงึแรกรับวฒันธรรม ศาสนาและผานขึ้นไปอีกหลาย

พันป ดินแดนนี้มชีุมชนกอนประวัติศาสตร เรรอน อาศัยตามถ้ํา อาจใชเวลาหลายพนัปสําหรับ

พัฒนาการมาสูการรูจักทาํและรูจักใชเครื่องมือหนิกะเทาะ จนเขาสูสังคมเกษตรกรรม รูจัก

เทคโนโลยหีลอหลอมเครื่องมือโลหะ เครื่องใชและเครื่องประดับ รวมทัง้งานประดับตกแตง 

กิจกรรมที่แสดงถึง การจัดระบบระเบียบทางสงัคม ทีม่ีการเกษตรกรรม เลี้ยงสัตวและตั้งหลกัแหลง

ถาวรดังกลาว คงไมนอยกวา 3,500 – 4,000 ปมาแลว 

  ยุคประวัติศาสตร เร่ิมตนเมื่อวัฒนธรรมศาสนาแพรหลายเขามาจากพอคา หรือ

นักผจญภัยชาวอินเดีย ที่เดินทางไปมาคาขายในภูมภิาคนี้ สวนพระภิกษหุรือนักบวชอาจเขามา

เผยแผศาสนาในภายหลังและกอใหเกิดการถายทอดเทคโนโลยทีางภาษาหนงัสือ ภาษาหนงัสือ

หรือ พูดที่แพรหลายเขามาใชส่ือคําสอนทางศาสนา ยอมตองใชระยะเวลาในการเรียนรู ทําความ

เขาใจสําหรับเหลานักบวช หรือผูศรัทธาในทองถิน่ ทัง้นี ้แตกตางจากการรับรูจากงานชางทีเ่พิ่มพนู

ศรัทธา แมเมือ่แรกพบเหน็ โนมนําใหรูสึกถึงบรรยากาศศักดิ์สิทธิ์ของศาสนสถาน หรือรูปเคารพที่

ประดิษฐานอยูภายในศาสนสถานนัน้ รวมทัง้งานประดับประดาทั้งภายในและภายนอกศาสนสถาน 
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  สันติ เล็กสุขุม (2548) ไดแบงงานชางหรือศิลปกรรมในศาสนาออกเปน 2 สวน 

คือ กอนพทุธศตวรรษที่ 19 ไดแก 1.) ศิลปะรุนเกา 2.) ศิลปะทวารวด ี3.) ศิลปะแบบเทวรูปรุนเกา  

4.) ศิลปะศรวีิชัย 5.) ศลิปะขอมในประเทศไทยหรอืศิลปะลพบุรี 6.) ศิลปะหริภุญชัย และ  

สวนที่ 2 ตัง้แตพุทธศตวรรษที่ 19 ลงมา ไดแก  7.) ศิลปะสุโขทัย 8.) ศิลปะลานนาหรือศิลปะเชียง

แสน 9.) ศิลปะอูทอง 10.) ศลิปะอยุธยา 11.) ศิลปะรัตนโกสินทร  ซึ่งมรีายละเอียดตาง ๆ ดังนี ้

 

  1. ศิลปะรุนเกา ในเขตจังหวดักาญจนบุรีไดพบศิลปะรุนเกา ไดแก ตะเกียงโรมัน

หลอดวยสาํริด ปจจุบันไดพบตะเกียงสําริดที่คลายคลึงกนัเพิม่ข้ึน ทั้งยงัไดพบตะเกยีงที่ทาํดวยดนิเผา 

เลียนแบบตะเกียงโรมนั ซึง่ทาํขึ้นภายในทองถิน่ ตะเกียงดงักลาวคงมิไดเกี่ยวเนื่องเปนวตัถุทางศาสนา 

แตนับวาคือศิลปะรุนเกา ที่เปดภาพของการเดินทางไปมาคาขายของชาวตางถิ่นจากดินแดนอันไกลโพน 

โดยเฉพาะจากประเทศอนิเดีย ในสวนของศิลปะทางศาสนาทัง้ที่มผูีนําเขามา เชน พระพทุธรูป

ขนาดเล็ก หลอดวยสําริด แบบศิลปะอมราวดีของอนิเดยี ในพทุธศตวรรษที่ 9-10 ศิลปะอินเดยี

สมัยหลงัลงมาคือ ศิลปะคปุตะ พุทธศตวรรษที ่ 9-11 รวมทัง้พระพทุธรูป แปดปาง หรือพระพมิพ

แบบพุทธคยาในศิลปะปาละของอินเดีย ราวพุทธศตวรรษที ่14 – 15 เปนตน จงึเขาใจไดวาวัตถุรุนเกา

เหลานี้ คือตัวอยางในการสรางพระพทุธรปูของชางในทองถิ่น (สันติ เล็กสุขุม, 2548) 

 

  2. ศิลปะทวารวดี เมื่อผานยุคกอนประวตัิศาสตรเขาสูยุคสมัยทางประวัติศาสตร 

มีหลกัฐานชัดเจนดานงานชางทางศาสนาเปนของดินแดนชือ่ TO-LO-PO-TI (โถโลโปตี้)  ซึ่งปรากฏใน

บันทกึการเดินทางของหลวงจีนที่ไปศึกษาพระพทุธศาสนาในประเทศอนิเดีย เมื่อปลายพทุธศตวรรษ 

ที่ 12 โดยระบุวาดินแดนดังกลาวอยูทางทิศตะวนัตกของอีศานปุระ (ประเทศกัมพชูา)และทางทิศ

ตะวันออกของศรีเกษตร (ประเทศพมา) จงึหมายถึงดนิแดนในเขตประเทศไทยในปจจุบัน พองกบั

คําวา ทวารวดีในจารึกภาษาสันสกฤตบนเหรียญเงนิ อานไดวา ศรีทวารวตี ศวรปุณย อันอาจแปล

ไดวา บุญกุศลของพระราชาแหงทวารวด ี ไดพบหลายเหรียญตามแหลงโบราณคดีทางภาคกลาง 

(สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2538) สภาพชาํรุดเหลอืเพยีงซากฐานของสิง่กอสรางทางศาสนาในสมัยทวารวดี 

เกิดจากวัสดุทีใ่ชสวนใหญคือ อิฐหรือศิลาแลง รวมทั้งไม ตลอดจนกรรมวิธีในการกอสราง และ

รูปแบบของสิ่งกอสรางดวยไม เมื่อเหลือเพียงซากยอมไมตองกลาวถงึจิตรกรรมที่เขียนประดับผนงั

อาคาร แมอาจเคยเขียนไวบนแผนผาหรอืแผนกระดาษ ก็ยากจะผานกาลเวลากวาพันปมาจนถึง

ปจจุบันได ศูนยกลางของอาณาจักรทวารวดีคงอยูทางภาคกลางโดยมีโยงใยอยูตามภาคตาง ๆ 

เปนตนวา ภาคใตเมื่อราวพทุธศตวรรษที ่ 12 ซึ่งไดพบหลักฐานทางดานพระพุทธรูปแบบทวารวดีศิลา

ในเขตจังหวัดสุราษฎรธาน ี ในภาคอีสาน ศิลปะทวารวดีผสมผสานอยูกับศิลปะในวัฒนธรรมขอม 
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เชน ที่เมืองฟาแดดสงยาง กาฬสินธุและภาคตะวันออก ซึ่งไดพบศิลปะทวารวดีในเขตจังหวัด

จันทบุรี ปราจนีบุรี เปนตน ในบรรดางานชางประเภทตาง ๆ ของสมยัทวารวดี งานประติมากรรม 

หลงเหลือมาจนถงึปจจุบันมากที่สุด โดยเฉพาะพระพุทธรูป มีทัง้สลกัจากศิลา หลอสําริด ดินเผา  

ที่ทาํดวยปนูปน ก็คงเคยมีอยูมาก แตชํารุดเสียหายไปจนเกือบไมเหลือตัวอยางใหศกึษาอกี 

ประติมากรรมทวารวดี สวนมากเปนพระพุทธรูปที่ไดรับอิทธิพลมาจากพระพทุธรปูแบบคุปตะ และ

หลังคุปตะ มกัเปนพระพทุธรูปศิลาจําหลกัขนาดใหญ แบงเปน 3 แบบ (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2548) 

แบบแรก สรางขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 12 มีอิทธิพลของศิลปะแบบคุปตะและหลงัคุปตะอยูมาก 

รวมทัง้ศิลปะอมราวดีของอนิเดีย เชน ไมมีรัศมบีนพระเกตุมาลา พระพักตรยังคลายศิลปะอนิเดยี 

ถาครองจีวรหมเฉียงจะไมมชีายจวีรอยูเหนืออังสาซาย ประทับนัง่ขัดสมาธิราบอยางหลวม ๆ หรือ

ประทับยนือาการตริภังค (เอียงตน) และแสดงปางดวยพระหัตถขวาเพียงพระหัตถเดียว พระหัตถ

ซายยึดชายจวีรไวในพระหัตถ พระพุทธรูปแบบนี้พบไมมากนัก แบบที่ 2 อายุราวพุทธศตวรรษที ่

13 – 15 มีลักษณะพืน้เมืองมากขึน้ เชน พระพกัตรมีขมวดพระเกสาใหญ พระรัศมีเปนรูปดอกบวัตูม

หรือ ลูกแกว อยูเหนือพระเกตุมาลา พระพักตรแบน พระขนงเปนเสนโคงติดตอกันเปนรูปปกกา 

พระเนตรโปน พระนาสกิแบน พระโอษฐหนา ประทับนัง่ขัดสมาธหิลวม ๆ แบบอมราวดี ถาครองจวีร

หมเฉียงมกัมีชายจีวรสัน้อยูเหนือพระอังสาซาย แบบที่ 3 เปนพระพทุธรูปรุนสุดทายของอาณาจักร

ทวารวดี มีอิทธิพลของศิลปะเขมรสมัยปาปวน หรือลพบุรี ตอนตนเขามาปะปน เชน พระพกัตรเปน

ส่ีเหลี่ยม มีรอง (ลักยิ้ม) แบงกลางระหวางพระหน ุ (คาง) ชายจวีรยาวลงมาถงึพระนาภ ีปลายตดั

เปนเสนตรง ประทับนัง่ขัดสมาธิราบอยางเต็มที่ ฐานบัวคว่ําและบัวหงายสลักอยางคราว ๆ  

  นอกเหนือจากพระพทุธรูป ชางสมยัทวารวดีไดสรางรูปพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร

ดวย ตามคตคิวามเชื่อในพระพุทธศาสนาฝายมหายาน พระโพธิสัตวพระองคนี้ ทรงประจําอยูกบั

พระพทุธเจาศากยมนุี (สันต ิเล็กสุขุม, 2548) ซากฐานของโบราณสถานหลายแหงที่ไดพบในแหลง

โบราณคดีสมัยทวารวดี เชนที่ นครปฐม สุพรรณบุรี ราชบุรี หรือกาญจนบุรี หากเปนซากฐานของ

เจดีย ก็มีเคาโครงของผังรูปส่ีเหลี่ยมดานเทา หรือ แปดเหลี่ยมก็ตาม มักจะยกเก็จ (ยกกระเปาะ) ที่

ดานจาํนวนมมุจึงเพิ่มข้ึนอกี แตหากเปนซากฐานของอาคารจึงมีแผนผังรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา จงึควร

เปนซากวหิารศิลปะทวารวดี คือ มิติหนึง่ของสังคมที่ผานจากยุคกอนประวัติศาสตร มาสูยุคที่มีกรอบ 

เกณฑของงานชางทางศาสนา เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ 12 เชน การสรางพระพทุธรูป ซึ่งระยะแรก

ใกลชิดกับตนแบบ ในศิลปะอินเดีย กอนที่ลักษณะของทองถิน่จะปรากฏชัดเจนเปนลําดับ จนราว 

พุทธศตวรรษที่ 16 ศิลปทวารวดี จงึถูกกลืนอยูในวัฒนธรรมขอม (สันติ เล็กสุขุม, 2548)  
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  3. ศิลปะแบบเทวรูปรุนเกา ประติมากรรมอีกรูปแบบหนึง่ที่บงวาวัฒนธรรม

ศาสนาจากอนิเดียไดแพรหลายกระจายมาสูเมืองตาง ๆ  ตามชายฝงคาบสมุทรภาคใตของไทย คือ

เทวรูปรุนเกาสรางขึ้นในศาสนาฮนิดู โดยรวมสมัยกับศิลปะสมัยทวารวดีทางภาคกลางหรือภาค

ตะวันออก ซึง่สรางขึน้ในพทุธศาสนาและมักคนพบรวมกันดวย เชน ที่ดงศรีมหาโพธิ์ ปราจนีบุรี 

หรือที่เมืองโบราณศรีเทพ เพชรบูรณ แตเนื่องจากเทวรปูเหลานี ้ พระพักตรไมเหมอืนพระพุทธรูป

แบบทวารวดี จึงแยกตางหากเปนศิลปะแบบเทวรูปรุนเกา (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2538) ผูที่อยูใน

ศาสนาฮินดู หากนับถือบูชากราบไหวพระนารายณเปนเทพเจาสูงสดุ จัดวาอยูในคติของไวษณพ

นิกาย สวนผูที่กราบไหวบชูาพระอิศวร ผูเปนใหญสูงสุด คือ ผูที่อยูในไศวนกิายศาสนาและ

แบบอยางรูปเคารพในศาสนาฮินดู คงแพรหลายระลอกตอมา ตรงกับสมัยอิทธพิลศลิปะหลงัคุปตะ 

ราวระหวางพทุธศตวรรษที ่ 12-13 ไดกอใหเกิดลักษณะใหม คือ เทวรูปพระนารายณซึง่รับแรง

บันดาลใจจากสุนทรียภาพไวมากพอใช จนถงึพทุธศตวรรษที่ 14-15 คงเปนชวงที่ศาสนาฮินดู

เจริญข้ึนอยางมากทางภาคใต ควบคูกับพัฒนาการของชางที่ข้ึนถงึระดับสูง สําหรับผูที่เชื่อมั่นใน

ลัทธิไศวนกิาย กราบไหวบชูารูปพระอิศวร ซึ่งนยิมสรางในรูปสัญลักษณ คือ ศิวลึงค ไดพบทั้งใน

ภาคใตและภาคกลางรวมทัง้ภาคตะวันออก เชนที่เมืองโบราณศรีเทพ เพชรบูรณและเมืองโบราณ

ในเขตจังหวัดปราจีนบุรี เปนตน เทวรูปรุนเกาสรางขึน้ในศาสนาฮนิด ู รวมยุคกับศิลปะทวารวดีที่

สรางขึ้นในพทุธศาสนาในบางพืน้ทีท่ี่ไดพบควบคูกัน แตคติความเชื่อในศาสนาฮนิดู อยูในชวงเวลา

และพื้นที่อันจาํกัด ในที่สุดกก็ลายเปนสวนประกอบทางพิธีกรรมบางอยางในพทุธศาสนา  

(สันติ เล็กสุขุม, 2548)  

 

  4. ศิลปะศรีวิชยั คาบสมทุรภาคใต เมื่อหมดยุครุงเรืองของศาสนาฮนิดู พุทธศาสนา

ฝายมหายานก็เจริญข้ึน ไดมีการสรางศลิปกรรมเรียกวา ศิลปะศรวีิชัย มีแบบฉบับความงาม

เกี่ยวของกับศิลปะชวาภาคกลางของประเทศอินโดนีเซยี ซึ่งใกลชิดกับศิลปะอินเดียแบบคุปตะ 

หลังคุปตะและแบบปาละ โดยลําดับ ประติมากรรมศิลารูปพระโพธิสัตวอวโลกเิตศวรที่นาจะมีอายุ

เกาแกสุดของประติมากรรมในศิลปะศรีวิชัยที่รูจักกนัในปจจุบัน คนพบในอําเภอไชยา สุราษฎรธานี 

ตอมาราวพุทธศตวรรษที่ 14-15 ไดแก พระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร สําริดซึ่งสะทอนการเกี่ยวของกบั

ศิลปะชวาภาคกลางที่ไดรับแรงบันดาลใจ สําคัญจากศิลปะอินเดยีแบบหลังคุปตะ และปาละ

ตามลําดับ แมคติทางฝายมหายานนยิมสรางพระโพธสัิตวอวโลกิเตศวร ก็มีการสรางพระพทุธรูป

ดวย เชน พระพุทธรูปนาคปรกไดพบที่วดัเวียง อําเภอไชยา พระพทุธรูปนาคปรกองคนีห้ลอสํารดิ 

โดยแยกไดสามสวนคือ สวนขนดพญานาค สวนองคและสวนพงัพานพญานาค ทัง้สามสวนตอเขา

กันไดโดยสนทิ หมายถึงงานหลอคราวเดียวกันทีห่ลอแยกสวนฐาน (สันติ เล็กสุขุม, 2548)  
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  พระพิมพที่พบสวนมากทําดวยดินดิบ เปนของที่แตกหกังายคงไมไดสรางขึ้นเพื่อ

สืบอายุพระพทุธศาสนาดงัพระพิมพดินเผา หรือโลหะ สันนษิฐานวาคงทําตามประเพณีทางลัทธิ

มหายาน เมือ่เผาศพพระสงฆเถระที่มรณภาพหรือบุคคลที่ตายแลว เอาอัฐิธาตุโขลกเคลากับดิน 

แลวพิมพพระพุทธรูป หรือรูปพระโพธิสัตวไวเปนพระพมิพดินดิบ เพื่อประสงคปรมัตถประโยชน

ของผูมรณภาพเปนที่ตั้ง อัฐนิั้นไดเผาครั้งหนึง่แลว จึงไมเผาอีก (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2538)  

  ในสวนของดานสถาปตยกรรมของศิลปะศรีวิชัยเหลืออยูนอยมาก เชน เจดยี 

พระบรมธาตุไชยา วัดมหาธาตุอําเภอไชยา สุราษฎรธาน ี เคาโครงของพระบรมธาตุไชยาที่ใกลเคยีงกับ

จันท ิ (เจดีย) ในศิลปะชวาทางภาคกลางของประเทศอินโดนีเซยี ชวยสนบัสนนุขอสันนิษฐานใน

สวนที่ศิลปะศรีวิชัย เกีย่วของกับศิลปะชวาภาคกลางนัน้ดวย อิทธพิลจากศิลปะจามทีเ่จริญรุงเรือง

อยูในประเทศเวียดนามโบราณ ก็เขาใจวามีสวนผสมผสานอยูดวย เชนเจดียที่วัดแกว อําเภอไชยา 

สุราษฎรธาน ี(สันติ เล็กสุขุม, 2548 ) 

 

  5. ศิลปะขอมในประเทศไทยหรือศิลปะลพบุรี ศิลปะขอมในประเทศไทยหรือ

ศิลปะลพบุรี หมายถงึศลิปะที่สรางขึ้นภายใตอิทธพิลวัฒนธรรมขอม หรือจะเรียกวาเขมรกต็าม 

ดวยเหตนุี้ การศึกษาศิลปะขอมที่พบในประเทศไทย จึงอนุโลมเทียบเคียงกับผลการศึกษาศิลปะใน

ประเทศกัมพูชา เพราะมีความละมายคลายคลึงกัน ในภาคอีสานและภาคตะวันออก ไดพบ

หลักฐานเกาแกเทยีบเคียงกบัศิลปะขอมตั้งแตสมัยกอนเมืองพระนครคือราวพทุธศตวรรษที่ 12 อันเปน

ชวงเวลารวมสมัยกับศิลปะทวารวดทีางภาคกลางของไทย ซึง่ตอมาศิลปะทวารวดกี็ไดแพรหลาย

เขามาผสมผสานกบัศิลปะในวัฒนธรรมขอม ในภาคอีสานรวมทัง้ ภาคตะวันออก แหลงสาํคัญของ

วัฒนธรรมในระยะนั้นดวย (สันติ เล็กสุขุม, 2548) ศิลปะลพบุรี มทีั้งของทีท่ําขึน้ในทองถิน่และของ

ที่นาํมาจากเขมร งานบางชิน้ไมสามารถจะบอกไดวา ชิน้ใดทํามาจากไหน เพราะลอกเลียนแบบ

กันอยางใกลชดิ ศิลปะทีน่ําเขามาไดแก สกุลชางบายน ในรัชสมยัพระเจาชัยวรมนัที ่7 เปนสวนใหญ 

หรือ อยางสงูมีอายุไมเกนิครึ่งหลังของพทุธศตวรรษที่ 17 อันตรงกับสมัยนครวัดตอนปลาย  

  ศิลปะลพบุรี มีสวนใหอิทธพิลแกศิลปะสโุขทัยอยูบางแตไมมากนกั แตใหอิทธพิล

ทางศิลปะแกอยุธยาตอนตนเปนอันมาก ทั้งในดานสถาปตยกรรมและประติมากรรมในพทุธศตวรรษ 

ที่ 20 งานศิลปวัตถุทีพ่บ มทีั้งการสลักดวยหนิทราย การหลอดวยสําริดและงานปนปูน เปนงานที่

สรางในศาสนาฮินดูและพระพุทธศาสนาลทัธิมหายาน โดยเฉพาะในรัชกาลพระเจาชัยวรมนัที ่ 7 

พระพุทธศาสนามหายานรุงเรืองมาก สําหรับงานที่สลักดวยหินทรายลวนมีขนาดใหญ เชน พระพุทธรปู

และพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร สวนงานหลอสําริดมีขนาดเล็ก ฝมอืชางสงู ประณีตละเอียดออน  

ทั้งเทวรูป พระพุทธรูปพระโพธิสัตวและอื่น ๆ สวนเทวรูปในศาสนาฮินดู มีรูปพระอิศวร พระนางปารวตี 
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พระนารายณ พระลกัษม ี พระพรหม พระสรัสวดี เหวัชระ พระคเณศ พระวิศวกรรมและอื่น ๆ 

(สงวน รอดบญุ, 2529) ตั้งแตกลางพทุธศตวรรษที ่17 ความนยิมพระพทุธรูปทรงเครื่องในอิริยาบถยนื 

สองพระหัตถแสดงปางประทานอภัยไดคนพบตามภาคตาง ๆ ของประเทศไทย พระโพธิสัตว 

อวโลกิเตศวรไดรับการกราบไหวบูชามากในรัชกาลของพระเจาชัยวรมนัที ่7 (สันต ิเล็กสุขุม, 2548) 

ในศิลปะแบบลพบุรีไดคนพบภาพเหมือนเปนตนวา พระรูปพระเจาชยัวรมันที ่ 7 มหาราชองคสุดทาย

แหงอาณาจักรขอมสลักดวยศิลา คนพบที่ปราสาทหนิพิมาย จังหวัดนครราชสีมา สําหรับเครือ่ง

สําริดที่เปนเครื่องใช ก็มีอยูเปนจํานวนมาก เปนตนวา เครื่องบูชา เครื่องประดับราชรถ คานหาม ฯลฯ 

เครื่องสําริดเหลานี้อาจเปนของชางไทยหลอข้ึน ตามแบบศิลปะขอมกไ็ด (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2538) 

สําหรับสถาปตยกรรมนั้น แรงบันดาลใจจากศาสนาฮนิดูและพุทธศาสนาที่มีอยูสลับกันบาง ควบคู

กันไปบาง ศาสนสถานจึงมีรูปแบบเหมอืนกนัหรือทาํนองเดียวกนั โดยเฉพาะอยางยิ่งปราสาทซึ่ง

กอสรางเปนประธานของ ศาสนสถาน ปราสาทประธานประกอบจากสวนลางคือฐาน สวนเหนือข้ึน

ไปหรือสวนกลางเรียกวา เรือนธาต ุ สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปและสวนบนคอื ชิ้นจาํลองยอ

ขนาดจากเรือนธาตุซอนชัน้ลดขนาดกันขึน้ไป รูปแบบโดยรวมทีก่ลาวมา มวีิวัฒนาการในประเทศ

กัมพูชาดวย เชน ปราสาทภมูิโพน อําเภอสังขละ สุรินทร สรางขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 11-13 อาจ

เทียบเคยีงไดกับศิลปะสมโบรไพรกุกในประเทศกัมพูชา สมัยกอน เมืองพระนคร ศิลปะขอมที่พบ

ในดินแดนไทย หรือทีเ่รียกวาศิลปะลพบุรี สืบเนื่องมายาวนานในพืน้ที่ภาคอีสาน กอนที่จะ

แพรหลายเขามาครอบงําศิลปะทวารวดีในภาคกลางจนถึงราวปลายพทุธศตวรรษที ่ 18 จึงเสื่อม

ถอย กระนั้นยงัมีแรงสงตอมาระยะหนึ่งใหแกราชธานีไทยที่สถาปนาขึ้นทางภาคกลางตอนบน คือ 

สุโขทัยและกรงุศรีอยุธยา ราชธานีแหงลุมน้ําเจาพระยาตอนลาง (สันติ เล็กสุขุม, 2548) 

 

  6. ศิลปะหริภุญไชย บรรดาตํานานสําคญัของเมืองเหนือ ทีก่ลาวถงึเมืองลาํพนู

หรือหริภุญชัย ลวนแตงขึ้นราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที ่ 20 มาแลวทัง้สิ้น เชน ตํานานจามเทววีงศ 

พงศาวดารเมืองหริภุญไชย ซึ่งพระมหาเถระโพธิรังสี ผูแตงไดเลาเรื่องยอนยุคไปถงึตนพทุธศตวรรษ 

ที่ 13 โดยกลาวถึงฤาษีวาสุเทพสรางเมืองหริภุญไชย (ลําพนู) แลวอัญเชิญพระนางจามเทวีจากลงปุระ 

(ละโวหรือลพบุรี) ข้ึนมาครอง หลักฐานทางดานงานชาง ที่อาจนาํมาสนับสนนุตํานานความเกาแก

ของเมืองหริภูญไชยไดบาง มีเพียงเศียรพระพุทธรูปศิลาชํารุด ลักษณะพระพกัตรพระพุทธรูปองคนี้ 

ใกลเคียงกบัศิลปะทวารวดทีางภาคกลาง กําหนดอายอุยูในราวพทุธศตวรรษที่ 13-14 กระนั้น 

ความที่ชิ้นงานถูกเคลื่อนยายได และการที่ยังไมพบโบราณสถานไดในจังหวัดลาํพนู ที่มีอายุเกา

เทียบเทากับเศียรพระพทุธรปู ดังกลาว ความเชื่อเร่ืองตํานานจามเทวีวงศ จงึยังตองรอขอมูล

เพิ่มเติมอีก เศียรพระพทุธรูปที่สะทอนถงึลักษณะของทองถิน่อยางชดัเจน ขนาดคอนขางใหญ 
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โกลนดวยศิลาแลง แลวปนแตงดวยปนู กําหนดอายุในราวพทุธศตวรรษที่ 17 สําหรับเศียรพระพทุธรูป

ที่งามดวยลักษณะเฉพาะของสกุลชางหริภุญไชย พบที่ปนแลวทาํแมพมิพประกบเพื่อกรอกดวยน้ําดนิ 

โดยทัว่ไปขั้นตอนถัดไปที่รูจกักันในปจจุบนั คือ เมื่อรอดินในแมพมิพแข็งตัว จงึเอาออกจากพมิพ

แลวตากแข็ง เพื่อนําเขาเตาเผา งานประติมากรรมดนิเผาของชางสมยัหริภุญไชย แสดงถึง

พัฒนาการและความชาํนาญอยางสงู ทัง้ดานงานปนและงานทาํพมิพหลอ ซึง่เปนทัศนะทางดาน

ความงามที่สะทอนถึงการเกีย่วของกับแรงบันดาลใจในศลิปะพุกาม เพิ่มเติมจากที่เชื่อกันมากอน

วาเกี่ยวของกบัศิลปะจากภาคกลางและภาคอีสาน ความชาํนาญในการปน-หลอของชางหริภุญ

ไชยไดกอใหเกดิกรรมวิธีการสรางพระพทุธรูปขนาดเดียวกันไดหลายองค โดยเฉพาะพระเศียรดิน

ดิบถอดจากแมพมิพแลวนาํไปเผาไฟโดยตอกับพระวรกายทีป่นดวยปนู สําหรับพระพุทธรูปสําริด 

แมไดพบนอยมาก แตเอกลักษณของสกุลชางหริภุญไชยก็เดนชัดเพราะมีสุนทรียภาพสอดคลอง

กับงานดนิเผา เจดยีในศิลปะหริภุญไชยเหลือแบบอยางใหศึกษานอยมาก องคที่สําคญัคือเจดียกูกดุ 

ชื่อเรียกเจดียองคนี้เกิดจากยอดกุดเพราะหักทลายลง มีฐานสีเ่หลีย่มจัตุรัสขนาดใหญ รองรับเรือน

ธาตุที่ซอนชัน้ลดหลั่นขึ้นไป 5 ชั้น แตละชั้นมพีระพทุธรูปในพระอิริยาบถยนืประดษิฐานในจระนาํ 

นําเรียงกนัดานละ 3 องค จํานวน 4 ดาน รวม 12 องค นับรวม 5 ชั้น จึงไดพระพุทธรูป 60 องค 

พระพทุธรูปเหลานี ้ ไดรับการบูรณะเปลี่ยนแปลงไป ไมมากกน็อย โดยเฉพาะพระหตัถทั้งสองของ

แตละพระองคที่เคยแสดงปางประทานอภยั กลายเปนพระกรซายแนบลงขางพระวรกาย พระหัตถ

ขวายกขึน้ หงายออก หลังพระหัตถแนบพระอุระ รูปแบบของเจดียกูกุด อาจดูคลายกับสัตตมหา

ปราสาทที่เมืองโปโลนนารุวะในประเทศศรีลังกาอยูบาง แตก็ยังไมมีขออธิบายที่ชัดเจน อนึง่ มกีาร

สรางเจดียแบบเดียวกนันี ้แตขนาดเล็กกวาไวทีว่ัดพระธาตุหริภุญไชย อําเภอเมือง ลําพนูและทีว่ดั

เจดียเหลีย่ม อําเภอสารภี เชียงใหม  องคหลังนี้อาจเปนเจดียที่ชินกาลมาลีปกรณ ระบุวาพญามงั

รายโปรดใหสรางหลงัจากไดเมืองหริภุญไชยไวในอาํนาจ สําหรับที่สุโขทัยในวัดพระศรีมหาธาตุกม็ี

ที่สรางไวเปนเจดียราย (สันติ เล็กสุขุม, 2548)  

  ศิลปะหริภุญไชย นอกจากพบในตัวเมืองลาํพนูแลว ยงัไดพบพระพิมพดินเผาตาม

เมืองบริวารหรอืชุมชนที่แวดลอมโดยรอบ เชนบริเวณรอบดอยสุเทพ เขตเวียงกมุกาม เวียงทากาน 

เวียงเถาะ เวยีงนะโม ในจงัหวัดเชียงใหมและเมืองลาํปาง เครื่องปนดินเผาทีพ่บอยูเสมอลวนเปน

งานประเภทเครื่องดิน แบบธรรมดาใชความรอนต่ําเนือ้ดินแตกหักงาย รูปทรงสวยงาม บางแบบมี

ลวดลายเขียนสีแดงประดับ บางแบบตกแตงดวยลายเสนขูดขีด ดูตัวอยางไดจากพพิิธภัณฑสถาน

แหงชาติ ลําพนูและเชียงใหม (สงวน รอดบุญ, 2529) ในศลิปะหริภุญไชย มพีระพิมพอยูหลายแบบ 

ทําดวยดินเผาฝมือประณีต แมที่มีขนาดเล็กมากก็ตาม นอกจากนีย้งัไดพบพระพมิพแบบตาง ๆ 

และแมพิมพ ทั้งที่อายุเกากวาและที่รวมสมัยกับหริภุญไชย เชนพระพมิพแบบทวารวดี แบบสมัย
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เมืองพกุามและพระพมิพแบบลพบุรี ซึ่งคนพบในประเทศไทยมากยิง่กวาในประเทศกมัพูชา 

หลักฐานทางดานศิลปกรรมบงวานครหริภุญไชยเจริญรุงเรืองอยูในชวงพุทธศตวรรษที ่ 17-18 โดย

มีความเกี่ยวของทางดานศาสนาและงานชางของพุกาม นอกเหนือจากความเกี่ยวของกับศิลปะทวารวดี

จากภาคกลางและศิลปะขอมจากอีสาน บั้นปลายของนครหริภุญไชยตกเปนเมืองในแควนลานนา 

ภายใตอํานาจของพญามงัรายปฐมกษัตริยแหงนครเชียงใหม (สันติ เล็กสุขุม, 2548) 

 

  7. ศิลปะสุโขทัย ศิลปะของอาณาจกัรสโุขทัยมีศูนยกลางอยูบริเวณลุมแมน้ํายม 

มีกรุงสุโขทยัเปนราชธานจีึงเรียกอาณาจักรตามชื่อราชธานี อาณาจักรสุโขทัย เร่ิมต้ังแตพอขุนศรี

อินทราทิตย ตั้งตนเปนอิสระพนจากอาํนาจเขมร ราว พ.ศ.1780 ในชวงเวลาใกลเคียงกนันัน้  

คนไทยอีกหลายกลุมต้ังรัฐอิสระปกครองตนเองเชนกัน อาณาจักรสุโขทัยรุงเรืองที่สุดในสมัยพอขุน

รามคําแหงมหาราช สามารถขยายอาํนาจออกไปถงึลานนาและแหลมมลายูสุโขทัยตั้งอยูตรง

ศูนยกลางของอาณาจักร ที่มีวัฒนธรรมรุงเรือง เชน อาณาจักรพุกาม อาณาจักรหริภุญไชย ศรีโสธรปุระ 

(เขมร) ชาวสุโขทัยจึงผสมผสานวัฒนธรรมตาง ๆ เขากบัวัฒนธรรมของตนจนมีเอกลักษณโดดเดน 

(วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2548) 

  พื้นฐานสาํคัญของงานชางในสวนของการสรางวัดในสมยัสุโขทัยคือ พุทธศิลปะที่

สะทอนความสงบสมถะ ซึง่ผดิแผกจากประเด็นความใหญโตอลังการทางวัตถุ แนวคิดทางพุทธศาสนา

ฝายเถรวาทลังกาวงศของราชธานีสุโขทัย สะทอนความงามอันเรียบงายปรากฏทีพ่ระพทุธรูป รูปเทวดา 

รูปพระสงฆสาวกทาํดวยปูนปน ซึ่งลวนอยูในสภาพชํารุด คนพบทีว่ดัพระพายหลวง ในอทุยาน

ประวัติศาสตรสุโขทัย เชนพระพุทธรูปชํารุดเหลือเพยีงพระวรกายทอนบน พระพักตรกลม ทรงจีวรเฉียง 

ชายจวีรสั้นปลายแยกคลายเขี้ยวตะขาบ จัดวาคือพระพุทธรูปรุนแรกของสุโขทัย มอีายุในครึ่งแรก

ของพุทธศตวรรษที่ 19 พระวรกายอวบอวนของพระพุทธรูปสุโขทยัระยะแรก คลายคลึงกับ

พระพทุธรูปแบบเชียงแสน ซึง่ไดพบจากการขุดแตงทีว่ัดตะกวนในสุโขทยัเมืองเกา (อุทยาน

ประวัติศาสตรสุโขทัย) ระหวาง พ.ศ. 2058-2512 จึงมีผูเรียกพระพุทธรูปลักษณะดังกลาววา 

หมวดวัดตระกวน  

  พระพุทธรูปแบบสุโขทัย คงมีพัฒนาการรวดเร็วในครึ่งหลังของพุทธศตวรรษถัดมา 

พระองคประทบัขัดสมาธิราบ ทรงครองจวีรเฉียง ชายจีวรจรดพระนาภี ปลายแยกสองแฉกคลาย

เขี้ยวตะขาบ พระวรกายเพรียวไดสัดสวน พระพักตรรูปไข ที่สําคัญคือ พระรัศมีมีรูปเปลวเหนือพระเศียร 

รูปแบบของพระพุทธรูปดังกลาวคงสรางขึน้ในชวงที่สุโขทัยเจริญสูงสดุ เรียกพระพุทธรูปสุโขทยั

หมวดใหญ ซึง่คงมีลักษณะเดนชัดแลว ในปลายพทุธศตวรรษที่ 19 ตรงกับรัชกาลเองพระยาลิไท 

ซึ่งทรงครองราชยเมื่อ พ.ศ.1890 พระพุทธรูปสุโขทัยหมวดใหญสวนใหญหลอสําริดจึงเชื่อวา
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กรรมวิธีหลอสําริดคงดีที่สุดในรัชกาลของพญาลิไทเชนกนั ดังงานหลอพระพทุธรูปลีลา สมัยสุโขทยั 

นิยมสรางพระพุทธรูปลีลามาก คงไดตนแบบมาจากศิลปะพมาสมัยเมืองพกุาม โดยผานมาทาง

ศิลปะลานนา แตในศิลปะลานนาเอง กลับนิยมสรางพระพทุธรูปในพระอิริยาบถนี้นอยกวา

พระพทุธรูปลีลาในศิลปะสุโขทัย ที่ปนปนูนูนสงูมีอยูทีว่ัดพระศรีมหาธาตุเชลียงศรีสัชนาลยั 

เชนเดียวกับ พระพทุธรูปในพระอิริยาบถเดียวกัน ปนไวในจรนําของมณฑปวัดตระพังทองหลาง

อุทยานประวตัิศาสตรสุโขทัย ปนไวในเรื่องพุทธประวัติตอนพระพุทธองคเสด็จลงจากดาวดงึส  

พระอิริยาบถลลีาเปนหนึ่งในสี่พระอิริยาบถ คือ นอน นัง่ ยืน เดิน ทีน่ิยมสรางไวรวมกนัในสมยัสุโขทยั 

โดยประดิษฐานแตละพระอิริยาบถ ไวที่แตละเหลี่ยมของแทงสีเ่หลีย่มสูงใหญเปนประธานของวัด 

แทงสี่เหลี่ยมประธานของวดัดังกลาว มกัเรียกกนัวามณฑป เชน ทีว่ดัเชตุพน อุทยานประวัติศาสตร

สุโขทยั การหลอพระพทุธรูปสําริดขนาดใหญ แสดงถงึความเจริญและความสามารถของชางสโุขทยั 

ขนาดอันใหญโตของพระพทุธรูป ทาํใหงานปนมีเงื่อนไขพิเศษ กลาวคือ ชางปนตองอาศัยการลด 

การเพิม่สัดสวนตาง ๆ เพือ่ปรับขนาดอันใหญโตนั้นใหเหมาะแกสายตาของผูกราบไหวบูชาที่ตอง

แหงนขึ้นมอง ในสวนของงานหลอที่ยุงยากซับซอน ยอมตองตัดหลอเปนชิ้น แลวจงึนาํเขาประกอบกัน 

ขัดแตงจนเรียบสนิท เพื่อลงยางรัก ปดทองคําเปลว งานปนหลออันสมบูรณข้ันสูงสุด ไดแก  

พระพทุธชนิราชที่วัดพระศรีมหาธาตุ พิษณุโลกและพระศรีศากยมนุี ในวหิารวัดสทุศันเทพวราราม 

กรุงเทพฯ ซึง่พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก เมือ่ พ.ศ. 2425 โปรดใหอัญเชิญมาจากสุโขทยั 

พระพทุธรูปหมวดใหญทั้งสององคนี้จัดรวมอยูในหมวดพระพทุธชนิราช พระพทุธรปูอีกหมวดหนึง่

ของศิลปะสุโขทัย พระพกัตรคอนขางเสีย้ม ไดพบในเมืองเกากําแพงเพชร จึงเรียกตามชื่อเมือง คือ

หมวดกําแพงเพชร แตหมวดนี้ไมสูมีชื่อเสยีงและพบไดนอย เมื่อนับรวมกับอีก 3 หมวดที่กลาว

มาแลว คือหมวดวัดตระกวน หมวดพระพุทธชินราชและหมวดใหญ ก็ได 4 หมวดพระพทุธรปู

สุโขทัยตามที่ไดรูจักกัน (สันติ เล็กสุขุม, 2548)  

  จิตรกรรมสุโขทัยแมมีตวัอยางเหลือใหเหน็นอยมาก แตภาพสลักบนเพดานหนิ ใน

อุโมงคมณฑปวัดศรีชุมนอกเมืองสุโขทยัเกา เกีย่วกับเร่ืองชาดกตาง ๆ ก็เปนพยานถงึศิลปะในการ

ทําภาพสลักลายเสนในสมยันี้ไดเปนอยางดี และแสดงใหเหน็วาคงไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะลงักา 

สมัยโปลนนารุวะอีกเชนเดียวกัน (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2528) จิตรกรรมสุโขทัยไมปรากฏหลักฐาน

ชัดเจนพอเพียง ภาพจาํหลกัลายเสนบนแผนหนิวัดศรีชมุจําหลกัขึ้นโดยชางพืน้เมือง และพระภิกษุ

สงฆชาวลังกาซึ่งเขามายงักรงุสุโขทัย เพื่อประกาศพระพทุธศาสนาลัทธหินิยาน ภาพจาํหลัก

ลายเสนเรื่องพุทธประวัติและชาดกตาง ๆ ยังมีลักษณะของศิลปะอนิเดียแตรูปคนและสัตวบางรูป 

แสดงใหเห็นลกัษณะพื้นเมืองแตก็ตางจากภาพเขียนที่เกาแกที่สุดที่วัดเจดียเจ็ดแถว อําเภอศรีสัชนาลัย 

ซึ่งเปนภาพลายเสนโคงสูงต่ําอยูในเสนระดับมีพระพุทธรูปประทับนั่ง ขนาบดวยทาวพระยามหากษัตริย 
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นั่งเฝากระทําการสักการบูชาอยูขาง ๆ ทองเรื่องเชนนี ้ นิยมทาํกนัอยูทั่วไปและกระทําติดตอกัน

เร่ือยมา รูปขอบรอบนอกอนัออนไหวนิม่นวลขององคพระพทุธรูปแบบสุโขทัย และลักษณะรูปทรง

ทางกายวิภาคคลายกับพระพุทธรูปสุโขทยั สีที่ใชเขียนภาพ ไดแก สีขาว แดงและดํา มีลักษณะเปน

สีเอกณรงค (ศิลป พีระศรี, 2546) จิตรกรรมสมัยสุโขทยัเลาเรื่องทางศาสนา ลักษณะของภาพแนว

อุดมคติ เชน การระบายสีเรียบแลวตัดขอบคมและรวมทัง้ตัดเสนรายละเอยีด ภายในภาพดวย  

นาเสยีดายที่ภาพเขียน เชนที่ผนังเจดียรายบางองคในวัดเจดีย เจ็ดแถว อุทยานประวัติศาสตร

ศรีสัชนาลัย แทบไมเหลือสภาพ ใหศึกษาอีกตอไป ไมตองสงสัยเลยวาเปนเพราะวัสดุที่ใหเขียน

ภาพไมคงทนตอความชืน้ น้ําฝนสาด หรือไหลเซาะผานเขามาตามแนวกอของศิลาแลง ยิง่เมื่อ

อาคารสถานชาํรุดพงัทลายลง ภาพเขียนจงึเสียหายจนหมดไปในที่สุด (สันติ เล็กสุขุม, 2548) 

 ซากโบราณสถานจํานวนมากในวัดพระศรีมหาธาต ุ อันเปนวัดศูนยกลางของราชธาน ี มีรองรอย

การสรางเพิ่มเสริมเติม ตลอดจนบูรณปฏิสังขรณเร่ือยมาตลอดความยาวนานของสมัย วัดสําคัญนี้

มีพระศรีมหาธาตุเปนเจดียประธาน ทรงยอดดอกบัวตูม ซึ่งเปนสัญลักษณของราชธานีสุโขทัย 

อีกอยางหนึ่ง พระศรีมหาธาตุเจดยีทรงยอดดอกบังตูมสูงเดน เพรียวสงาเปนประธานแกเจดีย

บริวารสี่องคประจําดานทัง้สีข่องพระศรีมหาธาต ุ คือแบบอยางของการปฏิรูปรูปแบบจากปราสาท

แบบขอม สวนอีกสี่องคประจํามุมทัง้สี่ คือเจดียทรงปราสาทหายอด ปรับปรุงแบบอยางจากเจดีย

ทรงเดียวกนัของลานนา (สันติ เลก็สุขุม, 2540) ชางสุโขทัยคงคิดแบบเจดียทรงยอดดอกบัวตูม

ในชวงกอนรัชกาลพญาลิไทเล็กนอย และคงมานยิมมากในรัชกาลของพระองค จงึอาจพิจารณาไดวา

พระศรีมหาธาตุเจดียทรงยอดดอกบัวตูมของวัดพระศรีมหาธาตุ สรางขึ้นใหมแทนที่พระศรีมหาธาตุ

องคเดิมซึ่งคงเปนเจดียทรงประสาทที่ชางสโุขทัยปรับปรุงจากทรวดทรงของปราสาทแบบขอม  

  ในระยะแรกของราชธานี งานปูนปนประดบัในศิลปะสุโขทัยหลงเหลือ แหงละเลก็

ละนอย งานประดับระยะหลงัจากนัน้ในปลายพทุธศตวรรษที่ 20 คือเมื่อเมืองศรีสัชนาลัยตกอยูใต

อํานาจกองทพัเมืองเชยีงใหมซึ่งยึดครองมากกวา 20 ป กองทพัของกรุงศรีอยุธยายกทัพขึน้ไปชิงพืน้ที่

สงครามสลบักับการเจรจา โดยมพีทุธศาสนาเปนสื่อยืดเยื้อจนลวงเขาตนพทุธศตวรรษถัดมา 

ชวงเวลาดงักลาวนั้นเอง คงมีการสรางวดันางพญา ในเมืองศรีสัชนาลัย โดยมหีลักฐานสวนหนึ่ง

ทางดานลวดลายปนูปนประดับผนังวิหารของวัดคือ ลายประเภทพนัธพฤกษา กระเดียดไปทาง

อิทธิพลจีน ลวดลายประเภทนี้มีอยูในศลิปะลานนามากอน และนาศึกษาตอไปอีกวาสามารถ

เชื่อมโยงกับงานประดับในศิลปะมุสลิมไดดวยหรือไม (สันติ เล็กสุขุม, 2548) นอกจากศิลปะ

ประเภทตาง ๆ แลว ในอาณาจักรสมยัสุโขทัยยงัมีการทําเครื่องปนดินเผาประเภทหนึ่ง เรียกวา 

เครื่องสังคโลก พบวามีการผลิตกันแพรหลายจนเปนอุตสาหกรรม การทําเครื่องสงัคโลกของสุโขทัย

อาจพัฒนามาจากเทคโนโลยีของจีน โดยใชน้ํายาเคลือบที่ทาํจากวัตถุดิบพื้นบานและสรางรูปตาม
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ความนิยมของทองถิน่เครื่องสังคโลกทีพ่บทั่วไปไดแก เครื่องเคลือบสีเขียวไขกาหรือศิลาดล และ

เครื่องเคลือบสีน้ําตาลสีขาวนวล และสีเขียวออนเฉพาะถวยชามนิยมเขียนลวดลายตกแตงที่กน

และที่ปากชาม (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2548) สังคโลกสโุขทัยประเภทลวดลายประดับเขียนใตเคลือบ 

เขียนตกแตงดวยฝแปรงอยางฉับไว ลวดลายประดับเหลานี้ แสดงใหเห็นถึงการเกี่ยวของกบั

ลวดลายแบบจีน ซึ่งหมายถึงตนแบบสาํคัญของอุตสาหกรรมประเภทนี้ของสโุขทัย รวมถึงการทาํ

เครื่องสังคโลกเพื่อประดับตกแตงอาคาร เชน รูปมังกรประดับมุมชายคา หรือมุมลางของจั่ว บราลี

ใชประดับสันหลังคา หรือปลอกสี่เหลี่ยมสําหรับสวมหัวอกไก หวัขื่อ หัวแป เพื่อกันน้าํฝน และ 

โคมไฟตุกตา รวมทัง้ที่สําคญัคือ ภาชนะสังคโลก เชน จาน ชาม กระปุก สงเปนสนิคาสงออกดวย 

ไดพบหลักฐานวาสงไปขายไกลถึงหมูเกาะอินโดนเีซีย ฟลิปปนส ญี่ปุน เปนตน งานชางสุโขทยัที่

งดงามสอดคลองกับทัศนะในพทุธศาสนาฝายเถรวาท รวงโรยเมือ่ราชสํานกัสุโขทัยอยูใตอํานาจ

ของกรุงศรีอยธุยา การที่ไมไดพบรองรอยหลักฐานงานชางตั้งแตราวครึ่งหลังของพทุธศตวรรษที ่21 

ลงมา แสดงวา ตั้งแตนัน้มา เมืองเกาสุโขทัยและเมืองศรีสัชนาลัยไดกลายเปนเมืองชนบทและรก

รางในที่สุด (สันติ เล็กสุขุม, 2548)  
  
  8. ศิลปะลานนาหรือศิลปะเชียงแสน ศิลปะลานนาเดิมเรียกกนัวา ศิลปะเชยีงแสน 

ตามชื่อเมืองเชียงแสน เพราะเคยเชื่อกันวาเมืองนีเ้กาแก ตั้งแตราว พ.ศ. 1600 ลงมาและไดพบ

พระพทุธรูปทีง่ามแบบเฉพาะที่เมืองนี้ดวย (สุภัทรดิศ ดิสกุล, 2538) หากจะกลาววา ศิลปกรรม

ระยะแรกของลานนามพีืน้ฐานจากศิลปะหริภุญไชย ก็ตองกลาวเชนเดียวกนัวาศิลปะลานนาได

พัฒนาลักษณะของตนอยางรวดเร็วมาก โดยมีสวนเกี่ยวของกับอิทธพิลศิลปะพมาสมัยราชธานพีุกาม 

ซึ่งเจริญรุงเรืองมากอนและเสื่อมลงจากการรุกรานของกองทพัมองโกล กอนการสรางราชธานี

เชียงใหมไมนานนัก อยางไรก็ดี ความเปลี่ยนแปลงสถานะของราชธานพีุกามก็ไมไดทําใหความ

เปนศูนยกลางทางพทุธศาสนาและงานชางศิลปกรรมลดความสําคัญลงไป เพราะพกุามยังเปน

แหลงบนัดาลใจใหแกชางรุนตอมาในแควนลานนา สุโขทัยและมาถงึกรุงศรีอยุธยาดวย ตัวอยาง

สําคัญของพระพุทธรูปแบบเชียงแสนรุนแรกองคหนึ่ง ไมมจีารึกระบุปสรางที่ฐาน อยูในพิพิธภัณฑสถาน

แหงชาติหริภุญไชย สะทอนถึงการเกีย่วของกับลักษณะบางประการของพระพทุธรูปแบบพุกาม 

พระองคมพีระวรกายล่าํสนั ประทับขัดสมาธิราบ ทรงจวีรเฉียง ชายจวีรสั้นมีปลายรปูเขี้ยวตะขาบ

อยูเหนือราวพระถันขางขวา พระรัศมทีี่หกัหายยอมคลายลูกกลมหรอืรูปดอกบัวตูม พระพักตรที่

คอนขางแปน แนวโคงของไรพระศกของพระขนงชัดเจนแลว ตัวอยางพระพุทธรปูรุนแรกอีกองค

หนึ่งปนดวยปนู ยายจากที่เคยประดิษฐานในจระนําของเจดียวัดปาสักมาประดิษฐานในพิพธิภัณฑ

สถานแหงชาติ เชียงแสน เชียงราย พระพทุธรปูแบบเชียงแสนรุนหลังที่รับเอาลักษณะของ
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พระพทุธรูปแบบสุโขทัยเขามาผสมมกัมีลักษณะสําคัญ คือ พระวรกายลดความอวบอวนลง  

เคาพระพักตรรูปไข พระรัศมีรูปเปลวและชายจวีรยาวลงมาจรดพระนาภี อิทธพิลศลิปะสุโขทัยนั้น

คงขึน้มาสูลานนาแลว ตั้งแตพระสุมนเถระขึ้นมาเผยแพรพทุธศาสนาที่เมืองเชยีงใหมใน พ.ศ. 1912 

พระพทุธรูปทรงเครื่องนิยมอยูในศิลปะลานนาในชวงพทุธศตวรรษที ่21ลงมา การสรางพระพทุธรูป

ทรงเครื่องมกัใหความสําคญัแกการประดับตกแตงสวนบนฐาน ซึง่มีสัดสวนสงูขึ้น เกิดจาก

ปทมาสน (ฐานบัวหงาย-บัวคว่ํา) ซึ่งมฐีานรองรับอีกชัน้หนึง่ ฐานนี้เจาะเปนชองเรียงกนั แตละชอง

ประกอบจากวงโคงหลายวงที่เรียกวา ชองกระจก ดูเหมอืนวาเกี่ยวของกับงานประดบัแบบจีน พบ

ประดับฐานพระพุทธรูปในศิลปะลานนา ตัง้แตพุทธศตวรรษที่ 21 ลงมา ในศิลปะลานนามีสกุลชาง

เมืองพะเยาทีน่ิยมสรางประติมากรรมศิลา มีผลการคนควาที่ระบวุาพระพทุธรูปศิลาบางองคมี

จารึกที่ฐานระบุปที่สรางตัง้แตปลายพทุธศตวรรษที่ 20-21 ลงมา หมายถึงกําหนดอายุโดยรวมของ

พระพทุธรูปศิลา สกุลชางพะเยา ซึง่ไดรับความนยิมมากพอใช เพราะไดพบในเขตจังหวัดใกลเคียงดวย 

(ศักดิ์ชัย สายสิงห, 2532) ลักษณะมากหลายของพระพุทธรูปแบบลานนาเริ่มเดนชัดตั้งแตราวเริ่ม

พุทธศตวรรษที ่ 21 เพราะสงัคมลานนาเปดกวางยิง่ขึ้น รูปแบบตาง ๆ  ของพระพทุธรูปจึงปรากฏ

ทั้งอทิธพิลจากศิลปะพมารุนหลงั ศิลปะสุโขทัยที่ยังสบืเนื่องความนยิมมา รวมทัง้พระพทุธรูปแบบ

อยุธยาที่เร่ิมไดรับความนยิม ตลอดจนความสัมพนัธกบัศิลปะจากลานชาง โดยเฉพาะอยางยิง่ใน

รัชกาลพระไชยเชษฐาธิราช ผูทรงครองเมืองฝายพระมารดา คือ เชียงใหม อยู 2 ป (พ.ศ. 2089-2090) 

จึงสละราชสมบัติไปครองเมืองลานชางแทนพระบิดา  

  อาคารหลงัคาคลุมในสมัยลานนาอันไดแก วิหารหรืออุโบสถทีน่ิยมสรางกันนอยกวา 

มักไดรับการบรูณะเปลี่ยนแปลงหรือสรางขึ้นใหมแทนหลังเดิมที่ชาํรุดทรุดโทรมเสมอ ดังนัน้ 

ประเด็นศกึษาสถาปตยกรรมลานนาจงึอยูทีเ่จดียรูปทรงตาง ๆ เจดียสมัยลานนาแทบทัง้หมดกออิฐ 

ฉาบปูน บางองคหุมจงัโกแลวลงยางรกั เพือ่ปดทองคําเปลว เจดียทรงตาง ๆ สวนใหญยังเหลือเคา

โครงเดิมใหศกึษา รูปแบบของเจดียสมัยลานนาอาจแบงอยางกวาง ๆ ออกได 3 แบบ คือแบบที่

เรียกวา เจดยีสรางปราสาทยอด เจดยีทรงระฆงัและเจดียทรงเบ็ดเตล็ด เจดียทรงปราสาทยอด 

นาจะมีสวนเกีย่วของกับอิทธพิลศิลปะหริภุญไชย แตตวัอยางเจดียของหริภุญไชยก็มอียูอยางจาํกัด

และผานการบรูณะปรับปรุงมาแลว อยางไรก็ดีเชื่อวาแรงบันดาลใจจากรูปทรงของเจดียวหิารใน

ศิลปะพมาสมยัเมืองพุกามคอืพื้นฐานสาํคญัอยูกอนอืน่ (สันติ เล็กสุขุม, 2538) เจดียทรงปราสาท

ที่มีหายอดของวัดปาสกั เชียงแสน มีฐานซอนลดหลั่นรองรับเรือนธาตุส่ีเหลี่ยมยกเก็จจระนาํ

ประจําดานทัง้สี่ของเรือนธาตุประดิษฐานพระพทุธรปูยนืเหนือเรือนธาตุมียอดหายอด ยอดกลาง

คือประธานของยอดบริวารทัง้สี่ประจําที่มมุ ตํานานของทางภาคเหนอืระบุการสรางเจดียองคนี้ใน

ราว พ.ศ.1871 ลวดลายปูนปนที่ประดับเจดียองคนี ้ สะทอนการเกี่ยวของกับลวดลายแบบจนี  
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ที่คงยงัแพรหลายเขามาโดยตรงและผานเขามาทางศิลปะพุกามของพมา อนึง่เจดียทรงปราสาท

ยอดของลานนานับไดวาคือหลักฐานที่เชื่อมโยงความสมัพันธกับสุโขทยัและลงมาถงึกรุงศรีอยุธยา 

ซึ่งไดปรับปรุงเอาระเบียบของเจดียทรงนี้ไวในราชธานีของตนดวย  

  เจดียทรงระฆงัชางของลานนาในอดีต พฒันาเจดยีทรงนีม้าโดยลาํดับเชื่อวามีตนเคา

อยูในศิลปะพกุาม เชน เจดีย ชือ่ ฉปตย ซึง่มีตนแบบจากเจดียทรงเดยีวกนัในศิลปะลังกาอกีทอดหนึ่ง

ระยะแรกของเจดียทรงนี้ในลานนา อาจพจิารณาไดจากเจดียทีว่ัดอุโมงคเชิงดอยสุเทพ เชยีงใหม 

ซึ่งแมผานการบูรณปฏิสังขรณคร้ังสําคัญมาแลว แตยังมีเคาของสวนฐานเตี้ยซอนกนัสามชัน้

รองรับทรงระฆังขนาดใหญ พัฒนาการของเจดียทรงนีค้ือความสูงเพรียว ไดแก เจดียวัดบุปผาราม 

(วัดสวนดอก) เชียงใหม เจดียทรงระฆังของลานนามพีัฒนาการดวยรูปแบบของฐานสีเ่หลีย่ม 

ยกเก็จอันงดงาม สูงไดสัดสวนตามรสนิยมเฉพาะของลานนา ตอเนื่องขึ้นไปคือฐานในผังกลมสาม

ฐานยืดสัดสวนสูงตามลําดบัช้ัน ทรงระฆังที่ตั้งอยูบนฐานชัน้บนสดุจึงมีขนาดเลก็ลงตามสัดสวน 

รูปทรงนี้คงไดรับความนยิมมากในรัชกาลพระเจาติโลกราช พระธาตุลําปางหลวง วัดพระธาตุ

ลําปางหลวง ลําปาง คือ เจดียทรงระฆงัของลานนาอกีแบบหนึง่ทีม่ีลักษณะบางประการของเจดยี

ทรงระฆงัของศิลปะสุโขทัยเขาผสม คือ ชดุบัวถลาที่รองรับทรงระฆัง แทนที่จะเปนชดุฐานตามแบบ

เฉพาะของเจดียทรงระฆงัของลานนา เจดียแบบเบ็ดเตล็ด ตัวอยางเจดียแบบเบ็ดเตล็ดของลานนา

ที่จะกลาวตอไปนี้ มีอายุไมกอนพทุธศตวรรษที่ 21 เชน เจดยีทรงสงูประกอบจากชั้นซอนลดหลัน่ 

แตละชั้นมีแถวจระนาํ เพื่อประดิษฐานพระพุทธรูป คือ เจดียวัดตะโปทาราม เชียงใหม เจดียกูเตา 

วัดกูเตา เชยีงใหม คือ เจดียอีกแบบหนึ่งที่ชางของลานนาไดแรงบันดาลใจจากเจดยีทรงระฆงัของ

แควน แมวาหลักฐานดานศักราชวา วัดนี้ชื่อเวฬุวนักูเตา ในพ.ศ.2035 แตไมอาจหาหลักฐานใด

ยืนยนัไดวารูปแบบขอเจดียกูเตามีอยูแลวในตอนนัน้ แตอยางชาเมื่อลวงมา พ.ศ.2380 แลวเพราะ

ลักษณะของเจดียตามทีเ่หน็ในปจจุบนั จดอยูในบันทกึของรอยเอกเมคคอยที่เขามาเชียงใหมในป

นั้น (จีรศักดิ์ เดชวงศญา, 2541)  สําหรับงานปนปนูประดับ ไดรับความนยิมมาตั้งแตเร่ิมแรกของ

แควนลานนา ภายหลงัจึงนยิมใชปูนน้ํามนั งานปูนปนประดับเจดียในระยะแรกของลานนาภายใน

ราชธานีเชียงใหมที่ควรกลาวถึง คืองานประดับเจดียแปดเหลี่ยม วัดสะดือเมือง (ราง) ปจจุบนัอยู

ภายในบริเวณศาลากลางเกา คือ ปนูปนที่ซุมจระนําของเจดียขนาดเล็กองคนี้มีลายกระหนก มวน

โคง แตละตัวเรียงชิดกนัเปนแผง กรรมวธิขีองงานปนทีแ่สดงความนนูมากนอยสัมพันธกับการเรียง

ตอเนื่องของตวัลายคือฝมือเกา เชื่อวาทาํขึ้นคราวเดียวกับงานสรางเจดียในสมยัแรกของราชธาน ี

ลักษณะและกรรมวิธปีนลายที่กลาว แตกตางจากงานประดับจระนําของเหลีย่มขางเคียง ซึง่ปน

เปนลายโปรงคลายฉลุตัวลาย มทีั้งที่พลกิพลิ้วอยางเตม็ที่และมทีั้งดดัแตงอยางคราว ๆ ลักษณะ

และกรรมวิธีดงักลาวไมพบในระยะแรกของราชธาน ีจึงสรุปวาคืองานบรูณะเชนกนั  

32



 33 

  จิตรกรรมสมัยลานนาหลงเหลืออยูนอยมาก คงเพราะสวนใหญเขียนประดับผนังวิหาร 

ผนังไม หรือปูนก็ตาม เมื่อชํารุดทรุดโทรมไดรับการปฏิสังขรณหรือร้ือสรางใหม หลักฐานดานนี้จึง

เหลือเฉพาะงานรุนหลงั สําหรับที่วาเกาแกที่สุดของลานนาที่รูจักกันคือ จิตรกรรมฝาผนงัในกรุ

เจดียวัดอุโมงคเชิงดอยสุเทพ เชียงใหม เคาของภาพพระอดีตพุทธเจาและลักษณะลวดลายที่เขียน

ประดับใตภาพ ชวนใหเชื่อวาเกี่ยวของกบัลวดลายแบบกรุงศรีอยุธยาตอนตนในพทุธศตวรรษที่ 20 

(สันติ เลก็สุขุม, 2538) หลังจากนัน้ก็มจีิตรกรรมบนแผงไมของวหิารน้ําแตม วัดพระธาตุลําปาง

หลวงซึ่งชาํรุดมากแลว วาดภาพนทิานประวัติมฆมานพ (ประวัตพิระอินทร) นอกจากนี้กม็ีภาพ

ภูเขาสัตบริภัณฑ เราอาจศกึษาลกัษณะของบานเรือนทามกลางภูมปิระเทศ ปาไม ขุนเขา รวมทั้ง

เครื่องแตงกายของชายหญงิไดจากภาพเขียนแหงนี ้ จติกรรมลานนาที่ผนงัวหิารของวัดตาง ๆ ใน

เชียงใหม เชน ที่วหิารลายคํา วัดพระสิงหที่มีชื่อเสยีง ผนังดานขวาพระประธานเขียนภาพเรือ่ง

สุวรรณหงส ดวยแบบอยางอิงทางภาคกลาง ผนังดานซายของพระประธานคือเร่ืองสังขทอง สังเกต

ลักษณะทองถิ่นไดชัดเจน จิตรกรรมฝาผนังของวิหารแหงนี้สะทอนการรับอิทธิพลวัฒนธรรมทั้งจากพมา 

และจากกรงุเทพฯ ในปลายรัชกาลที่ 4 หรือตนรัชกาลที่ 5 อันเปนระยะที่เขียนภาพ ดังนัน้บางดานของ

สังคมชาวเชียงใหมในระยะนัน้ จึงศึกษาไดจากจิตรกรรมฝาผนงัของวหิารลายคํานี้ จติรกรรมลานนา 

ที่ผนงัวหิารจัตรุมุขของวัดภูมินทร จังหวัดนาน คงเขียนขึน้ในระยะไลเลีย่กับจิตรกรรมที่วัดพระสิงห 

เชียงใหม แตจติรกรรมของเมืองนานยังรักษาลักษณะทองถิ่นไดมากกวาเชยีงใหม 

 

  9. ศิลปะอูทอง ที่ราบลุมภาคกลาง เชนลพบุรี สุพรรณบุรี เปนแหลงวัฒนธรรม

ทวารวดีมากอน ตอมาวฒันธรรมขอมไดแพรหลายเขามาครอบงาํตั้งแตราวกลางพทุธศตวรรษที่ 

16 และซบเซาลงเปนลําดับตั้งแตปลายพทุธศตวรรษที ่ 18 อันเปนระยะของความคลุมเครือทาง

ประวัติศาสตร โดยมหีลักฐานทางดานงานชาง คือศิลปะอูทอง ซึง่แบบอยางพระพทุธรูปเปนหลกั

สําคัญ โดยสบืทอดมาในระยะแรกของราชธานีกรุงศรีอยุธยาดวย พระพุทธรูปแบบอูทอง แบงออก

ได 3 รุน คือ พระพทุธรูปแบบอูทองรุนที่ 1 กําหนดอายอุยูในพทุธศตวรรษที่ 18  ไดพบมากในเขต

เมืองสรรคบุรี ชัยนาท โดยมลัีกษณะทีเ่กี่ยวของกับอิทธพิลศิลปะในวฒันธรรมขอม (ศิลปะลพบุรี) 

ไดแก พระพักตรคอนขางเหลี่ยม พระนลาฏกวาง มีไรพระศก ความกวางของพระนลาฏรับกับแนว

พระขนงที่ตอกันคลายรูปปกกา พระรัศมีเหนืออุษณีษะรูปคลายดอกบัวตูม ทรงครองจีวรเฉียง มี

สังฆาฏิใหญปลายตัด ประทบัขัดสมาธิราบ พระหัตถแสดงปางมารวชิัย พระพทุธรปูแบบอูทองรุน

ที่ 2 พระรัศมเีปลี่ยนมาเปนรูปเปลว บางองคมีพัฒนาการเดนชัดของชายสงัฆาฏิทีแ่ยกออกคลาย

เขี้ยวตะขาบ ซึ่งมีอยูกอนในพระพุทธรูปแบบสุโขทัย พระพทุธรูปแบบอูทองรุนที ่ 3 อิทธพิลศลิปะ

สุโขทัยเพิ่มมากขึ้น พระพักตรรูปไข เกิดจากพระนลาฏแคบเชนเดียวกับพระพักตรรูปไขของ
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พระพทุธรูปแบบสุโขทัย พระวรกายเพรียวบางกวารุนกอน จงึดูวาเกี่ยวของกบัความงามของ

พระพทุธรูปแบบสุโขทัยยิง่ขึน้ กําหนดอายุความนยิมสรางพระพทุธรูปรุนนี้อยางชาก็กลางพทุธ

ศตวรรษที่ 20 ไดพบจํานวนมากในกรุปรางคประธานวดัราชบูรณะ พระนครศรีอยธุยา ซึ่งสมเดจ็

พระบรมราชาธิราชที ่2 (เจาสามพระยา) โปรดใหสรางขึน้ใน พ.ศ.1967 จึงนับวาพระพุทธรูปแบบอู

ทองรุนที่ 3 เปนพระพุทธรูปสมัยอยุธยาตอนตนไดดวยรูปแบบ พระพุทธรูปแบบอูทองรุนที่ 2และ

รุนที่ 3 ฐานมกัมีฐานเตี้ย เรียบงายในทรงบัวหงาย-บัวคว่ําและรุนที่ 3 ฐานมักมีฐานเตี้ย เรียบงาย

ในทรงบวัหงาย-บัวคว่าํ (ปทมาสน) โดยไมประดับรายละเอียดรูปกลีบบัว 

  กอนสถาปนากรุงศรีอยุธยาราว 100 ป คงมีการสรางวัดพระศรีรัตนมหาธาต ุ ลพบุรี 

ซึ่งมีพระศรีรัตนมหาธาตุทรงปรางค คือ เจดียประธานของวัดและนับวาเปนเจดยีทรงปรางคใน

ระยะแรก ปรับปรุงจากเคาโครงของปราสาทแบบขอมรวมทัง้ลักษณะที่คลี่คลายมาของงานปนูปน

ประดับปรางคสําคัญองคนี้ดวย การทีป่รางคพระศรรัีตนมหาธาตอุงคนี้สรางขึ้นในชวงเวลารวม

สมัยกับพระพทุธรูปแบบอูทอง จงึอนุโลมวาอยูในศิลปะอูทองและเปนตนแบบของปรางคที่จะสราง

ข้ึนในกรุงศรีอยุธยาดวย (สุภัทรดิศ ดิศกุล, 2538) 
  
  10. ศิลปะอยุธยา สมัยราชธานีของกรงุศรีอยุธยายาวนานถึง 410 ป ศิลปะอยุธยา

จึงอาจแบงใหชวงสัน้ลงเปน 3 ชวง ชวงตน ตั้งแต พ.ศ.1893 รัชกาลพระเจาอูทอง (สมเด็จพระ

รามาธิบดีที่ 1) มาจนถงึตนพุทธศตวรรษที่ 21 ตรงกับรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ชวงกลาง

เร่ิมจากรัชกาลสมเด็จพระบรมราชาธิราชที่ 3 พ.ศ.2031-2034 จนถึงรัชกาลสมเด็จพระอาทิตยวงศ 

พ.ศ.2172 และชวงปลายเริ่มข้ึนเมื่อรัชกาลสมเด็จพระเจาปราสาททอง พ.ศ.2172 จนสิ้นสมยั 

กรุงศรีอยุธยาใน พ.ศ.2310 ความนิยมสรางพระพทุธรูปทรงเครื่องนอยที่นยิมกนัมากอนในศิลปะ

ลานนาก็ไดกลายเปนอีกแบบหนึง่ของพระพุทธรูปของกรุงศรีอยุธยายุคกลาง ซึง่กรมศิลปากรได

คนพบหลายองคใน พระอุระของพระพทุธรูปมงคลบพิตร พระพทุธรูปขนาดใหญองคนี้กออิฐ 

หุมแผนสาํริดเพื่อปดทอง คงสรางขึน้กอนรัชกาลพระเจาทรงธรรม เพราะเอกสารโบราณกลาวถงึ

การเคลื่อนยายพระพุทธรูปองคใหญนี ้ ในรชักาลของพระองค พฒันาการจากพระพทุธรูป

ทรงเครื่องนอย มาเปนพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ คอื มีเครื่องทรงประดับอยางมากมายในสมัย

กรุงศรีอยุธยาตอนปลาย คงเริ่มต้ังแตราวครึ่งหลงัของพุทธศตวรรษที่ 23 โดยนิยมควบคูกบั

พระพทุธรูปตามแบบแผนประเพณ ี ซึ่งหมายถงึพระพทุธรูปไมทรงเครื่องที่สรางสบืเนื่องกันมาเปน

แบบแผนยาวนานในอดีต  

  ปรางคเปนเจดียประธานของวัดหลายแหงในสมัยกรงุศรีอยุธยา ระยะแรกสืบทอด

จากรูปแบบทีม่ีอยูกอนคือ ปรางคพระศรรัีตนมหาธาตุ วัดพระศรีรัตนมหาธาตุ ลพบุรี ทั้งนี้ไมเพยีง
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รูปแบบของปรางคประธานเทานั้น ยงัแผนผังของวัดและการวางตาํแหนงของอาคารสําคัญที่สืบ

ทอดมาดวย ปรางคประธานวัดราชบูรณะ พระนครศรีอยธุยา ซึง่สรางขึน้ในป พ.ศ.1967 องคปรางค

ตั้งบนฐานสงู มีตรีมุขยื่นออกไปทางดานตะวันออก ลวดลายปนูปนประดับปรางคทีท่ําข้ึน ยังเหลอื

ปะปนกับลวดลายทีซ่อมแซมในสมัยหลัง กรุจํานวนสามกรุของปรางคประธานองคนี้สรางพรอม

การสรางปรางคและปดตายมาจนมกีารคนพบเมื่อกวา40 ปมาแลว ภายในกรุไดพบโบราณวัตถุลํ้าคา 

มีทั้งเครื่องทอง เครื่องราชูปโภคมากหลาย เจดียทรงปราสาทยอด คือ ตัวอยางหนึ่งของ

ความสัมพันธทางวัฒนธรรม ดานงานชางทีก่รุงศรีอยุธยาตอนตนเกีย่วโยงกับแรงบนัดาลใจจากสโุขทยั 

ซึ่ง ชางสุโขทยัก็ไดแรงบันดาลใจจากเจดยีทรงเดยีวกนัในศิลปะลานนามากอน ชางกรงุศรีอยุธยา

ปรับปรุงแรงบันดาลใจที่รับมาโดยสรางตามรสนยิมของตน มีตวัอยางอยูในหลายวดั เชน ที่วดั

มหาธาต ุ วัดพระราม วัดโพรงเมน หรืองานคลี่คลายระยะหลังที่วัดวรเชตุพนบาํรุง นอกเกาะเมอืง  

คร่ึงแรกของพทุธศตวรรษที ่21 เล็กนอย ตรงกับทีก่ําหนดไวในชวงแรกของกรุงศรีอยุธยาตอนกลาง 

เจดียประธานสามองค ของวัดพระศรีสรรเพชญเปนเจดียทรงระฆงั ตอมามีการสืบทอดจากเจดีย

ทรงตาง ๆ ทีม่ีอยูกอน ดวยการผสมผสานลักษณะบางอยางจากทรงปรางคและทรงระฆังที่กลาว 

เปนตน ไดแบบอยางเปนเจดียทรงระฆงัสีเ่หลีย่มทีเ่รียกกันวาเจดียยอมุมแตควรเรยีกวาเจดียเพิม่มุม 

เพราะจาํนวนมุมที่เพิ่มข้ึนจากสี่มุมเดิม เกิดจากการเพิม่กระเปาะไวที่ยานกลางของแตละดานของ

ทรงสี่เหลี่ยม อนึง่การเพิ่มกระเปาะมีที่เรียกวา ยกกระเปาะ หรือยกเก็จ ณ วดัไชยวัฒนาราม 

ศิลปกรรมสําคัญ คือปรางคซึ่งเปนเจดยีประธานของวัด มีเมรุทิศ เมรุรายตอเชื่อมระเบียงคดที่

ลอมรอบบริเวณของปรางคประธาน ภายในเมรุดังกลาวประดิษฐานพระพุทธรูปทรงเครื่อง ปนดวยปูน 

ปจจุบันอยูในสภาพชํารุด ภายในระเบียงคดประดิษฐานแถวพระพุทธรูปปนดวยปูน อาคารหลังคาคลุม 

เชน อุโบสถ วหิาร มักเหลืออยูเพียงซากฐาน บางแหงทีผ่นังยังเหลืออยูบาง ชวยใหทราบวา มีการ

เจาะชองแสงดูคลายชองลกูกรง ซึ่งคงนยิมกนัในสมยัยุคตนและคงตอเนื่องมาในยุคกลางดวย เมื่อ

ถึงยุคปลายคงนยิมเจาะชองหนาตางรูปส่ีเหลี่ยมผนืผา โดยมีบานหนาตางสําหรับเปด-ปด ควบคู

มากับเจดยีทรงปรางค บรรดาลวดลายประดับปรางคในสมัยอยุธยาระยะแรก ซึง่พฒันาการจาก

ลวดลายประดับ ซึ่งสืบเนื่องการปรับปรุงมาจากวัฒนธรรมขอม แรงบันดาลใจจากลวดลายประดับ

ทํานองจนีกม็อียูดวยที่งานประดับบางชนิด โดยที่ตอมาจะมีแหลงบันดาลใจใหม คือ จากลานนา

ในราวตนพุทธศตวรรษที่ 21 ไดแก ลวดลายปูนปนประกอบอยูที่งานประดับผนังของวิหารวัดไลย ลพบุรี 

   

  ภาพเขียนฝาผนังระยะแรกของสมัยกรงุศรีอยุธยา ทีย่ังอยูในสภาพคอนขางด ี คือ 

จิตรกรรมฝาผนังกรุปรางควดัราชบูรณะ ซึ่งมีอยูสามกรเุรียงจากบนสดุใตพื้นคูหาของพระปรางคลงไป 
ภาพเขียนฝาผนังของกรุบนสดุ แสดงถงึความสัมพันธกับศิลปะจีน กรุถดัลงไป เขียนเรื่อง 
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พระอดีตพุทธเจา พุทธประวัติและเรื่องชาดก ตรวจสอบไดวามีสวนเกี่ยวของกบัศิลปะสุโขทยั

เพราะมีภาพพระพุทธรูปในพระอิริยาบถลีลาอยูดวย จติรกรรมฝาผนงัทัง้ที่คหูาและที่ผนงัมุขของ

ปรางคประธานวัดพระรามกเ็ขียนเรื่องพระอดีตพุทธเจา ปจจุบันอยูในสภาพชํารุดมาก คงเขียนขึ้น

เมื่อปลายพุทธศตวรรษที่ 20 หรือตนพทุธศตวรรษที่ 21 (สันติ  เล็กสุขุมและกมล ฉายาวฒันะ, 2524) 

สําหรับภาพเขยีนประดับผนงัอุโบสถ วหิารสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนกลางไมมหีลักฐานแลว สําหรบั

หลักฐานของสมัยกรุงศรีอยธุยาตอนปลายยังหลงเหลืออยูบาง อยูนอกเกาะเมือง เหนือข้ึนไปจาก

กรุงศรีอยุธยากวา 10 กิโลเมตร คือทีว่ัดใหมประชุมพล ลําดับอายุตอมาอยูตามหัวเมือง เชน 

บางกอกหรือกรุงเทพฯ มีอยูที่วัดชองนนทรี หรือทีว่ัดปราสาท นนทบรีุ ตอจากนั้นจึงถงึหลกัฐาน

เหลืออยูในพระนครศรีอยุธยา คือจิตรกรรมฝาผนงัของตาํหนักพระพทุธโฆษาจารย วัดพุทไธสวรรย 

จังหวัดเพชรบรีุ มีจิตรกรรมฝาผนงัของอโุบสถวัดใหญสุวรรณาราม คุณภาพสงูทั้งดานการใชสี  

ซึ่งมีมากสีกวาที่ใชกนั ในอดีตที่ผานมาและทั้งงานตัดเสนขอบนอก ตัดเสนรายละเอียดภายใน 

องคประกอบภาพที่ผนงัดานขางซอนแถวแนวนอนเรียงลําดับกันขึน้ไป เขียนภาพเทพชุมนมุใน

พุทธประวัติตอนพระพุทธองคตรัสรู แบบแผนคงมาจากราชธานีหลังจากงานชางที่วัดใหญสุวรรณาราม 

ก็มีภาพเขียนที่ผนังอุโบสถวดัเกาะแกวสุทธาราม ตัวเลขปรากฏในภาพเขียนระบุ พ.ศ.2277 ตรงกับ

ปลายสมยักรงุศรีอยุธยา ในรัชกาลสมเดจ็พระเจาบรมโกศ ภาพเขียนฝมือชางเขียนทองถิน่แหงนี้ 

วางองคประกอบภาพที่ผนังดานขางแปลกไปจากประเพณีนิยม เร่ืองที่เลือกมาเขียนก็แปลก คอื 

พุทธประวัติตอน 7 สัปดาห หลังการตรัสรูของพระพทุธองคและเรื่องอัฐมหาสถาน หมายถงึสถานที่

สําคัญทางพทุธศาสนา 8 แหง เชน ประสูติ ตรัสรู ปฐมเทศนาและปรนิิพพาน เปนตน เร่ืองพุทธประวตัิ 

ตอนมารผจญ เขียนไวที่ผนงัดานหลงัพระประธาน ขณะที่ผนังดานหนาพระประธานเขียนภาพเขา

พระสุเมรุแวดลอมดวยเขาสตับริภัณฑ หรือที่เรียกกนัวา ภาพไตรภูมิ นอกจากจติรกรรมฝาผนงั

แลว ในสมัยกรุงศรีอยุธยายังมกีารเขียนภาพบนสมุดขอย หรือที่เรียกวา สมุดไทย หลงเหลืออยู

ตามวัด บางสวนกรมศิลปากรไดนํามาเก็บรักษาไว ตูลายทองก็เชนกนั คงหลงเหลืออยูตามวดั

โบราณอยูไมนอย ลายหรอืภาพที่เขยีนประดับมีลักษณะสําคัญ คอืเขียนลายทองบนพื้นดาํ เปน

ภาพสองมิต ิเชนเดียวกับจิตรกรรม ในทีน่ิอ้นุโลมวาอยูในประเภทเดยีวกัน 
 

  11. ศิลปะรัตนโกสนิทร งานชางแนวอุดมคตขิองกรุงเทพฯ ยุคเกาสืบเนื่องจาก

ศิลปะอยุธยา กอนที่จะหักเหเขาสูกรุงเทพฯ ยุคใหม ที่สรางงานศิลปกรรมแบบแผนใหมเรียกวา

แบบสมจริงแนวตะวนัตก งานสรางพระพทุธรูปในรัชกาลที่ 1 มีนอย เพราะโปรดใหอัญเชิญพระพทุธรปู 

ที่เหลือจงึโปรดใหอัญเชิญไปประดิษฐานตามวัดตาง ๆ ตัวอยางงานชางที่ยงัอยูในแนวอุดมคติของ

กรุงเทพฯ ยุคเกา ไดแก พระพุทธรูปในพระอิริยาบถประทบันั่ง พระหัตถแสดงปางเรียกฝน สรางขึ้น
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ในรัชกาลที ่1 พระพกัตรนิ่งเฉย ไมแสดงอารมณจึงดูคลายหุนหัวโขนหนาพระราม ทําใหเรียกกันวา 

พระพกัตรหนาหุน พระพุทธรูปตามแบบอยางประเพณ ีคือ พระพุทธรูปปางมารวิชยั ที่สรางขึ้นใน

รัชกาลเดียวกนั ก็มีลักษณะพระพกัตรไมแตกตางกนันัก สําหรับพระพทุธรูปทรงเครื่อง สรางขึ้นใน

รัชกาลที ่3 ฉลองพระองคพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลก รัชกาลที่ 1และพระบาทสมเด็จ

พระพทุธเลิศหลานภาลยั รัชกาลที ่ 2 นอกจากพระพกัตรของพระพทุธรูปดังกลาว จะมีแบบอยาง

เฉพาะที่เรียกวาหนาหุนแลว พระองคทรงเครื่องระดับมากมายปดประดับทองแพรวพราว ชวยให

สังเกตไดอีกอยางหนึ่งวา คอื แบบอยางของพระพุทธรูปทรงเครื่องในสมัยของพระองค  ความคิด

ในเชิงเหตุผลสืบเนื่องจากวทิยาการตะวันตก คือ งานชางของกรุงเทพฯ ยุคใหม เห็นไดจากรัชกาล

ที่ 4 โปรดใหสรางพระพทุธรูปนิรันตราย ลักษณะแปลกไปจากโบราณ คือ ไมโปรดใหมี อุษณษีะ 

ซึ่งหมายถึง ลักษณะอุดมคติอยางหนึง่ของมหาบุรุษ ที่มีกะโหลกศีรษะโปงนนูกวามนษุยปรกติ

รายละเอียดของพระวรกาย โปรดใหเปนอยางสรีระของมนษุยธรรมดา จบีร้ิวของจีวรกต็ามธรรมชาติ

ของผา กลาวไดวาคือพระพทุธรูปในทศันะสมจรงิ ความนิยมแบบอยางของพระพทุธรูปแบบสมจรงิ 

ที่ยงัมีตอมาตามพระราชประสงคของรัชกาลที่5พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหวั รวมทั้ง

รัชกาลที ่ 6 พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั มาจนถึงงานออกแบบและปนพระพุทธรูป

แนวสมจริงอยางตะวันตก โดยอิงลักษณะอุดมคติบางประการของพระพุทธรูปโบราณ 

  ส่ิงกอสรางภายในวัด เชื่อมโยงแบบอยางไดกับพระมหาปราสาท ในพระบรมหาราชวัง 

กลาวคือ นอกจากโครงสรางของหลังคาทาํดวยไมแลว งานประดบัเครื่องหลังคาก็มีแบบอยาง

เดียวกนั อันไดแก หนาบรรพ ชอฟา ใบระกา หางหงส คนัทวยและงานลงรักปดทอง ประดับกระจก 

เชน พระทีน่ั่งดุสิตมหาปราสาท สรางในรัชกาลที่ 1 ซึง่เปนพระมหาปราสาทที่มยีอดแหลม หรือที่

เรียกวาเรือนยอด  (แนงนอย ศักดิ์ศรี, 1/2531)และควรกลาวถึงความงดงามดานความวิจิตร สมสัดสวน

ของพระทีน่ัง่อาภรณพิโมกขปราสาท ซึ่งเปนพระทีน่ั่งขนาดเล็กประเภทเรือนยอดเชนกนั อยูทาง

เขตตะวันตกในพระบรมมหาราชวงั พระที่นัง่องคนี้สรางขึ้นในรัชกาลที่ 4 (สุภัทรดิศ ดิศกุล,2538) 

เจดียทรงเครื่องทีน่ิยมอยูในชวงปลายของศลิปะอยุธยาสืบทอดมา มีลักษณะเฉพาะสมัยรัตนโกสนิทร 

เชน เจดียทองซึ่งอยูทางดานหนาขางซายและขวาของปราสาทพระเทพบิดรในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

กรุงเทพฯ เจดยีรูปทรงนี้รัชกาลที ่ 1 โปรดใหสรางขึน้ในวดัพระเชตุพน กรุงเทพ ฯ เพือ่ประดิษฐาน

ชิ้นสวนของพระพุทธรูปสําริดขนาดใหญ ซึ่งโปรดใหอัญเชิญมาจาก วัดพระศรีสรรเพชญ

พระนครศรีอยธุยา สวนเจดียทรงปรางคยังสืบทอดความนยิมมาในสมัยกรุงเทพฯ ดวยรูปแบบที่

รุดหนาไปเปนพิเศษ คือปรางควัดอรุณราชวรารามฯ วัดเกาแกนี้มีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 

สมเดจ็พระเจากรุงธนบุรีทรงบูรณปฏิสังขรณไวกอนแลว รัชกาลที่ 2 โปรดใหบูรณะปรับปรุงครั้งใหญ 

37



 38 

สวนพระปรางคอันสงางามของวัด ความนิยมศิลปะจีนมีอยูมากในสมัยรัชกาลที่ 3 พระองคทรง

คาขายกับตางประเทศ โดยเฉพาะกับประเทศจนี ซึง่สรางความมั่งคัง่ใหแกเศรษฐกิจไทยเปนอยางยิง่  

  การสรางวัดตามแบบแผนประเพณีจึงมีควบคูกับ วัดทีส่รางขึ้นตามพระราชนิยม

ในศิลปะจีน เชน วัดราชโอรส เขตธนบุรี ซึง่พระองคโปรดใหสรางขึ้นตัง้แตยังดํารงพระอิสริยยศเปน

พระเจาลกูยาเธอ กรมหมื่นเจษฎาบดินทร ในรัชกาลที่ 2 เมื่อพระองคเสวยราชยเปนรัชกาลที่ 3 

วิทยาการตะวนัตกเริ่มแพรหลายเขามาบางแลว พระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎ ซึง่ทรงผนวชและ

ทรงประทับ ณ วัดบวรนิเวศวิหาร กรุงเทพฯ ทรงมีพระราชนิยมในศิลปะตะวันตกอยูดวย ดังนั้น 

งานชางทีว่ัดบวรนิเวศวิหาร จึงมีลักษณะตะวนัตก เพิ่มเติมผสมผสานอยูกับงานชางลักษณะจีน

และไทย คร้ังถึงรัชกาลที่ 5 กระแสวัฒนธรรมตะวันตกที่ทวีความรุนแรงยิ่งขึ้น ทําใหศิลปะไทยตอง

ปรับตัว มีความพยายามรักษาแบบอยางโบราณโดยปรับปรุงใหอยูไดในกระแสใหม ดังผลงานชาง

ประเภทตาง ๆ  ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานรศิรานุวัติวงศ ในสวนของงาน

ออกแบบสถาปตยกรรม ไดแก อุโบสถวัดเบญจมบพิตรฯ กรุงเทพฯ (สุภัทรดิศ ดิสกุล,2538)  

  จิตรกรรมของกรุงเทพฯ ยุคเกา มีตัวอยางที่เชื่อวาเปนฝมือของพระอาจารยนาค 

ชางพระ ทาํงานชางอยูในรชักาลที่ 1 กลาวกนัวา ผลงานเขียนภาพแหงหนึง่ของทาน คือจิตรกรรม

บนฝาไมของหอไตรวัดระฆังโฆสิตาราม ภาพเขียนบางตอนจากเรื่องรามเกียรติและเรื่องนทิาน

ประวัติมฆมานพ จิตรกรรมฝาผนงัอีกแหงหนึง่ซึ่งยังไมแนชัดวาฝมือชางในรัชกาลที่ 1 ทั้งหมด หรือ

ฝมือซอมแบบเขียนใหมบางสวน ของชางในรัชกาลที ่ 3 คือ จิตรกรรมฝาผนังเรื่องพุทธประวตัิ  

ที่พระที่นัง่พุทไธสวรรย ในพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร รัชกาลที่ 3 ซึง่ทรงเอาพระทัยใสเร่ือง

เกี่ยวกับการชาง โดยเฉพาะในสวนทีท่ํานุบาํรุงพระศาสนา นอกเหนือจากพระราชนิยมในศิลปะจีนแลว 

งานชางตามแบบแผนประเพณีก็มพีระราชนิยมเสมอกนั จิตรกรรมที่วาดจากเรื่องราวแนวอุดมคติ 

อันไดแก เร่ืองพทุธประวัติทศชาติชาดกและเรื่องไตรภูมิ คือแรงบันดาลใจหลกัที่สืบเนื่องมาแต

โบราณกาล ยงัสืบทอดควบคูกับลักษณะอุดมคติของภาพและพรอมกับลักษณะทั่วไปของสงัคม 

ทั้งระดับสูงและระดับลางก็มสีอดแทรกอยูในฉากเลาเรื่องอุดมคติดังกลาวดวย การเปลี่ยนแปลงที่

กลาวไดวากะทันหัน เมื่อเร่ิมชวงเวลาของกรุงเทพฯ ยุคใหม คือจิตรกรรมฝาผนงัที่อุโบสถ 

วัดบวรนิเวศวิหารเชื่อกันวา เปนภาพปริศนาธรรมเขียนขึ้นตามพระดําริของเจาฟามงกุฎ ซึ่งขณะนั้น

ทรงผนวชครองอยูทีว่ัดนัน้ วธิีเขียนภาพและลักษณะของจิตรกรรมฝาผนงัแหงนี้อยูในแนวศลิปะ

ตะวันตก กลาวกนัดวยวา โปรดใหชางเขียนชื่อ ขรัวอินโขง เปนผูวาด กระแสภาพวฒันธรรม

ตะวันตกในกรงุเทพฯ เมื่อรัชกาลที่ 4 ตอเนื่องมาในรัชกาลที ่ 5 สังเกตเห็นไดชัดเจนจากงาน

จิตรกรรมที่ชางวาด โดยผสมผสานทั้งความคิดและรูปแบบอันเกิดจากการปรับตัวของสังคมไทย

ระยะนัน้ ดังเชน จิตรกรรมฝาผนงัของอุโบสถวัดราชประดิษฐฯ เขยีนขึน้ในรัชกาลที ่5 เร่ืองหลักของ
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จิตรกรรมฝาผนังแหงนี้ คือ เร่ืองพระราชพธิีสิบสองเดือน สวนเรื่องทีน่าสนใจ คือ ผนังตรงขามพระ

ประธานมีภาพพระมหากษตัริย พระองคประทับยนืทีม่ขุหนาพระที่นัง่ดุสิตาลัย ในพระบรมหาราช

วัง ทรงสองกลองดูสุริยุปราคา ชางเขียนวาดโดยใชแบบจากสถานทีจ่ริง ลักษณะสมจริงทัง้ภาพ

บุคคล และฉากหลงัที่เปนพระทีน่ั่งองคดังกลาวและหมูพระทีน่ั่งที่อยูถัดออกไปทางเบื้องหลงั ตัวอยาง

จิตรกรรมแนวตะวันตกทัง้รูปแบบและกรรมวิธ ี แตวาดเรื่องราวอุดมคติไทยโบราณ เชนเรื่อง

เวสสันดรชาดก นับวานาสนใจเปนพิเศษ แมวาภาพนีย้ังวาดไมสําเรจ็สมบูรณ แตเราก็หยั่งทราบ

ทัศนคติหรือรสนิยมที่เปลี่ยนแปลงของสงัคมบางกอกจากภาพเขียนนีไ้ดเชนกัน งานชางไทยแนว

ประยุกต ฝพระหัตถสมเด็จพรเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ ทรงปรับปรุงวิชา

ชางจากตะวันตกใหเหมาะกบัเร่ืองราวและรสนิยมอยางไทย เชน ภาพลายเสนฝพระหัตถเร่ือง

นทิานชาดกทีโ่ปรดใหนายริโกลีเอาไปขยาย และลงสเีปนภาพฝาผนงัอุโบสถ วัดราชาธวิาส กรุงเทพ ฯ 

เปนตน ภาพฝพระหัตถ ของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ เปน

แนวทางสาํคญัสําหรับชางรุนตอมา จนถงึชวงแหงการเรียนรูงานชางตามทฤษฎแีละวิธีการตะวัน

อยางเปนระบบในสถาบนัการศึกษาโดยครูผูสอน เปนชาวตะวันตก ทานสําคัญคือ ศาสตราจารย

ศิลป พีระศรี ผูซึ่งเปดฉากแหงการสรางสรรคศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย ซึง่เปนแนวทางหลกัที่

มีพัฒนาการมาถึงปจจุบัน อันเปนยคุของกระแสรุนแรงสับสนในวัฒนธรรมทนุนิยมเสรีปจจุบนั  

ในสวนของศิลปะทางศาสนา วัดวาอารามของชุมชนในเมืองยังเชื่อมโยงกับแบบแผนประเพณขีอง

ชางหลวง คือไมจําลองสืบทอดตามแบบอยางโบราณ ก็สืบทอดแนวทางจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ 

เจาฟากรมพระยานริศรานวุตัิวงศ ซึง่สมกับสมัยกวาสวนวัดของหมูบานในชนบทหางไกลมักเอา

อยางานชางจากวัดในเมือง แตการเอาอยางชนิดตามมีตามเกิด ทาํใหงานของชางพืน้บานเหลานี้

ยังมกัรักษาเสนหของตนไวใหได ซึ่งไดแกงานชางทีถ่ายทอดความเชื่อและฝมือตรงซื่ออยางชนบท 

นับเปนสวนของงานพุทธศิลปไทยทีม่ีอดีตมานานกวาพันปดวย 
 
 1.2 ประเภทและลกัษณะของศลิปะไทย 
 ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) ไดกลาวถงึประเภท และลักษณะของศิลปะไทย ดงันี ้ ศิลปะ

ไทย เปนมรดกทางวฒันธรรมอนัดีงามของชาต ิ  ทีส่ะทอนใหเหน็วิถีชีวติความเปนอยูทางสงัคม 

ความเชื่อ  ประเพณี  การแตงกาย  การละเลน  ตลอดจนสาระเรื่องราวอื่น ๆ อันเปนเอกลักษณแหง

ความเปนไทย ใหปรากฏในศิลปกรรมแตละประเภท ไดแก จติรกรรม  ประติมากรรม  

สถาปตยกรรม  ตลอดจนศิลปะพื้นบาน หรือ หัตกรรมในแตละทองถิ่น ซึ่งศิลปะไทยที่เปนวิจิตร

ศิลปแตละประเภทมีรายละเอียดที่นาสนใจดังนี ้ 
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  1.2.1 จิตรกรรมไทย 
  จิตรกรรมไทย  หมายถึง  ภาพที่แสดงเรื่องราวตลอด  รวมไปถึงการเขียนลวดลาย

ประดับตกแตงในการชางตาง ๆ  เชน  ภาพพทุธประวัติ  ภาพชาดก  ลวดลายลดน้ําตูพระธรรม  

เปนตน  จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรอยางหนึง่   ซึ่งมักแสดงเรื่องที่เกี่ยวกับศาสนา  ประวัติศาสตร  

โบราณคดี  ชวีิตความเปนอยู  วัฒนธรรมการแตงกาย  การแสดงการละเลนพืน้เมอืงตาง ๆ และ

สารอื่น ๆ  ของแตละยุคใหปรากฏ ซึง่นอกจะสงผลสะทอนใหเหน็ถงึวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ

แลว  ยงัมีคณุคาทางศิลปะที่ชวยสงเสริมสุนทรยีภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยได และเปนประโยชน

ตอการศึกษาคนควาเรื่องราวตาง ๆ ไดเปนอยางดี  

   จิตรกรรมไทย แบงออกตามลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรมไดอยางเดนชัด เปน  

2 แบบ คือ  จติรกรรมไทยประเพณี และจติรกรรมไทยรวมสมัย  

  1.จิตรกรรมไทยประเพณีเปนศิลปะทีม่ีความประณีตงดงาม  แสดงความรูสึกชวีิต

จิตใจ และความเปนไทย ที่มีความออนโยนละมุมละไมสรางสรรคสืบตอกันมาตั้งแตอดีต จนได

ลักษณะประจาํชาติมีลักษณะรูปแบบที่เปนพิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคาร ที่เนื่องใน

พระพทุธศาสนาและอาคารที่เนื่องดวยบุคคลชั้นสูง คือ พระอุโบสถ  วิหาร  พระทีน่ั่ง บนแผนผา 

บนกระดาษ โดยเขียนดวยสีฝุนตามตามวิธีการของชางเขียนไทยแตโบราณ  นิยมเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับ

พุทธศาสนา วรรณคดี และชีวิตไทยเพื่ออุทิศถวายเปนพุทธบูชาและเพื่อใหเกิดความสงบขึ้นในใจ

ของพุทธศาสนิกชน โดยนอมนําใหประกอบความดีละเวนความชั่ว  ซาบซึ้งเลื่อมใสศรัทธาตอองค

พระสัมมาสัมพุทธเจา  

  ภาพจิตรกรรมไทยประเพณมีีวิธีการใชสีแตกตางไปตามยุคสมัย ทัง้สพีหุรงค และ

เอกณรงค โดยเฉพาะการใชสีหลาย ๆ สีแบบพหุรงคนยิมใชมากในสมัยรัตนโกสนิทร  เพราะไดสี

จากตางชาติซึง่เขามาคาขายติดตอดวย เชน จนี ญี่ปุนและฝรั่งชาวยุโรป ทาํใหภาพจิตรกรรมมสีี

สวยงาม ไดชวีิตตามธรรมชาติมากขึน้ สวนรูปแบบตัวภาพในจิตรกรรมไทยที่จิตรกรไดออกแบบไว

เปนรูปแบบ อุดมคติ  ที่แสดงออกความคิดใหสัมพนัธกับเนื้อเร่ืองและความสาํคญัของภาพ เชน 

รูปเทวดา นางฟา นางพญา นางรํา จะมีลักษณะงามเดนสงาดวยลลีาอันชดชอยแสดงอารมณ 

รูสึก ปติยินดี หรือ โศกเสราเสียใจดวยอากัปกริยาทาทาง ถาเปนรูปมารก็แสดงออกดวยหนาตา

ทาทางที่บกึบนึแข็งขัน สวนพญาวานรและเหลาวานรแสดงความลงิโลดคลองแคลววองไวดวยลลีา

ทวงทาและหนาตา พวกชาวบานธรรมดาสามัญก็จะแสดงความรูสึกตลก ขบขัน สนุกสนานราเรงิ

หรือเศราเสียใจออกทางใบหนา สวน ชาง มาและเหลาสัตวทัง้หลายมีรูปแบบแสดงชีวิตเปน

ธรรมชาติ ซึ่งภาพชวีิตที่เกีย่วกับจิตรกรรมไทยนี ้ จิตรกรไดพยายามศึกษาถายทอดอารมณ

สอดแทรกความรูสึกไดอยางลึกซึ้ง ชวนใหคิดคํานงึเพลิดเพลินกับลีลาการสรางสรรคและสีสันที่
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นุมนวลออนหวาน  อันเปนเอกลักษณของจิตรกรรมไทย (สมชาต ิ  มณีโชติ , 2529) ซึ่งการทาํ

ความเขาใจเรียนรูในจิตรกรรมไทยประเพณีมีส่ิงทีน่าสนใจในลักษณะเฉพาะที่โดเดน ดังนี ้ 

 

  1.) เนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองราว   ทัศนคติในการเขียนภาพจติรกรรมไทย  แตเดิมเคย

เขียนเฉพาะภาพพระอดีตหรือพุทธประวัตแิละขาดกตาง ๆ ตอมาไดคอย ๆ เปลีย่นแปลงเนื้อหา

สาระไปตามโอกาส จิตรกรรมไทยเทาที่ปรากฏ  พอจะสรุปแบงเนื้อหาออกไดเปน  6 ประเภท  คือ  

   1.1.) ภาพพทุธประวัติหรืออดีตพุทธ 24 องค  

   1.2.) ภาพชาดกหรืออดีตชาติของพระพทุธเจา  

   1.3.) ภาพประเพณี  

   1.4.) ภาพประวัติศาสตร  

   1.5.) ภาพนทิาน  สุภาษิต  คําพังเพยและภาพปริศนา  

   1.6.) ภาพเบ็ดเตล็ดตาง ๆ   

  2.) รูปแบบ จิตรกรรมไทยเปนศิลปะแบบอุดมคติ ดังนัน้ ภาพเขียนของไทยจงึมี

รูปแบบแตกตางไปจากธรรมชาติ  แมวาแหลงที่มาของรูปแบบ ไมวาจะเปนภาพคน สัตว ตนไม 

หรือ อ่ืน ๆ  จะไดมาจากธรรมชาติก็ตาม ศิลปนจะผสมผสานเขากับความคิดจินตนาการ  จนได

เปนรูปแบบทีม่ีลักษณะพิเศษ กระทัง้ถือเปนเอกลกัษณของจิตรกรรมไทย ซึ่งลกัษณะพิเศษของ

รูปแบบในจิตรกรรมไทย   พอสรุปไดดังนี้  

   2.1.) เปนภาพเขียนแบบสองมิติ  

   2.2.) แสดงความรูสึกของภาพดวยเสนและทาทาง  

   2.3.) แสดงความแตกตางระหวางบุคคลดวยสี  

   2.4.) แสดงจุดสนในโดยไมคาํนงึถงึสัดสวน  

   2.5.) เปนภาพแบบเลาเรื่อง  

   2.6.) เปนภาพที่มีทัศนียภาพแบบตานกมอง  

 

  2. จิตรกรรมไทยรวมสมยั เปนจิตรกรรมอีกรูปลักษณหนึง่ซึ่งตางไปจากรูปแบบ

ของจิตรกรรมไทยประเพณี โดยไดนําเอาลกัษณะจิตรกรรมแบบตะวันตกเขามาปรับผสม เชน การลงส ี

แสดงแสงเงาใหเกิดเปนระยะมิติ การคํานึงหลักความจริงตามธรรมชาติ ตลอดจนหลักทาง

ทัศนียภาพ เปนตน ซึ่งการผสมผสานกนัของรูปแบบไทยกับตะวนัตกก็มิไดทาํใหเอกลักษณของ

จิตรกรรมไทยสูญส้ินไปแตอยางใด กลับเปดกวางในโลกทัศนและแนวทางการสรางสรรคงานจิตรกรรม  

ใหศิลปนไดเลอืกสรรอยางไมส้ินสุดตราบจนถงึทกุวนันี ้ 
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  1.2.2 ประติมากรรมไทย  
  ประติมากรรมไทย  ไดแก ผลงานที่สรางขึ้นดวยกรรมวธิีการปนและการแกะสลัก 

ซึ่งขึน้อยูภายใตเงื่อนไข อิทธิพลของคตินยิมและเงือ่นไขทางสงัคมเชนเดียวกับจิตรกรรมไทย นัน่คอื 

มีความจาํกัดอยูที่อํานาจทางศาสนาและอาํนาจทางการปกครอง ประติมากรรมไทยที่รองรับอํานาจ

ดังกลาวนี ้ก็มรูีปแบบเปนประติมากรรมไทยประเพณทีี่แสดงเอกลักษณเฉพาะของลกัษณะไทย ดังนี้  

  1. ไมแสดงความแตกตางของพื้นผวิ ประติมากรรมไทยสวนใหญทั้งภาพคน  

ภาพสัตว และลวดลายตาง ๆ นิยมขัดแตงผิวใหเรียบเกลี้ยงกลมกลนืโดยไมแสดงความแตกตาง

ของผิว ทาํใหเกิดความงามไดโดยแสดงความสูงต่าํ ประกอบกับชองไฟและความออนหวานคดโคง

ของเสนรอบนอกซึ่งกอใหเกดิแสงเงาขึน้ในประติมากรรมนั้น  

  2. ไมแสดงกลามเนื้อในภาพคนสัตว  ภาพคน ภาพสตัวและภาพตวัอื่น ๆ ใน

ประติมากรรมไทย ไมนยิมทาํกลามเนื้อ  กระดูกและเสนเอ็นใหผุดขึ้น ทั้งนี้มิใชวาชาง หรือ ศิลปน

จะไมเขาใจ หรือ ทําผิดสวนทางหลกักายวภิาค แตเปนเพราะอุดมคตขิองคนไทยนัน้ ถือเอาความ

เกลี้ยงเกลา กลมกลืน ผิวราบเรียบ เปนรูปทรงที่สงางาม ซึ่งในรูปปนหรือรูปเขียนก็จะเปนเชนเดียวกัน  

  3. ไมนิยมปนแกะสลักภาพคนเหมือน  ทัง้นี้เนื่องจากคติความเชื่อและเงื่อนไขทาง

สังคมบางประการ ทําใหงานประติมากรรมของไทยลวนแตเปนภาพทางอุดมคติหรือภาพประดิษฐ

ทั้งสิน้ ไมนยิมทําภาพเหมอืนบุคคลจริงไวประดับหรือบูชา อดีตจึงไมมีภาพปนคนเหมือนบุคคล

สําคัญใหเหน็จะมีก็แตเพยีงรูปแทนหรือสัญลักษณและพระพุทธรูปเทานัน้ที่สรางใหปรากฏมาตลอด  

  4. ประติมากรรมมักแฝงอยูในลักษณะเครื่องตกแตง ประติมากรรมไทย นอกจาก

พระพทุธรูป หรือ เทวรูปแลว ไมมีผลงานอันใดที่ปรากฏเปนงานประติมากรรมอิสระอยางแทจริง

แตกลับไปแฝงอยูในเครื่องตกตางตาง ๆ เชน เปนลวดลายประกอบฐานสถูป เจดีย เปนหนาบัน 

หรือ บานประตูหนาตางโบสถวิหาร เปนซุมไวพระพุทธรปู ตลอดจนฐานชุกช ีเปนตน  

 

   ประติมากรรมตามความรูสึกของคนไทย ในชวงกอนรับอิทธพิลจากตะวันตก 

หมายถงึ พระพุทธปฏิมา คือ พระพทุธรูปเปนสําคัญ  ทั้งนี ้ เนื่องดวยเงื่อนไขทางสงัคมและคติ

ความเชื่อในทางศาสนา ทําใหพระพุทธรูปนี้เปรียบเสมือนหัวใจของศิลปวัตถุทางพุทธศาสนา  

การสรางสรรคศิลปกรรมของไทยประเพณี จึงเนนที่รูปแบบการสรางพระพุทธรูปซ่ึงถือเปนอุทเทสิกเจดีย

แทนองคพระสัมมาสัมพุทธเจา เปนสําคัญ รองลงมา คือ การแสดงเนื้อกาเรื่องราวที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา

และการประดบัตกแตงใหดสูวยงาม นาเลื่อมใสศรัทธา  หรือเสริมใหเร่ืองราวทางศาสนามีน้าํหนกั

นาเชื่อถือ ครั้นเมื่ออิทธิพลศลิปะทางตะวันตกแพรเขามาในประเทศไทย รูปแบบและเนื้อหาเรื่องราว

ในทางประติมากรรมก็คอย ๆ เปลี่ยนแปลงไปจนมีลักษณะเปนสากลเชนทีพ่บเห็นอยูในปจจุบนั  
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  1.2.2 สถาปตยกรรมไทย  
  ไทยเปนชาตทิีม่ีวัฒนธรรมในการสรางอาคารที่เปนเอกลักษณเฉพาะมาแตโบราณ 

ดังจะเห็นจากสิ่งกอสรางตาง ๆ เชน ปราสาท  สถูป เจดีย ปรางค โบสถ วิหาร ตลอดจนบานเรือน

เปนตน อิทธิพลที่ทาํใหเกิดลกัษณะเฉพาะทางสถาปตยกรรมไทยนัน้ ไดแก  

  1. อิทธิพลของวัสดุที่ใชในการกอสราง  

  2. อิทธิพลทางศาสนาและวฒันธรรม เชน การสรางวดั โบสถ ศาลา หอระฆัง 

สถูป เจดีย พระปรางค กําแพงวัด  ซุมเสมา กุฏิ เปนตน  

  3. อิทธิพลทางดานภูมิศาสตรและดินฟาอากาศ เชน ทําใหรูปทรงของสถาปตยกรรม 

ตองเอื้อตอสภาพดินฟาอากาศ  คือ ใตถนุสูงกนัน้าํทวม  มีชายคากนัฝน ฯลฯ  

  4. อิทธพิลของวัสดุที่ใชในการกอสราง  เชน  ในอดีตเมืองไทยมีไมมาก จึงนิยมใช

ไมกอสรางเพราะหางาย  ปลูกงาย  ทนทาน  ประหยัด  เปนตน  (จีรพนัธ  สมประสงค, 2532)  

 

   ลักษณะของสถาปตยกรรมไทยประเภทที่ไดรับอิทธิพลทางดานศาสนา และวัฒนธรรม 

เชน สถูป เจดีย พระปรางค จะมกีารเปลี่ยนแปลงมากกวารูปแบบสถาปตยกรรมที่สรางให

สอดคลองกับสภาพดินฟาอากาศ เชน อาคาร บานเรอืน ทั้งนี้ อิทธพิลทางศาสนาและวัฒนธรรม

ประเทศไทยไดรับมาจากหลายแหลง จงึทาํใหรูปแบบสถาปตยกรรมทางศาสนามีลักษณะหลากหลาย 

ตามแหลงที่มาดวย ลักษณะพเิศษของสถาปตยกรรมไทยประเภทอาคารบานเรือนที่มีรูปแบบ

สืบเนื่องกันมาแสดงถึงเอกลกัษณแหงความเปนไทย  พอจําแนกออกไดดังนี้  

  1. มีโครงสรางงาย ๆ และเปดเผย ปกติอาคารไทยไมมีหองหับสลับซับซอน โครงสราง 

ของอาคารแบบไทยจึงประกอบดวย สวนพื้น สวนฝาผนัง สวนหลังคา สวนพื้นมกัจะยกสูงจาก

พื้นดนิพอใหพนน้าํฝนหรือน้าํทวม  

  2. หลงัคาทรงสูง กนัสาดยืน่ออกมามาก  หลงัคาบานเรอืนไทยจะตองทําเปนทรงสูง

ตั้งแตรูปสามเหลี่ยมดานเทาขึ้นไป เพราะประเทศไทยเปนเมืองรอน ฝนตกชุก และวัสดุที่ใชมุง

หลังคา  ไดแก จาก หรือ กระเบื้อง ยอมตองมีรอยตอในหลังคาหนึ่งเปนจํานวนมาก ความสงูชันจะ

ชวยใหน้าํฝนไหลเทลงจากหลังคาไดรวดเร็ว  

  3. หลงัคามีลักษณะซอนกนัหลายชัน้ หลังคาอาคารทรงไทยจะทําซอนกนัขึ้นไป 

คลายกับวามหีลงัคาคลุมกนัอยูหลายชัน้ เพราะถือวาหลงัคาเปนสวนตกแตงที่สําคัญของตวัอาคาร 

การทาํหลงัคาเปนเชงิชั้นแทนที่จะทาํเปนผืนเดียวคลุมตลอด ก็เพื่อจะใหเกิดความงามในดานของ

การจัดทาํใหเกิดจังหวะที่แตกตาง  ทัง้ในสวนหลงัคาและตลอดทั่วอาคาร  
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  4. มีประตูหนาตางนอย เลก็ แคบ เนื่องจากเมืองไทยเปนเมืองรอนทีม่ีแสงแดด

จัดการอยูทามกลางแสงแดดและแสงสวางจัด  จะทาํใหออนเพลียประสาทเมื่อยลาไดงาย อีกทัง้

ภารกิจหลักสวนใหญของชาวไทยอยูกลางแจง การเขาไปในอาคารก็เพื่อจะใหเปลี่ยนจากสภาพ

ภายนอก  

  5. นยิมสรางอาคารชั้นเดยีว อาคารไทยตั้งแตดั้งเดิมนยิมสรางแตเพยีงชัน้เดียว 

หรือชั้นเดียวใตถุนสูง  เพื่อใหลมพัดผานตัวอาคารทั้งหลังโดยสะดวก  ถึงแมวาอาคารสูงขึ้นไปเชนไร

ก็ไมนิยมทาํหลายชัน้ ทัง้นี้เนื่องจากไมมีความจาํเปนที่จะตองสรางอาคารหลายชั้นใหอยูในหลังคา

เดียวกนั  เพราะมีเนื้อทีก่วางขวาง  ไมตองประหยัดเนื้อที่กอสราง  

 
  1.2.4 หัตถศลิป 
  งานหัตถศิลป  หมายถึง  งานชางฝมือที่สรางสรรคส่ิงวิจิตรขึ้นเพื่อประโยชน

ทางดานการใชสอย แตคุณคาทางดานการใชสอยที่เปนจุดประสงคหลักยังดอยกวาคณุคาทางดาน

ความงาม ซึ่งเปนจุดประสงครอง ดังนัน้ การใชสอยจึงเปนไปในรูปของการประดับ หรือ สรางเสรมิ

บารมีที่มวีัตถนุั้นอยูในครอบครองมากกวาที่จะมุงใชวัตถุนัน้อยางจริงจัง ดังนั้น งานหัตถศิลปจงึ

ไมใชงานวิจิตรศิลปโดยตรง เพราะจุดประสงคในการสรางคือเพื่อใชสอย แตคุณคาทางดานความ

งามและฝมือในการสรางกท็าํใหชิน้งานมีความงามและมคีุณคามากกวางานหัตถกรรม หรือ งาน

ประยุกตศิลปทั่ว ๆ ไป งานหัตถศิลปไทยที่สรางสรรคสืบทอดกันมาเปนมรดกทางวัฒนธรรมและ

นับไดวาเปนเอกลักษณแหงความเปนไทย  งานหัตถศิลปของไทยที่สําคัญ ไดแก 

  1. ลายรดน้ํา หมายถงึ งานประณีตศิลปทางจิตรกรรมไทยอยางหนึ่ง ที่ตองใช

ความละเอยีดและความชาํนาญ เปนวธิีการเขียนที่ชางไทยไดคิดคนและปฏิบัติสืบตอกันมา ตั้งแต

สมัยโบราณจนปจจุบนั  ลายรดน้ําประกอบดวย การลงรักปดทอง และเขียนลายดวยน้ํายา จึง

สามารถสรางงานไดทั้งบนวสัดุไม โลหะ ปนู ดินเผา ตลอดจนเครื่องสานและสิ่งประดษิฐตาง ๆ 

  2. การลงรักปดทอง การลงรกัปดทองนับไดวาเปนงานทีแ่สดงถึงเอกลกัษณไทย

อีกลักษณะหนึ่ง เพราะไมวาจะเปนงานวจิิตรศิลปหรืองานหัตถศิลปไทย มักจะมีการลงรักปดทอง

ใหปรากฏเห็นอยูเสมอมา จงึถือไดวา การลงรักปดทองเปนการสรางคณุคาใหแกชิ้นงานจนมีคํา

กลาววา  สีทองเปนสทีี่ตองกบัรสนิยมของคนไทย  ไมวายุคสมัยใดก็ตาม  

  3. เครื่องเขิน เครื่องเขินเปนงานหัตถกรรมของชนเผาหนึง่ที่เรียกตนเองวาเผาเขนิ 

อยูอาศัยทางภาคเหนือของประเทศไทย และชนเผานี้เองไดผลิตขาวของเครื่องใชในแบบอยางที่เปน

เอกลักษณสืบทอดกันมา จากชนกลุมนอยก็ขยายมาสูชาวบานและกลายเปนงานพืน้บานของทาง
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ภาคเหนือที่ผลิตรูปแบบแตกตางกันตามระดับฝมือ เครื่องเขินสวนใหญเปนของที่มนี้ําหนกัเบา แตมี

ความแข็งแรงคงทน  ทัง้นี้เพราะเครื่องเขินทําขึ้นโดยการใชกรรมวิธีสานไมไผ  ที่เหลาจนบางสานกัน

เหมือนเครื่องสานทั่วไป  แตเหนยีวแนนกวา  เสร็จแลวกจ็ะเคลือบสีดวยรักสีแดง  สีสม หรือสีดํา

ความสวยงาม ไมไดมีเฉพาะการเคลือบผิวเทานัน้ แตยังมีลวดลายประกอบอันเกิดจากงานเขียน

หรือขูด การปดทองหรือทําลายนนูเพื่อชวยเสริมคุณคามากยิง่ขึ้น 

  4. เครื่องถมเครื่องลงยา เครือ่งถมและเครือ่งลงยาเปนการเรียกภาชนะหรือ

เครื่องประดับ ที่ทาํโดยใชผงยาผสมน้ําประสานทองถมลงบนลวดลายที่แกะสลกับนภาชนะ หรือ

เครื่องประดับนั้น แลวขัดผิวใหเปนเงางามวา  เครื่องถม หรือถม เชนถมนคร ถมทอง ถมเงิน  

  5. การประดับมุก การประดบัมุกเปนงานประณีตศิลปอันเกาแกโบราณของไทย

แสดงถึงอัจฉริยะ และความชาํนาญในงานชางของศิลปน ที่บรรจงประดบัชิ้นสวนเล็ก ๆ ของเปลือก

หอยมกุลงบนวัสดุหรือแผนไมที่ทายางรักเปนพืน้สีดําไว เปลือกหอยมกุทีน่ํามาประดับบนงาน

ศิลปกรรมแขนงนี้ แทจริงแลวคือเปลือกหอยทะเลชนดิหนึง่ซึ่งมีความแวววาว มีอยูหลายชนิด

ดวยกนั แตปจจุบันหาไดยากและมีราคาแพงงานประดับมุกของไทยสมัยหลงัจึงมักใชหอยมกุจาน

และหอยมกุประเภทอื่นแทน  

  6. ครํ่าเงนิคร่ําทอง เปนเทคนิคการฝงประดับอีกวิธหีนึง่ โดยการเอาเสนโลหะฝง

เปนลวดลายบนโลหะอื่น ๆ เชน เอาเงนิหรือทองมารีดเปนลวดลายแบบบาง ๆ ทุบอัดบรรจุลงใน

รองที่กรีดหรือขูดเปนลวดลายไวบนโลหะ  เชน  เหล็กหรือสัมฤทธิ ์ ตอจากนั้นขูดใหเรียบและเนียน

เสมอกันและขดัใหมันขึ้น 

 
 1.3 ความสําคัญของศิลปะไทย 
 งานศิลปกรรมจะสะทอนชีวติความเปนไปของกลุมชนนัน้เสมอ อาจเปนการแสดงออกใน

ลักษณะตาง ๆ กนั เชน ความรูสึกทางความงามทางเชือ้ชาติ ความรูสึกในแบบอยางศิลปะที่นยิม

กัน หรืออาจเปนแบบอยางในความรูสึกเฉพาะของตนเอง หรือ ในลกัษณะรูปแบบในทองถิน่นัน้ ๆ  

เปนสําคัญ (สงวน รอดบญุ, 2524) ประเทศใดมีความเจริญรุงเรืองทางศิลปะมากประเทศนัน้ก็

ยอมมีความเจริญในดานอืน่ ๆ มากเชนเดียวกนั กมล เวียงสวุรรณและนิตยา เวียงสุวรรณ (2540) 

ไดกลาวถงึความสําคัญของศิลปกรรมไววา ศิลปะเปนเครื่องบงชีช้ดัลงไปวานิสัยใจคอของคนใน

ประเทศนัน้เปนอยางไร มีความคิดความอานมากนอยเพียงใด ศิลปะชวยใหเกิดเอกลักษณของแต

ละชาติ ถาขาดศิลปะหรือวัฒนธรรมแลว ความเปนชาติความเปนประเทศก็ไมสามารถเกิดขึ้นมา

ได ดังคํากลาวทีว่า “ไมมีศิลปะก็ไมมีวฒันธรรม ไมมวีฒันธรรมก็ไมมีชาต”ิ 
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 ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) ไดกลาวถงึความสําคัญของศิลปะไทยวา ศิลปะไทยเปนมรดก

ทางวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ ที่สะทอนใหเหน็ถงึวิถีชีวิตความเปนอยูทางสังคม ความเชื่อ 

ประเพณี การแตงกาย การละเลน ตลอดจนสาระเรื่องราวอื่น ๆ ของแตละยคุสมัย อันเปน

เอกลักษณของความเปนไทยใหปรากฏในศิลปกรรมแตละประเภท ไดแก จิตรกรรม ประติมากรรม 

สถาปตยกรรม ตลอดจนศลิปะพืน้บาน หรือหัตถกรรมในแตละทองถิน่ 

 

 จีรวัฒน พิรสนัต (2540) ไดกลาววา ศลิปกรรมไทยไมวาจะเปนภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

พระพทุธรูปปางตาง ๆ โบสถวิหาร หอไตร ตลอดจนอาคารสถานตาง ๆ ส่ิงเหลานี้ไดบงบอกถึง

วิวัฒนาการทางสังคมในแตละยุคสมัย ไมวาจะเปนความรุงเรืองหรือความเสื่อมสลายที่เกิดข้ึน เปน

ประจักพยานทางชนชาติ ที่มกีารสืบสานตอกันมายาวนานเหลานี้ ไดหลอหลอมเอาคุณลักษณะเฉพาะ 

ของผูคนรวมทั้งความเชื่อเอาไวโดยแท 

 

 ศิลปกรรมนั้นสามารถพัฒนาชาติไดเชนเดยีวกนักับวัฒนธรรมดานอื่นๆ ซึ่ง ฯพณฯ มล.ปน 

มาลากุล ไดประพันธโคลงยอมน้ําใจในเรือ่งศิลปกรรม (สํานักงานปลดักระทรวง , 2526) ไววา 

 

  “ศิลปกรรมนําทางสรรางดวงจิต  ใหรักผลิตรักกอเปนขอใหญ 

  รักกอบกูบูรณะประเทศไทย  เปนนิสัยประจําตัวทั่วกนัเอย “ 

 

 โดยสวนใหญแลวศิลปนโบราณลวนสรางงานศิลปะขึ้นเพื่อสนองความตองการในดานศาสนา 

ที่สังคมเชื่อเปนสวนใหญ เปนโสตทัศนูปกรณ ในการชวยเผยแพรพระพุทธศาสนา(สงวน รอดบญุ, 

2524) เนื่องจากศาสนาเปนรากฐานของวัฒนธรรมและศาสนายอมแสดงออกใหเห็นสาขาตาง ๆ 

เชน ศิลปกรรม ไดแก โบสถ วหิาร สถูปเจดีย ซึ่งเหลานี้เปนสิ่งทีสื่บเนื่องมาจากศาสนาทัง้สิน้ 

(นิพนธ สุขสวสัด์ิ, 2525) วัดนั้นเปนศูนยกลางของสังคมไทย และเปนแกนนําของสังคมในอดีตที่มี

ความสาํคัญยิ่ง เพราะวัดเปนแหลงของผูรูของสรรพวิชาตาง  ๆไมวาจะเปนเรื่องพทุธศาสตร อักษรศาสตร 

หรือแมแตเร่ืองศิลปกรรม ศิลปวัฒนธรรม วัดจึงเปนแหลงศิลปกรรมและแหลงกําเนดิชางที่สําคัญ 

ศิลปกรรมชั้นเยี่ยมตาง ๆ นัน้มักจะรวมกนัอยูที่วัด ทั้งภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภาพปนูปน โบสถ วิหาร 

ลวนเปนศิลปกรรมชั้นสูงที่มอียูในวัดทั้งสิน้ (วิบูลย ล้ีสุวรรณ ,2539) 
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 นอกจากนี ้ ส่ิงปลูกสราง หรือวัตถุตาง ๆ ที่มีความเกาแก โดยสรางขึ้นจากฝมือและความ

ศรัทธาของคนสมัยโบราณนัน้ ถือเปนโบราณสถาน โบราณวัตถุและศิลปวัตถ ุ อันทรงคุณคา 

ทางศิลปกรรม เพราะแหลงศิลปกรรมตาง ๆ  มักปรากฏอยูในโบราณสถานและศลิปโบราณวัตถุ

เหลานี้แทบทั้งสิ้น 

 

 ศิลปะเปนสิง่สาํคัญอันควรแกการใหการศกึษา เปนการปลกูฝงใหคนในสังคมรูจักนํา

ศิลปะมาประยุกตใชใหเปนประโยชนตอชีวิตประจําวนั รูซึ้งถึงคุณคาของความผูกพันระหวางชวีติ

กับศิลปะมีความซาบซึ้งในสนุทรียภาพและบังเกิดคานยิมอันดีตอศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ รูรักษา

เพื่อใหคงไวเปนมรดกกับอนชุนรุนหลังไดสืบสานเจตนารมณตอไป (ทบวงมหาวิทยาลยั, 2538) 

 
 1.4 ภูมิปญญาในงานศลิปะไทย 
 โชคชัย  ตกัโพธิ์  (2544) กลาวถึงลกัษณะภมูิปญญาทางศลิปะ  ซึง่สามารถแบงออกได ดังนี ้

 1. ฐานคิดเนนเรื่องคุณธรรม ความดงีาม ไมใชเร่ืองความรูหลกัในการทาํงาน  แตเปน

เครื่องเชื่อมโยงหลกัวิธกีารศลิปะ ไปทําใหเกิดประโยชนดานวฒันธรรมซึง่แปลวาสิง่เพาะขึ้น

หมายความวา  ศิลปะเปนสิง่เพาะจิตสํานกึ 

 2. ปญญาแบบตะวันออก คือ ความรูที่ใชปลดทุกข ศลิปะคือปญญาสองความอภิของ

ความรูดานของอัตราขามความรูสึกแบบฉนัคิดไวแลว 
 
 วิทย  พิณคันเงิน (2543)  กลาววาภูมิปญญาในงานศลิปวัฒนธรรมเลาถึงภูมิปญญาใน

งานศิลปะประเภทวิจิตรศิลปหลายสาขาแสดงถึงภูมิปญญาดานการสรางสรรค สามารถแบงแขนง

ของภูมิปญญาไทยออก ไดดังนี ้

 1. ภูมิปญญาไทยในเรื่องจติรกรรม จิตรกรรมไทยเกดิขึ้นไดโดยบุคคลที่ไดชื่อวาเปนชาง

เขียนและในกระบวนการของชางไทยถือวางานชางเขยีนเปนแมบทของงานชางทุกแขนง เพราะ

เปนฝายสรางสรรค กําหนดลักษณะ รูปแบบที่จะนําไปสรางสรรคส่ิงตางๆ หัวใจของชางเขียนอยูที่

การใชเสน ตองฝกหัดเขยีนที่เรียกวากรระทบเสน ไดแกการขีดเสนประยาว ๆ ตดิตอกันไปทั้ง

แนวตั้ง แนวนอน เสนตรง เสนโคง จงึมีคติในเรื่องนีว้า ”คดใหไดวง ตรงใหไดเสน” เมื่อฝกหัดจนอยู

มือแลว ก็เร่ิมตนเขียนวงกลม เขียนหยดน้ํารูปกลีบบัว บัวกระหนก ตัวภาพ การผกูลาย ผูกภาพ  

ซึ่งเปนขัน้ตอนสูงขึ้น จิตรกรรมไทยนัน้เปนตัวของตัวเองอยางเตม็ที ่  เชนลักษณะของตัวภาพ  จะ

เขียนภาพเนื้อเร่ืองใดก็ใชภาพในลักษณะของเหลาตาง ๆ ประกอบเขาเปนภาพตามเนื้อเร่ือง  

นับเปนเอกลักษณที่เดนชัดยิง่ 
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 2. ภูมิปญญาไทยในประติมากรรม  สวนใหญจะเปนพระพุทธรูป  การแกะสลัก มักจะใช

ไมเปนวัสดุและไมคอยพบการจําหลกัหนิ  แมจะเห็นไดจากการแกะใบเสมาอยูบาง  มกีารแกะสลกั

งาที่เปนสิง่ของเล็ก ๆ อยางสวนที่เปนเครื่องยอด  เชน  ยอดพัดยศ นอกจากนัน้แลว ชางไทยรูจกั

การยอสวนประติมากรรมไทยธรรมชาติไดอยางพิสดาร เชน การปนหรอืการทาํพระเครื่องขนาดเล็ก ๆ 

งานปูนปนก็สามารถหาวัสดุที่ผสมกนัไดดีมีคุณภาพ การหลอโลหะไทยก็มกีารหลอมาแตโบราณ 

อยางนอยก็สมัยสุโขทยั 

 3. ภูมิปญญาไทยในเรื่องสถาปตยกรรม  คติเกี่ยวกับการกอสราง  โบราณทานเทียบตรง

กับองคคุณทางธรรมะ คือ ศีล สมาธิ ปญญา พื้นฐานเทากับศีลจะตองมั่นคงแขง็แรงไมทรุดงาย

และจะตองราบเรียบ ซึง่ก็ไดแก การรักษาศีล โดยทําใจใหราบเรียบมัน่คงไมออนไหวตอกิเลส สวน

ที่กอต้ังเปนตัวอาคารก็เทียบไดกับสมาธ ิ ไดแก การกอข้ึน ตัง้ขึ้นจากฐานที่มัน่คง สวนบนสุด เชน 

สวนบนของพระอุโบสถ พระวิหาร ก็จะมหีลังคา ชอฟา ใบระกา หนาบัน สวนนี้เทียบไดกับปญญา

จึงครบองคคุณแหงพระพทุธศาสนาดังกลาว คติในการสรางเรือนก็เชนเดยีวกนั มีคติในการ

เปรียบเทยีบกบัคนในเรือนวา ผูชายเปนหลังคาที่ปองกันแดด ฝน เปนฝาปองกันลมและเปนร้ัว

ปองกนัสัตวราย เรือนไทยตอยกพืน้ตางกนั 3 ชั้น  คือ ชั้นนอกอยูต่ําสุด ตอข้ึนไปก็เปนระเบียง แลว

สูงจากระเบียงก็เปนตัวเรือน เปรียบไดกับการมีอาวุโส คติสอนใจเหลานี้มีสวนชวงกลอมเกลาเรอืน

ไทยใหทรงคณุคาทั้งดานนามธรรมและรปูธรรม 

 
2. การเรียนรูและการสืบทอดศิลปะไทย 
 พื้นเดิมของการศึกษาไทย มีรากฐานอยูที่วัด บานและวัง การศกึษาในวัดจะทําหนาที่

ถายทอดสืบทอด วัฒนธรรม ประเพณทีองถิน่ มุงกลอมเกลาจิตใจเด็กชายใหมสีติสัมปชัญญะ  

มีเมตตาธรรมและฝกฝนวิชาพิเศษบางอยางตามที่ตนสนใจ การศึกษาในบาน มกัเปนการฝกฝน

วิชาชพีตามวงศตระกูล สําหรับการศึกษาในวังจะเรียนกนัจริงจงัและใชเวลานานเพื่อนเตรียมตวั

เขารับราชการแตจํากัดเฉพาะเชื้อพระวงศเทานั้น ลักษณะเดนของการศึกษาทั้ง 3 แหงนีค้ือ  

การเรียนเปนกลุมเล็ก ๆ หรือ ชนิดตัวตอตัวในชั้นเรียน ไมมีกําหนดเวลาเรียน การศึกษาใชวธิีทอง 

หรือ จดจาํ ไมสงเสริมการคนควา หรือสงเสริมความคิดสรางสรรค ครูมักปกปดความรูสูงสุดไว

บอกเฉพาะศษิยที่ตนรักเปนพิเศษ ความสําเร็จของการศึกษา คือ การจดจําคาํสอนครูไดโดยไม

ผิดพลาด ศษิยคนใดทาํนอกเหนือคําสั่งของครูจะถูกเรียกวา "ศิษยนอกครู" การศึกษาในอดีตจึง

เนนทางดานคณุธรรมมากกวาภาษาหนงัสือ (วุฒิชัย มลูศิลป, 2525) 
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 ดังนัน้จึงทําใหทราบวา พืน้ฐานการศึกษาของไทยในอดตี ยงัคงอยูในวงแคบและยงัไมเปน

ระบบ การศึกษาจะมุงเนนคณุธรรมมากกวาภาษาหนงัสือการศึกษาวชิาการทางดานชางจะเปนไป

ตามความสนใจ ของผูเรียนเปนสําคัญ 

 

 ระบบสังคมในอดีตทําใหชางไมมีปญหาเรือ่งคาครองชีพ ไมจําเปนตองแขงกันหาทรัพย 

ทํางานแขงกับเวลา จงึทาํใหชางทํางานดวยใจรักและศรทัธา ไมปลอยใหงานที่ไมมีคณุภาพปรากฏ

แกสาธารณชน สําหรับศิษยที่มีสติปญญาและฝมือ จะไดใกลชิดอาจารยติดตามครูไปปฏิบัติงาน

และจะไดรับการถายทอดเคล็ดลับพิเศษให โดยครูเหน็แลววาเหมาะสม สมควรไดรับการสืบทอด

วิชาการทางดานนี้และจะไมทําใหเสื่อมเสยีมาถงึครูหรือเกิดการเสียหายแกงาน ดังนั้นจะเหน็ไดวา 

ชางในอดีตจะพยายามรักษาคุณคาและอุดมการณ ใหอยูในระดับสูง (โชติ กัลยาณมติร 2517) 
 
 งานชาง คือ งานอาชีพอยางหนึ่งที่ตองใชฝมือและความชํานาญเปนพิเศษ ผูที่เปนชาง

ตองมีมานะอดทน ใจเย็นและมีความออนนอมถอมตนอยูในตัวแตผูที่เปนชางก็มีแนวคิดกวางใหญ

ไพศาลจนดูราวกับวาพวกชางมีโลกของตัวเองอีกโลกหนึง่นอกเหนือออกไปจากโลกมนุษย ทีเ่ปน

เชนนี้ เพราะมีแนวคิดทีอิ่สรเสรีของตนเองอาจกลาวไดวาอยูในจกัรวาลที่เต็มไปดวยอารมณผัน

และเนรมิต เราจึงมกัเรียกชางไดอีกนามหนึ่งวา “ศิลปน” (Artist) ดวยเปนผูสรางสรรคศิลปกรรม

ตามสากลนิยม ความจริงคาํวา “ศิลปะ หรือ ศิลปน” ในภาษาไทยเพิ่งนิยมใชในสมัยรัชกาลที่ 5-6 

นี้เอง แตกอนนั้นไทยเรารูจกัแตคําวา “ฝมือชาง” หรือ “ชาง” เพราะเปนคําที่ใชเรียกกันมานานจน

ติดปากเสียแลว ดังนั้น การจะแยกศิลปนออกจากชางจึงเปนเรื่องคอนขางยากสําหรับศิลปะไทย

และถาจะแยกตามแนวสากลที่แยกเอาพวกอารตตีส (Artist) หรือ “ศิลปน” ออกจากพวกคนงาน (Work 

men) หรือ “ชาง” ก็อาจจะไมตรงกับความหมายของศลิปะไทยนัก เพราะศิลปนในทางสากลไดรับ

การยกยองวาเปนผูใชความคิดสรางสรรคศิลปะโดยใชฝมือเปนสวนประกอบ สวน “ชาง” นั้น เคย

ถูกระบุอยางชดัเจนวาใชฝมอืมากกวาใชความคิดสรางสรรค ดูจะหนกัไปทางใชแรงงานดวยซ้าํ แต

ชางเขียนชางปนของไทยสมัยโบราณก็เปนผูใชภูมิปญญาสรางสรรคเนรมิต มรดกสมบตัิทางศิลปกรรม 

และยังใชฝมืออันประณีตสรางผลงานอันล้าํคาใหประเทศชาติมาแลวหลายยุคหลายสมัย หากจะ

ประเมินคุณคาของชางเขียนชางปนเหลานั้น เพียงแคใชแรงงานก็จะนาอดสูอยูไมนอย แมจะอยูในขัน้ 

“นายชาง” กด็ูจะมีศักดิ์ศรีไมเทา “ศิลปน” ซึ่งนิยมเรียกกันในปจจุบนั แทจริงชางศิลป ไทยตอง

ระดมทั้งความคิดและฝมือสรางสรรคเชนเดียวกับศิลปน (วิทย พิณคันเงิน, 2547) 
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 2.1 ความเปนมาของการศึกษาวิชาชาง 
 เลิศ พวงพระเดช (2542) ไดเขียนถงึ ความเปนมาของการศึกษาวิชาชางศิลปะไทย รวมถึง

สภาพและปญหาการศึกษาศิลปะไทยในอดีต ไวดังนี ้

 “...ในอดีตกาลวัดเปนสถานศึกษาวทิยาการของกุลบุตร มีวิชาภาษา

บาฬวีิชาแพทยแผนโบราณ วิชาโหราสาตร วิชาจิตรกรรมการชาง แลวแตผู

ศึกษาเลือกเรียนตามใจชอบ หนงัสือไทยเรียนพออานออกเขียนได เมื่อจะเรียน

ใหรูยิ่งข้ึนก็ตองเรียนภาษาบาฬี วิชาชางมีผูนิยมเรียนกนัมาก เชน ชางเขียน

ชางสถาปตยชางไมชางปนชางแกะสลัก เพราะสมัยนั้นการชางเฟองฟูมากมีผู

นิยมเรียน ชาวบานมีบุตรกพ็าไปฝากทานเพื่อศึกษาวชิาชาง พระทีท่รงคุณวุฒิ

จิตรกรรมซึ่งนบัเปนวชิาครูชาง ทานไดทํางานชางหยูเสมอคือเปนผูรับทําเมรุ

และเครื่องตั้งศพเจาอาวาสประเพณนียิมวา เมื่อเจาอาวาสมรณภาพ บรรดา

สานุศิษยทาํเมรุฌาปนกจิศพจึงจะสมเกยีรติ์ เมื่อเลกิจากงานฌาปนกจิเสร็จแลว 

ทานก็เก็บเครื่องตั้งศพมารักษาไว ใหชาวบานไดอาศรัยยืมไปต้ังศพบุพรีชน

ตอไป บางทชีาวบานผูมีทรัพยพอจะลงทุนทําเมรุได ก็ไปนิมนตใหทานชวยทาํ

ใหบางคนก็ใหทําแตเคร่ืองตัง้ศพ ตามกาํลังทรัพยเปนคาลงทนุซื้อส่ิงของและ

คาเบี้ยงเลี้ยง ทานก็อนุเคราะหทําใหโดยไมมีคาสินจางใด ๆ  ใหบรรดาพระและ

ศิษยชวยกันทาํ งานชางจงึมีทําหยูเสมอวดัจึงเปนสถานที่ศึกษาวิชาชาง การทาํ

เมรุตองใชผูมคีวามรูในการชางทุกสาขาบรรดาศิษยที่ชวยทํา เปนการเรียน

ภาคปฏิบัติและภาคทฤษฎีพรอมกัน ในสมัยนัน้ผูทีเ่ปนชางในวิชาใดวิชาหนึง่ 

จะไดรับเกียรติ์จากประชาชนเพราะเปนวชิาชีพได จงึมีผูนยิมเรียนวิชาชางกัน

โดยมาก ศิลปะไทยเปนของสรวยงามซึง้โบราณาจารยไดประดษิยไว การกอสราง

มีแตพระราชวงัแลวัดเทานัน้ สวนสามัญชนไมสามารถทาํใชไดเพราะไมมีทรัพย 

เพียงพอในการทําและการบาํรุง ไดแตทําเปนเรือนไทยเปนทีห่ยูอาศรัย บรรดา

ชางก็มีอาชพีหยูกับวัดเชนสรางใหมบาง ซอมแซมของเกาบางทาํการประดับ

ประดาเครื่องศพบาง นับวาพอมงีานทาํหยูเสมอพอเปนอาชพีไดไมฝดเคือง มา

สมัยรัชการที่ 5 ทรงพระกรณุาโปรดเกลาใหจัดตั้งโรงเรยีนหนงัสือไทยเพื่อจะได

คนรูหนงัสือเปนเสมียนพนกังานใชในราชการ ชาวบานก็สงบุตรธิดาเขาเลา

เรียนตามโรงเรียน ซึง้ทางราชการไดจัดตั้งขึ้นสวนทางวัดก็คอยหมดสภาพ

สถานที่ศึกษา วิชาชางก็เร่ิมเสื่อมไมมีผูศึกษาตลอดมา ...” 
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 จากความเปนมาของการศึกษาวิชาชาง จะเหน็ไดวา วดั เปนสถานศึกษาที่สําคัญในสมยั

โบราณ เปนแหลงความรูวทิยาการตาง ๆ ที่ชาวบานหรือบุคคลทีส่นใจสามารถศึกษาหาความรูได

ตามความสนใจของแตละบุคคล ซึ่งสอดคลองกับ วิทย  พิณคันเงิน (2547) ที่กลาววา ชางศิลปะไทย

โดยทัว่ไปก็คือชางชาวบาน ซึ่งอาจมอีาชีพโดยเอกเทศรับจางขีดเขียนไปตามแตจะมีผูตองการ

วาจางและอาจมีครอบครัวหรือไมสามารถมีครอบครัวได เพราะเพยีงแตจะเลี้ยงอาตมาเองก็ย่าํแย

เสียแลว จึงตองอาศัยขาวกนบาตรพระสงฆและเปนชางประจาํในวดั บางคนอุปสมบทเปนภิกษุ 

ไปเสียเลยก็ม ี หรือ ฝกหัดเอาตอนบวชเปนสามเณร เปนพระภิกษกุ็มีหลายทานจึงไดทํางานชาง

ศิลปะไทยไปดวยในพระอารามนัน้ ๆ เชน พระอาจารยนาคสมยัรัชกาลที่ 1 – 3 หรือ พระอาจารย

อินโขงสมยัรัชกาลที่ 4 แหงกรุงรัตนโกสนิทร เปนตน ที่รับราชการเปนชางของราชสํานัก กม็อียู

หลายทานดงัเคยเอยนามของทานเหลานัน้ไวหลายแหงแลว ผลงานของชางศิลปะไทยรุนเกาๆ 

ทานไมไดออกชื่อตนเองใหคนรุนหลังไดทราบ เพราะเปนที่รูกนัอยูแลวในละแวกทีท่านสรางสรรค

ผลงานไว เชน หอไตรวัดระฆังโฆษิตารามก็รูกันทั่วไปในละแวกนัน้วา เปนผลงานของพระอาจารย

นาคและบรรดาศิษยของทาน ตอเมื่อเวลาผานไปหลายป คนรุนเกาทีเ่คยรูกันมาก็ลมหายตายจาก

ไปเสียมากแลวก็เลยหมดคนรูจักทีจ่ะบอกเลาตอกนัมา ทําความลําบากใหแกชางศิลปะไทยรุน

หลัง ๆทีท่ําการอนุรักษอยางยิ่ง จะรูไดก็ดวยการเปรียบเทียบฝมือจากที่โนนที่นีห่ลายแหงจนเปนที่

แนใจแลวจึงบอกตอ ๆ  กนัไปโดยปากบาง โดยเอกสารบางและที่แนใจโดยมีหลกัฐานกห็ลายแหง 
 
 การศึกษาศิลปะของไทยในอดีตนับต้ังแตสมัยสุโขทยั สมัยกรุงศรีอยธุยา จนถงึสมัยกรุง

รัตนโกสินทรตอนตน เปนเรื่องที่กระทําไดยาก เพราะการศึกษาเลาเรียนในอดีตมิไดเปนระบบ 

การเรียนการสอนที่มกีารจดบันทกึไวแนนอน แตเปนการเรียนและถายทอดสืบตอกันในลกัษณะ 

มุขปาฐะและการฝกฝนกนัในสกุลชางตาง ๆ เปนหลกัศิลปะนั้น โบราณเรียกวาวชิาชางเปนวิชาที่

ไมนิยมเผยแพรหรือสอนกนัใหแพรหลาย เพราะวิชาชางเปนอาชพีเฉพาะของชางแตละคนจึงตอง

สงวนไวเพื่อความอยูรอดในการดํารงชพีไมใหมีผูแขงขนัมาก เพราะจะกระทบกระเทือนการทํามา

หาเลีย้งชพีของชาง การศึกษาศิลปะหรือการชางในสมยัโบราณนัน้มมีานานกอนสมัยสุโขทยั แต

การศึกษาการชาง มิไดทําการศึกษาเลาเรยีนกนัอยางแพรหลาย หรือ เปดเผยเหมือนวชิาหนงัสือ

ทั่วไป การเรยีนวชิาชางจะตองอาศัยการฝกฝนเปนหลกั ดังนั้นการเรียนการสอนจงึทาํใหสกุลชาง

หรือชางแตละอาชีพ เชน ชางแกะสลกัก็สอนการแกะสลกัใหกับผูที่เปนลูกมือหรือศิษย ชางทองก็

สอนวิชาชางทองใหกับศิษยหรือลูกหลานของตนชนิดคอยเปนคอยไป ฝกฝนไปจนกวาจะเกดิ

ความชาํนาญ สามารถทาํไดเอง (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2547) 
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 จากงานวิจยัของรุงอรุณ กลุธํารง (2537) เกี่ยวกับการศึกษาวิชาชางสิบหมูในการศึกษา

แผนโบราณวามีประวัติความเปนมาอันยาวนาน นับต้ังแตกรุงสุโขทัย จนกระทั่งถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร 

ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งแบงสมัยการศกึษาเปน 4 สมัย คือ 

 

 1. การศึกษาวิชาชางสมยัสโุขทัย (พ.ศ. 1800 – 1893) สภาพสังคมและวัฒนธรรมสมัย

กรุงสุโขทยัมีสังคมเปนสงัคมเผาทีม่ีความผกูพนักนัแนนหนาทางสายโลหิต มีคนจํานวนจํากัดจึง

ทําใหติดตอกันไดสะดวกไมมีความแตกตางมากนักระหวางชนชัน้สงูกบัชนช้ันต่ํา ประชาชนสวน

ใหญประกอบอาชีพการเกษตร นอกจากนั้นประกอบอาชีพการชาง เชน ชางปนู ชางกระเบือ้ง  

ชางตกแตงหนาบัน ชางทําพระพุทธรูป ชางตีมีด ชางทําเครื่องปนดินเผา ฯลฯ อาชพีชางดังกลาว

ไดรับการสงเสริมจาก พระมหากษัตริย เพื่อใหราชการอยูดีกินดี ซึง่เปนพระราชานุกจิอยางหนึ่ง

ของพระมหากษัตริย ในการปกครองสมัยกรุงสุโขทยั ชาวสุโขทัย มกีารศึกษาวิชาชางโดยแบงเปน

วิชาเฉพาะฝายชายและฝายหญิง เชน ฝายชายเรยีนวิชาชางทอง ชางไม ชางเขียน ชางสลัก ชาง

ปน ชางกลึง ชางหลอ ฝายหญิงเรียนวชิาชางทอง ชางแกะ ชางปน ซึง่ชาวสุโขทัยสามารถศึกษาได

จากสํานักราชบัณฑิต และวดัตามสภาพสงัคมและวัฒนธรรมไทย สมยักรุงสุโขทัย คือ การศึกษา

วิชาชางในสํานักราชบัณฑิตทางการชาง ที่เปนการศึกษาในระบบครอบครัว ดังที่โบราณกลาววา 

“ถาเกิดมาในสกุลชางก็เปนชาง” ฉะนัน้ ครอบครัวที่มีอาชีพทางชางปนชางหลอพระพุทธรูป ลูกจึง

สามารถศึกษาวิชาชางจากบดิา มารดา เนื่องจากสังคมสมัยสุโขทัยมีสภาพเปนสังคมเผา จึงกลาวไดวา 

สํานกัราชบัณฑิตของวชิาชางคือ บานและครอบครวัของชาวบานในทองถิน่ตาง ๆ การศึกษาวิชาชาง

จากวัดเปนการศึกษาทีว่ัดและรัฐดําเนนิการรวมกนั ทัง้นี ้ เพราะวารัฐและวัดเปนศูนยกลางแหง

ประชาคม กิจกรรมตาง ๆ ของรัฐและวัด ยอมเปนการสอนประชาคมไปในตัว นอกจากการศึกษา

วิชาชาง โดยการรวมกจิกรรมการสรางศลิปวัตถุโบราณสถานตาง ๆ แลว ตามผนังของวัดบางวัด 

ในสมัยสโุขทัยยังมกีารประดบัดวยลวดลายปูนปน ลงรักปดทอง หรือทาสีเร่ืองพทุธประวัต ิประชาชน

จึงไดเรียนรูเร่ืองพทุธศาสนาและวิชาชางสิบหมูในระหวางที่มารวมกจิกรรมในวัด เชน วิชาชางปูน 

วิชาชางปน วชิาชางรัก วิชาชางปดทอง วิชาชางเขยีน ฯลฯ จงึสรุปไดวา วัดเปนสถานศึกษาที่

สําคัญของชาวสุโขทัยในการศึกษาวิชาชาง 
 
 2. การศึกษาวชิาชางสมัยกรุงศรีอยุธยา (พ.ศ. 1893 – 2310) สภาพสังคมและวัฒนธรรม

สมัยกรุงศรีอยธุยา มีระบอบการปกครองซึ่งพระมหากษัตริยมีพระราชอํานาจสูงสุด สมาชิกของ

สังคมแบงออกเปน 4 กลุม คือ พระมหากษัตริยและพระราชวงศ ขุนนาง ขาราชการ ไพร และทาส 

พระสงฆ ซึ่งความสัมพันธเปนระบบมูลนาย นอกจากนี้วัดยงัคงเปนศูนยกลางของสังคม มีคติความเชื่อ 
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และนิยมการสรางวัดเพื่อเปนพทุธเจดียบรรจุพระบรมธาต ุ และอนุสาวรยีบรรจุอัฐธิาตขุองบรรพบุรุษ 

พระมหากษัตริยทรงสงเสริมศิลปวัฒนธรรม ทัง้พุทธศาสนาและศิลปกรรม เชน การสรางวดั 

พระพทุธรูป พุทธเจดีย พระราชวัง ฯลฯ จากสภาพสังคม และวฒันธรรมสมยักรุงศรีอยุธยา ที่

ชาวกรงุศรีอยธุยามีอาชพีการชางเจริญนัน้ ทําใหชางสรางสรรคศิลปวัตถุ โบราณวัตถ ุ และ

โบราณสถานตาง ๆ ที่มีสวนสมัพันธทัง้พระมหากษัตริย พระพุทธศาสนาและความเปนอยูของชาวบาน 

คือ ที่เกี่ยวของกับพระมหากษัตริย เชน พระบรมราชวงั เครื่องราชูปโภค ฯลฯ และที่เกีย่วของกบั

ความเปนอยูของชาวบาน เชน เตาขนมครก กระทะ กระโถน ตะลุมมุก ผอบยา ขันเงนิ มีด ฯลฯ ซึ่ง

เปนผลงานของชางทัง้สิน้ เชน ชางปดทอง ชางเขยีนลายรดน้าํ ชางหลอพระพทุธรูป เคร่ืองทองเหลอืง 

ชางปนภาชนะ ตุกตา กระเบื้อง ชางประดับมุก ชางประดับกระจก ชางตีมีด ชางทองเหลือง ชางบุ 

ชางโลหะพรรณ ชางคม ชางตีบาตร เปนตน การศึกษาวิชาชางในสมยักรงุศรีอยุธยาเปนการศึกษา

ตามบาน วดัและวัง ซึ่งเปลี่ยนแปลงไปบางจากการศึกษาวชิาชางสิบหมูสมยักรงุสุโขทัยในดาน

การศึกษาวิชาชางในวัง ทั้งนี ้ เพราะทางราชการมีความตองการผูมีความรูทางการชาง จึงมีกรมชาง

ที่เปนหนวยงานหนึ่งของฝายทหาร แตปฏิบัติงานในพระราชวัง วงัซึง่เปนแหลงศึกษาวิชาชางอีก

แหลงหนึง่ตามลักษณะการปกครองสมัยกรุงศรีอยุธยาที่มีวงัเปนศูนยกลางของการปกครองรวมทั้ง

การศึกษาสําหรับชนช้ันสูง การศึกษาวชิาชางสมัยกรุงศรีอยุธยา มีการศึกษาในวัดเปนสวนมาก 

เนื่องจากการศึกษาสมยักรงุศรีอยุธยาเปนไปในทางติดตอกับประชาคม เพราะวาการศึกษาทั่วไป

ตกอยูแกวัด ราษฎรจึงนยิมพาลูกหลานไปฝากพระเพื่อเลาเรียนหนังสือและตลอดจนอุปสมบทเปน

ภิกษุ ตลอดจนศึกษาวิชาชาง ทัง้นี้ เพราะผูสรางวดัเอาใจใสในการออกแบบสลักลวดลายตาม

โบสถ วิหาร หรือ เจดียอยางประณีต เพือ่เปนการแสดงฝมือของชาง ฉะนั้น ชาวกรุงศรีอยุธยาจงึ

ศึกษาวชิาชางจากศิลปะโบราณ ศิลปวัตถใุนวัดตาง ๆ ทีเ่ปนหลกัฐานทางประวัติศาสตร เชน 

 1.) วชิาชางเขยีน ไดแก การเขียนลายมุก บานประตูอุโบสถวัดบรมพทุธาราม บานประตู 

การเปรียญวัดพระพทุธไสยาสน ปาโมกและประตูพระวหิารพระชินราชของวัดพระศรีรัตนมหาธาต ุ

ภาพประตูเมืองยอดมณฑปที่ผนงัพระอโุบสถวัดยม 

 2.) วิชาชางแกะ ไดแก ธรรมาสนไมแกะสลัก (ปจจุบันอยูในพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ 

กรุงเทพฯ) ประตูไมแกะสลักของวิหารนอยในวัดหนาพระเมรุ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ซุมประตู

ศาลาการเปรียญวัดใหญสุวรรณาราม จงัหวัดเพชรบุรี 

 3.) วิชาชางหลอ ไดแก พระพุทธรูป สมเด็จบรมตรีภพนาถปางหามสมุทร รูปพระโพธิสัตว 

500 ชาติ พระพุทธเจาพระศรีสรรเพ็ชร 

 4.) วิชาชางรกั วชิาชางประดับมุก ไดแก บานประตูมกุ พระอุโบสถของวัดบรมพทุธาราม 

บานประตุมกุศาลาการเปรียญ วัดพระพุทธไสยาสน ปาโมก (ปจจุบันคือ บานประตูกลางดาน
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ตะวันตกของหอพระมณเฑยีรธรรมและประตูของวิหารยอดในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม)และ 

บานประตูมกุวิหารพระชนิราชในวัดพระศรีรัตนมหาธาต ุจังหวัดพิษณุโลก 

 5.) วิชาชางบุ ไดแก พระพทุธรูปบุทอง 3 องค พระพทุธรปูบุเงิน 2 องค  

 6.) วิชาชางปนู ไดแก พระปรางคพระประธานในวัดพระศรีรัตนมหาธาตุจังหวัดสุโขทยัที ่

พระเจาบรมโกศทรงปฏิสังขรณ ลายปูนปนหนาบนัของอุโบสถและฐานเสมาในวัดสระบัว หนาบนั

ของอุโบสถวัดไผลอมและวัดเขาบันไดอิฐ จงัหวัดเพชรบุรี 

 7.) วิชาชางลายรดน้ํา ไดแก ตูลายรดน้ํา ครูวัดเชิงหวาย 

 จากหลักฐานทางประวัติศาสตรของการศึกษาวิชาชาง ที่มวีัดเปนสถานศึกษาดังกลาว 

สรุปไดวา วดัเปนแหลงรวมความรูของวิชาชางสิบหมูอยางแทจริง ชาวกรงุศรีอยุธยาศึกษาวชิาชางสบิหมู

ไดจากวัดซึ่งหมายถงึศลิปวตัถุทีเ่กีย่วเนื่องกบัวัดทัง้สิน้เชน โบสถ วหิาร เจดีย พระพทุธรูป อีกทั้งภกิษุ

ที่มีความรูทางการชางสิบหมูอีกดวย สวนการศึกษาวชิาชางในพระราชสํานกันัน้ พบวาชนชั้น

พระมหากษัตริย และพระบรมวงศานุวงศมิไดศึกษาวชิาชาง การศกึษาวิชาชางในพระราชสํานกั 

นาจะเปนวิชาที่ขุนนางขาราชการของกรมชางศกึษาเพื่อปฏิบัติงานในราชสํานกั 

 

 3. การศกึษาวชิาชางสมัยกรงุธนบุรี (พ.ศ. 2310 – 2325) การสญูเสยีกรุงศรีอยุธยาแกพมา

ในป พ.ศ. 2310 นั้น มีผลกระทบตอสภาพสงัคมสมัยกรุงธนบุรีอยางยิ่ง เพราะวา “พมาไดเอาไฟ

เผาเมอืง ทาํลายของตาง ๆ อยู 15 วนั พมาเผาบานเรือนในพระนคร พระราชวงั วัดวาอารามหมดสิน้ 

อีกทั้งกวาดตอนขาราชการไทย คนไทยทุกชั้นบรรดาศักดิ์ไปเมืองหงสาวดี รวมทั้งชางหลอพระพุทธรูป 

ชางรัก ”ดวยเหตุผลดังกลาว จงึทําใหกรุงธนบุรีมีสภาพเปนเมืองหลังสงคราม ซึง่เปนสาเหตุหนึง่ที่

ทําใหวิชาชางสิบหมูอันสงูคาของชาติไดรับความเสยีหายอยางยิง่ ประกอบกับสมัยกรงุธนบุรีมี

ระยะเวลาสั้น ทําใหชางมีการรวมตัวกนันอย ซึ่งมีฝมือหยาบมาก เนือ่งจากตองเตรียมการรบเพือ่

ปองกนักรุงธนบุรี ดังนั้น การศึกษาวิชาชางจงึมนีอยมาก ตามขอจํากัดของการเมืองและเวลา

ตามทีก่ลาวแลว สามัญชนอาจศึกษาวิชาชาง เชน วิชาชางเขียนไดจากภาพในสมุดไตรภูมิบุราณ 

เนื่องจากภาพเขียนดังกลาวเปนผลจากการศึกษาวิชาชางเขียนของชางหลวง การศกึษาวิชาชางใน

วัดและราชสํานักสมยักรุงธนบุรีนัน้ มีการศึกษาคอนขางนอยมาก เนือ่งจากสภาพสังคมและอาชพี

การชางอยูในยุคฟนตวั หลังจากเสียกรุงศรีอยุธยาในป พ.ศ. 2310 ดังกลาวมาแลวขางตน 

 4. การศึกษาวชิาชางสมัยกรุงรัตนโกสนิทรตั้งแตสมัยรัชกาลี่ 1 – รัชกาลที่ 9 (พ.ศ. 2325 – 

2542) การศึกษาวิชาชางสมัยกรุงรัตนโกสินทรแบงออกได 3 สมัย ตามชวงเวลาการเกิดประเภท

การศึกษา วิชาชางสมัยกรุงรัตนโกสินทร กลาวคือ สมยัที่ 1 การศึกษาวิชาชางสิบหมูแผนโบราณ 
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สมัยที่ 2 การศึกษาวชิาชางสิบหมูในระบบโรงเรียน สมยัที่ 3 การศึกษาวิชาชางสิบหมูนอกระบบ

โรงเรียนซึง่มีสาระสังเขปดังตอไปนี้ 

 สมัยที ่ 1 การศึกษาวิชาชางสิบหมูแผนโบราณ การศึกษาวิชาชางสบิหมูแผนโบราณเปน

สวนหนึง่ของการศึกษาวิชาอาชีพในสมัยกรุงรัตนโกสนิทรที่สืบทอดมาจาการศึกษาแผนโบราณใน

สมัยกรุงศรีอยธุยา การศึกษาดังกลาวไดเร่ิมตนจากการศึกษาวชิาชางสิบหมูในวังมาสูวัดและบาน

ตามลําดับ กลาวคือ 

 1.) การศึกษาวิชาชางสิบหมูในวงัโดยเหตุที่การปกครองระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยมี

กษัตริยเปนผูนาํการ ปกครองประเทศรวมทัง้มีพระบรมวงศานุวงศ ขุนนาง ขาราชการเปนผูควบคมุ

การดําเนนิงานของรัฐ วงัจงึเปนสถานที่รวมบคุคลชัน้ปกครองตลอดจนเปนศนูยกลางการบัญชาการ

งานทุกดานทั้งการเมือง สังคม เศรษฐกิจ วัฒนธรรม เชน งานชางสิบหมูซึ่งมีการรวมชางที่มีความรู ฝมือ

ความชาํนาญไวเปนชางหลวงประกอบงานชางศิลปะไทยในพระบรมมหาราชวงั และพระราชวงั

บวรสถานมงคล ดังนั้น วิชาชางสิบหมูที่ใชในการปฏิบัติราชการในกรมชางสบิหมูจึงเปนวิชาชาง

สิบหมูที่ไดรับการปรับปรุงความรูผสมผสานกนัระหวางชางหลวงกับชางพืน้บานพืน้เมือง ซึ่ง

ปฏิบัติงานชางที่ตองสมัพนัธกันตัง้แต 2 งานชางขึ้นไป ดวยเหตุดังกลาววงัจงึเปนสถานศกึษาแหง

แรกในการศึกษาวิชาชางสิบหมูทัง้นี้เพราะวาวงัมกีิจกรรมตาง ๆ ทีม่ีการนาํวชิาชางสิบหมู มา

สรางสรรคศิลปวัตถุ เพื่อใชในพระราชพิธตีาง ๆ ที่สืบทอดคติความเชือ่ ศาสนาและประเพณีตาม

สังคมสมัยสมบูรณาญาสิทธิราชยที่มีพระมหากษัตริยเปนเจาชีวิต เทวราช ตลอดจนมีระบบมูล

นาย  

 2.) การศึกษาวิชาชางสิบหมูในวัด เนื่องจากชาวกรุงรัตนโกสินทรสวนใหญนับถือพุทธศาสนา

และมีวัดเปนศูนยกลางการชุมนุมประกอบพิธีทางพุทธศาสนาและกิจกรรมอื่น ๆ วัดจึงมีบทบาทสําคญั

ตอวิถีชีวิตของชาวกรุงรัตนโกสินทร ตั้งแตเกิดจนตายสําหรับทุกชนชัน้ของสังคมทั้งพระมหากษัตริย 

พระบรมวงศานุวงศ ขุนนาง ขาราชการ พระสงฆ ชาวบาน ซึ่งเปนสถานที่ประกอบกจิกรรมทุกอยาง

ของชาวกรุงรัตนโกสนิทร รวมทั้งกิจกรรมการศึกษาวิชาชางสิบหมูดวย ทัง้นี้เพราะวาวัดเปน

สถานที่ศักดิ์สิทธิท์ี่มีคุณคาตอจิตใจของพุทธศาสนิกชน ส่ิงกอสรางทีเ่กี่ยวเนื่องกับวัดยอมเปนวัตถุ

ที่ศักดิ์สิทธิ์ การสรางวัดจึงเปนคตินิยมที่สืบเนื่องกันมาแตโบราณทั้งพระอารามหลวงและอารามราษฎร

ทั่วทุกหมูบาน ตําบลในกรงุเทพมหานคร อันเปนปจจัยสําคัญยิ่งที่สงเสริมวิชาชางสิบหมู ทั้งนี้

เพราะแตละวดัตองใชชางฝมือวิชาชางสิบหมูจาํนวนมาก ทัง้จาํนวนคน จาํนวนแขนงวชิาชางสบิหมู 

ฉะนัน้วัดจึงเปนบอเกิดที่ยิ่งใหญ ซึ่งถายทอดการศกึษาวิชาชางสบิหมู การสรางศิลปวัตถุ 

โบราณสถานตางๆ สมัยกรุงรัตนโกสนิทรซึ่งสวนใหญเปนศิลปวัตถุ โบราณสถานทีเ่กี่ยวเนื่องกับวัด 

จึงเปนปจจัยทีสํ่าคัญยิ่งดานสงัคม และวฒันธรรมไทย ที่พทุธศาสนกิชนนับถือศาสนาพุทธ เปน
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ศาสนาประจําชาติ โดยมวีัดเปนศนูยกลางความเจรญิของการศึกษาซึ่งทาํใหวัดมีบทบาทสาํคัญ

ตอการศึกษาวิชาชางสิบหมูดวย ทั้งนี้เพราะวัดเปนแหลงแสดงความรู แสดงฝมือ แสดงความ

ชํานาญของผูศึกษาวชิาชางสิบหมูใหปรากฏ และสืบสานเปนศิลปวตัถุ โบราณสถานตลอดสมยั

กรุงรัตนโกสนิทร ดวยเหตนุี้วัดจงึเปนสถานศึกษาวิชาชางสิบหมูในการศึกษาแผนโบราณที่สําคัญ 

ทั้งนี้เพราะวารัฐ วัด และชาวบานรวมมือกนัจัดกิจกรรมตาง ๆ ของสังคมในกรุงเทพมหานคร ในวัด

ตาง ๆ มีสถานที่เรียนตามศาลาการเปรียญ กุฏิ วิหาร พระอุโบสถ มนีักเรียนเปนเพศชายทัง้หมด 

เชน ภิกษุ สามเณร เลกวัด โดยมีภิกษุเปนครู ซึ่งสวนใหญเปนชางเขียน รองลงมาคือชางแกะ ชาง

ปน ชางหลอ ชางปนู ทั้งนี้ เพราะวาพระภิกษุมีสวนรวมในการสรางและดูแลรักษาวัดเนื่องจากได

ศึกษาวชิาชางที่เรียกวา “นวกรรมโกศล” ตามธรรมเนียมการศึกษาของสงฆทีสื่บทอดมาจาก

ประเทศอินเดยี วธิีการศึกษาวชิาชางสบิหมูในวัดนัน้ เร่ิมตนดวยการนาํเครื่องสกัการะไปไหวพระ

อาจารยแลวจงึเรยีนวชิาหนงัสือกอนเมื่อเปนสามเณรจึงเรียนพระธรรมวินัยหรือวิชาชพี โดยนักเรียน

ตองสืบหาพระอาจารยที่สอนวิชาชางสิบหมูในวัดที่ลูกศษิยเรียนหนังสอือยู หรือ วดัอื่น ๆ โดยมี

หลักการศึกษา จากการชวยพระอาจารยทํางานตาง ๆ ทัง้งานชางและงานสวนตวั พระอาจารย

แนะนาํการทํางานตามลาํดับข้ันตอนเมื่อมีเวลาวาง ลูกศิษยที่เอาใจใส ชางสงัเกต ปญญาดีก็จะรับ

ความรูและรับการถายทอดวชิาชางสิบหมูไดมาก นอกจากนีน้ักเรียนสามารถศึกษาวชิาชางสิบหมู

จากศิลปวัตถใุนวดัก็ไดเชนกนัเพราะวาสมยัโบราณมกีารกอสรางวัดและศิลปวัตถุตาง ๆ ทีเ่กีย่วเนื่อง

กับวัดมากมาย อาทิ บานประตูมุก ภาพเขียนฝาผนัง พระพุทธรูป หนาบันโบสถ วิหารตางๆ สถูป 

เจดีย ตูพระไตรปฎก ธรรมาสน ประตูหนาตาง ฯลฯ 

 3.) การศึกษาวิชาชางสิบหมูในบาน สมยักรุงรัตนโกสนิทรตอนตนในทองถิน่ที่เจรญิมีการ

ทํางานชางมากจึงทําใหเกิดหมูบานชางวชิาชางสิบหมูตางๆ ในกรุงเทพฯ เชน บานบุ บานชางหลอ 

บานบาตร บานพานถม บานหลอ บานหมอ ถนนตทีอง มีความเจริญของการประกอบอาชพีวชิา

ชางสิบหมูที่ผลิตเครื่องอุปโภคบริโภคใชในชีวิตประจาํวนัของชาวบานจึงทาํใหกลายเปนอาชพีชาง

วิชาชางสิบหมูที่มีบทบาทในสังคมไทยในสมัยรัชกาลที่ 1 - 5 อันเปนผลใหชาวบานตองการศึกษา

วิชาชางสิบหมูที่ครอบครัวไดศึกษาสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ การศึกษาวิชาชางสิบหมูในครอบครัว 

วงศตระกูลของชางสิบหมูนัน้มีบริบททางสังคมและวัฒนธรรมไทย ตามระบบครอบครัวขยาย 

ระบบเครือญาติซึ่งอยูรวมกนัเปนหมูบาน ในแตละบานแตละครอบครัวจึงเกิดความตองการแรงงาน

เพื่อชวยกนัประกอบอาชพีผลิตผลงานวชิาชางสิบหมูใหเร็วขึ้น และเพิม่จํานวนมากขึ้น ชางพืน้บาน

ชางพื้นเมืองจงึตองฝกฝนลกูหลานใหเปนลูกมืออันมีผลทําใหเกิดการศึกษาวชิาชางสิบหมูในบาน

โดยพอแมเปนครูสอนวิชาชางสิบหมูใหแกลูก ลูกจะฝกปฏิบัติงานชางตางๆตามที่พอแมส่ังและ

แนะนาํทีละอยางจนมีฝมือและความชาํนาญในการทาํสิ่งนั้นๆ ในทีสุ่ดก็เปนชางผูหนึง่ในครอบครัว 
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นอกจากนี้ลูกศิษยที่มาศึกษาวิชาชางสิบหมูในครอบครัวชาง กจ็ะเลาเรียนวิชาชางสิบหมูดวยการ

ปฏิบัติตน ไดแก การสรางความสัมพันธอันดีกับครูเชนเดียวกับการปฏิบัติตอญาติผูใหญ อยูใน

บานของครู ปรนนิบัติครูทั้งงานชางและงานสวนตัวเพื่อทดแทนบุญคุณเนื่องจากไมตองเสียคาเลาเรียน 

จนในที่สุดลูกศิษยมีฝมือและความชาํนาญทํางานวิชาชางสิบหมูไดดี ครูก็ถือวาลูกศิษยไดศกึษา

สําเร็จแลว อีกทัง้อาจประกอบอาชีพรวมกันกบัครูในฐานะลูกเขยหรือหลานเขยของครูตอไปใน

หมูบานชาง  

 

 สมัยที ่ 2 การศึกษาวิชาชางสิบหมูในระบบโรงเรียน ดวยสาเหตแุหงความเจรญิจาก

การศึกษาวิชาชางสิบหมูแผนโบราณที่มีวงั วัดและบานเปนสถานศึกษาหรือเปนโรงเรียนตาม

ลักษณะการศึกษาของไทยสมัยโบราณ ตลอดจนการมีพื้นฐานทางประวัติศาสตรที่เจริญอยางยิง่

ดวยความเปนชาติที่มีเอกราชและวัฒนธรรมที่สูงสง กอปรดวยบานเมืองสงบ ราษฎรมีความ

เปนอยูสมบูรณ มีการประกอบอาชีพอยางอิสระและหลากหลาย โดยเฉพาะการประกอบอาชีพวิชา

ชางสิบหมู ทัง้การนําวิชาชางสิบหมูมาสรางศิลปวัตถุ โบราณสถาน เครื่องใชตางๆ ใหสมาชิกใน

สังคมไดใชชื่นชมความงาม คร้ันถึงสมยัปรับปรุงประเทศสยามทกุดานในรัชกาลพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั พระองคทรงเปลี่ยนแปลงการบริหารประเทศใหเจริญตามชาติตะวนัตก

ทั้งระบบการปกครอง ระบบสังคม ระบบเศรษฐกิจ และระบบวัฒนธรรมทําใหสยามเปลี่ยนแปลง

ระบบตางๆ จากสังคมสมัยโบราณมาสูสังคมสมัยใหมทีม่ีความเปนสากลมากขึน้ การศึกษาก็ตอง

ปรับเปลี่ยนตามสภาพพืน้ฐานของประเทศสยามในยุคการปรับปรุงประเทศดวยเชนเดียวกัน ฉะนั้น

การศึกษาวิชาชางสิบหมูแผนโบราณจงึพฒันามาเปนการศึกษาวิชาชางสิบหมูในระบบโรงเรียน

ตั้งแตรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวัเปนตนมาจนถึงปจจุบัน ณ สถานศึกษา

ตางๆ กลาวคอื  

 1.) สโมสรชางของสามัคยาจารยสมาคม ในชวงป พ.ศ. 2450 - 2454 นับไดวาเปนชวง

การศึกษาวิชาชางสิบหมูในระบบโรงเรียน กลาวคือ สโมสรชางของสมัคยาจารยสมาคมในสงักัด

กรมศึกษาธิการที่เปนโรงเรยีนวิสามัญในระดับประถมวสิามัญศึกษา (3 ป) เทียบเทาระดับมธัยม 

(3 ป) ณ โรงเรียนมัธยมราชบุรณ เพื่อสงเสริมการประกอบอาชีพวชิาชางสิบหมูใหเจริญทนัสมยั

ตามการปฏิรูปสังคมและการปฏิรูปการศึกษาในระบบโรงเรียนประเภทวิชาอาชพีเมือ่ปลายรัชกาล

พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วิชาชางสิบหมูทีม่ีสอนในสโมสรชางนัน้มีรวม 8 วชิา 

ไดแก วิชาชางเขียน วิชาชางแกะ วิชาชางกลึง วิชาชางปน วิชาชางสลัก วิชาชางประดับมุก วชิา

ชางประดับกระจก และวิชาชางถม ที่มีจดุมุงหมายเพื่อการประกอบอาชีพ มีครูชางพื้นเมืองสอน

ทักษะทางการชาง โดยฝกหดันักเรียนใหเปนลูกมอืของชางในขณะเดยีวกนัก็ใหมีการรับจางทํางาน
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ใหสโมสรชางดวย นกัเรียนที่จบการศึกษาแลวสวนหนึง่ใหเปนครใูนสโมสรชางและรับราชการใน

กระทรวงตาง ๆ ตอไป 

 2.) โรงเรียนหตัถกรรมราชบรุณ จากความสําเร็จในการทดลองจัดการศึกษาวชิาชางสิบหมู 

ณ สโมสรชางทําใหกรมศกึษาธกิารสงเสริมการศึกษาวิชาชางสิบหมูในระบบโรงเรยีนตอไป ณ 

โรงเรียนหัตถกรรมราชบุรณะในป พ.ศ. 2455 ตามแนวคิดของการหัตถกรรมประเภทชางฝมือไทย 

หลักสูตรหัตถกรรมในระดับประถมศึกษา โดยกําหนดหลักสูตรการหัตถกรรมในระดับประถมศึกษา 3 ป 

เรียนวิชาชางตางๆ ซึง่มีผลการจัดการศึกษาวานกัเรียนสามารถสรางสรรคผลงานวชิาชางสิบหมูให

เปนสินคาจําหนายไดราคาด ี อันเปนแนวทางใหราษฎรเชื่อมั่นวาผูจบการศึกษาวิชาชางสิบหมูใน

ระบบโรงเรียนนั้นสามารถประกอบอาชีพการชางไดดี 

 3.) โรงเรียนเพาะชาง ในป พ.ศ. ๒๔๕๕ เปนปแหงกําเนิดการศึกษาวิชาชางสิบหมูใน

ระบบโรงเรียนคือ โรงเรียนหตัถกรรมราชบรุณะ คร้ันป พ.ศ. 2456 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที ่ 6 พระราชทานนามโรงเรียนนี้ใหใหมวาโรงเรียนเพาะชาง เพื่อเพาะชางไทยให

เจริญในประเทศไทย อันเปนแนวพระราชดําริในรัชกาลที่ 6 เกี่ยวกบัการศึกษาวชิาชางสิบหมูที่มี

ความตอนหนึง่วา 

 

  “...วิชาชางสบิหมูของไทยเรานั้น มีกนัมาตั้งแตสมัยโบราณซึ่งพระบาทสมเด็จพระมงกุฏ

เกลาเจาอยูหวัทรงทราบดวีาเปนสิง่ทีม่ีคายิ่งสําหรับบานเมือง และถาไมหาทางปองกนัไวตอไป 

ชางเหลานี้จะหมดลงไปทุกที จนผลสุดทายจะหาชางฝมือไมไดจนคนเดียว...แมจะไดมีการ

ถายทอดวิชาใหแกลูกหลานกันอยูบาง แตก็ทํามาหาเลีย้งกนัไดยาก...มีอยูทางเดียวคือ พระเจา

แผนดินทรงเลีย้งไวเทานัน้... ใหเปนขาราชการและมเีงินเดือนเปนคาเลีย้งชพี..” 

 

 โรงเรียนเพาะชางหรือวทิยาลัยเทคโนโลยแีละอาชีวศึกษา วทิยาเขตเพาะชาง หรือสถาบนั

เทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชางในปจจุบันเปนโรงเรียนที่มพีัฒนาการการศึกษาวิชาชางสิบหมู

ในชวงป พ.ศ. 2456 - 2474 โดยมกีารสอนวชิาชางสิบหมู อันไดแก วชิาชางเขยีน วิชาชางแกะ วชิาชางไม 

วิชาชางถม วชิาชางกลงึ วชิาชางสลัก วชิาชางขึ้นรูป วิชาชางเงนิ วชิาชางลงยา วชิาชางทอง และ

วิชาชางชุบ มีจุดมุงหมายการศึกษาเพื่อการประกอบอาชพีวชิาชางสิบหมูตามทองถิน่และรับ

ราชการครูในโรงเรียนตาง ๆ มีการสอนโดยปฏิบัติงานรวมกนักับชางในแผนกโรงงานรวม 6 แผนก

คือ แผนกชางเขียน แผนกชางปน แผนกชางแกะ แผนกชางถม แผนกชางกลึง และแผนกชางไม 

โดยใชหลักสูตรตาง ๆ เชน หลักสูตรหัตถกรรม พ.ศ. 2455 ของโรงเรียนหัตถกรรมราชบุรณะ ที่นบั

ไดวาเปนหลักสูตรวิชาชางสบิหมูฉบับแรกของการศึกษาวิชาชางสิบหมูในระบบโรงเรยีน หลักสูตร
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วิชาครูชางเขียน พ.ศ. 2460 คร้ันหลงัเปลี่ยนแปลงระบอบการปกครองเปนการปกครองระบอบ

ประชาธิปไตยแลว การศึกษาวิชาชางสิบหมูก็ไดรับการปรับปรุงโดยใชหลักสูตรตาง ๆ ไดแก หลักสูตร

มัธยมวิสามัญเพาะชาง พ.ศ. 2477 หลักสตูรฝกหัดครูประถมเพาะชาง พ.ศ.2481 หลักสูตรเตรียม

มหาวิทยาลยัศิลปากร พ.ศ. 2486 หลกัสูตรอาชีวศึกษา พ.ศ. 2490 หลักสูตรประเภทวิชาศิลปกรรม 

พ.ศ. 2503 หลักสูตรประโยควิชาชพีศิลปหัตถกรรม (ปวช.) หลักสูตรประกาศนยีบตัรวิชาชีพชัน้สูง 

(ปวส.) สาขาวชิาศิลปะประจําชาต ิสาขาวิชาหัตถกรรม พ.ศ. 2515 และหลักสูตรระดับปริญญาตรี 

(2 ป) ของคณะศิลปกรรม สาขาวิชาศิลปศาสตรและสาขาวิชาศิลปกรรมในปจจุบนั  

 2.4 โรงเรยีนศลิปศึกษา โรงเรียนศิลปศึกษาหรือโรงเรยีนชางศิลปหรือวทิยาลยัชางศลิปใน

ปจจุบัน มีการศึกษาวชิาชางสิบหมูในระบบโรงเรียนเมื่อป พ.ศ. 2496 – 2498  คือแผนกชางสิบหมู

ซึ่งรับนักเรียนที่จบการศึกษามัธยมศึกษาปที่ 6 เรียนเปนเวลา 3 ป คือหลกัสูตรประกาศนยีบตัร

ศิลปศึกษาทีม่กีารศึกษาวิชาชางสิบหมูเพียง 4 วชิา ไดแก วิชาศิลปะไทย วิชาภาพลายไทย วิชา

แกะสลักและวชิาคัดลอกภาพไทยโบราณ นักเรียนสวนใหญมิไดจบหลักสูตรนี้เนื่องจากเขาศึกษา

ตอในมหาวทิยาลัยศิลปากร ทัง้นี้เพราะโรงเรียนศิลปศึกษาเปนโรงเรียนเตรียมมหาวิทยาลัยศิลปากร 

เมื่อโรงเรียนศลิปศึกษาเปลีย่นชื่อเปนโรงเรียนชางศิลป หรือ วิทยาลบัชางศิลปในปจจุบันกย็ังคงมี

การศึกษาวิชาชางสิบหมูเปนรายวชิา เชน วชิาภาพลายไทย วิชาสถาปตยกรรมไทย วิชาลายรดน้ํา เปนตน 

ตามหลกัสูตรประกาศนยีบตัรศิลปศึกษาชั้นกลางและหลักสูตรประกาศนยีบัตรศิลปศึกษาชัน้สงู  

 

 สมัยที่ 3 การศึกษาวชิาชางสิบหมูนอกระบบโรงเรียน การศึกษาวิชาชางสิบหมูนอกระบบ

โรงเรียนมีกําเนิดในรัชกาลพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหัวจนถงึปจจุบนั กลาวคือ  

 1.) พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร ปจจุบันพิพิธภณัฑสถานแหงชาติ พระนคร แบง

การจัดแสดงออกเปน ๓ หมวดคือ ประวตัิศาสตรชาติไทย ประวัติศาสตรศิลปะและโบราณคดีใน

ประเทศไทย ประณีตศิลปและชาติพนัธุวทิยา ผลงานวิชาชางสิบหมูนัน้จดัแสดงอยูในหมวดประณีตศิลป 

ไดแก จิตกรรมในพระทีน่ั่งพทุไธสวรรย ราชยาน คานหาม หนงัใหญและการเลนบางอยาง เครื่องมกุ 

เครื่องทอง ไมจําหลกั เครื่องใชในพระพุทธศาสนา ราชรถ และเครื่องประณีตศิลปอ่ืน ๆ ในสมัยกรุง

รัตนโกสินทรกลาวไดวาพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร เปนสถานศึกษาที่เผยแพรการศึกษา

วิชาชางสิบหมูนอกระบบโรงเรียนใหแกประชาชนทั่วไป ทัง้นี้เพราะวากรมศิลปากรกําหนดใหพิพิธภัณฑ

ทําหนาทีท่าํนบุํารุงรักษาและจัดแสดงศิลปวัฒนธรรมอันเปนมรดกของชาติ ซึ่งมีผลงานวิชาชางสิบหมู

สมัยกรุงรัตนโกสินทรเปนสวนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรม นอกจากนี้ยงัมีพพิิธภณัฑสถานแหงชาติ 

เรือพระราชพธิีที่มกีารจัดแสดงเรือพระราชพิธีสมยักรุงรัตนโกสนิทร ทีม่ีผลงานวิชาชางสิบหมูดวย  
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 2.) ศูนยฝกอบรมชางสิบหมู ณ จงัหวัดสุพรรณบุรี ในรัชสมัยปจจุบนั เมื่อป พ.ศ. ๒๕๓๑ 

กระทรวงศึกษาธิการประกาศจัดตั้งศูนยฝกอบรมชางสบิหมูสุพรรณบรีุเพื่อทําหนาทีอ่นุรักษ บริการ 

สงเสริม พฒันาและเผยแพรงานดานศิลปะซึ่งปจจุบันคือวทิยาลยัชางศิลป จังหวัดสุพรรณบุรี 

(สถานที่นีม้ไิดอยูในขอบเขตการวิจยัของกรุงเทพมหานคร)  

 3.) โรงเรียนผูใหญพระตําหนกัสวนกุหลาบ (วิทยาลัยในวังหญิง) สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ทรงมพีระราชประสงคใหจัดตั้งโรงเรียนผูใหญพระตําหนกัสวนกุหลาบ 

(วทิยาลยัในวงัหญงิ) สังกัดกรมศึกษานอกโรงเรยีน กระทรวงศึกษาธกิาร เมื่อป พ.ศ. 2529 เปนตนมา

จนถงึปจจุบนัเพื่อฝกทกัษะวชิาชีพในการอนุรักษศิลปวฒันธรรม ไดแก วิชาอาหารและขนม ชาง

ดอกไมสด และชางปกสดึง การศึกษาวชิาอาหารนัน้มีการศึกษาวชิาชางแกะสลกัผักและผลไมที่

เปนสวนหนึง่ของการศึกษาวชิาชางสลัก ซึง่เปนวิชาชางสิบหมูนอกระบบโรงเรียนดวย  

  4.) โรงเรียนผูใหญพระตําหนักสวนกุหลาบ (วทิยาลัยในวงัชาย) ในรัชกาลปจจุบันมี

การศึกษาวิชาชางสิบหมูนอกระบบโรงเรียน ณ โรงเรียนผูใหญพระตําหนักสวนกุหลาบ (วิทยาลยั

ในวังชาย) ในพระบรมมหาราชวงัซึง่สังกัดกรมการศึกษานอกโรงเรียน กระทรวงศึกษาธกิาร 

โรงเรียนนี้มนีักเรียนจบหลักสูตรรุนแรกในปการศึกษา 2532 เปนตนมาจนถงึปจจุบัน ตามแนวพระดําริ

ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสดุาฯสยามบรมราชกุมารีทีท่รงจัดการศึกษาเพื่อสืบตอและฟนฟวูิชา

ชางฝมือไทย  

 

 สรุป ในสมัยกรงุรัตนโกสนิทรตัง้แตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช 

จนถงึรัชสมัยปจจุบันนั้น มีการศึกษาวชิาชางสิบหมูจากวงั วัด บานมาสูระบบโรงเรียนและนอก

ระบบโรงเรียนในปจจุบันเพื่อการสืบสานและสรางสรรค กลาวคือ วัฒนธรรมดานทรัพยากรมนุษย (ชาง) 

ถิ่นที่อยูอาศัย สภาพความเปนอยู การประกอบอาชพี ความเชื่อ ศาสนาและประเพณี อันเนื่องดวย

วิชาชางสิบหมูที่ปรากฏหลักฐานทางศิลปวัตถุและโบราณสถานในกรงุเทพมหานคร อันเปนวัฒนธรรม

ที่ปรากฏเปนวฒันธรรมหลวงเปนสวนใหญ ทั้งนี้เพราะวาวิชาชางสิบหมูมกีําเนดิมาจากกรมชาง

สิบหมูที่เปนสวนราชการ วิชาชางสิบหมูดังกลาวจึงเปนองคความรูตอบสนองวัฒนธรรมหลวงได

อยางดียิง่แลววัฒนธรรมหลวงก็ไดผสมผสานเผยแพรมายังวฒันธรรมราษฎรในกรุงเทพมหานคร

ตอไป ทําใหวฒันธรรมเกีย่วกับวิชาชางสิบหมูสมัยกรุงรัตนโกสนิทรยังคงดํารงอยูและมีวิถีชวีิต 
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 2.2 ภูมิปญญาการถายทอดของชางไทย 
 ศิลปวัฒนธรรมเปนสิง่ที่มีคณุคาสูง เปนเครื่องหมายแสดงถึงความเปนเอกลักษณ ความ

เจริญของชนในชาติในสงัคม ดังนี้ ศิลปวัฒนธรรมจะยืนยงคงอยูตลอดจนไดรับการการสืบทอดให

อยูในสังคม ในความเจริญงอกงามไมไดหากไมมีการถายทอดและการสืบตอ ตลอดจนกระทั่งการ

สงเสริมเผยแพร 

 

 การถายทอด สืบทอด หรือการที่สงเสริมและเผยแพรจะกระทาํไดข้ึนอยูกับการศึกษาของ

เยาวชนทุกระดับช้ันทกุเพศทุกวยั การใหความรูความคดิทางศิลปวัฒนธรรมนัน้เราอาจแยกออกได

เปน 2 แบบ คือการใหความรูทางศิลปวฒันธรรมกับการสรางทัศนคติใหความคิดเรื่องความนิยม

ทางศิลปวัฒนธรรม (สุจริต บัวพมิพ, 2527) โดยแทจริงแลว การถายทอดความรูทางศิลปวัฒนธรรม 

ก็คือการใหการศึกษา ฝกอบรม ในสังคมสมัยโบราณ พอแมก็จะถายทอด อบรมสั่งสอนลูกหลาน

เกี่ยวกับการทาํมาหากินของตนในสังคมนัน้ ๆ สวนในลกัษณะสังคมสมัยใหมก็อาจจัดอยูในรูปของ

โรงเรียน มหาวทิยาลยัอาชพี เปนตน ในทัง้สองสงัคมที่กลาวมานัน้ก็ยอมทาํหนาที่ใหการศึกษา 

อบรม ฝกฝนผูเรียนใหมี ความรูความเขาใจ ความชํานาญ ตระหนกัถึงคุณคาของผลงานเพื่อทีจ่ะ

ชวยใหตวัผูเรียนมีความสามารถมีชวีิตอยูไดในสังคม (วรรณี มณฑารักษ, 2534) 

 

 วิทย  พิณคันเงนิ (2547) ไดกลาวถึงภูมปิญญาการถายทอดวิชาชางศิลปะไวดังนี ้ความ

เปนชางของคนไทยมีที่มาจากการใชภูมิปญญาคลี่คลายปญหาตาง ๆ ในแวดวงของการดํารงชวีิต

ประจําวนัสวนหนึง่และสรางสิ่งสนองประโยชนใชสอยสวนหนึ่ง ตลอดจนสรางสรรคเพื่อจรรโลงสิ่ง

ที่มีความเชื่อถอืเลื่อมใสศรัทธา อีกสวนหนึง่ประกอบกับคนไทยมีความใกลชิดกบัธรรมชาติมาก 

ตามวิสัยของชาวกสกิรรมที่ไดสัมผัสกับผลิตผลของธรรมชาติและโดยธรรมชาติของการสรางสรรค 

ยอมมีความจาํกัดในตัวเองในการใชความคิดและฝมือใหเหมาะสมกบัวัสดุอุปกรณนั้น ๆ  เชน ไม

ไผนํามาใชจักสานทําที่อยูอาศัย ดินที่ขุดขึ้นมาปนหมอ ไห อาง ตุม ถวยชาม เสนใยของพืชและ

สัตว (ไหม) นํามาทอเปนผนืผา ฯลฯ โดยจะทํากนัตามความถนัดที่ไดรับถายทอดมาจากชนรุนกอน ๆ  

 

 เมื่อครอบครัวใดมีฝมือชางเดนกวาครอบครัวอื่น ๆ ก็อาจจะกลายเปนพืน้ฐานที่สําคัญของ

หมูบานไป แลวบางทกี็พลอยใหครอบครัวอื่น ๆ หันเหเขารวมอาชพีอยางเปนล่ําเปนสันตามไปดวย 

ความมีชื่อเสยีงของหมูบานเฉพาะงานชางฝมืออยางใดอยางหนึ่งก็กระพือลือกระฉอนไปไกล เชน 

ผาบานไร ผาอางหิน หรือผาหาดเสี้ยว ครั้นกาลเวลาผานไปผูคนรุนเกาลมหายตายจากไปเหลอืแต

คนรุนใหม การสืบตอในอาชีพที่เคยกระทาํกันมาก็อาจจะคอย ๆ สลายตัวไปตามอายุขัย ใน
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ปจจุบันจงึปรากฏอยูเพียงบางแหง ซึง่หลายแหงมีแตชื่อของหมูบานไมมีงานชางฝมือเหลือใหชม

กันอีกตอไป ถาพจิารณาแตเพียงผวิเผนิแลวก็ไมนาจะตองรอนใจ เพราะเปนธรรมดาที่เมื่อมีเกดิก็

มีดับ ความจริงที่ตองดับอับแสงไปนัน้หาใชเพราะความอนิจจังอยางเดยีวไม แตเนื่องจากมี

ผลิตภัณฑจากวัสดุอ่ืน ๆ เขามาแทนที่ผสมโรงดวย ทาํใหความสูญสลายเปนไปอยางรวดเร็วยิง่ขึ้น 

อีกประการหนึง่ก็คือความนยิมชมชืน่ในหตัถกรรมพืน้เมอืงคลี่คลายไปสูผลิตภัณฑสมยัใหมเสียแลว 

ส่ิงของผลิตขึ้นจากชางฝมือพื้นบานพืน้เมอืงจึงซบเซาลงมาก แตแมกระนั้นก็ตามผลิตภัณฑ

หัตถกรรมกย็ังมีอยูพอใหใชใหชมและศึกษากันไดบาง 

 

 ดังกลาวแลววาความเปนชางของคนไทยนัน้ มีพืน้ฐานมาจากการจัดทาํสิ่งของเครื่องใชข้ึน

ในครัวเรือน จงึไมนาประหลาดที่สมยักอน ๆ นัน้ ยังคงมีครอบครัวที่ขยายตัวออกเปน “สกุลชาง” 

โดยมีคนในครอบครัวอื่นเขามารวมงานดวย ดังปรากฏในสมัยสุโขทัย สมัยอยุธยาและสมยั

รัตนโกสินทรระยะตน ๆ เคยมีมาแลวและไดฝากฝมือชัน้ครูเหลือไวพอใหศึกษากันไดบางไมเฉพาะ

แตในเมืองหลวง หรือภาคหลวงเทานั้น ผลดีจากการมีสกุลชางก็คอืตางฝายตางก็แขงขันในการ

สรางสรรคศิลปะและตางฝายตางก็คอยปรับปรุงความคิดและฝมือกนัอยูตลอดเวลา ทาํใหการสรางสรรค

ศิลปะดาํเนนิไปอยางกวางขวางขึ้นและเมือ่บุคคลในสกลุชางฝมอืจนสามารถแยกออกไป ตั้งสกุลชาง

ของตนเองได ก็เกิดมีสกุลชางผลัดเปลีย่นกนัอยูตลอดมาไมขาดสาย ตัวหัวหนาสกุลชางซึ่งอยูใน

ฐานะครู-อาจารยนัน้เอง จะเปนเสมือนนายชางใหญทีจ่ะคอยแจกงานใหตรงกับความถนัดของคน

ในวงงาน พรอมกันนั้นก็จะคอยสอดสองดูแลตักเตือนใหไดงานดีข้ึน 

 

 แตสกุลชางศลิปะไทยกห็าไดมีฝมือในงานชางเพยีงดานเดียวหรืออยางเดียว เพราะผูที่ได

ชื่อวาชางฝมือช้ันครูนัน้ทานมักจะเปนงานหลายดาน ถาจะปรับเรียกผลงานทีท่านแสดงออก

ดังเชน การแยกออกเปนวิจิตรศิลป ประยุกตศิลป ทานกท็ําไดทัง้ 2 ประเภท หาไดจํากัดอยูประเภท

เดียวไม เพราะสมัยกอนไมมีคําวา “ศิลปน” ดังนัน้ ถาเปนชางปนก็ยงัเลยไปถงึงานแกะสลักงาน

กลึงและงานอืน่ ๆ ดวยเพื่อใหหนัเหไปตามความตองการของผูวาจางไดอยางคลองตวั หรือถาเปน

ชางเขียนกเ็ลยไปถึงงานลงรักปดทองประดับกระจกอีกดวย เพราะงานศิลปะไทยนั้นสวนใหญจะ

สําเร็จลงดวยสวนประกอบที่ทาํใหเกิดสภาพสมบูรณ เชน พระพทุธรปูที่ตองปน ตองหลอ แลวยัง

ตองรัก ปดทอง แมจะใชชางหลอเปนหลกั แตก็มีชางรกัชางปดทองเปนสวนประกอบหรืองานทํา

ตะลุมมุกกม็ีชางทําหุน ชางเลื่อยตัวมุก ชางรักประกอบกัน ดังนั้น ทานที่เปนชางฝมือในสมัยกอน

จึงมีความรอบรูงานหลายสาขา อันถือวาเปนลักษณะพิเศษของชางศิลปะไทยที่สามารถใชภูมิปญญา

แกไขปญหาทางงานศิลปไดอยางไมมีอุปสรรค 
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 เมื่อกลาวถงึธรรมเนียมของชางศิลปะไทยแลว ก็อาจจะกลาวไดวาเปนไปตามครรลอง

แบบระบบของขนบธรรมเนยีมประเพณทีีเ่ปนวฒันธรรมไทยนั่นเอง จะมพีิเศษออกไปบางก็ตรง

ที่วามีส่ิงแสดงใหเหน็ลักษณะของความเปนชางศิลปะ โดยมีพิธกีารเฉพาะตามธรรมเนียมของชาง 

เชน การไหวครู การครอบ ตลอดจนธรรมเนยีมการฝากตัวเขาเปนศิษยและธรรมเนียมการ

ถายทอดวิชาความรู เปนตน 

 

 ชาวไทยยึดถือขนบธรรมเนยีมประเพณีอันมีมาแตโบราณกาลสืบทอดกนัมาตามความเชื่อถือ 

และนอกจากจะถือวาเปนมงคลตอชีวิตแลวยังมีความศักดิ์สิทธิ์อีกดวย เชน การแสดงความเคารพ

บูชาคุณครู-อาจารย เปนตน เพราะเนื่องจากศิลปะไทยมีแบบอยางพื้นฐานที่สําคัญที่สืบตอกันมา

หลายชั่วคน จึงถือวาแบบอยางตาง ๆ ที่ครู-อาจารยรุนเกากอนไดสรางสรรคไวเปนสิ่งควรเคารพ

นับถือแทนตัวบุคคลได ถาไมมีส่ิงที่บรรพบุรุษสรางสมไวเปนเชื้อใหสืบตอ ก็คงไมอาจสรางสรรค

ตอไปใหวิจิตรพิสดารไดหรืออาจไมมีการสรางสรรคเลยกว็าได ดงันัน้ ประการแรกของธรรมเนียม

ชางจงึตองรําลึกถึงคุณคร-ูอาจารย ที่ทานใหแบบอยางและแนะนาํสั่งสอนมาทกุขณะจิต ซึ่งตาม

แนวทางของพระพุทธศาสนาทีว่า การราํลึกและบูชาทานผูมพีระคุณเปนมงคลอันประเสริฐของผู

ปฏิบัติ ธรรมเนียมอกีอยางหนึง่คือ การนบัถือผูมีอาวุโส ชางรุนใหมจะเคารพชางรุนเกาแมมิไดเปน

ครู-อาจารยกต็าม ถาไมปรารถนาจะแสดงความเคารพเพยีงแตไมปรารถนาดูแคลนก็ยงัดี เพราะ

ธรรมเนียมไทยที่วา “อิงผูใหญไว” นัน้ เปนทีย่อมรับเพราะเปนการแผเมตตาสูกัน แมผูใหญคนไทย

ก็ยังรักที่จะใหเด็กได “อิง” ทานดวยเทากับเปนการแสดงความเคารพนบัถืออยูในทีทาแลวยงัมีคําที่

ใชคอนขอดครู-อาจารยรุนเกาวา “ปดบังวิชาความรู”ความจริงนัน้เรื่องของชางไทยหาไดมีส่ิง

พิสดารที่จะตองปดบังเลย ผลงานของชางรุนเกาจะเปดเผยอยูในตัวโดยปราศจากสิ่งซอนเรน 

นอกจากวาจะแสวงหาไมพบหรือขาดความอดทนที่จะคนหาดวยตนเอง ชางรุนเกาจะเปดเผยกับ

เฉพาะผูที่สมควรเปดเผย ซึ่งแสดงออกใหเหน็วามีความเคารพและศรัทธาเชื่อถือ เคล็ดลับในการ

หาความรูจากชางรุนเกาก็อยูตรงนี้เอง ความรูสึกเชนนี้มีอยูประจําในคนไทยไมเฉพาะแตชาง

เทานัน้ สวนธรรมเนียมในการถายทอดวชิาความรูจะเริม่จากการเขาฝากตัวเปนศษิย เพราะใน

สมัยโบราณนัน้ ถือเอาตัวบุคคลเปนเกณฑพิจารณาความนับถือเลือ่มใส ครู-อาจารย ผูใดมี

ชื่อเสียงทางฝมือเปนที่รํ่าลือกันก็จะมีผูเขาฝากตัวเปนศษิยมาก โดยมีดอกไมธูปเทียนและผูใหญ

นําตัวมาฝาก แตก็มีอยูไมนอยที่คอยดอม ๆ มอง ๆ ติดตามอยูแตยังเล็ก ๆ ครู-อาจารยได

สังเกตเห็นแววของความมีใจรักก็รับมาเปนศิษยในลักษณะอยางนี้ดูจะมีมานะอดทนมากกวา

เพราะเปนเสมอืน ลูกหรือคนในครอบครัว (วิทย  พิณคันเงิน, 2547) 
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 เลิศ  พวงพระเดช (2542) ไดบันทึก คําถวายเครื่องพลกีรรมสังเวยแดบุรพาจารย ซึ่งแสดง

ใหเหน็ถงึ การรําลึกและบูชาทานผูมพีระคุณ ทั้งยังเปนการแสดงออกถึงความเคารพและศรัทธา

ของผูเรียน หรือ ผูทํางานชาง 

 คําถวายเครื่องพลีกรรมสงัเวยแดบุรพาจารย 

 

 “...บชูาดอกไมธูปเทยีนวา วันทิตวาทิระสาปาเทอาจาริเยสทิธิเมธัง 

วันทิตวาโลกะนาถงัอะหังวนัทามิ สัพพะโสอะภิปูชะยามิ แลววาสัคเคจนจบ

ชุมนุมเทวดา แลวจึงกลาวคาํอัญเชิญครูรับเครื่องสังเวย  

 ขาขอใหวพระพุทธพระธรรมล้ําโลกา พระสงฆทรงศีลาวาโดยจง พระคง

คายมนาเปนเกณฑ พระสเุมรุหลกัโลกาสงูระหงษ ดนิน้าํลมไฟอนัมัน่คง จงึดาํรง

ไดรอดเปนกายา ใหวคุณบดิรและมารดา ครูพักอักษรสิ้นทัง้หลาย ใหวองคพระ

สยมภูวญาณ องคบรมพรหมมานนาถา พระจกัรกฤษณฤทธิรงคทรงศักดา 

 พระคงคาพระเพลงิเถกงิฤทธิ พระคะเณศวรพระขันธกุมาร ทาวมัฆวาฬทั้ง 

พระพายกายสิทธิ ทาวโลกบาลบริหารทั้งสีท่ิศ ขออัญเชิญมาสถิตทัสนา ทัง้ 

เทวารักษากาํภูฉัตรปฏิบัตรบํารุงพระสาสนา พระเสื้อเมืองทรงเมืองเรืองฤทธา 

เปนหลกัเมืองอยุทธยาวะราฤทธ ิ ใหวฤาษีสิทธิ์และคนธรรพ พระวษิณุกรรม

เรืองศรี ผูเนรมิตจิตรกรรมสถาปตยกรรม ใวในพระธรณีจึงไดมีปรากฏสืบมา 

 ขาขออัญเชิญมารับเครื่องพลีกรรมสังเวย มีบายศรีหวัหมูเปดไกใขขาว ขนมตม

แดงขนมขาวมะพราวออน กลวยน้าํละวาสุราบาล ขาวตอกดอกไมธูปเทยีน

นอมบูชา ขอทวยเทพจงมาอวยพรใหแกขา ผูประกอบกิจการชางจิตรกรรม

สถาปตยกรรม จงปราศจากสรรพอุปทวนัตรายทั้งปวง ขอความสขุศิริสวัสดิ

พิพัฒมงคลสมบูรณพูลผล จงมีแกขาพเจาชั่วกาลนานเทอญ...” 

 

 

 

 นอกจากนีย้ังมี คาถาทาํน้าํมนตธรณีศาล ที่ครู อาจารย มอบใหผูศึกษา หรือศิษย 

หลังจากทําพธิีครอบแลว เพื่อเปนศิริมงคล กับตัวผูทํางานชาง ดังนี ้

 

 "...คาถาทําน้ํามนตธรณีศาลวาดังนี ้สิโรเมพทธะเทวนัจะละลาเต พรหม

เทวะตานะราเจวะหัตเถอะปะระเมวะ วิศณุกันเจวะ สิทธิกมัมาประสิทธิเมสทิธิ
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พุทโธสิทธิธรรมโมสิทธิสังโฆ สิทธฤิาษมีณุีเทโวสทิธมินัตัง นะมามหิัง สิทธิลา

ภังภะวันตุเม สิทธิกิจจังสทิธกิัมมังตะถาคะโต สิทธิลาโภภะวันตุเม ถาทําน้ํามนต

ใหคนอืน่ตองเปลี่ยนคาํเมเปนเต การศกึษาศลิปะไทยเชนชางเขยีนสถาปตยชาง

ปน ชางแกะสลัก นาฏศิลปดุริยางคศิลป วิชาเหลานี้โบราณจารยถือวามีโภธัยทิ

บาทว ผูศึกษาตองไดรับอนุญาตจากผูทรงคุณวุฒิทาํการบูชาครู ประสิทธิ

ประสาทอนุญาติใหทาํการได เรียกวาครอบ เปนการปองกนัสะเนียดจัญไร

โภธัยธิบาทว ผูไดรับครอบแลวอาจารยจะมอบคาถาทาํน้าํมนตให เมื่อจะ

ทํางานสิ่งใดกท็ําน้ํามนตประพรมศีรษะและสิ่งของเพื่อเปนการศิริมงคลกับตัวผู

ทํางานชาง” 

 

 ภูมิปญญาการถายทอดงานศิลปะไทย นอกจากแสดงใหเหน็ถงึความสําคัญของการแสดง

ความเคารพและราํลึกถึงคณุ ครู-อาจารย แลว การถายทอดความรูงานชางศิลปะไทยทางดานตาง ๆ 

ก็ยังแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาในการนาํรูปทรงจากธรรมชาติประยุกตใช ซึ่งผูเรียนจําเปนตอง

เรียนรูที่มาที่ไปของงานชางศิลปะไทย เพือ่ที่จะไดพัฒนาผลงานไดตามหลัก แบบแผน ไมหลงทาง 

ดังที่ เลิศ  พวงพระเดช (2542) ไดกลาวไวถึงที่มาของงานศิลปะไทย ที่วา 

 

 “...งานสถาปตยไทย เนรมติมาจากรูปดอกบังซิง้เปนดอกไมที่มีรูปรางที่

สรวยงาม รูปดอกบังตูม ดอกบัวจวนจะบาน ดอกบวับานและกลีบบัวเปนรูป

ที่สวยงาน โบราณาจารยทานจงึไดคิดประดิษยสถาปตยไทยในทรวดทรง

ภายในรูปดอกบัวหลวง ตลอดถึงประดิษยคิดเขียนลวดลายไทย ทานก็

ประดิษยมาจากรูปดอกบัวเปนตนคิด การเปนชางจติรกรรมสถาปตยกรรม

ไทย จําเปนตองเรียนรูถงึที่เกิดของศิลปวามาจากอะไร เมื่อเรารูเหตทุี่เกิดของ

ศิลปแลว เราก็สามารถประดิษยคิดทําตามหลักวิชาการตามแบบโบราณ 

เรียกวาทาํตามหยางวัวพันหลัก ถาไมรูเราทําไปดวยความคิดของตนเอง ก็

เปนศิลปเขาปาเขาดงไปทําแลวไมมีผูชมเชย มีแตคนติเราไดยินเราก็โกรธเรา

เปนคนบาไป ผูที่เปนชางที่ดีจงพยายามหมัน่ศึกษาหาความรูหยูเสมอ จะไดรับ

ความนิยมชมชอบจากมหาชนทัว่ไป ทั้งจะไดรับเกียรติวาเปนผูผดุงศิลปของ

ชาติใหดํารงคคงหยูสืบตอไป สวัสดี...” 
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 2.3 รูปแบบและวธิีการถายทอดศิลปะไทย 
 รูปแบบและวิธีการสอนในอดีตจะใชการสอนแบบปากเปลา เนนฝกปฏิบัติชนิดตัวตอตัว

และศึกษาไปตามกฎระเบียบอยางเครงครัดตามแบบอยางครู แมแตเครื่องมือชางจะผลิตขึน้เอง 

จึงทาํใหชางมคีวามรู ความเขาใจในกระบวนการชางอยางลกึซึ้ง (วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2531) 

โดยเฉพาะเครือ่งมือการเขียนภาพ นับไดวาเปนสิ่งสาํคญัที่ชางโบราณรักและหวงแหนมาก ใครจะ

หยิบยมืไปใชไมได ถาเปลี่ยนมือจะทาํใหใชไมคลองตัว เพราะเครื่องมือที่สรางขึ้นมีลักษณะ

เฉพาะตวัคนใดคนหนึง่ (จุลทรรศน พยาฆรานนท ,2510 ) ทางดานพืน้ฐานการศึกษาวิชาชางในอดีต 

จะตั้งมัน่อยูบนพืน้ฐานของความเชื่อ ดวยการสาบานวาจะไมนาํไปบอกใครใหรู ครูชางบางทานได

ส่ังบุตรหลานใหนาํตําราวิชาการชางตาง ๆ ไปฝงรวมกับศพของทานเพื่อจะไดไมตกเปนของใคร 

การครอบครูเปนอีกเหตุผลหนึง่ ทีท่ําใหศิษยกบัครูมีความผูกพนัใกลชิดกันมากและถือวาไดมอบ

ตัวเปนศิษย จงึมีความเคารพบูชาและเปรยีบครูเปนเหมอืนดังปูชนียบคุคล ที่ศิษยจะตองกราบไหว 

ตลอดจนมีหนาที่ปรนนิบัติรับใชและทําตามคําสั่งอยางเครงครัด เนื่องดวยระบบสังคมในอดตี

เปนไปแบบเครือญาติ คนในหมูบานจะรูจกักันไปทั่ว ชางที่มชีื่อเสียงกจ็ะเปนครูของชางทั้งเมือง  

 

 ชางเขียนจัดเปนแมบทของกระบวนการชางทั้งหมด  เพราะทกุงานชางมักจะตองอาศัย

การเขียนการวาดเพื่อวางแบบกะเกณฑกนักอนเสมอ   ซึ่งเรียกวากะแผน   วาดแบบ   ใหแบบ ฯลฯ    

โดยถือเอาเกณฑพอเหมาะเปนสําคัญกวาสวนการฝกหดัชางเขียนในสมัยโบราณคอืความชาํนาญ   

ซึ่งไดจากการฝกฝนอยางหนักหนวงเปนเวลานานเปนสิง่สําคัญที่สุด โดยเฉพาะการเขียนภาพ

จิตรกรรมแบบประเพณีของไทย 

 

 สําหรับการถายทอดวิชาชางเขียนนั้น ๆ  การฝกหัดครั้งแรก ๆ ไดแก การหัดขีด ๆ เขยีน ๆ  

โดยการ “กระทบเสน” คือการแตะดินสอลงบนกระดานเปนแนวตอเนื่องกนัไปในลักษณะของ

เสนตรง เสนเฉียง เสนคดโคง เสนกนหอย (เสนวน) ถาการฝกหัดกระทบเสนไดทีทาอยางรวดเร็วก็

สามารถฝกหดัอยางอืน่ตอไปได แตถายงัไมแสดงแววชางเขียนใหเหน็ก็คงนัง่กระทบเสนอยูอีกนาน 

ตอนนี้อาจบังเกิดความเบื่อหนายเพราะครู-อาจารยเร่ิมจะเคี่ยวเข็ญ ถาทนไมไดก็เปนอันเผนหนีไป

เสียกอน ตอจากนัน้กม็าถึงการขีดเปนเสนหนักโดยคํานึงคําวา “คดใหไดวง ตรงใหไดเสน” ทับลง

บนแนวทีก่ระทบเสนไว พอไดผานพนขั้นตอนนี้ไปแลวจึงขึ้นลายขึ้นภาพ ถือกันวาถาขึ้นลายดูขึงขัง

ดีจึงจะขึ้นภาพได การขึ้นลายขึ้นภาพนัน้ทานก็วาดใหดูเปนแบบเสยีกอน มีตวักระหนกและหนา

ภาพ เปนตน การวาดของทานก็จะเหน็ไดวาจากความชํานาญที่มกีาร “กระทบเสน” เปนพื้นฐาน

นั่นเอง การรางพอเปนเคา ๆ ดวยเสนแผนเบา แลวลงเสนหนักเพื่อเนนตัวลายตัวภาพเปนสิง่ที่ศิษย
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จะตองจับตาดูและจดจําใหไดวาเริ่มจากไหน... แลวไปเสร็จเปนตัวลายตัวภาพตรงไหน การลอก

เลียนใหเหมือนแบบครูจะดําเนนิไปซ้ําแลวซ้ําเลาจากหนาภาพเปนตัวภาพ จากตัวกระหนกเปน

การผูกลายจนมาถงึการลงสแีละปดทองตดัเสน ความอิม่ตัวของศิษยในฝมือที่ปรากฏก็เปนที่พอใจ

ของครู แลวทานก็ใหเปนลูกมือเปดเผยเทคนิคพิเศษ ๆ ทีละเล็กทีละนอยจนศิษยสามารถยืนหยดั

ไดดวยความสามารถของตนเองในที่สุด แตก็นาประหลาดอยูวาแมศิษยจะลอกเลียนแบบจากฝมอื

ครูจนคลองแคลวแลวก็ตาม กย็ังสามารถแสดงลักษณะเฉพาะของตนเองออกมาได ครู-อาจารยรุนเกา 

ๆ ทานเคยกลาววาการวาดลาย วาดภาพกเ็หมือนการเขียนลายมือ เพราะมนัเขาไปอดัจนแนนอยูใน

ความทรงจาํและความคลองแคลว แลวก็จะสํารอกออกมาเปนผลงานของคน ๆ นัน้ เชนเดียวกบัการ

เขียนลายมือใครก็ลายมือมนัแตละคนจะไมเหมือนกนัเพราะแตละคนมีความคิดเปนของตนเอง 

มิใชฝมืออยางเดียว เมื่อความคิดเดินนาํหนาฝมือ กจ็ะมีพฒันาการจากพืน้ฐานที่เคยฝกปฏิบตัิ

มาแลวขยายผลขึ้น ลักษณะแบบอยางที่เปนของตนเองก็จะยิง่เพิ่มพนูขึ้นเมื่อไดฝกปฏิบัติดวย

ตนเอง จนเกิดความช่าํชองชํานาญ เพราะลกัษณะของศิลปะไทยเปนลักษณะที่เกิดจาก

จินตนาการ แมมีแบบแผนอยูเดิมแลวก็สามารถจินตนาการออกไปไดอีกไมส้ินสุด จึงขึน้อยูกับ

ความคดิขอแตละคน พฤตกิรรมเฉกเชนที่วานี้มีอยูในศิลปะไทยเปนอันมาก 

 

 ในสมัยตอมา เมื่อสังคมไทยเราติดเสนหศิลปะตะวนัตกจนกลายเปนสากลอยางนานา

อารยประเทศ การศึกษาเลาเรียนศิลปะตามแบบตะวนัตกก็เพิ่มพูนขึ้น เชน การเรียนศิลปะที่

โรงเรียนเพาะชางอนัเปนสถาบันศิลปะแหงแรกของเมืองไทย โดยแจกแจงวิชาที่เรียนหลกั ๆ ไว 5 

แขนง คือ วาดหุน ภาพราง ลายเครือเถา ลายไทย วาดเสน ในวิชาลายไทยอาจแทรกภาพไทยไว

ดวยผูสอน หรือ บางแผนกเขาก็มทีัง้วิชาภาพไทย ลายไทยและเครื่องไทยครบตามกระบวนการ

เรียนศิลปะไทย แตก็มวีาดอยางอืน่แทรกอยูดวย จึงเหน็ไดวา แมการเรียนศิลปะทีเ่ปนล่ําเปนสนั

เปนสถาบันอยางโรงเรียนเพาะชาง ก็ใหเวลาเรียนศิลปะไทยเพียงเล็กนอยเทานัน้ ไมเหมือนการ

เรียนศิลปะไทยอยางเดียวตลอดวันอยางในสกุลชางสมยัโบราณ แตกระนัน้นกัเรียนรุนหลังกย็ังพอ

มีตัวตนสืบทอดงานศิลปะไทยอยูบางไมส้ินสูญไปเสียทีเดยีว 

 

 สําหรับกระบวนการทางดานชางที่ถือวาเปนแมบทหลักสาํคัญ ควรแกการศึกษากอนเปน

อันดับแรก ดังที่ วิทย พิณคนัเงนิ (ม.ป.ป.) ไดกลาวไวในหนังสือชางสิบหมูวา ในกระบวนการชาง

ทั้งหลาย ชางเขียนนับไดวาเปนแมบทของงานชางทุกแขนงและเปนทีย่อมรับกนัในกระบวนการ

ชางของไทย ไมวาจะเปนงานชางใดกต็าม จะตองอาศยัชางเขยีน ในการวางแบบ กะแบบ การฝกหัด

เปนชางเขียนเปนเรื่องยาก ผูฝกหัดจะตองมีใจรัก อดทนฝกฝนอยางหนักเพื่อใหเกิดความชาํนาญ 
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 วิทย พิณคนัเงิน (ม.ป.ป.) ไดกลาววาแนวทางการศึกษาวิชาชางเขียนไทยในอดีต ทานได

วางหมวดการศึกษาไว 4 หมวด คือ กนก นารี กระบี ่คชะ วธิีการศึกษาศิษยจะตองเขียนไดทั้งตวั

ลายและภาพดังนี ้

 หมวดกนก คอื การเขียนแมลายตาง ๆ  เชน กนกสามตวั กนกใบเทศ กนกเปลว ฯลฯ  

จนสามารถเขยีนลายได ทกุขนาด ทุกทิศทาง ไมวายอดกนกจะหนัไปทางใด 

 หมวดนารี มิใชเฉพาะภาพนารีเพียงอยางเดียว แตหมายถึงภาพคน เทวดา นางฟา  

ซึ่งอยูในรูปมนษุย การฝกหดัจะเริ่มจากการเขียนใบหนา ดานตรง ดานขางและดานเฉียง ใหเกดิ

ความชาํนาญ จึงมาเขียนภาพทั้งตวัตามแบบอยางนาฏศิลป เครื่องแตงกายและเครื่องประดับจะ

ชวยกาํหนดฐานะ สวนภาพที่มีลักษณะเหมือนคนจรงิมากเรียก "ภาพกาก" 

 หมวดกระบี่ ไมไดหมายถึงวานรแตเพียงอยางเดียว แตรวมถึงพวกอมนุษย ทัง้ที่เปนพวก

ยักษและพวกลิง การฝกหัดจะเริ่มที่ใบหนา ยกัษและลิงแตละตนจะมลัีกษณะพเิศษเฉพาะ  

จึงมาฝกเขียนภาพทัง้ตัวที่มทีาทางแตกตางจากภาพมนษุย สีและลักษณะรูปรางของอาวธุ มงกุฎ

และเครื่องประดับ จะเปนตวักําหนดฐานะของแตละตน 

 หมวดคชะ หมายถงึสัตวตาง ๆ สวนมากเปนสัตวหิมพานต แสดงภาพขางเสมอ การประดิษฐ

สัตวหิมพานตจะเปนไปอยางเทพนิยาย ใหผิดแผกไปจากความเปนจริงตามธรรมชาติ 

 

 จากขอมูลวธิกีารศึกษาของชางไทยในอดตี จะเหน็ไดวาการเรียนการสอนนัน้เปนไปอยาง

เครงครัด ศิษยมีหนาที่ปรนนิบัติ รับใช เชือ่ฟง ทาํตามคาํสั่งครู การเรยีนรูจะเกิดขึ้นไปพรอมกันกบั

การเปนลกูมือชาง ศิษยคนใดทําตนใหเปนที่ไววางใจ ครูจะถายทอดความรูที่มทีัง้หมด การเขยีน

ภาพฝาผนังในอดีตจะคอยเปนคอยไปไมรีบรอน เพื่อใหไดผลงานที่มคีุณภาพ ซึ่งเกิดจากใจรักและ

ความศรัทธาและศึกษาตามแบบหมวดตาง ๆ  4 หมวด คือ กนก นาร ี กระบี ่ คชะ แตเปนทีน่า

สังเกตวาการจดบันทกึวิชาการทางดานนีม้ีนอยมาก ครูชางโบราณมักจะปกปดวชิาการที่ตนคนคดิ

ได และถาไมมีผูสืบทอดก็มกัจะสั่งใหนาํวสัดุ อุปกรณ เครื่องใชตาง ๆ ไปฝงรวมกับศพของตนดวย 

จึงเปนเหตุใหวิชาการทางดานนี้เสื่อมสูญไป 

 การศึกษาศิลปะทางเชงิชางของไทยนบัไดวามีความสาํคัญตอศิลปกรรมไทยเปนอยาง

มาก จากการศึกษาขอมูล การเรียนการสอนศิลปะทางเชิงชางของไทย อาจารยเลศิ พวงพระเดช    

(อางถงึใน วบิลูย  ล้ีสุวรรณ ,2531) ไดเขยีนบนัทกึการเรียนและการฝกฝนวชิาชางตามแบบแผน

โบราณดวยสาํนวนการเขียนแบบโบราณไวอยางนาศึกษาและนาสนใจ   ดงันี ้
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การศึกษาศิลปะภาพลายไทย 

 

 “...เบื้องตนตองหัดเขียนหนาพระราม  หนานางสีดา หนายักษ หัดเขียนทั้ง

หนาอัดหนาเสีย้ว เขียนเฉพาะหนาฝกหัดเขยีนจนจําได เมื่อเขียนไดคลายคลึง

กับแบบครูแลวก็ฝกหัดเขียนภาพทัง้ตัวตลอดลายประดับภาพ ตอไปก็หัดลงสี

ตามภาพเรื่องรามเกียรติ ์  มีภาพแสดงทารบกนัและทาภาพตาง ๆ เพราะ

ความนิยมตอผูศึกษา   สวนลายก็หัดเขยีนรูปดอกบัวหลวง   ซึ่งเปนดอกไม

รูปรางทรวดทรงสวยงาม   รูปทรงดอกบัวมาประดิษฐเปนรูปตาออยแลวเอา

ตาออยมาประดิษฐเปนดอกประจํายาม รูปดอกบัวมาเขียนเปนรูปพุมขาว

บิณฑ  รูปกระจังปฏิญาณก็เขียนอยางรูปทรงดอกบวั รูปนกกนิรีก็เอานกกินรี

มาจากกระจงัมาเปนกนกกนิรี 1 ตัว แลวมาเขียนเปน 2 ตวั และ3 ตัว 5 ตัว   

ก็ประดิษฐมาจากทรงกนกกนิรีตัวเดียวนัน้เอง ตอไปก็หดัเขียนลายกนกเปลว

เพลิง และหัดเขียนลายกนกกานขด กนกกินรีเครือเถา บรรจุลงในรูป

สามเหลี่ยมหนาจัว่  และรูป 4 เหลี่ยมผนืผา   เพื่อใหมีความชาํนาญในการ

ผูกลาย   ชองไฟควรระวังดูใหเสมอกนั   ถาชองไฟไมเสมอกัน   เลก็บางใหญ

บางอยางนี้ถงึเขียนดกี็ใชไมได   ผูหัดเขยีนลายควรสงัวรใหมาก  การประดษิฐ

เขียนลายคือถอืนิมิตมาจากเถาวัลย เขียนตองมีตน กอ กาบ กิ่ง กาน ดอก   

ใบ เขียนลายตองออกไปตามกิง่กาน จะเขียนลายประใหเต็มชองไฟไมได   

โบราณทานถอืนักวาผูเขียนจนความคิด   ไมสามารถเขียนลายออกตามกิง่

กานลายได   หลกัสูตรการศึกษาวิชาจิตรกรรมไทยบุราณาจารยทานไดตั้ง

วิชาที่ตองศึกษามีไว 9 หมวด 

 หมวดที่ 1   ชือ่พืชนโกศล   คือตองหัดเขียนตนไม   ลูกไม   ดอกไม 

 หมวดที่ 2   ชือ่กนกโกศล   คือหัดเขียนกนกกนิรีและลายตาง ๆ  

 หมวดที่ 3   ชือ่ภูมิโกศล   คอืหัดเขียนวิวทวิทัศนปาเขาลาํเนาไพร 

 หมวดที่ 4   ชือ่นาวีโกศล   คือหัดเขียนเรอืแพนาวาทองฟาอากาศ 

 หมวดที ่5   ชื่อปานโกศล คือหัดเขยีนสัตวจตัุบาท  ทวิบาท  เงอืก  ง ู ปูปลา 

 หมวดที่ 6   ชื่อมนุษยโกศล   คือหัดเขียนรูปคนใหตองตามสวนสัดของคน 

 หมวดที่ 7  ชือ่จิตรกรรมโกศล คือหัดเขียนหนาพระราม นางสีดา หนา

ลิง   หนายักษ  ตามเรื่องรามเกยีรติ์และเขียนภาพเต็มตัวใหชํานิชาํนาญ 
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 หมวดที่ 8 ชือ่พัฒกีโกศล คือหัดทําชางไม  ทาํเรือนไทย เขาเดือย ตัด

ปากไม   งานแกะสลักไมเปนลวดลายตาง ๆ   

 หมวดที่ 9 นวกรรมโกศล คือหัดเขียนแบบแปลนแผนผังสถาปตยกรรม

ไทย   เชน   ทําชอฟาใบระกา   ปราสาท ออกมุข 4 ดาน   ยอดนภศลู   ยอด

ปรางค   ธรรมาสน   ยอดบุษบกใหถูกตองตามทรวดทรงลักษณะของไทย   

 รวมทัง้หมด 9 หมวด   เรียก นวกรรมโกศล   ผูใดศึกษาทัง้หมด 9 หมวด    

จึงนับผูนัน้เรียนจบหลกัสูตรการชางของไทยบริบูรณ ถาเปนภาษาฝรัง่เรียกวา

โปรเฟซเซอร ของไทยเรยีกวาอะไรขาพเจาไมทราบ วิชาทัง้ 9 หมวดนี้ 

ขาพเจาไดศึกษาทัง้หมด 9 หมวดดวยความชํานิชาํนาญในงานทุกประเภทได

ทํามาแลว   ถาจะเรยีนเปนสถาปตยไทยอยางเดียวกต็องเรียนวิชาหมวดที่ 2  

และหมวดที ่7 หมวดที่ 8 หมวดที ่9 รวม 4หมวด   ใหชํานิชาํนาญ   ตามที่

เขียนมานี ้ หวงัใหผูอานไดทราบวาการเรียนจิตรกรรมของไทยก็มหีลัก

การศึกษาดังทีก่ลาวมานี ้  ทั้งยงัมีวชิาพเิศษเพิ่มอีกเชน ตองรูเร่ืองชาดกตาง ๆ   

และขนบประเพณีของไทย วิชานาฏศิลปก็ตองรูในทารํา ทําบทบาทดวย  

เพื่อเอาไปใชในการเขียนภาพ การเปนชางเขียนที่ดีกต็องเปนผูที่ศกึษามาก 

บางทานศึกษาพอเขียนไดบางก็ไปแสดงตนวาฉันก็เขียนได เมื่อเขียนไปแลวดู

ภาพทีเ่ขียนมนัเปนภาพใบภาพบา เปนภาพไมมวีิญญาณ  ดังนี้ เปนตน  

 

 นอกจากวธิีการศึกษา ศิลปะภาพลายไทยตามแบบแผนโบราณแลว เลิศ  พวงพระเดช (2542) 

ไดเขียนบันทึก วิธีการศึกษาและฝกฝนวชิาชาง ที่แสดงใหเห็นถึงรูปแบบและวิธกีารถายทอดองค

ความรูทางดานตาง ๆ ของงานศิลปะไทยตามแบบแผนโบราณ ดงันี ้

 ดานประติมากรรม 

 “...วิธีผสมปูนปนภาพและลาย เอาทรายรอนละเอียด 1 สวนปนูขาวรอน 4สวน 

กระดาษไพผองหรือกระดาษที่มีหยาบคลายไพ แชน้ําใหเปลื่อยใสเปนเชื้อเหนยีวเอา

กระดาษกับทรายใสต่ํา ใหทรายกัดกระดาษ แลวเอาปูนขาวใสตาํใหเหนียวพอปนได  

เอาน้าํตาลตะโนดใสพอควรทําใหปูนแข็งขึน้ตําปนูใหเหนยีวคลายดินเหนียวพอปนได

ใสกระปองไวปนภาพและลาย เวลาปนลายติดเอาปนูปนละลายน้าํเหลวๆ ทาเปนเทือก

เอาไปทาทีพ่ื้นจะติดลายเพื่อใหลายติดแนน เมื่อเลกิปนตองเอาน้าํใสในกระปองปนูให

ทวมกับปูนแหง เมื่อจะใชก็รินน้าํทีง้ใหเหลอืแตปูนถาปนูแหงไปก็เอาไปใสครกตําอีกจน

เหนยีวพอปนได ถาออนปนูก็เติมปูนอกีได ถาปนลายละเอียดตองใสปูนขาวมากหนอย
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จึงจะปนด ี ครกตําตองใชครกซอมเขาตําใหปนูทรายเขากนัดีจึงจะเหนยีวคลายดิน

เหนยีว เขียนไวเพื่อความรูทาํปูนปนของไทยแตโบราณ” 

 

 ดานสถาปตยกรรม 

  “...การรางแปลนรูปอุโบสถใหราง หยูภายในรูปสามเหลี่ยมดานเทากนั 

แลวจึงวาดเสนจอมแหภายในรูปสามเหลีย่ม แลวก็คิดแบงเปนหนาจั่วเปน

หลังคาปกนก หลังคากนัสาดภายในรูปสามเหลี่ยม ซึง้โบราณาจารยกําหนด

เปนทรงมารตถาน เมื่อผูทาํชอบทรงสงูก็ใขขึ้นเมื่อชอบทรงเตี้ยก็ใขลง ถาจะทํา

พองามตาควรลดสวนสูงลงคือเสนสูญกลางลดลง 10 นิ้ว วาดเสนจอมแห

ภายในรูป แบงเปนจัว๋เปนปกนกกันสาด ตัวหยางเชน ข่ือยาว 11 สอกเอาจงัทนั

ยาว 10 ศอกคืบ ใบดั่งสูง 8 สอกคืบ จงัทันปกนกยาว 4 สอกคืบจังทันกันสาด

ยาว 3 ศอกคืบดังนี ้ หลวงพอฤทธิ์ซึง้เปนอาจารยขาพเจาทานใดใหความคิด  

ทําทรวดทรงวาใหทําหยูในทรงผูเมีย ซึ้งเปนทรงที่ไมสูงไมเตี้ย เปนทรงที่ดูพอ

งามตาแกประชาชนโดยมาก อุโบสถกวาง 4 วาสวนยาวเปน5 หองแบงเปนหอง

ละ 6 สอกคืบ ถามมีุขโถงขางหนาขางหลงัก็รวมเปน 7 หอง สวนมุขโถง 

ตองขยายหองกวางเปน 7 สอกคืบ สวนดานยาวก็คิดรวมหองก็จะไดความยาว

ของอุโบสถ วิธีเขียนแปลนอุโบสถอีกแบบหนึง่ เขียนเปนรูป 3 เหลี่ยมดาน

เทากันแลวลดสวนสูงเสนใบดั้งลง 6 นิ้ว แลววาดเสนจอมแหภายในรูป 3 เหลี่ยม 

แลวขีดเสนแบงกลางเสนจังทัน ตอนบนเปนเสนรูปจ๋ัวตอนลางเปนปกนกและ

กันสาด จงัทนัปกนกเอาครึ่งจังทันจั๋ว จงัทันกันสาดคิดเอา 2 ใน 3 ของจังทนั 

ปกนก เปนมาตรถานที่โบราณาจารยทานกําหนดไว สวนจังทนัปกนกและจังทนั

กันสาด อาจขยายใหยาวไดบางตามผูทาํจะเห็นวางาม สวนสัดชอฟาใบระกา

หางหงษมีดงันี้ สมุติหนาจัว๋ 10 สอกตัวชอฟาตองยาว 5 สอกคือคร่ึงขื่อของจั๋ว 

เมื่อรูความยาวชอฟาแลวกว็าดรูปชอฟาภายใน 5 ศอก แบงเปนสองระยะชวง

คองอใตปากครุธหรือปากหงษ กับตอนปลายชอฟาตองยาวกวาตอนใตคออีก

เทาหนากวางของกนขนัชอฟา เชนกนขนักวาง 20 นิว้ ตอนปลายชอฟาก็ตอง

ยาวกวาชวงใตคออีก 20 นิ้ว สวนหนาผากชอฟาก็คดิเอาครึ่งของกนขัน คือ

หนาผากกวาง 10 นิว้ สวนคอชอฟาก็คิดเอาครึ่งหนึ่งของหนาผาก คือ 5 นิว้ ไม

สตุงใบระกาคดิเอาตามขื่อยาว ข่ือยาว 10 สอกก็เอาไมสดุง 10 นิ้ว ใบระกา 10 นิว้ 

รวมเปนไมหนากวาง 20 นิ้ว สวนไมหางหงษก็คิดเอาจากความยาวของชอฟา 
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เชน ชอฟายาว 5 สอกหางหงสชัน้ตีนจัว๋เอายาว 3 สอก หางหงษปกนกยาว 2 

สอกคืบ หางหงษกันสาด 2 สอกแลวกว็าดรูปหางหงสภายในกาํหนดสวนสงู 

เอาใวเปนแบบกระสวนทาํ ขนาดตัวไมที่ใชทําโบสถ  ข่ืออายหนากวาง 35 ซ.ม. 

หนา 28 ซ.ม. ข่ือยี่หนา 22 ซ.ม.ส่ีเหลี่ยมใบดั่งหนา 35 ซ.ม. หนา 8 ซ.ม. ไมจงัทนั

หนา 30 ซ.ม. หนา 8 ซ.ม. ไมจังทนัปกนกหนา 30 ซ.ม. หนา 8 ซ.ม. เสาเตา

หมอหนา 16 ซ.ม. ส่ีเหลี่ยม ตาวหนา 15 ซ.ม. ส่ีเหลี่ยม ไมเชิงกลอนหนา 30 ซ.ม. 

หนา 5 ซ.ม. ไมแปอกไกหนา 17 ซ.ม. หนา 15 ซ.ม. ไมแปลนหนา 15 ซ.ม. 

หนา 6 ซ.ม. สวนยาวแลวแตสวนของโบสถไมทําชอฟาหนา 45 ซ.ม. หนา22 .ม. 

ตองใชไมปะกระพุงชอฟาทั้ง 2 ขาง ไมหางหงษหนากวาง 45 ซ.ม. ไมสดุง

ใบระกาหนากวาง 45 ซ.ม. หนา 10 ซ.ม.เปนตัวสดุง 25 ซ.ม.ใบระกา 10 ซ.ม.

ลดมุขชั้นละ 40 ซ.ม.ใขราหนาบรรณ 75 ซ.ม. ตามที่กลาวมานี้เปนมารตถาน

การใชไมขนาดโบสถกวาง 4 วาเพื่อเปนบรรทัดถาน...” 

 

  “...วิธกีารเขียนแปลนยอดนพศูลย คือถือเอารูปดอกบัวเปนหลักการ

ประดิษยทรวดทรงนพศูลย และรูปหัวเม็ดทรงมนัการหาทรงยอดนพศูลยตอง

เขียนเปนรูปสามเหลี่ยมดานเทากนั แลวขีดเสนมุมแหลมเรียกเสนจอมประสาท 

เปนเสนหลังลกูระฆัง แลวจึงขีดเสนสูญกลางภายในรูปสามเหลี่ยมขึ้นไปตลอดยอด 

แลววาดเสนจอมแหภายในรูปสามเหลี่ยมขึ้นไปตลอด แลวขีดเสนมุมแหลมเปน

เสนหลงัระฆงัใตลูกระฆังเปนเชิงกลอน จะทําเปนสามชัน้หรือส่ีชัน้ก็คดิแบงเปน

ชั้น ๆ  ชั้นลางตองเตี้ยชัน้ที ่ 1 ที่ 2 ที่ 3 ตองไขสูงกวากันทุกชั้นจนถึงชัน้ปาก

ระฆัง สวนหนาบรรชั้นลางมหีนาบรรใหญ 3 บานมหีนาบรรแทรกขาง ชั้นที่ 2 มี

หนาบรรใหญ 2 บาน มีหนาบรรเล็กแทรกขาง ชัน้ที ่3 มหีนาบรรใหญ 1 บาน มี

หนาบรรเล็กแทรกขาง ชัน้ปากระฆงัม ี 1 บาน สวนยอดสูงตั้งแตหลังลกูระฆัง

คิดเอาเทาเชิงกลอน ๆ  ยาว 4 สอกเอายอดสูง 4 สอก แบงเปนเชิงบาตรและ

กลีบขนุน 3 ชัน้ บงักลุม 3 ชั้นและปลียอดภายใน 4 สอก สวนภาพสูงจากพืน้ที่

ถึงที่นัง่พระเทศนสูง 3 สอก ถาทาํเมรุเสาสูง 1 เทาความยาวของเชิงกลอน ตอง

เพิ่มอีกครึ่งหนึง่ของเชงิกลอน เรียกวา 1 สวนครึ่งของเชิงกลอน สวนถานก็ดูพอ

เหมาะสมแลวชางผูทําเหน็งาม สวนมุมตองยอมุม 3 มมุทุกชัน้เรียกวายอไม 12 

เพราะชัน้หนึง่มี 4 มุม ยอมุมละ 3 มุม 4 มุมก็เปน 12 มุม คําเรียกชื่อวายอด

นพสูญมาจากวิธทีาํแปลนยอด ตองทาํแผงผังเปนสี่เหลี่ยมดานเทากนั แลวตัด
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มุมสําหรับยอ 3 มุม แผงผงัเปน 8 มนุ แลวจุดที่มมุทัง้ 8 มุมก็ได 8 สูญขีดเสน

ไปหากนัทกุจดุ เสนตัดกันตรงกลางกเ็ปนจุดสูญอีกจุดหนึง่จึงเรียกวาเสนนพ

สูญ เพราะมจีุดสูญ 9 สูญ ขอผูศึกษาจงทราบดังกลาวมานี้ การเขียนรูปคัน

ทวยใหขีดเปนเสนฉาก เชนตาวยาว 1 สอก สวนสูงของคันทวยสูง 1 สอก 1 คืบ 

ขีดเสนลางไปถึงเสนริมเชิงกลอนหวัตาว แลวจึงวาดรูปคันทวยภายในเสนก็จะ

ไดรูปคันทวยกวางยาวตามมาตรถานตามโบราณาจารยทานกาํหนดใว...” 

 
 ดานหัตถศลิป 

  “...วธิีทาํลักสมุกประดับกระจกชอฟาใบระกาใหคงทนหยูนาน โบราณ

ทานทาํดังกลาวตอไปดังนี ้ คือเอาเขาววัหรือเขาควายมาถากเปนทอนเล็ก ๆ  

ใสหมอสุมไฟใหละลายเปนถาน แลวเอาไปบดใหละเอียดผสมกับน้าํลกั ใชไม

กระดานหนากวาง 20 นิว้ หนา 4 นิว้ ขุดตรงใหเปนรองรีเปนลูกใขสําหรับเปน

ที่ตําลักสมุกใหเขากนั และไลน้ําที่มหียูในลักออกใหหมดโดยใชวิธีตาํลักสมุก

ใหน้าํกระเซน็ออกใหหมด จึ่งลักสมกุไปเกลี่ยที่ชอฟาประดับจกจึงจะจบัแนนดี 

สมุกถาหาเขาวัวใชทั้งหมดไมได ก็ใชใบหญาคาสุมไฟเปนถานปนกับเขาววั 

หยางละครึ่งกไ็ด ถาหาเขาววัไมไดใชหญากับใบตองแหงเปนสมุก แตตองเอา

น้ํากาวเขี้ยวขน ๆ  ผสมกบัลักสมุกเปนเชื้อเหนยีวแทนเขาวัว ถาใชเขาวัวไม

ตองใสน้ํากาว การเอาลักสมุกผสมแลวเอาไปตั้งไฟเคี่ยวเพื่อไลน้าํที่มหียูในลกั

ใหหมดไปเปนวิธีมักงายของผูทําใหเร็วขึ้น ทําใหคุณภาพความแข็งของลัก

เสื่อมความคงทน ลักสมกุไมไดตั้งไฟจะแหงเรว็ ถาเอาไปตั้งไฟลักสมกุจะแหง

ชาลงไปอีกหลายวนั การประดับกระจกบนลักสมกุควรกะระยะหางกนัชั่วอนั

ไมขีดไฟ เวลาประดับกระจกตองลนกระจกใหสมุก ปูดข้ึนมายึดริมกระจกทัง้ 

ส่ีดานกนักระจกหลุด ชอฟาใบระกาตองเอาปุงถูใหเปนรอยปุง แลวลงมอืทาลัก

สักสองครั้งเปนพืน้ใหลักสมกุจับ แลวจึงลงสมุกประดบักระจกตามวธิีที่กลาว

มานี ้ขาพเจาไดทํามาสามารถกระจกและสมุกหยูทนไดถงึ 30 กวาปเดีย่วกย็ัง

ดีหยู มีแตกระจกหลุดบางเปนแหง ไมถงึกับลักสมุกหลุดถอนจากเนือ้ไม จึง

ไดเขียนวิธทีําลักสมุกไวเพื่อที่ทานจะทาํการประดับกระจกชอฟา จะไดทราบ

วิธีทาํซึง้ชางสมัยกอนทานทาํกันคงทนหยูไดเปนสิบ ๆ  ป ตามที่ขาพเจาเคย

เห็นพวกชางประดับกระจกทาํ บางชางเอาถานใบตองหรือถานใบหญาผสม

กับลักเอาขึน้ตัง้ไฟเคี้ยวไลน้าํ ถาใชถานใบตอง ๆ  ดูดลักมากสมุกแหงแลวไม
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มีมัน บางชวงเอาถานที่หงุขางบดใหละเอยีด เอาไปแชน้ําสัก 2-3 วนัเพื่อไล

ความเค็มออกเอาไปผสมกับลักขึ้นตั้งไฟไลน้ํา การเอาลักสมุกไปตั้งเคี่ยวไฟ

ไมดี ทําใหลักแปลสภาพใหแหงชาลง ความแข็งก็ออนลง การลงลกัที่ชอฟาก็

ลงเพยีงหนเดียว ตัวไมก็ดดูลักแหงเหลือเล็กนอย เวลาลงลักสมุกก็ไมจับทาํ

ใหสมุกลอนหลุดไว ทําหยูไดสัก 2-3 ป สมุกกระจกกจ็ะหลุดเหลือแตเนื้อไม 

หนาเสียดายเงินที่ซื้อลักซื้อกระจกและคาจาง เปนเงินจาํนวนมากที่เสยีไป 

ไดผลไมคุมคาขอผูที่จะคิดทาํตอไปจงระฎกถึงใหมาก ๆ จะไดงานที่ดี...” 

 

 “...วิธผีสมลักสมุกพิมพลายประดับชฎาหรือหวัโขน เอาใบตองแหง 

ใบหญาคาสับใสหมอสุมไฟใหเปนถานบดใหละเอียด เอาผสมกับลักเอา

หัวขวานทุบ ใหลักกลับสมุกเขากันเหมือนดินเหนียวเอาไปพิมพที่ลายแบบหิน

สําหรับทําหัวโขลน วิธีทาํปูนน้าํมนัเอาปูนขาวกับน้าํมันตั้งอิว้ผสมกัน เอา

หัวขวานทุบใหปูนกับน้าํมนัเขากันใหขน ๆ เหมือนดนิเหนียวพอปนไดใชปน

ภาพหรือกดพมิพลายได...” 

 

 “...วิธีผสมน้ํายาเขียนลายรดน้ําเอาหรดานหนิทีเ่ปนกอนพอจับฝนไดเอา

ไปฝนกับหนิลบัมีดเนื้อละเอยีด ฝนหรดานไดพอตามตองการแลวเอาใสชาม

แชใวคางคืนใหหรดานนอนกนแลวรินน้าํใส ๆ ออกทิง้ เอาหรดานไสโกรง 

 เอายางมะขวดิผสมใสพอยดึหรดาน ลองเขียนดพูอหรดานแหงเอานิ้วลูบดู 

ไมติดมือเปนใชได แลวเอาฝกสมปอปงไฟพอสุกใสโหลเอาน้าํสุกแช ใวหนึง่

คืนน้าํฝกสมปอยจะออกเปนสีน้ําชาแก เอาไปผสมกับหรดานใสโกรงกวนใหเขากนั 

จงพยายามกวนใหหรดานละเอียดเขาลายมือ กวนแลวตากแดกใหน้าํสมปอย

งวด แลวเติมน้ําฝกสมปอยอีกใหแกน้าํสมปอยมาก ๆ รดน้ําออกเรว็ดี เมื่อ

ผสมหรดานเหน็วาไดทีแลวลองเอาหรดานเขียนดู แตพอเล็กนอยเอาลักเช็ด

เอาทองปดเอากระดาษชุบน้ําปดดู ถาหรดานหลุดออกดีเปนการใชไดถาออก

ไมดีก็ตองพิเคราะหดูวาจะออนยางมะขวิดหรือน้ําฝกสมปอย ก็จงพยายาม

แกไขและทดลองจนเปนที่เชือ่ถือได จงึจะนําไปเขียนลายรดน้ําไดส่ิงของที่

เขียน เชน เขียนลงกบัไมตองลงลักน้ําเกลี้ยงสักสองครั้งทีง้ไวจนลักแหง 

 เอาใบตองแหงหรือใบหญาคาสับใสหมอ สุมไฟใหเปนถาน บดใหละเอียด

ผสมกับลักขนๆนําไปเกลียบนลักที่ลงไวเพือ่ทําพื้นใหเรียบเสมอกัน พอสมุก
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แหงดีแลว เอากระดาษทรายน้าํถใูหเรียบแลว จงึลงลกัน้ําเกลี้ยงใหเปนเงางาม

จึงลงมือเขียนได การเขียนลายรดน้ําตองระวังความเคม็เกิดจากเหื่อ ตองเอา

ไมลองมือหยาใหมือถูกพืน้ลกั ไมที่ลงลกัแหงแลวตองเอาดินสอพองละลาย

น้ําทาใหทัว่ เพื่อถอนความเค็มแลวเอาน้าํดินสอพองออก จึงลงมือเขียนหรดาน

ได ลายที่จะทาํแบบตองปรุดวยเข็มตามลายใหชัดเจน แลวเอาดินสอพองเผา

ไฟใหสุกบนใหละเอียด ใสผาขาวเนื้อละเอียดทําเปนลกูประคบ ไวโรยแบบ

ลายทีจ่ะเขียนลงบนพื้นลกั เมื่อเขียนลายเสร็จแลว ลักที่จะเช็ดตองเอากวน

ตากแดด น้ําที่ปนหยูในลักจะไดระเหยไปจึงจะทําลกัเชด็ได เวลาจะเช็ดลัก

เอาผาเนื้อละเอียดกวางสัก 8 ซ.ม. ยาว 15 ซ.ม. มวนกลมคลึงกับลักแลวเอา

ไปคลึงตามลายที่เขียนไวจนทั่ว แลวเอาสําลีถถูอนลกัออกใหเหลือพอมีเชื้อ

เหนยีวพอปดทองจงึลงมือปดทองตามลายที่เขียนจนทัว่ แลวเอากระดาษ

เปลาชุบน้าํปดใหทั่วสัก 2 ชั้น  ทิง้ไวสัก 5 นาที จงึลูบเอากระดาษออกจะเห็น

ลายผุด จงึเอาสําลีชุบน้ําชวยแตะใหหรดานหลุดเอาน้าํลางใหสอาดเปนเสร็จ

พิธีการเขียนลายรดน้ํา วิธีเขยีนลายรดน้ําหนาสรรเสริญโบราณาจารย ทานได

ประดิษยคิดทาํไวเปนมรฎกตกทอดมาจนถึงปจจุบนันี ้ ผูมีอาชพีวชิานี้ปดบงั

หวงวิชาไมใครเปดเผย ขาพเจาจึงไดเขยีนวธิีผสมน้ํายาและวธิีเขียนโดยไมมี

การปดบัง เพื่อเปนวิทยาทานเผยแผแกผูใครศึกษา ขออุทิศผลาอานิสงค

ถวายแดองคพระอาจารย ของขาพเจาคอืทานพระอาจารยอินทร (หรือขลัวอิน

ทรโขง) วัดราชบูรณวัดเลียบ, พระนคร กับหลวงพอฤทธิ. เจาอาวาสวัดพลับ

พลาไชย จงัหวัดเพชรบุรี ซึ้งทานสถิตหยูณะสุคติภพสถานที่ใด ขอจงไดรับผล

กุศลแหงวิทยาทานนี้ มีความประสงคจาํนงคหมายสิ่งใด  จงสําเร็จตามมโน

รส ความปรารถนาทกุประการเทอญ เลิศ. พวงพระเดช, ศิษยอดีตเปน

อาจารยสอนศิลปะไทยโรงเรียนชวงศิลป กรมศิลปากร...” 
 
3. การเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษา 
 ในการวิจัยเรื่อง การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษา สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ในขั้นแรกควรทําการศึกษาเกีย่วกับการ

เรียนการสอน ความสัมพนัธระหวางการเรียนการสอนและองคประกอบเบื้องตนของการเรียนการ

สอน เปนอันดบัแรก 
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 3.1 ความหมายและความสําคัญของการเรียนการสอน 
 วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2544) กลาวถงึการสอนวา เปนการถายทอดความรู 

ความคิดและจัดประสบการณโดยรูปแบบตาง ๆ เพื่อใหนิสิตนักศึกษาไดพัฒนาสมอง ทัศนคติ 

อารมณ จิตใจ สังคม เตรียมที่จะเปนพลเมืองทีม่ีประสิทธิภาพของชาติสืบไป นอกจากนี ้การสอน

ยังหมายถงึ การทําใหคนมีความรูและฝกอบรมใหคนเปนคนดีอีกดวย 

 

 เสริมศรี ไชยศร (2528) ไดกลาววา การสอนอาจเปนการนําแผนมาปฏิบัติหรืออาจเกิดขึ้น

โดยไมมีแผนใดก็ได บางครั้งการสอนสิ่งใดสิ่งหนึ่งก็อาจเกิดจากสถานการณพาไป อยางไรก็ตาม 

การสอนที่เปนระบบหรือนาจะมีประสิทธิผลงายตอการประเมินเพื่อปรับปรุง นาจะเปนการสอนที่มี

แผน คือ นําแผนมาปฏิบัต ิ

 

 อาภรณ ใจเทีย่ง (2540) กลาวไววา การสอนและการเรียนรูมีความเกี่ยวของสมัพนัธกนั

การสอน คือ กระบวนการปฏิสัมพันธระหวางผูสอนกับผูเรียน เพื่อทาํใหผูเรียนเกิดการเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมตามจุดประสงคที่กาํหนดไว การเรยีนรู คือ กระบวนการที่ผูเรียนเกิดการเปลีย่นแปลงพฤตกิรรม 

อันเนื่องมาจากประสบการณ เปาหมายของการสอนคือ การมุงใหผูเรียนเกิดการเรียนรูไดดี 
 

 สุมน อมรวิวฒัน (2533) อธิบายความหมายของการสอนไววา การสอนคือ สถานการณ

อยางหนึ่งที่มส่ิีงตอไปนี้เกิดขึ้นไดแก 

 1. มีความสัมพันธและปฏิสัมพันธเกิดขึ้นระหวางครูกับนกัเรียน นักเรียนกับนักเรียน 

นักเรียนกับส่ิงแวดลอมและครูกับนักเรียนกับส่ิงแวดลอม 

 2. ความสัมพนัธและปฏิสัมพันธนัน้กอใหเกิดการเรียนรูและประสบการณใหม 

 3. ผูเรียนสามารถนาํประสบการณใหมนั้นไปใชได 

 

 สุรางค  โควตระกูล (2545) ไดกลาวถงึการสอนวา การสอนเปนพฤติกรรมธรรมชาติของ

มนุษยในการที่จะชวยเหลือกันและกนัในการเรียนรูส่ิงตาง ๆ รอบ ๆ ตัว เพื่อประโยชนในการ

ดํารงชีวิต โดยการถายทอดความรูทกัษะและเจตคติตาง ๆ โดยที่ผูสอนและผูรับ หรือครูและศิษยมี

ปฏิสัมพันธตอกันและกนัในกระบวนการเรยีนรู  

 

 

76



 77 

 กูด (Good, 1975 อางถงึใน อาภรณ ใจเที่ยง, 2537) อธิบายความหมายของการสอนใน

แนวแคบและแนวกวางวา ในความหมายแคบ การสอนหมายถึง การกระทําอนัเปนการอบรมสั่ง

สอนนกัเรียนในสถาบันการศึกษา ในความหมายกวาง การสอน คือ การจัดสถานการณการเรียน

การสอนซึง่รวมถึง  

 1. การปฏิสัมพันธโดยตรงระหวางครูกับนกัเรียน  

 2. กระบวนการตัดสินใจการวางแผน การออกแบบการสอน การเตรียมอุปกรณสําหรับ

สถานการณการสอนและการเรียนรูนัน้ ๆ 

 3. การประเมนิผล การออกแบบการเรียนการสอนใหมและเผยแพร 

 

สุพิน บุญชวูงศ (2538) กลาววา “การเรียนการสอน” ทัง้สองคํานี้สมควรเปน

กระบวนการ (Process) ที่เกี่ยวเนื่องกัน การเรียนหรือการเรียนรู (Learning) เปนกระบวนการที่

บุคคลมีการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอันเนื่องมาจากประสบการณ (Experience) การสอนจึงเปน

การจัดประสบการณที่เหมาะสมใหนักเรียนไดปะทะ เพื่อที่จะใหเกดิการเรียนรูหรือเปลี่ยนแปลง

พฤติกรรมไปในทางที่ดีข้ึน การสอนจึงเปนกระบวนการที่สําคัญที่กอใหเกิดความเจริญงอกงาม 

กลาวไดวาที่สอนนัน้เปนกระบวนการทีท่ําหนาทีเ่ปนเครือ่งมือที่ชวยใหคนไดมีประสบการณที่ดีมี

การเปลี่ยนแปลงไปในทางทีด่ีข้ึน จนสามารถดํารงชพีไดอยางราบรืน่ เปนประโยชนแกตนเองและ

สวนรวม 

 

 ไพฑูรย  สินลารัตน (2524) กลาววาการดาํเนนิการสอนมีส่ิงที่ควรกลาวถึง 4 ประการ คือ 

 1. การวางแผนการสอน เปนการกาํหนดรายละเอยีดและเตรียมการสอนกอนดาํเนนิการสอนจรงิ 

เปนกิจกรรมในการคดิและทําของผูสอน กอนที่จะเร่ิมดําเนนิการสอนวิชาใดวิชาหนึง่ โดยทัว่ไป

ประกอบดวย 1.) การกําหนดจุดมุงหมาย 2.) การคัดเลือกเนื้อหา  3.) การกําหนดกิจกรรมการ

เรียนการสอน 4.) การเลอืกตํารา เอกสาร อุปกรณ 5.) การประเมินผลการเรียนของนิสิต  

6.) การจัดพิมพเอกสารประมวลการสอนรายวิชา 

 2. การเริ่มตนชั่วโมงแรกและชั่วโมงตอ ๆ ไป ชั่วโมงแรกเปนชั่วโมงที่สําคัญ เพราะผูเรียนมี

ความตัง้ใจและสนใจ ผูสอนควรทําความรูจัก ทาํความเขาใจและใหรายละเอยีดแกผูเรียนดานตาง ๆ 

เกี่ยวกับวิชาอยางเพียงพอ ชั่วโมงตอ ๆ ไป การเริ่มตนการสอนแตละชั่วโมง ควรทบทวนความรูที่

เรียนมาในครัง้กอนเพื่อความตอเนื่องและดําเนนิการสอนในแตละครั้งใหนาสนใจ ควบคุมระเบียบ

ในหองเรียนอยางเหมาะสมเปดโอกาสใหซักถามและจบบทเรียนในแตละครั้งอยางมีขอคิด ขอสรุป

ที่ดีพอ 
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 3. การประเมนิผลการสอน เพื่อปรับปรุงการสอนในครั้งตอ ๆ ไปใหมีประสิทธิภาพยิ่งขึน้ 

เพราะจะทาํใหผูสอนรูขอดี ขอเสียแลวนํามาปรับปรุง  การประเมินผลการสอนที่ดีมาจากการ 

วางแผนการดําเนนิการประเมินอยางดี เหมาะสมและตคีวามขอมูลอยางรอบคอบ 

 4. การพัฒนาการสอน การสอนระดับอุดมศึกษาควรมีการพฒันา ปรับปรุงใหสอดคลอง

กับการเปลีย่นแปลงของสังคม ความกาวหนาทางวิชาการ ความตองการใหม ๆ ของผูเรียน 

ขอบเขตการพัฒนาควรเริ่มจากการสอนแลวจึงขยายตอมาที่การวิจัย การเขียนตํารา และการบริหารงาน

ดานอื่น ๆ ซึ่งทกุเรื่องสนบัสนุนการเรียนการสอนไมวาดานใดดานหนึง่เสมอ ซึง่การพัฒนาควร

ครอบคลุมทั้งการเตรียมอาจารยผูสอน การพฒันาระหวางการสอน จนถึงการสรางบรรยากาศ

ส่ิงแวดลอมเพือ่การสอน 

 

 อุทุมพร  จามรมาน (2530) กลาวถงึ ความสัมพนัธระหวางการเรียนกบัการสอนที่เกดิจาก

องคประกอบที่เชื่อมกนั 5 อยางคือ ระหวางสภาพของผูสอนกับผูเรียน ระหวางบุคลิกภาพ และ 

ภูมิหลังของผูสอนกับผูเรียน ระหวางความรูของผูสอนกับผูเรียน ระหวางการตั้งจุดมุงหมายใน 

การสอนของอาจารย กับการตั้งจุดมุงหมายในการเรียนของนักศึกษา ระหวางพฤติกรรมของผูสอน

กับผูเรียน และสภาพแวดลอมในการเรียนและการสอน 

 
 3.2 ระบบการเรียนการสอน 
 เคมพ (Kemp, 1985) กลาวถึง ระบบของการเรียนการสอน (Systematic Instructional)

วาเปนการวางแผนของกระบวนการเรียนการสอน เพื่อทีจ่ะตอบคําถามขั้นพืน้ฐาน 4 คําถามที่วา 

การเรียนการสอนนัน้เพื่อพัฒนาผูเรียนในระดับใด อะไรคือส่ิงที่ผูสอนตองการใหผูเรียนไดเรียนรู 

ผูสอนจะตองใชวิธีการสอนอยางไร เพื่อที่ผูเรียนจะมีทกัษะทางการเรียนที่ดีที่สุดและผูสอนสามารถจะ

ประเมินผลการเรียนของผูเรียนไดอยางไร คําถามทั้ง 4 คําถามมีความเกี่ยวของกับสวนประกอบ

สําคัญของการเรียนการสอน คือ ผูเรียน วัตถุประสงคของการเรียนการสอน วธิีการสอนและการวดั

และการประเมินผล ซึง่เคมพ กลาววาสวนประกอบทั้ง 4 สวนนี ้ จัดเปนสวนประกอบสําคญัขั้น

พื้นฐานของการจัดระบบการเรียนการสอน ที่มีความสมัพันธเกีย่วเนือ่งกัน 

 

 ระบบการเรียนการสอนของ เจอโรลด อี เคมพ (Jerrold E. Kemp, 1971) ไดกําหนดระบบ

การเรียนการสอนในดานตางๆไว 9 ข้ันดังตอไปนี้ 

1. กําหนดหวัขอ ที่จะสอน และเขียนจุดประสงคทั่วไป 

 2. ศึกษาคุณลักษณะของผูเรียน 
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 3. ระบุจุดประสงคของการสอนในเชงิพฤตกิรรม 

 4. กําหนดเนื้อหาวิชาที่สนับสนุนจุดประสงคในแตละขอ 

 5. ทดสอบความรูความสามารถกอนทาํการสอน 

 6. เลือกกิจกรรมและแหลงวชิาการสาํหรับการเรียนการสอนเพื่อจะนาํเนื้อหาไปสูจุดหมาย

ปลายทางทีว่างไว 

 7. ประสานงานในเรื่องตางๆเชน การเงิน บคุลากร สถานที่ เครื่องมือเครื่องใชตางๆ  

 8. ดําเนินการตามแผนที่วางไว 

 9. ประเมินผลการเรียนของผูเรียนวาบรรลุจุดประสงคแคไหนอยางไร 

 

 ในรูปแบบการเรยีนการสอนของเคมพ ไดเนนการกาํหนด จุดประสงคของการสอน วา

จะตองเขียนออกมา ในลักษณะของจุดประสงคเชิงพฤติกรรม นอกจากนีย้ังใหความสําคัญแกการ

บริการสนับสนุนการเรียนการสอนอีกดวย 

 

 ทาบา (Taba, 1962) ไดกลาววา การจัดการเรียนการสอนคือแผนการเรียนรู ซึ่ง

ประกอบดวยเปาหมายของการเรียนรูและจุดประสงคของการเรียนรูทีเ่ฉพาะเจาะจง เปาหมายและ

จุดประสงคเหลานี้จะเปนเครื่องชี้แนวในการเลือกเนื้อหาและจะบงถึงวิธีการจัดการเรียนการสอน

รวมถึงการประเมินผลดวย 

 

 ทิศนา  แขมมณี (2545) กลาววา ผูที่มีระบบในการเรียนหรือการทาํงานจะรูจักการ

วางแผนจัดระเบียบในสิง่ตางๆใหมีความสมัพันธกนัในลกัษณะทีจ่ะชวยใหตนสามารถบรรลุ

จุดมุงหมายทีว่างไว  

 

 บานาธี (Banathy, 1968) ไดใหความหมายของระบบไววา เปนการรวบรวมของสวนประกอบ

ซึ่งมีความสัมพันธและสงเสริมตอกันเพื่อทาํงานใหบรรลุเปาหมายที่กาํหนดไว ระบบการเรียนการสอน

นั้น มีองคประกอบพืน้ฐาน มีอยางนอย 4 สวนดวยกันคอื  

 1) ขอมูลนําเขา (Input) 

 2) กระบวนการดําเนินงาน (Process) 

 3) ผลผลิต (Output) 

 4) ขอมูลปอนกลับ (Feedback) 
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 บลูม, มาดาส และ แฮสติ้ง (Bloom, Madaus and Hasting, 1981) กลาวถงึการจัดระบบ

ของการเรียนการสอนใหเปนไปอยางมีประสิทธิภาพไววา ประกอบดวยองคประกอบสําคัญ คือ  

 1. ตัวปอน (Input) ผูสอน ผูเรียน เนื้อหาวชิา และส่ิงแวดลอมทางการเรียนการสอน เชน 

การจัดเวลาเรยีน การจัดหองเรียน หองสมดุ  

 2. กระบวนการดําเนนิงาน (Process) ไดแก วธิีการจัดการเรยีนการสอนและกิจกรรมเสริมทักษะ  

 3. การควบคุม (Control) ไดแก การเสริมการเรียนใหมีประสิทธิภาพ เชน การตรวจสอบ

ความรูของผูเรียนขณะเรียน การใชคําถาม การใหกาํลังใจ  

 4. การผลิต (Output) ไดแก การพิจารณาความรูความสามารถของผูเรียนภายหลงัจาก

การเรียนในวชิานัน้ ๆ  

 5. ขอมูลปอนกลับ (Feedback) ไดแก การวิเคราะหผลผลิตจากการวัดผล ทัง้ในดาน

ผูเรียนและผูสอน เพื่อนาํผลที่ไดมาวิเคราะหหาขอบกพรอง เพื่อปรับปรุงแกไขตอไป 

 

 บุญชม ศรีสะอาด (2537) ไดกลาวถึง ระบบการเรียนการสอน (Systematic instructional)

คือ การจัดองคประกอบตาง ๆ ของการเรียนการสอนใหมีความสัมพนัธ กันเปนระบบเพื่อความ

สะดวกตอการนําไปสูจุดหมายปลายทางของการเรียนการสอน ที่ไดกําหนดไว 

 ไมวาจะเปนการเรียนการสอนในวิชาใด ๆ ก็ตามตองอาศัยหลกัการเรียนการสอนทัว่ไป 

เปนหลกั ส่ิงที่ผูสอนตองคํานึงถึงเพื่อใหการเรียนการสอนวัตถุประสงคและสามารถตรวจสอบได

ทุกขั้นตอนจึงตองอาศัยการจัดระบบ (System Approach) มาใชในระบบการเรียนการสอน

ประกอบดวยนักเรียนและทรัพยากรตาง ๆ ซึ่งเปนสวนที่ปอนเขาไป (input) เพื่อผานกระบวนการ

เรียนการสอน (process) ใหเปนไปตามวัตถุประสงค หลงัจากที่ผูเรียน เรียนรูผานกระบวนการเรยีน

การสอนแลว ผูเรียนจะเกิดการเรียนรูและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมหรือไม เพียงใด นัน่คือ ผลที่ไดออกมา 

(output) ที่ผูสอนจะตองนํามาพิจารณาแกไขปรับปรุง โดยอาศัยขอมลูยอนกลับ (feedback) จาก

การวัดและการประเมินผล ซึ่งมีรายละเอยีดดังนี ้

 1. ขอมูลนําเขา (input) ปจจัยนาํเขาระบบ คือ สวนประกอบตาง ๆ ที่นาํเขาสูระบบ ไดแก 

ผูสอน ผูเรียน หลักสูตร ส่ิงอาํนวยความสะดวก 

 1.) ผูสอน หรือ ครู เปนองคประกอบสําคญัที่จะทําใหการเรียนการสอนบรรลุตาม

วัตถุประสงค ซึ่งขึ้นอยูกับคุณลักษณะดานพทุธพิสัย เชน ความรูความสามารถ ความรูตามเนื้อหา
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ที่สาระที่สอน ความรูในเทคนิคการสอนตาง ๆ ความรูในสภาวะแวดลอม อ่ืน ๆ ข้ึนอยูกับ

คุณลักษณะดานจิตพิสัย เชนความตั้งใจในการสอน ฯลฯ 

 2.) ผูเรียน เปนองคประกอบที่สําคัญที่สุดในระบบการเรียนการสอน ซึ่งจะบบรลุผลสําเร็จ

ไดข้ึนอยูกับลักษณะของผูเรียนหลายประการ เชน ความถนัด ความรูพืน้ฐานเดิม ความพรอม ความ

สนใจและความพากเพยีรในการเรียน ทักษะในการเรียนรู ความสามารถในการเขาใจส่ิงที่เรียน  

 3.) หลักสูตร เปนองคประกอบหลักที่จะทาํใหผูเรียนเกิดการเรียนรู หลกัสูตรประกอบดวย

องคประกอบพื้นฐาน 4 ประการ คือ วัตถปุระสงคของการเรียนรู เนื้อหาสาระที่เรียน กจิกรรมการ

เรียนการสอน และการประเมินผล 

 4.) ส่ิงอํานวยความสะดวก อาจเรียกอีกอยางหนึ่งวาสิง่แวดลอมทางการเรียน เชน 

หองเรียน หรือ สถานที่เรียน ประกอบดวย โตะ เกาอี้ แสงสวาง อุณหภมูิ อุปกรณ ฯลฯ 

 

 2.กระบวนการดําเนินงาน (Process) กระบวนการในระบบการเรียนการสอน คือ  

การดําเนินการสอน ซึง่เปนการนําเอาตัวปอน ซึ่งเปนวัตถดุิบในระบบมาดําเนนิการเพื่อใหเกิดผลผลิต

ตามที่ตองการ ในการดําเนินการสอนอาจมกีิจกรรมตาง ๆ หลายกิจกรรม ไดแก การตรวจสอบและ

เสริมพื้นฐาน การสรางความพรอมในการเรียน การใชเทคนคิการสอนตาง ๆ และการใชกจิกรรมเสริม  

 การตรวจสอบและเสริมพื้นฐานเปนกิจกรรมที่ทาํใหผูสอนรูจักผูเรียน และไดขอสนเทศ  

ที่นาํมาใชชวยเหลือผูเรียนทีย่ังขาดพื้นฐานที่จําเปนกอนเรียนใหไดมีพืน้ฐานที่พรอมจะเรียน โดยไมมี

ปญหาใด ๆ ซึง่ถาหากไมไดรับการชวยเหลอืดังกลาว ผูเรียนอาจเรียนไมรูเร่ือง ทาํใหขาดความสนใจ

ในการเรียนเรือ่งนัน้ และประสบความลมเหลวในการเรียนสงผลใหการเรียนเรื่องตอมามีปญหา

โดยตลอด การตรวจสอบพืน้ฐานอาจทาํไดโดยการซักถามใหผูเรียนคดิตอบ คําถามที่ใชถามจะ

เปนเรื่องที่เปนพื้นฐานสาํคัญตอการเรียน ในเรื่องทีจ่ะดําเนนิการสอน แตวธิทีี่ดีกวานีก้็คือใช

แบบทดสอบวดัความรูพืน้ฐานของผูเรียนทุกคน แลวทํากจิกรรมเสริมพื้นฐานสาํหรับผูที่มีปญหา 

ซึ่งมหีลายวิธี วธิีที่งายและใชเวลาไมมากนักก็คือการเฉลยคําตอบของขอสอบทุกขอ โดยใชวิธีอภิปราย 

และใชขอซักถามจากผูเรียน การตรวจสอบและเสริมพืน้ฐานจะทําครัง้เดียวในชั่วโมงแรกทีพ่บผูเรียน 

การสรางความพรอมในการเรียนเมื่อเร่ิมชัว่โมงเรียน โดยทั่วไปแลวผเูรียนยงัไมพรอมที่จะเรยีน เชน 

พูดคุยกนั คิดถึงเรื่องอืน่ ๆ ที่ไมเกี่ยวของกับวิชาที่เรียน ถาผูสอนเริ่มบรรยายไปเรื่อย ๆ อาจไมได
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ผลตามที่ตองการ โดยเฉพาะในชวงตนชัว่โมงนัน้ควรดึงความสนใจของผูเรียนใหเขาสูการเรียนโดยเรว็ 

ซึ่งทาํไดหลายวิธี เชน  

 1.) ใชคําถาม ถามนําใหผูเรียนคิดตอบ โดยถามในเรื่องที่เกีย่วของกับการเรียนเรื่องนั้น 

เชน ถามเหตุการณปจจุบัน ขาว ถามใหระลึกถึงสิง่ทีเ่รียนไปแลวในชัว่โมงกอน ฯลฯ 

 2.) ใชโสตทัศนูปกรณชวยเราความสนใจ 

 3.) ยกเรื่องที่เกี่ยวของทีน่าสนใจ มาเลานําเขาสูบทเรยีน 

 ในการสรางความพรอมไมควรใชเวลามากเกินไป นาจะใชเวลาไมเกนิ 5 นาท ีและทาํทกุครัง้

ที่สอนเมื่อพบวาผูเรียนยงัไมพรอม หรือวาทาํแลวจะบงัเกิดผลดีข้ึน การใชเทคนิคการสอนตาง ๆ 

เมื่อผูเรียนมีความพรอมแลวก็จะทําการสอนโดยใชเทคนิค วิธกีาร และกิจกรรมตาง ๆ ซึ่งมีใหเลือก

หลายวิธ ี

 

 3. ผลผลิต (Output) คือ ผลที่เกิดขึ้นในระบบการเรยีนการสอนผลผลิตที่ตองการก็คือ  

การเปลี่ยนแปลงของผูเรียนในทางที่พงึประสงค เปนการพัฒนาที่ดีในดาน พุทธพิสัย (Cognitive) 

จิตพิสัย (Affective) และทักษะพิสัย (Psychomotor) 

 1.) ผลดานพทุธพิสัย คือ ผูเรียนเกิดความรู ความเขาใจในเนื้อหาสาระที่เรียนสามารถคิด

เปรียบเทยีบ โยงความสัมพนัธ หรือ ที่เรียกวา คิดวิเคราะห สามารถนาํความรูที่ไดไปใชประโยชน 

สามารถใชวิจารณญาณ ตดัสิน ลงสรุป ชี้ขาด ประเมินคาได สามารถคิดริเร่ิมสรางสรรคใหมีส่ิง

ใหมเกิดขึ้นได 

 2.) ผลดานจติพิสัย คือ ผูเรียนผูเรียนเกดิเจตคติที่ดี ทีเ่หมาะสม เชน มีเจตคติทีด่ีตอการ

เรียน ตอวชิาที่เรียน ,เพื่อน ๆ ,ชมุชน และประเทศชาติ เปนตน มีความสนใจในสิ่งที่เรียน มีคานยิม

ที่เหมาะสม เปนตน 

 3.) ผลดานทกัษะพิสัย คือ ผูเรียนมีความคลองตัวชํานิชํานาญในทางการเคลื่อนใหวสวน

ตาง ๆ ของรางกาย เชน การใชมือ ใชสายตา ฯลฯ ทกัษะในการสรางผลผลิต ดานศิลปะ หัตถกรรม 

การชาง เปนตน 
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 4. ขอมูลปอนกลับ (Feedback) เพื่อใหการเรียนการสอนบรรลุผลอยางมีประสิทธิภาพ 

ผูสอนจะตองพิจารณาองคประกอบตาง ๆ ทั้งหมดในระบบ โดยพิจารณาผลผลิตวาไดผลเปนไป

ตามที่มุงหวงัไวหรือไม มีจุดบกพรองในสวนใดที่จะตองแกไขปรับปรุงของผูเรียนกอนสอน เปนการ

ตรวจสอบวาผูเรียนมีความรู ความสามารถเพยีงพอทีจ่ะเรียนสิง่ใหมที่กาํลังจะสอนหรือไม หากพบวา

ผูเรียนยงัมพีื้นฐานไมเพียงพอ กจ็ําเปนจะตองใหความรูพื้นฐานแกผูเรียนเสยีกอน  

 

 ระบบการเรียนการสอนของ โรเบิรต  กลาสเวอร (Robert Glasser, 1962 อางถงึใน  

ทิศนา แขมมณี, 2545) ไดเสนอรูปแบบของการจัดการเรียนการสอนอยางงาย ๆ ประกอบดวย

องคประกอบ 5สวนคือ 

 1.จุดประสงคการสอน ในการสอนทกุครั้งตองกําหนดจดุมุงหมายไวอยางชัดเจน 

 2.การประเมนิสถานะของผูเรียนกอนสอน เปนการตรวจสอบดูวา ผูเรียนมีความรูที่จะ

เรียนสิ่งใหมๆหรือไม ถาผูเรียนยงัไมมพีื้นฐานเพียงพอ ตองใหความรูแกผูเรียนเสียกอน 

 3.การจัดกระบวนการเรียนการสอน เปนขั้นตอนที่ผูสอนตองตัดสินใจเลือก 

 4.การประเมนิผล เปนขัน้ตอนที่ตอจากการเรียนการสอนเพื่อใหทราบวา ผูเรียนบรรลุ

เปาหมายที่กาํหนดไวใหหรือไมอยางไร 

 5.ขอมูลปอนกลับ เปนการเอาผลที่ไดจากการประเมนิไปพิจารณาแกไข การดําเนนิงาน 

ในสวนที ่1, 2 และ3 หากพบวาสวนใดบกพรองตองทําการปรับปรุงแกไขใหมีความเหมาะสมยิง่ขึน้ 

 

 ระบบการเรียนการสอนของ เกอรลัคและอีลาย (Gerlach and Ely,1971) ไดจัดขั้นตอน

ของการจัดการเรียนการสอน ไว 6 สวนดวยกนัคือ  

 1. การกําหนดวัตถุประสงค 

 2. การเลือกเนือ้หาวิชา 

 3. การประเมนิพฤติกรรมกอนการเรียน 

 4. การดําเนนิการสอนซึง่ครอบคลุม การพจิารณากลวิธกีารสอน การจัดกลุมผูเรียน  

การจัดหองเรียน การจัดเวลาเรียน และการเลือกแหลงวทิยาการ 

 5. การประเมนิผลการเรียน 

 6. การวิเคราะหขอมูลเพื่อไปปรับปรุงสวนตางๆของระบบ 
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 ระบบการเรียนการสอนของ คลอสเมียร และริปเปล  (Klausmier and Ripple,1971) 

 ไดกําหนดองคประกอบของดารเรียนการสอน ไว 7 สวนคือ  

 1. กาํหนดจุดมุงหมายของการเรียนการสอน 

 2. การพิจารณาความพรอมของผูเรียน 

 3. การจัดเนื้อหาวิชา วัสดุ อุปกรณและเครื่องมือ  

 4. การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 

 5. การดําเนนิการสอน 

 6. การวัดและการประเมนิผลการเรียนการสอน 

 7. สัมฤทธิ์ผลของผูเรียน 

 

 สงัด  อุทรานนัท (2526) ไดกลาวไววา การทาํงานอยางเปนระบบเปนการทํางานอยางมี

ประสิทธิภาพ ทั้งนี้เพราะ 1.) การทาํงานอยางเปนระบบนั้น ส่ิงตาง ๆ ที่เปนองคประกอบของระบบ

จะจัดอยูดวยกันอยางเปนระเบียบไมมีความสับสนและขัดแยงกันระหวางองคประกอบเหลานั้น 

2.) การทาํงานอยางเปนระบบจะเปนไปดวยความสะดวกรวดเร็ว ประหยัดแรงงาน เวลาและ

คาใชจาย 3) งานทุกอยางจะสําเร็จตามเปาหมายและไดผลอยางเตม็ที ่

 

 สรุปไดวา การจัดระบบการเรยีนการสอนคือ การจัดองคประกอบตาง ๆ  ใหมีความสัมพนัธกัน

อยางเปนระบบ ข้ันตอนผูนาํไปใชใหบรรลุผลเปาหมายปลายทางของการสอน เกิดประสิทธิภาพสูงสดุ 

จะเหน็ไดวาการเรียนการสอนในระดับอุดมศึกษานั้น มคีวามแตกตางไปจากระดับการศึกษาอืน่ ๆ 

เพราะเปนการศึกษาที่เนนการเสาะแสวงหาความรูตามความจรงิ เพื่อพัฒนาใหเกิดความรูเกิด

ความรัก มีทัศนคติที่ดีและมคีุณธรรมในอาชีพ 

 
 3.3 องคประกอบของการเรียนการสอน 
 วัลลภา  เทพหัสดิน ณ อยธุยา (2530) กลาวถงึ องคประกอบของการเรียนการสอนวาเปน

ปฏิสัมพันธที่สอดคลองกัน ในสวนประกอบสําคัญ 4 สวนคือ ผูสอน ผูเรียน การจดัการเรียนการ

สอน และสภาพแวดลอมทางการเรียนการสอน 

 

 สุพิน  บุญชวูงศ (2531) ไดกลาวถงึ องคประกอบของการสอน ซึ่งประกอบไปดวย  

 1. ครู เปนองคประกอบที่สําคัญที่จะขาดไมไดในการสอน ครูควรเปนบุคคลที่มีความรู 

ความสามารถและบุคลิกภาพที่ดี  
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 2. นกัเรียน เปนองคประกอบที่สําคัญเทากับครูผูสอน ทัง้ครูและนักเรยีนตองรวมมอืกัน

เพื่อชวยใหการเรียนการสอนประสบผลสาํเร็จ  

 3. ส่ิงที่จะสอน ไดแกเนื้อหาวิชาการตาง ๆ ซึ่งครูจะตองจัดเนื้อหาวิชาใหมีความสัมพันธ

กัน มีความนาสนใจเหมาะสมกับวยั ระดับชั้นรวมทั้งสภาพสิ่งแวดลอมของการเรียนการสอน 

 องคประกอบทัง้สามประการดังกลาวจะมีความสมัพนัธซึง่กนัและกนั เพราะเปนกระบวนการ

ที่แยกออกจากกันไมได จะตองดําเนนิการควบคูกันไปตลอดเวลา 

 

 สงัด  อุทรานนัท (2532) ไดเสนอแนะองคประกอบที่สําคัญ ๆ ในการจัดการเรียนการสอน

ได 10 ประการดวยกันคือ  

 1. ลักษณะของผูเรียน 

 2. จุดมุงหมายของการสอน 

 3. เนื้อหาสาระที่จะสอน 

 4. การเตรียมความพรอม 

 5. การดําเนนิการสอน 

 6. การสรางเสริมทักษะ 

 7. กิจกรรมสนบัสนุน 

 8. การควบคุมและตรวจสอบ 

 9. สัมฤทธิ์ผลของการสอน 

 10. การปรับปรุงแกไข 

 

 สไตรเนอร (Steiner, 1983 อางถงึใน มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2542) กลาวถึงองคประกอบ

ของการเรียนการสอนวา แบงออกเปน 4 หนวย คือ ครู (Teacher) นักเรียน (Student) เนื้อหาวชิา

(Content)และสิ่งแวดลอมทางการเรียน (Setting) โดยใหคําจาํกัดความของทัง้ 4 หนวยนีว้า ครู 

(Teacher)  คือบุคคลที่พยายามแนะนําบุคคลอื่นใหเกดิความรู นักเรียน (Student) คือบุคคลที่

พยายามเรียนรูภายใตการแนะนําของบุคคลอ่ืน หลักสตูรหรือเนื้อหาวิชาเรียน (Content)  คือส่ิงที่

โครงสรางของจิต จะตองเกิดสํานกึในดานของการรูคิด ความมุงมัน่หรือความรูสึก ส่ิงแวดลอม

ทางการเรียน (Setting)  คือ  ส่ิงแวดลอมอ่ืน ๆ นอกเหนือจากครูและนักเรียน ซึง่อาจจะหมายถึง

บุคคลอื่น ๆ เชน ผูบริหาร ศึกษานิเทศก เจาหนาที ่ นักการภารโรง ชนิดของสถานที่ที่ศึกษา เชน 
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สถานศกึษาของรัฐบาลและเอกชน มหาวทิยาลยัเปดหรอืมหาวิทยาลยัเปด ระดับช้ันของการศึกษา 

เชน ประถม มธัยม อุดมศึกษา การศึกษานอกระบบ  เชน การศึกษาผูใหญและสถานที่บริเวณที่ใช

ในการเรียนการสอน เชน บริเวณที่ใชเรียน ขนาดของหองเรียนหรือ หองปฏิบัติการเปนตน 

 

 กิจจา  เวสประชุม (2540) ไดกลาวถงึองคประกอบการเรียนการสอน ไวหลายอยาง คอื 

หลักสูตร กิจกรรมการเรียนการสอน ครูผูสอน ส่ือการเรียนการสอน การวัดและประเมินผล สถานที่

ที่ใชในการเรียนการสอน 

 

 ลําพอง  บุญชวย (2524) ไดกลาวถงึแนวคิดในการจัดกระบวนการจดัองคประกอบของ

การเรียนการสอนที่มีความสาํพนัธกนั 7 อยาง คือ ครูผูสอน ผูเรียน หลกัสูตร วิธีสอน วัตถุประสงค

ของการสอน ส่ือการสอนและการประเมนิผล 

 

 

 ไชยยศ  เรืองสวุรรณ (2533) ไดใหขอเสนอวา การสอนควรจะพจิารณาองคประกอบ

เบื้องตน 4 ประการดังตอไปนี้ 1.) ผูเรยีน เปนการพิจารณาคุณลักษณะของผูเรียน 2.) จุดมุงหมาย 

เปนการกําหนดจุดมุงหมายของการเรียน 3.) วิธีสอน เปนการกําหนดวิธีสอนและกจิกรรมการเรียน

การสอน 4.) การประเมิน เปนกระบวนการประเมินผลการเรียน 

 

 องคประกอบที่ควรพิจารณาในการเรียนการสอน คือ ผูเรียน ผูสอน อุปกรณ ส่ิงแวดลอม

และเงื่อนไขอืน่ ๆ วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2530) และไพฑูรย สินลารัตน (2527) กลาววา 

ในการพิจารณาถึงกระบวนการเรียนการสอนโดยเฉพาะในสถาบนัการฝกหัดครูนั้น ม ี 3 ขอที่ควร

นํามาพจิารณา คือ ผูเรียน ผูสอน และความสมัพนัธระหวางผูเรียนผูสอน ซึ่งสอดคลองกับ 

วิชัย วงษใหญ (2537) กลาววา การสอนกิจกรรมสวนใหญจะมุงไปทีผู่สอน สวนการเรียนกิจกรรม

จะมุงไปที่ผูเรียน ทาํใหเกิดสภาพของการเรียนการสอนมี 3 สวน คือ 

 1. ผูสอน เมือ่ทําการสอนในระดับใดก็ตามพื้นฐานของผูสอนจะตองมี คือ พืน้ฐานทาง

ความรูดานวชิาการ มคีวามสามารถเชี่ยวชาญในวิชาชพีที่จะทาํการสอนและมคีวามรูความสามารถ

ในการปฏิบัติเกี่ยวกับวิธกีารสอน พืน้ฐานทางดานสวนตัว ทรรศนะคติที่ดีตอการสอน ซึ่งทัง้หมด

จะเปนเครื่องบงชี้ถงึคุณภาพการสอน ดังที่ Gagne (1974) กลาววา การสอนเปนบทบาทของครู 

ในลกัษณะของวธิีการสอนจงึเปนแตเพยีงการแนะแนววธิีการใหแกผูเรียน อยางมีวธิีการทีเ่หมาะสม

ใหแกผูเรียน และการเรยีนของบุคคลแตละบุคคลเปนสวนหนึง่ของการสอนทัง้สิ้นของวธิีการสอน
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จึงเปนแตเพียงการแนะแนววิธีการใหแกผูเรียน อยางมีวธิีการที่เหมาะสมใหแกผูเรียนและการเรียน

ของบุคคล แตละบุคคลเปนสวนหนึง่ของการสอนทัง้สิน้ 

 2. ผูเรียน ขอมูลสวนตัวและพื้นฐานความรูเดิมของผูเรียนเปนสิ่งสําคัญที่ผูสอนจะตอง

ศึกษาอยางละเอียด อาจจะศึกษาขอมูลดานตาง ๆ  ไดดังนี้ เชน 

  2.1. ความสามารถในการรบัรู 

  2.2. วธิีการแสวงหาความรู 

  2.3. การสรางความเขาใจ 

  2.4. การเรียนรูคือการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม 

  2.5. การยอมรับผูเรียนในสภาพทีเ่ขาเปนอยู 

 3. ปฏิสัมพนัธระหวางผูสอนและผูเรียน การเรียนรูจะเกิดขึ้นจากประสบการณทีผู่สอน

นําเสนอใหและเปนผูสรางบรรยากาศทางจิตวิทยาที่เอื้ออํานวยตอการเรียนรูในรูปแบบใดก็ได เชน 

ความเปนกนัเอง ความเขมงวดกวดขัน หรือความไมมีระเบียบวนิัยของการเรียนรู ส่ิงเหลานี้ผูสอน

จะเปนผูสรางเงื่อนไขและสถานการณในการเรียนรูใหกบัผูเรียน 

 จากการศึกษาสวนประกอบสําคัญของการเรียนการสอนจากทัศนะของนักการศึกษา ดงัที่

ไดกลาวมาแลวนัน้ อาจกลาวโดยสรุปเกี่ยวกับสวนประกอบที่สําคญัในการเรียนการสอนนั้นคอื 

ผูเรียน ผูสอน วัตถุประสงคของการเรียนการสอน เนื้อหา ส่ิงแวดลอมทางการเรียน การดําเนนิการสอน 

การวัดและประเมินผล  ซึง่ผูวิจัยไดนาํเสนอรายละเอียดในดานตาง ๆ ดังนี ้

 
  3.3.1 ดานผูเรียน  
  องคประกอบสาํคัญของการเรียนการสอน คือ ตัวผูเรียน เพราะถาผูเรียนไมมาเรียน 

หรือ ไมมีสวนรวมในการเรยีนการสอน การถายทอดหรือการเรียนรูยอมไมเกิดขึ้น ดังนัน้ ผูสอน

จําเปนตองรูจกัและเขาใจลกัษณะและธรรมชาติของผูเรียนเปนอยางดี จึงจะดําเนินการสอนไดดี

และมีประสิทธิภาพ 

 

  เมื่อพิจารณาถงึลักษณะของผูเรียนในระดับอุดมศึกษา ไพฑูรย  สินลารัตน (2524) 

ไดใหคําอธิบายไว ดงันี ้ ผูเรยีนระดับอุดมศึกษามีความสามารถทางพทุธิปญญาในระดับสูงกวาบุคคล

ในวัยเดยีวกันอยูบาง โดยเฉพาะมีความกระตือรือรนและอุดมการณสูง ผูเรียนในระดับอุดมศึกษา

จะมีอายุอยูประมาณ 18-22 ป คนในวัยนี้ตามทรรศนะของ เปยเจย (ม.ป.ป. อางถึงใน ไพฑูรย  

สินลารัตน, 2524) ถือวาเปนวัยทีม่ีความเปนผูใหญเต็มที่ เพราะไดผานขั้น Formal Operations ซึ่ง

เปนขั้นของการมีเหตุผล เปนวัยที่มีความสามารถ มีความเขาใจและอธิบายเหตุการณตาง ๆ ที่เปน
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นามธรรมไดอยางดี ผูเรียนในมหาวทิยาลัยหรือสถาบนัอุดมศึกษา จะมีอายเุกนิ 16-17 ปไปแลว 

จึงอาจกลาวไดวาความสามารถทางพทุธปิญญาพัฒนาเต็มที่ และสูงพอที่จะเรียนรูและทําความ

เขาใจกับของยากไดเปนอยางดี ถาไมมีผูเรียนหรือนิสิตนักศึกษา ผูสอนหรืออาจารยคงไมมีงานทาํ 

หรือ เมื่อผลิตบัณฑิตออกไปเปนผูไมมีความรู ขาดคุณธรรม ไมมีใครตองการในสงัคม คงไมมี

สถานทีใ่ดตองการรับเขาทาํงานและคงเปนผลใหสถาบนัการศึกษานัน้ ๆ  ไมเปนที่ตองการของผูเรียนดวย 

 

  วัลลภา เทพหสัดิน ณ อยุธยา (2544) กลาววา ผูเรียนระดับอุดมศึกษา เปนผูที่อยู

ในระยะผูใหญวัยรุน จึงเปนผูที่มีอารมณผันแปรที่ตองการคําแนะนําใหปรับพฤติกรรมใหถูกทางในดาน

การเรียนมีความกระตือรือรน สนใจบทเรียนที่แปลกใหม สนใจความคิดที่มีอุดมการณสนใจเรื่องที่

จะนาํไปประยกุตใชในชีวิตประจําวนัและนาํไปชวยสงัคมได ผูเรียนระดับอุดมศึกษามาจากทุก

สารทิศมาจากสิ่งแวดลอม ทัศนคติและวิถีชวีิตจากครอบครัวที่แตกตางกนั โดยเฉพาะพืน้ฐาน

ทางดานวิชาการที่ไดรับมาจากโรงเรียนตาง  ๆ มีความแตกตางกนัมาก สติปญญาสวนใหญก็อยู

ในระดับปานกลาง 

 

  ผูเรียนในระดบัอุดมศึกษาเปนการศึกษา ที่จัดใหกับคนวัยที่กาํลังจะเปนผูใหญ 

หรือ เปนผูใหญแลว จึงเปนการศึกษาเพื่อสรางคน ความรูเปนเรื่องที่จะมาเสริมตัวคน หรือ สนอง

ความตองการ และความอยากรูอยากเห็นของคน ในขณะเดียวกนัควรใชความรูเพือ่เปนประโยชน

ในการสรางสิง่แวดลอมทางธรรมชาติและสังคมใหเปนประโยชนแกตนเอง  สภาพแวดลอมทัง้

ภายนอก และภายในของผูเรียนมีอิทธพิลตอการเรียนการสอนมากเชนเดียวกับผูสอน เชน ความสนใจ 

ความตองการและความถนัดในการเรยีน วิธีการเรยีนรู แรงจงูใจในการเรียน ความพรอมในการเรียน 

สุขภาพของผูเรียน เจตคติตอการเรียนการสอน ความรูสึกตอผูสอน ความสามารถของผูเรียน 

ปญหาของผูเรียน เหลานี้ลวนมีอิทธพิลตอการจัดการเรยีนการสอนของครูและการเรยีนรูของผูเรียน 

(ทิศนา แขมมณี, 2545) 

 

  ผดุง  พรหมมูล(2538) กลาวถงึคุณสมบัติของการเปนผูเรียนศิลปะ โดยเฉพาะ

อยางยิ่งดานทศันศิลปวาจะตองเปนผูที่พรอมที่จะแสวงหาความรูดวยตนเอง ในหลายรูปแบบ และ

มีทัศนคติของคนยุคใหมที่วา “ชีวิต คือการเรียนรู” สามารถเชื่อมโยงศิลปะศาสตรดานอื่น ๆ ได

อยางประสานกลมกลนื มคีวามสามารถที่จะถายทอดพลังความคิด สรางสรรคออกมาไดอยางมี

เปาหมาย สามารถแสดงภูมปิญญาที่มีความเปนตวัของตัวเอง กระบวนการเรียนตองมีความสามารถ

ที่จะบูรณาการรายวชิาตาง ๆ ในเชงิความคิดรวบยอดมากกวารายละเอยีดและรูจกัเลือกสาระสําคัญ
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มาเปนสิ่งเรียนรู เปนนักปฏิบัติที่สามารถเชื่อมโยงทฤษฎีมาสูการปฏิบัติได มีความสามารถในการ

แสวงหาเครื่องมือทางศิลปะ ที่จะชวยพฒันาการเรียนรูและดําเนินชวีิตตามความจําเปน 

 

  บุญเรือง  เนยีมหอม (2540) กลาวถึงสถาบนัอุดมศึกษาวา มีจุดมุงหมายที่เปน

หลักสากล คอื การสอน การวิจยั และการบริการชุมชน นอกจากนี้สถาบันอุดมศึกษาแตละแหง

อาจกําหนดจดุมุงหมายใหสอดคลองกับอุดมการณของชาต ิ หรือสนองความตองการของสงัคม 

เชน จุดมุงหมายในการทํานุบํารุงศิลปวฒันธรรมของชาติ ในขณะเดียวกนั สถาบันอุดมศึกษายัง

กําหนดบทบาทภาระหนาทีอั่นเปนแนวทางใหมที่มีลักษณะเฉพาะ เชน การอุดมศึกษาเปนเรื่อง

ของการจัดโอกาส และสภาพแวดลอมใหผูเรียนไดพฒันาไปตามแนวทาง ตามความถนัดของตน 

สงเสริมสมรรถภาพใหผูเรียนมีความรูใหม ความคิดใหมและทกัษะใหมเพิ่มมากขึ้น การจัดการ

เรียนการสอนจงึควรมหีลายรูปแบบ ตอบสนองวิธีเรียนของผูเรียนซึง่แตกตางกนัไป 

 

 

  จอหน เอ ไมเคิล (1983) กลาวถงึผูเรียนศิลปะ โดยจาํแนกตามลกัษณะ ของการ

ถายทอดทกัษะ ทางการทํางานศิลปะ แบงออกเปน 4 ลักษณะคือ 

  1. ผูเรียนแบบปฏิบัติเชิงกล (Mechanical orientation) มีลักษณะของการทาํงาน

แบบใชมือมากกวาความคดิ มักจะทาํงานศิลปะแบบเปนขั้นตอนดวยเครื่องมือทางศิลปะทีจ่าํกัด 

การทาํงานอยูภายใตการควบคุมอยางเปนระบบ ทาํใหผลงานที่ออกมาขาดความงามทาง

สุนทรียภาพ เปนเพยีงผลงานที่แสดงออกทางเทคนิคมากกวา  

  2. ผูเรียนแบบปฏิบัติอยางอสิระ (Primitive orientation) เปนลักษณะของผูเรียน

ที่แสดงออกในงานดวยรูปทรงที่ดูเรียบงาย โดยไมคํานงึถึงสัดสวนทีถู่กตอง ตองการที่จะแสดง

ออกแบบลองผิดลองถูกมากกวาจะคํานงึความถกูตองตามกฎเกณฑ  

  3. ผูเรียนแบบปฏิบัติดวยปญญา (Intellectual orientation) การทํางานของ

ผูเรียนในลกัษณะนี้ จะคํานึงถึงความสมบูรณของรูปแบบวิธีคิดและทักษะ แสดงออกใหเห็นถึง

ความสามารถ ในเชงิทกัษะจนขาดการแสดงออกทางดานความรูสึก  

  4. ผูเรียนแบบปฏิบัติตามสัญชาตญาณและอารมณ (Intuitive - emotion orientation) 

ผูเรียนในลกัษณะนี้ผูมีความสามารถ ในการทาํงาน ความเชื่อมัน่ในตนเองสูง สามารถสราง

ผลงานใหเกิดความเคลื่อนไหวตามความรูสึก ไดดวยตนเอง ไมตองอาศัยคําแนะนําจากอาจารย

ผูสอนมากนกั 
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  3.3.2 ดานผูสอน  
  องคประกอบทีสํ่าคัญประการหนึ่งในกระบวนการเรียนการสอน ก็คือ ผูสอน เพราะ

ผูสอนเปนผูถายทอดความรูแกผูเรียน เพือ่ใหผูเรียนมีความรูความสามารถบรรลุตามวัตถุประสงค

ที่กําหนดไว โดยใชวิธกีารสอนในรูปแบบตาง ๆ อันเปนการทําใหการเรียนการสอนดําเนนิไปถึง

จุดหมายปลายทางอยางมีคุณภาพมากทีสุ่ด (กิจจา  เวสประชุม,2540) 

 

  คิลโก (Kilgo ,1970) กลาวถงึ ลักษณะและบทบาทของอาจารยผูสอนที่ดีไววา 

ควรเปนผูที่สามารถใชกระบวนการกลุมไดอยางมีประสิทธิภาพ โดยการพยายามทาํความรูจักกับ

ผูเรียนเปนรายบุคคลและจะตองพยายามทําใหผูเรียนรูจักกันดวย มีการวางแผนการสอนรวมกับผูเรียน 

มีความเขาใจในความแตกตางระหวางบคุคลและชวยเหลือผูเรียนได โดยการจัดการเรียนการสอน

ที่สามารถยืดหยุนไดตามความสามารถของผูเรียน พรอมทั้งใชส่ือการเรียนการสอนและวิธีการสอน

หลาย ๆ วิธ ีทําในสิ่งที่เปนไปไดจริง ๆ โดยคํานงึถงึองคประกอบดานเวลา ขนาดของชั้นเรยีน และ

ความสามารถที่แตกตางกันมีความสุขกับการสอนและสนใจที่จะศึกษาหาความรูอยูเสมอ คํานงึถงึ

การแสดงออกทางสีหนาทาทางและน้าํเสยีง รวมถึงบรรยากาศตาง ๆ ที่เกิดขึ้นภายในหองเรียน 

เขาใจถึงวัตถปุระสงคในการสอน และมีความพยายามใหผูเรียนเกิดทกัษะ การแสวงหาความรูและ

มีความสนใจที่จะศึกษาหาความรูอยูเสมอ  

 

  จอหน เอ ไมเคิล (John. A Michael, 1983) ไดกลาวถงึบทบาทของผูสอนศิลปะ

ตองมีความเขาใจในปญหาการทํางานของผูเรียนศิลปะ เปนการทําความเขาใจเกี่ยวกับปญหา

ทางดานการถายทอด การแสดงออกทางความคิด การสื่อความหมายที่ผูเรียนพยายามจะ

แสดงออก ผูสอนจึงมหีนาทีสํ่าคัญ ที่จะตองศึกษาหาความรูทั้งทางภาคทฤษฎี และทางภาคปฏิบัติ 

เพื่อจะสามารถสรางความเขาใจที่กระจางชัดใหแกผูเรียนได เมือ่ผูเรียนประสบปญหาระหวาง

ปฏิบัติงานและสามารถสรางความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทาํงานศิลปะ 

 

  สุลักษณ ศรีบรีุ (2530) กลาวถงึ คุณสมบัติในดานตาง ๆ ของผูสอนศิลปศึกษาไววา 

ควรมีบุคลิกภาพที่ดี เสียงดังฟงชัด สุขภาพพลานามยัดี สุภาพ มีอารมณขัน ชอบความเปน

ระเบียบ เขาใจผูอ่ืน มีความปราณีต มีความละเอียดลออ มีความยุติธรรม มีสติปญญา ไหวพริบดี 

รูจักแกปญหาเฉพาะหนา เขาใจในตัวผูเรียน สามารถแยกแยะความสามารถของนกัเรยีนแตละคนได 
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ใชโสตทัศนูปกรณอยางสม่าํเสมอ รูจกักระตุนใหผูเรียนทํากจิกรรมตาง ๆ รูจักสอนใหผูเรียน

ประเมินผลตนเองเพื่อพัฒนาการดานความคิด อารมณความรูสึก และการแสดงออก 

  

  อุบล ตูจินดา (2532) กลาวถึงคุณลักษณะของครูศิลปะ ซึ่งสงผลตอประสิทธิภาพ

การสอนที่ดีวา ควรมีพืน้ฐานทางดานวิชาศิลปะอยางด ี มีความชํานาญในวิชาศิลปะ รวมทั้งมี

ความรูในวิธีการเทคนิคการสอน มีประสบการณในการทํางาน มีสถานภาพทางสงัคมที่ดี มีความ

รักในผูเรียนวชิาศิลปะและรกัในการสอนศลิปะ ซึ่งพอจะแบงประเด็นหลัก ๆ คือ  

  1. มีความรูความสามารถความถนัดทางศลิปศึกษาโดยตรง  

  2. มีอารมณ คือ มีการผอนคลาย รูจักใชอารมณที่เหมาะสม 

  3. มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค  

  4. มีความสามารถในการปรับปรุงพฤติกรรม 

 

  เกษร  ธิตะจารี (2543) ไดใหความหมายของผูสอนไววา ผูสอน หรือ ผูให อาจจะ

มีชีวิตหรือไมกไ็ด ใครหรืออะไรที่ใหความรู สามารถเรยีกไดวา ”ครู” เชน ครูที่สอนตามโรงเรียน 

วิทยากร วิทย ุโทรทัศน นิทรรศการ หนงัสือ เปนตน ถาเราฟง ดู หรืออานแลว ทําใหเปลี่ยนสภาพ

จากไมรูใหมีความรูตามที่ไดรับมา กอใหเกิดความคิดใหม ๆ กถ็อืวาเขาหรือส่ิงเหลานัน้เปนครู แต

โดยสวนใหญของคนทัว่ไป เวลาพูดวาคร ูคือ ผูที่สอนหนงัสือ อยูในโรงเรียนหรือมหาวิทยาลัย ผูที่

อุทิศรางที่ตายแลวใหกับโรงพยาบาลเพื่อใหนกัศึกษาแพทยไดทาํการศกึษา รางที่ไรวิญญาณนัน้คือ 

ครูของนักเรียนแพทย เพราะทาํใหเขาเหลานัน้เกิดความรู ดังนัน้จึงสามารถหมายรวมถงึชาวบาน 

หรือ วทิยากรผูที่ถายทอดภูมิปญญาทองถิน่หรือศิลปนก็ยอมได และไดกลาวถงึกิจกรรมสําคญั

ของครูศิลปศึกษา อันจะเปนสวนชวยในการพัฒนาตัวผูสอนเองไวดงันี ้คือ  

  1. ตองใฝหาความรูทางศิลปะอยูเสมอ  

  2. ตองศึกษาในเรื่องที่จะสอนและสามารถปฏิบัติกิจกรรมตามเนื้อหาได  

  3. ตองศึกษาหลักสูตรเพื่อจะไดรูขอบขายของเนื้อหาที่จะสอน  

  4. ตองทําแผนการสอนและบันทึกการสอนทกุครั้งกอนสอน  

  5. ตองมีส่ือการสอนที่ใชประกอบการสอนอยางมีคุณภาพและนาสนใจ  

  6. ตองมีเทคนคิการสอนที่ไมนาเบื่อหนาย  

  7. ตองมกีารประเมินผลที่ชัดเจนและผูเรียนยอมรับ 
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  3.3.3 ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน  
  วิชัย  วงศใหญ (2537) กลาววา วัตถุประสงคของการเรียนการสอน คือ ความคาดหวัง

ของการจัดกระบวนการเรียนการสอนที่ตองการพฒันาผูเรียน ใหเปนไปตามเปาประสงคที่กาํหนดไว 

ดังนัน้ จุดประสงคการเรียนจงึมีความชัดเจนกวาจุดประสงคของหลกัสูตร และในรายวชิา จุดประสงค

จะระบุวาจะใหผูเรียนไดบรรลุถึงพฤติกรรมการเรียนรูในระดับใด เพือ่ที่จะสามารถทําการประเมนิ

ตรวจสอบไดวา กระบวนการจัดการเรียนการสอนนั้น เปนไปตามเปาหมายจริงหรือไม ถาไมเปนไป

ตามเปาหมาย จะมีวธิีตรวจสอบปรับแกกระบวนการเรยีนการสอนทีต่รงจุดใดจุดหนึ่ง การเขียน

จุดประสงคการเรียนนัน้ จะตองมุงเนนพฤติกรรมผูเรียน ถาการกาํหนดจุดประสงคระบุเปนพฤติกรรม

ของผูสอนก็จะไมใชเปนจุดประสงคการเรยีนการสอนอยางแทจริง การตั้งหรือ กําหนดวัตถุประสงค

ในการเรียนการสอนนัน้เพื่อ  

  1. ผูสอนจะไดทราบวา การเรียนการสอนนัน้ มีวัตถุประสงคอะไร เพื่อสะดวกใน

การเลือกสื่อและวิธีการใหถกูตอง วัตถุประสงคนี้จะชวยผูสอนในการจดัลําดับเลือกกจิกรรมการ

เรียนและสรางสิ่งแวดลอมหรือประสบการณการเรียนรูใหบรรลุตามวตัถุประสงคนัน้ 

  2. ชวยในการประเมินผลผูเรียนไดอยางถกูตอง เพราะผูสอนจะไมทราบเลยวา

ผูเรียนบรรลุ ตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวหรือไม ถาไมมีการกําหนดวัตถปุระสงคไวกอน 

  3. ชวยใหผูเรียนทราบวา เมื่อเรียนบทเรยีนนั้นแลวจะสามารถเรยีนรูหรือ กระทาํ

อะไรไดบาง การกําหนดวัตถปุระสงคควรประกอบดวย 1.) การกระทํา 2.) เงื่อนไข 3.) เกณฑ 

 

 

  ไพทูรย  สินลารัตน ( 2524 ) ไดกลาวถงึจุดมุงหมายของการเรียนการสอนทักษะ

ปฏิบัติไววา 

  1. เพื่อใหผูเรียนรูจักและคุนเคยกับเครื่องมอืและอุปกรณที่สําคัญ 

  2. เพื่อใหผูเรียนไดคุนเคยกับการวางแผน เตรียมการทดลอง ใชเครื่องมือ

ปฏิบัติการและการฝกปฏิบตัิตาง ๆ  

  3. เพื่อฝกฝน และพัฒนาความสามารถในการสังเกต รวบรวม และตีความขอมูล

ตาง ๆ ที่ไดจากหองปฏิบัติการ หรือฝกปฏบิัติตาง ๆ  

  4. เพื่อฝกฝนและพัฒนาความสามารถในการรายงานผลการฝกปฏิบัตทิี่ดี และมี

ความเหมาะสม 

  5.เพื่อพฒันาความสามารถของผูเรียน ในการที่จะรวบรวมและสัมพันธ

แนวความคิดหลักการและความรูตาง ๆ เขาดวยกนั เพือ่มองเหน็ภาพรวมของวิชานั้น ๆ  
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  6. เพื่อประยุกตหลักการทั่วไปเขากับสถานการณจริงในหองทดลองในการปฏิบัติ

ภาคสนามอืน่ ๆ  

  7. เพื่อใหเห็นถึงปญหาและพิจารณาถึงทางเลือกในการดําเนนิงานปฏบิัติ 

  8. เพื่อใหรูจักวิเคราะหผลของการฝกฝนตอสมมุติฐานทีต่ั้งไวและวิเคราะหผลที่

เกิดขึ้นกับการปฏิบัติจริงในชวีิตประจําวนั 

  9. เพื่อสงเสริมและพัฒนาทัศนคติที่ดีและกอใหเกิดความภูมิใจในงานอาชีพตาง ๆ  

 

  จุดประสงคการสอน เปนขอความระบพุฤตกิรรมที่ผูสอนคาดหวงัใหเกิดข้ึนกับผูเรียน 

หลังจากผานการเรียนการสอนแลว จุดประสงคจึงเปรียบเสมือนหลักชัยที่ผูสอนตองไปใหถึงและ

เปนหลกักาํหนดทิศทางการสอนของครู ดังนัน้ ครูผูสอนจึงตองกําหนดจุดประสงคการสอนทั้ง 

จุดประสงคทั่วไปและจุดประสงคเชิงพฤติกรรม โดยครอบคลุมพฤติกรรม ทั้ง 3 ดาน อันไดแก ดาน

พุทธพิิสัย จิตพิสัย และทักษะพิสัย (Benjamin S.Bloom, 1956) 

  ความรูหรือ พุทธพิิสัย (Cognitive Domain) เปนดานที่มุงเนนไปที่ความรู 

ความสามารถ ทางสติปญญา กลาวคือ ใหมีความรูความชาํนาญในกฎ ระเบียบวิธ ี ความจริง 

ทฤษฎ ีหลักการ การคิดหาเหตุผล การนาํความรูไปใช ระดับของพทุธพิิสัย แบงออกไดดังนี้ 

  1. ความรูหรือ ความจํา (Knowledge or Recall) คือความสามารถในการจดจํา

ในสิง่ที่ไดเรียนมาแลว หรือ จําได ระลกึไดโดยการมองเหน็ ไดยิน จากความรูที่งายจนถึงความรูทีย่าก 

ความรูหรือ ความจาํในระดบันี้คือ หลักการ หลักของทฤษฎี หรือกฎเกณฑตาง ๆ  

  2. ความเขาใจ (Comprehension) คือ ความสามารถทีผู่เรียนไดเขาใจ และ 

จับใจความหรอืเนื้อหาของงานที่กาํลังศึกษาและแสดงความสามารถออกมาได 

  3. การนําความรูไปใช (Application) คือสามารถนําความรูที่ไดเรียนมาไปใช ซึ่งมี

ความเขาใจเปนพื้นฐานในการที่จะแกไขปญหา เมื่อผูเรียนพบกับปญหา ก็ตองพยายามศึกษาปญหา

ใหเขาใจ แลวรวบรวม จัดความคิดเปนหมวดหมูหาวิธกีาร กฎ ระเบียบ วิธ ีหลักการ ทฤษฎีตาง ๆ  

อันเปนทางที่จะนําไปสูการเขาใจไดอยางชัดเจน การศกึษาปญหาอยางมีวิจารณญาณและการคิด

แกปญหานี้เปนความสามารถที่จะจําแนกถึงรายละเอียดตาง ๆ ได ระดับการนาํความรูไปใชนี้ เปน

ระดับปญญาที่สูงขึน้จาก ความเขาใจ 

  4. การวิเคราะห (Analysis) คือ มีความสามารถในการแยกสิ่งตาง ๆ ทีซ่ับซอน

ออกมา เปนสวนยอยไดอยางชัดเจน เพื่อใหเหน็โครงสรางของสวนรายละเอียดที่สัมพันธกัน ซึ่ง

เปนทางนาํไปสูความเขาใจทั้งหมดไดอยางชัดเจน ระดับการวิเคราะหข้ันนี้จะนําไปสูความคิดของ

การสรางสรรคซึ่งนาํไปสูการสังเคราะห 
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  5. การสังเคราะห (Synthesis) คือ ผูเรียนสามารถนําสวนยอยที่ไดแยกออกมา

หลาย ๆ สวนมาวางแผนปฏิบัติการใหมใหผสมผสานกนัเปนอนัหนึง่อันเดียวได ทั้งนี้ตองมทีั้งแผน

และระบบ จะเปนการสงเสรมิความคิดริเร่ิมใหผูเรียนไดเกิดความคิดสรางสรรค ระดับการ

สังเคราะหนี ้จะตองอาศัยความรูระดับตาง ๆ ดังกลาวมาเปนมาตรฐาน  

  6. การประเมนิผล (Evaluation) คือผูเรียนสามารถประเมินผลโดยมีหลักเกณฑที่

แนนอน อาศัยขอมูลหลาย ๆ อยางมากําหนดในการประเมินผล หรือผูเรียนมหีลักเกณฑเปนของ

ตนเองได ความสามารถในกรประเมินผลนี ้จะเปนสวนหนึง่ใหเกิดความสามารถในระดบัทักษะตอไป 

การประเมนิผลนอกจากจะวัดผลทางดานความสามารถทางปญญา ทักษะแลว ยังสามารถวัดผล

ทางดานทัศนคติที่เกี่ยวของกับสังคมและดานการพัฒนาของผูเรียนอีกดวย 

 

 ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เปนการเนนระดับจิตใจ (Psycho) ซึ่งมีผล

ออกมาเปนการกระทํา (Motor) เปนความมุงหมายเพื่อการพัฒนากลามเนื้อหรือ การใชสวนตาง ๆ 

ของรางกายในการปฏิบัต ิ ในเรื่องที่มีความรูความเขาใจ เพื่อใหเกิดทักษะจนมีความชํานาญจนถึง

ข้ันทําไดเปนอตัโนมัต ิ

  1.การรับรู (Perception) คือ การที่ผูเรียนรูถึงจุดมุงหมายของการเรียนอยางแจมแจง 

ซึ่งผูสอนสามารถสังเกตไดจาก การที่ผูเรียนแสดงความรูสึกและปฏิบัติงานของตนไดตามที่ผูสอน

ไดมอบหมายงานได 

  2. การเตรียมพรอม (Set)  คือการที่ผูเรียนสามารถที่จะปรับตัวใหเขากับงานที่จะ

ทําตามที่ไดรับมอบหมาย ระดับทักษะเกี่ยวกับการปฏิบัติตามนี้ จะอยูภายใตการกาํกับควบคุมมา

กวาการสังเกต 

  3. การยอมรับคําแนะนํา (Guided Response) คือการทีผู่เรียนสามารถ

ปฏิบัติการได ภายหลงัจากที่ผูสอนใหคําแนะนาํ อธิบายอยางถูกตองเเมนยํา คลองแคลว รวดเร็ว 

โดยไมตองควบคุม 

  4. ทาํเองตามธรรมชาติ (Mechanism) คือ การที่ผูเรียนสามารถปฏิบตัิงานไดเอง 

โดยงายและสมบูรณ โดยใหผูสอนใหคําแนะนําและอธบิายเพียงเล็กนอย 

  5. ปฏิบัติตอส่ิงยุงยากได (Complex over Response) คือ การที่ผูเรียนสามารถ

ปฏิบัติงานตอส่ิงยุงยาก สลับซับซอนไดอยางดีและรวดเร็ว ปราศจากความสับสนวุนวาย โดยที่

ผูสอนไมตองใหคําแนะนาํใด ๆ ทัง้สิ้น 

 

94



 95 

 จิตพิสัย (Affective Domain) เปนพฤติกรรมที่เนนการสอนที่เกีย่วของกับสุนทรียภาพ 

คือ การแสดงความรูสึก อารมณ ความประทับใจ ความซาบซึง้ เปนการพัฒนาจิตใจของผูเรียนให

เกิดลักษณะนสัิย เปนความมุงหมายที่ตองการพัฒนาทางดานความรูสึก อารมณโดยทัว่ไป ซึ่ง

ระดับของจิตพิสัยนั้นเรียงลาํดับไดดังนี ้

  1. การรับรู (Receiving or Attending) หมายถงึการเตม็ใจของผูเรียนที่จะศึกษา

จากตํารา ซึ่งเปนการกระตุนใหเกิดความตัง้ใจและการตืน่ตัว 

  2. การสนองตอบ (Responding) หมายความถึงการแสดงปฏิกิริยาของผูเรียนที่

อาสาจะทํางานอยางขยนัขันแข็งดวยความเต็มใจเพลิดเพลิน สนุกสนาน ซึ่งเปนปรากฏการณของ

การสนองตอบ 

  3. ความรูสึกในคานยิม (Valuing) หมายความถึง คานิยมที่ผูเรียนรูสึกในความ

ตองการทีจ่ะปรับปรุงการเรียนและสิ่งตาง ๆ รวมทั้งคุณคาในการเสียสละ ความรูสึกในคุณคานีจ้ะ

เนนในเรื่องทัศนคติและความซาบซึง้ประทับใจ 

  4. การจัดระบบ (Organization) เมื่อมีความรูสึกทางคานิยมแลวจะตองรวบรวม

การมีคุณคานัน้ ๆ ใหมีระบบโดยการปรบัปรุงใหสัมพนัธกับส่ิงแวดลอม หรือการจัดระเบียบของ

ระบบที่คุณคาที่เดนและสาํคญั 

  5. ลักษณะเฉพาะตน (Characterization) หมายความถงึคานยิมที่อยูเปน

ลักษณะทีม่ั่นคง แนนอน คานนิมที่จัดระบบไวแลวนี้จะเปนลักษณะเฉพาะตนในแตละบุคคล เปน

การปรับปรุงตวัเองใหเกิดคานิยมของความเชื่อ ความคิดในการสรางสรรคอันเปนนิสัยประจําตัว

ของแตละบุคคล คานยิมนีจ้ะเกิดขึ้นจากลําดับที่ดีที่สุดถึงดีนอยที่สุด 

 
  3.3.4 ดานเนือ้หาวิชา  
  ธํารง  บวัศรี (2532) ไดใหความหมายของเนื้อหารายวชิาวา หมายถงึ ขอมูล ความรู 

หรือส่ิงอันเปนสาระ ซึง่ไดถูกเลือกสรรจากวิชาตาง ๆ ซึ่งเมื่อนํามาใหผูเรียนจะทําใหผูเรียนมีความรู 

ทักษะและเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมไปตามจุดมุงหมายทีก่ําหนดไวในหลักสูตร 

 

  สุมิตร  คุณานกุร (2523) ไดกลาวถึงหลักเกณฑในการเลือกเนื้อหาไวดังนี ้

  1. มีความเชื่อถือไดและเปนแกนสารของความรูในแตละสาขาวิชา ความเชื่อถือได

ของเนื้อหาวิชา หมายถงึ ความทนัสมยัและความถูกตอง สวนแกนสารความรู หมายถึง เนื้อหาที่

เปนความคิดรวบยอด ไมใชเปนขอมูลใหเลอืกเฉพาะเนื้อหาสาระสําคญั สวนเนื้อหาอื่นตองยอมทิง้

เพราะหลักสูตรมีเวลาจาํกัด 
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  2. ความสอดคลองกับสภาพความเปนจริงในสงัคม อยาใหหลักสูตรเต็มไปดวย

สาระที่เต็มไปดวยความรูทางวิชาการ หลกัสูตรควรสงเสริมใหนักเรียนเขาใจปญหาสังคม เนนการ

แกปญหาทางสังคม นําปญหาสงัคมมาบรรจุไวไมวาดวยวิธีไดก็ตาม  

  3. ความสมดลุระหวางความกวางและความลึกซึง้ เนื้อหาวิชาใดก็ตามควรจะมี

สัดสวนพอดีระหวางความกวางครอบคลุมและความลึกซึ้ง ความกวางและความครอบคลุม 

หมายถงึ การใหขอมูลกระบวนการและความคิดตาง ๆ  เพื่อใหผูเรียนเขาใจถึงหลักการและ

ความคิดรวบยอดไดอยางลกึซึ้ง 

  4. สามารถสนองความมุงหมายไดหลาย ๆ ประการ เนือ้หาวิชาและประสบการณ

ที่เลือกมาบรรจุในหลกัสูตร ควรมีลักษณะที่สนองจุดประสงคในการสอนไดหลาย ๆ ดาน แทนที่

นักเรียนจะไดเพียงความรูอยางเดียวเทานัน้ 

  5. สอดคลองกับวุฒิภาวะในการเรียนรูและประสบการณของผูเรียน ผูเลือก

เนื้อหาตองคํานึงถึงความพรอมทางดานสมอง ความคิดและสภาพรางกายของผูเรียน นอกจากนั้น

ยังตองคํานงึถงึพืน้ฐานเดิมของผูเรียนดวย 

  6. สอดคลองกับความตองการและความสนใจของผูเรียนเพื่อเปนแรงดลใจในการ

เรียนรู การเรียนรูจะมีผลสัมฤทธิ์สูง ความตองการของผูเรียนที่ควรคํานึงถึงกม็ี ความตองการ

ทางดานจิตใจ ดานสงัคมในการสัมพนัธกบัผูอ่ืน ความตองการตามสภาพของแตละบุคคล ความ

ตองการทีเ่กิดจากสงัคม ความตองการทางการศึกษา 

 

  โพสเนอรและรุดนัทสกี้ (George J. Posner and N. Rudnitsky, 1978) ไดเสนอ

หลักการวา การจัดเตรียมเนือ้หารายวิชาจะตองสอดคลองกับส่ิงสาํคญั 3 ประการคือ  

  1. ผูเรียน (Learner) เปนสิง่สําคัญประการแรก ควรคํานงึถึงทัศนคติของผูเรียนวา

อะไรคือส่ิงที่ผูเรียนชอบและอะไรเปนสิ่งทีจ่ําเปน  

  2. เนื้อหาวิชา (Subject) คือการกําหนดขอสําคัญที่จะตองศึกษาเปนพิเศษ  

การกําหนดหวัขอของการฝกปฏิบัติที่จําเปน เพื่อใหไดเนื้อหารายวิชาอันเหมาะสมที่สามารถทําให

ผูเรียนบรรลุถงึพฤตกิรรมการเรียนรูที่ตองการ ซึ่งหมายถึงผูสอนควรคํานงึถงึคุณคาของเนื้อหา

รายวิชาเปนสิง่สําคัญ และสอดคลองกับ วชิัย วงษใหญ (2537) ที่ไดกลาวถงึสิ่งสาํคญัที่ควร

คํานึงถึงคือ  

  1.) ถาจะใหการสอนดําเนินไปดวยดี เนื้อหาสาระที่จะใหเด็กไดเรียนจะตอง

ปรับปรุง เปลีย่นแปลง ใหเหมาะสมกับสภาพความเปนจริงของชวีิตและชุมชน  
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  2.) เนื้อหาสาระที่ผูทําหนาทีถ่ายทอดไปสูเด็กจะตองไดรับการปรับปรุงอยูเสมอ 

เปนความรูที่สามารถนําไปใชในชีวิตประจาํวนัได ไมใชเปนความรูแบบรูไวใชวาและไมสามารถ

นําเอาไปใชจริงในชวีิตและสังคม  

  3. สังคม (Society) การศึกษาจะทําหนาที่ในการจัดเตรียมกําลงัคนใหเปนผูมี

ทักษะที่มีความจําเปนสําหรบัสังคมและผูเรียนสามารถนาํไปประกอบอาชีพไดอยางประสบ

ความสาํเร็จ อีกทัง้สามารถปรับตัวใหเขากบัความเปลีย่นแปลงของสงัคม สภาพแวดลอม 

เนื้อหาวิชาในสายวิชาชพีทีต่องพิจารณาถึงงานและอาชีพใหตรงกับความตองการ 

 

  กาเย (Robert Gagne, 1974) ใหความคิดเหน็ในการเลือกเนื้อหารายวิชาไว 4 ขอคือ  

  1. เกณฑความรูจากผูเชี่ยวชาญ หมายถึง การเลือกเนื้อหารายวชิาใดนั้นควร

พิจารณาความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญในสาขานัน้เปนสําคัญ 

  2. เกณฑความรูที่เปนหวัใจสาระ (Representative) หมายความวา การเลือก

เนื้อหารายวิชาใดนั้น ควรเลอืกหวัใจของสาระนั้นมากอน ซึง่หวัใจของสาระนัน้เปนตัวแทนของ

ความรูในเรื่องนั้น ๆ ทัง้หมด 

  3. เกณฑความรูที่ชวยกระตุนจินตนาการ (Arouse Imagination) หมายถงึ การ

เลือกเนื้อหารายวิชาที่มีสวนชวยเสริมสรางและกระตุนจินตนาการของผูเรียน ซึ่งกอใหเกิดความคดิ

สรางสรรค 

  4. เกณฑความรูที่เปนกระบวนการสืบสวน (Method of Inquiry) หมายถงึ การ

เลือกเนื้อหารายวิชา ที่มีสวนชวยสงเสริมผูเรียนไดพัฒนากระบวนการคิดแบบสืบสวน 

  

  การสอนในระดับอุดมศึกษานั้น เนื้อหามคีวามสาํคัญอยางมาก เพราะสถาบนั 

อุดมศึกษาเปนแหลงของความรู เปนสถานทีท่ี่กระแสธารแหงความรูไมมีวันหยุดนิ่ง ในการวางแผน

และการเตรียมการสอนนัน้ผูสอนควนไดคํานึงถึงลกัษณะของเนื้อหา แหลงของเนื้อหาและการคัด

และการจัดลําดับเนื้อหา 

 

  หลักการในการพิจารณาเนื้อหาสาระรายวชิามีประเดน็สาํคัญคือ การกําหนด

จุดมุงหมายใหชัดเจนและการเก็บรวบรวมความคิดเหน็และขอมูลจากสังคม โดยอาจจะถามความเหน็

จากศิษยเกา จากบุคคลทีใ่กลชิด จากประชาชนทัว่ไปและการวิเคราะหงานในตลาด รวมไปถึง

ทัศนะของอาจารยแตละทานดวย (ไพฑูรย  สินลารัตน, 2526) 

 

97



 98 

  3.3.5 ดานสิ่งแวดลอมทางการเรยีน 
  ละเอียด  ลิมอักษร ( 2519) ไดกลาวถึงสภาพแวดลอมทางการศึกษาวามีความสําคัญ

ตอระบบการเรียนการสอนในสถาบันเพื่อใชในการจัดสภาพแวดลอม ใหเอื้ออํานวยตอการเรียนรู

และสนองตอความตองการของนักศกึษาไดเพยีงพอ สภาพแวดลอมมีอิทธพิลเหนือชีวติจิตใจของเดก็

ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงขึน้ในตัว เรียกวาการเรียนรู 

 

  วิรุณ  ตั้งเจรญิ (2521) กลาววา การแสดงออกทางศิลปะนัน้ ประสบการณนับวา

เปนสิ่งที่มีคุณคาอยางมาก เพราะประสบการณจะชวยใหการแสดงออกเปนไปอยางกวางขวาง 

และมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น โดยเฉพาะประสบการณจากสภาพแวดลอมที่มมีนษุยเปนผูสรางขึ้น 

การที่ผูเรียนไดรับประสบการณมาก ไดรูมากและเห็นมาก กย็อมเปดโอกาสใหเขามีความคิดมาก

ข้ึน ตามมาดวย ประสบการณจากสภาพแวดลอมทัง้ในแงรูปแบบและความคิด ยอมเปนความ

พรอมที่จะมีความหมายตอการเรียนรูและแสดงออกทางศิลปะ 

 

  ในการศึกษาระดับอุดมศึกษานัน้ “สภาพแวดลอมวทิยาลยั” (College Environment) 

มีอิทธพิลตอชวีิตความเปนอยูและพัฒนาการทุกดานของมวลสมาชิก โดยเฉพาะอยางยิ่งนักศกึษา

ในสงัคมวทิยาลัยนัน้ เชน นกัศึกษาคนหนึง่อาจจะเรียนไมไดเลยในสภาพแวดลอมวทิยาลยัแบบหนึ่ง 

แตกลับประสบผลสําเร็จในการเรียนยอดเยี่ยม และเปนผูนาํที่ดีเดนในสภาพแวดลอมวิทยาลัยอกี

แบบหนึง่ ดังนั้นนักอุดมศึกษาจงึไดใหความสนใจเปนพเิศษกับการศึกษาสภาพแวดลอมวิทยาลัย 

เพราะความรูเกี่ยวกับสภาพแวดลอมวิทยาลัย ชวยทําใหนักศึกษาเขาใจธรรมชาติของวิทยาลัยนัน้ ๆ  

ไดอยางถูกตองสมเหตุสมผล อีกทั้งใชเปนขอมูลสําคัญเพื่อวางแผนพัฒนาวิทยาลัยใหมีสภาพแวดลอม

เหมาะสม เอื้ออํานวยตอสัมฤทธิ์ผลของมวลสมาชิก และเพื่อการแนะแนวการศึกษาใหกับนสิิต

นักศึกษาอีก (วิไลวรรณ  พธิยิานวุัฒนและสมหวงั  พธิิยานวุัฒน, 2519) 

 

  ในดานของสภาพแวดลอมทางกายภาพของ การเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ 

โดยเฉพาะ สภาพแวดลอมสภาพแวดลอมภายในหองปฏิบัติงานศิลปะ ชลอ  พงษสามารถ (2523) 

กลาววา หองเรียนศิลปะควรเปนหองเรียนที่แยกเปนเอกเทศ ตองกวางขวางเพื่อการเคลื่อนไหว

อยางคลองตัว ของผูเรียนและมีความแตกตางจากหองเรียนธรรมดา 
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  ผดุง  พรหมมลู (2538) ใหขอเสนอแนะเกี่ยวกับสภาพแวดลอมทางกายภาพของ 

การเรียนศิลปะภาคปฏิบัติ ไววา 

  1. ตองจัดเตรยีมหองปฏิบัติการใหเพียงพอและมีความเหมาะสมกับเนื้อหาวิชา 

ของการปฏิบตัิในแตละครั้ง 

  2. เปนหองปฏิบัติงานที่มีบรรยากาศกระตุนและยัว่ยุการทํางานสรางสรรค 

  3. หองปฏิบัติงานไมจําเปนวาจะตองอยูภายในสถาบนัเทานั้น แตอาจรวมไปถึง

ชุมชนหมูบาน หรือแหลงโบราณคดีก็ได ทั้งนี้ข้ึนอยูกับจุดประสงคในการปฏิบัติงานในแตละครั้ง  

 

   การจัดสภาพแวดลอมทางการศึกษา อาจหมายถึง วัตถุส่ิงของ หรือ แมกระทัง่ 

อาคารเรียน หองสมุด หองปฏิบตัิงานที่สามารถถายทอดและเปนแหลงใหความรูแกผูเรียนได 

(ชํานาญ ภูมลี, 2542) ซึ่งสาํหรับการเรียนการสอนในดานทัศนศิลปแลว สถานทีท่ี่สามารถใหความรูได

อยางชัดเจน คือ พิพธิภัณฑและหอศิลป 

  พิพิธภัณฑและหอศิลปมีจุดมุงหมายพืน้ฐานอยูที่เร่ืองของการศึกษาอนัถือไดวา

เปนการเอื้อโอกาสใหกับสาธารณชนทัว่ไปไดเพิ่มพนูความรูและประสบการณ นักวชิาการที่ไดให

ความหมายของพพิิธภัณฑสถานไวมากมายซึง่สามารถสรุปไดดังตอไปนี ้  

  พิพิธภัณฑสถาน (Museum) หมายถึง สถานที่รวบรวม สงวนรักษา ศึกษาวิจัย

และจัดแสดงสิ่งซึ่งเปนหลักฐานมีความสาํคัญแกมนุษยและส่ิงแวดลอม โดยมีความมุงหมายเพือ่

การคนควา การศึกษาและความเพลิดเพลนิ ส่ิงซึ่งสงวนรักษาและจัดแสดงนัน้ไมใชเพยีงแควัตถุ แตได 

รวมถึงสิง่มีชวีติดวย จึงกินความไปไดถึง สวนสัตว สวนพฤกษชาติ วนอทุยาน สถานทีส่งวนสัตวน้ํา 

รวมถึงโบราณสถานและอนสุรณสถาน (จิรา จงกล, 2532) ซึ่งในทีน่ีจ้ะกลาวถงึ พพิิธภัณฑสถาน

ศิลปะ (Museum of Art) ที่เปนพพิิธภณัฑสถานที่จดัแสดงศิลปวัตถุทุกประเภท คือ ประณีตศิลป 

ศิลปะตกแตงและศิลปประยุกตเขาไวดวยกนัสามารถแบงออกไดดังนี้ (จิรา  จงกล, 2532) 

  1. พพิิธภัณฑสถานศิลปประยุกต (Applied Art) เปนพพิิธภัณฑที่จัดแสดงงาน

ฝมือ เครื่องใช เครื่องเรือน ถวยชาม เครื่องประดับ  

  2. หอศิลป (Art Gallery) เปนพพิิธภัณฑสถานที ่แสดงจิตรกรรมหรือภาพเขียน

และประติมากรรม เปนทีน่ยิมจัดเปนพพิธิภัณฑสถานตางหากจากประเภทอื่น เรียก Art Gallery 
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หรือ Picture Gallery หรือ Nation Gallery จัดแสดงเฉพาะจิตรกรรมและประติมากรรมของศิลปน

ที่มีชื่อเสียงตั้งแตโบราณเรื่อยมาถงึรวมสมยั 

  3. ศิลปสมัยใหม (Museum of Modern Art) จัดแสดงผลงานศิลปะ ของศิลปน

รวมสมัย 

  4. พพิิธภัณฑสถานประเภทศิลปะการแสดง(Performing Art) จัดการแสดงละคร 

ภาพยนตร ภาพยนตร นาฏศิลป การดนตร ีซึ่งอาจแยกเปนพพิิธภัณฑสถานเฉพาะอยาง 

  5. พพิิธภัณฑสถานศิลปะแรกเริ่ม(Primitive Art) แสดงยุคแรกเริ่มของมนษุยยุคที่

ยังไมมีอารยธรรม 

  ประโยชนการจัดการศึกษาในพพิิธภัณฑสถาน 

  1. เพื่อใหความรู ความเขาใจกระตุนใหรูจกัคิด วิเคราะหเกี่ยวกับวัตถทุีจ่ัดแสดง 

หรือ ใหผลทางดานสติปญญาแกผูเขาชมหรือผูใชบริการ 

  2. เพื่อใหเห็นคุณคาความงาม ความสาํคญั ความซาบซึ้งและความประทับใจ มี

ทัศนคติที่ดีในวัตถุที่จัดแสดง หรือใหผลทางอารมณและจิตใจแกผูเขาชม หรือผูใชบริการ 

  3. เพื่อเปนแหลงศึกษาหาความรูดวยตัวเอง 

  การที่จะจัดการศึกษาในพิพธิภัณฑสถานใหเปนไปตามวตัถุประสงค ตองมีการ

ดําเนนิงานและมีความรวมมือจากหลายฝายดังนี้ (ชํานาญ ภูมลี, 2542) 

  1. มีการจัดแสดงที่ดีและทนัสมัย ดึงดูดความสนใจ เปนการจัดแสดงทีใ่หความรู 

ความเขาใจ ทําใหเห็นคุณคา ความงาม ผูเขาชมเกิดความซาบซึ้ง ประทับใจตอวัตถุที่จัดแสดง 

  2. บริการความสะดวกสบายแกผูเขาชม 

  3. มีความรวมมือของบุคคลภายในที่เกีย่วของกับการศึกษา เชนภัณฑารักษ 

มัณฑนากร นกัจัดแสดง นักการศึกษา 

  4. ความรวมมอืกับสถานศึกษาโดยเฉพาะโรงเรียนและมหาวิทยาลัยเพราะ

นักเรียน นักศกึษา คือกลุมเปาหมายใหญ  ที่มีปริมาณแนนอนในแตละทองถิ่นหรือชุมชนที่

พิพิธภัณฑแหงนัน้ ๆ ตัง้อยู นักการศึกษาในพพิิธภัณฑสถานจะตองรวมมือกับครู อาจารยในการ

จัดทําหลักสูตรใหมีการใชพพิิธภัณฑสถานในการจัดการเรียนการสอน มีการกาํหนดรูปแบบของ
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หลักสูตรทีห่ลากหลายใหเหมาะสมในแตละกลุมอาย ุระดับการศึกษา มีส่ือการเรียนการสอน 

กิจกรรมและการวัดผลรวมกนั 

 

  ในแงของการจัดการเรียนการสอนศิลปะนั้น พิพิธภณัฑมีสวนรวมเปนอยางมาก 

ตั้งแตพิพิธภณัฑที่เปนสถานที่จัดเก็บผลงานศิลปะที่มีคณุคาในยุคสมยัตาง ๆ ทีท่ําใหผูเรียนไดเขา

ไปศึกษาและสรางประสบการณสุนทรียะในการดูผลงานจริง พิพธิภัณฑศกึษาเปนอีกแนวนโยบาย

หนึง่ทีน่าจะยงัประโยชน ตอวงการการศึกษาทัว่ไปและศิลปศึกษา ดวยเหตุผลทีว่า พิพธิภัณฑเปน

แหลงที่มีส่ือ ”ของจริง” ทางศิลปะ (และสาขาอื่น ๆ) ใหไดศึกษากนัอยางใกลชิด (มะลิฉัตร เอื้ออานนัท, 

2543) และการจัดกิจกรรมตาง ๆ ในนทิรรศการก็มีสวนในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน

ทางดานศิลปะได เชน นทิรรศการ หรือการจัดแสดงผลงานของศิลปน ที่อาจเชญิศิลปนเจาของ

ผลงาน มาใหความรูในการปฏิบัติงาน หรือ กระบวนการสรางสรรคผลงาน เปนการถายทอด

ความรูแกผูสนใจอีกวธิีหนึ่ง ซึ่งศิลปนเหลานัน้อาจเปน จิตรกร ประติมากร หรือชางพื้นบานที่มีฝมอื 

มีผลงานที่นาสนใจและเปนประโยชน (ชํานาญ ภูมลี, 2542) 

 

  สวนในดานสภาพแวดลอมทางสังคม เปนสภาพแวดลอมที่มีความเกี่ยวของกับ

บรรยากาศในการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ พฤติกรรมของอาจารยเกี่ยวของกับการเรียนการสอน 

บรรยากาศของการบรหิารและวินยัของผูเรียน การจัดกจิกรรมสันทนาการ เชน การเลนกีฬา ฯลฯ 

ความสัมพันธระหวางผูเรียนกบัผูเรียนและผูเรียนกับผูสอน ทั้งนี้การสอนศิลปะนอกจากสวนประกอบ 

ดานผูเรียน เนื้อหาวิชา ผูสอนและสวนประกอบอื่น ๆ เชน วิธีการสอน เนื้อหาเกีย่วกับศิลปะแลว 

อุปกรณการเรียนและสภาพหองเรียน รวมถึงบรรยากาศทางการเรียนและปฏิสัมพนัธระหวางกลุม

ก็มีความสําคญัเปนอยางมากในการศึกษาระดับอุดมศึกษา 

 

  จากงานวิจยัของ ปรวรรณ  ดวงรัตน (2541) ไดกลาวถงึสภาพแวดลอมทางการ

ศึกษา โดยแบงสภาพแวดลอม ทางการเรยีนการสอนในมหาวิทยาลยัไว 2 ดานคือ  

  1. สภาพแวดลอมทางกายภาพ อันไดแกสภาพแวดลอมภายในหองเรียน เชน 

ขนาดและรูปรางของหองเรยีน หองปฏิบัติงาน อากาศภายในหองเรยีน เปนตน และ 

สภาพแวดลอมภายในสถาบัน ไดแกการใชพื้นที่ภายในสถาบนัทีน่อกเหนือจากหองเรียนมา
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ดัดแปลงใหเกดิประโยชนดานการศึกษา เชนการจัดพื้นที่สําหรับแสดงผลงานนักศกึษา จัดทีน่ั่ง

พักผอน หรือ ที่สําหรับรอชั่วโมงเรียน และทํางานเปนตน 

  2. สภาพแวดลอมทางสังคม ไดแก บรรยากาศทางการเรียนการสอน ปฏิสัมพนัธ

ระหวางผูเรียนกับเพื่อนรวมชัน้ ผูเรียนกับผูสอนและผูสอนกับเพื่อนรวมงาน ตลอดรวมถึง

บรรยากาศทางดานการบริหาร 

 

  ผดุง พรหมมลู (2538) ไดใหขอเสนอแนะเกีย่วกับสภาพแวดลอมทางกายภาพ

ของการเรียนศิลปะภาคปฏิบัติดังนี ้

  1. ตองจัดเตรยีมหองปฏิบัติการใหเพียงพอและมีความเหมาะสมกับเนื้อหาวิชา 

ของการปฏิบตัิในแตละครั้ง 

  2. เปนหองปฏิบัติงานที่มีบรรยากาศกระตุนและยัว่ยุการทํางานสรางสรรค 

  3. หองปฏิบัติงานไมจําเปนวาจะตองอยูแตในสถาบนัเทานัน้ แตอาจรวมไปถึง

ชุมชน หมูบาน หรือแหลงโบราณคดีก็ได ทั้งนี้ข้ึนอยูกับจุดประสงคการปฏิบัติงานแตละครั้ง 

  สวนสภาพแวดลอมทางสังคม เปนสภาพแวดลอมที่มีความเกีย่วของกบับรรยากาศ

ในการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ พฤติกรรมของอาจารยเกี่ยวของกบัการเรียนการสอน 

บรรยากาศของการบรหิารและวินยัของผูเรียน การจัดกิจกรรมสันทนาการ ความสัมพนัธระหวาง

ผูเรียนกับผูเรียน และผูเรียนกับผูสอน ทัง้นีก้ารสอนศลิปะนอกจากสวนประกอบดานผูเรียน ผูสอน 

เนื้อหาวิชา และสวนประกอบอื่น ๆ เชน วิธีสอน เนื้อหาเกี่ยวกับศิลปะ อุปกรณการเรียนและสภาพ

หองเรียน รวมถึงบรรยากาศทางการเรียนและปฏิสัมพนัธระหวางกลุม ก็มีความสาํคัญอยางมาก

ในการศึกษาระดับอุดมศึกษา 
 
  3.3.6 การดําเนินการสอน คือ ข้ันตอนในการดําเนินการสอนใหสําเร็จดวย

วิธีการตาง ๆ ที่แตกตางกันไปตามองคประกอบและขั้นตอนสําคญัอันเปนสถานะเฉพาะ หรือ

ลักษณะเดนทีข่าดไมไดของวิธีนัน้ (ทิศนา แขมมณี, 2544) การสอนเปนกระบวนการในการถายทอด

ความรู รวมถึงพฤติกรรมที่ครกูระทาํหรือแสดงเพื่อใหผูเรียนไดรับความรู เกิดการเปลี่ยนแปลง การสอน

เปนปจจัยสาํคัญที่สุดที่จะทําใหผูเรียนไดรับความรู ไดมีคุณสมบัติ เชน ทัศนคติตามที่ผูสราง

หลักสูตรมุงหวังไว (สุรพันธ ตันศรีวงษ, 2538) 

 

  วิชัย วงษใหญ (2537) กลาววา วิธีสอนในระดับอุดมศึกษามี 4 แบบ คือ การสอน

แบบบรรยาย การสอนแบบอภิปราย การสอนแบบกลุมยอยและการเรียนรูเปนรายบุคคล  
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มีรายละเอยีดดังนี ้

  การสอนแบบบรรยาย เปนการเตรียมขอความหรือสาระทีจ่ะเสนอในการพูด

เกีย่วกับเร่ืองหนึ่งเรื่องใด โดยผูชํานาญในดานนัน้ ๆ สวนใหญคอนขางจะเปนทางการ ส่ิงที่ผูบรรยาย

ควรจะคํานงึถงึคือ การใชภาษาพูดจะตองประสานสัมพนัธกนัและแฝงไวซึ่งความสามารถทีจ่ะกระตุน

ใหผูฟงคิด ติดตามในขณะทีบ่รรยาย 

  การสอนแบบอภิปราย เปนกระตุนใหผูเรียนรูจัดคิด มีความรับผิดชอบและกลวิธทีี่

ใชประกอบการสอนนี้มหีลายรูปแบบ เชน ผูสอนมอบหมายงานใหผูเรียนเปนรายงานที่ทาํเปนกลุม 

เมื่อเสร็จแลวมีการจัดอภิปรายปญหารวมกัน 

  การสอนแบบกลุมยอย ผูสอนจะมีบทบาทในการชวยเหลือ แนะนาํและอธิบาย 

ซึ่งจะเปนโอกาสที่ผูสอนไดมีการสรางความสัมพันธใกลชิดกับผูเรียนมากขึ้น ผูสอนผูเรียนมีการ

โตตอบกัน มปีฏิสัมพันธซึ่งกนัและกนั ดังนัน้ผูเรียนจึงมีความสาํคัญมาก  

  การเรียนรูเปนรายบุคคล การเรียนรูจะเกิดขึ้นไดดีที่สุดถาผูเรียนไดทํากิจกรรม 

ดังนัน้ ในการสอนจึงมีความจําเปนที่จะตองใหผูเรียนมสีวนรวมในกจิกรรม ซึ่งอาจทําไดดังนี้  

  1. การมีปฏิกิริยาโตตอบกับผูสอน  

  2. ผูเรียนทาํงานตามลําพัง  

  3. การรวมมืออ่ืน ๆ  

 

  วิธสีอนมีอยูมากมายหลายวธิแีตละวิธียอมเหมาะสมกับเนือ้หาวิชามากนอยตางกนั 

ครูจึงจําเปนทีจ่ะตองมีความสามารถพิจารณาวิธกีารสอนแบบตาง ๆ ที่จะนํามาใชใหเหมาะสมกบั

วิชาที่สอนหรือเหมาะสมกับผูเรียน การเรียนการสอนจงึจะเกิดประสิทธิภาพ ไพทูรย  สินลารัตน(2524) 

ไดกลาววา การสอนวิธีใดก็ตามครูเปนผูเลือกใชอยางเหมาะสม โดยคํานงึถงึหลกัเกณฑตอไปนี้ 

  1.) วิธีสอนนัน้เหมาะสมกับตัวครูมากนอยเพียงใด  

  2.) วิธีสอนนัน้เหมาะสมกับเนื้อหาในการสอน 

  3.) วิธีสอนนัน้เหมาะสมกับจดุมุงหมายในการสอน  

  4.) วิธีสอนนัน้เหมาะสมกับจาํนวนและลกัษณะของผูเรียน  

  5.) วิธีสอนนัน้เหมาะสมกับบทบาทและความสัมพนัธระหวาง ผูสอนกับผูเรียน  

   

  นอกจากนี้ไพทรูย  สินลารัตน ( 2524 ) ไดแบงวิธีสอนหลักในระดับอุดมศึกษา ไวดังนี ้

  1.การสอนแบบบรรยาย เปนวิธีสอนที่ผูสอนในมหาวิทยาลัยยึดถือและปฏิบัติกัน

อยางกวางขวาง โดยผูสอนเปนผูจัดกระบวนการและกิจกรรม แลวดาํเนนิการใหผูเรียนเรียนรูและเขาใจ 
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มีความกระจางในเนื้อหาใดเนื้อหาหนึง่ โดยผูเรียนจะมสีวนอภิปรายซกัถามบางเลก็นอยและผูสอน

อาจใชอุปกรณตาง ๆ ประกอบการบรรยายมากขึ้นและในบางครั้งมกีารทดสอบทายชั่วโมงเปนตน 

  2.การสอนแบบอภิปราย  การที่ผูเรียนไดมีสวนในการคิด พิจารณา วิเคราะห 

วิจารณส่ิงที่เรียนนั้น แลวเสนอสิ่งที่พิจารณานั้นตอผูสอนหรือผูเรียนดวยกนัเอง แลวผูสอนหรือ

ผูเรียนก็ชวยกนัใหขอคิดเหน็เพิ่มเติมแลกเปลี่ยนกนั หลกัสําคัญของการอภิปรายคือการเสนอ

ความคิดเหน็ของตนเองใหผูอ่ืนรับทราบ ฉะนัน้การเสนอความคิดเหน็ไมมีถูกผิด แตควรจะตองเปน

การเสนอความคิดเห็นที่มีเหตุผลอธิบาย มคีําชี้แจงประกอบ มีหลกัฐานที่ชี้แจงได  

  3.การสอนแบบฝกปฏิบัติ เปนการสอนที่เปดโอกาสใหผูเรียนไดทดสอบความรู

หรือเนื้อหาที่เรียนไป ไดคนความรูใหมดวยตัวเอง ไดประยุกตเนื้อหากบัสภาพจริง ไดฝกฝนและลงมือ

ทําตามความรูที่เรียนไปนั้น  

  4.การสอนใหศึกษาคนควาดวยตนเอง  กิจกรรมการเรยีนการสอนที่เปดโอกาสให

ผูเรียนไดกําหนดจุดมุงหมายของตัวเอง วางแผนการศึกษาดวยตัวเองและกาวหนาไปเต็มทีด่วย

ตัวเอง โดยมีอาจารยเปนผูชวยแนะนาํ เตรยีมจัดและดูแลชวยเหลือเมือ่จําเปน  

  5.การสอนแบบสัมมนา  วธิีสอนแบบนีม้กัใชกับนิสิตนกัศึกษาที่มพีื้นฐานความรู

ในศาสตรนัน้ ๆ มามากแลว ซึ่งเปนการรวบรวมความรูในสาขาวิชาตาง ๆ ที่ไดศึกษามาตัง้แตตน 

หรือไปคนควาเรื่องใดเรื่องหนึ่งใหลึกซึง้ แลวนาํมาแลกเปลี่ยนอภิปรายแสดงความเห็นกัน 

  6.การสอนแบบกลุมแกปญหา  เปนวิธีการสอนกลุมยอยอยางหนึ่ง โดยผูสอนจะ

มอบหมายงาน หรือปญหาใหกบัผูเรียนแตละกลุมไปทาํ ซึง่ผูเรียนอาจจะตองศกึษาคนควาเพิม่เตมิ

เพื่อหาคําตอบใหดียิ่งขึน้ แลวนาํคําตอบมารวมกันอภปิราย แลวผูสอนเปนผูสรุปในตอนทาย 

  7.การสอนแบบผสมผสานวธิีสอนแบบตาง ๆ เขาดวยกันเพื่อใหสามารถสนอง

จุดมุงหมายหลาย ๆ อยางในการสอนวิชาใดวิชาหนึ่ง เพราะการสอนแตละวิธียอมสนองจุดประสงค

ที่ตางกันออกไป การผสมผสานจงึเปนการทําใหครอบคลุมจุดมุงหมายทัง้ดานเนื้อหา ทัศนคติและ

การฝกปฏิบัต ิ นอกจากนี้ความถนัดและความสนใจของผูเรียนก็มีความแตกตางกนั การใชวิธีสอน

หลาย ๆ วิธีจงึเปนการเปดโอกาสใหผูเรียนเรียนรูในหลาย ๆ รูปแบบและสรางความนาสนใจมาก

ข้ึนดวย 

 

  สุรางค  โควตระกูล (2545) ไดกลาวสรปุถึงวธิีการสอนวา เปนกระบวนการหรือ

ข้ันตอนในการดําเนนิการสอน วิธีสอนแบบใดแบบหนึง่ ก็คือข้ันตอนในการดําเนินการสอนซึง่มี

องคประกอบและขัน้ตอนสาํคัญอันเปนลกัษณะเดนที่ขาดไมไดของวิธนีัน้ ดงันัน้ผูสอนจึงควรศึกษา

104



 105 

ใหเขาใจลักษณะเดนหรือแกนสําคัญของวิธีสอนแตละวธิี เพื่อชวยใหสามารถใชวิธีแตละวธิีได

อยางเหมาะสมกับจุดมุงหมายของวิธีนัน้ ๆ  

 

  วัลลภา  เทพหสัดิน ณ อยธุยา (2544) จําแนกวธิีการสอนที่ใชกนัทัว่ ๆ ไปในการสอน

ระดับอุดมศึกษา ดังนี ้วิธกีารสอนที่ใชกับผูเรียนกลุมใหญ (มากกวา 50 คน) แตแมผูเรียนจาํนวน

นอยก็สามารถใชวิธีการสอนดังกลาวได 

  1.ปาฐกถา  คอื  การถายทอดความรู ความคิดเห็นทัศนคติหรือการวิเคราะหสาระ

ขอมูลจากหัวขอที่กําหนดใหอยางพิถีพถินั มีระบบในการเรียบเรียงสาระนับต้ังแตการขึ้นตนการ

พูด จนกระทั่งสรุปทายกอนจะปดการปาฐกถา  ลักษณะการพดูเปนพธิีการและเปนการเสนอ

ความรูหลกัจากผูเชี่ยวชาญดานนี้โดยเฉพาะ 

  2.บรรยาย คือ  การถายทอดความรู ความคิด ในหวัขอที่กําหนดให โดยมีวิธกีาร

พูดที่เปนกนัเองมากกวาวธิีการปาฐกถา  ผูพูด อาจใชอุปกรณประกอบการพูด หรืออาจใชวิธกีาร

สอนอ่ืน ๆ ประกอบการสอนแบบบรรยายก็ได  อาจารยมหาวทิยาลัยสวนใหญจะใชการบรรยาย

เปนหลกั เนื่องจากสามารถคมุเนื้อหาสาระใหเปนไปตามหลักสูตรไดอยางเต็มที ่

  3.การอภิปรายอนุกรม  คอื  การจัดผูทรงคุณวุฒิผูมีความเชี่ยวชาญแตละดาน  

ในหวัขอทีเ่รียงตามลําดบักนัและใหผูพดูหรอืองคปาฐก ซึง่ประกอบดวย 4-5 คน พูดเรยีงลําดบัหวัขอ 

โดยมีประธานการอภิปรายอนุกรมเปนผูเปดการอภิปราย เชิญผูอภิปรายพูดเรียงลาํดับแตละคน 

กลาวสรุปและปดการอภิปราย ผูเรียนจะไดเรียนรูจากผูเชี่ยวชาญการพูดแตละหัวขอ 

  4.การอภิปรายเปนคณะ  คอื  การจัดใหวทิยากรพูดในหัวขอเดียวกนั ทั้งนี้เพื่อให

ผูเรียนไดฟงความคิดเห็นของผูที่มีความคดิหลากหลาย   การอภิปรายเปนคณะจะมีผูดําเนินการ

อภิปรายเปนผูประสานงานการพูดโยงความคิดและโยงเรื่องใหสอดคลองเชื่อมโยงไปสูสาระของ

การอภิปราย 

  5.การสอนโดยใชโทรทัศน  คือ  เพือ่ประหยัดเวลาสําหรับการสอนที่มีผูเรียน

จํานวนมาก โดยผูสอนอาจสอนโดยวธิีการอ่ืน ๆ เชน บรรยาย การสาธิต ฯลฯ แลวบันทึกเทป

สําหรับเปดโทรทัศนใหผูเรียนในเวลาอืน่ ๆ ไดเรียน หรือถายทอดใหผูเรียนในสถานที่อ่ืนไดเรียนไป

พรอม ๆ กนั 

  6.การใชคอมพิวเตอรชวยสอน  ผูสอนอาจจะนาํเสนอสาระของรายวิชา โดย

นําเสนอผานทางคอมพิวเตอร ในรูปแบบของการนาํเสนอขอมูลเพยีงอยางเดยีว หรือจะทาํใน

รูปแบบของการใชคอมพิวเตอรชวยสอน ทีท่าํใหเกิดสีสันสวยงาม เคลื่อนไหวได มีภาพตาง ๆ 

ประกอบการสอนทาํใหผูเรียนไดเห็นและเขาใจสาระของการสอนมากขึ้น 
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  7.การอภิปรายกลุมยอย  ซึ่งมุงเนนพฒันาผูเรียนในดานการฝกการคนควา การ

คิด การเขียน การเสนอความคิด การรับฟงและการทํางานรวมกนั  ผูเรียนจะเลือกประธาน 

เลขานุการและทําหนาที่เปนสมาชกิในกลุมที่ดี วางแผนงานรวมกบักลุม ศกึษาคนควาอภิปราย

และเสนอรายงาน 

  8.การสัมมนา คือ การที่ผูสอนและผูเรียนไดวางแผนการสอนการเรียนรวมกัน 

โดยกําหนดหวัขอที่จะศึกษารวมจากการที่ผูสอนจะใหขอมูลความคดิ ทฤษฎีพืน้ฐาน ซึง่จะจดัอยู

ในรูปของการเชิญวิทยากรมาแสดงปาฐกถา หรือ บรรยาย จากนัน้เปนการคนควาดวยตนเอง  

การอภิปรายกลุมยอย ตลอดจนเสนอผลการคนควาและขอตกลงในกลุมใหญอีกครั้งหนึ่ง เพื่อ

ประมวลความรูตามขอบเขตที่กําหนดในสาระวิชานัน้  การสัมมนานี ้ นิสิตนกัศึกษาจะไดมีโอกาส

ฝกทักษะการทําเอกสารประกอบการสัมมนา การจัดสัมมนา การอภิปรายกลุมและมีโอกาสฝกการ

เสนอรายงานตอที่ประชุมใหญอีกดวย 

  9.การศึกษาเฉพาะกรณีหรือโครงการ เปนการมุงใหผูเรียนในกลุมยอยประมาณ 5 - 7

คน ไดมีโอกาสศึกษาเรื่องใดเรื่องหนึง่โดยเฉพาะ เพื่อหาขอมูลมาตัดสินวนิิจฉัย ดําเนนิการหรือ

แกปญหา หรือหาทางเสนอแนะในเรื่องหนึ่งเรื่องใดที่กาํหนด ซึ่งผูเรียนในกลุมจะตองศึกษาตัง้แต 

จุดเริ่มตน ปญหา สาเหตขุองปญหา แนวทางการศกึษาประกอบเพื่อการแกปญหา ตลอดจน

ขอเสนอแนะตาง  ๆ  

  10.การฝกปฏบิตัิ ในหลักสตูรปริญญาตรีจําเปนตองมีการฝกปฏิบัติ เพื่อใหเขาใจ

บทเรียนมากยิง่ขึ้น การสอนภาคปฏิบัติจําเปนตองแบงเปนกลุมยอย เพื่อประสทิธิภาพในการ

ควบคุมดูแลใหผูเรียนปฏิบัติถูกตองไดผลมากยิง่ขึ้น เขน การฝกใชเครื่องมือตาง ๆ เปนตน  การฝก

ปฏิบัติทําไดทกุสาขา เพราะจะทาํใหผูเรียนเขาใจศาสตรตาง ๆ ไดกระจางและสามารถนําทฤษฎี

มาปฏิบัติได 

  11.การสาธิต การศึกษาหลายกรณทีี่ผูสอนจําเปนตองสาธิตใหผูเรียนดูเปนตวัอยาง 

เพื่อจําลองภาพสิ่งที่จะตองทําจริง ๆ ใหเห็น นอกจากนีใ้นการฝกปฏบิัติผูสอนจําเปนตองสาธิตหรือ

ทําตัวอยางใหดูกอน เพื่อผูเรยีนสามารถปฏิบัติดวยตนเองได 

  12.การสอนเปนรายบุคคล เพื่อเนนการพัฒนาของผูเรียนแตละคนเปนหลกั 

ดังนัน้ อาจใชวิธีสอนโดยใหผูเรียนไปคนควาตามหวัขอที่กําหนดไวในหลักสูตรและนําสาระที่ศึกษา

ไดมาอภิปราย รวมกับผูสอน หรือใชส่ือการสอนอ่ืน ๆ ประกอบดวย 

  13.การสอนแบบโปรแกรม  เปนการจัดบทเรียนสาํเร็จรูป ซึง่อาจจะอยูในรูปตํารา

แบบเรียน หรือ โปรแกรมในคอมพวิเตอรก็ได ผูสอนจะตองเตรียมบทเรียนสําเรจ็รูปไวใหผูเรียน
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สามารถเรยีนไดดวยตัวเองและเรียนไปตามความสามารถ ความสนใจและเวลาที่ผูเรียนสะดวก 

บทเรียนดังกลาวจะใหทัง้สาระวิธีการเรียนและการวัดผลดวย 

  14.การฝกประสบการณตรง การสอนโดยใหผูเรียนฝกประสบการณตรงจากเรื่อง

ที่กําหนดไวในหลักสูตร เปนความจาํเปนอยางยิ่งโดนเฉพาะในการศึกษาสาขาวิชาชพี วธิีการสอน

แบบนี้จึงตองเปนการนิเทศชีแ้นะ อธิบายเปนรายบุคคล ผูสอนจาํเปนตองสอนรวมกับบุคลากรซึ่ง

ควบคุมงานในหนาทีท่ี่สถาบันนัน้สงผูเรียนไปฝกงานดวย 

 

  ในการดําเนนิการสอนโดยทัว่ไปตามวัตถปุระสงคทีว่างไว มีลําดับข้ันที่ควรปฏิบัติ 

สรุปไดดังนี้ (ลําพอง บุญชวย, 2524) 

  1.การนาํเขาสูบทเรียน เปนกิจกรรมเริ่มตนของการสอนการนําเขาสูบทเรียนไดดี 

จะทาํใหนักเรยีนเกิดความสนใจในสิง่ที่อาจารยสอนและชวยใหผูเรียนรูจุดประสงคของบทเรียน ได

ชัดเจนวา กําลังจะเรยีนอะไรและมีความสมัพันธตอเนื่องกับเร่ืองทีเ่คยเรียนมาอยางไร 

  2.การทาํการสอน โดยเปนการนําเสนอเนือ้หา หรือกิจกรรมที่ตองการเพื่อใหบรรลุ

จุดประสงคที่ไดวางไว ซึ่งในขั้นตอนนี้ผูสอนอาจเลือกใชวิธีการสอนแบบบรรยาย สาธิต ตั้งคําถาม

หรือ อ่ืน ๆ  

  3.การสรุปบทเรียน เปนการสรุปสาระสําคัญของบทเรียน เพื่อย้ําใหผูเรียนรูวา

กําลังเรียนอะไรและจะนําไปใชไดอยางไร การสรุปบทเรียนนัน้ ผูสอนอาจสรุปเอง หรือใหผูเรียน

สรุปภายใตการชี้นํา หรือแนะแนวทางของผูสอน หรือ ทั้งผูสอนและผูเรียนชวยกนัสรุป 

 4. การประเมินผล เปนการตรวจสอบความรูความเขาใจของผูเรียนเกีย่วกับบทเรียนที่

ผูสอนไดสอนไปเพื่อประเมนิวาผูเรียนเขาใจมากนอยเพยีงใด บรรลุตามวัตถุประสงคของการสอน

หรือไม ยังมีส่ิงใดที่ตองปรับปรุงแกไข   

  

 ในการสอนศิลปะ เวลลิงตนั บี เกรย (Wellington B. Gray, 1972) ไดเสนอหลักในการ

สอนศิลปะไว 2 ประการ 

 1. การสรางแรงจูงใจผูเรียนในการสอนศิลปศึกษา แรงจูงใจเปนสิง่สาํคัญที่ทาํใหผูเรียนมี

เจตคติที่ดีตอวิชาศิลปะ การจูงใจมีวิธีดงันี ้
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  1.) การสรางความกระตือรือรนใหแกผูเรียน ดวยเทคนคิ กระบวนการ หรือตามค

วาตองการของผูเรียน 

  2.) การใชตวัอยางของจรงิหลาย ๆ รูปแบบแกผูเรียน เพื่อสรางความเขาใจ

เกี่ยวกับผลงาน ศิลปะตาง ๆ  

  3.) การใหแนวทางในการทาํงาน เชนการอธิบายขัน้ตอนในการทาํงาน 

  4.) การเปดโอกาสใหผูเรียนซักถามขอสงสัยในการเรียน 

 2. การใหความชวยเหลือผูเรียนในชัน้เรียน โดยทัง้นี้ผูสอนควรวางแผนการสอนใหด ี

  1.) การสาธิต เทคนิควธิีการทํางานศิลปะปฏิบัติ 

  2.) การเขาไปชวยเหลือผูเรยีนโดยตรง เชนการชวยวาด ลงสีในผลงานของผูเรียน 

  3.) การใหคําแนะนาํหรือวิจารณผลงานของผูเรียน รวมทั้งใหกําลังใจแกผูเรียน 

 

 

  3.3.7 การจัดกิจกรรมเสรมิทักษะ 

  กิจกรรมการเรยีนการสอนนัน้ ถือไดวาเปนวิถทีางที่นาํผูเรียนไปสูจุดประสงคของ

การเรียน ซึ่งกิจกรรมการเรียนการสอนก็มีอยูดวยกนัหลายรูปแบบ ครูผูสอนจึงจาํเปนตอง

ทําการศึกษาใหเกิดความรูความเขาใจในการจัดกิจกรรมใหเหมาะสม เพื่อใหเกดิประสบการณ 

การเรียนรูที่ดแีกผูเรียน 

 

  อาภรณ  ใจเที่ยง (2540)  ไดกลาวถงึจดุมุงหมายของการจัดกจิกรรมการเรียน

การสอนไว ดังนี ้

  1. เพื่อใหผูเรียนเกิดพัฒนาการทางดานรางกาย อารมณ สังคม และสติปญญาไป

พรอม ๆ กนั 

  2. เพื่อสนองความสามารถ ความถนัด ความสนใจของผูเรียนทกุคน ซึ่งแตละคน

จะมีความเบื่อหนายในการเรียน 

  3. เพื่อสรางบรรยากาศการเรียนการสอนใหผูเรียน เรียนดวยความเพลดิเพลิน ไม

เกิดความรูสึกเบื่อหนายในการเรียน 
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  4. เพื่อสนองเจตนารมณของหลกัสูตร ใหผูเรียนไดคิดเปน ทาํเปน แกปญหาเปน 

และเกิดทักษะ กระบวนการ 

  5. เพื่อสงเสรมิใหผูเรียนกลาแสดงออก และมีสวนรวมในการเรียน 

 

  สุพิน บุญชูวงศ (2531) กลาววา กิจกรรมการเรียนการสอน ที่นาํมาใชในการสอนนัน้ 

ถานาํมาแยกเปนประเภท หรือ จัดเขากลุมแลวจะพบวา กิจกรรมการเรียนการสอนอาจแยกเปน 2 

ประเภทใหญ ๆ คือ  

  1. กจิกรรมการเรียนการสอนทีย่ึดนักเรยีนเปนศนูยกลาง เปนกิจกรรมที่เปน

แกนกลางในการประกอบกิจกรรม ซึ่งแยกออกเปน 2 ลักษณะ คือ 

   1.1 กิจกรรมการเรียนการสอนที่ยึดกลุมนักเรียนเปนศูนยกลาง เปน

กิจกรรมที่สงเสริมใหนักเรียนไดมีโอกาสทาํงานเปนกลุม รูจักกลไกของการทาํงานรวมกัน 

   1.2  กิจกรรมการเรียนการสอนทีย่ึดนักเรยีนเปนรายบุคคล เปนกิจกรรม

ที่จัดขึ้นเพื่อ สอดคลองและสงเสริมความแตกตางระหวางบุคคลของนักเรียน โดยใหผูเรียนพัฒนา

ตามความสามารถของตน 

  2. กิจกรรมการเรียนการสอนทีย่ึดครูเปนศูนยกลาง กิจกรรมประเภทนี้ ครูจะเปน

ศูนยกลางของการปฏิบัติกิจกรรม โดยเริ่มจากเปนผูวางแผนการเรียนการสอน และเปนผูนํา

ในขณะปฏิบัติกิจกรรมการสอนในชัน้เรียน จึงมีลักษณะเปนการสื่อสารทางเดียว 

 

  ไชยยศ  เรืองสุวรรณ (2537) ไดกลาวถึง การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนใหมี

ประสิทธิภาพ ไวดังนี ้

  1. ควรสอดคลองและตอบสนองกบัความตองการ และความสนใจของผูเรียน 

  2. ควรคํานึงถึงเรื่องความแตกตางระหวางบุคคลของผูเรียน และประสบการณ

เดิมของผูเรียน 

  3. ตองเปนกิจกรรมที่พฒันาผูเรียนตามจุดมุงหมายการเรียนการสอน ทั้ง 3 ดาน 

คือ พุทธพิสัย จิตพิสัย และทกัษะพิสัย 

  4. ควรเปนกิจกรรมที่ผูเรียนไดมีสวนรวม หรือ ลงมือปฏิบัติอยางทั่วถึง 
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  5. ควรเปนกิจกรรมที่ใชเวลาเหมาะสม 

  6. ควรเปนกิจกรรมที่มหีลายรูปแบบ 

  7. ควรเปนกิจกรรมที่ผูสอนสามารถประเมินผลการปฏิบัติได 

 

  อาภรณ  ใจเทีย่ง (2540) ไดกลาวถงึหลกัในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอนไวดังนี ้

  1. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกบัเจตนารมณืของหลักสูตร 

  2. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกบัจุดประสงคการสอน 

  3. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกบัวัย ความสามารถ ความสนใจของผูเรียน 

  4. จัดกิจกรรมใหสอดคลองกบัลักษณะของเนื้อหาวิชา 

  5. จัดกิจกรรมใหมีลําดับข้ันตอน 

  6. จัดกิจกรรมใหนาสนใจ 

  7. จัดกิจกรรมใหผูเรียนเปนผูกระทาํกิจกรรม 

  8. จัดกิจกรรมโดยใชวิธีการทีท่าทายความคิด ความสามารถของผูเรียน 

  9. จัดกิจกรรมโดยใชเทคนิคการสอนทีห่ลากหลาย 

  10. จัดกิจกรรมโดยใหมีบรรยากาศที่ร่ืนรมย สนกุสนาน และเปนกนัเอง 

  11. จัดกิจกรรมแลว ตองมกีารวัดผลการใชกิจกรรมนัน้ทกุครั้ง 

 
  3.3.8 ดานการวัดและประเมินผล  

  มนัส  หันนาคนิทร (2531) ไดใหความหมายของการประเมินผลการศกึษาวามีคาํ

ใชอยู 2 คํา คําวา การวัดผลและการประเมินผล  

  การวัดผล (Measurement)  หมายถึง การเปรียบเทยีบผลที่ไดจากการเรียนกับ

มาตรฐานอนัหนึง่ทีย่ึดถือสวนการประเมนิผลเนนการกาํหนดคาหรือ ราคา (Value Judgment) 

จากคะแนนที่เราไดรับจากการวัด 

  การประเมนิผล (Evaluation) หมายถงึ การเอาขอมูลตาง ๆ ที่ไดมาจากการวดัผล

มาประเมนิคาหรือตีราคาอีกชั้นหนึง่ ซึ่งตองใชวิจารณญาณ (Judgment) ของผูที่จะประเมินดวย
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จึงสรุปออกมาวาดีหรือเลว หรือ นําคะแนนการสอนมาประเมนิคาระดับคะแนนทีเ่ปนเกรด หรือ 

สอบได สอบตก (ชะลอ พงษสามารถ, 2526) 

 

  การประเมนิผลเปนการกระทํา เพื่อจะไดรูวาการสอนไดบรรลุจุดมุงหมายตาม

ที่ตั้งไวหรือไม โดยปรกติการประเมินผลจะใชแบบทดสอบและเครื่องมือตาง ๆ เพื่อวัดความรู 

ทักษะและทัศนคติของผูเรียน (Kibler Cap Letter, 1974) 

 

  เยาวดี  วิบูลยศรี (2539) ไดใหความหมายของการประเมินผลวา เปนกระบวนการ

รวบรวมขอมูลและจัดขอมูลใหเปนประโยชนในการตัดสินใจ ระหวางการกระทาํกบัวัตถุประสงค 

หรือ การตัดสินคุณคาของสิง่ทีว่ัดได 

 

  ลวน สายยศ และ อังคณา สายยศ (2543) กลาววา การประเมินผลเปน

กระบวนการพจิารณาตัดสินที่เปนระบบ ครอบคลุมถึงจดุมุงหมายที่ตัง้ไว คือ ประเมินดูวากิจกรรม

ที่ทาํทัง้หลายเปนไปตามจุดมุงหมายที่ตั้งไวเพยีงใด  การประเมินผลจึงมักใชขอมูลของการวัดผล

มาพิจารณาตดัสิน ดําเนนิการเปนขั้นตอนตอเนื่องจากการวัดผลทีด่ี จึงเปนรากฐานของการ

ประเมินผลที่ดดีวย 

  

  อุทุมพร  จามรมาน (2530) กลาววา การประเมินเปนการตัดสินคณุคาของสิ่งที่

วัดตามเกณฑภายในและเกณฑภายนอก 

 

  บุญชม  ศรีสะอาด และคณะ (2521) กลาวถงึการประเมินผลที่ดตีองอยูบน

รากฐานการวดัที่ดี การประเมินผลการเรียนการสอน ควรทําทัง้ 3 ข้ันคอื  

  1.) การประเมินผลกอนเรียน เปนการประเมินผลเพื่อดูพื้นฐานวาผูเรียนมพีื้นเดิม

มามากนอยเพียงไร เพื่อผูสอนจะชวยปูฐานใหเสียกอน เพื่อประโยชนในการเรียนการสอน  

  2.) การประเมินผลระหวางเรียน เปนการประเมินผลเพื่อพัฒนาการสอนของครู 

พัฒนาการเรียนของนกัเรียน พัฒนาหลักสูตร ถือเปนการประเมินสวนยอย มักประเมนิผลหลังการสอน 

  3.) ประเมนิผลเพื่อตัดสินผลการเรียน เปนการประเมินเพื่อตัดสินไดตก ใหระดับ

คะแนน เปนการประเมินผลรวบยอด การประเมินผลการตัดสินผลการเรียนนี้ตองใชวิธีวัดผลหลาย

วิธี ตองระมัดระวังและยุติธรรม ขอสอบตองเทีย่งตรงและเชื่อถือได 
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  ไพฑูรย  สินลารัตน (2524) กลาวถึง การวางแผนเพื่อประเมนิผลการเรียนของ

นิสิตผูสอนจะตองพิจารณาวาจะประเมนิผลรวมอยางเดียว หรือจะประเมินผลแบบกาวหนาควบคู

กันไปและจะใชวิธีการใดบาง เชน  

  1. การสอบ (สอบยอย สอบกลางภาค สอบปลายภาค ฯลฯ)  

  2. ผลงาน (รายงาน โครงงาน ภาพวาด ภาพปน ฯลฯ) 

  3. ความกาวหนาสวนตวั (รายงานปากเปลา การอภิปราย การมีสวนรวม

พฤติกรรมการแสดงออกตาง ๆ ฯลฯ) 

  4. ความสนใจ ความสม่ําเสมอ (การขวนขวายหาความรู การเขาชั้นเรยีน ฯลฯ) 

  5. อ่ืน ๆ  

 

  ลักษณะการประเมนิผลงานศิลปะภาคปฏิบัติ ไอลเนอร (Eisner, 1972) ไดกลาวถงึ

ลักษณะการประเมินผลโดยการตัดสินเปรยีบเทยีบไว 3 ลักษณะคือ  

  1.การเปรียบเทียบกับตัวเอง เพื่อใหรูถงึระดับความสามารถ อารมณและความ

เขาใจของผูเรียน วามีการเจริญงอกงามขึ้นมากนอยแคไหน เชน การเปรียบเทยีบผลงานศิลปะที่

ทําเมื่อภาคการศึกษาตน กับผลงานศิลปะที่ทาํเมื่อภาคการศึกษาปลาย 

  2.การเปรียบเทียบกับเพื่อนรวมชั้น เพื่อใหรูถึงระดับความสามารถและการปฏิบัติงาน

ภายในกลุม การเปรียบเทยีบลักษณะนีจ้ําเปนตองคํานึงถึงวุฒิภาวะและระดับอายุของผูเรียนดวย 

เชน การเปรียบเทียบวาใครมีความชํานาญในการเขยีนภาพมากทีสุ่ด หรือ ใครมีความคิด

สรางสรรคมากที่สุด 

  3.การเปรียบเทียบกับเกณฑมาตรฐาน เปนการเปรียบเทียบที่ตั้งอยูบนพื้นฐาน

ของวัตถุประสงคการสอนและกิจกรรม เพือ่ใหผูเรียนไดบรรลุผลตามวตัถุประสงค ซึง่สิ่งที่สามารถ

ประเมินผลในงานศิลปะไดคือ  

  1.) ความชาํนาญทางเทคนคิที่ปรากฏอยูในผลงาน ไดแก ความสามารถในการใช

และควบคุมอุปกรณ วาผูเรียนสามารถควบคุมอุปกรณเหลานี้ไดมากนอยแคไหน  

  2.) สุนทรียภาพและลักษณะการแสดงออกของผลงาน ไดแก ความสามารถใน

การจัดรูปทรงในผลงาน การแสดงออก รวมถงึความสัมพนัธระหวางเทคนิคละสุนทรียภาพที่ปรากฏ 

  3.) จินตนาการและการสรางสรรคในผลงาน ไดแก การประเมินระดับของ

ความคิดสรางสรรคและจินตนาการที่ปรากฏ ความเฉลยีวฉลาด ความแปลกใหมและความรูสึก 
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  อําไพ  ตีรณสาร (2530) ไดกลาวถึงการประเมินผลไว คอื ในการประเมินผลตอง

มีการวัดและประเมินตั้งแตกอนที่จะสอน ระหวางสอนและภายหลงัจากการสอน การประเมนิ

กอนที่จะสอนมีจุดมุงหมายเพื่อสํารวจความสนใจ ความพรอม ความตองการและทัศนคติ การ

ประเมินระหวางการสอนมจีดุมุงหมายเพื่อตรวจสอบ กิจกรรมเนื้อหา ระยะเวลา ตลอดจนกระทัง่

ความรูสึก ความกระตือรือรนทัง้ของผูเรียนและผูสอนและการปรับตัว การประเมนิผลหลังการสอน

มีจุดมุงหมายเพื่อ วัดผลความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทาํงาน ความคิดสรางสรรคและการ

แสดงออกเปนตน 

 

  วิรัตน พิชญไพบูลย  (2520) ไดกลาวถึงแนวทางในการประเมนิผลงานศิลปะ

ภาคปฏิบัติไวดังนี ้

  1.ดานทักษะในงานศิลปะ การตรวจใหคะแนน เนนหนกัทกัษะในการเขียนไดถูกตอง 

งดงามและเรยีบรอย ความสามารถในการใชสี แสงและเงา ความสามารถในการเขียนภาพดวย

วิธีการตาง ๆ ความสามารถในการใชวสัดุและเครื่องมือ ความสามารถในการทาํงานศิลปะได

เรียบรอยเหมอืนแบบ 

  2.ดานความคดิและการออกแบบ การตรวจใหคะแนน เนนการออกแบบการใช

จินตนาการ ตอเติมและการจัดภาพในการตกแตง ความสามารถในการใชหลักการทางศลิปะ 

ความสามารถในการสรางและแสดงความสมเหตุสมผล ความสามารถในการสรางและคนพบ

ความสัมพันธในการออกแบบ 

  3.ดานการนาํไปใช การตรวจใหคะแนน เนนการแกปญหาและการนําไปใชได

สมเหตุสมผล ความสามารถในการแกปญหาการใชทั่วไป ความสามารถในการมองเห็นแบบ

ลักษณะโครงสรรางทางศิลปะที่เหมาะสมในความงามและการใชสอย 

  4.ดานความนยิมในความงามถาวร การตรวจใหคะแนน เนนความสามารถใน

การพิจารณา ประเมินผล การเลือกไดถูกตองเหมาะสม รวดเร็ว ความนิยมที่เกิดจากความรูสึก

ภายใน ความนิยม ที่อาศัยประสบการณและการปฏิบัติ  

  5.ดานความแมนยาํ การตรวจใหคะแนน เนนการใหคะแนนอยูที่เขียนมีสัดสวน 

ขนาดชวงจังหวะทีถู่กตอง แนนอน รวดเร็วและไดภาพจํานวนมาก ความสามารถในการทํางาน 

ความสามารถในการเขาใจในสัดสวน ขนาด สีและรายละเอียดของศลิปะไดแนนอน ถูกตองและ

รวดเร็ว 

  6.ดานการเสนองานผูเรียน การตรวจใหคะแนน เนนการใหคะแนนอยูที่การเขียน 

การจัดองคประกอบและการเขียนคําบรรยายประกอบสัน้ ๆ  ไดอยางเหมาะสม ความสามารถใน
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การสรางงานศิลปะไดถูกตองงดงามและเขาใจไดงายตามที่ประสงค หรือ คําสัง่ ความสามารถใน

การอธิบาย หรือ เขียนคําบรรยายงานศิลปะใหผูอ่ืนเขาใจได 

 

  เกษร  ธิตะจารี (2543) ไดกลาวถงึวธิีการประเมนิผลทางศิลปะที่เปนหลักการ 

ทางรูปธรรมทัง้ผูสอนและผูเรียนสามารถรบัรูรวมกันไดดงัตอไปนี ้

  1.จิตพิสัย (Affective Domain) เปนการประเมินโดยครูใชความรูสึกของตัวเองใน

การประเมนิผูเรียนดวยการสงัเกตพฤติกรรมของผูเรียนในการเรียน เชน ใหความสนใจ ความ

กระตือรือรน การตั้งใจฟง การตอบคําถาม ซักถาม ฯลฯ ตลอดจนการปฏิบัติกิจกรรม ความพรอม

ที่จะเรียนเปนตน 

  2.พุทธิพิสัย (Cognitive Domain) เปนการประเมินความรูของผูเรียนจากบทเรียน

ที่เรียนไปแลว เชนการตอบคําถามที่ถกูตอง การปฏิบัติกิจกรรมที่ถกูตองตามที่ผูสอนกําหนดหรือ

จากผลงานทีบ่งบอกวาผูเรียนเขาใจในบทเรียน 

  3.ทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เปนการประเมินจากผลงานที่เสร็จ

เรียบรอยแลว เปนการประเมินทกัษะ ที่ข้ึนอยูกับลักษณะงานทีท่าํวาผูเรียนมีความสามารถในการ

ทํากจิกรรม มากนอยเพียงใด นอกจากจะดูที่ฝมือจากผลงานแลว ยังมีความคิดริเร่ิมสรางสรรค 

ความละเอยีดในการทํางาน ความสะอาด ความประณีต อันแสดงออกถงึทกัษะที่ผูเรียนมีใน

ผลงานนัน้ ๆ การวิเคราะหคุณภาพของงานตามคุณภาพของเรื่องราวและรูปทรง การใชวัสดุ การ

จัดองคประกอบ ฯลฯ เปนตน  

 

  สุลักษณ ศรีบรีุ (2529) ไดเสนอหวัขอของการประเมินผลตามแนวพฤติกรรมการ

เรียนรูทัง้ 3 ดานของบลมู (Bloom, 1981) คือ 

  1. ดานพทุธพสัิย มหีัวขอการประเมินดังนี ้

   1.1 เนื้อหาสาระ 

   1.2 การจัดลําดับกระบวนการทํางาน 

   1.3 องคประกอบศิลปะ 

   1.4 ประวัติศาสตรศิลป 

   1.5 สุนทรียภาพ 
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  2. ดานจิตพิสัย มหีัวขอการประเมินดังนี ้

   2.1 ความเชื่อมั่นในตนเอง 

   2.2 ความสนใจในศิลปะ 

   2.3 ความขยนัเอาใจใส 

   2.4 การยอมรับรูปแบบตาง ๆ ของศิลปะ 

  3. ดานทกัษะพิสัย มีหวัขอการประเมินดงันี ้

   3.1 ความสามารถในการใชวสัดุอุปกรณ 

   3.2 ความคลองแคลวในการทํางาน 

   3.3 ความยืดหยุนคลองตัวในการแกปญหา 

   3.4 การพัฒนาแบบอยางการทํางานเฉพาะตัว 

 

  3.3.9 การวิเคราะหผล 

  บุญชม ศรีสะอาด (2537) ไดกลาวถึง การวิเคราะหผลวา ภารกิจที่สําคัญยิ่งของ

ผูสอน คือ การพฒันาการสอนของตนใหดียิง่ขึ้น มีประสิทธิภาพและประสิทธิผลยิ่งขึน้ การ

พัฒนาการสอนจะกระทาํไดดียอมตองอาศยัองคประกอบหลายประการ ที่สําคัญประการหนึ่ง ไดแก 

การพิจารณาการปรับปรุงการสอนโดยอาศัยขอสนเทศ (Information) จากการประเมินผลการสอน 

ซึ่งเปนเทคนิคที่ใชในการพิจารณา ตัดสิน ลงความเห็นเกี่ยวกับสภาพการจัดการเรียนการสอน 

ความเหมาะสมของเนื้อหาสาระ กิจกรรม และวัสดุอุปกรณตาง ๆ ที่ใชในการเรียนการสอน คุณคา

หรือประโยชนที่ผูเรียนไดรับจากการเรียนการสอนนัน้ จะตองพจิารณาในแงมมุตาง ๆ ประกอบกนั 

เพื่อใหการประเมนิผลการสอนมีความเที่ยงตรงจงึควรพิจารณาใหครบทัง้ระบบ กลาวคือ ประเมนิ

เกี่ยวกับตัวปอน (input) กระบวนการ (process) และผลผลิต (output) ดังนี ้

  1. การประเมนิผลที่ตวัปอน (Input) คือการประเมินผลที่เกีย่วกับตัวผูเรียน ผูสอน 

หลักสูตร และสิ่งอํานวยความสะดวกตาง ๆ  

  1.) การประเมนิผลเกี่ยวกับตัวผูเรียน เปนการหาขอสนเทศเกี่ยวกับตัวผูเรียน เชน 

กอนเรียนผูเรียนมีความรูพืน้ฐานมากนอยเพียงใด ผูเรียนมีระดับความสามารถหรือสติปญญาสูง
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หรือตํ่า มีความสนใจ ความถนัดในดานใด ฯลฯ ขอสนเทศเหลานี้เมื่อนํามาพิจารณาประกอบจะ

ชวยชี้ถงึประสทิธิภาพของการสอนไดชัดเจนขึ้น โดยเฉพาะเมื่อพิจารณารวมกับผลการเรียนของผูเรียน 

  2.) การประเมนิผลเกีย่วกับตวัผูสอน จะพิจารณาเกี่ยวกับองคประกอบในตัวผูสอนที่

จะเอื้อตอการสอนอยางมีประสิทธิภาพ ซึ่งสวนใหญจะเกี่ยวของกับบุคลิกภาพของผูสอน การ

ประเมินผลเกีย่วกับตวัผูสอน จะชวยใหไดขอมูลสะทอนกลับ ที่เปนประโยชนตอการปรับปรุงการสอน 

ในดานที่เกี่ยวกับตัวผูสอนโดยตรง 

  2. การประเมนิผลทีก่ระบวนการ (Process) คือการประเมินผลดานการดําเนินการ

สอน ซึ่งไดแกสถานการณในการสอน การใชอุปกรณตาง ๆ งานทีท่ําใหผูเรียนทาํ เปนตน ในการ

ประเมินผลที่กระบวนการจะดูวาใชวธิีการสอนสอดคลองกับจุดประสงคหรือไม นัน่คือเปนวิธทีี่จะ

เอื้อใหผูเรียนเกิดการเรียนรู มีพฤติกรรมตามที่ตองการหรือไม มีการใชอุปกรณส่ือการสอนที่

เหมาะสมหรือไม กิจกรรมของผูเรียนของผูเรียนเปนกิจกรรมที่เหมาะสมกับจุดประสงคหรือไม  

  3. การประเมนิที่ผลผลิต (Output) คือการประเมินจากผลที่เกิดขึน้กับผูเรียน ซึ่ง

กระทาํได 2 วธิี คือการประเมินผลทางตรงกับการประเมนิผลทางออม 

  1.) การประเมินผลทางตรง ประเมินจากผลสัมฤทธิ์ในการเรียนของผูเรียนโดยใช

แบบทดสอบ หรือ เครื่องมือวัดผลสัมฤทธิ์ประเภทตาง ๆ วัดผลผูเรียน แนวความคิดของการ

ประเมินผลลักษณะนี้ก็คือ ในการสอนยอมมุงผลใหผูเรียนบรรลุจุดประสงคที่ไดกาํหนดไว หลงัจาก

สอนเสร็จแลวถาผูเรียนบรรลุจุดประสงคไดมากกน็ับวาการสอนนั้นมปีระสิทธิภาพสูง 

  2.) การประเมินผลทางออม โดยใหผูเรียนระลึกถงึเหตุการณในการเรียนการสอน

ที่ผานมา แลวแสดงความเหน็ออกมาวาตนเกิดการเรียนรูในระดับใด 

 

  3.3.10 การวพิากษวิจารณ 

  การวพิากษวิจารณ ในระบบการเรียนการสอนนัน้ มจีดุมุงหมายหลกั คือ  การ

สรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะ ดวยวธิีการมองควบคูกับการคิด คนดูงานศิลปะที่ไดรับ

การฝกฝนมากอนจะพบขอมูล และรายละเอียดอันเปนประโยชนตอการวิเคราะหคุณคาที่มีอยูใน

งานศิลปะนัน้ๆ จุดมุงหมายอีกประการหนึ่งก็ คือ ความสุข และความพงึพอใจ ซึ่งตามปกติแลว 

การที่ไดรูวามอีะไรอยูในงานศิลปะ กม็ีสวนทําใหเกิดการยอมรับงานชิ้นนัน้อยูแลว เมื่อไดวิเคราะห
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แยกแยะอยางมีข้ันตอนอยางมีระบบ ก็ยิง่ทําใหรูความหมาย และเกิดความพอใจ ศลิปวิจารณจึง

เปนผลทางปริมาณที่ชวยสรางความพึงพอใจในงานศิลปะใหแกเรา (กรมวิชาการ, 2532) 

  

  ศิลปวิจารณ (Art Criticism) ตามความหมายในพจนานุกรมศัพทศิลปะอังกฤษ-ไทย 

ฉบับราชบัณฑิตสถาน (2530) ไดอธิบายวา การวิพากษวจิารณผลงานศิลปะ ซึ่งศิลปนได

สรางสรรคข้ึนไว โดยใหความเห็นตามกฎเกณฑ และหลักการของศลิปะ แตละสาขา ทั้งในดาน

สุนทรียศาสตร และปรัชญาสาขาอื่น ๆ 

 

  นอกจากนีน้ักการศึกษา  และนักวิชาการทางดานศิลปะ  ไดอธิบาย  และให

ความหมายเกีย่วกับศิลปวิจารณไวดังนี ้ อิทธิ คงคากุล (2524)  อธิบายวา  ศิลปวจิารณเปนการ

แสดงความคดิเห็นติชมในเรื่องของศิลปะโดยเฉพาะ  ซึง่เกี่ยวของกบัสุนทรียศาสตร 

  สุธา ศาสตรี (2525) กลาววา  การวิจารณศิลปะมีลักษณะทัง้ที่เปนอัตวิสัย และ

ภาววิสัย จะตองยึดทัง้อารมณ ความรูสึก และการใชเหตุผลพรอมกันไป การวิจารณอาจถือไดวา

เปนศิลปะที่มศีาสตรรองรับ 

 

  สน  สีมาตรัง (2527) กลาววา การวิจารณศิลปะ คือ การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ศิลปะอยางมีระบบวิธกีาร ซึง่ไดแก การสํารวจ การวิเคราะห และสังเคราะหขอมูลทีว่ิจารณออกมาเปน

ความคิดเหน็เพื่อเพิ่มพนูความรู  ความเขาใจ  ความประทับใจ และการประเมนิคุณคาทีน่าเชื่อถือ 

 

  พีระพงษ  กุลพิศาล (2531) กลาววา การวิจารณศิลปะเปนการเรียนรูความงาม

ของผลงานศิลปะ ดวยวิธกีารวิเคราะหแยกแยะ แลวถายทอดออกมาดวยการจดบนัทกึ หรือบรรยาย

เปนคําพูดอยางมโีวหาร ใหผูอ่ืนรับรูคาของความงามอีกทอดหนึ่ง 

 

  สมโภชน  ทองแดง (2536) กลาวถึง การวิจารณศิลปะไววา เปนการแสดงทัศนะ 

ความรู ความเขาใจ เปนการพิจารณาถงึรายละเอยีด และสวนประกอบของศิลปะดวยการวิเคราะห 
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แยกแยะ เปนการสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะ ดวยการมองควบคูกับการคิด เพื่อ

ความรูความเขาใจ ทัง้ผูวิจารณ ผูถูกวิจารณ (หรือส่ิงที่เรากําลงัวิจารณ) และผูรับฟงคําวิจารณ 

 

  Eittler (1994) กลาววา ศิลปวิจารณ เปนการมองดู และการพูดถึงศิลปะอยางมี

ระเบียบแบบแผน อันจะเปนแนวทางที่ชวยสนับสนุนตอการคนหาขอมูลตาง ๆ ทีป่รากฏภายใจ

ผลงานศิลปะ  

  ศิลปวิจารณจงึเปนเครื่องมือในการอํานวยประโยชนใหแกศิลปน นกัวิจารณศิลปะ 

คนดูและนักศกึษาศิลปะเปนอยางยิง่ กลาวคือ ศลิปนจะใชศิลปวิจารณเปนเครื่องมือแสวงหา

ความรูตรวจสอบแนวความคิด และวิธีการแสดงออกในผลงานศิลปะทั้งของตนเอง และผูอ่ืน นักวิจารณ

ศิลปะจะใชศิลปวิจารณเปนสื่อเชื่อมความคิด ความรูระหวางศิลปนกับประชาชน คนดูอาศัย 

ศิลปวิจารณเปนเครื่องมือแสวงหาความรูทางศิลปะ สวนนกัศกึษานั้นจะอาศัยศิลปวิจารณเปน

เครื่องมือคนควาความรูเกีย่วกับศิลปะ แลวนาํความรูไป พัฒนา เผยแพร (สน สีมาตรัง, 2527) 

 

 สรุป จากการนําเสนอแนวคิด ในการจัดการเรียนการสอนของนักวิชาการทางดานการศึกษา

ทั้งหมดทีก่ลาวมาแลว สรุปไดวา การจัดระบบการเรียนการสอน คอื การจัดองคประกอบตาง ๆ 

ของการเรียนการสอนใหมีความสัมพนัธกนัเปนระบบ เพื่อความสะดวกตอการนําไปสูจุดหมาย

ปลายทางของการเรียนการสอนที่ไดกําหนดไว จากระบบการเรียนการสอนและองคประกอบของ

การเรียนการสอน สามารถสรุป ไดดังนี ้

 1. ตัวปอน (Input) 

  1.1 ผูเรียน 

  1.2 ผูสอน 

  1.3 วัตถุประสงคของการเรียนการสอน 

  1.4 เนื้อหา 

  1.5 ส่ิงแวดลอม 

 2. กระบวนการ (Process) 

  2.1 การดําเนนิการสอน 
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  2.2 กิจกรรมเสริมทักษะ 

 3. ผลผลิต (Output) 

  3.1 การวัดและประเมินผล  

 4. ขอมูลปอนกลับ (Feedback) 

  4.1 การวิเคราะหผล 

  4.2 การวิพากษวิจารณ 

แผนภูมิที่ 1 องคประกอบของระบบการเรียนการสอน 

 

 

 

 

 

 

กระบวนการ (Process) ผลผลิต(Output) 

ขอมูลปอนกลับเพื่อปรับปรุงแกไข (Feedback) 

ตัวปอน (Input) 

 
 
4. แนวคิดและทฤษฎีเกี่ยวกับการเรยีนการสอนศลิปะในระดับอุดมศึกษา 
 4.1 การศึกษาศลิปะในสถานศกึษา 

วุฒิ วฒันสนิ (2541) ไดอธิบายถงึการเรียนการสอนศิลปศึกษาไวดังนี้ หลกัสูตร

ศิลปศึกษาของไทยที่เปนรูปธรรมเกิดขึ้นเปนครั้งแรกในป พ.ศ.2438 การเรียนการสอนศิลปศึกษา

ในประเทศไทยนัน้สามารถแบงออกไดเปน  4 ยุคคือ 

1. การเรียนการสอนศิลปศึกษายุคสารัตถะนยิม (Essentialism) 2438-2475 แนวการ

สอนแบบสารตัถะนิยมมหีลกัการของทฤษฎีการเรียนรูจะเกิดขึ้น ตองเปนผลจากการทาํงานหนกั 

ตองรูจักการนาํไปใชและตองอาศัยวินยั การจัดการศึกษาเปนเพื่อการดํารงชวีิตในอนาคตโดยครู

เปนหนาที่ครูจะตองอบรมเคีย่วเข็ญและเปนศูนยกลาง (Teacher Center) ถือวามนุษยและ

ส่ิงแวดลอมมคีวามสัมพันธกัน และการศึกษาเปนสิ่งทีท่ําใหมนุษยสามารถปรับตัวเขากบั

ส่ิงแวดลอมไดดี เนื้อหาวิชาที่เดก็เรียนจะตองเปนสจัธรรมของโลกและการถายทอดมรดกทาง

สังคม วธิีการสอนยึดหลกัการอบรมจิตใจ มีระเบียบวินยัอันดีงาม หองเรียนสาํหรับทฤษฎนีี้เหมือน

หองปาฐกถา สรุปการจัดการเรียนการสอนในแนวสารตัถะนิยมไดวา เนนครเูปนศูนยกลาง เนน

การเลียนแบบ เนนการใชความจํา เนนฝมอืและทักษะการชางและเนนการรับใชศาสนา 
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2. การเรียนการสอนศิลปศึกษายุคประสบการณนยิม (Experimentalism) 2475-2503 

แนวการสอนแบบประสบการณนิยมหรือลัทธิปฏิบัตินยิม (Pragmatism) จะไมกําหนดจุดมุงหมาย

ของการศึกษาใหแนนอนเพราะจุดมุงหมายใหญและสําคัญ คือ ปลอยใหเด็กไดพฒันาตนเอง ไม

เนนความเกงทางดานวิชาการอยางเดียว แตเปนเรื่องการลงมือกระทาํจริงใหเกิดความเขาใจ มีครู

เปนผูวางแผน และแนะนาํใหนักเรียนไดพบประสบการณของชีวิตจริงใหเขาใจและรูจักการแกปญหา

โดยเนนเรื่องการพัฒนาตนเอง และการเปนผูแสวงหาความรูและศึกษาดวยตนเองของนักเรียน ไม

คํานึงถึงเรื่องการจัดชั้นเปนสาํคัญซึ่งขึ้นกับความเหมาะสม สรุปไดวาการเรียนการสอนแนว

ประสบการณนิยม เนนประสบการณตรง เนนการแสดงออกอยางเสรี เนนเทคนคิวิธีการและเนน

ความสาํคัญของทองถิน่ เปนยุคทีก่ารเรียนการสอนศิลปศึกษาเขาสูระบบที่เปนสากลมากยิ่งขึน้ มี

จุดมุงหมายของการจัดการเรียนการสอน ที่เร่ิมใหความสาํคัญตอจิตใจของผูเรียนมากขึ้นและ

มากกวาความสําเร็จในตัวงาน เปดโอกาสใหเด็กไดมปีระสบการณตรงในการลงมือทํางานและ

สามารถแสดงออกไดอยางเสรีโดยใชเทคนิควิธกีารทีท่นัสมัยยิ่งขึ้น สนับสนุนใหมีการทาํงานกลุม

สงเสริมใหมกีารวิจารณศิลปะ เพื่อฝกการแสดงออกและการยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน 

สงเสริมความคิดสรางสรรคและการรูจักนาํวัสดุในทองถิน่มาใชในการสรางสรรค 

 

3. การเรียนการสอนศิลปศึกษายุคพิพฒันาการนยิม (Progressivism) 2503-2521แนว

การสอนแบบศลิปศึกษายุคพิพัฒนาการนยิมนี ้ เชื่อวามนุษยจะพัฒนาไปตามความเปลี่ยนแปลง

ของสภาพแวดลอม การศึกษาคือชีวติจึงไมควรมีลักษณะคงที่แตควรมีความแปรสภาพไปตาม

ความเปลีย่นแปลงนัน้ ๆ ควรคํานึงถึงความตองการของเด็กเปนจุดศนูยกลาง (Child Center) และ

ดําเนนิการสอนตามหลักของการเรียนรู ที่เชื่อวาสิ่งแวดลอมและการดํารงชีวิตของคนเราทาํใหเกิด

ปญหา คนเราจะทําการแกปญหากจ็ะเกดิการเรียนรู ถือวาครูเปนผูใหคําแนะนาํและมีหนาที่จัด

ประสบการณที่ดีและเหมาะสมใหเด็ก ครูเปนผูรอบรูและมีประสบการณอยางกวางขวางในวิชาที่

สอน มีบุคลกิดี มีความเห็นอกเหน็ใจยอมรับในเรื่องความแตกตางของเด็ก ผูเรียนมหีนาที่เสาะ

แสวงหาประสบการณตาง ๆ ดวยตนเองถือวาวิถทีางประชาธิปไตยชวยปลูกฝงความคิดอยางเสรี

และบุคลิกภาพที่จาํเปนสําหรับการเจริญงอกงามใหมีการทํางาน รวมมือกนัทํางานเพื่อกอใหเกิด

ประสบการณ การจัดทาํหลกัสูตรจะจัดทาํเปนโครงการตาง ๆ ในรูปของปญหา รวมวิชาที่แยกสอน

ออกเขาเปนกลุมเพื่อใหเด็กมองเหน็ความสัมพันธและเกดิความคิดรวบยอดที่ถูกตอง ใชวิธกีาร

สอนแบบแกปญหา (Problem Solving) โดยนําหลักการทางวิทยาศาสตรมาประยุกตใช ครูเปนผู

ชี้แนะใหผูเรียนหาสาเหตุ กจิกรรมที่ใชสอน อาจใชวิธี ปาฐกถา สาธติ อภิปราย คนควา รายงาน 
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รวมทัง้การไปศึกษานอกสถานที ่ ซึ่งเปนกิจกรรมที่ชวยใหนกัเรียนไดใชความสามารถอยางเต็มที่

และไดรับประสบการณจริงดวยตนเอง 

 

4. การเรียนการสอนศิลปศึกษายุคศิลปศึกษาเฟองฟ ู 2521- ปจจุบนั การจัดการเรียน

การสอนโปรแกรมวิชาศิลปศึกษาอยางเปนระบบระเบียบในระดับอุดมศึกษา เกิดข้ึนเมื่อป พ.ศ.

2511 จนในป พ.ศ.2516 เร่ิมเกิดผลผลิตของแนวคิดแบบพิพฒันาการนิยมเขาไปมีบทบาทในการ

สอนศิลปศึกษาในทุก ๆ ระดับศึกษา มีการเปลี่ยนแปลงที่เปนรูปธรรมตอการจัดการเรียนการสอน

วิชาศิลปศึกษา ครูศิลปะเริม่มีการมองเหน็ความชัดเจนของคุณคาทางศิลปศึกษาทีจ่ะทาํใหผูเรียน

มีความเปนมนุษยที่เปนทรพัยากรที่มีคุณคาในสังคม เร่ิมใหความสําคัญตอกระบวนการสรางสรรค 

(Process) มากกวาผลผลิตที่ออกมา (Product) ครูเห็นถึงความแตกตางระหวางบคุคล (Individual 

Different) เห็นคุณคาในการแสดงออกอยางเสรี (Free Expression) เห็นวาศิลปศึกษาเปนแคเครื่องมือ

ในการแสดงออกถึง ความคิดจินตนาการ ความคิดสรางสรรค ประสบการณของเด็กผานทาง

ผลงานศิลปะ ความสุขของเด็กที่ไดรับจากการแสดงออกเปนสิ่งทีพ่ึงปรารถนาสูงสุด สรุปไดวาการ

เรียนการสอนศิลปศึกษาในปจจุบนั เนนคณุคาทางจิตใจ (Spiritual Values) เนนคุณคาทางรางกาย 

(Physical Values) เนนคุณคาทางอารมณ (Emotional Values) เนนคณุคาทางสังคม (Social Values) 

เนนคุณคาทางดานบุคลิกภาพ (Characteristic Values) เนนคุณคาทางดานสุนทรียศาสตร 

(Aesthetic Values)  

  

 จิตร บัวบุศย (2520) กลาวเพิ่มเติมวา วิชาศิลปะทัง้ภาคทฤษฎีและปฏิบัตินั้น มีความ

จําเปนตอการความตองการของสังคมมนษุย ซึ่งคณุคาศิลปะจะเลือกสรรจัดแบงไวในหลักสตูร

การศึกษาตามความเหมาะสมกับระดับอายุ ความตองการมากนอยเปนขั้น ๆ ไป 
 
 วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2531) ไดกลาวถึงการศึกษาศิลปะในประเทศไทย โดยแบงออกเปน 4 

ระยะ ดังนี้คือ 

 1. ระยะแรก กรุงรัตนโกสนิทรจากสมัยรัชกาลที ่ 1 พ.ศ. 2325 จนถงึสมัยรัชกาลที่ 4เปน

ระยะเวลา 86 ปนั้น การศึกษาศิลปะยงัอยูในลักษณะการเรียนการสอนแบบชางโบราณ ซึ่งมักสอน

กันแบบพอสอนลูก ครูสอนศิษย แบบสอนดวยปากประกอบกับการฝกฝนเปนลูกมือ อาจจะสอน

กันในวัดโดยพระภิกษุที่เปนชาง หรือสอนกนัในสกุลชางซึง่จะเปนชางหลวงหรือชางขาราชการเสีย

เปนสวนใหญ จนถงึสมัยรัชกาลที ่5 จงึเริม่มีการสอนวชิาชางในโรงเรยีนขึ้นเปนครั้งแรก 
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 2. ระยะที่สอง เมื่อมีการตั้งโรงเรียนชางขึน้ในสมัยรัชกาลที่ 5 และรัชกาลที่ 6 นั้นเปนระยะ

เร่ิมตนของการเรียนการสอนวิชาชางหรือวิชาศิลปะในโรงเรียน การสอนจึงมุงไปในลักษณะการ

บํารุงฝมือชาง เพื่อใหวิชาชางโบราณคงอยูมากกวาการสอนใหรูจักสรางสรรค เชน การสอนใน

โรงเรียนเพาะชางสมยัแรก ๆ จะสอนเพื่อผลิตครูชางออกไปสอนวิชาชางตามโรงเรียน 

 

 3. ระยะที่สาม เปนชวงที่มีการตั้งโรงเรียนศิลปากร  มหาวทิยาลยัศิลปากรแลว เปนระยะที่

แนวโนมทางการศึกษาศิลปะไดเปลี่ยนจากการมุงเนนการอนุรักษวิชาชางโบราณ มาเปนการให

ความสาํคัญในการสรางศิลปะข้ึนไดดวยตนเองไปพรอม ๆ กับความรูเร่ืองศิลปะไทยโบราณ ซึ่งทาํ

ใหเกิดการพัฒนาแนวทางของศิลปะไทยโบราณ ข้ึนมาเปนศิลปะรวมสมัยทัดเทียมกบัอารยประเทศ

แนวทางนี้ไดเร่ิมดําเนนิมา ตั้งแตสมัยที่ศาสตราจารยศิลป พีระศร ี เร่ิมตั้งโรงเรียนประณีตศิลปกรรม 

เร่ือยมา 

 4. ระยะที่ส่ี เปนชวงเวลาของการศึกษาศลิปะในยุคปจจุบัน ซึง่จะเหน็วาการศึกษาศิลปะ

มีแนวโนมที่กาวหนาขึ้นมาทัดเทยีมกับวชิาการดานอืน่ ๆ สถาบันศิลปะตาง ๆ สามารถผลิตผูมวีิชา

ความรูทางศิลปะออกไปสรางสรรคงานที่เปนประโยชนตอประเทศชาติไดอยูอยางกวางขวาง 

 
 4.2 การเรียนการสอนศลิปะในระดับอุดมศึกษา  
 วุฒิ วัฒนสิน (2541) อธิบายวา การเรียนการสอนวชิาชีพแตกตางไปจากการสอนวิชา

สามัญเพราะการเรียนการสอนวิชาชีพมีทัง้ภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติควบคูกันไป เพื่อฝกทักษะ

ความชาํนาญของนักศึกษา ใหสามารถนาํความรูทีเ่รียนมาในแตละสาขาวิชาชพีไปทาํงานไดอยาง

มีประสิทธิภาพ การเรียนการสอนศิลปะก็เชนเดยีวกนั คือการเรียนมีทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ

ควบคูกันไป มักจะเนนหนกัในภาคปฏิบัติมากกวาเนื่องจากศิลปะเปนวิชาที่มุงใหผูเรียนมีทกัษะ

และความเชีย่วชาญในการใชวัสดุอุปกรณตาง ๆ เพื่อเปนเครื่องมือในการสรางสรรคหรือประกอบ

อาชีพตลอดจนกระทั่งสามารถถายทอดความรูสึกนึกคดิ และจินตนาการสวนบุคคลใหปรากฏ

ออกมาเปนผลงานที่สัมผัสได การสรางสรรคงานศิลปะยังกอใหเกดิประสบการณตรงที่จะทําให

ผูเรียนเกิดความคิดสรางสรรค เนื่องจากกระบวนการสรางสรรคงานศลิปะเปนกระบวนการตอเนื่อง 

เปนการแกปญหาเฉพาะบุคคลโดยใชจินตนาการและประสบการณของแตละคนเปนพืน้ฐาน การสอน

ศิลปะจึงมีลักษณะเฉพาะทีแ่ตกตางไปจากการสอนวิชาอื่นโดยทั่วไป โดยเฉพาะวชิาศิลปะปฏิบัติ

นั้นถือไดวาเปนพืน้ฐานสาํคัญในการเรียนศิลปะทุกสาขาวิชา  
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  4.2.1 การเรยีนรูทักษะปฏิบัติ  
 ศิลปะเปนวชิาการที่เนนเรื่องของทักษะ ความสามารถพืน้ฐาน ความถนัด หรือ

พื้นฐานที่ติดมากับตัว เรียกวา “พรสวรรค” วิชาศิลปะจงึเปรียบเสมือนวิชาที่ตองอาศัย ความถนดั 

ความสามารถที่มีอยูในตัวและใชวธิีการสอนไปดงึสิง่เหลานัน้ออกมาใหเจาตวัทราบ ในความสามารถ 

ของตนเองแลว เสริมหาประสบการณและโอกาสแสดงออกไดมากยิ่งขึน้ตอไป (สุลักษณ ศรีบุรี, 2530) 

 

  วิรัตน พิชญไพบูลย (2520) กลาววา การเรียนรูทางดานศิลปะเปนการเสริมสราง

ลักษณะนิสัยใหผูเรียนมีพฤติกรรมอันดีงาม สงเสริมใหเกิดการพฒันาการในดานตาง ๆ จากการที่

ผูเรียนไดทาํกจิกรรม ไดมโีอกาสสรางสรรค แกปญหาและไดสัมผัสกับสภาพความเปนจริง ส่ิงเหลานี้

ชวยใหผูเรียนเกิดพัฒนาการทางดานอารมณ สังคมและสติปญญา  

 

  วิชัย วงษใหญ (2528) กลาววา การศึกษาทางดานศิลปะเปนการเสริมสรางศิลปะ

นิสัยใหกับผูเรียนเพื่อใหผูเรียนไดมีประสบการณทางดานศิลปะติดตวั สามารถนาํไปใชแกปญหา

ในการดํารงชวีิต นอกจากนี้ ศิลปะยงัเปนสื่อเพื่อใหเกดิการคนพบศกัยภาพของตนเอง เปดโอกาส

ใหเกิดการเรียนรูอยางเสรี ทัง้ทางดานความรูสึกความคดิ จินตนาการ แสวงหา ความชํานาญในสิง่

ที่ตนสนใจอยางกวางขวาง  

  ผดุง พรหมมลู (2538) กลาวถงึ คุณสมบัติที่สําคัญของการเปนผูเรียนศิลปะ

โดยเฉพาะอยางยิง่ทางดานทัศนศิลปวาจะตองเปนผูพรอมที่จะแสวงหาความรูดวยตนเองในหลาย

รูปแบบและมีทัศนคติของคนยุคใหมทีว่า “ชีวิตคือการเรียนรู” สามารถเชื่อมโยงศลิปะกับศาสตร

ดานอื่น ๆ ไดอยางประสานกลมกลืน มคีวามสามารถที่จะถายทอดพลังงานความคิดสรางสรรค

ออกมาไดอยางมีเปาหมาย สามารถแสดงภูมิปญญาที่มคีวามเปนตัวของตัวเอง กระบวนการเรียน

ตองมีความสามารถที่จะบูรณาการรายวิชาตาง ๆ ในเชิงความคิดรวบยอดมากกวารายละเอยีด

และรูจักเลือกสาระสําคัญมาเปนสิง่เรียนรู เปนนักปฏิบัติที่สามารถเชือ่มโยงทฤษฎีมาสูการปฏิบัติ

ได มีความสามารถในการแสวงหาเครื่องมือทางศิลปะ ที่จะชวยพฒันาการเรียนรูและการดําเนิน

ชีวิตตามความจําเปน 

 

  ไพฑูรย สินลารัตน กลาววา การเรียนการสอนทกัษะปฏิบัติมีความสําคัญใน 2 

ลักษณะ คือ 

  1. ความสําคญัในแงของการศึกษา การเรยีนการสอนแบบฝกปฏิบัติทําใหการศึกษา

เปนการศึกษาที่สมบูรณผสมผสานระหวางทฤษฎีและปฏิบัติ เปนการเรียนการสอนที่ใหผูเรียน
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เรียนรูจากของจริงและลงมอืปฏิบัติดวยตนเอง ผูเรียนจะรูวาสิง่ทีเ่รียนเปนอยางไร มีปญหา

อะไรบางจะแกปญหานัน้ดวยตนเองพรอมกันไป แลวแตรูปแบบของการฝกปฏิบัติเปนการให

ประสบการณตรง (Direct experience) กบัผูเรียน 

  2. ความสาํคญัในดานของผูเรียนและผูสอน สําหรับการเรียนทางดานศิลปะเปน

การเรียนที่เนนใหผูเรียนไดฝกปฏิบัติ เพื่อใหผูเรียนเกิดการเรียนรูดวยตนเองเปนขั้นตอน การ

คนควาดานทดลอง ซึง่ประสบการณทีไ่ดจากการทดลองทาํดังกลาว จะฝงแนนและเกิดความ

เขาใจอยางลกึซึ้ง (สันติ คณุประเสริฐ, 2535) ซึ่งการเรียนเปนรูปแบบของการฝกปฏิบัตินั้น เปน

กระบวนการเรยีนรูในรูปแบบหนึง่  
 
  การศึกษา คอื กระบวนการเรียนรู การฝกอบรม การสรางองคความรูของบุคคล

จากสภาพแวดลอมอันเกิดจากสงัคมการเรยีนรู โดยมีปจจยัตาง ๆ ที่กอใหเกิดการเรียนรูมาเกื้อหนนุ 

(สิปปนนท เกตุทัต, 2541) สําหรับการศึกษาทางทัศนศลิปก็เชนกัน ทีผู่ศึกษาจาํเปนจะตองศึกษา

เพื่อกอใหเกิดปญหาความรูในหมวดวชิาการศึกษาทัว่ไป และศกึษาเพือ่ใหเกิดทักษะความเชีย่วชาญ 

มีความสามารถในการเปนผูนําการสรางสรรคงานศิลปะตอไปในหมวดวิชาเฉพาะซึง่เปนหัวใจของ

การศึกษาทางทัศนศิลป การศกึษาในหมวดวิชาเฉพาะนั้นประกอบไปดวยเนื้อหาหลักสองประเภท 

คือ เนื้อหาในภาคทฤษฎีศิลปและเนื้อหาในภาคศิลปะปฏิบัติ  

 

  กัญญา เจริญศุภกุล (2527) ไดอธิบายถงึการศึกษาในภาคทฤษฎีศิลปวามีเนื้อหา

ในเรื่องของการบรรยายเปนสวนใหญ อันไดแก การเรยีนวชิาสนุทรยีศาสตร ประวัติศาสตรศิลป

และศิลปวิจารณ โดยมีความมุงหมายเพือ่ใหเกิดวิสัยทศันและความคิดอันจะเปนประโยชนตอการ

สรางเสริมความเจริญงอกงามทางสติปญญา ซึ่งวิชาในภาคทฤษฎีศิลปบางวิชา เชน องคประกอบ

ศิลป วาดเสน กายวิภาคและทฤษฎีสีนัน้เปนการใหหลกัทฤษฎีดวยการบรรยายแนะนํา แลวจึงให

นักศึกษาลงมอืปฏิบัติ สวนการศึกษาในภาคศิลปะปฏิบัติ เชน วิชาจติรกรรม วิชาประติมากรรม

และวิชาภาพพิมพนัน้เปนการเรียนการสอน ที่มุงหมายใหนักศกึษาทศันศิลปรูจักวธิีการสรางสรรค

งานศิลปะ  

 

  วิธีการถายทอดทางทัศนศิลป ฝกทกัษะความชาํนาญทางฝมือ เรียนรูการ

คลี่คลายและแกปญหาในการทํางานศิลปะ ซึ่งการที่นกัศึกษาทัศนศลิปจะเรียนรูถงึการไปสูฐานะ

ของผูสรางสรรคงานศิลปะไดนั้น นกัศึกษาทัศนศิลปจาํเปนตองมีพฤติกรรมในการเรียนรูเกี่ยวกบั

ศิลปะที่สําคัญทั้ง 3 โครงสราง (Lansing, 1976) ไดแก 
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  1. โครงสรางทางความรูในศิลปะ : พุทธพิิสัย (The structure of knowledge in 

art: The cognitive domain) เปนการพฒันาความรูเกีย่วกับศิลปะใน 5 ดาน คือ  

   1.1. ความรูในเนื้อหาวิชาศิลปะ โดยเฉพาะอยางยิง่การมีประสบการณ

ทางสุนทรียทีก่วางไกล ความรูทางดานนีจ้ะชวยใหผูเรียนเกิดความคดิและจินตนาการ หากผูเรียน

มีความรูทางนีน้อยจะทําใหไมสามารถพูด สรางผลงานหรือตัดสินคุณคาของความงามตาง ๆ  ได 

   1.2. ความรูในการจัดองคประกอบ เปนความรูพื้นฐานของการสรางสรรค

งานศิลปะ ผูเรียนจะตองมคีวามเขาใจในสวนประกอบสําคัญ ทีจ่ะสามารถสรางสรรคผลงานของ

ตนใหเกิดความงามได 

   1.3. ความรูเกี่ยวกับกระบวนการทํางานศลิปะ เปนสิ่งสําคัญมากสาํหรับ

ผูเรียน ศิลปนหรือผูเชี่ยวชาญที่จะตองรูวางานศิลปะที่เขาจะทาํนัน้ทาํอยางไร ความรูดานนี้จะทํา

ใหสามารถทาํงานศิลปะ หรือพิจารณาตัดสินงานศิลปะไดอยางเหมาะสม 

   1.4. ความรูในประวัติศาสตรศิลป เปนความรูพืน้ฐานของการเกิดความ

ซาบซึ้งในศิลปะ เปนสิ่งทีช่วยสงเสริมโลกทัศนทางศิลปะใหผูเรียนมมีุมมองทางศลิปะที่กวางไกล

และสามารถใชประวัติศาสตรศิลปเปนแมแบบของการฝกปฏิบัติ เพื่อใหเกิดพัฒนาการในการ

ทํางานที่ดีข้ึน 

   1.5. ความรูเกีย่วกับธรรมชาติของศิลปะ คุณคาของศิลปะและธรรมชาติ

ของประสบการณทางสนุทรียะ เปนความรูความเขาใจที่นาํไปสูการพจิารณาตัดสินสัญลักษณ

ทางการเหน็ทีม่ีอยูในงานศิลปะ ความรูตาง ๆ เหลานี้จะไมแสดงเปนคําพูด แตจะถกูถายทอดใน

ลักษณะของรสนิยม 

  2. โครงสรางทางทัศนคติในศิลปะ : จิตพิสัย (The structure of attitudes in art: 

The affective domain) ผูเรียนควรที่จะมทีัศนคติที่ดีตอการเรียนศิลปะโดยฝกใหตนเองเกิด

ทัศนคติข้ันพื้นฐานเกี่ยวกับการเรียนทางศลิปะ 4 ประการ คือ  

   2.1. สนใจในประสบการณสุนทรีย เปนความสนใจหรือความโนมเอยีง

อันเปนความปรารถนาสวนบุคคลเมื่อถูกชี้แนะใหรับรูเกี่ยวกับลักษณะ ความหมาย และ

ความสัมพันธของประสบการณ ถาผูเรียนไมรับรูถึงสิ่งเหลานี้ก็ไมสามารถที่จะเขาใจสัญลักษณ

ทางการเหน็และไมสามารถที่จะเขาถึงงานศิลปะได 

   2.2. ความมัน่ใจในความสามารถของตนเองในการสรางและประเมิน

คุณคาผลงานศิลปะ ความมัน่ใจในตนเองเปนสิ่งที่ทาํใหเกิดการกลาแสดงออกทัง้ทางดาน

ความคิด ดานจินตนาการและความรูสึก แลวถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะ 
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   2.3. การเปดใจกวางยอมรับในรูปทรง หรือรูปแบบที่มีความแตกตางการ

เปดใจกวางยอมรับในความแตกตาง จะทาํใหเกิดการสรางสรรค หรือเกิดการทดลองสราง

ความสัมพันธของรูปทรงศิลปะ หรือรูปแบบ แบบตาง ๆ ใหมีความแปลกใหม เกิดเปน

ประสบการณทางศิลปะแบบใหมข้ึน 

   2.4. ความขยนัเอาใจใส และความตัง้ใจจนกระทั่งงานทีท่ําสาํเร็จลง 

ความขยนัเอาใจใสมีความสาํคัญโดยเฉพาะตอการพัฒนาของทักษะในดานการจัดวสัดุทางศิลปะ 

ซึ่งเปนผลใหการเสนอความหมายของประสบการณสุนทรียมีความเหมาะสม 

  3. โครงสรางทางทกัษะทางศิลปะ : ทักษะพิสัย (The structure of skill in art: 

The psychomotor domain) เปนการฝกปฏิบัติทักษะในงานศิลปะ โดยการประสานกนัของตากบั

มือในการใชเครื่องมือและวสัดุไดอยางมีประสิทธิภาพ การเรียนรูดานทกัษะพิสัยแบงออกเปนการ

แสดงออกทางกายภาพ (Physical aspects) และการแสดงออกทางสงัคม (Social aspects) ดังนี ้

   3.1. การแสดงออกทางกายภาพ จาํแนกออกไดเปน 5 สวน คือ 

   1.) เปนความสามารถในการใชเครื่องมือและวัสดุทางศลิปะ 

   .2.) สามารถนาํทัศนธาตุ เชน เสน รูปราง ความหยาบ ความละเอียดของ

พื้นผวิและสีมาจัดวางเปนผลงานศิลปะได 

   3.) สามารถอธบิายระหวางความแตกตางและความเหมือนในองคประกอบ 

ของงานศิลปะที่มองเหน็ได 

   4.) สามารถใชศัพททางศิลปะอธิบายคุณลักษณะของพืน้ผิวที่เกีย่วของ

กับความหยาบ ความละเอยีด ชองไฟ หรือการสะทอนของแสง ฯลฯ ไดอยางเหมาะสม 

   5.) สามารถบอกและอธิบายคุณลักษณะที่หลากหลาย เชน รูปรางทีเ่ปน

เหลี่ยมเปนมมุ รูปทรงที่มีสัดสวนสมดุล เปนตน 

   3.2. การแสดงออกทางสังคม จําแนกออกไดเปน 4 สวน คือ  

   1.) สามารถบอกหรืออธิบายคุณลักษณะที่เปนตวัแทนในงานศิลปะที่

เกี่ยวกับเหตุการณ หนาที่ อารมณและความหมายในงานศิลปะได 

   2.) สามารถจนิตนาการถงึแหลงกําเนิดทางความคิดของศิลปนได 

   3.) สามารถอธิบายถึงความแตกตางของรปูแบบตาง ๆ  ทางศิลปะและ

ยุคสมัยของงานศิลปะได 

   4.) สามารถนาํวิธกีารสรางงานศิลปะของศิลปนมาสัมพนัธกับการทํางาน

ศิลปะของตนเองได 
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  ศิลปะทุกแขนงตางมหีลักการหรือกระบวนการสรางสรรคงาน ที่มีลักษณะคลายคลึง

กัน กระบวนการทาํงานศิลปะ จึงเปนกจิกรรมเริ่มตนที่เกิดจากความตองการในการทํางานศิลปะ

และถายทอดผานกระบวนการทางศิลปะจนกระทั่งออกมาเปนผลงานศิลปะในที่สุด กระบวนการ

สรางสรรคผลงานศิลปะ คอื กิจกรรมที่อยูระหวางตัวกระตุนไปจนกระทั่งทาํงานสาํเร็จโดยมีสมอง

กับรางกายเปนผูกระทําในกระบวนการทํางานศิลปะ ผูเรียนจะมีหนาที่ ดังนี้ (พีระพงศ กลุพิศาล, 2529) 

  1. การถายโอนการรับรูประสาทสัมผัสไปเปนความรูสึก 

  2. การรับแรงบันดาลใจที่ซอนเรนอยู 

  3. การนําประสบการณที่เกดิขึ้นมาสรางเปนสิ่งใหม 

  4. การสรางแนวคิดที่เปนรูปทรงที่สัมผัสได 

  5. การเอาความรูสึกดานการสรางเปนผลงานออกมา 

 

  จอหน เอ ไมเคิล (John A. Michael, 1983) ไดกลาวถงึการศึกษากระบวนการ

ทํางานศิลปะของผูเรียนจะมีองคประกอบของการทาํงานศิลปะดงัตอไปนี้ 

  1. ความรูสึก – แรงจูงใจ (Sensitive Motivation) ซึ่งเปนพืน้ฐานและเปน

จุดเริ่มตนนของความตองการทํางานศิลปะ โดยมทีี่มาจากความเปนตวัเอง ประสบการณ 

ส่ิงแวดลอมและทักษะการใชส่ือตาง ๆ 

  2. กระบวนการทางศิลปะ (Art Process) เปนการแสดงออกสวนตวัทางดาน

ความคิด ความรูสึกและการรับรูที่เกี่ยวกับการจัดองคประกอบทางศิลปะ 

  3. ผลงานศิลปะ (Art Product) เปนสิง่ทีป่รากฏขึ้นมาจากสนุทรียภาพสวนบุคคล

ที่เกีย่วกับสถานการณบางอยางที่เราตองการแสดงออก 
   
  4.2.2 การสอนทักษะปฏิบติั 
  การสอนศิลปะภาคปฏิบัติ หมายถงึ กระบวนการในการถายทอดความรู รวมถงึ

การเสนอสภาพการณการเรยีนรูทีมุ่งพิจารณาใหผูเรียนไดมีทักษะ และความเชี่ยวชาญในการใช

วัสดุอุปกรณตาง ๆ  ตลอดจนกระทั่งสามารถถายทอด ความรูสึกนึกคิดและจินตนาการ เฉพาะ

สวนบุคคลใหปรากฏออกมา เปนผลงานทีสั่มผัสไดตามทีห่ลักสูตรกาํหนด (บันลือ ขอรวมเดช, 2534)  

 

  พรรณี เจนจิต (2538) ไดกลาวถงึการสอนทกัษะปฏิบตัิสามารถจัดดําเนนิการได

ตามขั้นตอนตอไปนี้ 
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  1. บอกใหทราบวาจะทาํอะไร ชี้แจงใหเหน็ความสาํคัญเพื่อใหผูเรียนเกดิความสนใจ

และกระตุนใหเห็นวาสิง่นั้นมคีวามจาํเปนสาํหรับตนอยางไร ตอจากนัน้จึงสาธิตใหดูทลีะขั้น ตั้งแต

ตนจนจบ เพื่อใหผูเรียนจัดระบบที่จะเรียนเปนเรื่องราว เมื่อสาธิตจนอธิบายใหเขาใจถงึ

ความสัมพันธระหวางสิง่ตาง ๆ เนนจุดสําคญัหรือจุดที่จะตองสังเกต 

  2. ใหผูเรียนมโีอกาสไดฝกทนัทหีลังจากการสาธิต ส่ิงทีต่องคํานงึ คือ การทาํซ้าํ

และการเสริมแรง 

  3. ในขณะที่ฝกหัดใหคาํแนะนําเพื่อใหเด็กทําทักษะนั้นได ดวยตนเอง 

  4. ใหคําแนะนาํในลักษณะทีอ่ยูในบรรยากาศที่สบาย ๆ ไมวิจารณ 

  5. ในการฝกหดั การเนนสิง่ที่ถูกเปนสิง่มปีระโยชน 

 

  Davids (1971 อางถึงใน ปรวรรณ ดวงรัตน, 2541) ไดกลาวถงึการสอนทักษะ

ปฏิบัติดังนี ้ 

  1. สาธิตทักษะทั้งหมดใหผูเรียน 

  2. แตกขั้นตอนของทกัษะใหยอยลงและสาธิตแตละขั้นตอน 

  3. บอกวิธีการที่จะทําใหเกิดความชาํนาญ  
 
  จอหน เอ ไมเคิล (John. A Michael, 1983) กลาวถงึคุณสมบัติและบทบาทของ

ผูสอนศิลปะทีด่ีวา จะตองเปนผูทีม่ีบุคลิกภาพที่แสดงออกถึงความกระตือรือรน ความตัง้ใจ มี

ชีวิตชีวากับการสอน เปดใจกวางรับฟงความคิดเหน็ของผูอ่ืน มีจิตใจพรอมกับการเรียนรูเร่ืองใหม 

มีความเมตตาและอดทน ยืดหยุนตอการแกปญหา มีความไวตอการรับรู สามารถจดัสรร

ประสบการณทางการเรียนรูใหผูเรียนไดตามโอกาสทีเ่หมาะสม สามารถกระตุนความสนใจของ

ผูเรียนใหความสนุกสนานในการเรียนดวยมนษุยสัมพนัธที่ดี มีทาที่อบอุนและมีอารมณขัน มี

ทักษะในการถามตอบ สามารถเชื่อมโยงความรูในศาสตรตาง ๆ ที่เกี่ยวของและสามารถอธิบายได

อยางชัดเจนและมีความยุตธิรรมในการประเมินผลการเรียนของผูเรียนเปนอยางดี สําหรับบทบาท

ของผูสอนศิลปะนัน้ ควรตองมีความเขาใจในปญหาการทํางานของผูเรียนศิลปะ (The Problem of 

the Artist) เปนการทําความเขาใจเกี่ยวกบัปญหาดานการถายทอด การแสดงออกทางความคดิ 

การสื่อความหมายที่ผูเรียนพยายามแสดงออก ผูสอนจึงมหีนาทีอั่นสําคัญที่จะตองศึกษาหา

ความรูทัง้ภาคทฤษฎีและปฏบิัติเพื่อสามารถสรางความเขาใจที่กระจางชัดใหกับผูเรียนได เมือ่

ผูเรียนประสบปญหาระหวางปฏิบัติงานและสามารถสรางความเขาใจเกี่ยวกับกระบวนการทาํงาน
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ศิลปะ (The Process of Creating Art) ผูสอนมีหนาที่สําคัญที่จะตองชวยใหผูเรียนไดเขาใจใน

กระบวนการทาํงาน และรับรูวา อะไรเกิดขึ้นบางในระหวางการปฏิบัติงาน มีอยู 5 ข้ันตอน คือ  

  1. ข้ันสรางแรงจูงใจ (Motivation)  

  2. ข้ันสรางความมัน่ใจในการแสดงออก (Confident in One’s Ability to 

Express with Art Media) 

  3. ข้ันการใหความรูเกีย่วกับศิลปะ กระบวนการทํางานศลิปะและวิธกีารทํางาน

ศิลปะ (Knowledge of Art Process and Procedure)  

  4. ข้ันการฝกทกัษะในการใชส่ือทํางานศิลปะ (Skill in The Use of Media)  

  5. ข้ันการฝกใหนกัศึกษามีความสามารถในการประเมินความพยายาม และ

ความสาํเร็จในผลงานของตนเอง (Evaluation of Efforts) ดวยวธิีการตาง ๆ คือ การหยัง่รูความ

สมบูรณทางเทคนิค การบรรลุผลในการแกปญหาของการทํางาน ความสมบูรณของการแสดงออก

ทางความคิดของผูสราง ความพงึพอใจทางสนุทรียศาสตรและองคประกอบศิลป ความพงึพอใจ 

ทางสุนทรียภาพที่เกิดขึ้นตามความพอใจสวนบุคคลเปรยีบเทยีบความสมบูรณ ทัง้ทางดานเทคนคิ

และสุนทรียภาพของผลงานใหมใหมีความสมบูรณมากกวางานชิ้นเดิม ผลงานชิ้นนัน้ไมสามารถ

เปลี่ยนแปลงไดอีกแลว ส่ิงทีถู่กเพิม่เขาไปเกินพอดีหรือเกนิความคิดสําหรับการทํางานชิ้นใหม 

 

 

   อําไพ ตีรณสาร (2542) ไดประมวลวิธีการสอนศิลปะมาจากการสอนศิลปะ

ปฏิบัติ (Studio Art Teaching Approaches) ดังนี ้

  1. การสอนแบบเนนประสบการณ (Art Approached Experimentally) มีแนวความคิด

ที่จะพัฒนา การจัดการศึกษาใหดียิง่ขึ้น จากแนวการสอนที่มีอยูนัน้ มักเนนการกําหนดผลสําเร็จของ

การสอนที่แนนอนไวลวงหนา เชน วาดภาพทิวทัศน หรือปนภาชนะ เปนตน และการเรียนรูจะเปนแบบ

การใหขอเท็จจริง ขอความรู หรือทฤษฎีตาง ๆ การสอนในลักษณะดังกลาวนี ้จะจบในตัว ในแตละตอน

และไมไดชวยสงเสริมพฒันาการอยางตอเนือ่ง ดังนัน้นกัวชิาการจงึแสวงหาแนวทางใหม ๆ ที่ดียิง่ขึน้ 

จึงเกิดแนวโนมมาใหความสนใจการจัดการเรียนการสอนทีเ่นนประสบการณ โดยการทดลอง การลงมอื

ปฏิบัติจริงและกระบวนการคดิแกปญหา ซึ่งผลจากการสอนแนวนี้ผูเรยีนจะพัฒนาทัง้ดานทักษะและ

ความเขาใจ 
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  2. แนวการสอนแบบมีศิลปนเปนแบบอยาง (The Artist as Model) แนวความคิด

นี้เกิดจากความพยายามทีจ่ะจัดประสบการณการเรียนการสอน ใหใกลกับการทํางานศิลปะในโลก

อาชีพ ในชวีิตจริงใหมากที่สุด กลาวคือการเปดโอกาสใหนักเรยีนไดสัมผัสและเรียนรูชวีิตและ

กระบวนการทาํงานในอาชพีทางศิลปะจากศิลปนจริง ๆ การเรียนรูของนักเรียนดวยวธิีการบอกกลาว

จากคร ู หรือการอานจากตํารา การสัมผัสนั้น จะเปนทัง้ทางดานกระบวนการทาํงาน ความคิด 

ความรูสึก ตลอดจนการแสดงออกของศิลปน การเรียนรูนั้น มาจากกิจกรรมหลาย ๆ รูปแบบ ไดแก 

การทาํความรูจักศิลปนจริง ๆ การสังเกตการทํางานศิลปะ การสนทนาหาความรู แลกเปลี่ยนความ

คิดเห็นการประยุกตวธิีการของศิลปนมาใชในการทํางานของตน การขอคําแนะนํา การวเิคราะห

งานของตน เพื่อหาแนวทางในการพัฒนาความรู ความสามารถ ส่ิงที่นกัเรียนจะเรยีนรูจากศิลปน 

ที่สําคัญ ๆ คอื ลักษณะการทาํงานศิลปะและบุคลกิลกัษณะของตัวศลิปน ตามรายละเอยีดดงันี ้คือ 

ลักษณะการทาํงานศิลปะ  

  1.) ข้ันตอนการทํางาน ตั้งแตเร่ิมหาแนวคิด แรงบันดาลใจ การแสดงออก จนถึง

ข้ันทําสาํเร็จเปนผลงานในที่สุด  

  2.) ทักษะและความชาํนาญในการใชส่ือและอุปกรณตาง ๆ  

  3.) การทาํงานอยางมีเปาหมายความพยายามควบคุมสมาธิในการทาํงานใหตรง

ประเด็น ที่ตองการและสรางความกาวหนาในการทาํงาน  

  4.) ความพยายามพัฒนาความคิดของตนเองจากจุดหนึ่ง ๆ หรือ จากงานชิน้หนึง่ 

ๆ โดยจะพัฒนาและปรับปรุงใหดีข้ึนเรื่อย ๆ ในการทํางานขั้นตอ ๆ ไป หรือ ในการทํางานชิ้นตอไป  

  5.) การรูจักวิเคราะหวจิารณและประเมินผลการทาํงานของตนในแตละขั้นตอน  

  6.) ความเปนอิสระในดานความคิดและการแสดงออก 

  3. แนวการสอนแบบมนีักเรียนเปนศนูยกลาง (Student – centered approached) 

หลักการพืน้ฐานสาํหรับการสอนแนวนี ้ คือ การใหความสําคัญตอลักษณะเฉพาะของนักเรียนแตละ

บุคคล กลาวคือ นักเรียนแตละคนยอมมคีวามแตกตางกันในแตละคน ในหลายดาน เปนตนวา 

ดานวฒันธรรมความเปนอยู ความตองการทางรางกาย ความสนใจ ระดับสติปญญา ทักษะและ

ความถนัด การแสดงออกทางอารมณ ความรูสึกและความไวตอการรับรู แนวการสอนนี้เร่ิมไดรับ

ความสนใจในยุค progressive education โดย วิคเตอร โลเวนเฟลด (Viktor Lowenfeld) ดังนัน้
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หากถูกกาวกายกระบวนการเติบโต จากภายนอกมากเกินไป อาจทาํใหเด็กเกิดทศันคติที่ไมดีตอ

การเรียนและมีผลตอความเติบโตทางดานความสามารถและความคิดสรางสรรค จากแนวคิดทีก่ลาว

นี ้ จึงสามารถสรุปไดวา ควรมองการสอนในแงของการถวงดุลระหวางบทบาทหลักของครู กับการ

ปลอยใหนกัเรยีนแสดงออกโดยเสรี (Self – expression) การสอนแนวที่มนีักเรยีนเปนศูนยกลางนี้ 

มี 2 แบบ คือ แบบเปดเสรี เปนการสอนทีเ่ร่ิมตนใชในประเทศอังกฤษ โดยใหนกัเรียนมีบทบาทใน

ตนเองอยางเต็มที ่ กลาวคือ นักเรียนจะเปนผูเลือกเรียนในสิง่ที่ตนสนใจและจะเปนผูวางแผนและ

ดําเนนิการเรียนดวยตนเอง สวนบทบาทของครูนัน้ จะเนนการเปนผูจัดสิ่งแวดลอมที่เอื้อตอการ

เรียน จัดวัสดุอุปกรณใหพรอม เพื่อใหนกัเรียนเปนผูเลือกและครูจะรวมในการแสวงหาสิง่ตาง ๆ  

  4. การศึกษาแบบประสมประสาน (Interdisciplinary Studies) หลกัการสําคัญ

คือความเชื่อ ที่วาการศึกษากวางขวางเทาชีวิต ซึ่งสวนประกอบของชวีิตนัน้รวมปจจัยตาง ๆ เขา

ดวยกนัอยางมากมาย เชน การกนิ การอยูและการอยูในสังคม ดังนั้น ในสวนของการศึกษาจงึควร

มีการประสมประสานศาสตรตาง ๆ จากแหลงตาง ๆ เขาดวยกนั อยางไรก็ตาม การเรียนรูในแตละ

ศาสตรนั้นควรมีความลกึซึ้งเพียงพอดวย มิฉะนัน้ เมื่อนาํมารวมกนัแลว ภาพรวมจะไมคอยชัดเจน

และเปนเรื่องที่เกิดขึ้นอยางผิวเผินเทานัน้ 

 

  ฮับบารด (Hubbard, 1969) กลาววา การดําเนินการสอนจะเกิดผลสําเร็จมาก

นอยเพียงใดนัน้ ข้ึนอยูกับการเลือกวิธกีารสอนที่เหมาะสมกับผูเรียนนัน้ ๆ ดวย ฮับบารด แบง

วิธีการสอนศิลปะออกเปน 3 วิธ ีคือ 

  1. การวางแผนการสอนเปนรายบุคคล (Planning Instruction the Individual) 

เปนรูปแบบการสอนที่ไดรับการวางแผนใหมีความยืดหยุนหรือเปลี่ยนแปลงไดตามความเหมาะสม 

ไมวาจะเปนจาํนวนของผูเรียนและชวงเวลาของการเรียนขึ้นอยูกับผูสอนที่จะพิจารณาความจําเปน 

การสอนแบบนี้มีจุดมุงหมายที่จะพัฒนาผูเรียนอยางมีอิสระตามความสามารถของแตละคน ฉะนั้น

รูปแบบวิธีการสอนจึงเปนรูปแบบที่มีความอิสระอยางแทจริง  

  2. การสอนเปนคณะ (Team teaching in art) การสอนเปนคณะอาจเปนที่ไมพงึ

พอใจในระยะแรก ทั้งนี้เพราะผูสอนศิลปะและการสอนศลิปะมีลักษณะเฉพาะตัวสงู เมื่อไรก็ตามที่

มีการสอนเปนทีมจริง ๆ ขอบเขตของวิชาจะถกูแบงและภาระหนาที่การสอนที่แตกตางกนัจะถูก
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แทนที่ดวยบุคคลแตละคน คนหนึ่งอาจสอนวาดเสน อีกคนอาจสอนงานฝมือ ผูเรียนก็จะไดเรียนรู

จากทั้ง 2 คน การสอนแบบคณะจะมกีารแนะนาํอยางเปนลาํดับ ผูสอนแตละคนมทีักษะเพยีงพอที่จะ

สรางคุณคาทางการสอนและผูเรียนก็จะไดรับการเรียนรูที่ไมจํากัด สอดคลองกับประสบการณทาง

ศิลปะ นอกจากนีก้็ยงัทาํใหผูเรียนไดคนพบผูสอนในรูปแบบที่ตองการและยังทาํใหผูเรียนสามารถ

เรียนรูไดเร็วยิง่ขึ้นดวย  

  3. การสอนโดยใชส่ืออุปกรณทางเทคโนโลยี (Mechanical devices for art instruction) 

เปนการสอนโดยใชอุปกรณการสอนที่เปนเครื่องกลประกอบ เชน การใชเครื่องฉายสไลด เครื่อง

ฉายภาพขามศีรษะ โทรทัศน หรือในปจจุบันมีการใชเครื่องคอมพิวเตอรชวยสอน เปนตน อยางไรก็

ตาม อุปกรณตาง ๆ เหลานี ้เปนเพียงเครื่องมือของผูสอนมากกวาเปนตัวแทนของผูสอน  

 

  จอหน เอ ไมเคิล (John. A Michael, 1983) ไดแบงวิธีการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ

ออกเปน 3 แบบ ดังนี้คือ 

  1. การสอนแบบบอกโดยตรง (Direct method) เปนวธิีการสอนแบบที่ผูสอนบอก

ใหผูเรียนทําโดยตรง ใหผูเรียนปฏิบัติหรือทําตามคาํแนะนําของผูสอนดวยวิธีการลอกเลียนแบบ

จากหนงัสือ จากแบบจําลอง จากแบบที่ผูสอนเขียน หรือจากของจริง เชน ดอกไม ใบไม ทิวทัศน 

ฯลฯ การสอนแบบนี้เปนการสอนตามทฤษฏีเหมือนจรงิไรมายา (Native realism) คือ การถายทอด

ตามธรรมชาตทิี่เด็กรับรูตามวุฒิภาวะของวัย โดยมิไดมคีวามรูในดานศิลปะมากอน การสอนดวย

วิธีการนี้มีความเชื่อพืน้ฐานวาผูเรียนจะเกดิความสรางสรรคข้ึนไดเอง เมื่อไดเห็นและลองทาํตาม

แบบอยางหลาย ๆครั้งและเมื่อผูเรียนเรียนรูไปถึงจุดที่เกิดความคิดสรางสรรคนั้นกจ็ะแสดงออกมา

อยางอิสระ วธิีการสอนแบบนี้เหมาะสมกับผูเรียนที่เพิง่เริ่มเรียนและยังไมมีแนวคิดใด ๆ การไดเห็น

แบบอยางและการเรียนรูถึงหลักเกณฑการใชเครื่องมือ และอุปกรณตาง ๆ ตามคําบอกเลาขอ’

ผูสอน เปนการปูพื้นฐานความรูและไดปฏิบัติตามซ้ํา ๆ หลายครัง้จะทาํใหผูเรียนเกิดแนวความคิด

สรางสรรคของตนเองออกมา การสอนดวยวธิีการแบบนี้บางครั้งผูสอนไมยอมใหผูเรียนแสดงออก

ตามความคิดสรางสรรคของตน จนอาจจะกลายเปนวธิีบั่นทอนศิลปะใหตกต่ําลงในตัวของผูเรียน 

เพราะไมมโีอกาสที่จะแสดงออกทางดานความคิดสรางสรรคและเปนตัวของตัวเอง 

  2. การสอนแบบการแสดงออกอยางเสรี (Free expression method) เปนวธิีการ

สอนที่มีความตรงกันขามกบัวิธีการสอนแบบแรก คือ เปนวิธทีี่ปราศจากการบังคับควบคุม ผูเรียน

จะไดรับอิสระในการทํางานอยางเตม็ที่ตามความพอใจของตัวเอง วิธนีี้ยึดกระบวนการมากกวา
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การผลิต เปนวิธีการสอนเพือ่ใหผูเรียนเกดิความเพลิดเพลิน และเกิดความสนใจทีจ่ะเรียนในระยะ

เร่ิมตนกอนที่จะเร่ิมสอนเนื้อหาสาระหรืองานที่เปนชิ้นงานในโอกาสตอไป 

  3. การสอนแบบมีความมุงหมายในการเรียน (Meaningful art education) เปน

วิธีการสอนศิลปะที่ใหผลเปนที่พงึพอใจ เพราะผูเรียนจะมีเสรีภาพอยางเพียงพอในดานอารมณ

และความคิด การสอนศิลปะแบบนี้ข้ึนอยูกับหลกั 2 ประการคือ การกระทาํนั้นตองมีความมุง

หมายเปนสิ่งสาํคัญและตองมีความสมัพนัธระหวางเหตแุละผล การสอนศิลปะแบบมีความมุง

หมายนี้ มีเปาหมายเพื่อใหศลิปะมีความสมัพันธระหวางศิลปะกับสังคม ในดานการสอนตองการที่

จะพัฒนาผูเรียนใหมีความรูสึกในสิ่งที่ดีงามเปนรายบุคคลและรูจักคุณคาของศิลปะที่มีตอสังคม 

ตองการใหผูเรียนมพีัฒนาการในความรูสึกของวัตถุและรูปทรง โดยสนับสนนุใหทํางานจนประสบ

ผลสําเร็จ ผูเรียนจะไดรับการสงเสริมใหรูจักความหมายในสิ่งที่ตนเองเขยีนมากกวากฎเกณฑใน

การเขียนภานัน้ ๆ แตการที่ผูเรียนจะสามารถแสดงความหมายของภาพไดดีนั้น ผูสอนจะตองจัด

ประสบการณใหตรงกับความมุงหมายที่ตองการใหผูเรียนแสดงออก ประสบการณนัน้อาจจะนาํมา

แสดงเปนภาพหรือการปนความรูสึกในการสรางสรรคของผูเรียนก็จะแสดงออกมาเมือ่สามารถ

ปฏิบัติงานได ก็จะสามารถสรางรูปอยางมคีวามหมายได 

 
 4.3 ปญหาการเรียนการสอนศิลปะปฏบิัติ 
 จากงานวิจยัของ ปรวรรณ ดวงรัตน (2541) เกี่ยวกับการศึกษาสภาพและปญหาการเรียน

การสอนศิลปะภาคปฏิบัติ สาขาทัศนศิลป ในสถาบนัอดุมศึกษาเอกชน พบวา ปญหาการเรียนการ

สอนศิลปะ สวนมากจะมคีวามเกี่ยวของกับองคประกอบของการเรยีนการสอน ไดแก ผูเรียน 

ผูสอน อุปกรณ ส่ิงแวดลอม และเงื่อนไขอื่น ๆ (กัญญา เจริญศุภกุล, 2528) อภัย นาคคง (2528) 

กลาววา การพิจารณาปญหาการเรียนการสอนศิลปะ จําเปนตองพิจารณาตวัองคประกอบทาง

การศึกษา คือ ผูสอน ผูเรียน ส่ิงแวดลอมทางการเรียนการสอน และการบริหาร จากความคิดเหน็

ดังกลาว อาจกลาวไดวา ปญหาเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติที่เกิดขึ้นนัน้ เปนเพราะ

องคประกอบในการเรียนการสอนที่ยงัไมเหมาะสม กอใหเกิดปญหาตาง ๆ ดังกลาวคือ ปญหา

เนื่องมาจาก ผูสอน ผูเรียน การบริหาร สถานที่และวัสดุอุปกรณ 

 1. ปญหาทีเ่นือ่งมาจากผูเรียน  

 ผูเรียนในระดบัอุดมศึกษา เปนผูที่อยูระยะผูใหญวยัรุน จึงเปนผูที่มีอารมณผันแปรที่

ตองการคําแนะนําไปปรับพฤติกรรมใหถูกทาง ในดานการเรียนมีความกระตือรือรนสนใจบทเรยีนที่

แปลกใหม มคีวามคิดทีม่ีอุดมการณผูเรียนในระดับนี้ มาจากสิง่แวดลอม ทัศนคติและวิถีชวีิตจาก

ครอบครัวที่แตกตางกนั โดยเฉพาะพืน้ฐานทางวิชาการที่ไดรับมาจากโรงเรียนตาง ๆ มีความ
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แตกตางกนั ผูสอนจึงควรยอมรับและมีความเขาใจในสภาพของผูเรียนที่ไมเหมือนกัน ผูสอนจงึ

จําเปนตองศึกษาเพื่อใหรูวาผูเรียนมีลักษณะอยางไร สนใจอะไรแลวพยายามทาํใหผูเรียนเกิด

ความสนใจในวิชาที่สอนใหได การที่ผูเรียนสนใจในวิชาหนึง่วิชาใดเปนปจจัยที่สําคญัที่สุดที่จะทํา

ใหผูเรียนบงัเกดิความมุมานะที่จะศกึษาเลาเรียนในวิชานั้นใหสําเร็จ ถาผูสอนสามารถทาํใหผูเรยีน

สนใจบทเรยีนได ก็ยอมทําใหการสอนประสบความสาํเร็จไปดวย (วัลลภา เทพหัสดิน ณ อยุธยา, 

2530) นอกจากนีย้ังพบวาปญหาของการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติที่เนื่องมาจากผูเรียน คือ 

ผูเรียนขาดความขยันและเอาใจใสอยางจริงจัง (บรรลือ ขอรวมเดช, 2533) 

 2. ปญหาทีเ่นือ่งมาจากผูสอน 

 ผูสอนเปนผูทีม่ีบทบาทสาํคัญที่สุดในการถายทอดความรู ความคิดตาง ๆ ใหกบัผูเรียน 

ดังนัน้ผูสอนยอมจะเปนผูทีท่ําใหการเรียนการสอนเกิดผลดี ส่ิงที่พจิารณาคือบุคลิกภาพของผูสอน 

ความรูความสามารถของผูสอนรวมถงึ การพูด น้ําเสยีง ความกระจางในการพูด หนาตา กริยา 

ทาทางและการแสดงออกตาง ๆ ความรูของผูสอน ผูเรียนยอมคาดหวงัไวสูงวาผูสอนจะมีความ

พรอมทางดานวิชาการ สามารถทีจ่ะใหขอมูล สอน อธบิายหลักเกณฑ ทฤษฎ ีและปจจัยตาง ๆ ให

ผูเรียนไดอยางกระจางชัด การสอนที่ดีนัน้รวมถึงการที่ผูสอนรูจักถายทอดความรูความคดิใหกับผูเรียน 

โดยใชวิธกีารแตกตางกนัออกไปอยางเหมาะสมและนาสนใจ ทําใหผูเรียนไดรับความรู ความคิด 

ตามความมุงหมายของผูสอน จากรายงานการสัมมนาวิชาการ เร่ือง สถานะการศึกษาศิลปะใน

ระดับอุดมศึกษา พบวา ผูสอนขาดคุณลักษณะในดานความรูทางวิชาการทีม่ีประสิทธิภาพสูง 

(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2528) นอกจากนี้ปญหาที่เนื่องมาจากอาจารยผูสอน คือ การที่อาจารยมี

ภาระงานสอนหลายวิชาในแตละภาคเรียน จึงทาํใหไมมีเวลาเพียงพอที่จะปฏิบัติงานวิชาการดาน

อ่ืน ๆ เชน ทําวิจัย การเขียนตํารา หรือการสรางสรรคงานศิลปะของตนเอง เพื่อเปนการพัฒนาการ

ประสบการณทางวิชาการศิลปะของตนเอง สงผลใหอาจารยผูสอนขาดคุณลักษณะในดานความ

รอบรูทางวิชาการศิลปะทีม่ปีระสิทธิภาพสูง (ชลูด  นิ่มเสมอ, 2529) 

 3. ปญหาทีเ่นือ่งมาจากการบริหาร 

 การบริหารเปนการบริการดานตาง ๆ เพื่อที่จะทาํใหการดําเนนิการเปนไปดวยความ

สะดวกและบรรลุเปาหมายทีไ่ดวางไว สําหรับปญหาในดานของการบริหาร พบวาเปนปญหามาก

โดยเฉพาะการที่ผูบริหารไมใหการสนับสนุนทางดานงบประมาณและความกาวหนาทางหนาทีก่าร

งานมากเทาทีค่วร (ปรวรรณ ดวงรัตน, 2541) จากงานวิจยัของ บรรจง บุญการี (2532) พบวา 

ปญหาการบริหารทีถู่กกลาวถงึมากที่สุด คอื งบประมาณซึ่งไมเพยีงพอ เปนเหตุใหส่ือการเรียนการ

สอน อุปกรณที่ใชฝกปฏิบัตแิละเครื่องมืออ่ืน ๆ มีจาํนวนไมเพยีงพอตอความตองการ ผลการวิจยั

ของ บรรลือ ขอรวมเดช (2533) พบวาปญหาเกี่ยวกับการบริหาร คอื การบริหารงบประมาณใน
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สถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ยังไมมีประสิทธิภาพ เนื่องจากถกูควบคมุจากหลายหนวยงานและมี

ระเบียบมากมายทาํใหการเบกิจายไมคลองตัวเทาที่ควร อีกทั้งสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดําเนินงาน

โดยใชงบประมาณแผนดินเปนสวนใหญและงบประมาณที่ไดรับยังไมเปนไปตามแผนทีก่ําหนดไว 

ทําใหไมสามารถดําเนนิการตามโครงการไดสมบูรณเทาที่ควร โดยเฉพาะงบประมาณเพื่อสงเสริม

ดานศิลปะยงัไมเพียงพอกับความตองการ (มหาวทิยาลยับรูพา, 2538) 

 4. ปญหาทีเ่นือ่งมาจากสถานที่และวัสดุอุปกรณ 

 สถานที่และวสัดุอุปกรณ เปนองคประกอบการเรียนการสอนที่สําคญัอีกประการหนึง่ ที่มี

ผลกระทบตอการเรียนการสอนทัง้ทางตรงและทางออมนับต้ังแต อากาศ แสงสวางภายใน

หองเรียนตลอดจนกระทั่งเครื่องมือ อุปกรณตาง ๆ เปนตน ปญหาที่พบ คือ ขาดอาคารสถานที่

เรียนอันเหมาะสม ขาดความพรอมดานวัสดุ อุปกรณการเรียนการสอน (มหาวทิยาลัยศิลปากร, 

2528) หองปฏิบัติงานไมมบีรรยากาศทางศิลปะ (ผดุง พรหมมูล, 2538)  จากการวิจัยของ บรรลือ 

ขอรวมเดช (2533) มธุรา จงึอยูสุข (2531) และ วีณา มิง่ขวัญ (2530) พบวาปญหาที่เนื่องมาจาก

สถานที่และวสัดุอุปกรณ ที่เปนปญหามาก คือ หองเรียนศิลปะภาคปฏิบัติไมเพียงพอกับความ

ตองการ ส่ิงตางๆเหลานีน้ับเปนองคประกอบที่สําคัญอยางหนึ่งของการเรียนการสอน อันเปน

ปจจัยทีม่ีความสัมพนัธในการที่จะสงเสรมิใหเกิดประสทิธิภาพทางการเรียนการสอนที่ดีข้ึนได 
 
5. การเรียนการสอนศลิปะไทยในระดับอุดมศึกษา 
 5.1 การศึกษาศลิปะไทยในระดับอุดมศึกษา 
 ประเทศไทยมอีารยธรรมและศิลปกรรมทีสื่บทอดมาอยางยาวนาน โดยมีองคกรสาํคัญที่

ทําหนาทีถ่ายทอดความรูซึง่เปนไปในแบบทีไ่มเปนทางการ อันไดแก วัด วงัและบาน (วิรุณ ตั้งเจริญ, 

2532) ตราบจนกระทั่งอทิธพิลของศิลปะสมัยใหมจากประเทศตะวนัตก ไดเร่ิมแพรหลายเขามาสู

ประเทศไทยในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 (พ.ศ. 2394 - 2411) 

(วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2539) ในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 

(พ.ศ.2411-2453) พระองคไดทรงวางรากฐานการศึกษาของประเทศไทยในรูปแบบอยางประเทศ

ตะวันตก (ทองปลิว ชมชืน่, 2528) โดยมีโรงเรียนเพาะชางซึ่งกอต้ังขึ้นใน พ.ศ.2456 (ในรัชสมัย

ของพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 พ.ศ.2453-2468) ซึ่งไดมีบทบาทในฐานะ

ของสถานศึกษาทีม่ีการเรียนการสอนศิลปะในแบบอยางศิลปะสมยัใหมในยุคแรก (วิรุณ ตั้งเจริญ, 

2536; วิบูลย ล้ีสุวรรณ, 2539) 

 ใน พ.ศ.2466 รัฐบาลไทยไดวาจางศิลปน ชาวอิตาเลยีน ชื่อ โคราโด เฟโรซี (Corado Feroci) 

ซึ่งภายหลังเปนที่รูจักกันดีในนามของ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เขามารับราชการในตําแหนงชาง
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ปน ประจํากรมศิลปากร กระทรวงวงั ทานผูนี้มบีทบาทที่สําคัญยิง่ในการนาํการศึกษาศิลปะตาม

แนวยุโรปเขามาสอนใหกับเยาวชนไทยที่สนใจ โดยรวมกับผูเชี่ยวชาญของกรมศิลปากรกอต้ัง

โรงเรียนประณีตศิลปกรรมขึ้นใน พ.ศ.2476 ตอมาไดเปลี่ยนชื่อเปนโรงเรียนศลิปากรแผนกชาง 

กิจการของโรงเรียนนี้ดาํเนินไปดวยดีจนยกฐานะเปนมหาวิทยาลัยศลิปากรในป พ.ศ.2486 (วิบลูย 

ล้ีสุวรรณ, 2539) ซึ่งกลาวไดวา มหาวทิยาลยัศิลปากรเปนสถาบันในระดับอุดมศึกษาแหงแรกที่

เปดการเรียนการสอนอยางเปนกิจจะลักษณะเกี่ยวกับทัศนศิลปตามแบบอยางประเทศตะวนัตก 

(มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2541) 

 

 จากการศึกษาวิชาชางในระบบโรงเรียน ที่ไดรับการพัฒนาเปนสวนหนึง่ของการศึกษา

ระดับอุดมศึกษา ประเภทศิลปะไทยและหัตถกรรม ตั้งแต พ.ศ. 2519-2532 รุงอรุณ กุลธาํรง 

(2536)  ไดกลาวถงึการศึกษา วิชาชางสิบหมูเปนรากฐานของการศึกษาศิลปะไทยและการ

หัตถกรรมในระดับ อุดมศึกษา 2 แหงไดแก 

 1. การศึกษาวิชาชางในระบบโรงเรียน ณ สถาบนัเทคโนโลยี วทิยาเขตเพาะชาง สังกัด

เทคโนโลยีราชมงคล กระทรวงศกึษาธิการ เปนสถาบันทีม่ีการจัดการศึกษาประเภทศิลปกรรม

ระดับอุดมศึกษา มกีําเนิดมาจากวิชาชางสิบหมู ซึ่งไดเปลี่ยนแปลงลักษณะการเลาเรียนวิชาชาง

สิบหมูมาเปนวิชาทาง จิตรกรรมไทย ประติมากรรมไทย หัตถศิลป เครื่องดิน เครือ่งหลอ เครื่องไม 

เครื่องรัก เครือ่งโลหะ ซึ่งเปนการศึกษาศลิปกรรมในปจจุบัน ทีม่ีกําเนดิมาจาก วิชาชางเขียน  วิชา

ชางปน วิชาชางสลัก วิชาชางหลอ วชิาชางไม วิชาชางกลึง วิชาชางรัก วิชาชางบ ุฯลฯ 

 2. การศึกษาวิชาชางในระบบโรงเรียน ณ วทิยาลยัชางศิลป สังกดักองศิลปศึกษา กรม

ศิลปากร กระทรวงศึกษาธกิาร มกีารบนัทกึหลกัฐานการจัดการศึกษาชางศิลปวา วทิยาลยัชาง

ศิลป รับผิดชอบในการผลิตครู อาจารย ทางดานวิชาชีพชางศิลปและสงเสริมเผยแพร

ศิลปวัฒนธรรม ใหบุคคลทั่วไปไดประจักษในคุณคาของ ศิลปะ วัฒนธรรมไทย นอกจากนี้ 

วิทยาลัยชางศลิปดําเนนิการสอนวิชาศิลปะที่มวีิชาชางสบิหมูเปนสวนหนึง่ของวชิาศลิปะไทย 

ไดแก  

  2.1. วิชาภาพไทย ศึกษาลักษณะภาพไทย เทคนิคและกรรมวิธีตาง ๆ อันเปน

ลักษณะประจาํชาติผสมผสานกบัแนวคิดเฉพาะคน สรางสรรคใหเกิดงานรุนใหมและเรียนรูที่จะ

อนุรักษของเกาอันมีคุณคา 

  2.2. วิชาลายรดน้ํา เรียนรูศิลปะไทยแบบประเพณีทีม่คีวามละเอยีดออนงดงาม 

นับต้ังแตการ ผูกลาย เตรียมพื้น การเขียน การใชน้าํยา เช็ดรักปดทองและรดน้ํา 
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  2.3. วิชาสถาปตยกรรมไทย ศึกษาโครงสราง รูปทรง สัดสวนและแบบแผนอัน

ประณีตงดงามของ สถาปตยกรรมไทย เพือ่สืบทอดมรดกอันล้ําคาที่บรรพบุรุษไทยไดมอบใหไว 

 

 จากงานวิจยัของ นาคนุช  หนอพัฒน (2547) ไดกลาวถึงความเปนมาของการเรียนการ

สอนวิชาเอกศลิปะไทย คณะศิลปะประจําชาติของ ของสถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วทิยาเขต

เพาะชางและการศึกษาศิลปะไทยในสถาบันอุดมศึกษาตาง ๆ  ไดแก 

  ศิลปะประจําชาติในอดีต พ.ศ. 2517-2541 “ศิลปะประจําชาติยุคแหงการกอต้ังและตอสู”

คณะวิชาศิลปะประจําชาติ มีชวงเวลาของการกอต้ัง หรือต้ังตัวอยูหลายป มกีารพฒันาหลักสูตร

ทุก 3-5 ป เพื่อคุณภาพสงูสุดทางการศกึษา บุคลากรคณะวิชาศิลปะประจําชาติ แรกเริ่มมีเพยีง 3 คน 

อาจารยจุลทรรศน พยาฆรานนท ดาํรงตําแหนงหัวหนาคณะฯและหัวหนาแผนกจิตรกรรมไทย 

อาจารยจาํรัส เกตุดารา หวัหนาแผนกประติมากรรมไทยและอาจารยพิศวง  ไพฑูรย หัวหนาแผนก

หัตถศิลป เปนธรรมดาขององคกรใหม หลกัสูตรใหม วิชาสอนใหม ยังไมเปนทีย่อมรับของสังคม ยิง่

ชื่อคณะวิชาศลิปะประจําชาติ ยิ่งหาบุคลากรยากมากขึน้ จงึเปนระยะของการตอสูฟนฝาอุปสรรค 

เพื่อใหสังคมรูจักและยอมรบัในศักยภาพของการเรียนการสอนและศกัยภาพของนกัศึกษาที่สําเร็จ

การศึกษาออกไปประกอบอาชีพ เปนสิง่ที่ตองรอการพิสูจนอยางมากในขณะนั้น การตอสูเพือ่ให

สถาบนัศิลปะแหงแรกของประเทศเปดสอนปริญญาตรีไดดูจะเปนเรื่องยากยิง่กวาการตอสูดานอืน่ 

ๆ เสียอีก ทัง้ ๆ ที่โรงเรยีนเพาะชางเปนหนึ่งในหกหรือแปดสถาบันแนวหนาที่รวมตวักันเปนสถาบัน

เทคโนโลยีและอาชีวะศึกษา ตอมาเปนราชมงคลภายหลัง การตอสูเพื่อปริญญาของคณะวิชา

ศิลปะประจําชาติจึงเปนการตอสูจริง ๆ ซึ่งเกิดขึน้สมัยอาจารย อภัย นาคคง เปนหัวหนาคณะ

กอนที่ทานจะเกษียณอายุราชการในปตอมา 

 

 ศิลปะประจําชาติในปจจุบนั พ.ศ. 2542-2546 “ศิลปะประจําชาติยุคของการเปลี่ยนแปลง

และพัฒนาสูการแขงขัน” ศิลปะประจําชาติมีการเปลี่ยนแปลงมิไดหยดุ ตั้งแตเปดสอนปแรกที่ได

พัฒนาหลักสตูรไปแลวหลายครั้ง จะดวยเหตุผลการบริหาร หรือ การพัฒนาทางเทคโนโลยี 

เปนสวนสําคญัไดทั้ง 2 สวน ที่สําคัญอกีประการหนึง่คือการพัฒนาความกาวหนาใหผูเรียน จาก

หลักสูตรประกาศนยีบัตรวชิาชีพชัน้สงู (ป.ว.ส.) สามารถตอหลักสูตรศิลปะบัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) 

วิชาเอกศิลปะไทย ไดวุฒิปริญญาตรี คณะศิลปะประจําชาติ 

 

 การเปลี่ยนแปลงการสอนจากระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพชั้นสงู (ป.ว.ส.) เปนปริญญา

ตรีนั้น เปนเรื่องใหญของครูอาจารยตองปรับตัวมาก หลายคนยงัไมพรอม คณะฯ ตองเชิญอาจารย
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จากมหาวทิยาลัยศิลปากรและผูมีประสบการณสอยระดับปริญญาตรี เพื่อใหเปนแนวทางเพราะการ

ที่จะใหบัณฑติหรือผูเรียนสามารถคิด คนควา วิเคราะหและปฏิบัติส่ิงที่ตนเองตองการรูจนถงึ

สามารถสรางสรรคผลงานอยางมีคุณคาและมีคุณภาพได การพัฒนาสูการแขงขันของการศึกษา

ในปจจุบันมีสูง มหาวทิยาลัยหลายแหงตางกห็ันมาเปดคณะศิลปกรรมศาสตร ขยายสาขาทาง

ศิลปะอีกมากมาย มีสาขาศิลปะใหม ๆ เปดใหเลือกเรียนได สาขาศิลปะไทยก็เปนสาขาหนึ่งทีม่ี

ความเคลื่อนไหวเปดสอนอยูในมหาวิทยาลัยเพิ่มข้ึนจากเดิม มีข้ึนครั้งแรกที่ภาควิชาศิลปะไทย 

คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพมิพ จัดการศกึษาทั้งปริญญาตรีและปริญญาโท ภาควิชา

ประยุกตศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลยัศิลปากร มีวชิาเอกศิลปะไทยใหเลือกเรยีน 

ปจจุบันเปดถงึระดับปริญญาโทภาคนอกเวลาปกต ิ วิชาเอกศิลปะไทยและวิชาเอกชางเขียน 

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป   หลกัสูตรศิลปะไทย 4 ป คณะศิลปกรรม มหาวิทยาลัยเทคโนโลยรีาช

มงคล และ มหาวิทยาลัยเชยีงใหม หลักสตูรศิลปะบัณฑิตสาขาวิชาศิลปะไทย อีกแหงหนึง่ 
 
 5.2 หลกัสูตรศิลปะไทยในระดับอุดมศกึษา 

 การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอดุมศึกษา  

สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา มหีลักเกณฑในการเลอืกสถาบนัอุดมศึกษา ดังนี ้

 1. เปนมหาวทิยาลัยที่มีการเรียนการสอนเปนหลกัสูตรศิลปะไทย 

 2. มีการจัดการเรียนการสอนเปนหลักสูตรศิลปะไทยโดยเฉพาะ 

 จากเหตุผลดังกลาวพบวาพบวา มีสถาบันอุดมศึกษาที่มกีารจัดการเรียนการสอนตาม

หลักเกณฑที่ระบุไวจํานวน 5 สถาบนั ไดแก 

 
  1. มหาวิทยาลัยศลิปากร 
 มหาวิทยาลยัศิลปากร คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพมิพ มีรากฐานมาจาก

หลักสูตรจิตรกรรมและประติมากรรมของโรงเรียนศิลปากรแผนกชาง ตอมาไดยกฐานะขึน้เปน

มหาวิทยาลยัศลิปากร มีคณะจิตรกรรมประติมากรรมเปนคณะวชิาเดียว ของมหาวทิยาลัย

ศิลปากร จัดตัง้เมื่อ พ.ศ. 2486 เปดสอนเพียง 2 สาขาวิชา คือ สาขาวิชาจิตรกรรม และสาขาวชิา

ประติมากรรม ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เปนผูอํานวยการสอนและดํารงตําแหนงคณบดีคนแรก 

ตอมาไดเปดสอนสาขาวิชาเพิ่มเติมข้ึนอกี 3 สาขาวิชา คือ พ.ศ. 2509 เปดสาขาวิชาภาพพิมพ 

พ.ศ. 2520 เปดสาขาวิชาศิลปะไทย และเปดสาขาวิชาทฤษฎีศิลป พ.ศ. 2530 
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 1. ชื่อหลกัสตูร 
  1.1 ชื่อภาษาไทย    ศิลปบัณฑิต 

  1.2 ชื่อภาษาอังกฤษ    Bachelor of Fine Arts in (Thai Art) 
 2. ชื่อปริญญา 
  2.1 ชื่อเต็มภาษาไทย    ศิลปบัณฑิต (ศิลปะไทย) 

  2.2 ชื่อยอภาษาไทย  ศ.บ. (ศิลปะไทย) 

  2.3 ชื่อเต็มภาษาอังกฤษ   Bachelor of Fine Arts (Thai Art) 

  2.4 ชื่อยอภาษาอังกฤษ  B. F. A. (Thai Art) 
 3. หนวยงานที่รับผิดชอบ  
 คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร 
 4. ปรัชญาและวัตถุประสงคของหลกัสตูร 
 1. เพื่อผลิตบณัฑิตระดับปริญญาตรี ผูมีความรูและสามารถ ในการสรางสรรคงานศลิปะ

ใน สาขาวิชาจติรกรรม สาขาวิชาประติมากรรม สาขาวิชาภาพพมิพ และสาขาวิชาศิลปะไทย  

 2. เพื่อผลิตบณัฑิตผูมีความรูทางวิชาการศิลปะ สามารถทําการวิจยั บรรยายและอธิบาย

เกี่ยวกับงานศลิปะ 

 3. เพื่อผลิตบณัฑิตผูมีความรูกวางขวางในสาขาวิชาที่เปนประโยชน ตอการสรางสรรค

ทางศิลปะ 

 4. เพื่อใหนกัศกึษามีความรูทั่วไปในสาขาศิลปศาสตร อันจะทําใหเปนบัณฑิตผูรอบรูมี

ทัศนคติอันดงีาม รูจักคิด วนิจิฉัย มีความคดิสรางสรรค ซึ่งจะเปนทางนาํคุณประโยชนมาสูสังคม 

 
โครงสรางหลกัสูตร 
 หลักสูตรคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพมิพ ระดับปริญญาตรี จํานวนหนวยกิต รวมตลอด

หลักสูตร ไมนอยกวา 160 หนวยกิต โดยแบงเปน 
 1. หมวดรายวิชาศึกษาทัว่ไป ไมนอยกวา    30  หนวยกิต  
  1.1 กลุมวิชาสังคมศาสตร        6  หนวยกิต  
  1.2. กลุมวชิามนุษยศาสตร       6  หนวยกิต 
  1.3 กลุมวิชาภาษา      6  หนวยกิต   
  1.4 กลุมวิชาวิทยาศาสตร และ คณิตศาสตร    6  หนวยกิต 
 
 2. หมวดวิชา เฉพาะดาน 
  2.1 วิชาแกน ไมนอยกวา 48 หนวยกิต โดยแยกออกเปน 
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  วิชาแกนทัว่ไป       32  หนวยกิต 
  วิชาแกนเฉพาะสาขาวิชา 16 หนวยกิต รายวิชาในสาขาวิชาศลิปะไทย ไดแก 
  214 101  ศิลปะไทย 1 ก     3(1-4-4) 

    (THAI ART I A) 

  214 102  ศิลปะไทย 2 ก     3(1-4-4) 

    (THAI ART II A) 

  214 205  สัมมนาศิลปะไทย 1    2(2-0-4) 

    (SEMINAR IN THAI ART I) 

  214 205  สัมมนาศิลปะไทย 2    2(2-0-4) 

    (SEMINAR IN THAI ART II) 

 
  2.2 วิชาเอก ไมนอยกวา     38  หนวยกิต 
  สาขาวชิาศิลปะไทย 
  214 103 ศิลปะไทย 3 ก     3(1-4-4) 

    (THAI ART IIII A) 

  214 104 ศิลปะไทย 4 ก     3(1-4-4) 

    (THAI ART IV A) 

  214 105 ศิลปะไทย 5 ก     3(1-4-4) 

    (THAI ART V A) 

  214 106 ศิลปะไทย 6 ก     3(1-4-4) 

    (THAI ART VI A) 

  214 107 ศิลปะไทย 7 ก     3(1-4-4) 

    (THAI ART VII A) 

  214 204 ศิลปนิพนธ     8(1-14-9) 

 
  2.3 วิชาโท ไมนอยกวา 18 หนวยกิต 
  214 131 ศิลปะไทย 3 ข     3(1-4-4) 

    (THAI ART III B) 

  214 131 ศิลปะไทย 4 ข     3(1-4-4) 

    (THAI ART IV B) 
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  214 131 ศิลปะไทย 5 ข     3(1-4-4) 

    (THAI ART V B) 

  214 131 ศิลปะไทย 6 ข     3(1-4-4) 

    (THAI ART VI B) 

  214 131 ศิลปะไทย 7 ข     3(1-4-4) 

    (THAI ART VII B) 

  214 131 ศิลปะไทย 8 ข     3(1-4-4) 

    (THAI ART VIII B) 

 
 3. หมวดวิชาเลือกเสรี ไมนอยกวา     26  หนวยกิต 
  214 161 ศิลปะไทย 1 ค.      2(1-2-3) 

    (THAI ART I C)    

  214 162 ศิลปะไทย 2 ค.      2(1-2-3) 

    (THAI ART II C)     

  214 163 ศิลปะไทย 3 ค.      2(1-2-3) 

    (THAI ART III C)     

  214 164 ศิลปะไทย 4 ค.      2(1-2-3) 

    (THAI ART IV C)     

  214 165 ศิลปะไทย 5 ค.      2(1-2-3) 

    (THAI ART V C)     

  214 166 ลายไทย       2(1-2-3) 

    (THAI ORNAMENT)     

  214 167 ลายรดน้ํา      2(1-2-3) 

    (THAI LACQUER AND GILT)    

  214 168 ชางสิบหมู      2(1-2-3) 

    (THAI TRADITIONAL CRAFT)   

  214 168 การอนุรักษศิลปกรรมไทย    2(2-0-4) 

    (CONSERVATION OF THAI TRADITIONAL CRAFT) 

  214 170 คุณคาศิลปกรรมไทย     2(2-0-4) 

    (VALUES OF THAI ART)   
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  214 171 ศิลปพื้นบาน      2(2-0-4) 

    (FOLK ART)     

  214 172 คติความเชื่อในงานศิลปกรรมไทย   2(2-0-4) 

    (THE BELIVE IN THAI TRADITIONAL ART)  

  214 173 ศิลปะไทยวิจกัษ     2(2-0-4) 

    (THAI ART APPRECIATION)  

  214 174 ศิลปกรรมไทยศึกษา 1     2(2-0-4) 

    (THAI ART STUDIES I)  

  214 175 ศิลปกรรมไทยศึกษา 2     2(2-0-4) 

    (THAI ART STUDIES II)  

  214 176 ศิลปกรรมไทยศึกษา 3     2(2-0-4) 

    (THAI ART STUDIES III)  

  214 177 การศึกษาพิเศษสาขาศิลปะไทย 1   2(2-0-4) 

    (SPECIAL STUDY FOR THAI ART I)  

  214 178 การศึกษาพิเศษสาขาศิลปะไทย 2   2(2-0-4) 

    (SPECIAL STUDY FOR THAI ART II)  

 
 2. มหาวิทยาลัยเชยีงใหม 
 มหาวิทยาลยัเชียงใหม  หลักสูตรศิลปบัณฑิตสาขาวิชาศิลปะไทย ใชเวลาศึกษาตลอด

หลักสูตร 4 ป รวม 147 หนวยกิต ศึกษาเกีย่วกับ 

 ก.) ความรู ความเขาใจ ทางศิลปวัฒนธรรมไทย ลานนา อนุภูมิภาคลุมน้ําโขง และสากล 

 ข.) การอนุรักษ และพฒันาทั้งในเชิงสรางสรรคหรือจัดการทางศิลปวฒันธรรมของลานนา 

 และของประเทศไทย ใหยงัคงรวมสมัยในวิถีชีวิตปจจุบนั 

 ค.) งานปฏิบัตทิางดานจิตรกรรมไทย แบบประเพณ ี

 มหาวิทยาลยัเชียงใหมมีโครงสรางหลักสูตร และรายวิชาที่เกีย่วกับการเรียนการสอน

ศิลปะไทยดังนี ้
 Faculty of Fine Arts  Thai Art Department   
 Name of the Curriculum  Bachelor of Fine Arts Program in Thai Art        
  Name of the Degree  (Full) Bachelor of Finearts (Thai Art)    (Abbr.) B.F.A. 
(Thai Art) 
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 1. General Education 39 Credits    
    1.1 Social Sciences  9 Credits     
    1.2 Humanities  12 Credits     
  1.3 Language and Communication 12 Credits     
    1.4 Science and Mathematics 6 Credits     
 2.Field of Spacialization 102 Credits    
    2.1 Core Courses   24 Credits     
     115200 MENT 200 Principles | Procedures in Art and Culture   

    Management 3 Credits    

     101101 CART 101 Fundamental Art I 3 Credits    

     101105 CART 105 Fundamental of Thai Decorative Motifs 3 Credits    

     101113 CART 113 Sketch Drawing 3 Credits    

     101201 CART 201 Art History I (Western) 3 Credits    

     101205 CART 205 Art History II (Oriental) 3 Credits    

     103271 DART 271 Music Appreciation 3 Credits    

     109100 FAGE 100 Man and Art 3 Credits     
    2.2 Major: a minimum of  63 Credits    
    2.2.1 Required Courses   36 Credits    
     101400 CART 400 Art Philosophy 3 Credits    

     101405 CART 405 Art Research and Methodology 3 Credits    

     101490 CART 490 Art Criticism 3 Credits    

     104201 TART 201 Southeast Asian Art and Culture 3 Credits    

     104205 TART 205 Visual Presentation 3 Credits    

     104301 TART 301 Thai Architecture and Rituals 3 Credits    

     104302 TART 302 Thai Painting, Sculpture and Decorative Work 3 Credits    

     104320 TART 320 Lanna Environment and Culture 3 Credits    

     104490 TART 490 Seminar in Thai Art 3 Credits    

     104494 TART 494 Individual Study I 3 Credits    

     104495 TART 495 Individual Study II 3 Credits    

     104496 TART 496 Project in Thai Art 3 Credits    
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     2.2.2 Major Electives (Select from the followings) 27 Credits    
      2.2.2.1 General Major Electives      
       104300 TART 300 Art Conversation 3 Credits    

       104303 TART 303 Practicum in Thai Art 3 Credits    

       104310 TART 310 Folk Art and Handycraft 3 Credits    

       104325 TART 325 Folk Art of Lanna 3 Credits    

       104327 TART 327 Decorative Stucco and   

      Woodcarving in Lanna  Thai  3 Credits    

       104340 TART 340 Lecquerware in Southeast Asia 3 Credits    

       104435 TART 435 Art in Community 3 Credits    
      2.2.2.2 Designs  
       104410 TART 410 Thai Art in Contempory Design 3 Credits    

       104424 TART 424 Thai Art in product Design 3 Credits    

       104425 TART 425 Basic Craft Material and process 3 Credits    

       104427 TART 427 Production and Marketing of  

      Handicraftin Northern Thailand 3 Credits    
      2.2.2.3 Thai Art studies      
       104440 TART 440 Thai Ceramics and Pottery 3 Credits    

       104450 TART 450 Thai Fabrics and Textiles 3 Credits    

       104460 TART 460 Thai Metak works 3 Credits    

       104465 TART 465 Thai Jewelry 3 Credits    

       104471 TART 471 Thai Furniture 3 Credits    

       104475 TART 475 Thai Basketry 3 Credits    

       104480 TART 480 Thai Floral Ornamental Arragement 

       and Art of Fruit Craving 3 Credits    

 
      2.2.2.4 Traditional Thai Painting      
       104130 TART 130 Emblems in Thai Painting 3 Credits    

       104231 TART 231 Composition in Thai Painting 3 Credits    
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       104232 TART 232 Material and Techniques in Thai  

      Painting 3 Credits 

       104333 TART 333 Traditional Thai Painting 3 Credits    

       104334 TART 334 Analysis of Composition in Thai  

      Painting 3 Credits    

       104335 TART 335 Art of Lacquer and Gilt Works 3 Credits    

       104436 TART 436 Traditional Thai Art 3 Credits    
   2.3 Minor (if any): a minimum of  15 Credits    
     2.3.1 Students who wish to take a Minor course may choose any 
Minor courses according to the university annoucement with the approval of the Major 
advisor and the department concerned.    
     2.3.2 Students may not choose to take a Minor course in which 
case they must take a minimum of 78 credits for their Major course.    
 3. Free Electives: a minimum of  6 Credits 
 
หมายเหต ุ ประมวลรายวชิาในหลักสูตรศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป มหาวทิยาลัยเชียงใหม 

ไมไดจัดทําไวในรูปแบบภาษาไทย 
 
 3. มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรตันโกสนิทร วิทยาเขตเพาะชาง 

โรงเรียนเพาะชาง เปนสถาบันการศึกษาดานศิลปะและหัตถกรรม ตั้งขึ้นเมื่อพ.ศ. 2456 

ตามพระราชดาํริและพระราชประสงคของ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และ

พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั เพื่อที่จะทาํนบุํารุงศิลปะการชางไทยใหคงไวสืบไป มิให

เสื่อมสูญ และนับไดวาเปนสถาบนัการศึกษาดานศิลปะแหงแรกและเปนผูนาํดานการจัดการศึกษา

ศิลปะและหัตถกรรมของประเทศเปนที่รูจกักันทั่วไปทั้งในประเทศและตางประเทศ หลักสูตรศิลป

บัณฑิต คณะวิชาศิลปประจําชาติ หลักสูตรศิลปบัณฑิต  

หลักสูตรศิลปบัณฑิต จํานวนหนวยกิต รวมตลอดหลักสตูร 148 หนวยกิต  
 โครงสรางหลกัสูตร   
 1. หมวดวิชาศึกษาทั่วไป 35 หนวยกิต    
  1.1 กลุมวิชาสังคมศาสตร 6 หนวยกิต  
  1.2 กลุมวิชามนุษยศาสตร 6 หนวยกติ  
  1.3 กลุมวิชาภาษา 9 หนวยกิต  
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  1.4 กลุมวิชาวิทยาศาสตร 6 หนวยกิต    
  1.5 กลุมวิชาคณิตศาสตร 6 หนวยกิต    
 2. หมวดวิชาเฉพาะ 107 หนวยกิต     
  2.1 กลุมวิชาพื้นฐานวชิาชพี 24 หนวยกิต  

 07-110-001 ศิลปะประจําชาติ Thai Traditional Art 2(1-3-2)  

 07-200-001 วาดเสน Drawing 2(1-3-2)  

 07-200-010 ศิลปะเปรียบเทียบ Comparative Arts 3(3-0-3)  

 07-200-011 หลักการทัศนศิลป Principle of Visual Arts 3(2-2-2)  

 07-200-012 การวิจยัศิลปหัตถกรรม Research Methodology of Art and Craft 

   3(2-2-2)  

 07-210-001 ประวัติและแบบอยางศิลป History and Style of Arts 2(2-0-2)  

 07-210-003 กายวิภาค Anatomy 2(2-0-2)  

 07-210-005 องคประกอบศิลป Composition 2(1-3-2)  

 07-210-015 สุนทรียศาสตร Aesthetics 3(3-0-3)  

 07-300-001 หลักการเขียนแบบ Principle of Technical Drawing 2(1-3-2)  
  2.2 กลุมวิชาชีพบังคับ 65 หนวยกิต     

 07-110-136 ประวัติศาสตรศิลปะไทย History of Thai Arts 2(2-0-2)  

 07-110-147 องคประกอบศิลปะไทย Composition of Thai Arts 3(2-3-2)  

 07-110-156 วาดเสนไทย 1 Thai Drawing I 3(2-3-2)  

 07-110-165 จิตรกรรมไทย Thai Painting I 4(2-6-2)  

 07-110-244 ประวัติศาสตรศิลปะตะวันออก History of Eastern Arts 2(2-0-2)  

 07-110-245 ปุราณวิทยาไทย Thai Mythology 2(2-0-2)  

 07-110-246 ความซาบซึ้งในงานศิลปะไทย Thai Arts Appreciation 2(2-0-2)  

 07-110-258 ลวดลายไทย 1 Thai Ornament I 3(2-3-2)  

 07-110-350 การอนุรักษศิลปะไทย Conservation in Thai Arts 2(2-0-2)  

 07-110-352 เทคนิคในงานศิลปะไทย Techniques in Thai Arts 3(2-3-2)  

 07-110-357 วาดเสนไทย 2 Thai Drawing II 3(2-3-2)  

 07-110-359 ลวดลายไทย 2 Thai Ornament II 3(2-3-2)  

 07-110-366 จิตรกรรมไทย 2 Thai Painting II 4(2-6-2)  

 07-110-455 สัมมนาศิลปะไทย Thai Art Siminar 2(2-0-2)  
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 07-110-467 โครงงานศิลปะไทย Thai Art Project 3(2-3-0)  

 07-110-470 ศิลปนิพนธ Art Thesis 8(2-18-4)  

 07-120-148 ประติมากรรมไทย 1 Thai Sculpture I 4(2-6-2)  

 07-120-349 ประติมากรรมไทย 2 Thai Sculpture II 4(2-6-2)  

 07-130-248 ประณีตศิลป 1 Thai Minor Arts I 4(2-6-2)  

 07-130-450 ประณีตศิลป 2 Thai Minor Arts II 4(2-6-2) 
  2.3 กลุมวิชาชีพเลือก 18 หนวยกิต  
   2.3.1 แขนงวชิา จิตรกรรมไทย    

  07-110-262 ประวัติจิตรกรรมไทย History of Thai Painting 3(3-0-3)  

  07-110-272 จิตรกรรมไทยทางประเพณี Thai Painting in Tradition 3(2-3-2)  

  07-110-371 จิตรกรรมไทยทางศาสนา Thai Painting in Religious 3(2-3-2)  

  07-110-373 จิตรกรรมไทยทางวรรณคดี Thai Painting in Literature 3(2-3-2)  

  07-110-374 จิตรกรรมไทยทางการตกแตง Thai Painting in  

    Decoration3(2-3-2)  

  07-110-374 จิตรกรรมไทยทางการตกแตง Thai Painting in  

    Decoration3(2-3-2)  

  07-110-475 เทคนิคงานจิตรกรรมไทย Techniques in Thai Painting  3(2-3-2)  
   2.3.2 แขนงวชิาประติมากรรมไทย  

  07-120-220 ประวัติประติมากรรมไทย History of Thai Sculpture   

    3(3-0-3)  

  07-120-225 ประติมากรรมไทยทางศาสนาThai Sculpture in Religious 

    3(2-3-2)  

  07-120-230 ประติมากรรมไทยทางประเพณีThai Sculpture  

    inTradition3(2-3-2)  

  07-120-337 ประติมากรรมไทยทางวรรณคดี Thai Sculpture in  

    Literature 3(2-3-2)  

  07-120-339 ประติมากรรมไทยทางการตกแตง Thai Sculpture in  

    Decoration 3(2-3-2)  

  07-120-440 เทคนิคงานประติมากรรมไทย Techniques in Thai  

    Sculpture 3(2-3-2)  
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   2.3.3 แขนงวชิาประณีตศลิป     
  07-130-222 ประวัติประณีตศิลป History of Thai Minor Art 3(3-0-3)  

  07-130-235 เครื่องเบญจรงค Ben -Ja -Rong 3(2-3-2)  

  07-130-238 งานประดับลวดลาย Ornament Inlay 3(2-3-2)  

  07-130-339 ลายรดน้ําGilded Lacquer 3(2-3-2)  

  07-130-340 เครื่องศิราภรณ Head Ornaments 3(2-3-2)  

  07-130-445 ประณีตศิลปประยุกต Applied Thai Minor Art 3(2-3-2)  

  07-130-445 ประณีตศิลปประยุกต Applied Thai Minor Art 3(2-3-2)  

  02-110-301 จิตวิทยาการศึกษา Educational Psychology 2(2-0-2)  

  02-110-301 หลักการอาชวีศึกษา Principles of Vocational Education 

    2(2-0-2)  

  02-220-301 การวัดและการประเมินผลการศึกษา Educational Measurement 

    and Evaluation 2(2-0-2)  

  02-310-301 เทคโนโลยทีางการศึกษาเบื้องตน Introduction to Educational 

    Technology 2(2-0-2)  

  02-310-302 ปฏิบัติการเทคโนโลยทีางการศึกษา Practice Educational 

    Technology 1(0-3-5)  

  02-410-301 หลักและวิธีการสอน Principles and Methods of  

    Teaching 2(2-0-2)  

  02-410-302 ปฏิบัติการวิธสีอน Practice Methods of Teaching1(0-3-3)  

  02-515-003 วิธีสอนศิลปกรรม Methods of Teaching Art 2(1-2-3)  

  02-515-402 การฝกสอนวิชาศิลปกรรม Student Teaching in Fine 

    Arts 4(0-10-10)  
  3. หมวดวิชาเลือกเสรี 6 หนวยกิต  

 
4. มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุร ี
 สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคลไดจัดการศึกษาระดับปริญญาตรีในสาขาวชิาทางดาน

วิศวกรรมศาสตร ครุศาสตรอุตสาหกรรม เกษตรศาสตร บริหารธุรกิจ คหกรรมศาสตร 

สถาปตยกรรมศาสตร ศิลปกรรม วทิยาศาสตรและเทคโนโลยี ศกึษาศาสตร ศิลปศาสตร และ

สาขาวิชาทาง ดานนาฏศิลปและดุริยางค โดยมีในคณะตาง ๆ15 คณะ รับผิดชอบจัดการเรียนการสอน 
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 หลักสูตร  : ศิลปะไทย  
 1. หมวดวิชาศึกษาทั่วไป หนวยกิตตํ่าสุด : 35  
  1.1   กลุมวชิาสังคมศาสตร หนวยกิตตํ่าสุด : 6  
  1.2   กลุมวชิามนุษยศาสตร หนวยกิตตํ่าสุด : 6  
  1.3   กลุมวชิาภาษา หนวยกิตตํ่าสุด : 9   
  1.4   กลุมวชิาพลศึกษาและนันทนาการ หนวยกิตตํ่าสุด : 2  
  1.5   กลุมวชิาวิทยาศาสตร หนวยกิตตํ่าสุด : 6  
  1.6   กลุมวชิาคณิตศาสตร หนวยกิตตํ่าสุด : 6  
 2. กลุมวิชาเฉพาะ หนวยกิตตํ่าสุด : 98  
  2.1 กลุมวิชาพื้นฐานวชิาชพี หนวยกิตตํ่าสุด : 16  

 07100001  Anatomy กายวภิาค 2 (2-0-2)  

 07100002  History and Style of Arts ประวัติและแบบอยางศิลปะ 2 (2-0-2)  

 07100003  Drawing วาดเสน 2 (1-3-2)  

 07100004  Composition องคประกอบศลิปะ 2 (1-2-2)  

 07100305  Aesthetics สุนทรียศาสตร 2 (2-0-2)  

 07100306  Principle of Arts Research หลักการวิจยัทางศิลปะ 2 (2-0-2)  

 07300001  History and Style of Thai Art ประวัติและแบบอยางศิลปะไทย 2 (2-0-2)  

 07500101  Principle of Mechanical Drawing หลักการเขียนแบบ 2 (1-2-2)  
  2.2   กลุมวชิาชีพบังคับ หนวยกิตตํ่าสดุ : 64  

 07100407  Art Thesis Proposal โครงการศิลปนิพนธ 1 (0-2-2)  

 07100408  Art Thesis ศิลปนิพนธ 6 (0-18-2)  

 07310001  History of Eastern Art ประวตัิศาสตรศิลปะตะวนัออก 2 (2-0-2)  

 07310003  Buddhist Arts พุทธศิลป 2 (2-0-2)  

 07310004  Thai Art Composition องคประกอบศิลปะไทย 3 (1-6-2)  

 07310105  Thai Drawing 1 วาดเสนไทย 1 3 (1-6-2)  

 07310206  Thai Ornament 1 ลวดลายไทย 1 3 (1-6-2)  

 07310213  Contemporary Thai Art ศิลปะไทยรวมสมยั 2 (1-3-2)  

 07310307  Thai Drawing 2 วาดเสนไทย 2 3 (1-6-2)  

 07310309  Thai Ornament 2 ลวดลายไทย 2 3 (1-6-2)  

 07310310  Gilded Lacquer Art ศิลปะลายรดน้ํา 3 (1-6-2)  

 07310311  Thai Art 1 ศิลปะไทย 1 4 (2-6-2)  
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 07310312  Thai Art 2 ศิลปะไทย 2 4 (2-6-2)  

 07310314  Thai Architecture สถาปตยกรรมไทย 3 (1-6-2)  

 07310415  Thai Art 3 ศิลปะไทย 3 4 (2-6-2)  

 07310417  Thai Art Conservation การอนุรักษศิลปะไทย 2 (2-0-2)  

 07310418  Thai Art Appreciation ความซาบซึง้ในงานศิลปะไทย 2 (2-0-2)  

 07310421  Thai Art Seminar สัมมนาศลิปะไทย 2 (2-0-2)  

 07320101  Thai Painting จิตรกรรมไทย 4 (2-6-2)  

 07330101  Thai Sculpture 1 ประติมากรรมไทย 1 4 (2-6-2)  

 07340101  Thai Minor Art ประณีตศิลป 4 (2-6-2)  
  2.3   กลุมวชิาชีพเลือก หนวยกิตตํ่าสดุ : 18  
 3   หมวดวิชาเลือกเสรี หนวยกิตตํ่าสดุ : 6 
 
5. สถาบันบณัฑิตพัฒนศลิป 
 สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป เปนสถาบนัการศึกษาดานศลิปะที่มุงสรางสรรคศาสตรแหงศิลป

ผลิตบัณฑิตทีม่ีความเปนเลศิทางศิลปะควบคูคุณธรรม เพื่อผดุงรักษาและสืบสานศิลปวัฒนธรรม

ของชาต ิ

 
 วัตถุประสงคของสถาบัน 
 1.เพื่อผลิตบณัฑิตที่มีความรู ความสามารถ ความเชี่ยวชาญในงานศิลปกรรม นาฏศิลป 

และดุริยางคศลิป นาํไปสูอาชีพศิลปกรรม ศิลปน ครูศิลปะ นกัวชิาการศิลปะ และนกับริหาร

วิชาชพี 

 2.เพื่อผลิตบณัฑิตที่มีจริยธรรม คุณธรรม และเจตคติที่ดีตอวิชาชพีและสามารถประกอบ

อาชีพ ไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 3.พัฒนาการเรียนการสอน ใหสามารถคนควา และประยุกต ใชความรูใหสอดคลองกับ

การเปลี่ยนแปลงและความกาวหนาทางเทคโนโลย ีเพื่อความเปนเลิศในวิชาการศิลปะ 
 
 หลักสูตรศลิปบัณทิต  (ตอเนื่อง) สาขาวิชาศลิปะไทย (หลักสูตรใหม พ. ศ. 2542) 
 1. ชื่อหลกัสตูร 
  1.1 ชื่อภาษาไทย   : หลักสูตรศิลปบัณฑิต (ตอเนื่อง) สาขาวิชาศิลปะไทย 
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  1.2 ชื่อภาษาอังกฤษ  : Bachelor of Fine Arts in Thai Art (Continuing  

       Program) 

     1.)  แขนงวิชาการออกแบบศิลปสถาปตยกรรมไทย 

     2.)  แขนงวิชาจิตรกรรมไทย 

     3.)  แขนงวิชาชางสิบหมู (ชางเขียน)  

     4.)  แขนงวิชาชางสิบหมู (ชางรัก) 
 2. ชื่อปริญญา 
  2.1 ชื่อเต็มภาษาไทย   ศิลปบัณฑิต (ศิลปะไทย) 

  2.2 ชื่อยอภาษาไทย ศ.บ. (ศิลปะไทย) 

  2.3 ชื่อเต็มภาษาอังกฤษ  Bachelor of Fine Arts (Thai Art) 

  2.4 ชื่อยอภาษาอังกฤษ B. F. A. (Thai Art) 

 3. หนวยงานที่รับผิดชอบ ภาควชิาศิลปะไทย คณะศลิปวิจิตร สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป 
 4. ปรัชญาและวัตถุประสงคของหลกัสตูร 
  4.1 ผลิตบัณฑิตที่มีความรู   ความสามารถดานศิลปะไทย สามารถนําความรูไป

ประกอบอาชพีไดอยางเชี่ยวชาญ 

  4.2 ผลิตบัณฑิตที่มทีักษะทางดานศิลปะไทย มีความคิดริเร่ิมสรางสรรค สามารถ

ปฏิบัติงาน คนควา และพฒันางานตามหลักวชิาอยางมีประสิทธิภาพ 

  4.3 ผลิตบัณฑิตดานศิลปะไทย ที่มีคุณธรรมและจริยธรรม 

  4.4ผลิตบัณฑิตดานศิลปะไทยเพื่ออนุรักษสืบทอดและเผยแพรมรดกทาง

วัฒนธรรมของชาต ิ
หลักสูตร 
 1.  หมวดรายวิชาศึกษาทัว่ไป 18 หนวยกิต  
  1.1 กลุมวิชาสังคมศาสตร    6 หนวยกติ  
  1.2. กลุมวชิามนุษยศาสตร   4 หนวยกติ 
  1.3 กลุมวิชาภาษา 4 หนวยกิต   
  1.4 กลุมวิชาวิทยาศาสตร และ คณิตศาสตร  4 หนวยกิต 
 2.   หมวดวชิา เฉพาะ 58 หนวยกิต 
  2.1 กลุมวิชาพื้นฐานวชิาชพี 13 หนวยกิต  
  100 - 2101 สุนทรียศาสตร     2 ( 2-0-4 ) 

  100 -2102 วาดเสน      2 ( 2-0-2 ) 

  100 -2103 องคประกอบศิลป    2 ( 2-0-2 ) 
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  100 - 2104  ศิลปวิจารณ     2 ( 2-0-4 )  

  100 -2105 ศิลปะเปรียบเทียบ    2 ( 2-0-4 ) 

  100 - 2106  สัมมนา      3 ( 2-2-5 ) 

 
  2.2 กลุมวิชาชีพบังคับ    30 หนวยกิต   
   2.2.1 แขนงวชิาอกแบบศลิปสถาปตยกรรมไทย 
   101 -2201 การออกแบบศิลปสถาปตยกรรมไทย 1 4 (2-6-4) 

   101-2202 ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมตะวันออกและตะวนัตก 

          4 (2-6-4) 

   101-2203 การออกแบบศิลปสถาปตยกรรมไทย 2 4 (2-6-4) 

   101-2204 ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมไทย  4 (2-6-4) 

  101-2205 การออกแบบศิลปสถาปตยกรรมไทย 3 4 (2-6-4)  

   101-2206 การอนุรักษอาคาร   4 (2-6-4) 

   101-2207 ศิลปนิพนธ    4 (2-6-4) 

 
   2.2.2 แขนง วิชาจิตรกรรมไทย 
   101 - 2208 องคประกอบของจิตรกรรมไทย  4 (2-6-4) 

   101 -2209 จิตรกรรมไทยแบบประเพณ ี  4 (2-6-4) 

   101 - 2210 การวิเคราะหงานจิตรกรรมไทย  4 (2-6-4) 

   101 - 2211 การสรางสรรคจิตรกรรมไทยสวนบุคคล 4 (2-6-4) 

   101 - 2212 ปญหาในงานจิตรกรรมไทย  4 (2-6-4) 

   101 - 2213 โครงงานจิตรกรรมไทย   4 (2-6-4) 

   101 -2214 ศิลปนิพนธ    6 (0-12-6) 
   2.2.3 แขนงวชิาชางสิบหมู (ชางเขยีน) 
   101 - 2215 การออกแบบงานเขียนสีไทย  4 ( 2-6-4 ) 

   101 - 2216 ความทราบซึง้ในงานเขียนสไีทย  4 ( 2-6-4 ) 

   101 - 2217 การสรางสรรคงานเขียนสีไทย  4 ( 2-6-4 ) 

   101 - 2218 การเขียนสีในศิลปะไทย   4 ( 2-6-4) 

   101 - 2219 โครงการชางเขียน    4 ( 2-6-4) 

   101 - 2220 การวิเคราะหงานเขียนสีไทย  4 ( 2-6-4 ) 
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   101 - 2221   ศิลปนิพนธ    6 (0-12-6 ) 
   2.2.4 แขนงวชิาชางสิบหมู (ชางรัก) 
   101 - 2222 คุณคาและคติความเชื่อในงานชางสิบหมู 4 (2-6-4 ) 

   101 - 2223 เทคนิคในงานชางรัก       4 ( 2-6-4 ) 

   101 - 2204 ปญหาในงานชางรัก   4 ( 2-6-4 ) 

    

   101 - 2225 การสรางสรรคงานชางรักแบบประเพณ ี 4 ( 2-6-4 ) 

   101 - 2226  การสรางสรรคงานชางรักสวนบุกคล  4 ( 2-6-4 ) 

   101 - 2227 โครงการงานชางรัก   4 ( 2-6-4 ) 

   101 - 2228 ศิลปนิพนธ    6 (0-12-6 ) 
  2.3 กลุมวิชาชีพเลือก 15   หนวยกิต 
 3.  หมวดวิชาเลือกเสรี   4   หนวยกิต 
 
 จากการศึกษาวัตถุประสงคหลักสูตร สาขาวิชาศิลปะไทยระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษา สังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา พบวา สามารถสรุปไดดังนี ้

 1. เพื่อผลิตบณัฑิตที่มีความรูทางวิชาการดานศิลปะไทย สามารถทําการวิจยั บรรยาย 

และอธิบายเกีย่วกับงานศิลปะไทย 

 2. เพื่อผลิตบณัฑิตที่มีความรูความเขาใจทางศิลปะ และวัฒนธรรมไทย 

 3. เพื่อผลิตบณัฑิตที่มทีักษะ ความสามารถ ในการคิดริเร่ิมสรางสรรคงานดานศิลปะไทย  

 4. เพื่อผลิตบณัฑิตดานศิลปะไทย เพือ่การอนุรักษ และเผยแพรมรดกทางวฒันธรรมของชาต ิ

 5. เพื่อผลิตบณัฑิตดานศิลปะไทยที่มีทัศนคติอันดีงาม รูจักคิด วินิจฉัย มีคุณธรรมและ

จริยธรรม 
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6.งานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 
 6.1 งานวิจัยในประเทศ 

เทียนชยั  ต้ังพรประเสรฐิ  (2532)  ไดวิจัยเรื่อง  “คุณคาของจิตรกรรมฝาผนังไทย    

ตามการรับรูของนักศกึษาศลิปหัตถกรรมระดับประกาศนียบัตรวิชาชพีปที1่สังกัดกรมอาชีวศึกษา”  

มีวัตถุประสงคในการวิจยัเพื่อสํารวจความคิดเห็น  และเปรียบเทยีบความคิดเหน็ของนักศกึษาชาย

และนักศึกษาหญิง  เกี่ยวกับคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังทางดานความคิดเหน็ทัว่ไปทางดานหลกั

วิชาการในการเขียนภาพจิตรกรรมไทย  ทางดานเรื่องราว  ทางดานรูปแบบ เสน สี  และทางดาน 

วัฒนธรรม  ขนประเพณ ี ในงานจิตรกรรมไทย  โดยใชประชากรในการวิจัยคือ  นักศึกษาประเภท

วิชาศิลปหัตถกรรม  สาขาศิลปหัตถกรรม  กลุมวิจิตรศิลป  จากสถานศกึษาภาคกลาง  5 แหง

จํานวน  197 คน  เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนแบบสอบถาม ประกอบดวยแบบสอบถาม แบบ

ตรวจสอบรายการ แบบสอบถามแบบมาตราสวนประเมนิคา แบบสอบถามแบบปลายเปด     

 ผลการวิจัยพบวา  นักศกึษาชายและนักศึกษาหญิงมคีวามคิดเหน็ทางดานรูปแบบ เสน สี 

ในงานจิตรกรรมไทย  และทางดานวฒันธรรมขนบประเพณีในงานจติรกรรมฝาผนงัโดยสวนรวม

อยูในระดับเหน็ดวย  สําหรับทางดานความคิดเหน็ทัว่ไปเกี่ยวกบัการรับรูคุณคาของจิตรกรรม     

ฝาผนงัทางดานเรื่องราวที่ปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนัง  และทางดานหลกัวิชาในการเขียนภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง  โดยสวนรวมอยูในระดับไมแนใจ  ในการเปรียบเทยีบความคิดเหน็ของนกัศึกษา

ชายและนักศกึษาหญิง  มีความคิดเห็นไมแตกตางกนัทางสถิตทิี่ระดับความมนีัยสาํคัญ 0.05 
 
วรรณี  มณฑารกัษณ (2534) ไดศึกษาวจิัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับการอนุรักษ

ศิลปกรรมไทย ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยรีาชมงคล มี

วัตถุประสงคเพื่อสํารวจความคิดเห็นของนักศึกษาเกีย่วกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย ในดาน

บทบาทของประชาชนกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย ดานรูปแบบและวิธีอนุรักษศิลปกรรมไทย 

ประชากรที่ใชคือนักศึกษาคณะศิลปกรรม ภาควิชาศิลปกรรม  ภาควิชาศิลปประจําชาต ิภาควิชา

ออกแบบประยุกตศิลป และ ภาควิชาศิลปหัตถกรรม โดยสุมตัวอยางจํานวน 258 คน เครื่องมอืที่

ใชในการวิจัยเปนแบบสอบถาม ประกอบดวยแบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ แบบสอบถาม

แบบมาตราสวนประเมินคา แบบสอบถามแบบปลายเปด  วิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละ หา

คามัชฌิมเลขคณิต  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  

ผลการวิจยั พบวานกัศึกษาเหน็ดวยกับบทบาทของประชาชนกับการอนุรักษศิลปกรรมไทย 

ไมแนใจกับดานรูปแบบ และวิธีอนุรักษศิลปกรรมไทย และเหน็ดวยกับการสงเสริมและเผยแพรการ
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วิธีอนุรักษศิลปกรรมไทย นกัศึกษาสวนใหญมีความคิดเหน็สอดคลองกบัปญหาตางๆดังนี้  

ประชาชนขาดความรูความเขาใจในการอนุรักษศิลปกรรมไทย ขาดงบประมาณในการดูแลรักษา

ศิลปกรรมไทย อีกทัง้กฎหมายพระราชบัญญัติโบราณสถาน  
 
เนื้อออน  ขรัวทองเขียว (2538) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง ความคิดเหน็เกี่ยวกับการอนุรักษ

ศิลปหัตถกรรมพื้นบานของไทย ของนกัศกึษาระดับปริญญาตรี ในสถาบนัราชภัฏ มีวัตถุประสงค

เพื่อสํารวจความคิดเหน็ของนักศึกษาคณะครุศาสตร โปรแกรมวิชาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี 

ในสถาบนัราชภัฏ เกีย่วกับการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบานของไทย วิธีการอนุรักษ

ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน บทบาทของสถาบันราชภัฏ ในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน บทบาท

ของนักศึกษาในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เครื่องมอืที่ใชในการวจิัยเปนแบบสอบถาม

ประกอบดวยแบบสอบถาม แบบตรวจสอบรายการ แบบสอบถามแบบมาตราสวนประเมนิคา 

แบบสอบถามแบบปลายเปด     

ผลการวิจยัพบวา นักศกึษาเห็นดวยกับความสําคัญใน การอนุรักษศิลปหัตถกรรมพื้นบาน

ของไทย เพราะเปนสิ่งอาํนวยความสะดวกแกชีวิตประจาํวนัของบุคคล และสังคมสวนรวม และ

เปนตัวสะทอนความสามารถและภูมิปญญาของชางไทยในอดีต ที่มเีอกลักษณเฉพาะถิ่น 

นักศึกษาเห็นดวยกับวิธีการอนุรักษศิลปหตัถกรรมพื้นบาน ซึง่ไดแกวิธกีารเก็บรวบรวมตัวอยาง

และผลงาน และจัดสรางพิพิธภัณฑทองถิน่โดยมสีถาบนัอุดมศึกษาระดับทองถิน่เปนแกนนําใน

การศึกษา รวบรวม วจิัย และจัดทําเอกสารเผยแพร และการพฒันางานศิลปหัตถกรรมพื้นบาน ให

สอดคลองกับชีวิตประจําวัน และเหน็ดวยกับสถาบันราชภัฏในการอนุรักษศิลปหัตถกรรมพืน้บาน

ซึ่งไดแกการจดัหลักสูตรและกิจกรรมทีเ่อือ้ประโยชนืตอการอนุรักษ และผลิตบุคคลากรที่มีความรู

ความเขาใจในการอนุรักษ ใหบริการแกสังคมในการเผยแพรในดานปญหาและอุปสรรคนักศึกษา

สวนใหญมีความเห็นสอดคลองวาคนทัว่ไปไมเห็นความสําคัญ และขาดความรูเร่ืองการอนุรักษ

ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน รวมทั้งคานยิมตะวันตกและเทคโนโลยีสมยัใหมเขามามากเกินไป อีกทัง้

งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานขาดประโยชนในการใชสอยที่เหมาะสมกบัสภาพปจจุบนั 
 
สมชาย  สนกนก  (2539)  ไดศึกษาวิจยัเรื่อง  “คุณคาในจิตรกรรมฝาผนงัไทย  ตามการ

รับรูของนิสิตสาขาศิลปศึกษา  ระดับปริญญาตรีในสถาบันอุดมศึกษา  สังกัดทบวงมหาวิทยาลยั” 

มีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจความคิดเห็นเกีย่วกับคุณคาในจิตรกรรมฝาผนังไทย  ดานคุณคา

ทางเรื่องราว  และคุณคาทางศิลปะ  ตามการรับรูของนิสิตสาขาศิลปศึกษา  ชั้นปที่ 3  ระดับ

ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา  สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย 
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ประชากรที่ใชในการวิจัย ไดแก นิสิตสาขาศิลปศึกษาในสถาบนัอุดมศึกษา  สังกัด

ทบวงมหาวิทยาลัย ที่กําลังศึกษาในชั้นปที่ 3  ภาคการศึกษาปลาย  ประจําปการศึกษา  2539  

จํานวน 135 คน  ไดแก  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั  มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  

มหาวิทยาลยัมหาสารคาม  มหาวทิยาลัยขอนแกน  และมหาวทิยาลยัสงขลานครินทร  (วิทยาเขต

ปตตาน)ี เครื่องมอืที่ใชในการวิจยัเปนแบบสอบถามประกอบดวยแบบสอบถาม แบบตรวจสอบ

รายการ แบบสอบถามแบบมาตราสวนประเมินคา แบบสอบถามแบบปลายเปด     

ผลการวิจยั พบวา  นิสิตสาขาวิชาศิลปศึกษา 5 สถาบนัมีความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณคาใน

จิตรกรรมฝาผนังไทย  ดานคุณคาทางเรือ่งราว  ไดแก  เร่ืองราวที่เกีย่วกับมนษุยและธรรมชาติ  

ของมนุษย  เร่ืองราวที่มนุษยเกี่ยวของกับมนษุยดวยกันเอง  เร่ืองราวที่เกีย่วกับมนษุยและสิ่ง    

แวดลอม  และเรื่องราวเกี่ยวกับมนุษยและส่ิงที่ไมมีตวัตน  โดยสวนรวมอยูในระดับเห็นดวย  

สําหรับดานคณุคาทางศิลปะ  ไดแก ความงาม  ความรูสึกซาบซึง้ ความรู  การรับรู  และ

กระบวนการเชิงวิจารณ  โดยสวนรวมอยูในระดับเหน็ดวย 
 
ปฤณัต  แสงสวาง (2541) ไดศึกษาวจิัยเรื่อง การศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทยตาม 

ทัศนtของผูเชีย่วชาญงานปนูปนและนกัศกึษา โปรแกรมวิชาศิลปศึกษา ระดับปริญญาบัณฑิต ใน

สถาบนัราชภฏั มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาคุณคาศิลปะปูนปนไทย ในดานศลิปกรรม ดาน

ประวัติศาสตรศิลป ดานภมูิปญญาของชางปนปูน ดานศิลปวฒันธรรม และดานขนบความเชือ่

และขนบนิยม ตามทัศนของผูเชี่ยวชาญงานปนูปน และนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปศึกษา ระดับ

ปริญญาบัณฑิต ในสถาบนัราชภฏั ผูวจิัยไดสัมภาษณทัศนของผูเชี่ยวชาญงานปูนปนจาํนวน 13 

คน โดยใชแบบสัมภาษณและวิเคราะหขอมูล โดยหาคาความถี่ คารอยละ และวิเคราะหเนื้อหา 

สํารวจความคดินักศึกษา จํานวน 233 คน จาก 10 สถาบัน เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปน

แบบสอบถาม ประกอบดวยแบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ แบบสอบถามแบบมาตราสวน

ประเมินคา แบบสอบถามแบบปลายเปด  วิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละ หาคามัชฌิมเลข

คณิต  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  

ผลการวิจยัพบวา ผูเชีย่วชาญงานปนูปนสวนใหญแสดงทัศนวา ศิลปะปูนปนนัน้จดัเปน

ศิลปะแบบประเพณีไทย ใชประดับสถาปตยกรรมและประติมากรรมประเภทตางๆ งานปนูปนทีม่ี

ความสาํคัญมากนัน้คือ งานปูนปนที่วัดนางพญา จังหวัดสุโขทัย วัดเขาบันไดอิฐ จังหวัดเพชรบรีุ 

และวัดไลย จังหวัดลพบุรี ศิลปปูนปนไทยมีคามากที่สุดในดานความงาม ดานคุณคาทาง

ประวัติศาสตรอันเปนหลักฐานทางประวัตศิาสตรศิลปที่สําคัญ  ในดานภูมิปญญาของชางปนปนูที่

สรางสรรคงานไดสะทอนความคิดสรางสรรค และคุณคาที่ไดสะทอนถงึมรดกทางวัฒนธรรม อัน
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เกี่ยวของกับคติความเชื่อและแนวคิดตามพุทธศาสนาในประเทศไทย นกัศึกษาโปรแกรมวชิา

ศิลปศึกษาสวนใหญเห็นดวยตอคุณคาศิลปะปูนปนไทยทั้ง 5 ดานคือ ดานศิลปกรรม ดาน

ประวัติศาสตรศิลป ดานภมูิปญญาของชางปนปูน ดานศิลปวฒันธรรม และดานขนบความเชือ่

และขนบนิยม 

ผูเชี่ยวชาญงานปูนปน และนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปศึกษาไดใหขอเสนอแนะวา ศิลปะ

ปูนปนไทยเปนศิลปะที่ควรอนุรักษ และสืบทอด ควรมีการนําเขาสูกระบวนการจัดการศึกษาใน

สถาบนัตางๆโดยใหมีการเรียนการสอนทัง้ภาคทฤษฎีและปฏิบัติ และเนนการสอนใหเหน็ศิลปะปูน

ปนไทย เพื่อใหผูเรียนมีความรูและมีความตระหนกัในการที่จะอนุรักษสืบทอดตอไป 
 
ศักดิ์ชัย  เกียรตินาคินทร (2542) ไดศึกษาวจิยัเรื่อง ความสัมพันธระหวางคุณคา

ศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเองและความผกูพนักับชุมชน มีวัตถปุระสงคเพื่อศึกษาเชิง

วิเคราะหคุณคาศิลปกรรม ของชุมชนที่ผลิตเครื่องปนดินเผา วิเคราะหความสัมพนัธระหวางคุณคา

ศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเองและความผกูพนักับชุมชนของชาวบานที่ผลิตเครื่องปนดิน 

เผา และเพื่อสรางความสัมพันธระหวางคุณคาศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเองและความ

ผูกพนักับชุมชน เปนการวจิัยเชิงคุณภาพ ดวยการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณผูเชี่ยวยชาญ 

การศึกษาภาคสนาม การสนทนากลุม การสงัเกตแุบบมีสวนรวม ในชมุชนเครื่องปนดินเผา

ภาคเหนือ และภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นาํเสนอเปนรูปแบบความสัมพันธระหวางคุณคา

ศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเองและความผกูพนักับชุมชน และตรวจสอบรูปแบบโดย

ผูเชี่ยวชาญ 

ผลการวิจยัพบวาคุณคาศิลปกรรมที่ปรากฎในชุมชนคือ 1.)คุณคาดานวัฒนธรรม 2.)ดาน

สุนทรียภาพและจริยธรรมิ 3.)ดานบุคคลกิภาพและอารมณ 4.)ดานการเรียนรูจากพฤติกรรมทาง

ทางศิลปกรรม  5.)ดานการเรียนรูจากพฤติกรรมทางสังคม  รูปแบบความสัมพันธระหวางคุณคา

ศิลปกรรมกับการสรางทัศนคติตอตนเองและความผกูพนักับชุมชนพบวาคุณคาศิลปกรรมสงผลตอ

การสรางทัศนคติตอตนเองพรอมกันกับความผกูพนักับชุมชน และเปนไปในทิศทางเดียวกนัอยางมี

เหตุผล หากเกิดทัศนคติตอตนเองในเชิงบวกจะเกิดความผูกพนักับชุมชนมาก  แตหากเกิดทัศนคติ

ตอตนเองในเชิงลบจะเกิดความผกูพนักับชุมชนนอย 
 
 ปรวรรณ ดวงรัตน (2541) ไดวิจัยเรื่อง  การศึกษาสภาพและปญหาการเรียนการสอน

ศิลปะภาคปฏิบัติ สาขาทัศนศิลป ในสถาบนัอุดมศึกษาเอกชนมวีัตถุประสงค เพื่อศึกษาสภาพและ

ปญหาการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติของอาจารยและนักศึกษา สาขาทศันศิลป ใน
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สถาบนัอุดมศึกษาเอกชน ในดานการวางแผนการสอน การดําเนนิการสอน วิธีการสอน ส่ือการ

สอน การวัดและประเมินผล สภาพแวดลอมทางกายภาพ และสังคมของอาจารย และดานความรู

ความเขาใจทางศิลปะ ลักษณะนิสัยการเรียน กระบวนการทาํงานศิลปะ สภาพแวดลอมทาง

กายภาพ และสังคมของนกัศึกษา ประชากรที่ใชในการวิจัย ประกอบไปดวยอาจารยผูสอนศิลปะ 

ภาคปฏิบัติ สาขาทัศนศิลป จํานวน 15 คน และนกัศึกษาสาขาทัศนศิลป จาํนวน 120 คน 

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบดวย แบบสอบถามชนิดเลือกตอบ แบบประเมินคา แบบ

สัมภาษณแบบกึ่งมีโครงสราง และ แบบสังเกต ซึง่ผูวิจยัเปนผูสรางขึน้เอง ขอมูลจากแบบสอบถาม

วิเคราะหโดยการหาคารอยละคาเฉลี่ย และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน สวนขอมูลที่ไดจากการ

สัมภาษณและการสังเกต วเิคราะหดานเนื้อหาโดยคํานวณเปนรอยละ และสรุปสาระสําคัญของแต

ละดาน แลวบรรยายเปนความเรียง 

ผลการวิจยัพบวาสภาพในดานการวางแผนการสอนศลิปะภาคปฏิบัติของอาจารย มี

สภาพตามความเปนจริงอยูในระดับมาก และเปนปญหาปานกลาง สภาพดานการดําเนนิการสอน

อยูในระดับมากและเปนปญหาปานกลาง สภาพและปญหาดานวธิีการสอน ส่ือการสอนและการ

วัดและประเมนิผลอยูในระดบัปานกลาง  สภาพแวดลอมทางกายภาพอยูในระดับนอย และมี

ปญหาปานกลาง สภาพและปญหาสภาพแวดลอมทางสงัคมอยูในระดับปานกลาง สภาพและ

ปญหาการเรียนศิลปะภาคปฏิบัติของนักศกึษา พบวา ในดานความรูความเขาใจทางการเรียน

ศิลปะ มีสภาพตามความเปนจริงและเปนปญหาอยูในระดับปานกลาง  สภาพดานลักษณะนสัิย

ของการเรียนอยูในระดับปานกลาง และเปนปญหาเล็กนอย สภาพดานกระบวนการทํางานศิลปะ

อยูในระดับมาก และเปนปญหาปานกลาง ดานสภาพแวดลอมทางกายภาพมีสภาพตามความเปน

จริงอยูในระดบันอย และเปนปญหามาก และดานสภาพแวดลอมทางสังคมมีสภาพและปญหาอยู

ในระดับปานกลาง 

ผลการสังเกตสภาพทัว่ไปของอาคารสถานที ่ พบวา มีหองปฏิบัติงานศิลปะแบงตาม

เทคนิควธิีการทางศิลปะ เชน หองปฏบิัติงานจิตกรรม หองปฏิบัติงานประติมากรรม และหอง

ปฏิบัติงานภาพพิมพ เปนตน ภายในหองปฏิบัติงานมีความพรอมทางวัสดุอุปกรณศิลปะ เพียงพอ

กับการใชงาน สภาพการเรียนการสอนศิลปะภาคปฏิบัติ ใชวิธกีารสอนแบบสาธิตกบันักศึกษาชัน้ป

ที่1 และ ชัน้ปที่2 มีการวิจารณติชมผลงาน และใหนักศกึษามเีวลาในการฝกปฏิบัตงิานดวยตนเอง 

สวนนักศึกษาชั้นปที่3 และ ชั้นปที่4 ใชวิธีการสอนแบบสัมมนา นักศึกษาและอาจารยมีการ

แลกเปลี่ยนความคิดเหน็ วจิารณ ติชม และใหคําแนะนําในผลงานศิลปะทีน่ักศกึษาสรางสรรค

ข้ึนมา 
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สัมฤทธิ ์ เพชรคง (2543) ไดวิจัยเรื่อง  การศึกษาการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขา

ศิลปศึกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาลยัมีวตัถุประสงค เพื่อ

ศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาจิตรกรรม สาขาศลิปศึกษา ระดับปริญญาตรี ใสถาบนั

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา สังกัดทบวงมหาลยั ในดาน ครูผูสอน 

ผูเรียน วัตถุประสงคการเรียนการสอน เนือ้หาวิชา วิธีสอน การวัดประเมินผล และส่ิงแวดลอม

ทางการเรียน ในการวิจัยประกอบดวย อาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรมจํานวน 9 คน และนักศึกษาที่

เรียนวิชาจิตรกรรม จํานวน 92 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัยประกอบไปดวย แบบสอบถามชนิด

เลือกตอบประเมินคา แบบสัมภาษณแบบมีโครงสรางและแบบสังเกต ซึ่งผูวจิัย เปนผูสรางขึน้เอง 

ขอมูลแบบาอบถาม วิเคราะหขอมูลโดยหาคารอยละ คาเฉลี่ยสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน สวนขอมูลที่

ไดจากการสัมภาษณ และสังเกต วิเคราะหดานเนื้อหา โดยคํานวนเปนรอยละ และ สรุป

สาระสําคัญของแตละดาน และบรรยายเปนความเรียง 

 ในสวนของขอมูลเบื้องตนของผูสอนและผูเรียน ผลการวจิัยพบวาสวนมากชอบใชสีน้ํามนั 

เขียนภาพสรางสรรค และ แสดงออกในรูปแบบกึ่งนามธรรม สําหรับความคิดเห็นเกีย่วกับการสอน

ในดาน ผูสอน วัตถุประสงคการเรียนการสอน เนื้อหาวิชา วิธีสอน การวัดและประเมินผล และ

ส่ิงแวดลอมทางการเรียน อยูในระดับเห็นดวยมาก มีเพยีงดานผูเรียนที่ผูสอนใหความคิดเหน็อยูใน

ระดับปานกลาง และ ผูเรียนเองอยูในระดับเห็นดวยมาก 

 ผลการสัมภาษณ พบวา ผูสอนมีมนุษยสัมพันธที่ดกีับผูเรียน มีสวนรวมในการแกปญหา

ใหกับผูเรียน ผูเรียนโดยสวนมากมีความสามารถในดานทักษะจิตรกรรม วัตถุประสงคการเรยีน

การสอนและเนื้อหาวิชาสวนใหญเนนใหมีความสามารถในการปฏิบัตงาน สวนมากใชวธิีสอนแบบ

บรรยายประกอบสาธิต การวัติการประเมินผลสวนใสกวัดจากการพฒันาของผลงาน ส่ิงแวดลอม

ทางการเรียนพบวามีหองจดันิทรรศการทีม่ีคุณภาพและเปนสัดสวน จากการสัมภาษณผูเรียน

สวนมากคิดวาผูสอนเปนคนอารมณด ี ผูเรียนสวนมากมีความเชื่อมัน่ในตนเอง ในดาน

วัตถุประสงคการเรียนการสอน และเนื้อหาวิชาใหความสําคัญกับการปฏิบัติ ใชวิธีสอนแบบ

บรรยายประกอบสาธิตเปนสวนมาก วัดและประเมินผลจากผลงานจติรกรรมของผูเรียน และใน

หองเรียนสวนใหญมีแสงสวางเพียงพอ 

 ผลการสังเกตพบวาผูสอนโดยสวนมากมคีวามเปนกนัเองกับผูเรียน มีความสามารถ

ทางดานทฤษฎีและปฏิบัติทางจิตรกรรมสงู เนื้อหาวิชาที่ใชสวนใหญไมทันสมยั ไมเปดโอกาสให

ผูเรียนไดแสดงออกทางดานความคิดสรางสรรค นอกจากผลงานชิ้นสุดทายของภาคการศึกษา มี

การวัดประเมนิผลจากการอภิปราย วิพากษวิจารณ มกีารเรียนการสอนนอกสถานที ่ หองเรียนมี

ความคับแคบอากาศถายเทไมคอยสะดวก 
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สุชาติ ทองสมิา(2544) ไดวิจัยเรื่อง  การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาศิลปวจิารณ

ในสถาบนัอุดมศึกษาของรฐั สังกัดทบวงมหาลยัมีวัตถปุระสงค เพื่อศึกษาการจัดการเรียนการสอน

วิชาศิลปวจิารณ ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ สังกัดทบวงมหาลยั กลุมประชากรที่ใชในการวิจยั 

ไดแก อาจารยผูสอนวิชาศิลปวิจารณ จาํนวน 7 คน นกัศึกษาผูเรียนวชิาศิลปวิจารณ  จํานวน 270 

คน และผูเชีย่วชาญดานศลิปวิจารณ จํานวน 6 คน เครื่องมอืที่ใชในการวจิัยประกอบดวย 

แบบสอบถามสําหรับอาจารยผูสอน แบบสอบถามสาํหรับผูเรียนวิชาศิลปวิจารณ แบบประเมินคา

และแบบปลายปด แบบสมัภาษณผูเชี่ยวชาญ วิเคราะหขอมูลโดยหาคารอยละ คาเฉลี่ยสวน

เบี่ยงเบนมาตรฐาน และ คาความถี ่

 ผลการวิจยัพบวาความคิดเห็นของอาจารยผูสอน นักศึกษา และ ผูเชี่ยวชาญ มีดังนี ้

อาจารยผูสอนมีความคิดเหน็ในขั้นเตรียมการสอนทุกดานอยูในระดับดีมาก ข้ันดําเนนิการสอน 

ดานหลักสูตร ดานเนื้อหาของวิชา และดานกิจกรรมการเรียนการสอนอยูในระดับมาก สวน

ความคิดเหน็ในดานสื่อการสอน และ ดานการประเมินผลอยูในระดับปานกลาง เมือ่พิจารณาเปน

รายขอพบวาความคิดเห็นทีม่ีคาเฉลี่ยสงูสดุคือการใชเนือ้หาการสอนที่มีความสัมพนัธกับวิชา

สุนทรียศาสตร 

 ผูเรียนมีความคิดเห็นดานกอนทาํการสอน เนื้อหา และการใหขอมูลเกี่ยวกับการปฏิบัติ

กิจกรรมอยูในระดับมาก สวนวิธกีารสอน การใชส่ือประกอบการสอน และ การประเมินผลการสอน

อยูในระดับปานกลาง เมื่อพิจารณาเปนรายขอพลวาความคิดเห็นทีม่ีคาเฉลี่ยสงูสดุคือใหเห็นหรือ

รับรูงานศิลปะหลายๆรูปแบบ และ สามารถวิจารณโดยบรรยายถึงเรื่องราวหรือเนื้อหาสาระที่

ปรากฎในผลงาน 

 ผูเชี่ยวชาญไดใหความเหน็วาวิชาศิลปะวิจารณมีความจาํเปนอยางยิง่สําหรับการเรียน

การสอนในระดับอุดมศึกษา เพราะเปนวชิาที่ชวยเสริมสรางศักยภาพเชิงวิเคราะหใหแกผูเรียนเปน

อยางสงู วตัถุประสงคของการสอนศิลปวิจารณคือ เพื่อใหผูเรียนสามารถพจิารณางานศลิปะ

เบื้องตนได หลักในการสอนคือควรดําเนินการสอนอยางมีหลักเกณฑและทฤษฎี เนื่อหาในการสอน

ควรใหเกี่ยวพนักับวิชาสนุทรียศาสตรมากที่สุด กจิกรรมการเรียนการสอนควรเนนการพูดคุย

แลกเปลี่ยนความคิดเหน็ วธิีการสอนควรใหผูเรียนเปนศูนยกลาง ส่ือที่ควรนาํมาใชคือผลงานจริง

และบทวิจารณ และควรประเมินผลโดยเนนความรูในเนื้อหาและทฤษฎีเปนหลกั ทัง้นีย้ังได

เสนอแนะวาควรนําความรูในศาสตรสาขาวิชาอืน่มาใชในการเรียนการสอนในรายวชิานี้ดวย 

 

 ชาตรี ถนอมวงษ (2545) ไดวิจัยเรื่อง  การศึกษาการจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษา

ของครูตนแบบตามแนวปฏิรูปการเรียนรูมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาการจดัการเรียนการสอน
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ศิลปศึกษาของครูตนแบบตามแนวปฏิรูปการเรียนรูกลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัย

ประกอบดวย ครูตนแบบศิลปศึกษา ที่ไดรับการคัดเลือกในปการศึกษา 2541 – 2543 จํานวน 12 

คน นกัวิชาการศิลปศึกษาจาํนวน 29 คน และ ครูศิลปศึกษา จาํนวน 30 คน  เครื่องมือที่ใชในการ

วิจัยคือ แบบสัมภาษณ และ แบบสอบถาม วิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละ คามัชฌิมเลข

คณิต (X) คาสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน (S.D.)และการวเิคราะหเนื้อหา 

 ผลการวิจยัพบวา การจัดการเรียนการสอนศิลปศึกษาของครูตนแบบตามแนวปฏิรูปการ

เรียนรู แบงเปน 6 ดาน ดงันี ้ 1. ดานการเรียนการสอน ครูตนแบบศิลปศึกษา ศกึษาวิเคราะห

หลักสูตร ทาํแผนการจัดการเรียนรู เตรียมเนื้อหา ส่ือ การเรียนรูและเตรียมการดานการวัดและ

ประเมินผล มีวิสัยทัศนกวางไกล 2. ดานการจัดกิจกรรมการเรียนรูที่เนนผูเรียนเปนสําคัญ ครู

ตนแบบศิลปศึกษาสวนใหญมีรูปแบบการเรียนการสอนทีเ่นนผูเรียนเปนสําคัญ เนนประสบการณ

จริงทีห่ลากหลาย นําหลายทฤษฎี มาประยุกตและบูรณาการ3. ดานการผลิตและเลือกใชส่ือการ

เรียนรู ครูตนแบบศิลปศึกษาใชผลิตภัณฑ หรือ วัสดุทองถิ่น รวมทัง้สื่อธรรมชาติและส่ิงแวดลอม 

และส่ือการเรียนรูประเภทวสัดุของจริง ที่เปนผลิตภัณฑภูมิปญญาทองถิ่น4. ดานการวดัและ

ประเมินผล ครูตนแบบศิลปศึกษามีรูปแบบการวัดและการประเมนิผลตามสภาพจริง ใชรูปแบบ

การประเมนิทีห่ลากหลาย เพือ่ใหทราบพัฒนาการของผูเรียน5.ดานการจัดปจจัยสงเสริม

กระบวนการเรยีนรู ครูตนแบบศิลปศึกษาจัดบรรยากาศ สภาพแวดลอมสงเสริมการเรียนรู6. ดาน

การประสานความรวมมือเพือ่จัดการเรียนรู ครูตนแบบศิลปศึกษาบูรณาการวิชาศิลปศึกษากับ

ครูผูสอนรายวชิาอื่น 

 ทางดานความคิดเห็นของวิชาการศิลปศึกษา และครูศลิปศึกษา เกี่ยวกับการจัดการเรียน

การสอนศิลปศึกษาของครตูนแบบ พบวา ดานการเรียนการสอน ดานการผลิต และเลือกใชส่ือการ

เรียนรู ดานการวัดและการประเมินผล ดานการประสานความรวมมือเพื่อจัดการเรียนรู นักวิชาการ

ศิลปศึกษาและครูศิลปศึกษามีความเห็นดวยในระดับมากที่สุด ดานการจัดปจจัยสงเสริม

กระบวนการเรยีนรูนกัวิชาการศิลปศึกษามคีวามเห็นดวยในระดับมากที่สุด ครูศิลปศึกษามี

ความเห็นดวยในระดับมาก 

 

สุทธริักษ  สาคร (2545)  ไดศึกษาวิจัยเรื่อง คุณคาผาไหมมดัหมี่ตามการรบัรูของ

อาจารยและนกัศึกษา โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ มี

วัตถุประสงคเพื่อ  สํารวจตามความคิดเห็นตามการรับรูของอาจารยและนักศกึษา โปรแกรมวชิา

ศิลปกรรม ระดับปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ในเขตภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เกี่ยวกับคุณคา

ผาไหมมัดหมี่  5 ดานคือ คณุคาเชิงประวตัิศาสตร คุณคาเชิงคตินยิม คุณคาตอวิถชีีวิต คุณคาทาง
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ภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน คุณคาทางการศึกษา กลุมประชากรและตัวอยางที่ใชในการวิจัย 

ประกอบดวยอาจารย โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ที่รับผิดชอบในการสอนวิชาพืน้บาน  วิชาผลิตภัณฑ

พื้นบาน วชิาประวัติศาสตรศิลป จํานวน 18 คน และนักศึกษา โปรแกรมวิชาศลิปกรรมระดับ

ปริญญาบัณฑิต สถาบันราชภัฏ ชั้นปที่ 3 ที่ผานการเรียนพืน้ฐานทางศิลปะตามหลกัสูตรของ

โปรแกรมวิชาศิลปกรรม ของสถาบนัราชภัฏ จํานวน 196 คน จากสถาบนัราชภัฏ ในเขตภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ จาํนวน 7 แหง เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนแบบสอบถาม ประกอบดวย

แบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ แบบสอบถามแบบมาตราสวนประเมนิคา แบบสอบถาม

แบบปลายเปด  วิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละ หาคามัชฌิมเลขคณิต  และสวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน  

ผลการวิจยัพบวาอาจารยและนักศึกษามคีวามคิดเหน็ตามการรับรูในระดับมากเกีย่วกับ

คุณคาผาไหมมัดหมี่  5 ดานคือ คุณคาเชิงประวัติศาสตร คุณคาเชิงคตินิยม คณุคาตอวิถีชีวติ 

คุณคาทางภูมปิญญาแหงมรดกชุมชน คณุคาทางการศึกษา 

นอกจากนัน้อาจารยและนักศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม ไดเสนอแนะเกีย่วกับบทบาท

และความสาํคญัของผาไหมมัดหมี่ที่มีตอวถิีชีวิตชมุชนในปจจุบนั มีแนวโนมไปตามการเปลี่ยนแปลง 

ของสังคม เศรษฐกิจ และความเจริญกาวหนา จงึควรเห็นคุณคาของงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานที่มี

เอกลักษณของทองถิน่ ในเชิงการอนุรักษ สงเสริม เผยเพร และการใหความรูในระบบสถาบนั 

การศึกษาของทองถิน่ 

 

อัฏฐพล คงพัฒน (2545) ไดวิจัยเรื่อง  การศึกษาการจัดการเรียนการสอน การศกึษาขัน้

พื้นฐานกลุมสาระการเรียนรูศิลปะตามพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติพ.ศ.2542มีวัตถุประสงค 

เพื่อศึกษาการจัดการเรียนการสอน การศึกษาขั้นพื้นฐานกลุมสาระการเรียนรูศิลปะตามพระราชบัญญัติ 

การศึกษาแหงชาติ พ.ศ. 2542ในดาน 1.วัตถุประสงค 2. เนื้อหาสาระ 3. กระบวนการเรียนรู  

4. การวัดและประเมินผล  กลุมตัวอยางประชากรที่ใชในการวิจัย คอื ครูผูสอนศิลปศึกษา จาํนวน 

336 คน และนักวชิาการทางดานศิลปศึกษา จํานวน 15 คน เครื่องมอืที่ใชในการวจิัยประกอบดวย 

แบบสอบถาม  และ แบบสัมภาษณ วิเคราะหขอมลูโดยหาคารอยละ คาเฉลีย่สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน และวิเคราะหเนื้อหา 

 ผลการวิจยัพบวา 

1.ครูผูสอนศิลปศึกษาสวนใหญ เห็นดวยมากที่สุด ในการจัดการเรียนการสอนวิชา

ศิลปศึกษาทกุดาน คือ วัตถปุระสงค  เนือ้หาสาระ  การจัดกระบวนการเรียนรู และ  การวัดและ

ประเมินผล 
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2.ครูผูสอนศิลปศึกษา ไดใหขอเสนอแนะในแตละดานดงันี ้

 ดานวัตถุประสงค : ในทุกระดับช้ันควรมัง่เนนใหนักเรียนมีความรู ความเขาใจ มคีวาม

ซาบซึ้ง ความภูมิใจในศิลปะไทย และ ศิลปะทองถิ่น 

 ดานเนื้อหาสาระ : ควรสงเสริมการแสวงหความรูเพิม่เตมิที่ไดมาจากแหลงการเรียนรูตางๆ

นอกหองเรียน 

 ดานการจัดกระบวนการเรียนรู : ควรเปดโอกาสใหนักเรียนไดทํางานศิลปะตามความ

ตองการ ความถนัด ความสนใจของตนเอง โดยคาํนงึถงึความเหมาะสม และ วุฒิภาวะ 

 ดานการวัดและประเมินผล :  ควรประเมนิผลตามจริง และเนนความมคีุณธรรม จริยธรรม 

คานิยมที่ดีงาม 

3.นักวิชาการทางดานศิลปศึกษา ไดใหขอเสนอแนะในแตละดานดังนี ้

 ดานวัตถุประสงค : มีความสอดคลองระหวาง หลักสูตรแกนกลาง และ หลกัสูตรทองถิน่ 

 ดานเนื้อหาสาระ : ควรจัดเนื้อหาสาระแยกตามสาระการเรียนรู ทัศนศิลป ดนตรี และ

นาฏศิลป 

 ดานการจัดกระบวนการเรียนรู : ควรเนนการจัดกิจกรรมทั้งใน และนอกหองเรียน ใชแหลง

เรียนรูตางๆและบูรณาการวิธีการสอนทีห่ลากหลาย 

 ดานการวัดและประเมินผล : การประเมินผลควรเปนไปตามสภาพจริง 
 
ศักดา  บุญยดื (2546) ไดศึกษาวจิัยเรื่อง ความคิดเหน็เกีย่วกับคุณคาศิลปะแกะสลักไม

ในหอไตรภาคอีสานตอนลาง ของผูเชี่ยวชาญ อาจารยและนักศกึษาระดับปริญญาตรี โปรแกรม

วิชาศลิปศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบนัราชภฏัอุบลราชธานี  มวีัตถุประสงคเพื่อศึกษา

ความคิดเหน็เกี่ยวกับคุณคาศิลปะแกะสลกัไมในหอไตรภาคอีสานตอนลาง ของผูเชี่ยวชาญ 

อาจารยและนกัศึกษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศลิปศึกษาโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สถาบัน

ราชภัฏอุบลราชธานี  ใน 4 ดาน คือ คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชุมชน คุณคาตอวิถีชีวิตและ

ชุมชน คุณคาทางประวัติศาสตร คุณคาทางการศึกษา กลุมประชากรและตัวอยางทีใ่ชในการวิจัย 

ประกอบดวย ผูเชี่ยวชาญงานศิลปะแกะสลักไม จํานวน 6 คน อาจารยโปรแกรมวิชาศิลปกรรม

ระดับปริญญาตรี จํานวน 8 คน  และนักศกึษาระดับปริญญาตรี โปรแกรมวิชาศิลปศึกษาโปรแกรม

วิชาศิลปกรรม จํานวน 117 คน  เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง

สําหรับผูเชีย่วชาญ และแบบสอบถามสาํหรับอาจารยและนักศึกษา ประกอบดวยแบบสอบถาม

แบบตรวจสอบรายการ แบบสอบถามแบบมาตราสวนประเมนิคา แบบสอบถามแบบปลายเปด  

วเิคราะหขอมลูโดยการหาคารอยละ หาคามัชฌิมเลขคณิต  และสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
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ผลการวิจยัพบวา ผูเชีย่วชาญที่เปนชางพืน้บานสวนใหญเหน็วาศิลปะแกะสลกัไมในหอไตร 

เปนงานศิลปะเชิงชางของชางพืน้บานอีสานตอนลาง ที่สรางสรรคจากความเชื่อศรัทธาใน

พระพทุธศาสนา แสดงถึงภมูิปญญาของชาง และเอกลักษณของงานศิลปะเชงิชางอีสานตอนลาง 

ที่เกิดจากการผสมผสานรูปแบบทางศิลปะระหวางสกุลชางบางกอกกบัสกุลชางพืน้บาน

 ผูเชี่ยวชาญที่เปนนกัวิชาการสวนใหญเหน็วาศิลปะแกะสลักไมในหอไตรเปนงาน

สรางสรรคทางภูมิปญญาเพื่อสนองความเชื่อในพระพทุธศาสนา แสดงออกถึงภูมิปญญาในการ

คิด การแกปญหา สะทอนถงึการดําเนนิชีวิตตามแนวพระพุทธศาสนาและจารีตประเพณีทองถิ่น

ดั้งเดิม อาจารยและนักศึกษาความคิดเหน็เกีย่วกับคุณคาศิลปะแกะสลักไมในหอไตรทั้ง 4 ดาน 

คือ คุณคาทางภูมิปญญาแหงมรดกชมุชน คุณคาตอวถิีชีวิตและชุมชน คุณคาทางประวัติศาสตร 

และคุณคาทางการศึกษา อยูในระดับมาก 

นอกจากนัน้ผูเชี่ยวชาญ อาจารยและนกัศกึษาไดเสนอแนะวา ศิลปะแกะสลักไมในหอไตร

ภาคอีสานตอนลางเปนศิลปะที่ควรคาแกการศึกษาและอนุรักษ ควรมีการนําเขาสูกระบวนการ

ศึกษาในสถาบันการศึกษาระดับตางๆ โดยจัดกิจกรรมการเรียนและการสอนใหผูเรียนและเยาวชน

ไดเห็นคุณคา และความสาํคัญ มีความสาํนึกและตระหนักในการอนุรักษสืบทอดตอไป 
 
อนุชิต  หนูเอียด (2546) ไดศึกษาวิจัยเรื่อง ความคดิเห็นเกี่ยวกับคุณคาประติมากรรม

ไทย ตามการรับรูของ อาจารยและนกัศึกษาระดับปริญญาตรี คณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยี

ราชมงคล มีวตัถุประสงคเพือ่ศึกษาความคิดเห็นเกี่ยวกบั คุณคาประติมากรรมไทย 5 ดาน คือ 

ดานศิลปกรรม ดานประวัตศิาสตร ดานภมูิปญญา ดานศิลปและวัฒนธรรม และดานคติความเชื่อ

และขนบนิยม กลุมประชากรและตัวอยางที่ใชในการวจิัย ประกอบดวย อาจารย หลักสูตรศิลป

บัณฑิตคณะศิลปกรรม สถาบันเทคโนโลยรีาชมงคลจาํนวน 13 คน  และนักศึกษาระดับปริญญา

ตรี คณะศิลปกรรม สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคลหลกัสูตรศิลปบัณฑิต ชั้นปที ่1-4 จํานวน 307 คน  

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยเปนแบบสัมภาษณ และแบบสอบถาม สําหรับ อาจารย และนักศึกษา 

ประกอบดวยแบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ แบบสอบถามแบบมาตราสวนประเมินคา 

แบบสอบถามแบบปลายเปด  วิเคราะหขอมูลโดยการหาคารอยละ หาคามัชฌิมเลขคณิต  และ

สวนเบีย่งเบนมาตรฐาน 

ผลการวิจยัพบวาอาจารยผูสอนมีคิดเหน็เกี่ยวกับคุณคาประติมากรรมไทย ในดาน

ศิลปกรรม และดานคติความเชื่อและขนบนิยมมากที่สุด รองลงมาไดแก ดานประวตัิศาสตร ดาน

ภูมิปญญา และดานศิลปและวัฒนธรรมตามลําดับ สวนนกัศึกษามีความคิดเห็นโดยรวมตอคุณคา

ประติมากรรมไทยในระดับเห็นดวย 
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นอกจากนัน้ อาจารยผูสอนไดใหเสนอแนะในเรื่องการสรางจิตสาํนึกในการเผยแพรและ

อนุรักษณประติมากรรมไทย สวนนกัศึกษาไดเสนอแนะในเรือ่งการการตระหนักถงึคุณคา

ประติมากรรมไทยดานประวตัิศาสตรศิลป ซึ่งแสดงถงึววิัฒนาการและการบนัทกึเหตุการณทาง

ประวัติศาสตรของงานประตมิากรรมไทย 

 

นาคนุช หนอพัฒน (2547) ไดทําการวิจัยเรื่อง การศึกษาการจดัการเรียนการสอน

วิชาเอกศิลปะไทย หลักสูตร ศิลปบัณฑิต(ตอเนื่อง 2 ป) ของสถาบัน เทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขต

เพาะชาง มวีตัถุประสงคเพือ่การศึกษาการจัดการเรียนการสอนวิชาเอกศิลปะไทย หลักสูตร ศลิป

บัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป) ของสถาบนั เทคโนโลยีราชมงคล วทิยาเขตเพาะชางในดานผูเรียน ดาน

จุดประสงคการเรียนการสอน เนื้อหาสาระหรือเนื้อหาวชิา การดําเนนิการเรียนการสอน ดานการ

ควบคุมคุณภาพการสอน ดานการวัดและประเมินผล และดานสภาพแวดลอมทางการเรียนการสอน 

ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้นี้ประกอบไปดวย อาจารยผูสอน จํานวน 14 คน นักศกึษาที่

กําลังศกึษา จาํนสี 46 คน นกัเรียนที่สําเร็จการศึกษาแลว จํานวน 30 คน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

ประกอบดวยแบบสอบถาม2ชุด ชุดที่1 สําหรับนักศึกษาสาขาวชิาเอกศิลปะไทย และชุดที่2 

สําหรับผูสําเร็จการศึกษาในสาขาวิชาศิลปะไทย แบบสมัภาษณจํานวน 1 ชุด สําหรับผูสอน และ 

แบบสังเกตการเรียนการสอนสาขาวิชาเอกศิลปะไทย 

ผลการวิจยัพบวานักศึกษาสวนใหญเขาศกึษาในสาขาวชิาเอกนี้เพราะมีความสนใจ 

ซาบซึ้ง และศรัทธาในศิลปะไทย ผูสําเรจ็การศึกษาสวนใหญ เมื่อจบการศึกษาแลว ไปประกอบ

อาชีพอิสระ ตรงตามที่ตนศกึษามา และ พอใจกับงานที่ทาํ สําหรับความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนของนกัศึกษาและผูสําเร็จการศึกษา ในดานผูสอน จุดประสงคการเรียนการสอนและ

เนื้อหาสาระ หรือ เนื้อหาวชิา สวนใหญเปนสภาพที่ตรงกับความเปนจริงที่เห็นดวยมาก ดานผูเรียน 

การดําเนินการเรียนการสอนและการวัดและประเมินผลการเรียนการสอน ใหความคดิเห็นอยูระดับ

ปานกลาง ดานการควบคมุและตรวจสอบคุณภาพการเรียนการสอน และสภาพแวดลอมทางการ

เรียนการสอนอยูในระดับเหน็ดวยนอย 

ผลสัมภาษณพบวาผูสอนยงัขาดคุณวุฒทิางการศึกษาที่เหมาะสมกบัระดับช้ันที่ตองสอน 

และไมไดจบจากการศึกษาทางศิลปะไทยโดยตรงทัง้ยงัตองหาความรูและวิทยาการทางเทคโนโลยี

ใหมๆมาใชในการเรียนการสอนเพิม่ข้ึน แตดวยประสบการณจงึทาํใหมีความเชี่ยวชาญมีวธิกีาร

ถายทอด ที่หลากหลาย นักศกึษาใสใจและจดจําการปฏบิัติงานของอาจารยทกุขั้นตอน หมัน่ฝกฝน

และปฏิบัติงาน ดานจุดประสงคการเรียนการสอนเปนไปตามที่สถาบันกาํหนด นกัศึกษาตองการ

ใหผูสอนชี้แจงจุดประสงคกอนเรียนเพื่อใหไดรับความชัดเจนในการรับรู ดานเนือ้หาสาระหรอื
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เนื้อหาวิชามีมากเกนิไปทาํใหนกัศึกษาไมสามารถรับรูไดทั้งหมดภายในเวลาทีก่ําหนด ดานการ

ดําเนนิการสอนสวนใหญเปนการสอนแบบบรรยาย มีการไปทัศนศึกษาคดัลอกแบบงานจาก

โบราณสถาน มีการใชวัสดุอุปกรณ เครื่องฉาย คอมพิวเตอรนอยมาก ดานควบคุและตรวจสอบ

คุณภาพการสอน มกีารตรวจสอบคุณภาพของผูเรียนกอนสอบ มมีาตรฐาน ISO เขามามีบทบาท 

แตยังไมไดรับการยอมรับในหมูผูสอนเทาที่ควร ดานการวัดและประเมินผลการเรียนการสอน มกีาร

วัดจากความรบัผิดชอบการแสวงหาความรูของนักศึกษา วัดจากผลงาน และกระบวนการทาํงาน

และความคิดสรางสรรค ดานสภาพแวดลอม บรรยากาศในหองเรียนไมอํานวยตอการเรียน อากาศ

ถายเทไมสะดวก แสงแสวางไมเพียงพอ ตองไดรับการรับปรุงอยางเรงดวน 

 ผลการสังเกตพบวาผูสอนมมีนุษยสัมพนัธที่ดีกับผูเรียน จุดประสงคการเรียนการ

สอนเปนไปตามที่สถาบันกําหนด เนื้อหาสาระเนนลักษณะการสืบทอดมรดกความเปนไทย 

นักศึกษาปฏิบตัิงานตามผูสอนอยางเครงครัด ส่ือการเรียนการสอนเทคโนโลยีใหมๆไมไดรับการ

ยอมรับอยางทีค่วร ผูสอนใหความสาํคัญในการวัดและประเมนิผลการเรียนการสอนในหลายขั้นตอน 

ดานสภาพแวดลอม บรรยากาศในหองเรียนไมอํานวยตอการเรียน อากาศถายเทไมสะดวก แสง

สวางไมเพยีงพอ  

 
 6.2. งานวิจยัตางประเทศ 
 

Jokileto(1986) ไดศึกษาวจิัยเรื่อง A History of Architecture Conservation : The 

Contribution of English France German and Italian Though Toward an International 

Approach to The Conservation of Culture Property  จุดมุงหมายของการวิจัยคือ การสํารวจ

ประวัติศาสตร และพัฒนาการของปรัชญาหลักแหงชาติ เชน ปรัชญาตางๆของ อิตาลี อังกฤษ 

ฝร่ังเศษ และ เยอรมันที่เกีย่วกับอาคารเกาทางประวัติศาสตร อนุสาวรีย และสถานที่อ่ืนๆ การวิจยั

นี้ศึกษาเฉพาะกรณี อยางลกึซึ้งรวม 5 กรณีดวยกนั เพือ่เปนตัวอยางในการอนุรักษอาคารเกาทาง

ประวัติศาสตร ไดแก Coliseum  ในกรุงโรม ,The Temple of Athena Nike ในกรุงเอเธนส 

,Durham Cathedral ในอังกฤษ ,Magdeburg Cathedral ในรัสเซีย  และThe Madeleine in 

Vazelay ในฝรั่งเศส  การวจิัยนีด้ําเนนิไปจากยุคฟนวิทยาการในอิตาล ี จนกระทัง่ถึงยุค

สงครามโลกครั้งที ่ 2 และมีการแยกใหเหน็ความแตกตางระหวางวิธกีารดั้งเดมิในการอนุรักษ

อนุสาวรีย ทางประวัติศาสตร การฟนฟูแบบ โรมนั๖คเรสทอเรชั่น ในยุคฟนวทิยาการในอิตาลีซึง่

พัฒนาขึ้นในศตวรรษที่19 ทฤษฎการอนุรักษ ดูแลรักษาสมัยใหม และประโยชนใชสอยซึ่งกระทาํ
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ตอเนื่องกนัมาในประวัติศาสตร และมีปรากฏในปฏิญาณแหงนคร เวนิช ซึง่อยูในนโยบายของ 

ICCROM  และ ICOMOS 

Luise (1982) ไดศึกษาวิจยัเรื่อง Folk Art Study in Higher Education in North 

America   การวิจัยนี้เปนผลเนื่องมาจากในขณะทีไ่ดมีความกระตือรือรนในการศึกษาเกีย่วกบั

ศิลปพื้นบานในอเมริกาเพิม่มากขึ้น จากการศึกษาพบวาตั้งแตศตวรรษที่ 20 เปนตนมา ศิลปะ

พื้นบานไดรับความสมใจในการศึกษาเรียนรู ศิลปะพืน้บานทาํใหเกดิการพัฒนาทีห่ลากหลายใน

การเรียนและการเขาถงึแกนแทของมนั ผูวิจัยกลาววา ถึงแมวาศิลปะพื้นบานจะมมีานานแลวกจ็ริง

แตส่ิงที่เรารูเกีย่วกับตัวมันเมื่อเปรียบเทยีบกับส่ิงอืน่นับวายงันอยอยู 

การวิจยัดังกลาวไดผลการวจิัยดังนี ้ 1.) ไดเกิดการเรียนรูคุณคาของคนและการสรางงาน

ศิลปะพื้นบานของเขา 2.) ลดขอบเขต และขีดจํากัดทางการศึกษาศิลปะที่ตายตวัลงไป 3.) ได

ประโยชนในการปรับใชวัสดุในการสรางสรรคงานศิลปะ 4.) ปรับใชในกิจกรรมการเรียนศิลปะที่

นักเรียนมีสวนเกี่ยวของและเปนการกระจายความคิดสรางสรรค 

 

Lee,Jooyon (1992) ไดศึกษาวจิัยเรื่อง The Emplication of Discipline-Base Art 

Education (DBAE) for Studio Art Instruction in Korean Higher Education งานวิจยันี้เปน

การศึกษาถึงการสํารวจในการปฏิบัติการศึกษาแบบ DBAE และเปนการศึกษาศิลปะวิชาศิลปะ

ปฏิบัติ ในการศึกษาขั้นสงูประเทศเกาหลี การศึกษานี้กลาวถงึวรรณคดีที่เกี่ยวของกับ DBAE ทั้ง

คําวิจารณ คําสนับสนุนเกีย่วกับศิลปะเกาหล ี การศึกษาชัน้สูงในเกาหล ี ศิลปะรวมสมัยในเกาหลี 

วัตถุประสงคในการศึกษาครัง้นี้เปนการแสดงถึง วงจรการศึกษาในเกาหล ี ถูกกาํหนดโดย

ผูเชี่ยวชาญดานศิลปะในเกาหลี สวนประกอบ 4 ประการของ DBAE ที่เนนประโยชนและความ

จําเปนในการนําไปปฏิบัติ แสดงถึงภาพถายในการจัดการเรียนการสอนศิลปะปฏิบัติในเกาหล ีเปน

การวิจยัแบบสํารวจ สัมภาษณความคดิเห็นของผูเชีย่วชาญ เกีย่วกับลักษณะการศึกษาศลิปะ

ปฏิบัติองคประกอบ 4 ประการของ DBAE ไปปฏิบัติ คําแนะนาํในการปฏิบัติในอนาคต 

ผลการวิจยัสรุปไดดังนี้คือ 

1. ) หลักสูตรศิลปศึกษาศิลปข้ันสูงในเกาหลีควรจะไดรับการสนับสนนุ ใหแสดงความคิด

สรางสรรคมากขึ้น  

2.) ควรนาํ DBAE ไปใชในการปฏิบัติ  

3.) หองปฏิบัติการ และโปรแกรมในการฝกหัด ควรไดรับการพัฒนาในศิลปะชั้นสูง     

4.) การศึกษาขั้นพืน้ฐาน ,ลายละเอยีดการวิจัย ,รูปแบบการทดลอง ,รูปแบบโครงการ  

 และการสนับสนุนใหใช DBAE เขามามีสวนรวมในการศึกษา ศิลปะช้ันสูงในเกาหลตีามตองกา 
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¾ÃÐºÒ·ÊÁà ḉ¨¾ÃÐà é̈ÒÍÂÙèËÑÇ (Á.È.¡. 12 µ.¤. 2509), 
Ê§Ç¹ ÃÍ´ºØ- (2524), ¡ÁÅ àÇÕÂÊØÇÃÃ³ áÅÐ  
¹ÔµÂÒ àÇÕÂÊØÇÃÃ³ (2540) 

Ê¡ØÅªèÒ§ÍÔ¹à´ÕÂàË¹×Í  
1. Ê¡ØÅªèÒ§¤Ñ¹¸ÒÃÐ 2. Ê¡ØÅªèÒ§Á¶ØÃÒ3. Ê¡ØÅªèÒ§¤Ø»µÐ  
4. Ê¡ØÅªèÒ§»ÒÅÐ - àÊ¹Ð  

Ê¡ØÅªèÒ§ÍÔ¹à´ÕÂãµé  
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¨Ò¡ËÅÒÂáËÅè§·ÓãËéÃÙ»áººÊ¶Ò»ÑµÂ¡ÃÃÁ·Ò§ÈÒÊ¹Ò 
ÁÕÅÑ¡É³ÐËÅÒ¡ËÅÒÂµÒÁáËÅè§·ÕèÁÒ

3.»ÃÐàÀ·áÅÐÅÑ¡É³Ð¢Í§ÈÔÅ»Ðä·Â  
»ÃÐàÊÃÔ° ÈÕÅÃÑµ¹Ò (2542),ÇÔ·Âì ¾Ô³¤Ñ¹à§Ô¹ (2547)

1. ¤ÇÒÁà¨ÃÔ-ËÃ×Í¤ÇÒÁàÊ×èÍÁ¢Í§ÈÔÅ»Ð¹Ñé¹à»ç¹à¤Ã×èÍ§áÊ´§ 
¤ÇÒÁà¨ÃÔ-ËÃ×Í¤ÇÒÁàÊ×èÍÁ¢Í§ªÒµÔ´éÇÂâ´Âá·é 
2. à»ç¹ÊèÔ§ÊÐ·éÍ¹ªÕÇÔµ ¤ÇÒÁà»ç¹ä»¢Í§¡ÅØèÁª¹¹Ñé¹ «Öè§¨ÐáÊ´§ÍÍ¡ 
ã¹ÅÑ¡É³ÐµèÒ§æ¡Ñ¹ àªè¹ ¤ÇÒÁ§ÒÁ·Ò§àª×éÍªÒµÔ ¤ÇÒÁ¹ÔÂÁã¹ 
áººÍÂèÒ§ÈÔÅ»Ð 
3. à»ç¹à¤Ã×èÍ§ºè§ªÕé¹ÔÊÑÂã¨¤Í¤¹ã¹ªÒµÔÇèÒà»ç¹ÍÂèÒ§äÃ 
4. à»ç¹ÊÔè§·ÕèªèÇÂãËéà¡Ô´àÍ¡ÅÑ¡É³ì¢Í§ªÒµÔ 
5. ºè§ºÍ¡¶Ö§ÇÔÇÑ²¹Ò¡ÒÃ·Ò§ÊÑ§¤Áã¹áµèÅÐÂØ¤ÊÁÑÂ 
6. à»ç¹âÊµ·ÑÈ¹Ù»¡Ã³ìã¹¡ÒÃªèÇÂà¼Âá¼è¾ÃÐ¾Ø·¸ÈÒÊ¹Ò

 ¨Ò¡¡ÒÃÈÖ¡ÉÒàÍ¡ÊÒÃáÅÐ§Ò¹ÇÔ Ñ̈Â à¡ÕèÂÇ¡Ñº¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÈÔÅ»ä·Â ÃÐ Ñ́º»ÃÔ−−ÒµÃÕ ã¹ÊÒºÑ¹
ÍØ´ÁÈÖ¡ÉÒ¢Í§ÃÑ° ÊÒÁÒÃ¶ÊÃØ»à»ç¹¡ÃÍºá¹Ç¤Ô´ ä é́ Ñ́§¹Õé 
á¼¹ÀÙÁÔ·Õè 2 ¤ÇÒÁà»ç¹ÁÒáÅÐ¤ÇÒÁÊÓ¤Ñ−¢Í§ÈÔÅ»Ðä·Â
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·ÄÉ®Õ¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ã¹ÃÐ´ÑºÍØ´ÁÈÖ¡ÉÒ

1. ËÅÑ¡¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÃÐ Ñ́ºÍØ´ÁÈÖ¡ÉÒ  
Bloom, Madaus and Hasting (1981), 
Taba (1962)

2. Í§¤ì»ÃÐ¡Íº¢Í§¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹  
Kemp (1985), Steiner (1983)

1.) ¼ÙéÊÍ¹   
2.) ¼ÙéàÃÕÂ¹  
3.) ÇÑµ¶Ø»ÃÐÊ§¤ì¢Í§¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹  
4.) à¹×éÍËÒÇÔªÒ  
5.) ÇÔ¸ÕÊÍ¹  
6.) ¡ÒÃÇÑ´áÅÐ»ÃÐàÁÔ¹¼Å 
7.) ÊÔè§áÇ´ÅéÍÁ·Ò§¡ÒÃàÃÕÂ¹

Bloom, Madaus and Hasting (1981) 
1.) µÑÇ»éÍ¹ (Input) ä é́á¡è ¼ÙéÊÍ¹ ¼ÙéàÃÕÂ¹ à¹×éÍËÒÇÔªÒ áÅÐ 
ÊÔè§áÇ´ÅéÍÁ·Ò§¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹  
2.) ¡ÃÐºÇ¹¡ÒÃ´Óà¹Ô¹§Ò¹ (Process) ä é́á¡è ÇÔ Õ̧¡ÒÃ Ñ̈´ 
¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹áÅÐ¡Ô¨¡ÃÃÁàÊÃÔÁ·Ñ¡ÉÐ 
3.) ¡ÒÃ¤Çº¤ØÁ (Control) ä é́á¡è ¡ÒÃàÊÃÔÁ¡ÒÃàÃÕÂ¹ãËéÁÕ
»ÃÐÊÔ· Ô̧ÀÒ¾ àªè¹ ¡ÒÃµÃÇ¨ÊÍº¤ÇÒÁÃÙé¢Í§¼ÙéàÃÕÂ¹¢³ÐàÃÕÂ¹ 
¡ÒÃãªé¤Ó¶ÒÁ ¡ÒÃãËé¡ÓÅÑ§ã¨ 
4.) ¡ÒÃ¼ÅÔµ (Output) ä é́á¡è ¡ÒÃ¾Ô¨ÒÃ³Ò¤ÇÒÁÃÙé¤ÇÒÁÊÒÁÒÃ¶ 
¢Í§¼ÙéàÃÕÂ¹ÀÒÂËÅÑ§¨Ò¡¡ÒÃàÃÕÂ¹ã¹ÇÔªÒ¹Ñé¹ æ  
5.) ¢éÍÁÙÅ»éÍ¹¡ÅÑº (Feedback) ä é́á¡è ¡ÒÃÇÔà¤ÃÒÐËì¼Å¼ÅÔµ 
¨Ò¡¡ÒÃÇÑ´¼Å ·Ñé§ã¹ é́Ò¹¼ÙéàÃÕÂ¹áÅÐ¼ÙéÊÍ¹ à¾×èÍ¹Ó¼Å·Õèä é́ 
ÁÒÇÔà¤ÃÒÐËìËÒ¢éÍº¡¾ÃèÍ§ à¾×èÍ»ÃÑº»ÃØ§á¡éä¢µèÍä» 

Taba (1962) 
á¼¹¡ÒÃàÃÕÂ¹ÃÙé «Öè§»ÃÐ¡Íº é́ÇÂà»éÒËÁÒÂ¢Í§¡ÒÃàÃÕÂ¹ÃÙé
áÅÐ¨Ø´»ÃÐÊ§¤ì¢Í§¡ÒÃàÃÕÂ¹ÃÙé·Õèà©¾ÒÐà¨ÒÐ¨§ ¨Ðà»ç¹ 
à¤Ã×èÍ§ªÕéá¹Çã¹¡ÒÃàÅ×Í¡à¹×éÍËÒáÅÐ¨Ðºè§¶Ö§ÇÔ Õ̧¡ÒÃ Ñ̈´ 
¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÃÇÁ¶Ö§¡ÒÃ»ÃÐàÁÔ¹¼Å é́ÇÂ

á¼¹ÀÙÁÔ·Õè 4 ·ÄÉ®Õ¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ã¹ÃÐ´ÑºÍØ´ÁÈÖ¡ÉÒ 
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·ÄÉ®Õ¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÈÔÅ»Ðã¹ÃÐ´ÑºÍØ´ÁÈÖ¡ÉÒ

1. ¤ÇÒÁà»ç¹ÁÒ¢Í§¡ÒÃÈÖ¡ÉÒÈÔÅ»Ðã¹Ê¶Ò¹ÈÖ¡ÉÒ  
ÇÔºÙÅÂì ÅÕéÊØÇÃÃ³ (2531), ÍÓ¹Ò¨ àÂç¹ÊºÒÂ (2532)
¡ÔµÔÁÒ »ÃÕ´Õ´ÔÅ¡ (2523), ÍÒÃÕ âÊ¶ÔµÔ¾Ñ¹¸Øì (2520)

3. ¡ÒÃÊÍ¹·Ñ¡ÉÐ»¯ÔºÑµ Ô Hubbard (1969), 
John A. Michael (1983), 
ÍÓä¾ µÕÃ³ÊÒÃ (2542)

1.) ¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÈÔÅ»ÈÖ¡ÉÒÂØ¤ÊÒÃÑµ¶Ð¹ÔÂÁ 
2.) ¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÈÔÅ»ÈÖ¡ÉÒÂØ¤»ÃÐÊº¡ÒÃ³ì¹ÔÂÁ  
3.) ¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÈÔÅ»ÈÖ¡ÉÒÂØ¤¾Ô¾Ñ²¹Ò¡ÒÃ¹ÔÂÁ  
4.) ¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÈÔÅ»ÈÖ¡ÉÒÂØ¤ÈÔÅ»ÈÖ¡ÉÒà¿×èÍ§¿Ù 

ÍÓä¾ µÕÃ³ÊÒÃ (2542) 
1.) ¡ÒÃÊÍ¹áººà¹é¹»ÃÐÊº¡ÒÃ³ì  
2.) á¹Ç¡ÒÃÊÍ¹áººÁÕÈÔÅ»Ô¹à»ç¹áººÍÂèÒ§  
3.) á¹Ç¡ÒÃÊÍ¹áººÁÕ¹Ñ¡àÃÕÂ¹à»ç¹ÈÙ¹Âì¡ÅÒ§ 
4.) ¡ÒÃÈÖ¡ÉÒáºº»ÃÐÊÁ»ÃÐÊÒ¹   

Hubbard (1969) 
1.) ¡ÒÃÇÒ§á¼¹¡ÒÃÊÍ¹à»ç¹ÃÒÂºØ¤¤Å  
2.) ¡ÒÃÊÍ¹à»ç¹¤³Ð  
3.) ¡ÒÃÊÍ¹â´ÂãªéÊ×èÍÍØ»¡Ã³ì·Ò§à·¤â¹âÅÂÕ 

John A. Michael (1983) 
1.) ¡ÒÃÊÍ¹áºººÍ¡â´ÂµÃ§  
2.) ¡ÒÃÊÍ¹áºº¡ÒÃáÊ´§ÍÍ¡ÍÂèÒ§àÊÃÕ  
3.) ¡ÒÃÊÍ¹áººÁÕ¤ÇÒÁÁØè§ËÁÒÂã¹¡ÒÃàÃÕÂ¹ 

1.) ¤ÇÒÁÃÙéÊÖ¡ - áÃ§ Ù̈§ã¨
2.) ¡ÃÐºÇ¹¡ÒÃ·Ò§ÈÔÅ»Ð  
3.) ¼Å§Ò¹ÈÔÅ»Ð 

2. ¡ÒÃàÃÕÂ¹ÃÙé·Ñ¡ÉÐ»®ÔºÑµÔ  
John A. Michael (1983) 
Í§¤ì»ÃÐ¡Íº¢Í§¡ÃÐºÇ¹¡ÒÃ·Ó§Ò¹ÈÔÅ»Ð 
¢Í§¼ÙéàÃÕÂ¹

á¼¹ÀÙÁÔ·Õè 5  ·ÄÉ®Õ¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÈÔÅ»Ðã¹ÃÐ Ñ́ºÍØ´ÁÈÖ¡ÉÒ
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µÑÇ»éÍ¹  - ¼ÙéàÃÕÂ¹ 
  - ¼ÙéÊÍ¹ 
  - à¹×éÍËÒ 
  - ÊÔè§áÇ´ÅéÍÁ

¡ÃÐºÇ¹¡ÒÃ - ¡ÒÃ´Óà¹Ô¹¡ÒÃÊÍ¹
  - ¡Ã Ñ̈´¡Ô¨¡ÃÃÁàÊÃÔÁ·Ñ¡ÉÐ

¼Å¼ÅÔµ  - ¡ÒÃ»ÃÐàÁÔ¹¼Å¡ÒÃàÃÕÂ¹ 
    ´éÒ¹¾Ø·¸Ô¾ÔÊÑÂ 
    ´éÒ¹¨Ôµ¾ÔÊÑÂ 
    ´éÒ¹·Ñ¡ÉÐ¾ÔÊÑÂ

¡ÒÃ»éÍ¹¡ÅÑº - ¡ÒÃÇÔà¤ÃÒÐËì¼Å
  - ¡ÒÃÇÔ¾Ò¡ÉìÇÔ¨ÒÃ³ì

ÀÙÁÔ»Ñ--Ò¡ÒÃ¶èÒÂ·Í´ªèÒ§ä·Â 
  - ¤ÇÒÁÃÙéáÅÐ·ÑÈ¹¤µÔ´éÒ¹ÈÔÅ»ÇÑ²¹¸ÃÃÁä·Â 
  - ÃÐàºÕÂº»ÃÐà¾³Õ¢Í§ªèÒ§ä·Â 
  - ¤ÇÒÁà¤ÒÃ¾ÈÃÑ·¸ÒµèÍªèÒ§ áÅÐ§Ò¹ªèÒ§ 
  - ÅÑ¡É³Ð áÅÐ¤ÇÒÁ»ÃÐ¾ÄµÔ¢Í§¼Ùéà»ç¹ªèÒ§ 
  - ¡ÒÃ¾Ñ²¹Ò áÅÐ¡ÒÃÈÖ¡ÉÒËÒ¤ÇÒÁÃÙé¢Í§¤ÇÒÁà»ç¹ªèÒ§·Õè Ṍ

ÃÙ»áººáÅÐÇÔ¸Õ¡ÒÃ¶èÒÂ·Í´ÈÔÅ»Ðä·Â 
  - ¤ÇÒÁÂ×´ËÂØè¹¢Í§¡ÒÃ¡ÓË¹´àÇÅÒàÃÕÂ¹ 
  - ¡ÒÃÊÍ¹à»ç¹ÃÒÂºØ¤¤Å ËÃ×Í¡ÅØèÁàÅç¡ 
  - ¡ÒÃàÃÕÂ¹ áÅÐ¡ÒÃ¶èÒÂ·Í´à»ç¹ÅÑ¡É³ÐÁØ¢»Ò°Ð 
  - ÁÕ¡ÒÃ´ÙáÅ¼ÙéàÃÕÂ¹·ÕèÁÕÈÑ¡ÂÀÒ¾à»ç¹¾ÔàÈÉ 
  - ÁÕÃÐàºÕÂº¢Ñé¹µÍ¹·Õèà¤Ãè§¤ÃÑ´µÒÁáººÍÂèÒ§¤ÃÙ 
  - ¤ÇÒÁªÓ¹Ò-  áÅÐ¤ÇÒÁÊÒÁÒÃ¶à¡Ô´¨Ò¡¡ÒÃ½Ö¡½¹ 
  - ÃÙé¨Ñ¡¡ÒÃÈÖ¡ÉÒ¤é¹¤ÇéÒ¨Ò¡ËÅÑ¡°Ò¹·Ò§»ÃÐÇÑµÔÈÒÊµÃì 
  - ªèÒ§à¢ÕÂ¹¶×Íà»ç¹áÁèº·¢Í§ªèÒ§·Ø¡á¢¹§ 
  - ¤ÃÙ¡ÑºÈÔÉÂìÁÕ¤ÇÒÁ¼Ù¡¾Ñ¹¸ìã¡ÅéªÔ´ÁÕã¨µèÍ¡Ñ¹

ËÅÑ¡¡ÒÃ ·ÄÉ®Õ·Õèà¡ÕèÂÇ¢éÍ§¡Ñº¡ÒÃÇÔ¨ÑÂ

¡ÒÃàÃÕÂ¹¡ÒÃÊÍ¹ÈÔÅ»Ðä·Â ÃÐ´ÑºÍØ´ÁÈÖ¡ÉÒ

á¼¹ÀÙÁÔ·Õè 6 ËÅÑ¡¡ÒÃ ·ÄÉ®Õ·Õèà¡ÕèÂÇ¢éÍ§¡Ñº¡ÒÃÇÔ¨ÑÂ
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บทที่ 3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
การวิจยัเรื่อง การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอดุมศึกษา 

สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เปนการวจิัยแบบสํารวจ (Survey Research) ผูวิจยัได

เสนอวิธีดาํเนนิการวิจัยเรียงลําดับตามหัวขอตอไปนี้ 

1. ศึกษาเอกสารและงานที่เกี่ยวของ 

2. ประชากรทีใ่ชในงานวิจัย 

3. เครื่องมือทีใ่ชในงานวิจัย 

4. วิธีการสรางเครื่องมือ 

5. การวิเคราะหขอมูล 

6. สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 

7. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล 

8. ประโยชนทีค่าดวาจะไดรับ 

1. ศึกษาเอกสารและผลงานที่เกีย่วของ 

ศึกษาขอมูลเบื้องตนจาก เอกสาร ตํารา บทความ และงานวิจยัที่เกี่ยวของ เกีย่วกบัการเรียน

การสอน การศึกษาในเชิงชางศิลปไทย และหลักสูตรศลิปะไทยในระดับปริญญาตรี เพื่อใชเปนขอมูล

พื้นฐานที่ใชเปนแนวทางในการวิจัย 

 
2. ประชากรที่ใชในการวจิัย 
 ประชากรที่ใชในการวิจัยครัง้นี้ เก็บขอมลูจากกลุมประชากรที่เปนอาจารย และนกัศึกษา 

ในหลักสูตรศิลปะไทย ระดบัปริญญาตรีทั้งหมด โดยแบงออกเปน 3 กลุมคือ 

 1. ผูบริหารระดับหัวหนาสาขาวิชาศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัด

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 2. อาจารย ประจําหลกัสูตรศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัด

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 3.นักศึกษาในหลักสูตรศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงาน

คณะกรรมการการอุดมศึกษาจํานวน 

5 สถาบนั ประกอบดวย 

1.) มหาวทิยาลัยศิลปากร 

2.) มหาวทิยาลัยเชียงใหม 
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3.) มหาวทิยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร วทิยาเขตเพาะชาง 

4.) มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคล ธัญบุรี 

5.) สถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป 

 
3. เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 

ในการวิจัยครัง้นี้มเีครื่องมือที่ใชในการเกบ็ขอมูลกับประชากรกลุมตางๆ ดังนี้คือ 

1. แบบสอบถาม สําหรับเก็บขอมูลจากประชากรที่เปนอาจารย ในหลักสูตรศิลปะไทย ซึ่งแบง

ออกเปน  3 ตอนคือ 

 ตอนที่ 1  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถามใช

แบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ (Check List) 

ตอนที่ 2  เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับ การเรียนการสอนศิลปะไทยระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา   ซึ่งเปนแบบสอบถามแบบ

มาตราสวนประเมินคา  (Rating Scale) 

ตอนที่ 3  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็น และ ขอเสนอแนะเพิ่มเติม เกีย่วกับ

การเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศกึษาสงักัดสาํนกังานคณะกรรมการการ

อุดมศึกษา ซึ่งเปนแบบสอบถามแบบปลายเปด (Open-ended Questionnaire) 

 

2. แบบสอบถาม สําหรับเก็บขอมูลจากประชากรที่เปนนักศกึษาในหลักสูตรศิลปะไทย ซึ่งแบง

ออกเปน  3 ตอนคือ 

ตอนที่ 1  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถามใช

แบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ (Check List) 

ตอนที่ 2  เปนแบบสอบถามความคิดเหน็เกีย่วกบั การเรียนการสอนศิลปะไทยระดบั

ปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักดัสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาซ่ึงเปนแบบสอบถามแบบ

มาตราสวนประเมนิคา (Rating Scale) 

ตอนที ่3  เปนแบบสอบถามเกีย่วกับความคิดเหน็ และขอเสนอแนะเพิ่มเติม เกีย่วกบั

การเรียนการสอนศิลปะไทยระดับอุดมศึกษา ในมหาวิทยาลัยสงักดัสํานักงานคณะกรรมการการ

อุดมศึกษา ซึ่งเปนแบบสอบถามแบบปลายเปด (Open-ended Questionnaire) 
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3. แบบสัมภาษณแบบกึ่งมีโครงสราง สําหรับการเก็บขอมูลจากประชากรที่เปน

หัวหนาสาขาวชิาศิลปะไทยใน หลักสูตรศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี 

 
4. วธิีการสรางเครื่องมือในการวิจัย  

ผูวิจัยไดสรางแบบสอบถามโดยมีลําดับข้ันตอนดังตอไปนี ้

1. ศึกษาคนควาจากหนงัสือ บทความ เอกสาร   และงานวิจยัที่เกี่ยวของดังทีก่ลาวมาแลว

ในสวนของการศึกษาขอมูลเบื้องตน เพือ่นํามาใชเปนแนวทางในการสรางแบบสอบถาม และ

ครอบคลุมเนื้อหาของหัวขอตางๆ ในเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

2. นําผลที่ไดจากการคนความาสรางแบบสัมภาษณ แบบสอบถามสาํหรับ อาจารย และ

นักศึกษา ในหลักสูตรศิลปะไทย เสนอใหอาจารยที่ปรึกษาโครงการวิจัย ตรวจแกไขเนื้อหา ภาษา 

สํานวน เพื่อใชเปนเครื่องมอืในการวจิัย 

3. ปรับปรุง แลวนําไปใหผูทรงคุณวุฒิตรวจ พจิารณาการใชภาษา ความตรง และความ

ครอบคลุมเนื้อหา 

4. นาํแบบสมัภาษณ และแบบสอบถาม มาปรับปรุง แกไข แลวนาํแบบสอบถามไป

ทดลองใช (Try-Out) กับกลุมตัวอยางที่ไมใชกลุมเปาหมาย เพื่อตรวจสอบความเชื่อมั่น (Reliability) 

ของแบบสอบถาม โดยวิธีการหาคา สัมประสิทธิ์อัลฟา (α-Coefficient) ของ ครอนบาช (Cronbach) 

ไดคาความเชือ่มั่นของแบบสอบถาม = 0.981 ซึ่งเปนคาที่ยอมรับได 

5.  นําแบบสัมภาษณ และแบบสอบถามที่สมบูรณแลวไปเก็บขอมลูกับ กลุมประชากร

และกลุมตัวอยาง รวบรวมขอมูลทั้งหมด และนํามาวิเคราะหผลตอไป 
 

5. การวิเคราะหขอมูล 
ผูวิจัยไดดําเนนิการวิเคราะหขอมูลดังนี ้

1. วิเคราะหขอมูลจาก แบบสอบถาม ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา โดยใชการ

วิเคราะห ดังนี ้

 1.1. นาํแบบสอบถาม ตอนที่ 1 เกีย่วกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

ใชแบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ (Check List) แลวนาํมาวิเคราะหแจกแจงความถี่ของ

คําตอบและคิดเปนคารอยละ (Percentage) แลวเสนอในรูปของตารางและความเรยีง 
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 1.2. นาํแบบสอบถามตอนที ่2 ซึ่งเปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับการ

เรียนการสอนศิลปะไทยในหลักสูตรระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสาํนกังาน

คณะกรรมการการอุดมศึกษา ของนักศกึษา ในหลกัสูตรศิลปะไทย ซึ่งเปน แบบสอบถามแบบ

มาตราสวนประเมินคา (Rating Scale) นาํมาวิเคราะหหาคาเฉลี่ยเลขคณิต ( Χ ) คาสวนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน (Standard Deviation) แลวเสนอในรูปของ ตารางและความเรียง โดยกําหนดคาของ

คะแนนจากแบบสอบถามเปน 5 ระดับ คือ 

 

เห็นดวยอยางยิ่ง  ใหคะแนนเปน 5 

เห็นดวย   ใหคะแนนเปน 4 

ไมแนใจ   ใหคะแนนเปน 3 

ไมเห็นดวย  ใหคะแนนเปน 2 

ไมเห็นดวยอยางยิง่ ใหคะแนนเปน 1 

 

) ของความคิดเหน็ มีเกณฑในการใหความหมายดังนี ้คือ คาเฉลี่ย ( Χ

 

4.56 -   5.00 หมายความวา เห็นดวยอยางยิ่ง 

3.56 -  4.55 หมายความวา เห็นดวย 

2.56 -  3.55 หมายความวา ไมแนใจ 

1.56 - 2.55 หมายความวา ไมเห็นดวย 

1.00 - 1.55 หมายความวา ไมเห็นดวยอยางยิง่ 

 

 2.3. นําแบบสอบถามตอนที่ 3 ซึ่งเปนแบบสอบถามแบบปลายเปด (Open-Ended 

Questionnaires) นํามาแยกแยะจัดกลุมแลวจึงนําเสนอในรูปของความเรียงโดยเรียงตามลาํดับ

ความถี ่

 

2. วิเคราะหขอมูลจาก แบบสัมภาษณ ความคิดเห็น เกี่ยวกับการเรยีนการสอนศลิปะไทย

ในหลักสูตรระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

ของอาจารยผูสอน นํามาวิเคราะหแลวเสนอในรูปของความเรียง 
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6. สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล 

ในการวิเคราะหขอมูล  ผูวิจยัไดใชวิธีการทางสถิติดังตอไปนี้ 

 

1. การหาความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม (Reliability) โดยวิธีการหาคา สัมประสทิธิอั์ลฟา 

(α-Coefficient) ของ ครอนบาช (Cronbach) คํานวณจากสูตร 

 

                                       α  =        N          1 - ∑S2
1 

                   N-1  S2
x 

 

  α         คือ        สัมประสิทธิ์ความเชื่อมั่น  

                   N คือ จํานวนแบบสอบถาม 

 S2
1 คือ ความแปรปรวนของคะแนนแตละขอ 

              S2
x คือ ความแปรปรวนของคะแนนของผูรับการทดสอบทั้งหมด 

หรือ กาํลังสองของสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) ของคะแนนของผูรับการ

ทดสอบทัง้หมด  

(ประคอง กรรณสูตร, 2542) 

 

 

 

2. การหาคารอยละ คํานวณจากสูตร 

               คารอยละ  =            จาํนวนผูตอบ      X    100 

                   จํานวนผูตอบทัง้หมด    
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3. หาคาเฉลีย่ ( ) คํานวณจากสูตร Χ

 

                 Χ  =           Σ f x  

        N 

                 Χ  = คาเฉลี่ยหรือมชัฌิมเลขคณิต 

                    f = จํานวนผูตอบแตละขอ 

                    X = คาของน้าํหนกัของคําตอบเปน 5 4 3 2 และ 1 

                    N = จํานวนคาํตอบทั้งหมด 

 (ประคอง กรรณสูต 2542) 

 

 

4. การหาคาสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) คํานวณจากสูตร 

 

   

S.D.      =              Σ f x 2     _        Σ f x 2 

                                        N                   N 

 

  Σ f x      =        ผลรวมของคะแนนคูณตัวความถี ่

  Σ f x 2    =         ผลรวมกําลังสองของคะแนนคูณดวยความถี ่

     N        =         จํานวนขอมูลทั้งหมด 

 (ประคอง กรรณสูตร 2542) 

 

 การวิเคราะหขอมูล วิเคราะหโดยใชโปรแกรมสําเร็จรูปเพือ่การวิจัยทางสังคมศาสตร 

(Statistical Package for the Social Science / Personal Computer: SPSS/PC+) 
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7. การนําเสนอ ผลการวิเคราะหขอมลู 

1. ผลการวิจยัในสวนของขอมูลจากแบบสอบถามตอนที ่ 1 และตอนที ่ 2 ผูวิจยัไดนาํเสนอ

เสนอในรูปของตารางและความเรียง ตอนที่ 3 ซึ่งเปนแบบสอบถามแบบปลายเปดผูวิจัยไดนาํเสนอ 

ในรูปของความเรยีงโดยเรยีงตามลําดบัความถี ่ และนาํมาสรุปผลการวิจยั แลวจงึอภิปรายผลที่แสดง

ถึงความคิดเหน็เกีย่วกับ การเรยีนการสอนศิลปะไทย ระดับอุดมศึกษา ในมหาวทิยาลัยสงักัด

สํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ของอาจารยและนักศกึษาในหลกัสูตรศิลปะไทย ระดับ

ปริญญาตรี โดยนาํเสนอในรปูของความเรยีง 

2.  การนาํเสนอขอมูลจากการสัมภาษณ นําเสนอในรูปของความเรยีง 

 
8. ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. ทําใหทราบถึงการเรยีนการสอนศิลปะไทยนาํเสนอในรปูของความเรยีง เพื่อเปนประโยชน 

ตอการทํานุบาํรุงรักษา และการอนุรักษ ศลิปะไทย 

2. ทาํใหไดขอมูลที่เปนประโยชนตอการพฒันาหลักสูตรการจัดการเรียนการสอนของหลักสูตร 

ศิลปะไทย ระดับอุดมศึกษา ที่สงเสริมความรู ภูมิปญญา และการอนุรักษ ศิลปะไทย 



บทที่  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

 จากการสํารวจความคิดเห็นเรื่อง การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี 

ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ซึ่งงานวิจยันี้มวีัตถุประสงค 

เพื่อศกึษาความคิดเหน็ของอาจารย และนกัศึกษาตอการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี 

ในสถาบนัอุดมศึกษาของรฐั จากขอมูลที่ได ผูวิจยัไดดําเนนิกาวิเคราะหตามวธิีการที่ไดกําหนดไว

ในบทที่ 3 ซึ่ง ปรากฏผลวิจยั ดังตอไปนี ้

 

ตอนที่ 1  ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของอาจารยผูสอน และนักศึกษาศิลปะไทย ระดับ

  ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสงักัดสาํนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 

ตอนที่ 2  ความคิดเหน็เกี่ยวกับ ระบบการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

  อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ที่มีองคประกอบตางๆ ดังนี ้

   1. ตัวปอน  

   2. กระบวนการ  

   3. ผลผลิต การประเมินผลการเรียน 

   4. การปอนกลับ 

  ผูวิจัย นาํขอมูลที่ไดมาหาคาเฉลี่ย และสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน นาํมาจัดอนัดับ

  และนําเสนอในรูปตารางประกอบความเรยีง  

 

ตอนที่ 3  ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะทั่วไปเกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอดุมศึกษาสงักดัสํานักงานคณะกรรมการ

  การอุดมศึกษา ผูวจิัยไดสรุปรวบรวม จัดลําดับความคดิเหน็ และแจกแจงความถี ่ 

 

ตอนที่ 4 ผลการวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณผูบริหาร  เกี่ยวกับการเรียนการสอน 

  ศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการ

  การอุดมศึกษาโดยนําเสนอในรูปความเรียง 
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ตอนที่ 1    สถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 
ตารางที่ 1   คาความถี่และรอยละ เกี่ยวกับสถานภาพของอาจารย 

ขอ  ขอความ 
จํานวน 
(N = 17) 

รอยละ 

1 เพศ 

ชาย 

หญิง 

 

12 

5 

 

70.6 

29.4 

2 อาย ุ

ต่ํากวา 30  ป 

31 - 40  ป 

41 - 50  ป 

สูงกวา  50  ป 

 

1 

5 

5 

6 

 

5.6 

29.4 

29.4 

35.3 

3 วุฒิการศึกษาสูงสุด 

ปริญญาตรี 

ปริญญามหาบัณฑิต 

ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

 

6 

10 

1 

 

35.3 

58.8 

5.9 

4 ตําแหนงทางวชิาการ 

ผูชวยศาสตราจารย 

ศาสตราจารย 

 

3 

1 

 

17.6 

5.9 

5 ชื่อสถาบนัทีท่านทําการสอน 

มหาวิทยาลยัศิลปากร 

มหาวิทยาลยัเชียงใหม 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร 

วิทยาเขตเพาะชาง 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 

 

3 

2 

6 

 

3 

3 

 

17.6 

11.8 

35.3 

 

17.6 

17.6 
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ตารางที่ 1  คาความถี่และรอยละ เกี่ยวกับสถานภาพอาจารย (ตอ) 
 

ขอ  ขอความ 
จํานวน 
(N = 17) 

รอยละ 

6 ชั้นปทีท่านทําการสอน  

ชั้นปที ่1 

ชั้นปที ่2 

ชั้นปที ่3 

ชั้นปที ่4 

ชั้นปที ่5 

 

10 

14 

14 

14 

9 

 

58.8 

82.4 

82.4 

82.4 

52.9 

7 ประเภทของศลิปะไทยที่ทานมีความชาํนาญเปนพิเศษ 

จิตรกรรมไทย 

ประติมากรรมไทย 

สถาปตยกรรมไทย 

หัตถศิลป 

 

11 

2 

3 

1 

 

64.7 

11.8 

17.6 

5.9 

8 รายวิชาทีท่ําการสอน 

จิตรกรรมไทย 

ประติมากรรมไทย 

สถาปตยกรรมไทย 

หัตถศิลป 

ศิลปะพื้นบาน 

ประวัติศาสตรศิลปะไทย 

 

11 

1 

1 

1 

1 

2 

 

64.7 

5.9 

5.9 

5.9 

5.9 

11.8 

9 ประสบการณในการสอน 

นอยกวา 5 ป 

6 - 10 ป 

11 –15 ป 

มากวา 15 ป 

 

2 

2 

5 

8 

 

11.8 

11.8 

29.4 

47.1 
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จากตารางที่ 1 สถานภาพของอาจารยผูตอบแบบสอบถาม 

 

 เพศ ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญเปนเพศชาย คดิเปนรอยละ 70.6 เพศหญงิ 

คิดเปนรอยละ 29.4 

 

 อาย ุ ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญอยูในชวงอาย ุ สูงกวา 50 ป คิดเปนรอยละ 

35.3  รองลงมา อยูในชวงอายุ 41 - 50 ป คิดเปนรอยละ 29.4 อยูในชวงอายุ 31 - 40 ป คิดเปนรอย

ละ 29.4 และ อยูในชวงอายุ ต่ํากวา 30 ป คิดเปนรอยละ 5.6 ตามลาํดบั 

 

 วุฒิการศึกษา ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญจบการศึกษาระดับปริญญา

มหาบัณฑิต คิดเปนรอยละ 58.8 รองลงมาคือ ปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 35.3 และปริญญาดุษฎี

บัณฑิต คิดเปนรอยละ 5.9 ตามลําดับ 

 

 ตําแหนงทางวชิาการ ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญมีตําแหนงทางวิชาการ

เปนผูชวยศาสตราจารย คิดเปนรอยละ 17.6 และ ศาสตราจารย คิดเปนรอยละ 5.9 

 

 สถาบนัทีท่ําการสอน ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญเปนอาจารยผูสอนที่

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร วทิยาเขตเพาะชาง คิดเปนรอยละ 35.3 รองลงมา คอื  

มหาวทิยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คิดเปนรอยละ 17.6 สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป คิดเปน

รอยละ 17.6 มหาวิทยาลยัศิลปากร คิดเปนรอยละ 17.6 และมหาวทิยาลัยเชียงใหม คิดเปนรอยละ 

11.8 ตามลําดบั 

 

 ชั้นปทีท่าํการสอน (เลือกตอบไดมกกวา 1 ขอ) ประชากรทีต่อบแบบสอบถาม สวนใหญ เปน

อาจารยผูสอน ชั้นปที่ 2 คิดเปนรอยละ 82.4 ชั้นปที่ 3 คิดเปนรอยละ 82.4 ชั้นปที่ 4 คิดเปนรอยละ 

82.4 รองลงมาคือ ชั้นปที่ 1 คิดเปนรอยละ 58.8 และชั้นปที่ 5 คิดเปนรอยละ 52.9 ตามลําดับ 

 

 ประเภทของศลิปะไทยที่มีความชาํนาญเปนพิเศษ ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวน

ใหญมีความชาํนาญดานจิตรกรรมไทย คิดเปนรอยละ 64.7 รองลงมา คือ สถาปตยกรรมไทย คดิ

เปนรอยละ 17.6 ประติมากรรมไทย คิดเปนรอยละ 11.8 หัตถศิลป คิดเปนรอยละ 5.9 ตามลําดับ 

 



 185 

 รายวิชาทีท่ําการสอน ประชากรที่ตอบแบบสอบถามสวนใหญ เปนอาจารยผูสอน

จิตรกรรมไทย คิดเปนรอยละ 64.7 รองลงมา คือ ประวัติศาสตรศิลปะไทย คิดเปนรอยละ 11.8 

และประติมากรรมไทย คดิเปนรอยละ 5.9 สถาปตยกรรมไทย คิดเปนรอยละ 5.9 หัตถศิลป  

คิดเปนรอยละ 5.9 ศิลปะพื้นบาน คิดเปนรอยละ 5.9 ตามลําดับ 

 

 ประสบการณในการสอน ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญ มีประสบการณในการ

สอนมากวา 15 ป คิดเปนรอยละ 47.1 รองลงมา คือ 11 – 15 ป คิดเปนรอยละ 29.4 และ 6 - 10 ป 

คิดเปนรอยละ 11.8 นอยกวา 5 ป คิดเปนรอยละ 11.8 ตามลําดับ 
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ตารางที่ 2   คาความถี่และรอยละ เกี่ยวกับสถานภาพของนักศึกษา 
 

ขอ  ขอความ 
จํานวน 

(N = 248) 
รอยละ 

1 เพศ 

ชาย 

หญิง 

 

138 

110 

 

55.6 

44.4 

2 อาย ุ

18 -20 ป 

21 –25 ป 

25 ปขึ้นไป 

 

23 

60 

165 

 

9.3 

24.2 

66.5 

3 วุฒิการศึกษาสูงสุดกอนเขาศึกษาในระดบัปริญญาตรี 

มัธยมศึกษาตอนปลาย 

อาชีวศึกษา 

 

112 

136 

 

45.2 

54.8 

4 ชื่อสถาบนัทีก่าํลังศึกษาอยู 

มหาวิทยาลยัศิลปากร 

มหาวิทยาลยัเชียงใหม 

สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง 

มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป 

 

24 

41 

97 

40 

46 

 

9.7 

16.5 

39.1 

16.1 

18.5 

5 ชั้นปที่ศกึษา  

ชั้นปที ่1 

ชั้นปที ่2 

ชั้นปที ่3 

ชั้นปที ่4 

ชั้นปที ่5 

 

32 

55 

71 

83 

7 

 

12.9 

22.2 

28.6 

33.5 

2.8 
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ตารางที่ 2  คาความถี่และรอยละเกี่ยวกับสถานภาพของนกัศึกษา (ตอ) 
 

ขอ  ขอความ 
จํานวน 

(N = 248) 
รอยละ 

6 ประเภทของศลิปะไทยที่ใหความสนใจเปนพิเศษ 

จิตรกรรมไทย 

ประติมากรรมไทย 

สถาปตยกรรมไทย 

หัตถศิลป 

 

150 

38 

34 

26 

 

60.5 

15.3 

13.7 

10.5 

7 ประเภทของศลิปะไทยที่มีความชาํนาญ 

จิตรกรรมไทย 

ประติมากรรมไทย 

สถาปตยกรรมไทย 

หัตถศิลป 

 

165 

26 

23 

34 

 

66.5 

10.5 

9.3 

13.7 

 

 

จากตารางที่ 2 สถานภาพของนกัศึกษาผูตอบแบบสอบถาม 

 

 เพศ ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญเปนเพศชาย คิดเปนรอยละ 55.6  

เพศหญงิ คิดเปนรอยละ 44.4 

 

 อาย ุ ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญ อยูในชวงอาย ุ 25  ปขึน้ไป คดิเปนรอยละ 

66.5  รองลงมาอยูในชวงอายุ 21 - 25 ป คดิเปนรอยละ 24.2  และอยูในชวงอาย ุ18  - 20  ป คิดเปน

รอยละ 9.3  ตามลําดับ 

 

 วุฒิการศกึษากอนเขาศึกษาระดับปริญญาตรี  ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญ

จบการศึกษาระดับอาชีวศึกษา คิดเปนรอยละ 54.8 รองลงมาคือ มธัยมศึกษาตอนปลาย คิดเปน

รอยละ 45.2 ตามลําดับ 
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 สถาบนัที่ศึกษา ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญศึกษาอยูทีม่หาวิทยาลยั

เทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร วทิยาเขตเพาะชาง คิดเปนรอยละ 39.7  รองลงมาคือ  สถาบนั

บัณฑิตพัฒนศิลป คิดเปนรอยละ 18.5  มหาวิทยาลยัเชียงใหม คิดเปนรอยละ 16.5  มหาวทิยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คิดเปนรอยละ 16.1  และมหาวิทยาลยัศิลปากร คิดเปนรอยละ 9.7 

ตามลําดับ 

 

 ชั้นปที่ศกึษา ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญ ศึกษาอยูชั้นปที ่ 4 คิดเปนรอยละ 

33.5  รองลงมา คือ ชัน้ปที ่3 คิดเปนรอยละ 28.6 ชัน้ปที่ 2 คิดเปนรอยละ 22.2 ชัน้ปที ่1 คิดเปน

รอยละ 12.9 และชั้นปที ่5 คิดเปนรอยละ 2.8 ตามลาํดบั 

 

 ประเภทของศลิปะไทยที่มีความสนใจเปนพเิศษ ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญ 

มีความสนใจดานจิตรกรรมไทย คิดเปนรอยละ 60.5 รองลงมา คือ สถาปตยกรรมไทย คิดเปนรอยละ 

15.3  ประติมากรรมไทย คิดเปนรอยละ 13.7 หัตถศิลป คิดเปนรอยละ 10.5 ตามลําดับ 

 

 ประเภทของศลิปะไทยที่มีความชํานาญเปนพิเศษ ประชากรที่ตอบแบบสอบถาม สวนใหญ

มีความชาํนาญดานจิตรกรรมไทย คิดเปนรอยละ 66.5 รองลงมา คือ หัตถศิลป คิดเปนรอยละ 

13.7 ประติมากรรมไทย คิดเปนรอยละ 10.5 สถาปตยกรรมไทย คิดเปนรอยละ 9.3 ตามลําดับ 
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ตอนที่ 2  ความคิดเห็นของอาจารย และนักศกึษา เกี่ยวกับการเรียนการสอน 
ศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ 
ตารางที่  3    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานผูเรียน ของอาจารย และนกัศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

1.1 ผูเรียน 
ตองมีใจรักและมีความประณีตในเรื่องเกี่ยวกับศิลปะและ

วัฒนธรรมไทย 

 

4.17 

 

.88 

 

4.37 

 

.69 

2 ตองมีความอดทน สุขุมและมานะเพยีรพยายาม ในการศึกษา

ปฏิบัติ 

4.35 .71 4.30 .74 

3 เห็นความสาํคญัและคุณคา ในงานศิลปะ และวัฒนธรรมของ

ชาติ 

4.52 .62 4.39 .74 

4 ใจรักและพรอมที่จะมีสวนรวมในการทํานุบาํรุงศิลปะ และ

วัฒนธรรมของชาติ 

4.17 .81 4.27 .80 

5 เขาใจในวถิีการเรียนรูศิลปะไทยที่มีลักษณะเฉพาะจากครู 3.82 .52 3.87 .79 

6 สามารถเรยีนรูและหาประสบการณดวยการฝกฝนและหมัน่

ปฏิบัติดวยตนเอง 

4.41 .61 4.02 .83 

7 มีความกระตือรือรนที่จะศึกษาและเสาะแสวงหาความรูใหม ๆ 4.47 .50 4.06 .81 

8 มีความคิดและความสามารถในการที่จะเชื่อมโยงความรู 

(ทฤษฎี) สูการปฏิบัติอยางเขาใจ 

4.05 .89 3.92 .81 

9 เห็นคุณคาและความสาํคัญ ของโบราณสถานและศิลปวัตถุที่

เปนแหลงเรียนรู 

4.29 .77 4.25 .82 

10 เขาใจและชื่นชมตองานศิลปะไทยหลากแขนง ที่มีความ 

สัมพันธกนั ในวิถีชีวิตของคนไทย 

3.88 .92 4.07 .84 

11 มีพื้นฐานความรู ความสามารถดานศิลปะไทยมากอน 3.64 1.22 3.58 .92 

12 สามารถแสดงภูมิปญญาที่มคีวามเปนตัวของตัวเอง 3.58 1.17 3.75 .91 

รวม 4.14  4.07  
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 จากตารางที ่3 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานผูเรียนโดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวยมาก (Χ  = 4.14) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ผูเรียนควรเหน็ความสําคัญและคุณคา ในงานศิลปะ และ

วัฒนธรรมของชาต ิมีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.52) รองลงมา คือ มีความกระตือรือรนที่จะศกึษา

และเสาะแสวงหาความรูใหม ๆ (Χ  = 4.47) ลําดับตอมา คือ สามารถเรยีนรูและหาประสบการณ

ดวยการฝกฝนและหมั่นปฏบิัติดวยตนเอง (Χ  = 4.41) และสามารถแสดงภูมิปญญาที่มีความเปน

ตัวของตัวเอง มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.58) 

 

 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นกัศึกษา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอดุมศึกษาของรฐั ดานผูเรียนโดยรวม อยูในระดับเห็นดวยมาก (Χ  = 4.07) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ผูเรียนตองมีใจรัก และมีความประณีตในเรื่องเกี่ยวกับศิลปะและ

วัฒนธรรมไทยมีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.37) รองลงมา คือ เหน็ความสําคัญและคุณคาในงาน

ศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ (Χ  = 4.39) ลําดับตอมา คือ ตองมีความอดทน สุขุมและมานะเพียร

พยายาม ในการศึกษาปฏิบัติ (Χ  = 4.30) และมีพืน้ฐานความรู ความสามารถดานศิลปะไทยมากอน

มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.58) 
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ตารางที่  4    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานผูสอน ของอาจารยและนักศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

1.2 ผูสอน 
มีความรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกบัศิลปะไทยโดยตรง 

 

4.35 

 

.78 

 

4.22 

 

.79 

2 เปนผูมีผลงานทางวิชาการเกีย่วของกับศิลปะ และวฒันธรรม

ของชาต ิ

4.29 .77 4.05 .87 

3 มีผลงานสรางสรรคงานศิลปะไทย เปนที่ประจักษ 4.17 .72 4.08 .88 

4 มีสํานกึในคุณคาการถายทอดงานศิลปะไทยที่มีรูปแบบเฉพาะ 4.24 .68 4.16 .81 

5 มีทักษะการถายทอดศิลปะไทยในแขนงตาง ๆ 4.29 .58 4.06 .84 

6 เขาใจวัตถุประสงคการเรียนการสอนศิลปะไทยใน

ระดับอุดมศึกษา 

4.25 .77 4.01 .94 

7 เขาใจระบบการเรียนรูของผูเรียนที่ตางพืน้ฐานทางศิลปะไทย 4.17 .80 3.97 .97 

8 มีทักษะ และความสามารถ ในการวิเคราะหและวิจารณงาน

ศิลปะไทย 

4.12 .86 4.16 .79 

9 มีการติดตามความรู ความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับความรูในวง

การศึกษา 

3.94 .74 3.96 .81 

10 มีการประเมนิผลที่ชัดเจนและผูเรียนยอมรับ 4.17 .88 3.86 .96 

11 สามารถสรางทัศนคติผูเรียนใหเกิดความคดิ เร่ืองความนยิมใน

ศิลปะไทย 

4.01 .60 3.93 .92 

12 มีมานะอดทน ใจเย็น ใจกวาง ใหคําปรึกษาแกผูเรียนได 4.11 .78 3.97 .94 

รวม 4.29  4.03  

 

 จากตารางที่ 4 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานผูสอนโดยรวม อยูในระดบั

เห็นดวย (Χ  = 4.29) 
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 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ผูสอนควรมีความรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกับศิลปะไทย

โดยตรง มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.35) รองลงมา คือเปนผูมีผลงานทางวิชาการเกีย่วของกับศิลปะ 

และวัฒนธรรมของชาติ (Χ  = 4.29) มีทกัษะการถายทอดศิลปะไทยในแขนงตาง ๆ (Χ  = 4.29) 

ลําดับตอมา คือ เขาใจวัตถุประสงคการเรียนการสอนศลิปะไทยในระดับอุดมศึกษา (Χ  = 4.25) 

และมีการติดตามความรู ความเคลือ่นไหวเกี่ยวกบัความรูในวงการศึกษา มีคาเฉลีย่นอยที่สุด  

(Χ  = 3.94) 

 

 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นกัศึกษา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานผูสอนโดยรวม อยูในระดับเหน็ดวย (Χ  = 4.03) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ผูสอนควรมีความรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกับศิลปะไทย

โดยตรง (Χ  = 4.22) รองลงมา คือ มีสํานกึในคุณคาการถายทอดงานศลิปะไทยที่มีรูปแบบเฉพาะ 

(Χ  = 4.16) มีทักษะและความสามารถในการวิเคราะหและวิจารณงานศิลปะไทย (Χ  = 4.16) 

ลําดับตอมา คือ มีผลงานสรางสรรคงานศิลปะไทย เปนทีป่ระจักษ (Χ  = 4.08) และมีการประเมินผล

ที่ชัดเจนและผูเรียนยอมรับ มคีาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (Χ  = 3.86) 
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ตารางที่  5    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน ของอาจารยและนกัศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

1.3 วัตถุประสงคของการเรียนการสอน 
เพื่อใหเกิดความตระหนกัเหน็คุณคาและความสําคัญของ

ศิลปะไทย 

 

4.35 

 

.70 

 

4.25 

 

.76 

2 สามารถที่จะสบืสาน อนุรักษ ทาํนุบาํรุงศิลปะ วฒันธรรมไทย 

อยางมีความรับผิดชอบ 

4.23 .66 4.23 .81 

3 มีทัศนะคติที่ดตีอการเรียนการสอนศิลปะไทย 4.29 .68 4.14 .80 

4 มีความรูความเขาใจอยางลึกซึ้งดานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ที่

เกี่ยวของและสมัพันธกับวิถีชวีิตของคนไทย 

4.05 .65 4.10 .84 

5 สามารถปฏิบตัิงานศิลปะไทยที่มีแบบแผนในแนวทางศิลปะ

ไทย 

4.17 .63 4.04 .78 

6 ความชาํนาญในการปฏิบัติงานศิลปะไทยที่แสดงออกถึง

เอกลักษณของชาติและสามารถนําไปประกอบอาชีพได 

4.23 .66 4.05 .88 

7 สามารถบูรณการความรูดานตาง ๆ และนาํเทคโนโลยีสมัยใหม

มาใชในการปฏิบัติงานได 

4.17 .72 3.97 .90 

8 มีจิตสํานกึที่ดี มีระเบียบวนิัยและรับผิดชอบตอสังคม 4.35 .70 4.10 .87 

รวม 4.27  4.11  

 

 จากตารางที่ 5 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานวัตถุประสงคของการเรียน

การสอนโดยรวม อยูในระดบัเห็นดวย (Χ  = 4.27) 
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 เมื่อพิจารณารายขอพบวา เพื่อใหเกิดความตระหนักเห็นคุณคาและความสําคัญของศิลปะไทย

(Χ  = 4.35)  และมีจิตสํานึกทีด่ี มีระเบียบวนิัยและรับผิดชอบตอสังคม (Χ  = 4.35) มีคาเฉลี่ยมาก

ที่สุด รองลงมา คือ มีทัศนะคติที่ดีตอการเรียนการสอนศิลปะไทย (Χ  = 4.29) ลําดบัตอมา คือ 

สามารถที่จะสบืสาน อนุรักษ ทํานุบาํรุงศิลปะ วัฒนธรรมไทย อยางมีความรับผิดชอบ (Χ  = 4.23)  

มีความชาํนาญในการปฏิบตัิงานศิลปะไทยที่แสดงออกถงึเอกลักษณของชาต ิ และสามารถนาํไป

ประกอบอาชพีได (Χ  = 4.23) และมีความรูความเขาใจอยางลกึซึ้งดานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ที่

เกี่ยวของและสมัพันธกับวิถีชวีิตของคนไทย มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 4.05) 

 

 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นกัศึกษา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ ดานดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน

โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 4.11) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา เพื่อใหเกิดความตระหนักเห็นคุณคาและความสําคัญของศิลปะไทย 

มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.25) รองลงมา คือ สามารถที่จะสืบสาน อนุรักษ ทํานบุํารุงศิลปะ 

วัฒนธรรมไทย อยางมีความรับผิดชอบ (Χ  = 4.23) ลําดบัตอมา คือ มีทัศนะคติที่ดตีอการเรียน 

การสอนศิลปะไทย (Χ  = 4.14) และ สามารถบูรณการความรูดานตาง ๆ และนําเทคโนโลยีสมัยใหม

มาใชในการปฏิบัติงานได มคีาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (Χ  = 3.97) 
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ตารางที่  6    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานเนื้อหา ของอาจารยและนกัศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

1.4 เนื้อหา 
ประวัติศาสตรศิลปะไทย ความเปนมา อิทธพิลและการสืบทอด 

 

4.17 

 

.95 

 

3.99 

 

.90 

2 ความรูดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและวถิชีีวิตความเปนอยู

ของสังคมไทย 

4.22 .83 4.04 .87 

3 ลักษณะและความงามในงานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ที่

เกี่ยวของและสมัพันธกับวิถีชวีิตและสังคมไทย 

4.19 .66 4.06 .82 

4 การอนุรักษ การสืบทอดและทาํนุบาํรุงศิลปะไทย 4.35 .60 4.23 .79 

5 หลักการและการทํางานศิลปะไทย 4.29 .83 3.97 .84 

6 ศิลปะไทยในสงัคมสมัยใหม 4.03 .89 3.85 .98 

7 วิธีคิดและการทํางานสรางสรรคศิลปะไทย 4.16 .90 3.97 1.00 

รวม 4.26  4.01  

 

 

 จากตารางที่ 6 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานเนื้อหาโดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวย (Χ  = 4.26) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา เนือ้หาเกี่ยวกับ การอนุรักษ การสืบทอดและทาํนุบาํรุงศิลปะไทย มี

คาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (Χ  = 4.35) รองลงมา คือ หลักการและการทํางานศิลปะไทย (Χ  = 4.29) 

ลําดับตอมา คือ ความรูดานศิลปวฒันธรรม ประเพณีและวถิชีีวิตความเปนอยูของสังคมไทย  

(Χ  = 4.22) และ ศิลปะไทยในสังคมสมัยใหม มีคาเฉลีย่นอยที่สุด (Χ  = 4.03) 
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 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นกัศึกษามคีวามคิดเหน็เกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานเนือ้หาโดยรวมอยูในระดับเห็นดวย  

(Χ  = 4.01) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา เนือ้หาเกี่ยวกับ การอนุรักษ การสืบทอดและทาํนุบาํรุงศิลปะไทย มี

คาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (Χ  = 4.23) รองลงมา คอื ลักษณะและความงามในงานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ  

ที่เกีย่วของและสัมพนัธกับวถิีชีวิตและสังคมไทย (Χ  = 4.06) ลําดับตอมา คือ ความรูดาน

ศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชวีิตความเปนอยูของสงัคมไทย (Χ  = 4.04) และ ศิลปะไทยในสงัคม

สมัยใหม มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.85) 
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ตารางที่  7    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานสิ่งแวดลอม ของอาจารยและนักศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

1.5 สิ่งแวดลอม 
สภาพหองเรียนมีบรรยากาศที่เอื้อตอการเรยีนการสอนและการ

ทํางานศิลปะไทย 

 

4.11 

 

.78 

 

3.72 

 

1.15 

2 อาคารตั้งอยูในสภาพแวดลอมที่เหมาะสม 3.76 .90 3.71 1.26 

3 มีหองจัดแสดงผลงานศิลปะทีเ่พียงพอและเหมาะสม 3.64 .78 3.50 1.25 

4 เครื่องมือในการเรียนการสอนและการทาํงานมีความพอเพยีง

และเหมาะสมอยางมีประสิทธิภาพ 

3.76 .90 3.59 1.14 

5 มีสภาพแวดลอมและบรรยากาศที่ดีในการทํางานของ

อาจารย 

3.76 .75 3.58 1.16 

6 สภาพหองเรียนมีบรรยากาศที่ดีตอความสมัพันธของอาจารย

และผูเรียน 

3.88 .69 3.69 1.11 

7 มีแหลงเรียนรูทางดานศิลปวฒันธรรม ประเพณี และวถิีชีวติ

ไทยภายในสถาบันที่เอื้อตอการเรียนการสอน 

4.23 .75 3.89 1.09 

8 มีหอศิลปหรือพิพิธภัณฑทางศิลปะอยูภายในสถาบัน หรือ 

บริเวณใกลเคยีง 

4.41 .79 3.85 1.02 

9 มีหองสมุดและเทคโนโลยทีางการศึกษา พรอมเพียงสําหรบั

การศึกษาและสืบคน 

4.17 .72 3.58 1.17 

รวม 3.94  3.68  

 

 จากตารางที่ 7 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานสิง่แวดลอมโดยรวม อยูใน

ระดับเห็นดวย (Χ  = 3.94) 
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 เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีหอศิลปหรือพพิิธภัณฑทางศลิปะอยูภายในสถาบนั หรือ บริเวณ

ใกลเคียง มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.41) รองลงมา คือ มีแหลงเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรม 

ประเพณ ี และวิถีชีวิตไทยภายในสถาบันที่เอื้อตอการเรียนการสอน (Χ  = 4.23) ลําดบัตอมา คือ  

มีหองสมุดและเทคโนโลยทีางการศึกษา พรอมเพียงสําหรบัการศึกษาและสืบคน (Χ  = 4.17) และ มี

หองจัดแสดงผลงานศิลปะทีเ่พียงพอและเหมาะสม มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.64) 

 

 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานสิ่งแวดลอมโดยรวม อยูในระดับเหน็ดวย 

 (Χ  = 3.68) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา มแีหลงเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชวีิตไทย

ภายในสถาบนัที่เอื้อตอการเรยีนการสอน มคีาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (Χ  = 3.89) รองลงมา มหีอศิลปหรือ

พิพิธภัณฑทางศิลปะอยูภายในสถาบัน หรือ บริเวณใกลเคยีง คือ (Χ  = 3.85) ลําดับตอมา คือ  

มีสภาพหองเรยีนมีบรรยากาศที่เอื้อตอการเรียนการสอนและการทํางานศิลปะไทย (Χ  = 3.72) และ 

มีหองจัดแสดงผลงานศิลปะทีเ่พียงพอและเหมาะสม มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.50) 
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ตารางที่  8   คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานการดําเนนิการสอน ของอาจารยและนักศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

2.1 การดําเนนิการสอน 
กําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอน 

 

4.17 

 

.80 

 

4.02 

 

.82 

2 กําหนดขอบขายสาระ เนื้อหา แกผูเรียน 4.23 .90 3.96 .85 

3 กําหนดเกณฑการประเมนิแกผูเรียน 3.94 .82 3.83 .85 

4 กําหนดวธิีการสอนที่เหมาะสมตามสาระในแตละขั้นตอนเรียน 4.11 .78 3.82 .90 

5 มีการสาธิตขั้นตอนการปฏิบตัิงานพรอมตัวอยางผลงาน 4.35 .86 3.79 .96 

6 ใหผูเรียนปฏิบตัิงานศิลปะตามแนวความคิดตนเอง 3.82 1.01 3.77 1.04 

7 ใหผูเรียนนําเสนอผลงานพรอมทั้งวิจารณผลงานตนเอง 4.05 .74 3.83 .90 

8 ผูสอนและผูเรียน รวมวิจารณงานเพื่อการปรับปรุง 4.33 .66 3.98 .91 

9 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนพิเศษนอกหองเรียนเพื่อ

สงเสริมประสบการณเรียนรูเปนทกัษะหรือการพบปราชญทาง

ศิลปะไทย 

3.92 1.07 3.84 .10 

รวม 4.11  3.87  

 

 จากตารางที่ 8 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการดําเนินการสอนโดยรวม 

อยูในระดับเหน็ดวย (Χ  = 4.11) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีการสาธติขั้นตอนการปฏิบัติงานพรอมตัวอยางผลงาน มี

คาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (Χ  = 4.35) รองลงมา คือ ผูสอนและผูเรียน รวมวิจารณงานเพื่อการปรับปรุง  

(Χ  = 4.33) ลําดับตอมา คือ กําหนดขอบขายสาระ เนื้อหา แกผูเรียน (Χ  = 4.23) และ ใหผูเรียน

ปฏิบัติงานศิลปะตามแนวความคิดตนเอง มคีาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (Χ  = 3.82) 
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 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นกัศกึษามคีวามคดิเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอน

ศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการดาํเนนิการสอนโดยรวม อยูใน

ระดับเห็นดวย (Χ  = 3.87) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ดานการดําเนินการสอนการกําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอน 

มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.02) รองลงมา คือ ผูสอนและผูเรียนรวมวิจารณ งานเพื่อการปรับปรุง 

(Χ  = 3.98) ลําดับตอมา คือ กําหนดขอบขายสาระ เนื้อหา แกผูเรียน (Χ  = 3.96) และ ใหผูเรียน

ปฏิบัติงานศิลปะตามแนวความคิดตนเอง มคีาเฉลี่ยนอยทีสุ่ด (Χ  = 3.77) 
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ตารางที่  9    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานการจัดกจิกรรมเสริมทักษะ ของอาจารยและนักศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

2.2 การจัดกจิกรรมเสริมทักษะ 
มีการวางแผนการจัดกิจกรรมเสริมความรู 

 

4.05 

 

.74 

 

4.04 

 

.90 

2 มีการกาํหนดเกณฑการประเมินผลโครงการกิจกรรมพิเศษที่

ชัดเจน 

4.00 .93 3.82 .91 

3 มีการเชิญศิลปนทางศิลปะไทยมาใหความรูทั้งในหองเรียน

และแหลงเรียนรูของศิลปน 

3.82 .80 3.77 .96 

4 จัดกิจกรรมการทํางานในลักษณะกลุม เพื่อเสริมสรางความ

รวมมือรวมคิดและการสรางสรรคงานศิลปะในลักษณะเฉพาะ 

4.01 .74. 3.80 .95 

5 ใหผูเรียนฝกออกแบบโครงการ เพื่อสามารถคิดทํางานใน

โครงงานของตนเอง 

4.29 .68 3.91 .94 

6 มีการติดตามดแูลการรวมกิจกรรมของผูเรียน 4.12 .89 3.89 .93 

รวม 3.99  3.87  

 

 จากตารางที่ 9 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะ

โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 3.99) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะใหผูเรียนฝกออกแบบโครงการ 

เพื่อสามารถคดิทํางานในโครงงานของตนเอง มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.29) รองลงมา คือ มกีาร

ติดตามดูแลการรวมกิจกรรมของผูเรียน (Χ  = 4.12) ลําดับตอมา คือ มีการวางแผนการจดักิจกรรม

เสริมความรู (Χ  = 4.05) มีการเชิญศิลปนทางศิลปะไทยมาใหความรูทั้งในหองเรียนและแหลงเรียนรู

ของศิลปน มีคาเฉลี่ยนอยที่สดุ (Χ  = 3.82) 
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 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการจดักิจกรรมเสริมทักษะโดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวย (Χ  = 3.87) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะมีการวางแผนการจัดกจิกรรมเสริม

ความรู มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.04) รองลงมา คือ ใหผูเรียนฝกออกแบบโครงการ เพื่อสามารถ

คิดทํางานในโครงงานของตนเอง (Χ  = 3.91) ลําดับตอมา คือ มีการตดิตามดูแลการรวมกิจกรรม

ของผูเรียน (Χ  = 3.89) มีการเชิญศิลปนทางศิลปะไทยมาใหความรูทั้งในหองเรียนและแหลงเรียนรู

ของศิลปน มีคาเฉลี่ยนอยที่สดุ (Χ  = 3.77) 
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ตารางที่  10    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย เกี่ยวกับการประเมินผลการเรียน ดานความรูของ อาจารยและนักศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

3.1 ความรู 
ความรูความเขาใจในกระบวนการปฏิบัติงาน ดานศิลปะไทย

อยางเชี่ยวชาญ 

 

4.17 

 

.63 

 

3.93 

 

.79 

2 ความรูความเขาใจ ในดานเนือ้หาศิลปะไทยอยางลกึซึ้ง และ

ครอบคลุม 

3.94 .74 3.81 .80 

3 ความรูและความสามารถ ที่จะวิเคราะห วิพากษ วิจารณ

ผลงานศิลปะไทย 

4.29 .77 3.86 .88 

4 ความรูในวิทยาการสมยัใหมที่สอดคลอง และสงเสริม 

ศิลปะไทย 

3.76 .83 3.77 .90 

รวม 4.04  3.84  

 

 จากตารางที่ 10 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศกึษาของรัฐ เกีย่วกับการประเมินผลการเรียน

ดานความรู โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 4.04) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ความรูและความสามารถ ที่จะวิเคราะห วิพากษ วิจารณผลงาน

ศิลปะไทย มคีาเฉลี่ยมากทีสุ่ด (Χ  = 4.29) รองลงมา คือ ความรูความเขาใจในกระบวนการ

ปฏิบัติงาน ดานศิลปะไทยอยางเชีย่วชาญ (Χ  = 4.17) ลําดับตอมา คือ ความรูความเขาใจ ในดาน

เนื้อหาศิลปะไทยอยางลกึซึ้ง และครอบคลุม (Χ  = 3.94) และ ความรูในวทิยาการสมัยใหมที่

สอดคลอง และสงเสริมศิลปะไทย มีคาเฉลีย่นอยที่สุด (Χ  = 3.76) 

 

 

 

 



 204 

 

 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ เกีย่วกับการประเมนิผลการเรียน ดานความรู 

โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 3.84) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ความรูความเขาใจในกระบวนการปฏิบัติงาน ดานศิลปะไทยอยาง

เชี่ยวชาญ มีคาเฉลี่ยมากที่สดุ (Χ  = 3.93) รองลงมา คือ ความรูและความสามารถ ที่จะวิเคราะห 

วิพากษ วจิารณผลงานศิลปะไทย (Χ  = 3.86) ลําดับตอมา คือ ความรูความเขาใจ ในดานเนื้อหา

ศิลปะไทยอยางลึกซึง้ และครอบคลุม (Χ  = 3.81) และ ความรูในวทิยาการสมัยใหมที่สอดคลอง และ

สงเสริมศิลปะไทย มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.77) 
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ตารางที่  11    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย เกี่ยวกับการประเมินผลการเรียน ดานทักษะ ของอาจารยและนักศึกษา 
 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

3.2 ทักษะ 
ความสามารถการทาํงานที่สอดคลองกับวิธกีารทาํงานดาน

ศิลปะไทย 

 

4.23 

 

.72 

 

4.00 

 

.80 

2 มีประสิทธิภาพในการทาํงานที่บรรลุผลตามจุดมุงหมาย 4.35 .70 4.05 .83 

3 สามารถสรางสรรคผลงานที่มคีุณคาในลักษณะเฉพาะตน 3.94 .74 3.92 .86 

4 มีรูปแบบการจดัการขอมูลการทํางานและผลงาน (Portfolio) 

เพื่อการประเมนิตนเอง 

4.05 .75 3.93 .89 

5 มีทักษะการใชเทคโนโลยีบูรณาการในเรื่องความรูและการ

สรางสรรคผลงานตนเอง 

4.11 .92 3.81 .90 

รวม 4.18  3.94  

 

 จากตารางที่ 11 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศกึษาของรัฐ เกีย่วกับการประเมินผลการเรียน

ดานทักษะ โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 4.18) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา มปีระสิทธิภาพในการทํางานทีบ่รรลุผลตามจุดมุงหมาย มีคาเฉลี่ย

มากที่สุด (Χ  = 4.35) รองลงมา คือ ความสามารถการทํางานที่สอดคลองกับวิธกีารทํางานดาน

ศิลปะไทย (Χ  = 4.23) ลําดับตอมา คือ มทีักษะการใชเทคโนโลยีบูรณาการในเรื่องความรูและการ

สรางสรรคผลงานตนเอง (Χ  = 4.11) และ สามารถสรางสรรคผลงานทีม่ีคุณคาในลักษณะเฉพาะ

ตน มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.94) 
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 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ เกี่ยวกับการประเมินผลการเรียน ดานทกัษะ 

โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 3.94) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา มปีระสิทธิภาพในการทํางานทีบ่รรลุผลตามจุดมุงหมาย มีคาเฉลี่ย

มากที่สุด (Χ  = 4.05) รองลงมา คือ ความสามารถการทํางานที่สอดคลองกับวิธกีารทํางานดาน

ศิลปะไทย (Χ  = 4.00) ลําดับตอมา คือ มีรูปแบบการจัดการขอมูลการทาํงานและผลงาน (Portfolio) 

เพื่อการประเมนิตนเอง (Χ  = 3.93) และ มีทักษะการใชเทคโนโลยีบูรณาการในเรื่องความรูและ

การสรางสรรคผลงานตนเอง มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.81) 
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ตารางที่  12   คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย เกีย่วกบัการประเมินผลการเรียน ดานทัศนคต ิของอาจารยและนักศกึษา 
 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

3.3 ทัศนคต ิ
ความรับผิดชอบและการแสวงหาความรูใหม ๆ 

 

4.17 

 

.88 

 

3.99 

 

.71 

2 ทัศนคติที่ดีตอกระบวนการวพิากษวิจารณผลงานเรียน 4.23 .75 3.97 .85 

3 การเหน็คุณคาในศิลปะไทย มีความเชื่อมั่นในการทํางานอยาง

มีพัฒนา 

4.35 .70 4.07 .78 

4 ความรับผิดชอบและความขยนั เอาใจใสตอการทาํงานอยาง

สม่ําเสมอ 

4.17 .80 3.98 .83 

5 เปดใจกวางตอแนวทางศิลปะรวมสมัยทีส่ามารถปรับให

สอดคลองกับแนวทางศิลปะไทย 

3.94 .82 3.93 .88 

รวม 4.20  3.99  

 

 จากตารางที่ 12 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศกึษาของรัฐ เกีย่วกับการประเมินผลการเรียน

ดานทัศนคติ โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 4.20) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา การเหน็คุณคาในศิลปะไทย มีความเชื่อมั่นในการทํางานอยางมี

พัฒนา มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.35) รองลงมา คือ ทัศนคติที่ดีตอกระบวนการวพิากษวิจารณ

ผลงานเรียน (Χ  = 4.23) ลําดับตอมา คือ ความรบัผิดชอบและการแสวงหาความรูใหม ๆ  

(Χ  = 4.17) ความรับผิดชอบและความขยนั เอาใจใสตอการทํางานอยางสม่ําเสมอ (Χ  = 4.17) 

และ เปดใจกวางตอแนวทางศิลปะรวมสมัย ที่สามารถปรับใหสอดคลองกับแนวทางศิลปะไทย  

มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.94) 

 

 



 208 

 

 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาของรัฐ เกีย่วกับการประเมินผลการเรียนดานทัศนคติ 

โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 3.99) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา การเหน็คุณคาในศิลปะไทย มีความเชื่อมั่นในการทํางานอยางมี

พัฒนา มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.07) รองลงมา คือ ความรับผิดชอบและการแสวงหาความรู

ใหม ๆ (Χ  = 3.99) ลําดับตอมา คือ ความรับผิดชอบและความขยนั เอาใจใสตอการทํางานอยาง

สม่ําเสมอ (Χ  = 3.98) และ เปดใจกวางตอแนวทางศิลปะรวมสมัย ที่สามารถปรับใหสอดคลองกับ

แนวทางศิลปะไทย มีคาเฉลีย่นอยที่สุด (Χ  = 3.93) 
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ตารางที่  13    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานการวิเคราะหผล ของอาจารยและนกัศึกษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

4.1 การวิเคราะหผล 
มีการแจงเกณฑการประเมินใหผูเรียนไดทราบลวงหนา 

 

4.52 

 

.91 

 

3.90 

 

.91 

2 มีเกณฑการวัด และการประเมินทีเ่ปนมาตรฐาน 4.06 .98 3.94 .87 

3 มีการประเมนิผลการจัดการเรียนการสอนดานผูสอน 4.05 .96 4.09 .88 

4 มีการประเมนิผลการจัดการเรียนการสอนดานผูเรียน 4.29 .84 3.86 .93 

5 มีการประเมนิผลการจัดการเรียนการสอนดานวัตถุประสงค 4.00 .93 3.81 .87 

6 มีการประเมนิผลการจัดการเรียนการสอนดานเนื้อหาวชิา 3.82 .80 3.83 .89 

7 มีการประเมนิผลการจัดการเรียนการสอนดานสิง่แวดลอม 

ทางการศึกษา 

3.76 .97 3.68 .97 

8 มีการประเมนิผลการจัดการเรียนการสอนดานการดําเนิน 

การสอน 

4.11 .99 3.79 .95 

9 มีการประเมนิผลการจัดการเรียนการสอนดานกจิกรรม 

เสริมทักษะ 

4.22 .51 3.76 .89 

รวม 4.13  3.84  

 

 

 จากตารางที่ 13 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการวิเคราะหผล โดยรวม 

อยูในระดับเหน็ดวย (Χ  = 4.13) 
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 เมื่อพิจารณารายขอพบวา มกีารแจงเกณฑการประเมนิใหผูเรียนไดทราบลวงหนา มีคาเฉลี่ย

มากที่สุด (Χ  = 4.52) รองลงมา คือ มีการประเมินผลการจดัการเรียนการสอนดานผูเรียน  

(Χ  = 4.29) ลําดับตอมา คือ มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานกิจกรรม 

เสริมทักษะ (Χ  = 4.22) และ มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานสิง่แวดลอมทาง

การศึกษา มีคาเฉลี่ยนอยที่สดุ (Χ  = 3.76) 

 

 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการวิเคราะหผล โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย 

(Χ  = 3.84) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีการประเมนิผลการจัดการเรียนการสอนดานผูสอน มคีาเฉลี่ย

มากที่สุด (Χ  = 4.09) รองลงมา คือ มีเกณฑการวัด และการประเมนิที่เปนมาตรฐาน (Χ  = 3.94) 

ลําดับตอมา คือ มีการแจงเกณฑการประเมินใหผูเรียนไดทราบลวงหนา (Χ  = 3.90) และ มีการ

ประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานสิ่งแวดลอมทางการศึกษา มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.68) 
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ตารางที่  14    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ดานการวิพากษวิจารณของอาจารยและนกัศกึษา 

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

4.2 การวิพากษวจิารณ 
การวิเคราะหวจิารณผลงานของผูเรียนเพื่อปรับปรุง 

 

4.35 

 

.70 

 

4.07 

 

.81 

2 การวพิากษวิจารณการทาํงานของผูเรียน 4.29 .91 4.02 .78 

3 การใหคําปรึกษาแนะนาํการเรียนเปนรายบคุคล 4.11 .69 3.94 .94 

4 เปดโอกาสใหผูเรียนนาํเสนอความคิดเห็นจากผลงานตนเอง 4.23 .83 4.01 .91 

5 เปดโอกาสใหผูเรียนรวมแสดงความคิดเหน็เชิงวิเคราะห

วิจารณผลงานของผูอ่ืน 

4.11 .78 3.93 .86 

6 ใหผูเรียนมีสวนรวมในการเสนอความคิดเหน็ในการประเมนิผล

การเรียนการสอนเพื่อพัฒนาและปรับปรุง 

4.00 .93 3.98 .97 

รวม 4.21  3.99  

 

 จากตารางที่ 14 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการวิพากษวิจารณ 

โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย (Χ  = 4.21) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา การวิเคราะหวิจารณผลงานของผูเรียนเพื่อปรับปรุง มีคาเฉลี่ยมาก

ที่สุด (Χ  = 4.35) รองลงมา คอื การวิพากษวิจารณการทํางานของผูเรียน (Χ  = 4.29) ลําดับตอมา 

คือ เปดโอกาสใหผูเรียนนําเสนอความคิดเห็นจากผลงานตนเอง (Χ  = 4.23) และ ใหผูเรียนมีสวน

รวมในการเสนอความคิดเหน็ ในการประเมินผลการเรียนการสอน เพื่อพฒันาและปรับปรุง 

มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 4.00) 
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 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการวพิากษวจิารณ โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวย 

(Χ  = 3.99) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา การวิเคราะหวิจารณผลงานของผูเรียนเพื่อปรับปรุง มีคาเฉลี่ยมาก

ที่สุด (Χ  = 4.07) รองลงมา คอื การวิพากษวิจารณการทํางานของผูเรียน (Χ  = 4.02) ลําดับตอมา 

คือ เปดโอกาสใหผูเรียนนําเสนอความคิดเห็นจากผลงานตนเอง (Χ  = 4.01) และ เปดโอกาสให

ผูเรียนรวมแสดงความคิดเห็นเชิงวิเคราะหวิจารณผลงานของผูอ่ืน มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.93) 
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ตารางที่  15    คาเฉลี่ยและสวนเบีย่งเบนมาตรฐาน ของความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีนการสอน

  ศิลปะไทย ของอาจารยและนักศึกษา  

อาจารย 
(N = 17) 

นักศกึษา 
(N = 248) 

 
ขอ 

 
ขอความ 

 X S.D.  X S.D. 

 

1 

1. ตัวปอน 
ดานผูเรียน 

 

4.14 

 

.46 

 

4.07 

 

.55 

2 ดานผูสอน 4.29 .57 4.03 .64 

3 ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน 4.27 .51 4.11 .65 

4 ดานเนื้อหา 4.26 .67 4.01 .67 

5 ดานสิ่งแวดลอม 3.94 .56 3.68 .96 

 

6 

2. กระบวนการ 
ดานการดําเนนิการสอน 

 

4.11 

 

.65 

 

3.87 

 

.73 

7 ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะ 3.99 .74 3.87 .96 

 

8 

3. ผลผลิต การประเมินผลการเรียน 
ดานความรู 

 

4.04 

 

.58 

 

3.84 

 

.72 

9 ดานทักษะ 4.18 .64 3.94 .70 

10 ดานทัศนคต ิ 4.20 .65 3.99 .63 

 

11 

4. การปอนกลับ 
ดานการ วิเคราะหผล 

 

4.13 

 

.72 

 

3.84 

 

.74 

12 ดานการ วิพากษวิจารณ 4.21 .65 3.99 .58 

รวม 4.15  3.94  

 

 

 จากตารางที่ 15 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา อาจารยมคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ โดยรวม อยูในระดับเห็นดวย  

(Χ  = 4.15) 
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 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ดานผูสอน มีคาเฉลี่ยมากที่สุด (Χ  = 4.29) รองลงมา คือ ดาน

วัตถุประสงคของการเรียนการสอน (Χ  = 4.27) ลําดับตอมา คือ ดานเนื้อหา (Χ  = 4.26) และ ดาน

ส่ิงแวดลอมมีคาเฉลี่ยนอยที่สดุ (Χ  = 3.94) 

 

 เมื่อพิจารณาโดยรวมปรากฏวา นักศึกษามีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวย (Χ  = 3.94) 

 

 เมื่อพิจารณารายขอพบวา ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน มีคาเฉลี่ยมากที่สุด  

(Χ  = 4.11) รองลงมา คือ ดานผูเรียน (Χ  = 4.07) ลําดับตอมา คือ ดานผูสอน (Χ  = 4.03) และ 

ดานสิ่งแวดลอม มีคาเฉลี่ยนอยที่สุด (Χ  = 3.68) 
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ตอนที่ 3  จากแบบสอบถามความคิดเห็นเพิ่มเติม เกี่ยวกบัปญหาและขอเสนอแนะ
ของอาจารย และนักศึกษา เกีย่วกบัการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ใน
สถาบันอุดมศึกษาสังกัดสาํนักงานการอุดมศึกษา ผูวิจัยไดรวบรวมปญหาและขอเสนอแนะ 
ที่ได มาจัดเรยีงตามลําดับความถี่และนาํเสนอในรูปตารางดังนี ้
 
ตารางที่ 16    ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ดานผูเรียน 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่

 

 

1 

2 

3 

 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

 

 

ปญหา 

มีผูสนใจเขามาเรียนในอาชพีนอยลง ผูเรียนหันไปสนใจแขนงวิชาอื่น ๆ 

ไมสารถเลือกผูเรียนไดมาก เพราะตวัปอนมีนอย 

ผูเรียนมีความตั้งใจในการศึกษาที่นอย 

ขอเสนอแนะ 

ตองมีใจรักในสิ่งที่เรียนและรับผิดชอบงานทีท่ํา  

ตองมีความซาบซึ้งในงานศิลปะไทย 

ตองมีความสนใจในการเรียนศิลปะไทยอยางจริงจัง 

ควรรูจักขวนขวายหาความรูเพิ่มเติมใหตนเองอยูเสมอ 

ควรมีความเขาใจใหเปนอยางดี ในวิชาทีเ่รียน 

ควรมีพื้นฐานที่ดีกอนที่จะเขาเรียน 

ควรมีความตัง้ใจเรียนดี มีความกระตือรือรนในการเรียน รูจักคนควา 

ตองมีความตรงตอเวลาใหมาก 

ตองมีความอดทนในการเรยีน 

สามารถหาความรูจากที่ตางๆได 

อยากไดรับความรูมากกวานีถ้ึงจะไมรูเร่ืองก็จะพยายามที่จะรับฟง 

ผูเรียนควรคนควา หาความรูทักษะดวยตนเอง 

ควรศึกษาหาความรูจากทีเ่รียนและหาความรูจากภายนอกเชนพิพธิภัณฑ 

ทักษะของแตละคนไมเทากนัควรปรับทักษะกอน 

 

 

 

2 

1 

1 

 

12 

10 

7 

4 

3 

3 

3 

3 

2 

2 

1 

1 

1 

1 
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ตารางที่  17 ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ดานผูสอน 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่

 

 

1 

2 

3 

4 

5 

 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

18 

19 

20 

21 

22 

23 

 

 

ปญหา 

ไมเขาในรูปแบบและความงามแบบไทยประเพณ ี

ผูสอนบางรายวิชาไมคอยเขาสอน และใหคะแนนไมตรงกับคุณภาพงาน 

รับงานนอกทําใหมีเวลาใหผูเรียนนอยลง 

มีเอกสารประกอบการสอนนอย 

ขาดการพัฒนา สัมมนาบุคลากร 

ขอเสนอแนะ 

มีความรู ความเชี่ยวชาญทกัษะในการสอนและมีการคนควาใหมๆเสมอ 

ควรดูแลเอาใจใสนักเรียน เปนที่ปรึกษาไดดี 

ควรสอนและใหความรูใหหมด ไมควรจะเก็บความรูไวคนเดียว 

ควรเอาใจใสมากยิง่ขึ้น และสอนใหตรงวัตถุประสงค 

ควรเขาสอนใหตรงตอเวลา และเต็มเวลา 

ควรใหเวลานกัศึกษามากขึน้ 

ควรใหคําแนะนํานักศึกษาหรือเสริมในส่ิงที่นกัศึกษาตองการ 

ควรเปดโอกาสใหผูเรียนแสดงความคิดเหน็ 

ควรเขาใจวาผูเรียนแตละคนมีทักษะไมเทากนั 

ควรเพิ่มจํานวนผูสอนใหมากขึ้น 

ควรจะใหผูสอนมีการพูดคุยกัน ในการสั่งงาน 

ควรกําหนดเวลาสงงานใหชดัเจน 

ควรมีวิธีในการสอนเพื่อใหนกัศึกษาเขาใจงาย 

ควรมีการสรางผลงานใหนกัเรียนดูบาง แคพูดอาจไมพอ 

ตองเปนผูทํางาน และศึกษาในศิลปะไทยโดยเฉพาะ 

ใหอาจารยผูสอนเขมงวดขึ้น 

มีการสรางทัศนะคติที่ดีแกผูเรียน 

ควรมีผลงานทีป่รากฏแกสาธารณชน 

 

 

 

2 

1 

1 

1 

1 
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ตารางที่  18    ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่
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ปญหา 

ไมมีการประเมินผลวาบรรลุเปาหมายหรือไม 

ผูเรียนไมทราบเปาหมาย วาจบแลวไปทาํอะไร ไดอยางไร 

ไมตรงกับชื่อวชิา 

ขอเสนอแนะ 

เพื่อใหเขาใจงานศิลปะไทยมากขึ้น เขาใจกบัส่ิงที่เรียน และปฏิบัติได 

อีกทัง้เหน็คุณคาของศิลปะไทย 

นาจะชี้ชัดใหมากกวานี้ ควรแจงวัตถุประสงคที่ชัดเจน 

เพื่อใหผูเรียนสรางผลงานของตนเองไดและสามารถทาํใหสืบสานการ

อนุรักษศิลปะไทยควบคูกนัไป 

เพื่อสามารถนาํไปประกอบอาชีพและเรียนตอไดในระดับสูงขึ้นไป 

เพื่อเสริมสรางนักศึกษาศิลปะรุนใหม 

ควรเนนแนวทางการเรียน ศกึษาเพื่ออนรัุกษใหเขาใจกอนจึงพัฒนา 

เพื่อตองการผลิตชางที่มีฝมอืและมีความรูดานศิลปะมากขึ้น 

เพื่อใหนักศึกษามทีัศนคติทีด่ีตอการเรียนโดยไมยอทอ 

ควรมุงถงึความถนัดของผูเรียน 

เพื่อพัฒนา รูปแบบ แนวคดิ 

อนุโลมตามความสนใจของผูเรียน 
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ตารางที่  19   ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ดานเนื้อหา 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่

 

 

1 

2 

 

3 

4 

5 

6 

 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

17 

18 

 

ปญหา 

มักไมถูกตอง แมนยํา 

ขาดการวิจยั ดานเนื้อหาทีเ่รียน 

ขอเสนอแนะ 

ควรมีเนื้อหาทีต่รงตามหลกัสูตร เหมาะแกการศึกษามขีอมูลชัดเจน 

ควรจะใหมีความครบถวนครอบคลุมมากกวานี ้

ควรใหมีการอนุรักษงานศิลปะไทยมากขึน้ 

ควรมุงเนนใหผูศึกษาหันมาสืบทอดและใหความสําคัญกับงานศิลปะไทย    

ในเรื่องงานโบราณมากขึน้ 

ควรเนนเชิงปฏิบัติ ความรูพืน้ฐาน 

ควรมีการจัดวางแบบแผนที่เหมาะสม และครอบคลุม 

ความรูเกีย่วกบัประวัติศาสตรศิลปะไทยแขนงตาง ๆ  

ควรเพิ่มเติมเนื้อหาในเรื่องทฤษฎ ี

ควรมีความหลากหลายทางเทคนิค 

ควรจะทาํใหทราบถึงประวัตศิาสตรศิลปะไทยใหมากกวาที่สอนอยู 

ควรใหมีการสรางสรรคมากขึ้น แตไมลืมทีจ่ะอนุรักษ 

ควรเนนการประยุกต ใชเทคโนโลยีสมัยใหม 

ควรมีการสอนศิลปะทองถิ่น และศิลปะตะวันออก 

ควรมีการทาํเนื้อหาเปนรูปเลมชัดเจน 

ควรอนุโลมตามระดับของผูเรียน 

ควรใหรูพื้นฐานดานปรัชญา คติความเชื่อ และกระบวนการสรางงาน 
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ตารางที่  20    ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ดานสิ่งแวดลอม 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่
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ปญหา 

พื้นที่ไมพอกับการทาํงาน ควรมีสถานที่อํานวยความสะดวกในการทาํงาน 

พื้นที่ปฏิบัติงานเล็กเกินไป ไมเพียงพอ 

ขาดอุปกรณในการทํางาน ควรมีอุปกรณเพียงพอตอการใชงาน 

ไมมีบรรยากาศของการทาํงาน 

หองสมุดมีขอมูลศิลปะนอยไมเพียงพอ 

ขอเสนอแนะ 

ควรปรับปรุงอยางมาก สภาพหองปฏิบัติงานอับ รอน ฝุนละอองเยอะ 

อากาศไมถายเท ควรดูแลใหดีขึ้น 

มีบรรยากาศในการเรียนดี ส่ิงแวดลอมเหมาะกับการเรียนการสอน 

ควรจะมีหองกวาง สิ่งแวดลอมปลอดโปรง 

มีคุณภาพพอใช 

บรรยากาศในหองเรียนควรมีธรรมชาติมากกวามีความทันสมยั 

อยากใหมีการจัดที่นัง่ จุดพักผอน เพิ่มข้ึน 

รัฐควรใหการชวยเหลือภาควิชาที่เปนรูปธรรมมากกวานี ้

เปนสิ่งที่มีความสําคัญเพื่อการสรางสรรคผลงาน 

ควรมีหองไวปฏิบัติงานประจํา 

ควรมีบรรยากาศในการเรียนอบอุนเปนกนัเองระหวางผูสอนกับผูเรียน 

ควรจัดใหมีระบบมากกวานี ้

ควรใหทาํงานไดที่มหาวทิยาลัยเพราะจะทําใหเกิดความกระตือรือรน 

ในการทํางาน 

ใหผูเรียนเปนผูจัดการสิ่งแวดลอม 

ควรอยูใกลแหลงวัสดุทีน่าํมาสรางผลงาน 
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ตารางที่  21   ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ดานการดําเนนิการสอน 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่
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ปญหา 

มาสอนไมเต็มเวลา นาจะใชเวลาในการสอนใหมากกวาเดิม และตั้งใจ

สอนอยางจริงจัง 

ไมคอยตรงตามแผนการเรียน 

อาจารยคอนขางเอาแตใจ 

 ไมสอนแบบไทย ประเพณ ี

ขอเสนอแนะ 

ควรมีหลักเกณฑ และวางแผนการเรียนการสอน ใหซาบซึ้งกับศิลปะไทย 

มีชัดเจนตรงตามวัตถุประสงค 

มีการเรียนในสถานที่จริง มกีารทัศนศึกษานอกสถานที ่

สอนดีเขาใจ แตยังไมลึกซึง้ 

ดําเนนิการสอนดีมาก 

อาจารยควรปฏิบัติงานใหศิษยดูบางเปนครั้งคราว 

สอนที่มาที่ไปอยางละเอียด เขาใจงาย 

พอใชได 

ควรจะสอนตรงเวลา 

มีการจัดกิจกรรมใหรวมวจิารณงาน จากเพื่อน ครู และตนเอง 

ควรมีการพฒันาผูสอนใหสรางกระบวนการคิดที่ดีใหกับผูเรียน 

ควรมีการจัดเรียนนอกสถานที่เพื่อใหนักศึกษาไดสัมผัสสถานที่จริง 

ควรจะชัดเจนตรงตามวัตถปุระสงค 

ควรเสริมความรูนอกจากการสอนในวิชานัน้ ๆ 

ใหนักเรียนเปนศูนยกลาง 

ใหคําแนะนาํ 

ใหความรูสม่ําเสมอ 

ใหความใสใจแกเด็ก 
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ตารางที่  22    ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะ 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่
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ขอเสนอแนะ 

นาจะมีกิจกรรมมากขึน้ บอยขึ้น เพื่อเพิ่มประสบการณ 

อยากใหจัดการไปดูงานศิลปะในสถานที่สําคัญ ๆ ตาง ๆ  เชน 

โบราณสถานนอกสถานที ่

มีบาง ไมคอยจัด 

ควรจะมีการจัดประกวดใหผูเรียนสงผลงาน 

อยากใหอาจารยจัดแสดงผลงานเยอะ ๆ นกัศึกษาจะไดมีตัวอยาง 

สอนเพิม่ความรู 

ควรจัดกิจกรรมใหนกัศึกษาแสดงผลงานในตึกคณะตัวเองใหบอยขึน้ 

ควรจัดใหมีการสัมมนาของอาจารยหรือศิลปนทีม่ีชื่อเสียงในสถาบนั 

ควรมีกิจกรรมเสริมทักษะตาง ๆ ของงานศลิปะเพื่อนํามาเปนทกัษะในการ

ทํางาน 

ควรมีการประชาสัมพนัธขาวตาง ๆ มากขึน้ 

ควรใหมีการรวมดวยชวยกนัทาํ 

ควรเชิญวิทยากรรับเชิญมาบรรยายบางโอกาส เกี่ยวกบังานศิลปะ 

กิจกรรมชวยเสริมความรูด ี

การจัดใหไปทศันศึกษา ควรใชเวลาใหมากกวาเดิม 

ควรใหมีความสนุกสนานในกิจกรรม 

ใหผูเรียนมีพัฒนาความคิดที่ดีในการนาํไปใช 

ควรเปดอบรมในเทคนิคใหม ๆ 

เปนการฝกเชงิปฏิบัติ 

ควรใชเทคโนโลยีสมัยใหมใหมากขึ้น 

ผูสอนและผูเรียน ควรรวมมอืกันในการจัดกิจกรรม 
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ตารางที่  23    ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  การประเมนิผลการเรียน ดานความรู 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่
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ปญหา 

ขาดผูเชี่ยวชาญดานการประเมินผลอยางเปนระบบ 

ขอเสนอแนะ 

มีความเขาใจและรูเร่ืองราวที่ศึกษาเพิม่ข้ึน สามารถนําไปใชได 

มีความรูปานกลาง ไมมากในบางวิชา 

สามารถถายทอดความรูใหผูอ่ืนได 

มีความชาํนาญดานศิลปะไทยเฉพาะดาน 

พอสมควรตามการใฝเรียน 

ตองเสริมแนวทางการประกอบวิชาชพี 

งานที่ผลิตออกมาควรใหความรูแกผูสรางงานอยางมาก 

การประเมนิผลการเรียนที่ใหนกัศึกษารับทราบชัดเจน 

ควรทราบถงึประวัติของวิชาตางๆ 

มีความรูทางศิลปะไทยโดยตรง 

ใหเกรดเฉลี่ยในลักษณะเฉพาะบุคคล 

ทดสอบทฤษฎี เกี่ยวกับความรูและแนวความคิด 

ความรู โดยเฉพาะความเขาใจคือหัวใจของการทํางาน 
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ตารางที่  24    ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  การประเมนิผลการเรียนดานทกัษะ 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่
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ขอเสนอแนะ 

มีทักษะ ความชํานาญ และความพยายามเพิ่มข้ึนมาก 

เมื่อเรียนจบสามารถมีทกัษะในดานการเรียนมาประกอบอาชีพ 

สามารถทําไดในบางหวัขอ 

ไมคอยไดฝกฝน 

มีทักษะติดตัวไมมากกน็อยกันทุกคน 

ควรมีการฝกทกัษะอยางมากเพื่อที่จะไดมฝีมือที่พฒันาขึ้น 

สามารถนําความรูมาประยุกตใชกับเทคโนโลยีได 

รูจักแกไขปญหามากขึน้ 

มีวิธีการทาํงานสอดคลองกบัการทาํงานศลิปะไทย 

มีการฝกฝน ไดทําอะไรหลายอยาง 

มีการแสดงเอกลักษณของแตละบุคคล 

ดูคุณภาพของผลงานที่สรางสรรค 

สอบวัดฝมือ เกณฑการทดสอบปฏิบัติในเวลา 

ดูจากความตั้งใจในการศึกษาปฏิบัติงานโดยภาครวม 
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ตารางที่  25  ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  การประเมนิผลการเรียนดานทัศนคติ 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่

 

 

1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

 

ขอเสนอแนะ 

มีทัศนคตทิี่ดี และรูคุณคาในดานศิลปะไทยชัดเจนและดีข้ึน 

ดีขึ้นเมื่อเขาใจ 

มองโลกในแงดี 

เพื่อที่จะไดดํารงไวซึ่งศิลปวฒันธรรมประเพณีของไทยใหอยูตลอดไป 

การมองศิลปะไทยเปนเรื่องของความงามศลิปะไทยที่ควรสืบทอดตอไป

อาจารยเปนผูที่มีสวนชวยใหมีทัศนคติที่ด ี

มีทัศนคตทิี่ดีตอสังคม 

สามารถเขาถงึสุนทรีภาพ 

มีทัศนคตทิี่ดีตอคณะและทานอาจารยผูสอน 

มคีวามรับผิดชอบและใสใจกับงานที่ทาํ 

มีการพฒันาหาความรูเพิ่มเติมเร่ือย ๆ 

มีการแสวงหาความรูด ี

มีแนวความคดิและเอกลักษณของตัวเอง 

บางครั้งทัศนคติของแตละคนอาจแตกตางกัน 

ชอบ และรักในการเรียนศิลปะไทย 

ควรฝกเรื่องความรับผิดชอบ ตรงตอเวลาของนักศึกษา 
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ตารางที่  26   ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการวเิคราะหผล 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่

 

 

1 

2 

3 

 

4 

5 

6 

7 

8 

9 

10 

11 

12 

13 

14 

15 

16 

 

ปญหา 

ผลงานสําเร็จไมคอยตรงตามเปาหมาย 

เมื่อจบไปไมมีแหลงรองรับ แมบุคลากรที่จบไปจะมีคุณภาพ 

มักไมเขาใจในการวิเคราะหผลงานมากนกั 

ขอเสนอแนะ 

มีการวิเคราะหผลวาดีไมดีตามมา 

มีผลผลิตที่มีคณุภาพ ทําใหเขาใจการทาํงาน 

มีการวิเคราะหผลงานของตนเองและผูอ่ืน 

มีการยอมรับ การวิเคราะหโดยรวมไปในทางที่ดี 

มีการแจงเกณฑการประเมินใหทราบลวงหนา 

รูจักวิเคราะหเร่ืองราวไดอยางดี 

มีการสอนเพื่อวิเคราะหตนเองไดถูกตอง 

มีเหตุผลเขามาเกี่ยวของทําใหงานมีคุณคา 

ทําใหเขาใจ และทราบผลการทํางาน 

ควรมีการประเมินผลการสอนของผูสอนวาสมควรสอนหรือไม 

ควรใหเทีย่งตรงตามเนื้อผา 

เพื่อการใชความรูความเขาใจในการทํางานศิลปะไทยใหลุลวงตอไป 

ควรมีการประเมินผลผูที่จบไปแลว วามีงานทาํ หรือศึกษาตอ 
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ตารางที่  27  ความคิดเหน็เกี่ยวกับปญหา และขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย  

  ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาของรัฐ ดานการวพิากษวิจารณ 

ลําดับที ่ ขอความ ความถี ่
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17 

18 
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20 

 

ปญหา 

การวพิากษวิจารณยังขาดความรูดานตางๆ ที่เชื่อมโยงกนัทาํใหการ

วิจารณขาดความสัมพนัธกบัศาสตรอ่ืน ๆ 

ยังไมทัว่ถงึ 

การวิจารณงานไมคอยสม่ําเสมอ 

ไมสนใจความคิดเห็นของนักศึกษา 

เปนไปตามใจผูสอนมากกวาจะฟงนักศึกษา 

ขอเสนอแนะ 

จะไดรูขอผิดพลาด และนาํไปแกไขในการทํางาน 

การสรุปผลใหเขาใจ เพื่อมีการปรับแตงผลงานใหสมบูรณมากขึ้น อยางมี

เหตุผล รูจักการวิจารณงานศิลปะไทย 

ผูสอนใหคําแนะนําเปนรายบุคคลดี เอาใจใสแตละคนดี 

เปนทีย่อมรับของสังคม การวิพากษวจิารณดี 

สามารถวิพากษวิจารณไดในระดับหนึ่ง 

วิจารณงานศลิปะอยางเขาใจ 

มีความตรงไปตรงมา 

พรอมและยินยอมรับฟงการวิจารณของอาจารยผูสอน 

บอกแบบชัดเจน 

นาจะเปนการวิพากษวิจารณเชิงบวกมากกวาเชงิลบ 

ควรมีการวพิากษวิจารณมากกวานี้เพื่อผลงานจะไดดี 

ควรฝกใหนกัศกึษามกีารวจิารณมากขึ้น 

ควรเปดกวางและรับรูเร่ืองการวิจารณสถาบันเพื่อปรับปรุงพัฒนา 

ใหมีการวิจารณงานศิลปะทีป่ระสบความสําเร็จจากนักวิจารณศิลปะ

โดยตรง 

ใหโอกาสทุกคนมีการวพิากษวิจารณ 
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ตอนที่ 4 ผลการวิเคราะหขอมูล จากการสัมภาษณอาจารย หวัหนาสาขาวชิาศิลปะไทย
  เกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา
  สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
 
1. ตัวปอน 
 1.1 ดานผูเรียน  
 ผูเรียนศิลปะไทยควรมีใจรักในงานศิลปะไทย มทีัศนคตทิี่ดีตอการเรียนการสอนศิลปะไทย 

มีความใฝรู และมุงมัน่ที่จะปฏิบัติงานใหสําเร็จตามเปาหมายผูเรียนควรมีพืน้ฐานมากอน แตใน

การคัดเลือกจะเลือกจากผูทีม่ีทัศนคติและสนใจในงานศิลปะไทย สวนทักษะเปนสวนรองลงมา 

ปจจุบันไมสามารถเลือกผูเรียนไดมากเนื่องจากปจจุบันมีผูใหความสนใจนอยลง 

 
 1.2 ดานผูสอน  
 อาจารยผูสอนศิลปะไทยควรเปนผูชํานาญรอบรู ในแตละสาขาอยางแทจริง และควรเปน

เพียงผูแนะนํา ไมใชผูสอน ควรเปดโอกาสใหผูเรียนไดแสดงออก ผูสอนควรมีใจกวางเปดรับส่ิงใหม 

และมีผลงานเปนที่ปรากฏแกสาธารณชน เชน การรวมเขาประกวดผลงานศิลปกรรมแหงชาติ บัวหลวง 

ฯลฯ ในดานบคุลากรสําหรับสาขาวิชาศิลปะไทยยงัขาดการสัมมนาบุคลากร ประชุมวิชาการตาง ๆ 

ที่จะทําใหเกิดการพัฒนาในสาขาวิชาศิลปะไทยนี ้

 
 1.3 ดานวัตถปุระสงคของการเรยีนการสอน 
 วัตถุประสงคของการเรียนการสอนเพื่อสืบสาน สืบทอดวัฒนธรรมไทยที่แสดงออกในงาน

ศิลปะ แลวเปนการจงึพฒันารูปแบบแนวคิด และควรมีเปาหมายใหผูเรียนทราบไดวาจบแลว ไป

ทําอะไร ไดอยางไร สวนปญหาของวัตถุประสงคของการเรียนการสอน คือ ไมมีการประเมินผล วา 

บรรลุเปาหมายหรือไม  

 
 1.4 ดานเนื้อหา  
 ดานเนื้อหาวิชา ควรใหความรูพื้นฐานดานปรัชญา คตคิวามเชื่อและกระบวนการสรางงาน 

เนื้อหาควรมีความครอบคลมุ ครบถวนในวิชา หรือ บทเรียนทีศ่ึกษา ควรรูถึงความเปนมา 

กระบวนการ ภูมิปญญาในงานศิลปะไทย และควรมีความเกีย่วของกบัวิชาอืน่ ๆ ดวย ปญหาของ

เนื้อหาวิชานั้น ยังขาดการรวบรวมเปนรูปเลม และขาดการวิจัย 
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 1.5 ดานสิง่แวดลอม 
 สภาพแวดลอมของการเรียนการสอนศิลปะไทยนั้น ควรจะอยูแหลงการเรียนรู แหลง

ความรู เชน พิพิธภัณฑ  โบราณสถาน โบราณวัตถ ุวดั ฯลฯ เพื่อใหผูเรียนมีแรงกระตุนใหเกิดการ

เรียนรู การสรางงาน รวมทัง้ใกลแหลงวัสดุที่จะนาํมาสรางผลงาน สภาพแวดลอมในการเรียนการ

สอน ควรมพีืน้ที่ปฏิบัติงานอยางเพียงพอ และเหมาะสม ซึ่งปจจุบันยังเปนปญหาอยูในเรื่องขนาด

ของพื้นที่ ที่จาํกัด  

 
2. กระบวนการ 
 2.1 ดานการดําเนินการสอน 
 ในดานการดําเนินการสอนควรสอนใหผูเรียนรูหลกัการ ทฤษฎี ที่มา เหตุผล ตวัอยาง

ขั้นตอน กระบวนการทาํงาน และควรเปดโอกาสใหผูเรียนไดแสดงออกอยางอิสระ  

 
 2.2 ดานการจัดกิจกรรมเสริมทกัษะ 
 ควรจัดใหมีการไดพบศิลปน หรือ ชางภูมปิญญาไทยผูสรางสรรคผลงาน เพื่อที่ผูเรียนจะ

ไดเห็นกระบวนการ ความคิด วิธีสรางงานของชางอาชีพ เพื่อจุดประกายความคิดและกําลงัใจที่จะ

สืบสานงานตอไป การจัดกจิกรรมเสริมทกัษะควรมรการใชเทคโนโลยใีหมากขึ้น ผูสอนและผูเรียน

ควรรวมมือกนัในการจัดกิจกรรม 

 
3. ผลผลิต การประเมินผลการเรียน 
 3.1 ดานความรู  
 ทดสอบภาคทฤษฎีเกี่ยวกับความรู  แนวความคิด และปฏิภาณ ซึ่งความรูโดยเฉพาะความ

เขาใจ คือ หัวใจของการทาํงาน ปญหาของการประเมนิผลดานความรู ไดแก การขาดผูเชี่ยวชาญ

ดานการประเมินผลอยางเปนระบบ 

 
 3.2 ดานทักษะ 
 ดานทักษะ การประเมนิผลจะดูที่คุณภาพของผลงานที่สรางสรรค หรือ อาจจะสอบวัด

ฝมือ โดยใชเกณฑการทดสอบปฏิบัติในเวลา  

 
 3.3 ดานทศันคติ 
 ดานทัศนคต ิ ดุจากความตั้งใจในการปฏิบัติงานในภาพรวมผูเรียนควรเมองโลกในแงดี 

ควรสรางแนวคิดและขยายโอกาสในวิชาชพี ที่จะทําใหผูเรียนมีความมัน่ใจในสาขาวชิาที่เรียน 
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4. การปอนกลับ 
 4.1 ดานการวิเคราะหผล 
 ควรมีการประเมินผลผูเรียนที่จบไปแลว วามีงานทํา หรือ ศึกษาตอ เพื่อเปนขอมูลในการ

พัฒนาการเรียนการสอนใหมีความสอดคลองกับสภาพแวดลอมในปจจุบัน 

 
 4.2 ดานการวิพากษวจิารณ 
 การวิเคราะห วิพากษวิจารณยังขาดความรูดานตาง ๆ ที่เชื่อมโยงกันทําใหการวิจารณขาด

ความสัมพันธกับศาสตร อ่ืน ๆ และการวิพากษวิจารณ อยางตรงไปตรงมา จะชวยปรับปรุง

หลักสูตร ผูสอน และผูเรียนใหมีการพัฒนามากยิง่ขึ้น 



บทที่  5 
 

สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล  และขอเสนอแนะ 
 

 การวิจยัเรื่อง  การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา

ของรัฐ  สรุปผลการวิจยัได ดังนี ้

 
วัตถุประสงคของการวิจยั 
 เพื่อศึกษาความคิดเห็นของอาจารย และนักศึกษาตอการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ

ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสงักัดสาํนักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 
วิธีดําเนินงานวิจัย 

 1. ศกึษาขอมูลเบื้องตน 

 ศึกษาขอมูลเบื้องตนจาก เอกสาร ตํารา บทความ และงานวิจยัที่เกี่ยวของ เกี่ยวกับการเรียน

การสอน การศึกษาในเชิงชางศิลปไทย และหลักสูตรศลิปะไทยในระดับปริญญาตรี เพื่อใชเปนขอมูล

พื้นฐานที่ใชเปนแนวทางในการวิจัย 

 
 2. ประชากรที่ใชในการวจิัยครั้งนี้แบงออกเปน 3 กลุมคือ 
  2.1 ผูบริหารระดับหัวหนาภาควิชาศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัด

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

  2.2 อาจารย ประจําหลกัสูตรศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัด

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

  2.3 นักศกึษาในหลักสูตรศลิปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัด

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาจาํนวน   5  สถาบัน ประกอบดวย 

1.) มหาวทิยาลัยศิลปากร 

2.) มหาวทิยาลัยเชียงใหม 

3.) มหาวทิยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร วทิยาเขตเพาะชาง 

4.) มหาวทิยาลัยเทคโนโลยรีาชมงคล  

 5.) สถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป  
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 3. เครื่องมือที่ใชในการวจิัย ในการวิจยัครั้งนี้มีเครือ่งมือที่ใชในการเก็บขอมลูกับ
ประชากรกลุมตาง ๆ ดังนี้คือ 
  3.1 การเก็บขอมูลจากประชากรที่เปนอาจารยและนกัศกึษา ในหลักสตูรศิลปะไทย ใช

แบบสอบถาม ซึ่งแบงออกเปน  3 ตอนคือ 

   ตอนที่ 1  เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม

ใชแบบสอบถาม แบบตรวจสอบรายการ (Check List) 

  ตอนที่ 2 เปนแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับ การเรียนการสอนศิลปะไทย

ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ซึ่งเปนแบบสอบถาม

แบบมาตราสวนประเมนิคา(Rating Scale) 

  ตอนที่ 3 เปนแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็น และขอเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกบั 

การเรียนการสอนศิลปะไทยระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสาํนกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

ซึ่งเปนแบบสอบถามแบบปลายเปด      (Open-ended Questionnaire) 

 3.2 การเก็บขอมูลจากประชากรที่เปนหัวหนาภาควิชาศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ใน

สถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอดุมศึกษาใชการสัมภาษณ โดยมีเครื่องมือเปน

แบบสัมภาษณ แบบมีโครงสราง 

 
 4. วธิีการสรางเครื่องมือในการวิจัย  

 4.1 ศึกษาคนควาจากหนงัสอื บทความ เอกสาร และงานวิจัยที่เกีย่วของดังทีก่ลาว

มาแลวในสวนของการศึกษาขอมูลเบื้องตน เพื่อนาํมาใชเปนแนวทางในการสรางแบบสอบถาม และ

ครอบคลุมเนื้อหาของหัวขอตาง ๆ ในเครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

 4.2 นาํผลที่ไดจากการคนความาสรางแบบสัมภาษณ แบบสอบถามสําหรับ อาจารย 

และนักศึกษา ในหลกัสูตรศิลปะไทย เสนอใหอาจารยทีป่รึกษาโครงการวิจัย ตรวจแกไขเนื้อหา ภาษา 

สํานวน เพื่อใชเปนเครื่องมอืในการวจิัย 

 4.3 ปรับปรุง แลวนําไปใหผูทรงคุณวุฒ ิ จาํนวน 3 ทาน ตรวจพิจารณาการใชภาษา 

ความตรง และความครอบคลุมเนื้อหา 

 4.4 นําแบบสมัภาษณ และแบบสอบถาม มาปรับปรุง แกไข แลวนาํแบบสอบถามไป

ทดลองใช (Try-Out) กับกลุมตัวอยางที่ไมใชกลุมเปาหมาย เพื่อตรวจสอบความเชือ่มั่น (Reliability) 

ของแบบสอบถาม โดยวิธกีารหาคา สัมประสิทธิ์แอลฟา (α-Coefficient) ของ ครอนบาช (Cronbach) 

ไดคาความเชือ่มั่นของแบบสอบถาม = 0.981 ซึ่งเปนคาที่ยอมรับได 
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5.  การเก็บขอมูลวิจยั 
นําแบบสัมภาษณ และแบบสอบถามที่สมบูรณแลวไปเก็บขอมูลกับกลุมประชากร ซึง่ผูวิจยัได

นําแบบสอบถามไปแจกแลวเก็บกลับมาดวยตนเอง รวมจํานวนทั้งหมด 300 ฉบับ ไดรับคืนมา 265 ฉบับ

คิดเปนรอยละ 88.33 
 
6. การวิเคราะหขอมูล 
วิเคราะหขอมลูจากแบบสอบถามความคดิเห็น  เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ

ปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา โดยใชการวเิคราะห 

ดังนี ้

 6.1. นาํแบบสอบถาม ตอนที่ 1 เกี่ยวกบัสถานภาพทัว่ไปของผูตอบแบบสอบถามใช

แบบสอบถามแบบตรวจสอบรายการ (Check List) แลวนํามาวิเคราะหแจกแจงความถี่ของคําตอบ

และ คารอยละ (Percentage) แลวเสนอในรูปของตารางและความเรยีง 

 6.2. นาํแบบสอบถามตอนที ่ 2 ซึ่งเปนแบบสอบถามความคิดเหน็เกี่ยวกับการเรยีน

การสอนศิลปะไทยในหลักสตูรระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการ

การอุดมศึกษา ซึง่เปนแบบสอบถามแบบมาตราสวนประเมินคา (Rating Scale) นํามาวเิคราะหหา

คาเฉลี่ยเลขคณิต (Χ ) คาสวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (Standard Deviation) แลวเสนอในรูปของ ตาราง

และความเรียง  

 6.3 นําแบบสอบถามตอนที ่ 3 ซึ่งเปนแบบสอบถามแบบปลายเปด (Open-Ended 

Questionnaires) นํามาแยกแยะจัดกลุมแลวจึงนําเสนอในรูปของความเรียงโดยเรียงตามลาํดับความถี ่

 
สรุปผลการวจิัย 
 จากการวิเคราะหขอมูล ผูวิจยัสามารถนาํมาสรุปผลได ดังนี ้
 ตอนที่ 1 สถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 
 1. สถานภาพของอาจารยผูตอบแบบสอบถาม 
 จากการสํารวจสถานภาพของอาจารยผูตอบแบบสอบถาม จาํนวน 17 คน พบวาเปนเพศชาย 

รอยละ 70.6 เพศหญิง รอยละ 29.4 มีอายุสูงกวา 50 ป รอยละ 35.3  รองลงมา อายุ 41 - 50 ป รอยละ 29.4 

อายุ 31 - 40 ป รอยละ 29.4 และอายุต่ํากวา 30 ป รอยละ 5.6  

 มีวุฒกิารศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต รอยละ 58.8 รองลงมา คือ ปริญญาตรี รอยละ 35.3 

และปริญญาดุษฎีบัณฑิต รอยละ 5.9 มีตําแหนงทางวิชาการเปนผูชวยศาสตราจารย รอยละ 17.6 

และ ศาสตราจารย รอยละ 5.9  
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 อาจารยสวนใหญเปนผูสอนที่มหาวทิยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร วทิยาเขตเพาะ

ชาง รอยละ 35.3 รองลงมา คือ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี รอยละ 17.6 สถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป รอยละ 17.6 มหาวทิยาลัยศิลปากร รอยละ 17.6 และมหาวทิยาลัยเชียงใหม รอยละ 11.8 เปน

อาจารยผูสอนชั้นปที่ 2 รอยละ 82.4 ชั้นปที่ 3 รอยละ 82.4 ชั้นปที่ 4 รอยละ 82.4 รองลงมาคือ ชั้นปที่ 1 รอย

ละ 58.8 และชั้นปที ่5  รอยละ 52.9 สวนใหญมีความชํานาญดานจิตรกรรมไทย รอยละ 64.7 รองลงมา 

คือ สถาปตยกรรมไทย รอยละ 17.6 ประติมากรรมไทย รอยละ 11.8 หตัถศิลป รอยละ 5.9 

 เปนอาจารยผูสอน จิตรกรรมไทย รอยละ 64.7 รองลงมา คอื ประวัติศาสตรศิลปะไทย รอยละ 11.8 

และประติมากรรมไทย รอยละ 5.9 สถาปตยกรรมไทย รอยละ 5.9 หตัถศิลปรอยละ 5.9 ศิลปะพืน้บาน 

รอยละ 5.9 มปีระสบการณในการสอนมากวา 15 ป รอยละ 47.1 รองลงมา คือ 11 – 15 ป รอยละ 29.4 

และ 6 - 10 ป รอยละ 11.8 นอยกวา 5 ป รอยละ 11.8  

 
 2. สถานภาพของนักศึกษาผูตอบแบบสอบถาม 
 จากการสํารวจสถานภาพของนักศกึษาผูตอบแบบสอบถาม จาํนวน 248 คน พบวาเปนเพศชาย 

รอยละ 55.6 เพศหญิง รอยละ 44.4  มีอายุ 25  ปข้ึนไป  รอยละ 66.5  อาย ุ21 - 25 ป  รอยละ 24.2  

และอาย ุ18  - 20  ป  รอยละ 9.3 จบการศึกษาระดับอาชีวศึกษา รอยละ 54.8 มธัยมศึกษาตอนปลาย  

รอยละ 45.2 ศึกษาอยูทีม่หาวทิยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสนิทร วิทยาเขตเพาะชาง รอยละ 39.7  

สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป รอยละ 18.5 มหาวิทยาลัยเชยีงใหม รอยละ 16.5  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี

ราชมงคลธัญบุรี  รอยละ 16.1 และมหาวทิยาลยัศิลปากร  รอยละ 9.7 

 นักศกึษาสวนใหญศกึษาอยูชั้นปที่ 4  รอยละ 33.5  รองลงมา คือ ชัน้ปที่ 3 รอยละ 28.6 ชัน้ปที ่2 

รอยละ 22.2 ชั้นปที่ 1 รอยละ 12.9 และชั้นปที่ 5 รอยละ 2.8 ตามลาํดับ มีความสนใจดานจิตรกรรมไทย 

รอยละ 60.5 รองลงมา คือ สถาปตยกรรมไทย  รอยละ 15.3  ประติมากรรมไทย  รอยละ 13.7 หัตถศิลป  

รอยละ 10.5 สวนใหญมีความชํานาญดานจิตรกรรมไทย รอยละ 66.5 รองลงมา คือ หัตถศิลป รอยละ 13.7 

ประติมากรรมไทย รอยละ 10.5 สถาปตยกรรมไทย รอยละ 9.3 ตามลาํดับ 
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 ตอนที ่ 2 ความคิดเห็นของอาจารย และนักศกึษา เกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย
ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ในดาน
ตางๆ ดังนี ้
 
 1. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานผูเรียน 
 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับ การเรียนการสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานผูเรียนโดยรวมอยูในระดับเห็นดวย  

(Χ  = 4.14) เมื่อพิจารณารายขอพบวา  

มีความคิดเหน็เกีย่วกับ ดานผูเรียน ตามคาเฉลี่ยทีม่ากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้

 1.) เหน็ความสําคัญและคุณคา ในงานศลิปะ และวฒันธรรมของชาติ 

 2.) มีความกระตือรือรนที่จะศึกษาและเสาะแสวงหาความรูใหม ๆ 

 3.) สามารถเรยีนรูและหาประสบการณดวยการฝกฝนและหมัน่ปฏิบัติดวยตนเอง 

 4.) ตองมีความอดทน สุขุมและมานะเพียรพยายาม ในการศึกษาปฏิบัติ 

 5.) เหน็คุณคาและความสาํคัญ ของโบราณสถานและศิลปวัตถุที่เปนแหลงเรียนรู 

 6.) ตองมีใจรักและมีความประณีตในเรื่องเกีย่วกับศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 7.) ใจรักและพรอมที่จะมีสวนรวมในการทาํนุบํารุงศิลปะ และวัฒนธรรมของชาต ิ

 8.) มีความคิดและความสามารถในการที่จะเช่ือมโยงความรู (ทฤษฎี) สูการปฏิบัติอยางเขาใจ 

 9.) เขาใจและชื่นชมตองานศลิปะไทยหลากแขนง ที่มีความ สัมพนัธกัน ในวิถีชวีิตของคนไทย 

 10.) เขาใจในวิถีการเรียนรูศิลปะไทยทีม่ลัีกษณะเฉพาะจากคร ู

 11.) มีพืน้ฐานความรู ความสามารถดานศิลปะไทยมากอน 

 12.) สามารถแสดงภูมิปญญาที่มีความเปนตัวของตัวเอง 

 

 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับ การเรียนการสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานผูเรียนโดยรวมอยูในระดับเห็นดวย  

(Χ  = 4.07) เมื่อพิจารณารายขอพบวา  

มีความคิดเหน็เกีย่วกับ ดานผูเรียน ตามคาเฉลี่ยทีม่ากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้

 1.) ตองมีใจรัก และมีความประณีตในเรื่องเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 2.) เหน็ความสําคัญและคุณคาในงานศลิปะและวัฒนธรรมของชาติ  

 3.) ตองมีความอดทน สุขุม และมานะเพยีรพยายาม ในการศึกษาปฏิบตัิ 
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 4.) ใจรักและพรอมที่จะมีสวนรวมในการทาํนุบํารุงศิลปะ และวัฒนธรรมของชาต ิ

 5.) เหน็คุณคาและความสาํคัญ ของโบราณสถานและศิลปวัตถุที่เปนแหลงเรียนรู 

 6.) เขาใจและชื่นชมตองานศลิปะไทยหลากแขนง ที่มีความ สัมพนัธกัน ในวิถีชวีิตของคนไทย 

 7.) มีความกระตือรือรนที่จะศกึษาและเสาะแสวงหาความรูใหม ๆ 

 8.) สามารถเรยีนรูและหาประสบการณดวยการฝกฝนและหมัน่ปฏิบัติดวยตนเอง 

 9.) มีความคิดและความสามารถในการที่จะเช่ือมโยงความรู (ทฤษฎี) สูการปฏิบัติอยางเขาใจ 

 10.) เขาใจในวิถีการเรียนรูศิลปะไทยทีม่ลัีกษณะเฉพาะจากคร ู

 11.) สามารถแสดงภูมิปญญาที่มีความเปนตัวของตัวเอง 

 12.) มีพืน้ฐานความรู ความสามารถดานศิลปะไทยมากอน 

 
 2. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานผูสอน 
 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานผูสอนโดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก 

(Χ  = 4.29) เมื่อพิจารณารายขอพบวามคีวามคิดเหน็เกี่ยวกับ ดานผูสอน ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหา

นอยตามลาํดบั ดังนี ้ 

 1.) มีความรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกับศิลปะไทยโดยตรง 

 2.) เปนผูมีผลงานทางวิชาการเกี่ยวของกับศลิปะ และวฒันธรรมของชาติ  

 3.) มีทกัษะการถายทอดศิลปะไทยในแขนงตาง ๆ  

 4.) เขาใจวัตถปุระสงคการเรยีนการสอนศิลปะไทยในระดับอุดมศึกษา  

 5.) มีสํานึกในคุณคาการถายทอดงานศิลปะไทยที่มีรูปแบบเฉพาะ 

 6.) มีผลงานสรางสรรคงานศิลปะไทย เปนทีป่ระจักษ 

 7.) เขาใจระบบการเรียนรูของผูเรียนที่ตางพื้นฐานทางศิลปะไทย 

 8.) มีการประเมินผลทีช่ัดเจนและผูเรียนยอมรับ 

 9.) มีทกัษะ และความสามารถ ในการวเิคราะหและวจิารณงานศิลปะไทย 

 10.) มีมานะอดทน ใจเยน็ ใจกวาง ใหคําปรึกษาแกผูเรยีนได 

 11.) สามารถสรางทัศนคติผูเรียนใหเกิดความคิด เร่ืองความนิยมในศิลปะไทย 

 12.) มีการติดตามความรู ความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับความรูในวงการศึกษา 
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 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานผูสอนโดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก 

(Χ  = 4.03) มีความคิดเห็นเกีย่วกับ ดานผูสอน ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้ 

 1.) มีความรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกับศิลปะไทยโดยตรง  

 2.) มีสํานึกในคุณคาการถายทอดงานศิลปะไทยที่มีรูปแบบเฉพาะ  

 3.) มีทกัษะและความสามารถในการวิเคราะหและวจิารณงานศิลปะไทย  

 4.) มีผลงานสรางสรรคงานศิลปะไทย เปนทีป่ระจักษ  

 5.) มีทกัษะการถายทอดศิลปะไทยในแขนงตาง ๆ 

 6.) เปนผูมีผลงานทางวิชาการเกี่ยวของกับศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ 

 7.) เขาใจวัตถปุระสงคการเรยีนการสอนศิลปะไทยในระดับอุดมศึกษา 

 8.) เขาใจระบบการเรียนรูของผูเรียนที่ตางพื้นฐานทางศิลปะไทย 

 9.) มีมานะอดทน ใจเยน็ ใจกวาง ใหคาํปรึกษาแกผูเรียนได 

 10.) มีการติดตามความรู ความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับความรูในวงการศึกษา 

 11.) สามารถสรางทัศนคติผูเรียนใหเกิดความคิด เร่ืองความนิยมในศิลปะไทย 

 12.) มีการประเมินผลที่ชัดเจนและผูเรียนยอมรับ  

 

 จากผลการวิจยั พบวาความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานผูสอน ทั้งอาจารย และนักศึกษามี

ความเห็นสอดคลองกันวา ผูสอนนัน้ ควรมีความรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกีย่วกับศิลปะไทยโดยตรง 

 
 3. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานวัตถุประสงคของการเรยีนการสอน 
 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอนโดยรวม 

อยูในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 4.27) เมื่อพิจารณารายขอพบวามีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานวัตถุประสงค

ของการเรียนการสอน ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลําดับ ดังนี้  

 1.) เพื่อใหเกิดความตระหนักเห็นคุณคาและความสําคัญของศิลปะไทย 

 2.) มีจิตสํานึกที่ดี มีระเบยีบวินัยและรับผิดชอบตอสังคม  

 3.) มีทัศนะคตทิี่ดีตอการเรียนการสอนศิลปะไทย  

 4.) สามารถทีจ่ะสืบสาน อนรัุกษ ทาํนุบํารุงศิลปะ วัฒนธรรมไทย อยางมีความรับผิดชอบ  
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 5.) มีความชํานาญในการปฏิบัติงานศิลปะไทยที่แสดงออกถึงเอกลักษณของชาติ และ

สามารถนําไปประกอบอาชพีได 

 6.) สามารถปฏิบัติงานศิลปะไทยที่มีแบบแผนในแนวทางศิลปะไทย 

 7.) สามารถบูรณการความรูดานตาง ๆ และนําเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชในการปฏิบัติงานได 

 8.) มีความรูความเขาใจอยางลึกซึง้ดานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ที่เกี่ยวของและสัมพนัธกับวิถีชวีิต

ของคนไทย 

 

 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกดัสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน โดยรวมอยู

ในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 4.11) เมื่อพิจารณารายขอพบวามีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานวตัถุประสงคของ

การเรียนการสอน ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้ 

 1.) เพื่อใหเกิดความตระหนักเห็นคุณคาและความสําคัญของศิลปะไทย 

 2.) สามารถทีจ่ะสืบสาน อนรัุกษ ทาํนุบํารุงศิลปะ วัฒนธรรมไทย อยางมีความรับผิดชอบ 

 3.) มีทัศนะคตทิี่ดีตอการเรียนการสอนศิลปะไทย 

 4.) มีความรูความเขาใจอยางลึกซึ้งดานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ที่เกี่ยวของและสัมพนัธกบัวิถีชวีิต

ของคนไทย 

 5.) มีจิตสํานึกที่ดี มีระเบยีบวินัยและรับผิดชอบตอสังคม 

 6.) ความชํานาญในการปฏิบตัิงานศิลปะไทยที่แสดงออกถงึเอกลักษณของชาติและสามารถนาํไป

ประกอบอาชพีได 

 7.) สามารถปฏิบัติงานศิลปะไทยที่มีแบบแผนในแนวทางศิลปะไทย 

 8.) สามารถบูรณการความรูดานตาง ๆ และนําเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชในการปฏิบัติงานได  

 

 จากผลการวิจยั พบวาความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดาน ดานวัตถปุระสงคของการเรียน

การสอน ทั้งอาจารย และนกัศึกษามีความเหน็สอดคลองกันคือ เพื่อใหเกิดความตระหนักเหน็คุณคาและ

ความสําคัญของศิลปะไทย 
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 4. ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปรญิญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาดานเนือ้หา 
  อาจารยมีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานเนื้อหาโดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก 

(Χ  = 4.26) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานเนื้อหา ตามคาเฉลีย่ที่มากไปหานอย

ตามลําดับ ดงันี้  

 1.) การอนุรักษ การสืบทอดและทํานุบาํรุงศลิปะไทย 

 2.) หลักการและการทาํงานศิลปะไทย 

 3.) ความรูดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชวีิตความเปนอยูของสังคมไทย 

 4.) ลักษณะและความงามในงานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ที่เกีย่วของและสัมพนัธกับวถิีชีวิต และ

สังคมไทย 

 5.) ประวัติศาสตรศิลปะไทย ความเปนมา อิทธิพลและการสืบทอด 

 6.) วิธีคิดและการทาํงานสรางสรรคศิลปะไทย 

 7.) ศิลปะไทยในสังคมสมยัใหม 

 

 นักศกึษามีความคิดเหน็เกีย่วกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษาดานเนื้อหาโดยรวมอยูในระดับเห็นดวยมาก 

(Χ  = 4.01) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานเนื้อหา ตามคาเฉลีย่ที่มากไปหานอย

ตามลําดับ ดงันี้  

 1.) การอนุรักษ การสืบทอดและทํานุบาํรุงศลิปะไทย 

 2.) ลักษณะและความงามในงานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ที่เกีย่วของและสัมพนัธกับวถิีชีวิตและ

สังคมไทย  

 3.) ความรูดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชวีิตความเปนอยูของสังคมไทย 

 4.) ประวัติศาสตรศิลปะไทย ความเปนมา อิทธิพลและการสืบทอด 

 5.) หลักการและการทาํงานศิลปะไทย 

 6.) วิธีคิดและการทาํงานสรางสรรคศิลปะไทย 

 7.) ศิลปะไทยในสังคมสมยัใหม 
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 จากผลการวิจยั พบวาความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานเนื้อหา ทัง้อาจารย และ

นักศึกษามีความเห็นสอดคลองกันวาเนื้อหาควรเกี่ยวกบั การอนุรักษ การสืบทอดและทํานุบํารุงศิลปะ

ไทย มีคาเฉลี่ยมากที่สุด และเนื้อหาเกีย่วศิลปะไทยในสงัคมสมัยใหมมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด 

 
 5. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานสิง่แวดลอม 
 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานสิง่แวดลอมโดยรวม อยูในระดับเห็นดวย

มาก (Χ  = 3.94) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานสิ่งแวดลอม ตามคาเฉลีย่ที่มาก

ไปหานอยตามลําดับ ดังนี้  

 1.) มีหอศิลปหรือพิพิธภัณฑทางศิลปะอยูภายในสถาบนั หรือ บริเวณใกลเคียง 

 2.) มีแหลงเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และวถิีชีวิตไทยภายในสถาบนัที่เอือ้ตอการ

เรียนการสอน 

 3.) มีหองสมุดและเทคโนโลยทีางการศึกษา พรอมเพยีงสาํหรบัการศึกษาและสืบคน  

 4.) สภาพหองเรียนมีบรรยากาศที่เอื้อตอการเรียนการสอนและการทาํงานศิลปะไทย 

 5.) สภาพหองเรียนมีบรรยากาศที่ดีตอความสัมพันธของอาจารยและผูเรียน 

 6.) อาคารตั้งอยูในสภาพแวดลอมที่เหมาะสม 

 7.) เครื่องมือในการเรียนการสอนและการทาํงานมีความพอเพียงและเหมาะสมอยางมี

ประสิทธิภาพ 

 8.) มีสภาพแวดลอมและบรรยากาศที่ดีในการทาํงานของอาจารย 

 9.) มีหองจัดแสดงผลงานศิลปะที่เพียงพอและเหมาะสม  

 

  นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานสิง่แวดลอมโดยรวม อยูในระดับเห็นดวย

มาก (Χ  = 3.68) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานสิ่งแวดลอม ตามคาเฉลีย่ที่มาก

ไปหานอยตามลําดับ ดังนี้  

 1.) มีแหลงเรยีนรูทางดานศลิปวัฒนธรรม ประเพณ ี และวิถีชวีิตไทยภายในสถาบนัที่เอื้อตอการ

เรียนการสอน  

 2.) มีหอศิลปหรือพิพิธภัณฑทางศิลปะอยูภายในสถาบนั หรือ บริเวณใกลเคียง 
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 3.) มีสภาพหองเรียนมีบรรยากาศที่เอื้อตอการเรียนการสอนและการทํางานศิลปะไทย 

 4.) อาคารตั้งอยูในสภาพแวดลอมที่เหมาะสม 

 5.) สภาพหองเรียนมีบรรยากาศที่ดีตอความสัมพันธของอาจารยและผูเรียน 

 6.) เครื่องมือในการเรียนการสอนและการทาํงานมีความพอเพียงและเหมาะสมอยางมี

ประสิทธิภาพ 

 7.) มีสภาพแวดลอมและบรรยากาศที่ดีในการทาํงานของอาจารย 

 8.) มีหองสมุดและเทคโนโลยทีางการศึกษา พรอมเพยีงสาํหรับการศึกษาและสืบคน 

 9.) มีหองจัดแสดงผลงานศิลปะที่เพียงพอและเหมาะสม 

 
 6. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการดําเนินการสอน 
  อาจารยมีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการดาํเนนิการสอนโดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวยมาก (Χ  = 4.11) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานการดําเนินการสอน ตาม

คาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลําดับ ดังนี้  

 1.) มีการสาธติขั้นตอนการปฏิบัติงานพรอมตัวอยางผลงาน  

 2.) ผูสอนและผูเรียน รวมวิจารณงานเพื่อการปรับปรุง  

 3.) กําหนดขอบขายสาระ เนือ้หา แกผูเรียน  

 4.) กําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอน 

 5.) กําหนดวิธกีารสอนที่เหมาะสมตามสาระในแตละขั้นตอนเรียน 

 6.) ใหผูเรียนนาํเสนอผลงานพรอมทัง้วิจารณผลงานตนเอง 

 7.) กําหนดเกณฑการประเมนิแกผูเรียน 

 8.) การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนพิเศษนอกหองเรียนเพือ่สงเสริมประสบการณเรียนรูเปน

ทักษะหรือการพบปราชญทางศิลปะไทย 

 9.) ใหผูเรียนปฏิบัติงานศิลปะตามแนวความคิดตนเอง 

 

 นักศกึษามีความคิดเหน็เกีย่วกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการดาํเนนิการสอนโดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวยมาก (Χ  = 3.87) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานการดําเนินการสอน ตาม

คาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลําดับ ดังนี้  
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 1.) การกําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอน  

 2.) ผูสอนและผูเรียนรวมวิจารณ งานเพื่อการปรับปรุง  

 3.) กําหนดขอบขายสาระ เนือ้หา แกผูเรียน  

 4.) การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนพิเศษนอกหองเรียนเพือ่สงเสริมประสบการณเรียนรูเปน

ทักษะหรือการพบปราชญทางศิลปะไทย 

 5.) กําหนดเกณฑการประเมนิแกผูเรียน 

 6.) ใหผูเรียนนาํเสนอผลงานพรอมทัง้วิจารณผลงานตนเอง 

 7.) กําหนดวิธกีารสอนที่เหมาะสมตามสาระในแตละขั้นตอนเรียน 

 8.) มีการสาธติขั้นตอนการปฏิบัติงานพรอมตัวอยางผลงาน 

 9.)ใหผูเรียนปฏิบัติงานศิลปะตามแนวความคิดตนเอง 

 
 7. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการจัดกิจกรรมเสริมทกัษะ 
  อาจารยมีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะโดยรวม อยู

ในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 3.99) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานการการจดั

กิจกรรมเสริมทักษะ ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลาํดับ ดังนี้  

 1.) ใหผูเรียนฝกออกแบบโครงการ เพื่อสามารถคิดทํางานในโครงงานของตนเอง 

 2.) มีการติดตามดูแลการรวมกิจกรรมของผูเรียน  

 3.) มีการวางแผนการจัดกจิกรรมเสริมความรู  

 4.) จัดกิจกรรมการทาํงานในลักษณะกลุม เพื่อเสริมสรางความรวมมือรวมคิดและการสรางสรรค

งานศิลปะในลกัษณะเฉพาะ 

 5.) มีการเชิญศิลปนทางศิลปะไทยมาใหความรูทั้งในหองเรียนและแหลงเรียนรูของศิลปน 

 6.) มีการเชิญศิลปนทางศิลปะไทยมาใหความรูทั้งในหองเรียนและแหลงเรียนรูของศิลปน 

 

 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะโดยรวม อยู

ในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 3.87) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ ดานการการจดั

กิจกรรมเสริมทักษะ ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลาํดับ ดังนี้  
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 1.) มีการวางแผนการจัดกจิกรรมเสริมความรู  

 2.) ใหผูเรียนฝกออกแบบโครงการ เพื่อสามารถคิดทํางานในโครงงานของตนเอง 

 3.) มีการติดตามดูแลการรวมกิจกรรมของผูเรียน  

 4.) มีการกําหนดเกณฑการประเมินผลโครงการกจิกรรมพิเศษทีช่ัดเจน 

 5.) จัดกิจกรรมการทาํงานในลักษณะกลุม เพื่อเสริมสรางความรวมมือรวมคิดและการสรางสรรค

งานศิลปะในลกัษณะเฉพาะ 

 6.)มีการเชิญศลิปนทางศิลปะไทยมาใหความรูทัง้ในหองเรียนและแหลงเรียนรูของศิลปน 

 
 8. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรยีนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกีย่วกับการประเมินผลการเรียน 
ดานความรู 
 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกี่ยวกับการประเมินผลการเรียน ดานความรู 

โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 4.04) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ประเมินผลการเรียน ดานความรู ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลาํดับ ดังนี ้

 1.) ความรูและความสามารถ ที่จะวิเคราะห วิพากษ วิจารณผลงานศิลปะไทย 

 2.) ความรูความเขาใจในกระบวนการปฏิบตัิงาน ดานศิลปะไทยอยางเชีย่วชาญ 

 3.) ความรูความเขาใจ ในดานเนื้อหาศิลปะไทยอยางลึกซึง้ และครอบคลุม 

 4.) ความรูในวทิยาการสมยัใหมที่สอดคลอง และสงเสรมิศิลปะไทย  

 

 

 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกี่ยวกับการประเมินผลการเรียน ดานความรู 

โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 3.84) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ประเมินผลการเรียน ดานความรู ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลาํดับ ดังนี ้

 1.) ความรูความเขาใจในกระบวนการปฏิบตัิงาน ดานศิลปะไทยอยางเชีย่วชาญ 

 2.) ความรูและความสามารถ ที่จะวิเคราะห วิพากษ วิจารณผลงานศิลปะไทย 

 3.) ความรูความเขาใจ ในดานเนื้อหาศิลปะไทยอยางลึกซึง้ และครอบคลุม  

 4.) ความรูในวทิยาการสมยัใหมที่สอดคลอง และสงเสรมิศิลปะไทย 
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 9. ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปรญิญาตรี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกีย่วกับการประเมินผลการเรียน 
ดานทักษะ 
 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกีย่วกบัการประเมนิผลการเรยีนดานทกัษะ 

โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก ( X  = 4.18) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกับ

ประเมินผลการเรียน ดานทักษะ ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้

 1.) มีประสิทธิภาพในการทาํงานที่บรรลุผลตามจุดมุงหมาย  

 2.) ความสามารถการทํางานที่สอดคลองกบัวิธีการทาํงานดานศิลปะไทย 

 3.) มีทกัษะการใชเทคโนโลยบีูรณาการในเรื่องความรูและการสรางสรรคผลงานตนเอง 

 4.) มีรูปแบบการจัดการขอมลูการทาํงานและผลงาน (Portfolio) เพื่อการประเมินตนเอง 

 5.) สามารถสรางสรรคผลงานที่มีคุณคาในลกัษณะเฉพาะตน 
 
 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกีย่วกับการประเมินผลการเรียน ดานทกัษะ 

โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 3.94) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเห็นเกี่ยวกบั

ประเมินผลการเรียน ดานทักษะ  

ตามคาเฉลี่ยทีม่ากไปหานอยตามลําดับ ดงันี ้

 1.) มีประสิทธภิาพในการทาํงานที่บรรลุผลตามจุดมุงหมาย  

 2.) ความสามารถการทํางานที่สอดคลองกบัวิธีการทาํงานดานศิลปะไทย  

 3.) มีรูปแบบการจัดการขอมลูการทาํงานและผลงาน (Portfolio) เพื่อการประเมินตนเอง  

 4.) สามารถสรางสรรคผลงานที่มีคุณคาในลกัษณะเฉพาะตน 

 5.) มีทกัษะการใชเทคโนโลยบีูรณาการในเรื่องความรูและการสรางสรรคผลงานตนเอง 

 จากผลการวิจยั พบวาความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกีย่วกับการประเมนิผลการเรียน

ดานทักษะ ทัง้อาจารย และนักศึกษามีความเหน็สอดคลองกันวา ควรมีประสิทธิภาพในการทํางานที่

บรรลุผลตามจุดมุงหมาย 
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 10. ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ใน
สถาบัน อุดมศึกษาสงักดัสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศกึษา เกี่ยวกับการประเมินผลการ
เรียน ดานทศันคติ 
 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกีย่วกบัการประเมนิผลการเรยีนดานทศันคติ 

โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 4.20) เมื่อพิจารณารายขอพบวา เมื่อพจิารณารายขอพบวา มี

ความคิดเหน็เกี่ยวกบัประเมนิผลการเรียน ดานทัศนคติ ตามคาเฉลี่ยทีม่ากไปหานอยตามลําดับ ดงันี ้

 1.) การเห็นคณุคาในศิลปะไทย มีความเชื่อมั่นในการทํางานอยางมีพฒันา  

 2.) ทัศนคติทีด่ีตอกระบวนการวิพากษวิจารณผลงานเรยีน  

 3.) ความรับผิดชอบและการแสวงหาความรูใหม ๆ  

 4.) ความรับผิดชอบและความขยัน เอาใจใสตอการทํางานอยางสม่าํเสมอ  

 5.) เปดใจกวางตอแนวทางศลิปะรวมสมัย ที่สามารถปรบัใหสอดคลองกับแนวทางศลิปะไทย  

 

  นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกีย่วกับการประเมินผลการเรียนดานทัศนคต ิ

โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก  

(Χ  = 3.99) เมือ่พิจารณารายขอพบวา มีความคิดเหน็เกีย่วกบัประเมนิผลการเรยีน ดานทัศนคติ ตาม

คาเฉลี่ยทีม่ากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้

 1.) การเห็นคณุคาในศิลปะไทย มีความเชื่อมั่นในการทํางานอยางมีพฒันา  

 2.) ความรับผิดชอบและการแสวงหาความรูใหม ๆ  

 3.) ความรับผิดชอบและความขยัน เอาใจใสตอการทํางานอยางสม่าํเสมอ  

 4.) ทัศนคติที่ดตีอกระบวนการวิพากษวจิารณผลงานเรียน 

 5.) เปดใจกวางตอแนวทางศลิปะรวมสมัย ที่สามารถปรบัใหสอดคลองกับแนวทางศลิปะไทย 
 
 จากผลการวิจยั พบวาความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา เกี่ยวกับการประเมินผลการเรยีน

ดานทัศนคติ ทั้งอาจารย และนักศึกษามคีวามเห็นสอดคลองกันคือ การเหน็คุณคาในศิลปะไทย มคีวาม

เชื่อมั่นในการทํางานอยางมพีัฒนา 

 
 11. ความคดิเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับปริญญาตรี ใน
สถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศกึษา ดานการวิเคราะหผล 
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 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการวิเคราะหผล โดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวยมาก (Χ  = 4.13) เมือ่พิจารณารายขอพบวา มีความคิดเหน็เกีย่วกบัประเมนิผลการเรยีน ดาน

การวิเคราะหผล ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้

 1.) มีการแจงเกณฑการประเมินใหผูเรยีนไดทราบลวงหนา 

 2.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานผูเรียน  

 3.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานกิจกรรมเสริมทักษะ 

 4.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานการดําเนินการสอน 

 5.) มีเกณฑการวัด และการประเมินที่เปนมาตรฐาน 

 6.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานผูสอน 

 7.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานวัตถุประสงค 

 8.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานเนื้อหาวชิา 

 9.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานสิ่งแวดลอมทางการศึกษา 

 

 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการวิเคราะหผล โดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวยมาก (Χ  = 3.84) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเหน็เกีย่วกบัประเมนิผลการเรยีน ดาน

การวิเคราะหผล ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้

 1.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานผูสอน  

 2.) มีเกณฑการวัด และการประเมินที่เปนมาตรฐาน  

 3.) มีการแจงเกณฑการประเมินใหผูเรยีนไดทราบลวงหนา  

 4.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานผูเรียน 

 5.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานเนื้อหาวชิา 

 6.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานวัตถุประสงค 

 7.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานการดําเนินการสอน 

 8.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานกิจกรรมเสริมทักษะ 

 9.) มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานสิ่งแวดลอมทางการศึกษา  
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 12. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรยีนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตร ี ในสถาบัน 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการวิพากษวิจารณ 
  อาจารยมีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการวพิากษวิจารณ โดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวยมาก (Χ  = 4.21) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเหน็เกีย่วกบัประเมนิผลการเรยีน ดาน

การวพิากษวิจารณ ตามคาเฉลี่ยที่มากไปหานอยตามลาํดับ ดังนี ้

 1.) การวิเคราะหวิจารณผลงานของผูเรียนเพือ่ปรับปรุง  

 2.) การวิพากษวิจารณการทาํงานของผูเรียน  

 3.) เปดโอกาสใหผูเรียนนําเสนอความคิดเหน็จากผลงานตนเอง  

 4.) การใหคําปรึกษาแนะนาํการเรียนเปนรายบุคคล 

 5.) เปดโอกาสใหผูเรียนรวมแสดงความคดิเห็นเชงิวิเคราะหวิจารณผลงานของผูอ่ืน 

 6.) ใหผูเรียนมีสวนรวมในการเสนอความคิดเห็น ในการประเมินผลการเรียนการสอน เพื่อพัฒนา

และปรับปรุง 

 

 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการวพิากษวิจารณ โดยรวม อยูในระดับ

เห็นดวยมาก (Χ  = 3.99) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเหน็เกีย่วกบัประเมนิผลการเรยีน ตาม

คาเฉลี่ยทีม่ากไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้

 1.) การวิเคราะหวิจารณผลงานของผูเรียนเพือ่ปรับปรุง 

 2.) การวิพากษวิจารณการทาํงานของผูเรียน  

 3.) เปดโอกาสใหผูเรียนนําเสนอความคิดเหน็จากผลงานตนเอง  

 4.) ใหผูเรียนมสีวนรวมในการเสนอความคดิเห็นในการประเมินผลการเรยีนการสอนเพือ่พัฒนา

และปรับปรุง 

 5.) การใหคําปรึกษาแนะนาํการเรียนเปนรายบุคคล 

 6.) เปดโอกาสใหผูเรียนรวมแสดงความคิดเห็นเชิงวิเคราะหวิจารณผลงานของผูอ่ืน  

 

 จากผลการวิจยั พบวาความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการวพิากษวิจารณ ทั้งอาจารย 

และนักศึกษามีความเหน็สอดคลองกัน คือ การวิเคราะหวจิารณผลงานของผูเรียนเพื่อปรับปรุง 
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 13. ความคิดเห็นเกีย่วกบัการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับปรญิญาตร ี ในสถาบนั 
อุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
 อาจารยมีความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษา 

สังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา โดยรวม อยูในระดับเหน็ดวยมาก (Χ  = 4.15) เมื่อ

พิจารณารายขอพบวา มีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศลิปะไทยดาน ตาง ๆ ตามคาเฉลีย่ที่มาก

ไปหานอยตามลําดับ ดังนี ้

 1.) ดานผูสอน 

 2.) ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน 

 3.) ดานเนื้อหา  

 4.) ดานการวพิากษวิจารณ 

 5.) การประเมนิผลการเรียนดานทัศนคต ิ

 6.) การประเมนิผลการเรียนดานทักษะ 

 7.) ดานผูเรียน 

 8.) ดานการวเิคราะหผล 

 9.) ดานการดาํเนนิการสอน 

 10.) การประเมินผลการเรียนดานความรู 

 11.) ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะ 

 12.) ดานสิง่แวดลอม 

 

 นักศึกษามีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนั 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา โดยรวม อยูในระดับเห็นดวยมาก  

(Χ  = 3.94) เมื่อพิจารณารายขอพบวา มีความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศลิปะไทยดาน ตาง ๆ 

ตามคาเฉลี่ยทีม่ากไปหานอยตามลําดับ ดงันี ้

 1.) ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน 

 2.) ดานผูเรียน 

 3.) ดานผูสอน 

 4.) ดานเนื้อหา 

 5.) การประเมนิผลการเรียนดานทัศนคต ิ

 6.) ดานการวพิากษวิจารณ 

 7.) การประเมนิผลการเรียนดานทักษะ 
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 8.) ดานการดาํเนนิการสอน 

 9.) ดานการจดักิจกรรมเสริมทักษะ 

 10.) การประเมินผลการเรียนดานความรู 

 11.) ดานการวเิคราะหผล 

 12.) ดานสิง่แวดลอม 

 

 จากผลการวิจยั พบวาความคิดเห็นเกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษาโดยรวม ทั้งอาจารย และนักศึกษามี

ความเห็นสอดคลองกัน คือ ดานสิ่งแวดลอมมีคาเฉลี่ยนอยที่สุด  

 
ตอนที่ 3  ปญหาและขอเสนอแนะของอาจารย และนักศึกษา เกี่ยวกับการเรียนการสอน
ศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศกึษาสังกัดสาํนกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา  
 จากการสํารวจ เกี่ยวกับปญหาและขอเสนอแนะ อาจารยและนกัศกึษา ไดใหความคิดเห็น

เพิ่มเติม ดังนี ้
 1. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสงักดัสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศกึษา ดานผูเรยีน 
 ปญหา 
 1.) มีผูสนใจเขามาเรียนในอาชีพนอยลง ผูเรียนหนัไปสนใจแขนงวิชาอื่น ๆ 

 2.) ไมสารถเลอืกผูเรียนไดมาก เพราะตัวปอนมีนอย 

 3.) ผูเรียนมีความตัง้ใจในการศึกษาที่นอย 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) ตองมีใจรักในสิ่งที่เรียนและรับผิดชอบงานทีท่ํา มีความสนใจในการเรียนศิลปะไทยอยาง

จริงจัง รูจกัขวนขวายหาความรูเพิ่มเติมใหตนเองอยูเสมอ มีความเขาใจใหเปนอยางดี ในวิชาทีเ่รียน 

ควรมีพื้นฐานที่ดีกอนที่จะเขาเรียน รูจักคนควา 

 2.) มีความซาบซึ้งในงานศิลปะไทย ควรมคีวามตั้งใจเรียนดี มีความกระตือรือรนในการเรียน  

ตองมีความตรงตอเวลาใหมาก ควรศึกษาหาความรูจากที่เรียนและหาความรูจากภายนอกเชน

พิพิธภัณฑ 

 3.) ทักษะของแตละคนไมเทากันควรปรับทักษะกอน 
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 2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศลิปะไทย 
ระดับปริญญาตร ีในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสาํนกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานผูสอน 
 ปญหา 
 1.) ผูสอนบางรายวิชาไมคอยเขาสอน รับงานนอกทําใหมีเวลาใหผูเรียนนอยลง 

และใหคะแนนไมตรงกับคุณภาพงาน และมีเอกสารประกอบการสอนนอย 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) เปนผูมีความรู ความเชีย่วชาญทักษะในการสอนและมีการคนควาใหม ๆ เสมอ ตองเปนผู

ทํางาน และศกึษาในศิลปะไทยโดยเฉพาะ 

 2.) ควรมีการสรางผลงานใหนกัเรียนดูบางผูสอนควรมผีลงานที่ปรากฏแกสาธารณชน 

 3.) ควรดูแลเอาใจใสนักเรยีน เปนที่ปรึกษาไดดี ควรใหเวลานักศึกษามากขึ้น 

 4.) ควรเพิ่มจาํนวนผูสอนใหมากขึ้น และใหนาํบุคคลากรอื่นหรือศิลปนมาสอนบาง 

  
 3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสงักดัสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศกึษาดาน
วัตถุประสงคของการเรียนการสอน 
 ปญหา 
 1.) ไมมีการประเมินผลวาบรรลุเปาหมายหรือไม 

 2.) ผูเรียนไมทราบเปาหมาย วาจบแลวไปทําอะไร ไดอยางไร 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) เพื่อใหเขาใจงานศิลปะไทยมากขึ้น เขาใจกับส่ิงที่เรียน และปฏิบัติได อีกทัง้เหน็คุณคาของ

ศิลปะไทย 

 2.) เพื่อใหผูเรียนสรางผลงานของตนเองไดและสามารถทําใหสืบสานการอนุรักษศิลปะไทย

ควบคูกันไป ควรเนนแนวทางการเรียน ศกึษาเพื่ออนุรักษใหเขาใจกอนจึงพัฒนา 

 3.) เพื่อสามารถนําไปประกอบอาชีพและเรียนตอไดในระดับสูงขึ้นไป 

 4.) เพื่อตองการผลิตชางที่มฝีมือและมีความรูดานศิลปะมากขึน้ 

 
 4. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสงักดัสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศกึษาดานเนื้อหา 
 ปญหา 
 1.) ขาดการวจิัย ดานเนื้อหาที่เรียน และควรจะใหมีความครบถวนครอบคลุมมากกวานี ้
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 ขอเสนอแนะ 
 1.) ควรมีเนื้อหาที่ตรงตามหลักสูตร เหมาะแกการศึกษามีขอมูลชัดเจน ควรเพิ่มเติมเนื้อหาใน

เร่ืองทฤษฎี ควรใหรูพืน้ฐานดานปรัชญา คติความเชื่อ และกระบวนการสรางงาน ควรมีการทําเนือ้หา

เปนรูปเลมชัดเจน 

 2.) ควรใหมกีารอนุรักษงานศิลปะไทยมากขึ้นมุงเนนใหผูศึกษาหันมาสืบทอดและให

ความสาํคัญกบังานศิลปะไทย     ในเรื่องงานโบราณมากขึ้น 

 3.) ควรเนนเชงิปฏิบัติ ความรูพื้นฐาน ความรูเกี่ยวกบัประวัติศาสตรศิลปะไทยแขนงตาง ๆ  

ควรจะทาํใหทราบถึงประวัตศิาสตรศิลปะไทยใหมากกวาที่สอนอยู 

 4.) ควรเนนการประยุกต ใชเทคโนโลยีสมัยใหม ควรมีความหลากหลายทางเทคนิค ควรใหมี

การสรางสรรคมากขึ้น แตไมลืมที่จะอนุรักษ 

 
 5. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสงักัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานสิ่งแวดลอม 
 ปญหา 
 1.) พืน้ที่ไมพอกับการทํางาน ควรมีสถานทีอํ่านวยความสะดวกในการทํางาน ไมมีบรรยากาศ

ของการทาํงาน 

 2.) หองสมุดมขีอมูลศิลปะนอยไมเพียงพอ ขาดอุปกรณในการทํางาน ควรมีอุปกรณเพียงพอ

ตอการใชงาน  

 3.) ควรปรับปรุงอยางมาก สภาพหองปฏิบตัิงานอับ รอน ฝุนละอองเยอะ อากาศไมถายเท 

ควรดูแลใหดีข้ึน 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) มีบรรยากาศในการเรียนดี ส่ิงแวดลอมเหมาะกับการเรียนการสอน ควรจะมีหองกวาง 

ส่ิงแวดลอมปลอดโปรง เปนสิ่งที่มีความสาํคัญเพื่อการสรางสรรคผลงาน 

 2.) บรรยากาศในหองเรียนควรมีธรรมชาติมากกวามีความทันสมัย 

 3.) ควรมีหองไวปฏิบัติงานประจํา ควรจดัใหมีระบบมากกวานี ้

 4.) ควรมีบรรยากาศในการเรียนอบอุนเปนกนัเองระหวางผูสอนกับผูเรียน 
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 6. ความคิดเห็นเกี่ยวกับปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศลิปะไทย 
ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการ
ดําเนินการสอน 
 ปญหา 
 1.) มาสอนไมเต็มเวลา นาจะใชเวลาในการสอนใหมากกวาเดิม และตั้งใจสอนอยางจริงจัง 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) ควรมีหลกัเกณฑ และวางแผนการเรียนการสอน ใหซาบซึ้งกับศิลปะไทย 

 2.) มีการเรียนในสถานที่จริง มีการทัศนศึกษานอกสถานที ่

 3.) มีการจัดกจิกรรมใหรวมวิจารณงาน จากเพื่อน ครู และตนเอง 

 4.) สอนทฤษฎีใหรูหลักการ ที่มา เหตุผล ตัวอยางกระบวนการทาํงาน อาจารยควรปฏิบัติงาน

ใหศิษยดูบางเปนครั้งคราว 

 
 7. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ
ปริญญาตร ี ในสถาบันอุดมศึกษาสงักัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการจัด
กิจกรรมเสรมิทักษะ 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) อยากใหจดัการไปดูงานศิลปะในสถานที่สําคัญ ๆ ตาง ๆ  เชน โบราณสถานนอกสถานที ่

 2.) ควรจัดกิจกรรมใหนกัศึกษาแสดงผลงานในตึกคณะตวัเองใหบอยขึน้ ควรจะมีการจัด

ประกวดใหผูเรียนสงผลงาน 

 3.) ควรจัดใหมีการสัมมนาของอาจารยหรือศิลปนที่มีชือ่เสียงในสถาบัน 

 4.) ควรมีกิจกรรมเสริมทักษะตาง ๆ ของงานศิลปะเพื่อนํามาเปนทกัษะในการทาํงาน ควรใช

เทคโนโลยีสมยัใหมใหมากขึ้น 

 
 8. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศกึษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศกึษา การประเมนิผล
การเรยีน ดานความรู 
 ปญหา 
 1.) ขาดผูเชี่ยวชาญดานการประเมินผลอยางเปนระบบ 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) มีความเขาใจและรูเร่ืองราวที่ศึกษาเพิม่ข้ึน สามารถนําไปใชได 

 2.) มีความชํานาญดานศิลปะไทยเฉพาะดาน 
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 3.) การประเมนิผลการเรียนที่ใหนักศึกษารับทราบชัดเจน 

 4.) มีความรูทางศิลปะไทยโดยตรง ทราบถึงประวัติของวิชาตางๆ 

 5.) ทดสอบทฤษฎี เกีย่วกับความรูและแนวความคิด 

 
 9. ความคิดเห็นเกี่ยวกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศกึษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศกึษา การประเมนิผล
การเรยีน ดานทักษะ 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) มีทกัษะ ความชาํนาญ และความพยายามเพิ่มข้ึนมาก 

 2.) เมื่อเรียนจบสามารถมีทกัษะในดานการเรียนมาประกอบอาชพี 

 3.) ควรมีการฝกทักษะอยางมากเพื่อที่จะไดมีฝมือที่พฒันาขึน้ 

 4.) สามารถนาํความรูมาประยุกตใชกับเทคโนโลยีได 

 5.) ดูคุณภาพของผลงานที่สรางสรรค สอบวัดฝมือ เกณฑการทดสอบปฏิบัติในเวลา 

 
 10. ความคิดเห็นเกีย่วกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับ
ปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศกึษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศกึษา การประเมนิผล
การเรยีน ดานทัศนคต ิ
 ขอเสนอแนะ 
 1.) มีทัศนคติที่ดี และรูคุณคาในดานศิลปะไทยชัดเจนและดีข้ึน ชอบ และรักในการเรียนศิลปะ

ไทยเพื่อที่จะไดดํารงไวซึ่งศลิปวัฒนธรรมประเพณีของไทยใหอยูตลอดไป 

 2.) การมองศิลปะไทยเปนเรื่องของความงามศิลปะไทยที่ควรสืบทอดตอไปอาจารยเปนผูที่มี

สวนชวยใหมทีัศนคติที่ด ีมทีัศนคติที่ดีตอคณะและทานอาจารยผูสอน 

 3.) มีความรับผิดชอบและใสใจกับงานทีท่ํามกีารพัฒนาหาความรูเพิม่เติมเรื่อย ๆ ควรฝกเรื่อง

ความรับผิดชอบ ตรงตอเวลาของนกัศึกษา 
 
 11. ความคิดเห็นเกีย่วกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับ
ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการ
วิเคราะหผล 
 ปญหา 
 1.) เมื่อจบไปไมมีแหลงรองรับ แมบุคลากรที่จบไปจะมีคณุภาพ 

 2.) มักไมเขาใจในการวิเคราะหผลงานมากนัก 
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 ขอเสนอแนะ 
 1.) มีผลผลิตที่มีคุณภาพ ทาํใหเขาใจการทํางาน 

 2.) มีการยอมรับ การวิเคราะหโดยรวมไปในทางที่ด ี

 6.) ทาํใหเขาใจ และทราบผลการทาํงาน 

 7.) ควรมีการประเมินผลการสอนของผูสอน 

 9.) ควรมีการประเมินผลผูทีจ่บไปแลว วามีงานทํา หรือศึกษาตอ 
 
 12. ความคิดเห็นเกีย่วกบัปญหาและขอเสนอแนะการเรียนการสอนศลิปะไทย ระดับ
ปริญญาตร ี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ดานการ
วิพากษวจิารณ 
 ปญหา 
 1.) การวิจารณงานไมคอยสม่ําเสมอ 

 2.) ไมสนใจความคิดเห็นของนกัศึกษา 

 3.) เปนไปตามใจผูสอนมากกวาจะฟงนกัศึกษา 
 ขอเสนอแนะ 
 1.) การสรุปผลใหเขาใจ เพือ่มีการปรับแตงผลงานใหสมบูรณมากขึ้น อยางมเีหตุผล รูจักการ

วิจารณงานศลิปะไทย 

 2.) ผูสอนใหคาํแนะนําเปนรายบุคคลดี เอาใจใสแตละคนดี 

 3.) พรอมและยินยอมรับฟงการวิจารณของอาจารยผูสอนจะไดรูขอผิดพลาด และนําไปแกไข

ในการทํางาน 

 4.) ควรฝกใหนักศึกษามกีารวิจารณมากขึ้น ใหโอกาสทุกคนมีการวพิากษวิจารณ 

 5.)ใหมีการวิจารณงานศิลปะที่ประสบความสําเร็จจากนักวจิารณศิลปะโดยตรง 

 

 
อภิปรายผลการวิจัยการเรียนการสอนศิลปะไทย 
 การอภิปรายผลเกี่ยวกับการศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดบัปริญญาตรี ในสถาบัน 

อุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา ผูวิจยัไดอภิปราย ผูวิจยัไดอภิปรายใน

ประเด็นที่สําคญัโดยจําแนกออกเปน 2 ตอน 

 1. อภิปรายผลสรุปเปนภาพรวมการเรียนการสอนศิลปะไทย 

  1.1 สถานภาพของอาจารย และนักศกึษา หลักสูตรศิลปะไทย 

 2. อภิปรายผลเปนรายขอของการเรียนการสอนศิลปะไทยในดานตาง ๆ ดังนี้  
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  2.1 ดานผูเรียน  

  2.2 ดานผูสอน  

  2.3 ดานวัตถปุระสงคการเรยีนการสอน  

  2.4 ดานเนื้อหา  

  2.5 ดานสิง่แวดลอม 

  2.6 ดานการดาํเนนิการสอน  

  2.7 ดานกิจกรรมเสริมทักษะ  

  2.8 การวัดและประเมินผล ดานความรู 

  2.9 การวัดและประเมินผล ดานทักษะ 

  2.10 การวัดและประเมินผล ดานทัศนคต ิ

  2.11 ดานการวิเคราะหผล 

  2.12 ดานการวิพากษวิจารณ  

 
 1. อภิปรายผลสรุปเปนภาพรวม 
 เมื่ออภิปรายผลการวิจัยโดยรวมของอาจารยพบวา ดานผูสอนมีคาเฉลี่ยรวมมากที่สุด ซึ่งสอดคลอง

กับ กิจจา  เวสประชุม (2540) ที่กลาววา องคประกอบทีสํ่าคัญประการหนึ่งในกระบวนการเรียนการสอน

ก็คือ ผูสอนเพราะผูสอนเปนผูถายทอดความรูแกผูเรียนเพื่อใหผูเรียนมคีวามรูความสามารถ บรรลุตาม

วัตถุประสงคทีก่ําหนดไว โดยใชวิธีการสอนในรูปแบบตาง ๆ อันเปนการทําใหการเรียนการสอนดําเนินไป

ถึงจุดหมายปลายทางอยางมีคุณภาพมากที่สุด จงึทาํใหความคิดเหน็เกี่ยวกบัการเรียนการสอนศิลปะไทย 

ดานผูสอนเปนองคประกอบสาํคัญ ของการเรียนการสอน ซึ่ง จอหน เอ ไมเคิล (John. A Michael, 1983) 

ไดกลาวถึงบทบาทของผูสอนศิลปะตองมีความเขาใจในปญหาการทาํงานของผูเรียนศลิปะ เปนการทํา

ความเขาใจเกี่ยวกับปญหาทางดานการถายทอด การแสดงออกทางความคิด การสื่อความหมายที่

ผูเรียนพยายามจะแสดงออก ผูสอนจึงมหีนาที่สําคัญ ที่จะตองศึกษาหาความรูทัง้ทางภาคทฤษฎี และ

ทางภาคปฏิบัติ เพื่อจะสามารถสรางความเขาใจทีก่ระจางชัดใหแกผูเรียนได ซึง่สอดคลองกับภูมิ

ปญญาการถายทอดงานศิลปะไทย ที่แสดงใหเห็นถึงความสาํคัญของการแสดงความเคารพและรําลกึ

ถึงคุณ ครู-อาจารย เลิศ  พวงพระเดช (2542) การใหความสําคัญและแสดงความเคารพบูชาคุณครู-

อาจารยนั้น เนื่องจากศิลปะไทยมีแบบอยางพืน้ฐานที่สําคัญที่สืบตอกันมาหลายชั่วคน จึงถือวา

แบบอยางตาง ๆ ที่ครู-อาจารยรุนเกากอนไดสรางสรรคไวเปนสิง่ควรเคารพนบัถือแทนตวับุคคลได ถาไม

มีส่ิงที่บรรพบุรุษสรางสมไวเปนเชื้อใหสืบตอ ก็คงไมอาจสรางสรรคตอไปใหวิจิตรพิสดารไดหรืออาจไมมี

การสรางสรรคเลยก็วาได ดังนั้น ประการแรกของธรรมเนยีมชางจึงตองรําลึกถึงคุณครู-อาจารย ทีท่าน
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ใหแบบอยางและแนะนําสัง่สอนมาทุกขณะจิต ซึ่งตามแนวทางของพระพุทธศาสนาทีว่า การรําลึก

และบูชาทานผูมีพระคุณเปนมงคลอนัประเสริฐของผูปฏิบัติ  (วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, 2547  )  

 

 เมื่ออภิปรายผลการการวิจัยโดยรวมของนกัศึกษา พบวา ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการ

สอนศิลปะไทย ดานวัตถุประสงค เปนขอที่มีคาเฉลี่ยมากที่สุดซึ่งสอดคลองกับงานวิจัยของ นาคนุช  

หนอพัฒน (2547) ที่แสดงใหเห็นวา จุดประสงคมบีทบาทสําคญัในการจัดการเรียนการสอน และ

ผูเรียนเห็นวาจุดประสงคการเรียนการสอนสอดคลองกบัความเปนจริงมากที่สุด ซึ่งจุดประสงคการ

เรียนการสอนที่ดีจะตองบอกถึงสิ่งที่คาดหวงัที่ผูเรียนจะใหผูเรียนไดรับ แตหากไมเชื่อมโยงถึงเทคนิค

วิธีการสอนที่เหมาะสม ครูก็ไมสามารถจัดการเรียนการสอนใหบรรลุจุดประสงคได ซึ่งจุดประสงคการ

เรียนการสอนศิลปะไทยนี้ ผูเรียนจะตองมีความมั่นใจวาเมื่อเรียนสาํเร็จแลวจะตองเผยแพรตามนโยบาย

สืบสานมรดกของชาติ และมคีวามสามารถในการแสดงเอกลักษณ และอนุรักษศิลปะไทย วิชัย  วงศใหญ 

(2537) กลาววา วัตถุประสงค ของการเรียนการสอน คือ ความคาดหวังของการจัดกระบวนการเรียนการ

สอนที่ตองการพัฒนาผูเรียน ใหเปนไปตามเปาประสงคที่กาํหนดไว สอดคลองกนักับ กดิานนัท  มะลทิอง 

(2531) ทีก่ลาววา ผูสอนจะตองกําหนดใหแนนอนวาเมือ่เรียนบทเรียนนั้นแลวผูเรียนจะบรรลุจุดประสงค

อะไรบาง  สงดั  อุทรานนัท (2529) ไดกลาวถงึวตัถุประสงคการสอนไววาในการสอนทุกครัง้จาํเปนตอง

กําหนดจุดประสงคการสอนใหชัดเจน เพื่อจะชวยใหสามารถกําหนดองคประกอบอื่น ๆ ที่ตามมาไดสะดวก  

 
  1.1 สถานภาพของอาจารย และนกัศกึษา หลักสูตรศิลปะไทย 
  อาจารยผูสอนสวนใหญเปนผูชายมากกวาผูหญิง อาจเปนเพราะวาในอดีต การศกึษา

ยังไมเปดโอกาสใหผูหญิงไดศึกษามากนกั โดยเฉพาะวิชาศิลปะ ในอดีตคนสวนใหญในสังคมมองวา 

เมื่อเรียนจบวชิาศิลปะแลวจะไปประกอบอาชีพอะไร อาจทําใหเปนสาเหตุหนึง่ทีท่ําใหผูหญิงเรียน

ศิลปะนอยกวาผูชายซึง่สอดคลองกับงานวจิัยของ บรรลอื  ขอรวมเดช (2533) ปรวรรณ  ดวงรัตน (2541)  

สัมฤทธิ์  เพชรคง (2543) และ นาคนุช  หนอพัฒน (2547) ซึ่งสอดคลองกับ วิบูลย  ล้ีสุวรรณ (2547 ) 

ที่ไดกลาวถึงการศึกษาศิลปะไทยตั้งแตในอดีตที่ผานมา สวนใหญเปนการศึกษา ในวัดตาง ๆ มสีถานที่

เรียนตามศาลาการเปรียญ กุฏิ วิหาร พระอุโบสถ มนีักเรียนเปนเพศชายทั้งหมด เชน ภิกษุ สามเณร 

เลกวัด โดยมภิีกษุเปนครู ซึง่สวนใหญเปนชางเขียน เมือ่พิจารณาตวัผูเรียนพบวาสวนมากเปนเพศชาย 

เชนกนั ซึง่ไมสอดคลองกับงานวิจยัของ นาคนุช  หนอพัฒน (2547) ที่พบวามีนักศึกษาเพศหญิง

มากกวาเพศชาย แตจากการผลสาํรวจพบวามีสัดสวนผูเรียนทีเ่ปนเพศหญงิเพิ่มมากขึน้จนเกือบจะ

เทากบัเพศชาย  สอดคลองกับงานวิจัยของ อริยพร  สมจิตต (2534)  ที่มีผูเรียนเปนผูชายมากกวาใน

ชวงแรก 10 ปที่ผานมาทาํใหรูวาคานิยมของคนในสงัคมเปลี่ยนไป มีการสงเสริมใหผูหญิงเรียนศิลปศึกษา
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เพิ่มมากขึ้น ถอืไดวามีเปนการเปลี่ยนแปลงในตัวผูเรียนศิลปศึกษาอยางเห็นไดชัด  ผูสอนสวนใหญ

มีอายุสูงกวา 50 ป มวีุฒิการศึกษาระดับปริญญาโท ซึง่ไมสอดคลองกับงานวิจยัของ นาคนุช  

หนอพัฒน (2547) ที่วาผูสอนจบการศึกษาระดับปริญญาตรี เปนสวนใหญ แสดงใหเหน็วาในปจจุบัน 

ประเทศไทยมกีารเปดสอนในสาขาวิชาศิลปะไทยในระดับบัณฑิตศึกษา เชน 1.) ปริญญาศิลป

มหาบัณฑิต (ศ.ม) สาขาวิชาศิลปะไทย คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพมิพ มหาวิทยาลยั

ศิลปากร 2.) ประกาศนยีบัตรบัณฑิต หลกัสตูร ประวัติศาสตรศิลปะไทย  คณะ โบราณคดี มหาวทิยาลัย

ศิลปากร 3.) ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต (ศ.ม) สาขาวิชาศิลปะไทยประเพณีประยกุต ภาควิชาประยุกต

ศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป เปนตน 

  ดานผูสอนสวนใหญเปนอาจารยผูสอนวิชาจิตรกรรมไทย และมีความชาํนาญดาน

จิตรกรรมไทย เชนเดียวกนักับ ผูเรียนที่มีความสนใจและมีความชํานาญดานจติรกรรมไทยเปนสวน

ใหญ สอดคลองกับ วทิย พณิคันเงนิ (ม.ป.ป.) ที่วา สําหรับกระบวนการทางดานชางที่ถือวา ชางเขียน

เปนแมบทหลกัสําคัญควรแกการศึกษากอนเปนอนัดับแรก ชางเขียนนับไดวาเปนแมบทของงานชางทุก

แขนงและเปนที่ยอมรับกนัในกระบวนการชางของไทย ไมวาจะเปนงานชางใดก็ตาม จะตองอาศัยชาง

เขียน ในการวางแบบ กะแบบ การฝกหัดเปนชางเขียนเปนเรื่องยาก ผูฝกหัดจะตองมีใจรัก อดทนฝกฝน

อยางหนักเพื่อใหเกิดความชาํนาญ แนวทางการศึกษาวิชาชางเขียนไทยในอดีต ทานไดวางหมวด

การศึกษาไว 4 หมวด คือ กนก นารี กระบี ่คชะ วิธีการศึกษาศิษยจะตองเขียนไดทัง้ตัวลายและภาพ  

 
 2. อภิปรายผลเปนรายขอของการเรียนการสอนศิลปะไทยในดาน ผูเรียน ผูสอน 
วัตถุประสงคการเรยีนการสอน เนื้อหา สิ่งแวดลอม การดําเนินการสอน กิจกรรมเสริมทกัษะ 
การวัดและประเมินผล การวิเคราะหผล และการวพิากษวิจารณ  
  2.1 ดานผูเรยีน 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานผูเรียน พบวา อาจารย และนกัศึกษาสวนใหญ เห็นดวย ใน

ดานผูเรียนทีเ่ห็นความสาํคญัและคุณคา ในงานศิลปะ และวัฒนธรรมของชาต ิและ ตองมีใจรัก และมี

ความประณีตในเรื่องเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมไทย สอดคลองกับงานวิจยัของ  นาคนุช  หนอพัฒน 

(2547) ที่วา ผูเรียนสวนใหญมีสมาธิในการเรียน สงบนิง่ ใจเย็น ทาํงานตามขั้นตอนที่กาํหนด ปฏิบัติตาม

แผนที่อาจารยสอนอยางเครงครัด เชื่อฟง ตั้งใจ และสนใจที่จะรูในเนื้อหาและวิธีการทํางานอยางเตม็ที ่ มี

ความเคารพในงานศิลปะทีท่าํ หมั่นฝกฝนฝมือของตนเอง มีความสนใจใฝรูในงานทีท่าํ อานนท อาภา

ภิรมย (2525) ไดกลาวถงึ การเหน็ความสําคัญและคุณคาของศิลปวฒันธรรมไทยเปนสมบัติที่สําคัญยิ่ง

ของชาต ิเปนสิง่ยึดเหนีย่วคนไทยทัง้ชาติรวมทัง้ความภูมใิจของคนไทยทัง้มวล ซึง่บรรพบุรุษไดสรางสรรค

ไวใหสืบทอดมาสูรุนลูกหลาน มนุษยเร่ิมสรางวัฒนธรรมขึ้นโดยมีส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติเปน
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แรงผลักดัน ทําใหรูจักคิดสรางสรรคเพื่อเอาชนะธรรมชาติ ทาํใหเกิดความเจริญ กาวหนาไปดาน

ตาง ๆ กมล เวียงสุวรรณและนิตยา เวียงสุวรรณ (2540) ไดกลาวถึงความสําคญัของศิลปกรรมไววา 

ศิลปะเปนเครือ่งบงชี้ชัดลงไปวานิสัยใจคอของคนในประเทศนั้นเปนอยางไร มีความคิดความอานมาก

นอยเพียงใด ศิลปะชวยใหเกิดเอกลักษณของแตละชาติ ถาขาดศิลปะหรือวัฒนธรรมแลว ความเปน

ชาติความเปนประเทศก็ไมสามารถเกดิขึ้นมาได ดังคํากลาวที่วา “ไมมีศิลปะก็ไมมีวัฒนธรรม ไมมี

วัฒนธรรมก็ไมมีชาติ” สอดคลองกับ ประเสริฐ ศีลรัตนา (2542) ไดกลาวถึงความสาํคัญของศิลปะไทย

วา ศิลปะไทยเปนมรดกทางวัฒนธรรมอนัดีงามของชาติ ที่สะทอนใหเหน็ถงึวถิีชีวติความเปนอยูทาง

สังคม ความเชื่อ ประเพณ ีการแตงกาย การละเลน ตลอดจนสาระเรื่องราวอื่น ๆ ของแตละยุคสมัย อัน

เปนเอกลกัษณของความเปนไทยใหปรากฏในศิลปกรรมแตละประเภท  บุญชม ศรีสะอาด (2537) ได

กลาวถึงความสําคัญของผูเรียน ในระบบการเรียนการสอนวา เปนองคประกอบที่สําคัญที่สุดในระบบ

การเรียนการสอน ซึ่งจะบรรลุผลสําเร็จไดข้ึนอยูกับลักษณะของผูเรียนหลายประการ เชน ความถนัด 

ความรูพืน้ฐานเดิม ความพรอม ความสนใจและความพากเพียรในการเรียน ทักษะในการเรียนรู 

ความสามารถในการเขาใจสิง่ที่เรียน สุลักษณ ศรีบุรี (2530) ไดใหขอเสนอแนะเกี่ยวกบัผูเรียนศิลปะไวดังนี ้

ศิลปะเปนวชิาการที่เนนเรื่องของทักษะ ความสามารถพืน้ฐาน ความถนัด หรือพื้นฐานที่ติดมากบัตัว 

เรียกวา “พรสวรรค” วิชาศิลปะจึงเปรียบเสมือนวิชาที่ตองอาศัย ความถนัด ความสามารถที่มีอยูในตวั

และใชวิธกีารสอนไปดงึสิ่งเหลานัน้ออกมาใหเจาตวัทราบ ในความสามารถ ของตนเองแลว เสริมหา

ประสบการณและโอกาสแสดงออกไดมากยิง่ขึ้นตอไป  
 
  2.2 ดานผูสอน 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานผูสอน พบวา ทัง้อาจารย และนักศึกษาสวนใหญ มีความ

คิดเห็นในระดับเห็นดวย ที่ผูสอนควรมคีวามรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกบัศิลปะไทยโดยตรง 

สอดคลองกับ วิทย  พิณคันเงิน (2547) ทีก่ลาวถึงความเชี่ยวชาญของผูสอนศิลปะไทยวา ธรรมเนยีมใน

การถายทอดวชิาความรูจะเริม่จากการเขาฝากตัวเปนศษิย เพราะในสมัยโบราณนัน้ ถือเอาตัวบุคคล

เปนเกณฑพจิารณาความนบัถือเลื่อมใส ครู-อาจารย ผูใดมีชื่อเสียงทางฝมือเปนทีรํ่่าลือกันกจ็ะมีผูเขา

ฝากตัวเปนศิษยมาก โดยมีดอกไมธูปเทยีนและผูใหญนาํตัวมาฝาก แตก็มีอยูไมนอยที่คอยดอม ๆ มอง ๆ 

ติดตามอยูแตยังเล็ก ๆ ครู-อาจารยไดสังเกตเหน็แววของความมีใจรักก็รับมาเปนศษิยในลกัษณะอยาง

นี้ดูจะมีมานะอดทนมากกวาเพราะเปนเสมือน ลูกหรือคนในครอบครัว บุญชม ศรีสะอาด (2537) และ 

สุพิน บุญชวูงศ (2531) ไดกลาวถงึ องคประกอบสําคัญของการสอน คือ ผูสอน หรือ ครู เปน

องคประกอบสําคัญที่จะทําใหการเรียนการสอนบรรลุตามวัตถุประสงค ซึ่งขึ้นอยูกับคุณลักษณะดาน
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พุทธพิสัย เชน ความรูความสามารถ ความรูตามเนื้อหาที่สาระที่สอน ความรูในเทคนิคการสอน

ตาง ๆ ความรูในสภาวะแวดลอม อ่ืน ๆ ข้ึนอยูกับคุณลกัษณะดานจิตพิสัย เชนความตัง้ใจในการสอน ฯลฯ  

ครูควรเปนบุคคลที่มีความรู ความสามารถและบุคลิกภาพที่ดี  สอดคลองกับ วชิัย วงษใหญ (2537) ที่

กลาววา การสอนกิจกรรมสวนใหญจะมุงไปที่ผูสอน สวนการเรียนกจิกรรมจะมุงไปที่ผูเรียน ทาํใหเกิด

สภาพของการเรียนการสอนมี ผูสอน เมือ่ทําการสอนในระดับใดก็ตามพื้นฐานของผูสอนจะตองมี คือ 

พื้นฐานทางความรูดานวิชาการ มีความสามารถเชี่ยวชาญในวิชาชีพที่จะทาํการสอน และมีความรู

ความสามารถในการปฏิบัติเกี่ยวกับวิธกีารสอน พืน้ฐานทางดานสวนตัว ทรรศนะคติที่ดีตอการสอน ซึง่

ทั้งหมดจะเปนเครื่องบงชีถ้งึคุณภาพการสอน  อุบล ตูจินดา (2532) กลาวถงึคุณลักษณะของครูศิลปะ 

ซึ่งสงผลตอประสิทธิภาพการสอนที่ดีวา ควรมีพืน้ฐานทางดานวชิาศิลปะอยางดี มีความชาํนาญในวิชา

ศิลปะ รวมทั้งมีความรูในวิธีการเทคนิคการสอน มีประสบการณในการทํางาน มีสถานภาพทางสังคมที่ดี 

มีความรักในผูเรียนวิชาศิลปะและรักในการสอนศิลปะ นอกจากนี้จอหน เอ ไมเคิล (John. A Michael, 

1983) กลาวถงึคุณสมบัติและบทบาทของผูสอนศิลปะทีด่ีวา จะตองเปนผูที่มบีุคลิกภาพที่แสดงออกถึง

ความกระตือรือรน ความตัง้ใจ มีชีวิตชีวากับการสอน เปดใจกวางรับฟงความคิดเหน็ของผูอ่ืน มจีิตใจ

พรอมกับการเรียนรูเร่ืองใหม มีความเมตตาและอดทน ยืดหยุนตอการแกปญหา มคีวามไวตอการรับรู 

สามารถจัดสรรประสบการณทางการเรียนรูใหผูเรียนไดตามโอกาสทีเ่หมาะสม สามารถกระตุนความ

สนใจของผูเรียนใหความสนุกสนานในการเรียนดวยมนุษยสมัพนัธทีด่ี มทีาที่อบอุนและมีอารมณขัน มี

ทักษะในการถามตอบ สามารถเชื่อมโยงความรูในศาสตรตาง ๆ ที่เกีย่วของและสามารถอธิบายได

อยางชัดเจนและมีความยุตธิรรมในการประเมินผลการเรียนของผูเรียนเปนอยางด ี
 
  2.3 ดานวัตถปุระสงคของการเรยีนการสอน 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน พบวา ทั้งอาจารย และ

นักศึกษาสวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยเกี่ยวกับดานวัตถุประสงคของการเรียนการสอน คือ

เพื่อใหเกิดความตระหนักเหน็คุณคาและความสาํคัญของศิลปะไทย  สอดคลองกบังานวิจยัของ นาคนุช  

หนอพฒัน (2547) คือ การจัดการเรียนการสอนศลิปะไทย มีจุดประสงคสําคญัในการเผยแพรศิลปะไทย 

ตามนโยบายสบืสานมรดกของชาติ ซึง่ถือเปนปจจัยสาํคญัอยางยิ่งที่คนไทยทุกคนจะตองมีภาระหนาที่

ในการรักษาวฒันธรรม สอดคลองกับงานวิจยัของ อัฏฐพล คงพัฒน (2545) ดานวัตถุประสงค คือ ใน

ทุกระดับช้ันควรมุงเนนใหนกัเรียนมีความรู ความเขาใจ มีความซาบซึ้ง ความภูมิใจในศิลปะไทย และ 

ศิลปะทองถิ่น และ งานวจิัยของ วรรณี  มณฑารกัษณ (2534) ที่พบวานักศึกษาเห็นดวยกับการ

สงเสริมและเผยแพรการวธิีอนุรักษศิลปกรรมไทย และ งานวิจัยของ เนื้อออน  ขรัวทองเขียว (2538) ที่

ผลการวิจยัพบวา นักศึกษาเห็นดวยกับความสําคัญในการอนรัุกษศิลปหัตถกรรมพื้นบานของไทย 
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เพราะเปนสิง่อาํนวยความสะดวกแกชวีิตประจาํวนัของบุคคล และสงัคมสวนรวม และเปนตวัสะทอน 

ความสามารถและภูมิปญญาของชางไทยในอดีต ที่มีเอกลักษณเฉพาะถิ่น สอดคลองกับ สุพจน ดําริกุล 

(2542) ที่กลาวถึง ความตระหนัก เหน็คณุคาและความสําคัญของศิลปะไทยวา ความงดงามของมรดก

ชางศิลปไทยเปนอันมากที่ปรากฏอยูในสงัคมไทยทกุวนันี้ ลวนเปนผลงานที่เกิดจากการสรางสรรคของ

ชางไทยในอดตีและสบืทอดมาจนถงึปจจบุัน นับเปนมรดกวฒันธรรมอันมีคาที่แสดงใหเหน็ถงึเอกลักษณ

ของความเปนไทย แตเปนที่นาเสียดายวาความรูที่เกีย่วกับชางศิลปไทยเหลานี้ไดเร่ิมหายไป จึงเปน

เร่ืองทีน่าเสยีดายและเปนหวงวาในระยะเวลาไมนานนักมรดกชางศิลปไทยในหลาย ๆ สาขาจะสูญหายไป

จากสงัคมไทย สอดคลองพระราชดําริและพระราชประสงคของ พระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา

เจาอยูหัว และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ที่ไดกอต้ังโรงเรียนเพาะชางเพื่อที่จะทาํนบุํารุง

ศิลปะการชางไทยใหคงไวสืบไป มิใหเสื่อมสูญ และสอดคลองกับวัตถุประสงคหลกัสูตรของ

มหาวิทยาลยัเชียงใหมที่ศกึษาเกีย่วกับ การอนุรักษ และพัฒนาทั้งในเชงิสรางสรรคหรือจดัการทาง

ศิลปวัฒนธรรมของลานนา และของประเทศไทย ใหยงัคงรวมสมัยในวิถชีีวิตปจจุบัน รวมทัง้วัตถุประสงค

ของสถาบนับณัฑิตพัฒนศลิป คือ 1.) เพื่อผลิตบัณฑติที่มีความรู  ความสามารถ  ความเชี่ยวชาญใน

งานศิลปกรรม  นาฏศิลป และดุริยางคศิลป นาํไปสูอาชพีศิลปกรรม ศลิปน ครูศิลปะ นกัวิชาการศลิปะ 

และนักบริหารวิชาชพี 2.) เพื่อผลิตบณัฑิตที่มีจริยธรรม คุณธรรม และเจตคติที่ดีตอวิชาชพีและ

สามารถประกอบอาชีพ ไดอยางมีประสิทธิภาพ3.) พฒันาการเรียนการสอน ใหสามารถคนควา และ

ประยุกต ใชความรูใหสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงและความกาวหนาทางเทคโนโลยี เพื่อความเปน

เลิศในวิชาการศิลปะ  จะเห็นไดวาจุดมุงหมายของการเรียนการสอนศิลปะไทยก็คอื เพื่อใหผูเรียนเกิด

ความตระหนกั เห็นคุณคา และความสาํคัญของศิลปะไทย นั่นเอง 
 
  2.4 ดานเนื้อหา 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานเนือ้หา พบวาทัง้อาจารย และนักศึกษาสวนใหญมีความ

คิดเห็นในระดับเห็นดวยในดานเนื้อหา เกี่ยวกับการอนุรักษ การสืบทอดและทํานุบํารุงศิลปะไทย 

สอดคลองกับ ทบวงมหาวทิยาลยั (2538) ที่กลาววา ศลิปะเปนสิ่งสาํคญัอันควรแกการใหการศกึษา เปน

การปลกูฝงใหคนในสงัคมรูจกันําศิลปะมาประยุกตใชใหเปนประโยชนตอชีวิตประจําวัน รูซึ้งถึงคณุคา

ของความผกูพันระหวางชวีติกับศิลปะ มีความซาบซึง้ในสนุทรียภาพและบังเกิดคานยิมอันดีตอ

ศิลปวัฒนธรรมของชาต ิ รูรักษาเพื่อใหคงไวเปนมรดกกับอนชุนรุนหลังไดสืบสานเจตนารมณตอไป 

สุจริต บวัพิมพ (2527) ไดแนะนาํรูปแบบของเนื้อหาความรูที่เกีย่วกบัศิลปวฒันธรรมไววา การถายทอด 

สืบทอด หรือการที่สงเสริมและเผยแพรจะกระทาํไดข้ึนอยูกับการศึกษาของเยาวชนทกุระดับช้ันทุกเพศ

ทุกวยั การใหความรูความคดิทางศิลปวัฒนธรรมนัน้เราอาจแยกออกไดเปน 2 แบบ คือการใหความรู
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ทางศิลปวัฒนธรรมกับการสรางทัศนคติใหความคิดเรื่องความนิยมทางศิลปวัฒนธรรม โพสเนอร 

และรุดนัทสกี ้ (George J. Posner and N. Rudnitsky, 1978) ไดเสนอหลักการวา การจัดเตรียม

เนื้อหารายวิชาจะตองสอดคลองกับส่ิงสาํคัญ 3 ประการคือ ผูเรียน (Learner) เปนสิ่งสาํคัญประการ

แรก ควรคํานงึถึงทัศนคติของผูเรียนวาอะไรคือส่ิงที่ผูเรียนชอบและอะไรเปนสิ่งที่จาํเปน ไพฑูรย  สินลา

รัตน (2526) ไดเสนอ หลักการในการพิจารณาเนื้อหาสาระรายวชิามีประเดน็สาํคัญคือ การกําหนด

จุดมุงหมายใหชัดเจนและการเก็บรวบรวมความคิดเหน็และขอมูลจากสังคม โดยอาจจะถามความเหน็จาก

ศิษยเกาจากบคุคลที่ใกลชิด จากประชาชนทัว่ไปและการวิเคราะหงานในตลาด รวมไปถึงทัศนะของ

อาจารยแตละทานดวย ซึง่สอดคลองจากผลการวจิัยของนาคนุช หนอพัฒน (2547) ที่ไดทําการเก็บ

รวบขอมูลจากนักศึกษา ผูสําเร็จการศึกษา และผูสอน พบวา นักศึกษามีความเหน็ดวยกับการจัดการ

เรียนการสอนดวยเนื้อหาสาระ มีความเปนจริงเพื่อการสงเสริมเอกลกัษณ และอนรัุกษศิลปะไทย 

 
  2.5 ดานสิง่แวดลอม 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานสิง่แวดลอม พบวา อาจารย และนักศึกษาสวนใหญ มีความ

คิดเห็นในระดับเห็นดวยในดานสิ่งแวดลอม คือ มีหอศิลปหรือพิพิธภัณฑทางศิลปะอยูภายในสถาบันหรือ

บริเวณใกลเคียง และมีแหลงเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณ ี และวิถีชวีิตไทยภายในสถาบนัที่เอื้อ

ตอการเรียนการสอน ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาแผนโบราณของไทย ทีว่า การศึกษาวชิาชางสมัยกรุงศรี

อยุธยา มีการศึกษาในวัดเปนสวนมาก เนื่องจากการศึกษาสมยักรงุศรีอยุธยาเปนไปในทางติดตอกับ

ประชาคม เพราะวาการศึกษาทั่วไปตกอยูแกวัด ราษฎรจึงนิยมพาลูกหลานไปฝากพระเพื่อเลาเรียน

หนงัสือและตลอดจนอุปสมบทเปนภิกษุ ตลอดจนศึกษาวิชาชาง ทั้งนี้ เพราะผูสรางวัดเอาใจใสในการ

ออกแบบสลักลวดลายตามโบสถ วหิาร หรือ เจดียอยางประณีต เพื่อเปนการแสดงฝมือของชาง ฉะนัน้ 

ชาวกรงุศรีอยธุยาจงึศึกษาวชิาชางจากศิลปะโบราณ ศิลปวัตถุในวดัตาง ๆ ที่เปนหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร นอกจากนี้นกัเรียนสามารถศึกษาวิชาชางสิบหมูจากศิลปวัตถุในวัดก็ไดเชนกนั เพราะวา

สมัยโบราณมกีารกอสรางวดัและศิลปวัตถุตาง ๆ ทีเ่กีย่วเนือ่งกบัวดัมากมาย อาทิ บานประตูมุก 

ภาพเขียนฝาผนัง พระพทุธรปู หนาบันโบสถ วิหารตางๆ สถูป เจดีย ตูพระไตรปฎก ธรรมาสน ประตู

หนาตาง ฯลฯ (รุงอรุณ กุลธาํรง, 2537) วรุิณ  ตั้งเจริญ (2521) ไดกลาวถงึความสําคัญของสิ่งแวดลอม

ในการศึกษาศลิปะวา การแสดงออกทางศิลปะนัน้ ประสบการณนับวาเปนสิง่ทีม่ีคุณคาอยางมาก 

เพราะประสบการณจะชวยใหการแสดงออกเปนไปอยางกวางขวาง และมีประสิทธิภาพมากยิง่ขึ้น 

โดยเฉพาะประสบการณจากสภาพแวดลอมที่มีมนุษยเปนผูสรางขึน้ การที่ผูเรียนไดรับประสบการณ

มาก ไดรูมากและเห็นมาก ก็ยอมเปดโอกาสใหเขามีความคิดมากขึน้ ตามมาดวย ประสบการณจาก

สภาพแวดลอมทั้งในแงรูปแบบ และความคิด ยอมเปนความพรอมที่จะมีความหมายตอการเรียนรูและ
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แสดงออกทางศิลปะสอดคลองกับ ชาํนาญ ภูมลี (2542) ที่กลาววา การจัดสภาพแวดลอมทางการ

ศึกษา อาจหมายถงึ วัตถุส่ิงของ หรือ แมกระทัง่ อาคารเรียน หองสมุด หองปฏิบัติงานที่สามารถ

ถายทอดและเปนแหลงใหความรูแกผูเรียนได  ซึ่งสําหรับการเรียนการสอนในดานทัศนศิลปแลว สถานที่

ที่สามารถใหความรูไดอยางชัดเจน คือ พพิิธภัณฑและหอศิลป มะลฉัิตร เอื้ออานนัท(2543) ไดกลาวถงึ

พิพิธภัณฑกับการเรียนการสอนวา ในแงของการจัดการเรียนการสอนศลิปะนัน้ พิพธิภัณฑมีสวนรวม

เปนอยางมาก ตั้งแตพิพิธภณัฑที่เปนสถานที่จัดเก็บผลงานศิลปะที่มีคณุคาในยุคสมยัตาง ๆ ทีท่าํให

ผูเรียนไดเขาไปศึกษาและสรางประสบการณสุนทรียะในการดูผลงานจริง พิพิธภัณฑศึกษาเปนอีก

แนวนโยบายหนึง่ทีน่าจะยงัประโยชน ตอวงการการศึกษาทั่วไปและศิลปศึกษา ดวยเหตุผลที่วา 

พิพิธภัณฑเปนแหลงที่มีส่ือ ”ของจริง” ทางศิลปะใหไดศึกษากนัอยางใกลชิด สอดคลองกับ งานวิจยัของ 

ศิริวัฒน  แสนเสริม (2543) ที่วา พิพิธภณัฑศิลปะในประเทศไทย ควรมีบทบาทมากที่สุดในการเปน

แหลงที่มีงานศิลปะที่มีคุณคาถือเปนศนูยกลางแหลงการศึกษาอยางผสมผสานความรู คุณคาทาง

ประวัติศาสตร ความงามทางสุนทรีย และความชืน่ชมงานศิลปะ จากงานวิจัยของ ปรวรรณ  ดวงรัตน 

(2541) ไดใหขอเสนอแนะเกี่ยวกับ สภาพแวดลอมทางการเรียนการสอนในมหาวิทยาลัยไว คือ 

สภาพแวดลอมทางกายภาพควรจัดใหมคีวามพอเพยีง และถูกสุขลักษณะ อันไดแก สภาพแวดลอม

ภายในหองเรยีน เชน ขนาดและรูปรางของหองเรียน หองปฏิบัติงาน อากาศภายในหองเรียน เปนตน 

และ สภาพแวดลอมภายในสถาบัน ไดแก การใชพืน้ที่ภายในสถาบันที่นอกเหนือจากหองเรียนมา

ดัดแปลงใหเกดิประโยชนดานการศึกษา เชน การจัดพื้นที่สําหรบัแสดงผลงานนกัศึกษา จัดที่นั่ง

พักผอน หรือ ที่สําหรับรอชั่วโมงเรียน และทํางานเปนตน 

 
  2.6 ดานการดําเนินการสอน 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานการดําเนินการสอน พบวา อาจารย และนกัศึกษาสวนใหญ 

มีความคิดเหน็ในระดับ เหน็ดวย ดานการดําเนินการสอน คือ มีการสาธิตขั้นตอนการปฏิบัติงานพรอม

ตัวอยางผลงาน และ การกาํหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอน สอดคลองกับ วิบูลย ล้ีสุวรรณ (2531) 

ที่วา รูปแบบและวิธีการสอนในอดีต ซึง่จะใชการสอนแบบปากเปลา เนนฝกปฏิบัติชนิดตัวตอตัวและ

ศึกษาไปตามกฎระเบียบอยางเครงครัดตามแบบอยางครู แมแตเครื่องมือชางจะผลติขึ้นเอง จึงทาํให

ชางมีความรู ความเขาใจในกระบวนการชางอยางลกึซึ้ง การวาดของทานก็จะเหน็ไดวาเกิดจากความ

ชํานาญที่มกีาร “กระทบเสน” เปนพืน้ฐานนัน่เอง การรางพอเปนเคา ๆ ดวยเสนแผนเบา แลวลงเสน

หนกัเพื่อเนนตัวลายตวัภาพเปนสิ่งที่ศิษยจะตองจับตาดแูละจดจําใหไดวาเริ่มจากไหน... แลวไปเสร็จ

เปนตัวลายตัวภาพตรงไหน การลอกเลียนใหเหมอืนแบบครูจะดําเนนิไปซ้ําแลวซ้ําเลาจากหนาภาพเปน

ตัวภาพ จากตัวกระหนกเปนการผกูลายจนมาถึงการลงสีและปดทองตัดเสน ความอิ่มตัวของศษิยใน
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ฝมือที่ปรากฏก็เปนที่พอใจของครู แลวทานก็ใหเปนลูกมือเปดเผยเทคนิคพิเศษ ๆ ทีละเล็กทีละ

นอยจนศิษยสามารถยืนหยัดไดดวยความสามารถของตนเองในที่สุด วัลลภา  เทพหัสดิน ณ อยุธยา (2544) 

ไดกลาวเพิ่มเติมเกี่ยวกับการฝกทักษะปฏิบัติ การฝกปฏบิัติ ในหลกัสูตรปริญญาตรีจําเปนตองมีการฝก

ปฏิบัติ เพือ่ใหเขาใจบทเรียนมากยิง่ขึ้น การสอนภาคปฏิบัติจําเปนตองแบงเปนกลุมยอย เพื่อ

ประสิทธิภาพในการควบคุมดูแลใหผูเรียนปฏิบัติถูกตองไดผลมากยิ่งขึน้ เขน การฝกใชเครื่องมือตาง ๆ 

เปนตน  การฝกปฏิบัติทําไดทุกสาขา เพราะจะทาํใหผูเรียนเขาใจศาสตรตาง ๆ ไดกระจางและสามารถ

นําทฤษฎีมาปฏิบัติได รวมถึง การสาธิต การศึกษาหลายกรณีที่ผูสอนจาํเปนตองสาธติใหผูเรียนดูเปน

ตัวอยาง เพื่อจําลองภาพสิ่งที่จะตองทําจริง ๆ ใหเหน็ นอกจากนี้ในการฝกปฏิบัติผูสอนจําเปนตองสาธิต

หรือทําตัวอยางใหดูกอน เพือ่ผูเรียนสามารถปฏิบัติดวยตนเองได ในการสอนศิลปะ เวลลิงตัน บี เกรย 

(Wellington B. Gray, 1972 อางถงึใน วีณา  ธนาไชยสกุล, 2547)  ไดเสนอการใหความชวยเหลือ

ผูเรียนในชัน้เรยีน ดังนี ้ 1.) การสาธิต เทคนิควิธกีารทาํงานศิลปะปฏิบตัิ 2.) การเขาไปชวยเหลือผูเรียน

โดยตรง เชนการชวยวาด ลงสีในผลงานของผูเรียน 3.) การใหคําแนะนําหรือวิจารณผลงานของผูเรียน 

รวมทัง้ใหกาํลงัใจแกผูเรียน สอดคลองกับ  Davids (1971 อางถึงใน ปรวรรณ ดวงรัตน, 2541) ได

กลาวถึงการสอนทกัษะปฏิบตัิ ดังนี ้1.) สาธิตทักษะทัง้หมดใหผูเรียน 2.) แตกขั้นตอนของทกัษะใหยอย

ลงและสาธิตแตละขั้นตอน 3.) บอกวิธีการที่จะทําใหเกิดความชาํนาญ และ จอหน เอ ไมเคิล (John. A 

Michael, 1983) ไดกลาวถงึวิธีการสอนศิลปะภาคปฏิบัติแบบบอกโดยตรง เปนวิธีการสอนแบบที่ผูสอน

บอกใหผูเรียนทําโดยตรง ใหผูเรียนปฏิบัติหรือทําตามคาํแนะนําของผูสอนดวยวิธีการลอกเลียน แบบจาก

หนงัสือ จากแบบจําลอง จากแบบที่ผูสอนเขียน หรือจากของจรงิ เชน ดอกไม ใบไม ทวิทัศน ฯลฯ 

สอดคลองกับระบบการเรียนการสอนของ โรเบิรต  กลาสเวอร (Robert Glasser, 1962 อางถงึใน ทิศ

นา แขมมณ,ี 2545) ที่ไดกลาวถงึรูปแบบของการจัดการเรียนการสอน ในดานจุดประสงคการสอน คือ 

ในการสอนทกุครั้งตองกําหนดจุดมุงหมายไวอยางชัดเจน สําหรับการสาธิตขั้นตอนการปฏิบัติงานนัน้ 
 
  2.7 ดานการจัดกิจกรรมเสริมทกัษะ 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานการจัดกิจกรรมเสริมทักษะ พบวา อาจารย และนกัศกึษา

สวนใหญ มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวย ดานการจัดกจิกรรมเสริมทกัษะ คือ เพื่อสามารถคิดทาํงาน

ในโครงงานของตนเอง และมีการวางแผนการจัดกจิกรรมเสริมความรู สําหรับการใหผูเรียนฝกออกแบบ

โครงการนั้น สอดคลองกับวิถีชวีิต และการทาํงานของชางศิลปะไทยในอดีตที่จาํเปนจะตองมี

ความสามารถที่จะปฏิบัติงานชางไดมากกวา 1 อยาง ดังที่ วิทย  พิณคนัเงิน (2547) กลาวถงึการปฏิบัติงาน

ของชางศิลปไทยที่เปนรูปแบบของโครงการ ดังนี ้ วัดเปนสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่มีคุณคาตอจิตใจของ

พุทธศาสนกิชน ส่ิงกอสรางที่เกีย่วเนื่องกับวัดยอมเปนวัตถทุี่ศักดิ์สิทธิ์ การสรางวัดจึงเปนคตินิยมที่
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สืบเนื่องกันมาแตโบราณทั้งพระอารามหลวง และอารามราษฎรทั่วทุกหมูบาน ตําบลใน

กรุงเทพมหานคร อันเปนปจจัยสําคัญยิง่ที่สงเสริมวิชาชางสิบหมู ทัง้นีเ้พราะแตละวัดตองใชชางฝมือ

วิชาชางสิบหมูจํานวนมาก ทั้งจํานวนคน จาํนวนแขนงวิชาชางสิบหมู ฉะนั้นวัดจึงเปนบอเกิดที่ยิง่ใหญ 

สกุลชางศิลปะไทยกห็าไดมฝีมือในงานชางเพยีงดานเดยีวหรืออยางเดียว เพราะผูที่ไดชื่อวาชางฝมือ

ชั้นครูนัน้ทานมักจะเปนงานหลายดาน ถาจะปรับเรียกผลงานทีท่านแสดงออกดังเชน การแยกออกเปน

วิจิตรศิลป ประยุกตศิลป ทานกท็ําไดทัง้ 2 ประเภท หาไดจํากัดอยูประเภทเดียวไม เพราะสมัยกอนไมมี

คําวา “ศิลปน” ดังนัน้ ถาเปนชางปนก็ยงัเลยไปถึงงานแกะสลักงานกลึงและงานอืน่ ๆ ดวยเพื่อใหหันเห

ไปตามความตองการของผูวาจางไดอยางคลองตัว หรือถาเปนชางเขียนก็เลยไปถึงงานลงรักปดทอง

ประดับกระจกอีกดวย เพราะงานศิลปะไทยนั้นสวนใหญจะสาํเรจ็ลงดวยสวนประกอบทีท่ําใหเกิด

สภาพสมบูรณ เชน พระพทุธรูปที่ตองปน ตองหลอ แลวยังตองรัก ปดทอง แมจะใชชางหลอเปนหลกั 

แตก็มีชางรักชางปดทองเปนสวนประกอบหรืองานทําตะลุมมุกก็มชีางทําหุน ชางเลื่อยตัวมุก ชางรัก

ประกอบกัน ดังนัน้ ทานที่เปนชางฝมือในสมัยกอนจงึมีความรอบรูงานหลายสาขา อันถือวาเปนลักษณะ

พิเศษของชางศิลปะไทยที่สามารถใชภูมิปญญาแกไขปญหาทางงานศิลปไดอยางไมมีอุปสรรค สําหรับ 

การวางแผนการจัดกิจกรรมเสริมความรู ผดุง พรหมมลู (2538) ไดกลาวถงึความสําคัญของการจัด

กิจกรรมในระดบัอุดมศึกษา วา การจัดกิจกรรมเสริมสรางความสัมพนัธ ระหวางผูเรียนกับผูเรียน และ

ผูเรียนกับผูสอน ทัง้นีก้ารสอนศิลปะนอกจากสวนประกอบดานผูเรียน ผูสอน เนื้อหาวิชา และ

สวนประกอบอื่น ๆ เชน วธิีสอน เนื้อหาเกี่ยวกับศิลปะ อุปกรณการเรียนและสภาพหองเรียน รวมถงึ

บรรยากาศทางการเรียนและปฏิสัมพันธระหวางกลุมก็มคีวามสาํคัญอยางมาก ในการศึกษาระดับ 

อุดมศึกษา ซึง่ ไชยยศ  เรืองสุวรรณ (2537) ไดกลาวถงึ การจดักิจกรรมการเรียนการสอนใหมี

ประสิทธิภาพ ไวดังนี ้1.) ควรสอดคลองและตอบสนองกบัความตองการ และความสนใจของผูเรียน 2.) 

ควรคํานึงถึงเรื่องความแตกตางระหวางบคุคลของผูเรียน และประสบการณเดิมของผูเรียน 3.) ตองเปน

กิจกรรมที่พฒันาผูเรียนตามจุดมุงหมายการเรียนการสอน ทัง้ 3 ดาน คอื พทุธพิสัย จติพิสัย และทกัษะ

พิสัย 4.) ควรเปนกิจกรรมทีผู่เรียนไดมีสวนรวม หรือ ลงมือปฏิบัติอยางทั่วถึง 5.) ควรเปนกิจกรรมที่ใช

เวลาเหมาะสม 6.) ควรเปนกิจกรรมที่มหีลายรูปแบบ 7.) ควรเปนกิจกรรมที่ผูสอนสามารถประเมินผล

การปฏิบัติได 
 
  2.8 การประเมินผลการเรยีนดานความรู 
  จากสรุปผลการวิจัย การประเมินผลการเรียนดานความรู พบวา อาจารย และ

นักศึกษาสวนใหญ มีความคิดเห็นในระดับ เหน็ดวย ในการประเมนิผลการเรียนดานความรู คือ มี

ความรูและความสามารถ ทีจ่ะวิเคราะห วพิากษ วิจารณผลงานศิลปะไทย และขอ 1. ความรูความเขาใจใน
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กระบวนการปฏิบัติงาน ดานศิลปะไทยอยางเชี่ยวชาญ สอดคลองกับ บญุชม ศรีสะอาด (2537) ที่วา 

ผลดานพทุธพสัิย คือ ผูเรียนเกิดความรู ความเขาใจในเนื้อหาสาระทีเ่รียนสามารถคิดเปรียบเทียบ โยง

ความสัมพันธ หรือ ที่เรียกวา คิดวิเคราะห สามารถนาํความรูที่ไดไปใชประโยชน สามารถใช

วิจารณญาณ ตัดสิน ลงสรุป ชี้ขาด ประเมินคาได สามารถคิดริเร่ิมสรางสรรคใหมีส่ิงใหมเกิดข้ึนได 

สอดคลองกับ Benjamin S.Bloom (1956), พาศนา ตัณฑลักษณ (2526) และ อุทุมพร  จามรมาน (2532) 

ที่กลาวถงึ การนําความรูไปใชในระดับของ การวิเคราะห (Analysis) คือ มีความสามารถในการแยกสิ่ง

ตาง ๆ ที่ซบัซอนออกมา เปนสวนยอยไดอยางชัดเจน เพื่อใหเหน็โครงสรางของสวนรายละเอียดที่

สัมพันธกนั ซึ่งเปนทางนําไปสูความเขาใจทั้งหมดไดอยางชัดเจน ระดับการวิเคราะหข้ันนีจ้ะนาํไปสู

ความคิดของการสรางสรรคซึ่งนาํไปสูการสังเคราะห และ ระดับการประเมินผล (Evaluation) คือ

ผูเรียนสามารถประเมินผลโดยมีหลักเกณฑที่แนนอน อาศัยขอมูลหลาย ๆ อยางมากาํหนดในการ

ประเมินผล หรือผูเรียนมีหลกัเกณฑเปนของตนเองได ความสามารถในกรประเมนิผลนี ้ จะเปนสวนหนึ่ง

ใหเกิดความสามารถในระดบัทักษะตอไป การประเมนิผลนอกจากจะวัดผลทางดานความสามารถทาง

ปญญา ทักษะแลว ยังสามารถวัดผลทางดานทัศนคติที่เกี่ยวของกับสังคมและดานการพัฒนาของ

ผูเรียนอีกดวย สอดคลองกับ Lansing (1976) ที่กลาวถงึวิธกีารถายทอดทางทัศนศลิป ฝกทักษะความ

ชํานาญทางฝมือ เรียนรูการคลี่คลายและแกปญหาในการทํางานศิลปะ ซึ่งการทีน่ักศึกษาทัศนศิลปจะ

เรียนรูถงึการไปสูฐานะของผูสรางสรรคงานศิลปะไดนัน้ นักศึกษาทัศนศิลปจาํเปนตองมพีฤตกิรรมใน

การเรียนรูเกี่ยวกับโครงสรางทางความรูในศิลปะ : พุทธพิิสัย (The structure of knowledge in art: The 

cognitive domain) เปนการพัฒนาความรูเกี่ยวกบัศิลปะในดานความรูในเนื้อหาวชิาศิลปะ โดยเฉพาะ

อยางยิ่งการมปีระสบการณทางสุนทรียทีก่วางไกล ความรูทางดานนี้จะชวยใหผูเรียนเกิดความคิดและ

จินตนาการ หากผูเรียนมีความรูทางนีน้อยจะทําใหไมสามารถพูดสรางผลงานหรือตัดสินคุณคาของความ

งามตางๆได และความรูเกี่ยวกับกระบวนการทาํงานเปนสิง่สําคญัมากสําหรับผูเรียน ศลิปนหรือ

ผูเชี่ยวชาญทีจ่ะตองรูวางานศิลปะทีเ่ขาจะทํานัน้ทาํอยางไร ความรูดานนี้จะทําใหสามารถทํางาน

ศิลปะ หรือพจิารณาตัดสินงานศิลปะไดอยางเหมาะสม 
 
  2.9 การประเมินผลการเรยีนดานทกัษะ 
  จากสรุปผลการวิจัย การประเมินผลการเรยีนดานทักษะ พบวา ทัง้อาจารย และ

นักศึกษา สวนใหญมีความคิดเห็นในระดับเห็นดวยใน การประเมนิผลการเรียนดานทักษะ คือ มี

ประสิทธิภาพในการทาํงานทีบ่รรลุผลตามจุดมุงหมาย สอดคลองกับ วฒุิชัย มูลศิลป (2525) ทีก่ลาววา 

ความสาํเร็จของการศึกษา คือ การจดจําคําสอนครูไดโดยไมผิดพลาดศิษยคนใดทาํนอกเหนือคาํสั่งของ

ครูจะถกูเรียกวา"ศิษยนอกคร"ู การศกึษา ในอดีตจึงเนนทางดานคุณธรรมมากกวาภาษาหนังสือ และ
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สอดคลองกับวิบูลย ล้ีสุวรรณ (2547) การเรียนวิชาชางจะตองอาศัยการฝกฝนเปนหลัก ดังนั้นการ

เรียนการสอนจึงทาํใหสกุลชางหรือชางแตละอาชีพ เชน ชางแกะสลักก็สอนการแกะสลักใหกับผูที่เปน

ลูกมือหรือศิษย ชางทองก็สอนวิชาชางทองใหกับศิษยหรือลูกหลานของตนชนิดคอยเปนคอยไป ฝกฝน

ไปจนกวาจะเกิดความชาํนาญ สามารถทาํไดเอง บุญชม ศรีสะอาด (2537) กลาวถงึผลดานทักษะพิสัย 

คือ ผูเรียนมีความคลองตวัชาํนิชาํนาญในทางการเคลื่อนไหวสวนตาง ๆ ของรางกาย เชน การใชมือ ใช

สายตา ฯลฯ ทักษะในการสรางผลผลิต ดานศิลปะ หัตถกรรม การชาง เปนตน สอดคลองกับ ไพทูรย  

สินลารัตน ( 2524 ) ไดกลาวถงึจุดมุงหมายของการเรยีนการสอนทกัษะปฏิบัติไววา เพื่อสงเสริมและ

พัฒนาทัศนคติที่ดีและกอใหเกิดความภูมิใจในงานอาชีพตาง ๆ สําหรับการประเมินจุดประสงคดาน

ทักษะพิสัย นัน้ Benjamin S.Bloom (1956) กลาวถงึ การรับรู (Perception) คือ การที่ผูเรยีนรูถงึ

จุดมุงหมายของการเรียนอยางแจมแจง ซึ่งผูสอนสามารถสังเกตไดจากการที่ผูเรียนแสดงความรูสึกและ

ปฏิบัติงานของตนได ตามที่ผูสอนไดมอบหมายงาน สอดคลองกับวิรัตน พิชญไพบูลย  (2520) ไดกลาวถงึ

แนวทางในการประเมินผลงานศิลปะภาคปฏิบัติไววา การประเมินดานทกัษะในงานศิลปะ คือ การตรวจ

ใหคะแนน เนนหนกัทกัษะในการเขียนไดถกูตอง งดงามและเรียบรอย ความสามารถในการใชสี แสงและ

เงา ความสามารถในการเขียนภาพดวยวิธีการตาง ๆ ความสามารถในการใชวัสดุและเครื่องมือ 

ความสามารถในการทํางานศิลปะไดเรียบรอยเหมือนแบบ .ดานความแมนยํา คือ การตรวจใหคะแนน 

เนนการใหคะแนนอยูที่เขียนมีสัดสวน ขนาดชวงจงัหวะทีถู่กตอง แนนอน รวดเร็วและไดภาพจํานวนมาก 

ความสามารถในการทาํงาน ความสามารถในการเขาใจในสัดสวน ขนาด สีและรายละเอยีดของศิลปะได

แนนอน ถกูตองและรวดเรว็ 
 
  2.10 การประเมินผลการเรียนดานทัศนคติ 
  จากสรุปผลการวิจัยการประเมินผลการเรียนดานทัศนคติ พบวา ทัง้อาจารย และ

นักศึกษาสวนใหญ มีความคิดเห็นในระดับเห็นดวย ในการประเมนิผลการเรียนดานทัศนคติ คือ การ

เห็นคุณคาในศิลปะไทย มีความเชื่อมั่นในการทํางานอยางมีพัฒนา สอดคลองกับ พระราชดําริของ

พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 6 พระราชทานนามโรงเรียนเพาะชาง เพื่อเพาะชาง

ไทยใหเจริญในประเทศไทย อันเปนแนวพระราชดําริ เกี่ยวกับการศึกษาวิชาชางสบิหมูที่มีความตอน

หนึง่วา 

  “...วิชาชางสบิหมูของไทยเรานั้น มีกนัมาตั้งแตสมัยโบราณซึ่งพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฏเกลาเจาอยูหวัทรงทราบดวีาเปนสิ่งที่มีคายิ่งสําหรับบานเมอืง และถาไม

หาทางปองกนัไวตอไป ชางเหลานี้จะหมดลงไปทุกท ี จนผลสุดทายจะหาชางฝมอืไมได

จนคนเดียว...แมจะไดมีการถายทอดวิชาใหแกลูกหลานกันอยูบาง แตก็ทํามาหาเลีย้งกนั
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ไดยาก...มีอยูทางเดียวคือ พระเจาแผนดินทรงเลี้ยงไวเทานัน้... ใหเปนขาราชการและมี

เงินเดือนเปนคาเลี้ยงชพี..” 

 จากบทความขางตน แสดงใหเห็นถึงคณุคาความสาํคัญของการดํารงอยูของชางศิลปะไทย 

เปนการสรางทัศนคติที่ดีใหแกผูสอนและผูเรียน ใหมีความเชื่อมั่นในคุณคา และความสาํคัญของงาน

ศิลปะไทย สอดคลองกับ บญุชม ศรีสะอาด (2537) ที่กลาวถงึผลดานจติพิสัย คือ ผูเรยีนผูเรียนเกิดเจตคติ

ที่ดี ทีเ่หมาะสม เชน มีเจตคติที่ดีตอการเรียน ตอวิชาที่เรียน, เพื่อน ๆ, ชุมชน และประเทศชาติ เปนตน 

มีความสนใจในสิ่งที่เรียน มีคานยิมทีเ่หมาะสม เปนตน การประเมินวัตถุประสงคดานจิตพิสัยนัน้ 

Benjamin S.Bloom (1956) กลาววา ประเมินที่ความรูสึกในคานิยม (Valuing) หมายความถึง คานิยมที่

ผูเรียนรูสึกในความตองการที่จะปรับปรุงการเรียนและสิง่ตางๆ รวมทัง้คุณคาในการเสียสละ ความรูสึก 

ในคุณคานีจ้ะเนนในเรื่องทัศนคติและความซาบซึง้ประทบัใจ สอดคลองกับ วิรัตน พิชญไพบลูย (2520) 

กลาววา การเรียนรูทางดานศิลปะเปนการเสริมสรางลักษณะนิสัย ใหผูเรียนมีพฤติกรรมอนัดีงาม 

สงเสรมิใหเกิดการพัฒนาการในดานตาง ๆ จากการที่ผูเรียนไดทํากิจกรรม ไดมีโอกาสสรางสรรค 

แกปญหาและไดสัมผัสกับสภาพความเปนจริง ส่ิงเหลานีช้วยใหผูเรียนเกิดพัฒนาการทางดานอารมณ 

สังคมและสติปญญา สอดคลองกับ Lansing (1976) ที่กลาวถึงโครงสรางทางทัศนคติในศิลปะ จิตพิสัย 

(The structure of attitudes in art: The affective domain) คือ ผูเรียนควรที่จะมทีัศนคติที่ดีตอการเรียน

ศิลปะโดยฝกใหตนเองเกิดทศันคติข้ันพืน้ฐานเกี่ยวกับการเรียนทางศิลปะ มีความมัน่ใจในความสามารถ 

ของตนเองในการสรางและประเมินคุณคาผลงานศิลปะ ความมัน่ใจในตนเองเปนสิ่งที่ทาํใหเกิดการ

กลาแสดงออกทั้งทางดานความคิด ดานจินตนาการและความรูสึก แลวถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะ 
 
  2.11 ดานการวิเคราะหผล 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานการวิเคราะหผล พบวา อาจารยและนกัศึกษาสวนใหญ มี

ความคิดเหน็ในระดับเหน็ดวย ดานการวเิคราะหผล คือ มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดาน

ผูสอน และมกีารประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานผูสอน สอดคลองกับ ไพฑูรย  สินลารัตน (2524) 

ที่กลาววา การดําเนินการเรยีนการสอนมส่ิีงที่ควรกลาวถึง คือ การประเมินผลการสอน เพื่อปรับปรุง

การสอนในครั้งตอ ๆ ไปใหมีประสิทธิภาพยิ่งขึน้ เพราะจะทาํใหผูสอนรูขอดี ขอเสียแลวนาํมาปรับปรุง  

การประเมนิผลการสอนที่ดมีาจากการวางแผนการดําเนินการประเมนิอยางดี เหมาะสมและตีความ

ขอมูลอยางรอบคอบ และการพัฒนาการสอน การสอนระดับอุดมศึกษาควรมีการพฒันา ปรับปรุงให

สอดคลอง กับการเปลี่ยนแปลงของสังคม ความกาวหนาทางวิชาการ ความตองการใหม ๆ ของผูเรียน 



 267 

ขอบเขตการพัฒนาควรเริ่มจากการสอนแลวจึงขยายตอมาที่การวิจัย การเขียนตํารา และการบริหารงาน

ดานอื่น ๆ ซึ่งทุกเรื่องสนับสนนุการเรียนการสอนไมวาดานใดดานหนึ่งเสมอ ซึ่งการพัฒนาควร

ครอบคลุมทั้งการเตรียมอาจารยผูสอน การพัฒนาระหวางการสอน จนถงึการสรางบรรยากาศสิง่แวดลอม

เพื่อการสอน สอดคลองกับ โรเบิรต  กลาสเวอร (Robert Glasser, 1962) ที่กลาวา การประเมนิผลนั้น 

เปนขั้นตอนทีต่อจากการเรียนการสอนเพือ่ใหทราบวา ผูเรียนบรรลุเปาหมายที่กําหนดไวใหหรือไม

อยางไร บุญชม ศรีสะอาด (2537) ไดกลาวถึง การวิเคราะหผลวา ภารกิจที่สําคัญยิง่ของผูสอน คอื การ

พัฒนาการสอนของตนใหดยีิ่งขึ้น มีประสิทธิภาพและประสิทธิผลยิง่ขึน้ การพัฒนาการสอนจะกระทําได

ดียอมตองอาศยัองคประกอบหลายประการ เชน การประเมินผลเกี่ยวกบัตัวผูสอน จะพิจารณาเกี่ยวกับ

องคประกอบในตัวผูสอนที่จะเอ้ือตอการสอนอยางมีประสิทธิภาพ ซึ่งสวนใหญจะเกี่ยวของกับ

บุคลิกภาพของผูสอน การประเมินผลเกีย่วกับตวัผูสอน จะชวยใหไดขอมูลสะทอนกลับ ที่เปนประโยชน

ตอการปรับปรุงการสอน ในดานที่เกีย่วกบัตัวผูสอนโดยตรง 
 
  2.12 ดานการวิพากษวิจารณ 
  จากสรุปผลการวิจัย ดานการวิพากษวิจารณ พบวา ทัง้อาจารยและนกัศึกษาสวนใหญ 

มีความคิดเหน็ในระดับ เหน็ดวย ในดานการวพิากษวิจารณ คือ การวิเคราะหวิจารณผลงานของผูเรียน

เพื่อปรับปรุง สอดคลองกับ Benjamin S.Bloom (1956 ) พาศนา ตัณฑลกัษณ (2526) และ อุทุมพร  จามร

มาน (2532) ที่กลาววาการยอมรับคําแนะนํา (Guided Response) คือการที่ผูเรียนสามารถปฏบิัติการ

ไดภายหลังจากที่ผูสอนใหคาํแนะนาํ อธิบายอยางถกูตองเเมนยาํ คลองแคลว รวดเรว็ โดยไมตองควบคมุ 

ซึ่ง กรมวิชาการ (2532) ไดกลาวถงึการวพิากษวิจารณ คือ การสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะ 

ดวยวิธกีารมองควบคูกับการคิด ซึ่งคนดูงานศิลปะที่ไดรับการฝกฝนมากอน จะพบขอมูลและ

รายละเอียดอนัเปนประโยชนตอการวเิคราะหคุณคาที่มอียูในงานศิลปะนัน้ๆ จุดมุงหมายอีกประการ

หนึง่ก็ คือ ความสุข และความพงึพอใจ ซึง่ตามปกติแลว การที่ไดรูวามีอะไรอยูในงานศิลปะ ก็มสีวนทํา

ใหเกิดการยอมรับงานชิ้นนัน้อยูแลว เมือ่ไดวิเคราะหแยกแยะอยางมีข้ันตอนอยางมีระบบ ก็ยิง่ทาํใหรู

ความหมาย และเกิดความพอใจ ศิลปวจิารณจึงเปนผลทางปริมาณที่ชวยสรางความพงึพอใจในงาน

ศิลปะใหแกเรา สอดคลองกบั สน  สีมาตรัง (2527) กลาววา การวิจารณศิลปะ คือ การแสดงความคิดเห็น

เกี่ยวกับศิลปะอยางมีระบบวธิีการ ซึง่ไดแก การสํารวจ การวิเคราะห และสังเคราะหขอมูลที่วิจารณออกมา

เปนความคิดเหน็เพื่อเพิม่พนูความรู  ความเขาใจ  ความประทบัใจ และการประเมนิคุณคาทีน่าเชื่อถือ 

สอดคลองกับ สมโภชน  ทองแดง (2536) กลาวถึง การวิจารณศิลปะไววา เปนการแสดงทัศนะ ความรู 

ความเขาใจ เปนการพจิารณาถงึรายละเอียด และสวนประกอบของศิลปะดวยการวเิคราะห แยกแยะ เปน
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การสรางความเขาใจในคุณคาของงานศิลปะ ดวยการมองควบคูกับการคิด เพื่อความรูความเขาใจ 

ทั้งผูวิจารณ ผูถูกวิจารณ (หรือส่ิงที่เรากําลังวิจารณ) และผูรับฟงคําวจิารณ 

 
ขอเสนอแนะจากการวิจัย 
 1. ผูเรียน จะตองหมัน่ศึกษาหาความรู ฝกทักษะดานตาง ๆ ดวยตัวเอง ใหมีความชํานาญ 

เพื่อใหเกิดศักยภาพในการปฏิบัติอยางมคีุณภาพ และทางสถาบันควรมีการประชาสัมพนัธ และสราง

ทัศนคติที่ดีสําหรับผูเรียนที่มคีวามสนใจจะเขามาศึกษาตอในสาขาวิชาศิลปะไทย โดยมกีารกําหนด

วัตถุประสงคทีช่ัดเจน สามารถตอบโจทยของผูที่สนใจศกึษาไดวา เมือ่จบแลวสามารถนาํไปประกอบ

วิชาชพี หรือ ศึกษาตอไดอยางไร ซึง่จะทําใหผูเรียนมีความมั่นใจในการตัดสินใจเลือกที่จะศกึษาใน

สาขาวิชานี ้ทาํใหสามารถคดัสรรคผูเรียนที่มีคุณภาพไดมากขึ้น  

 2. ผูสอน ทางสถาบนัควรจะตองหาบุคลากรที่มีความรูความเชีย่วชาญทางศิลปะไทยโดยตรง 

และเพิ่มจาํนวนบุคลากรใหมากขึ้นเพื่อแบงเบาภาระอาจารยผูสอน เพื่อเปดโอกาสใหผูสอนไดมีเวลา

ในศึกษาคนควา และวิจัย เพื่อประมวลความรูใหม ๆ ใหกาวทันปจจุบันมากยิง่ขึ้น 

 3. ควรมกีารจัดการประชุม การสัมมนาทางดานวิชาการ และสรางความรวมมือระหวาง

สถาบนัเพื่อใหเกิดเครือขายในการพัฒนาองคความรู และการสืบทอดความรูความสามารถในการเรยีน

การสอนศิลปะไทย ระดับอุดมศึกษา ใหมีการขยายสาขาวิชาศิลปะไทยในสถาบนัอุดมศึกษาตาง ๆ 

นอกจากสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา อยางมีคุณภาพ 

 4. ปญหาดานสภาพแวดลอม ตองมกีารจดัสรรพื้นที่ในการปฏิบัติงานของนักศกึษาใหเพียงพอ ตอ

จํานวนผูเรียน รวมถึงอาคารสถานที ่ที่ใชสําหรับแสดงผลงานของนักศึกษาดวย 
 
ขอเสนอแนะในการทําวิจยัครั้งตอไป 
 1. ควรมีการทาํวิจัย เกีย่วกบัการศึกษาทศันคติเร่ืองคุณคาศิลปะไทย ของผูเรียนในระดับ

การศึกษาตาง ๆ เพื่อใหเกิดการรับรู และเหน็คุณคาในการอนุรักษและสบืทอดศิลปะ วฒันธรรมของชาติ 

 2. ควรมีการศึกษาสภาพ และปญหาในกระบวนการปฏบิัติงานของชางศิลปะไทยแขนงตาง ๆ 

ในปจจุบัน เพือ่ใหเหน็สภาพและความเปนจริงของศิลปะไทย เพื่อเปนแนวทางในการสืบทอด และ

รักษาภูมิปญญาในการสรางงานศิลปะไทย แบบโบราณ 

 3. ควรมีการศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทยในระดับบัณฑิตศึกษา เพื่อเปนแนวทางในการ

พัฒนาบุคคลากรทางดานศลิปะไทย 



 269 

รายการอางอิง 
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ทบวงมหาวิทยาลัย. การวัดและประเมินผลการศึกษาระดับอุดมศึกษา. การสมัมนาทางวชิาการ 

เรื่อง การวัดและประเมินผลการศึกษาระดับอุดมศกึษา .รายงานการสัมมนา  

วันที่ 21-22 กรกฎาคม 2538 ณ โรงแรมดเิอมเมอรัลด กรุงเทพฯ . 

ทิศนา  แขมมณี. 14 วธิีสอนสําหรับครมูืออาชีพ. กรุงเทพฯ : สํานกัพิมพแหงจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั, 2544 . 

ทิศนา แขมมณี และคณะ. กระบวนการเรียนรู : ความหมาย แนวทางการพัฒนา และปญหา

ของใจ. กรุงเทพฯ : สถาบันพัฒนาคุณภาพวิชาการ (พว.), 2545. 

เทียนชัย  ตั้งพรประเสริฐ. คุณคาของจิตรกรรมฝาผนงัไทย ตามการรับรูของนกัศึกษา

ศิลปหัตถกรรม ระดับประกาศนียบัตรวิชาชพีปที่ 1 สังกัดกรมอาชีวศึกษา.  

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาศิลปศึกษา จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั, 2532. 

ธํารง บัวศรี. ทฤษฎีหลักสูตร : การออกแบบและพัฒนา. กรุงเทพฯ : พัฒนาศึกษา, 2542. 

270



 271 

นาคนุช  หนอพัฒน. การศกึษาการจัดการเรียนการสอนวิชาเอกศลิปะไทย หลกัสูตรศิลป

บัณฑิต (ตอเนื่อง 2 ป). กรุงเทพฯ.  วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ ภาควิชา

ศิลปศึกษาจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548. 

นิพนธ  สุขสวสัด์ิ. วรรณคดเีกี่ยวกับพทุธศาสนา. พิษณุโลก : โครงการตํารามหาวิทยาลัย 

 ศรีนครินทรวิโรฒ พิษณุโลก, 2525. 

เนื้อออน  ขรัวทองเขียว. ความคิดเห็นเกีย่วกับการอนรุักษศลิปหัตถกรรมพื้นบานของไทย 

ของนักศึกษาระดับปริญญาตรี สถาบนัราชภฏั ,วทิยานพินธปริญญามหาบัณฑติ, 

ภาควิชาศิลปศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539. 

บรรจง บุญการี. สภาพและปญหาการสอนศิลปศึกษาของครูประถมศึกษา ในโรงเรียน 
บรรลือ  ขอรวมเดช. สภาพและการปญหาการสอนศลิปะภาคปฏบิัติในสถาบนัอุดมศึกษา
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แบบสอบถามเพื่อการวิจัย 
 

 
การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
                   
 
 

 
  
 
 คําชี้แจง 
  1. การวิจัยครัง้นี้มวีัตถุประสงคเพื่อการศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย 

      ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

  2. โปรดตอบขอความทุกขอดวยทรรศนะทีแ่ทจริงของทานอยางอิสระ 

      และปราศจากอคติใด ๆ 

  3. ทกุคําตอบจะเปนความลบัและมีคาอยางสงูในการวจิัย 

  4. แบบสอบถามชุดนี ้ แบงเปน 3 ตอน ดังนี ้

 

 ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 

 

  ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรยีนการสอนศลิปะไทย  ตอนที่ 2  

    ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการ 

    อุดมศึกษา 

 

 ตอนที่ 3 ความคิดเหน็และขอเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับการเรียนการสอน 

   ศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอดุมศึกษาสงักดั 

   สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
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ตอนที่ 2  เปนขอคําถามสํารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย

1.ตัวปอน

ขอ ขอความ
ระดับความคิดเห็น

5 4 3 2 1

       1.1 ผูเรียน

1  องมีใจรักและมีความประณีตในเรื่องเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมไทย

2 ตองมีความอดทน สุขุมและมานะเพียรพยายาม ในการศึกษาปฏิบัติ

3 เห็นความสําคัญและคุณคา ในงานศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ

4 ใจรักและพรอมท่ีจะมีสวนรวมในการทํานุบํารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ

5  เขาใจในวิถีการเรียนรูศิลปะไทยที่มีลักษณะเฉพาะจากครู

6 สามารถเรียนรูและหาประสบการณดวยการฝกฝนและหมั่นปฏิบัติดวยตนเอง

7 มีความกระตือรือรนที่จะศึกษาและเสาะแสวงหาความรูใหม ๆ

8 มีความคิดและความสามารถในการที่จะเชื่อมโยงความรู (ทฤษฎี) สูการปฏิบัติอยางเขาใจ

9 เห็นคุณคาและความสําคัญ ของโบราณสถานและศิลปวัตถุท่ีเปนแหลงเรียนรู

10 เขาใจและชื่นชมตองานศิลปะไทยหลากแขนง ท่ีมีความสัมพันธกันในวิถีชีวิตของคนไทย

11 มีพ้ืนฐานความรู ความสามารถดานศิลปะไทยมากอน

12 สามารถแสดงภูมิปญญาที่มีความเปนตัวของตัวเอง

       1.2 ผูสอน

1 มีความรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกับศิลปะไทยโดยตรง

2 เปนผูมีผลงานทางวิชาการเกี่ยวของกับศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ

3 มีผลงานสรางสรรคงานศิลปะไทย เปนที่ประจักษ

4 มีสํานึกในคุณคาการถายทอดงานศิลปะไทยที่มีรูปแบบเฉพาะ

5 มีทักษะการถายทอดศิลปะไทยในแขนงตาง ๆ

6 เขาใจวัตถุประสงคการเรียนการสอนศิลปะไทยในระดับอุดมศึกษา

7 เขาใจระบบการเรียนรูของผูเรียนที่ตางพื้นฐานทางศิลปะไทย

8 มีทักษะ และความสามารถ ในการวิเคราะหและวิจารณงานศิลปะไทย

9 มีการติดตามความรู ความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับความรูในวงการศึกษา

10 มีการประเมินผลที่ชัดเจนและผูเรียนยอมรับ

11 สามารถสรางทัศนคติผูเรียนใหเกิดความคิด เร่ืองความนิยมในศิลปไทย

12 มีมานะอดทน ใจเย็น ใจกวาง ใหคําปรึกษาแกผูเรียนได
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1.ตัวปอน (ตอ)

ขอ ขอความ
ระดับความคิดเห็น

5 4 3 2 1

       1.3 วัตถุประสงคของการเรียนการสอน

1 เพื่อใหเกิดความตระหนักเห็นคุณคาและความสําคัญของศิลปะไทย

2 สามารถที่จะสืบสาน อนุรักษ ทํานุบํารุงศิลปะ วัฒนธรรมไทย อยางมีความรับผิดชอบ

3 มีทัศนะคติท่ีดีตอการเรียนการสอนศิลปะไทย

4 มีความรูความเขาใจอยางลึกซึ้งดานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของและสัมพันธกับวิถีชีวิต

ของคนไทย

5 สามารถปฏิบัติงานศิลปะไทยที่มีแบบแผนในแนวทางศิลปะไทย

6 ความชํานาญในการปฏิบัติงานศิลปะไทยที่แสดงออกถึงเอกลักษณของชาติและสามารถ

นําไปประกอบอาชีพได

7 สามารถบูรณการความรูดานตาง ๆ และนําเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชในการปฏิบัติงานได

8 มีจิตสํานึกที่ดี มีระเบียบวินัยและรับผิดชอบตอสังคม

       1.4 เนื้อหา

1 ประวัติศาสตรศิลปะไทย ความเปนมา อิทธิพลและการสืบทอด

2 ความรูดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณีและวิถีชีวิตความเปนอยูของสังคมไทย

3 ลักษณะและความงามในงานศิลปะไทยแขนงตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของและสัมพันธกับวิถีชีวิตและ

สังคมไทย

4 การอนุรักษ การสืบทอดและทํานุบํารุงศิลปะไทย

5 หลักการและการทํางานศิลปะไทย

6 ศิลปะไทยในสังคมสมัยใหม

7 วิธีคิดและการทํางานสรางสรรคศิลปะไทย

       1.5 สิ่งแวดลอม

1 สภาพหองเรียนมีบรรยากาศที่เอ้ือตอการเรียนการสอนและการทํางานศิลปะไทย

2 อาคารตั้งอยูในสภาพแวดลอมท่ีเหมาะสม

3 มีหองจัดแสดงผลงานศิลปะท่ีเพียงพอและเหมาะสม

4 เครื่องมือในการเรียนการสอนและการทํางานมีความพอเพียงและเหมาะสมอยางมี

ประสิทธิภาพ

5 มีสภาพแวดลอมและบรรยากาศที่ดีในการทํางานของอาจารย

6 สภาพหองเรียนมีบรรยากาศที่ดีตอความสัมพันธของอาจารยและผูเรียน
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1.ตัวปอน (ตอ)

ขอ ขอความ
ระดับความคิดเห็น

5 4 3 2 1

       1.5 สิ่งแวดลอม(ตอ)

7 มีแหลงเรียนรูทางดานศิลปวัฒนธรรม ประเพณี และวิถีชีวิตไทยภายในสถาบันที่เอ้ือตอการ

เรียนการสอน

8 มีหอศิลปหรือพิพิธภัณฑทางศิลปะอยูภายในสถาบัน หรือ บริเวณใกลเคียง

9 มีหองสมุดและเทคโนโลยีทางการศึกษา พรอมเพียงสําหรับการศึกษาและสืบคน

2. กระบวนการ 

ขอ ขอความ
ระดับความคิดเห็น

5 4 3 2 1

       2.1 การดําเนินการสอน

1 กําหนดวัตถุประสงคการเรียนการสอน

2 กําหนดขอบขายสาระ เน้ือหา แกผูเรียน

3 กําหนดเกณฑการประเมินแกผูเรียน

4 กําหนดวิธีการสอนที่เหมาะสมตามสาระในแตละขั้นตอนเรียน

5 มีการสาธิตขั้นตอนการปฏิบัติงานพรอมตัวอยางผลงาน

6 ใหผูเรียนปฏิบัติงานศิลปะตามแนวความคิดตนเอง

7 ใหผูเรียนนําเสนอผลงานพรอมท้ังวิจารณผลงานตนเอง

8 ผูสอนและผูเรียนรวมวิจารณ งานเพื่อการปรับปรุง

9 การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนพิเศษนอกหองเรียนเพื่อสงเสริมประสบการณเรียนรูเปน

ทักษะหรือการพบปราชญทางศิลปะไทย

       2.2  การจัดกิจกรรมเสริมทักษะ

1 มีการวางแผนการจัดกิจกรรมเสริมความรู

2 มีการกําหนดเกณฑการประเมินผลโครงการกิจกรรมพิเศษที่ชัดเจน

3 มีการเชิญศิลปนทางศิลปะไทยมาใหความรูท้ังในหองเรียนและแหลงเรียนรูของศิลปน

4 จัดกิจกรรมการทํางานในลักษณะกลุม เพื่อเสริมสรางความรวมมือรวมคิดและการสรางสรรค

งานศิลปะในลักษณะเฉพาะ

5 ใหผูเรียนฝกออกแบบโครงการ เพื่อสามารถคิดทํางานในโครงงานของตนเอง

6 มีการติดตามดูแลการรวมกิจกรรมของผูเรียน
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3. ผลผลิต การประเมินผลการเรียน

ขอ ขอความ
ระดับความคิดเห็น

5 4 3 2 1

       3.1 ความรู

1 ความรูความเขาใจในกระบวนการปฏิบัติงานดานศิลปะไทยอยางเชี่ยวชาญ

2 ความรูความเขาใจในดานเนื้อหาศิลปะไทยอยางลึกซึ้งและครอบคลุม

3 ความรูและความสามารถที่จะวิเคราะห วิพากษ วิจารณผลงานศิลปะไทย

4 ความรูในวิทยาการสมัยใหมท่ีสอดคลองและสงเสริมศิลปะไทย

       3.2 ทักษะ

1 ความสามารถการทํางานที่สอดคลองกับวิธีการทํางานดานศิลปะไทย

2 มีประสิทธิภาพในการทํางานที่บรรลุผลตามจุดมุงหมาย

3 สามารถสรางสรรคผลงานที่มีคุณคาในลักษณะเฉพาะตน

4 มีรูปแบบการจัดการขอมูลการทํางานและผลงาน (Portflorio) เพื่อการประเมินตนเอง

5 มีทักษะการใชเทคโนโลยีบูรณาการในเรื่องความรูและการสรางสรรคผลงานตนเอง

       3.3 ทัศนคติ

1 ความรับผิดชอบและการแสวงหาความรูใหม ๆ

2 ทัศนคติท่ีดีตอกระบวนการวิพากษวิจารณผลงานเรียน

3 การเห็นคุณคาในศิลปะไทย มีความเชื่อมั่นในการทํางานอยางมีพัฒนา

4 ความรับผิดชอบและความขยัน เอาใจใสตอการทํางานอยางสม่ําเสมอ

5 เปดใจกวางตอแนวทางศิลปะรวมสมัยที่สามารถปรับใหสอดคลองกับแนวทางศิลปะไทย

4. การปอนกลับ
       4.1 การวิเคราะหผล

1 มีการแจงเกณฑการประเมินใหผูเรียนไดทราบลวงหนา

2 มีเกณฑการวัด และการประเมินท่ีเปนมาตรฐาน

3 มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานผูสอน

4 มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานผูเรียน

5 มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานวัตถุประสงค

6 มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานเนื้อหาวิชา

7 มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานส่ิงแวดลอมทางการศึกษา

8 มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานการดําเนินการสอน

9 มีการประเมินผลการจัดการเรียนการสอนดานกิจกรรมเสริมทักษะ
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4. การปอนกลับ (ตอ)

ขอ ขอความ
ระดับความคิดเห็น

5 4 3 2 1

        4.2 การวิพากษวิจารณ

1 การวิเคราะหวิจารณผลงานของผูเรียนเพื่อปรับปรุง

2 การวิพากษวิจารณการทํางานของผูเรียน

3 การใหคําปรึกษาแนะนําการเรียนเปนรายบุคคล

4 เปดโอกาสใหผูเรียนนําเสนอควาคิดเห็นจากผลงานตนเอง

5 เปดโอกาสใหผูเรียนรวมแสดงควาคิดเห็นเชิงวิเคราะหวิจารณผลงานของผูอ่ืน

6 ใหผูเรียนมีสวนรวมในการเสนอความคิดเห็นในการประเมินผลการเรียนการสอนเพื่อพัฒนา

และปรับปรุง
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ตอนที่ 3  ความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมเกีย่วกับการเรยีนการสอนศิลปะไทย 
    ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสาํนกังานคณะกรรมการการ
อุดมศึกษา 
คําชี้แจง  โปรดแสดงความคิดเห็นและขอเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย 

1.  ตัวปอน 
 1.1 ผูเรียน
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
 1.2 ผู สอน 
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
 1.3 วัตถุประสงค 
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
 1.4 เนื้อหา 
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 

1.5 สิ่งแวดลอม  
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 

 
2. กระบวนการ 
 2.1 การดําเนินการสอน
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
 2.2 การจัดกจิกรรมเสริมทักษะ 
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 

 
3. ผลผลิต  

การประเมินผลการเรียน  
 3.1 ความรู
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
 3.2 ทักษะ
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
 3.3 ทัศนคติ
 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
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4. การปอนกลับ 
การวิเคราะหผล  4.1 

 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
 4 การวพิากษวจิารณ .2 

 ขอเสนอแนะ................................................................................................................................... 
ขอบคุณครับ 
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แบบสอบถามเพื่อการวิจัย 
 

 
การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี  

ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
                   
 
 

 
  
 
 คําชี้แจง 
  1. การวิจัยครัง้นี้มวีัตถุประสงคเพื่อการศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย 

      ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

  2. โปรดตอบขอความทุกขอดวยทรรศนะทีแ่ทจริงของทานอยางอิสระ 

      และปราศจากอคติใด ๆ 

  3. ทกุคําตอบจะเปนความลบัและมีคาอยางสงูในการวจิัย 

  4. แบบสอบถามชุดนี ้ แบงเปน 3 ตอน ดังนี ้

 

 ตอนที่ 1 ขอมูลเกี่ยวกับสถานภาพของผูตอบแบบสอบถาม 

 

  ความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรยีนการสอนศลิปะไทย  ตอนที่ 2  

    ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการ 

    อุดมศึกษา 

 

 ตอนที่ 3 ความคิดเหน็และขอเสนอแนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับการเรียนการสอน 

   ศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอดุมศึกษาสงักดั 

   สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
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ตอนที่ 1  ขอมูลเกีย่วกับสถานภาพของนักศกึษาผูตอบแบบสอบถาม   

คําชี้แจง   โปรดเขียนเครื่องหมาย ✓ ลงใน  หนาขอความที่ตรงกับความจริง และเติมขอความ 

     ลงในสวนที่ตองการระบ ุ

1.  เพศ       ชาย     หญิง 

 

2.  อาย ุ      ต่าํกวา 18 ป    18 -20 ป 

       21 –25 ป   

 

3. วุฒิการศึกษาสูงสุดกอนเขาศึกษาในสถาบนันี ้

      มัธยมศึกษาตอนปลาย 

      อาชวีศึกษา 

      อ่ืน ๆ โปรดระบุ................................................ 

 

4.  ชื่อสถาบนัที่ทานกําลงัศกึษาอยู   มหาวทิยาลยัศิลปากร 

       มหาวทิยาลัยเชียงใหม 

 สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วิทยาเขตเพาะชาง 
 มหาวิทยาลยัเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
 สถาบนับัณฑติพัฒนศิลป  

 

5. ชั้นปที่ศึกษา   ชัน้ปที่ 1     ชัน้ปที่ 2 

    ชัน้ปที่ 3     ชัน้ปที่ 4 

    ชัน้ปที่ 5 

6.  ประเภทของศิลปะไทยที่ทานใหความสนใจเปนพิเศษ 

    จิตรกรรมไทย    ประติมากรรมไทย 

    สถาปตยกรรมไทย    หัตถศิลป 

7.  ประเภทของศิลปะไทยที่ทานมีความชํานาญ 

    จิตรกรรมไทย    ประติมากรรมไทย 

    สถาปตยกรรมไทย    หัตถศิลป 
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ตอนที่ 2  ความคิดเหน็เกีย่วกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี ในสถาบนัอุดมศึกษาสงักัด

สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 

คําชี้แจง โปรดทําเครื่องหมาย ✓ ลงใน ชองที่มีตวัเลขตรงกับระดับความคิดเหน็ของทาน 
   
  5 หมายถงึ เห็นดวยมากทีสุ่ด 

   4 หมายถงึ เห็นดวยมาก 

   3 หมายถงึ เห็นดวยปานกลาง 

   2 หมายถงึ เห็นดวยนอย 

   1 หมายถงึ ไมเห็นดวย 

 
 
 
ตัวอยาง 
   1.1 ผูสอน

ระดับความคดิเห็น 
ขอ ขอความ 

5 4 3 2 1 

1 มีความรูความเชี่ยวชาญดานศิลปะไทยโดยตรง  ✓    

 
หมายความวา ทานมีความคดิเห็นวาการเรยีนการสอนศลิปะไทยดานผูสอนควรมีความรูความเชีย่วชาญดาน

ศิลปะไทยโดยตรง ในระดับมาก
   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

304



ต

ตอนที่ 2  เปนขอคําถามสํารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย

1.ตัวปอน

ขอ ขอความ
ระดับความคิดเห็น

5 4 3 2 1

       1.1 ผูเรียน

1  องมีใจรักและมีความประณีตในเรื่องเกี่ยวกับศิลปะและวัฒนธรรมไทย

2 ตองมีความอดทน สุขุมและมานะเพียรพยายาม ในการศึกษาปฏิบัติ

3 เห็นความสําคัญและคุณคา ในงานศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ

4 ใจรักและพรอมท่ีจะมีสวนรวมในการทํานุบํารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ

5  เขาใจในวิถีการเรียนรูศิลปะไทยที่มีลักษณะเฉพาะจากครู

6 สามารถเรียนรูและหาประสบการณดวยการฝกฝนและหมั่นปฏิบัติดวยตนเอง

7 มีความกระตือรือรนที่จะศึกษาและเสาะแสวงหาความรูใหม ๆ

8 มีความคิดและความสามารถในการที่จะเชื่อมโยงความรู (ทฤษฎี) สูการปฏิบัติอยางเขาใจ

9 เห็นคุณคาและความสําคัญ ของโบราณสถานและศิลปวัตถุท่ีเปนแหลงเรียนรู

10 เขาใจและชื่นชมตองานศิลปะไทยหลากแขนง ท่ีมีความสัมพันธกันในวิถีชีวิตของคนไทย

11 มีพ้ืนฐานความรู ความสามารถดานศิลปะไทยมากอน

12 สามารถแสดงภูมิปญญาที่มีความเปนตัวของตัวเอง

       1.2 ผูสอน

1 มีความรู ความเชี่ยวชาญเฉพาะทางเกี่ยวกับศิลปะไทยโดยตรง

2 เปนผูมีผลงานทางวิชาการเกี่ยวของกับศิลปะ และวัฒนธรรมของชาติ

3 มีผลงานสรางสรรคงานศิลปะไทย เปนที่ประจักษ

4 มีสํานึกในคุณคาการถายทอดงานศิลปะไทยที่มีรูปแบบเฉพาะ

5 มีทักษะการถายทอดศิลปะไทยในแขนงตาง ๆ

6 เขาใจวัตถุประสงคการเรียนการสอนศิลปะไทยในระดับอุดมศึกษา

7 เขาใจระบบการเรียนรูของผูเรียนที่ตางพื้นฐานทางศิลปะไทย

8 มีทักษะ และความสามารถ ในการวิเคราะหและวิจารณงานศิลปะไทย

9 มีการติดตามความรู ความเคลื่อนไหวเกี่ยวกับความรูในวงการศึกษา

10 มีการประเมินผลที่ชัดเจนและผูเรียนยอมรับ

11 สามารถสรางทัศนคติผูเรียนใหเกิดความคิด เร่ืองความนิยมในศิลปไทย

12 มีมานะอดทน ใจเย็น ใจกวาง ใหคําปรึกษาแกผูเรียนได
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แบบสัมภาษณผูบริหาร 

 
 

การศึกษาการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี 
ในสถาบันอุดมศึกษาสังกัดสํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 
 
 
 

โดย  

 
นายศุภชัย  นทีตานนท 

 
นิสิตระดับบัณฑิตศึกษา สาขาวิชาศิลปศึกษา   

ภาควิชาศิลปะ ดนตรีและนาฏศิลปศึกษา    คณะครุศาสตร    
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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แบบสัมภาษณสาํหรับผูบริหาร 
เกี่ยวกับการเรียนการสอนศิลปะไทย ระดับปริญญาตรี 

ในสถาบนัอุดมศึกษาสังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศกึษา 
คําชี้แจง 
 แบบสัมภาษณฉบับนี้แบงออกเปน 2 ตอนไดแก 

  ตอนที่ 1  สถานภาพของผูใหสัมภาษณ 

  ตอนที่ 2  การเรียนการสอนศิลปะไทยในระดับปริญญาตรีในสถาบัน  

    อุดมศึกษา สังกัดสํานกังานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 

 
ขอมูลทัว่ไปเกี่ยวกับการสมัภาษณ 
 1.วัน – เวลา ที่สัมภาษณ 

  วันที่........................เดือน.........................พ.ศ........................ 

  เร่ิมตนสัมภาษณ เวลา.........................................................น. 

  ส้ินสุดการสัมภาษณ เวลา....................................................น. 

  สถานทีท่ี่ทาํการสัมภาษณ...................................................... 

 2.ผูสัมภาษณ 

  ชื่อ – สกุล.............................................................................. 

 3.ผูใหสัมภาษณ 

  ชื่อ – สกุล.............................................................................. 
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ตอนที่ 1   สถานภาพของผูใหสัมภาษณ 
 
1.  เพศ       ชาย     หญิง 

 

2.  อายุ       ตํ่ากวา 30 ป    31 - 40 ป 

       41 – 50 ป    สูงกวา 50 ป 

  

3. วุฒิการศึกษาสูงสุด     ปริญญาตรี 

      ปริญญามหาบัณฑิต 

      ปริญญาดุษฎีบัณฑิต 

      อื่น ๆ โปรดระบุ............................................... 

 

4. ตําแหนงทางวิชาการ    ผูชวยศาสตราจารย 

      รองศาสตราจารย 

      ศาสตราจารย 

 

5.  ช่ือสถาบันที่ทานทําการสอน       มหาวิทยาลัยศิลปากร 

         มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วิทยาเขตเพาะชาง 

 มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

 

6. ช้ันปที่ทานทําการสอน   ช้ันปที่ 1    ช้ันปที่ 2 

    ช้ันปที่ 3    ช้ันปที่ 4 

    ช้ันปที่ 5 

 

7.  ประเภทของศิลปะไทยที่ทานมีความชํานาญเปนพิเศษ 

    จิตรกรรมไทย    ประติมากรรมไทย 

    สถาปตยกรรมไทย   หัตถศิลป 

       ศิลปะพื้นบาน 

 

8. รายวิชาที่ทําการสอน     จิตรกรรมไทย    ประติมากรรมไทย 

    สถาปตยกรรมไทย   หัตถศิลป 

       ศิลปะพื้นบาน 

 

9. ประสบการณในการสอน     นอยกวา 5 ป    6 - 10 ป 

       11 –15 ป    มากวา 15 ป 
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ตอนที่ 2  การเรียนการสอนศิลปะไทยในระดับปริญญาตรีในสถาบัน อุดมศึกษา สังกัด
สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
 
1.  ตัวปอน 
 1.1 ผูเรียน 

 .................................................................................................................................................... 

 1.2 ผู สอน 

 .................................................................................................................................................... 

 1.3 วัตถุประสงค 

 .................................................................................................................................................... 

 1.4 เนื้อหา 

 .................................................................................................................................................... 

 1.5 ส่ิงแวดลอม 

 .................................................................................................................................................... 

 
2. กระบวนการ 
 2.1 การดําเนินการสอน 

 .................................................................................................................................................... 

 2.2 การจัดกิจกรรมเสริมทักษะ 

 .................................................................................................................................................... 

 
3. ผลผลิต  
 การประเมินผลการเรียน 

 3.1 ความรู 

 .................................................................................................................................................... 

 3.2 ทักษะ 

 .................................................................................................................................................... 

 3.3 ทัศนคติ 

 .................................................................................................................................................... 

 
4. การปอนกลับ 
 4.1 การวิเคราะหผล 

 .................................................................................................................................................... 

 4.2 การวิพากษวิจารณ 

 .................................................................................................................................................... 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 นายศุภชัย  นทีตานนท สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปะบัณฑิต สาขาศิลปะไทย

ประเพณีประยุกต ภาควิชาประยุกตศิลปศึกษา คณะมัณฑนศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร เมื่อ 

ปการศึกษา 2543 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรปริญญาครุศาสตรมหาบัณฑิต สาขาศิลปศึกษา 

ภาควิชาศิลปศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา 2546 
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