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บทคัดยอ

 การวจิยัครัง้น้ีเปนการวจิยัและพฒันา  ผูวจิยัมจีดุมุงหมายเพือ่ศกึษาพทุธศลิปทีป่รากฏอยูในโบราณ
สถาน โบราณวัตถุ ที่มีบทบาทตอบริบทของสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง ดวยการแสดงออกในรูปแบบ
ศิลปะโพสตอิมเพรสชันนิซึม และการสรางความสัมพันธกับประเทศเพื่อนบาน ผานผลงานพุทธศิลป โดย
ศึกษาขอมูลจาก 4 ศิลปน ของ สปป.ลาว คือ บุนเลิง เวียนวิลาวง  ไมสิง จันบุตดี  บุนแสง เทพพงศพันธุ  
และบุนสะหนองศรีหราช โดยมีกลุมตัวอยางผลงานพัฒนาสรางสรรคของผูวิจัยจํานวน 31 ภาพ โดยใช
เกณฑในการวิเคราะห 2 ประเด็นหลัก คือ แนวคิดในการสรางผลงานและหลักการทางศิลปะ ซึ่งประกอบ
ดวย การจัดวางองคประกอบของภาพ (Composition)  รูปทรง (Form) พื้นผิว (Texture) รูปและพ้ืน 
(Figure and Ground)  สี (Color)  โดยไดแสดงออกทางศิลปะตามแนวทางโพสตอิมเพรสชันนิซึมตามตัว
ตนของผูวิจัย เพ่ือสะทอนภาพพุทธศิลปในวัดสีสะเกด หอพระแกว  พระธาตุหลวง และประตูชัย
 จากผลการศึกษาและสรางสรรคของผูวิจัย พบวา จากผลงานจํานวน 31 ชิ้น  จากสถานที่สําคัญ 

4 แหง ดังน้ี
 วดัสีสะเกด เปนสถานท่ีศกัดิส์ทิธ์ิทางดานความเช่ือถือ ทรงอิทธิพลทางดานตนฉบับเร่ืองศิลปะลาย
ลาว และพระพุทธรปูทีเ่ปนเอกลักษณ แสดงออกเปนลาวลานชาง  หอพระแกว เปนศนูยรวมทางดานจิตใจ 
ศนูยรวมทางดานวฒันธรรมและประวตัศิาสตร และเปนศนูยรวมผลงานทางดานวจิติรศลิป  พระธาตหุลวง

เปนเอกลกัษณท่ีไมเหมอืนใครในแถบอาเซยีน เปนทรงบวัเหลีย่ม  เปนศลิปะสมยัลานชาง ซึง่เจาไชยเชษฐา
ธริาชไปดาํรงอยูสถานทีใ่ดกจ็ะสรางวดัเปนรปูทรงดอกบวัเหลีย่ม  ประตูชยั ไดรบัอทิธิพลจากทีฝ่รัง่มาปก
ครองลาว  ประตูชยัเปนศิลปะสมัยใหม มลีกัษณะรวมสมัย เปนจดุเขารวมโอโลมราษฎร และประกาศชัยชนะ
ในการรวมประเทศ
 ในการสรางสรรคผลงานของผูวจิยัจงึเปนการนําแรงบันดาลใจจากสถานท่ีสาํคญัในทางพุทธศาสนา

ทีป่รากฏรองรอยของพุทธศิลปในการประดับตกแตง โดยผูวจิยัไดแสดงออกทางศิลปะตามแนวทางรูปแบบ
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ศลิปะโพสตอมิเพรสชันนซิมึ มาเปนแนวทางในการสรางสรรคจากเน้ือหาท้ัง 4 กลุม ทัง้จากการสรางสรรค
ที่อยูในพื้นท่ีของ สปป.ลาว และท่ีสรางสรรคขึ้นในประเทศไทยอยูดวยเชนเดียวกัน เปนตน
 ในการสรางสรรคผลงานของผูวิจัยเปนการนําแรงบันดาลใจจากศิลปน สปป.ลาว ในลักษณะ
บูรณาการ ดานเทคนิค กลวิธีการ และลักษณะเฉพาะของผูวิจัยดวยเชนเดียวกัน เปนตน

คําสําคัญ : พุทธศิลป

Abstract

 This study is a research and development, aiming to examine study the Buddhist arts 
appearing in  historic monuments and antiques that play a vital role in the context of social, 
economic and political setting. There are expressed in the form of post-impressionism arts and 
the development of relationship with neighboring countries through the works of Buddhist arts. In 
the present study, data from four artists of Lao PDR was investigated; including Boun Leung
Veunvilavong, Maysing Chanboutdy Director, Boonseang Theppongpun and Bounsahoeng 
Sriharade. The thirty-one sample portfolios of creative works by researcher were gathered. The 
criteria for analysis rests in two main approaches; concept of creativity and principles of art, 
consisting of composition, form, texture, figure and ground, and color, expressed in the
post-impressionism arts corresponding to the researchers’ identity to reflect the Buddhist arts in 
figures of Wat Sisaket,  Hor Phakeo Museum, Pha That Luang , Vientiane Victory Gate. 
 The results showed as follows; among thirty-one samples of creative works from four
important historic monuments, Wat Sisaket is a holy place of belief and it is a powerful depiction 
of  original Loa arts with the unique Buddha that is an expression of Lao Lanchang. Hor Phakeo 
Museum is the embodiment of the spirit, culture and history, and a hub of fine art works. Pha That 
Luang is a unique identity in the Asian region; it is in the octagonal shape of lotus, and the arts 
of Lanchang era, which Chao Chaijesthathirath built up in the shape of lotus for the places in which 

he resided.  Vientiane Victory Gate was influenced by the Lao-ruling French. It is a modern and 
contemporary art comforting the people and declared its victory of reunification.
 In present study, the researcher was creatively inspired by Wat Sisaket, Wat Sisaket,  Hor 
Phakeo Museum, Pha That Luang , Vientiane Victory Gate, totaled of thirty-one work pieces; 
divided  into  four groups; firstly;  10 images of “Wat Sisaket”, secondly; 7 images of “Hor Phakeo 

Museum”, thirdly; 7 images of “Pha That Luang”, and fourthly; 7 images of “Vientiane Victory Gate”. 
 In creativity, the inspiration came from the important Buddhist attractions as signed in the 
Buddhist art decorations expressed in the post impressionism; this is to serve as guide to 

creativity for four groups in the areas of Lao PDR, and even in Thailand.
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บทนํา

 ความสําคัญและท่ีมาของหวัขอท่ีจะศกึษา

 สิ่งที่มวลมนุษยไดร วมกันสรางสรรคให
ปรากฏอยูในมวลมนุษยชาติที่สามารถคนหาไดถึง
ความเป นมาก็ด วยจากร องรอยท่ีมนุษย ได 
สรางสรรคไวจากรุนสู รุ น จึงเปนที่มาของการ
คนควา สบืคนตามรองรอยทีป่รากฏเพือ่ใหเกดิการ
เรียนรู ที่สามารถสะทอนบริบทของสังคมตามยุค
สมัยน้ัน เพื่อนํามาเปนบทเรียนตอสังคมในยุค
ปจจุบัน ดวยหลักการจากการคนหาเหตุผลตาม
ปจจัยตางๆ ที่เกิดขึ้นเพ่ือนําไปสูการหาขอสรุปที่
ใกลเคียงกับความเปนจริงใหไดมากที่สุดดังที่ สันติ 
เล็กสุขุม ไดแสดงทัศนะถึงเรื่องนี้ไววา
 “วชิาประวัตศิาสตรหรอืโบราณคดีไมใชเรือ่ง
ขอสรุปหรือขอเท็จจริง แตเปนเร่ืองของการแสดง
ความคิดเห็นโดยพ้ืนฐานของเหตุผล วากันที่จริง
แลว สวนใหญชีวิตเราในเรื่องของความรู เรื่องของ
วิชาการนั้นเปนทฤษฏีทั้งนั้น ทฤษฎีแปลวาจะตอง
พิสูจน พอพิสูจนไดแลว พรุงน้ีพิสูจนอีกอาจจะไม
ไดก็ได อาจมีหลักฐานเหตุผลอื่นๆ เขามาทําให
ความคิดจะตองเปล่ียนไป เรื่องในปจจุบันยังซับ
ซอนขนาดนี ้ถาเราไปศกึษาอดีตทีเ่ราเกดิไมทนั ลกึ
ลงไป อยาไปหวังเลยวามันเปนเรือ่งของขอเทจ็จรงิ 
ขอเท็จจริงมันมีอยู แตถามองอีกมุมหนึ่งอาจจะ

ไมใช เร่ืองมันเยอะมาก
 ดวยเหตุนี้ จึงเขียนอยางระมัดระวัง การ
อางองิตองมีเสมอ พยายามไมทาํใหเปนเร่ืองนาเบือ่ 

ยืดยาด งึกงัก ตัดบททําใหงาย ใชไดทั้งระดับ
ธรรมดาอานเพลินๆ จนถึงสามารถนําไปคนควา
ทางวิชาการได สวนใหญงานที่ผมทํา ถาเปนไปได
จะเติมขอมลูใหคนควา คนอานจะไดตระหนักวาการ
คนควาน้ีเปนพืน้ฐานของจริยธรรม เปนพืน้ฐานของ

จิตใจที่ดี” (สันติ เล็กสุขุม : 2557:15)
 การที่สังคมมนุษยนั้นมีความตองการที่จะ
ดาํรงคงอยูไดในสงัคมจากดวยปจจยั 4 เปนพืน้ฐาน 
ในการดาํรงอยู ของการทีม่ชีวีติรวมอยูในสงัคมรวม

สมัย โดยเฉพาะสังคมของพุทธศาสนา ทีม่คีวามยึด
มั่นในกฎระเบียบของการดําเนินชีวิตที่ตั้งอยูบน
รากฐานของการถือศีล 5 คนไทยที่ตางนับถือใน
หลักธรรมทางพุทธศาสนา  เป นจํ านวนถึง                 
95 เปอรเซ็นต และกับประเทศเพื่อนบานที่มีศิลปะ
และวัฒนธรรมคลายคลึงกันอยางมากท่ีสุดก็คือ
ประเทศ สปป.ลาว  ที่มีผูคนนับถือพุทธศาสนาอยู
เปนจํานวนถึง 70 กวาเปอรเซน็ต  นอกน้ันก็จะเปน
ศาสนาอื่นๆ รวมทั้งการนับถือผีก็ยังดํารงอยู โดย
เฉพาะผู คนที่อาศัยอยู บนภูเขาทั้งจากระดับสูง
จนถงึระดบัสงูสุด ดวยจากภาพสะทอนในศลิปะและ
วัฒนธรรมของไทยและ สปป.ลาว จึงมีพื้นฐานมา
จากเรือ่งเดยีวกนัก็คอืการนาํพทุธศาสนามาเปนวถิี
แหงการดาํเนนิชวีติ ดวยจากภาพสะทอนในผลงาน
ดานพุทธศิลป ที่จะตองนําทั้งความงามจากการใช
ความคิดสรางสรรคในการออกแบบลวดลายท่ีมี
ที่มาจากธรรมชาติ อาทิ ลายดอกบัว สัตตบงกช 
ลายกรวยเซิง หรือมีแรงบันดาลใจมาจากภาพสัตว 
อาทิ ลายกนกหางหงส ลายกนกนาค เปนตน  ซึ่ง
เปนรปูแบบทางดานความงามในดานศลิป แตไดนาํ
มารับใชใหกับสถานที่ทางการปฏิบัติธรรม โดย
เฉพาะดานสถาปตยกรรม ที่มีบทบาทอยูภายใน
วัดวาอาราม ทั้งจากฝงประเทศไทย และ สปป.ลาว 
จากดวยการมีพื้นฐานในการนับถือพุทธศาสนา
เดียวกัน โดย ตวงศักด์ิ ชื่นสินธุ ไดแสดงทัศนะถึง
บทสัมภาษณ พระมหาผอง สะมะเลิก เร่ืองพุทธ

ศาสนาใน สปป.ลาว ไววา
 กฎระเบียบอันนั้นชาวพุทธเราเรียกวาศีล 5 
หนึง่...อยูดวยกนัไมใหเบียดเบยีนกนั  ปานา สอง...
อทินนา มนุษยอยูดวยกันไมใหมีการลักทรัพยของ
กันและกัน  ขอที่สาม...ไมใหลวงเกินหนี้ครอง
ระหวางผัวเมียของกันและกัน  ขอท่ีสี่...มนุษยอยู

รวมกันไมใหหลอกลวงกัน ตองพูดกันในทางที่เกิด
สามัคคี  ขอท่ีหา...มนษุยอยูรวมกันไมใหพากันเสพ
สิ่งมึนเมา (พระมหาผอง สะมะเลิก. 2556 : 14) 
 ซึง่จากบทบาทของทานพระมหาผอง สะมะ
เลกิ ทีเ่ปนผูนาํในดานพุทธศาสนา มาโดยลําดบัทัง้
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จากฝงไทยและ สปป.ลาว การดาํรงอยูทัง้การยดึถอื
ปฏบิตัใินกฎเกณฑ ในระดบัประชาชนทัว่ไปในการ
รกัษาศลี 5 นัน้ กไ็ดรบัการตอบรบัไดอยางตอเน่ือง 
ถึงแมวาประเทศจะมีการปรับเปล่ียนการปกครอง
ไปแลวก็ตามแต พุทธศาสนาก็ยังดํารงอยู เชน
เดยีวกนั สถานท่ีทีเ่ปนทีป่ระกอบกิจกรรมทางพุทธ
ศาสนาก็ไดรับการรักษาบูรณะปฏิสังขรณมาโดย
ลําดับ โดยเฉพาะสถานที่สําคัญในนครหลวง
เวียงจันทน อาทิ วัดสีสะเกด หอพระแกว พระธาตุ
หลวงหรือแมแตประตูชัย ก็ไดนําลวดลายลาวไป
ประดบัตกแตงในลกัษณะของพทุธศลิปอยูดวยเชน
กนั โดยจลุทรรศน พยาฆรานนท (2552)  จากเรือ่ง  
“สาระสําคัญในงานจิตรกรรมไทยประเพณี” ได
แสดงทัศนะถึงศิลปวัฒนธรรม กลาวโดยสรุปไววา
 “ศลิปวัฒนธรรม เปนมรดกอันสาํคญัยิง่ของ
ชาติ ประเทศและผูคนแหงประเทศชาติใดๆ ยอมมี
มรดกดานศิลปวัฒนธรรมอยูดวยกันท้ังนั้น กลาว
เฉพาะศิลปกรรมเปนวัฒธรรมสําคัญประการหน่ึง 

ซึง่สาํแดงคุณสมบัตใิหประจักษและเปนเคร่ืองช้ีวดั 
หมูคนชาติพันธุแหงบานเมือง หรือประเทศชาติ
นั้นๆ เปนอยูมาแตอดีตกาลดวยอริยธรรมเปน
เครือ่งคํา้จนุเผาพนัธุและสงัคม ทัง้ทางกายภาพและ
จิตภาพมีมากหรือนอย ประณีตหรือหยาบกระดาง 
ลุมลึกหรือตื้นเขินเพียงใด อยางไรก็ตามศิลปกรรม
ก็ เป นทรัพย สินทางป ญญา  เป นสมบัติทาง

วัฒนธรรม ซึ่งเปนทุนเดิมของชาติพันธุและสังคม
แหงอดีต อาจอาศัยเปนตนทุนกอสานวัฒนธรรม
ดานศิลปกรรม และอาจเปนตนทางสรางสรรค
ศิลปกรรมสูความเปนสากลสมัยได ดวยคุณสมบัติ

อันมีอัตลักษณและเอกลักษณของชาติพันธุ ให
ปรากฏ”  (จุลทรรศน พยาฆรานนท. 2552 : 10)
 ฉะนั้นการทํางานวิจัยเรื่อง “การศึกษาและ
สรางสรรคพุทธศิลป ในวัดสีสะเกด / หอพระแกว / 
พระธาตุหลวง  /  ประตูชัย  เ มืองนครหลวง

เวียงจนัทน สาธารณรฐัประชาธปิไตยประชาชนลาว 
ในศลิปะรปูแบบ โพสตอมิเพรสชนันิซมึ” จึงเปนการ
ศึกษาพุทธศิลปที่มีลวดลายลาว ที่ปรากฏอยูใน

โบราณสถานโบราณวัตถุที่เปนการนําศิลปะมารับ
ใชในพุทธศาสนาท่ีสามารถสะทอนเรื่องราวทาง
ประวัติศาสตรดวยการผานผลงานทางศิลปะในรูป
แบบตางๆ ที่ปรากฏตามรองรอยจากสภาพความ
เปนอยูพรอมดวยการเลาเรื่องจากการสัมภาษณ
จากผูเชี่ยวชาญใน สปป.ลาว เพื่อท่ีจะไดเปนการ
ศึกษาใหครอบคลุมทั้งจากการสรางสรรคผลงาน
ศลิปะดวยการวเิคราะหโดยมคีวามสมัพนัธกบัเรือ่ง
ราวทางประวัตศิาสตร เพือ่นาํไปสูการเรียนรู ในการ
เปนประเทศเพ่ือนบาน และพรอมกับการกาวไปสู
การที่จะเปนประชาคมอาเซียนรวมกัน

วัตถุประสงคในการวิจัย

 1. เพื่อศึกษาพุทธศิลปที่ปรากฏอยู ใน
โบราณสถานโบราณวัตถุที่มีบทบาทตอบริบทของ
สังคม เศรษฐกิจ และการเมือง
 2. เพือ่สรางสรรคผลงานพทุธศลิปทีป่รากฏ
อยูในโบราณสถานและโบราณวัตถใุนศิลปะรูปแบบ
โพสตอิมเพรสชันนิซึม
 3. เพื่อสรางความสัมพันธระหวางประเทศ
เพื่อนบานดวยผลงานพุทธศิลป

วิธีดําเนินการวิจัย

 การศึกษาวิจยัคร้ังนีเ้ปนการวิจยัและพัฒนา 
(Research and Development : R & D) ดวยการ
ไดขอมูลจากการลงพ้ืนที่ เพื่อสํารวจและศึกษา

ขอมูลเชิงประวัติศาสตร การสัมภาษณดวยการมี
สวนรวมในบริบทตางๆ เพือ่นาํมาเปนขอมลูในดาน
แนวคิด เพื่อนําไปสูการพรรณนาเชิงวิเคราะหดวย

ขอมลูจากเรื่องราวในอดีตที่เกี่ยวกับสถานที่สําคัญ
ในนครหลวงเวียงจันทนที่สําคัญ  4 แหงดวยกัน ที่

มคีวามสาํคญัในเรือ่งราวดานพทุธศลิปทีป่รากฏอยู
ในงานสถาปตยกรรม ดวยการสรางสรรคผลงาน
ศิลปตามแนวทางโพสตอิมเพรสชันนิซึม เพื่อ

สะทอนภาพผานงานศลิปะทีจ่ะเปนการเชือ่มความ
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สมัพนัธใหประเทศเพือ่นบานมคีวามเขมแขง็มัน่คง
ตอไป

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย

 1. แบบสังเกตทางภูมิศาสตรและศิลป
วัฒนธรรม
 2. ขอมูลดานพุทธศิลปลาว จากสื่อตางๆ 
ใน สปป. ลาว
 3. การสร  า งสรรค ผลงานศิลปะจาก
ประสบการณตรงและจากส่ืออื่นๆ
 4. การสัมภาษณที่เปนทางการและไมเปน
ทางการ รวบรวมขอมูลจากการลงพ้ืนทีจ่รงิผานการ
สํารวจการสัมภาษณ และการสังเกต
 5. สถานที่ทําการทดลอง

การวิเคราะหขอมูล

 วเิคราะหผลงานจิตรกรรมพทุธศิลปจากการ
แสดงออกทางศิลปะ แนวทางโพสตอิมเพรสชันนิ
ซึมในประเด็น
 1. แนวความคิด
 2. หลกัการทางศิลปะ ไดแก การจัดวางองค
ประกอบของภาพ (composition) รูปทรง (from) 
พื้นผิว (texture) รูปและพ้ืน (Figure and Ground) 

สี (color)

ขอบเขตของการวิจัย

 ในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยจะไดศึกษาเรื่องราว
ทางดานพทุธศลิปจากสถาปตยกรรมทีเ่ปนโบราณ
สถาน และโบราณวัตถุ ที่ไดนําลวดลายลาวไป
ประดับตกแตง เพื่อเปนการทํานุบํารุงพระพุทธ

ศาสนา ที่มีความผูกพันกับชุมชนและสังคมมาจาก
อดตีจนมาถงึปจจุบนั โดยผูวจิยัจะทาํการสรางสรรค
และวิเคราะหผลงานท่ีสะทอนภาพพุทธศิลป                

ที่ปรากฏอยูในสถานที่ดังนี้คือ

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

 1. ไดองคความรูจากการศึกษา ความรูดาน
พทุธศลิปเพือ่การบรูณาการความรูทางดานศาสตร
และศิลป ไดอยางมีเอกภาพ
 2.  ไดแนวทางการสรางสรรคผลงานศิลปะ
จากสถานทีส่าํคญัในนครหลวงเวยีงจันทนตามแนว
ทางโพสต อมิเพรสชันนสิท เพือ่การนําไปสูการเปน
ศิลปะรวมสมัยไดตอไป

นิยามศัพทเฉพาะ

 พุทธศิลป  หมายถึง  ศิลปะที่นําแรงบันดาล
ใจมาจากความเช่ือในหลักพุทธศาสนา ดวยการ
แสดงออกในเชิงศิลปะตามลักษณะเฉพาะตัว ดวย
ลวดลายในศิลปะลาวเปนสําคัญ
 วัดสีสะเกด / หอพระแกว / พระธาตุหลวง / 
ประตูชัย หมายถึง สถาปตยกรรม ที่ตั้งอยู ใน
นครหลวงเวียงจันทน ที่มีรูปแบบในการสรางใน
ลักษณะการใชพุทธศิลปดวยลวดลายลาวในการ
ประดบัตกแตง เปนตน
 โพสตอิมเพรสชันนิซึม หมายถึง การ
แสดงออกทางศิลปะจากแนวทางของ 3 ศิลปนท่ี
สําคัญ คือ วินเซนต ฟานโกะ / พอล เซซาน / โก
แกง พอล  โดยจะเปนแนวทางในการสรางสรรคผล
งานของผูวิจัย

เน้ือหา

 การศึกษาเร่ือง “การศึกษาและสรางสรรค
พทุธศลิปในวดัสีสะเกด/หอพระแกว/พระธาตหุลวง/
ประตูชัยเมืองนครหลวงเวียงจันทน สาธารณรัฐ
ประชาธิปไตยประชาชนลาว ในศิลปะรูปแบบ
โพสตอิมเพรสชันนิซึม” ครั้งนี้ โดยผูวิจัยมีราย

ละเอียดดังตอไปนี้
 1. การสรางสรรคผลงานจติรกรรม ภาพวดั
สีสะเกด ภาพหอพระแกว ภาพพระธาตุหลวงและ
ภาพประตูชัย ดวยการไดรับแรงบันดาลใจมา
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สรางสรรคในรูปแบบของศิลปะตามแนวทางลัทธิ
โพสตอิมเพรสชันนิซึม พรอมดวยการวิเคราะหผล
งาน เพื่อสะทอนแนวความคิดและการใชหลักการ
ทางศิลปะในการสรางสรรคผลงาน มีเกณฑในการ
วิเคราะหแนวคิดในการสรางผลงาน
 2. หลกัการทางศิลปะ ไดแก การจัดวางองค
ประกอบของภาพ (Composition) รูปทรง (Form) 
พืน้ผวิ (Texture) รปูและพืน้ (Figure and Ground) 
สี (Color)
 3. ศึกษาศิ ลป นและนักวิ ชาการจาก
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ดวยการ
ลงพ้ืนท่ีเพ่ือการสัมภาษณแนวคิดดานพุทธศิลป 
จากรูปแบบทางดวยสถาปตยกรรมฮูปแตม และ
ลวดลายลาว ที่ปรากฏอยูในโบราณสถานและ
โบราณวัตถ ุพรอมดวยบคุลากรรุนใหม ทีส่รางสรรค
ผลงานในแนวทางพุทธศิลป  เพือ่ประมวลเปนองค
ความรูไดตอไป ซึ่งไดสัมภาษณบุคคลที่เปนศิลปน
แหงชาติ ผูทรงคุณวุฒิทางดานลวดลายลาว นัก
วชิาการจากกระทรวงแถลงขาวพรอมดวยนกัศกึษา
จากสถาบันวิจิตรศิลป สปป.ลาว 
 4. วิธีดําเนินการวิจัย
  1. การสัมภาษณศิลปน/นักวิชาการ
และนักศึกษาโดยผูวิจัย
  2. การวเิคราะหผลงานการสรางสรรค
ของผูวิจัย โดยใชเกณฑการวิเคราะห

 5. เครื่องมือที่ใชในการศึกษา
  การสมัภาษณแบบมสีวนรวมในประเดน็

เกีย่วกับแนวความคิด หลกัการทางศิลปะ หลกัการ
ทางศิลปะ ไดแก การจัดวางองคประกอบของภาพ 
(composition) รูปทรง (from) พื้นผิว (texture) รูป
และพื้น (Figure and Ground) สี (color)

 6. การวิเคราะหขอมูล
 การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยใชขอมูลจากการ
สัมภาษณและเอกสารงานวิจัยที่ เกี่ยวของมา
ประมวลความรู เพื่อนํามาวิเคราะหในเชิงพรรณา 
เกี่ยวกับประเด็นตางๆ ในเร่ืองของแนวคิดในการ
สรางผลงาน หลักการทางศิลปะท่ีเกี่ยวกับการจัด
วางองคประกอบของภาพ ดานรูปทรง พื้นผิว รูป
และพ้ืนและการใช สีโดยรวม ดวยการนําบท
สัมภาษณและขอมูลดานเอกสารของศิลปนนัก
วิชาการและนักศึกษาในสถาบันวิจิตรศิลป ที่
ปรากฏอยูในสถานท่ีสําคัญทั้ง 4 แหงดวยกัน คือ 
วัดสีสะเกด หอพระแกว พระธาตุหลวง และประตู
ชยั มาประมวลวิเคราะหเนือ้หาในการสรางสรรคผล
งานทางพทุธศลิป โดยผูวจิยัไดนาํผลงานทีจ่ะใชใน
การวิเคราะห จาํนวน 4 ภาพ จากสถานท่ีสาํคญัทัง้ 

4 แหง โดยมีรายละเอียด ดังนี้

ผลงานกลุมที่ 1 คือ “ภาพวัดสีสะเกด” 

                                  
ชื่อภาพ “ชองกุดท่ีวัดสีสะเกด”
สื่อวัสดุ  สีนํ้ามัน

ขนาด   70x50  เซนติเมตร
ผลงาน  สรางที่ประเทศไทย พ.ศ. 2558
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ผลงานกลุมที่ 2  คือ  “ภาพหอพระแกว”  

ชื่อภาพ  “สิมที่หอพระแกว”
สื่อวัสดุ    สีนํ้ามัน 
ขนาด      70x50  เซนติเมตร
ผลงาน     สรางที่ประเทศไทย พ.ศ. 2558

ผลงานกลุมที่ 3  คือ  “ภาพพระธาตุหลวง”  

ชื่อภาพ  “พระธาตุหลวง เดือนกุมภา 58”
สื่อวัสดุ  สีอะคริลิค 
ขนาด  80x60  เซนติเมตร
ผลงาน  สรางที่ สปป.ลาว พ.ศ. 2558

ผลงานกลุมที่ 4  คือ  “ภาพประตูชัย

ชื่อภาพ  “ประตูชัยสัญลักษณแหงเวียงจันทน”

สื่อวัสดุ   สีนํ้ามัน  
ขนาด     80x60  เซนติเมตร
ผลงาน    สรางที่ประเทศไทย พ.ศ. 2558

บทสรุป

 จ า ก ก า ร ศึ กษ า ใ น ด  า น แน ว คิ ด เ ชิ ง
ประวัติศาสตรจากสถานที่สําคัญในนครหลวง
เวียงจันทนดวยกัน 4 แหง ผูวิจัยไดพบวาการ
สรางสรรคผลงานศิลปะในรูปแบบพุทธศิลป ดังนี้

1. วัดสีสะเกด
 จากประวัติศาสตรความเปนมาของวัดสีสะ
เกด ที่มีความผูกพันธมากับเจาอนุวงศจากท่ี

พระองคไดมาพํานักอยูในประเทศสยามในชวง
รัชกาลท่ี 1-3 จึงทําใหพระองคมีความรูและความ
เขาใจในศลิปะ ในรปูแบบรตันโกสนิทรตอนตน โดย
พระองคทานไดนาํแนวคดิและรปูแบบในศลิปะแบบ
รัตนโกสินทรไปสรางอยูที่วัดสีสะเกดท่ีมีรูปแบบ
ทางดานศลิปะทีม่าจากประเทศไทย แตในการสราง
สิ่งท่ีเปนภาพตัวแทนของศิลปะลานชางท่ีสามารถ
แสดงเอกลักษณที่โดดเดนไดอยางที่สุด ไดแก การ
สรางพระพุทธรูปโดยสังคมในปจจุบันของ สปป.
ลาว ตางมีฐานะความเปนอยูที่ดีขึ้น จึงนําไปสูการ
สรางองคพระพุทธรูปเพ่ือเปนการท่ีจะทําใหพุทธ
ศาสนามีความม่ันคงและย่ังยืนสืบไป ดังท่ีบุนเลิง 
เวียนวิลาวง ไดแสดงทัศนะถึงการสรางองค
พระพุทธรูปในรูปแบบลานชาง ไววา
 “ปจจุบนัถอืวาประชาชนมคีวามเลือ่มใสทาง
ศาสนามากขึน้ ทาํใหกาํลงัศรทัธามากขึน้ทกุวนั อกี

ประเด็นหน่ึงก็คอืประชาชนลาวมีอสิระในการทํามา
หากนิ มเีงนิมคีวามพอใจศรทัธามากขึน้ โดยมจีติใจ 
สามัคคี สรางพระพุทธรูปขึ้นไวบูชา และบํารุงทาง

ใจ เพราะวาพระพุทธรูปที่เราทํามาก็คือไดนํามา
จากภายนอก คือ เอามาจากประเทศไทย ทําไมถึง
เอาพระพุทธรูปมาจากไทย เพราะว านั้นคือ

พระพุทธรูป ที่ชางลาวลานชางเคยทําในสมัยกอน
สงครามลานชางและสยาม คือจะตองยอนอดีตให

รูจกันดิหนอยวา ในเม่ือกอนอาณาจักรลาวลานชาง
มีความเจริญรุงเรืองทางดานวัฒนธรรม ประเทศ
ลาวมีนายชางปนหลอเกงมาก และมีความงดงาม 

สวยงามมาก แลวหลังจากเจาอนุวงคเสียชัยให
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สยามแลว กองทัพสยามจะเก็บเอาบรรดาชางลาว
ที่มีฝมือไปอยูแผนดินสยาม ลาวก็เลยไมมีชางอยู
ลาวประมาณ 100 กวาป หลังจากที่ประเทศลาว
สรางตัวเปน สปป.ลาว ขึน้มาใหมแลว รฐับาลไดมนี
โยบายเรงดวนวา พวกเราจะตองฟนการสรางสรรค
วัฒนธรรมใหม โดยอาศัยพื้นฐานของบรรดา
อาจารยที่ เ รียนจบจากประเทศไทย กัมพูชา 
เวียดนาม โซเวียต บุงกาเรีย มารวมกันอยาง
บูรณาการ แทจริงสมัยกอนประเทศลาวจะมีความ
เจริญรุ  ง เรืองทางด านวัฒนธรรมอย างมาก  
เน่ืองจากเจาอนุวงศเสียชัย สยามไดทําการทําราย
จุดเผาวัดวาอารามท่ีมีความโดดเดนในอาณาจักร
ลานชางออกไปหมด สิ่งใดท่ีมีคุณคา และมีความ
ปราณีต สยามจะตองเอาไปไทย  พูดแลวพระพุทธ
รูปลาวไปอยูไทยเยอะมาก ในชวงรัชกาลท่ี 3 ของ
ไทย  ซึ่งในเม่ือกอนใครชนะสงคราม คือจะตองขน
เอาคน เอาทรัพยที่มีคาไป คือเอาพลังคน คือ 
1. เอาพลังคนที่มีความรู ความสามารถ ฉลาดหลัก
แหลม พวกที่ 2. บรรดาทหารเอกทหารเกงๆ ไป 
สวนท่ียงัเหลือ คอื คนท่ีไมรูอะไรเลย โดยฝายสยาม 
ไมตองการแลวในสมยันัน้ สรปุแลวประเทศลาวไมมี
ชางปน  ชางหลอแบบลาวลานชางแทๆ  นบัแตสมยั
เจาอนุเสียชัย จนถึงไมกี่ปหลังน้ีเอง (ถาเทียบ
รัชกาลท่ีประเทศไทยคือ นับแตรัชกาลท่ี 3 ถึง
รัชกาลที่ 9)” (สัมภาษณ : บุนเลิง เวียนวิลาวง, 

2558) กลาวโดยสรุปไดดังนี้
 ดานแนวความคิด
 โดย บุนแสง เทพพงศพันธุ  ไดแสดงทัศนะ
ถึงพุทธศิลปในวัดสีสะเกด  หอพระแกว พระธาตุ

หลวง และประตูชัย กลาวโดยสรุปไววา
 “วัดสีสะเกด และหอพระแกว  ถือวาเปน
ศิลปะตระกูล ชางลาวลานชาง ที่มีฝมือดี ที่ยังคง

เหลืออยูใหเห็นในนครหลวงเวียงจันทน เพราะวา
ในประวัติศาสตรลาวไดกลาวไวอยางชัดเจน สมัย
ของเจาอนุวงศ เสียชัยใหแกกองทัพสยามในเมื่อ

กอน  อาณาจักรสยามไดทาํการทํารายโดยการเผา
วัดวาอาราม อยูในกรุงเวียงจันทนจนหมดเกล้ียง 

เหลือแควดัเดียวท่ีไมถกูทาํราย เพราะวา วดัสสีะเกด

เปนจดุทีต่ัง้ของกองทัพสยาม ทีม่ารุกรานอาณาจักร

ลานชาง อีกอยางคือ เปนสถานที่มีความศักด์ิสิทธิ์
ทางดานความเชื่อถือ ดวยเหตุนั้นวัดสีสะเกด ถึงมี
ความสําคัญอยางมากและทรงอิทธิพลทางดาน
ตนฉบับเรื่องศิลปะลายลาวและพระพุทธรูปท่ีเปน
เอกลักษณแสดงออกเปนลาวลานชางแทๆ แตก็มี
การผสมผสานศิลปะจากสวนตางๆ เล็กนอย 
เนือ่งจากวาอาจจะไดอทิธพิลจากสยามมาเล็กนอย 
หลังสงครามสิ้นสุด บรรดาชางลาวก็กลับคืนมา
หากินในฝงลาวลานชาง
 ดานหลักการทางศิลปะ
 จากการนํารูปแบบทางศิลปะมาจัดวางองค
ประกอบเพ่ือการสรางสรรคจากสภาพความเปน
จริง ทั้งจากการสรางสรรคในสถานท่ีจริง และการ
สรางสรรคภายใน Studio ตามความเหมาะสมของ
การแสดงออกทางศลิปะ  โดยเฉพาะผลงานจากการ
สรางสรรคในเน้ือหาของวัดสีสะเกดน้ัน ผู วิจัย
สามารถสรุปผลงานสรางสรรคไดเปนจํานวน 10 
ภาพ 
 2. หอพระแกว
 หอพระแกวจากอดีตที่ผานมานั้นไดเปนท่ี
ประดษิฐานพระแกวมรกต ทีจ่ากเหตกุารณสงคราม
ระหวางไทยและลาวที่ผานมา จึงทําใหพระแกว
มรกตไดตกมาอยูทีป่ระเทศไทยแบบถาวร  และเปน

พพิธิภัณฑทีไ่ดนาํผลงานดานพระพุทธรูปมาจัดต้ัง
เพื่อแสดงใหประชาชนไดชื่นชมอยางใกลชิดมา
จนถึงยุคปจจุบัน โดยไมสิง จันบุตดี ไดแสดงทัศนะ
ถึงหอพระแกว กลาวโดยสรุป  ไววา

 “ถาพูดถึงเรื่องปฏิสังขรณหอพระแกว หรือ
ที่อื่นๆ ที่สําคัญนั้นทางหนวยงานผูรับผิดชอบหรือ
ชางลาวไดปฏิบตักิารซอมแซมใหเหมือนเดิมทุกชิน้

งานอยางนอยใหไดในระดับ 80-90% โดยเฉพาะ
การปฏิสังขรณหอพระแกว พวกเราไดมีความ
ระมดัระวงัอยางมาก เพ่ือไมใหมนัสูญเสยีจากสภาพ
เดิมที่มีอยู ไดคิดสูตรวิธีทําหลายอยางแบบดั้งเดิม 
เชน ผะกายเพชร ขะม ุนํา้เกร้ียง ซึง่เปนสูตรดัง้เดิม
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ของชาวลาว  ในปจจุบนัมกีารสบืทอดความรูมาแลว 
โดยมชีางลาวคนหน่ึงท่ีเรยีนวธิกีาร การสรางโอขัน 
ดวยสูตรนํ้าเกรี้ยงจากประเทศพมา แลวมาทําเปน
ธรุกจิเปนของตนเอง ตอนน้ีไดรบัความนิยมชมชอบ
จากสังคมเปนอยางมาก โดยสีนํา้เกร้ียงจะมีขัน้ตอน
หลายขั้นตอน ในที่นี้จะขอกลาวถึงวิธีทําขัน คือ ที่
แรกจะมีการสานเปนโครงสรางไม หลังจากนั้นก็
เคลือบดวยสีนํ้าเกรี้ยง ซึ่งมีความทนทาน เรื่องนี้
ทางสถาบันวิจิตรศิลป ก็ไดปรึกษากับผูที่เรียนจบ  
สีนํ้าเกรี้ยง แตสวนมากจะเปนญาติพี่นองดวยกัน 
เรียนรู และสืบทอดกันมา ซึ่งทางวิจิตรศิลปไดสง
อาจารยทานหนึ่งชื่อ สะเหล่ียมพร แตหลังกลับมา
มขีนัหาเรือ่งแนวคดิไมมหีลกัมัน่เลยลาออกจากการ
เปนบุคลากรครู ไปต้ังโรงเรียนเอกชนเปนของ
ตนเองขึ้น”  (สัมภาษณ : ไมสิง จันบุตดี, 2558)
 ดานแนวความคิด
 โดย บนุสะหนอง ศรหีราช ไดแสดงทัศนะถงึ
หอพระแกว กลาวโดยสรุปไววา

 “แตวาหอพระแกวจะเปนศูนยรวมทางดาน
จติใจ ศนูยรวมทางดานวฒันธรรมและประวตัศิาสตร 
และก็เปนศูนยรวมผลงานทางดานวิจิตรศิลป โดย
จะมีลายปูนปน สีหนาทางดานทางเขา ทางขึ้นจะมี
นาคอยูสองฝงซาย และฝงขวา  สรปุแลวหอพระแกว
ในปจจุบันได กลายเป นจุดศูนย รวมทางด าน
วฒันธรรมท่ีเกาแกของลาว การท่ีนาํพระพุทธรูปมา

ตั้งไวดานนอก ก็เพราะวาลาวมีความเช่ือวาเมือง
ลาวเปนเมอืงพทุธ ซึง่ลาวมกีารปนหลอพระพุทธรปู 
แทๆ แมนสมัยเจาไชเชษฐา ในปจจุบันทางกรม
วิจิตรศิลป รวมกับหนวยงานท่ีเกี่ยวของ ยังชวย
ดําเนินการปฏิสังขรณเปนครั้งที่สาม”
 หลักการทางศิลปะ
 จากรูปทรงทางสถาปตยกรรมท่ีเปนศิลปะ

ในรูปแบบของลานชาง ที่ไดผานกาลเวลา จาก
เหตุการณสงครามในดีต ที่ทําใหหอพระแกวไดถูก
ปรับเปลี่ยนสถานภาพท่ีเปนไปตามบริบทของ

สังคมจนมาถึงยุคปจจุบัน ไดรับการปรับเปล่ียนให
เปนพพิธิภณัฑหอพระแกว ทีพ่รอมตอนรับกับการ

มาเยือนของนักทองเที่ยว โดยเฉพาะนักทองเที่ยว
จากประเทศไทย ซึ่งเปนประเทศเพ่ือนบานท่ีมี
ความผูกพันธ ในเชิงประวัติศาสตรมายาวนาน ทั้ง
จากความสัมพนัธในเชือ้ชาติและศลิปวัฒนธรรมมา
แล วนั้น โดยผู วิจัยสามารถสรุปผลงานการ
สรางสรรคไดเปนผลงาน จํานวน 7 ภาพ โดยแบง
ลักษณะผลงานออกเปน 3 กลุม 
 3. พระธาตุหลวง
 พระธาตุหลวงเปนโบราณสถานที่อยูคูกับ

นครหลวงเวียงจนัทนมายาวนาน ไดมกีารบรูณะมา
ตามลําดับ จนมาถึงในยุคปจจุบันที่องคพระธาตุ
หลวงมีความงดงามดวยรูปแบบในศิลปะแบบลาน
ชางท่ีมเีอกลักษณทีโ่ดดเดนของการเปนศลิปะแหง
นครหลวงเวียงจันทน จากดวยการใชสีทองในการ
ระบายลงบนองคพระธาตุ พรอมดวยการประดับ
ตกแตงที่ใชลวดลายของกลีบบัวในการสรางสรรค
อยูบนรูปทรงขององคพระธาตุตามลักษณะของ
ศิลปะแบบลานชาง ที่โดดเดนอยูในสังคมรวมสมัย
ในยุคปจจบุนั โดย ไมสงิ จนับตุด ีไดแสดงทศันะถงึ
องคพระธาตุหลวง กลาวโดยสรุปไววา
 “พระธาตุหลวงเปนเอกลักษณที่ไมเหมือน
ใครในแถบอาเซียน เปนทรงบัวเหลี่ยม เปนศิลปะ
สมัยลานชาง เจาไชยเชษฐาธิราช โดยเอกลักษณ
ของพระเจาไชยเชษฐาธิราช ไปดํารงอยูสถานที่ใด
ก็จะไดสรางวัดที่เปนรูปทรงดอกบัวเหลี่ยม จะ

สังเกตเห็นไดศิลปะของลาว ที่ปรากฏในธาตุตางๆ 
เชน พระธาตหุลวง ธาตอุงิฮงั ธาตพุระบาทโพนซนั 
จะเปนสัดสวนเปนทรงดอกบัวเหล่ียม นัน่คอื ศลิปะ
ลาวลานชาง แตธาตุที่มีในประเทศลาวจะมีอยู 3 
แบบ เชน แบบหัวเหลี่ยม แบบทรงผาศาสตร (หอ
ธรรมสะพา) และทรงหัวระฆังควํ่า สวนศิลปะทรง
ระฆังควํ่าเปนศิลปะที่ไดรับอิทธิพลจากศรีลังกา 

พมา โดยเขามาในสมัยลาวลานชางเล็กนอย” 
(สัมภาษณ : ไมสิง จันบุตดี, 2558)
 หลักการทางศิลปะ

 จากแรงบันดาลใจของชางในสมัยพระเจา
ไชยเชษฐาธิราชท่ีใหความสําคัญกับการออกแบบ
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รูปทรงของพระธาตุหลวงดวยการนํารูปทรงบัว
เหลี่ยม ซึ่งเปนศิลปะในแบบลานชางมาสรางเปน
องคประธานของพระธาตุหลวงที่สะทอนความเปน
เอกลักษณที่โดดเดนอยูในแถบเอเซียตะวันออก
เฉียงใต จากพื้นฐานในการนับถือพุทธศาสนาเปน
แกนกลางทัง้จากการดาํเนนิชวีติและการนาํไปใชใน
ศลิปะจากดวยการตกแตง ในลกัษณะของพุทธศลิป
ทีส่ะทอน ความเชือ่ความศรทัธาจากส่ิงเดยีวกนั ใน
แถบประเทศเพ่ือนบาน ซึ่งเปนวัฒนธรรมที่ไดกาว
ไปสูการเปนศิลปะพุทธศิลปรวมสมัยไดในท่ีสุด   
โดยแบงลักษณะของผลงานออกเปน 2 กลุม
 4. ประตูชัย
 จากดวยแนวคิดในการท่ี สปป.ลาว ไดรับ
ชยัชนะในสงคราม ในชวงเวลาตางๆ ทีผ่านมา จาก
จุดเริ่มตนในสมัยของเจาฟางุมมหาราช จนผานมา
ถงึเหตุการณสงครามไดตอกย้ําในสถานท่ีแหงน้ี ได
กลายเปนสัญลักษณแหงชัยชนะท้ังปวง จึงเปนจุด
เริม่ตนของการเปนประตูชยัท่ีตัง้เดนเปนศรีสงาแก
นครหลวงเวียงจันทน ที่สะท อนรูปแบบการ
สรางสรรคในผลงานดานสถาปตยกรรมลาวรวม
สมัย ที่ทรงอิทธิพลความรู สึกของประชาชน
ชาว สปป.ลาว ทั้งจากอดีตมาจนถึงปจจุบัน ดังที่ 
บุนสะหนอง ศรีหราช ไดแสดงทัศนะถึงประตูชัย 
กลาวโดยสรุปไววา
 “ประตูชัยเปนศิลปะสมัยใหม แตเปนการ
ประยุกตนิดหน่ึง แทจริงเคยมี ญาติพี่นองของ
อาจารย (พอของอาจารย)  เคยเปนนายชาง ตอน
สรางประตูชัย ซึ่งไดสรางขึ้นในป 1966 ถือวาเปน
ยุคใหม ศิลปะจะเปนการผสมผสานนิดหนอย ซึ่ง

เปนลายแบบดั้งเดิม แตมีการพัฒนาในรูปแบบ
ขบวนการทํา เชน ลักษณะของลายจะใหญ และมี
การทําเปนบล็อก ซึ่งมีความแตกตางจากการทํา

แบบดั้งเดิมนิดหนอย” (สัมภาษณ : บุนสะหนอง 
ศรีหราช, 2558)
 ดานแนวความคิด
 โดย ไมสิง จันบุตดี ไดแสดงทัศนะถึงประตู
ชัย กลาวโดยสรุปไววา

 “สวนประตชูยันี ้ตามการออกแบบทแีรกเปน
แบบประตูโขง แบบฝรั่ง โดยไดอิทธิพล ฝรั่ง
ปกครองลาวเมื่อกอน ตอมาชางลาวมาเสริมแตง
สวนยอดเปน 3 มุกขึ้น มีความหมายวา  พระพุทธ 
พระศลิปะ พระทรง กเ็ลยเปนลักษณะรวมสมยั ผสม
ศิลปะลาวลานชางเขาไป เอกลักษณและความงาม 
ประตูมกีารประดบัประดาดอกบวัเปนกบีลอม ดาน
ในกจ็ะมรีปูหงสคาบดอกไมไฟ ประดับดวยลวดลาย  
ดานลางจะมีรูปทรงตางๆ ของหนุมาน ถือวาชาง
ลาวไดนาํเอาศลิปะลานชางประดับประดาเขาไปได
อยางสวยงาม”
 “เมือ่กอนเรยีกวา อนสุาวรยี เพือ่ไดระลกึถงึ
ทหารฝายปฏบิตักิาร (ฝายอเมรกินั) ทีศ่นูยเสียชวีติ
ปางสงครามเลีย มีแนวคิดสรางอนุสาวรียนี้ขึ้น”
 หลักการทางศิลปะ
 จากรูปทรงของประตูชยั ทีม่ลีกัษณะเปนรปู
ทรงส่ีเหลีย่มทีส่ะทอนภาพลักษณในการสรางสรรค
ในเชิงสมัยใหมตามท่ีเปนที่นิยมไดรวมสมัยกับส่ิง
กอสราง ในรูปแบบศิลปะทางดานตะวันตก แตใน
รายละเอียดของการตกแตงนั้น ไดใชลวดลายลาว
มาประดับตกแตงตามความเหมาะสมท่ีแสดงความ
เปนเอกลักษณในศิลปะลาวไวไดอยางม่ันคง และ
จากการจัดวางผังเมืองดวยการใหประตูชัยเปน
ศูนยกลางแหงชัยชนะท้ังมวล ตามประวัติศาสตร
ชาติลาวท่ีผานมา โดยผู วิจัยสามารถสรุปผล
งานการสรางสรรค ไดเปนผลงานจํานวน 7 ภาพ  

การอภิปรายผล

 ผู วิจัยพบประเด็นที่นาสนใจที่เกิดขึ้นใน

ระหวางการทํางานวิจัยตามกระบวนการวิจัย และ
ภายหลังจากสรปุผลการวิจยัใน 5 ประเดน็หลกัดวย
กันคือ
 1. แนวทางการผลติวตัถพุนัธดานศลิปะ
 ดวยจากการท่ี สปป.ลาว ไดมีการพัฒนามา

โดยในทุกๆ ดาน โดยเฉพาะดานศิลปะที่จะตอง
สรางคนรุนใหมใหมาสืบทอดในการสรางสรรคผล



186 สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิงการศึกษาและสรางสรรคพุทธศิลปในวัดสีสะเกด/หอพระแกว...

งานศิลปะ การสรางหอพิพิธภัณฑศิลป จึงเปนจุด
เริ่มตนที่จะเพาะบมใหเยาวชนคนรุนใหมไดมีแรง
บันดาลใจในการสืบทอดและอนุรักษ ในศิลปะ
ประจําชาติของตน หอพิพิธภัณฑศิลปเปนหนวย
งานท่ีสําคัญย่ิงในการขับเคล่ือน แนวทางการผลิต
วัตถุพันธดานศิลปะ เปนหนวยงานตัวแทนของ
กระทรวงแถลงขาว แตในน้ันบุคคลสําคัญที่ดํารง
ตําแหนงเหมาะสมก็คือ อาจารยบุนเลิง เวียนวิลาวง 

เพราะไมมีใครเหมาะสมกวา ถึงแมนวาอาจารยจะ
เกษียณจากราชการแลวก็ตาม แตอาจารยก็แสดง
ความเปนหวงเปนใย บทบาทของบริษัท งาน
ทั้งหมดท่ีสรางข้ึนมาแมนภายใตการนําพาของ
รัฐบาลใหรักษาการผลิตหรือรักษาฝมือของลูกลาว 
หลานลาว ทางดานการปนหลอ และผลิตเครื่อง
ดนตรีพื้นเมืองและแกะสลัก
 โดย บุนเลิง เวียนวิลาวง ไดแสดงทัศนะถึง
เร่ืองนี้ กลาวโดยสรุปไววา
 “เพราะวาภายใตการนําพาของรัฐบาลมอบ
หมายใหทําหนาที่ 5 ดาน คือ 1. เวียกงานปนหลอ  
2. แกะสลัก  3. เวียกงานผลิตเครื่องดนตรีพื้นเมือง  
4. เวยีกงานตกแตงและประดบัประดา  5. เวยีกงาน
สรางของทีร่ะลกึทางดานวฒันธรรม นอกนัน้ยงัมอบ
หมายใหเวียกงานผลิตพันธดานวัฒนธรรม ขาเขา 
ขาออก ของลาวดวย  พนกังานท่ีมาทํางานในบริษทั
สวนหนึ่งเปนขาราชการที่เกษียณ แลวสวนหนึ่ง

แมนภาคสวนที่เรียนจบสถาบันวิจิตรศิลป แลวมา
ทํางาน  สวนหน่ึงแมนทางบริษัท สรางขึ้นมาใหม 
ฝกรุนสืบทอด”
 2. เอกลักษณของการเปนพระพุทธรูป
ลาว
 จากสังคมใน สปป.ลาว ทีม่กีารพัฒนาในทุก
ระดับสงผลตอวิถีชีวิตความเปนอยูของคนลาว ที่มี

คุณภาพชีวิตท่ีดีขึ้น ซึ่งไดสงผลตอการทําบุญตาม
หลกัพทุธศาสนาดวยการสรางองคพระ จงึสงผลตอ
พิพิธภัณฑศิลปที่จะตองสนองตอบตอกลุมคนรวย
รุนใหมใน สปป.ลาว ที่จะตองการรูปแบบขององค
พระพุทธรูปท่ีเปนแบบลานชางเพียงเทานั้น จาก

ดวยความเคารพและศรัทธาจากเรื่องราวในอดีตที่
ผูกพันธกับประวัติศาสตรทางการเมือง โดย              
บุนเลิง เวียนวิลาวง ไดแสดงถึงเรื่องนี้ กลาวโดย
สรุปไววา
 “พดูเร่ืองเอกลกัษณของการเปนพระพทุธรปู
ลาวนั้นทุกอยาง แมนดํารงในความเปนลาวไวทุก
ประการ มีบางคร้ังอาจารยและชางปนพระก็คิดวา
อยากจะทําแบบรวมสมัย หรือทําตามชีวิตจิตใจ
ชอบ แตภายใตการชี้นําขององคการพุทธศาสนา 
พทุธสมัพันธ ลาวเขาไมใหทาํ เขาบอกวา ตองรักษา
รปูแบบเดิมเอาไว ในความเปนลาวเอาไว ในน้ันเอ้ิน
วา ศิลปะลานชางสมัยกอนและสมัยตอมาโดยให
รักษาของเดิมเอาอยางมั่นคงสืบไป
 3. การสอนศิลปะลายลาว
 โดย บุนแสง เทพพงศพันธุ ไดแสดงทัศนะ
ถึงการสอนศิลปะลายลาว กลาวโดยสรุป ไววา
 “คันซิเวาแลว เรื่อง ศิลปะแมนเกิดมาจาก
อินเดีย เพราะศิลปะเกิดมาจากศาสนา โดยมีการ
เรียนแบบธรรมชาติ โดยแต ละประเทศจะมี
เอกลักษณ ดอกไมชนิดตางๆ เปนของตนเอง โดย
ประเทศลาวจะมีดอกบัว ดอกกระดังงา ดอกเคือกูด 
ดอกผักแวน ชนิดตางๆ ที่อยูในธรรมชาติของลาว”
 “ลายลาว แมนกาํเนดิเกดิจากธรรมชชาตแิต
อาจารยเขาเปนคนแรกทีป่ระดษิฐคดิแตงลายเครอื
ดอกจําปา  นอกน้ันลายลาวยังมคีวามเก่ียวของกับ
ศาสนา เชน เรื่องรามเกียรต  พระเวชสันดร พูดไป
แลวไมวาศิลปะลาว ไทย กัมพูชา พมาที่เชื่อใน

ศาสนา ลวนแตไดรับอิทธิพลและกําเนิดมาจาก
อินเดีย”
 4. การคุมครองทางดานวิจิตรศิลป

 ดวยการใหความสําคัญกับบทบาทในการ
เฝาระวังในศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ จึงทําให

ภาครัฐไดตระหนักในการที่จะตองใหการดูแลใน
เรื่องของศิลปวัฒนธรรม จากส่ิงที่มีอยูแลวใหดํารง
คงอยูใหยั่งยืน มั่นคง ในเชิงการอนุรักษ พรอมกับ
สิง่ใหมทีจ่ะเกดิขึน้ ใหมคีวามพรอมและอยูในความ
ดแูลไมใหผดิเพีย้นไปจากขนบธรรมเนยีมประเพณี 
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ดังท่ี บุนสะหนอง ศรีหราช ไดแสดงทัศนะถึงเรื่อง
นี้ กลาวโดยสรุปไววา
 “ เฉพาะการพัฒนาและอนุรักษ ศิลปะ
วัฒนธรรมน้ัน ถือวาเปนพื้นฐานทางดานการ
คุมครองทางดานวิจิตรศิลปใหมีความถูกตอง และ
สอดคลองตามนโยบายของพรรคและรัฐบาล วาง
ออกโดยทางกรมไดมกีารสรางดาํรสั หรอืเรยีกอยาง
หนึ่งก็คือ นิติกรรมและกฎหมาย เพ่ือเปนนโยบาย
ในการคุมครองศิลปวัฒนธรรมดานวิจิตรศิลป ยก
ตัวอยางเราอยากสรางสิม (โบสถ) หอแจก หอกอง 
ตองมีการเสนอแบบหรือผานคณะกรรมการทาง
ดานวิจิตรศิลป
 5. กระแสของสังคมสมัยใหมกับลาย
ลาว
 ดวยสภาพของสังคมไดมีการเปล่ียนแปลง
ไปอยางไมหยุดน่ิง ที่พรอมกับการรับสิ่งใหมๆ เขา
มาโดยเฉพาะการเปล่ียนแปลงทางดานเทคโนโลยี 
จงึทาํใหสงผลตอเยาวชนคนรุนใหมขาดความสนใจ
ในสิ่งเกาๆ โดยเฉพาะรูปแบบของศิลปะลายลาวท่ี
นบัวันจะหาคนรุนใหมเขามาศึกษาคนควาอยางมุง
มั่นเอาจริง แตก็ยังมีเยาวชนในบางสวนของสังคม
ที่ยังตระหนักในคุณคาของศิลปะประจําชาติ ดังที่ 
ออกละสอน สุขปรธมวัน และ ดอนสะหวัน วนัวงษ  
ไดแสดงทัศนะถึงเรื่องนี้กลาวโดยสรุปไววา

 “เพราะอยากจะศึกษาและรักษามูลเช้ือศลิปะ
พื้นเมืองลาว เพราะวาในปจจุบันไมคอยมีคนสนใจ  
มากนัก นองเองจึงอยากจะเปนผูสืบทอดในการ
รักษาวัฒนธรรทางดานศิลปะพื้นเมืองลาว”
 “เปาหมายอยากจะรกัษาและสรางสรรค ผล
งานไปเรื่อยๆ และในอนาคต หลังจากเรียนจบแลว 
อยากเปนอาจารยสอนและจะรักษาผลงานไวในชวง
ระยะที่มาเรียน ขาพเจามคีวามสนใจเรื่องและภาพ
ที่เปนแรงบันดาลใจคือเรื่องรามายนะ รามเกียรต์ิ 
ในวัดท่ีหลวงพระบาง”
 “อยากจะอนุรักษ รักษาวัฒนธรรมของลาว 
โดยใหเหตุผลวาเคยมีตระกูลชางของลาวลานชาง 
ไดสรางไวมาเปนเวลาหลายรอยป แตในปจจบุนัหา
ยากท่ีจะมีเยาวชนรุนใหมใหความสนใจและอยาก
จะสืบทอด อีกอยางถาจะพูดในสถาบันการเรียน
การสอนก็เปนสาขาท่ีเปดใหม เพราะฉะน้ัน ขาพเจา
ถึงมีความสนใจอยากจะเรียน อยากจะสงเสริม
ศลิปะฝไมลายมอืทางดานการแตมฝาผนงั เพ่ือการ
เผยแพรใหโลกไดรับรู วาลาวก็มีศิลปะเปนของ
ตนเอง โดยเฉพาะจะเปนงานจิตรกรรมฝาผนังใน
วดัสีสะเกด ดงัแสดงใหเหน็วามนีกัทองเทีย่วเขามา
เที่ยวชม วัดสีสะเกดอยางลนหลาม อันเปนที่
ประทับใจของคนลาว”



188 สาธิต  ทิมวัฒนบรรเทิงการศึกษาและสรางสรรคพุทธศิลปในวัดสีสะเกด/หอพระแกว...

เอกสารอางอิง

จีราวรรณ แสงเพ็ชร. (2540). การศึกษาเปรียบเทียบ ลวดลายประดับเจดียทรงปราสาท 5 ยอด กลุมเมือง
เชยีงแสนกับกลุมเมอืงเชยีงใหม พทุธศตวรรษท่ี 19-21. วทิยานิพนธหลกัสูตรปริญญาศลิปศาสตร
มหาบัณฑิต สาขาวิชาประวัติศาสตรศิลปะ ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยศิลปากร.

จุลทัศน พยาฆรานนท. (2552). “สาระสําคัญในงานจิตรกรรมไทยประเพณี”, ปาฐกถาศิลป พีระศรี  ครั้งที่ 
14 ประจําป 2552. พิมพครั้งแรก. กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ฉตัรแกว สมิารกัษ. (2541). ประตมิากรรมปนูปนรปูเทพชมุนมุประดบัผนงัวหิารเจด็ยอด วดัเจด็ยอด (มหา
โพธาราม) จังหวัดเชียงใหม. วิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชา
ประวัติศาสตรศิลปะ ภาควิชาประวัติศาสตรศิลปะ, บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร.

ไชยนัต ไชยพร.  (2550). POST MODERN  ชะตากรรมโพสตโมเดิรนในอุงมอืนกัปรัชญาการเมืองโบราณ. 
พิมพครั้งที่ 2. กรุงเทพฯ : ภาพพิมพ.

ไชยันต ไชยพร. (2544).  POST MODERN in Japan (นักปรัชญาการเมืองโบราณกับชะตากรรมโพสตโม
เดิรนในสังคมญี่ปุน). สยามรัฐสปัดาหวิจารณ ฉบับประจําวันที่ 14-20 กันยายน.

ตวงศักดิ์ ชื่นสินธุ. (2556, 13 ตุลาคม). “สังฆราชลาว พระมหาผอง สะมะเลิก”, คอลัมมอาทิตยสุขสรรค, มติชน.

ไทยรัฐ, หนังสือพิมพ. (2556, 6 มกราคม). “อหังการจักรพรรดิบนผืนผาใบ “ถวัลย ดัชนี” ชีวิตท่ีเหลืออยู
ขอตีสนิทกับความตาย!!”,  หนา 20.

ธีรยุทธ บุญมี. (2547).  โลก MODERN & POST MODERN.  พิมพครั้งที่ 2.  กรุงเทพฯ : สายธาร.  2546.

บุญรัตน เจริญชัย. (2541). ชางเมืองเพชร: วิถีชีวิตรวมสมัยของชางปูนปน เพชรบุรี. วิทยานิพนธหลักสูตร
สงัคมวิทยาและมานุษยวิทยามหาบัณฑติ คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร.

ประภัสสร ชูวิเชียร. (2557). ศิลปะลาว.  กรุงเทพฯ : มติชน.
พระมหาดาวสยาม วชิรปญโญ. (2555). พระพุทธศาสนาในลาว. พิมพครั้งที่ 2. พระนครศรีอยุธยา : 

สถาบันวิจัยพุทธศาสตร มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย.
มติชน, หนังสือพิมพ,  (2556, 13 ตุลาคม).  “สังฆราชลาว พระมหาผอง สะมะเลิก ใชศีล 5 สรางสันติภาพ”,  

คอลัมม อาทิตยสุขสรรค, หนา 13.
มติชน, หนังสือพิมพ.  (2557, 15 มิถุนายน). “คิดอยางนักประวัติศาสตรศิลปะ สันติ เล็กสุขุม การอนุรักษ 

คือ การพัฒนา”, คอลัมม อาทิตยสุขสรรค, หนา 13-14.

มตชิน, หนังสอืพิมพ. (2556, 8 สงิหาคม), “ศลิปะ และ วฒันธรรมรวมของ อาเซยีน (อษุาคเนย) สวุรรณภูมิ 
สังคมวัฒนธรรม”, คอลัมมประชาชื่น, หนา 20.

มารุต อัมรานนท. (2542). ลายปูนปนประดับสถาปตยกรรมในเมืองเชียงใหม สมัยราชวงศมังราย. 
วิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร 
ภาควิชาโบราณคดี. บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร.

วิรุณ ตั้งเจริญ. (2551). ศิลปาพิจารณ สี่. มติชนสุดสัปดาห 2544-2549.  กรุงเทพฯ : อีแอนดไอคิว.
วลิยัทอง สวุรณณวงษ. (2557). ภาพสะทอนวัฒนธรรมในงานจติรกรรมของศลิปนแหงชาตลิาว. วทิยานพินธ

ปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยขอนแกน.



วารสารมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 189 ปท่ี 35 ฉบับท่ี 4 กรกฎาคม - สิงหาคม พ.ศ.2559

วีรชัย หวังยงกุลวัฒนา. (2549). การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมของเฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน ตั้งแตป 
พ.ศ. 2520 - 2547. วิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาศึกษามหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปศึกษา 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทร-วิโรฒ.

ศักดิ์ชัย สายสิงห. (2555). เจดียพระพุทธรูปฮูปแตม สิม ศิลปะลาวและอีสาน. พิมพครั้งแรก. กรุงเทพฯ : 
อมรินทรบุคเซ็นเตอร.

สงวน รอดบุญ. (2526). พุทธศิลปลาว. กรุงเทพฯ : โรงพิมพการศาสนา.
สาํนักงานวัฒนธรรมจังหวัดเพชรบุร.ี (2550). เพชรบุรเีมอืงงาม งานงานสกุลชางเมืองเพชร. พมิพคร้ังแรก.  

กรุงเทพฯ : อรุณการพิมพ.
สุเนตร ชุตินธรานนท. (2556). ไทยในสายตาเพ่ือนบาน. พิมพครั้งที่ 1. กรุงเทพฯ : ศรีบูรณคอมพิวเตอร-

การพิมพ.
อารี สุทธิพนัธุ. (2535). ศิลปนิยม.  พิมพครั้งที่ 3. กรุงเทพฯ : โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮาส, 2535.

หนังสือภาษาลาว
ทาม ทํา ไวยะสักเสมา. ปะตูไช.
สิลา วิระอังส. (2510). ปะหวัด พระเจดี โลภะจุลามะ พระทาดหลวง.  ส.ป.ป.ลาว : พะไช กราฟฟก, 2010.
ไผท ภูธา, ผูแปล (จาก มหาบุนมี เทบสีเมือง). (2556). ความเปนมาของ ชนชาติลาว เลม 3. กรุงเทพฯ: 

ตถาตา.


