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บทคัดย่อ

	 ศิลปะการร่ายร�ำในนาฏยศิลป์ไทยประเภทฉุยฉายเป็นการร�ำเดี่ยวที่ถือว่าเป็นศิลปะการร�ำชั้นสูง	

ซึ่งมีความงดงาม ประณีต ทั้งกระบวนท่าร�ำ บทร้อง ดนตรีประกอบและเครื่องแต่งกายที่มีจารีตแบบแผน

ถ่ายทอดกันมาแต่โบราณ 

	 การวจิยัครัง้นีม้จีดุประสงค์เพือ่ศกึษาอตัลกัษณ์ทีป่รากฏในนาฏยประดษิฐ์ประเภทฉยุฉายของภาค

วิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม โดยวิธีการศึกษาจากเอกสาร  โดย

การสังเกต สัมภาษณ์ผู้รู้ ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย ครู อาจารย์ นักแสดงจ�ำนวน  27 คน และ

กลุ่มบุคคลทั่วไป จ�ำนวน 20 คน และน�ำเสนอผลงานวิจัยด้วยวิธีการพรรณนาวิเคราะห์ 

	 ผลการวจิยัพบว่า อตัลกัษณ์ทีป่รากฏในนาฏยประดษิฐ์ประเภทฉยุฉายของภาควชิาศลิปะการแสดง 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มีการศึกษาตั้งแต่ปี พ.ศ. 2543-2556 จาก 5 ชุดการแสดง 

ได้แก่ 1. ฉุยฉายไอ่ค�ำแต่งตัว 2. ฉุยฉายเอกนารีศรีวรรณกรรม 3. ฉุยฉายเทวีธิษฐาน 4. ฉุยฉายนางอุสา 

5. ฉยุฉายไอ่ค�ำ ซึง่ได้แนวคดิของการแสดงดงักล่าวได้มาจากวรรณกรรมพืน้บ้านอสีานและสร้างนาฏยประดษิฐ์	

ในรูปแบบการแสดงฉุยฉาย ที่มีอัตลักษณ์ในด้านรูปแบบการแสดง การประดิษฐ์ท่าร�ำ  การบรรจุเพลง 	

การออกแบบเครือ่งแต่งกาย ตลอดจนการแปรแถว โดยผูส้ร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอผลงานในรปูแบบต่างๆ

ตามแนวคิดเพื่อเกิดการแสดงที่มีมิติใหม่ แตกต่างจากของเดิมด้วยการผสมผสานความเป็นพื้นถิ่นกับ	

จารีตนาฏยศิลป์ไทยโดยค�ำนึงถึงองค์ประกอบศิลป์จนเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์และเกิดสุนทรียภาพ	

ตลอดจนมีอัตลักษณ์เฉพาะที่ชัดเจน

	 สรุป อัตลักษณ์ที่ปรากฏในนาฏยประดิษฐ์ประเภทฉุยฉายของภาควิชาศิลปะการแสดง 	

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เป็นกระบวนการพัฒนาซึ่งส่งเสริมให้ผู้สร้างสรรค	์
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นาฏยประดิษฐ์ ได้ใช้ศักยภาพของตนเองในการพัฒนาการสร้างสรรค์นาฏกรรมและยกระดับศาสตร์แห่ง

การเรียนรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ให้ก้าวหน้ายิ่งขึ้นไป
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Abstract

	 Dancing Art of Thai dramatic arts concerning Chuichai is classified as the dancing Classic 

art of the single dance with great beauty of the process of dancing movements, musical 	

accompaniment and costumes. It has been perpetuated since ancient time  consisting of  a set of 

Chuichai Ram long Song (dancing movements which are created from bathing action of Chuichai), 

a set of  Chuichai Taengtua (dancing movements which are created from dressing action of Chuichai), 	

or a set of Chuichai Plaengtua (dancing movements which are created from disguising action of 

Chuichai)

	 This research aimed at investigating identities emerging from the sets of dramatic arts creation 

concerning Chuichai of the Department of Performing Arts under the Faculty of  Fine and Applied Arts, 

Mahasarakham University through a documentary investigation, an observation, and an interview with 

27 key informants. Research results were presented by means of a descriptive analysis. 

	 The research results revealed that identities emerging from the sets of dramatic arts 	

creation concerning from the sets of dramatic arts creation concerning Chuchai of the Department 

of Performing Arts under the Faculty of Fine and Applied Arts, Mahasarakhom University had been 

investigated during 2000-2013 From the fove performing sets as follows: 1) Chuichai Ai kham 

Taengtua, 2) Chuichai EK Nari Si Wannakam, 3) Chuichai Thewi Thitsathan, 4) Chuichai Nang 

Usa, and 5) Chuichai Ai Kham. The concepts of those performing sets were derived from local 

Isan literature and dramatic arts creation was created into many sets of Chuichai performances 

which had their own identities in terms of performing patterns, the creation of dancing movements, 

musical accompaniment, costume design, and dancing formations. The creators wanted to 	

present a wide variety of Chuichai performances according to their concepts in order to originate 

new dimensions which were different from the original ones with performer numbers, dancing 

movements, musical accompaniment, and neat dancing formations.

	 In conclusion, the investigation of identities emerging from the sets of dramatic arts creation 

concerning Chuichai of the Department of Performing Arts under the Faculty of Fine and Applied 

Arts, Mahasarakham University is the development Process which encourages the creators of 

dramatic arts creation to use their own potential for developing Thai dramatic arts and upgrading 

learning science concerning dramatic arts as to its progression from now and into the future.

Keywords :	 Identity, Dramatic arts creation, Chuichai.
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บทน�ำ

	 นาฏศิลป์ไทยเป็นศิลปะการละครฟ้อนร�ำ

และดนตรี อันมีคุณสมบัติตามคัมภีย์นาฏะหรือ  

นาฏยะ ก�ำหนดว่า ต้องประกอบไปด้วยศิลปะ 	

3 ประการ คอื การฟ้อนร�ำ การดนตร ี และการขบัร้อง	

รวมเข ้าด ้วยกัน นาฏศิลป ์ที่ เกิดจากสาเหต	ุ

แนวคิดต่างๆ เช่น เกิดจากความรู ้สึกกระทบ

กระเทือนทางอารมณ์ไม่ว่าจะอารมณ ์ แห่งสุขหรือ

ความทุกข์ และสะท้อนออกมาเป็นท่าทางแบบ

ธรรมชาติ และประดิษฐ์ขึ้นมาเป็นท่าทางลีลาการ

ฟ้อนร�ำ หรอืเกดิจากลทัธคิวามเชือ่ในการนบัถอืสิง่

ศักดิ์สิทธิ์ เทพเจ้า โดยการแสดงความเคารพบูชา 

ด้วยการเต้นร�ำ ขบัร้อง ฟ้อนร�ำให้เกดิความพึง่พอใจ 

เป็นต้น (เรณู  โกศินานนท์ .2548 : 96) นาฏยศิลป์

ไทยเป็นศิลปวัฒนธรรมประจ�ำชาติแต่โบราณ เป็น

ศิลปะชั้นสูง แยกประเภทการแสดงออกเป็น หลาย

รูปแบบใช้ภาษาท่าเหมือนกันแต่แยกลักษณะและ

ประเภทการแสดงแตกต่างกัน เช่น การแสดงเป็น

หมู่ที่สวยงาม การแสดงเดี่ยวหรือคู่ ที่ร่ายร�ำอย่าง

สวยงาม และการแสดงที่เน้นการเต้น ซึ่งเป็น

ลักษณะการแสดงที่ประกอบไปด้วย ระบ�ำ  ร�ำเต้น 

ซึง่อยูใ่นการแสดงนาฏศลิป์ละครและนาฏศลิป์โขน 

(สุมิตร เทพวงษ์. 2552 : 48)

	 ศิลปะการร�ำในนาฏยศิลป์ไทยประเภทการ

ร�ำเดี่ยว ถือว่าเป็นศิลปะการร่ายร�ำชั้นสูงที่มีความ

งดงาม ประณตี ทัง้กระบวนการท่าร�ำ บทร้อง ดนตรี

ประกอบและเครื่องแต่งกายที่มีจารีตแบบแผน 

ถ่ายทอดกนัมาแต่โบราณ ไม่ว่าจะเป็นฉยุฉาย หรอื

ร�ำลงสรง แต่งตัว ซึ่งส่วนใหญ่ตัดตอนมาจากการ

แสดงโขน หรอืละครใน แต่ปัจจบุนัมกีารสร้างสรรค์

นาฏประดิษฐ์แบบนาฏยศิลป์ไทย ที่มีรูปแบบการ

ผสมผสานศิลปะการฟ้อนตลอดจนดนตรีตาม

วรรณกรรมต้นแบบ หรือวัฒนธรรมท้องถิ่นเกิดขึ้น

อย่างหลากหลาย รูปแบบของการร�ำเดี่ยวประเภท

ฉุยฉายจึงเกิดการเปลี่ยนแปลง แปลกตา สวยงาม

น่าชม เกิดมิติใหม่ในการแสดงเพิ่มอรรถรสให้กับ	

ผู้ชมมากขึ้น (ฉันทนา เอี่ยมสกุล.2553 : 67)

	 การร�ำฉุยฉายเป็นการร่ายร�ำรูปแบบหนึ่ง

ของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ที่มีลีลาหลากหลาย

ลกัษณะทีง่ดงามตลอดทัง้บ่งชีใ้ห้เหน็ความสามารถ

ของผู้แสดง ผู้ประพันธ์เนื้อหา การบรรเลงดนตรี 

และการแต่งกายที่สวยงามเป็นเอกลักษณ์ของการ

แสดงฉยุฉายนัน้ๆ อย่างเหมาะสม ซึง่การร�ำฉยุฉาย

ในสมัยก่อนนิยมเล่นกัน ไม่ใช่การร�ำเดี่ยว หรือร�ำ

เพียงผู้เดี่ยว แต่บางครั้งอาจมีการร�ำเป็นคู่เช่น 

ฉุยฉายกิ่งไม้เงินทอง การแต่งกายแล้วแต่ความ

เหมาะสม หรือจุดประสงค์ของการแสดงหรือ

แนวคิดสร้างสรรค์การประดิษฐ์เครื่องแต่งกายให้

เหมาะสมกับฉุยฉายที่ประดิษฐ ์ขึ้นใหม่ การ

สร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศลิป์รปูแบบใหม่หรอื

ที่เรียกว่า นาฏยประดิษฐ์ นั้น หมายถึงการคิด การ

ออกแบบ และการสร้างแนวคิดรูปแบบกลวิธีที่

ครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ท่าร�ำ    ท่า

เต้น การแปรแถว การก�ำหนดดนตรี เพลง เครื่อง

แต่งกาย และส่วนประกอบอืน่ๆทีท่�ำให้สมบรูณ์ ซึง่

อาจจะมาจากพิธีกรรม ส่งเสริมกิจกรรม แสดงอัต

ลกัษณ์ทางวฒันธรรม พฒันาอาชพี หรอืสร้างสรรค์

เพือ่ให้เกดิความก้าวหน้าทางศลิปวฒันธรรมกต็าม 

(สุรพล วิรุฬหรักษ์. 2547 : 29)

	 กระบวนการสร ้างสรรค ์นาฏประดิษฐ ์

ประเภทฉุยฉายของภาควิชาศิลปะการแสดง คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

เป็นการน�ำเสนอรูปแบบใหม่ของการร�ำเดี่ยวที่มี

เอกลักษณ์เฉพาะแสดงให้เห็นถึงแนวคิดจาก

วรรณกรรมพืน้บ้านอสีานกระบวนการออกแบบท่า

ร�ำ ดนตรปีระกอบ ตลอดจนเครือ่งแต่งกายทีม่คีวาม

สัมพันธ์กับวรรณกรรมท้องถิ่น มีการผสมผสาน 

การออกแบบสร้างสรรค์จนเกิดเป็นนาฏยประดิษฐ์

รูปแบบใหม่ที่มีอัตลักษณ์เฉพาะทางการแสดงการ

ศึกษา อัตลักษณ์ที่ปรากฏจึงเป็นแนวทางในการ

พัฒนา การสร้างสรรค์นาฏกรรม และยกระดับ

ศาสตร์แห่งการเรียนรู ้ทางด้านนาฏยศิลป์ให้

ก้าวหน้ายิ่งขึ้น
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ความมุ่งหมายของการวิจัย

	 1.	 เพือ่ศกึษานาฏยประดษิฐ์ประเภทฉยุฉาย

ของภาควชิาศลิปะการแสดง คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

	 2.	 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์ที่ปรากฏในนาฏย

ประดษิฐ์ประเภทฉยุฉายของภาควชิาศลิปะการแสดง 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยัมหาสารคาม ใน

ด้านรูปแบบ การประดิษฐ์ท่าร�ำ การบรรจุเพลง การ

ออกแบบเครื่องแต่งกาย ตลอดจนการแปรแถว

กรอบแนวคิดในการวิจัย

	 การศกึษาในครัง้นีผู้ว้จิยัน�ำแนวคดิด้านการ

ประดิษฐ์ท่าร�ำของฉันทนา เอี่ยมสกุล ในการศึกษา

รปูแบบ กระบวนท่าร�ำ บทร้อง ดนตรปีระกอบ และ

เครื่องแต่งกาย การร�ำเดี่ยวประเภทฉุยฉาย และ

แนวคิดด้านนาฏประดิษฐ์รูปแบบใหม่ของสุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ ศึกษาการประดิษฐ์ท่าร�ำฉุยฉาย

วิธีการศึกษา

	 งานวจิยัในครัง้นีเ้ป็นการวจิยัเชงิคณุภาพโดย

ใช้วิธีการศึกษา 4 วิธี คือ ประการแรกศึกษาจาก

เอกสารที่เกี่ยวข้องด้านการแสดงฉุยฉาย ประการที่

สอง ผู้วิจัยใช้วิธีการสัมภาษณ์จากผู้ให้ข้อมูลหลัก 

ได้แก่ ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏยศิลป์ไทย อาจารย์ผู้คิด

ประดิษฐ์ท่าร�ำ  กระบวนการสร้างงานนาฏยศิลป์ 

ประการที่สาม ใช้วิธีการสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดย

การเขา้ร่วมสงัเกตการณ์แสดง ประการสดุท้าย เก็บ

ข้อมลูโดยการสมัภาษณ์ เพือ่ให้ข้อมลูและตรวจสอบ

เนื้อหาวิเคราะห์ อัตลักษณ์โดยน�ำเสนอด้วยวิธี

พรรณนาวิเคราะห์โดยมีขอบเขตของการวิจัยดังนี้

	 1.	 นาฏยประดิษฐ์ประเภทฉุยฉายของภาค

วิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร ์ 

มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

	 2.	 อัตลักษณ์ของฉุยฉายของภาควิชาศิลปะ

การแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย

มหาสารคาม ในด้านการประดษิฐ์ท่าร�ำ การบรรจเุพลง 

การออกแบบเครื่องแต่งกาย ตลอดจนการแปรแถว

ผลการศึกษา

	 ผลการศึกษา อัตลักษณ์ที่ปรากฏในนาฏย

ประดษิฐ์ประเภทฉยุฉายของภาควชิาศลิปะการแสดง 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2544-2556 พบสาระที่ส�ำคัญได้แก่

	 1.	 นาฏยประดิษฐ์ประเภทฉุยฉาย

	 	 1.1	 นาฏยประดษิฐ์ประเภทฉยุฉายของ

ภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวทิยาลยัมหาสารคาม ประกอบด้วย การแสดง

ฉุยฉาย 5 ชุด คือ

	 	 -	 ฉุยฉายไอ่ค�ำแต่งตัว

	 	 -	 ฉุยฉายเอกนารีศรีวรรณกรรม

	 	 -	 ฉุยฉายเทวีธิษฐาน

	 	 -	 ฉุยฉายนางอุสา

	 	 -	 ฉุยฉายไอ่ค�ำ

	 ซึ่งทั้ง 5 ชุดการแสดงเป็นผลงานสร้างสรรค์

ของนสิติวชิาเอกนาฏยศลิป์ไทย เป็นการบรูณาการ

ทักษะ ความคิดตลอดจนศาสตร์ต่างๆในการ

ออกแบบก่อนส�ำเรจ็การศกึษา โดยทกุชดุการแสดง

จะมี แนวคิดการประดิษฐ์ท่าร�ำ  การบรรจุเพลง 

บทร้อง ลีลาท่าร�ำ และการแต่งกาย

	 	 1.2	 นาฏยประดษิฐ์ประเภทฉยุฉายทัง้ 5 

ชุด มาจากวรรณกรรมและวรรณคดีไทย เช่น 

	 	 -	 ฉยุฉายไอ่ค�ำแต่งตวั มาจากวรรณกรรม	

เรื่องผาแดง-นางไอ่
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ภาพประกอบ 1 การแสดงชุด “ฉุยฉายไอ่ค�ำแต่งตัว”

จากวรรณกรรมเรื่องผาแดง นางไอ่

	 	 -	 ฉยุฉายเอกนารศีรวีรรณกรรม มาจาก 

วรรณคดีไทยหลายเรื่อง เช่น รามเกียรติ์ อิเหนา 

สังข์ทอง พระอภัยมณี กามนิต วาสิฏฐี และสามก๊ก

	 	 -	 ฉยุฉายเทวธีษิฐาน มาจากวรรณกรรม

เรื่อง ปาจิต-อรพิม

	 	 -	 ฉุยฉายนางอุสามาจากวรรณ กรรม

เรื่อง อุสา-บารส

	 	 -	 ฉยุฉายไอ่ค�ำ มาจากวรรณกรรมเรือ่ง 

ผาแดง-นางไอ่

   

ภาพประกอบ 2 การแสดงชุด “ฉุยฉายนางอุสา”

จากวรรณกรรมเรื่องอุสา-บารส

	 	 1.3	 ดนตรีที่ใช้ประกอบจะบรรเลงเพลง

ฉุยฉาย เพลงแม่ศรี เพลงเร็วลา เพลงเสมอเขมร 

เพลงเสมอลาว

	 	 1.4	 บทร้องใช้บทฉุยฉาย และบทแม่ศรี 

ตามแบบขนบการร�ำฉุยฉาย ที่ก�ำหนดให้มีบท

ฉุยฉาย 2 บท แม่ศรี 2 บท

	 	 1.5	 ลีลาท่าร�ำจะประดิษฐ์ท่าร�ำตาม	

เนื้อร้อง และมีท่าร�ำที่แสดงความเป็นเชื้อชาติ

	 	 1.6	 การแต ่งกายแต ่งตามลักษณะ	

เชือ้ชาต ิถ้าเป็นเรือ่งทีเ่ป็นลาวจะแต่งแบบลาว หรอื

ถ้าเป็นเรื่องขอมจะแต่งแบบขอม

ภาพประกอบ 3 ลกัษณะการแต่งกายฉยุฉายไอ่ค�ำ

จากวรรณกรรมเรื่องผาแดง นางไอ่

	 2.	 อัตลักษณ์ที่ปรากฏในนาฏยประดิษฐ์

ประเภทฉุยฉาย

	 	 2.1	 อัตลักษณ์รูปแบบการแสดง

	 	 เป็นการน�ำวรรณกรรมท้องถิ่น ได้แก่ 	

ผาแดง-นางไอ่ ปาจติ-อรพมิ อษุา-บารส มาเป็นการ

แสดงประเภทฉุยฉายซึ่งมีทั้งการแต่งตัว การชม

โฉม การแปลงตัว โดยก�ำหนดให้เป็นการแสดงร�ำ

เดี่ยว ร�ำคู่ และร�ำหมู่ในบทร้องเดียวกัน

ภาพประกอบ 4 ลักษณะการแต่งกายฉุยฉายเทวีธิษฐาน

จากวรรณกรรมเรื่องปาจิต-อรพิม
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	 	 2.2	 อัตลักษณ์การประดิษฐ์ท่าร�ำ

	 	 เป็นการประดิษฐ์ท่าร�ำแบบขอม และท่า

ร�ำแบบลาวตามลักษณะตัวละครที่น�ำมาแสดงโดย

ค�ำนึงถึง ลักษณะที่เป็นนาฏยลักษณ์ตามเชื้อชาติ 

และสามารถสื่อให้ตรงกับค�ำประพันธ์ในบทร้องได้

อย่างกลมกลืน

	 	 2.3	 อัตลักษณ์การบรรจุเพลง

	 	 จะใช้ขนบการแสดงฉุยฉาย โดยใช้เพลง

ฉุยฉาย เพลงแม่ศรี เพลงเสมอลาว และเพลงเสมอ

เขมร แต่จะร้อยเรียงท�ำนองและบทร้อง โดยมีทั้ง

การร้องแบบฉุยฉายรับด้วยเสียงปี่ หรือร้องแบบ

ฉุยฉายพวง ตามลักษณะของการแสดงให้ได้ความ

ไพเราะ

	 	 2.4	 อัตลักษณ์การออกแบบเครื่องแต่ง

กายเครื่องแต่งกายจะประดิษฐ์จากวรรณกรรมถ้า

เป็นวรรณกรรมขอมจะออกแบบเครื่องแต่งกายมี

ลักษณะขอมจากภาพจ�ำหลัก ถ้าเป็นวรรณกรรม

ลาวจะแต่งกายแบบลาว โดยให้มีความงดงามและ

ถูกต้องตามบทประพันธ์ที่กล่าวไว้ในบทร้อง

	 	 2.5	 อัตลักษณ์การแปรแถว

 	 	 การแปรแถวที่ปรากฏในการร�ำประเภท

ฉุยฉายของภาควิชาศิลปะการแสดง คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม จะ

เป็นการแปรแถวตอน แถวคู ่แถวเฉยีง แถววงกลม 

แถวตัววี แถวสลับคู่  หรือแถวเฉียงและแถวปีกกา

อีกทั้งยังมีการตั้งซุ้มในรูปแบบต่างๆ อีกด้วย

ภาพประกอบ 5 ท่าร�ำฉุยฉายไอ่ค�ำ

จากวรรณกรรมเรื่องผาแดง-นางไอ่

สรุป

	 อัตลักษณ์ที่ปรากฏในนาฏยประดิษฐ ์

ประเภทฉุยฉายของภาควิชาศิลปะการแสดง คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ใน

ด้านรปูแบบ การประดษิฐ์ท่าร�ำ การบรรจเุพลง การ

ออกแบบเครื่องแต่งกาย และการแปรแถว ซึ่งเป็น

องค์ประกอบส�ำคัญ ในการสร้างสรรค์งานด้าน

นาฏยประดิษฐ ์ที่น�ำเสนอต่อสาธารณชน ใน

กระบวนการประดษิฐ์ทัง้หมดจะต้องใช้แนวคดิจาก

วรรณกรรมพื้นบ้านอีสานความรู้ในการก�ำหนดท่า

ร�ำให้สอดคล้องกับบทประพันธ์ มีท่าร�ำที่ประดิษฐ์

ชัดเจนมีความหมายบอกเชื้อชาติของลักษณะ	

บทประพันธ์ มีท�ำนองดนตรี บทร้องที่ไพเราะ มี

กระบวนการการใช้แถวในรูปแบบต่างๆ ท�ำให้เกิด

ความน่าสนใจและน่าชมยิ่งขึ้น

อภิปรายผล

	 นาฏยประดษิฐ์ประเภทฉยุฉายของภาควชิา

ศลิปะการแสดง คณะศลิปกรรมศาสตร์ มหาวทิยาลยั	

มหาสารคาม เป็นการน�ำวรรณกรรมพื้นบ้านอีสาน

มาประดิษฐ์เป็นการแสดงประเภทฉุยฉาย โดยยึด

ขนบการแสดงฉยุฉายด้วยบทร้องเพลงฉยุฉาย และ

เพลงแม่ศรี มีกระบวนท่าร�ำ การแต่งกายตามแบบ

ลักษณะวรรณกรรม เป็นการร�ำเดี่ยว การร�ำคู่ และ

ร�ำหมู่ ซึ่งสอดคล้องกับฉันทนา เอี่ยมสกุล (2553 : 

67) ที่กล่าวว่าศิลปะการร่ายร�ำ  ในนาฏยศิลป์ไทย 

ประเภทร�ำเดี่ยว คือ เป็นศิลปะการร่ายร�ำชั้นสูงที่มี

ความงดงาม ประณตีทัง้กระบวนการร่ายร�ำ บทร้อง 

ดนตรีประกอบและเครื่องแต ่งกายที่มีจารีต

แบบแผนถ่ายทอดกันมาแต่โบราณ ไม่ว่าจะเป็น

ฉุยฉาย หรือการร�ำลงสรง ร�ำแต่งตัว

	 ส่วนอัตลักษณ์ที่ปรากฏในนาฏยประดิษฐ์

ประเภทฉุยฉายของภาควิชาศิลปะการแสดง คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ใน

ด้านรปูแบบ การประดษิฐ์ท่าร�ำ การบรรจเุพลง การ
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ออกแบบเครื่องแต่งกาย ตลอดจนการแปรแถว ซึ่ง

เป็นองค์ประกอบส�ำคัญ ในการสร้างสรรค์งานด้าน

นาฏประดิษฐ์ที่ต ้องใช้แนวคิดจากวรรณกรรม	

พื้นบ้านอีสาน ความรู ้ในการก�ำหนดท่าร�ำให้

สอดคล้องกับบทประพันธ์ ท�ำนองดนตรี บทร้องที่

ไพเราะ มีกระบวนการใช้แถวในรูปแบบต่างๆ 	

ซึ่งสอดคล้องกับสุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547: 29) ที่

กล่าวถงึ การสร้างสรรค์งานด้านนาฏยศลิป์รปูแบบ

ใหม่ หรือที่เรียกว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง 	

การคิด การออกแบบ และการสร้างสรรค์แนวคิด 	

รปูแบบกลวธิทีีค่รอบคลมุ ปรชัญา เนือ้หา ความหมาย 

ท่าร�ำ ท่าเต้น การแปรแถว การก�ำหนดดนตร ีเพลง 

เครื่องแต่งกาย และส่วนประกอบอื่นๆ ที่ท�ำให้

สมบูรณ์ เช่นเดียวกับสวภา เวชสุรักษ์ (2547 : 51) 

ได้ศึกษาหลักการนาฏยประดิษฐ์ของท่านผู้หญิง

แผ้ว สนิทวงศ์เสนี พบว่า นาฏยประดิษฐ์ หมายถึง 

การคิด การออกแบบและการสร้างสรรค์แนวคิด 	

รปูแบบกลวธิขีองนาฏยประดษิฐ์ชดุหนึง่ทีแ่สดงโดย

ผู้แสดงคนเดียว หรือหลายคนที่ครอบคลุมปรัชญา 

เนือ้หา ความหมายท่าร�ำ ท่าเต้น การแปรแถว การ

ตั้งซุ้ม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู่ การก�ำหนด

ดนตรี  เพลง เครื่องแต ่งกาย ฉากและส ่วน	

ประกอบอืน่ๆ ทีส่�ำคญัในการท�ำให้นาฏศลิป์ชดุหนึง่

สมบูรณ์

ข้อเสนอแนะ

	 1.	 อัตลักษณ์ที่ปรากฏในนาฏยประดิษฐ์

ประเภทฉุยฉาย ด้านความเป็นมา ดนตรีและ    

บทร้อง ลีลาท่าร�ำ  และการแต่งกาย เป็นลักษณะ

เฉพาะฉุยฉาย ควรศึกษาถึงอัตลักษณ์ของการ

แสดงประเภทอื่นๆ เช่น ร�ำตรวจพล ร�ำแต่งตัว ร�ำ

เกี้ยว เพื่อใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ไทย

	 2.	 ควรน�ำอัตลักษณ์ของการแสดงประเภท

ต่างๆ ไปใช้เพือ่พฒันาแนวคดิในการสร้างสรรค์งาน

ที่เป็นประโยชน์ต่อองค์กรและประเทศชาติ

กิตติกรรมประกาศ
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