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# # 4686851635 : MAJOR 1HAI CLASSICAL DANCE 

KEY WORD: lHE DANCE OF DEMON ROLE IN NAPHAT SAMER SONGS 

KERDSIRI NOK NO! : lHE DANCE OF DEMON ROLE IN NAPHAT SAMER SONGS. 

lHESIS ADVISOR: ASST. PROF. MALINEE ACHA YUTfAKAN. 385 pp. 

This research studies the historical background and importances of the naphat samer songs 

including the compositions of the dances accompanied these songs leading to the analysis of the dance 

movements and their principles as practiced and held among the personnel of the College of Dramatic 

Art and Music Division of the Fine Art Department, Ministry of Culture. Data were gathered from 

academic documents and papers and from dept-interviews of the experienced teachers and professional 

dancers, as well as from researcher direct experiences with the dances of the Nlphat samer songs. 

The study found that the naphat samer songs were originated since Ayuttbaya period. The term 

"samer" derives from a Khmer term "la-mer" meaning "to walk" which is also the meaning of samer 

songs for they are used to accompanied the short-distanced moves of dramatic characters. The group of 

the napbat samer of the demon roles consists of 7 melodic songs namely: 1) samer, 2) samer marn, 3) 

samer sam la, 4) samer kam samut, 5) samer tan, 6) pram bo, and 7) pram ook. The dances 

accompanied these songs in the Fine Art Department were banded down from Ayuttbaya period and 

inherited by the dancers of the Royal Dramatic Division during the reigns of King RaIna 5, King Rama 

6, and King RaIna 7, and finally preserved among the artists of the Fine Art Department today. The 

dances of these songs are characterized by the tradition of the dances, the script for each performance, 

the dancer himself, the costume, the prop, the drum beats, and the melody. 

The dance of all seven naphat samer songs shares 3 common characteristics. First, the beating 

of the drum is specific to samer songs. Secondly, the dance movements always begins with lower band 

positions to higher band positions as in the standard movements of the demon roles. Third, the forward 

moving could be full-facing or side-facing with direct forward steps or twisted steps or sided steps. The 

tradition requires no alternation or adaptation for all naphat song dances. 

The naphal samer songs are basic naphat songs that could be developed to the more 

sophisticated naphat songs. Therefore, this study may pave the way for future study of other samer 

songs such as the family of 'nationalistic' samer songs as well as other songs in Nlphat family. 

Department Dance 

Field of study Thai Dance 

Academic year 2006 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

 วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลุลวงลงไดดวยด ี  อันเนื่องมาจากไดรับความอนุเคราะหอยางดียิ่ง
จากอาจารยทานผูรู  ผูทรงคุณวุฒหิลายทาน  ผูวิจัยขอขอบพระคุณอาจารยอนุกูล  โรจนสุขสมบูรณ
ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ  ที่ไดกรุณาแกไขชี้แนะแนวทางและใหคําอธิบายอันมีประโยชน 
อยางยิ่งตองานวิจยั  และขอขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยมาลินี  อาชายุทธการ  อาจารยที่ปรึกษา
วิทยานิพนธทีก่รุณาตรวจแก  และใหคําแนะนําในการทําวิทยานิพนธเปนอยางดี  รวมทั้ง
ศาสตราจารยกิตติคุณ ดร.สุรพล  วิรุฬหรักษ  และอาจารยประเมษฐ  บุณยะชัย  คณะกรรมการสอบ
วิทยานิพนธทีก่รุณาใหความรูและขอเสนอแนะความคิดเห็นในการแกไขขอบกพรองตางๆ ดวยความ
เอาใจใสเปนอยางด ี
 ผูวิจัยขอขอบพระคุณ  ครูทรวง  ปรางโพธิออน อดีตโขนหลวงในรัชการที่ 7 ที่ไดจบัมือเปน
ปฐมในการเรยีนโขนตวัยกัษใหกับผูวิจยั  อาจารยสมศักดิ์  ทัดติ  อาจารยจรัญ  พูลลาภและอาจารย
สมชาย  กุลเกดิ ที่เปนวางรากฐานการฝกหดัพื้นฐานโขนตัวยกัษที่ดเีปนอยางยิงใหกบัผูวิจัย  อาจารย
ประดิษฐ  ศิลปะสมบัติ  อาจารยพหลยุทธ  กนิษฐบุตร  ที่เปนผูถายทอดทารําเพลงหนาพาทยช้ันสูง
ตางๆ ใหกับผูวิจยั  ตลอดจนครูอาจารยผูปฏิบัติการสอนโขนพระ  โขนลิงและครูอาจารยผูปฏิบัติการ
สอนสายละคร วิทยาลัยนาฏศิลป  และคณาจารยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปทุกทานที่กรุณาไดให
ความรูในแขนงตางๆ กับผูวจิัย  ผูวจิัยรูสึกซาบซึ้งในพระคุณเปนอยางยิ่ง 
 ขอขอบพระคุณผูที่มีสวนชวยเหลือในการทําวิทยานิพนธ  อาจารย ดร.อนุชา  ทรีคานนท  
ผูอํานวยการสถาบันไทยคดี  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร   กรุณาในเรื่องการแปลบทคัดยอภาษาอังกฤษ   
คุณพุทธาวัฒน   กองทอง  ผูแสดงแบบทารํา  คุณพิมพรัตน  นะวะศิริ   คุณศราวุธ  จันทรขํา           
คุณสรายุทธ  อองแสงคุณ   คุณวัชรชัย  ปล้ืมจิตรปล่ัง  และอีกหลายทานที่ที่มิไดกลาวนาม  ซ่ึงไดให
ความอนุเคราะหและใหความชวยเหลือดวยดีเสมอมา  ทําใหผูวจิัยรูสึกเปนพระคุณอยางยิ่ง  จึงใคร
ขอขอบพระคุณทุกๆ ทานมา ณ โอกาสนี ้
 ขอขอบพระคุณ  มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  ที่พิจารณาใหผูวจิัยไดรับทุนโครงการผลิตและ
พัฒนาอาจารย  ประจําป 2547  ซ่ึงเปนประโยชนอยางยิ่งในการศึกษา 
 สุดทายนี้ผูวจิัยขอกราบรําลึกพระคุณ คุณพอฉลอม  คุณแมรําเพย  นกนอย  ผูซ่ึงหวงใยและ
ใหกําลังใจในการศึกษาจนผูวิจัยประสบความสําเร็จในการศึกษาครั้งนี ้
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
 

โขน  เปนนาฏกรรมชั้นสูงซ่ึงเปนมหรสพในพระราชสํานัก  มีหลักฐานปรากฏชดัแนนอน
ตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาดังปรากฏในจดหมายเหตุลาลูแบรซ่ึงตรงกับรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณ
มหาราช  การแสดงโขนจัดเปนนาฏกรรมที่รวบรวมเอาความงดงามของศิลปะในหลายๆ แขนงเขา
ไวดวยกัน  ไมวาจะเปน  วรรณกรรม  ดนตรี  จิตรกรรม  หรือแมแตงานหัตถศิลป  ศิลปะการแสดง
โขนนั้นดําเนนิเรื่องดวยการพากยเจรจาและเพลงหนาพาทย  ซ่ึงตวัโขนจะตองทําบทไปตามคําพากย
ของผูพากยเจรจาและรําเพลงหนาพาทย  แสดงใหเหน็ถึงกิริยาอาการของตัวโขนตามลักษณะของ
เพลงหนาพาทย 
 

เพลงหนาพาทย  หมายถึง  เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงกริิยาอาการเคลื่อนไหว1 
ของตัวละครหรือการเปลี่ยนแปลง  แสดงอิทธิฤทธิ์ตางๆของตัวละคร  มีทํานองและจังหวะจํากดัอยู
ในแบบแผนทีก่ําหนดไวกลาวคือ  เพลงหนาพาทยมหีนาที่หลักหลายอยาง  เห็นเดนชัดไดแก  เปน
เพลงที่ใชบรรเลงในพิธีกรรมและเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  ซ่ึงในการแสดงโขนนัน้ผู
แสดงจะตองฝกหัดการรําหนาพาทยจนชํานาญเสียกอน  เรียกวาการรําหนาพาทย  การรําหนาพาทยผู
รําจะตองรําไปตามทํานองเพลงที่มีหนาทบัและไมกลองกาํกับเปนสิ่งสําคัญ  และตองรายรําใหมลีีลา
ผสมผสานกลมกลืนไปกับทาํนองเพลงและจังหวะตามหนาทับ  โดยยึดดนตรีและหนาทับเปนหลัก
เปนประธานในการรํา2  จะราํส้ันหรือยาวกวาเพลงไมได   
 

เพลงหนาพาทยทางนาฏยศิลป  สามารถแบงออกไดเปน  2  ประเภท  ดงันี้   
 

1. ลําดับตามลักษณะความสําคัญ  ความศักดิ์สิทธิ์  แบงไดเปน  3  กลุมคือ   

                                                        
 1มนตรี  ตราโมท,  ดุริยสาสน ของ มนตรี  ตราโมท (กรุงเทพฯ: ธนาคารกสิกรไทย จํากัด 
(มหาชน), 2532), หนา 20. 
 2เร่ืองเดียวกัน, หนา 20. 
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- เพลงหนาพาทยธรรมดาหรือหนาพาทยเบื้องตน  ไดแก  เชิด  เสมอ  รัว  ลา  
โอด  เปนตน 

- เพลงหนาพาทยช้ันกลาง  ไดแก  หนาพาทยที่ใชสําหรับตัวเอก  โขนละคร    
หรือตัวแสดงที่มียศศักดิ์สูง  เชน  ตระนิมติ  ตระบองกนั  ชํานาญ  เสมอเถร  
เสมอมาร  เปนตน 

- เพลงหนาพาทยช้ันสูงหรือหนาพาทยพเิศษ  เชน  บาทสกุณี  พราหมณเขา  
พราหมณออก  ดําเนินพราหมณ  เปนตน 

2. ลําดับตามลักษณะที่ปรากฏ 
-   หนาพาทยที่ใชบรรเลงแบบมีทารํา  ไดแก  เชิด  เสมอ   ตระนิมิต  ตระบองกัน  
    เปนตน 

 -  หนาพาทยทีไ่มมีทารํา  ไดแก   ตระพระปรคนธรรพ    เสมอผี   เปนตน 
 
นอกจากจะแบงตามความสําคัญหรือตามลําดับโอกาสที่ใชของเพลงหนาพาทยแลว  ถาวร  

หัสดี ไดแบงเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดงโขน   ตามลักษณะหนาทับตะโพนและกลองออกเปน   
 3  กลุม  ดังนี้ 3

 

1. กลุมเพลงที่ใชหนาทับวนซ้ําแบบไมมีมอืบากเสียง∗และไมมี
มือบากหมดทอนหรือหมดตวั  เพลงในกลุมนี้สวนใหญจะมีสัดสวนของ
ทํานองคอนขางยาว  ในการบรรเลงอาจจะลงเพลงตรงที่ใดที่หนึ่งก็ไดทั้ง
ที่ยังไมจบเพลง ขึ้นอยูกับทารําอยางหนึ่งกบัสถานการณของเรื่องที่กําลัง
ดําเนินอยูเปนสําคัญ 

2.  กลุมเพลงที่ใชหนาทับวนซํ้าแบบมีมือบากเสียง มีไมเดินและ
มีมือบากแสดงการหมดทอนหรือหมดตวั  เพลงในกลุมนี้พบเพยีง  3  
เพลง  คือ  เพลงเชิด  เพลงเชิดฉาน  เพลงรุกรน  ทั้งทํานองเพลงและ 

                                                        
 

3
 ถาวร  หัสดี,  “หนาทับเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดงโขน,” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑติ  สาขาวิชาดนตรี บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2543), หนา  116-117. 

 
∗มือบากเสียง  หมายถึง  วิธีตีตะโพน กลองทัด โดยใชมอืตะโพนหรือไมกลองพิเศษ

นอกเหนือจากไมเดิน  ในขณะทําการบรรเลงเพลงหนาพาทยเพื่อการตนีาํเปลี่ยนทอน  / ตัว  และ
เพื่อใหสัมพนัธกับทารํา  ทาเตนของผูแสดง 
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หนาทับของเพลงในกลุมนีจ้ึงเปนการสรางขึ้นมาสําหรับใชใหเหมาะสม
กับบทบาทที่กาํลังแสดงในขณะนั้นอยางแทจริง 

3.  กลุมเพลงหนาพาทยที่ใชหนาทับเสมอ  เพลงในกลุมนี้เปน
เพลงที่มีลักษณะทํานองตายตัว สามารถกําหนดรูปแบบไดอยางชัดเจน  
จากการศึกษาโครงสรางของ      หนาทับเพลงประเภททีใ่ชหนาทับเสมอ  
ทําใหสรุปไดวา  หนาทับของเพลงหนาพาทย กลุมนี้มีเคาโครงเดียวกัน
ทุกประการ  เพียงแตมีความแตกตางกันที่รูปแบบของเพลงเทานั้น 

    
              จะเหน็ไดวาเพลงหนาพาทยทีใ่ชในการบรรเลงประกอบการแสดงโขน  แบงตามหนาทับ
ของดนตรีนั้นแบงไดเปน  3  กลุมใหญ ๆ  ซ่ึงเพลงในกลุมเพลงเสมอนั้นเปนเพลงที่มีหนาทับตายตัว
กําหนดไว  ในขณะเดยีวกนัทารําของเพลงหนาพาทยที่อยูในกลุมเพลงเสมอนั้นก็เปนที่รําที่ตายตัว
เชนเดยีวกัน  คําวาเสมอนั้นมีผูสันนิษฐานวาเปนคําที่มาจากภาษาเขมรวา  ถะเมอ  แปลวา  เดิน 4  
              เพลงหนาพาทยเสมอในทางนาฏยศิลปนั้น หมายถึงเพลงหนาพาทยที่ใชเกี่ยวกับกิริยาอาการ
เดินทางของตวัละครในระยะใกล  ซ่ึงผูฝกหัดนาฏยศิลปจําเปนจะตองรําเพลงหนาพาทยเสมอได  
เนื่องจากเปนเพลงหนาพาทยพื้นฐานที่ใชในการแสดง   และยังเปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบ
กิริยาของตัวละครในลักษณะการเดนิทางในระยะใกลทั้งส้ิน   ดังจะเหน็ไดจากชื่อเพลงตอไปนี้ 
 
ตารางที่  1  เพลงหนาพาทยในกลุมหนาทับเสมอ  ใชในการเดินทาง 
 

ลําดับ ชื่อเพลง บทบาท  หนาที่ 
1 เสมอ ใชสําหรับกิริยาไปมาในระยะใกลของตวัโขน-ละคร 
2 เสมอมาร ใชสําหรับการเดินทางในระยะใกลของพญายักษ 
3 เสมอสามลา ใชสําหรับการเดินทางของตวัละครสูงศักดิ ์
4 เสมอขามสมุทร ใชในการเดินทางของกองทัพพระรามขามมหาสมุทร 
5 เสมอเถร ใชสําหรับฤษแีละนักพรต 
6 พราหมณเขา ใชสําหรับการเดินทางเขาสูมณฑลพิธี 
7 พราหมณออก ใชสําหรับการเดินทางออกจากมณฑลพิธี 

          

                                                        
 

4จตุพร  รัตนวราหะ,  เพลงหนาพาทย (สุโขทัย: โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 32 
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การรําเพลงหนาพาทยในกลุมหนาทับเสมอ  ซ่ึงในแตละเพลงนั้นมีหนาทับเดียวกัน  
เปลี่ยนแตเพียงทํานองเพลงเทานั้นหรือมีการเพิ่มไมกลองใหยาวขึ้นบาง    ในเรื่องของทารําแตละ
เพลงจะมีทารําที่แตกตางกันออกไปทั้ง  ทาทางการรํา  ทิศทางในการรํา  แตก็ตองรําอยูในจังหวะไม
กลองที่กําหนด  และในแตละเพลงก็มหีนาที่ในการบรรเลงแตกตางกนัไป 
 ในการแสดงโขน   เพลงหนาพาทยเสมอจะใชกับตัวละครหลาบประเภทไดแก  ตัวพระ  ตัว
นาง  ยกัษ  ลิง   โดยเฉพาะในตัวยักษนั้นในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์เปนเรื่องราวเกีย่วกับการทํา
สงครามระหวางกองทัพพระรามกับทศกัณฐและตวัละครที่เปนตัวดําเนนิเรื่องไดแกตวัละครฝายยกัษ  
ซ่ีงปรากฏการใชเพลงหนาพาทยเสมอประกอบกิริยาการเดินทางของตัวละคร  ตั้งแตช้ันเสนาจนถึง
พญายักษ  โดยแบงเพลงหนาพาทยเสมอตามศักดิ์ของตวัละครและตามสถานการณที่ระบุไวในบท
ละคร     
               เพลงเสมอ  ใชในการเดินทางในระยะใกล  ใชไดตั้งแตตวัละครที่มีฐานะต่ําไปจนถึงตัว
ละครที่มีศักดิสู์ง  เชน  มโหธรจะออกไปจดัทัพ   ทศกณัฐเดินเขาไปหานางสีดาในอุทยาน  เปนตน   
 เพลงเสมอมาร  เปนเพลงหนาพาทยที่เจาะจงใชเฉพาะผูแสดงเปนตัวยักษเทานั้น  ใชกับตัว
ยักษที่มตีําแหนงในฐานะสูงศักดิ์เทานัน้  เชน ทศกัณฐเสด็จออกจากทองพระโรงไปสูหองสรง  
 เปนตน   
 เพลงเสมอสามลา  ตัวแสดงที่จะใชเพลงนี้ตองเปนผูสูงศักดิ์  เชน สหัสเดชะหรือทศกัณฐ  
หรือมิเชนนั้นตองเปนยกัษอุปราช  เชน       กุมภกรรณ  มลูพลัม หรือยักษตางเมือง  เปนตน 
 เพลงเสมอขามสมุทร  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการเดินทางเปนกองทัพของพระรามเพื่อ
ยกพลขามไปยงัเกาะลงกา  ในการแสดงจะมียักษทีใ่ชไดแกพิเภกและเสนายักษทีต่ิดตามมา  ปรากฏ
อยูในการแสดงโขนตอนนี้ตอนเดียวเทานัน้ 
  เพลงเสมอเถร   เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกิริยาการเดนิทางของฤษีหรือนักพรต  
สําหรับตัวยกัษนั้นปรากฏอยูในการแสดงโขนตอนลักนางสีดา  ในตอนที่ทศกัณฐแปลงเปนนักพรต
ช่ือวาสุธรรมฤษีเขาไปหานางสีดา 
 เพลงพราหมณเขา ใชประกอบกิริยาของตวัละครที่จะเขาไปประกอบพิธีที่เกี่ยวกับเวทมนตร 
คาถาใชสําหรับตัวละครที่เปนตัวพระหรือตัวยกัษ  สวนมากแลวจะเปนตัวยักษที่มโีอกาสที่จะไดใช  
เชน  กุมภกรรณจะเขาโรงพิธีลับหอกโมกศักดิ์  เปนตน   
 เพลงพราหมณออก  เปนเพลงที่ใชสืบตอจากเพลงพราหมณเขา  หมายถึงการเดินทางออก
จากโรงพิธีใชสําหรับตัวละครที่เปนตัวพระหรือตัวยักษ  สวนมากแลวจะเปนตัวยักษที่มีโอกาสจะได
ใช  เชน อินทรชิตออกจากโรงพิธีในตอนศึกพรหมาสตร  เปนตน   
              จะเหน็ไดวาเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอนั้นถือไดวาเปนหนาพาทยทีสํ่าคัญที่ใชไดกับ
ตัวละครทุกประเภท  แตในตัวยักษนั้นมมีากโอกาสไดใชมากกวาตวัละครประเภทอื่นในการแสดง
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โขน และนอกจากนี้จะเห็นไดจากการที่นักเรียนผูฝกหัดนาฏยศิลปที่ฝกหัดเปนตวัยกัษเมื่อฝกหดั   
แมทาจบแลวจะตองหัดเพลงหนาพาทยเสมอกันทุกคนเพราะถือไดวาเปนเพลงพื้นฐานที่ใชในการ
แสดงผูแสดงทุกคนจะตองรําไดดวยเมื่อฝกหัดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอแลวก็สามารถรับ
บทเปนตัวเสนายักษได  ซ่ึงเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดานั้นเปนเพลงหนาพาทยพื้นฐานในการ
ฝกหัดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอที่มีลําดับสูงขึ้นในลําดบัตอไปได    
            ดวยเหตุนี้ผูวิจยัจึงสนใจโดยมุงที่จะศึกษาประวตัคิวามเปนมา  ความสําคัญ องคประกอบของ
การรํา เพลงหนาพาทยเสมอในกลุมเพลงเสมอ  ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยในลําดับแรกที่ผูฝกหัด
นาฏยศิลปทุกคนจะตองเริ่มเรียนเพลงนีก้อนที่จะเรยีนเพลงอื่น  และจะไดเปรียบเทยีบทารําของเพลง
ในกลุมเพลงเสมอ    ทั้งนี้จะไดหลักในการรําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ  เพื่อเปนการอนุรักษ
กระบวนทารําที่โบราณาจารยไดปฏิบัติสืบทอดกันมา  โดยวิธีการรวบรวมและนาํมาเรียบเรียงไวเปน
หลักฐานอางองิทางวิชาการ  เพื่อเปนประโยชนในวิชาชพีนาฏยศิลปสืบไป 
 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

1.2.1  เพื่อศึกษาประวตัิความเปนมาและความสําคัญของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของ
ตัวยกัษในการแสดงโขน  
              1.2.2  เพื่อศึกษาหลักการในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  โดยศกึษาวิเคราะหจาก
องคประกอบและกระบวนทารําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ 
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
 
             ในการศึกษาวจิัยเร่ือง  การรําของตัวโขนยกัษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ ผูวิจัยมุง
ศึกษาเฉพาะเรือ่งองคประกอบและกระบวนทารําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ  ภายในวิทยาลัย
นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป  กรมศิลปากร  และสํานักการสังคีต   กรมศิลปากร   ในปจจุบนั 
(2548-2549)   
 
1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1.4.1  ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสาร  หนังสือ  วารสาร  งานวิจยั  จากสถานที่ 
ตางๆ  
                         -  หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี  กรุงเทพมหานคร 
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             -  หอสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
             -  สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
             -  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป 
 
  1.4.2  ดําเนนิการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  ผูทรงคุณวุฒทิางดานนาฏยศิลปไทย  และดุริยางค

ศิลปไทย 
               ผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒดิานนาฏยศิลปไทย 
                          -  นายทรวง  ปรางโพธิออน  อดีตโขนหลวงในรัชกาลที่  7  ปจจุบันเปน 
                             ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป    สถาบันบัณฑิต 
   พัฒนศิลป    กรมศิลปากร  อายุ  90  ป 

           - นายราฆพ  โพธิเวช  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป- 
โขน)  พ.ศ.2548 ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  
อายุ 69 ป 

           -  นายจตุพร  รัตนวราหะ  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยสํานักการสังคีต  กรม
ศิลปากร  อายุ 70 ป 

           -  นายสมศักดิ์  ทัดติ   ครู คศ.4  ครูเชี่ยวชาญพิเศษ    วิทยาลัยนาฏศิลป  
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป   กรมศิลปากร  อายุ  57 ป 

 -   ดร. ศุภชัย  จันทรสุวรรณ, ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง       
     (นาฏศิลปไทย)  ปพุทธศกัราช 2548 

           -   นายทองสุก จําเรญิพฤกษ  ขาราชการบํานาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศลิป  กรมศิลปากร  อายุ  62  ป 

           -  นายประดิษฐ   ศิลปสมบัติ   ครู คศ.2  ครูชํานาญการ  วิทยาลัยนาฏศิลป      
สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป    กรมศิลปากร  อายุ  52 ป 

            -  นายไพฑูรย  เขมแข็ง, ครู คศ.3  ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป   
                สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร 
            -  นายวีรชัย  มีบอทรพัย,  ครู คศ.3 ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป   
                สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร 
 

                            ผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิดานดุริยางคศิลปไทย 
            -  นายศิลป  ตราโมท  ผูเชี่ยวชาญดริุยางคไทยสํานักการสังคีต กรมศิลปากร    

อายุ  75  ป 
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            -  นายจิรัส  อาจณรงค  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
                พ.ศ.2545  ผูเชี่ยวชาญดุริยางคไทยสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร   
                อายุ 74  ป 
            -  นายสมาน    นอยนิตย   ขาราชการบํานาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบัน 
                บัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  อายุ  65  ป  
            -  นายฐีระพล  นอยนิตย  ครู คศ.2  ครูชํานาญการ  วิทยาลัยนาฏศิลป  

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป   กรมศิลปากร  อายุ 49 ป 
                                       -  นายสุจิตร   ชูวงศ, ครู คศ.2  ครูชํานาญการ,  อาจารยสอนเครื่องหนัง   
                                           วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปกร 

 
                            ผูทรงคุณวฒุิทางวชิาการ 

            -  นายเสรี  หวังในธรรม  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการ     
                ละคร) พ.ศ.2531  ผูเชี่ยวชาญพิเศษดานสังคีตศิลป  สํานักการสังคีต        
                กรมศิลปากร   อายุ  69  ป 

-  นายประเมษฐ  บุณยะชัย   คศ.4  ครูเชี่ยวชาญพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลป    
    สถาบันบัณพัฒนศิลป   กรมศิลปากร   อายุ  58 ป 

 
1.4.3 สรุปผลการวิจัย  ดวยวิธีการศึกษาเปรียบเทียบโดยเรยีบเรียง  เปนงานวจิัย  ดังนี ้
 

บทที่  1  บทนํา 
              1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
              1.2  วัตถุประสงคของการวิจยั 
              1.3  ขอบเขตของการวิจัย 
              1.4  วิธีดําเนินการวจิัย 

                                   1.5  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
                                   1.6  นิยามศัพทที่ใชในการวจิัย 
 

บทที่  2  เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
             2.1  ความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ 
   2.2  ความสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอ     

 2.3  ความเปนมาของการรํากลุมเพลงหนาพาทยเสมอของตัวยกัษ 
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          ในกรมศลิปากร 

2.4 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฎศิลป 
 

บทที่  3  องคประกอบในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในการแสดงโขน 
                                          3.1  จารีตในการใชเพลงหนาพาทยเสมอ  
                                          3.2  บทที่ใชประกอบการแสดง 
                 3.3  คุณลักษณะของผูแสดง 
                 3.4  เครื่องแตงกายและอุปกรณทีใ่ชในการแสดง 
                 3.5  เครื่องดนตรี หนาทับ ไมกลอง และทํานองเพลงที่ใชบรรเลง 
 

บทที่  4  วิเคราะหหลักในการรําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ  
              4.1 ศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
              4.2  วิเคราะหหลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษ 
 
บทที่  5  บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

1.5  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1.5.1 ไดทราบประวตัิความเปนมาและความสําคญัของเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ 
1.5.2 ไดทราบถึงหลักและองคประกอบในการราํเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ  
1.5.3 เปนแนวทางในการศึกษาเพลงหนาพาทยช้ันสูงอ่ืน ๆ ตอไป 

 
1.6 นิยามศัพทท่ีใชในการวจัิย 
                
              เพลงหนาพาทย   หมายถึง  เพลงที่บรรเลงประกอบกิริยา  ทั้งที่เปนกิริยาอาการของมนุษย  
สัตว  เหตุการณธรรมชาติ  ที่เปนจริงหรือสมมุติขึ้น  หรือเพื่อแสดงเหตุการณมหศัจรรยอันเปนไป
ตามทองเรื่องตางๆ 
 
              เพลงหนาพาทยเสมอ  หมายถึง  เพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาการเดินทางในระยะทางใกลๆ 
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              เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  หมายถึง  เพลงหนาพาทยที่ใชหนาทับเพลงเสมอในการ
บรรเลง  โดยมีความหมายถึงการเดินทางในระยะใกล 
 
              เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษ  หมายถึง  เพลงหนาพาทยที่ใชหนาทับเพลง
เสมอในการบรรเลง  โดยมีความหมายถึงการเดินทางของตัวยกัษในระยะใกลๆ  ซ่ึงประกอบไปดวย 
 
                                       เพลงเสมอ 
                                       เพลงเสมอมาร 
                                       เพลงเสมอสามลา 
                                       เพลงเสมอเถร 
                                       เพลงเสมอขามสมุทร 
                                       เพลงพราหมณเขา 
                                       เพลงพราหมณออก 
 
              หนาทับ  หมายถึง  หนาทับประจาํแตละเพลงเปนแบบแผนเฉพาะและสวนใหญใชตะโพน  
กลองทัด  เปนเครื่องดําเนินจงัหวะหนาทบั 
 
              ไมเดนิ  หมายถึง  จงัหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการรําเคลื่อนที่ไปดานหนาการตีกลองทัด
สอดรับกับตะโพนอยางมีแบบแผน  การตีไมเดินในแตละไมจะดําเนนิไปอยางสม่ําเสมอ 
 

ไมลา  หมายถึง  จังหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการรําเคลื่อนที่ถอยหลังหรืออยูกับท ี  โดย
ไมลาจะมี 4 จงัหวะ หรือ 1 ชุด 
 
 
 
 
  



 

บทท่ี 2 
 

เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

ในบทนี ้ ผูวิจยัจะกลาวถึงวรรณกรรมที่เกีย่วของ อันประกอบไปดวย ขอมูลทางวิชาการ  
เอกสาร งานวจิัย   และคําสัมภาษณของบุคคลตาง ๆ  ที่มีสวนเกี่ยวของกับการรําเพลงหนาพาทย
กลุมเสมอของตัวยกัษในการแสดงโขน ของ กรมศิลปากร โดยแบงขอมูลออกเปน 4 สวน ซ่ึงเนื้อหา
ในแตละสวนนั้นผูวิจยัจะนํามาเปนขอมูลพื้นฐาน  เพื่อเชื่อมโยงไปสูการวิเคราะหองคประกอบของ  
กระบวนทารํา  และหลักการรําเพลงหนาพาทยกลุมเสมอของตัวยักษ โดยผูวิจยัไดแบงหัวขอในการ
เรียบเรียงรายละเอียด  ดังนี ้

 
   2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ 
   2.2  ความสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอ     

 2.3  ความเปนมาของการรํากลุมเพลงหนาพาทยเสมอของตัวยกัษ 
          ในกรมศลิปากร 

2.4 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฎศิลป 
 

2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

เพลงหนาพาทยเสมอ  เปนเพลงหนาพาทยเพลงหนึง่ทีใ่ชบรรเลงประกอบอากัปกริิยา  
เพื่อบงบอกการกระทําการเดนิทางของตัวละคร  โดยมีช่ือในการเรียกเพลงหนาพาทยเสมอใน
ลักษณะตาง ๆ ไดแก  เสมอเถร  เสมอสามลา  เสมอมาร  เปนตน  ซ่ึงความหมายของเพลงหนาพาทย
เสมอ  นักวชิาการทางนาฏยศิลปไทย  และผูทรงคุณวุฒดิานนาฏยศิลปไทยหลายทาน  ไดให
ความหมายไวดังนี ้

 
ศาสตราจารยพลตรี ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช ไดอธิบายความหมายของเพลงเสมอไววา 1

 
“เพลงเสมอนี้  คําวา “เสมอ”   นาจะมาจากภาษาเขมร  คอื  คําวา “ถะเมอ”      เพราะคําวา  

                                                 
 1ม.ร.ว. คึกฤทธิ์  ปราโมช,  การแสดงโขนธรรมศาสตร  (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ  
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2539), หนา 15. 



  
  11 

 ถะเมอ  แปลวา “เดิน”  เพลงเสมอเปนเพลงเดินในระยะสั้น  หรือเปนเพลงเดินในการ
 พิธีอยางใดอยางหนึ่ง    สรุปแลวเพลงเสมอ คือ การเดิน    การเคลื่อนที่ไปในลักษณะที่
 ชา ๆ ในระยะใกลทั้งส้ิน...” 
 

 ศาสตราจารยมนตรี  ตราโมท  ผูเชี่ยวชาญทางดานดุริยางคไทย ไดสันนิษฐานที่มา  และให
ความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ  วา 2  

 

“เพลงหนาพาทยเสมอนั้นเปนเพลงหนาพาทยของเกาซ่ึงมีมาแตคร้ังกรงุศรีอยุธยา            
 ไมทราบนามผูแตง    ใชประกอบอากัปกริิยาไปมาในระยะใกล ๆ ของตัวละคร  เชน   
 จาก หองหนึ่งไปยงัอีกหองหนึ่ง” 
 
 นอกจากนี้  ประเมษฐ  บณุยะชัย ไดใหความคิดเห็นเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยเสมอ ดงันี้ 3

 
“เพลงหนาพาทยเสมอ  เปนเพลงที่สามารถรําไดทั้งพระ  นาง  ยักษ  และลิง  

 ใชสําหรับประกอบอากัปกริิยาในการเดินทางของตัวละคร  นอกจากนีย้ังใช    
 ประกอบใน พิธีไหวครูอีกดวย” 

 
 สมศักดิ์  ทัดติ  กลาววา 4  

 
“เพลงหนาพาทยเสมอ คือ เพลงที่ใชในการเดินทางระยะใกล ๆ  จากที่หนึ่ง

 ไปยังอีกทีห่นึง่” 
 
ดร.ศุภชัย  จันทรสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย)               

ปพุทธศักราช 2548  ไดอธิบายถึงความหมายของเพลงหนาพาทยเสมอ  วา 5   
                                                 
 2มนตรี  ตราโมท, ดุริยสาสน ของ มนตรี  ตราโมท (กรุงเทพฯ : ธนาคารกสิกรไทย จาํกัด 
(มหาชน), 2532), หนา 20. 
 3สัมภาษณ  ประเมษฐ  บณุยะชัย,  ครู คศ.4  ครูเชี่ยวชาญพเิศษ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศลิป กรมศิลปากร, 26 พฤศจิกายน 2548. 
 4สัมภาษณ  สมศักดิ์  ทัดติ,  คศ.4  ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒน
ศิลป  กรมศิลปากร,  27 พฤศจิกายน 2548.  
     5สัมภาษณ  ศภุชัย  จันทรสุวรรณ,  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 
ปพุทธศักราช 2548,  25 พฤศจิกายน 2548. 
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“เพลงหนาพาทยเสมอจะใชบรรเลงประกอบในพิธีกรรม    เชน  พิธีไหวครู         และ 
ประกอบการแสดงโขน ละคร  เพื่อส่ือใหเห็นถึงกิริยาทาทางของตัวละคร   โดยจะใช 
ในการเดินทางระยะใกล ๆ จากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่ง    เชน    พระรามจะเดินทางจาก 
พลับพลาไปยงัหองสรงเพื่อเตรียมตัวไปยังสนามรบ      จะใชเพลงเสมอตีนนก   หรือ 
บาทสกุณ”ี 

 
สรุปไดวา  “เพลงเสมอ” เปนเพลงหนาพาทยของเกาที่มีมาแตในสมยัโบราณ  

สันนิษฐานวาเกิดในสมัยกรุงศรีอยุธยา  และไดสืบทอดมาจนถึงปจจุบนั  โดยคําวา “เสมอ” มีราก
ศัพทมาจากภาษาเขมร  คือคําวา “ถะเมอ”  ซ่ึงแปลวา  เดิน   เพลงหนาพาทยเสมอ  ใชสําหรับ
บรรเลงประกอบในพิธีกรรม เชน พิธีไหวครู  และบรรเลงประกอบในการแสดงโขนละคร  เพื่อส่ือ
ใหเห็นถึงอากปักิริยาในการเดินทางระยะใกล ๆ จากสถานที่หนึ่งไปสูสถานที่หนึ่งของตัวละครพระ  
นาง  ยักษ  และลิง  เชน  พระรามจะเดนิทางจากพลบัพลาไปยังหองสรงเพื่อเตรียมตัวไปยังสนาม
รบ  หรือ ฤๅษีแดง (สุธรรมฤๅษี) ออกจากทีซ่อนตัวเดนิมาหานางสีดาที่บรรณศาลา  เปนตน 
 
2.2  ความสําคญัของเพลงหนาพาทยเสมอ  
    

เพลงหนาพาทยเสมอเปนเพลงที่มีความสําคัญเพลงหนึ่ง  กลาวคือ  ใชบรรเลงเพื่อ
ประกอบกิริยาทาทางในการเดินทางของตัวละครในระยะใกล ๆ จากที่หนึ่งไปสูอีกทีห่นึ่ง  ซ่ึงจาก
การศึกษา  คนควา  และสมัภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏยศิลปไทย    พบวา  หลักสําคัญในการ
บรรเลงเพลงหนาพาทยเสมอ  มี 2 ลักษณะ  คือ 

 
 2.2.1  ลักษณะที่เกี่ยวของกับเพลงชุดโหมโรง  ในการประกอบพิธีกรรม 

2.2.2  ลักษณะที่เกี่ยวของกับนาฏยศิลปไทย 
  

2.2.1  ลักษณะที่เก่ียวของกับเพลงชุดโหมโรง  และพิธีกรรม  
การประกอบพิธีกรรมตาง ๆ  ทั้งที่เปนงานบุญโดยทัว่ไปของประชาชน    สวนใหญ

จะตองมีทั้งพธีิสงฆและพิธีพราหมณเขาไปเกี่ยวของ  เชน งานโกนจกุ  งานบวช  งานแตง  หรือ
แมกระทั่งงานไหวครู  โดยในการจัดพิธีกรรมดังกลาวจะตองมีการบรรเลงเพลงประกอบ ซ่ึงถือเปน
ธรรมเนียมและปฏิบัติสืบตอกันมา  จากการศึกษาคนควา  พบวา  ส่ิงที่สําคัญในการบรรเลง  ก็คือ  
การปฏิบัติตามแบบแผนการบรรเลงที่กําหนดไว  โดยเริ่มจากการบรรเลงเพลงโหมโรงกอนเปน
ลําดับแรก   



  
  13 

การบรรเลงเพลงโหมโรง  มีความหมายและวัตถุประสงคในการบรรเลงเพื่อเปนการปาว
ประกาศใหทราบวา  ขณะนีก้ําลังมีงานพิธีประการหนึ่ง  ประการตอมาก็เพื่อความเปนสิริมงคล  เพิ่ม
ความศรัทธาในงานพิธีดังกลาว6  และปรากฏมีการนําเพลงหนาพาทยเสมอไปบรรจุไวในการ
บรรเลงเพลงชุดโหมโรง  ดังนี้ 7  
 

 - การบรรเลงเพลงโหมโรงเชา 
ในการบรรเลงมี 2 ลักษณะ  ไดแก  ลักษณะแรก  คอื  เพลงโหมโรงเชาที่ใชบรรเลง

ประกอบพิธี  เปนการบรรเลงตอเนื่องกบัพิธีกรรมหลังจากมีการสวดมนตเย็นมากอนแลว 1 วนั  
ทั้งนี้เปนการประกอบพิธีทําบุญเล้ียงพระตอนเชา    โดยการบรรเลงเพลงโหมโรงเชาในลักษณะนี้
ไมปรากฏเพลงหนาพาทยเสมอในการบรรเลงประกอบพธีิแตอยางไร 

สําหรับการบรรเลงในลักษณะที่ 2  คือ  เพลงโหมโรงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดง  ใช
บรรเลงเปนเพลงโหมโรงกอนที่จะมกีารแสดงโขนละครในตอนเชา   ประกอบดวยเพลงหนาพาทย
ตาง ๆ ดังนี ้

 
   1.  เพลงตระสันนิบาต - รัว 
   2.  เพลงเขามาน - รัว 
   3.  เพลงเสมอ - รัว 
   4.  เพลงเชิด 
   5.  เพลงกลม 
   6.  เพลงชํานาญ 
   7.  เพลงกราวใน 
   8.  เพลงชุบ 
   9.  เพลงกราวรํา 
 
 
 
 
 
                                                 
 6ธีรเดช  กลิ่นจนัทร,  “การรําเพลงหนาพาทยกลมในการแสดงโขน,”  (วทิยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2545),  หนา 28. 
 7เร่ืองเดียวกัน, หนา 28-29. 
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  -  การบรรเลงโหมโรงกลางวัน  

เปนการบรรเลงกอนที่จะมีการแสดงในตอนกลางวันคือหลังจากพกัเทีย่งแลวโดยปรากฏ
เพลงหนาพาทยเสมอในการบรรเลงเพลงโหมโรงกลางวนั  ดังนี้  8

  1.  เพลงกราวใน 
  2.  เพลงเสมอขามสมุทร  แลวรัว 
  3.  เพลงเชิด 
  4.  เพลงชุบ  แลวลงลา 
  5.  เพลงตระบองกัน  แลวรัว 
  6.  เพลงตะคุกรุกรน 
  7.  เพลงใชเรือ  แลวรัว 
  8.  เพลงปลูกตนไม  แลวรัว 
  9.  เพลงคุกพาทย  แลวรัว 

  10. เพลงพันพริาบ∗

  11. เพลงตระสันนิบาต 
  12. เพลงเสี้ยน 2 เที่ยว 
  13. เพลงเชิด  ปฐม  แลวรัว 
  14. เพลงบาทสกุณี  ปลายลงกราวรํา 
  

  -  การบรรเลงโหมโรงเย็น 9  
พบวา  มกีารนําเพลงหนาพาทยเสมอไปบรรจุไวในการบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นที่ใช

ประกอบพิธี  โดยเปนการบรรเลงกอนเริ่มพิธีสวดมนตเย็น  ในทางปฏิบัติก็เพื่อแสดงใหทราบวา
พิธีกรรมไดเร่ิมขึ้นแลว  นอกจากนี้  ในปจจุบันกอนที่จะเริ่มการแสดง  ไมวาจะจดัใหมีการแสดงใน
เวลาใด ๆ ก็ตาม  จะใชเพลงชุดโหมโรงเย็นที่ประกอบพิธีมาบรรเลงเปนเพลงโหมโรงประกอบการ
แสดง  โดยมกีารนําเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาจัดลําดับดังนี้  

 
                                                 
 8สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอเิหนา  (พระนคร: 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507), หนา 39. 

 
∗เปนชวงหนึ่งจากเพลงหนาพาทยองคพระพิราพเต็มองค 

 9ธีรเดช  กลิ่นจนัทร,  “การรําเพลงหนาพาทยกลมในการแสดงโขน,”  (วทิยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2545),  หนา 29-30. 
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  1.  เพลงสาธุการ 
  2.  เพลงตระหญาปากคอก 
  3.  เพลงรัวสามลา 
  4.  เพลงเขามาน 
  5.  เพลงปฐม 
  6.  เพลงลา 
  7.  เพลงเสมอ 
  8.  เพลงรัว  ลาเดียว 
  9.  เพลงเชิด 2 ช้ัน 
  10 เพลงเชิดชัน้เดียว 
  11. เพลงกลม 
  12. เพลงชํานาญ 
  13. เพลงกราวใน 
  14. เพลงตนชบุ 
  15. เพลงลา 

  
นอกจากเพลงหนาพาทยเสมอจะมีบทบาทและความสําคญั ในการบรรเลงเพื่อประกอบ

พิธีกรรมตาง ๆ ที่เปนพระราชพิธี   รัฐพิธี  และ พิธีราษฎร  รวมถึงพิธีสงฆ  ดังกลาวขางตน  เพลง
หนาพาทยเสมอยังมีบทบาทและความสําคญั ในการบรรเลงเพื่อประกอบพิธีไหวครู-ครอบครู  ตาม
คติความเชื่อในการแสดงทางดานนาฏดุริยางคศิลปไทย  โดยกอนทีจ่ะไดรับการศึกษาหรือกอนที่จะ
ทําการแสดง  บรรดานาฏดุริยางคศิลปนจะประกอบพิธีไหวครูและครอบครู  เพื่อความเปนสิริมงคล
และสรางความมั่นใจ  โดยในพิธีดังกลาวจะใชเพลงหนาพาทยในการดาํเนินพิธี  ซ่ึงเปนการอัญเชญิ
เทพเจา  ฤาษี  เทวดา  และครูอาจารยทั้งหลายใหมารวมสโมสรในพิธีอันศักดิ์สิทธิ์นี ้10

 
โดยเฉพาะการนําเพลงหนาพาทยเสมอไปใชในพิธีไหวครูนั้น  พบวา  ใชประกอบการ

เดินทางเขามารวมในพิธีของเหลาเทพยดา  พราหมณ  ยกัษ  ภูตผีปศาจ  ดังที่ผูวิจยัไดประมวลความรู
จากคําสัมภาษณของครูผูประกอบพิธีไหวครู-ครอบครูทางดานนาฏยศลิปไทย  อาทิ 

                                                 
 10ณรุทธ  สุทธจิตต,  เพลงหนาพาทย: มรดกทางวัฒนธรรมและการสืบทอด (กรุงเทพมหานคร: 
 บริษัทบพิทการพิมพ, 2538),  หนา 14.  อางถึงใน  ธีรเดช  กล่ินจันทร,  “การรําเพลงหนาพาทยกลม
ในการแสดงโขน,”  (วิทยานพินธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป 
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2545),  หนา 30. 
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ไพฑูรย  เขมแข็ง  กลาววา 11

  
“เพลงหนาพาทยเสมอในพิธีไหวครู     จะสื่อความหมายถึงการเดินทางเขามารวมในพิธี 
ของครู  และ  เทพยดาที่เราเชญิ  เชน  พราหมณเขา     แสดงใหเห็นการเดินทางเขามาใน 
มณฑลพิธีไหวครูของผูประกอบพิธีที่สมมติตนเปนพราหมณ  เสมอมาร   แสดงใหเห็น 
ถึงการเดินทางเขามารวมพิธีของครูฝายยักษ  เปนตน” 

 
ดร.ศุภชัย  จนัทรสุวรรณ   ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย)  ป

พุทธศักราช 2548  ไดกรุณาอธิบายความสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอ  ดังนี้ 12  
 

“ในพิธีไหวครู เมื่อเราเชิญเทพเจา เทวดา ครูยักษ หรือครูลิงมารวมในพธีิ ผูประกอบ 
พิธีก็จะเรยีกเพลงประจําของเทพองคนั้น      และเมื่อสมมติวาเทพหรือครูที่เราเชิญมาถึง 
มณฑลพิธีแลว   ปพาทยก็จะทําเพลงเสมอเพื่อแสดงใหเห็นวาเทพหรือครูที่เราเชิญกําลัง 
เดินเขามาในมณฑลพิธี” 

 
จากคําอธิบายขางตน  สอดคลองกับคํากลาวของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ  ที่ไดกลาวไวในตาํนานละครอิเหนา  ความวา 13

 
“เสร็จทําหนาพาทยเพลงเชญิครูปธยาย* แลว          ครูเรียกเพลงหนาพาทยเพลงลงทรง   
เชิญเทวรูปออกมาสรงและเจิมจุณแลวเชญิกลับขึ้นตั้งไวอยางเดิม...      รําเสร็จแลวเรียก 
หนาพาทย  ทําเพลงเสมอผี  เสมอมาร  นั่งกนิแลวครูเซนสรุา   ปพาทยทาํเพลงเซนเหลา  
เสร็จพิธีไหวครูช้ันตนเพยีงนี”้ 

 

                                                 
 11สัมภาษณ  ไพฑูรย  เขมแข็ง, ครู  คศ.3  ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑติ
พัฒนศิลป  กรมศิลปากร,  8  สิงหาคม 2548. 
 12สัมภาษณ   ศภุชัย  จันทรสุวรรณ,  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 
ปพุทธศักราช 2548,  25 พฤศจิกายน 2548. 
 13สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา  (พระนคร: 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507), หนา 72. 
 *ครูปธยาย  หรือครูอุปธยาย  หมายถึง  พระอิศวร  พระนารายณ  พระพรหม 
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วีรชัย  มีบอทรัพย  ไดอธิบายเพิ่มเติมเกีย่วกับเพลงเสมอผี  ในคํากลาวของสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา 14  

 

“ในพิธีไหวครูนอกจากจะเชญิครูที่เปนเทพเจา เทวดา-นางฟา ยักษ ลิงแลว เรายังเชญิครู 
ที่ลวงลับไปแลวมารวมในพธีิดวย   โดยเพลงเสมอผีเปนเพลงหนาพาทยเสมอเพลงหนึ่ง 
ที่แสดงใหเหน็ถึงการเดินทางเขามารวมในพิธีของเหลาบรรดาครูผูลวงลับไปแลว สรุป 
แลวเพลงเสมอเปนเพลงที่ใชในการเดินทาง     แตจะเปนการเดินทางอยางไร    ของใคร    
จะปรากฏตามชื่อที่ตอทายคําวาเสมอนั่นเอง” 

 
จากที่กลาวมาจะเห็นวา  เพลงหนาพาทยเสมอที่ใชบรรเลงประกอบในพิธีไหวครู-ครอบ

ครูนั้น  จะปรากฏในชวงแรกของพิธีเพื่อเชิญเทพยดา  และบรรดาครูที่ประสิทธิ์ประสาทวิชามารวม
ในพิธี  นอกจากเพลงหนาพาทยเสมอจะปรากฏในชวงตนของพิธีแลว  ยังปรากฏในชวงทายของพธีิ
ไหวครู-ครอบครูอีกดวย  โดยเปนการบรรเลงประกอบกิริยาทาทางการเดินออกจากมณฑลพิธีของผู
ประกอบพิธีทีส่มมติตนเปนพราหมณ  นั่นคือ  เพลงหนาพาทยพราหมณออก  ดังที่  ไพฑรูย  
เขมแข็ง  กลาววา 15 “เพลงพราหมณออก เปนเพลงหนาพาทยเสมอที่ผูประกอบพิธีทีส่มมติตนเปน
พราหมณกําลังเดินออกจากมณฑลพิธีไหวครู” ซ่ึงคํากลาวนี้สอดคลองกับ ราฆพ โพธิเวส ศิลปน
แหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) ปพุทธศักราช 2547 ดังนี้ 16  
 

“เพลงหนาพาทยพราหมณเขาและพราหมณออก     แมจะไมไดขึน้ตนดวยคําวา “เสมอ”   
ก็จัดอยูในเพลงหนาพาทยเสมอ      เพราะแสดงกิริยาการเดินทางจากทีห่นึ่งไปทีห่นึ่งใน 
ระยะสั้น ๆ     โดยพราหมณผูประกอบพิธีจะรําเพลงพราหมณเขาเพื่อแสดงการเดินทาง 
เขาสูพิธีในชวงแรก และรําเพลงพราหมณออกเพื่อแสดงการเดินออกจากพิธีในชวงทาย 
ซ่ึงถือวาเปนการเสร็จพิธี” 

 

                                                 
 14สัมภาษณ  วีรชัย  มีบอทรัพย,  ครู คศ.3 ครูเชี่ยวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติ
พัฒนศิลป กรมศิลปากร, 5 มกราคม 2549. 
 15สัมภาษณ   ไพฑูรย  เขมแข็ง,  ครู คศ. 3 ครูเชี่ยวชาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติ
พัฒนศิลป กรมศิลปากร, 8 สิงหาคม 2548. 
 16สัมภาษณ   ราฆพ  โพธิเวส,  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) 
ปพุทธศักราช 2547,  10 ธันวาคม 2548. 
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นอกจากนี้ ปรากฏเพลงหนาพาทยเสมอในชวงทายของพธีิไหวครู-ครอบครูอีกหลายเพลง  
ดังบทความทีว่า 17  “...เมื่อครอบใหหมดแลว ครูจึงอํานวยพรใหศษิยพรอมกัน แลวปพาทยทําเพลง
เสมอเถร ครูรําเปนทํานองฤาษีกลับ จบแลวจึงถอดหวัโขนฤาษีออกจากศีรษะเปนเสร็จพิธีครอบ” 

 
และบทความที่วา 18  “ศิษยรําถวายมือจบแลว ทั้งครูและศิษยรํากราวรําสงครูปธยาย แลว 

ปพาทยทําเพลงเชิด เพลงเสมอ  เขามาน (สมมติวาครูปธยายกลับไป)...” 
 
จะเห็นไดวา  เพลงหนาพาทยเสมอที่บรรเลงประกอบพธีิไหวครู-ครอบครูโขน  ละคร  

และดุริยางคศลิปไทย นั้น  เปนเพลงที่ใชบรรเลงเพื่อเปนสัญลักษณแทนการเสด็จมาหรือการเดินทาง
มาของเทพเจาหรือครูเขามารวมภายในมณฑลพิธีไหวครู รวมถึงผูประกอบพธีิที่สมมติตนวาเปน
พราหมณแลวรําเขามาในพิธีไหวครู  โดยจะเปนการบรรเลงในชวงแรกของพิธีไหวครู  ไดแก  เพลง
พราหมณเขา และบรรเลงประกอบการเดนิทางออกจากมณฑลพิธีของพราหมณผูประกอบพิธี  ไดแก  
เพลงพราหมณออก  เปนตน 

 
สรุปไดวา  ความสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอในฐานะของการประกอบพิธีกรรมมี 

ประการสําคัญอยู 2 ประการ คือ ประการที่ 1 เปนเพลงหนึ่งที่บรรจุอยูในการบรรเลงเพลงชุดโหม
โรง  ไดแก  โหมโรงเชา  โหมโรงกลางวัน  และโหมโรงเย็น  เพื่อบรรเลงประกอบในพระราชพิธี  
รัฐพิธีและพิธีราษฎร  ประการที่  2  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบพธีิไหวครู  โดยเพลงหนาพาทย
เสมอตางๆจะเปนสัญลักษณตัวแทนการเดนิทางมาของเทพเจาและครูของนาฏยศิลปนฝายตางๆ ซ่ึง
จะขาดไมไดในพิธีการไหวครู  เชน  เชญิครูยักษมาในพิธีใชเพลงเสมอมาร  เชญิครูพระ ลิง มนุษย 
เปนหมวดหมูใชพลงเสมอขามสมุทร  เปนตน 
 

2.2.2 ลักษณะที่เก่ียวของกบันาฏยศิลปไทย 
 
เพลงหนาพาทยเสมอปรากฏในลักษณะทีเ่กี่ยวของกับนาฏยศิลป  ทั้งที่เปนวรรณกรรมการ

ละคร  และการแสดงนาฏยศลิปไทย  มากมาย  ซ่ึงผูวิจัยสามารถแบงหัวขอไดดังนี ้
 

  2.2.2.1  เพลงหนาพาทยเสมอที่ปรากฏในวรรณกรรมที่เปนตนฉบับ       

                                                 
 17สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอิเหนา (พระนคร: 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507), หนา 94. 
 18เร่ืองเดียวกัน, หนา 94. 
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จากการศึกษา  คนควาเอกสารทางวิชาการ  และงานวิจัยทีเ่กีย่วของ  ผูวจิัยพบวา  มี
วรรณกรรมที่เปนตนฉบับทีป่รากฏเพลงหนาพาทยเสมอของตัวพระ  นาง  ยักษ  และ  ลิง  ดังนี้ 

 
(1) บทละคร เร่ือง อิเหนา  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก

มหาราช  รัชกาลที่ 119

  
- ตอน ตั้งวงศเทวัญ  ถึง  อิเหนาไปอยูเมืองหมันหยาครั้งแรก  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทย

กลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  26  คร้ัง 
- ตอน เขาหองจินตะหรา ถึง อิเหนาตอบสารทาวกุเรปนตัดอาลัยบุษบา  ปรากฏวาพบเพลง

หนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  11  คร้ัง 
- ตอน วิหยาสะกําเทีย่วปา ถึง ทาวหมันหยารับสารทาวกุเรปน ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทย

กลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจาํนวน   8  คร้ัง 
- ตอน  เขาเมอืงมะละกา  ถึง อุณากรรณขึ้นเขาประจาหงัน  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทย

กลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  7   คร้ัง 
- ตอน  หยาหรันตกไปเมอืงมะงาดา  ถึง ระเดนดะราหวันตามหยาหรันมาเมื่องกาหลัง

ปรากฎวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  3  ครั้ง 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครเรื่อง อิเหนา  บทพระราชนพินธใน

พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1  ทั้งส้ินจํานวน  55  คร้ัง 
 

(2)  บทละคร เร่ือง อิเหนา  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 
รัชกาลที่ 2  20

 
- ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครเรื่อง อิเหนา ตอนชมพระนคร

ทั้งส่ี  จนถึงอิเหนาตั้งระเดนเจ็ดคนไปครองเมือง บทพระราชนิพนธใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  340   คร้ัง 

 

                                                 
 19พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  บทละคร เร่ือง อิเหนา   
พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช (กรุงเทพมหานคร: คลังวิทยา, 
2516). 
 20พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละคร เร่ือง อิเหนา (กรุงเทพมหานคร: จักรานุ
กูลการพิมพ, 2543). 
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(3)  บทละครนอก เร่ือง สังขทอง  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลัย  รัชกาลที่ 2  21

  
- ตอน  กําเนิดพระสังข  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  8   คร้ัง 
- ตอน  ถวงพระสังข   ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  2  ครั้ง 
- ตอน  นางพนัธุรัตเลี้ยงพระสังข ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  3   คร้ัง 
- ตอน  พระสังขหนีนางพนัธุรัต  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  1  ครั้ง 
- ตอน  ทาวสามนตใหนางทัง้เจ็ดเลือกคู  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  4  ครั้ง 
- ตอน  พระสังขไดนางรจนา  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  2  ครั้ง 
- ตอน  พระสังขตีคลี  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  4  ครั้ง 
- ตอน  ทาวยศวิมลตามพระสังข  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  6  ครั้ง 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง  สังขทอง  บทพระราช

นิพนธใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  30   คร้ัง 
 

(4)  บทละครนอก เร่ือง ไชยเชษฐ  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลัย  รัชกาลที่ 2  22

 
- ตอน  นางสุวญิชาถูกขับ  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  3  ครั้ง 
- ตอน  พระไชยเชษฐตามนางสุวิญชา  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

                                                 
 21พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครนอก (กรุงเทพฯ: อมรการพิมพ, 
2540), หนา 1. 
 22เร่ืองเดียวกัน, หนา 251. 
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จํานวน  4  ครั้ง 
- ตอน  พระไชยเชษฐเขาเฝาทาวสิงหล  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  2  ครั้ง 
- ตอน  อภิเษกพระไชยเชษฐ  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  1  ครั้ง 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง  ไชยเชษฐ  บทพระราช 

นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  10   คร้ัง 
 

(5)  บทละครนอก เร่ือง ไกรทอง  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลยั  รัชกาลที่ 2  23

 
 ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง  ไกรทอง   ตอน  ไกรทอง 

ตามนางวิมาลากลับไปถ้ํา   บทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2    
ทั้งส้ินจํานวน  1   คร้ัง 

 
(6) บทละครนอก เร่ือง  มณีพิชัย  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 

นภาลัย  รัชกาลที่ 2  24

 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง  มณีพิชัย  บทพระราช 

นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  2   คร้ัง 
 

(7)  บทละครนอก เร่ือง   คาวี   บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 
นภาลัย  รัชกาลที่ 2  25

 
- ตอน  ทาวสนันุราชหานางผมหอม  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  6  ครั้ง 
- ตอน  ทาวสนันุราชชุบตัว  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 

จํานวน  5  ครั้ง 

                                                 
 23เร่ืองเดียวกัน, หนา 333. 
 24เร่ืองเดียวกัน, หนา 391. 
 25เร่ืองเดียวกัน, หนา 433. 
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- ตอน  นางคนัธมาลีขึ้นเฝา  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 
จํานวน  3  ครั้ง 

- ตอน  พระคาวีรบกับไวยทตั  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 
จํานวน  3  ครั้ง 

ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง   คาวี    บทพระราช 
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  17  คร้ัง 
 

(8)  บทละครนอก เร่ือง  สังขศิลปชัย  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา 
นภาลัย  รัชกาลที่ 2  26

- ตอน  สังขศิลปชัยตกเหว  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 
จํานวน  3  ครั้ง 

- ตอน  ทาวเสนากุฎเขาเมือง  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ิน 
จํานวน  8  ครั้ง 

ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครนอกเรื่อง   สังขศิลปชัย    บทพระราช 
นิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  11  คร้ัง 
 

(9)  บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา 
จุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1 

- เลม 1  ตั้งแต ตอนหิรันตยักษมวนแผนดิน  จนถึง ทศกัณฐพาสีดาไปไวที่อุทยานกรุง
ลงกา 

ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  237  คร้ัง 27

- เลม 2  ตั้งแต ตอนพระรามหาสีดาไมพบ  จนถึง  องคตขอพานแวนฟาพระพรหม 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  284  คร้ัง 28

- เลม 3  ตั้งแต ตอนองคตชูพานแวนฟารับเศียรอินทรชิต  จนถึง  จองจําทาวทศคิริวงศ 

                                                 
 26เร่ืองเดียวกัน, หนา 541. 
 27พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด
บันเทิงคดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 1 (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540). 
 28พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด
บันเทิงคดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 2 (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540). 
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ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน   220  คร้ัง29

- เลม 4  ตั้งแต ตอนนางมณโฑเขาเฝาทาวจกัรวรรดิ  จนถึง  สดุดีพระลักษมณ พระพรต 
และพระสัตรุด  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  52  คร้ัง30

ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครเรื่อง รามเกียรติ์  บทพระราชนิพนธ
ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช  รัชกาลที่ 1  ทั้งส้ินจํานวน  792   คร้ัง 

 
(10) บทละครเรื่อง  รามเกียรติ์  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา 

นภาลัย  รัชกาลที่ 2   
 
- เลม 1  ตั้งแต ตอนพระรามใหหนุมานไปถวายแหวน  จนถึง ศึกทศกณัฐคร้ังแรกทพัสิบ 

ขุนสิบรถ  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  114  คร้ัง31

- เลม 2  ตั้งแต ตอนทศกัณฐสงขาวถึงมูลพลัมอุปราชนครปางตาล  จนถึง ราชาภิเษก 
พระราม  ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  99  คร้ัง32

- เลม 3  ตั้งแต ตอนพระรามประพาสปา  จนถึง  พระรามกับนางสีดากลบัเมือง 
 ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งส้ินจํานวน  53  คร้ัง33

 
ปรากฏวาพบเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทละครเรื่อง  รามเกียรติ์  บทพระราชนิพนธ

ใน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลยั  รัชกาลที่ 2   ทั้งส้ินจํานวน  226   ครั้ง 
 

                                                 
 29พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด
บันเทิงคดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 3 (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540). 
 30พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด
บันเทิงคดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 4 (กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540). 
 31พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 1(พระนคร:ไทย
วัฒนาพานิช, 2498). 
 32พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 2(พระนคร:ไทย
วัฒนาพานิช, 2498). 
 33พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 3(พระนคร:ไทย
วัฒนาพานิช, 2498). 
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II II II 

"1,,6miull'fa~ltYUtl';.:aau 'lU1U 3 flf.:a 63 

1 • .. J "".1' ,,~ 
- ".rr.2527 UYI "Ul1'tl~nU&nfJl91 iltlU l'flatYtlUU6~ lJnfltJ11"Ul"n~1fUl"lY1fJ 

II II II 

mjul"n~ltYUtl';-.:aau 'lU1U 2 fl;.:a 64 

sa ~.I 1. .. J '" ~ 
fl1'UnalJlfl1', ''11YI "u '1'tl~nu&nfJ1'iI il6U YlffflW!a.:aa'1U-LNln~fl1," Yf.rr.2521. 

(ltlfltYl,'li;t-nU"1NfJU";) 

s9fl1'UftnUlfl1', ''11Yll"u '!6~nuli1fJlt iltlU YlrrnQlj'lutYfIIfll'fl::nu'~"a,"l'f.rr.2522. 

(ltlfltYl,'liit-nU"1NfJU";) 

6Ofl1'UftnUlfl1', ''11Yll"u l~tl~nuli1fJlt 916U ii'fJnruua'::flfll';-"," ".ff. 2522. {itlfla'11 

'1i;;-nU"1NfJU";) 

61fl1'UftaUlfl1', ''11Yll"u l!6~1'lUlflfJlt iltlU 1f'\jU1Utlla'1," l'f.rr. 2522. (ltlfla'l,'li 

, ..... ~ . 
Yf.rr. 2523. (ltlfla'11 UiI"Ul'flNfJU"') 

63fllUftaUlfl1', ''11'' l"u l!6~llUlnfJl~ iltlU ,J(11UlihnOV11fl11U," ".rr.2524. 

(i6flUl1'li;;Tiu"LNfJU,,;) 

64fl1'1JftaUlfll, "uYll"u '~tl~nuli1fJ1'~ il6U l'flautludtl~," ".rr. 2527. (ltlflUl,'li 
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1 • ...,.f _.. - .1' 
- YUr.2527 1JYI "1.J"'H'J'lUUlVl91 9161.J Ylrffll11.J Ylfffl1l1ll1Jl1'!U11.J 6~f'l9IlJl10{)11 

" " " "tJ'''ft~l1U'1'''Yl6miu'''ft~1a'U6fi~ii1.J '11.J11.J 2 f'I;~ 6S 

- ".ff.2527 1JYl1"1.J'!6~'lU,flVl~ 9161.J "'::'J'lU~lUa'~Yl' tJl10{)'h"1J,,,ft~l1U'1 
" " " 'nYl6mlUl"ft~1a'u6fi~ii1.J '11.J11.J 1 fl;~ 66 

1 • ..,.f .1'" ~ 
- ".ff.2528 1JYI "1.Jll6~'J'lUUlVl91 9161.J l1,!U11.J'J1tytl'Ul lJnO{)11"1J'''ft~l11.J1''1Y1V 

" " " fui1J,,,a~la'uflfi~ii1.J '11.J11.J 2 fl;~ 67 

1 • ..,.f .1'" ~, 
- ".rf.2S30 1JYI "1.J"fl~11UUlV191 9161.J 'J'lU119111 lJnO{)11"m"iHl11.J1"1Y1voqu 

" " " '''ft~ltl'U6fi~a1.J '11.J11.J 3 fl; ~ 68 

1 • ... ,.f ~ .. - ".rf.2534 1JYI "1.J116~nUUlV'91 9161.J nOa'lUYI" 

" " " :&"ft~,tI'u6fi~a1.J '11.J11.J 3 f'I;~ 69 

1 • _,.f ~ " ~ - YUf.2534 1JYI '\J1.J"6~nUlOV'91 9161.J noion"~ tJ'10{)i1"m"a~l11.J1"1Y1V 
" " " miUl"ft~la'Uflyj~a1.J '11.J11.J 2 f'I;~ 70 

1 • ..,.f .1 ".1' ,,~ 
- ".rf.2534 1JYI '\J1.Jl1fHnUUlVl91 9161.J qllJ::1.J'\J1U1l1~ lJl10{)11"1Jt"ft~l11.J1"lY1V 

" " " flqUl"ft~ltl'U6yj~ii1.J '11.J11.J 1 fl; ~ 71 

6S ~ _I 1. ...,.f -.. -O1UnftlJ101, "1JYI ,,1.J "6~nUUlV'91 9161.JYlfffll11.J Ylffflll1111Jl1'!U11.J 6~f'l9I," ".ff. 

2527. (mOtl'11 '~~,"U"tHVU";) 
66 ~ _I 1. ...,.f Y. '" .. 

O1UnalJ101, "1JYI '\J1.J116~11UUlV'91 9161.J"'::nu~lua'~Yll," 'flUtl'fI~luau.,.t1:: 

,nol~ua::f111v"'::"'LLfi"'::rf;1.Jf'I;\.IYln1J,un'J'J1.Ji1 w 1Ha::fllLLli~'J19i 11.J~ 27 ~a1flU 
9..,f.2527. (lflOtl'11 '~~,"U"lHVU";) 

6701U;;atJ101, ''1JYl1'\J1.J 1~6~nUlflVl;( 9161.J l1,!U11.J'J1tya'Ul," ".rf. 2528. (l60a'1"~ _. ~ , 
""U"LHUU"'l) 

6801U;ratJ101, "1JYl1'\J1.J 1!6~11Ulnvlt 9161.J nUl191n," ".rf. 2530. (l60a'1,,~a,"U" 

.,.011";) 
6901U;;atJ101, ''1JYl1'\J1.J 1~6~nU'nVl;( 9161.J ;;Oa'lUyj"," ".rf. 2534. (160a'1,,~a,"U" 

lHUll";) 

7001U;;atJ101, "1JYl1'\J1.J 1!6~nUlilvlt 9161.J ;;oionn~," ".rf. 2534. (160a'11hi 
..... ~ , 
""lI"LHVU", ) 

7101U;;atJ101, ''1JYl1'\J1.J 1~6~11Ulilv,~ 9161.J 1l1tJ::1.J'\J1U1if~," ".ff. 2534. (l60a'11'~ 
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1 .. 4.( ~ ..!I. ... 11." _I I JI 
- lUf.2535 1.1Y1 'U'Ul1fHll1JlntJ1'fI fl6'U ftflnYl11~1'-11'l1'U11.1~ ullfl{)11l'f1.JLlUHl1'U1 

" " " " 72 l'flY1t1flti1J'l'fa~Lt'f1J6,;~a'U '1'U1'U 2 fli'~ 

1 ... ...,( _I 1 .." _I I JI 
- l'f.ft.2535 1.1Y1 'U'UL1'6~111JLfltl1'fI fl6'U u111.1 61t'fYlftflWJ ullfl{)11l'f1.1Ll'flHl1'U1 

" " " l'flY16flti1Jll'flHlt'f1J6,;~a'U '1'U1'U 1 fli' ~ 73 

1 " ...,( ~ "_I I JI - l'f.ft.2537 1.1Y1 'U'U116~n1JlfltJ1'fI fl6'U ftflft1'l'fl111Jlt'ffl1' ullfl{)11l'f1.1Ll'ftHl1'Ul 

" " " l'flY16mi1JLl'fa~Lt'f1J6,;~a'U '1'U1'U 5 fli' ~ 74 

1 ... .. '" .1 ~ ... .1 I JI 
- l'f.ft.2537 1.1Y1 'U'U11'6~1'11JLfltJH' fl6'U ul::fl1nfll'fl::6"11 ullfl{)11l'f1.1Ll'fa~11'U1 

" " " l'f1Y16flti1Jll'fa~1t'f1J6,;~a'U '1'U1'U 1 fli'~ 7~ 

1 .. ...( '" - l'f.ft.2541 1.1Y1 'U'U116~1'11Jlntllfi fl6'U fl11tJa~-1fla6~9111~' 1111fl{)11l'f1.JLl'fa~ 

" " " "dll'f1Y16flti1Jll'fa~Lt'f1J6li~a'U '1'U1'U 1 fli' ~ 76 

1 .. ...,( _I I JI 
- l'f.ft.2543 1.1Y1 'U'U1l6~n1JlfltJ'fI 9t6'U l'f1::1'11Jfl11Jfl11~ u1'lfl{)11l'f1.1Ll'fa~11'U1 

" " " l'f1Y1umi1Jll'fa~ltf1J6,;~a'U '1'U1'U 1 fli'~ 77 

1 .. ".(..!I. " _I' JI" 
- l'f.ft.2546 1.1Y1 'U'U116~111JlntJl91 fl6'U 'n'n6qll'f~ft ullfl011l'f1.JLl'fa~11'U1l'f1Y1t1 

" " " flcjull'fa~lt'f1J6li~a'U '1'U1'U 4 fli'~ 71 

72 ~ _I 1" .. '" ~.. ... ... fl1'1Jnau1fl1', "1.1Y1 'U'U 116~n1JLfltJlf1 fl6'U "flt'fYl11~1-11'l1'11.1~," l'f.". 2535. 

(l8fltf11 '~;;;'1JtflNtJUl'f;) 

73fl1'1Jffa111fll, ''1JYll'U'U 1~6~n1JlntJl: 9l6'U 11111.1 16HfYlfttlwj'," l'f.ft. 2535. (l6flt'f11 

,,jRM1JtfLNtlUl'f;) 

74fl1'1Jfta111fl1', ''1JYll'U'U 1~6~111JlntJ1': 9t6'U ftflft1'l'fl111J1tfflf,"l'f.ft. 2537. (l6flt'f11'~ 
....." I "l'f1Jl'fLNtJlll'f l' ) 

7~fl1'1Jffa111fl1, ''1JYll'U'U 1!6~n1J'ntJ1'pf 9t6'U 11,::fl1ftfll'f1::6ft11," l'f.ft. 2534. (l6flt'f11' 

'~RM1JtfLNfJUl'f;) 

76fl1'1Jfta111fl1', ''1JYll'U'U L~6~111JLntJ1t fl6'U fl11tJa~1fla6~~11~"," l'f.ft. 2541. 

(L8flft1' ,~a~1JtflNtJlll'f;) 

nfll1Jfta111fl1', ''1JYll'U'U '~6~111JlntJ1't fl6'U l'fl::l11Jfl11Jfl11~,"l'f.ft. 2543. (l6flft11'~ 
....." , "l'flll'fLNtlU l'f1 ) 

7Ifl11Jfta111fl1', ''1JYll'U'U l~6~111JlntJlt fl6'U ft"::6q1l'f~,f," l'f.ft. 2546. (l6flt'f11'~ .... ~ , 
nlll'flNtJUl'fl ) 
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1 • ... ..t tl I "~I - 'rt.ff.2546 tJn "U"O~11lJlfltJl" "OU 011tJU111U 11flfJ11'rttJ''rta~l1U1'rt1ntJfl'llJ 

" " " '''~~ltflJO",~aU ~hU1U 2 flf~ 79 

1 • .. ..t .. A'..,~ ... .. 
- 'rt.ff.2546 tJn "U"0~11lJ'fltJ'" "OU qfll'rtOOU"Ul~-nflounl"" 

"~I ~.: "80 ,,,a~"'U1'rt1ntJfl'llJ''rta~nflJOn~t'1U 'lU1U 3 flf~ 

..s '" ,,~ I ., .,~..1 1 1 ~ tl 
{l111'tJ''rta~l1U1'rt1ntJfl'llJ''rta~'a'lJO''O~''1tJfl~n'rttJ utJn "U"O~flllJna 1fl1 

" cr1lJ1'Oa'ltl'A'i~;j 

1 • .. ..t tl I ,,~ - 'rt.ff.2495 tJn "Ul10~l1lJlfltJ'" "ou 11'ljlJ1UOlt'11 11fln11'rttJL'rta~l1U1'rt1ntJ 

" " " flqlJ''rta~'t'1lJO''O~~16fl~,;~aU 'lU1U 2 flf ~ 81 

- 'rt.ff.2496 tJn l"U'!O~l1lJ'ntJlt "OU atn'ltJ'~ua::tll1tJtJ"atJtiail tlnflfJ11'rttJ 

" " " ,,,a~11,j'1'rt1n6fl~lJ''rta~'t'1lJO''O~~16fl\f,,,~au 'lU1U 1 flf~ 82 

1 • .. ..t .. tl I ,,~ - 'rt.fI'.2501 tJn "U"O~l1lJlfltJl" "OU 'rt'::11lJ'91U9I~ l1flfJ11'rttJL'rta~l1U1'rt1ntJ 

" " " flqlJ,,.a~'t'1lJO"O~~16fllf,,,~au 'lU1U 2 flf ~ 83 

1 • ....t ~tl I ,,~ I 

- 'rt.ff.2503 tJn "'Ul0~11lJlfltJl" "ou 'rt'l1lJ1a'''' l1flfJ11'rttJL'rta~l1U1'rt1ntJfl'llJ 

" " " ,,,a~,ulJo,,o~~16fl\f,,,~au 'lU1U 1 flf~ 84 

..... , 
""lJ'rtlHtJU'rtl ) 

8O!!Itl 1 • .. ..t ... " .. ~ ...... 
fl1lJna 1fl1, "1..In "u "O~l1lJlfltJ1" "OU Qfll'rtOOU"UH-nflOUnlY"," 'rt.ff. 

2534. (&OflUll 'UitftlJ"'HtJU'rt;) 

81 flllJftatl1fll. tJn1"u ('rtl::Ufll: ,f1~1\'Ufbu~hti91 ft1'rt1, 2507Xi'91ftlJ'rt"'U~lU 
.. A ...... ~_., ., 

"'::11Yn1U''rta~ff'rt 'lJUt'1~11'rtlJ1U 111011a1~1a1ff1~~llJ(1111 ounlUfJ) 1U 'lJ1191lJ~flQ . ., .. .,.. " 
O\l"'tJ111lJ 1un 11lJfl11f1lJ 'rt.ff. 2507), l1Ul 69. 

82. .. '" " 
"O~'91tJ1flU,l1Ul 119. 

83. ... .. " 
'10~'91tJ1flU,l1U1 195. 

84. .. '" " "O~'91tJ1flU, l1Ul 77. 
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1 .. ...,,( "'.1' ,,~ 
• l't.ft'.2504 1JYI "'Ul1tH111Jlm'19t 9tf)'U 11JfI'\1tTf}1J11 lJ11fl{)11l't1Jll'tlH\1\J1l't1Y1t1 

II II II 

ncjll"UHlfl'1Jf)"f)~~16fl~;r~a'U '1'U1'U 1 fli'~ 8S 

1 .. ....t " .. .1' ,,~ , 
- l't.ft'.2505 1JYI "\Jl1f)~111Jlfltl19t 9tf)'U 1I1'Ut'll't11t lJnfl{)11l't1Jll'tt'l~\1'U1l't1Y1t1flqll 

II II tI 

l1UHlt'l'1Jf)"f)~~16fl~;r~a'U '1\J1\J 1 fli'~ 86 

1 .. ....t ~.I .1' " 
- l't.ft'.2516 1JYI "\Jl1f)~nlllfltl19t 9tf)'U \J1ntlWlJ111J\J\J'lfl lJnfl{)11l't1Jll'tM\1\J1 

tI tI II 

"1Y1fi'mi1Jll'trt~Lt'I'1If)"f)~~16fl~;r~a'U '1'U1\J 1 fli'~ 87 

1 .. ....t .1'" ~, 
- l't.ft'.2518 1JYI "\JL1f)~1111lfltl'9t 9tf)'U 'f)~a\J\J lJnfl{)11,"1Jll'trt~\1'U1l't1Y1t1flq1l 

tI II II 

l"rt~ltr1lf)"f)~~16fl~;r~a\J '1'U1\J 1 fli'~ 88 

1 .. ...,,( ~ 
- ,".ft'.2521 1JYI "\Jl1f)~n1Jlfltl19t 9tf)\J Ylft'fiWJrt~a'1\J-1H1rt~fl1 tJnfl{)'h,"1Jl,"a~ 

II II tI 

"'U'1"1Y1fi'flcj1Jl,.rt~lt'l'1Jf)"f)~~16fl~;r~a\J '1\J1'U 1 fli' ~ 89 

1 .. ...,,( '" ~ '~.I' - ".ft'.2522 1JYI "\Jl1f)~111Jlfltl19t 9tf)'U YlffflWJ11Jt'I',nq-,",::n1l ","rt lJ11fl{)1,,.1J 
II tI tI 

l"rt~\1U'1l't1ll6mi1l1'"rt~la'1Jf)"f)~~16fl~;r~a\J '1\J1\J 1 fli'~ 90 

1 .. ...,,( ., ~ "'.1' " 
- ,".ft'.2522 1JYI "'Ul'f)U11Jlfltl'9t 9tf)\J 1Itln,.Wa'::fl"YI,. lJnfln11,"1Jl,"a~\1\J1 

tI tI tI 

'n,,6flcj1l1,.rt~Lt'I'1If)1Jf)~~16fl~;r~a'U '1\J1\J 1 fli'~ 91 

as ~.I 1" ...,,( '" , , 
fll1JnrtlJ1fll, "1JYI 1J'U l'f)~n1llfltl'9t 9tf)\J '1Ja'\1t'1'f}1I11," ".ff. 2504. (&6fla'1' 11 _ .. ~ , 

.. ,.lI,."mu,., ) 
86 !I. I ." ,... '" 1" ...,,( " ... 

fl'1InrtlJ1fll, "1J"\1'U~ \1ty9t"9t1 ,,\J l'f)~n1llfltl'9t 9tf)\J 1I1\Ja,"11t," ".ff. 2505. 

(&tlfltr1' 'li;Hi1J"lHtlU,";) 

87fl ,1IiiatJ1fll, "1JYll,,\J '~f)~11111ntl,t 9tf)\J \J1ntlW'tJ111J\J'U'lfl," ".ff. 2516. (Lf)fla'1' 

'U";;1I"LHtlU,.;) 

88 ~.I 1" ...,,( , ,...... ~ 
fll1lnalJ1fll, "1JYI ,,\J l'f)~'11Jlfltl'9t 9tf)'U 'f)~a\J'U," ".ft'. 2518. (Lf)flft11 11911,.11,. 

&HUU,.;) 

89fll1JiirttJ1fll, "1J,,1,,\J l~f)~n1Jlntllt 9tf)'U Ylft'fiwia~ft1'U-1H1rt~fl1," ".ft'.2521. 

(&6fla'11'li";;1I"1HtlU,";) 

9Ofl111 RatJ1fl1, ''1JYll,,\J 1!f)~n1Jlntl1t 9tf)\J Ylfffiwi'1Ja'''1q'''::n1l,~,.a,'' ".ft'. 

2522. (&6flft11'liiHi1J"1HtlU,.;) 

91 !I. I 1" ...,,( ., ~ '" 
fll1lnrtlJ1fll, "1J" ,,\J l1f)~n1J'fltl'9t 9tf)\J 1Itl11,"Wa':fl"""," ".ft'. 2522. (Lf)flft1' 

'U";;lI"lHOU,.;) 
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1 " ... "" .1' JI" - 1U1.2522 un "U1l6.:1111UflfJl~ ~6U 11l.jlJ1U61U1 lJnfl{}11l'tlJ1l'ttl.:ll1U1l'tTrW 
II II II 

fUl2J1""'.:ILa'lJ6"6.:1i10mJfi.:luu '11.111.1 1 fli'.:I 92 

1 " ... "" ~ ....", ...., ~ -.... -- l't.".2523 lJYI "Ul'S6.:111lJLflfJl~ ~6U nflYl"flW! l1.:1116flfllJt'll'tYl nflfll1U fll1l'S 
II II II II 

Yl1a1fll'fl ll.:l,hiil'to U'nfl{}11l'tlJ1l'ta.:ll1,T1l't1Y10milJ1l'tt'l.:l1tflJ6"6.:1i10fl1~·fi.:lau .11.111.1 5 fli'.:I 93 

1 " .. "" _r .. , .1' JI - l't.".2524 lJYI "U1l6.:1'SllJLflfJ'S~ ~6U 1I11lJ1ft1n-r11fl11lJ lJl1fl{}11l'tml'ta.:ll1U1 
II II II 

"1Y1oflqlJLl'ta.:lla'lJ6"6.:1i16fl,;'li.:luu .11.111.1 2 fli'.:I 94 

1 " ... "" .. JI.I' "" - l't.".2527 lJYI "U"6~11lJLfltl'~ ~6U l't1t'1ft6UU6~ lJl1fl{}11l't1J'l'tt'l~l1U1'W1Y1t1 
II II II 

flq2J1l'ta.:lLUlJ6"6~i10fl,;'li~au .11.111.1 1 fli'.:I 9S 

1 " .. "" _.... - .1' 
- l't.".2527 lJYI "U1l6.:1'llJLflfJl~ ~6U YI"fll1U Ylfffll1l11lJl1l.jlJ1U 6~fl~ lJnfl{}11 

II II II 

"tJll'ta.:ll1,T1l't1Y10flqlJ1l'tft~1a'lJ6"6.:1i10fl,;'fi.:lau .11.111.1 1 fli'~ 96 

1 " .. "" ~.I' JI - l't.".2527 lJYI "U1l6~11lJLflfJl9t ~6U l'tl:nlJ'U1lJU~Yll lJnflg11l'tml'tt'l~l1U1 
II II II 

"1Y10flqlJ1l'tt'l.:lLa'lJ6"6~i10fl~fi.:lau .11.111.1 1 fli'.:I 97 

1 " .. "" .1' JI" , - l't.".2530 lJYI "U1'6.:1'nlJLflfJl~ ~6U nlJl1~l' lJ'Slfl{}11l'tml'ttHl1U1l't1Y1tlflq2J 

.... ., "t II t 
11"a.:l1ftlJ8"6.:1~1fJfl1!lYl~aU .11.111.1 2 flH 98 

...." , 
fI"2J"LHtlUl'tl ) 

93 ~.I 1" .. "" ~ ....", .. '" ~ _ .... -
fl1'lJnt'llJ1fl1', "lJYI "U1l6~11lJLflfJl~'ft nflYl"flW! l1.:1116flfllJftl'tYl nflfll1Ufl11l1 

.cw=:t :Q J... .. .. !'II d <C\ 

"la1fJl't11l~U1Y1l'tfJ llfJlJllfJ.:It1fllJYll'tl::n'rUl'tUI1U l'tl::lJ1Y1tflJ1ft'lll'tl:l1Y1I1a"11«1 

'" 1 , .... ~ I 

umt'ltl," l't.". 2523. (L6flU11 lJ9tl'tlJl'tLHfJUl'tl) 

94fl1lJftt'lUlfl1', "lJYll"u L!6.:111lJlflfJlt ~6U ,'(l1lJ1ibn'r11fl11lJ," l't.".2524. 

(18flft1' 1U~,"lJ,(LHfJUl't';) 
9S ~.I 1" .. "" .. JI 1 ' flllJnftlJ1fl1', "lJYI ,,1.1 116.:111lJLflfJ'~ ~6U l't1fta'6UU6.:1," l't.". 2527. (l6flU11 lJ _ .. ~ , 

'''''lJ''1NfJUl'tl ) 

96 ~.I 1" .. "" -.., -fl'lJnt'llJ1fl1', ''1JYI ,,1.1 1'S6~11lJlOfJl~ ~6UYI"fll1U YI"fl'l'I"lJl1l.jlJ1U 6.:1fl~,"_l't.ff. 

2527. (ltlflft1' 'U~,"lJ,(LNfJUl't;) 

97 flllJftaU1fl1', ''1JYll''Ul!6.:1'llJ1flfJ'S~ 9t6Ul'tl:nlJ.r1lJft~YI'," (iftlltfft.:llUnlJl'tl:: 

.. .. ,.. .. .. 1 , ... '" .l 
1fltJ'''lla:a11fJl't'S:l'tlUftl't':'''UfllUYll1lJ'lJn-r"uu W Ht'I::fll1111.:1"l~ 1UYI 27 'It'llfllJ 

, • ., .. J , 
M.2527. (18fla'1' lJ~l'tlJl'tl"fJlll't'S) 

98 ~.I 1" .. "" 1 ,..... " fl'2JnalJ1fll, ''1JYI ,,1.1 116.:1nlJlfltll~ ~6U nlJ119tl'," l't.". 2530. (Itlfltf11 lJ~l't2Jl't 
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.1 .... 1 ! I .. ...I ,. I 

(5) lJ7::1"'IIfJ~ 'II'Un::fll"~LL"t'YlJVfll U'U1,J7'11'U lJ 

.1 ....... I .. 1 
(6) lJ7::1"'fl'lfJ~LL"~"1 'II'Ul'I::tn 

(7) fl11lJ,~'U1'U'Ul{}ftnil 

(8) fl11lJf~'~V1ntJfl1'ln::m 'Y'U flQl11J1V~'~V1.u'f)~LLn::11'11~fll 
(9) fl11lJfll'jAl"g,," 122 
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,d6Yi'l'nllll1afl~~'Ult)m,il''nv'UtH lHfivuUlt)fiail 'n.ff. 2490 U«1 ,;;U''('), ,11u 
.. ~ ,I ... : 1 .." ~ ... · 

n111,fJ\JU1JtJfl'JH '1 fI16tJflq1l1U61111"1'n~ 'Uuua::a::fn fl1l1,vu''na~l1Ul'nl'nVflllfl1l1U'' 
~ ~ 

H8th~flal1 '1 "huu qfluPifll~a'6U'::~1fl1'a'6U6fh~h U1VtTlI"fl~ ifl~ '.(6itJ1V,-nU 

.. ... ~. .. ~ '" 1 .. ... ~ ...... , ..... 
'm81'U"U1n'6nl'~fl1'Hfll1f1Ut'I::fl1'Ua'fI~ 'UU~1'nfffltllJ (Hl1t'1fl~~'~6111'U6n'nvlt'1V 

'Ulgm,iJ,), 

, . .., ~ . 
- UlI'nlVflll 'nl 1-2 

'" , 
- l1f1'nlflt'llU 

- ~m1f166flml1,'Uu6fl1!l' (il~'1''na'U6~,'Uu6fl1!l') 

I • .., ~ , 

- UlI'nlVflll 'nl 3-4 

f: ~ iJ~ - 'ntJ'n1Ufl1111 'IU"U 'n 1-2 
, , cal ~ • 

- UlI'nlVflll 'nl 5 

- ''niH';fI 

- ''na~'a'1I6 

f: ~ ~l~ - 'ntJ'n1Ufl1111 'IU"UlJ'n 1-3 

- '''t'I~tJJlI 
, ..... 

- 'nl'tJfltJt'I~ 

" - 'ntJ'n1Ufl1111fiu~u 1-4 
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II 

- 'YI1J'YI1'Ufl111Jfl'Uw~'U 1-5 

.... ... 
- lYUH~'::n''U'U1Jl~ 

- '1'4tN~'::1J"'YI1J '1'4' 
II ..I • II 

i'Umn~iHl1 - 'YI1J'YI1'Ufl111Jfl'U';'U~'U 

- n'U'~ln'1J01Jl' 

- '1'4ll~'n'1JOnl1JlIl 

QI ... 0 

- OOflfln1~1R Ulfl 1 (n~'l\l1'4ll UlflI) 

- ''rtll~'WtlIl,9i'U 

- '}l'1Jn1Jii~'rttlll 

II. II 

WflllHiJil2 - 'YI1J'YI1'Ufl111Jf';'U~'U-flllH 1 

- ''WlI~~'::1Jo~n'U 

- ''rtll~Yl'Ultll 

- OOflfl'11~1~Ulfl 2 (il~n''WlI Ulfl2) 

i'Ufllll~iJ~ 3 - 'YI1J'YI1'Ufl111Jfi'U~'U-fllll~ 2 

" - l'WliUlfl'Wl'Y1t1 

'" AI • 
- OOflml1~1R Ulfl3 (n~n''Wli Ulfl 3) 

II 

- 'YI1J'YI1'Utl111Jfi'U~'U-flllH 

I'll JI 
- 'YI1J'YI1'Ufl111J ~W~'U-tl~ 1 

- l1'4ll~'Wl1l11JW1~1 'W'll11JWOOfl 
II 

- ~tlUlt1'Y1fifnQliU1JlI~ ('tt~\h~'Wv>" 123 

• ....4 ... .. ., " 

f1111~lR l11Jlt1fH f111l'tI'Uf11100flf1111~n'1'4a"O~1'4tllltlfl\l 

123" 4 .... " 
110~'Rtllfl'U,l1'Ul 24. 
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tlfl;6ij ati~flrin~h~A'u "tJ 'h , .{ijfll'UhtitJf11' 1; VU 1" a un1l" lfl V 1 Ufl*"" a~1CnJ6 

1 • .. "2" 
"81nJ'1flf11'1'VU1"a~La'1J6 1a'1J61Jll 1a'1J6tf11Jtn ,"lH"'1,.,1JW1,.1 ua:a"a~"'1"'1JQl66fl 

.. !II ..:... ,l "!II " " ,_1" " "..1.1 , 

.~11JUf11'"1JL'VU1"a~"UJ1U.~llJU"'U1"1flV1"1J"1 lJ'UfI~1"a~"'U1"1flVfltl~'UU "f11J1 
• rI 

mv,.,a~ijf11''UV1Vf11,ftfl\l1fl1tl,j~fltJ1;1uf11,ftfl\n 6 iJ 1tlV1ftV\ntl;rail'~i'tJ\rm;vu;i,tJiu 
_I ~ ~I'; ..I.. ~ _I ~ ~I..I .. .. - ~ _01 
ul::fl1Jftfl\l1lJtl 6 UtlUtlt::,tJ1ItJYUlJ'::fl1Jftfl\l1lJfl 4 ,.,nfltl"'f11lL'fJU1"1U1IJfta1J'U6~ 

-- .. ~ it.. '!!'I· '!!'I .. ,~.. .. .I , ,~ .. 
"lYlU1afJU1tl"a ,~a"nn1fl 11 lJ ,,.,a6 8 lJ ,~ "1J'Haflq'" ".ff. 2521 'UU "61J1 ,,1Jf11, 

rI rI 

1:1;tJtJ1 ~,.,ftml",6flfli' ~ 1u ".ff. 2534 til~ij'1va::16V"'Hftflq"'U1tl;rail' flfJ 1 'UU6flll'til~;j 

0" .. 
fl161tJ1VllfJ1"1 
~ .. ~ .. ,l1'" l' 
ftfl\l1,.,aflf11,ua::foIfl"'''ltJ6~''U 1YU "tJ1'U1 fl6~tT::1611"ULCf1 ua:: 

OtJl,.,aV1J l1flf6D6 til"u'Uu til",.,a~ ~fll1"fll"U flalU 'tJf1~,.,111 tla1Ufl6V 
.. .:, .... ~ ~.. ~.. - .. .I .. .. _I_ -

,.,a~ U~"tJ1"tJtJ ,mu"a"6U 'I foIfl,.,"1"U ,.,,,'Uu'''v~ua::a~'1m''fJ~ lJtltJ" 
I': II ." ~ .. 

U1Jfl1"~""fl1 1-5 1l"'U1"1flfJl"n~L"" 

u1{);railiu~u1J~ 2 

'116itJ1fJ'1fJ1"1 

1'Uu (6fl11) 

ftfl\l1i1"'1t"a ,,,a~fl1l1 1u LU"1::tlUlI~6flll' 1'Uu6flll' La'U16m~ 

tJa~yj1L9Yu "11JtJfl"1flV'fI ~fll1,,1iltJ'::"'11~1a'U16flll'ntJatJ1LtJ"1J~QQ 

~fll1" 1Wfl 1Uafl1!Jw::yj1,r~ yj1VU i1,.,111"1tlVl"n~1a'1J6 

u1tl;railoiu9Yu1J~ 3 

t'i16itJ1fJl1fJ1"1 

1,.u(6fl11) 



ill1U'lYnYlti'flll1 lu (1U1911'ftHf1tH) l'nft~t.lJlI 1'nft~i'11101191,h 

flll1~hifJ "01191ill'111''nftlU'nl::i110fl (1I1l1111 It.l11U1'l') "01191111U 

'" ~ ",.I '" '" .." 124 
lU'nl::l'I116fl61111fll::UO~ '" Hfll191"UftOfJ 1-2 flUfJfl1!l 

" ~ il ~ ~I..I Ul{)nft YUflftl~1JYI 1 

ul{);rftil1"u (vmf) 1 

thoiulfJnfJ1Yl 
rI 

RmJ1fl1111l1111fJ Uft::.uUl'IOU lu m'l'I'1''nft "01191ill'1'1''nfti1 

16flti\'1fJ0111i fl'::UO~ '" 'nllO~ Uft::l10fl OOflUlfl 1-2-3 l'Ill1'ChAU 

.... .... 
fll01lUlfJnfJ1'11 

Rfl1!l1Uft::"01191YlluYlUfl'91~oullw1uafl1!lW::9h~ ~ "m191,h,u 

Vfl~tlU'n,::ti\'1fJ6111i"'Ull::l10fl "01;91lil1UVfl~tlUa~ti\'1fJ61111 fll::UO~ 
I .I I 

", Uft::l16fl UlI::Y11"UlIOfJl'IH ~ 

rI • 

ul{);rftiliuflftl~i1ii 2 

Ul{)ftllil1"u (Vfl~) 3 
.... ... 
fl1611UlfJnfJ1Yl 

ftfl1!l1Uft::N01191il 1~UYluft'91~61'lIw1uafl1!lw::9h~ ~ "m191il 

_I • ~ ~ <;;II ... I .I I .. 1" 
lJ1::fl6Uflllfl~''ntWJ11J 1'f1l~Y16~1I6OJ nfJ 10nfJ UYI'nlflfJ-l"l Uftfl1!lW:: . . I.. • 
Y11U~Uft::ou 

ul{)ftnil1"u (Vfl~) 4 

fll0iUlfJ'lfJ1Yl 

Rfl1!l1t.11::~fl111JlrJUlIl afl1!lW::fluu9i~mfJ 1im1U1'f91~UYI!O~ 
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rI 

l24fl111ftnt.llfl', l16flUl'llY1Q;;ftiliuftu(DVlJlJi'1J1.h~ ,,,,1.2534) (fll ~lYl'n1Jl11Ufl': 1 H 
... .. ~ II 
"11"'11 ft'tl1ft191 'nl11, 2535), l1Ul 93. 



~ _ot! ~I"" 
'U1t}na1J~'UOa1~1J'n 3 

'U1t}ftai)1,.'U(vo1!i') 5 
.... ... 
fl1f)1I1J1tJntJ1~1 

ftO)J1fl1111lf1l1tJua: If)mtr~'f,,,ann!l''l'nti'9iH '1F1mf" 

i1'''tHlfU1''1'nti'''lV1'~'U 9t,:UU9t 9t,::mHn'U Y1'U1qr 10!'U 

'trUf).r1UtY~'nl ,ifl6~"Na~rrl 9t,::&iqr 9t,::n'UU1J19t 9t,:1J'l'l'nU ,,,, 

'U1t)ftai)1,.'U (vo1!i') 6 

fhf)i1J1tJ'ltJ1~1 
~ ,I A ,~'" '" 1 -
"0)J1'Uf)"f)~ m,u9t~mtJ l1ua::aO)JW:lf1 "'U 111011 

~ " ~ ''IT.H~tJO'WtJ'::0f)1Jml''tY''~'1U'''~1J'nrf)~,,a:lh'Uf)~,,,a~ 1J11"10tJ 

,tnl,.'U 

. 
o ... 

'U'n 1120 111.W1 1 (Solo Dance 1) 

fl1f)i1J1tJ11tJ1~1 

'U1t}ffai)1,.'U (vo1!i') ,t\'Utl ~tJU1tJ'n'rtlwia~ft1'U 

.... ... 
fl1f)1I1J1tJ11tJ1"1 
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" us fl'l UftatJ 10' , lU;OQ"''U 1Qftai)iYoaH(DV1JtJi'v1h ~ ",rr.2534) (01 ~1'n"Ulf1'Ufll: 1,~ 
.. ~ ~ " Yfll"1'l1lTnUIl""111, 2535), If'U1 95. 



~fl1!l11h::1ifl111JL;1\nJ1 flllU,j~flltJ 1imnH Ut'l::Ul{)Vm.li' 

LU,.n::~'nUflllilP111'''t'I UaUim::lllUflUilP111'''ft 

ul{)ftt'liJl'Uu (Vfll1) U'uti "qpVfll1P111."t'I Q1JtlflllW, 2Jft"a1J 

." ~ Ufl 1124 n11Ul"lf1V 1 (Na Pat Dancel) 

,lltlilllV'ntJ1"1 

~fl1!l1f1111J111JltJUfl:: lt1fllrr~'fL"t'I~11U'l"lf1ti',jl~ 
.1- - ..." ~ lJ{)llPlfll::lllUflllLflflUfln11Ul"lf1V 

Ul{)ftftiJl"u (Vfll1) '~uti U!1J flt'l1J",::"llfl 

Ufl 1126 il1i'ffl1111 (Technique of Using Weapons) 

fllt1illlVntJ1"1 

~fl1!l111aflUft::1i'ffl1111 

UaUiflll'ffl1111 '~uti "fttl~ (lftUl'f1V) fll::lltl~ (Ul~Vfll1) f11U 

('::~1J1!Ia11Ulti1J6L11Ul) lllt\'lVfrl (",::tillVfll1) 

II II "" ' 
Ul{)ftftiJ iUfJ~iuiJ" 2 (Solo Dance1l) 

Ufl 1121 ilL~tJl 2 

fllt1illltJlltJ1Yl 

~fl1!l1Ul::1ifll11JL;1U1Jl flllUfi~flltJ nt'lllhil Ut'I::Ul{)Vm.li' , . "" LU"l:: UflllllL9Wl 

UnUim::lllUUt'l::Lflflijflill~tJl 
II 

Ul{)ftt'liJl"u (Vfll1) '~uti 'lvultJ'1~\hii"ti' 

Ufl 1123 ilP111'''t'I 2 (War Parade 11) 

fllt1illlVnV1"1 

~fl1!l1fll11Jl;1U1Jl flllU,j~fllV 1iurr,,~ut'l::UlgVm.li"U"l::~'nU 

flllPll'l'''t'I 

UD1Mfll::lllUflllilP111'''t'I 

ul{);rt'liJl"u (Vfll1) '~uti fftylVfll1P1l'l'''t'I (ft11a""":: '1JtJl1"ti') 

." ~ 
Ufl 1125 n11Ul"lf1tJ 2 (Na Pat Dancell) 
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,htlI111fJ'llfJ1'11 

ftmnfl 1111 1111 1fJUa:: ltlma'~1f'Yfa"'11U1Yf111t1~h.., '1 
.1- -, ... 0" .. 11Q1IfI Ufll::1I1UmllllflUfll111U1Yf111fJ 

u1{)ftaill"u (Vfllf) '~url u111m1 "'11U.., 'YflU1U i'1U1lJa1 

Ull 1127 i11i1ftl111l 2 (Technique of Using Weaponsll) 

tl1tlI111fJ'llfJ1'11 

f1fllll11nflUa::1i1ftl1lIlU~a::'IUfl 

Unmtml1ftl1l1l '~url fl;'I~ fl11l~ ua::Yfatl.., ('~1j)" 126 
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11afl~fI1UU1lui'1ItJl'" JUr. 2534 ua::Yf.". 2527 ijmliflUfJflld'tl1111umlUtlU ,h1,f 

Of !.,.l " .. ~." d1~" • 1" ~ lfanqfllUUYfI,tU"U 'Yfl,..,11U1Yf1llfJn1fltVfl1.., '1 fl ",11ml1111,mlUtlU 111 11fll1l\l1U 

d ,~' 1'" .. If'" ~... ",I ~ ~ d... " .. .. t::,'HU ,,11 U11afl~fIlf11'" '1 '1I0~l1fJUl1lJ"fJUU1l111'1I0"'PlUUfl1fll'fJU11U1Yf1llOlYfl""''IfI 

tlmfu~O"'1t1'Yfa"''HU1Yfl11t1'a'1IO '''U'Yfa''''~1I~u1umll;fJU'Yfa'''11U1Yf1llt1tu '1 ~o'tJ ua:: 

g..,'~U'Yfa"'~~'ifJUU1{)fJftail,:: ,~,; fJU ,Yf,.,:: 1t\'Qfl1l11' B'U11nfl~fIl~l'" '1 ~"'U~'~1I,i1f1 
lH';fJUU1{)t};fJ1..,ft' lf1fJ'~lJ'lflmll;fJU'Yfa""UlJO 'Yfa""a'lJOlJ11 'Yfa""a'1I0f1lJU~1l1 'Yfa.., 

.. ~ ......." ,UlIOa'111a1 'Yfn""u1I0LD1 'Yf a.., Yf 1 111 lJOU'\I 1 ua::'Yfa..,Yf111111tU OOfl .. ..,m1l 1 fJU'Yfa..,11U1 

.. , ! ~ ""1.1 ..t"..t 1 1 ,... 1 ~ '.1 ftlY1fJflq1l'Yfa.."u1I0uU .. ::"O..,l1fJU fI111'Yfa"'1l11afl~f11"111UfI flfJ 1I1Imlfl1:: flfI'\I111 11 

, " .. ..t~ " .. ! ,... .... _-I !II 
R8'fta"'11U1Yf111fJ'a'1I0ll'lJU11U1Yf111fJ'IU~"'flOU'Utl""lfl1lfl101l'11f1"0"'1l1..,u1{)fJftalJllJu 
"'_..t ,.. "....t !II ""!!II ..t .. Of 

RnJ111Ufltlgua::,uon1fllYfa..,11U1Yf1llOla'lJtlll'lJU'Yfa..,11U1Yf1llfJ'Iuq""lJU,Yfa..,ll 11 '..,111:: 

UfttJi1l4tlu,hu tl..,~,tJgfJU 1 tJ,111,f..,fi1i 1~ijfl11lJfJ1n1l1fl;fu ~1fJ fl1 ~(hfJlltlflfi1i 1,..,~tl.., 
fif) 1ufI111 chtT1I,Tu f11lJ';il/U 1ml"tl..,~,; fJU~ ..,,::';il/U 1 , tJfl11l1htT1IiW"tl..,~,; fJU 

" " tT"'UU''''Yftla'lU'~11'Yfn-.111U1Yf1llGlufl~1I'Yfa-.1'a'lJO';'''11lJfI '~url 'Yfa-.1'a'1Itl 

'fta-.1'a'1ItllJ1l 'Yfa""a'1I0,nl 'Yfa.."UlJtla'llJa1 'YftH'a'lJtl~11la'~1l1 'Yfa-.1Yfl1'H1IW,f1 

" " 
'Yf a-.1 1 U fl~lJ11 U 1';1I'a'1ItlU ,"u'Yfn.."rl11l1tT"'"~a'UfJfll-.1"1 

.. 
ua::'Yfa..,Yfl'1111tUOtlfl 

" f11lJtl1ffUU!lU"tl..,U1fJ1IUfl1 fIl111111 tJ'lln{)11nfl!lUll\lifl1,ij1l'tT"'"~~Ufll'" 

" 
126flllJftaU1fll, 11ei'mlfllU1Qftailiufla'..,(UU1Jui'lnh.., JUr,2527) )nl..,'llYf1l'H1Ufll: 1 H 

.. .. 1! " ftllftflla'ma1flYfll1, 2537), 11U1 52. 
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i'w InnuYll .1 ... 1',.r '1 ... ~ ... ...,( 
tytn::lJl1fl{)"f)'yta~ Uflq1JUf)g UUYlytl::n"uytUlIUYla::fl"'f)~111J'fltlHI 

"n,,::ulY1U1Jl~'ytl::'1Y1l1tlf)~-A1'lf11afl1Jlf1"Y ~af)~'U 1uuYlytl::nyuytuluYla::fll 
• .. "'1 d ... ~ "'.1 ., ~, ... 1 
118~n1JlflfJl~ Uytl::U1Y1n'1Jt~'ytl::'1Y1l1,a'n"nlUtnaV lJl::flf)UflU11JUU1Ulf1H U 'yta~1~ 

1"1J 1 H ua::unfl{),juflfllf 1J1Vi' ml ~m' lf~fll 1 U n'Utlytl ::U1Y1n'1J'~ 'ytl ::'f)1J1fl~1' (1f)g111 
• II II 

1ul1u u It}vftaild'uu1!IJ 1U 11 fili 1i1ul1n{)U n:: 'Ii' um'S ci1VYlf)fl1J1"'~UPifli' ~nl ~,,; 

.fJl1flfJN1UUltlflw::a::flln'ltlPi1~COJua::l11Jil~a::fl'Slfa1~ 1"ulfa1~11tl Fflufl11"uua::fll 

1 ., J! ., 1 ~ ~ '1 1 .,..... ., .. 
a::ft~'UU1Jtl"Unl~l~U flnUYll tl ,,'Uua::a::fl'Slfa1~ UU1JV1"maYl 6 ua::'SymaYl 7 tU 
~ ... II 

lJ10~fl11JftaUlfl1 1 uiJ .,,j'u .~fi1i1ua::fl1 ::U1uml ~n 1 uiJ",juuu6~fl~lUUU1JlR1J' ~ ua:: 

Ul':111Jil~ 1u'!f)~"f)~f)~flul::m)U~':: 'lflt'il1il~ 1uuYlPif)'U 



บทท่ี 3 
 

องคประกอบในการรําของตวัโขนยักษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

 เชื่อกันวาการแสดงโขนนั้นเปนการแสดงที่รวบรวมเอาศิลปะตาง ๆ   เขาไวดวยกัน  เชน  ศิลปะ
การเตนจากการเลนหนังใหญ   ศิลปะการตอสูจากกระบี่กระบอง  รวมไปถึง เครือ่งแตงกาย  ทีไ่ดจาก
การเลนชักนาคดึกดําบรรพ  เปนตน  การแสดงโขนนับวาเปนนาฏยศิลปที่สําคัญของชาติ เปนสิ่งที่    
เชิดหนาชตูาของประเทศชาติเห็นไดจากการจัดการแสดงโขนเพื่อรับรองแขกในระดบัสําคัญ ๆ ของชาติ 
ในการจดัแสดงนาฏยศิลปประเภทตางๆ นัน้ จะมีความงามไปมิไดหากขาดองคประกอบตางๆ ในการรํา
หรือการแสดงนั้น เพราะการรําหรือแสดงนาฏยศิลปอยางหนึ่งนัน้ผูแสดงมิสามารถแสดง       เพยีงลําพัง
ไดจะตองมีองคประกอบอื่นๆ มาประกอบดวย เชนเดยีวกันกับในการราํเพลงหนาพาทย    ในกลุมเพลง
เสมอของตัวยกัษ ซ่ึงใชในการแสดง ก็ตองมีองคประกอบในการรํา   ซ่ึงผูวิจัยจะไดศึกษาองคประกอบ
ในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ โดยแบงออกเปน หัวขอ ดังนี ้
   
  3.1  จารีตในการใชเพลงหนาพาทยเสมอ 
  3.2  บทที่ใชประกอบการแสดง 
  3.3  คุณลักษณะของผูแสดง 
  3.4  เครื่องแตงกายและอุปกรณที่ใชในการแสดง 
  3.5  เครื่องดนตรี หนาทับ ไมกลอง และทาํนองเพลงที่ใชบรรเลง 
 
3.1 จารีตในการใชเพลงหนาพาทยเสมอ 
 
 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอมีหนาที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาการเดนิทางของตัวโขน การ
แสดงโขน  การใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในการแสดงนัน้จะมกีารแบงการใชเพลงหนาพาทย
ตามฐานะและบทบาทของตัวละครที่ใช  นอกจากจะแบงตามลักษณะตวัละครทีใ่ชแลวยังตองคํานึงถึง
จารีตในการใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอดวย  ซ่ึงอาจารยประเมษฐ  บุณยะชยั  ไดกรุณาอธบิายไว
วา 
 

  “ในการเลือกใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นควรจะตองคํานึงถึง
 ขอกําหนดในเรื่องของจารีตในการใชเพลงหนาพาทยดวย  ซ่ึงไดแก  จารีตใน            
               เร่ืองของการใหเกียรติผูที่มีศักดิ์สูงกวา  เชน  เมือ่กุมภกรรณจะรําออกไปจาก 
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 ทองพระโรงเพื่อ  จะยกทัพไปรบแตในฉากนั้นมีทศกัณฐซ่ึงมีฐานะสูงกวา     
 กุมภกรรณก็จะมีสิทธิ์ที่จะรําไดแคเพยีงเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดาเทานั้น   
 เพื่อเปนการใหเกยีรติผูที่มีศักดิ์สูงกวา” 1  
 

นอกจากนี้อาจารยสุรัตน  จงดา  ไดอธิบายเพิ่มเติมไววา  
 

  “เร่ืองจารีตในการใชเพลงหนาพาทยเสมอวา  ในสวนของตัวพระก็ม ี
 ธรรมเนียมปฏิบัติเชนเดยีวกบัตัวยกัษ  คือ  มีการใหเกียรติตัวละครที่มศีักดิ์สูงกวา
 ตัวที่จะทําบท  ตัวแสดงนั้นกจ็ะใชแคเพลงเสมอ  เชน  เมื่อพระรามใชให 
 พระลักษณออกไปรบพระลกัษณก็จะใชเพยีงเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดา
 เพราะมีพระรามอยูในฉากนัน้พระลักษณจงึใชเพลงที่มีศกัดิ์ต่ํากวา” 2 
 

และนอกจากนี้ยังเห็นไดจากบทที่ใชประกอบการแสดงของกรมศิลปากร ดังตัวอยางตอไปนี้ 3  
 
- มังกรกณัฐ เฝาทศกัณฐ แลวรับพรออกไปรบ   

-เจรจา- 
มังกรกัณฐ - พระยามังกรกัณฐรับพระพรชยัใสเกศา ถวายบังคมพระบติุลามิชาที เสด็จจรลีจากทอง 
         พระโรงคัลอันเฉิดฉาย ไปตระเตรียมพลนิกายฝายโรมคัลแลวยกพหลพลกุมภณัฑไป 
         ราญรอน 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - กราวใน- 
  

 ดังนั้นจึงสามารถสรุปไดวา  ในเรื่องของจารีตในการใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นมี
จารีตที่สําคัญขอหนึ่งคือ  การใหเกยีรติผูที่มีศักดิ์สูงกวา  ถึงแมตัวละครนั้นจะมีสิทธิ์ที่จะใช               
เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอที่มีศักดิ์สูงหากมีตวัละครที่มีฐานะสูงกวาตัวละครที่จะรํา  ตัวละครตัวนั้น
ก็จะใชเพยีงเสมอธรรมดาเทานั้น  เพื่อเปนการใหเกียรตติัวละครที่มีศกัดิ์สูงกวา 

                                                 
 1สัมภาษณ  ประเมษฐ  บณุยะชัย,  คศ.4  ตําแหนงครูเชีย่วชาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน
บัณฑิตพัฒนศลิป กรมศิลปากร,  26 พฤศจิกายน 2548. 
 2สัมภาษณ  สุรัตน  จงดา,  คศ.2  ตําแหนงครูชํานาญการ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป  กรมศิลปากร,  30 พฤศจิกายน 2549. 
 3กรมศิลปากร,  “บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ศึกพรหมมาสตร,”  พ.ศ. 2537.(เอกสารตพีิมพ
เผยแพร) 
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3.2 บทท่ีใชประกอบการแสดง 
 
 เปนที่ทราบกนัโดยทัว่ไปแลววาการแสดงโขนนั้นนยิมแสดงแตเร่ืองรามเกียรติ์เร่ืองเดียว  
ซ่ึงบทที่ใชในการแสดงสวนใหญนั้นไดมีการเรียบเรียงขึน้จากบทพระราชนิพนธ  บทละครเรื่อง 
รามเกียรติ์ในพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหลานภาลัย บทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั ซ่ึงในบทพระ
ราชนิพนธเหลานี้มีการบรรจทุั้งเพลงรองและเพลงหนาพาทยไวพรอมอยูแลว ในภายหลังไดมีผูนําบท
พระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรติ์มาปรับปรุงเรียบเรียงและบรรจุเพลงใหมเพื่อใหเหมาะกับการแสดงมาก
ขึ้นดวย 
 

3.2.1 การบรรจุเพลงหนาพาทยประกอบการแสดง 
  
 การบรรจุเพลงหนาพาทยประกอบการแสดงทางนาฏยศลิปไทยนั้นผูทีบ่รรจุเพลงหนาพาทย 
ตองมีความรูเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยเปนอยางยิ่งตองรูวาเพลงหนาพาทยตาง ๆ นั้นมีความหมายอยางไร 
ใชประกอบกริิยาอะไรบงบอกถึงสถานะอะไรบาง จึงจะสามารถบรรจุเพลงนั้นไดโดยมหีลักสําคัญ 
ตามที่ อาจารย มนตรี    ตราโมท ไดอธิบายไววา 
 

 “หลักสําคัญ คือ ขั้นแรกผูบรรจุเพลงจะตองรูวาการแสดงนั้นเปนการแสดง
ประเภทใด.....เพราะเพลงที่ใชประกอบการแสดงแตละประเภทนั้นไมเหมือนกนั ขัน้
ที่สอง จะตองรูเร่ืองที่จะแสดงนั้นอยางถองแท วาการแสดงนั้นแสดงเรื่องอะไร เร่ือง
ดําเนินไปอยางไร.....ขั้นที่สาม จะตองรูวาตัวละครในเรื่องที่จะแสดงนั้นวาเปนอะไร 
มีฐานะแคไหน เพราะวาการบรรจุเพลงตาง ๆ จะตองเปนไปตามศักดิ์ศรีของตัวละคร
ผูนั้นดวย นอกจากนั้น กจ็ะตองใหเปนไปถูกตองตามทองเร่ือง และประเภทของการ
แสดงทุก ๆ ประเภท.....” 4  

 
นอกจากหลักสําคัญทั้งสามขอแลว ทานยงัไดย้ําถึงขอควรคํานึงถึงในการบรรจุเพลงไววา 
 
                                                 
 4ม.ล.วัลยวภิา  บุรุษรัตนพันธ,    นาฏศิลปไทยเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสสมเดจ็พระเทพ
รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายคุรบ 3 รอบ (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2536), หนา 55. อางถึงใน ธีรเดช  กล่ินจันทร,  “การรําเพลงหนทพาทยกลมใน
การแสดงโขน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต สาขาวชิานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรมหาวิทยาลยั, 2545),  หนา 90.  



     
  63 

 “.....ขอย้ําวาขอสําคัญมีอยูอยางเดยีว ขอใหบรรจุแลวใหไดอารมณทีต่องการ
จริง ๆ ใหการประกอบกิริยานั้นเปนไปไดจริง ๆ  การรายรําของตัวโขน หรือตวัแสดง
ตาง ๆ นั้นทําไดงดงามสะดวกสบายไมขัดเขิน ขอใหกลมกลืนกันกับการแสดงนั้นได
เทานั้นเปนพอ.....” 

 
นอกจากนี้ อาจารยจิรัส  อาจณรงค ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2545        
ไดกรุณาอธิบายไวอีกวา 
 

 “เพลงหนาพาทยนั้นการบรรเลงมีดวยกัน 2 เทีย่ว คือ เที่ยวตนและเทีย่วสอง 
หากใสเนื้อรองในเทีย่วแรกแลว ในเทีย่วสองก็เปนการบรรเลงเปลา ๆ แลวปดทาย
ดวยรัว การจะเลือกเพลงใสลงไปนั้นจะตองดูความหมายของเพลงดวยวาเหมาะสม
หรือไม หรืออยางเชนการบรรจุเพลงหนาพาทยในการแสดงนั้นกจ็ะตองดูสถานะของ
ตัวละครดวยวาอยูในสถานะอะไร ใชสําหรับทําอะไร เชนการแปลงกาย การอวยพร 
หรือแมกระทัง่การเดินทางกจ็ะตองดวูาจะใหเพลงอะไรจึงจะเหมาะสม อีกอยางหนึ่ง
อารมณของตัวละคร เชน เสียใจควรจะใชเพลงโอด หรือ ดีใจใชเพลงกราวรํา เปน
ตน” 5 

 
 สรุปไดวา ในการบรรจุเพลงหนาพาทยสําหรับประกอบการแสดงนั้นจะตองเปนไปตามหลัก 
สําคัญตาง ๆ อันไดแก จะตองบรรจุเพลงใหตรงกับประเภทของการแสดงและเหมาะสมกับเรื่องที่จะ
แสดงวาเนื้อเรือ่งเปนเชนไร  ตัวละครมีสถานะอะไร ใหเปนไปตามสถานะของตัวละคร เหมาะสมกับ
อารมณกิริยาของตัวละครนัน้ ๆ เปนสําคัญ ดวย 
 
 3.2.2 ลักษณะของการบรรจุเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในวรรณกรรมที่เปนตนฉบับ 
 
 ในการแสดงนาฏยศิลปไทยนั้น มีหลักปฏบิตัิหรือจารีตที่เปนธรรมเนียมสืบตอกันมา 
อยางเครงครัด ทั้งในเรื่องทารําหรือเพลงที่ใชประกอบการแสดงซึ่งเพลงที่ใชเรียกวาเพลงหนาพาทย          
ปรากฏอยูตั้งแตวรรณกรรมที่เปนตนฉบับ เพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอก็เชนกนั เปนเพลง    หนา
พาทยที่ใชประกอบกิริยาทาทางการเดินทางของตัวละครตาง ๆ จากที่หนึ่งไปอีกที่หนึง่ ซ่ึงจะเห็นไดจาก
บทพระราชนพินธตาง ๆ ที่ทรงบรรจุเพลงไวในบทละครเพื่อใชในการแสดงที่แสดงกิริยาการเดินทาง
ในระยะใกล ๆ ดังตัวอยาง เชน บทละครเรื่องอิเหนา ตอนหยาหรันตกไปเมืองมะงาดาจนถึงระเดนดะรา
                                                 
 5สัมภาษณ  จิรัส  อาจณรงค,  ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,  ศิลปน
แหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย) พ.ศ.2545,  24  กุมภาพนัธ  2549.  
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หวันตามหยาหรันมาเมืองกาหลัง บทพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก
มหาราช 6 
 
   มาจะกลาวบทไป  ถึงองคอายันกศัมาหรา 
  แตเพยีงไดเขาปะตาปา   ราชาเปนสุขทุกราตรี 
  เมื่อวันจะพบอนุากัน   ทรงธรรมรอนใจดังไฟจี ้
  พระอยูไมไดในกุฎ ี   ออกมานั่งที่แผนศิลา 

ฯ ๔ คํา ฯ เสมอ 
 

 บทละครนอกเรื่องไชยเชษฐ ตอน พระไชยเชษฐ ตามนางสุวิญชา บทพระราชนิพนธใน 
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย 7 
 
   เมื่อนั้น    องคพระไชยเชษฐเฉิดฉัน 
  พอพระสุริยาสายันต   จรจรัลข้ึนสูพลับพลาชัย 

ฯ ๔ คํา ฯ เสมอ 
 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกทศกัณฐ คร้ังที่ 4 ทัพทศคีรีวัน ทศคีรีธร บทพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย 8 
 
  คร้ันถึงลงกาอาณาเขต   ก็เขาในนัคเรศกรุงใหญ 
 ทั้งสององคลงจากอาชาไนย    คลาไคลไปเฝาพระบิดา 

ฯ ๒ คําฯ เสมอ 
 
 จากตัวอยางดงักลาวจะเหน็ไดวา เพลงหนาพาทยเสมอที่บรรจุในบทละครที่เปนตนฉบับ  จะ
เปนการบรรจไุวในการประกอบกิริยาการเดินทาทางจากที่หนึ่งไปอีกทีห่นึ่ง เชน พระไชยเชษฐ เดนิจาก
หนาพลับพลาเขาไปในพลับพลา หรือ ทศคีรีวันและทศคีรีธรเดินทางมาถึงแลวจะขึน้ไปเฝาทศกณัฐ ซ่ึง

                                                 
 6พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  บทละครเรื่องอิเหนา (กรุงเทพมหานคร: 
สํานักพิมพคลังวิทยา, 2516), หนา176. 

7พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครนอก (กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพ
บรรณาคาร, 2540), หนา 294.  

8พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องรามเกียรเลม 2  (พระนคร: ไทยวัฒนา
พานิช, 2498), หนา 138.  
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เปนการแสดงถึงกิริยาการเดนิในระยะทางใกล ๆ นอกจากจะเปนการบรรเลงประกอบการเดินทางใน
ระยะใกลแลวยังสามารถบอกใหทราบถึงภาวะหรือสถานะของตัวละครไดอีกดวย ตวัอยาง เชน บท
ละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนทศกัณฐแปลงเปนฤาษีไปใหพรสีดา บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 9 
 
  บัดเดี๋ยวกลับเปนดาบส   อันมีพรตชํานาญฌานขยัน 
 หมหนังเสือลายพรายพรรณ   เจิมจันทนนุงผาคากรอง 
 สอดสายธุหรํ่ามุนชฎา    มือขวาถือตาลิปตรปอง 
 สวมประคํามณีดั่งสีทอง    แลวเดนิยองตามชายพนาล ี

ฯ ๔ คํา ฯ พราหมณเขา 
 

 บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ตอนมัยราพณสะกดทัพ บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัย 10 
 
  ชําระสระสนานน้ํากลั่น   ขัดสีฉวีวรรณผองใส 
 ทรงสุคนธปนปรงจรุงใจ    ลูบไลพักตราพระยามาร 
 จีบประจงทรงผาพื้นดํา    บงเฉียงสไบคร่ําน้ําวาน 
 สอดสายธุรํารัตนชัชวาล    ชฎาธารหอเกลามาลี 
 ถือประคําสําหรับรายเวท    เอาเพศเปนพรหมฤๅษ ี
 คร้ันเสร็จสรรพจับกลองแกวมณ ี   เขาสูโรงพิธีทันใด 

ฯ ๖ คํา ฯ พราหมณเขา 
 

 -  รามเกียรติ์ บทรองและบทพากย ตอนตามกวาง บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ       
พระรามาธิบดศีรีสินธร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั 11 
 

                                                 
9พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวด

บันเทิงคดี)บทละครเรื่องรามเกียรติ์เลม 1 (กรุงเทพมหานคร: โสภนการพิมพ, 2540), หนา 534. 
10พระบาทสมเดจ็พระพุทธเลิศหลานภาลัย,  บทละครเรื่องรามเกียรเลม 1 (พระนคร: ไทยวัฒนา

พานิช,2498),หนา 156.  
11พระบาทสมเดจ็พระรามาธิบดีศรีสินธร มหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั,  รามเกยีรติ์บท

รองและบทพากย (พระนคร: โรงพิมพมหาดไทย, 2502), หนา 32. 
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  รูปโฉมไดชมสมใจ   ยังมิไดฟงคําน้าํเสียง 
 คิดพลางทางขึ้นสูระเบียง    ยืนนิ่งดูเนยีงดษุฎี ฯ 

เสมอเถร ๒ คํา ฯ 
 
 จากตัวอยางดงักลาว แสดงใหเห็นวาเพลงเสมอนั้นมิไดใชบรรเลงเพื่อแสดงกิริยาอาการของตัว
ละครแตอยางเดียว แตยังเปนสัญลักษณบอกใหผูชมทราบวาตัวละครนั้นกําลังอยูในสถานะอะไร เชน 
เมื่อทศกัณฐแปลงเปนฤษีเดนิเขาไปหานางสีดา ก็ใชเพลงเสมอเถร เพื่อแสดงใหเห็นวาเปนการเดิน
ทางเขาไปของผูทรงศีล หรือมัยราพย เพื่อแตงตัวหมผาเพื่อจะเขาพิธีสําหรับปรุงสรรพยา จะถือเพศเปน
อยางฤษีก็จะใชเพลงหนาพาทยพราหมณเขาเพื่อแสดงใหเห็นวาเปนการเดินทางของผูทรงศีลเพื่อเขาไป
กระทําพิธีอันศักดิ์สิทธ 
 
 สรุปไดวาในบทวรรณกรรมที่เปนตนฉบับนั้นมีการบรรจุเพลงหนาพาทยกลุมเสมอไวหลังจาก
ที่มีบทบรรยายถึงการเดินทางของตัวละครวาจะไปไหน ไกลหรือใกล แลวจึงมเีพลงหนาพาทยประกอบ 
และเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอยังมิไดบอกแคลักษณะการเดนิทางแตยังบอกสถานะของตัวละครที่
เปนอยูไดอีกดวย ซ่ึงในตอมากรมศิลปากรก็ไดนําบทวรรณกรรมที่เปนตนฉบับนาํมาปรับปรุงเพื่อให
เหมาะในการแสดงในสมยัปจจุบัน 
 
 3.2.3  บทประกอบการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในการแสดงโขนของกรมศิลปากร 
 
 บทละครเรื่องรามเกียรติ์ที่มมีาตั้งแต สมัยรัชกาลที่ 1 นั้นเปนบททีใ่ชเลนละครเปนพื้นหากจะ
นํามาแสดงโขนนั้นกจ็ะตองนํามาปรับปรุงเปนบทสําหรบัแสดงโขน ซ่ึงในระยะหลงัตั้งแตป พ.ศ. 2495 
เปนตนมากรมศิลปากรไดมีการแสดงโขนโดยมีการนาํบทพระราชนิพนธ มาเรียบเรียงและปรับปรุงขึ้น
ใหม ไมวาจะเปน บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1  รัชกาลที่ 2 หรือแมกระทั่งบทบทพระราชนิพนธใน
รัชกาลที่ 6 ซ่ึงในบทพระราชนิพนธนั้นก็จะมีการบรรจุทั้งเพลงรองและเพลงหนาพาทยไวอยูแลว       
แตเมื่อนํามาทาํเปนบทที่ใชประกอบการแสดงโขนนั้นกจ็ะมีการบรรจุเพลงใหมบางเพื่ออรรถรสในการ
แสดงและการรับชม หรือเพื่อใหเหมาะสมกับเวลาในการแสดง 
 
 ในเรื่องของการบรรจุเพลงหนาพาทย กลุมเพลงเสมอนั้นไดมีผูที่มีความรูความเชี่ยวชาญในการ
ทําบทประกอบการแสดงโขนใหความเหน็ในเรื่องของการบรรจุเพลงหนาพาทยเสมอประกอบการ
แสดงไวดังนี ้
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เสรี  หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง  (ศิลปการละคร)   พ.ศ.2531 ไดกรุณาอธิบายไว
วา 12 

 “เพลงเสมอถือเปนเพลงหนาพาทยที่ใชไดทุกตัว ไมวาจะเปนพระนาง ยักษ 
หรือ ลิง ก็ใชไดทั้งนั้น แตใชในการเดินทางระยะใกล ๆ สําหรับตัวยกัษก็จะ 
มีเพลงเสมออื่น ๆ อีก ไมวาจะเปนเสมอมาร เสมอสามลา การใชเพลงพวกนี้ตอง 
ดูวาตวัละครเปนใคร ยศศกัดิ์สูงแคไหน เพลงพวกนีจ้ะใชกับยกัษมียศศักดิ ์ ตั้งแต 
ยักษตางเมืองขึ้นไป” 

 
ประสาท   ทองอราม ผูมีประสบการณในการทําบทโขนของสํานักการสังคีตกลาววา 13 
 

 “ผูที่จะบรรจุเพลงหนาพาทยในการแสดงโขนนั้น จะตองมีความรูความ
เขาใจความหมาย ของเพลงหนาพาทยตาง ๆ ไดเปนอยางดีจึงจะสามารถบรรจุเพลง
ไดตรงกับบทบาทของตัวแสดง การบรรจุเพลงในการแสดงก็เปนการแสดงภูมิความรู
ของคนทําบทดวยวาจะมภีูมแิคไหน.......เพลงเสมอตองใสใหตรงกับกริิยาและ
ประเภทของตวัแสดง แตสวนใหญจะไมซํ้ากันในตอนเดยีว” 

   
เกษม   ทองอราม ผูมีประสบการณในการทาํบทโขนของวิทยาลัยนาฏศิลป กลาววา 14 
  

 “ในการทําบทโขนเราตองยดึบทพระราชนิพนธไวกอนเปนสําคัญ  แลวคอย
เอามาตัดทอนบท เพราะบทพระราชนิพนธนั้นเปนบทละคร เมื่อเราจะทํามาเลนโขน
ก็ตองเอามาตดัตอใสบทพากย-เจราลงไปสวนใหญการใสเพลงหนาพาทยในโขน
ตอนหนึ่งนั้นจะไมคอยใชเพลงซ้ํากัน อยางเชน ตอนพระรามตามกวาง มารีจแปลง
เปนกวางทองใชเพลงตระนมิิต พอถึงตอนทศกัณฐแปลงเปนฤษีแดงเราก็ใชเพลง
ชํานาญแทน คือเราจะไมใชเพลงซ้ํากันในตอนเดียวกนั.....ในเรื่องเพลงเสมอ ตอง
เขาใจความหมายของเพลงหนาพาทยประเภทนี้วาความหมายของเพลงก็คือ ใช

                                                 
 12สัมภาษณ  เสรี  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญพเิศษ  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  ศิลปน
แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) พ.ศ.2531,  7  กรกฎาคม  2549. 

13สัมภาษณ  ประสาท  ทองอราม,  นักวิชาการละคร 8 สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  
7  กรกฎาคม  2549. 

14สัมภาษณ  เกษม  ทองอราม,  ครู คศ. 2  ครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฎศลิป  สถาบันบัณฑิต
พัฒนศิลป กรมศิลปากร,  10 กรกฎาคม  2549.  
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ประกอบการเดินทางของตัวละครในระยะใกล เชน จากหนาหองเขาไปในหอง   
เสมอที่ใชกับตวัยกัษมีกนัอยูหลายเพลง   เพลงแรกเพลงเสมอธรรมดาคือใชกับตัว
ละครไดทุกตวั เรียกวาใชกนัสามัญ  คําวาสามัญก็คือ ทั่ว ๆ ไป ใชกันตั้งแตเสนายักษ
ไปจนถึงพญายักษ สวนเพลงเสมอมาร  กับเพลงเสมอสามลา อยางที่บอกไปแลววา
สวนใหญเราจะไมเรียกหนาพาทยซํ้ากัน แตสองเพลงนี้จะไมใชกับยกัษที่ต่ําศักดิ ์ เชน
เสนา จะใชกบัยักษ ตั้งแต ยักษตางเมืองไปจนถึงพญายักษ.....เพลงเสมอขามสมุทร
นั้นเรากใ็ชในตอนพระรามขามสมุทร ซ่ึงความหมายกบ็อกอยูแลววาเปนการเดนิทาง
เปนหมวดหมูขามมหาสมุทร..... เพลงพราหมณเขาพราหมณออก ก็เปนเพลงเสมอ
อยางหนึ่งเหมอืนกัน ตองเขาใจวาทําไมยกัษถึงใชเพลงนี้การที่ยกัษตนหนึ่งจะทําพธีิ
นั้น กอนที่จะเขาไปทําพิธีนั้นก็ตองถือศลี ฉะนั้นเราใชเพลงพราหมณเขาพราหมณ
ออก เพราะเปนการเดินทางของผูทรงศีลหรือถือศีลเขาไปในพิธี.....” 

 
 ธีรภัทร   ทองนิ่ม  เปนผูมีประสบการณ ในการทําบทอกีคนหนึ่งไดกลาวา 15 
 

 “การทําบทโขนที่ใชแสดงในปจจุบันสิ่งทีเ่ปนหลักสําคญัคือ  กอนอื่นเราตอง
ดูบทพระราชนิพนธกอน   วาดําเนินเรื่องอยางไร   แลวมีเพลงอะไรบรรจุอยูบาง การ
ใสตองยึดบทพระราชนิพนธไวกอน เพลงหนาพาทยเราก็ไมนยิมใชเพลงซ้ํากัน  เชน
เพลงเสมอ  สมมุติวาในฉากแรกทศกณัฐรําเพลงเสมอมารไปแลวฉากตอมาใชใหมโห
ธรไปจัดทัพเราก็ใช เพลงเสมอธรรมดา.....สวนเพลงเสมอสามลานั้น เราจะใชกบั
พญายักษไมจาํเปนวาตองมสีามตัวแลวถึงจะรําเสมอสามลา   เราดูกันที่บทบาทและ
ไมใหซํ้ากนั  อีกอยางหนึ่งเราตองดูวุฒิภาวะของผูแสดงดวย เชน เพลงพราหมณออก
ในตอนศกึพรหมมาตร   ถาผูแสดงเปนอนิทรชิต  ไมสามารถรําเพลงพราหมณออกได 
เราก็สามารถเรียกเพลงในตระกูลเสมอเพลงอื่นที่รองลงมาก็ได เชน เสมอสามลา 
หรือเสมอมารและเมื่อแปลงเปนพระอินทรแลวเราก็ไมเรียกเพลงซ้ําคือถาอินทรชิตรํา
เพลงเสมอสามลา พระอินทรเราก็ใหรําบาทสกุณีหรือเสมอแทนใหอยูในความหมาย
เดียวกันและไมซํ้ากัน” 

 

                                                 
15สัมภาษณ  ธีรภัทร  ทองนิ่ม,  ครู คศ. 2  ครูชํานาญการ วทิยาลัยนาฎศิลป  สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป  กรมศิลปากร,  10 กรกฎาคม  2549.  
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 จากขอมูลดังกลาวสรุปไดวาในการจดัทําบทสําหรับการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์นัน้ผูจัดทําบท
จะยดึเอาบทพระราชนิพนธบทละครเรื่องรามเกียรติ์ที่เปนตนฉบับเปนหลักในการทําบท    การบรรจุ
เพลงหนาพาทยผูบรรจุเพลงจะตองมีความรูความเขาใจในความหมายของเพลงหนาพาทย แลวเลือกใช
เพลงใหเหมาะสมกับบทบาทสถานะของตัวละคร  และจะตองรูเร่ืองที่จะแสดงเปนอยางดีจึงจะลําดับ
เพลงตาง ๆ ได ดังตัวอยาง การบรรจุเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในบทการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ ์
ชุด           ศึกพรหมาสตร ดังนี้ 16 
 
- มังกรกณัฐทราบขาวศึก แลวยกกองทัพไปกรุงลงกา 
 

- เจรจา - 
มังกรกัณฐ - ไดทรงฟงวาโยธาหนาหลังพร่ังพรอมดี พระจอมอสุรีจึงเสด็จออกจากอาสน กรายพระกร 
        ยุรยาตรเขาหองสรง สําอางศองคทรงเครื่องเรืองระยับ หัสดัมกํากระชับพระแสงศร คร้ัน 
        เสร็จสรรพจึงบทจรมายงัที่ประชุมพลโยธา แลวยกไปกรุงลงการาชธานี 
 

- ปพาทยทําเพลงเสมอมาร-เชิด- 
-มังกรกณัฐรําเพลงเสมอแลวเขาเวท-ี         

 
- มังกรกณัฐ เฝาทศกัณฐ แลวรับพรออกไปรบ   
 

-เจรจา- 
มังกรกัณฐ – พระยามังกรกณัฐรับพระพรชัยใสเกศา ถวายบังคมพระบติุลามิชาที เสด็จจรลีจากทอง 
         พระโรงคัลอันเฉิดฉาย ไปตระเตรียมพลนิกายฝายโรมคัลแลวยกพหลพลกุมภณัฑไป 
         ราญรอน 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - กราวใน- 
 
 
- แสงอาทิตยทราบวามังกรกัณฐเสยีชีวิต จึงเตรียมยกกองทพัไปรบจงึชวนพจิิตรไพรีพี่เล้ียง ยกทัพ  
  ออกไปรบ 
 
                                                 

16กรมศิลปากร,  “บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชุด ศึกพรหมมาสตร,”  พ.ศ. 2537.(เอกสารไมตีพิมพ
เผยแพร) 
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-เจรจา- 
แสงอาทิตย – แจงวาพหลพลโยธานั้นพรอมพร่ังคั่งคับแลว ดีพระทัย ดุจดังไดแกวสารพัดนึก พระยา 
           มารชํานาญศึกจึงตรสัชวนพี่เล้ียงพจิิตรไพรี เสด็จลงมาจากพระแทนที่รีบลีลา มายังที ่
                       ประชุมพลโยธากลาณรงค พอไดฤกษยกพลตรงมุงไปโรมรัญ 

-ปพาทยทําเพลงเสมอสามลา- 
-แสงอาทิตย พิจิตรไพรี รําเพลงเสมอสามลา- 

 
- อินทรชิตทําพิธีชุบศรพรหมาสตร แลวทราบขาวศึกจึงออกจากโรงพธีิ 
 
     รองรื้อราย 
  เมื่อนั้น     อินทรชิต สิทธิศักดิ์ยักษา 
 ไดยนิบอกออกความอัปรา   โกรธาลืมเนตรเห็นเสน ี
 ลุกขึ้นกระทืบบาทหวาดไหว   เหมไอกาลสูรยักษ ี
 มาพูดใหเปนลางกลางพิธี    ชีวิตมึงถึงที่จะบรรลัย 
 หากคิดนดิเดยีววารับสั่ง     จึงหยดุยั้งยกโทษโปรดให 
(ถอน) วาพลางทางทรงศรชัย    คลาไคลออกจากโรงพิธี (ทวน) 

- ปพาทยทําเพลงพราหมณออก- 
- อินทรชิตรําออกจากโรงพธีิ- 

 
 
 จากตัวอยางเหน็ไดวาการใชเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษนั้นจะไมซํ้ากันในตอน
เดียว และนอกจากนัน้ยังใชเพลงหนาพาทยที่บอกถึงสภาวะของตัวละครอยางเพลงพราหมณออก ซ่ึง
บอกถึงการเดนิออกจากโรงพิธีของผูทรงศีลที่ทําพิธีอยู แตถึงอยางไรการบรรจุเพลงหนาพาทยเสมอของ
ตัวยกัษนัน้สามารถใชเพลงที่มีความหมายเดยีวกันไดแตตองคํานึงถึงความหมายของเพลงและจารตีใน
การใชเพลงหนาพาทยเสมอ  รวมทั้งสถานะของตัวละครเปนสําคัญ 
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3.3  คุณลักษณะของผูแสดง 
 
 การฝกหัดนาฏยศิลปไทยอนัไดแกการแสดงโขน  เปนที่ทราบกันดวีาการแสดงโขนนั้นเปนการ
แสดงที่ใชผูชายแสดงมาตั้งแตโบราณ  ฝกหัดกนัในกรมมหาดเล็กบาง  กรมโขนบาง  หรือบานเจานาย
ตางๆ  ที่มีโขนไวประดับบารมีของตนเองซึ่งก็มีการฝกหัดโขนกนัตอ ๆ  มาจนถึงปจจุบัน ถาตองการ
ฝกหัดโขนใหบรรลุความสําเร็จดวยดีสามารถแสดงไดถูกตองตามแบบแผน ตองใชเวลาในการฝกหัด
นานและเปนผูที่มีศิลปะนิสัยหรือมีนิสัยรักวิชาการดานนีอ้ยางจริงจังจะตองมีความอดทนตอการฝกการ
ทําซ้ํา ๆ จนกวาจะไดอยางที่ครูถายทอดใหตามลักษณะของตัวละครนัน้ ๆ ในการแสดงโขนแบงผูแสดง
เปน 4  ประเภทไดแก พระ นาง ยักษ และลิง ซ่ึงในการฝกหัดกจ็ะแยกประเภทไปตามแตครูผูใหญเปนผู
เลือกวาผูฝกนัน้เหมาะกับตวัไหน 
 
 3.3.1  การคัดเลือกผูแสดงตวัยักษในการฝกหัดโขน 
 
 การฝกหัดนาฏยศิลปตองใชเวลายาวนานในการฝกจึงจะเกิดผล และการฝกตองเร่ิมฝกตั้งแตอายุ 
8-12 ขวบจึงจะฝกหัดไดดมีีเวลาฝกมาก ในการคัดเลือกตัววาใครเหมาะสมที่จะเรยีนอะไร ครูผูคัดเลือก
จะมีเกณฑการคัดเลือกที่ถายทอดกันมา และอาศัยจากประสบการณของครูผูคัดเลือกดวย 
 
ธนิต   อยูโพธิ์ อธิบายไววา  
 

 “พวกยักษ เลือกจากผูที่มีรูปรางคลายพวกพระ แตไมตองเลือกหนาตา เลือก
เอาผูมีรางใหญ ทาทางแข็งแรง” 17 

 
จาตุรงค   มนตรีศาสตร กลาวถึงเรื่องการฝกหัดนาฏยศลิปไทยไววา  
 

“ครูจะเลือกเดก็ที่มีบุคลิกเหมาะสมสําหรับตัวละครพวกใดพวกหนึ่งโดย 
เฉพาะลักษณะอันพึงประสงคของผูรับการฝกสําหรับตัวละคร แตละพวกมดีังนี้ คอื 
ยักษ  เลือกจากที่มีคอระหง ใบหนาไมจาเปนตองงาม รูปรางโปรงสูงใหญ ชวงลําตัว
แขนขาไดสวนสัด” 18 

 
                                                 

17ธนิต  อยูโพธ์ิ,  โขน (พระนคร: หางหุนสวนจํากัดศิวพร, 2511), หนา 110. 
18จาตุรงค  มนตรีศาสตร,  วิชาชุดครูประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาของคุรุสภาวิชานาฎศลิป

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2517), หนา 59. 



     
  72 
อรวรรณ   ขมวัฒนา อธิบายไวในงานวิจยัเร่ืองรําไทยในศตวรรษที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร วา 
 

 “การเลือกตัวยักษ เลือกจากผูที่มีรูปรางคลายพวกพระ (พระที่ใชในการ
แสดงโขน) คือ  จมูกสั้น  ลําคอโปรง  ไหลลาดพองาม  ชวงอกใหญ ลําตัวเรียวและ
เอวเล็กแตไมมาก ตะโพกพาย ชวงแขนชวงขาสมสวน พวกพระจะตองมีรูปหนา
สวยงามแตพวกยักษไมตองเลือกหนาตาเลอืกเอาผูมีรูปรางใหญทาทางแข็งแรง” 19 

 
สมศักดิ์   ทัดต ิ  ไดอธิบายไววา  
 

 “เกณฑการคดัเลือกผูที่จะฝกโขนยักษใชกับนักเรยีนทีม่ีอายุระหวาง 10-17 
ป ของวิทยาลัยนาฏศิลป วิธีการคัดเลือกในขั้นแรกครูจะดูรูปรางของผูเขาเรียนโดย
พิจารณารายละเอียดสวนตาง ๆ ของรางกายดังนี ้
 รูปศีรษะและใบหนา   ผูเรียนควรมีรูปศีรษะสมสวนกับโครงรางของลําตัวไม
ใหญจนเกินไปเพราะอาจจะเปนอุปสรรคกับการสวมหวัโขน สวนใบหนาของผู
ฝกหัดตวัยกัษในสมัยโบราณครูอาจไมคอยจะคํานึงถึงมากนัก เพราะตัวยักษจะตอง
ครอบหัวโขนขณะแสดง แตในปจจุบันนาฎศิลปนจะตองศึกษาในวิชาอื่น ๆ เพิ่มเติม 
ใบหนาของผูหัดแมจะไมตองคัดเลือกใหไดงดงามอยางตัวพระ แตก็ควรจะมีความ
สมบูรณ ของ ตา หูจมูก ปาก คือ ไมพิการ หรือมีตําหนิแผลเปนตาง ๆ อันเปน
อุปสรรคตอการแสดงบนเวที 

ลําคอ   ผูฝกหัดโขนทุกคนควรมีชวงคอที่ยาวพอสมควร ทั้งนี้เพราะเวลาสวม
หัวโขนหรือศิราภรณตาง ๆ แลว จะดูโปรง ผ่ึงผาย ผูแสดงเปนตวัยกัษโดยเฉพาะยกัษ
ใหญหรือพญายักษทีจ่ะตองสวมหัวโขนทีม่ียอดสูงจึงมีความจําเปนมาก เพราะถึงแม
จะตองมีรูปรางสูงใหญไดสัดสวนอยางไร แตถามีลําคอสั้นความสงางามของพญา
ยักษก็จะลดลงไปทันที การตรวจดูลําคอของผูเรียนควรทดลองใหเงยหนาเปดปลาย
คางและใหผูเรียนยดืลําคอขึ้นใหสูงที่สุด ตอจากนั้นจึงใหเหลียวใบหนาไปทางขวา
และซายในลักษณะเปดปลายคางเชิดหนาขึน้เชนกนั 

ไหล   ชวงไหลของผูฝกหัดตัวยกัษ ควรกวางและไมลาดเกินไป มีกลามเนี้อ
หัวไหลที่แข็งแรง ที่สําคัญคือไหลตองไมหอ แตตองมีลักษณะที่เปดออกผึ่งผาย 

                                                 
 19อรวรรณ  ขมวฒันา,  รําไทยในศตวรรษที่ ๒ แหงกรุงรัตนโกสินทร (ทนุวิจยัรัชดาภิเษก 
สมโภช  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2530), หนา 143. 
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 ลําตัว   มีชวงอกกวางใหญแข็งแรงไมอวนเกินไป ครูอาจตรวจดูดวยวิธีให
ผูเรียนยืนตัวตรง และใหมือสํารวจที่อกและสวนหลัง สวนอกตองไมแอนออกมามาก
หรือเปนผูมีโครงสรางที่เรียกวา อกไก คือมีกระดูกสวนอกนูนสูงขึน้มากกวาปกต ิ
นองจากนัน้ครูยังตองสํารวจแผนหลังของผูเรียนวาเปนผูมีหลังโกงหรือไม เพราะคน
หลังโกงจะไมสามารถหัดโขนไดเชนกัน ตอจากนัน้จึงพิจารณาชวงเอวของผูเรียนวา
จะตองเล็กคอดพอสมควร มีหนาทองแบนและเล็กมกีลามเนื้อทองแขง็แรงไมอวนลง
พุง 
 แขน  วิธีตรวจใหผูเรียนกางแขนออกและตั้งฝามือข้ึน แขนของผูเรียนตอง
สมกับลําตัว ไมส้ันหรือยาวเกินไปแตตองยาวเทากัน และไมมีความพกิาร เชน แขน
คอก หรือแขนลีบ ควรเปนแขนที่แข็งแรง ลํ่าสัน มีโครงกระดกูใหญ และมีกลามเนือ้
ที่สมบูรณ 
 นิ้วมือ   นิ้วมอืไมควรหงิกงอ นิ้วทั้งสี่ควรเรียงชิดติดกันไดแนบสนิท เมื่อตั้ง
มือแลว นิว้มือโคงมาทางหลังแขนไดก็จะยิง่ดี 
 ขาและเทา ชวงขายาวตรงไมโกงงอ ควรเปนผูกระดกูใหญและมกีลามเนื้อ
ตนขาที่แข็งแรง ขอสําคัญอีกอยางหนึ่งคือขาทั้งสองตองสั้นยาวเทากัน ครูสํารวจได
โดยใหผูเรียนเดินดูกพ็อจะแลเห็นความสมบูรณ หรือความบกพรองไดสวนเทาตองมี
ครบทั้งหานิ้วเปนลักษณะทีน่ิ้วเทาเรยีงชิดกัน นิว้เทาไมควรบานออก และไมควรมี
เทาใหญเกินไป” 20 

  
 จากขอมูลขางตนสรุปไดวา ในการพิจารณาเลือกผูแสดงเปนตวัยกัษนั้น จะนิยมเลือก ผูที่มี
รูปรางสูงใหญสมสวน มีสุขภาพดี ไมมีโรคประจําตัวทีเ่ปนอุปสรรคแกการฝก เปนผูที่มีลักษณะทีลํ่่าสัน
แข็งแรง ที่สําคัญตองเปนผูที่ไมมีความพกิาร นอกจากนี้จะตองมจีิตใจเขมแข็ง อดทน ไมยอทอ ตอ
อุปสรรคตาง ๆ  รางกายที่มีสัดสวนที่ดีจะชวยทนตอความเหนื่อยยากและออนเพลียตอการฝกหัดที่
เขมงวดได 
 
 
 
 

                                                 
20สมศักดิ์  ทัดติ,  “จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ,” (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑติ บณัฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย, 2540),  หนา 33.  
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 3.3.2  การคัดเลือกผูแสดงของฝายยักษในการแสดงโขน 
 
 นอกจากหลักเกณฑในการคัดเลือกผูฝกหัดโขนออกเปนประเภทตาง ๆ แลวในการแสดงโขน
นั้น ผูฝกหัดไมใชวาทกุคนจะแสดงไดทุกตัว เชน ตัวยกัษทุกคนไมสามารถแสดงเปนทศกัณฐไดทุกคน 
แตจะมีการแบงประเภทของตัวยกัษในการแสดงโขนออกไปอีกวาใคร จะเหมาะสมสําหรับเปนตัวอะไร 
ซ่ึงมีผูทรงคุณวุฒิใหเหน็ ไวดังนี ้
 
ธนิต    อยูโพธ์ิ    ไดกลาวไววา 
  

 “บรรดานักเรยีนที่หดัพระ หัดนาง หดัยกัษและหัดลิงนัน้ เมื่อฝกหัดไปแลว
ครูก็จะพจิารณาทาทีหนวยกานของบรรดาศิษยเหลานั้น แลวเลือกคัดอีกชั้นหนึง่ 
เชน.....พวกหดัยักษ กห็ัดใหเปนยกัษใหญ ยักษนอย ยักษตางเมือง หรือเสนายักษ 

   ยักษใหญ เชน ทศกัณฐ 
   ยักษนอย เชน กุมภกรรณ   พเิภก   อินทรชติ 
   ยักษตางเมือง เชน มัยราพณ   แสงอาทิตย  สัทธาสูร 
   ยักษเสนาหรือเสนายักษ เชน  มโหธร  เปาวนาสูร” 21 
 
จาตุรงค    มนตรีศาสตร   กลาววา   
 

“บรรดาผูที่ไดรับการฝกเมื่อฝกหัดไปแลว ครูก็จะสังเกตพิจารณาทาทีหนวย
กานอยางเอาใจใส เพื่อจะไดคัดเลือกใหแสดงเปนตัวบทบาทตาง ๆ โดยเฉพาะ เชน 
เปนพระนอย  พระใหญ  นางเอกหรือนางกํานัล  พวกยกัษกจ็ะคัดออกเปนยักษนอย  
ยักษใหญ หรือยักษเสนา” 22 

 
 สมศักดิ์    ทัดติ   ไดอธิบายไววา   
 

“ผูแสดงเปนทศกัณฐนอกจากจะเปนผูมีรางกายสมสวนตามลักษณะของผู
แสดงฝายยกัษแลว ตัวทศกัณฐซ่ึงถือวาเปนตัวละครประเภทยกัษใหญ ไดแกพญายกัษ

                                                 
21ธนิต  อยูโพธ์ิ,  โขน (พระนคร: หางหุนสวนจํากัดศิวพร, 2511), หนา 110.  
22จาตุรงค  มนตรีศาสตร,  วิชาชุดครูประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาของคุรุสภาวิชานาฎศลิป

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2517), หนา 59,60. 
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ที่เปนเจาเมืองใหญ เชนทศกัณฐ จึงตองเปนผูมีรูปรางสูงใหญ กวายักษทัว่ไป โดย
เฉพาะตวัดีที่เปนพญายักษ มีศักดิ์รองลงมาไดแก   ยกัษนอย   พญายกัษที่มีศักดิ์รอง
จากยกัษใหญที่เปนเจาเมืองลงกา ไดแก   กุมภกรรณ   พเิภก    อินทรชติ หรือยักษตาง
เมือง พญายกัษที่เปนเจาเมอืงบริวารของทศกัณฐ ไดแก แสงอาทติย วิรุฬจําบงั         

มัยราพย เปนตน” 23 

 
 ดังนั้นจึงพอสรุปไดวาการแบงประเภทของตัวยกัษ ในการแสดงโขนนัน้สามารถแบงประเภทของ
ตัวยกัษตามบรรดาศักดิ์ของตวัละครไดเปนประเภทดังนี ้
  ยักษใหญ ไดแก ยักษที่เปนเจาเมืองใหญ  เชน  ทศกัณฐ   สหัสเดชะ 
  ยักษนอย ไดแก  พญายักษที่มีศักดิ์รองจากยกัษใหญในเมืองลงกา เชน  กุมภกรรณ 
พิเภก   อินทรชิต  
  ยักษตางเมือง ไดแก พญายกัษที่เปนเจาเมืองบริวารของทศกัณฐ  เชน  แสงอาทิตย  
วิรุฬจําบัง   มยัราพณ 
  ยักษเสนา  ไดแก ไพรพลตาง ๆ เชน มโหธร เปาวนาสูร และเหลาเสนาตาง ๆ 
 

เมื่อผูฝกหัดเริม่หัดครูก็จะเริม่พิจารณานกัเรียนวามีความเหมาะสมกับยกัษประเภทใด    ซ่ึงทุก
คนจะตองเริ่มหัดเปนยักษเสนากอนทุกคน   แลวจึงจะเลื่อนชั้นขึ้นไปเปนตวัละครอื่น ๆ ตามลําดับ 
นอกจากจะดสูรีระของรางกายแลวในการที่จะรับบทยกัษที่มีบทบาทสูงขึ้นครูก็จะพิจารณาในดานอื่น ๆ 
ประกอบอีกดวยตั้งแต การมีความรูความสามารถในเรื่องแมทาและเพลงหนาพาทยพื้นฐานเปนอยางด ี
รวมทั้งการมีประสบการณจากการแสดงจริงซึ่งเปนเรื่องสําคัญ 

 

 3.3.3  คุณสมบัติของผูแสดงฝายยักษในการรําเพลงหนาพาทยเสมอในการแสดงโขน 
 

 ในเรื่องคุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอก็เปนเรื่องสําคัญอีกเรื่องหนึ่งในการราํเพลงหนา
พาทย   เพราะในการรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมีกรอบของจารีตเปนตัวกําหนดที่สําคัญผูแสดงจึงตอง
ปฏิบัติตามจารีตตั้งแตการฝกหัดไปจนถึงจารีตในการแสดง  รวมไปถึงความรูความสามารถในการ
แสดงของผูปฏิบัติทารํานั้นดวย 
 ในการรําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงหนาพาทยของตัวยกัษนัน้ประกอบไปดวยเพลงหนา
พาทยถึง 7 เพลงดวยกันดังนัน้ผูแสดงจึงตองมีคุณสมบัติที่แตกตางกันไป 
                                                 

23สมศักดิ์  ทัดติ,  “จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ,” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ บณัฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย, 2540),  หนา 158.  
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ตารางที่  3  แสดงคณุสมบัตขิองผูรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

ลําดับ เพลง คุณสมบัตขิองผูรําเพลงหนาพาทยเสมอ บทบาทที่ใชเพลงเสมอ 
1 เสมอ -เปนผูที่เรียนกระบวนทารําแมทายักษจบ

กระบวนทาแลวครูจึงตอเพลงเสมอ 
-ใชไดกับตวัละครทุกตัว
ตั้งแตต่ําศักดิ์ไปจนถึงสูง
ศักดิ ์

2 เสมอมาร -เปนผูที่เรียนกระบวนทาเพลงเสมอธรรมดา
แลว และตอเมื่อเรียนเพลงหนาพาทยที่สูงขึ้น 
หรือตอเมื่อไดรับบทบาทเปนพญายักษ  อยูใน
ระดับนาฏศิลปชั้นกลาง 

-ใชกับพญายักษทุกตวั 
เชน ทศกัญฐ อินทรชิต
มังกรกัณฐ  เปนตน 

3 เสมอสามลา -เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีจํานวนมากขึ้นและตอเมื่อเรียนเพลงหนา
พาทยที่สูงขึ้น อยูในระดับนาฏศิลปชั้นกลาง 

-ใชักับพญายักษที่มีศักดิ์
สูง 

4 เสมอขาม
สมุทร 

-เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีจํานวนมากขึ้นและตอเมื่อเรียนเพลงหนา
พาทยที่สูงขึ้น อยูในระดับนาฏศิลปชั้นกลาง 

-ใชกับตวัยกัษที่อยูใน
กองทัพของพระราม  
ไดแก  พิเภก  และเสนา
ยักษ 

5 เสมอเถร -เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีความซับซอนมากขึ้น ตอเมื่อเรียนเพลง
หนาพาทยที่สูงขึ้น อยูในระดับปริญญาและมี
ประสบการณในการแสดง 

- ใชกับตวันักบวช  หรือ
นักพรต 

6 พราหมณเขา -เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีความซับซอนมากขึ้น ตอเมื่อเรียนเพลง
หนาพาทยที่สูงขึ้น อยูในระดับปริญญาและมี
ประสบการณในการแสดง 

-ใชกับตวัที่จะเขากระทํา
พิธี  เชน  ทศกัณฐ  
กุมภกรรณ   อินทรชิต  
มัยราพณ  เปนตน 

7 พราหมณ
ออก 

-เปนผูที่มีความจําแมนยําสามารถจํากระบวน
ทาที่มีความซับซอนมากขึ้น ตอเมื่อเรียนเพลง
หนาพาทยที่สูงขึ้นอยูในระดบัปริญญาและมี
ประสบการณในการแสดง 

-ใชกับตวัที่จะเขากระทํา
พิธี  เชน  ทศกัณฐ  
กุมภกรรณ   อินทรชิต  
มัยราพณ  เปนตน 

  
 จากตารางจะเห็นไดวา  คุณสมบัติของผูที่รําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้น  กําหนดให   
การตอเพลงหนาพาทยเปนไปตามลําดับขั้นของการเรียนที่ระบุไวในหลักสูตรการเรียนการสอนซึ่งเริ่ม 
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ตอทารําจากเพลงหนาพาทยธรรมดาไปสูหนาพาทยชั้นสูง  โดยทีห่ลักสูตรไดลําดบัวัยวุฒิของผูฝกหัดไว
แลวอยางเหมาะสม   
 

 ในเรื่องของคุณลักษณะของผูแสดงนั้นกลาวโดยสรุปไดวา   ผูที่จะฝกหดัเปนตัวยักษนัน้ 
จะตองเปนผูที่มีรางกายสูงใหญ   สมสวน  อวยัวะทุกสวนไมพกิาร   เปนผูที่มีสุขภาพดี ปราศจากโรค
ประจําตัวตาง ๆ มีลักษณะที่ลํ่าสันแข็งแรง มีจิตใจเขมแข็ง ที่สําคัญ ตองมีจิตใจอดทน ไมยอทอตอ
อุปสรรค อดทนตอความเหนื่อยยากในการฝกหัดที่เขมงวดได และเมือ่ฝกไปไดระยะหนึ่งแลวครกู็จะ
พิจารณาความสามารถและลักษณะของรางกาย เพื่อฝกหดัเปนยกัษประเภทตาง ๆ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความรู
ความสามารถในการปฏิบัตทิารํา และประสบการณในการแสดง วาเหมาะสมกับการรับบทบาทได  และ
ตอเพลงหนาพาทยไปตามลําดับของเพลงที่กําหนดไวในหลักสูตร 
 
3.4  เคร่ืองแตงกายและอุปกรณท่ีใชในการแสดง 
  
 เครื่องแตงกายและอุปกรณทีใ่ชในการแสดงเปนอีกปจจัยหนึ่งที่เปนสิ่งสงเสริมใหการแสดงนั้น
สมบูรณ เพราะการแสดงนอกจากการสื่อสารดวยภาษาทาทาง ทารําอันสวยงามแลว เครื่องแตงกายและ
อุปกรณที่ใชในการแสดงยังเปนสวนชวยใหผูชมทราบถึงบทของตัวละคร ฐานะของตัวละคร และ
ประเภทของตวัละคร ในการแสดงโขน เครื่องแตงกายเปนเรื่องสําคัญอยางหนึ่ง กลาวคือ เครื่องแตงกาย
จะบอกวาตวัโขนนั้นเปนใคร เปนมนุษย เปนยักษ เปนนาง หรือเปนลิง 
 

 3.4.1  เคร่ืองแตงกายของตัวยักษในการแสดงโขน 
 

 โขนนับไดวาเปนการแสดงที่ถือวาเปนเครื่องราชูปโภค สงเสริมพระเกียรติยศของ
พระมหากษัตริย โขนไดรับอิทธิพลการแตงกายจากการละเลนชกันาคดึกดําบรรพซ่ึงเปนการแบงผู
แสดงออกเปนสองฝาย เปนการละเลนอยางหนึ่งที่เกีย่วของกับพระมหากษัตริย การประดิษฐเครื่องแตง
กายในการแสดงโขนนั้นก็ประดิษฐดวยความวิจิตรบรรจง เลียนแบบเครื่องตนเครื่องทรงของเจานาย
ชั้นสูงมาตั้งแตโบราณ ดังที่กลาววา 
 

 “........เครื่องแตงตัวโขนละครเปนของถายแบบอยางมาแตเครื่องยศศักดิ์ทาว
พระยา     แตดึกดําบรรพเปนพื้น.....เมื่อแรกตั้งกรุงรัตนโกสินทรนั้น    ความปรากฏ
วาเจานายและขาราชการที่รวบรวมผูคนฝกหัดขึ้นใหม    คิดแบบอยางสรางเครื่อง
แตงตัวโขนละครคลายคลึงกับเครื่องตนเครื่องทรง จึงโปรดใหตั้งพระราชกําหนด 
เมื่อวันพฤหัสบดี   เดือน  ๑๐  ขึ้น  ๑๐  ค่ํา  ปขาลฉศก    จุลศักราช ๑๑๕๖ (พ.ศ. 
๒๓๓๗)    มีเนื้อความวา  “เจานายตางกรมและขาทูลละอองธุลีพระบาท      ผูรักษา



     
  78 

เมืองผูร้ังกรม (และ) ชาง (เครื่อง) โขน(เครื่อง) ละคร ทุกวันนีแ้ตงยนืเครื่อง แตงนาง
ยอมทํามงกุฎ ชฎา ชายไหว ชายแครง กรรเจียกจร ดอกไมทัด นุงโจงไวหางหงส ตอง
อยางเครื่องตนอยู     ไมควรหนักหนาตอไปหามมิใหทําเชนนั้นเปนอันขาด   “และ
กําหนดใหแตงตัวนุงผูตีปก ผาจีบโจงอยางโขนก็ตาม   แตงตัวนางแตรัดเกลา อยาให
มีกรรเจียกจร ดอกไมทดั” ถาผูใดมิไดฟงทําใหผิดกฎบสั่งจะเอาตวัเปนโทษจงหนัก 
ดังนี้ พระราชกําหนดนี้ในรัชกาลหลังมาเห็นจะไดโปรดให ผอนผัน ไมหามปราม
กวดขนัดังแตแรก” 24 

 

 จาตุรงค  มนตรีศาสตร ไดอธิบายเกี่ยวกบัเรื่องเครื่องแตงกายไวอีกวา 
 

 “สําหรับการแตงตัวโขน แตเดิมก็คงไมสวมเสื้อเชนเดียวกับละคร ตอมาจึง
คอยเพิ่มเติมทลีะนอย เชนตวัพระ แตงอยางกษัตริยทรงเครื่องรบ คือ ใสเสื้อช้ันใน
แขนยาวแลวสวมเสื้อเกราะทบั ตัวเสื้อเปนสีหนึ่ง และแขนมีอีกสีหนึ่ง ซ่ึงเปนการแตง
กายของโขนนัน่เอง” 25 

 

ศาสตราจารย ม.ร.ว คึกฤทธิ์  ปราโมทย ไดอธิบายไววา 
 

 “เสื้อพระและตัวยกัษในโขนนั้นแตเดิมคอื   เสื้อสองชั้น   ช้ันในเปนเสื้อแขน
ยาว ชนันอกเปนเสื้อเกราะคงจะทําดวยหนัง    เขียนลวดลายใหงดงาม   จึงทําเปนสอง
สีใหเหน็แยกกนั   เครื่องโขนและละครกแ็ยกสแีละลวดลาย   จนมาสมัยหลังจึงได
เปล่ียนแปลงเปน  สีเดียวกนั  โดยลืมรากฐานเดิมไป   ดวยอาจจะเหน็ความงดงามเปน
ชุดเดียวกนัก็เปนไดเครื่องนัน้ก็ยอมพฒันาจากเครื่องรบของกษัตริยโบราณ แตเมือ่
จิตรกรเขียนภาพก็จะใสลวดลายตามอุดมคติ จนทําใหกลายเปนวจิิตรศิลป               
ลบลักษณะเครื่องรบลักษณะเดิมไปนักสรางเครื่องโขนละครระยะหลังก็เอาความ
วิจิตรจากภาพเขียนมาสรางตามภาพเขยีนอกีทอดหนึ่ง” 26 

                                                 
24สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานละครอเิหนา (พระนคร:

สํานักพิมพคลังวิทยา, 2507), หนา 26,27. 
25จาตุรงค  มนตรีศาสตร,  วิชาชุดครูประกาศนียบัตรวิชาการศึกษาของคุรุสภาวิชานาฎศลิป

(กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2517), หนา 59,60.  
26ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมทย,  ลักษณะไทย เลม 3 ศิลปะการแสดง (กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนา

พานิช จํากดั, 2541), หนา 154-155,  อางถึงใน ธีรเดช  กล่ินจันทร,  “การรําเพลงหนาพาทยกลมในการแสดง
โขน,” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑติ สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2545), หนา 113.  
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 จากของมูลขางตนสรุปไดวา การแตงกายของโขนนัน้เปนการแตงกายซึ่งเลียนแบบมาจาก
เครื่องตนเครื่องทรงของกษัตริยโดยมีการสรางสรรคใหวิจิตรสวยงามแตเดิมมีการใสเสื้อที่เปนแขนสี
หนึ่งและตัวสีหนึ่งเลียนแบบอยางเครื่องรบของกษัตริยแตในปจจุบัน มีการออกแบบใหเปนสีเดียวกัน
ทั้งตัวแตยังคงสีและลักษณะของตัวละครอยู ไดมีสวนประกอบของเครือ่งแตงกายดังนี้ 
  1. กําไลขอเทา 
  2. สนับเพลา 
  3. ผานุง หรือพระภษูา 
  4. หอยขาง หรือเจียระบาด , ชายแครง 
  5. ผาปดกน หรือหอยกน 
  6. เสื้อ  ในวรรณคดี เรียกวาฉลองพระองค 
  7. รัดสะเอว หรือ รัดองค หรือรัดพัสตร 
  8. หอยหนา หรือชายไหว 
  9. เข็มขัด หรือปนเหนง 
  10. รัดอก ในพระตําราทรงเครื่องตน เรียกวารัดพระอุระ (สมมุติเปนเกราะ) 
  11. อินทรธนู 
  12. กรองคอ หรือ นวมคอ ในวรรณคดี เรียกวา กรองคอ 
  13. ทับทรวง 
  14. สังวาล 
  15. ตาบทิศ 
  16. แหวนรอบ 
  17. ปะวะหล่ํา 
  18. กําไลแผง ในวรรณคดี เรียกวาทองกร 
  19. พวงประคาํคอ 
  20. ธํามรงค 
  21. หัวโขน 
  22. อาวุธ 
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ภาพที่  1  เคร่ืองแตงกายของตัวยักษทศกัณฐ 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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 บรรดาพญายักษ ตัวสําคัญตัวอ่ืน ๆ ก็แตงกายคลายกนันี ้แตกตางกนัตามสีและลักษณะหัวโขน 
แตบางครั้งอาจไมตองแตงครบทุกอยางตามนี้ก็ได  ทั้งนี้การแตงกายนั้นก็เปนสวนที่สําคัญประการหนึ่ง  
เนื่องจากมีความสําคัญในเรื่องของการบอกลักษณะของตวัละคร 
 
 

 
 

ภาพที่  2  เคร่ืองแตงกายตัวพญายักษ ( สหัสเดชะ) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  3   เคร่ืองแตงกายตัวพญายักษ (มังกรกัณฐ) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  4   เคร่ืองแตงกายตัวพญายักษ (แสงอาทิตย ) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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 นอกจากนี้ตวัละครประเภทยักษนั้นจะมีบทที่จะตองกระทําพิธีตาง ๆ เชนพิธีชุบศร พิธีลับหอก 
ซ่ึงในการแสดงนั้นผูแสดงจะแตงกายโดยมีผาสไบหมและมีผาโพกที่ศีรษะโขน เพื่อแสดงการถือศีล
สําหรับกระทําพิธี แตจะใชสีใดนั้นก็จะมีระบุไวในบทพระราชนิพนธ เชน ทศกณัฐ เขาพิธีกุมภนยีาใชสี
แดง  กุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์ใชสีแดง  อินทรชิตชุบศรพรหมาสตรใชสีเขียว     มัยราพณทําพธีิหุง
สรรพยาใชสีดาํ   เปนตน 
 

 

 
 

ภาพที่  5  เคร่ืองแตงกายทศกัณฐสําหรับเขาโรงพิธี  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  6  เคร่ืองแตงกายกุมภกรรณสําหรับเขาโรงพิธี  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  7  เคร่ืองแตงกายมัยราพณสําหรับเขาโรงพิธี  
ท่ีมา : ภาพจากการสอบรําเดี่ยวมาตรฐาน  คณะศิลปะนาฎดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

เคร่ืองแตงกายโดยคุณพีรมนฑ  ชมธวัช 
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ภาพที่  8  เคร่ืองแตงกายอินทรชิตสําหรับเขาโรงพิธี  
ท่ีมา : ภาพจากการสอบรําเดี่ยวมาตรฐาน  คณะศิลปะนาฎดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

โดยนายศรายทุธ   หอมเย็น 
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ภาพที่  9  เคร่ืองแตงกายตัวฤๅษีแดงสําหรบัเพลงเสมอเถร 
ท่ีมา : ภาพจากการสอบรําเดี่ยวมาตรฐาน  คณะศิลปะนาฎดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

โดยนายศรายทุธ   หอมเย็น 
 

 สรุปไดวาการแตงกายในการแสดงโขนนัน้เปนการแตงกายเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย ซ่ึง
ในการประดิษฐนั้นจะประดษิฐ ใหมีความวิจิตรงดงาม เปนแบบอยางกันเรื่อยมา แตยังคงลักษณะของสี
ตามพงศของตัวโขนวาเปนสอีะไร หากตัวละครนั้นมบีทที่จะตองถือศีลจะมีการแตงกายพเิศษขึน้โดย
เพิ่มผาหมและผาโพกศรีษะเขาไปซึ่งเปนสีที่ระบุไวเฉพาะของแตละตวัละครเพื่อใหดสูมจริง แบบผูทรง
ศีลเขาพิธี   คือมีการนุงหม   แตกย็ังคงรูปแบบการแตงกายแบบเดิมไว 
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3.4.2 อุปกรณของตัวยักษในการแสดงโขน  
 
 นอกจากเครื่องแตงกายของตัวยกัษในการแสดงโขนแลว ในการแสดงรําของตัวยักษนั้นยังตอง
มีอาวุธที่ใชประกอบการแสดง  ดวยเหตุที่วาเปนอาวธุประจําตัว อาวุธของตัวยกัษนัน้มีหลายชนิด
ดวยกัน มีทั้งเปนอาวุธยาวและอาวุธส้ันซึ่งก็มีวิธีใชตางกนั ตามลักษณะของอาวุธ ซ่ึงมีลักษณะดังนี ้
 
 (1). กระบองยักษ  กระบอกยักษนั้นสวนใหญจะเปนอาวธุประจําตวัของเสนายักษ แตก็มยีักษ
ตางเมือง หรือพญายักษใชอยูบาง ลักษณะของกระบองยกัษ คือ มีความยาวประมาณ 40-50 เซนติเมตร  
ตอนบนกลึงเปนเกลียวทาดวยสีเงินดามกลึงเปนดามจับทาสีเหลืองหรือดํา อนึ่งหากเปนของพญายักษก็
อาจจะประดับกระจกตกแตงใหสวยงามได 
  

 
 

ภาพที่  10  กระบองยักษอาวธุของเสนายักษและพญายักษบางตน 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 

 
 ในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษปรากฏตัวโขนที่ใชกระบองยกัษ
ประกอบการราํเพลงหนาพาทยเสมอดังนี ้
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ตารางที่  4  แสดงตัวโขนที่ใชกระบองยักษในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 
ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 

1 เสนายักษ ใชในตอนที่มบีทการใชเสนายักษ เสมอ,เสมอขามสมุทร 
2 กุมภกรรณ ศึกกุมภกรรณ- สุครีพถอนตนรัง เสมอ,เสมอมาร 
3 พิเภก ใชในตอนที่มบีทการใชพิเภก เชน  ตอนศกึ

แสงอาทิตย ,พระรามขามสมุทร 
เสมอ,เสมอขามสมุทร 

4 พิจิตรไพร ี ศึกแสงอาทิตย เสมอสามลา 
 
 การใชกระบองยักษในการรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้น  กระบองจัดเปนอาวุธประจํากายของตัว
ยักษโดยเฉพาะเสนายกัษ  พญายักษบางตัวกใ็ชกระบองแตจะมีอาวุธพิเศษที่ใชอีกดวย  กระบองยักษ   
มีวิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ดังนี ้

(1) จับแบบกระบองพาดแขน 
(2) จับแบบกระบองตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมอืกดอาวุธ  สามารถปฏิบัติ

ไดทั้งแบบหักศอกสูง  และแบบแขนตึง 
(3) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน  สามารถปฏิบัติไดหลายแบบ   แบบ

วงสูง   แบบลงวง   แบบตึงแขน 
(4) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน  สามารถปฏิบัติไดหลาย

แบบ  แบบสงกระบองไปดนหลัง  แบบหกัขอมือระดับเอว  แบบหกัขอมือแขนตึง 
 

 
 

ภาพที่  11  การจับกระบองยักษแบบกระบองพาดแขน  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  12  การจับกระบองยักษแบบกระบองตกรองนิ้วหัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  13  การจับกระบองยักษแบบแบบกระบองตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  14  การจับกระบองยักษแบบกําอาวธุแขนตงึ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  15  การจับกระบองยักษแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ตั้งขอมือขึน้  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  16  การจับกระบองยักษแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น 
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

      
   

ภาพที่  17  การจับกระบองยักษแบบกํามือสงกระบองไปดานหลัง  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 



     
  92 

  
 

ภาพที่  18  การจับกระบองยักษแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 
 

ภาพที่  19  การจับกระบองยักษแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 

 (2)  ศรหรือคันศร  เปนอาวุธที่พญายักษนั้นใชมากที่สุดอยางหนึ่ง ในการแสดงกระบวนทารบ
นั้นจะตองใชคันศรในการตปีระอาวุธกัน ศรมีอยูดวยกนั 2 ลักษณะ คือ ศรตีจะใชทั่วไปหรือใชในตอน
รบมีลักษณะ คือ ทาํดวยหวายดัดโคง สวนหัวเปนหนังเขียนลายเปนหวัพญานาค สวนปลายจะเหลาให
เรียวแลวใชเชอืกพันเพื่อกันแตกศรอีกลักษณะหนึ่งคือศรรําใชเฉพาะตอนที่แสดงความสวยงาม เชน 
ออกนั่งเมืองหรือออกกราวตรวจพล แตเมือ่ถึงบทรบจะตองเปลี่ยนเปนศรตีแทน  มีลักษณะคือ ทําดวย
หวายดัดโคง สวนหวัเปนหนังกระแหนะลายเปนหวัพญานาคลงรักปดทอง ประดบัพลอย มีทายงอนขึ้น
ใหรับกับหัวศร 
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ภาพที่ 20  อาวุธศร (ศรตี) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
 
 

 

 
 

ภาพที่ 21 อาวุธศร (ศรรํา) 
     ท่ีมา :   ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
 
 
 
 



     
  94 
ตารางที่  5  แสดงตัวโขนที่ใชคันศรในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 
ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 

1 ทศกัณฐ ใชเกือบจะทุกตอน ดวยเหตุที่วาเปนอาวธุ
ประจําตัว  ยกเวนบางตอนทีร่ะบุไวในบท 

เสมอ, เสมอมาร, เสมอสามลา
พราหมณเขา, พราหมณออก 

2 อินทรชิต ศึกศรพรหมาศตร , ศึกศรนาคบาศ  เสมอ, เสมอมาร 
พราหมณเขา, พราหมณออก 

3 มังกรกัณฐ ศึกมังกรกณัฐ เสมอ 
เสมอมาร 

4 แสงอาทิตย ศึกแสงอาทิตย เสมอสามลา 
 
 การใชศรในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมีลักษณะเชนเดยีวกับกระบองยกัษกลาวคือ  เปนอาวุธ
ประจํากายที่ใชกับตัวพญายกัษ  ตัวเสนายกัษไมมีสิทธิ์ไดใช   มวีิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  
ดังนี ้

(1)  จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
(2) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน 
(3) จบัแบบศรตกรองนิ้ว (นิว้ช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
(4) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมอื 

 
 

 
 

ภาพที่  22  การจับศรแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมือ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  23  การจับศรแบบตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 
 

 
 

ภาพที่  24  การจับศรแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  25  การจับศรแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น 
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  26  การจับศรแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 (3) หอก เปนอาวุธของพญายักษ หอกของพญายักษนั้นไมควรยาวมากความยาวที่เหมาะสมอยู
ที่ระดับปลายคางของผูแสดง โดยปกติจะมีความยาวไมเกิน 150 เซนติเมตร มีการตกแตงดวยการ
กระแหนะลายบริเวณคอหอกหรือใตใบหอก ไมนิยมมกีระบังหอก หรือมีภูตรงคอหอก เพราะในเวลา
แสดงจะตองจะตองมีการควงหอกภูที่อยูตรงคอหอกจะพันกบัมือและเกี่ยวกับเครื่อง  ทําใหควงหอก
ไมได  ดังนั้นหอกในการแสดงโขนจึงไมมีภูที่คอหอก 
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ภาพที่ 27 อาวุธหอกของพญายักษ 
     ท่ีมา :    ผูวิจัย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
 

ตารางที่  6  แสดงตัวโขนที่ใชหอกในการราํเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 
1 ทศกัณฐ ทศกัณฐพุงหอกกบิลพัท พราหมณเขา 

พราหมณออก 
2 กุมภกรรณ กุมภกรรณลับหอกโมกขศักดิ์ พราหมณเขา 

พราหมณออก 
3 มูลพลัม ศึกสามทัพ เสมอ,เสมอมาร 

เสมอสามลา 
 
 หอกเปนอาวุธประจําตัวของตัวยกัษอีกอยางหนึ่ง  ที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  และยักษ
บางตัวก็มหีอกเปนอาวุธพิเศษที่ตองกระทําพิธีลับหอกเพื่อใหเกิดอิทธิฤทธิ์ จึงตองใชเพลงพราหมณเขา  
พราหมณออก  เชน  ทศกณัฐ  กุมภกรรณ   มีวิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ดังนี ้

(1)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
(2) จบัแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว 
(3) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน 
(4) จับแบบหอกตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
(5) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมอื 
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ภาพที่  28  การจับหอกแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  29  การจับหอกแบบหอกตกรองนิว้ (นิ้วชี้และนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  30  การจับหอกแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมือ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  31  การจับหอกแบบหอกตกรองนิว้ (นิ้วชี้และนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  32  การจับหอกแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 (4) พลอง เปนอาวุธของพญายักษอีกเชนกัน บางครั้งจะสมมุติใหเปนอุปกรณ อยางอื่น เชน   
มัยราพณ สมมุมติเปนกลองแกว หรือเปน คทาของตัวทาวสหัสเดชะ ลักษณะของพลองจะมีความยาวไม
เกิน 150 เซนตเิมตร ตัวพลองนั้นประดับกระจกหรือเขียนลายดวยสี 
 

 
 

ภาพที่ 33  อาวุธพลองของพญายักษ 
     ท่ีมา :  ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
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ตารางที่  7  แสดงตัวโขนที่ใชพลองในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 

 

ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 
1 สหัสเดชะ ศึกสามทัพ เสมอ 

เสมอมาร 
เสมอสามลา 

2 มัยราพณ มัยราพณสะกดทัพ พราหมณเขา 
พราหมณออก 

 
 พลองเปนอาวธุประจําตัวอีกชนิดหนึ่งที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  และเปนอาวุธที่เปน
อาวุธวิเศษที่ตองทําพิธีเชนกนั  มีวิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ดังนี ้

(1)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
(2) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว 
(3) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หกัขอมือข้ึน 
(4) จับแบบหอกตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
(5) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมอื 

 

 
 

ภาพที่  34  การจับพลองแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  35  การจับพลองแบบตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 

 
 

ภาพที่  36  การจับพลองแบบตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  37  การจับพลองแบบกํามือหัวแมมือทับไม  ไมหักขอมือ  
ท่ีมา  : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  38  การจับพลองแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น  
ท่ีมา  : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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 (5) ไมกําพรตหรือธารพระกร เปนอุปกรณตัวยกัษ ในตอนที่ทศกัณฐปลอมเปนฤาษี (ฤาษีแดง) 
เพื่อเขาไปหานางสีดาที่อยูในอาศรม ซ่ึงมีลักษณะคลายกับพลองแตมีดานหนึ่งใหญดานหนึ่งเรียว หรือ
ดานหนึ่งกลึงเปนหัวขนุกระแหนะลายลงรกัปดทอง มีความยาวประมาณ 150 เซนติเมตร 
 
 

 
 

ภาพที่ 39 ไมกําพรตหรือธารพระกร สําหรับฤาษีทศกัณฐ (ฤาษีแดง) 
     ท่ีมา  :  ผูวจัิย   ถายเมื่อ  30  มกราคม  2550 
 

ตารางที่  8  แสดงตัวโขนที่ใชไมกําพรตในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

ลําดับ ตัวโขนที่ใช ตอนที่ใชในการรํา เพลงที่ใช 
1 ฤๅษีแดงหรือ 

สุธรรมฤๅษี 
พระรามตามกวางหรือลักนางสีดา เสมอเถร 

 
 ไมกําพรตเปนอุปกรณในการรําแพลงหนาพาทยเสมอที่ใชเฉพาะเพลงเสมอเถรเทานั้น  และตวั
ยักษทีใ่ชไมกําพรตก็มีเพยีงตวัเดยีวเทานั้นคือ  ฤๅษีแดงหรือสุธรรมฤๅษี  มีวิธีการใชในการรําเพลงหนา
พาทยเสมอ  ดงันี้ 

(1)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว 
(2)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือลงปกอาวุธ 
(3)  จับแบบกาํมือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน 
(4)  จับแบบไมตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 
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ภาพที่  40  การจับไมกําพรตแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําตัว  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  41  การจับไมกําพรตแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือลงปกอาวุธ  
ท่ีมา  : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 
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ภาพที่  42  การจับไมกําพรตแบบไมตกรองนิ้ว (นิ้วชี้และนิ้วกลาง) หัวแมมือกดอาวุธ  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 

 
 

ภาพที่  43  การจับไมกําพรตแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือขึ้น  
ท่ีมา : ผูวิจัย   ถายเมื่อ  31  มกราคม  2550 

 
 อาวุธที่ใชกับตวัยกัษในการแสดงโขนนั้นจะเปนอาวุธประจําตวัของยักษแตละตนซึ่งจะแตกตาง 
กันไปยักษบางตนอาจมีอาวธุไดหลายอยาง ซ่ึงเปนไปตามลักษณะของตัวละครที่ระบุไวทั้งนี้อาวุธเหลานี้
เปนองคประกอบสําคัญประการหนึ่งในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ เพราะลักษณะการใชอาวุธทีมี่ความ
ยาวส้ันแตกตางกันจึงทําใหทารําหรือระดับมือนั้นเปลี่ยนไปบาง  ซ่ึงอาวุธก็เปนตวับอกสถานะของตัว
ละครวาอยูในระดับใดและควรใชเพลงหนาพาทยระดับไหน  เชน  ไมกําพรตใชกบัตัวฤๅษีแดงและใช
เพลงเสมอเถรในการรํา   
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3.5  เคร่ืองดนตรี หนาทับไมกลอง และทํานองเพลงที่ใชบรรเลง 
 
 การแสดงนาฏยศิลปไทยโดยทั่วไปแลว จะตองมีดนตรีประกอบในการแสดงนั้น ๆ ถึงแมการ
แสดงนั้นจะไมมีเครื่องดนตรีประกอบอะไรมาก อยางเชน การละเลนเพลงพื้นบานจะมีตะโพน หรือ
รํามะนาเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง ถึงหากไมมเีครื่องดนตรีเลยก็อาศัยจังหวะจากการรองหรือ
การตบมือเปนเครื่องประกอบจังหวะทั้งสิน้ มหรสพของไทยภาคกลางนั้นมีอยูหลายอยาง แตทีถื่อวา
เปนการแสดงที่เปนแบบแผนเปนหลักของนาฏยศิลปไทยไดแกโขน การแสดงโขนเปนการแสดงที่
ถือเอาการบรรเลงดนตรีเปนสําคัญ เพราะโขนเปนการแสดงที่ดําเนนิเรือ่งดวยเพลงหนาพาทย ตวัโขนจะ
เตนตามจังหวะของเพลงที่เรียกวาเพลงหนาพาทย เปนสาํคัญ เพื่อแสดงกิริยาตาง ๆ เพื่อส่ือใหผูชมรับรู
วาตัวละครกําลังทําอะไรเพลงหนาพาทยจะชวยเสริมแรงใหผูชมเกดิสุนทรียรสในการชมมากขึ้น วง
ดนตรีที่บรรเลงประกอบการแสดงโขนนั้นเรียกวาวงปพาทย 
 
 3.5.1 ประเภทของวงปพาทยท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน 
 
 วงปพาทยทีใ่ชบรรเลงประกอบการแสดงโขนนั้นประกอบไปดวยเครื่องดนตรีที่มีทั้งเครื่องตี
และเครื่องเปา ซ่ึงเดิมโขนนั้นใชวงปพาทยเครื่องหา ตอมาจึงมีการใชวงปพาทยแบบอื่นประกอบการ
แสดง จะใชวงปพาทยประเภทใดและขนาดใดขึน้อยูกับประเภทของการแสดงและความตองการของ
ผูจัดการแสดง โดยมีการจดัแบงขนาดของวงปพาทยออกเปนประเภท ดงันี้ 
 
 (1)  วงปพาทย เครื่องหา ประกอบดวยเครื่องดนตรีดังนี ้
  1.1 ปใน 
  1.2 ระนาดเอก 
  1.3 ฆองวงใหญ 
  1.4 ตะโพน 
  1.5 กลองทัด 
  1.6 ฉิ่ง 
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ภาพที่ 44 วงปพาทยเคร่ืองหา 
ท่ีมา: หนังสือดนตรไีทย  ของมนตรี  ตราโมท 

 
 (2) วงปพาทยเครื่องคู ประกอบดวยเครื่องดนตรี ดังนี ้
  2.1 ปใน 
  2.2 ปนอก 
  2.3 ระนาดเอก 
  2.4 ระนาดทุม 
  2.5 ฆองวงใหญ 
  2.6 ฆองวงเล็ก 
  2.7 ตะโพน 
  2.8 กลองทัด 
  2.9 ฉิ่ง 
  2.10 ฉาบเล็ก 
  2.11 โหมง 
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ภาพที่ 45  วงปพาทยเคร่ืองคู 
ท่ีมา: หนังสือดนตรไีทย  ของมนตรี  ตราโมท 

 
(3) วงปพาทยเครื่องใหญ ประกอบดวยเครื่องดนตรี ดังนี ้

  3.1 ปใน 
  3.2 ปนอก 
  3.3 ระนาดเอก 
  3.4 ระนาดทุม 
  3.5 ฆองวงใหญ 
  3.6 ฆองวงเล็ก 
  3.7 ระนาดเอกเหล็ก 
  3.8 ระนาดทุมเหล็ก 
  3.9 ตะโพน 
  3.10 กลองทัด 
  3.11 ฉิ่ง 
  3.12 ฉาบเล็ก 
  3.13 โหมง 
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ภาพที่ 46 วงปพาทยเคร่ืองใหญ 
ท่ีมา: หนังสือดนตรไีทย  ของมนตรี  ตราโมท 

 
 3.5.2 หนาทับ ไมกลอง และทํานองเพลงกลุมเพลงเสมอ 
 
 เพลงหนาพาทยทุกเพลงนัน้ในการบรรเลงจะมีหนาทับและไมกลองเปนตัวกําหนดอตัราจังหวะ
เอาไว กําหนดความสั้นยาวของเพลง 
 “หนาทับ หมายถึง วิธีการตเีครื่องดนตรีที่ขึงดวยหนังจําพวกที่เลียนเสยีงมาจากทับ เชนตะโพน
และกลองแขก เปนตน ซึ่งมีบัญญัติไวเปนแบบแผนสําหรับตีประกอบจังหวะเพลงประจําทํานองเพลง
โดยเฉพาะและเรียกวิธีการตเีครื่องดนตรีที่ขึงตึงดวยหนังวา หนาทับ 
 ไมกลอง หมายถึง การตีกลองทัดตามแบบแผนที่ไดบญัญัติไวเปนประจํากับทํานองเพลงนั้น 
กลองทัดจะเปนผูที่มีหนาที่ตใีหถูกตอง ตามแบบแผนที่บัญญัติไวเปนประจํากบัทํานองเพลงตาง ๆ 
เชนเดยีวกับเครื่องที่ขึงดวยหนังที่เสียนเสยีงทับแตกลองทัดมิไดเลียนเสียงมาจากการตีทับ เพราะฉะนั้น
วิธีการตีกลองทัดจึงเรียกวา “ไมกลอง” ไมเรียกวาหนาทับ” 27 
 
 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นเปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาการเดินทาง
ในระยะใกล ๆ ของตัวละคร เชน การเดนิจากทองพระโรงไปยังที่ประชุมพล เพลงหนาพาทยกลุมเพลง
เสมอเปนเพลงหนาพาทยทีม่ีสวนประกอบอยูสองสวน ไดแก เพลงเสมอ และเพลงรัว เพลงเสมอนั้นมี
สวนประกอบที่สําคัญ คือไมกลองและไมลา ไมกลองนี้เปนตัวกําหนดความสั้นยาวของเพลง แตเพลง

                                                 
27ธํานุ  คงอิ่ม,  “วิเคราะหหนาทับตะโพนและกลองทัดของเพลงชุดโหมโรงเย็น,” (วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต   สาขาวฒันธรรมศึกษา   บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล,พ.ศ.2539), หนา 5.  
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เสมอนั้นมีหนาทับไมกลองเฉพาะกําหนดอยูแลวซ่ึงในเวลาแสดงนัน้ไมสามารถตัดทอนไดผูแสดง
จะตองรําไปตามที่ไมกลองนั้นกําหนดวาจะตองรํากี่ไม 
 
ถาวร  หัสดี ไดอธิบายถึงเรื่องหนาทับไมกลองเพลงเสมอไววา28 
 
 “เพลงเสมอนี้เปนเพลงที่มีหนาทับซึ่งใชทัง้ตะโพนและกลองทัดบรรเลงกํากับจังหวะหนาทับที่
โบราณจารยไดกลาวไวเปนแบบแผนเฉพาะ จัดอยูในอตัราสองชั้นประกอบดวยไมกลอง 5 ไม กับไมลา
อีก 4 มือ หรือ 1 ชุด ไมกลองทั้ง 5 ไดดังนีแ้ตละไมมีความยาวของหองรวมทั้งจํานวนจังหวะยอยเทากัน 
และดําเนินไปอยางสม่ําเสมอกระสวนจังหวะของจังหวะของแตละไม นอกจากไมที่ 1 กับไมที ่ 5 ที่
เหมือนกนัแลว นอกนั้นแตกตางกันทีเ่สียงบาง สวนยอยของจังหวะทีน่ํามาใชบาง ดงัมีรายละเอียดดังนี ้
 
ไมท่ี 1 
 

                                   ตะโพน 
 

                                 กลองทัด 
 
 
 เสียงตะโพนทีใ่ชในไมเดินที ่1 นี้ใช 3 เสียงคือ ตุบ, ติง, เพริ่ง 
เสียงกลองทัดนั้นใชเสยีงกลองทัดตัวเมยีเสียง ตอม 
 
ไมท่ี 2 
 
    ตะโพน 

 

                            กลองทัด 
 

 
 

 เสียงตะโพนทีใ่ชในไมเดินที ่2 นี้ ใช 3 เสียง คือ ติง,ถะ, ตุบ 
เสียงกลองทัดใชเสียงกลองทัดตัวเมยีคือเสียง ตอม 
                                                 

28ถาวร  หัสดี,  “หนาทับเพลงหนาพาทยที่ใชในการแสดงโขน,” (วิทยานิพนธปริญญา
มหาบัณฑติ  สาขาวิชาดนตรี  บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยมหิดล, พ.ศ.2543), หนา 76.  

 



     
  112 
 
ไมท่ี 3 
 
                                   ตะโพน   

 

                                 กลองทัด 
 
 
 เสียงตะโพนทีใ่ชในไมเดินที4่ นี้ใชถึง 5 เสียงคือ เทง , ถะ, ตุบ, ติง 
เสียงกลองทัดใชเสียงกลองทัดตัวเมยีคือเสียง ตอม 
 
ไมท่ี 4 

 
                                   ตะโพน  

 

                                 กลองทัด 
 
 
 
 เสียงตะโพนทีใ่ชเดินไมที่ 4 นี้ ใชถึง 5 เสียง คือ เทง, ตะริง, ติง, ตุบ, เพร่ิง, 
เสียงกลองทัดใชเสียงกลองทัดตัวเมยีคือเสียง ตอม 
ไมท่ี 5 

 
 
                                   ตะโพน  
 

                                 กลองทัด 
 
 
ไมกลองไมที่ 5 นี้ ทั้งการใชมือตะโพน เสยีงตะโพน เสียงตะโพนและกระสวนจังหวะมีรูปแบบ

เชนเดยีวกับไมเดิน ไมที่ 4 ทุกประการ รวมทั้งเสียงกลองทัด แตเสียงของพยางคตาง ๆ ในทํานองเพลง
แปรเปลี่ยนไป 
 เมื่อปฏิบัติไมกลองที่เปนไมเดินครบ 5 ไมเสร็จแลวจึงปฏิบัติไมลาตอไป 
 
ไมลามือท่ี 1 
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                                   ตะโพน   
 

                                 กลองทัด 
 
 
 การตีไมลานี้ มือตะโพนใชเสียงชักนําเพลงกลองทัดอยูเพียง3 เสียง คอืเสียง เทง, ตงิ, ตุบ ซ่ึงมี
ลักษณะการตแีบบกระชัน้ขึน้กวาการตีไมเดิน แตยังคงตอียูในอัตราสองชั้นเชนเดมิ 
 เสียงกลองทัดที่ใชตีไมลาที ่ 1 เปล่ียนเปนเสียงกลองตัวผู และกระสวนจังหวะของเสียงก็ถ่ี
กระชั้นกวาไมเดิน ตามการชกันําของตะโพน โดยกลองทดัสอดรับตรงเสียง ตุบ ของตะโพนทั้ง 3 คร้ัง 
ทําใหการตไีมลาของกลองทัดเสียง ตูม แรกมีลักษณะทีเ่รียกวา “ลัดจังหวะ” แลวเสียงตูม-ตูม ที่2-3 
ตอมา ตรงจังหวะ 
 
ไมลามือท่ี 2 
 
        ตะโพน  
 

                                 กลองทัด 
 
 
 การตีไมลาที่2 นี้ เหมือนกับไมลาที่1 ทุกประการ ส่ิงที่แปรเปลี่ยนก็คือ การเปลี่ยนเสียงกลองทัด
มาใชเสียงตวัเมียแทนทั้ง 3 เสียง 
 
ไมลามือท่ี 3 
             
                                   
   ตะโพน      
      กลองทัด 
                     
 
 การตีไมลาที่ 3 นี้ มือตะโพนยังคงใช 3 เสียง เปนเสียงชัดนํากลองทัดเหมือนเดมิ การใช
กระสวนจังหวะแปรเปลี่ยนไปเปนลักษณะนําใหกลองทดัตีตรงจังหวะหมดโดยไมมกีารลักจังหวะ 
 เสียงกลองทัดที่ใชในไมลาที่ 3 กลับมาใชเสียงตัวผู เชน เดียวกับไมลา ชุดที่ 1 แตการตี
เปล่ียนไปดังไดกลาวมาแลว 
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ไมลามือท่ี 4 
 

 
 
 
 
 
 
การตีไมลาที่ 4 อันเปนชุดสดุทายนี้ ตะโพนใชมือคลายกับการตีไมเดนิไมที่ 1 และไมที่ 5   แตมีเสียง ถะ 
เพิ่มเขามา ตะโพนตีนําดวยเสียง ตุบติง และจบลงดวยเสียง ติง-ตุบ โดยมีการใชเสียง ตุบเพริ่ง- ถะ เปน
ตัวเชื่อม ทุกเสยีงของตะโพนที่ตีในไดลาชุดนี้มีลักษณะเนนการลงจบ 
 
 เสียงกลองทัดที่ใชในไมลา สุดทายนี้ ใชทัง้เสียงตัวผูและเสียงตวัเมีย รวมกันอยางละ 2 พยางค
เพื่อแสดงการจบ โดยตีสวนเสียงตะโพนเขาไปในจังหวะแรก เปนลักษณะลักจังหวะ คือ เสียงตูม แลว
หยุดตเีสียง ตมูที่ 2 ใหตรงกับจังหวะแรก เสียงเพริ่งของตะโพน จากนั้นเปลี่ยนมาตีตัวเมยีเสียง ตอมใน
จังหวะที่ 2 และเสียงตอม สุดทายตรงเสียงที่เปนเสียงตกสุดทายอันเปนเสียงสุดทายของทํานองเพลง”  
 
 สรุปไดวาเพลงเสมอนั้นมีสวนประกอบทีสํ่าคัญ คือ ใชไมเดินที่ 1-5 แลวใชไมลา 1 ชุด เหตุที่
เรียกวาไมลา 1 ชุดนั้นเพราะถาจะนับไมกลองนั้นมีการตีไมกลองมากกวา 4 คร้ังแตการนับจังหวะนับได 
4 จังหวะใหญจึงเรียกวา 1 ชุด เพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอของตัวยักษนั้นมีอยูหลายอยางเพลง
ความสั้นยาวของเพลงนั้นขึ้นอยูกับไมเดิน ที่โบราณจารยไดกําหนดไวดังนี ้
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  (1)  เพลงหนาพาทยเสมอ  มีการใชไมเดนิตามรูปแบบเพลงเสมอ  คือ  ไมเดินจํานวน   
5 ไมเดิน และไมลาจํานวน 1 ชุด 
 

ตารางที่  9  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอ 
 

ไมกลอง ลําดับจังหวะ 
ไมกลองไมที่ 1 1 
ไมกลองไมที่ 2 2 
ไมกลองไมที่ 3 3 
ไมกลองไมที่ 4 4 
ไมกลองไมที่ 5 5 
ไมลาไมที่ 1 6 
ไมลาไมที่ 2 7 
ไมลาไมที่ 3 8 
ไมลาไมที่ 4 9 

 
(2)  เพลงเสมอมาร มีการใชหนาทับทั้งไมกลอง จํานวนไมและใชไมลาอยางเดียวกนั

กับเพลงเสมอทุกประการ 
 

ตารางที่  10  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอมาร 
 

ไมกลอง ลําดับจังหวะ 
ไมกลองไมที่ 1 1 
ไมกลองไมที่ 2 2 
ไมกลองไมที่ 3 3 
ไมกลองไมที่ 4 4 
ไมกลองไมที่ 5 5 
ไมลาไมที่ 1 6 
ไมลาไมที่ 2 7 
ไมลาไมที่ 3 8 
ไมลาไมที่ 4 9 
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 (3) เพลงเสมอสามลา เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน ใน
ความหมายของเกี่ยวกับการเดินทางในระยะใกล ๆ ของผูมีอิทธิฤทธิ์ หนาทับเพลงนี้ใชไมกลองจาํนวน 
15 ไม โดยการใชไมที่ 1 ของเพลงเสมอเปนมือช้ันนําแลวตีไมที่ 2-5 จนครบ จากนัน้วนกลับมาใชไมที่ 
1-5 อีก 2 รอบ เทากับการตีไมกลองหนาทับเสมอ 3 เที่ยว จะไดไมกลอง 15 ไม แลวจึงใชไมลาอยาง
เดียวกับเพลงเสมอ 
 
ตารางที่  11  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอสามลา แยกออกเปน 2 สวน ดังนี ้
 

สวนท่ี 1 สวนท่ี 2 
ไมกลอง ลําดับจังหวะ ไมกลอง ลําดับจังหวะ 

ไมกลองไมที่ 1 1 ไมกลองไมที่ 1 11 
ไมกลองไมที่ 2 2 ไมกลองไมที่ 2 12 
ไมกลองไมที่ 3 3 ไมกลองไมที่ 3 13 
ไมกลองไมที่ 4 4 ไมกลองไมที่ 4 14 
ไมกลองไมที่ 5 5 ไมกลองไมที่ 5 15 
ไมกลองไมที่ 1 6 ไมลาไมที่ 1 16 
ไมกลองไมที่ 2 7 ไมลาไมที่ 2 17 
ไมกลองไมที่ 3 8 ไมลาไมที่ 3 18 
ไมกลองไมที่ 4 9 ไมลาไมที่4 19 
ไมกลองไมที่ 5 10   

 
 
 (4) เพลงเสมอขามสมุทร เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ในการแสดงโขน ใชบรรเลงเฉพาะตอน
พระรามพลขามสมุทรไปกรุงลงกา ประกอบดวยไมกลองรวมทั้งสิ้น ตลอดเพลง 29 ไม สวนไมลารวม
ทั้งหมดตลอดเพลงมี 20 มือ หรือ 5 ชุด การบรรเลงหนาทับของเพลงเสมอขามสมุทร สามารถจําแนก
ออกเปน 5 กลุมในแตละกลุมมีการใชกลองและไมลา สลับกันไป โดยเฉพาะไมกลอง มีที่ใชซํ้ากันบาง
แตกตางกันบาง สวนไมลานัน้ใชอยางเดียวกันตลอดทุกกลุม ดังจําแนกออกไดดังนี ้
 กลุม 1 ประกอบดวย ไมกลอง  9 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด) 
 กลุม 2 ประกอบดวย ไมกลอง  4 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด)  
 กลุม 3 ประกอบดวย ไมกลอง  4 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด) 
 กลุม 4 ประกอบดวย ไมกลอง  4 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด) 
 กลุม 5 ประกอบดวย ไมกลอง  8 ไม  ไมลา 4 มือ (1ชุด) 
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ตารางที่   12  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอขามสมุทร สวนท่ี 1 
 

สวนท่ี 1 
ไมกลอง ลําดับจังหวะ 

ไมกลองไมที่ 1 1 
ไมกลองไมที่ 2 2 
ไมกลองไมที่ 3 3 
ไมกลองไมที่ 4 4 
ไมกลองไมที่ 5 5 
ไมกลองไมที่ 2 6 
ไมกลองไมที่ 3 7 
ไมกลองไมที่ 4 8 
ไมกลองไมที่ 5 9 
ไมลา ไมที่  1 10 
ไมลา ไมที่ 2 11 
ไมลา ไมที่ 3 12 
ไมลา ไมที่ 4 13 

 
ตารางที่  12  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอขามสมุทร (ตอ) สวนท่ี 2-4 
 

สวนท่ี 2 สวนท่ี 3 สวนท่ี 4 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลองไมที่  2 14 ไมกลองไมที่ 2 22 ไมกลองไมที่ 2 30 
ไมกลองไมที่  3 15 ไมกลองไมที่ 3 23 ไมกลองไมที่ 3 31 
ไมกลองไมที่ 4 16 ไมกลองไมที่ 4 24 ไมกลองไมที่ 4 32 
ไมกลองไมที่ 5 17 ไมกลองไมที่ 5 25 ไมกลองไมที่ 5 33 
ไมลา ไมที่ 1 18 ไมลา ไมที่ 1 26 ไมลา ไมที่ 1 34 
ไมลาไมที่ 2 19 ไมลา ไมที่ 2 27 ไมลา ไมที่ 2 35 
ไมลา ไมที่ 3 20 ไมลา ไมที่ 3 28 ไมลา ไมที่ 3 36 
ไมลา ไมที่ 4 21 ไมลา ไมที่ 4 29 ไมลา ไมที่ 4 37 
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ตารางที่  12  แสดงรปูแบบของเพลงเสมอขามสมุทร (ตอ) สวนท่ี 5 
 

สวนท่ี 5 
ไมกลอง ลําดับจังหวะ 

ไมกลองไมที่ 2 38 
ไมกลองไมที่ 3 39 
ไมกลองไมที่ 4 40 
ไมกลองไมที่ 5 41 
ไมกลองไมที่ 2 42 
ไมกลองไมที่ 3 43 
ไมกลองไมที่ 4 44 
ไมกลองไมที่ 5 45 
ไมลา ไมที่ 1 46 
ไมลา ไมที่ 2 47 
ไมลา ไมที่ 3 48 
ไมลา ไมที่ 4 49 

  
 เพลงเสมอขามสมุทรประกอบไปดวย 29 ไมกลอง และไมลา 20 มอื เมื่อรวมจังหวะตลอดทั้ง
เพลงแลวจะมี 49 จังหวะดวยกัน 
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  (5) เพลงเสมอเถร เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ใชบรรเลงประกอบการแสดงโขนมี
ความหมายเกีย่วกับการเดนิทางในระยะใหลของฤา หนาทับเพลงนี้ใชไมกลองจํานวน 9 ไม โดยการใช
ไมที่ 1-5 เชนเดียวกันกับเพลงเสมอ แลววนกลับมาใชไมที่ 2-5 อีก 1 รอบ รวมกันได 9 ไม จากนัน้จึงใช
ไมลาอยางเดยีวกันกับเพลงเสมอ 
 
ตารางที่  13    รูปแบบของเพลงเสมอเถร 
 

ไมกลอง ลําดับจังหวะ 
ไมกลองไมที่  1 1 
ไมกลองไมที่ 2 2 
ไมกลองไมที่ 3 3 
ไมกลองไมที่ 4 4 
ไมกลองไมที่ 5 5 
ไมกลองไมที่ 2 6 
ไมกลองไมที่ 3 7 
ไมกลองไมที่ 4 8 
ไมกลองไมที่ 5 9 
ไมลา ไมที่ 1 10 
ไมลา ไมที่ 2 11 
ไมลา ไมที่ 3 12 
ไมลา ไมที่ 4 13 
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  (6) เพลงพราหมณเขา  เปนเพลงหนาพาทยช้ันสูง ใชบรรเลงประกับการแสดงโขน   
ในความหมายเกี่ยวกับการเดนิทางมาในระยะใกล ๆ ของผูทรงศีล หรือการเดินเขาสูประรําพิธี ตาง ๆ 
หนาทับเพลงนี้ใชไมกลองทั้งสิ้น 20 ไม โดยการทําไมที่ 2 ชองเพลงเสมอมาเปนมือข้ึนนํา แลวตไีมที่ 3-
5 จนครบ จากนั้นวนกลับมาใชไมที่ 2-5 อีก 4 รอบ รวมกันไดไมกลอง 20 ไม แลวจึงใชไมลาอยาง
เดียวกับเพลงเสมอ 
 
ตารางที่  14   แสดงรปูแบบของเพลงพราหมณเขา แยกออกเปน 3 สวนดังนี ้
 

สวนท่ี 1 สวนท่ี 2 สวนท่ี 3 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลอง ลําดับ

จังหวะ 
ไมกลองไมที่  2 1 ไมกลองไมที่  2 9 ไมกลองไมที่  2 17 
ไมกลองไมที่  3 2 ไมกลองไมที่  3 10 ไมกลองไมที่  3 18 
ไมกลองไมที่  4 3 ไมกลองไมที่  4 11 ไมกลองไมที่  4 19 
ไมกลองไมที่  5 4 ไมกลองไมที่  5 12 ไมกลองไมที่  5 20 
ไมกลองไมที่ 2 5 ไมกลองไมที่  2 13 ไมลา ไมที่  1 21 
ไมกลองไมที่  3 6 ไมกลองไมที่  3 14 ไมลา ไมที่  2 22 
ไมกลองไมที่  4 7 ไมกลองไมที่  4 15 ไมลา ไมที่  3 23 
ไมกลองไมที่  5 8 ไมกลองไมที่  5 16 ไมลา ไมที่  4 24 
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  (7) เพลงพราหมณออก เปนเพลงหนาพาทยช้ันสูงใชบรรเลงประกอบการแสดงโขนใน
ความหมายเกีย่วกับการเดนิทางในระยะใกล ๆ ของผูทรงศีล หรือการเดินออกจากประรําพิธีตาง ๆ หนา
ทับเพลงนี้ใชไมกลองทั้งสิ้นจํานวน 8 ไม โดยการนําไมที่ 2 ของเพลงเสมอมาเปนมือข้ึนนําแลวตีไมที ่
3-5 จนครบ จากนั้นวนกลับมาใชไมที่ 2-5 อีก 1 รอบรวมกันไดไมกลอง 8 ไม แลวใชไมลาอยางเดยีวกัน
กับเพลงเสมอ 
 
ตารางที่  15  แสดงรปูแบบของเพลงพราหมณออก 
 

ไมกลอง ลําดับจังหวะ 
ไมกลองไมที่ 2 1 
ไมกลองไมที่ 3 2 
ไมกลองไมที่ 4 3 
ไมกลองไมที่ 5 4 
ไมกลองไมที่ 2 5 
ไมกลองไมที่ 3 6 
ไมกลองไมที่ 4 7 
ไมกลองไมที่ 5 8 
ไมลา ไมที่ 1 9 
ไมลา ไมที่ 2 10 
ไมลา ไมที่ 3 11 
ไมลา ไมที่ 4 12 
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 สรุปไดวา หนาทับไมกลอง ของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นจะใชหนาทับของเพลงเสมอ
เปนหลักสําคญั แตเพลงอื่น ๆ ในกลุมเพลงเสมอจะใหหนาทับเสมอใชแลวมกีารนาํมาวนซ้ําอีก แลวจึง
ลงไมลา 
 เพลงเสมอ          ประกอบไปดวย  ไมกลอง 5   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอมาร         ประกอบไปดวย ไมกลอง 5   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอเถร          ประกอบไปดวย  ไมกลอง 9   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอสามลา       ประกอบไปดวย  ไมกลอง 15  ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงพราหมณเขา      ประกอบไปดวย  ไมกลอง 20  ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงพราหมณออก    ประกอบไปดวย  ไมกลอง 8    ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอขามสมุทร ประกอบไปดวย  ไมกลอง 29  ไม ไมลา 5 ชุด 
ซ่ึงในเพลงเสมอขามสมุทรนั้นจะบรรเลงสลับกันไปเปนชุด ๆ เพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอนี้ใน
การบรรเลงประกอบการแสดงจะไมมกีารตดัทอนแตอยางใด เปนหนาพาทยที่มีจังหวะหนาทับกํากับอยู
แลววาจะตองรําและบรรเลงใหครบตามจํานวนหนาทับ หนาทับเพลงเสมอเปนไปอยางมีระบบ
เหมาะสมกับการนวยนาดอยางสงางาม 
 
 สรุปไดวา  ในเรื่องขององคประกอบในการรําของตัวโขนยกัษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลง
เสมอนั้น  บทที่ใชในการแสดงเปนสวนสําคัญประการหนึ่ง  ผูทําบทจะตองเปนผูที่มคีวามรูในเรื่องของ
เพลงหนาพาทยและเปนผูกําหนดวาตวัโขนนั้นจะใชเพลงหนาพาทยใด ซ่ึงในการแสดงโขนตอนหนึ่ง
นั้นจะไมนยิมใชเพลงหนาพาทยซํ้ากันในฝายเดยีวกัน 

คุณลักษณะของผูแสดง ผูที่จะฝกหดัเปนตัวยักษนั้น จะตองเปนผูที่มีรางกายสูงใหญสมสวน  
อวัยวะทกุสวนไมพิการ   เปนผูที่มีสุขภาพดี ปราศจากโรคประจําตัวตาง ๆ มีลักษณะที่ลํ่าสันแขง็แรง มี
จิตใจเขมแข็ง ที่สําคัญ ตองมีจิตใจอดทน ไมยอทอตออุปสรรค อดทนตอความเหนือ่ยยากในการฝกหัด
ที่เขมงวดได และเมื่อฝกไปไดระยะหนึ่งแลวครูก็จะพจิารณาความสามารถและลักษณะของรางกาย เพื่อ
ฝกหัดเปนยักษประเภทตาง ๆ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความรูความสามารถในการปฏิบัติทารํา และประสบการณ
ในการแสดง วาเหมาะสมกบัการรับบทบาทได  ในการตอเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอครูจะตอไป
ตามหลักสูตร  ซ่ึงเปนตัวกําหนดลําดับของเพลงและคุณสมบัติ  วัยวุฒขิองผูฝกหัดไวแลว 

เครื่องแตงกายและอุปกรณการแสดง  เปนตัวบงบอกวาผูแสดงรับบทบาทเปนตัวอะไร       มี
ยศฐาบรรดาศกัดิ์แคไหน  อาวุธของตัวยกัษที่ใชมากไดแก  ศร  กระบองยักษ  หอก  พลอง  และอาวุธ
ของนักพรตไดแก ไมกําพรตหรือธารพระกร นั่นเอง 
 เครื่องดนตรี  หนาทับไมกลองที่ใชบรรเลง  วงดนตรทีี่ใชบรรเลงประกอบไดแก  วงปพาทย
เครื่องหา  เครื่องคู  หรือเครื่องใหญ  ตามแตลักษณะของงานโดยในการบรรเลงจะมีจังหวะหนาทบัและ
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ไมกลองเปนตวักําหนด  เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอมีดวยกันหลายเพลงซึ่งในแตละเพลงกม็ีความ
ยาวที่ไมเทากนัแตกย็ังใชหนาทับเพลงเสมอเปนตัวกํากบัเชนเดิม 
 ในเรื่องการรําของตัวโขนยักษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนั้นจะตองยึดหลักใดบางใน
การรํา  และมีวิธีปฏิบัติทารําอยางไรในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  ดังจะไดอธิบายและ
วิเคราะหในบทตอไป 
 



บทท่ี 4 
 

วิเคราะหหลักในการรําเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ 
 

ในงานวิจยัเร่ือง   “การรําของตัวโขนยักษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ”  มีวัตถุประสงค           
เพื่อตองการศกึษาวเิคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  ที่ใชกับตัวยกัษในกรมศิลปากร 
ทั้งในวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และสํานักการสังคีต ซ่ึงในกระบวนทารําทั้งสองกลุมนั้น
มีการปฏิบัติที่เหมือนกนัเนื่องดวยเพลงเสมอนั้นเปนเพลงหนาพาทยที่มทีารําเฉพาะไมสามารถเปลี่ยนทารํา
นั้นได 
 ดังนั้น ในการศึกษาวิเคราะหทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอมีปรากฏในวิทยานพินธฉบับนี ้
ผูวิจัยไดทําการศึกษาวิเคราะหเพื่อใหไดมาซึ่งกระบวนทารํา และหลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลง
เสมอในกรมศลิปากรโดยมีการศึกษาวเิคราะห ดังหัวขอ ตอไปนี ้
 
  4.1 ศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 

4.2 ศึกษาวเิคราะหหลักในการทําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 

4.1 ศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษนั้น มีอยูหลายเพลงดวยกัน ซ่ึงใน
งานวิจยัฉบับนี้ผูวิจยัมุงศึกษาเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษประกอบไปดวย 
  1. หนาพาทยเพลงเสมอ 

2. หนาพาทยเพลงเสมอมาร 
3. หนาพาทยเพลงเสมอสามลา 
4. หนาพาทยเพลงเสมอเถร 
5. หนาพาทยเพลงเสมอขามสมุทร 
6. หนาพาทยเพลงพราหมณเขา 
7. หนาพาทยเพลงพราหมณออก 

กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอที่ไดรําอยูในปจจุบันนั้นเปนทารําใชสืบทอดกันมา
ตั้งแตคร้ังกรมมหรสพ  ดวยเหตุนี้เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอเปนเพลงหนาพาทยที่มีทารําเฉพาะ และ
เปนหนาพาทยที่ส้ันมีจังหวะหนาทับกํากับไวอยางชดัเจน  ทารําที่ปรากฏในการเรียนการสอน และในการ
แสดงจึงเปนแนวทางเดียวกนัทั้งสิ้น 
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เพื่อใหเกิดความเขาใจในการอธิบายลักษณะของทารําดังกลาวตอไป         จึงขออธิบายความ 
หมายของคําทีใ่ชในการอธิบายทารําดังนี ้

 

- จังหวะไมกลอง  ไดแก  จังหวะกลองทีต่ีกํากับจังหวะ  การตีหนึ่งครั้งนับเปนหนึ่ง
จังหวะ (หนึ่งไมกลอง) ในชวงทายตกีระชั้นไมกลองแตก็ยังคงยดืจังหวะใหคงเดิมไว  
เทากับหนึง่จังหวะ (หนึ่งไมกลอง)  

- ไมเดิน  ไดแก  จังหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการรําเคลื่อนที่ไปดานหนาการตีกลอง
ทัดสอดรับกับตะโพนอยางมแีบบแผน  การตีไมเดินในแตละไมสวนใหญจะดําเนินไป
อยางสม่ําเสมอ 

- ไมลา  ไดแก  จังหวะไมกลองที่เปนจงัหวะในการรําเคลื่อนที่ถอยหลังหรืออยูกบัท ี 
โดยปกติไมลาจะมี 4 จังหวะ หรือ 1 ชุด 

- ช่ือทา  ไดแก  ลักษณะทาทางที่มีชื่อเรียกโดยเฉาะ  เชน  ช่ือทาทางตาง ๆ ในทารําฟอน
รํา  ทาผาลาเพียงไหล  ทาบวัชูฝก  เฉิดฉิน  เปนตน 

- นาฏยศัพท  ไดแก  ลักษณะทารําที่เปนแบบอยางใชในการแสดงนาฏศิลปไทย
โดยเฉพาะ  เชน  ประเทา  ถอนเทา  กระทุง  จีบ  สอด  แทงมือ  เปนตน 

- คําเรียก  ไดแก  ลักษณะทาทางที่ใชเรียกในการปฏิบัติทารํา  เชน  ทาสอดสูง  หรือทา
สูง  ทาหงายมอืหักศอกสูง  ทาจีบยาว  เปนตน 

- หนาอดั  หมายถึง  ลําตัวของผูรําอยูหนาตรง 
- หนาเสี้ยว  หมายถึง  ลําตัวของผูรําอยูทางขวามือ  หรือหันหนาไปทางวามือ 
- หนาเสี้ยวทางซาย  หมายถึง  ลําตัวของผูรําอยูทางซายมือ  หรือหันหนาไปทางซายมือ 
 

4.1.1 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 
 4.1.1.1 คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอของผูที่จะรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้น  ในขัน้พื้นฐานผูรํา

จะตองผานกระบวนการเรียนแมทาของตวัยกัษ  เรียนกระบวนทาเพลงเชิด  กระบวนทาเพลงปฐม  
กระบวนทาออกกราวเสนายักษแลวจึงเรียนเพลงหนาพาทยเสมอ  โดยฝกหดัทาทีก่ําหนดไวในหลักสูตร
กอนเพื่อเปนการฝกทักษะการใชจังหวะในเพลงหนาพาทยเสมอ  และสามารถนําไปใชในการแสดงได   
ดั้งนั้นผูฝกหดัในระยะแรกจะไดรับบทเปนตัวประกอบเชน  ตัวมโหธร  หรือเสนายกัษ  เปนตน 
 

4.1.1.2 ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอ  
 เพลงหนาพาทยเสมอที่ใชในการแสดงโขนนั้นเปนเพลงที่สามารถใชไดกับตัวละครทกุประเภท 
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แตเนื่องจากตวัละครฝายยกัษเปนตวัละครที่เปนตัวดําเนนิเรื่องในเรื่องรามเกียรติ์ จึงมีโอกาสที่ใชมากกวา
ตัวละครอื่น  เพลงเสมอจัดอยูในกลุมเพลงหนาพาทยธรรมดา  ซ่ึงสามารถใชไดกับตัวยกัษ     ในทุก
ประเภทตั้งแตต่ําศักดิ์ไปจนถึงสูงศักดิ์ที่รับบทการเดินทางในระยะใกล เชน รับบทมโหธรหรือเสนายักษที่
จะตองทําบทออกจากทองพระโรงไปจัดเตรียมกองทัพ หรือเสนายกัษรําเขามาเฝาทศกัณฐเพื่อทูลขาวศึก  
เปนตน    พญายักษที่รับบทการเดินทางในระยะใกล   เชน    ทศกัณฐเดินทางเขาสวนไปหานางสีดา    
 มังกรกัณฐเดนิทางออกจากทองพระโรงไปตรวจพล  เปนตน  ทั้งนี้ตองคํานึงถึงกรอบจารีตในการใช
เพลงหนาพาทยในเรื่องการใหเกยีรติตัวละครที่มีศักดิ์สูงกวาตวัละครทีอ่ยูในฉากนั้นดวย   ดังนั้นจึง
กลาวไดวาเพลงหนาพาทยเสมอ เปนเพลงที่ใชไดกับตัวละครทุกตัวแลวแตบทที่ใชในการแสดงกาํหนด  
 

4.1.1.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอ 
 เพลงหนาพาทยเสมอ  เปนเพลงที่ใชสําหรับตัวโขน  ละคร  ที่มีบทบาทการเดินทางในระยะใกล  
ซ่ึงใชไดทุกตวัละครลักษณะของทารําจึงมี 2 ลักษณะ  คือ  แบบธรรมดา  และแบบเปลี่ยนทามือ  แต
ลักษณะการกาวเดนินั้นยังคงเดิม  เพลงหนาพาทยเสมอแบงทาเปน 3 ชวงไดแก  
 
 ชวงที ่1 ไมเดินประกอบไปดวยการกาวเดนิ  5  ไมเดนิ 
  - ไมเดนิที1่-5  หงายมือขวาสูงหักศอกระดบัไหล  มือซายถือกระบองพาดแขน 

   เดินกาวเทาสลับกัน 
 ชวงที่ 2  ไมลา  ประกอบไปดวยไมลา 4 จงัหวะ 
  - ใชการฉายเทาวางหลังจํานวน 4  คร้ังสลับเทากัน 
 ชวงที่ 3  เพลงรัว 
  - ใชทาสอดจบี  ตั้งแขน แลวใชตวั  รํารายและปองหนา 
 
 ลักษณะการรําเพลงเสมอในแบบที่เปล่ียนทามือนั้น เปนลักษณะที่ใชในการรําของตัวพญายกัษ
เทานั้นไมนิยมใชในตวัมโหธรหรือเสนายักษ แตในการปฏิบัติยั้งคงลักษณะการปฏิบัติเปนสามขั้นตอน
ดังเดิมรวมทั้งการปฏิบัติทาเทาก็ยังคงเดมิ  ซ่ึงทาการเปลี่ยนมือที่นยิมใชในการแสดงไดแก 

(1) ทาสูง  มือซายหักศอกหงายมือสูง  มือขวาทอดแขนตึงหกัขอมือข้ึน 
(2) ทามือซายตั้งวงสูง  มือขวาทอดแขนตึงหักขอมือข้ึน 
(3) ทามือซายตั้งวงสูง  มือขวาจบีคว่ําตึงแขนระดับเอว   

 ลักษณะการรําเพลงเสมอในแบบที่เปล่ียนทามือจากแบบในหลักสูตรนี้ขึ้นอยูกับบทบาทที่ไดรับ
วามีบทที่จะตองเดินทางไปที่ใดควรจะใชทาอะไร  เชน  ในตอนทีท่ศกัณฐลงสวนเพื่อจะไปหานางสีดา
นั้นเปนการเดนิทางดวยความรักผูแสดงก็จะใชทามือซายตั้งวงสูง     มือขวาจีบคว่ําตึงแขนระดับเอว ที่มี
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ความนุมนวลแตมีความงามสงา  หรือในตอนที่จะออกไปรบก็จะใชทาสูง  มือซายหักศอกหงายมือสูง  มือ
ขวาทอดแขนตึงหักขอมือข้ึนซึ่งเปนทาทีแ่สดงความเขมแข็งในการออกไปรบ  ทั้งนี้ตองอาศัยการมี
ประสบการณของผูแสดงที่จะเลือกใชทารําดวย 
 

4.1.1.4  อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 เนื่องจากเพลงหนาพาทยเสมอของตัวยักษนั้น  สามารถใชไดกับตัวยักษทุกตวั   ไมวาจะสูงศักดิ์
หรือต่ําศักดิก์ส็ามารถใชได  การรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นสามารถรําไดทั้งแบบมือเปลา  และการรํา
แบบถืออาวุธ สําหรับการรําที่ถืออาวุธนั้น  สามารถใชไดกับทุกตวัถืออาวุธตามลักษณะของตวัละครนั้นๆ  
 

ตารางที่  16  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงเสมอ 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
กระบองยกัษ  - จับแบบคีบอาวุธกระบองพาดแขน 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 

 
 เห็นไดวาเพลงหนาพาทยเสมอสามารถใชอุปกรณในการรําไดหลายชนดิซึ่งมีวิธีการจบัอาวุธที่
เปนลักษณะเดยีวกัน  สําหรับงานวิจยัฉบบันี้ขอยกตวัอยางทารําที่ใชกระบองยกัษ  ซ่ึงกระบวนทารําเพลง
หนาพาทยเสมอของเสนายักษเปนกระบวนทาพื้นฐานในการเรียนการสอนจึงถือกระบองยักษที่เปนอาวุธ
ประจํากายของเสนายักษ 
 
  4.1.1.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมีการปฏิบัติทารําที่ตรงกับความหมายของเพลง
หนาพาทยเสมอที่หมายถึงการเดินทางไปในระยะทางใกลๆ  คือการปฏิบัติทารําในไมเดินซึ่งหมายถึงการ
เดินทางของตวัโขนที่มีการเคลื่อนที่ไปดานหนาถึงแมจะมีการเปลี่ยนลักษณะการปฏิบัติทามือแตการ
ปฏิบัติเทายังคงเดิมในทกุครั้ง   การปฏิบัติทารําในไมลา  หมายถึงการเดินทางที่เดนิทางมาถึงที่หมายแลว  
ในเพลงหนาพาทยเสมอการปฏิบัติทารําจะใชการฉายเทาแลววางหลังแตไมไดหมายถึงการเดินถอยหลัง
แตหมายถึงการหยุดยั้งในการเดินถึงที่หมาย    และการปฏิบัติทารําในเพลงรัว  หมายถึงการจบสิ้นหรือ
การสิ้นสุดการเดินทาง  ในการปฏิบัติทารํานั้นมีการเคลือ่นที่อยูสองลักษณะ คือ  การปฏิบัติทารําแลวรํา
ปองหนา อยูกับที่แสดงการจบกระบวนทารําเพื่อรอปฏิบัติทารําในบทตอไป  และการปฏิบตัิทารําแลว
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ปฏิบัติทาชักแปงผัดหนาเพื่อเขาฉาก  เพื่อเปลี่ยนสถานที่หรือเหตกุารณ  เชนจากทองพระโรงไปยัง
สถานที่จัดทัพ 
 ซ่ึงการเคลื่อนที่ของการรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนา  แลวปฏิบัติทารํา
ไมลาดวยการฉายเทาวางหลังเพื่อแสดงการหยุดยังการเดนิทางถึงที่หมาย  การปฏิบัติกระบวนทารําเพลง
รัวแสดงการสิน้สุดการเดนิทางมีการปฏิบัติทารําแบบอยูกบัที่เพื่อทําบทตอ  และการปฏิบัติทารําแลวเขา
ฉากเพื่อเปล่ียนสถานที่หรือเปล่ียนเหตุการณนั่นเอง 
 
  4.1.1.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  เปนกระบวนทารําที่แสดงการเดนิทางของตัวละครใน
ระยะใกลของตัวละคร  การแสดงพลังในกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอแบบธรรมดาของตัวยกัษนัน้  
เปนกระบวนทารําที่มีความเปนระเบยีบในการปฏิบัติทารําที่เปนมาตรฐาน  มีการกาวเทาที่มีความมั่นคง
ในการปฏิบัตทิารํากาวเทาไปตามจังหวะที่มั่นคงดวยความแข็งแรง  ในการปฏิบตัิทามือนั้นถูกกําหนดให
ใชแบบเดียวกนัทั้งหมดในบทบาทของเสนายักษเพื่อความเปนระเบยีบ  การหงายมอืซายหักศอกสูงแสดง
ความสงางาม  แตการลดมือขวาลงนาํกระบองยกัษมาพาดแขนเปนการแสดงความออนนอมในลําดับ
หนาที่ของตนเอง 
 ดังนั้นในการปฏิบัติทารําเพลงเสมอนั้นแสดงพลังดวยการกาวเทาไปตามจังหวะที่มัน่คงแข็งแรง
และสม่ําเสมอกันแสดงความเปนระเบยีบของทหารที่ปฏิบัติทารํา  ในการใชมือถึงแมจะมกีารใชมือสูงที่
แสดงความสงางามแตก็มกีารลดมือที่ถืออาวุธลงเปนการแสดงฐานะของตนที่เปนเพียงทหารเทานั้น  ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับบทบาทของตัวละครที่ไดรับและสถานการณในเรื่องดวย 
 
  4.1.1.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดานั้นกระบวนทารําไดถูกกําหนดไวอยางเปนแบบแผนใน
การฝกหัดอยางเปนระเบยีบอยูแลว  ซ่ึงในการปฏิบัติทารํานั้นเปนการปฏิบัติทารําที่มีความมุงมั่นในการ
เดินทาง  เชน ในตอนที่เสนายักษจะเขาไปเฝาทศกัณฐ  ถึงแมจะเดินทางมาดวยความเรงรีบเพื่อจะเขาเฝา
ดวยเพลงเชิดแตเมื่อมาถึงแลวก็จะทําบทแลวรําเพลงเสมอเพื่อเขาไปเฝาทูลขาวศึก  การรําเพลงหนาพาทย
เสมอในตอนนี้จะแสดงอารมณมุงมั่นและรีบรอนที่จะเขาไปเฝาทศกัณฐ  หรือในตอนที่ทศกัณฐจะเขาไป
หานางสีดา  อารมณในตอนนี้จะแสดงอารมณมุงมั่นดวยความรัก  เปนตน 
 ดั้งนั้นในการราํเพลงหนาพาทยเสมอผูแสดงจะถายทอดทารําไปตามบทที่กําหนดเหตกุารณเอาไว
วาผูแสดงจะตองถายทอดอารมณอะไรออกมาในการรํานั่นเอง    
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอ  โดยใชทารําเพลงหนา
พาทยเสมอที่เปนรูปแบบในการเรียนการสอนของตัวโขนยักษ  โดยผูวิจัยไดรับการถายทอดกระบวนทา
รําเพลงเสมอจาก  อาจารยสมศักดิ์  ทัดติ  ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

 
 

ภาพที่  47   ทาเริ่มตน  ขึ้นทางขวาเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ขึ้นทางขวา      ปฏิบัติทาขึ้นทางขวา  หนาตรง 

มือขวาลงวงลาง (บริเวณหนาขา) มือขวา
กําอาวุธ (คว่ํามือ) อยูบริเวณหนาขาเชนกัน 
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ภาพที่ 48   ทาสอดจีบซายกาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 1 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 1 สอดจีบ

ซาย 
กาวเทา
ขวา 

     ถอนเทาซายวางลงหลังในลักษณะปลายเทาซายจรดพื้น  
เทาขวายังยอเหล่ียม  มือซายเปลี่ยนมาตั้งปลายมือดานหนาใน
ระดับวงลางงอแขนซาย  มือขวากําอาวธุเปลี่ยนเปนหงายมือ
หักขอศอกไปดานขางใหหนัปลายอาวุธเฉียงไปดานหลัง  ถาย
น้ําหนกัไปอยูที่เทาซาย  พรอมทั้งยกเทาขวาขึ้นมือซายที่ตั้ง
ปลายมืออยูจีบคว่ํา  แลวสอดหงายมืองอศอก  มืออยูสูงระดับ
แงศีรษะ  มือขวาคว่ํามือตั้งปลายอาวุธพาดวงวางเทาขวาลง
เต็มฝาเทาใหสนเทาขวาหางจากจมูกเทาซายประมาณ 1 คืบ 
(มือ) จมูกเทาหลังตรงกับสนเทาหนกัหนาน้ําหนกัอยูที่เทาขวา  
หนาตรงเอียงศีรษะทางขวา  ทิ้งใบหูขวาเล็กนอย 
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ภาพที่ 49   ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 2 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2  ทากาวเทาซาย      กระทุงปลายเทาซาย  คืนน้ําหนกัมา

ทางไหลซายวางดานหนาเตม็ฝาเทาเปดสน
เทาขวา (จมูกเทาและปลายเทาตรงกัน) 
เอียงศีรษะทางซาย  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย 
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ภาพที่  50   ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 3 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่ 3 ทากาวเทาขวา     กระทุงปลายเทาขวา  คืนน้ําหนักมา

ทางขวา  แลวยกเทาขวา  วางลงดานหนา
เต็มฝาเทาในลกัษณะเดียวกนั 
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ภาพที่  51   ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่ 4 กาวเทาซาย      กระทุงปลายเทาซาย  คืนน้ําหนกัมา

ทางไหลซายวางลงดานหนาเต็มฝาเทาใน
ลักษณะเดยีวกนั 
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ภาพที่ 52   ทากาวเทาขวา  ไมเดิมท่ี 5 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดิมที่ 5 กาวเทาขวา      กระทุงปลายเทาขวา  คืนน้ําหนกัมาทาง

ไหลขวา  แลวยกเทาขวาวางลงดานหนา
ดานหนาเต็มฝาเทา  เอียงศีรษะทางขวา 
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ภาพที่  53   ทาคืนน้าํหนักทางซาย  ไมลาที่ 1 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมลาที่ 1 คืนน้ําหนกัทางซาย      กระทุงเทาซาย  ยืดเขาขวาถายน้ําหนัก

จากเทาขวามาซาย  ยุบตัวลงพรอมทั้ง
กระทุงเทาซายอีก 1 คร้ัง  น้าํหนักอยูที่เทา
ซาย  เอียงศรีษะทางซาย  ทิ้งใบหูซาย
เล็กนอย 
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ภาพที่  54   ทาลากเทาขวาวางลงหลงั  ไมลาท่ี 2 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมลาที่ 2 ลากเทาขวา

วางลงหลัง 
     ยืดเขาซายเล็กนอย  ถายน้ําหนกัมาที่เขาซายพรอม
ทั้งเปดสนเทาขวา  แลวฉายเทาขวาไปดานขางใน
ลักษณะยังยอเขาอยู  เมื่อปลายเทาทั้งสองอยูในระดับ
เดียวกัน  แลวยกเทาขวาวางลงหลัง (ปลายเทาขวา
ตรงสนเทาซาย) นําหนักอยูที่ปลายเทาขวา  เอียง
ศีรษะทางขวา 
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ภาพที่  55  ทาลากเทาซายวางลงหลัง  ไมลาที่ 3 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมลาที่ 3 ลากเทาซายวาง

ลงหลัง 
     ยืดเขาขวาเล็กนอย  ถายน้ําหนกัมาที่เขาขวา
พรอมทั้งเปดสนเทาซาย  แลวฉายเทาซายไป
ดานขางในลกัษณะยังยอเขา  เมื่อปลายเทาทั้งสอง
อยูในระดับเดยีวกัน  แลวยกเทาซายวางลงหลังใน
ลักษณะเปดสน ปลายเทาตรงสนเทานําหนักอยูที่
ปลายเทาซาย  เอียงศีรษะทางซาย 
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ภาพที่ 56  ทาลากเทาขวาวางลงหลัง  ไมลาที่ 4 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมลาที่ 4 ลากเทาขวาวาง

ลงหลัง 
     ยืดเขาซายเล็กนอย  ถายน้ําหนกัมาที่เขาซาย
พรอมทั้งเปดสนเทาขวา  แลวฉายเทาขวาไป
ดานขางในลกัษณะยังยอเขาอยู  เมื่อปลายเทาทั้ง
สองอยูในระดบัเดียวกัน  แลวยกเทาขวาวางลงหลัง 
ในลักษณะเปดสนปลายเทาตรงสนเทา  นําหนกัอยู
ที่ปลายเทาขวา  เอียงศีรษะทางขวา 
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ภาพที่ 57  ทาหมุนตัวทางขวายกเทาขวา  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 เพลงรัว หมุนตวั

ทางขวายกเทา
ขวา 

     หมุนตัวทางขวาครึ่งรอบพรอมทั้งยกเทาขวา  หนีบ
นองหักขอมือขวาหงายมือกาํอาวุธสงปลายอาวุธไป
ดานหลัง  งอศอกเล็กนอย  มือซายลดลงตั้งปลายมือ
ดานหนาในระดับลางงอแขนซาย  หนาตรง  เอียงศีรษะ
ทางขวา 
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ภาพที่  58   ทายืดกระทบวางเทาขวา  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 เพลงรัว ยืดกระทบวาง

เทาขวา 
     ยืดกระทบ  วางเทาขวาลงเหลี่ยมพรอมทั้งเปลี่ยน
มือซายจีบหงายระดับชายพก  แตใหคอนไปทางเขา
ซาย  มือขวาถืออาวุธตั้งวง  งอแขนในระดบัต่ํากวาวง
บนเล็กนอย (ในระดบัปลายคาง) เอียงศีรษะทางซาย  
ทิ้งใบหูซาย  เบี่ยงหนามองไปทางมือซาย  ทิ้งปลายหู
ซายเล็กนอย 
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ภาพที่ 59   ทาสอดจีบหงายมือ 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 เพลงรัว สอดจีบหงาย

มือ 
     เทาขวายนืเปนหลัก (ลักษณะยอเล็กนอย) ลากเทา
ซายจรดสนเทาขวา (เปดปลายเทาซาย) ลดมือขวาที่กํา
อาวุธอยูลงมาอยูดานหนามอืซายใหหางกนัพอประมาณ  
จากนั้นคลายจบีซายหงายทองแขน  ตึงแขนทิ้งปลายมือ
ใหอยูในระดับสะเอว  มือขวาสงอาวธุหงายมือไป
ดานหลังในลักษณะทาเสือลากหาง  สายตามองตามมือ
ซาย  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย 
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ภาพที่  60   ทาประเทาซายยก (ตั้ง) มือซาย  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 เพลงรัว ประเทาซายยก (ตั้ง) 

มือซาย 
     ประเทาซาย  ยกเทาซายหนีบนอง  ยดื
เขาขวาขึ้นในขณะเดียวกนัวาดแขนซายตั้ง
ปลายมือ  แขนตึงเสมอไหล  สายตามอง
ปลายมือซาย  แลวยุบเขาขวาลง 

 



 
 
  
  143 

 
 
 
 

 
 

ภาพที่  61   ทาวาดแขนซายแลวกระทบ  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 เพลงรัว วาดแขนซายแลว

กระทบ 
     ยืดเขาขวาขึ้นสุดเขาพรอมทั้งกดไหลซาย  มือ
ซายวาดลงมา  แลวหงายทองแขนทิ้งปลายมือ
ขวาเปลี่ยนเปนหงายขอมือ  ทิ้งปลายอาวุธใหดาม
อาวุธอยูในระหวางรองนิว้ช้ี  และนิว้กลาง  ยืด
กระทบ  วางเทาซายลงเต็มเหล่ียม  น้ําหนักอยูที่
เขาซาย  ปลายมือจรดเขา 
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ภาพที่  62  ทายืดเขาหมุนตัวมาหนาอัด  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ยืดเขาหมุนตวัมา

หนาอัด 
     ยืดเขาทั้งสอง  แลวยบุตังลงพรอมทั้ง
หมุนตวัมาหนาอัด (หนาตรง)  แลวยกเทา
ขวาวางลงเหลี่ยม  น้ําหนักอยูทางขวาพรอม
ทั้งเปลี่ยนมือซายตั้งวงบน  มือขวาทอดแขน
ตึง  ตั้งปลายอาวุธ  เอยีงศีรษะทางขวา  
สายตามองปลายมือซายน้ําหนักอยูที่เขาขวา 
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ภาพที่ 63  ทาใชตัว 7 ที เพลงรัว(ทาตะโพน) 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
17 เพลงรัว 

(ทาตะโพน) 
ใชตัว 7 ท ี      ปฏิบัติทาใชตัว 7 ท ี

     ขณะที่อยูในทายอเหล่ียม  เคลื่อนตัวไป
ดานหนา  แลวกลับมาอยูที่เดิมเชนเดียวกับทา
ถองสะเอว ใชเกลียวขาง และจังหวะยืดยบุ  เขา
เล็กนอย  เมื่อครบ 7 คร้ัง  หมดจังหวะทีเ่ขาซาย 
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ภาพที่  64   ทารําราย  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
18 เพลงรัว รําราย      ถอนเทาซาย  มาดานหลังเทาขวา  ยุบตัวลงเปดปลายเทา

ขวา  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย  มือซายลดลงมาตั้งวง  อยูใน
ระดับล้ินป  งอขอศอกตั้งปลายมือดานหนา  มือขวาตั้งวง
บนระดับปลายคาง  สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะ
ทางซาย 
     ประเทาขวายกขึ้น  กาวไปดานหนา  แลววางลงชอน
ขอมือขวาหงายขึ้น  แลวตัง้ขอมือในระดบัวงบนดานหนา  
มือซายจีบหงายสงหลังพรอมทั้งยกเทาซายหนีบนอง  
กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  น้ําหนกัอยูทางซาย  
สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะทางซาย 
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ภาพที่ 65  ทาปองหนา  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
19 เพลงรัว ปองหนา      ขยับเทาซาย  ยกเทาขวา  หนีบนอง  มือซายเปลี่ยนเปน

หงายมือตกปลายนิ้ว  ลําแขนตึง  มืออยูระดับสะเอวดานขาง  
มือขวาลดลงมาตั้งวงลาง (บริเวณหนาขา) หนามองตรง 
     ยืดกระทบ  วางเทาขวาลงเหลี่ยม  มือซายเลื่อนขึ้นมาจีบ
คว่ําปองหนา  มือจีบอยูหางจากบริเวณหนาผากประมาณ  
1 คืบ 
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ภาพที่ 66  ทาขึ้นทางซาย  เพลงรัว 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
20 เพลงรัว ขึ้นทางซาย      ชักมือลงวงลางพรอมทั้งปฏิบัติขึ้น

ทางซาย 
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 จากการศึกษาและรับการถายทอดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  สามารถสรุปไดวา  
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมีไมเดนิทั้งสิ้น 5 ไมเดิน  และไมลาจํานวน 4 จังหวะ  ตามแบบแผน
ของการบรรเลง  เปนกระบวนทารําที่ไดรับการบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน  โดยมกีารสืบทอด
กันมาตามแบบแผนอยางตอเนื่อง  ซ่ึงกระบวนทานีย้ังนาํไปใชในการแสดงโขนของกรมศิลปากรดวย 
 
  4.1.1.8   การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นพบวา  จะมกีารลําดับกระบวนทารําไวอยาง
ชัดเจน  กําหนดทารําใหมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนาตามลักษณะของการเรียกหนาทบัที่วาไมเดิน  และถอย
หลังตามลักษณะของการเรยีกหนาทับทีเรียกวา  ไมลา  และแสดงการจบกระบวนทารําของหนาพาทยดวย
ทารําเพลงรัว  ในการแสดงแตละครั้งผูแสดงจะปฏิบตัิครบตามกระบวนทาในทุกขั้นตอน  ซ่ึงตรงกับ
กระบวนทารําที่จัดใหผูเรียนเรียนตามหลกัสูตรการเรียนการสอน 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามารถแบงเพลงออกได 3 ชวง  ซ่ึงการปฏิบัติ
ทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  จะมีลําดับขั้นตอนในการปฏิบัติ 3 ขั้นตอน  ดังปรากฏในตาราง  ดังนี ้
 
ตารางที่     17    แสดงลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาขวา ย้ําเทาซาย สอดจีบประเทาตั้งมือ 
2.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง หมุนตวัหนาอดั 
3.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาขวา ฉายเทาซายวางหลัง ใชตัว 7 ท ี
4.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง รําราย 
5.  มือซายหงายมอืสูงกาวเทาขวา  ปองหนา 

 
 จากตารางกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  สรุปไดวา  เพลงหนาพาทยเสมอสามารถแบงออก
ไดชัดเจนเปน 3 ขั้นตอนในการรํา  สวนในการบรรเลงนั้นผูบรรเลงจะบรรเลงไปตามลําดับขั้นตอน และ
หนาทับที่กําหนดไวอยางเปนแบบแผน  ซ่ึงในขณะเดยีวกันการปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  
ผูปฏิบัติจึงปฏิบัติกระบวนทาตามลําดับจนครบกระบวนทารํา 
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  4.1.1.9 ความสัมพันธระหวางการบรรเลง และทารําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอพบวา  ความสัมพันธระหวางกระบวนทารํากับ
กระบวนการบรรเลงจะเกิดจากผูปฏิบัติ  เพราะเหตุทีว่าเพลงหนาพาทยเสมอไดถูกกาํหนดสาระของเพลง
ไวภายใตกรอบของการบรรเลงโดยมีหนาทับไมกลองนัน้ไวอยางเปนแบบแผน  ดังนั้นผูแสดงก็จะตอง
ศึกษารูปแบบการบรรเลง  ไมวาจะเปนหนาทับไมกลอง  และทํานองเพลงใหเขาใจอยางชัดเจน  สวนผู
บรรเลงก็จะตองศึกษากระบวนทารําเพื่อใหทราบถึงกระบวนทารําบาง  จึงจะสามารถประสานสัมพันธ
ระหวางศาสตรทั้งสองไดอยางชัดเจน  เชนในเพลงรัว  จะตองสังเกตกระบวนทาราํวามีการใชตวัหรือไม  
อยางไร 
 
  4.1.1.10  นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  ปรากฏวามีนาฏยศพัทที่ใชในการปฏิบัติทารํา
หนาพาทยเสมอ  ดังปรากฏในตาราง  ดังนี ้
 
ตารางที่     18 แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ 

นาฏยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทศีรษะ/ลําตัว 
หงายมือ ถอนเทา ใชตัว 
จีบสงหลัง ฉายเทา กดไหล 
สอดจีบ กระทุงเทา เอียงศีรษะ 
ตั้งมือ ประเทา  
วงบน กาวเทา  
 ยืด - ยุบ  

 
 จากนาฏยศพัทที่ใชขางตน  เปนการใชลักษณะการปฏบิัตินาฏยศัพทเหลานี้  เพื่อเปนตัวเชื่อมทา
รําในแตละตอนเพื่อเกดิความสมบูรณ  ความตอเนื่องของทารํา  บางครั้งจะตองปฏิบตัิในหลาย ๆ ทาพรอม
กันเพื่อใหเกิดความสวยงาม และสมบูรณ  เชน 

- ไมเดิน  ใชการกาวเทา  และการยืดยุบเขา  พรอมทั้งการกดไหลเพือ่เปนหลักในการ
เปล่ียนกิริยา 

- ไมลา  ใชการฉายเทา  การจรดปลายเทา  การกดไหล 
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- เพลงรัว  ใชการประเทา  การหมุนตวั  การจีบสงหลังตั้งมือเพื่อใหเกิดความตอเนือ่ง
และสมบูรณของทารํา  เปนตน 

 
4.1.2 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 

4.1.2.1  คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  ในขั้นพืน้ฐานผูที่จะไดรับการถายทอดทารําเพลง
หนาพาทยเสมอมารจะตองเปนผูที่เรียนอยูในระดบันาฏศิลปชั้นกลาง  ซ่ึงเปนผูทีผ่านการเรียนเพลงหนา
พาทยเสมอธรรมดามาแลวจงึทําใหรูจักจังหวะของเพลงเสมออันเปนพืน้ฐานของเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอ  ในดานการแสดงผูที่จะรําเพลงหนาพาทยเสมอมารตองเปนผูที่รับบทพญายักษเทานั้นเพลง
เสมอมารจะไมใชกับตวัละครที่ต่ําศักดิ์เชนเสนายกัษ 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวาคณุสมบตัิของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร ผูรําจะตองรับบทเปนพญายักษ
เทานั้น  ผูที่รับบทเปนตัวละครที่ต่ําศักดิจ์ะไมใชเพลงเสมอมารจะใชเพียงเพลงเสมอ  เพลงเสมอมารนี้ใน
การฝกหัดจะทําการถายทอดใหกับผูเรียนที่อยูในระดันชั้นกลาง  ซ่ึงผานการเรียนเพลงหนาพาทยเสมอ
ธรรมดามาแลวนั่นเอง 
   
  4.1.2.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 เพลงหนาพาทยเสมอมารเปนเพลงหนาพาทยที่ถูกระบุมาใชเฉพาะตวัละครประเภทยักษเทานั้น
และถูกกําหนดใหใชเฉพาะตัวพญายกัษทีสู่งศักดิ์เทานั้น   ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลง      หนา
พาทยเสมอมารจึงเปนตัวละครที่รับบทเปนอุปราช  หรือยักษตางเมืองที่มีการเดินทางในระยะใกลๆ  
เชนเดยีวกับเพลงเสมอธรรมดา  ตัวอยางเชน  กุมภกรรณเสด็จออกจากหองสรงเดินทางไปยังที่ประชุมพล
ใชเพลงหนาพาทยเสมอมาร  หรือในตอนที่สหัสเดชะและมูลพลัมเดนิทางไปยังทีป่ระชุมพลเพือ่จะยกไป
กรุงลงกาก็ใชเพลงหนาพาทยเสมอมาร  หรือในตอนทีแ่สงอาทิตยและพิจิตรไพรีออกจากทองพระโรงไป
ที่ประชุมพลกใ็ชเพลงหนาพาทยเสมอมารเชนกัน 
 ดังนั้นลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอมารจึงเปนผูที่รับบทเปนพญายักษ
และจะเปนบทบาทที่มีการเดนิทางออกไปเพื่อจุดมุงหมายในการตรวจพลเพื่อยกทัพนั่นเอง 
 

4.1.2.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 เพลงหนาพาทยเสมอมารเปนเพลงหนาพาทยที่ยังคงลักษณะเพลงเชนเดียวกับเพลงเสมอ  มี
ลักษณะการกาวเดนิไปดานหนาสลับกับการกาวเดนิไปในดานขาง  แบงลักษณะทารําออกเปน 3 ชวง  
เชนกัน  ไดแก 
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 ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิ  5 ไมเดิน 

- ไมเดินที่ 1 ทาหงายมือซายหกัขอมือลง  มือขวาตั้งวงลางใชหนาเสีย้วทางขวา 1 จังหวะ 
- ไมเดินที่ 2 ทาตั้งวงซายสูง  มือขวาตั้งวงลาง  ใชหนาเสีย้วทางซาย 1 จังหวะ 
- ไมเดินที่ 3 ทาผาลา  มือซายหงายมือหกัขอมือลง  มือขวาตั้งวงสูง  ใชหนาเสี้ยวทางขวา 1 

จังหวะ  
- ไมเดินที่ 4 ทาจีบยาว  มือซายตั้งวงสูง  มือขวาจีบยาวหงายมือแขนตึงระดับไหล  ใชหนา

เสี้ยวทางซาย  1 จังหวะ 
- ไมเดินที่ 5 ทาสอดสูงมือซายหงายมือหักขอศอกตั้งขึ้น  มือขวาหักขอมือข้ึนแขนตึงใชหนา

อัดกาวออก 1 จังหวะ 
ชวงที่ 2 ไมลา 
- ใชฉายเทาสลับกันลงมา 4 จงัหวะ  ใชทาสอดสูง  ปฏิบัตหินาอัด 
ชวงที่ 3 เพลงรัว 
- หมุนตวัใชหนาเสี้ยวออกทําทาเงื้อ  กระทบืกลับออกมือแขนตึง  หมนุตัวมาหนาอัดเก็บขึ้น

ทางขวา และเก็บขึ้นทางซาย  แลวรํารายปองหนาหรือชักแปงหายเขาโรง 
 

 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารมีกระบวนทาทีเ่ปนแบบแผนกําหนดตามจังหวะไมเดิน  
ไมลา  มีการปฏิบัติทารําตามจารีตของการปฏิบัติทารําของนาฏยศิลปโขน  กลาวคือการปฏิบัติทารําจากทา
ต่ําไปหาทาสูง  ซ่ึงไมมีการเปลี่ยนแปลงทารําดวยเหตุทีว่าเพลงหนาพาทยเสมอมารนั้นถือไดวาเปนเพลง
หนาพาทยชั้นสูงเพลงหนึ่ง  นาฏยศิลปนจงึยึดถือจารีตในขอหามการเปลี่ยนแปลงทารําเพลงหนาพาทย ซ่ึง
ประเมษฐ   บณุยะชัย  สรุปเรื่องการใชทารําจากทามือต่าํไปหาทามือสูงไวในงานวิจยัวา 
 
 “  ทารําจากมอืต่ําไปหามือสูงเปนทารําของนาฏยศิลปโขนดวยเหตุที่วาทารํามีการลําดับทาเปนทา
มือต่ําไปหามอืสูง  ซ่ึงเปนขนบปฏิบัติที่ยังยึดถือปฏิบัติตราบจนปจจุบนั   หนาพาทยของนาฏยศิลปโขนมี
ลักษณะดังกลาวทั้งสิ้น” 1 
  4.1.2.4 อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมารใชสําหรับการเดินทางในระยะใกล ๆ ของพญายักษ    ซ่ึงใชได
กับพญายักษหลายตัวดวยกัน  ในการรํานั้นอุปกรณที่ใชจะมีความแตกตางกันไปตามแตละตัวละคร  เชน  
คันศร    หอก   กระบองยกัษ   หรือพลอง   ที่มีกําหนดไวในบทที่ใชประกอบการแสดง 
 
 

                                                 
1ประเมษฐ   บณุยะชัย,  “การรําของผูประกอบพิธีในพิธีไหวครูโขน – ละคร,” (วิทยานพินธ

ปริญญามหาบัณฑิต  บณัฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2540),  หนา 297. 
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ตารางที่  19  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงเสมอมาร 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
กระบองยกัษ  - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม 

 
 การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  สามารถใชอาวุธของตัวยกัษไดทุกชนดิเพราะเหตุที่
เพลงหนาพาทยเสมอมารใชไดกับตวัพญายักษทกุตัวซ่ึงในและตัวจะมอีาวุธที่ตางกันไป 
 
  4.1.2.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารนั้น มีรูปแบบที่เปนลักษณะตายตัวเปนแบบ
แผน  ดังนัน้การเคลื่อนทีจ่ึงมีลักษณะที่เปนแบบแผนในรูปแบบเพลงหนาพาทยเสมอคือมีการเคลื่อนที่
ของการเดินไปดานหนา  ถึงแมจะมกีารใชหนาเสีย้วสลับกันไปมาขวา  ซาย  กย็ังมีการกาวทาวไขวไป
ดานหนาเพื่อเคล่ือนที่ไปในทิศทางที่กําหนด  ในสวนของกระบวนไมลามีการปฏิบัติเชนเดียวกับเพลง
เสมอธรรมดาคือมีการฉายเทาวางหลังแตไมไดหมายถึงการเดินถอยหลังแตหมายถึงการหยดุยั้งถึงที่หมาย
ของการเดินทาง  และในปฏิบัติทารําเพลงรัวก็แสดงการจบสิ้นหรือส้ินสุดการเดนิทาง  เชนเดยีวกันกับ
เพลงหนาพาทยเสมอ 
 
  4.1.2.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 ในการปฏิบัตทิารําเพลงเสมอมารนั้น  การปฏิบัติทารําในการแสดงจะเปนการรําที่เปนสวน
เชื่อมโยงการแสดงการเดินทางจากทองพระโรงหรือหองสรงไปสูการตรวจพลเปนสวนใหญ จะมกีารใช
ในเหตุการณอ่ืนบางแตเปนสวนนอย  เชน  การเดินจากทองพระโรงไปยังหองสรงของทศกัณฐ  เปนตน  
ในการปฏิบัตทิารําผูรําจะปฏิบัติทารําใหตรงกับจังหวะเพลงที่กําหนดดวยความมุงมัน่มีการกาวเทาที่เนน
จังหวะการกาวเทาอยางเขมแข็งถายทอดพลังในการกาวเทาที่สม่ําเสมอ  ในการปฏิบัติทามือนั้นจะ
ถายทอดพลังออกมาจากทารําดวยความสงางาม  โดยการใชทารําที่เปนทาการใชมือใหญคือการใชมือ 
ปฏิบัติวงที่กวางตามสวนรางกายของตวัยกัษ  ตลอดจนการใชทารําที่มีความหมายในการตีบทที่เกี่ยวกับ
ความยิ่งใหญ  และในเพลงรัวทารําก็แสดงพลังอันดุดันดวยทาการเงื้อแลวกระทืบกลบัออกมือแขนตึงแลว
เก็บขึ้นทางซายและทางขวา  ซ่ึงเห็นไดชดัวามีการแสดงพลังอันเขมแขง็ดุดันออกมาอยางเหน็ไดชดั  
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 ซ่ึงการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารที่ปรากฏนั้นเปนการถายทอดทารําที่มีพลังอันมุงมั่น
และดุดนัในการที่จะออกไปรบนั่นเอง 
 
  2.1.2.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 การถายทอดอารมณผานการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารนั้นผูปฏิบัติทารําจะปฏิบัติทารํา
ที่มีความเขมแข็งดุดัน  สืบเนือ่งจากการไดรับบทที่จะตองออกไปตรวจพล  ผูรําจะถายทอดอารมณผาน
การปฏิบัติทารําที่แสดงความสงาผาเผยแฝงไวดวยความมัน่คงและอารมณเกรยีวกราดของพญายักษสราง
ความฮึกโหมที่จะเดนิทางออกไปรบ 
   
 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอมาร  โดยใชทารําเพลงหนา
พาทยเสมอมารที่เปนรูปแบบในการเรยีนการสอนของตัวโขนยกัษ  โดยผูวจิัยไดรับการถายทอดกระบวน
ทารําเพลงเสมอมารจาก  อาจารยสมศักดิ์  ทัดติ  ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี้ 
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กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 
 

 
 

ภาพที่  67 ทาขึ้นพักทางขวา เพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ทาขึ้นพัก

ทางขวา 
     อยูในทาขึน้พักทางขวา  มือทั้งสองตั้งวงลาง
หนาตรง 
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ภาพที่  68 ทาหงายมือซายต่ํา  ไมเดินท่ี 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 1 ทาหงายมือซาย

ต่ํา 
     ถอนเทาซาย  หมุนตวัใชหนาเสี้ยวทางขวากาว
เทาขวาลง (กาวหนา) เปดสนเทาซาย  มวนมือขวา
ทําวงลาง  พลิกหงายมือซายงอขอศอกต่ําระดับเอว  
กดไหลขวาใบหนาทางซาย 
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ภาพที่  69 ทามือซายตั้งวงสูง  ไมเดินท่ี 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2 ทามือซายตั้งวง

สูง 
     หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางซาย  กาวเทาซายลง 
(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  แทงมือซายขึน้ทําวงบน  
กดไหลซาย  ใบหนาหนัทางขวา 
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ภาพที่  70 ทาผาลา  ไมเดนิท่ี 3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่ 3 ทาผาลา      หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวา  กาวเทาขวาลง 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  มือเปนทาผาลามือซาย
ต่ํากดไหลขวา  ใบหนาหันทางซาย 

 
 
 
 



 
 
  
  159 

 
 

 

 
 

ภาพที่  71 ทาจีบยาว  ไมเดินท่ี 4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่ 4 ทาจีบยาว      หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางซาย  กาวเทาซายลง 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  มือซายทําวงบนมือขวา
จีบหงายตึงแขน  ถาถืออาวุธหงายทองแขนหัก
ขอมือข้ึน  กดไหลซาย  ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  72 ทาสูง  ไมเดินที่ 5 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดินที่ 5 ทาสูง      หมุนตัวมาหนาตรง  กาวเทาขวาลง (กาวหนา) 

เปดสนเทาซายหงาย  มือซายงอขอศอก  ขอมือสูง
ระดับแงศีรษะ  มือขวาตึงขอศอก  เสมอระดับไหล  
กดไหลขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  73 ทาถอนลงหลัง  ไมลาท่ี  1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมลาที่ 1 ทาถอนหลัง      ขณะกดไหลขวา  กระทุงเทาซายครั้งแรก และ

กดไหลซาย  กระทุงเทาครั้งที่ 2 
 
 

 
 



 
 
  
  162 
 
 
 

 
 

ภาพที่  74 ทาถอนเทาขวาลงหลัง  ไมลาที่ 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมลาที่ 2 ทาถอนเทาขวา

ลงหลัง 
     ฉายเทาขวามาขางลําตัว  กระทุงไปดานหลังกด
ไหลขวา 
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ภาพที่  75 ทาถอนเทาซายลงหลัง  ไมลาที่ 3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมลาที่ 3 ทาถอนเทาซาย

ลงหลัง 
     ฉายเทาซายมาขางลําตัว  กระทุงไปดานหลัง  
กดไหลซาย 
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ภาพที่  76 ทาถอนเทาขวาลงหลัง  ไมลาที่ 4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมลาที่ 4 ทาถอนเทาขวา

ลงหลัง 
     ฉายเทาขวามาขางลําตัว  กระทุงไปดานหลัง  
กดไหลขวา 
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ภาพที่  77 ทาทอนเทาเงื้อ  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 เพลงรัว ทาทอนเทาเงื้อ      หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวาทําทาทอนเทาเงื้อ 
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ภาพที่  78 ทากระทืบกลับตึงแขน  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 เพลงรัว ทากระทืบกลบั

ตึงแขน 
     ปฏิบัติกระทืบกลับจีบคลายมือ  ออกทั้งสองตั้ง
มือตึงแขนระดับไหล 
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ภาพที่  79 ทายืดยุบ  หมนุตัวเก็บ  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 เพลงรัว ทายืดยุบ  หมนุ

ตัวเก็บ 
     ยืดยุบ  เหล่ียมปาดมือทั้งสองลง  หมุนตัว
ทางขวา  วางเทาซายยกเทาขวาขึ้นวาง  แลงเก็บ
หนาอัด 
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ภาพที่  80 ทาขึ้นทางขวา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 เพลงรัว ทาขึ้นทางขวา      ขณะเก็บ  ปฏิบัติขึ้นทางขวาเหลียวทางขวา  

และเหลยีวกลับ 
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ภาพที่  81 ทาเก็บขึ้นทางซาย  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 เพลงรัว ทาขึ้นทางซาย      ยืดยุบ  เหล่ียม  ขยับเทาขวายกเทาซายวางเก็บ  

แลวขึ้นทางซาย  เหลียวซายและเหลยีวกลับ 
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ภาพที่  82 ทารําราย  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ทารําราย      ถอนเทาซาย  มาดานหลังเทาขวา  ยุบตัวลงเปดปลายเทา

ขวา  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย  มือซายลดลงมาตั้งวง  อยูใน
ระดับล้ินป  งอขอศอกตั้งปลายมือดานหนา  มือขวาตั้งวง
บนระดับปลายคาง  สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะ
ทางซาย 
     ประเทาขวายกขึ้น  กาวไปดานหนา  แลววางลงชอน
ขอมือขวาหงายขึ้น  แลวตั้งขอมือในระดับวงบนดานหนา  
มือซายจบีหงายสงหลังพรอมทั้งยกเทาซายหนีบนอง  
กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  น้ําหนักอยูทางซาย  
สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะทางซาย 
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ภาพที่  83 ทาปองหนา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ทาปองหนา      ขยับเทาซาย  ยกเทาขวา  หนีบนอง  มือซายเปลี่ยนเปน

หงายมือตกปลายนิ้ว  ลําแขนตึง  มืออยูระดับสะเอวดานขาง  
มือขวาลดลงมาตั้งวงลาง (บริเวณหนาขา) หนามองตรง 
     ยืดกระทบ  วางเทาขวาลงเหลี่ยม  มือซายเลื่อนขึ้นมาจบี
คว่ําปองหนา  มือจีบอยูหางจากบริเวณหนาผากประมาณ 1 
คืบ 
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ภาพที่  84 ทาชักแปงผดัหนาเขาฉาก  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ทาชักแปงผัด

หนาเขาฉาก 
     ถาตองการหายเขาฉาก (เสมอหาย) ถอนเทาขวา
หมุนตวัใชหนาเสี้ยวทางขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  
มือซายทําวงหนามือขวาทําวงบน  แลววิ่งสูดเทาเขา
ฉาก  ในทาชกัแปงผัดหนา 

 
 
 



 
 
  
  173 

จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  สามารถสรูปไดวา  เพลงหนาพาทยเพลง
เสมอมาร  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชเฉพาะตัวยกัษ  มีไมเดินทั้งสิ้น 5 ไมเดิน  และไมลาจํานวน 4 จงัหวะ  
เชนเดยีวกับเพลงหนาพาทยเสมอ  หากแตตางกันที่ทํานองเพลงและทารํา  ทั้งการบรรเลงและทารําตางถูก
กําหนดใหเปนไปตามแบบแผน  ทวงทาการรําแสดงความสงางาม  ดุดนัของตวัยกัษ  ดําเนนิไปตาม
ทํานองของการบรรเลง  ซ่ึงกระบวนทาราํนี้ไดบรรจุไวเปนหลักสูตรการเรียนการสอน และนําไปใชใน
การแสดงของกรมศิลปากรดวย 

 
4.1.2.8 การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 

กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  จะมีการลําดับกระบวนทารําไวอยางชัดเจน  เชนเดยีวกับ
เพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ ที่มีการกําหนดแบบแผนของการบรรเลง  ไมวาจะเปนไมเดิน  ไมลา  และเพลงรัว  ผู
ปฏิบัติจะปฏิบัติจนครบกระบวนทารําโดยไมมีการตัดทอนทารํา 

ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลหนาพาทยเสมอมารสามารถแบงการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทย
เสมอออกเปน 3 ขั้นตอน  ดังปรากฏในตาราง  ดังนี ้
 
ตารางที่    20 แสดงลําดับขัน้ตอนการปฏบิัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1.  หงายมือซายต่าํกาวไขวเทาขวา ย้ําเทาซาย ทอนเทาเงื้อ 
2.  แทงมือซาย  กาวไขวเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง กระทืบกลับตงึแขน 
3.  ทาผาลามือขวาสูง  กาวไขวเทาขวา ฉายเทาซายวางหลัง ยืดยุบหมุนตวั 
4.  ทาจีบหงายมือขวา  กาวไขวเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง เก็บขึ้นทางขวา 
5.  ทาสูงหนาอัด กาวหนาเทาขวา  เก็บขึ้นทางซาย 
6.    รําราย 
7.    ปองหนา 

 
จากตารางกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  สรุปไดวา  เพลงหนาพาทยเสมอมารสามารถ

แบงออกเปน 3 ขั้นตอนไดชัดเจน  ดานการบรรเลงก็ยงัคงบรรเลงไปตามแบบแผนที่กําหนด  การปฏิบัติ
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมารของทางดานนาฏศิลปนั้นจะปฏบิัติกระบวนทารําตามลําดับจน
ครบ 
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4.1.2.9  ความสัมพันธระหวางการบรรเลง และทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  พบวา  ความสัมพันธระหวางกระบวนการ

บรรเลงกับกระบวนทารํา  จะเกดิจากผูปฏิบัติทารํา  เพราะใหเกิดความสอดคลองกับหนาทับไมกลองที่ใช
ในการบรรเลง  เนื่องจากการกระบวนการบรรเลงนั้นไดถูกกําหนดใหเปนแบบแผนไวแลวอยางชัดเจน  
ดังนั้นจึงเปนเหตุผลใหผูปฏิบัติทารําจําเปนตองศึกษาจังหวะหนาทับใหชัดเจนจึงจะสามารถ สราง
ความสัมพันธของทั้งดนตรี และทารําใหสอดประสานกนัอยางลงตัวในที่สุด 

 
4.1.2.10  นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 

ในการปฏิบัตทิี่กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมาร  ปรากฏวามนีาฏยศัพทที่ใชในการปฏิบตัิ
ทารําหนาพาทยเสมอมาร  ดงัปรากฏในตารางดังนี ้
 
ตารางที่     21 แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอมาร 

นาฏยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศีรษะ/ลําตัว 
หงายมือ ถอนเทา กดไหล 
ทิ้งปลายมือ กาวเทา เหลียว 
แทงมือ ไขวเทา เอียงศีรษะ 
วงบน ฉายเทา  
วงสูง กระทุงเทา  
หักขอมือ กาวขาง  
 ยืดยุบ  
 ทอนเทา  

 
4.1.3 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 

  4.1.3.1 คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 เพลงหนาพาทยเสมอสามลาเปนเพลงหนาพาทยที่นาฏยศิลปนถือวาเปนเพลงหนาพาทยช้ันสูง
เพลงหนึ่ง  คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาในขั้นพื้นฐานผูที่จะไดรับการถายทอดทารํา
เพลงหนาพาทยเสมอสามลาจะตองเปนผูที่เรียนอยูในระดับนาฏศิลปชั้นสูงซึ่งเปนผูที่มีวัยวุฒิมากพอที่จะ
จดจําและฟงจงัหวะเพลงที่มคีวามซับซอน ซ่ึงเปนผูที่ผานการเรียนเพลงหนาพาทยเสมอธรรมดาและเพลง
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หนาพาทยเสมอมารมาแลวจงึทําใหรูจักจังหวะของเพลงเสมออันเปนพืน้ฐานของเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอ  ในดานการแสดงผูที่จะรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาตองเปนผูที่รับบทพญายักษเทานั้นเพลง
เสมอสามลาจะไมใชกับตัวละครที่ต่ําศักดิ์เชน มโหธร  เสนายักษ 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวาคณุสมบตัิของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา ผูรําจะตองรับบทเปนพญา
ยักษเทานั้น  ผูที่รับบทเปนตัวละครที่ต่ําศกัดิ์จะไมใชเพลงเสมอสามลาจะใชเพียงเพลงเสมอ  เพลงเสมอ
สามลานี้ในการฝกหัดจะทําการถายทอดใหกับผูเรียนทีอ่ยูในระดันชัน้สูง  ซ่ึงผานการเรียนเพลงหนา
พาทยเสมอธรรมดาและเสมอมารมาแลวนัน่เอง 
  4.1.3.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 

ลักษณะของตวัละครที่ใชเพลงหนาพาทยเสมอสามลาซึ่งจัดวาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงเพลง
หนึ่งเนื่องจากในการประกอบพิธีไหวครูโขนละคร ผูประกอบพิธีใชในภาคพิธีรับมอบและครอบ      
นาฏยศิลปนจงึถือเอาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง  สวนในการแสดงโขนนั้นตัวละครที่รําเพลงหนาพาทย
เสมอสามลาจะเปนตวัละครที่รับบทเปนพญายักษที่สูงศกัดิ์  ใชในการเดินทางที่อยูในระยะใกลๆ  
ลักษณะของตวัละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาจะมีการรําที่มีจํานวนตวัละครที่เปนพญายกัษหลาย
ตัวแลวรําพรอมกัน  เชน  

(1) การแสดงโขนตอนศึกสามทพั  ตัวละครที่รําไดแก สหัสเดชะ  ทศกัณฐ  มูลพลัม  ซ่ึง
ทั้งสามตัวเปนพญายักษรําพรอมกัน  

(2) การแสดงโขนตอนศึกแสงอาทิตย  ตวัละครที่รําไดแก  แสงอาทิตยและมูลพลัม  ทั้ง
สองตัวเปนพญายักษรําพรอม 

(3) การแสดงโขนตอนศึกทศคิรีวันทศคิรีธร  ตัวละครที่รําไดแก  ทศคิรีวนัและทศคิรีธร
ทั้งสองตัวเปนพญายักษรําพรอมกัน  

เพลหนาพาทยเสมอสามลาเปนเพลงหนาพาทยที่มีโอกาสไดใชนอยครั้ง  ซ่ึงในตัวโขนยักษนั้น
ก็นิยมใชในตอนที่มีตัวละครหลายตัวรําพรอมกัน  สวนในตอนที่มีตวัละครรําเพียงตวัเดยีวนิยมเลีย่งไปใช
เพลงเสมอมารแทน  
 
  4.1.3.3 ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 เพลงหนาพาทยเสมอสามลามีหนาที่การใชงานในลักษณะเดยีวกันกับเพลงหนาพาทยเสมอ
ธรรมดา  แตเพลงหนาพาทยเสมอสามลาจะใชกับตัวละครที่มีศักดิ์สูง  ใชไดกับตวัยกัษและตัวพระเปน
สวนใหญ  ดวยเหตุนี้ลักษณะทารําถาเปนตัวพระจะเนนลีลาการเคลื่อนไหวที่สงางามเปนสําคัญ  สวนตวั
ยักษนั้นทาทางจะดดุัน  เขมแข็ง  ลงจังหวะหนาและชัดเจน  เพลงหนาพาทยเสมอสามลานั้นประกอบไป
ดวยไมเดนิจํานวน 15 ไม  ไมลา 1 ชุด ( 4 จังหวะ) และเพลงรัว  ซ่ึงเพลงหนาพาทยเสมอสามลาแบง
ออกเปน 3 ชวง  ดวยกันไดแก 
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 ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิจาํนวน 15 ไมเดิน  แบงการเดินออกเปน 3 หนา  หนาละ 
        5 ไมเดิน 

- ใชหนาเสีย้วทางขวา 5 ไมเดนิ  มือซายหงายมือทิ้งปลายมอืงอศอกต่ําระดับเอว  มือขวาทําวง
ลาง 

- ใชหนาเสีย้วทางซาย 5 ไมเดนิ  มือซายตั้งวงสูง  มือขวาทําวงต่ําระดบัเอว 
- ใชหนาอดั (หนาตรง) 5 ไมเดิน  มือซายหงายมือหักศอกสูงมือขวาหักขอมือข้ึนแขนตึง 
 
ชวงที่ 2 ไมลา 
- ใชทาเดิน  แตเดินถอยหลังลง 4 จังหวะ 
ชวงที่ 3 เพลงรัว 
- หมุนตวัใชหนาเสี้ยวขวา  ทําทาเงื้อ  กระทบืกลับออกมือแขนตึง  หมนุตัวมาหนาอัด  เก็บขึ้น

ทางขวา  และเก็บขึ้นทางซาย  แลวรํารายปองหนา  หรือชักแปงหายเขาโรง 
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาของตัวยักษนัน้มีทวงทาในการรําที่แสดงความสงางาม

ของตัวละคร  มีการปฏิบัติทารําตามจารีตนางนาฏยศิลปโขนคือการปฏิบัติทารําจากทารําที่ใชทามือต่ําไป
หาทารําที่ใชมอืสูง  และประกอบกับตวัละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอสามลานั้นเปนตวัพญายักษซ่ึงมี
ความสงาในทวงทีการเคลื่อนไหวของตัวละครอยูแลว   

 
4.1.3.4  อุปกรณในทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 

ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาของตัวยกัษนัน้บงบอกความหมายของการเดินทางของพญา
ยักษในระยะใกล ๆ จากที่หนึ่งไปยังอีกที่หนึ่งดวยความสงางามและภูมิฐาน  ในการใชเพลงหนาพาทย
เพลงเสมอสามลาของตัวยักษนั้นใชไดกับพญายักษหลายตัวดวยกัน   ซ่ึงแตละตัวนัน้ก็จะใชอาวุธที่
แตกตางกันตามลักษณะของตัวละครที่มีการระบุอาวุธประจํากายของตวัละครตามบทพระราชนิพนธที่
นํามาปรับปรุงเปนบทที่ใชประกอบการแสดง  
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ตารางที่  22  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงเสมอสามลา 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
กระบองยกัษ  - กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
 
 อุปกรณที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาสามารถใชอาวุธไดทุกชนิดตามบทบาทของตัว
ละครที่กําหนดไวในบทพระราชนิพนธ   
 
  4.1.3.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาเปนการปฏิบตัิทารําที่มีแบบแผนกําหนดอยางชัดเจน
ทิศทางในการเคลื่อนที่ของการรํายังคงลักษณะของเพลงหนาพาทยเสมอคือ  การเดินทางไปในทิศทางที่
กําหนดโดยมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนาถึงแมทารําจะมกีารใชหนาเสีย้วทางขวาหนาเสี้ยวทางซาย  โดยใช
การกาวทาวไขวและกาวขางสลับกันไปหนาละหาไมเดนิ  สวนการเคลื่อนที่ในลาและเพลงรัวมีการ
เคลื่อนที่เชนเดียวกันกับเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 
  4.1.3.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 เพลงหนาพาทยเสมอสามลาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงทีใ่ชเฉพาะตวัละครที่สูงศักดิ์เทานั้น  
ดังนั้นกระบวนทารําที่ปรากฏจะเปนทารําที่แสดงความสงางาม  แสดงความยิ่งใหญในการเดินทางของ
พญายักษ  ทีก่าวเดนิไปตามจังหวะหนาทบัไมกลองของการบรรเลงที่สม่ําเสมอกันไป  ทําใหการเคลื่อนที่
เปนไปดวยความมั่นคง  และมีความดุดนัในตอนทายของกระบวนทาราํเพลงรัว 
 
  4.1.3.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลาตัวพญายกัษที่รําเพลงนี้มีจดุมุงหมายในการเดินเพื่อ
ไปสูการประชมุพลทหารการปฏิบัติทารําจึงเปนไปดวยความมุงมั่นและสงางามถายทอดอารมณฮึกเหิม 
เขมแข็ง  และมีความมุงมั่นในการเดินทาง 
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอสามลา  โดยใชทารําเพลง
หนาพาทยเสมอสามลาที่เปนรูปแบบในการเรียนการสอนของตัวโขนยักษ  โดยผูวิจัยไดรับการถายทอด
กระบวนทารําเพลงเสมอสามลาจาก  อาจารยประดิษฐ  ศลิปะสมบัติ   ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 

 

 
 

ภาพที่  85 ทาขึ้นพักทางขวา  เพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ทาขึ้นพัก

ทางขวา 
     อยูในทาขึน้พักทางขวา  มือทั้งสองตั้งวงลาง
หนาตรง 
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ภาพที่  86 ทาหงายมือต่ําระดับเอว  ไมเดินท่ี 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 1 ทาหงายมือต่ํา

ระดับเอว 
     ถอนเทาซาย  หมุนตวัใชหนาเสี้ยวทางขวากาว
เทาขวาลงหนาเทาซาย (กาวหนา) เปดสนเทาซาย  
มือขวาทําวงลาง  พลิกหงายมือซาย  งอขอศอกต่ํา
ระดับเอว  กดไหลขวา  ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  87 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงขางเทาขวา 

(กาวขาง) กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  88 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่ 3 ทากาวเทาขวา      กาวเทาขวาลงหนาเทาซาย (กาวหนา) เปดสน

เทาซาย  กดไหลขวา  ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  89 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่ 4 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงขางเทาขวา 

(กาวเทา) กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  90 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 5 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดินที่ 5 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลงขางเทาซาย 

(กาวเทา) กดไหลขวา เปดสนเทาซาย  กดไหลขวา  
ใบหนาหันทางซาย 
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ภาพที่  91 ทาแทงมือซายตั้งวงสูง  ไมเดนิท่ี 6 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมเดินที่ 6 ทาแทงมือซาย

ตั้งวงสูง 
     หมุนตัวใชเสี้ยวทางซาย  กาวเทาซาย  กาวเทา
ซายลงหนาเทาขวา  เปดสนเทาขวาจีบโบกมือซาย
ขึ้นทําวงบน  กดไหลซายใบหนาหนัทางขวา 
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ภาพที่  92 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 7 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมเดินที่ 7 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลงขางเทาซาย 

(กาวขาง) กดไหลขวา  ใบหนาตรง 
 
 
 
 
 
 



 
 
  
  186 
 
 
 

 
 

ภาพที่  93 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 8 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมเดินที่ 8 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงหนาเทาขวา 

(กาวเทา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  ใบหนาหนั
ทางขวา 
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ภาพที่  94 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 9 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมเดินที่ 9 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลงขางเทาซาย 

(กาวขาง) กดไหลขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  95 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 10 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 ไมเดินที่ 10 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงหนาเทาขวา

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  ใบหนาหนั
ทางขวา 
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ภาพที่  96 ทาสูง (ทา 5 ของตัวยักษ)  ไมเดินท่ี 11 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 ไมเดินที่ 11 ทาสูง (ทา 5 ของ

ตัวยกัษ)   
     หมุนตัวมาหนาตรง  กาวเทาขวาลง (กาวหนา) 
เปดสนเทาซาย  มือทั้งสองเปนทาสูง  มือขวาตั้งกด
ไหลขวา  หนาตรง 
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ภาพที่  97 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 12 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 ไมเดินที่ 12 ทากาวเทาซาย        กระทุงเทาซาย  ยกเทาขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  98 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 13 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 ไมเดินที่ 13 ทากาวเทาขวา        กระทุงเทาขวา  ยกเทาขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  กดไหลขวา หนาตรง 
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ภาพที่  99 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 14 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 ไมเดินที่ 14 ทากาวเทาซาย        กระทุงเทาซาย  ยกเทาขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  100 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 15 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 ไมเดินที่ 15 ทากาวเทาขวา        กระทุงเทาขวา  ยกเทาขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  กดไหลขวา หนาตรง 
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ภาพที่  101 ทาย้ําเทา  ไมลาที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
17 ไมเดินที่ 1 ทาย้ําเทา        ยืดยุบเขา  ยกเทาซายวางลงที่เดิม  เปล่ียนไปกด

ไหลซาย  หนาตรงเอียงทางซาย  มืออยูเชนเดิม 
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ภาพที่  102 ทาฉายเทาขวาวางหลัง  ไมลาท่ี 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
18 ไมเดินที่ 2 ทาฉายเทาขวา

วางหลัง   
     ฉายเทาขวาไปขางลําตัว  แลวยกไปวางดานหลัง  
ใหตรงกับสนเทาหนา  กดไหลขวา  หนาตรง  เอียง
ขวา 
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ภาพที่  103 ทาฉายเทาซาย  ไมลาท่ี 3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
19 ไมเดินที่ 3 ทาฉายเทาซาย        ฉายเทาซายไปขางลําตัว  แลวยกไปวางดานหลัง  

ใหตรงกับสนเทาหนา  กดไหลซาย  หนาตรง  เอียง
ทางซาย 
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ภาพที่  104 ทาฉายเทาขวา  ไมลาท่ี 4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
20 ไมเดินที่ 4 ทาฉายเทาขวา        ฉายเทาขวา  ไปขางลําตัว  แลวยกไปวาง

ดานหลัง  ใหตรงกับสนเทาหนา  กดไหลขวา  หนา
ตรง  เอียงทางขวา 
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ภาพที่  105 ทาทอนเทาเงื้อ  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
21 เพลงรัว ทาทอนเทาเงื้อ        หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวาทําทาทอนเทาเงื้อ 

 
 

 
 
 
 



 
 
  
  199 
 
 
 

 
 

ภาพที่  106 ทากระทืบกลับตึงแขน เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
22 เพลงรัว ทากระทืบกรบั

ตึงแขน   
     ปฏิบัติทากระทืบกลับ  จบีคลายมือออกทั้งสอง
ขางตึงแขนระดับไหล 
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ภาพที่  107 ทายืดยุบหมุนตัวเก็บ  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
23 เพลงรัว ทายืดยุบหมุนตัว

เก็บ   
     ยืดแลวยุบเขาลงเหลี่ยม  ปาดมือทั้งสองขางลง  
หมุนตวัทางขวา  วาดเทาซายยกเทาขวาขึน้วางเก็บ
หนาอัด 
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ภาพที่  108 ทาขึ้นทางขวา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
24 เพลงรัว ทาขึ้นทางขวา        ขณะเก็บหนาอัด  ปฏิบัติทาขึ้นทางขวาเหลียว

ทางขวา  และเหลียวกลับ 
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ภาพที่  109 ทาเก็บขึ้นทางซาย  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
25 เพลงรัว ทาเก็บขึ้น

ทางซาย   
     ยืดยุบ  ลงเหลี่ยม  ขยับเทาขวายกเทาซายวางลง
เก็บ  แลวขึน้ทางซายเหลียวทางซาย และเหลียว
กลับ 
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ภาพที่  110 ทารําราย  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
26 เพลงรัว ทารําราย      ถอนเทาซาย  มาดานหลังเทาขวา  ยุบตวัลงเปดปลายเทา

ขวา  น้ําหนกัอยูที่เทาซาย  มือซายลดลงมาตั้งวง  อยูใน
ระดับล้ินป  งอขอศอกตั้งปลายมือดานหนา  มือขวาตั้งวง
บนระดับปลายคาง  สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะ
ทางซาย 
     ประเทาขวายกขึ้น  กาวไปดานหนา  แลววางลงชอน
ขอมือขวาหงายขึ้น  แลวตั้งขอมือในระดับวงบนดานหนา  
มือซายจีบหงายสงหลังพรอมทั้งยกเทาซายหนีบนอง  
กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  น้ําหนักอยูทางซาย  
สายตามองที่มือขวา  เอียงศีรษะทางซาย   
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ภาพที่  111 ทาปองหนา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
27 เพลงรัว ทาปองหนา   ขยับเทาซาย  ยกเทาขวา  หนีบนอง  มือซายเปลี่ยนเปนหงาย

มือตกปลายนิว้  ลําแขนตึง  มืออยูระดับสะเอวดานขาง  มือ
ขวาลดลงมาตั้งวงลาง (บริเวณหนาขา) หนามองตรง 
    ยืดกระทบ  วางเทาขวาลงเหลี่ยม  มือซายเล่ือนขึ้นมาจีบคว่ํา
ปองหนา  มือจีบอยูหางจากบริเวณหนาผากประมาณ 1 คืบ      
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ภาพที่  112 ทาชักแปงผดัหนาเขาฉาก  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
28 เพลงรัว ทาชักแปง

ผัดหนาเขา
ฉาก   

     ถาตองการหายเขาฉาก (เสมอหาย) ถอนเทาขวาหมุนตัวใช
หนาเสี้ยวทางขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  มือซายทําวง  หนา
มือขวาทําวงบน  แลววิ่งสูดเทาเขาฉากในทาชักแปงผัดหนา 
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 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา สรุปไดวากระบวนทารําเพลงหนาพาทย
เสมอสามลา มีไมเดินทั้งสิน้ 15 ไมเดิน และไมลา 4 จังหวะ ซ่ึงในเพลงนี้มีไดเดินมากกวาเสมอธรรมดา
และเสมอมารถึงเอาไมเดินดวยกันแตละไมยังคงเดิมคือ 4 จังหวะ กระบวนทารําและกระบวนการบรรเลง
ตางถูกกําหนดใหเปนไปตามแบบแผนของการบรรเลงและการรํานั้นก็ดาํเนินไปตามทาํนองของการ
บรรเลงเชนกัน 
 
  4.1.3.8 การปฏิบัติกระบวนทารํา เพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 กระบวนทารําเพลงเสมอสามลา จากการศึกษาเสมอสามลาเพลงหนาพาทยเสมอสามลา ซ่ึงมีไม
เดินถึง 15 ไมเดิน กย็ังคงมีการเคลื่อนที่ไปดานหนาอยางมั่นคง มีการแบงออกเปน 3 ทา ทาละ 5 ไมเดนิ 
สวนไมลานั้นยังคงปฏิบัติดวยการเดินถอยหลังอยูเชนเดิม และจะจบดวยเพลงรัวเชนกัน 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา สามารถแบงการปฏิบัติทารําเพลงหนา
พาทยเสมอสามลาไดเปน 3 ขั้นตอน ดังปรากฏในตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่  23      แสดงขัน้ตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา  
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา ย้ําเทาซาย ทอนเทาเงื้อ 
2 หงายมือซายต่าํ กาวขางเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง กระทืบกลับตงึแขน 
3 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา ฉายเทาซายวางหลัง ยืดยุบหมุนตวั 
4 หงายมือซายต่าํ กาวขางเทาซาย ฉายเทาขวาวางหลัง เก็บขึ้นทางขวา 
5 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา  เก็บขึ้นทางซาย 
6 แทงมือซายวงสูง กาวไขวเทาซาย  รําราย 
7 วงบนสูง กาวขางเทาขวา  ปองหนา 
8 วงบนสูง กาวไขวเทาซาย   
9 วงบนสูง กาวขางเทาขวา   
10 วงบนสูง กาวไขวเทาซาย   
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ตารางที่    23      (ตอ) 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา  
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

11 มวนมือข้ึนทาสูงเกาขวากาวหนา   
12 ทาสูง  เทาซายกาวหนา   
13 ทาสูง เทาขวากาวหนา   
14 ทาสูง  เทาซายกาวหนา   
15 ทาสูง เทาขวากาวหนา   

 
 จากตาราง กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา สรุปไดวากระบวนทารําของเพลงหนา
พาทยเสมอสามลาสามารถแบงออกเปน 3 ขั้นตอนอยางชัดเจน ซ่ึงในการปฏิบัตินั้นผูปฏิบัติทารํา จะตอง
ปฏิบัติใหครบในทุกขั้นตอนตามกระบวนการบรรเลงนั้นเอง 
 
  4.1.3.9 ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารํา เพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา   พบวาความสมัพันธระหวางกระบวน 
การบรรเลงกับกระบวนทารํานั้นจะเกิดจากผูปฏิบัติทารําเนื่องจากทางดานกระบวนการบรรเลงนั้นมีการ
กําหนดแบบแผนของเพลงไวอยางเปนแบบแผนชัดเจน ผูปฏิบัติจึงจําเปนจะตองมีความรูในเรื่องของแบบ
แผนของการบรรเลงดวย เพือ่เปนประโยชนในการปฏิบัติทารําใหไดอยางสมบูรณถูกตอง เพลงเสมอสาม
ลานั้นมีทั้งสิ้น 15 ไมเดินตอหนึ่งทารําและใหทั้งหมด 3 ทา ดังนั้นจึงรวมได 15 ไมเดินจากนั้นเปนไมลา
จํานวน 4 จังหวะ และเพลงรัว ผูปฏิบัติทารําและผูปฏิบัติการบรรเลงจําเปนตองมกีารปฏิบัติที่สอดคลอง
กัน 
 
  4.1.3.10 นาฏยศัพทที่ใหในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 การปฏิบัติกระบวนการทาราํเพลงหนาพาทยเสมอสามลาปรากฏวามีนาฏยศัพทที่ใชในการปฏิบัติ
ทารําหนาพาทยเสมอสามลา ดังปรากฏในตาราง ดังนี ้
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ตารางที่    24    แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 

นาฏยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศรีษะ/ลําตัว 
หงายมือ ถอนเทา กดไหล 
ทิ้งปลายมือ กาวเทา เหลียว 
แทงมือ ไขวเทา เอียงศีรษะ 
วงบน ฉายเทา  
วงสูง กระทุงเทา  
หักขอมือ กาวขาง  
 ยืดยุบ  
 ทอนเทา  
 

จากตารางขางตน เปนการใชลักษณะการปฏิบัตินาฏยศัพทที่ปรากฏเหลานี้เปนตวัเชื่อมทารําใน
แตละทาเพื่อใหเกิดความสมบูรณ มีความตอเนื่องของทารําทั้งยังเปนตวัเชื่อมหลักในการปฏิบัติทารํา
เพื่อใหสอดคลองกับจังหวะทารํา 
 

4.1.4  กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร  
 

4.1.4.1  คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้น  ในขั้นพื้นฐานตองเปนผูที่ฝกหัดอยูใน

ระดับนาฏศิลปช้ันกลาง   และเปนผูที่สามารถออกแสดงเปนตัวเสนายกัษไดแลว  สามารถฟงจังหวะ    
หนาทับไดอยางถูกตองจึงจะสามารถปฏิบัติทารําไดอยางถูกตอง  รวมทั้งตองเปนผูที่มีความจําดแีมนยํา
ดวยเหตุทีว่าเพลงเสมอขามสมุทรนั้นเปนเพลงที่มีจังหวะหนาทับที่มากกวาเพลงเสมออื่นๆ  และมกีารรําที่
เปนหมวดหมูจึงจําเปนทีจ่ะตองมีความพรอมเพรียงกนั 

 
 4.1.4.2  ลักษณะบทบาทตวัละครที่รําเพลงเสมอขามสมุทร 
เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้น  ไดถูกกําหนดใหใชในความหมายของการเดินทางเปน

หมวดหมูของกองทัพพระรามที่จะยกพลขามมหาสมุทรไปยังกรุงลงกา  ซ่ึงปรากฏการใชในตอนพระราม
ขามสมุทรเพียงเทานั้น  ถึงแมจะเปนกองทพัของฝายพระรามที่มีเหลาเสนาลิงเปนทหารในกองทพัก็พบวา
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มีตัวละครประเภทยกัษที่รําเพลงเสมอขามสมุทรอยูดวย  ไดแก  พญายักษคือพเิภก  และเสนายักษที่
ติดตามพิเภก  เทานั้นที่รําเพลงเสมอขามสมุทรรวมไปในกองทัพของพระราม 

 
4.1.4.3   ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรของตัวยกัษที่รําอยูในกระบวนทัพของ 
พระรามนั้น  มีลักษณะที่เปนไปตามกระบวนทารําของตัวลิงแตลักษณะทารําเปนลักษณะของตวัยักษที่มี
ทาทางเขมแขง็  แข็งแรง  สงางาม  มีการตัดทอนทารําเพือ่ใหเขากับตวัลิง 
 ลักษณะทารําสามารถแบงออกเปนกลุมตามลักษณะของเพลงไดเปน 5 กลุม  ในแตละจะมี 2 ชวง 
คือ ชวงที่ 1ไมเดิน และชวงที่ 2 ไมลา ในกลุมที่ 5 กลุมสุดทายมี 3 ชวงไดแก ไมเดนิไมลาและเพลงรัว  ซ่ึง
มีลักษณะทารําดังนี ้
กลุมที่ 1  ชวงที่ 1 ไมเดิน  ประกอบไปดวยไมเดิน 9 ไมเดนิ 

        -    ไมเดนิที่  1-2  นั่งตั้งเขา  พนมมือ 
        -    ไมเดนิที่  3-4  ถวายบังคม 
        -    ไมเดนิที่  5  ปฏิบัติทาขึ้นทางขวา  หนามองทางขวา  มือทําวงลาง 
        -    ไมเดนิที่  6  ปฏิบัติทาลงวง  หมุนขวามาหนาอดั  (ตรงตามแถว) 
        -    ไมเดนิที่  7  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงวง  หนาเสี้ยวทางขวา  หันมองดาน 

  ซาย 
        -    ไมเดนิที่  8  ปฏิบตัิทาตะลึกตึกแลวลงวง  หนาเสี้ยวทางซาย  หันมองดาน 

  ขวา 
        -    ไมเดนิที่  9  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงวง  หนาเสี้ยวทางขวา  หันมองดาน 

 ซาย 
 ชวงที่  2  ไมลา  จํานวน 4 จงัหวะ 

        -    ไมลาที่  1  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวเทาซายลงเหลีย่ม  หนาเสี้ยวทางซาย  
               หนามองดานขวา 

        -    ไมลาที่  2  ปฏิบัติทาเงื้อลงหลัง  หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางดานซาย 
        -    ไมลาที่  3  ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา  หนากลับมามอง 

  ดานขวา   น้ําหนักอยูดานขวา 
       -    ไมลาที่  4  โยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 

กลุมที่  2   ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบไปดวยไมเดิน  4 ไมเดิน 
        -    ไมเดนิที่  1  หมุนตวัทางขวา  มาหนาอัดหงายมอืลงวง 
        -    ไมเดนิที่  2  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางขวา  หนา 
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      มองดานซาย  มือซายทําวงลาง  มือขวาหงายมือสูงหกัศอกสูงระดบัไหล 
        -    ไมเดนิที่  3  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางซาย  มอง 

    ดานขวา  มอืขวาทําลงลาง  มือซายหงายมือสูงหักศอกสูงระดับไหล 
        -    ไมเดนิที่  4  ปฏิบัติเชนเดียวกับไมเดินที่  2   

ชวงที่  2  ไมลา  4  จังหวะ 
        -    ไมลาที่  1  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวเทาซายลงเหลีย่ม  หนาเสี้ยวทางซาย   
                  หนามองดานขวา 
       -    ไมลาที่  2  ปฏิบัติทาเงื้อลงหลัง  หนาเสี้ยวทางขวา  หันหนามองทางดาน 

   ซาย 
       -    ไมลาที่  3  ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา  หนากลับมามอง 
            ดานขวา  น้าํหนักอยูดานขวา 

         -    ไมลาที่  4  โยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
กลุมที่  3   ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบดวยไมเดิน  4  ไมเดิน 
         -     ไมเดนิที่  1  หมุนตวัทางขวา  มาหนาอัดหงายมอืลงวง 
         -    ไมเดนิที่  2  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางขวา  หนา 

    มองดานซาย  มือซายหงายมือระดับเอวทิ้งปลายมือ  มือขวาตั้งวงสูง 
         -    ไมเดนิที่  3  ปฏิบัติทาลงเหลี่ยม  หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองดานขวา   

    มือขวาหงายมือระดับเอวทิ้งปลายมือ  มือซายตั้งวงสูง 
         -    ไมเดนิที่  4  ปฏิบัติเชนเดียวกับไมเดินที่  2   
ชวงที่  2  ไมลา  4  จังหวะ 

       -    ไมลาที่  1  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวเทาซายลงเหลีย่ม  หนาเสี้ยวทางซาย   
หนามองดานขวา 

       -    ไมลาที่  2  ปฏิบัติทาเงื้อลงหลัง  หนาเสี้ยวทางขวา  หันหนามองทางดาน 
ซาย 

       -    ไมลาที่  3  ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา  หนากลับมามองดาน 
ขวา  น้ําหนักอยูดานขวา 

         -    ไมลาที่  4  โยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
กลุมที่  4   ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบดวยไมเดิน  4  ไมเดิน 
         -     ไมเดนิที่  1  หมุนตวัทางขวา  มาหนาอัดหงายมอืลงวง 
           -     ไมเดนิที่  2  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางขวา  หนามอง 

ดานซาย  มือซายทําวงสูง มือขวาหงายมือหกัขอศอกระดบัเอวทิ้งปลายมือ   
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         -     ไมเดนิที่  3  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางซาย  หนามอง 

 ดานขวา  มือขวาทําวงสูง มอืซายหงายมือหักขอศอกระดับเอวทิ้งปลายมือ       
         -     ไมเดนิที่  4  ปฏิบัติเชนเดียวกับไมเดินที่  2   
  
 ชวงที่  2  ไมลา  4  จังหวะ 

       -    ไมลาที่  1 -  4 ปฏิบัติเชนเดยีวกับกลุมที่  3   
กลุมที่  5   ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบดวยไมเดิน  8  ไมเดิน 
         -     ไมเดนิที่  1  หมุนตวัทางขวา  มาหนาอัดหงายมอืลงวง 
           -     ไมเดนิที่  2  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางขวา  หนามอง 

ดานซาย  มือซายหงายมือหักขอศอกระดับเอวทิ้งปลายมือมือขวาทําวงลาง 
         -     ไมเดนิที่  3  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียม  หนาเสี้ยวทางซาย  หนามอง 

ดานขวา มือขวาหงายมือหักขอศอกระดับเอวทิ้งปลายมือ มือซายทําวงลาง    
         -     ไมเดนิที่  4  ปฏิบัติเชนเดียวกับไมเดินที่  2   
         -     ไมเดนิที่  5  หมุนตวัทางซายมาหนาอัด  น้ําหนกัอยูดานซาย  หนามองดาน 

ซาย มือซายทําวงลาง  มือขวาหงายมือสูงหักศอกระดับไหล 
         -     ไมเดนิที่  6  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหล่ียมขวา  น้ําหนักอยูดานขวา   

หนามอง ดานขวา มือขวาทําวงลาง  มือซายหงายมือสูงหกัศอกระดบัไหล 
         -     ไมเดนิที่  7  ปฏิบัติทาตะลึกตึกหมุนมาหนาเสีย้วขวา  น้ําหนกัอยูดานซาย   
     หนามองดานซาย  มือซายทําวงลาง  มือขวาหงายมือสูงหักศอกระดับไหล 
           -     ไมเดนิที่  8  ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวเทาซายลงเหลี่ยม  หนาเสี้ยวทางซาย   

หนามองดานขวา 
ชวงที่  2  ไมลา  จํานวน  4  จังหวะ 

       -    ไมลาที่  1  ปฏิบัติทาเงื้อ หนาเสี้ยวทางขวา  หนามอง ดานซาย 
       -    ไมลาที่  2  ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนากลับมามองดานขวา   

         -    ไมลาที่  3  โยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
           -    ไมลาที่  4  หมุนตวัทางขวามาหนาอัดเก็บซอยเทา มือซายตั้งวงระดับ 

หนาอก  มือขวาจีบหกัขอระดับอก  แลวคลายออกเปนถาผาลา  มือขวา 
ตั้งวงสูง  มอืซายหงายมือหักศอกระดับเอวทิ้งปลายมือลงลาง  พรอมกับยก 
เทาขวายดืกระทบลงเหลี่ยม 
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 ชวงที่  3  เพลงรัว 
          -    รอจังหวะตัวลิงยักคอ  แลวขยับขึน้ดานซาย  มือซายทําวงลาง  มือขวาหงาย 

มือสูงหักศอกระดับไหล  ปฏิบัติทาเหลียวมาหนาอัดแลวเหลียวกลับ  หมุน 
ตัวมาหนาเสี้ยวทางขวา  ปฏิบัติทาเสือลากหาง กาวเทาซายยกเทาขวา 
พรอมทอดแขนขวาตึงระดับไหล  หักขอมอืเขาหาตัว  ยืดกระทบเก็บ 
เขาโรง 

 
4.1.4.4  อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

 ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรของตัวยกัษ  ในการแสดงจะมยีักษเพียงกลุมเดียวเทานัน้
ที่จะใช  ไดแก  พิเภก  และเสนายักษ  4  ตน  ซ่ึงมีอาวุธประจํากาย  ไดแก  กระบองยักษ  ดวยเหตุนี้ในเวลา
การเรียนการสอนจึงใชกระบองยักษเปนอุปกรณการเรยีนดวย  เพื่อใหเกิดความเคยชิน  และความ
คลองตัวในขณะแสดง   กระบองยักษ   มวีิธีการใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร  ดังนี้ 

(1) จับแบบกํามอืหัวแมมือทับไม  หักขอมือเขาหาลําแขน 
(2) จับแบบกํามือหัวแมมือทับไม  หักขอมือข้ึน 
(3) จับแบบกระบองตกรองนิ้ว (นิ้วช้ีและนิว้กลาง) หัวแมมือกดอาวุธ 

ดังนั้นการใชอาวุธของตัวยกัษในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรจึงมีอาวุธที่ใชอยูชนิด
เดียวนั้นก็คือ  กระบองยกัษ  ซ่ึงเปนอาวุธประจําตัวของพเิภกและเสนายกัษ 

 
 4.1.4.5   ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการราํ 
เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้น  มีการบวนทารําที่มจีํานวนหนาทพัไมกลองเปนจํานวนมาก

จึงทําใหความยาวของเพลงนั้นมีความยาวกวาเพลงหนาพาทยเสมอเพลอื่นๆ  ดังนั้นจึงมีผลตอการเคลื่อน 
ที่ของผูแสดงที่มีจํานวนมากบทเวที  จึงมกีารใชการกระทืบเทาอยูกับที่เพื่อเปนการประหยดัพื้นทีบ่นเวท ี
และโชวกระบวนทารําที่เปนกองทัพ  แตในความหมายของการรํานั้นยังคงความหมายในการเดินทาง
เคลื่อนที่ไปขางหนาเชนเดิม 
 ดังนั้นจึงกลาวไดวาการเคลื่อนที่ในเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้นยังคงมีการเคลื่อนที่ไป
ดานหนาเชนเดิม 
 
  4.1.4.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร  ตัวละครทั้งยกัษและลิงจะปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทรดวยความพรอมเพรียง  เนื่องจากเปนการยกกองทพัขามมหาสมุทรอยางเปนหมวดหมู  
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ดังนั้นในการปฏิบัติทารําเพลงเสมอขามสมุทรของตัวยักษจึงถายทอดพลังออกมาจากการกระทืบเทาแลว
ลงวงแสดงความเขมแข็งและสงางามของเหลาทหารของพระรามที่เดินทางดวยความเขมแข็งพรอมเพรียง 
    

4.1.4.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรเปนเพลงทีป่ระกอบการเดินทางของกองทัพพระรามขาม
มหาสมุทรอยางเปนหมวดหมู  ทารําที่ปรากฏจึงเปนไปดวยความพรอมเพรียง  เขมแขง็ของเหลาทหาร 
แสดงอารมณฮึกเหิมและดใีจที่สามารถยกกองทัพขามมหาสมุทรไปทําสงครามกับทศกัณฐ 
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอขามสมุทร  โดยใชทารํา
เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรที่เปนรูปแบบในการเรยีนการสอนของตัวโขนยกัษ  โดยผูวิจัยไดรับการ
ถายทอดกระบวนทารําเพลงเสมอขามสมุทรจาก  อาจารยสมศักดิ์  ทัดติ  ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้

 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 

 
 

 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่    113 ทานั่งตั้งเขา 

 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

1 ไมเดินที่  1 – 2   
(กลุม 1) 

นั่งตั้งเขา ปฏิบัติทานั่งตั้งเขาซาย  เขาขวาจรดพืน้  พนมมือ  
หนีบกระบองไวระหวางนิ้วหัวแมมือกับนิว้ช้ี 
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ภาพที ่ 114 ทาถวายบังคม 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่  3 – 4    

(กลุม 1) 
ถวายบังคม ปฏิบัติทาถวายบังคม ยกมือทีพ่นมทั้งสองมือ

ขึ้นจรดหนาผาก แลวลดมือลงอยูที่อก   
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ภาพที ่ 115 ทาขึ้นทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

3 
ไมเดินที่  5  
(กลุม 1) 

ขึ้นทางขวา ปฏิบัติทาขึ้นทางขวา  หนามองทางขวา มือทั้งสอง
วางอยูหนาขา  
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ภาพที ่ 116 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

4 
ไมเดินที่  6  
(กลุม 1) 

ลงวงหนาอัด ปฏิบัติทาทางขวา  หมุนตวัทางขวามาหนาอัด  มวนมือ
ทําทาลงวง  เทาขวาลงเหลี่ยมหันตามแถว หนามองตรง  
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ภาพที ่ 117 ทาตะลึกตึกลงวงทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

5 
ไมเดินที่  7  
(กลุม 1) 

ตะลึกตึกลงวง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย   
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 118 ทาตะลึกตึกลงวงทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

6 
ไมเดินที่  8  
(กลุม 1) 

ตะลึกตึกลงวง
ทางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา 
หนาเสี้ยวทางซาย หนามองทางขวา  มือทัง้สองลงวง 
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ภาพที ่ 119 ทาตะลึกตึกลงวงทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

7 
ไมเดินที่  9  
(กลุม 1) 

ตะลึกตึกลงวง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือทั้งสองลงว 
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ภาพที ่ 120 ทาตะลึกตึกลงวงเทาหลังทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

8 
ไมลาที่  1  
(กลุม 1) 

ตะลึกตึกลงวง
เทาหลัง
ทางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 121 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

9 
ไมลาที่  2  
(กลุม 1) 

เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงหลังทางขวา  หนาเสี้ยวทางขวา  หนามอง
ทางดานซาย  มือซายทําวงลาง  มือขวาทอดแขนตึง  หัก
ขอมือถือกระบองเขาหาตัว 
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ภาพที ่ 122 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

10 
ไมลาที่  3  (กลุม 1) กระทืบกลับ 

 
ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา   
หนาหนัหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
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ภาพที ่ 123 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 ไมลาที่  4  

(กลุม 1) 
โยตัวถายน้ําหนัก 
 
 

ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
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ภาพที ่ 124 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

12 
ไมเดินที่  1  
(กลุม 2) 

ลงวงหนาอัด ปฏิบัติทาหมุนตัว  ทางขวามาหนาอัด  มวนมือทําทาลงวง  
เทาขวาลงเหลีย่มหันตามแถว  หนามองตรง 
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ภาพที ่ 125 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

13 
ไมเดินที่  2  
(กลุม 2) 

ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางขวา 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย หนาเสี้ยว
ทางขวา  หนามองทางซาย  มือขวาหงายมอืสูงหัก
ขอสอบระดับไหล  มือซายทําวงลาง 
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ภาพที ่ 126 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

14 
ไมเดินที่  3  
(กลุม 2) 

ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางซาย 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา หนาเสี้ยว
ทางซาย  หนามองทางขวา  มือซายหงายมอืสูงหัก
ขอสอบระดับไหล  มือขวาทาํวงลาง 
 

 
 



 
 
  
  228 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 127 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

15 
ไมเดินที่  4 
(กลุม 2) 

ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซายหนาเสี้ยว
ทางขวา หนามองทางซายมือขวาหงายมือสูงหักขอศอก
ระดับไหล มือซายทําวงลาง 
 

 
 



 
 
  
  229 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 128 ทาตะลึกตึกลงเทาหลังทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
 

16 
ไมลาที่  1  
(กลุม 2) 

ตะลึกตึกลงเทา
หลังทางซาย 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางซาย หนามองทางขวา 
มือทั้งสองลงวง 

 
 
 



 
 
  
  230 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 129 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
17 ไมลาที่  2  

(กลุม 2) 
เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงเทาขวาหนาเสี้ยวทางขวาหนามอง
ทางซาย มือซายทําวงลาง  มอืขวาทอดแขนตึง  หักขอมอื
ถือกระบองเขาหาลําตัว 
 

 
 



 
 
  
  231 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 130 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
18 ไมลาที่  3  

(กลุม 2) 
กระทืบกลับ ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา 

หันหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
 

 
 



 
 
  
  232 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 131 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
19 ไมลาที่  4  

(กลุม 2) 
โยตัวถาย
น้ําหนกั 
 

ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูทางดานซาย 
 

 
 
 



 
 
  
  233 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 132 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
20 ไมเดินที่  1 

(กลุม 3) 
ลงวงหนาอัด 
 

ปฏิบัติทาหมุนตัวทางขวามาหนาอัด  มวนมือทําทา
ลงวง  เทาขวาลงเหลี่ยมหันตามแถว  หนามองตรง 
 

 
 
 



 
 
  
  234 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 133 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
21 ไมเดินที่  2  

(กลุม 3) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือซายหงายมือ
หักศอกต่ําระดบัเอว  มือขวาทําวงสูง 
 

 
 



 
 
  
  235 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 134 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
22 ไมเดินที่  3  

(กลุม 3) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา 
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา  มือขวาหงายมือหัก
ศอกต่ําระดับเอว  มือซายทําวงสูง 
 

 
 



 
 
  
  236 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 135 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
23 ไมเดินที่  4  

(กลุม 3) 
ตะลึกตึกลงเหลี่ยม
ทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา หนามองทางซาย มือซายหงายมือ
หักศอกต่ําระดบัเอว  มือขวาทําวงสูง 
 

 
 



 
 
  
  237 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 136 ทาตะลึกตึกลงวงเทาหลังวางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
24 ไมลาที่  1  

(กลุม 3) 
ตะลึกตึกลงวงเทา
หลังวางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึก  แลวลงเหล่ียมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา  
 มือทั้งสองลงวง 
 

 
 



 
 
  
  238 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 137 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
25 ไมลาที่  2  

(กลุม 3) 
เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงเทาขวา  หนาเสี้ยวทางขวา 
หนามองทางซาย มือซายทําวงลาง  มือขวาทอดแขนตึง  
หักขอมือถือกระบองเขาหาลําตัว 
 

 
 



 
 
  
  239 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 138 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
26 ไมลาที่  3  

(กลุม 3) 
กระทืบกลับ ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา 

หันหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
 

 
 



 
 
  
  240 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 139 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
27 ไมลาที่  4  

(กลุม 3) 
 

โยตัวถายน้ําหนัก 
 

ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูทางดานซาย 
 

 
 
 



 
 
  
  241 

 
 
 

 
 

ภาพที ่ 140 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
28 ไมเดินที่  1  

(กลุม 4) 
ลงวงหนาอัด ปฏิบัติทาหมุนตัวทางขวามาหนาอัด  มวนมือทําทาลงวง  

เทาขวาลงเหลีย่มหันตามแถว  หนามองตรง 
 

 
 
 



 
 
  
  242 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 141 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
29 ไมเดินที่  2  

(กลุม 4) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางขวา 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย  
 หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  
 มือซายทําวงสูง  มือขวาหงายมือหักศอกต่ําระดับเอว 
 

 
 



 
 
  
  243 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 142 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
30 ไมเดินที่  3  

(กลุม 4) 
ตะลึกตึกลงเหลี่ยม
ทางซาย 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา  
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา   
มือขวาทําวงสงู  มือซายหงายมือหักศอกต่าํระดับเอว 
 

 
 



 
 
  
  244 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 143 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
31 ไมเดินที่  4 

(กลุม 4) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซายหนาเสี้ยว
ทางขวา หนามองทางซายมือซายหงายมือหักขอสอบ
ระดับเอว มือขวาทําวงลาง 
 

 
 



 
 
  
  245 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 144 ทาตะลึกตึกลงวง  เทาหลังทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
32 ไมลาที่  1  

(กลุม 4) 
ตะลึกตึกลงวง     
เทาหลังทางซาย 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางซาย หนามองทางขวา 
มือทั้งสองลงวง 
 

 
 



 
 
  
  246 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 145 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
33 ไมลาที่  2  

(กลุม 4) 
เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงเทาขวา  หนาเสี้ยวทางขวา 
หนามองทางดานซาย มือซายทําวงลาง  มอืขวาทอด
แขนตึง  หกัขอมือถือกระบองเขาหาลําตัว 
 

 
 



 
 
  
  247 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 146 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
34 ไมลาที่  3  

(กลุม 4) 
กระทืบกลับ ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา 

หันหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
 

 
 



 
 
  
  248 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 147 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
35 ไมลาที่  4  (กลุม 4) โยตัวถายน้ําหนัก 

 
ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูทางดานซาย 
 

 
 
 
 



 
 
  
  249 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 148 ทาลงวงหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
36 ไมเดินที่  1 

(กลุม 5) 
ลงวงหนาอัด 
 

ปฏิบัติทาหมุนตัวทางขวามาหนาอัด  มวนมือทําทาลง
วง  เทาขวาลงเหลี่ยมหันตามแถว  หนามองตรง 
 

 
 
 



 
 
  
  250 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 149 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
37 ไมเดินที่  2  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย  มือซายหงายมือ
หักศอกระดับเอว  มือขวาทําวงลาง 
 

 
 



 
 
  
  251 
 

 
 

 
 

ภาพที ่ 150 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
38 ไมเดินที่  3  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียม
ทางซาย 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาขวา 
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา  มือขวาหงายมือหัก
ศอกระดับเอว  มือซายทําวงลาง 
 

 
 



 
 
  
  252 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 151 ทาตะลึกตึกลงเหลี่ยมทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
39 ไมเดินที่  4  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกลง
เหล่ียมทางขวา 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางขวา หนามองทางซาย มือซายหงายมือ
หักศอกระดับเอว  มือขวาทําวงลาง 
 

 
 



 
 
  
  253 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 152 ทาตะลึกตึกหมุนมาหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
40 ไมเดินที่  5  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกหมุน
มาหนาอัด 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกหมนุทางซายมาหนาอัด  ลงเหลี่ยม
เทาซาย หนามองทางซาย มือซายทําวงลางมือขวาหงาย
มือสูงหักศอกสูงระดับไหล   
 

 
 



 
 
  
  254 

 
 

 

 
 

ภาพที ่ 153 ทาตะลึกตึกเปล่ียนมือ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
41 ไมเดินที่  6  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึก
เปล่ียนมือ 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึก  หนาอัด  ลงเหลี่ยมเทาขวา หนามอง
ทางขวา มือขวาทําวงลาง  มือซายหงายมือสูงหักศอกสูง
ระดับไหล   
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ภาพที ่ 154 ทาตะลึกตึกหมุนมาทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
42 ไมเดินที่  7  

(กลุม 5) 
ตะลึกตึกหมุน
มาทางขวา 

 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกหมนุทางขวา  ลงเหลี่ยม 
เทาซาย หนาเสี้ยวทางขวา  หนามองทางซาย มือซายทํา
วงลาง  มือขวาหงายมือสูงหกัศอกสูงระดบัไหล   
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ภาพที ่ 155 ทาตะลึกตึกลงวงเทาหลังวางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
43 ไมเดินที่  8 (กลุม 5) ตะลึกตึกลงวงเทา

หลังวางซาย 
 
 

ปฏิบัติทาตะลึกตึกแลวลงเหลี่ยมเทาซาย 
หนาเสี้ยวทางซาย  หนามองทางขวา 
 มือทั้งสองลงวง 
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ภาพที ่ 156 ทาเงื้อลงหลังทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
44 ไมลาที่  1  

(กลุม 5) 
เงื้อลงหลัง
ทางขวา 

ปฏิบัติทาเงื้อลงเทาขวา  หนาเสี้ยวทางขวา 
หนามองทางดานซาย มือซายทําวงลาง  มอืขวาทอดแขน
ตึง  หักขอมือถือกระบองเขาหาลําตัว 
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ภาพที ่ 157 ทากระทืบกลับ 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
45 ไมลาที่  2  

(กลุม 5) 
กระทืบกลับ ปฏิบัติทากระทืบกลับ  หนาเสี้ยวทางขวา 

หันหนากลับมามองดานขวา  ลดมือลงวง  
น้ําหนกัอยูดานขวา 
 

 
 



 
 
  
  259 
 
 
 

 
 

ภาพที ่ 158 ทาโยตัวถายน้าํหนัก 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
46 ไมลาที่  3  (กลุม 5) โยตัวถายน้ําหนัก 

 
ปฏิบัติโยตัวถายน้ําหนักมาอยูทางดานซาย 
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ภาพที ่ 159 ทาผาลาหนาอัด 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
47 ไมลาที่  4  

(กลุม 5) 
ผาลาหนา
อัด 

ปฏิบัติหมุนตัวทางขวามาหนาอัด  เก็บซอยทา  มือซายตั้งวง
ระดับอก  มือขวาจีบหกัขอมือระดับอก แลวคลายออกเปน
ทาผาลา  มือขวาตั้งวงสูง  มอืซายหงายมือ  หักศอกระดบั
เอวทิ้งปลายมอืลงลาง  พรอมกับยกเทาขวา ยืดกระทบลง
เหล่ียม 
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ภาพที่    160 ทาขึ้นทางซาย 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
48 เพลงรัว ขึ้นทางซาย 

 
รอจังหวะตัวลิงยักคอ  7  ที  แลวขยับขึ้นดานซาย  
มือซายทําวงลาง  มือขวาหงายมือสูง  หักศอกระดับ
ไหล  หนามองดานซาย  ปฏิบัติทาเหลียวมาหนาอัด
แลวเหลียวกลับ 
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ภาพที ่ 161 ทาเสือลากหาง 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
49 เพลงรัว เสือลากหาง 

 
หมุนตวัมาหนาเสี้ยวทางขวา  ปฏิบัติทาเสือลากหาง  ยกเทา
ซายหนีบนอง  มือซายทําวงลาง  มือขวา 
สงแขนไปดานหลัง  กระบองสงไปดานหลัง 
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ภาพที ่ 162 ทาเก็บเขาโรง 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
50 เพลงรัว เก็บเขาโรง 

 
วางเทาซายหมนุตัวมาหนาเสีย้วทางซาย  มอืขวาทอดแขน
ตึงระดับไหล  หักขอมือเขาหาลําตัว  ยืดกระทบวางเทาขวา
เก็บเคลื่อนตัวเขาโรง 
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 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร สามารถสรุปไดวาเพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทรเปนเพลงหนาพาทยที่อยูในกลุมเพลงเสมอที่มีความพิเศษกวาเพลงหนาพาทยเสมออืน่คือ
มีการบรรเลงหนาทับไมเดนิและไมลาวนซ้ํากัน 5 รอบ ไดแก 
  กลุมที่ 1 ไมเดนิ 9 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ 
  กลุมที่ 2 ไมเดนิ 4 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ 
  กลุมที่ 3 ไมเดิน 4 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ 
  กลุมที่ 4 ไมเดนิ 4 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ 
  กลุมที่ 5 ไมเดนิ 8 ไมเดนิ ไมลา 4 จังหวะ และเพลงรัว 
 เมื่อนับรวมแลว มีไมเดินทั้งหมด 29 ไมเดนิ ไมลา 20 จังหวะ และเพลงรัวในการบรรเลงของกลุม
สุดทาย เปนกระบวนทาทีไ่ดรับการบรรจุใชในหลักสตูรการเรียนการสอน โดยมกีารสืบทอดกนัมาตาม
แบบแผนอยางตอเนื่อง 
 
  4.1.4.8 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 กระบวนการทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร มีการลําดับกระบวนทารําไวอยางชัดเจนอีก
เชนเดยีวกับเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ แตเพลงเสมอขามสมุทรเปนหนาพาทยที่มีความพเิศษกวาหนาพาทยอ่ืน
ตรงที่มีการบรรเลงวนซ้ํากันหลายรอบซึ่งในรอบสุดทายจะตอดวยเพลงรัว 
 ในการปฏิบัติเพลงนี้มีความพิเศษกวาเพลงอื่นซึ่งสามารถแบงเปนกลุมได 5 กลุม ตัง้แตกลุมที่ 1 
ถึงกลุมที่  4  มีการปฏิบัติเพียง  2  ขั้นตอนในกลุมที่ 5 มีการปฏิบัติครบทั้ง 3 ขั้นตอน ดังปรากฏในตาราง
ดังนี ้
 
ตารางที่    25     แสดงขัน้ตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร กลุมท่ี 1-5 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรกลุมท่ี 1  
ลําดับท่ี 
 

ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 นั่งตั้งเขา พนมมือ ตะลีกตึกเทาซายลงเหลี่ยม  
2 นั่งตั้งเขา พนมมือ ถอนเทาเงื้อ  
3 ถวายบังคม กระทืบกลับ  
4 ลดมือลง โยตัวถายน้ําหนัก  
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ตารางที่  25    (ตอ) 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรกลุมท่ี 1  
ลําดับท่ี 
 

ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

5 ทาขึ้นทางขวา   
6 ลงวงหนาอัด   
7 ตะลีกตึกลงวงทางขวา   
8 ตะลีกตึกลงวงทางซาย   
9 ตะลีกตึกลงวงทางขวา   

กลุมท่ี 2 
1 ลงวงหนาอัด ตะลีกตึกเทาซายลงเหลี่ยม - 
2 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือขวาสูง ถอนเทาเงื้อ  
3 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือซายสูง กระทืบกลับ  
4 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือขวาสูง โยตัวถายน้ําหนัก  

กลุมท่ี 3 
1 ลงวงหนาอัด ตะลีกตึกเทาซายลงเหลี่ยม - 
2 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือขวาสูง ถอนเทาเงื้อ  
3 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือซายสูง กระทืบกลับ  
4 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือขวาสูง โยตัวถายน้ําหนัก  

กลุมท่ี 4 
1 ลงวงหนาอัด ตะลีกตึกเทาซายลงเหลี่ยม - 
2 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือซายสูง ถอนเทาเงื้อ  
3 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือขวาสูง กระทืบกลับ  
4 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมพาลามือซายสูง โยตัวถายน้ําหนัก  
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ตารางที่  25     (ตอ) 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรกลุมท่ี 5  
ลําดับท่ี 
 

ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 ลงวงหนาอัด ถอนเทาเงื้อ ขึ้นทางซาย 
2 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือซายต่ํา กระทืบกลับ ทาเสือลากหาง 
3 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือขวาต่ํา โยตัวถายน้ําหนักหมนุขวา เก็บออกมือเขาฉาก 
4 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือซายต่ํา ทาพาลามือขวาสูงหนาอัด  
5 ตะลึกตึกมาหนาอัดหงายมือขวาสูง   
6 ตะลึกตึกมาหนาอัดหงายมือซายสูง   
7 ตะลึกตึกลงเหลี่ยมหงายมือขวาสูง   
8 ตะลึกตึกลงเทาซายลงเหลี่ยม   

 
 จากตารางจะเห็นไดวากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรแตกตางจากเพลงเสมออื่น ๆ 
ดวยกระบวนทารําของเพลงนี้ไมไดใชการกาวเดินแบบเสมออื่นแตใชการตะลึกตึกแลวลงเหล่ียมดวยขาที่
อยูดานหนา และลงเหลี่ยมขาที่อยูดานหลังเมื่อถึงไมลา และปฏิบัติทาเพลงรัวในกลุมที่ 5 สุดทาย ถึงแมจะ
เปนเพลงที่ยาวก็ไมมกีารตัดทอนเพลงตองปฏิบัติใหครบตามขั้นตอน 
 

4.1.4.9  ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร พบวาความสัมพันธระหวาง  

กระบวนการทารํานั้นจะเกิดจากผูปฏิบัติทารํา   เพราะผูปฏิบัติทารําจะปฏิบัติทารําไปตามกระบวน 
การบรรเลงซึ่งมีหนาทับไมเดินไมลากํากับไวอยางเปนแบบแผน ผูรําจะตองรําใหตรงกับจังหวะหนาทบั 
เพื่อใหเกิดความสอดคลองกันระหวางการบรรเลงและการรํา ดังนั้นทั้งผูรําและผูบรรเลงจะตองศึกษาทํา
ความเขาใจซึ่งกันและกันและฝกซอมใหเกดิความชํานาญ  ในกระบวนทารําแลกระบวนการบรรเลงเพื่อ
จะไดปฏิบัติทารําใหสอดคลองกับการบรรเลงไดอยางสมบูรณถูกตองทีสุ่ด 
 

4.1.4.10 นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร ปรากฏวามีนาฏยศัพท ที่ใชใน 

การปฏิบัติทารําหนาพาทย เสมอขามสมุทร ดังปรากฏในตารางดังนี ้
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ตารางที่    26     แสดงนาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

นาฎยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศรีษะ/ลําตัว 
ลงวง ตะลึกตึก ทิ้งปลายห ู
มวนมือ ลงเหลี่ยม เหลียว 
หงายมือ ยืดกระทบ  
ทิ้งปลายมือ หมุนตวั  
วงบน ยืดยุบ  
วงสูง ถายน้ําหนกั  
หักขอมือ   
เงื้อ   
สงจีบหลัง   
  

จากตาราง  นาฏยศัพทที่ใชในการปฏิบัติเปนการปฏิบัติเพื่อเปนตัวเชื่อมของทารําเพื่อใหเกดิความ
ตอเนื่องและสมบูรณของทารํา ซ่ึงในการปฏิบัติทารําในหนึ่งทาจะใชนาฏยศัพทมากกวาหนึ่งทาเพื่อใหเกิด
ความงดงามในการรําและใหทาทางตาง ๆ ดูกลมกลืนและตอเนื่องกนัไปตามทํานองเพลงและหนาทับ 
 

4.1.5 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 
  4.1.5.1 คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 เพลงหนาพาทยเสมอเถรเปนเพลงหนาพาทยที่นาฏยศิลปนถือวาเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงผูที่จะ
ไดรับการถายทอดทารําจึงตองเปนผูที่มีคุณสมบัติหลายประการดวยกนั คุณสมบัติของผูรําเพลงหนา
พาทยเสมอเถรประการแรกตองเปนผูที่เรียนในระดับปริญญาซึ่งถือวาเปนผูที่มีวุฒภิาวะเหมาะสมแลวตาม
หลักสูตร  กับประการที่สองตอเพลงหนาพาทยเสมอเถรในโอกาสที่ไดรับบทเปนตวัฤๅษีแดง  ซ่ึงในการ
คัดเลือกผูแสดงที่จะรับบทฤๅษีแดงนั้น  ผูแสดงจะตองเปนผูที่มีความจําดีสามารถจดจําทารําเพลงหนา
พาทยที่เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงไดอยางแมนยําเพราะถือวารําผิดไมได   
 ดังนั้นผูแสดงที่รับบทบาทเปนตัวฤๅษแีดงที่มีการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถรตองเปนผูที่มีความ 
สามารถในการจดจําทารําไดอยางแมนยํา ผานการเรียนเพลงหนาพาทยเสมอจนสามารถจดจําจังหวะ 
หนาทับเพลงเสมอไดเปนอยางดี 
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  4.1.5.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 เพลงหนาพาทยเสมอเถร  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงที่กําหนดใหใชกับตัวละครที่รับบทเปนฤๅษี
หรือนักพรต  ในการแสดงโขนนั้นการรําเพลงเสมอเถรของตัวยักษนัน้มีการใชที่ไมมากนัก   จากขอมูลที่
ปรากฏมีตัวละครที่รําเพลงเสมอเถรเพียงตัวเดียวเทานัน้  คอื  ทศกัณฐแปลงเปนฤๅษีแดงเพื่อจะเขาไปลักตัว
นางสีดา    ซ่ึงถึงแมทศกัณฐจะเปนตัวละครประเภทยักษในการแสดงโขนตอนลักนางสีดาไดแปลงกายเปน
ฤๅษีแดงซึ่งอยูในฐานะของฤๅษี จึงใชเพลงหนาพาทยเสมอเถรในการเดนิเขาไปหานางสีดาในอาศรม 
  

4.1.5.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
เพลงหนาพาทยเสมอเถร  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรบัประกอบกิริยาการเดนิทางของตัวละคร

ที่รับบทบาทเปนผูทรงศีล  ลักษณะของเพลงประกอบไปดวย  ไมเดนิจํานวน 9 ไมเดิน  ไมลา  1  ชุด  4 
จังหวะ  และเพลงรัวซ่ึงในกระบวนการรําเพลงหนาพาทยเสมอของตัวยักษในปจจุบนันั้นมีอยู 2 แบบคือ  

 
แบบที่ 1 แบบเดินหนาเสี้ยว  2 หนา  และเดินหนาอัด 1 หนา  สามารถแบงออกเปน 3 ชวง  ได

ดังนี ้
ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิ 9 ไมเดิน 

- ใชหนาเสีย้วทางขวา 3 ไมเดนิ  มือซายหงายมือขอศอกต่ําระดับเอวทิง้ปลายมือ  มือขวา
จับไมเทา  ตั้งอยูดานหนาระดับอก 

- ใชหนาเสีย้วทางซาย 3 ไมเดิน  แทงมือซายตั้งวงสูงมอืขวาจับไมเทา  ตั้งอยูดานหนา
ระดับอก 

- ใชหนาอดั (ตรง) 3 ไมเดนิ  หงายมือซายหกัศอกสูงระดบัศีรษะ  มือขวาจับไมเทาตั้งอยู
ดานหนา  ระดบัอก 

ชวงที่ 2 ไมลา  ประกอบไปดวยไมลา 4 จังหวะ  
- ไมลาที่ 1-2 หมุนตัวหนาเสี้ยวทางขวา  ประเทาขวาวางลงยกมือขวาที่ถือไมเทาขึ้นสอด

สูง  มือซายตั้งปลายมือทอดแขนตึง  หนาเบี่ยงมองที่ปลายมือซาย 
- ไมลาที่ 3 ยืดยบุหมุนตวัไปทางขวา 
- ไมลาที่ 4 หันมาหนาตรง  มอืซายหงายมืองอศอกสูงระดบัแงศีรษะ  มือขวาถือไมเทาอยู

ดานหนา  สนเทาทั้งสองชิดกัน  แยกปลายเทาออก  หนามองทางซายมือ 
ชวงที่ 3 เพลงรัว 

- ใชตัว 6-8 คร้ัง  แลวปฏิบัติทารํารายปองหนา 
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แบบที่ 2 แบบเดินหนาตรง 9 ไมเดิน  สามารถแบงออกเปน 3 ชวงเชนกัน  ตางกนัที่การปฏิบัติ
ในชวงไมเดนิ 9 ไม  สวนในชวงที่ 2 และ 3 ปฏิบัติเชนเดียวกัน 

ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิ 9 ไมเดิน 
- จังหวะไมเดิน 9 ไม  เปนแบบเดินหนาตรงทั้งหมด  มือขวาจับไมเทา  อยูดานหนา     

งอศอกระดับอก  มือซายหงายมอืงอศอกสูงระดับแงศีรษะหนาตรง  เร่ิมดวยการกาวเทา
ออกไปดานหนาสลับกันไปจนครบ 9 ไมเดิน 

ชวงที่ 2 ไมลา 
- ปฏิบัติเชนเดียวกับแบบที่ 1 

ชวงที่ 3 เพลงรัว 
- ปฏิบัติเชนเดียวกับแบบที่ 1 
 

กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรสามารถใชไดทั้งสองแบบในแบบที่ 1 นั้นเปนการ
เลียนแบบทาจากทารําหนาพาทยเพลงเสมอสามลา  ซ่ึงเปนทาเดยีวกัน  นิยมใชกันในหมูผูแสดงทีฝ่กหัด
เปนตัวยักษ  สวนในแบบที ่2 ใชไดทั้งตวัยกัษและตัวพระ  แตตัวยักษนั้นมีโอกาสไดใชมากกวา  ลีลาทารํา
ของเพลงหนาพาทยเสมอเถร  ดําเนินไปอยางสม่ําเสมอสอดประสานไปกับทวงทํานองดนตรทีี่บรรเลง
อยางสม่ําเสมอกันในทกุไมเดิน  แฝงไวดวยความสงางามและภูมฐิาน 

 
4.1.5.4 อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 

กระบวนทารําของตัวยักษที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถรนั้น  จะรําในขณะที่รําบทเปน
ฤาษี  เชน  ในตอนทศกณัฐแปลงเปนฤๅษีเขาไปหานางสีดา  ในขณะแสดงนัน้ผูแสดงจะถือไมเทา หรือ
เรียกวา  ไมกาํพรต  เปนอปุกรณในการแสดง  ซ่ึงลักษณะการถือไมเทาจะมกีารถือไมเทาอยูในระดับอก
ดานหนาซึ่งเปนการแสดงความหมายการเดนิไปดานหนา และแสดงการใชไมเทาที่เลียนแบบการใชใน
สภาพความเปนจริงที่มีการใชไมเทาค้ํายันในการเดินของมนุษย  การถือไมเทาใชลักษณะการตั้งไมเทาอยู
ตลอดเวลาดวยเหตุทีว่าเปนอาวุธยาวจึงไมเหมาะกับการถือในลักษณะขวางอาวุธ 

 
 4.1.5.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรในการแสดงโขนของตัวยกัษนั้น  มีการปฏบิัติทารําอยู  

2 แบบ  ซ่ึงในลักษณะแรกเปนการรําแบบใชหนาเสีย้วขวาเสี้ยวซายและหนาตรงในการปฏิบัติทารําโดยมี
การเคลื่อนที่ไปดานหนาดวยการกาวเทาไขวสลับกับการกาวขาง  สวนในลักษณะที่สองเปนการรําใน
ลักษณะการเดนิหนาตรงหนาเดียว  ดวยการเดินกาวเทาไปดานหนา  ซ่ึงทั้งสองลักษณะเปนการเดินที่
เคลื่อนที่ไปดานหนาเชนเดยีวกันทั้งสองแบบ  สวนในไมลาการปฏิบัติทารํามีการเปลี่ยนไปจากเพลงเสมอ
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อ่ืน  คือ มีการหยุดอยูกับทีแ่ลวประเทาหนาเสี้ยวขวาหมุนตัวมาดานหนา  แตในความหมายนั้นยงัคงเดิม
คือ  แสดงการถึงที่หมายในการเดินทาง   และในเพลงรัวมีการปฏิบัติทารําใชตัวอยูกับที่  โดยมีความ
หมายถึงการสิน้สุดการเดนิทาง  และเปนการจบสิ้นกระบวนทารํา 
 จะเห็นไดวาการเคลื่อนที่ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร  ถึงแมจะมีทิศทางในการรําอยูสอง
แบบแตก็มีการเคลื่อนที่ในลักษณะเดียวกนัคือการเคลื่อนที่ไปดานหนาเชนเดยีวกันทั้งสองแบบ 
 
  4.1.5.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร  

การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรนั้น  เปนการรําในบทบาทของผูทรงศีลท่ีแสดงความ 
สงางาม  สุขุม นานับถือและแสดงพลังออกมาดวยการการเทาทีเ่ขมแข็งตามจงัหวะหนาทบัไมกลอง  
ประกอบกับทวงทํานองดนตรีที่นาเล่ือมใสนานับถือ 

  
 4.1.5.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
การรําของตัวฤๅษีแดง  ในเพลงหนาพาทยเสมอเถร  การถายทอดอารมณของผูแสดงจะตองทราบ

วาตัวละครนั้นมีจุดมุงหมายอยางไรในการแปลงกายเปนฤๅษี  เมื่อทราบแลวจะถายทอดอารมณของตัว
ละครที่แทจริงออกมาได  ดงันั้นทศกณัฐแปลงกายเพราะหลงรักนางสีดาแลตองการที่จะเขาไปหา  การรํา
ในเพลงเสมอเถรซึ่งเปนเพลงที่กับผูทรงศีลจึงตองมีอาการสํารวมและสงางามสมกับการเปนฤๅษแีตแฝง
ไวดวยความอิม่เอิบใจที่จะไดเขาไปหานางสีดา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
  
  271 
 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอเถรไวทั้งสองแบบ    โดย
ผูวิจัยไดรับการถายทอดกระบวนทารําเพลงเสมอเถรแบบที่  1  จาก  อาจารยประดษิฐ  ศิลปะสมบตัิ   ซ่ึงมี
กระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรของตัวยักษแบบที่  1 
 

 
 

ภาพที่  163 ทายืนเตรียม  เพลงหนาพาทยเสมอเถร  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ทายืนเตรยีม      ปฏิบัติทายืนในลักษณะแบบตัวพระมือขวาถือ

ไมเทา  หักขอมืออยูระดับอก 
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ภาพที่  164 ทาหงายมือต่ําระดับเอว (นางนอน)  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 1 ทาหงายมือต่ํา

ระดับเอว 
     ถอนเทาซายหมุนตวั  ใชหนาเสี้ยวทางขวากาวเทา
ขวาลงหนาเทาซาย (กาวหนา) เปดสนเทาซาย  มือขวา
ถือไมเทาหักขอมือ  ที่หนาอก  พลิกหงายมอืซาย  งอ
ขอศอกต่ําระดบัสะเอว  กดไหลขวาใบหนาหันทางซาย 

 
 



 
 
  
  273 

 
 

 

 
 

ภาพที่  165 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 2  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2 ทากาวเทาซาย      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงขางเทาขวา 

(กาวขาง) กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  166 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 3  แบบที่ 1   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่ 3 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลง  หนาเทาซาย 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  กดไหลขวาใบหนาหนั
ทางซาย 
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ภาพที่  167 ทาตั้งวงซายสงู  ไมเดินท่ี 4   แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่ 4 ทาตั้งวงซาย

สูง 
     หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางซาย  กาวเทาซายลง 
(กาวหนา) เปดสนเทาขวาแทงมือซายขึ้น  ทําวงบน  มือ
ขวาถือไมเทาหักขอมือที่อก  กดไหลซายใบหนาหนั
ทางขวา 
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ภาพที่  168 ทากาวเทาขวา  ไมเดินท่ี 5  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดินที่ 5 ทากาวเทาขวา      ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาขวาลงขางเทาซาย 

(กาวขาง) กดไหลขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  169 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 6  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมเดินที่ 6 ทากาวเทาซาย ยืดยุบ  จังหวะเขา  กาวเทาซายลงหนาเทาขวา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซายใบหนาหนั
ทางขวา 
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ภาพที่  170    หงายมอืหักศอกมือซายสูง   ไมเดินท่ี 7  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมเดินที่ 7 หงายมือหกั

ศอกมือซายสูง 
หมุนตวัมาหนาตรง  กาวเทาขวาลง (กาวหนา) เปดสน
เทาซาย  หงายมือซายงอขอศอก  ขอมือสูงระดับแง
ศีรษะ  มือขวาถือไมเทาหักขอมือที่อก  กดไหลขวา  

หนาตรง 
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ภาพที่  171 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 8  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมเดินที่ 8 ทากาวเทาซาย      กระทุงเทาซาย  ยกขึ้นกาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  หนาตรง 
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ภาพที่  172 ทากาวเทาขวา ไมเดินท่ี 9   แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมเดินที่ 9 ทากาวเทาขวา      กระทุงเทาขวา  ยกขึน้กาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาซาย  กดไหลขวา  หนาตรง 
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ภาพที่  173 ทาประเทา ไมลาท่ี 1  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 ไมลาที่ 1 ทาประเทา      หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวา  จวงมือขวาคว่ํามือ  

หงายมือซายงอขอศอกระดบัสะเอว  ประเทาขวา 
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ภาพที่  174 ทายืดยุบลงเหลี่ยม ไมลาท่ี 2  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 ไมลาที่ 2 ทายืดยุบลง

เหล่ียม 
     ยืดยุบ  จังหวะเขาซาย  วางเทาขวาลงเหลี่ยม  มือ
เปนทาสูงแขนซายตึง  กดไหลซาย  ใบหนาหัน
ทางขวา 
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ภาพที่  175 ทายืดยุบหมุนตัวกลับมาหนาอัด ไมลาท่ี 3-4  แบบที่ 1  
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 ไมลาที่ 3-4 ทายืดยุบหมุน

ตัวกลับมา
หนาอัด 

     ยืดยุบ   
     หมุนตัวทางขวามาหนาตรง (หนาอัด) ผสมเทา  สอด
จีบมือซายขึ้นหงายมืองอขอศอก  ขอมือสูงระดับแง
ศีรษะ  มือขวาถือไมเทาหักขอมือที่อก  หันหนาทางซาย 
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ภาพที่  176 ทาใชตัว  เพลงรัว  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 เพลงรัว ทาใชตัว      ยืดยุบ  จังหวะเขา  พรอมกับใชตวัทางซาย และ

ขวาสลับกัน 6-8 คร้ัง 
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ภาพที่  177 ทารําราย  เพลงรัว  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 เพลงรัว ทารําราย      ถอนเทาซาย  วางหลังเทาขวาเปดปลายเทาขวาขึ้น  มือ

ซายทําวงหนา  มือขวาวงบน  แตใหเยื้องลําแขนมาดานหนา  
กดไหลซายสายตามองมือขวา  ประเทาขวา  ยกเทาขึ้น  วาด
มือ  ขวาลดลงมาเหนือเขา  มอืซายสงไปดานหลัง  วางเทา
ขวาไปขางหนากาวหนา  ยกเทาซายขึ้น  แลววางเทาซายลง
เหล่ียม (กาวขาง) พรอมทั้งหกัขอมือขวา  วาดแขนยกขึ้นทํา
วงบน  มือซายจีบสงแขนตึงไปดานหลัง  กดไหลซาย  
สายตามองมือขวา 
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ภาพที่  178 ทาปองหนา  เพลงรัว  แบบที่ 1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 เพลงรัว ทาปองหนา      ทอนเทาซายและขวาลงเหลี่ยม (เหล่ียมพระ) 

ออกมือซายปองจีบตรงหนา  แลวยดืตัวยืนขึ้นลด
มือลง 
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงเสมอเถรไวทั้งสองแบบ    โดย
ผูวิจัยไดรับการถายทอดกระบวนทารําเพลงเสมอเถรแบบที่  2  จาก  อาจารยประเมษฐ บณุยะชัย   ซ่ึงมี
กระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรของตัวยักษแบบที่  2 
 

 
 

ภาพที่  179 ทายืนเตรียม  เพลงหนาพาทยเสมอเถร  แบบที่ 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ทายืนเตรยีม      ปฏิบัติทายืนในลักษณะแบบตัวพระมือขวาถือ

ไมเทา  หักขอมืออยูระดับอก 
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ภาพที่  180 ทาหงายมือหักศอกมือซายสูง  ไมเดินท่ี  1,3,5,7,9  แบบที่ 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่ 

1,3,5,7,9 
หงายมือหกั
ศอกมือซายสูง 

     หนาตรง  กาวเทาขวาลง (กาวหนา) เปดสนเทาซาย  
หงายมือซายงอขอศอก  ขอมือสูงระดับแงศีรษะ  มือ
ขวาถือไมเทาหักขอมือที่อก  กดไหลขวา  หนาตรง 
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ภาพที่  181 ทากาวเทาซาย  ไมเดินท่ี 2,4,6,8  แบบที่ 2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 

2,4,6,8 
ทากาวเทาซาย      กระทุงเทาซาย  ยกขึ้นกาวไปขางหนา 

(กาวหนา) เปดสนเทาขวา  กดไหลซาย  หนาตรง 
 

 
สวนการปฏิบตัิทากระบวนทารําในไมลาและเพลงรัวนัน้มีการปฏิบัติเชนเดียวกับแบบที่  1  ซ่ึงมี

การปฏิบัติเชนเดียวกันทกุประการ 
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 จากการศึกษากระบวนการทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร สามารถสรุปไดวากระบวนทารําเพลง
หนาพาทยเสมอเถร เปนเพลงหนาพาทยชัน้สูง มีไมเดนิทั้งสิ้น 9 ไมเดิน และไมลา 4 จังหวะ และจบลง
ดวยเพลงรัว ตามแบบแผนของการบรรเลงซึ่งทารําจะสอดคลองกับเพลงที่บรรเลง ซ่ึงตางถูกกําหนดให
เปนไปตามแบบแผนและนําไปใชในการแสดงของกรมศิลปากรดวย 
 
  4.1.5.8 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร พบวา กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอ
เถรนั้น จะมกีารลําดับกระบวนทารําไวอยางชัดเจน กําหนดทารําใหมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนาดวยจงัหวะ
หนาทัพที่มีความสม่ําเสมอสุขุมและสงางามตามลักษณะของนักบวช ในสวนของไมลานัน้มีความ
แตกตางไปจากเพลงเสมอธรรมดากลาวคอืเปลี่ยนจากการฉายเทาถอยหลังเปนการประเทาแลวหมนุตัว
ตามจังหวะของไมลา และจบลงดวยเพลงรัวซ่ึงแสดงจะปฏิบัติครบตามกระบวนทา ซ่ึงการปฏิบัติ
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถรสามารถจัดลําดับการปฏิบัติทารําไดเปน 3 ขั้นตอน ดังปรากฏใน
ตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่    27    แสดงลําดับขัน้ตอนการปฏบิัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนการทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร  
ลําดับท่ี ขั้นตอนที่ 1 

ไมเดิน 
ขั้นตอนที่ 2 

ไมลา 
ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา ประเทาขวา ใชตัว 6-8 คร้ัง 
2 หงายมือซายต่าํ กาวขางเทาซาย วางเทาขวาสอดมือทาสูง รําราย 
3 หงายมือซายต่าํ กาวไขวเทาขวา ยืดยุบ หมุนตวั ปองหนา 
4 หงายมือซายต่าํ กาวขางเทาซาย สอดมือซายสูงประสมเทา ยืน 
5 วงบนมือซายสูง กาวขางเทาขวา   
6 วงบนมือซายสูง กาวไขวเทาซาย   
7 หงายมือซายสูง กาวไขวเทาขวา   
8 หงายมือซายสูง กาวขางเทาซาย   
9 หงายมือซายสูง กาวไขวเทาขวา   

 
 จากตารางกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร สรุปไดวา กระบวนทารํา มกีารจัดลําดับไว
อยางชัดเจนมกีารลําดับทาจากทามือต่ําขึ้นไปหาทามือสูง     และมีการปฏิบัติกระบวนทาไมลาที่อยูกับที่ 
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ไมถอยหลังแตใชการประเทาหมุนเทาตวัแทน ซ่ึงในการปฏิบัตินั้นผูปฏิบัติทารํา จะตองปฏิบัติใหครบตาม
กระบวนการบรรเลง 
 
  4.1.5.9 ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร พบวาความสมัพันธระหวางกระบวนการ
บรรเลงกับกระบวนทรํานั้นจะเกิดจากผูปฏิบัติทารําเชนเดียวกันกับเพลงหนาพาทยเสมอเพลงอื่นๆ   กลาว 
คือกระบวนการบรรเลงเพลงหนาพาทยนั้นถูกกําหนดดวยหนาทับไมกลองอยูแลวเปนสําคัญ ผูปฏิบัติทา
รําจึงจะตองศกึษาลักษณะของเพลงหนาพาทยเพื่อการปฏิบัตินั้นจะไดสอดคลองกัน เชน เพลงเสมอเถร มี
ทั้งหมด 9 ไมเดิน การปฏิบัตินั้นแบงทารําเปน  3 ทา ทาละ 3  ไมเดนิ   เมื่อปฏิบัติแลวจะลงกับเพลงซึ่งม ี  
9 ไมเดนิพอดี ในการปฏิบัตจิังหวะทั้งสี่จังหวะไดครบถวน ดังนัน้ผูปฏิบัติจึงตองคํานึงถึงหนาทับไมกลอง
เปนสําคัญ 
 
  4.1.5.10 นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอเถร ปรากฏวามีนาฏยศพัทที่ใชในการปฏิบัติทารํา
หนาพาทยเสมอเถร ดังปรากฏในตารางดังนี้ 
 
ตารางที่  28     แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในทางรําเพลงหนาพาทยเสมอเถร 

นาฎยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศีรษะ/ลําตัว 
หงายมือต่ํา ถอนเทา กดไหล 
ทิ้งปลายมือ กาวเทา เอียงศีรษะ 
แทงมือ ไขวเทา  
วงบน ประทาว  
วงสูง กาวขาง  
หงายมือ ยืดยุบ  
หักขอมือ ประสมเทา  
 

จากตารางขางตน เปนการใชลักษณะการปฏิบัตินาฏยศัพทที่ปรากฏเหลานี้เปนตวัเชี้อมทารําใน
แตละทาเพื่อใหเกิดความสมบูรณ มีความตอเนื่องของทารําทั้งยังเปนตวัเชื่อมหลักในการปฏิบัติทารํา
เพื่อใหสอดคลองกับจังหวะทารํา 
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 4.1.6  กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 

4.1.6.1  คุณลักษณะของผูรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 เพลงหนาพาทยพราหมณเขา   เปนเพลงหนาพาทยที่มีความสําคัญยิ่งเพลงหนึ่ง  จัดเปนเพลงหนา
พาทยชั้นสูง  ใชสําหรับผูที่จะกระทําการเขาสูมณฑลพิธี  หรือผูทรงศีล  เพลงหนาพาทยพราหมณเขาเปน
เพลงหนาพาทยที่จัดอยูในกลุมเพลงเสมอ  เชนเดียวกนัแตอยูในชัน้สูง  ซ่ึงในการถายทอดทารําเพลงหนา
พาทยนีใ้หกับศิษย  ผูเปนครจูะตองพจิารณาอยางถ่ีถวนวาศิษยนัน้มีฝมือ     มีความสามารถที่จะตอไดแลว
จึงถายทอดให  ซ่ึงในการถายทอดทารํานัน้ศิษยจะตองนําเครื่องบูชาครู   ประกอบไปดวย  เงินกาํนัล  ขัน
ลางหนา  ผาเช็ดหนาสีขาว  ดอกไม  ธูป  เทียน  นําไปมอบใหครู  แลวจึงตอทารําใหกับศษิย  จากนั้นจึง
ฝกฝนให  เกิดความชํานาญเพื่อไมใหเกิดความผิดพลาด  เมื่อออกแสดง  
 

4.1.6.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 เพลงหนาพาทยพราหมณเขา  เปนเพลงที่ใชสําหรับตวัละครที่มีบทบาทการเดินเขาสูมณฑลพิธี
เพื่อประกอบพิธีอันศักดิ์สิทธิ์  ใชไดทั้งผูที่รับบทบาทเปนเทพเจา  มนุษย  นกับวช  อสูร  หรือพญายักษ  
สําหรับในการแสดงโขนนั้นผูรับบทเปนยกัษ  จะมีที่ใชมากกวาตัวละครอื่น  เชน 
 อินทรชิต รําเขาสูโรงพิธีชุบศรพรหมมาสตร 
 ไมยราพณ รําเขาสูโรงพิธีทําพิธีหุงสรรพยา 

กุมภกรรณ รําเขาสูโรงพิธีลับหอกโมกขศักดิ ์
 ทศกัณฐ  รําเขาสูโรงพิธีลับหอกกบิลพทั 
 ซ่ึงบทบาทของตัวละครจะกาํหนดอยูแลวในบทพระราชนิพนธวาตวัละครตัวใดบางที่มีการทําพิธี 
และพิธีตางๆเหลานั้นจะเปนพิธีที่เกี่ยวของกับการเสริมพลังใหกับอาวธุพิเศษประจําของแตละตน 
 

4.1.6.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณขาวของตัวยักษนั้นจะมีลีลาทารําที่ดุดัน  แข็งแรง  สงา

งาม   ซ่ึงเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  ประกอบดวยจังหวะไมเดิน  20  ไม  ไมลา  1  ชุด  4  จังหวะ และ
ตอดวยเพลงเรว็  ในการรํานัน้สามารถแบง การรําออกเปน  3  ชวง ดวยกัน 

ชวงที่ 1 ไมเดนิ  ประกอบไปดวยไมเดนิ  20  ไมเดิน 
     -  ไมเดนิที่  1  ทาควักเรียก  ใชหนาเสี้ยวทางขวา 
     -  ไมเดนิที่  2  ทาตัวเรา    ใชหนาเสีย้วทางขวา 
     -  ไมเดนิที่  3  ทาไป  ใชหนาเสี้ยวทางขวา 
     -  ไมเดนิที่  4  ทาชี้  ใชหนาเสี้ยวทางขวา  ชี้ไปดานซายมือ 
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     -  ไมเดนิที่  5- 8  ทาตั้งวงซายสูง  มือขวาถืออาวุธหรือ ทําวงต่ํา  ใชหนาเสี้ยวทางซาย 
     -  ไมเดนิที่  9-12  ทาผาลา  มือซายหงายมือทิ้งปลายมือลง   มือขวาตั้งวงสูง  ใชหนา 
         เสี้ยวทางขวา 
     -  ไมเดนิที่  13-16  ทาจีบยาว   มือซายตัง้วงสูง  มือขวาทอดแขนตึงจบีหงายขึ้น  หรือ 
         ถืออาวุธมวนเขาหาตัว 
     -   ไมเดนิที ่ 17-20  ทาสอดสูงหรือทาสูง  มือซายหงายมือหักศอกสูง  มือขวาเหยียด 
         แขนตึงตัง้ปลายมือ  ในจังหวะสุดทายลงเหลี่ยม  เติมเหลี่ยม  ใชหนาเสียวทางขวา 
2. ชวงที่  2  ไมลา   
     -  ไมลาที่  1-3  ใชการยอนตัวถายน้ําหนักมาดานหนา  และดานหลัง  3  จังหวะ  มือ 
         ปฏิบัติตามเดิม   ใชหนาเสี้ยวทางขวา 
     -  ไมลาที่  4  หมุนรอบตวัไปทางขวา  พรอมกับสอดมอืขวาขึ้นหงายมือ  หักขอศอก 
         สูง  หนามองมือสูง  ใชหนาเสี้ยวทางซาย 
3.  ชวงที่  3  เพลงรัว 
     -  หมุนมาหนาอัด (ตรง) เก็บซอยเทา  มือลงวง ขึ้นทางขวา จากนั้นเก็บขึ้นทางซาย   
        แลวปฏิบัติทารํารายหรือชักแปง 
 

4.1.6.4  อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 อยางที่กลาวมาแลววาเพลงหนาพาทยพราหมณเขาเปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบกริิยาของผูที่จะ
เขาไปกระทําพิธีอันศักดิ์สิทธิ์  ซ่ึงตัวยักษที่จะเขาไปทาํพิธีนั้น  สวนใหญจะเขาไปทําพิธีที่เกี่ยวของกับ
อาวุธ  เชน  การเขาไปชุบ  หรือลับอาวุธของพญายักษนั้นๆ  ซ่ึงอาวธุก็จะถือแตกตางกันไปตามบทบาทที่
ไดรับ 
 
ตารางที่  29  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงพราหมณเขา 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
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4.1.6.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 เพลงหนาพาทยพราหมณเขา  เปนเพลงหนาพาทยชัน้สูงเพลงหนึ่งที่อยูในกลุมเพลงเสมอ  ซ่ึงมี
ความหมายในการรําคือการเดินทางของผูทรงศีลเขาสูโรงพิธี  ลักษะทารํามีการใชหนาเสียวทางขวาและ
หนาเสียวทางซายสลับกันไป  แตการใชเทานั้นมีการกาวเทาไขวและการกาวขางในการเคลื่อนที่สลับกัน
ไป   แตยังคงลักษณะเดิมคอืมีการเคลื่อนที่ไปดานหนาโดยในทีน่ี้กําหนดใหโรงพธีิเปนที่หมายดานหนา  
การเคลื่อนที่ในไมลานั้นใชการหยดุยั้งอยูกับที่แลวใชตวัแทนการเดนิทอยหลังแตยังคงความหมายเดิมใน
การแสดงการถึงที่หมายของการเดินทาง    ในเพลงรัวกแ็สดงการสิ้นสุดการเดินทางหรือจบสิ้นกระบวน
ทารําเชนเดยีวกับเพลงเสมออื่นๆ 
 
  4.1.5.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 การรําเพลงหนาพาทยพราหมณขาวของตัวยกัษนัน้  ถูกกําหนดใหใชในการแสดงโขนในตอนทีม่ี
การทําพิธีกรรมตางๆ  ซ่ึงสําหรับตัวโขนยักษนั้นผูที่เขาไปทําพิธีนัน้จะทําพิธีเกี่ยวกับอาวุธวิเศษของตน  
ดังนั้นกระบวนทารําจึงถายทอดพลังความเขมแข็งผานการกาวเทาในการเดินที่ตรงกับจังหวะไมกลองดวย
ความเขมแข็ง   
 
  4.1.5.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยเขา 
 ในการปฏิบัตทิารําเพลงหนาพาทยเพลงพราหมณเขา  เปนการรําของตัวยกัษที่อยูในสภาวะผูทรง
ศีลที่ตองการจะเขาไปทําพิธีสําหรับการจะนําอาวุธไปใชในการรบ  ดงันั้นการรําจึงมีการถายทอดอารมณ
ผานทารําที่เขมแข็งมุงมั่นในการทาํพิธีนัน้  แตกลับแฝงไวดวยความสุขุม  ลุมลึกของผูทรงศีลท่ีจะเดนิ
ทางเขาไปกระทําพิธี  
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงพราหมณเขา  โดยใชทารําเพลง
หนาพาทยพราหมณเขาที่เปนรูปแบบในการเรียนการสอนของตัวโขนยักษ  โดยผูวิจัยไดรับการถายทอด
กระบวนทารําเพลงพราหมณเขาจาก  อาจารยประดษิฐ  ศิลปะสมบัติ   ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้

 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 

 
 

  
 

ภาพที่     182     ทาขึ้นพักทางขวา  เพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
1 - ขึ้นพักทางขวา      ผูปฏิบัติอยูในลักษณะยอเหล่ียม  ขึ้นพกัทาง

ขวามือทั้งสองทําวงลาง  ใบหนาตรง 
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ภาพที่  183   ทาสั่งหรือเรียกเสนา  ไมเดินที่  1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 ไมเดินที่  

1 
ทําบทสั่ง
หรือเรียก
เสนา 

     ขยับยกเทาขวาวางใกลเทาซาย ยกเทาซายขึ้นลักษณะแบะเขา
หนีบนอง  โดยหันลําตัวเปนหนาเสี้ยวทางขวา (ขวาหัน)  มือซายจีบ
หักขอมือใหปลายนิ้วจีบช้ีเขาหาลําตัวสูงระดับอก  งอขอศอก
เล็กนอย  มือขวาทําวงลาง  ใบหนาหันเฉียงทางซาย  สายตามองมือ
จีบ 
     ยืดเขาขวาขึ้น  พรอมกับคลายมือจีบโบกออกเปนลักษณะวง  
เมื่อสุดเขา กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม โนมน้ําหนักมาที่
เขาขวาทอดแขนซายตึงขอศอก  แลวกระชากตัวถายน้ําหนักกลับมา
ทางซายอยางรวดเร็ว พรอมกับกดปลายมือลง   
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ภาพที่     184     ทาทําบทตัวเรา  ไมเดินท่ี  2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 ไมเดินที่ 2 ทําบทตัวเรา      ยืดเขาทั้งสองขึ้น  ออกมือซายตั้งมือลักษณะเชน 

เดียวกับวงหนา  แตลดปลายมือต่ําลงมาระดับอก  แลว
ยุบกระชากตัวลงเหล่ียม  ใหน้ําหนกัไปทางเขาซายอยู
รวดเร็ว  พรอมกับชอนมือซายจีบเขาหาตัวที่อก  โดย
ตั้งปลายนิ้วจีบขึ้นจรดบริเวณลิ้นป 
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ภาพที่    185       ทาทําบททาไป  ไมเดนิท่ี  3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 ไมเดินที่  

3 
ทําบททาไป      ขยับยกเทาซายวางใกลเทาขวา  หันลําตัวทางซายเปนหนาเสี้ยว

ทางซาย  ยกเทาขวาขึ้นลักษณะแบะเขา  หนีบนอง  เปลี่ยนเปนมือ
ซายถืออาวุธทําวงลาง   มือขวาจีบเขาหาลําตัวงอแขนลักษณะวง
หนา   ใบหนาหันทางขวา  สายตามองมือจีบ  ยืดเขาซายขึ้นสุดเขา 
กระทบเทาซาย  วางเทาขวาลงเหลี่ยมน้ําหนักอยูที่เขาขวา  พรอมกับ
โบกมือจีบออกทําวงบน  สายตามองตามมือ 
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ภาพที่    186       ทาทําบทโรงพิธี  ไมเดนิท่ี  4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 ไมเดินที่  

4 
ทําบทโรง

พิธี 

     ขยับยกเทาขวาวางใกลเทาซาย  หันลําตัวทางขวาเปนหนาเสี้ยว
ทางขวา  เปลี่ยนเปนมือขวาถืออาวุธดังเดิม  ออกมือซายตั้งปลาย
นิ้วช้ีขึ้น  โดยเก็บนิ้วอื่นๆไวในอุมมือ  งอและเปดขอศอกขึ้น
เล็กนอย  ใหระดับนิ้วช้ีตรงกับริมฝปาก  ใบหนาตรง  สายตามองมือ
ซาย  ยืดเขาขวาขึ้นสุดเขา  กระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเหลี่ยม  
น้ําหนักอยูทางเขาซาย  วาดมือซายช้ีตรงไปทางซายใหลําแขนได
ระดับเสมอไหล  โดยตกปลายนิ้วลงเล็กนอย ใบหนาหันทางซาย
สายตามองตามมือที่ช้ีไปขางหนา  (ถาเปนการแสดงตองช้ีไปยังโรง
พิธี) 
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ภาพที่   187   ทากาวเดินเทาซาย   ไมเดินท่ี  5            
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 ไมเดินที่  5 กาวเดินเทา

ซาย 
มือออกทําวง

บน 

      ถอนเทาขวาลงดานหลัง  หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางซายยก
เทาซายขึ้นสงฝาเทาออกไปขางหนาเล็กนอย  ออกมือซายงอ
แขนขอมือเยื้องมาดานหนา   ตะแคงปลายมือเฉียงลงดานลาง
เล็กนอย  กาวเทาซายวางแบะเหลี่ยมไปดานหนา  (กาวหนา)  
ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  ฝาเทาหางกันประมาณหนึ่ง  คือ 
น้ําหนาอยูที่เทาซาย   โดยเปด  (ยก)  สนเทาขวาขึ้นพรอมกับ
แทงมือซายขึ้นทําวงบน  ใบหนาหันทางขวา  โดยเอียงหู  (ทิ้ง
ปลายหู)  ซายเล็กนอย 
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ภาพที่  188     ทากาวเทาขวามือซายทําวงบน  ไมเดินท่ี  6     
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 ไมเดินที่  6 กาวเทาขวา 

มือซายทําวงบน 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะ
ยกเทาขวากาวไปดานขางลําตัว  (กาวขาง)  ยอ
และแบะเหลีย่ม  น้ําหนกัอยูทางเขาขวาหนั
หนามาหนาตรง 
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ภาพที่   189     ทากาวเดินเทาซายมือซายทําวงบน  ไมเดนิท่ี  7    
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 ไมเดินที่  

7 
กาวเดินเทา
ซายมือซายทํา

วงบน 

       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะยกเทาซาย
กาวไปขางหนา  ตําแหนงเดยีวกับจังหวะไมกลองที่  5  
(กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  ใบหนาหัน
ทางขวา  ทิ้งปลายหูเล็กนอย 
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ภาพที่  190     ทากาวเดินเทาขวา  ไมเดินท่ี  8      
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 ไมเดินที่  8 กาวเดินเทาขวา        ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เพื่อยุบจังหวะยกเทา

ขวากาวไปดานขางลําตัว  (กาวขาง)  หันหนามาหนา
ตรง 
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ภาพที่   191     ทานางนอน  ไมเดินท่ี  9   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 ไมเดินที่  9 ทานางนอน        ถอนเทาซาย  หนนุตัวใชหนาเสี้ยวทางขวากาวเทา

ขวาวางแบะเหลี่ยมไปดานหนา  (กาวหนา)  เปดสนเทา
ซาย  มือซายหงายมืองอศอกระดับเอวทิง้ปลายมือลง  
มือขวามวนมอืลงทําวงลาง  หนาหนัทางซาย 
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ภาพที่  192        ทากาวเดินเทาซาย  ไมเดนิท่ี  10   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 ไมเดินที่  10 กาวเดินเทา

ซาย 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทา
ซายไปดานขางลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไม
กลอง   ระยะของการวางเทาเชนเดียวกับจังหวะไมเดนิ
ที่  6  ใบหนาตรง 
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ภาพที่   193     ทากาวเดินเทาขวา  ไมเดนิที่  11    
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 ไมเดินที่  

11 
กาวเดินเทา

ขวา 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาขวาไป
ขางหนา  (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ตําแหนง
การวางเทาและเหลี่ยมเชน เดียวกับจังหวะไมกลองที่  9
ใบหนาหันทางซาย  เอียงหู  (ทิ้งปลายห)ู ขวาเล็กนอย 
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ภาพที่   194      ทากาวเดินเทาซาย   ไมเดินที่  12 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 ไมเดินที่  

12 
กาวเดินเทา

ซาย 
        ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาซาย
ไปดานขางลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   
ตําแหนงการวางเทาและเหลี่ยมเชนเดียวกบัจังหวะไมเดนิ
ที่  10 
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ภาพที่     195    ทาผาลาหนาเสี้ยวทางซาย  ไมเดินท่ี  13 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 ไมเดินที่ 

13  
ทาผาลา 
หนาเสี้ยว
ทางซาย 

         ถอนเทาขวาหมุนตวัใชหนาเสี้ยวทางซาย  ยกเทา
ซายขึ้น  สงฝาเทาออกไปดานหนาเล็กนอย  ออกมือทั้ง
สองลักษณะวงหนา  มือซายจีบหักขอมือเขาหาลําตัว  อยู
ระดับสูงกวามอืขวาเล็กนอย  กาวเทาซายวางเทาแบะ
เหล่ียมไปดานหนา  (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไม
กลอง  ระยะของการวางเทาและเหลีย่มเชนเดียวกับ
จังหวะไมเดินที่  5  พรอมกับมวนมือซายโบกจีบขึ้นทําวง
บน  มือขวาพลิกหงายทองแขนเปนลักษณะหงายมืองอ
ขอศอกต่ําระดบัสะเอว   จะเห็นไดวาเปนทาผาลานั้นเอง 
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ภาพที่    196    ทากาวเดินเทาขวา   ไมเดนิที่  14 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
15 ไมเดินที่  

14 
กาวเดินเทา

ขวา 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาขวาไป
ดานขางลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ระยะ
ของการกาวเทาและเหลีย่มเชนเดียวกับการกาวขาง  ใน
จังหวะไมกลองที่  10  ใบหนาตรง 

 
 



 
 
  
  310 

 
 
 

 
 

ภาพที่    197    ทากาวเดินเทาซาย  ไมเดินที่  15 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
16 ไมเดินที่  

15 
กาวเดิน
เทาซาย 

       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาซายไป
ขางหนา  (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ตําแหนง
การวางเทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไมกลองที่  13  
ใบหนาหันทางขวาเอียงหู  (ทิ้งปลายหู)  ซายเล็กนอย 
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ภาพที่    198    ทากาวเดินเทาขวา  ไมเดนิที่  16 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
17 ไมเดินที่  

16 
กาวเดินเทา

ขวา 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาขวาไป
ขางลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ตําแหนง
ของเทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไมกลองที่  14 
ใบหนาตรง 
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ภาพที่    199    ทาจีบยาวกาวเดินเทาขวา  ไมเดินท่ี  17 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
18 ไมเดินที่  

18 
ทาจีบยาว 
กาวเดินเทา

ขวา 

                ถอนเทาซายยหมนุตัวใชหนาเสี้ยวทางขวา  ยก
เทาขวาขึ้น  สงฝาเทาออกไปดานหนาเล็กนอย  ออกมือซาย
ลักษณะวงหนา  มือขวาหักขอมือเขาหาลําตัว  งดขอศอกอยู
ระดับสูงกวามอืซายเล็กนอย  กาวเทาขวาวางเทาแบะ
เหล่ียมไปขางหนา  (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  
ระยะของการวางเทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไม
กลองที่   9  พรอมกับมวนมอืขวาวาดแขนขึ้นทําวงบน  มือ
ซายพลิกหงายทองแขนทอดลําแขนตึงงอศอก  มือจีบหงาย
หักขอมือเขาหาลําตัวใบหนาหันทางซายสายตามองมือจีบ 
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ภาพที่    200    ทากาวเดินเทาซาย  ไมเดินที่  18 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
19 ไมเดินที่  

18 
กาวเดินเทา

ซาย 
ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  ยบุจังหวะกาวเทาซายไปดานขาง
ลําตัว  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ระยะการวาง
เทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไมเดนิที่  10 ใบหนาตรง 
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ภาพที่    201    ทากาวเดินเทาขวา  ไมเดนิที่  19 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
20 ไมเดินที่  

19 
กาวเดินเทา

ขวา 
       ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจังหวะกาวเทาขวา
ไปขางหนา  (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง   ระยะ
การวางเทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับจังหวะไมเดินที่  17 
ใบหนาหันทางซายเอียงหู  (ทิ้งปลายหู) ขวาเล็กนอย 
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ภาพที่    202    ทายืดเขาขวากระทบลงเหลี่ยม ทาสูง  ไมเดินท่ี  20 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
21 ไมเดินที่  

20 
ยืดเขาขวา
กระทบลง
เหล่ียมทา

สูง   

      ชักเทาซายขึ้นหนีบนองแบะเขา  ในขณะที่ยอและแบะเหลี่ยม
เขาขวาอยู  ยืดเขาขวาขึ้น  งอขอศอกซายสอดจีบขึ้นเบื้องบน  เมื่อ
สุดเขากระทบเทาขวา  วางเทาซายลงเต็มเหลี่ยมน้ําหนักอยูที่เขาซาย  
พรอมกับสอดจีบมือซายขึ้นลักษณะหงายมืองอขอศอก  ขอมือสูง
ระดับแงศีรษะ  มือขวาลดลงตึงขอศอกลําแขนเสมอไหล  ต้ังปลาย
อาวุธขึ้น  ใบหนาหันทางซายเอียงหู  (ทิ้งปลายหู)  ขวาเล็กนอย 
       จังหวะไมเดินนี้เปนการปฏิบัติชวงสําคัญที่ใชจังหวะในการ
ปฏิบัติกระช้ันกวาไมเดินอื่นๆ  สังเกตไดวาจังหวะที่กระทบเทาขวา
นั้นใชเวลาเพียงครึ่งจังหวะ  เพื่อวางเทาซายลงเหลี่ยมใหตรงกับไม
เดินที่  20  พอดี 
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ภาพที่   203     ทาใชตัว  ไมลาท่ี  1-3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
22 ไมลาที่  

1-3 
ใชตัว        ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนกัมาทางเขาขวาเลก็นอย  ยุบ

จังหวะกดเกลยีวขางซาย (ใชตัว)  
       ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนกัมาทางเขาซาย  ยบุจังหวะกด
เกลียวขางขวา (ใชตวั) 
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ภาพที่    204    ทาหมุนตัวทางขวา ตั้งมือสงู  ไมลาท่ี  4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
23 ไมลาที่  4 หมุนตวั

ทางขวา  ตั้ง
มือสูง 

 หมุนตวัทางขวาครึ่งรอบ  โดยใชเทาขวาเปนหลัก  และ
ชักเทาซายมาวางดานหลังเทาขวาลักษณะยกสนเทาขึ้น  
จมูกเทาหางจากสนเทาขวาประมาณหนึ่งคบื  ยอและแบะ
เหล่ียมขณะหมุนตัวลดมือซายลงทําวงลาง  มือขวาหัก
ขอมือที่ถืออาวุธสอดขึ้นเปนลักษณะหงายมืองอขอศอก
ขอมือสูงระดับศีรษะมือคีบอาวุธทิ้งปลายอาวุธ  (หรือหวั
ศร) ลง  ใบหนาหันทางขวา เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ซาย
เล็กนอย  แลวยุบตัวลงจังหวะ เมื่อส้ินสุดจงัหวะ 
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ภาพที่    205    ทาหมุนตัวเก็บหนาตรง  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
24 เพลงรัว หมุนตวัเก็บ

หนาตรง 
      ยกเทาขวาหมุนตวัทางซายมาหนาตรง (หนาอดั) ชัก
มือทั้งสองทําวงลาง  วางเทาขวาชิดสนเทาซายแลว         
“ เก็บ” เคลื่อนตัวไปทางขวาเล็กนอย 
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ภาพที่    206    ทาขึ้นทางขวา  เพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
25 เพลงรัว ขึ้นทางขวา

เหลียว
ทางขวาและ
เหลียวกลับ 

ขณะเก็บ  ขยับยกเทาขวาวางลักษณะแบะเขาไปดานขาง  
ยกเทาซายขึน้หนีบนอง  แลววางทอดปลายเทาตึงไป
ดานขางเชนกนั  ระยะของฝาเทากับระยะการวางเหลี่ยม 
สลัดใบหนาเหลียวทางขวา เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ซาย
เล็กนอย  แลวสลัดใบหนาเหลียวกลับมาหนาตรงดังเดิม 

 



 
 
  
  320 

 

 
 

ภาพที่    207    ทาขึ้นทางซาย  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
26 เพลงรัว ขึ้นทางซายยืด

ยุบเก็บขึ้น
ทางซายเหลียว
ทางซายและ
เหลียวกลับ 

  ยืดเขาขวาขึ้นสุดเขา  แลวยบุตัวลงเหล่ียม  ยกเทาซาย
วางชิดสนเทาขวาแลว “เก็บ” เคลื่อนตัวไปทางซาย
เล็กนอย ขณะเก็บ  ขยับยกเทาซายวางลงลักษณะแบะ
เขาไปดานขาง  ยกเทาขวาขึน้หนีบนอง  แลววางทอด
ปลายเทาตึงไปดานขางเชนกัน  สลัดใบหนาเหลียว
ทางซาย เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ขวาเล็กนอย  แลวสลัด
ใบหนาเหลียวกลับมาหนาตรงดังเดิม 
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ภาพที่    208    ทารําราย  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
27 เพลงรัว รําราย    ปฏิบัติทารําราย 
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ภาพที่   209     ทาปองหนา  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
28 เพลงรัว ปองหนา  ปฏิบัติทาปองหนา 
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ภาพที่     210   ทาขึ้นทางซาย  เพลงรัว   
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
29 เพลงรัว ขึ้นทางซาย  ปฏิบัติทาขึ้นทางซาย   

 
 
 
 
 



 
 
  
  324 
 จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา สามารถสรุปไดวาเพลงหนาพาทย
พราหมณเขาเปนหนาพาทยช้ันสูงที่อยูในหลุมเพลงเสมอ มีไมเดนิทั้งสิ้น 20 ไมเดนิ และไมลา 4 จังหวะ 
เปนกระบวนทาที่ไดรับการบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน โดยมีการสืบทอดกันมาตามแบบแผน
อยางตอเนื่อง 
  4.1.6.8   การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขามีการลําดับกระบวนทารําไวอยางชัดเจนอกีเชนเดียว 
กันกับเพลงหนาพาทยอ่ืนๆ เปนไปตามลักษณะของการบรรเลงที่มีการกําหนดแบบแผนเชนเดียวกันเพลง
หนาพาทยพราหมณเขามีเคาโครงของการปฏิบัติเชนเดียวกับเพลงเสมอ คือ ประกอบไปดวยไมเดนิ ไมลา 
และเพลงรัว 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา สามารถแบงการปฏิบัติทารําออกเปน 3 
ขั้นตอน ดังปรากฏในตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่  30   แสดงขัน้ตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  
ลําดับท่ี 

 
ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 ทากวักเรียก ถายน้ําหนกัมาเขาขวา เก็บ 
2 ทาตัวเรา ถายน้ําหนกัมาเขาซาย ขึ้นทางขวา 
3 ทาไป ถายน้ําหนกัหมุนตัวทางขวา เก็บ 
4 ทาชี้ หงายมือขวาสูงกาวไขวเทาซาย ขึ้นทางซาย 
5 แทงมือซายสูงกาวไขวเทาซาย  รําราย 
6 วงบนมือซายสูงกาวขางเทาขวา  ปองหนา 
7 วงบนมือซายสูงกาวไขวเทาซาย   
8 วงบนมือซายสูงกาวขางเทาขวา   
9 หงายมือซายต่าํกาวไขวเทาขวา   
10 หงายมือซายต่าํกาวขางเทาซาย   
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ตารางที่   30    (ตอ) 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  
ลําดับท่ี 

 
ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

11 หงายมือซายต่าํกาวไขวเทาขวา   
12 หงายมือซายต่าํกาวไขวเทาซาย   
13 ทาพาลามือขวาต่ํากาวไขวเทาซาย   
14 ทาพาลามือขวาต่ํากาวขางเทาซาย   
15 ทาพาลามือขวาต่ํากาวไขวเทาซาย   
16 ทาพาลามือขวาต่ํากาวขางเทาขวา   
17 ทาจีบยาวมือซายกาวไขวเทาขวา   
18 ทาจีบยาวมือซายกาวขางเทาซาย   
19 ทาจีบยาวมือซายกาวไขวเทาขวา   
20 ยกเทาซายลงเหลี่ยมมือทาสูง   

 
 จากตารางกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา สรุปไดวา กระบวนทารําสามารถแบง
ออกเปน 3 ขั้นตอนอยางชดัเจน กระบวนทาไมเดนิมีการทําบทแลวตอดวยการรําเคลื่อนที่ไปดานหนาดวย    
ทารําที่เปนแบบแผน และสุดสิ้นไมเดนิดวยการลงเหลี่ยมจากนั้นเปนกระบวนทารําไมลาโดยการถาย
น้ําหนกัและแสดงการจบกระบวนทารํา เชนเดียวกับผูปฏิบัติทารํา จะตองปฏิบัติใหครบในทุกขั้นตอน 
 
  4.1.6.9   ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 ในการปฏิบัตกิระบวนการทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา พบวาความสมัพันธระหวาง
กระบวนการบรรเลงกับกระบวนทารําจะเกิดจากผูปฏิบัติทารํา เพราะผูปฏิบัติทารํานั้นจะตองปฏิบัติทารํา
ใหตรงกับหนาทับของการบรรเลง ซ่ึงการบรรเลงก็จะบรรเลงไปตามแบบแผนทีก่าํหนดไวอยางชัดเจน 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขาเปนการปฏิบัตกิระบวนทารําที่แข็งแรง บวกกับความสงางาม
ตามทวงทํานองเพลงที่บรรเลงไปดวยความสม่ําเสมอ ดังนั้นผูรําจึงจําเปนตองมีการศึกษาในเรื่องจังหวะ
หนาทับของดนตรีใหเกิดความเขาใจในกระบวนการบรรเลงเพื่อจะไดปฏิบัติทารําใหสอดคลองกับการ
บรรเลงไดอยางสมบูรณถูกตองที่สุด 
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  4.1.6.10   นาฏยศัพทที่ใชในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา ปรากฏวามีนาฏยศัพท ที่ใชในการ
ปฏิบัติทารําหนาพาทยพราหมณเขา ดังปรากฏในตารางดังนี ้
 
ตารางที่  31     แสดงนาฏยศพัทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 

นาฎยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศีรษะ/ลําตัว 
คลายจีบ ยกเทา กดไหล 
จีบเขาอก ยืดกระทบ กระชากตวั 
หงายมือ หมุนตวั เหลียว 
ทิ้งปลายมือ ถอนเทา เอียงศีรษะ 
วงบน กาวเทา  
วงสูง ไขวเทา  
หักขอมือ กาวขาง  
สอดจีบ ยืดยุบ  
 ลงเหลี่ยม  
 
 จากตารางขางตน นาฏยศัพยที่ใชในการปฏิบัติสวนใหญเปนการปฏิบัติเพื่อเปนตวัเชื่อมทารํา
เพื่อใหเกิดความตอเนื่องและสมบูรณของทารํา ซ่ึงนอกจากนาฏยศัพทเหลานี้แลวยงัตองใชกิริยาอื่นอีก 
เพื่อชวยเสริมใหเกิดความสมบูรณยิ่งขึ้นไปอีก 

 
4.1.7.  กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

  4.1.7.1  คุณสมบัติของผูรําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออก  เปนเพลงหนาพาทยชัน้สูงอีกเพลงหนึ่งที่จัดอยูในกลุมเพลงเสมอ
เชนกัน  มีความสําคัญเชนเดยีวกับเพลงหนาพาทยพราหมณเขา   ในเรื่องของการถายทอดทารําจะกระทํา
ควบคูกันไปกบัการตอเพลงหนาพาทยพราหมณเขา  เมือ่รําเพลงหนาพาทยพราหมณเขาไดแลวครูก็จะตอ
ทารําเพลงพราหมณออกใหดวย 
 ดังนั้นคณุสมบัติของผูรําเพลงพราหมณออกจึงเปนเชนเดียวกันกับเพลงพราหมณเขา 
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  4.1.7.2  ลักษณะบทบาทของตัวละครที่รําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออก  เปนเพลงที่ใชสําหรับตวัละครที่มีบทบาทการเดินออกจากมณฑล
หลังจากประกอบพิธีอันศักดิสิ์ทธิ์เปนเพลงที่ใชควบคูกนักับเพลงพราหมณเขา ใชไดทั้งผูที่รับบทบาทเปน
เทพเจา  มนษุย  นักบวช  อสูร  หรือพญายักษ  สําหรับในการแสดงโขนนั้นผูรับบทเปนยกัษ  จะมีที่ใช
มากกวาตัวละครอื่น  เชน 
 อินทรชิต รําเขาสูโรงพิธีชุบศรพรหมมาสตร 
 มัยราพณ รําเขาสูโรงพิธีทําพิธีหุงสรรพยา 

กุมภกรรณ รําเขาสูโรงพิธีลับหอกโมกขศักดิ ์
 ทศกัณฐ  รําเขาสูโรงพิธีลับหอกกบิลพทั 
 ซ่ึงบทบาทของตัวละครจะกาํหนดอยูแลวในบทพระราชนิพนธวาตวัละครตัวใดบางที่มีการทําพิธี 
และพิธีตางๆเหลานั้นจะเปนพิธีที่เกี่ยวของกับการเสริมพลังใหกับอาวธุพิเศษประจําของแตละตน 
 
  4.1.7.3  ลักษณะทารําของเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออก  เปนเพลงหนาพาทยทีใ่ชสําหรับตัวละครที่มีบทบาทการเดินออก
จากมณฑลพิธี  เชนกันตวัยักษนั้นก็มีโอกาสไดใชเพลงหนาพาทยพราหมณออกมากวาตัวละครอื่นๆ  แต
ในลักษณะลีลาทารําของตัวยักษ  จะมีลีลาทารําที่ดุดัน  แข็งแรง  ลงจังหวะหนกั  แบบที่เรียกวากระทบ
จังหวะแรงนั่นเอง 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออกมีจํานวนไมเดิน  8  ไมเดิน  และสามารถแบงออกเปน  3  ชวง  
เชนกัน  ไดแก 
 1.  ชวงที่  1  ไมเดิน  ประกอบไปดวยไมเดนิ  8  ไมเดนิ 
  -  ไมเดนิที่  1  ใชหนาอดั (ตรง)  มือขวาทําทาแบกอาวุธ  มือซายทําวงลาง  หนา 

    มองดานขวามือ  น้ําหนกัอยูดานขวา   
  -  ไมเดนิที่  2  ยืดยุบ  ถายน้ําหนักมาอยูดานซาย 
  -  ไมเดนิที่  3  ลงจากแทนพธีิ  กาวเทาขวายกเทาซายกระทบลงเต็มเหล่ียม  มือซาย 
      หงายมือระดับเอวทิ้งปลายมือ  มือขวาทาํวงลาง  ใชหนาอัด (ตรง)  หนามอง 
      ดานซาย  น้าํหนักอยูขาซาย 
  -   ไมเดนิที่  4  ยืดยุบ  ถายน้ําหนักมาอยูดานขวา 
  -  ไมเดนิที่  5 -  7  ใชหนาเสีย้วทางขวา  ปฏิบัติทาผาลา  มือขวาตั้งวงสงู  มือซาย 

    หงาย 
      มือระดับเอวหักขอศอกทิง้ปลายมือ  หนามองทางซาย 

-  ไมเดนิที่  8  ยืดยุบ  ลงเหลี่ยม  เปล่ียนมือเปนทาสูง  มือซายหงายมือสูงหักศอก 
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    สูง  มือขวาตั้งมือข้ึนเหยียดแขนตึง 
2.  ชวงที่  2  ไมลา 
 -  ไมลาที่  1- 3  ใชการยอนตวัถายน้ําหนักมาดานหลังไปหนาและดานหลัง  รวม   

    3  จังหวะ  มือปฏิบัติเชนเดิมตอเนื่อง 
-  ไมลาที่  4  หมุนรอบตัวไปทางขวา  พรอมกับสอดมือขวาขึ้นหงายมอืหักศอกสูง    
    หนามองมือสูง  ใชหนาเสีย้วทางซาย 

3.  ชวงที่  3  เพลงรัว 
 -  หมุนมาหนาอัด  (ตรง)  เก็บซอยเทา  มือลงวงขึ้นทางขวา  จากนั้นเกบ็ขึ้นทางซาย   
     แลวปฏิบัตทิารํารายหรือชักแปง 
 

4.1.7.4   อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยเพลงพราหมณออก 
 ในการรําเพลงหนาพาทยเพลงพราหมณออก  เปนการที่ตอเนื่องจากพราหมณเขา  เมือ่เขาไปใน
พิธีทําพิธีเรียบรอยแลว  กจ็ะถืออาวุธที่นําเขามาทําพิธีนั้นออกจากพิธีไปดวย  ซ่ึงในกระบวนทารําของตัว
ยักษนั้นกจ็ะเปนอาวุธที่เปนอาวุธของพญายกัษตวันั้น  ๆ  ตามบทบาทของตัวละครที่แตกตางกันไป 
 
ตารางที่  32  แสดงการใชอุปกรณในการรําเพลงพราหมณออก 
 

อุปกรณ วิธีการจับอาวุธ 
คันศร - กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
หอก - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
พลอง - กําอาวุธหัวแมมือทับไม  หกัขอมือเขาหาลําตัว 

- กําอาวุธหัวแมมือทับไม   
 
  4.1.7.5  ทิศทางในการเคลื่อนที่ในการรํา 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออกเปนเพลงหนาพาทยที่อยูในกลุมเพลงเสมอ  มีหนาที่การใชนั้น
ควบคูไปกับเพลงหนาพาทยพราหมณเขา   การเคลื่อนที่ในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออกมีลักษณะ
การเคลื่อนที่โดยเริ่มจากทานั่งดวยเหตุที่วากระทําพิธีอยูกอนหนาแลวกาวลงจากแทนพิธีทางดานขาง
เนื่องจากดานหนานัน้มีเครื่องบูชาตั้งอยูจงึสามารถลงทางดานหนาได  เมื่ออกพนจากโรงพิธีแลวก็
ปฏิบัติการกาวเดินเชนเดิม  ซ่ึงทั้งหมดมีความหมายของการกาวเดนิไปดานหนาเชนเดมิสวนในไมลาและ
เพลงรัวมีความหมายแลการปฏิบัติเชนเดียวกับเพลงพราหมณเขา 
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  4.1.7.6  พลังในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 เพลงหนาพาทยพราหมณออกเปนเพลงที่มหีนาที่การใชควบคูกันกับเพลงพราหมณเขาแตมีการ
ใชเมื่อกระทําพิธีเสร็จเรียบรอยแลว  และมจีุดมุงหมายในการเดินทางเพือ่ออกไปทําการรบทวงทีในการรํา
จึงแสดงความดุดันมากขึ้น  มีการรําที่เรียกวาการลงจังหวะแรงจึงทําใหดูเขมแข็ง 
 
  4.1.7.7  อารมณในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 ในการปฏิบัตทิารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก  ในบทบาทของตัวยกัษนั้นมกีารทําพิธีเพื่อ
จุดประสงคในการรบ  ดังนั้นในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออกผูแสดงจะแสดงทาทางที่ดุดันเขมแข็ง
ถายทอดความฮึกโหมในการออกรบออกมา 
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 ในงานวิจยัฉบบันี้ผูวิจยัไดบนัทึกกระบวนทารําหนาพาทยเพลงพราหมณเขา  โดยใชทารําเพลง
หนาพาทยพราหมณเขาที่เปนรูปแบบในการเรียนการสอนของตัวโขนยักษ  โดยผูวิจัยไดรับการถายทอด
กระบวนทารําเพลงพราหมณเขาจาก  อาจารยประดษิฐ  ศิลปะสมบัติ   ซ่ึงมีกระบวนทารําดังนี ้
 
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

 
 

ภาพที ่ 211 ทาเริ่มตน  นั่งขัดสมาธิเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

1 
 

 

- นั่งขัดสมาธิ 
 

     ผูปฏิบัติอยูในทานั่งขัดสมาธิ  มือพนมที่
อก  วางอาวุธไวดานหนา  (สมมุติวานั่ง
กระทํากจิอยู  ณ  ประรําพิธี) 
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ภาพที ่ 212 ทากระทืบเทาขวาแบกอาวุธไมเดินท่ี  1 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
2 
 
 
 
 

ไมเดินที่  1 
 
 
 
 

กระทืบเทา
ขวาแบกอาวุธ 
 
 
 
 

  ลดมือทั้งสองลงดานหนา  มือซายทําวงลาง  มือขวาควา
อาวุธตรงหนา  แลวลุกขึ้นนัง่คุกเขา  พลิกตัวใชหนาเสี้ยว
ทางซาย  กระทืบเทาขวา  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  
ลักษณะตั้งเขาโนมน้ําหนกัมาที่เขาขวา  พรคอมกับชักมือ
ขวาขึ้นแบกอาวุธที่บาโดยหกัขอมือลง  ขอมืออยูต่ํากวา
ระดับไหลเล็กนอย  เปดศอกขึ้นพองาม  ใบหนาหนั
ทางขวา  เยงห ู (ทิ้งปลายหู )  ซายเล็กนอย 
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ภาพที ่ 213 ทายุบจังหวะน้ําหนักเขาซาย  ไมเดินท่ี  2 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
3 
 

ไมเดินที่ 2 
 
 

ยุบจังหวะน้ําหนัก
เขาซาย 
 

         ยืดตั้งขึ้นเล็กนอย  ถายน้ําหนกัมาทางเขาซาย  
แลวยุบจังหวะลงใหตรงกับจงัหวะไมกลอง 
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ภาพที ่ 214 ทายืดกระทบลงเหลี่ยมไมเดินท่ี  3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
4 
 

ไมเดิน
ที่ 3 

 
 
 

ยืดกระทบ
ลงเหลี่ยม 
 

         ลุกขึ้นหมุนตัวทางขวา  (หนักลับมาหนาตรง)  ยกเทาขวาวางลง
ดานหนาเทาซายลักษณะยอและแบะเขา  ยกเทาซายขึ้นหนีบนอง  แบะเขา   
ออกมือทั้งสองลักษณะวงหนาแตลดตํ่าลงมา  มือซายตั้งมือระดับอก  มือ
ขวาสูงกวามือซายเล็กนอย  หักขอมือที่ถืออาวุธเขาหาลําตัว  ยืดเขาขวาขึ้น
สุดเขา  กระทบเทาขวาวางเทาซายลงเหลี่ยม  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  นํา
หนักอยูที่เขาซาย  จังหวะเดียวกันพลิกมือซายหงายทองแขนเปนลักษณะ
หงายมือขอศอกต่ําระดับสะเอว  มือขวามวนขอมือลดลงทําวงลาง  ใบหนา
หันทางซายโดยเอียงหู  (ทิ้งปลายหู)  ขวาเล็กนอย  จังหวะเดินนี้  เมื่อผูเรียน
ปฏิบัติไดคลองแคลวแลวจังหวะแรกที่ลุกขึ้น  ใหผูปฏิบัติหันตัวทางขวา  
และวิ่งสูดเทาออกมาดานหนาเล็กนอยกอนจะขยับวางเทาขวา   และยกเทา
ซายขึ้นหนีบนอง  และแสดงทารํา  เพื่อเปนการสมมุติวาไดออกจากโรงพิธี
และรําไมเดินนี้ที่บริเวณหนาประรําพิธี 
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ภาพที ่ 215 ทายืดยุบจังหวะไมเดินท่ี  4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
5 
 

ไมเดินที่ 4 
 
 

ยุบจังหวะ 
 

        ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  ถายน้ําหนักมาที่เขาขวา   
แลวยุบจังหวะเขาใหตางกับจงัหวะไมกลอง 
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ภาพที ่ 216 ทาผาลา  ไมเดนิท่ี  5 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
6 
 

ไมเดินที่ 
5 

 
 
 

กาวเทาออก
หนาเสี้ยว
ทางขวาทา
ผาลา 
 

  หมุนตัวใชหนาเสี้ยวทางขวา  ถอนเทาซาย  ยกเทาขวาขึ้น  ออกมือ
ซายลักษณะวงหนา  มือขวาหักขอมือที่ถืออาวุธเขาหาลําคัวงอ
ขอศอก  ขอมือสูงกวาระดับมือซายเล็กนอย  แลวกาวเทาขวาวางแบะ
เหลี่ยมไปตรงหนา (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมเดิน  ฝาเทาหาง
กันประมาณหนึ่งคืบ  น้ําหนักอยูที่เขาขวา  โดยเปดสนเทา (ยกสน
เทา)  ซายขึ้น  จังหวะเดียวกันโบกมือขวาคลายมือจีบขึ้นทําวงบน   
มือซายพลิกหงายทองแขน  ลักษณะหงายมืองอขอศอกต่ําระดับ
สะเอว  ใบหนาหันทางซาย  เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ขวาเล็กนอย 
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ภาพที ่ 217 ทากาวเดินเทาซายไมเดินท่ี  6 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
7 
 

ไมเดินที่ 6 
 
 
 

กาวเดินเทา
ซาย 
 

        ยืดเขาทั้งสองขึ้นเล็กนอย  ยุบจังหวะกาวเทาซาย
ไปขางลําตัว (กาวขาง)  ใหตรงกับจังหวะไมกลอง  สน
เทาหางกนัประมาณครึ่งหนึง่ของระยะการตั้งเหลี่ยม  
หรืออาจหางกวานั้นเล็กนอยยอและแบะเหลี่ยม  
น้ําหนกัอยูทางเขาขวา  ใบหนาตรง 
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ภาพที ่ 218 ทากาวเดินเทาขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
8 
 

ไมเดินที่ 
7 

 
 

กาวเดินเทา
ขวา 
 

          ยืดเขาทัง้สองขึ้นเล็กนอย  เมื่อยุบจงัหวะกาวเทาขวาไป
ขางหนา (กาวหนา)  ใหตรงกับจังหวะไมกลองตําแหนงของ
เทาและเหลี่ยมเชนเดยีวกับไมกลองที่  5  ใบหนาหนัทางซาย
เอียงหู (ทิ้งปลายหู)  ขวาเล็กนอย 
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ภาพที ่ 219 ทายืดกระทบลงเหลี่ยมทาสูง  ไมเดินท่ี  8 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
9 
 

ไมเดิน
ที่ 8 

 
 
 

ยืดกระทบ
ลงเหลี่ยมทา
สูง   

 ชักเทาซายขึ้นหนีบนองแบะเขา  ในขณะทีย่อและแบะเหลี่ยม
เขาขวาอยู  ยืดเขาขวาพรอมกับยกแขนซายขึ้น  เมื่อสุดเขา
กระทบเทาขวา วางเทาซายลงเหลี่ยมใหน้ําหนักอยูเขาซาย  
พรอมกับยกมอืซายขึ้นลักษณะหงายมืองอขอศอกสูงระดบัแง
ศีรษะ  มือขวาเหยยีดแขนตึงระดับเสมอไหล   
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ภาพที ่ 220 ทาใชตัว  ไมลงท่ี  1  -  3 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
10 
 

ไมเดินที่ 1 -  
3 

 
 
 

ใชตัว         ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนกัมาทางเขาขวาเลก็นอย  ยุบ
จังหวะกดเกลยีวขาง (ใชตวั) 
         ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนักมาทางเขาซาย  ยุบจังหวะ
กดเกลยีวขางขวา (ใชตวั) 
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ภาพที ่ 221 ทาหมุนตัวทางขวาตั้งมือสงู  ไมลาท่ี  4 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
11 
 

ไมเดินที่  
3 - 4 

 
 
 

หมุนตวั
ทางขวาตั้งมือ
สูง 

    ยืดตวัขึ้นถายน้ําหนักมาทางเขาขวาอีกครั้งหนึ่ง  ยุบ
จังหวะกดเกลยีวขางซาย (ใชตัว)  หมุนตวัทางขวาครึ่งรอบ  
โดยใชเทาขวาเปนหลัก  และชักเทาซายมาวางดานขางเทา
ขวา  ลักษณะยกสนเทาขึ้นใหจมูกเทาหางจากสนเทาขวา
ประมาณหนึ่งคืบ  ยอและแบะเหลี่ยม  ขณะหมุนตวัลดมือ
ซายมาทําวงลาง  มือขวาหักขอมือที่ถืออาวุธสอดขึ้นเปน
ลักษณะหงายมืองอขอศอก  ขอมือสูงระดับแงศีรษะ  มือคีบ
อาวุธทิ้งปลายอาวุธ (หรือหวัศร)  ลง  ใบหนาหันทางขวา  
แลวยุบตวัลงจงัหวะ  เมื่อส้ินสุดจังหวะไมลา 
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ภาพที ่ 222 ทาหมุนตัวเก็บหนาตรง 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
12 
 

เพลงรัว 
 
 
 

หมุนตวัเก็บ
หนาตรง 

      ยกเทาขวาหมุนตวัทางซายมาหนาตรง (หนาอดั) ชัก
มือทั้งสองทําวงลาง  วางเทาขวาชิดสนเทาซายแลว       
“ เก็บ” เคลื่อนตัวไปทางขวาเล็กนอย 
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ภาพที ่ 223 ทาขึ้นทางขวา 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
13 
 

เพลงรัว 
 
 
 

ทาขึ้นทางขวา ขณะเก็บ  ขยับยกเทาขวาวางลักษณะแบะเขาไปดานขาง  ยก
เทาซายขึ้นหนบีนอง  แลววางทอดปลายเทาตึงไปดานขาง
เชนกัน  ระยะของฝาเทากับระยะการวางเหลี่ยม สลัด
ใบหนาเหลียวทางขวา เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ซายเล็กนอย  
แลวสลัดใบหนาเหลียวกลับมาหนาตรงดังเดิม 
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ภาพที ่ 224 ทาขึ้นทางซายเพลงรัว 
 

ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 
14 
 

เพลงรัว 
 
 
 

ขึ้นทางซาย   ยืดเขาขวาขึ้นสุดเขา  แลวยบุตัวลงเหล่ียม  ยกเทาซายวางชิด
สนเทาขวาแลว “เก็บ” เคลื่อนตัวไปทางซายเล็กนอย ขณะเก็บ  
ขยับยกเทาซายวางลงลักษณะแบะเขาไปดานขาง  ยกเทาขวา
ขึ้นหนีบนอง  แลววางทอดปลายเทาตึงไปดานขางเชนกนั  
สลัดใบหนาเหลียวทางซาย เอียงหู (ทิ้งปลายหู) ขวาเล็กนอย  
แลวสลัดใบหนาเหลียวกลับมาหนาตรงดังเดมิ 
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ภาพที ่ 225 ทารําราย 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

15 
 

เพลงรัว 
 

รําราย ปฏิบัติทารําราย 
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ภาพที ่ 226 ทาปองหนา 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

16 
 

เพลงรัว 
 

ปองหนา ปฏิบัติทาปองหนา 
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ภาพที ่ 227 ทาขึ้นทางซาย 
 
ลําดับ จังหวะ ชื่อทารํา คําอธิบายการปฏิบตัิทารํา 

17 
 

เพลงรัว 
 

ขึ้นทางซาย ปฏิบัติทาขึ้นทางซาย 
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 จากการศึกษา กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก สามารถสรุปไดวาเพลงหนาพาทย
พราหมณออก เปนเพลงหนาพาทยชัน้สูงอีกเพลงหนึ่งที่คูกับเพลงหนาพาทยพราหมณเขา ประกอบไป
ดวยไมเดนิ 8 ไม และไมลา 4 จังหวะ มทีารําที่มีกระบวนทารําที่ไดรับการบรรจุไวในหลักสูตรการเรียน
การสอน โดยมีการสืบทอดกันมาตามแบบแผนอยางตอเนื่อง 
 
  4.1.7.8   การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก เปนเพลงหนาพาทยอีกเพลงหนึ่งที่มีการลําดับ
กระบวนทารําไวอยางชดัเจนเปนไปตามลักษณะของการบรรเลงที่มีการกําหนดแบบแผน เพลงหนาพาทย
พราหมณออกมีเคาโครงของการปฏิบัติเชนเดียงกับเพลงเสมอซึ่งประกอบไปดวยไมเดินไมลาและเพลงรัว 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออกสามารถแบงการปฏิบัติทารําออกเปน 3 
ขั้นตอน ดังปรากฏในตาราง ดังนี ้
 
ตารางที่   33    แสดงขัน้ตอนการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

ลําดับขั้นตอนการปฏิบตักิระบวนทารําเพลงหนาพาทย  
ลําดับท่ี 
 

ขั้นตอนที่ 1 
ไมเดิน 

ขั้นตอนที่ 2 
ไมลา 

ขั้นตอนที่ 3 
เพลงรัว 

1 ทาแบกอาวุธ หนักเขาขวา ถายน้ําหนกัมาเขาขวา เก็บ 
2 ถายน้ําหนกัเขาซาย ถายน้ําหนกัมาเขาซาย ขึ้นทางขวา 
3 ลงเหลี่ยมเทาซาย มือขวาหงายมือ ถายน้ําหนกัหมุนตัวทางขวา เก็บ 
4 ถายน้ําหนกัหนักมาเขาขวา หงายมือขวาสูงกาวไขวเทาซาย ขึ้นทางซาย 
5 ทาพาลาหงายมือซาย กาวไขวขาขวา  รําราย 
6 ทาพาลาหงายมือซาย กาวขางขาซาย  ปองหนา 
7 ทาพาลาหงายมือซาย กาวไขวขาขวา   
8 ยกเทาซายลงเหลี่ยม มือทาสูง   
 
 จากตาราง กระบวนทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก สรุปไดวา กระบวนทารําสามารถแบง
ออกเปน 3 ขั้นตอนอยางชดัเจน มีกระบวนทาไมลาและเพลงรัวที่เปนแบบเดยีวกนักับเพลงพราหมณเขา 
สวนไมเดินนัน้มีการเดนิและการจบของไมเดินเชนเดยีวกันแตจํานวนไมนั้นมีเพยีง 8 ไมเทานั้น ในการ
ปฏิบัติจะตองปฏิบัติจนจบกระบวนทารํา 
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  4.1.7.9   ความสัมพันธระหวางการบรรเลงและทารําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 ในการปฏิบัตกิระบวนทารําเพลงหนาพาทยพรามณออก     พบวาความสัมพันธระหวางกระบวน 
การบรรเลงกับกระบวนทารํานั้นจะเกิดจากผูปฏิบัติทารํานั้นเปนสวนใหญ เพราะสวนหนึ่งนั้นผูปฏิบัติทา
รําจะตองปฏิบัติทารําตามแบบแผนของการบรรเลงในหนาทับเสมอซึ่งจะปฏิบัติทารําใหตรงและ
สอดคลองกับการบรรเลง และอีกสวนหนึ่งนั้นผูบรรเลงก็จะตองสังเกตจากทารําวาผูรํานั้นปฏิบัติทาจบคื
ทอทารํารายแลวปองหนา ผูบรรเลงก็จะทําการจบการบรรเลงดวยเชนกัน ดังนัน้ทัง้ผูบรรเลงและผูปฏิบัติ
ทารําจําเปนจะตองมีความสัมพันธกันอยางยิ่งจึงจะทําใหการแสดงนัน้ออกมาดวยความสมบูรณ 
 
  4.1.7.10   นาฏยศัพทที่ใชในการรํา เพลงหนาพาทยพราหมณออก ปรากฏวามีนาฏยศัพท 
ที่ใชในการปฏิบัติในการปฏบิัติทารําหนาพาทยพราหมณออก ดังปรากฏในตารางดงันี้ 
 
ตารางที่   34    แสดงนาฏศัพทท่ีใชในการราํเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

นาฏยศัพทท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยพราหมณออก 

นาฎยศัพทท่ีใชมือ นาฏยศัพทท่ีใชเทา นาฏยศัพทท่ีใชศีรษะ/ลําตัว 
หักขอมือ ยกเทา กดไหล 
หงายมือ ยืดกระทบ กระชากตวั 
แบกอาวุธ หมุนตวั เหลียว 
ทิ้งปลายมือ ถอนเทา เอียงศีรษะ 
วงบน กาวเทา  
วงสูง ไขวเทา  
หักขอมือ กาวขาง  
สอดจีบ ยืดยุบ  
 ลงเหลี่ยม  
 
 จากตารางขางตน  นาฏยศัพยที่ใชในการปฏิบัติสวนใหญเปนการปฏิบัตเิพื่อเปนการเชือ่มโยงของ
ทารําเพื่อใหเกดิความตอเนื่องและสมบูรณของทารําซึ่งในการปฏิบัติทารําในหนึ่งวาจะมีการใชนาฏยศัพท
มากกวาหนึ่งทาํเพื่อใหเกิดความงดงามในการรํา 
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 จาการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งหมดพบวากระบวนทารําเพลงหนา
พาทยกลุมเพลงเสมอเปนเพลงหนาพาทยที่มีรูปแบบการรําที่กําหนดไวเปนแบบแผน มีการลําดบัทารําไว
อยางชัดเจน มหีลักในการปฏิบัติเชนเดียวกันหลายประการดังจะเหน็ไดจากตารางตอไปนี ้
 

ตารางที่  35  แสดงการเปรียบเทียบหลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 
ลําดับ คุณสมบัต ิ บทบาท ทารํา อุปกรณ ทิศทาง 

-เสมอ -เปนผูฝกหดัตวัยกัษ
ที่ผานการฝกหัดแม
ทายักษ 
 

-เสนายกัษ 
-พญายักษ 

-ใชทาหงายมอื
สูง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

กระบอง 
คันศร 
หอก 
พลอง 

-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-เสมอมาร -ผานการเรียนเพลง
เสมอมาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
พญายักษ 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษ -ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

กระบอง 
คันศร 
หอก 
พลอง 

-ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-เสมอสาม
ลา 

-ผานการเรียนเพลง
เสมอและเสมอมาร
มาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
พญายักษ 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษ -ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

กระบอง 
คันศร 
หอก 
พลอง 

-ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-เสมอเถร -ผานการเรียนเพลง
หนาพาทยช้ันสูง
มาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
ฤๅษี 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 
 

-พญายักษ 
(ฤๅษีแดง) 

-ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

ไมกําพรต -ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 
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ตารางที่  35  (ตอ) 
 

ลําดับ คุณสมบัต ิ บทบาท ทารํา อุปกรณ ทิศทาง 
-เสมอขาม
สมุทร 

-ผานการเรียนเพลง
เสมอตางๆมาแลว 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษ 
-เสนายกัษ 

-ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

กระบอง -ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-พราหมณ
เขา 

-ผานการเรียนเพลง
เสมอและหนาพาทย
ชั้นสูงมาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
พญายักษทีเ่ขาพิธี 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษ 
ที่ทําพิธี 

-ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

คันศร 
หอก 
พลอง 

-ใชหนาเสี้ยว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

-พราหมณ
ออก 

-ผานการเรียนเพลง
เสมอและหนาพาทย
ชั้นสูงมาแลว 
-เปนผูรับบทบาทเปน
พญายักษทีเ่ขาพิธี 
-มีความจําในการ
ปฏิบัติทารําไดดี 

-พญายักษที่
ทําพิธี 

-ใชทามือต่ําไป
หาทามือสูง 
-ใชการกาวไขว
และกาวขาง 
-ใชการกาวเทา
ไปดานหนา 

คันศร 
หอก 
พลอง 

ใชหนาเสีย้ว 
-ใชหนาตรง 
-เคลื่อนที่ไป
ดานหนา 

 
 จากตารางสรุปไดวา  ในการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอจะมีหลักในการปฏิบัติทา
รําที่รวมกันอยูหลายประการกลาวคือ 
 (1)  คุณสมบตัิของผูรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ในการฝกหัดจะยึดหลักสูตรเปนหลักสําคัญในการ
ฝกหัด  สวนในการแสดงนัน้จะมกีารแบงระดับของการใชเพลงหนาพาทยไวอยางชดัเจน 
 (2)   ทารําที่ใชในการรํา  เปนการปฏิบัติทารําที่เปนไปตามจารีตของนาฏยศิลปโขนคือการปฏิบัติ
ทารําจากมือต่าํไปหาทามือสูง   
 (3)   ลักษณะการเคลื่อนที่ในการรํานั้นมกีารเคลื่อนที่ไปในลักษณะเดียวกัน  คือการเคลื่อนที่ไป
ดานหนา  ดวยการกาวเทาในลักษณะตางๆ ไดแก  การกาวเทาไขว  การกาวขาง  การกาวเทาไปดานหนา 
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 (4)   อุปกรณในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  เปนตัวบงบอกถึงฐานะของตัวแสดงได
เชน  ตัวเสนายักษนั้นจะไมมีการใชอาวุธอื่นนอกจากกระบองซึ่งเปนอาวุธประจําตวัของเสนายกัษ  หรือ
ไมกําพรตที่จะใชเฉพาะตวัฤาษีแดงซึ่งบงบอกการเปนนกัพรตหรือผูทรงศีล  เปนตน 
 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ กระบวนทารําจะสอดคลองไปกบั
กระบวนการบรรเลงซึ่งมีการกําหนดเปนแบบแผนไวแลวซ่ึงในกระบวนทารําสามารถแบงการปฏิบัติทา
รําเพลงหนาพาทย กลุมเพลงเสมอออกเปน 3 ขั้นตอนไดแก 
  ขั้นตอนที่ 1 ไมเดิน 
  ขั้นตอนที่ 2 ไมลา 
  ขั้นตอนที่ 3 เพลงรัว 
 ในการปฏิบัตทิารําจะปฏิบัตจินครบทั้ง 3 ขั้นตอนตามแบบแผนที่กําหนดในขัน้ตอนตาง ๆ ของ
แตละเพลงกจ็ะมีความแตกตางกัน บางเพลงอาจจะมไีมเดนิที่มีจํานวนแตกตางหันไป แตในการปฏิบัตินั้น
จะมีการปฏิบตัิไปในทิศทางเดียงกันกลาวคือมีการเคลื่อนที่ไปดานหนา และมีไมลาที่ปฏิบัติถอยหลังหรือ
หยุดอยูกับทีแ่ละปฏิบัติทาเพลงรัวซ่ึงแสดงการจบกระบวนทารําและกระบวนการบรรเลง และยังพบวามี
นาฏยศัพทที่ใชในการรําอยูหลายทาซึ่งทานาฏยศัพยนี้เปนทาเชื่อมเพื่อใหทารํานั้นเกดิความสวยงามและมี
ความตอเนื่องสอดคลองกับการบรรเลง 
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4.2 ศึกษาวิเคราะหในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 

จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ เปนการปฏิบัติกระบวนทารําทาง
นาฏยศิลปไทย ที่เกิดจากความสอดคลองสัมพันธระหวากระบวนทารํากับกระบวนการบรรเลงที่บรรเลง
ไปตามแบบแผนของการบรรเลง และกระบวนทารําที่เกิดจากการประดิษฐคิดคนดวยภูมิปญญาของ        
ปูชนียาจารยทางดานนาฏยศลิปไทย โดยเฉพาะทารําปรากฏวามีทั้งกระบวนทารําที่เหมือนกนัและ
แตกตางกัน แตทั้งหมดก็ตองปฏิบัติอยูในหลักการเดยีวกัน ซ่ึงสามารถวิเคราะหไดดังนี ้

 
 4.2.1  วิเคราะหหลักในการรําเพลงหนาพาทย กลุมเพลงเสมอของตัวยกัษ 
 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเพลงเสมอ มีลักษณะในการสืบทอดจากรุนหนึ่งไปสูรุน
หนึ่งอยางตอเนื่อง อันเนื่องมาจากแบบแผนซึ่งถูกบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอนเปนกระบวนทา
รําที่มีความงามเปนเอกลักษณกระบวนทารํามีความเปนมาตรฐาน ซ่ึงการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอนั้นแบงออกเปนขัน้ตอนไดถึง 3 ขั้นตอน ซ่ึงสามารถวิเคราะหเปนสวน ๆ ได ดังนี ้
 
  4.2.1.1 วิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษในกระบวนทา
ไมเดิน 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในการปฏบิัติไมเดินซึ่งมคีวามหมายวา ไมเดิน คือ 
จังหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการรําเครื่องที่ไปดานหนา มีความแตกตางกันในแตละเพลงหนาพาทย 
จังหวะไมเดิน ใหจับจังหวะไมกลองเปนสาํคัญ ซ่ึงเปนหลักปฏิบัติในการรําเพลงหนาพาทย กระบวนทา
รําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ ก็มีการปฏิบัติไมเดินที่ตรงตามความหมายของคําวาไมเดนิ แตมีความ
แตกตางกันไปตามลักษณะของเพลงวามีจํานวนมากนอยไมเทากันแตการปฏิบัตินั้นเปนเชนเดยีวกนั ใน
เร่ืองของการปฏิบัติทารํานั้นก็มีความเมือนซ่ึงสามารถสรุปเปนตารางไดดังนี ้
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ตารางที่   36   แสดงการปฏบิัติทารําไมเดนิของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

การปฏิบตัิทารําไมเดินของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  
ลําดับทา
มือท่ีใช 

เสมอ เสมอมาร เสมอสาม
ลา 

เสมอเถร เสมอขาม
สมุทร 

พราหมณ
เขา 

พราหมณ
ออก 

1 หงายมือ
ซายสูง
กาวเทา
ขวา 

หงายมือ
ซายต่ํา 
กาวไขวเทา
ขวา 

หงายมือ
ซายต่ํา
กาวไขว
เทาขวา 

หงายมือ
ซายต่ํา
กาวเทา
ขวา 

ลงวงหนา
อัด  ปฏิบัติ
ทาตะลึกตึก
ลงวง 

ทาวงสูง
มือซาย
กาวไขว
เทาซาย 

หงายมือ
ซายต่ํา
กระทืบ
เทาขวา 

2  ทาวงสูงมือ
ซาย 
กาวไขวเทา
ซาย 

ทาวงสูง
มือซาย
กาวไขว
เทาซาย 

ทาวงสูง
มือซาย
กาวไขว
เทาซาย 

หงายมือสูง
ปฏิบัติทา 
ตะลึกตึก 
ลงวง 

หงายมือ
ซายต่ํา
กาวไขว
เทาขวา 

ทาผาลา
กาวไขว
เทาขวา 

3  ทาผาลา 
กาวไขวเทา
ขวา 

ทาสูงกาว
ไขวเทา
ซาย 

ทาสูง 
กาวเทา
ขวา 

ทาผาลา
ปฏิบัติทา 
ตะลึกตึก 
ลงวง 

ทาผาลา
กาวไขว
เทาซาย 

ทาสูง 
ลงเหลี่ยม 

4  ทาจีบยาว
กาวไขวเทา
ซาย 

  ทาผาลา
หนาปฏิบัติ
ทาตะลึกตึก
ลงวง 

ทาจีบยาว
กาวไขว
เทาขวา 

 

5  ทาสูง กาว
เทาขวา 

  หงายมือ
ซายต่ํา
ปฏิบัติทา 
ตะลึกตึก 
ลงวง 

ทาสูง 
ลงเหลี่ยม 

 

 
จากตารางทาราํไมเดินเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ พบวาการใชทารําในการรําเพลงหนาพาทย

กลุมเพลงเสมอนั้น มีการใชทารําที่เปนทาเดียวกันหลายทา ไมวาจะเปนทาหงายมือซายต่ํา ทาวงสงูมือซาย 
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ทาผาลา ทาสูง ทาหงายมือลง เปนตน ซ่ึงทาลงเหลานี้ทาจะมีความสัมพันธเชื่อมโยงมาจากการปฏิบัติแม
ทาของตัวยกัษ ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี ้

 
ตารางที่  37  แสดงความเชื่อมโยงระหวางทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอกับแมทาของตัวยักษ 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

1 ทาหงายมือสูง 
 

มีลักษณะคลายกับทาแมยักษ     
ทาที่ 4 

เปล่ียนจากการยอเหล่ียม
เปนการกาวเดนิมือถือ
กระบองเปลี่ยนเปน
กระบองพาดแขน 

 
 จากตาราง  สรุปไดวา ทาหงายมือสูง ในกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอมีลักษณะคลายกับทา
ของแมยักษทาที่ 4 ดังปรากฏในภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ 

ภาพที่  228   ทาหงายมือสงู ในเพลงหนาพาทยเสมอที่ตรงกับแมทายกัษทาท่ี 4 
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ตารางที่ 37  (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

2 ทาหงายมือต่ํา 
 

มีลักษณะคลายกับการปฏิบตัิทา
มวนมือ มือซายหงายมอืต่ํา 
ในชวงทายของแมทายกัษใน
กลุมทุกแมทา 

มือซายปฏิบัติเชนเดียวกนั
มือขวาทําวงลางหนาพน
กลับมามอลดานที่หงายมือ 
เทาเปลี่ยนเปนการกาวเดิน 
 

 
 จากตารางดังกลาว สรุปไดวา ทาหงายมือต่ําหรือทานางนอนในกระบวนทารําเพลงหนาพาทย
เสมอ ตรงกับทามวนมือ มอืซายหงายมือต่ํา ของทาที่อยูในตอนทายของแมทายักษในทุกทา ดังปรากฏใน
ภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่    229    ทาหงายมือต่าํในเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับทาชองทายแมทายักษ 
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ตารางที่   37  (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

3 ทาวงสูง 
- แทงมือวงสูง 

มีลักษณะคลายกับการปฏิบตัิทา
มือซายวงสูงมอืขวาถือกระบอง
พาดแขนในแมยักษ ทาที่ 1 

มือซายปฏิบัติเชนเดียวกนั 
มือขวาทําวงลางหนามอง
ทางวงลางตัวเปล่ียนเปน
การกาวทาวเดนิ 
 

 
 จากตารางดังกลาวสรุปไดวา ทาวงสูงหรอืทาแทงมือซายวงสูงในกระบวนทารําเพลงหนาพาทย
เสมอ มีลักษณะคลายการปฏิบัติมือซายวงสูงมือขวาถือกระบองพาดแขนในแมทายกัษทาที่ 1 ดังปรากฏ
ในภาพ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่  230     ทาวงสูงหรือแทงมือซายวงสงูในเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับทามือซายวงสูงใน 

          กระบวนทายักษทาท่ี 1 
 
 



 
 
  
  357 
ตารางที่   37   (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

4 ทาผาลา มีลักษณะตรงกับการปฏิบัติทา
แมทายักษ ทามือขวาทําวงสูง
มือซายหงายมอืต่ําอยูในแมทา
ยักษทาที่ 3 

มือทั้งสองปฏิบัติ
เชนเดยีวกัน แตทา
เปล่ียนเปนการกาวเดนิ 
 

 
 จากตารางดังกลาว สรุปไดวาทาผาลามือซายทําตรงกับการปฏิบัติแมทายักษที่มือขวาทําวงสูง มือ
ซายหงายมือต่าํ ซ่ึงอยูในแมทายักษทาที่ 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่  231    ทาผาลามือซายหงายมือต่ําในเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับทาผาลามือซายหงายมือต่ํา 
           ในแมทายักษทาท่ี  3 
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ตารางที่ 37  (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

5 ทาผาลา 
- ผาลาหงายมอืขวาต่ํา 

มีลักษณะ ตรงกับการปฏิบัติทา
มือซายทําวงสงูมือขวาหงายมือ
ต่ําซึ่งตรงกับแมทายักษทาที่ 4 

มือปฏิบัติเชนเดียวกันมี
การเปลี่ยนหนาที่มอง เทา
เปล่ียนเปนกาวเดนิ 
 

 
 จากตารางดังกลาว  สรุปไดวาทาผาลาหงายมือขวาต่ํา ตงกับการปฏิบัติแมทายักษ ทามือซายทําวง
สูง มือขวาหงายมือต่ํา ซ่ึงตรงกับการปฏิบัติซ่ึงอยูในแมทาที่ 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่    232    ทาผาลาหงายมือขวาต่ําในเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับทาฟาลามือขวาต่ําในแมทา 

          ยักษทาท่ี 4 
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ตารางที่  37  (ตอ) 
 

                                         ชื่อทารํา ลําดับ 

ทากลุมเพลงเสมอ แมทายักษ 

หมายเหตุ 

6 ทาสูง 
- ทาสอดสูง 

มีลักษณะคลายกับทาหงายมอื
ซายสูงมือขวาทอดแขนตึงเสมอ 
ไหลหรือทาสูงในแมทายักษ ทา
ที่5  

มือปฏิบัติเชนเดียวกัน
ตางกันเฉพาะเปลี่ยนจาก
การยอเหล่ียมเปนการกาว
เทาเดิน 
 

 
 จาตารางดังกลาว  สรุปไดวาทาสูงในกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอตรงกับการปฏิบัติแมทา
ยักษทาหงายมอืซายสูง มือขวาทอดแขนตึง ซ่ึงตรงกับการปฏิบัติทาสูงในแมทายักษ ทาที่ 5 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แมทายักษ   ทาเพลงเสมอ  
ภาพที่    233    ทาหงายมือซายสูง   มือขวาทอดแขนตงึ  ตรงกับทาสงูในแมทายักษ ทาท่ี 5 
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 จาการศึกษาพบวากระบวนทารําของเพลงหนาพาทยเสมอสวนใหญทาในการปฏิบัตนิั้นมีการนํา
ทาทางจากแมยักษมาใชในการรํา  ซ่ึงแมทายักษนัน้เปนกระบวนทาที่ผูฝกหัดทุกคนตองฝกหัดจนเกดิ
ความชํานาญ และตอมาจงึฝกการปฏิบัติทารําเพลงเสมอซึ่งก็เปนการงายในการฝกหัด ถึงจะมกีารรําที่มี
มากหลายทา แตกระบวนการใชเทานัน้ยังคงเปนเชนเดียวกนัคือการเคลื่อนที่ไปขางหนาเชนเดยีวกันใน
ทุก ๆ เพลง 
 

4.2.1.2 วิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ  
ในกระบวนทาไมลา 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ ในการปฏิบัติไมลาซึ่งมีความหมายวา ไมลา คือ 
จังหวะไมกลองที่เปนจังหวะในการเคลื่อนที่ถอยหลังหรอือยูกับที่แลวใชตัวตามจังหวะ โดยปกติไมลาจะ
มี 4 จังหวะ กระบวนทารําไมลา ซ่ึงใชปฏิบัติในการรําเพลงหนาพาทยเสมอนั้นมีดวยกันหลายกระบวนทา
สามารถสรปุไดดังนี ้
 
ตารางที่  38  แสดงการปฏิบตัิทารําไมลาของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

การปฏิบตัิทารําไมลาของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  
ลําดับทา
ท่ีใช 

เพลงเสมอ เสมอมาร เสมอสาม
ลา 

เสมอเถร เสมอขาม
สมุทร 

พราหมณ
เขา 

พราหมณ
ออก 

1 ทาหงายมือ
สูง  ย้ําเทา
ซาย 

ทาสูง    
ย้ําเทาซาย 

ทาสูง    
ย้ําเทาซาย 

สอดจีบ
ทาสูง
หมุนตวั
ประเทา 

ลงเหลี่ยม
ซาย  มือลง
วง 

มือทําทา
สูง 
ลงเหลี่ยม 

มือทําทา
สูง 
ลงเหลี่ยม 

2 ทาหงายมือ
สูง ฉายเทา
วางหลัง 

ทาสูง  
ฉายเทา
วางหลัง 

ทาสูง  
ฉายเทา
วางหลัง 

ทาสูง 
ยืดยุบ
หมุนตวั 

ถอนเทาเงื้อ ใช
ตัวหมนุ
ตัว 

ใช
ตัวหมนุ
ตัว 

3    หงายมือ
ซายสูง
ประสม
เทา 

กระทืบกลับ
มือลงวง 

หงายมือ
ขวาสูง
จรดเทา 

หงายมือ
ขวาสูง
จรดเทา 

 



 
 
  
  361 
 จากตารางขางตน แสดงใหเห็นวาการปฏิบัติกระบวนทาไมลา ในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ
นั้นมีดวยกัน 3 ลักษณะ ไดแก 
  (1)  การย้ําเทาซายแลวฉายเทาวางหลัง แสดงการเดินถอยหลัง 
 การปฏิบัติทารําเพื่อปฏิบัติไมเดินแลวจะปฏิบัติทาไมลาในแบบถอยหลังเพื่อเปนการสิน้สุดการ
เดิน สันนิษฐานวาเมื่อเดินขึน้หนาแลวอาจจะสุดพืน้ที่ของการเดินจึงตองใชการเดนิถอยหลังแทน หรืออีก
ในหนึ่งคือการปฏิบัติตามลักษณะของชื่อเรียกหนาทับไมกลองคือไมลา หมายถึง การหยุด หรือการถอย
นั่นเอง 
  (2)  การหยุดอยูกับที่แลวหมนุตัว 
 การปฏิบัติทารําเมื่อปฏิบัติไมเดินแลวปฏิบัติทาไมลาในแบบหยุดอยูกับที่แลวหมนุตัวกลับ แสดง
ถึงการสิ้นสุดการเดินเชนเดยีวกันแตเดนชดักวาการเดนิถอยหลัง การหยดุใชตวัอยูกับที่ในไมลาทาจะ
หมายถึงการจบหรือการสิ้นสุดการเดิน สาเหตุที่ใชกับเพลงเสมอเถร พราหมณเขาและพราหมณออกนัน้
นาจะเลือกใหเหมาะกับลักษณะของผูทรงศีลที่เดินสูพิธีแลวแสดงการถึงที่หมายอยางเรียบรอย 
 
  (3)  การลงเหลี่ยม ทอนเทาเงื้อ แลวกระทบืกลับ 
 การปฏิบัติทารําไมลา ในแบบที่สามนี้ มีปรากฏอยูในเพลงเสมอขามสมุทรเพียงเพลงเดียว ซ่ึง
ความหมายของทาก็แสดงใหเห็นวาสิ้นสุดการเดินในแตละชวง เชนเดียวกนั แตเนื่องจากการปฏิบัติ
รวมกับกองทพัของพระรามคือเหลาพลลิงจึงมีการปรับทาทางเพื่อใหเขากันเปนหมวดหมู จึงมีการปฏิบัติ
ที่ตางออกไป แตในความหมายนั้นก็เปนเชนเดียวกนั นัน่คือการจบของไมเดินหรือส้ินสุดการเดิน 
 ดังนั้นจึงสรุปไดวากระบวนทาไมลานั้นถึงแมจะมดีวยกนัถึง 3 แบบแตความหมายนัน้คงมี
ความหมายเดยีวกันคือการสิน้สุดการเดนิหรือแสดงการถึงที่หมาย และเหตทุี่ตองมหีลายกระบวนทาใน
ลักษณะการบรรเลงที่เหมือนกันก็นาจะเปนเหตุผลเพราะวามีไวสําหรบัเลือกใชใหเหมาะกับเพลงและตัว
ละครนั่นเอง 
 
  4.2.1.3 วิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษกระบวนทา
เพลงรัว 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ ในการปฏบิัติเพลงรัวซ่ึงเปนเพลงอีกเพลงหนึ่ง แต
ในการปฏิบัตกิระบวนทารํานั้นไดผนวกกนัเขาเปนกระบวนการบรรเลงและการรําในเพลงเดยีวกนั คือ
เมื่อจบกระบวนทาไมเดนิและไมลาแลวจึงตอดวยเพลงรัวซ่ึงจัดอยูในขัน้ตอนที่ 3 ของการปฏิบัติทารําใน
แตละเพลงกจ็ะมีกระบวนทาที่แตกตางกันไป สามารถสรุปไดเปนตารางไดดังนี ้
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ตารางที่    39    แสดงการปฏบิัติทารําเพลงรัวของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 

การปฏิบตัิทารําเพลงรัวของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  
ลําดับ
ทาท่ีใช 

เสมอ เสมอมาร เสมอสามลา เสมอเถร เสมอขาม
สมุทร 

พราหมณ
เขา 

พราหมณ
ออก 

1 หมุนตวั
ประเทา 

ถอนเทาเงื้อ ถอนเทาเงื้อ ใชตัว ยักคอ เก็บขึ้น
ทางขวา 

เก็บขึ้น
ทางขวา 

2 สอดจีบ กระทืบ
กลับ 

กระทืบกลับ รําราย ขึ้น
ทางซาย 

เก็บขึ้น
ทางซาย 

เก็บขึ้น
ทางซาย 

3 หมุนตวั
เก็บ 

หมุนตวั
เก็บ 

หมุนตวัเก็บ ปองหนา เสือลาก
หาง  

รําราย รําราย 

4 ลงเหลี่ยม ขึ้นขวา ขึ้นขวา  ยืด
กระทบ 

ปองหนา ปองหนา 
 

5 ใชตัว เก็บขึ้น
ทางซาย 

เก็บขึ้น
ทางซาย 

 เก็บเขา
ฉาก 

  

6 รําราย รําราย รําราย     
 

7 ปองหนา ปองหนา ปองหนา     
 

 
จากตารางแสดงใหเห็นวากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในขั้นตอนที่เปนเพลงรัว

นั้นสามารถแบงออกไดเปน 5 แบบ 
 

  (1) แบบหมุนตัวประเทาสอดจีบแลวใชตวั 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงรัว ในตอนทายของเพลงเสมอนี้เปนกระบวนทารําทีแ่สดงการจบ
กระบวนการราํนาจะหมายถงึการสิ้นสุดการเดินทางดวย 
 
 (2) แบบทอนเทาเงื้อกระทืบกลับ 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงรัวในแบบที่ 2 นี้ เปนแบบที่แข็งแรงดุดันและเขมแข็ง เหมาะที่จะ
ใชในตอนที่ฮกึเหิม แตอยางไรก็ใชไดทกุเสมอ แตขึน้อยูกับการเลือกใชใหเหมาะสม กระบวนทารํา
หมายถึงการสิน้สุดการจบของเพลงเชนเดยีวกัน 
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 (3) แบบใชตัวรํารายปองหนา  
 การปฏิบัติกระบวนทาเพลงรัว ในแบบที่ 3 นี้ แสดงใหเห็นถึงความสขุุมจึงเลือกใชในเพลงหนา
พาทยเสมอเถร ซ่ึงกระบวนทาก็ยังหมายถึงการสิ้นสุดกระบวนทารําเชนเดียวกนั 
 
 (4) แบบขึน้ทางซายเสือลากหางและเก็บเขาฉาก 
 การปฏิบัติกระบวนทาเพลงรัวในแบบที่ 4 แสดงใหเหน็ถึงการจบลงกระบวนทาและเคลื่อนที่เปน
กองทัพอยางเปนระเบียบใชเฉพาะในเพลงเสมอขามสมุทรและกระบวนทานั้นมาจากการปฎิบัติทาเพลง
รัวในการหยดุพักทัพหลังจากเคลื่อนทัพมาถึงที่หมายซึ่งตรงกับความหมายเดยีวกันคอืแสดงการจบหรือ
ส้ินสุดกระบวนทารํานั้นเอง 
 
 (5) แบบเก็บแลวขึ้นขวาเก็บซายรํารายปองหนา 
 การปฏิบัติกระบวนทารําเพลงรัวในแบบที่ 5 เปนกระบวนทาที่ตัดทอนมาจากแบบที่ 2 แสดง
ความแข็งแรงและเครงขรึมของผูที่จะกระทําพิธี หรือออกจากพิธีอันศกัดิ์สิทธิ์ ซ่ึงแสดงการจบหรอืส้ินสุด
กระบวนทาอกีเชนเดียวกัน 
 
 ดังนั้นจึงสรุปกระบวนทาเพลงรัวตอทายจากเพลงเสมอนั้นเปนกระบวนทาที่แสดงการจบและ
การสิ้นสุดของกระบวนทารําของเพลงนั้น ๆ ซ่ึงสามารถแบงออกไดเปน 5 แบบ ในการปฏิบัตินั้นการที่มี
หลายๆแบบนัน้นาจะมีเหตุผลในการเลือกใชวาจะใชทารําแบบไหนกบัเพลงใดนัน้สุดแตจะเลือกใชหาก 
แตตองคํานึงถึงคุณลักษณะของตัวละคร บทที่ใชดวยเชนกัน 
 
 4.2.2  หลักสําคัญของการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 การรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยกัษ เปนการปฏิบัติกระบวนทารําทางนาฏศิลปไทย
ที่เกิดจากองคประกอบในการรํารวมกับหลักในการรําที่เปนตัวกาํหนดแนวทางของกระบวนทารําให
เปนไปในทิศทางเดียวกนั 
 
  4.2.2.1 หนาทบั  ไมกลอง  ในการบรรเลงเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 หลักสําคัญประการหนึ่งในการปฏิบัติทารํานั้นก็คือ  ดนตรี  ที่ใชบรรเลงเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอถือไดวาเปนเพลงหนาพาทยที่มแีบบแผนไมสามารถที่จะตัดทอนเพลงไดอยางเพลงอื่นๆ เชน  
เพลงกลม  เพลงเชิด  เปนตน  ซ่ึงมีผูใหขอคิดเห็นเกี่ยวกับหลักในการรําเพลงหนาพาทยเสมอไวดังนี ้
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 จิรัส   อาจณรงค   กลาวไววา “เพลงเสมอถือไดวาเปนเพลงหนาพาทยที่มีหนาทับ ไมกลอง  
กําหนดเปนแบบแผน  เวลาประกอบการแสดงคนรําจึงตองฟงเพลงเปนสําคัญ  เพราะมีไมกลองเปนหลัก
ในการดําเนินทํานองอยูแลว”  2 
 
 ฐีระพล   นอยนิตย   กลาววา  “การตีเครื่องหนังในเพลงเสมอนั้น  ตองตีไปตามรูปแบบของหนา
ทับที่กําหนดไวแลวแตโบราณ  เวลาตีประกอบรํา  เชน  โขน  ก็ตองตีไปตามแบบนั้น  เพราะคนรําฟง
เพลง  ฟงหนาทับ  ถาไมเรียนรูลักษณะของเพลงก็อาจจะรําไมลงจังหวะในขณะเดยีวกันคนตีกต็องเปนคน
ที่ดูทารําเปนเชน  ดูรูวามกีารทาตะโพนหรือไม  หรือปองหนา” 3 
 
 สุจิตร   ชวูงศ  กลาววา “เวลาบรรเลงเพลงเสมอคนที่เปนหลักก็คือเครือ่งหนัง  เพราะเพลงเสมอ
เปนเพลงที่มีหนาทับกําหนดไวแลวเวลาคนรํานักดนตรกี็ตองสังเกตุคนรําไปดวย  แตดึงจังหวะไมไดเดีย๋ว
จะยดืกนัไปหมด” 4 
 
 นอกจากนี้ผูทรงคุณวุฒิทางนาฏยศิลปไทย  ไดกลาวถึงหลักสําคัญในการรําเพลงหนาพาทยกลุม
เพลงเสมอไวดังนี ้
 
 ราฆพ   โพธิเวส   กลาววา  “หลักสําคัญของการรําเพลงหนาพาทยเสมอ  ก็คือ  เราตองฟงหนาทับ
เพลงเปนสําคัญ  ตองรูวาไมเดินมีกีไ่ม  ไมลามีกี่ไมตองรําใหลงจังหวะ” 5 
 
 
 

                                                 
2สัมภาษณ  จิรัส   อาจณรงค,  ผูเชี่ยวชาญดานดุริยางคไทย  สํานักการสงัคีต  กรมศิลปากร,  

ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  พุทธศักราช 2545,  19  พฤศจิกายน  2549.  
3สัมภาษณ  ฐีระพล   นอยนิตย,  ครู  คศ.2  ครูชํานาญการ  อาจารยสอนเครื่องหนัง  วิทยาลัยนาฏ

ศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศลิป  กรมศิลปกร,  19  พฤศจิกายน  2549.  
4สัมภาษณ  สุจติร   ชูวงศ,  ครู  คศ.2  ครูชํานาญการ  อาจารยสอนเครื่องหนัง  วิทยาลัยนาฏศิลป  

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กรมศิลปกร,  19  พฤศจิกายน  2549.  
5สัมภาษณ  ราฆพ   โพธิเวส,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร,  

ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป)  พุทธศักราช 2547,  20  พฤศจิกายน  2549.  
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 จตุพร   รัตนวราหะ   กลาววา   “ การปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอ  ตองรําใหลงจังหวะ  เรา
ตองฟงหนาทบั  ไมกลอง  เปนสําคัญจึงจะถือวารําไดถูกตองและลงจงัหวะ ” 6 
 
 ประเมษฐ   บณุยะชัย   กลาววา  “ เพลงหนาพาทยเสมอเปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการเดินทาง   
การปฏิบัติทารํานั้นผูปฏิบัติทารําจะตองปฏิบัติทารําไปตามเพลงที่กําหนด     ตองยึดหนาทับไมกลองไว
เปนหลักสําคญัในการรํา  การรําจะรําไปดวยจังหวะที่สม่ําเสมอตามทํานองของดนตรี” 7 
 
 สมศักดิ์   ทัดติ   กลาววา  “ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอไมวาจะเปนเพลงเสมออะไรนั้นหลัก
ของการรําจะตองถือเอาดนตรีเปนหลักเพราะเราจะตองยึดไมกลองเปนหลัก  คนรําจึงตองมีความรูกอนวา
เพลงเสมอแตละเพลงนั้นมีจาํนวนไมเดนิเทาไรไมลาเทาไร ซ่ึงเมื่อรูแลวจึงสามารถปฏิบัติทารําไดลง
จังหวะและถูกตองได” 8 
 
 จากการศึกษากระบวนทารําและจากการสัมภาษณ   สรุปไดวาหลักสําคัญในการปฏิบัติทารําเพลง
หนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  จะตองยดึเอาการบรรเลงนั้นเปนหลักสําคัญในการรํา   กลาวคือ  ตองฟงหนา
ทับไมกลองเปนหลัก  การปฏิบัติทารําตองเปนไปตามรูปแบบของการบรรเลงเปนสําคัญดั้งนั้นผูปฏิบัติทา
รําจึงตองศึกษาหาความรูในเรื่องของการบรรเลง  เรียนรูเร่ืองหนาทับ  ไมกลอง  ของเพลงหนาพาทยเสมอ
ในแตละเพลง 

4.2.2.2 ทารําที่ใชในการปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
ส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่งในการปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  ซ่ึงถือ 

ไดวาเปนหลักในการปฏิบัตกิ็คือ  ทารํา  ซ่ึงในเรื่องของทารํานี้จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทย
กลุมเพลงเสมอและไดรับการถายทอดทารํา  ปรากฏทารําที่ใชเปนหลักในการรํา  โดยทารํานั้นมี
ความสัมพันธและเชื่อมโยงกับกระบวนทาแมทายกัษ   ซ่ึงสามารถสรุปเปนตารางไดดังนี ้
 
 

                                                 
6สัมภาษณ  จตพุร   รัตนวราหะ,  ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย   สํานักการสังคีต           กรม

ศิลปากร, 20  พศจิกายน  2549.  
7สัมภาษณ  ประเมษฐ   บณุยะชัย,  ครู  คศ.4 ครูเชี่ยวชาญพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป  กรมศิลปกร,  19  พฤศจิกายน  2549.   
8สัมภาษณ  สมศักดิ์   ทัดติ,  ครู  คศ.4 ครูเชี่ยวชาญพิเศษ วทิยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒน

ศิลป  กรมศิลปกร,  19  พฤศจิกายน  2549.  
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ตารางที่ 40  แสดงกระบวนทาหลักท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอที่มีความสัมพันธกับ 

        แมทายักษ 
 

กระบวนทาหลักท่ีใชในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอที่มีความสัมพันธกับ 
                                           แมทายักษ 

 
ลําดับ 

กระบวนทาเพลงเสมอ กระบวนทาแมทายักษ 
1 ทาหงายมืองอศอกต่ําระดับเอว ทามวนมือทายแมทาที่  1 
2 ทาแทงมือซายตั้งวง ทาตั้งวงมือขวาทําวงลาง  แมทาที่  1 
3 ทาผาลามือซายต่ํา ทาแมทายกัษทาที่  3 
4 ทาผาลามือซายสูง ทาแมทายกัษทาที่  4 
5 ทาสูงหรือทาสอดสูง ทาแมทายกัษทาที่  5 
6 ทาหงายมืองอศอกสูงระดับไหล ทาแมทายกัษทาที่  4 

 
 จากตารางสังเกตุไดวา  ทารํามีลักษณะเปนทาที่เรียงจากทาการใชมือต่ําไปหามอืสูง  หรือที่
เรียกวาการใชทาต่ําไปหาทาสูง 
 
 สรุปไดวา  ทารําที่ใชในการปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนากลุมเพลงเสมอเปนกระบวนทารําที่มี
ความเชื่อมโยงกับแมทาของตัวยกัษและมกีารลําดับทารําที่ใชมือจากต่าํไปหาทาที่มือสูง  อันเปนกระบวน
ทาที่ใชในการปฏิบัติกระบวนทารําของนาฏยศิลปโขน   ซ่ึงการปฏิบัติทารํานี้ก็เปนหลักสําคัญอยางหนึง่
ของการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
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4.2.2.3 ทิศทางในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
ในการปฏิบัตกิระบวนทารําในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอมีลักษณะของการเคลื่อนที่ไป 

ดานหนาอยูเสมอซึ่งจากการศึกษากระบวนทารําพบวามลัีกษณะการเคลื่อนที่ดังนี ้
 
แผนภูมิท่ี  1  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอ 
 

 
 
 
 

 
 
 จากแผนภูมิที ่  1  จะเหน็ไดวาการเคลือ่นที่ในเพลงเสมอธรรมดานี้มีการเคลื่อนที่ไปดานหนา
อยางเปนเสนตรง 
 
แผนภูมิท่ี  2  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอมาร 
 
 

 
 

 

  
 
จากแผนภูมิที่ 2 จะเห็นไดวาการเคลื่อนที่ในเพลงเสมอมารถึงแมจะมีการใชหนาเสีย้วในการเดนิสลับหนา
กันไปมา  แตก็มีการเคลื่อนที่ไปดานหนาเชนเดิม 
 
 
 
 
 

ไมเดินที่  5 

ไมเดินที่  1 

ไมเดินที่ 5 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 3 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 1 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 2 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 4 หนาเสี้ยวซาย 
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แผนภูมิท่ี  3  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 
 
 

 
 
 

 

 
 
 
  
 

 
 

 
 
 
 
 
จากแผนภูมิที่ 3 จะเห็นไดวามีการเคลื่อนที่ใชหนาเสีย้วทางขวาจํานวน  5ไมเดิน หนาเสี้ยวทางซาย  5  ไม
เดินและมีการปฏิบัติหนาตรงอีก  5  ไมเดนิซึ่งก็มีการเคลื่อนที่ไปดานหนาเชนเดิม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ไมเดินที่ 11 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 6 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 1 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 5 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 10 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่  15 หนาเสี้ยวขวา 
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แผนภูมิท่ี  4  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 

 
 

 

 
 

 

 
 
 
 
 จากแผนภูมิที่  4  เห็นไดวาเพลงหนาพาทยเสมอเถรของตัวยกัษมกีารเคลื่อนที่ในลักษณะเดยีวกัน
กับเพลงหนาพาทยเสมอสามลา 
 
แผนภูมิท่ี  5  แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยเสมอเถร 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 จากแผนภูมิที ่  5  แสดงใหเห็นวาการเคลื่อนที่ของเพลงหนาพาทยเสมอเถรแบบที่  2  มีการ
เคลื่อนที่ไปดานหนาอยางเหน็ไดชัด 

ไมเดินที่ 7 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 4 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 1 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 3 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 6 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่  9  หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 1 

ไมเดินที่ 9 
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แผนภูมิท่ี  6   แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยพราหมณเขา 
 
 
 
 

 

 
 

 
 

 
       

 
  

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 จากแผนภูมิที่  6  เห็นไดวาการเคลื่อนที่ของตัวยกัษในเพลงพราหมณเขามีการใชหนาเสี้ยวในการ
เคลื่อนที่ตลอดเวลาแตมกีารกําหนดทิศทางในการเคลื่อนที่ไปในทิศทางที่เปนดานหนาตลอดเวลาเชนกัน 
 
 

ไมเดินที่ 17 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 13 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 9 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 12 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 16 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่  20  หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 4 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 1 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 8 หนาเสี้ยวซาย 

ไมเดินที่ 5 หนาเสี้ยวซาย 
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แผนภูมิท่ี  7   แสดงการเคลือ่นท่ีของเพลงหนาพาทยพราหมณออก 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 
 จากแผนภูมิที ่  7  เห็นไดวาในเพลงหนาพาทยพราหมณออกมีการเคลื่อนที่ที่แปลกออกไป  คือ
การใชตัวอยูกบัที่ถึงสองครั้งแลวจึงใชหนาเสี้ยวทางขวา  แตในความหมายเดยีวกันคอืเดินออกไปจากโรง
พิธีดวยการเคลื่อนที่ไปดานหนา  
 
 จากแผนภูมิเร่ืองการเคลื่อนที่ทั้งหมดทําใหทราบวาทิศทางในการเคลือ่นที่ของการรําเพลงหนา
พาทยกลุมเพลงเสมอ   มีทิศทางในการเคลือ่นที่ไปดานหนาโดยสามารถแบงการเคลื่อนที่ได   
2  ลักษณะคือ 

(1) เคลื่อนที่ไปดานหนาโดยใชหนาอัดในการเคลื่อนที่ไปดานหนาดวยการกาวเทาสลับกนัไป
ดานหนา 

(2) เคลื่อนที่ไปดานหนาโดยใชหนาเสี้ยวเดนิ  โดยเคลื่อนที่ไปในทิศทางดานหนาดวยการใช
การกาวไขวและกาวขาง  แตยังคงลักษณะการเคลื่อนทีไ่ปดานหนา 

นอกจากการเคลื่อนที่ในลักษณะตางๆแลว  ในเพลงเสมอขามสมุทรเปนการปฏิบัติทารําอยู 
กับที่ในลักษณะปฏิบัติหนาสลับกันซายขวาและหนาอัด   แตในความหมายของการปฏิบัติทารํานั้น  
หมายถึงการเคลื่อนที่ไปอยางเปนหมวดหมูอยางเปนระเบยีบ 
 
 จากการศึกษาวิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้ง 7 เพลงนั้นพบวาการ
ปฏิบัติทารําเพลงเสมอนั้นแบงออกเปน 3 ขั้นตอน ไดแก ไมเดิน ไมลา แลเพลงรัว ซ่ึงกระบวนทารําที่
ปรากฏในไมเดินนั้น     มีทาทางในการปฏิบัติที่เชื่อมโยงมาจากการปฏิบัติแมทาของตัวยักษตัง้แตแม
ทานั้งไหว ไปจนถึงทาที่ 5 สวนไมลานั้นสามารถจัดกลุมไดเปน 3 ลักษณะ เพลงรวัสามารถแบงไดเปน    

ไมเดินที่ 8 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 5 หนาเสี้ยวขวา 

ไมเดินที่ 3-4 ใชตัวอยูกับที่หนาอัด 

ไมเดินที่  1-2 ใชตัวอยูกับทีห่นาอัด 
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5 ลักษณะ ซ่ึงเพลงรัวนั้นมกีระบวนทาหลายรูปแบบทีส่ามารถเลือกปฏิบัติใหเขากบับทบาทของตัวละคร 
และหลักสําคญัในการปฏิบตัิกระบวนทาราํเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอประกอบไปดวย  3  สวนดวย 
กันไดแก 

1. หนาทับ  ไมกลอง  เปนหลักสําคัญที่ผูปฏิบัติทารําพึงทราบและปฏิบัติใหถูกตองตาม 
แบบแผน 

2. ทารํา   เปนหลักสําคัญซึ่งการปฏิบัติทารําในลักษณะของนาฏยศิลปโขนจะเริ่มจากทา 
ต่ําไปหาทาสูง  และทาสวนใหญมีความสมัพันธเชื่อมโยงกับแมทายักษ   ซ่ึงเปนหลักในการปฏบิัติทารํา
เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 3.    การเคลื่อนที่และทิศทางในการรํา   เปนอกีหลักสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอซึ่งมีการ
เคลื่อนที่ใน  2  ลักษณะไดแก  เคลื่อนที่ไปดานหนาตรงและเคลื่อนทีโ่ดยใชหนาเสีย้ว  แตมีจดุมุงหมายที่
เคลื่อนที่ไปในทิศทางดานหนาที่จะไป 
 ทั้งหมดที่กลาวมาแลวนั้น  เปนสิ่งที่ผูปฏิบัติทารําควรจะไดศึกษาเพื่อทีจ่ะไดทราบหลักและนํามา
ปฏิบัติใหเกดิความสมบูรณของทารําอยางที่สุด  
 
 
 



บทท่ี 5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง   การรําของตัวโขนยกัษในเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  วัตถุประสงค
เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและความสําคัญของเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ รวมทั้งการศึกษา
กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  องคประกอบของการรํา  ตลอดจนวเิคราะหกระบวน
ทารํา และหลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอของตัวยักษ 
 วิธีดําเนนิการวิจัยเร่ิมจากการศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวชิาการและจาก
แหลงขอมูลตางๆ  จากนั้นผูวิจยัไดศกึษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ  โดยวิธี
ถายทอดทารํา  การสัมภาษณขอมูลที่เกี่ยวของในงานวจิัย  การแสดงความคิดเหน็  ประสบการณใน
การสอนและการแสดงแลวรวบรวมบันทกึทารําพรอมกบัวิเคราะหกระบวนทารํา  องคประกอบและ
หลักปฏิบัติทารํา  ซ่ึงจากการศึกษาศึกษาผูวจิัยไดสรุปเนื้อหาที่ไดจากการศึกษาดังนี ้
 จากการศึกษาประวัติความเปนมา และความสําคัญของเพลงเสมอ ไดพบวา “เพลงเสมอ” 
เปนเพลงหนาพาทยที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณ  สันนิษฐานวาในสมัยกรุงศรีอยุธยา  และไดสืบทอดมา
จนถึงปจจุบัน  โดยคําวา “เสมอ” มีรากศัพทมาจากภาษาเขมร คือคําวา “ถะเมอ” ซ่ึงแปลวา เดนิ  
เพลงหนาพาทยเพลงเสมอ พบวาปรากฏอยูในวรรณกรรมเกาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา ใชสําหรับ
บรรเลงประกอบการแสดงโขน-ละคร เพื่อส่ือใหเห็นถึงอากัปกริิยาในการเดินทางในระยะใกลๆ 
เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอนอกจากจะมีความสําคัญดังกลาวแลว  สามารถแบงความสําคัญอยาง
ชัดเจนได 2 ลักษณะดวยกัน คือ 
 (1) ความสําคัญในลักษณะที่เกี่ยวของกับเพลงชุดโหมโรงในการประกอบพิธีกรรม  มี
ดวยกัน2 ประการที่สําคัญ คือประการที่ 1 เปนเพลงหนึ่งที่บรรจุอยูในการบรรเลงโหมโรง ไดแก 
โหมโรงเชา โหมโรงกลางวัน โหมโรงเย็น เพื่อบรรเลงประกอบในพระราชพิธี รัฐพิธี และพิธี
ราษฎร ประการที่ 2  เปนเพลงที่แสดงอากัปกิริยาการเดินทางของเทพเจามารวมในพิธีไหวครู  ซ่ึงทั้ง
สองประการนีก้็แสดงใหเห็นถึงการระลึกถึงเทพเจาและการเสด็จลงมาของเทพเจาในพธีิอัน
ศักดิ์สิทธิ์นั้น 
 (2) ลักษณะทีเ่กี่ยวของกับนาฏยศิลปไทย เปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการประกอบกริิยาใน
การเดินทางในระยะใกล ๆ  ซ่ึงผูฝกหัดนาฏยศิลปไทยจําเปนจะตองรําเพลงหนาพาทยเสมอได  
เนื่องจากเปนเพลงหนาพาทยพื้นฐานที่ใชในการประกอบการแสดง  เพลงเสมอของตัวยกัษในแตละ
เพลงก็มีหนาทีใ่นการใชตามความสําคัญของตัวละครที่ตางกันออกไป โดยแบงเพลงหนาพาทยเส
อมตามศักดิ์ของตัวละครและตามสถานการณ  ไดแก 
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   เพลงเสมอ  ใชในการเดินทางในระยะใกล  เชน  มโหธรจะออกไปจัดทัพ  เปนตน   
 เพลงเสมอมาร  เปนเพลงหนาพาทยที่เจาะจงใชเฉพาะผูแสดงเปนตัวยักษเทานั้น  ใชกบัตัว
ยักษที่มฐีานะสูงศักดิ์เทานั้น  เชน  ทศกณัฐเสด็จออกจากทองพระโรงไปสูหองสรง  เปนตน   
 เพลงเสมอสามลา  เปนเพลงหนาพาทยทีป่รากฏในการแสดงโขนเทานั้น  ตัวแสดงที่จะใช
เพลงนี้ตองเปนผูสูงศักดิ์  เชน สหัสเดชะหรือทศกณัฐ  หรือมิเชนนั้นตองเปนยกัษอุปราช  เชน       
กุมภกรรณ  มลูพลัม หรือยักษตางเมือง  เปนตน 
 เพลงเสมอขามสมุทร  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชในการเดินทางเปนกองทัพของพระรามเพื่อ
ยกพลขามไปยงัเกาะลงกา  ในการแสดงจะมียักษทีใ่ชไดแกพิเภกและเสนายักษทีต่ิดตามมา  ปรากฏ
อยูในการเสดงโขนตอนนี้ตอนเดียวเทานัน้ 
 เพลงเสมอเถร   เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบกิริยาการเดนิทางของฤษีหรือนักพรต  
สําหรับตัวยกัษนั้นปรากฏอยูในการแสดงโขนตอนลักนางสีดา  ในตอนที่ทศกัณฐแปลงเปนนักพรต
ช่ือวาสุธรรมฤษีเขาไปหานางสีดา 
 เพลงพราหมณเขา    ใชประกอบกิริยาของตัวละครที่จะเขาไปประกอบพิธีที่เกี่ยวกบั   เวท
มนตรคาถา     ใชสําหรับตัวละครที่เปนตัวพระหรือตัวยกัษ  แตในการแสดงตัวยักษจะมีโอกาสที่จะ
ไดใชกระบวนทารํามากกวา  เชน  กุมภกรรณจะเขาโรงพิธีลับหอกโมกศักดิ์  เปนตน   
 เพลงพราหมณออก  เปนเพลงที่ใชสืบตอจากเพลงพราหมณเขา  หมายถึงการเดินทางออก
จากโรงพิธีใชสําหรับตัวละครที่เปนตัวพระหรือตัวยักษ  แตในการแสดงตัวยกัษจะมีโอกาสที่จะได
ใชกระบวนทารํามากกวา   เชน อินทรชิตออกจากโรงพธีิในตอนศึกพรหมาสตร  เปนตน   
 เพลงหนาพาทยกลุมเสมอนัน้ถือไดวา เปนเพลงหนาพาทยที่สําคัญที่ใชกับตัวละครประเภท
ตัวยกัษมากทีสุ่ดในการแสดงโขน  นกัเรียนผูฝกหัดนาฏยศิลปโขนยักษเมื่อฝกหัดแมทาจบแลวก็
จะตองฝกหัดการรําเพลงหนาพาทยเสมอเพราะถือไดวาเปนเพลงพื้นฐานในการแสดง  ซ่ึงสืบทอด
กันมาตั้งแตคร้ังโบราณจารย 

ประวัติความเปนมาของการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ จากการศึกษาพบวาการ
ถายทอดวิชานาฏยศิลปทางดานโขนตัวยักษนั้น สันนิษฐานวาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงสมัย
รัตนโกสินทรในรัชกาลที่ 4  นั้นกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอไมปรากฏแนชัด  แตนาจะ
อนุมานไดจากบทพระราชนพินธบทละครเรื่องตางๆไดปรากฏเพลงหนาพาทยเสมอบรรจุไวใช
สําหรับการแสดง ทําไหคาดไดวานาจะมีกระบวนทารําเกิดขึ้นแลวพรอมกับการบรรจุเพลงหนา
พาทยเสมอ  นอกจากนั้นยังปรากฏชื่อครูผูเปนตัวละครที่แสดงเรื่องรามเกยีรติ์ในสมัยตนกรุง
รัตนโกสินทร 

ในสมัยรัชกาลที่ 5  มีการฝกหัดโขนละครของคณะเอกชนกันทัว่ไป  ซ่ึงมีบางคณะมีการ
คงรูปแบบการแสดงที่ถายทอดตั้งแตรัชการที่ 2 ไดแกคณะละครของเจาพระยาเทเวศรวงววิฒัน  
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(มรว.หลาน กญุชร) และครูโขนละครในของคณะนี้มีฝมือเปนที่ยอมรับและมาเปนครูในกรมมหรสพ
และโรงเรียพรานหลวงในรัชกาลตอมาดวย   ตอมาในสมยัรัชกาลที่ 6  ปรากฏชื่อครูที่มาสอนโขนใน
กรมมหรสพซึ่งเปนโขนหลวง  คือ  พระยาพรหมมาธิบาล (ทองใบ  สุวรรณภารต)  ที่เปนครูผูใหญ  
รวมทั้งคุณหญงินัฏกานุรักษ     (เทศ  สุวรรณภารต)  ก็เขามาสอนดวยเชนกัน ซ่ึงทั้ง 2 คนเปนละคร
ในบานเจาพระยาเทเวศรวงวิวัฒน(มรว.หลาน กุญชร) ซ่ึงรูปแบบการถายทอดทารําทั้งสองสมัยมี
ความเชื่อมโยงเกี่ยวของกันอยางเหน็ไดชัด  กลาวคือทั้งสองสมัยมีการใชครูที่เขามาสอนนั้นเปนครู
ที่มาจากสํานักเดียวกันคือคณะละครของเจาพระยาเทเวศรวงววิัฒน(มรว.หลาน กุญชร) ตอมาในสมัย
รัชกาลที่ 7  มีการเปลี่ยนแปลงการปกครอง  และไดยุบกรมมหรสพจึงโอนพวกโขนไปสังกัด
กระทรวงวัง  แตไดมีการฟนฟูขึ้นภายหลังพรอมเปดรับเด็กเขามาฝกหัดใหมอีกครัง้  และมีรูปการ
ฝกหัดกระบวนทารําที่ถายทอดมาจากกรมหรสพในรัชกาลกอนดวยเหตุที่วาผูมาวางรากฐานคือ
บุคคลกลุมเดียวกัน และในที่สุดไดมีการโอนครูและตัวโขนจากกรมมหรสพเขามาสังกัดกรม
ศิลปากร  กรมศิลปากรไดเปดโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรมีการสอนวชิานาฏยศิลปไทย  และไดครูที่
เปนโขนหลวงซึ่งโอนมาสังกัดในกรมศิลปากร  และยังคงใชวิธีการสอนเชนเดยีวกันกับในกรม
มหรสพแบบดัง้เดิมเรื่อยมาจนถึงปจจุบัน ดังนั้นกระบวนทารําเพลงหนาพาทยและกระบวนทารํา   
แมทาตางๆ กไ็ดรับมาดวย 
 เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป  มีการ
เรียงลําดับการเรียนเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอ โดยเริ่มจากเพลงเสมอ  เสมอมาร เสมอสามลา  
พราหมณเขาและเพลงพราหมณออก  ซ่ึงเปนเพลงพืน้ฐานเพลงหนาพาทยธรรมดาไปจนถึงเพลง
หนาพาทยที่สูงขึ้น  ตอมามีการปรับหลักสูตรหลายครั้ง  แตกย็ังคงลักษณะเดิมของการลําดับการ
เรียนเพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอไวจนถึงปจจุบัน 
 
 ในเรื่องขององคประกอบของการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอสามารถแบงเปนหวัขอ
ยอยไดดังนี ้
 1.บทที่ใชในการแสดง  เปนองคประกอบที่สําคัญอยางหนึ่งกลาวคือในการจัดทําบท
สําหรับการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์นัน้ผูจดัทําบทจะยึดเอาบทพระราชนิพนธบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์ที่เปนตนฉบับซึ่งประกอบไปดวยพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รัชกาลที่ 2 และรัชการที่ 6
เปนหลักในการทําบท  การบรรจุเพลงหนาพาทยผูบรรจุเพลงตองมีความรูความเขาใจในความหมาย
ของเพลงหนาพาทย  และเลือกใชเพลงใหเหมาะสมกบับทบาทสถานะของตัวละคร  และผูบรรจุ
เพลงจะตองรูเรื่องที่จะแสดงเปนอยางดจีึงจะลําดับเพลงหนาพาทยเสมอที่จะบรรจุลงไปไดเนื่องจาก
มีหลักในการบรรจุเพลงวาจะไมใชเพลงเสมอที่ซํ้ากันในตัวละครประเภทเดยีวกัน  ยกเวนตัวละครที่
ต่ําศักดิ์เชนเสนายักษที่มีโอกาสใชแคเพลงเสมอธรรมดาเทานั้น 
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 2. คุณลักษณะของผูแสดง ในการพจิารณาเลือกผูแสดงเปนตัวยักษนั้นจะนยิมเลือก  ผูที่มี
รูปรางสูงใหญสมสวน  มีสุขภาพดี  ไมมโีรคประจําตัวท่ีเปนอุปสรรคแกการฝก เปนผูที่มีลักษณะ 
ลํ่าสันแข็งแรง อดทน ไมยอทอตออุปสรรคตางๆ  รางกายที่มสัีดสวนที่ดีจะชวยทนตอความ     
เหน็ดเหนื่อยและออนเพลียตอการฝกหัดที่เขมงวดได 
 3. เครื่องแตงกายและอุปกรณที่ใชในการแสดง  การแตงกายในการแสดงโขนนั้นเปนการ
แตงกายเลียนแบบเครื่องทรงของกษัตริย ซ่ึงในการทํานั้นจะประดิษฐใหมีความวิจิตรงดงามเปน
แบบอยางกนัเรื่อยมา แตยังคงลักษณะของสีตามพงศของตัวโขนวาเปนสีอะไร หากตัวละครนัน้มี
บทที่จะตองถือศีลจะมีการแตงกายพเิศษขึน้โดยเพิม่ผาหมและผาโพกศรีษะเขาไปซึ่งเปนสีที่ระบุไว
เฉพาะของแตละตัวละคร แตก็ยังคงรูปแบบตามเดิมไว  อาวุธที่ใชกบัตัวยกัษในการแสดงโขนนัน้ 
จะเปนอาวุธประจําตัวของยกัษแตละตนซึง่จะแตกตางกนัไป ยักษบางตนอาจมีอาวุธไดหลายอยาง 
ซ่ึงเปนไปตามลักษณะของตวัละครที่ระบุไว ทั้งนี้อาวุธเหลานี้เปนองคประกอบสําคัญประการหนึง่
ในการรําเพลงหนาพาทยเสมอ เพราะลักษณะการใชอาวธุที่มีความยาวแตกตางกันจึงอาจทําใหทารํา
หรือระดับมือนั้นเปลี่ยนไป 
 4. เครื่องดนตรี หนาทับไมกลอง และทํานองเพลงที่ใชบรรเลงวงปพาทยที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงโขน ประกอบไปดวยเคร่ืองดนตรีที่มีทั้งเครื่องตีและเครื่องเปา ไดแก  วงปพาทย
เครื่องหา  วงปพาทยเครื่องคู  วงปพาทยเครื่องใหญหนาทับไมกลอง ของเพลงหนาพาทยกลุมเพลง
เสมอนั้นจะใชหนาทับของเพลงเสมอเปนหลักสําคัญ แตเพลงอื่น ๆ ในกลุมเพลงเสมอจะใหหนาทับ
เสมอใชแลวมกีารนํามาวนซ้ําอีก แลวจึงลงไมลา 
 เพลงเสมอ          ประกอบไปดวย  ไมกลอง  5   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอมาร         ประกอบไปดวย ไมกลอง  5   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอสามลา       ประกอบไปดวย  ไมกลอง 15  ไม ไมลา 1 ชุด 

เพลงเสมอเถร          ประกอบไปดวย  ไมกลอง  9   ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงเสมอขามสมุทร ประกอบไปดวย  ไมกลอง 29  ไม ไมลา 5 ชุด 

เพลงพราหมณเขา      ประกอบไปดวย  ไมกลอง 20  ไม ไมลา 1 ชุด 
 เพลงพราหมณออก    ประกอบไปดวย  ไมกลอง 8    ไม ไมลา 1 ชุด 
  
ซ่ึงในเพลงเสมอขามสมุทรนั้นจะบรรเลงสลับกันไปเปนชุด ๆ เพลงหนาพาทยในกลุมเพลงเสมอนี้
ในการบรรเลงประกอบการแสดงจะไมมกีารตัดทอนแตอยางใด เปนหนาพาทยที่มจีังหวะหนาทบั
กํากับอยูแลววาจะตองรําและบรรเลงใหครบตามจํานวนหนาทับ หนาทับเพลงเสมอเปนไปอยางมี
ระบบเหมาะสมกับการนวยนาดอยางสงางาม 
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 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 

จากการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้งหมดพบวา กระบวนทารํา
เพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอเปนเพลงหนาพาทยที่มีรูปแบบการรําทีก่ําหนดไวเปนแบบแผน มี
การลําดับทารําไวอยางชดัเจน และบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน ตลอดจนใชในการแสดง
ของกรมศิลปากรดวย 
 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ จะมีกระบวนทารําจะสอดคลองไปกับ
กระบวนการบรรเลงซึ่งมีการกําหนดเปนแบบแผนไวแลวซ่ึงในกระบวนทารําสามารถแบงการ
ปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทย กลุมเพลงเสมอออกเปน 3 ขัน้ตอนไดแก 
  ขั้นตอนที่ 1 ไมเดิน 
  ขั้นตอนที่ 2 ไมลา 
  ขั้นตอนที่ 3 เพลงรัว 
 ในการปฏิบัตทิารําจะปฏิบัตจินครบทั้ง 3 ขั้นตอนตามแบบแผนที่กําหนดในขัน้ตอนตาง ๆ 
ของแตละเพลงก็จะมีความแตกตางกัน บางเพลงอาจจะมไีมเดินที่มจีํานวนแตกตางกนัไป แตในการ
ปฏิบัตินั้นจะมกีารปฏิบัติไปในทิศทางเดยีงกันกลาวคือมกีารเคลื่อนที่ไปดานหนา และมีไมลาที่
ปฏิบัติถอยหลังหรือหยดุอยูกับที่และปฏิบตัิทาเพลงรัวซ่ึงแสดงการจบกระบวนทารําและ
กระบวนการบรรเลง นอกจากนี้ยังพบวามนีาฏยศัพทที่ใชในการรําอยูหลายทาซ่ึงทานาฏยศัพยนี้เปน
ทาเชื่อมเพื่อใหทารํานั้นเกิดความสวยงามและมีความตอเนื่องสอดคลองกับการบรรเลง 
 
 หลักในการรําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
  จากการศึกษาวิเคราะหกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอทั้ง 7 เพลงนั้นพบวา
การปฏิบัติทารําเพลงเสมอนั้นแบงออกเปน 3 ขั้นตอน ไดแก ไมเดิน ไมลา และเพลงรัว ซ่ึงกระบวน
ทารําที่ปรากฏในไมเดินนัน้     มีทาทางในการปฏิบัติที่เชื่อมโยงมาจากการปฏิบัติแมทาของตัวยกัษ
ตั้งแตแมทานั่งไหว ไปจนถงึทาที่ 5 มีการปฏิบัติทารําที่ลําดับทาจากทาต่ําไปหาทาสูงตามลักษณะ
การปฏิบัติทาของนาฏยศิลปโขน  สวนไมลานั้นสามารถจัดกลุมไดเปน 3 ลักษณะ ไดแก 1. การย้ํา
เทาแลวฉายเทาวางหลังแสดงการเดินถอยหลัง 2. การหยุดอยูกับทีแ่ลวหมุนตวั 3. การลงเหลี่ยม 
ทอนเทาแลวกระทืบกลับ  เพลงรัวสามารถแบงไดเปน 5 ลักษณะ  ไดแก 1. แบบหมุนตวัประเทา
สอดจีบแลวใชตัว 2.แบบทอนเทาเงื้อกระทืบกลับ  3. แบบใชตวัรํารายปองหนา   4. แบบเก็บขึน้
ทางซายเสือลากหางและเก็บเขาฉาก  และ 5. แบบเก็บแลวขึ้นขวาเกบ็ขึ้นซายรํารายปองหนา  ซ่ึง
เพลงรัวนั้นมกีระบวนทาหลายรูปแบบเพื่อที่จะสามารถเลือกปฏิบัติใหเขากับบทบาทของตัวละคร 
และหลักสําคญัในการปฏิบตัิกระบวนทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอประกอบไปดวย  3  สวน
ดวยกันไดแก 
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1. หนาทับ  ไมกลอง  เปนหลักสําคัญที่ผูปฏิบัติทารําพึงทราบและปฏิบัติใหถูกตองตาม 
แบบแผน 

2. ทารํา   เปนหลักสําคัญซึ่งการปฏิบัติทารําในลักษณะของนาฏยศิลปโขนจะเริ่มจากทา 
ต่ําไปหาทาสูง  และทาสวนใหญมีความสมัพันธเชื่อมโยงกับแมทายักษ   ซ่ึงเปนหลักในการปฏบิัติ
ทารําเพลงหนาพาทยกลุมเพลงเสมอ 
 3.    การเคลื่อนที่และทิศทางในการรํา   เปนอีกหลักสําคัญของเพลงหนาพาทยเสมอซึ่งมี
การเคลื่อนที่ใน  2  ลักษณะไดแก  เคล่ือนที่ไปดานหนาตรงและเคลื่อนที่โดยใชหนาเสี้ยว  โดยใช
วิธีการกาวเทาไปดานหนา  การกาวไขว  การกาวขาง  แตมีจุดมุงหมายที่เคล่ือนที่ไปในทิศทาง
ดานหนา 
 ทั้งหมดที่กลาวมาแลวนั้น  เปนสิ่งที่ผูปฏิบัติทารําควรจะไดศึกษาเพื่อทีจ่ะไดทราบหลักและ
นํามาปฏิบัติใหเกิดความสมบูรณของทารําอยางที่สุด  
 
 ขอเสนอแนะ 
 
 1. ควรมีการศึกษาสืบคนขอมูลกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอในสายอื่น ซ่ึงนาจะมี
กระบวนการปฏิบัติและการสืบทอดที่ตางกัน 
 2.  ควรมีการศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอในสายละคร ซ่ึงมีเสมอตามสัญชาติที่
ปรากฏในการแสดงละครพนัทาง 
 3.  ควรมีการศกึษาในเรื่องของเพลงหนาพาทยเพลงอื่นทีใ่ชในการแสดงโขน เชนเพลงหนา
พาทยประเภทตระ เปนตน     
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 สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลปไทย  คณะศลิปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณ 
 มหาวิทยาลัย  พ.ศ.2545. 
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ธีรภัทร  ทองนิ่ม.  ครู คศ. 2  ครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฎศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป   
 กรมศิลปากร.  สัมภาษณ, 10 กรกฎาคม  2549.  
ประเมษฐ   บณุยะชัย.  การรําของผูประกอบพิธีในพิธีไหวครูโขน – ละคร.  วิทยานพินธปริญญา
 มหาบัณฑติ  บัณฑิตวิทยาลยั  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540. 
ประเมษฐ  บณุยะชัย.  คศ.4  ตําแหนงครูเชี่ยวชาญพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒน
 ศิลป  กรมศิลปากร.  สัมภาษณ, 26 พฤศจิกายน 2548. 
ประสาท  ทองอราม.  นักวิชาการละคร 8 ว. สํานักการสังคีต กรมศิลปากร.  สัมภาษณ, 7  กรกฎาคม   
 2549. 
พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช,  พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคร เร่ือง อิเหนา  พระราชนิพนธใน 

พระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช.  กรุงเทพมหานคร: คลังวิทยา, 2516. 
พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ.  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวดบันเทิง 

คดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 1.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540. 

พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ.  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวดบันเทิง 
คดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 2.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540. 

พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ.  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวดบันเทิง 
คดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 3.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540. 

พุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช, พระบาทสมเด็จพระ.  วรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทร(หมวดบันเทิง 
คดี) บทละคร เร่ือง รามเกียรติ์  เลม 4.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพศิลปาบรรณาคาร, 
2540. 

พุทธเลิศหลานภาลัย,  พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคร เร่ือง อิเหนา.  กรุงเทพมหานคร: จักรานุกูลการ 
  พิมพ, 2543. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ.  บทละครนอก.  กรุงเทพมหานคร: อมรการพิมพ, 2540. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 1.  พระนคร: ไทยวฒันา 

พานิช, 2498. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 2.  พระนคร: ไทยวฒันา 

พานิช, 2498. 
พุทธเลิศหลานภาลัย, พระบาทสมเด็จพระ.  บทละคอนเรื่องรามเกียรติ์  เลม 3.  พระนคร: ไทยวฒันา 

พานิช, 2498. 



   
  381 
ไพฑูรย  เขมแข็ง.  คศ.3 ครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กรมศิลปากร.  
 สัมภาษณ, 8 สิงหาคม 2548.           
มนตรี  ตราโมท.  ดุริยสาสน ของ มนตรี  ตราโมท.  กรุงเทพมหานคร: ธนาคารกสิกรไทย จํากัด
 (มหาชน) สนบัสนุนการพิมพ, 2532. (สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกมุารี 
 ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหพิมพพระราชทาน ในงานพระราชทานเพลิง
 ศพ นายมนตรี  ตราโมท  ม.ว.ศ. ม.ป.ช.  ท.จ.ว.  ณ เมรุหลวงหนาพลับพลาอิสริยาภรณ  
 วัดเทพศิรินทราวาส วันอาทติยที่ 22 ตุลาคม 2538) 
มนตรี   ตราโมท.  หนาพาทยในเรื่องรามเกียรติ์.  กรุงเทพมหานคร: อมรินทรปร้ินติ้ง  กรุฟ  จํากดั, 
 2534. 
ราฆพ  โพธิเวส.  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปโขน) ปพุทธศักราช 2547.    

สัมภาษณ, 10 ธันวาคม 2548. 
วัลยวภิา  บุรุษรัตนพันธ, ม.ล.  นาฏศิลปไทยเฉลิมพระเกียรติเนื่องในวโรกาสสมเด็จพระเทพ 
 รัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายคุรบ 3 รอบ.  กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 2536. 
วีรชัย  มีบอทรพัย. คศ.3 ตําแหนงครูเชี่ยวชาญ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรม
 ศิลปากร.  สัมภาษณ, 5 มกราคม 2549. 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน.  พระนคร: หางหุนสวนจํากัด ศวิพร, 2507.(จัดพิมพในงานพระราชทาน
 เพลิงศพ   จมืน่สมุหพิมาน หรือหลวงวิลาศวงงาม(หรํ่า  อินทรนัฏ) ณ เมรุวัดมงกุฏกษัตริยา
 ราม วันที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2507) 
ศิลปากร, กรม.   บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน รบสหัสกุมาร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 
 2504. (เอกสารไมตีพิมพ)  
ศิลปากร, กรม.  บทหนังใหญติดตัวโขน เร่ืองรามเกียรติ ์ตอน มานิลพาหุ.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2505. (เอกสารไมตีพิมพ)   
 ศิลปากร, กรม.  บทโขน  เร่ืองรามเกียรติ ์  ตอน ศึกสุริยาภพ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  
 2509. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน นารายณปราบนนทุก.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2516. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน  เร่ืองรามเกียรติ์  ตอน  จองถนน.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  2518. 
 (เอกสารไมตพีิมพ)    
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ทศกัณฐลงสวน-เผาลงกา.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2521. (เอกสารไมตีพิมพ) 
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ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ทศกัณฐรบสดายุพระรามไดพล.  กรุงเทพมหานคร: 
 กรมศิลปากร,  2522. (เอกสารไมตีพิมพ)    
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน มัยราพณสะกดทัพ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  
 2522. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน หนุมานอาสา.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 
 2522.  (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ชุด ศึกทศกณัฐ พุงหอกกบิลพัท ศึกคีรีวัน คีรีธร ทําลายพิธี 

หุงน้ําทิพย เรียบเรียงจากบทพระราชนิพนธใน พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย.  
กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2523. (เอกสารไมตีพิมพ) 

ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ทาวมาลีวราชวาความ. กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2524. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน พาลีสอนนอง.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  
 2527. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนทศคิรีวัน ทศคิรีธรรบหนุมาน องคต.
 กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2527. (เอกสารไมตีพิมพ)    
ศิลปากร, กรม.  บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระรามขามสมุทร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,   

2527. (เอกสารไมตีพิมพ)    
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน หนุมานชาญสมร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,    

2528.  (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน รามาวตาร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2530. 
 (เอกสารไมตพีิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกสามทัพ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2534.  
 (เอกสารไมตพีิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกจักรวรรดิ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2534. 
 (เอกสารไมตพีิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน สูรปะนขามาหึง.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  

2534.  (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกสัทธาสูร-วิรุญจําบัง.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2535. (เอกสารไมตีพิมพ)   
 ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ปราบโอรสทศกัณฐ.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2535. (เอกสารไมตีพิมพ)  
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ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ศึกศรพรหมาสตร.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,   

2537.  (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ประกาศิตพระอิศรา.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,    

2534. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ถวายลิงชกูลองดวงใจ.  กรุงเทพมหานคร: กรม
 ศิลปากร, 2541. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน พระรามตามกวาง.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 

2543. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร ,กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน สัจจะอสุรพงศ.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 

2546. (เอกสารไมตีพิมพ)   
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์   ตอน ถวายแหวน.  กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร,  
 2546. (เอกสารไมตีพิมพ) 
ศิลปากร, กรม.  บทโขน เร่ืองรามเกียรติ์ ตอน สุครีพถอนตนรัง-ศึกอินทรชิต. กรุงเทพมหานคร: 
 กรมศิลปากร, 2534. (เอกสารไมตีพิมพ)   
 ศิลปากร, กรม.  หลักสูตรนาฎศิลปช้ันตน(ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2534).  กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ 
 คุรุสภาลาดพราว, 2535.  
ศิลปากร, กรม.  หลักสูตรนาฎศิลปช้ันกลาง(ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2534).  กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ
 คุรุสภาลาดพราว, 2535.  
ศิลปากร, กรม.  หลักสูตรนาฎศิลปช้ันกลาง(ฉบับปรับปรุง พ.ศ.2527).  กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ 
 คุรุสภาลาดพราว, 2537.  
ศุภชัย  จนัทรสุวรรณ.  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย)  ปพุทธศกัราช  2548.   

สัมภาษณ,  25 พฤศจิกายน 2548. 
สุรพล  วิรุฬหรักษ, ศาสตราจารย ดร.  วิวฒันาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร.  
 กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543. 
สุจิตร  ชูวงศ,  ครู คศ.2 ครูชํานาญการ วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  กรมศิลปกร.  
 สัมภาษณ, 19  พฤศจิกายน  2549.  
สมศักดิ์  ทัดติ.  จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ,  วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหา 
 บัณฑิต บณัฑติวิทยาลัย จุฬาลงกรมหาวิทยาลัย, 2540.  
สมศักดิ์  ทัดติ.  คศ.4  ตําแหนงครูเชี่ยวชาญพิเศษ  วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป  
 กรมศิลปากร.  สัมภาษณ,  27 พฤศจิกายน 2548.  
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เสรี  หวังในธรรม,  ผูเชี่ยวชาญพิเศษ  สํานกัการสังคีต  กรมศิลปากร,  ศิลปนแหงชาติ สาขา 
 ศิลปะการแสดง (ศิลปะ การละคร) พ.ศ.2531.  สัมภาษณ, 7  กรกฎาคม  2549. 
อรวรรณ  ขมวฒันา.  รําไทยในศตวรรษที่ ๒ แหงกรุงรัตนโกสินทร.(ทนุวิจยัรัชดาภิเษกสมโภช)   
 กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2530.  
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

 วาที่รอยตรีเกดิศิริ   นกนอย  เกิดเมื่อวันจนัทรที่  7  สิงหาคม  พุทธศกัราช  2521  ที่อําเภอ
สามพราน  จงัหวัดนครปฐม  สําเร็จการศึกษาระดับอนุปริญญา   นาฏศิลปไทย(โขนยักษ)   จาก
วิทยาลัยนาฏศิลป  เมื่อปการศึกษา 2541  สําเร็จการศกึษาระดับปริญญาตรี  ศึกษาศาสตรบัณฑิต
(นาฏศิลปไทย)  จากคณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  เมื่อปการศึกษา 2543  และเขาศึกษา
ตอหลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  ภาควิชานาฏยศิลป  คณะ
ศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในปการศึกษา 2546 ปจจุบันเปนพนักงานมหาวิทยาลัย
มหาสารคาม  จังหวดัมหาสารคาม  
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