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การจดัทาํวิทยานิพนธ์ในหัวขอ้เร่ือง “อตัลกัษณ์และการดาํรงอยู่ของดนตรีและรําวง
คองกา กรณีศึกษาอาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็” ฉบบัน้ี ไดส้าํเร็จลุล่วงไปดว้ยดีเป็นเพราะความ
กรุณาของคณาจารยท่ี์ปรึกษา รองศาสตราจารยอ์นรรฆ จรัณยานนท ์รองศาสตราจารยม์นสั วฒัน
ไชยยศ รองศาสตราจารยโ์กวิทย ์ขนัธศิริ ซ่ึงทุกท่านไดใ้ห้ความกรุณาตรวจทานแกไ้ขวิทยานิพนธ์
ฉบบัน้ีจนเสร็จสมบูรณ์ ไดใ้ห้คาํแนะนาํในการจดัทาํวิทยานิพนธ์ รวมถึงประสบการณ์ความรู้และ
โอกาสต่างๆจากอาจารยณ์รงคช์ยั ปิฎกรัชตแ์ละอาจารยส์นอง คลงัพระศรี ตลอดระยะเวลาท่ีผูว้ิจยั
ได้ศึกษาเล่าเรียนทางด้านดนตรีตั้ งแต่ในระดับปริญญาตรีจนมาถึงปัจจุบัน  ผู ้วิจัยขอกราบ
ขอบพระคุณทุกท่านเป็นอยา่งสูง 
 ขอขอบพระคุณ บุคคลผูใ้หข้อ้มูล คณะดนตรีและรําวงคองกา จากตาํบลคาํพอุง อาํเภอ
โพธ์ิชัย จังหวดัร้อยเอ็ด ท่ีให้ความช่วยเหลือและให้ข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์ต่อผูว้ิจัยตลอดมา 
ตลอดจนทุกๆท่านท่ีให้ความอนุเคราะห์ขอ้มูลการวิจยัในคร้ังน้ี ขอบคุณเพื่อนดนตรีวิทยารุ่นท่ี 13 
วิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ท่ีไดช่้วยเหลือและร่วมเดินทางผ่านอุปสรรคต่างๆ มา
ดว้ยกนั คอยใหค้วามช่วยเหลือและมีนํ้าใจใหก้นัโดยตลอด 
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บทคดัยอ่ 

 การวิจยัเร่ือง อตัลกัษณ์และการดาํรงอยู่ของรําวงคองกา กรณีศึกษา อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดั
ร้อยเอด็ โดยมีวตัถุประสงค ์เพ่ือศึกษาประวติั การสืบทอดและการดาํรงอยู ่และ ลกัษณะของดนตรีและบท
เพลงประกอบการแสดงของรําวงคองกา ผูว้ิจยัไดใ้ชร้ะเบียบวิธีการวิจยัทางมานุษยดนตรีวิทยา เก็บขอ้มูล
จากชาวบา้นท่ีเป็นนกัแสดง และ นกัดนตรี  

 ผลการศึกษาพบว่า การละเล่นรําวงคองกาเป็นการละเล่นเพ่ือความบนัเทิงของชาวบา้น มี
พฒันาการมาจากรําโทน ซ่ึงเป็นการเล่นพื้นเมืองของชาวไทย ท่ีนิยมเล่นกนัเฉพาะฤดูกาลตามทอ้งถ่ิน มี
การสร้างสรรคท่์าทางการรําและบทร้อง การเรียกช่ือการแสดงลกัษณะน้ีมีท่ีมาจากความหมายท่ีใชใ้นการ
เรียกช่ือตามจงัหวะท่ีใชใ้นการแสดง โดยรําวงน้ีใชจ้งัหวะคองกาและการเรียกช่ือตามพิธีการท่ีชาวนานาํตน้
กลา้มากองรวมกนัเพ่ือการแสดงเพื่อขอฝน โดยเรียกว่า “รําวงกองกา” มีการสืบทอดแบบปากต่อปาก รุ่นสู่
รุ่น ส่วนมากการเรียนรู้เกิดข้ึนภายในครอบครัว แลว้จึงขยายออกสู่ภายนอก พบว่าเป็นกิจกรรมท่ีให้ความ
สนุกสนาน กลมเกลียวกนัในชุมชน มีความสัมพนัธ์กบัประเพณีฮีตสิบสองคลองสิบส่ี ซ่ึงเป็นวิถีชีวิตของ
คนในภูมิภาคอีสาน ดนตรีท่ีใชบ้รรเลงประกอบไปดว้ย เป็นกลอง ฉ่ิง ฉาบ ลูกแซ็ก นกหวีด และ แทมบูรีน 
การรําวงคองกาจดัเป็นวงรํากนัเป็นคู่หญิง ชาย มีการรําท่าท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของรําวงคองกา คือการยกัไหล่
ไปตามการบรรเลงดนตรี กลองบรรเลงต่อเน่ืองกนัไป นกัร้องจะใชไ้หวพริบปฏิภาณและความชาํนาญใน
การร้อง ลกัษณะการดาํเนินทาํนองใช้บนัไดเสียงเพนทาโทนิค มีการซํ้ าทาํนองและเน้ือร้องอยู่บ่อยๆ 
ลกัษณะเน้ือเพลงสะทอ้นใหเ้ห็นถึงชีวิตความเป็นอยูท่ี่เรียบง่ายในชุมชน 
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ABSTRACT 

 This research is about the characteristics and the surviving continuity of 
Konga Dance within the Pochai district of Roi-ed province community, in Northeast 
Thailand. This study, collected data by using Ethnomusicological methodology, focused 
on the history and the passing on of the music and musical accompaniment of the Konga 
Dance.   

 The Konga Dance and its music are passed on orally from generation to 
generation.  Most learning happens within the families that practice the dance and has 
slowly expanded to outside of the family structure available to the greater public, despite 
there being no written documentation to pass on the lyrics or style of the dance. In 

contemporary performance the dance has been performed for entertainment, creating 
social harmony, relative with the traditional Heat 12 Klong 14 and  the way of life that 
Isan (Northeast Thailand) people live. The accompaniment music for the Konga Dance 
uses drums, finger cymbals, cymbals, shaking rattle, whistle and tambourine. The Konga 
dance is a round couple’s dance between women and men.  The most prominent 
characteristic of Konga dance is moving the shoulders along with the music. The 
drumming will continue without stopping and the singer will have to use improvisatory 
skills to transition from one song to another.  The music uses pentatonic scales and often 
has melodic and lyric repetition.  Usually the lyrics are about simple living and life in Isan. 
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บทที ่1 
บทนํา 

 
 

1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 
ในการศึกษาวฒันธรรมดา้นต่างๆของแต่ชนชาตินั้น ปัจจุบนัขยายขอบเขตออกไปอยา่ง

กวา้งขวาง ในการศึกษาการแสดงหรือดนตรีในทุกๆวฒันธรรมจาํเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะศึกษาถึงหลกัฐาน
ทางประวติัศาสตร์ โบราณคดี ดนตรี คติความเช่ือ และยงัรวมถึงระบบการเรียนรู้ต่างๆ อีกดว้ย ซ่ึงใน
การเรียนรู้ต่างๆนั้นจะตอ้งใชอ้งคค์วามรู้หลายๆอยา่งเขา้มารวมกนั เพื่อจะสร้างงานวิจยัหรือคน้ควา้
ส่ิงท่ีเก่ียวข้องกับเร่ืองท่ีต้องการศึกษา โดยเฉพาะเร่ืองทางด้านศิลปวฒันธรรมของไทยซ่ึงมี
หลากหลายในทุกๆพื้นท่ีของประเทศ ทั้ งภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสานและภาคใต้ แต่ยงัมี
วฒันธรรมหรือการแสดงบางอย่างท่ีเขา้ไปรวมอยู่กบัวฒันธรรมนั้น โดยท่ีผูค้นส่วนใหญ่ต่างภาษา
ต่างวฒันธรรมอาจไม่ทราบถึงความสาํคญัของส่ิงท่ีรวมอยูก่บัวฒันธรรมท่ีตนไดพ้บเห็น เช่น การ
แสดงต่างๆ สถาปัตยกรรม ดนตรี โดยเฉพาะขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานท่ีถือเป็นกลุ่ม
คนท่ีมีความหลากหลายทางชาติพนัธ์ุและยงัเป็นภาคท่ีมีประชากรมากท่ีสุดในประเทศ แต่ก็ยงั
สามารถยึดถือขนบประเพณีและวฒันธรรม ท่ีปฏิบติัสืบต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนั คือ “ฮีตสิบสอง
คลองสิบส่ี” ซ่ึงเป็นวฒันธรรมแสดงถึงความเป็นชาติเก่าแก่ ความเจริญรุ่งเรือง เป็นเอกลกัษณ์ของ
ชาติและทอ้งถ่ิน มีส่วนช่วยใหค้วามเป็นชาติดาํรงความเป็นชาติของตนอยูจ่นถึงปัจจุบนั  
 สิริวฒัน์ คาํวนัสา (2521) ไดใ้ห้ความเห็นว่า “ฮีต”คงเป็นคาํย่อของ “จารีต” เพราะ
อีสานใช้ “ฮ” แทน “ร”ฮีตสิบสองก็คือ จารีตท่ีปฏิบติักนัในแต่ละเดือน ตรงกับทางภาคกลางว่า
ประเพณี 12 เดือนนัน่เอง ในสมยัโบราณเขาถือเอาเดือนอา้ยเป็นการเร่ิมตน้ปีใหม่ (เดือนเจียงก็เรียก) 
แลว้วนไปจนถึงเดือน 12 เป็นเดือนสุดทา้ย ในแต่ละเดือนมีประเพณีประจาํเดือน ประเพณีเหล่านั้น
ส่วนใหญ่เป็นเร่ืองพุทธศาสนา แต่ถา้เป็นเร่ืองอ่ืนก็พยายามดึงเขา้พุทธ เพื่อให้ไดโ้อกาสทาํบุญดว้ย 
ส่วนคลองสิบส่ี “คลอง” หรือ “ครรลอง” คือแบบแผนการดาํเนินชีวิตคลา้ยๆ กบัคาํฝร่ังหน่ึงว่า "Way 

of life" แต่คลองในท่ีน้ีมุ่งไปทางศีลธรรมประเพณีท่ีถูกผดิมากกว่าดา้นอาชีพ เห็นจะตรงกบัภาคกลางว่า 
ทาํนองคลองธรรม นัน่เอง แต่ชาวอีสานออกเสียงคลองเป็นคองไม่มีกลํ้า เช่นว่าถา้ทาํไม่ถูกผูใ้หญ่ท่าน
จะเตือนวา่ "เฮด็บ่แม่นคอง" หรือวา่ "เฮด็ใหถื้อฮีตถือคอง" เป็นตน้ฉบบัของท่านเจา้พระอริยานุวตัร  
 ในฮีตสิบสอง ของเดือนสาม (บุญขา้วจ่ี) ชาวอาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็ ไดจ้ดัเป็น
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ประเพณีประจาํอาํเภอสืบต่อมาหลายปี คือ งานประเพณีบุญขา้วจ่ีและของดีเมืองโพธ์ิชยั ซ่ึงจะจดั
ในช่วงเดือนกุมภาพนัธ์ของทุกปี โดยในช่วงเวลาดงักล่าวจะมีการแสดงท่ีสาํคญัของอาํเภอโพธ์ิชยั 
โดยเฉพาะในตาํบลคาํพอุงและตาํบลโพธ์ิศรี ในอาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอ็ด ท่ีสืบทอดภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินมาหลายทศวรรษ คือ การแสดง “รําวงคองกา” (สาํนกังานวฒันธรรมจงัหวดัหนองบวัลาํภู, 
2554) ซ่ึงเป็นการเตน้รําท่ีพฒันามาจากจงัหวะ “Conga” ของ Cuba ผสมกบัการรําๆไทยมาตรฐาน 
ประกอบดว้ยการเคล่ือนไหวของสะโพก โดยการเตน้นั้นจะจบัคู่ชาย หญิง และเตน้เป็นวงลอ้มรอบ 
ผูแ้สดงส่วนใหญ่เป็นผูสู้งอายุ การเตน้รําน้ีไดรั้บการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ในสมยัก่อนการเตน้รําน้ี
ถือว่าเป็นการพกัผ่อนหย่อนใจของชาวอีสาน มกัจะมีข้ึนในฤดูทา้ยของการเก็บเก่ียว ในอดีตรําวง
คองกาสามารถพบไดง่้ายตามหมู่บา้นในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย แต่ปัจจุบนัใน
การศึกษาเบ้ืองตน้ ผูว้ิจยัพบขอ้มูลท่ีเป็นเอกสารทางวิชาการนอ้ยมากเก่ียวกบั ดนตรีและการรําวง
คองกา อนัเน่ืองจากกาลเวลาเปล่ียนไปมีส่ิงใหม่เขา้มาทดแทนส่ิงเก่า ซ่ึงในปัจจุบนักาํลงัอยูใ่นภาวะ
ของการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว เศรษฐกิจ สังคม การเมืองระหว่างประเทศและ วฒันธรรม
สมยัใหม่มีอิทธิพลเป็นอยา่งมาก การส่ือสารมีพลงัไร้พรมแดนเขา้ถึงแมใ้นพื้นท่ีห่างไกล ภาษาและ
วัฒนธรรมพื้นบ้านของ ชนกลุ่มเล็กกลุ่มน้อยอยู่ในภาวะอันตรายและเส่ียงต่อการสูญสลาย 
สภาวการณ์เช่นน้ีเป็นภยัคุกคามความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่างๆ 
(สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเชีย, 2553) และวิถีชีวิตดั้งเดิมของคนไทย (วิถีชีวิตของคนไทย
สมยัต่างๆ, 2552) ซ่ึงหมายถึง การเป็นสงัคมเกษตรกรรมท่ีทุกคนอาศยัอยูร่วมกนัเป็นชุมชนในระดบั
ครอบครัว เป็นครอบครัวขยายท่ีมีคนหลายรุ่นอาศยัอยูร่วมกนั คือ รุ่นปู่ยา่ตายาย รุ่นพอ่แม่ รุ่นลูก รุ่น
หลาน รวมทั้งมีญาติพี่นอ้งอาศยัอยูใ่กลชิ้ดกนั โดยมีศูนยก์ลางของชุมชน คือ ศาสนสถาน เช่น วดั 
มสัยิด ผูใ้หญ่ในชุมชน เช่น พระ ผูใ้หญ่บา้น ผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ ไดรั้บการนบัถือและเป็นผูต้ดัสินความ
ขดัแยง้ในชุมชน มีขนบธรรมเนียมประเพณี การละเล่น และความเช่ืออนัเน่ืองมาจากการเป็นสังคม
เกษตรกรรม จากการนบัถือศาสนาและความเช่ือดั้งเดิม เม่ือเวลาผา่นไป สังคมมีการพฒันาและ
เปล่ียนแปลงอนัเน่ืองมาจากปัจจยัต่าง ๆ เช่น ความคิด ค่านิยม อุดมการณ์ การเมืองการปกครอง และ
บรรทดัฐานทางสงัคม ซ่ึงมีผลใหว้ิถีชีวิตของคนไทยในสมยัต่าง ๆ มีความแตกต่างกนั 
ดว้ยตระหนกัถึงความสาํคญัของปัญหาดงักล่าว ดนตรีและการแสดงพื้นเมือง ถือเป็นส่วนหน่ึงของ
วฒันธรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน “ดนตรีและรําวงคองกา” เป็นหน่ึงในการแสดงออกถึงวฒันธรรม
เช่นเดียวกนั แต่เน่ืองจากขอ้มูลท่ีปรากฏอยู่ในขณะน้ียงัมีอยู่นอ้ยมาก และกระจดักระจายอยู่ในตวั
บุคคลและเอกสาร ยงัไม่มีผูใ้ดไดจ้ดัทาํอย่างชดัเจนอย่างเป็นระบบในเร่ืองของการ วิเคราะห์และ
รวบรวมเอกสารให้เป็นทางวิชาการ มีความชดัเจนในมุมต่างๆท่ีผูว้ิจยัไดเ้สนอไปในวตัถุประสงค ์
เพื่อใหง่้ายต่อการเขา้ถึงของผูท่ี้สนใจและสามารถนาํไปต่อยอดได ้ผูว้ิจยัจึงเห็นควรท่ีจะทาํการศึกษา
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เร่ือง “อตัลกัษณ์และการดาํรงอยู่ของดนตรีและรําวงคองกา กรณีศึกษาอาํเภอโพธ์ิชัย จังหวดั
ร้อยเอด็” ในดา้นการแสดง ประวติัศาสตร์ การสืบทอด ดนตรี คติความเช่ือ และการดาํรงอยูข่องการ
แสดงรําวงคองกา ไม่ให้สูญหาย เพื่อเป็นประโยชน์ในการอนุรักษแ์ละเผยแพร่มรดกทางวฒันธรรม
การแสดงของชาติและมรดกทางวฒันธรรมของโลกสืบไป 
  
 

1.2 วตัถุประสงค์ 
1. เพื่อศึกษาประวติั การสืบทอดและการดาํรงอยูข่องการแสดงรําวงคองกา 
2. เพื่อศึกษาดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา 

 
 

1.3 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ  
1) เพื่อทราบถึงประวติั การสืบทอด และการดาํรงอยูข่องการแสดงรําวงคองกา 
2) เพื่อทราบถึงดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา 
3) เพื่อเป็นการเผยแพร่วฒันธรรมการแสดงรําวงคองกาใหเ้ป็นท่ีรู้จกัมากยิง่ข้ึน 
4) เพื่อเป็นขอ้มูลในการศึกษาการแสดงรําวงคองกาแก่ผูส้นใจต่อไป 

 
 

1.4 ขอบเขตในการศึกษา 
ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะศึกษาเฉพาะดนตรีการแสดงรําวงคองกา ในพื้นท่ีตาํบลคาํ

พอุงและตาํบลโพธ์ิศรี อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็ ซ่ึงมีลกัษณะของการแสดงท่ีไดรั้บการถ่ายทอด
ความรู้อยา่งเป็นระบบในสมยัก่อนและมีการพฒันารูปแบบให้มีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่น โดยจะศึกษา
ขอ้มูลเก่ียวกับประวติั สภาพทัว่ไป การสืบทอด การดาํรงอยู่ ลกัษณะทางการแสดงและดนตรี
ประกอบต่างๆ  
  
 

1.5 ข้อตกลงเบือ้งต้น 
ผูว้ิจยัจะศึกษาอตัลกัษณ์และบริบทต่างๆ ตามวตัถุประสงคข์องงานวิจยัดงัน้ี 
1) ในการนําเสนอขอ้มูลท่ีศึกษา ผูว้ิจยัแปลความหมายจากภาษาถ่ินอีสานให้เป็น

ภาษาไทยทางวิชาการ โดยใหผู้มี้ความรู้ดา้นภาษาอีสานเป็นผูแ้ปล 
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2) ในการนาํเสนอโน้ตเพลงท่ีประกอบเน้ือหาบางส่วน ผูว้ิจยัจะใชร้ะบบโน้ตดนตรี
ตะวนัตกในการนาํเสนอ 
 
 

1.6 นิยามศัพท์ 
 คองกา คือ รําวงโบราณท่ีใชจ้งัหวะคองกาของคิวบาเขา้มาผสมและเกิดการพฒันาท่ารํา
เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตวั 
  พดูพญา คือ เป็นคาํพดูท่ีชาวไทยอีสานใชพ้ดูกนัเพื่อแสดงถึงภูมิปัญญาของผูพ้ดู 
  คายออ้ คือ การไหวค้รูก่อนการแสดงของชาวไทยอีสาน 
 
 

1.7 คาํถามในงานวจิยั 
1) การแสดงดนตรีและรําวงคองกามีข้ึนคร้ังแรกในอาํเภอโพธ์ิชยัตั้งแต่เม่ือไร 
2) ดนตรีและรําวงคองกามีบทบาทอยา่งไร ในสงัคม 
3) รูปแบบของดนตรีท่ีประกอบการแสดงเป็นลกัษณะใด 
4) เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการเล่นประกอบการแสดงมีอะไรบา้ง 
5) วิถีชีวิตของนกัดนตรีเป็นอยา่งไร 
6) โอกาสในการแสดงมีมากนอ้ยเพียงใด 
7) มีการเปล่ียนแปลง อยา่งไรบา้ง เก่ียวกบัดนตรีและการแสดงจากอดีตถึงปัจจุบนั 
8) มีวิธีการสืบทอดอยา่งไร 
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บทที ่2 

การทบทวนวรรณกรรม 
 
 

 ในการศึกษาวิจยัเร่ือง อตัลกัษณ์และการดาํรงอยูข่องดนตรีและรําวงคองกา กรณีศึกษา
อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งหัวขอ้การทบทวนวรรณกรรม เพื่อเอ้ือประโยชน์ต่อการ
กาํหนดกรอบแนวความคิด เพื่อท่ีจะนาํไปสู่ขั้นตอนกระบวนการวิจยัท่ีชดัเจนยิ่งข้ึน โดยแบ่งเป็น
หวัขอ้ดงัน้ี 
 2.1 สารัตถะท่ีเก่ียวขอ้ง 
  2.1.1 พื้นท่ีภาคอีสานและประเพณีทอ้งถ่ินของชาวร้อยเอด็ 
  2.1.2 ประวติัอาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็ 
  2.1.3 ประวติัตาํบลคาํพอุง 
 2.2 แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2.2.1 แนวคิดและทฤษฏีการวิจยัเชิงคุณภาพ 
 2.2.2 แนวคิดและทฤษฏีทางสงัคมวิทยาและมานุษยวิทยา 
 2.2.3 แนวคิดและทฤษฏีทางมานุษยวิทยาดนตรี 
 2.2.4 แนวคิดและทฤษฏีท่ีเก่ียวกบัการวิเคราะห์ดนตรี 
 2.2.5 แนวคิดทฤษฎีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
 2.3 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2.3.1 เอกสารท่ีเก่ียวขอ้ง 
 2.3.2 งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
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2.1 สารัตถะทีเ่กีย่วข้อง 
 
 2.1.1 พืน้ทีภ่าคอสีานและประเพณท้ีองถ่ินของชาวร้อยเอด็ 
 ผูว้ิจัยได้ศึกษาเอกสารเก่ียวกับพื้นท่ีภาคอีสานและ เร่ืองขนบธรรมเนียมประเพณี
ทอ้งถ่ินของชาวร้อยเอด็ ซ่ึงมีความเก่ียวขอ้งโดยตรงกบักรอบแนวคิดของผูว้ิจยั โดยมุ่งเนน้ท่ีดนตรี
และการแสดงพ้ืนเมืองของชาวร้อยเอด็  
 
 สุกรี เจริญสุข (2538) ไดก้ล่าวไวว้่า อีสาน เป็นดินแดนแห่งความเจริญทางวฒันธรรม
ดนตรีสูงสุด เป็นดนตรีท่ึมีความวิจิตรพิสดารซบัซอ้นของทาํนองเพลงอีสาน เป็นเคร่ืองแสดงออก
ถึงความเจริญของสังคมในอดีต เพราะอีสานเป็นแหล่งวฒันธรรมท่ีใหญ่โตมาก่อน มีผูค้นจาํนวน
มาก ดินแดนในภาคตะวนัเฉียงเหนือของประเทศไทย เรียกกันทัว่ๆไปว่า “ภาคอีสาน “นับเป็น
ดินแดนท่ีกวา้งใหญ่ท่ีสุดของประเทศ แนวกั้นเขตตามธรรมชาติของดินแดนทางภาคอีสานคือ 
บริเวณตะวนัออกและเหนือมีแม่นํ้ าโขงไหลผา่น กั้นดินแดนระหว่างลาวและเขมร ทางทิศตะวนัตก
มีเทือกเขาเพชรบูรณ์และดงพระยาเยน็ เป็นเขตแบ่งระหว่างภาคเหนือละภาคกลาง ทางตอนใตมี้
เทือกเขาพนมดงรักและทิวเขาสันกาํแพง ซ่ึงเป็นแนวยาวมาจากตะวนัตกไปตะวนัออก กั้นระหว่าง
อีสานกบัภาคกลางทางดา้นตะวนัออกของลุ่มแม่นํ้ าเจา้พระยาและท่ีราบตํ่าเขมร ลกัษณะภูมิประเทศ
เป็นท่ีราบสูงเรียกว่า “ท่ีราบสูงโคราช” มีลกัษณะเป็นแอ่งรูปกระทะและเน้ือท่ีส่วนใหญ่เป็นท่ีราบ 
ธรรมชาติแวดลอ้มภาคอีสานหากกล่าวโดยทัว่ไป ค่อนขา้งจะแห้งแล ้พื้นท่ีเป็นทุ่งโล่ง พื้นท่ีในภาค
อีสานสามารถแบ่งไดเ้ป็น 2 ส่วนใหญ่ คือแอ่งสกลนครและแอ่งโคราช 
 แอ่งสกลนคร คือบริเวณท่ีคลุมพื้นท่ีอยูใ่นเขตจงัหวดัเลย อุดรธานี หนองคาย นครพนม 
สกลนคร และมุกดาหาร ซ่ึงเป็นบริเวณท่ีอยูใ่กลแ้ม่นํ้ าโขง และบริเวณใกลล้าํนํ้ าท่ีไหลลงสู่แม่นํ้าโขง 
ลาํนํ้ าสายสําคญับริเวณน้ีคือ แม่นํ้ าสงคราม ซ่ึงเป็นลุ่มแม่นํ้ าสงครามตอนบน เป็นแหล่งชุมชน
หนาแน่น ปัจจุบนัเป็นท่ีรู้จกักนัดีวา่ เป็นแหล่งอารยธรรมบา้นเชียง อีกบริเวณหน่ึงคือแอ่งโคราช ใน
ลุ่มแม่นํ้ าชี-มูล มีลกัษณะเป็นท่ีราบขั้นบนัได และเป็นท่ีราบลุ่มเหมาะแก่การเพาะปลูกมากกว่าแอ่ง
สกลนคร คลุมพื้นท่ีในเขตจงัหวดัขอนแก่น มหาสารคาม บุรีรัมย ์ร้อยเอ็ด สุรินทร์ ศรีสะเกษ และ
ยโสธร กลุ่มชนท่ีอาศยัอยู่ในภาคอีสานส่วนใหญ่ คือ กลุ่มชนไท-ลาว ซ่ึงจะมีวฒันธรรม วิถีชีวิต 
และความเป็นอยูท่ี่ใกลเ้คียงกบัคนลาวท่ีอยูใ่นราชอาณาจกัรลาวอีกฝ่ังของแม่นํ้ าโขง ท่ีจริงแลว้ก็คือ
กลุ่มชนเดียวกนั ดั้งเดิมมีเมืองเวียงจนัทร์เป็นศูนยก์ลาง นอกจากน้ียงัมีกลุ่มชนสาํคญัอีกกลุ่มหน่ึง 
คือกลุ่มชนเช้ือชาติเขมร หรือขอม แต่โบราณอยูท่างตอนใตภ้าคอีสาน 
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 บงัอร ศรีกาล (2552)ไดก้ล่าวถึงการละเล่นพื้นบา้นของจงัหวดัร้อยเอ็ด การละเล่น
พื้นบา้น นาฏศิลป์และดนตรีของชาวร้อยเอด็ส่วนใหญ่มีความคลา้ยคลึงกบัชาวอีสานทัว่ไปสามารถ
สะทอ้นให้เห็นถึงสภาพชีวิตและความเป็นอยู่ของคนอีสานไดอ้ย่างชดัเจน โดยการละเล่นท่ีเป็น
การละเล่นของเด็กไดแ้ก่ หนอนบกัแหม่ง โอ่นโหล่นซา (ชิงชา้) ลอดแลดขา้วสาร (รีรีขา้วสาร)บกั
หนอนนํ้ าบักงัวต่ึงต่าง การเต้นเชือก เก็บหมากหอย เล่นต่อไก่ ดีดเม็ดมะขาม เล่นหมากต่ี กา
กะโหลกเล่นหิงส่วนการละเล่นของผูใ้หญ่ ไดแ้ก่ การร้องสรภญัญะ การปล่อยโคมลม ดึงครก ดึง
สากสาดนํ้ าสงกรานต์ เซ้ิงบั้ งไฟ เตา้นางแมว เตา้นางด้ง เสือกินหมูปู่ตากินไก่ การเล่นหมอลาํ
การละเล่นดนตรีและเพลงพ้ืนบ้าน การแข่งเรือ การเส็งกลอง การเล่นว่าวสนู การชนไก่ งาน
ประเพณี งานประเพณีกินขา้วปุ้น บุญผะเหวด เร่ิมจดัข้ึนเม่ือปี 2534 และจะจดัใหมี้ข้ึนในวนัเสาร์– 
อาทิตยแ์รก ของเดือนมีนาคมของทุกปี ณ บริเวณสวนสมเด็จฯและบึงพลาญชยั มีการแห่งขบวนผะ
เหวด 13 ขบวน ตามกณัฑเ์ทศน์มหาชาติจากอาํเภอและหน่วยงานต่างๆ การฟังเทศน์มหาชาติ 13 
กณัฑเ์ทศกาลกินขา้วปุ้นหรือขนมจีน ซ่ึงไดจ้ดัไวบ้ริการแก่ผูร่้วมงานทุกคน  
 ประเพณีบุญบั้งไฟ จดัตามอาํเภอต่าง ๆ ภายในจงัหวดั ช่วงเดือนหกถึงเดือนเจ็ด มี
ขบวนแห่บั้งไฟซ่ึงจดัอยา่งสวยงาม แสดงถึงประเพณีและวฒันธรรมพื้นบา้นโดยเฉพาะท่ีอาํเภอพนม
ไพรและอาํเภอสุวรรณภูมิมีขบวนแห่ท่ีจดัอยา่งยิง่ใหญ่ไม่แพร้ะดบัจงัหวดั ประชาชนภายในจงัหวดั
และจงัหวดัใกลเ้คียงไดเ้ดินทางมาชมเป็นจาํนวนมาก 
 งานประเพณีบุญขา้วจ่ีของดีเมืองโพธ์ิชยัหรือบุญเดือนสามเป็นงานประเพณีท่ีจดัข้ึน
ตามฮีตสิบสองจารีตประเพณีโบราณของชาวอีสาน ซ่ึงถือว่าการไดท้าํบุญขา้วจ่ีแลว้จะไดบุ้ญกุศล
มากและเป็นกาละทานชนิดหน่ึงในงานไดจ้ดัใหมี้การประกวดธิดาปุณณทาสี และขา้วจ่ียกัษอี์กดว้ย 
 งานแข่งขนัเรือยาวประเพณี ตาํบลเมืองบวั อ.เกษตรวิสัยไดจ้ดัข้ึนเป็นประจาํทุกปีในช่วงฤดูนํ้ า
หลาก คือ ช่วงเทศกาลออกพรรษา หรือช่วงประมาณวนัท่ี 15 – 31 ตุลาคม ของทุกปี (เรือท่ีมาร่วม
แข่งส่วนหน่ึงก็จะเป็นเรือของร้อยเอ็ดและอีกส่วนหน่ึงก็เดินทางมาจากจังหวดัใกล้เคียง เช่น 
กาฬสินธ์ุ มหาสารคาม ศรีสะเกษ และนครราชสีมา เป็นตน้)  
 จากการศึกษาเบ้ืองตน้พบว่า ในงานประเพณีและพิธีกรรมต่างๆของชาวอีสาน รวมถึง
จังหวดัร้อยเอ็ด มกัจะมีการนําการแสดงในรูปแบบการรําวงวง หมอลาํ และเซ้ิงต่างๆ ซ่ึงเป็น
สัญลกัษณ์ประจาํของแต่ละทอ้งถ่ิน เพื่อความบนัเทิงสนุกสนานของชาวบา้นท่ีมาร่วมงานเสมอ 
ดงัเช่นงานประเพณีบุญขา้วจ่ี ของดีเมืองโพธ์ิชยั (ประเพณีบุญขา้วจ่ี, 2553) ไดมี้การแสดงดนตรี
ประกอบการรําคองกา ซ่ึงเป็นประเพณีเก่าแก่ของชาวบา้นตาํบลคาํพอุง โดยมีผูเ้ฒ่าผูแ้ก่แสดงกนั
อยา่งสนุกสนาน 
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 2.1.2 ประวตัิอาํเภอโพธ์ิชัย จังหวดัร้อยเอด็ 
 บา้นโพธ์ิชยั เดิมรวมข้ึนกบับา้นขามเป้ีย อยู่ในเขตการปกครองของอาํเภอกมลาไสย ์
จงัหวดักาฬสินธ์ุ ระยะต่อมาบา้นขามเป้ียมีประชาชนอพยพ มาอยูอ่ยา่งแน่นหนา จนในปี พ.ศ. 2524 
นายชา มนตรี จึงไดพ้าผูค้นจาํนวนหน่ึงแยกมาตั้งหมู่บา้นใหม่ข้ึนในบริเวณโคกกระโดน ซ่ึงเป็นท่ี
รกร้างวา่งเปล่า อยูห่่างจากบา้นขามเป้ียไปทางทิศตะวนัออก ระยะทางประมาณ 1.5 กิโลเมตร ตั้งช่ือ
ว่า บา้นโคกกระโดน ตามช่ือสถานท่ี พร้อมกนันั้นชาวบา้นไดต้ั้งนายชา มนตรี ข้ึนเป็นผูใ้หญ่บา้น
คนแรก ต่อมาราษฎรตาํบลขามเป้ียไดพ้ิจารณาเห็นวา่ ข้ึนอยูก่บัเขตการปกครองของอาํเภอกมลาไสย ์
จงัหวดักาฬสินธ์ุ ราษฎรประสบความยากลาํบากในการติดต่อราชการ ประกอบกบัการดูแลของ
เจา้หนา้ท่ีไม่ทัว่ถึง การคมนาคมติดต่อไม่สะดวกระยะทางไกลประมาณ 30 กิโลเมตร จึงไดข้อแยก
มาข้ึนอยูใ่นเขตการปกครองของจงัหวดัร้อยเอด็ มีคราวหน่ึงท่ีเจา้คุณเทศา (โพธ์ิ) เจา้เมืองร้อยเอด็มา
ตรวจราชการพกัอยูท่ี่วดับา้นโคกกระโดน พิจารณาเห็นวา่ ช่ือบา้นโคกกระโดนน้ีไม่เพราะเท่าท่ีควร 
ขณะประชุมราษฎรอยู่ท่ีศาลาวดัก็ปรารภถึงเร่ืองช่ือหมู่บา้นตอ้งการจะเปล่ียนเสียใหม่ บงัเอิญมอง
ไปเห็นตน้โพธ์ิอยูใ่นบริเวณวดั จึงไดเ้ปล่ียนช่ือใหม่ว่า “บา้นโพธ์ิชยั” ชาวบา้นจึงเปล่ียนมาเรียกว่า 
“บา้นโพธ์ิชยั” ตั้งแต่นั้นมา ผูใ้หญ่บา้นท่ีปกครองบา้นโพธ์ิชยัต่อจากนายชา มนตรี คือนายเขม็ ชูศรี
ทอง นายสุข สายโรจน์ นายเวน โพธ์ิชัยแสน และนายหนู แสนโบราณ แต่ละคนได้นําราษฎร
ปรับปรุงหมู่บา้นและได้สร้างส่ิงสาธารณประโยชน์ไวห้ลายแห่ง ซ่ึงเป็นการนาํความเจริญมาสู่
ทอ้งถ่ินในโอกาสต่อมา เช่น ร่วมกนัสร้างบึงศรีจาํรูญ (อยู่ทางทิศตะวนัออกของสถานีตาํรวจ) เพื่อ
กกัเก็บนํ้ าไวใ้ชใ้นการเกษตร พฒันาหมู่บา้น ตดัถนนให้เป็นระเบียบเรียบร้อย จนมีประชาชนจากท่ี
อ่ืนอพยพมาอยูใ่นหมู่บา้นโพธ์ิชยัเพิ่มข้ึนเร่ือยๆ กลายเป็นชุมชนหนาแน่นข้ึน 
 ในปี พ.ศ. 2507 ขณะท่ีนายหนู แสนโบราณ เป็นผูใ้หญ่บา้น ครูประชาบาล ตลอดจน
ผูน้าํทอ้งถ่ินในเขตตาํบลขามเป้ีย ตาํบลเชียงใหม่ และตาํบลสะอาด มีอาณาเขตติดต่อกนัและอยู่
ห่างไกลจากอาํเภอโพนทองมาก การเดินทางไปติดตอราชการท่ีอาํเภอไม่สะดวก ประกอบกบัสภาพ
พื้นท่ีทัว่ๆ ไปเป็นท่ีเช่ือไดว้่าจะเจริญต่อไปภายหนา้ สมาชิกท่ีไดม้าประชุมกนัไดมี้มติรวมกนัเป็น
เอกฉันท์ว่า ควรขอแยกทั้ ง 3 ตาํบลน้ี ออกจากอาํเภอโพนทอง ขอตั้ งเป็นก่ิงอาํเภอข้ึน สําหรับ
สถานท่ีจะตั้งเป็นก่ิงอาํเภอทุกตาํบลต่างกต็อ้งการใหต้ั้งอยูใ่นเขตตาํบลของตน แต่ตาํบลเชียงใหม่กบั
ตาํบลสะอาดมีปัญหาเร่ืองไม่มีท่ีดินสาํหรับจดัสรรเป็นศูนยร์าชการของก่ิงอาํเภอ ตาํบลขามเป้ียจึง
ขอรับไปดาํเนินการ เพราะมีท่ีดินระหว่างบา้นโพธ์ิชยักบับา้นขามเป้ีย เน้ือท่ีประมาณ 740 ไร่ แบ่ง
ท่ีดินจดัสรรบางส่วนเป็นสถานท่ีสร้างศูนยร์าชการและบา้นพกั อีกส่วนหน่ึงเปิดใหร้าษฎรจบัจองอยู่
อาศยั มีราษฎรหมู่บา้นใกลเ้คียงอพยพมาอาศยัอยู่เป็นจาํนวนมาก เรียกว่า “บา้นโนนก่ิง” และแยก
เป็นหมู่บ้านใหม่เม่ือเดือนเมษายน  2517  ว่า  “บ้านชัยวารี” เ ม่ือปี  พ .ศ .  2516  ทางราชการ
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กระทรวงมหาดไทยไดอ้นุมติังบประมาณเป็นเงิน 40,000 บาท สาํหรับการสร้างท่ีว่าการก่ิงอาํเภอ
หน่ึงหลงั และบา้นพกัขา้ราชการสามหลงั คร้ันเม่ือวนัท่ี 28 มีนาคม 2517 กระทรวงมหาดไทยไดมี้
ประกาศแบ่งทอ้งท่ีอาํเภอโพนทอง จงัหวดัร้อยเอด็ ตั้งเป็นก่ิงอาํเภอโพธ์ิชยั มีเขตการปกครองเป็น 4 
ตาํบล คือ ตาํบลขามเป้ีย ตาํบลสะอาด ตาํบลเชียงใหม่ และตาํบลคาํพอุง ตั้งท่ีว่าการอาํเภอท่ีตาํบล
ขามเป้ีย ให้อยู่ในเขตการปกครองของอาํเภอโพนทอง จงัหวดัร้อยเอ็ด ตั้งแต่วนัท่ี 1 เมษายน 2517 
เป็นตน้ไปและในปี พ.ศ. 2522 ไดมี้พระราชกฤษฎีกายกฐานะก่ิงอาํเภอโพธ์ิชยัเป็นอาํเภอโพธ์ิชยั เม่ือ
วนัท่ี 25 มีนาคม 2522 และมีนายพฒิุชยั จรัณยานนท ์เป็นผูด้าํรงตาํแหน่งนายอาํเภอโพธ์ิชยัเป็นคนแรก 
 
  2.1.2.1 สภาพทัว่ไป 
  อาํเภอโพธ์ิชยั ตั้งอยูท่างทิศตะวนัออกเฉียงเหนือของจงัหวดัร้อยเอด็ ห่าง
จากจงัหวดัร้อยเอด็ 58 กิโลเมตร การเดินทางใชเ้ส้นทางหลวงแผน่ดินหมายเลข 214 สายร้อยเอด็ – 
บา้นบ่อ และแยกเขา้อาํเภอโพธ์ิชยั ตรงทางหลวงแผ่นดินหมายเลข 2327 มีเน้ือท่ีทั้งหมด 394.304 
ตารางกิโลเมตร หรือประมาณ 246,440 ไร่ มีอาณาเขตดงัน้ี 
  - ทิศเหนือ  ติดกบั อ.กฉิุนารายณ์ อ.นามน และก่ิง อ.ดอนจาน จงัหวดักาฬสินธ์ุ 
 - ทิศใต ้ ติดกบั อ.เชียงขวญั อ.จงัหาร และอ.เสลภูมิ    
 - ทิศตะวนัออก     ติดกบั อ.โพนทอง จงัหวดัร้อยเอด็ 
 - ทิศตะวนัตก       ติดกบั อ.กมลาไสย และอ.ร่องคาํ จงัหวดักาฬสินธ์ุ 
 
 ลกัษณะภูมิประเทศ พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นราบสูง มีระดบัความสูงประมาณ 150 ถึง 200 
เมตร จากระดบันํ้าทะเลปานกลาง ทางทิศเหนือมียอดเขาท่ีมีความสูงความสูงประมาณ 360 เมตร ดิน
มีสภาพเป็นดินทรายไม่อุม้นํ้ า ช่วงเดือนมีนาคม – พฤษภาคม ของทุกปี นํ้ าในลาํหว้ย หนอง คลอง 
บึงจะแหง้ พื้นท่ีเป็นทุ่งนาประมาณ 40 % เป็นป่าประมาณ 40 % และเป็นภูเขาประมาณ 20 % โดยมี
ภูแผงมา้และภูฝ้ายอยู่ตอนบนสุดของอาํเภอโพธ์ิชยั ในบริเวณดงแม่เผด ตาํบลคาํพอุง และเป็นเขต
กั้นกบัอาํเภอกฉิุนารายณ์ จงัหวดักาฬสินธ์ุ 
 ลกัษณะภูมิอากาศเป็นแบบมรสุมเมืองร้อน มีลาํนํ้ าและลาํหว้ยท่ีสาํคญั คือ 
   ลาํนํ้าชี แบ่งเขตอาํเภอโพธ์ิชยักบัก่ิงอาํเภอเชียงขวญั จงัหวดัร้อยเอด็  
  ลาํนํ้าหว้ยตาแหลว ผา่นพื้นท่ีตาํบลคาํพอุง และตาํบลเชียงใหม่ 
  ลาํหว้ยทราย ผา่นทอ้งท่ีตาํบลขามเป้ีย และตาํบลคาํพอุง 
  ลาํหว้ยอคัคะ ผา่นทอ้งท่ีตาํบลอคัคะคาํ และตาํบลขามเป้ีย 
  ลาํหว้ยไผ ่ผา่นทอ้งท่ีอาํเภอคาํพอุง 
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  ลาํหว้ยยาง ผา่นทอ้งท่ีตาํบลคาํพอุง 
 ลาํนํ้ าดังกล่าวใช้ประโยชน์ในด้านการเกษตร ยกเวน้ลาํนํ้ าชีท่ีใช้ประโยชน์ในการ
สญัจรไปมา รวมทั้งการเกษตรดว้ย 
 
  2.1.2.2 การปกครอง 
  1.การปกครองส่วนภูมิภาค อาํเภอโพธ์ิชยั แบ่งเขตการปกครองออกเป็น 
9 ตาํบล 112 หมู่บา้น มีประชากร 56,570 คน จาํนวนครัวเรือน 12,259 ครัวเรือน โดยแยกเป็นราย
ตาํบล ดงัน้ี 
  - ตาํบลขามเป้ีย มี 20 หมู่บา้น 2,183 ครัวเรือน ประชากร 10,659 คน 
  - ตาํบลคาํพอุง มี 13 หมู่บา้น 2,052 ครัวเรือน ประชากร 8,899 คน 
  - ตาํบลอคัคะคาํ มี 14 หมู่บา้น 1,668 ครัวเรือน ประชากร 7,670 คน 
  - ตาํบลเชียงใหม่ มี 12 หมู่บา้น 1,881 ครัวเรือน ประชากร 8,184 คน 
  - ตาํบลสะอาด มี 14 หมู่บา้น 983 ครัวเรือน ประชากร 4,596 คน 
  - ตาํบลดอนโอง มี 10 หมู่บา้น 859 ครัวเรือน ประชากร 4,133 คน 
  - ตาํบลบวัคาํ มี 11 หมู่บา้น 1,129 ครัวเรือน ประชากร 5,207 คน 
  - ตาํบลหนองตาไก ้มี 10 หมู่บา้น 744 ครัวเรือน ประชากร 3,556 คน 
  - ตาํบลโพธ์ิศรี มี 8 หมู่บา้น 760 ครัวเรือน ประชากร 3,666 คน 
รวม 112 หมู่บา้น 12,259 ครัวเรือน ประชากร 56,570 คน 
   
  2. การปกครองส่วนทอ้งถ่ิน 
  1) เทศบาลตาํบลชยัวารี จาํนวน 8 ชุมชน 1,259 ครัวเรือน ประชากร 
5,548 คน 
  2) เทศบาลตาํบลเชียงใหม่ จาํนวน 11 ชุมชน 1,750 ครัวเรือน ประชากร 
7,552 คน 
  3) องคก์ารบริหารส่วนตาํบล 8 แห่ง คือ อบต.ขามเป้ีย อบต.คาํพอุง อบต.
อคัคะคาํ อบต.สะอาด อบต.ดอนโอง อบต.บวัคาํ อบต.หนองตาไก ้อบต.โพธ์ิศรี 
   4) สภาตาํบล 1 แห่ง คือ สภาตาํบลเชียงใหม่ 
 
   2.1.2.3 โครงสร้างพืน้ฐาน 
  - ไฟฟ้า มีไฟฟ้าครบทุกหมู่บา้น (112 หมู่บา้น) 
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  - ประปา มีประปาหมู่บา้น 51 แห่ง ในเขตเทศบาลตาํบลชัยวารี ใช้
นํ้ าประปาจากการประปาส่วนภูมิภาคอาํเภอร่องคาํ 
  - การคมนาคม มีทางหลวงแผน่ดินสาย 2116 ถนน รพช. 6 สาย ถนนกรม 
โยธาธิการ 1 สาย 
  - แหล่งนํ้ า บ่อบาดาล 78 บ่อ บ่อนํ้ าต้ืน 67 บ่อ ฝายนํ้ าลน้ 4 แห่ง ลาํห้วย 
17 แห่ง หนองนํ้า 36 แห่ง บึง 3 แห่ง สระนํ้า 10 แห่ง อ่างเกบ็นํ้า 2 แห่ง 
 
  2.1.2.4 ภาวะเศรษฐกจิและการประกอบอาชีพ 
  ประชากรส่วนใหญ่ประกอบอาชีพทางการเกษตร ได้แก่ ทาํนา ทาํไร่ 
ประมาณ 80% นอกนั้นประกอบอาชีพอ่ืนๆ และรับราชการ รายไดเ้ฉล่ียประชากร/คน/ปี 25,201 บาท 
  1. การอุตสาหกรรม มีโรงสีขา้วขนาดกลางและขนาดเล็ก ส่วน
อุตสาหกรรมในครัวเรือนท่ีทาํรายไดใ้หแ้ก่ครอบครัว คือ การจกัสาน การทอเส่ือกก การตีเหลก็ การ
ทอผา้ ซ่ึงจะทาํใหช่้วยเวลาวา่งหลงัฤดูทาํนาทาํไร่ 
  2. การธนาคาร มีหน่วยงานยอ่ยของธนาคารเพื่อการเกษตรและสหกรณ์1 แห่ง 
  3. การเกษตร ประชาชนใชป้ระโยชน์จากท่ีดินเพื่อก่อให้เกิดประโยชน์
สูงสุด แต่ไม่มีการพฒันาหรือปรับปรุงท่ีดินให้มีคุณภาพ เพียงแต่ใส่ปุ๋ยเพื่อเพิ่มผลผลิตเท่านั้น พืช
เศรษฐกิจท่ีสาํคญั คือขา้วเหนียว ขา้วเจา้ ออ้ย แตงโม ละหุ่ง พืชผกั ยางพารา ถัว่ลิสง 
  4. การประมง ประชาชนประกอบอาชีพหาปลาเล้ียงชีพจากลาํนํ้ าชี และ
แหล่งนํ้าธรรมชาติ 
 
  2.1.2.5 สภาพทางสังคม 
  1. การศึกษา มีสถานศึกษาสังกดักรมสามญัศึกษา และสังกดัสาํนกังาน
การประถมศึกษาแห่งชาติ ดงัน้ี 

1) โรงเรียนสงักดักรมสามญัศึกษา จาํนวน 2 โรง   
  2) โรงเรียนสงักดัสาํนกังานการประถมศึกษาแห่งชาติ จาํนวน 32 โรง  
  2. การศาสนาราษฎรนบัถือศาสนาพุทธ มีวดัจาํนวน 41 แห่ง ท่ีพกัสงฆ์
จาํนวน 25 แห่ง 
  3. วฒันธรรมและประเพณีมีวฒันธรรมและประเพณีเหมือนกบัชาวอีสาน
จามฮีตสิบสองคองสิบส่ี เช่น งานสงกรานต ์บุญบั้งไฟ และชาวอาํเภอโพธ์ิชยัไดจ้ดัเป็นประเพณีสืบ
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ต่อมาหลายปี คือ “งานประเพณีบุญขา้วจ่ีและของดีเมืองโพธ์ิชยั” ซ่ึงจดัประมาณเสาร์ท่ี 2 ของเดือน
กมุภาพนัธ์ของทุกปี ดงัคาํขวญัของอาํเภอโพธ์ิชยั 

“ดินแดนกระติบขา้วใหญ่ ผา้ไหมลํ้าค่า ผา้ขาวมา้เน้ือดี 
ขา้วจ่ีป้ันโต แตงโมแสนหวาน เล่าขานหลวงปู่ใหญ่” 

 
  2.1.2.6 การสาธารณสุข 
  - มีโรงพยาบาล จาํนวน 1 แห่ง  
  - สถานีอนามยั จาํนวน 9 แห่ง  
 
  2.1.2.7 ความปลอดภัยในชีวติและทรัพย์สิน 
  - มีสถานีตาํรวจภูธรอาํเภอ 1 แห่ง  
  - สถานีตาํรวจภูธรตาํบล 1 แห่ง 
 
  2.1.2. 8สถานทีท่่องเทีย่ว 
   มีสถานท่ีท่องเท่ียว ดงัน้ี 
  1) ถํ้าภูมวย ตั้งอยูใ่นพื้นท่ีบา้นนางาม หมู่ท่ี 11 ต.คาํพอุง เป็นถํ้าท่ีเกิดจาก
ธรรมชาติ อยูเ่นินเขา สามารถมองเห็นทิวทศัน์บริเวณดา้นล่าง ซ่ึงสวยงาม 
  2) ถํ้าสินชยั ตั้งอยูใ่ยพื้นท่ีบา้นเกษตรสมบูรณ์ หมู่ท่ี 10 ต.คาํพอุง เป็นถํ้า
ท่ีเกิดจากธรรมชาติเช่นเดียวดบัถํ้าภูมวย และมีทิวทศัน์สวยงามไม่แพถ้ํ้าภูมวย 
   3) อุทยานศาลเจา้ปู่ขามเป้ีย ตั้งอยู่ทางทิศตะวนัตกของท่ีว่าการอาํเภอ
บริเวณดา้นหลงัโรงพยาบาลโพธ์ิชัย ซ่ึงเป็นท่ีเคารพสักการะของคนทัว่ไปและเป็นป่าทึบ เน้ือท่ี
ประมาณ 50 ไร่ ซ่ึงเหมาะสําหรับศึกษาหาความรู้ทางธรรมชาติวิทยา และเป็นท่ีพกัผ่อนหย่อนใจ
ของประชาชนในทอ้งท่ี 
 
  2.1.2.9 ทรัพยากรธรรมชาติ 
   1) ทรัพยากรดิน ส่วนใหญ่เป็นดินทรายไม่อุม้นํ้ า มีความสมดุลทาง
ธรรมชาติต่อสภาพดินของอาํเภอเป็นดินเหนียวปนทราย ไม่เหมาะแก่การเพาะปลูก (ส่วนใหญ่ปลูก
มนัสาํปะหลงั) 
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  2) ทรัพยากรนํ้า ส่วนใหญ่เป็นท่ีราบสูงทางตอนเหนือมีภูเขาลาดลงทาง
ตอนใตข้องพื้นท่ี สภาพเดิมของแหล่งนํ้าต้ืนเขินไม่สามารถเกบ็นํ้าไวไ้ดท้าํใหเ้กิดภาวะขาดแคลนนํ้า 
มีบางส่วนเท่านั้นท่ีอยูใ่นสภาพท่ีเกบ็นํ้าไดต้ลอดปี 
  3) ทรัพยากรป่าไม ้อาํเภอมีพื้นท่ีป่าไมท่ี้สาํคญั ไดแ้ก่ป่าสงวนดงแม่แผด 
มีไมเ้ตง็ รัง ประดู่ ชิงชนั แดง พลวง และอ่ืนๆ 
 
  2.1.2.10 สินค้าหน่ึงตําบลหน่ึงผลติภณัฑ์ (OTOP) 
  อาํเภอโพธ์ิชยัไดด้าํเนินการตามนโยบายและยทุธศาสตร์ของรัฐบาลใน
การมุ่งมัน่ท่ีจะสร้างความเจริญและยกระดบัรายไดค้วามเป็นอยูข่องประชาชนในพื้นท่ีใหดี้ข้ึนและ
ยัง่ยนื โดยการสร้างงานภายใตข้บวนการผลิตท่ีเนน้การใชว้ตัถุดิบหรือทรัพยากรท่ีมีอยูใ่นทอ้งถ่ินมา
ผสมผสานกบัภูมิปัญญาทอ้งถ่ินท่ีสอดคลอ้งกบัวิถีชีวิตและวฒันธรรมในทอ้งถ่ิน มาพฒันาให้
กลายเป็นผลิตภณัฑท่ี์มีคุณค่า สามารถสร้างงานสร้างรายไดใ้หก้บัหมู่บา้น / ชุมชน มีความเขม้แขง็ มี
รายได ้และมีคุณภาพชีวิตท่ีดี 
  อาํเภอโพธ์ิชยัมีสินคา้หน่ึงตาํบล หน่ึงผลิตภณัฑ ์หลากชนิด เช่น ดอกไม้
ประดิษฐ์จากยางพารา กระทะอลูมิเนียมบา้นโคกนางาม ผา้ยอ้มสีธรรมชาติ ผา้ลายราชวตัร หน่อไม้
น่ึง จากกลุ่มแปรรูปอาหารจากหน่อไม ้และทางอาํเภอมีสถานท่ีหน่ึงตาํบลหน่ึงผลิตภณัฑ ์ท่ีบริเวณ
ตลาดสดเทศบาลตาํบลชยัวารี 
 

2.1.3 ประวตัิความเป็นมาบ้านคาํพอุง 
ในช่วงประมาณปีวอก พ.ศ.2436 มีชาวบา้นจากบา้นกุดลิง ในเขตเมืองกมลาไสย จ.

กาฬสินธ์ุ ไดช้กัชวนกนัอพยพยา้ยครอบครัวมาตั้งหมู่บา้นใหม่ท่ีพื้นท่ีป่าดงแม่เผด ซ่ึงเป้นพื้นท่ีอุดม
สมบรูณ์ไปดว้ยพืชพนัธ์ุไมแ้ละสัตวป่์า เหตุท่ีไดม้าพบพื้นท่ีแห่งน้ีก็เน่ืองจากไดอ้อกป่าหาล่าสัตว์
และเคยมาพกัอยู ่ณ บริเวณน้ี ซ่ึงมีพื้นท่ีเป็นพื้นดินท่ีซบันํ้า มีความชุ่มช้ืน นํ้าไหลซึมตลอดเวลา มีนก
ป่านานาชนิดมากินผลไมป่้าท่ีมีมากในบริเวณนั้น พวกนกัล่าสัตวเ์ห็นว่ามีความอุดมสมบูรณ์จึงไดมี้
ความคิดวา่น่าจะมาตั้งถ่ินฐานบา้นเรือน ทาํมาหากิน และไดมี้การทาํนาปลูกขา้ว ทาํไร่ปอ ไร่ฝ้าย ซ่ึง
ใหผ้ลผลิตดีจึงไดน้าํเร่ืองราวไปเล่าใหญ้าติพี่นอ้งทางบา้นกดุลิงฟัง 

พ่อสุกกระเสน แม่ญา จึงไดช้กัชวยญาติพี่น้องมาทาํมาหากินท่ีดงแม่เผด รวมได ้22 
ครอบครัว มาตั้งหมู่บา้นใหม่ เชา้ตรู่วนัหน่ึงในเดือน 4 ปีวอก ประมาณ ปี พ.ศ.2436 มีการขนยา้ย
ส่ิงของโดยการหาบ ข่ีควาย ข่ีววับา้ง สมยันั้นยงัไม่มีเกวียน อุม้ลุกจูงหลาน อพยพมา จากหมู่บา้น
เดิมมาถึงท่ีตั้ งหมู่บา้นใหม่ในเวลาบ่ายจดั แลว้จากนั้นก็ได้พากันจดัหาท่ีพกัชั่วคราว ทาํเป็นตูบ 
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(กระท่อม) เพิงพกั บางคนกม็าทาํไวบ้า้งแลว้ดงัมีรายนามครอบครัว 22 ครอบครัวดงัน้ี 
1.พอ่เมืองกลาง แม่ญา พร้อมลูกๆ ลูกเขย ประกอบดว้ย พอ่จ่อย แม่ญวน เพชรสงัหาร  

   สิทธิเดช พอ่พวน พอ่หมัน่ 
2.พอ่สุกกระเสน แม่ญา พร้อมลูกๆ ลูกเขย ประกอบดว้ย พอ่ปานา แม่หนุ่ย แม่ทิก 

แม่มาส 
3.พอ่พระสุวรรณ แม่นาง พร้อมลูกๆ ลูกเขย ประกอบดว้ย พอ่สี แม่ตา 
4.พอ่วอ แม่ที พร้อมลูกๆ ลูกเขย ประกอบดว้ย พอ่พิมพ ์แม่นอ้ย พอ่คาํ 
5.พอ่ธรรมะวงศ ์แม่สิง พร้อมลูกๆ ลูกเขย ประกอบดว้ย แม่มา แม่หลอด แม่ตุเหล่า  

พอ่ทิดพิม 
6.พอ่พระเทพ แม่สาว พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย แม่จนัดีคาํบุญเฮือง แม่ชาตรี  

แม่คาํมี 
7.พอ่นามมุลตรี แม่หา พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่ราชาเนตรกบัภรรยา  

พอ่แสน แม่โถย พอ่สุพรมจามาส 
8.พอ่ราชานนท ์แมม่จนั พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่อาํ แม่เนต พอ่นวน แม่ผม  

   แม่ผยุ 
9.พอ่พระอีลยั แม่หมุ่ง พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่ราชไมตรี แม่คาํ ทิดพรมมา  

   ทิดไค 
10.พอ่เมืองแก แม่หมุ่ย พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย ขนุเราะ แม่ผา้ง พอ่จนัดี  

แม่บบัพา 
11.พอ่จาน แม่บ้ิง พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่จอม แม่เจียง 
12.พอ่จํ้าโต ้แม่ตา พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ยพอ่ไชวงศา แม่ยม พอ่สีสุธรรม  

แม่แดง พอ่โค่งแม่แพง พอ่ขนั แม่มา พอ่กม 
13.พอ่พระจนั แม่วนั พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่ชากาํนนั กบัภรรยา พอ่สสัมุด  

แม่ตอ้ม แม่อบมา 
14.พอ่หลวงราม แม่เก้ียง พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย แม่เงิน พอ่ชาย พอ่ลา 
15.พอ่อินสีนา แม่ดา พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่มา พอ่ทิดบวั แม่สี 
16.พอ่สีสงคราม แม่จอม พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่แสน พอ่ตี แม่แต่ง 

พระชาคูณ ซ่ึงไดม้าตั้งวดั 
17.แม่ปุย หญิงม่าย พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่พิมมะสาน แม่สีดา แม่ผา 
18.พอ่ราชาบาน แม่เคน พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย แม่สิม พอ่พิม แม่สี 
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19.พ่อในบา้น แม่เหมน พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พ่อขุนเทียน แม่บุดดา พ่อชม 
แม่บุดดี ทิดคาํมี แม่กอง ทิดเพชร 

20.แม่คู ้หญิงม่าย พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่โจก้ พอ่ตา แม่อว้น 
21.พอ่นามตาแสง แม่สีหงอก พร้อมครอบครัว ประกอบดว้ย พอ่พลอามาต แม่มี  
22.แม่เจีย หญิงม่าย กาํลงัตั้งครรภ ์และมาคลอดท่ีหมู่บา้นใหม่ เดิมแม่เจียงมีสามีช่ือฮั้ว 

หย่าร้างกนั ตอนไดลู้ก 2 คน คนท่ีหน่ึง ช่ือเชียงบุญ คนท่ีสอง ช่ือแม่พน้ และลูกคนคนท่ีสามท่ีพึ่ง
คลอด ช่ือเชียงเพา้ เกิดในปีวอกซ่ึงเป็นท่ีตั้งบา้นคาํพอุง ควมหมายของคาํพอุง น่าจะมีความหมายอยู ่
2 คาํ คือ คาํวา่ “คาํ” และ ”พอุง”  

“คาํ” หมายถึงพื้นดินท่ีมีนํ้ าซับ นํ้ าซึมผ่านตลอด มีความอุดมสมบูรณ์ หรือ”คาํ” 
หมายถึงทองคาํ 

“พอุง” หมายถึง ตน้ไมป่้าชนิดหน่ึงท่ีมีผลขนาดเลก็เวลาสุกสีดาํนกชอบกิน 
“คาํพอุง” จึงมีความหมายว่า พื้นท่ีท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ มีตน้พอุง มากมายเป็นส่ิงท่ีมี

คุณค่าต่อผูค้นดัง่ทองคาํ 
อาชีพของชาวบา้นก ้ทาํนา ทาํไร่ ไร่ปอ ไร่ฝ้าย อาหารการกินกห็ากินตามธรรมชาติ หา

ปู หาปลา กบ เขียด อ่ึง เห็ด ผกัป่าตามธรรมชาติ สัตวป่์า นก หนู บ่าง ฯลฯ มีมากมาย อุดมสมบูรณ์
มาก จากนั้นบา้นเมืองก็ขยาย มีพลเมืองเพิ่มข้ึนมาตามลาํดบั มีการตั้งวดั ตั้งโรงเรียน และมีการ
ปกครอง ช่วงนั้นมีเหตุการณ์ท่ีสาํคญัเกิดข้ึนคือเกิดไฟไหมห้มู่บา้น สมยัตอนมีพ่อแกว้ดวงตา เป็น
ผูใ้หญ่บา้น สมยันั้นมีบา้นเรือนประมาณ 70 กว่าหลงัคาเรือน ไฟไหมป้ระมาณ 50 หลงัคาเรือน 
ควายตาย 9 ตวั เพราะออกจากคอกไม่ได ้และมีอีกช่วงหน่ึงไดเ้กิดโรคระบาดในววัควาย ทาํให้ววั
ควายลม้ตายเป็นจาํนวนมาก เช่ือกนัว่าผีปู่ตาเป็นผูท้าํให้เกิด จึงมีการเล้ียงบวงสรวงผีปู่ตา แต่โรค
ระบาดนั้นก็ยงัไม่หาย ชาวบา้นจึงให้จารยก์ุล โพธ์ิวนัดีกับทิดสี ไปนิมนต์หลวงปู่ทองมา พระ
อาจารยช่ื์อดงัแห่งบา้นท่าสี มีพระธาตุอุปมุง ใหม้าทาํพิธีแกไ้ข มาสวดมาทาํพิธี และใหท้าํลายตูบผปู่ี
ตาตามไร่นาต่างๆ หลงัจากทาํพิธีเสร็จแลว้ บา้นเมืองก็สงบดีข้ึน ในการปกครองหมู่บา้น มีผูน้าํ 
ผูใ้หญ่บา้น กาํนนั ดงัรายนามต่อไปน้ี  

1.นายเมืองกลาง อาํแดงญา  
2.นายราชาบาล อาํแดงเคน 
3.นายแกว้ดวงตา อาํแดงบุญมา 
สมยัน้ีไดมี้การตั้งนามสกลุ และนามสกลุในสมยัน้ีกมี็ 
- โพธ์ิวนัดี 
- มะอาจเลิศ ฯลฯ 
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นายแกว้ดวงตานั้นไดเ้ป็นกาํนนัโดยศกัดินาเป็นขนุนิวาส มะอาจเลิศ 
4.นายนนท ์
5.นายอุ่น สุจริต 
6.นายจนัสี 
7.นายขนั คาํบวัโคตร 
8.นายแกว้ โคตรนาแพง (ช่วงผูใ้หญ่บ่านคนท่ี 1 – 8 นั้น หมู่ข้ึนต่อตาํบลขามเป้ีย) 
9.นายบุญมี คาํสุเรส จึงไดต้ั้งเป้นตาํบลคาํพอุง ประมาณปี พ.ศ.2513 และนายบุญมีได ้

เป็นกาํนนั 
10.นายพรมมา คาํสุเรส เป็นกาํนนัตาํบลคาํพอุง เม่ือปี พ.ศ.2515 มีหลายหมู่บา้น เช่น  

หมู่ 11 หมู่ 13 หมู่ 14 ฯลฯ กาํนนัพรมมา เกษียณอายรุาชการปี 2529 
11.นายบุดดี ถินวิจารย ์เป็นกาํนนัต่อ ปี 2529 เกษียณอายรุาชการปี 2535 
12.นายแถมทอง ถินคาํเชิด เป็นกาํนนั ปี 2536 และต่อมาเป็นนายกองคก์ารบริหาร 

ส่วนตาํบลคาํพอุง 
13.นายเคนอว้น แสนเพชร  
14.นายสมจิตร ถินคาํไสย ์เป็นกาํนนัปี 2548 ถึงปัจจุบนั 
 
“ฟังเดอ้ฉนัสิเวา้แต่เคา้ ประวติัเก่าเดิมมา ก่อนสิไดข้ึ้นมาสร้างเมืองแปลงบา้น คราวเม่ือ

อยูใ่นยา่นเขตถ่ินกดุลิง เวา้ตามความแนจริงแต่กกแต่ก่อพอ่เกษมเดอ้พอ่เมียช่ือแม่ญา เพิ่นเป็นผูน้าํพา
ในคราวคร้ังแรก เพิ่นเป็นผูม้าแฮกบุกลางถางพง ตั้งแต่คราวเป็นดงโคกเสือป่าชา้งหาฮอยคนสิย่าง
ฮอยหน่ึงบ่อมี ตั้งแต่คราวนั้นต๋ีเดินดอนลดัเหล่า เห็นฮอยเหนฮอยเต่าหมูเกง้ กวางพาน ในอดีตกาล 
2426 มีมาบอกไว ้พ่อใหญ่สุขเกษมน้ีละไดห้วนคิดติตรอง เป็นผูมี้เจา้ของเฉลียวฉลาด ทั้งเป็นผู ้
สามารถมองเห็นการณ์ไกล เป็นผูมี้วิสัยมองไปกวา้ง กะเพราะคิดป็นห่วงนาํลูกนาํหลาน ยา่นมนัเกิด
กนัดารท่ีกินท่ีอยู่ ไดม้าปรึกษาหมู่ชาวบา้นหลายคน ถา้หากอยู่ไปดนหากินคบัแคบ นอนกะบ่นอน
แซบเป็นห่วงลูกหลาน พายเอาถึงขา้วสารออกจากบา้นเก่า เดินลดัดอนลดัเหล่าขา้มฮ่อมชอบเขา ได้
ยนิเสียงกาเวาโตเวยกลางป่า เพราะสมยัแต่ก่อน ปู่ยา่ตายาย หาผูซ้ื้อผูข้ายบ่มีหรอก ทางก็ไกลบ่หยอก
ต้องได้นอนคืน เพิ่นได้บุกได้บืนไปเลาะไปเร่ือย ไปยืมเทียมยืมเทียบท่ีราบท่ีดอน จิตใจเพิ่น
ออนซอนนาํธรรมชาติ ตดัสินใจเด็ดขาดจากบา้นหลงัมา ไดม้าเห็นท่ีนาดินดอนจุม้กุม้เลยคืนไปจบั
กลุ่มหมู่เคยคุน้กนั คือ พ่อชากาํนนัเวียงกลางอีกหน่ึง ผูมี้ใจลึกซ่ึงหวงัสร้างหวงัแปลง บ่อระบาดละ
แวงลาํพนัธ์แน่นแฟ้น สามคนน้ีเป็นแก่นแรกเร่ิมเดิมที เป็นผูบุ้พการีผูมี้สร้างก่อน ไดม้าตั้งอยูบ่่อน
ถ่ินท่ีกลางดอนเป็นท่ีกินท่ีนอนปักหลดัสร้างอยู ่พร้อมใจกนัหมดหมู่หนา้ช่ืนตาบานเป็นท่ีสุขสาํราญ
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ในคราวคร้ังนั้น นานต่อมาเลยแปลกเกิดแนวบ่ดี เกิดกรณีเป็นส่ิงอาเพธ เกิดอุบติัเหตุในหมู่เจา้ของมี
คนตกคกมองตายอีก ผูห้น่ึงหัวเน่าก็จึงคิดอยูใ่นใจ เป็นจัง่ช้ีบ่อไหวตอ้งยา้ยท่ีอยูก่็เลยชวนกนัเอาหมู่
เดินข้ึนทางเหนือลอดไปตามสายหว้ย ทุ่งสวนกลว้ย แลว้จึงพากนัยา้ยขา้มกุดดุบนอง เลาเดินไปบ่อมี
เซา หาแนมหาชอง เดินไปตามห้วย หนอง คลองนํ้ าไหล ไหลมาไดพ้ิจารณาโนนสูงโนนตํ่า ในใจ
เพิ่นคิดฮํ่าท่ีอยูท่ี่กิน ยา่นมนับ่อถวิลเจริญกา้วหนา้ ยา่นมนับ่เป็นท่าบาดลูกหลานหลาย บาดขยบัขยาย
เฮือนชานปลูกสร้าง เพิ่นไดคิ้ดไดอ่้านหลายอยา่งหลายแนว เดินข้ึนไปตามแถวโคกสูง ๆ ช่ือฮ่อมคาํ
พอุง นั้นละพาพ่อ อาณาเขตติดต่อดา้นใตด้า้นเหนือ ไมก้ะงาม เอาเหลือสุดยาวขนาดจงัแมนงาม
อุบาท ไมช้าติไมกุ้ง มีทั้งไมพ้อุงหยายตามสายฮ่อม หยายอยู่ตามสายฮ่อมลาํลสั่นลาํยาวมีทั้งไมห้าํ
อาวหรือวา่ไมห้วา่เตม็อยูต่ามสายป่าโนนฮ่อม นีนอมออกจามหัน่กแ็วะ ทางโนนโสป่งเชือก ปัจจบนั
น้ีเลือกวดัป่าวิริยาราม น้ีกะเวา้ไปตามมีมาแต่เก่าตามท่ีเพิ่นบอกเล่าหมดเหตุ เป็นมาตอนออกจามทุ่ง
นาดอนทุ่งสวนกลว้ย แลว้จึงพากนัตั้งหน้าอ่วยข้ึนสู่ทางเหนือจัง่แม่นอยากเอาเหลือท่ีอยู่ท่ีกิน ทั้ง
เหล่าใจหดหู่ยา้นบ่สมหวงัเป็นเพราะอนิจจงัหมุนเวียนแปลเปล่ียนจัง่ไดย้า้ยไดเ้ล่ือนเวียนไปเวียนมา
ไปถึงดอนไมห้นาหยุดเซาสาก่อน พากนัหยุดพกัผ่อนเซาอยู่ท่ีแฮง ผูเ้พิ่นเป็นเค่ือนแขง็เดินนาํออก
หนา้จะตอ้นน้ีเขา้ท่าเลือบและหาชม เป็นท่ีน่าอุดมภูมิถ่ินกินอยูก่ะเลยชวนเอาหมู่ปักเขตปักแดนตก
ลงใจวางแผนปลูกเฮือนแปลงยา้ว วางแผนไวค้ร่าวๆ ท่ีวดัโรงเรียนบ่อไดล้งทะเบียนดอกคราวแต่ก้ีมี
แต่เอามือช้ีเป็นหลกัเป็นจานไกลกนักบัลูกหลานของเฮาสู่ม้ือ มีแต่คนช่ือๆ มีสตัยมี์เจน” 

 
 
2.2 แนวคดิและทฤษฎทีีเ่กีย่วข้อง 

 
 2.2.1 แนวคดิและทฤษฏีการวจัิยเชิงคุณภาพ 
 นิศา ชูโต (2540) ไดก้ล่าวถึงธรรมชาติของการวิจยัเชิงคุณภาพว่าโดยทัว่ไปมีลกัษณะ
อยู ่4 ประการ คือ  
 1. มีหลกัฐานยนืยนั (Evidence) ซ่ึงสามารถยอมรับได ้โดยอาจเป็นหลกัฐานเชิงทฤษฎี 
หรือหลกัฐานเชิงประจกัษ ์เช่น คะแนนท่ีไดจ้ากการสัมภาษณ์ แบบสังเกตหรือแบบสอบถาม ซ่ึง
สามารถทาํการตรวจสอบได ้ 
 2. มีความตรง (Validity) ประกอบดว้ยความตรงภายใน (Internal validity) คือความ
ตรงของผลสรุปและการตีความหมาย ของขอ้มูลจากกระบวนการท่ีถูกตอ้ง และความตรงภายนอก 
(External validity) เป็นความตรงจากการอา้งอิงผลการวิจยั ไปสู่ประชากรเป้าหมาย  
 3. มีความเช่ือถือได ้(Reliability) หมายถึง การวิจยันั้นตอ้งสามารถตรวจสอบทาํซํ้ าได ้
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(Replicable) โดยนักวิจยัคนอ่ืนๆในทุกขั้นตอน ภายใตส้ภาพการเดียวกันหรือคลา้ยคลึงกัน 
ผลการวิจยัท่ีไดค้วรใหผ้ลตรงกนั หรือไดผ้ลใกลเ้คียงกนั  
 4. มีกระบวนการในการคิดท่ีเป็นระบบ (Systematic) โดยมีลาํดบัขั้นตอนของกิจกรรม
สืบเน่ืองเช่ือมโยงกนั เร่ิมจากปัญหา การตรวจสอบขอ้ความรู้ การเก็บขอ้มูล การวิเคราะห์ขอ้มูลตาม
วตัถุประสงคข์องการวิจยั และสรุปผลท่ีไดบ้นพื้นฐานของขอ้มูล หรือขอ้คน้พบจากการวิจยั 
 
 2.2.2 แนวคดิและทฤษฏีทางสังคมวทิยาและมานุษยวทิยา 

พจนานุกรมของราชบณัฑิตยสถาน (2542)ไดใ้หค้วามหมายของคาํวา่สงัคมไวว้า่ 
“สังคม หมายถึง คนจาํนวนหน่ึงท่ีมีความสัมพนัธ์ต่อเน่ืองกนัตามระเบียบ 

กฎเกณฑ ์โดยมีวตัถุประสงคส์าํคญัร่วมกนั เช่น สังคมชนบท; วงการ หรือสมาคมของคน
กลุ่มใดกลุ่มหน่ึง เช่น สังคมชาวบา้น ท่ีเก่ียวกบั การพบปะสังสรรคห์รือชุมนุมชน เช่น วง
สงัคม งานสงัคม “ 

นอกจากน้ียงัมีนักวิชาการอีกหลายท่านท่ีได้ให้ความหมายของคาํว่าสังคมไปใน
ทิศทางเดียวกนั  

 
สัญญา สัญญาวิวฒัน์ (2536) ไดย้กตวัอย่างความคิดทางสังคม เพื่อให้มองเห็นชดัแจง้

ข้ึนพร้อมตวัอยา่งจากสงัคมไทยไดด้งัน้ี 
 1. ปรัชญาชีวิต สาํหรับสังคมไทยหรือสังคมใดก็ตามความคิดทางสังคม

อาจแสดงออกในรูปของปรัชญาชีวิต ซ่ึงหมายถึงเป้าหมายยอดปรารถนาในชีวิตของเรา รวมทั้ง
แนวทางในการไปสู่เป้าหมายนั้ นสังคมแต่ละสังคมย่อมมีปรัชญาชีวิตของสังคมด้วย ดังกรณี
สงัคมไทย ปรัชญาชีวิตจะเป็นแบบเรียบง่ายรักอิสรเสรี โอบออ้มอารี มีศีลธรรม เป็นตน้ 

 2. ศาสนา อีกรูปหน่ึงของความคิดทางสังคม ดูไดจ้ากศาสนาประจาํชาติ 
ประจาํสังคม กรณีสังคมไทย คนส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ ความรู้ความคิดจากศสานาพุทธ หรือ
เรียกว่า พุทธศาสตร์ ย่อมจะครอบคลุม ความคิดด้านต่างๆของสังคม ไม่ว่าจะเป็น ครอบครัว 
เศรษฐกิจ การศึกษา หรือการเมืองการปกครองเป็นอาทิ กต็าม 

 3. ประวติัศาสตร์ อีกแหล่งหน่ึงท่ีจะดูความคิดทางสังคมของสังคมหน่ึง
สงัคมใดกคื็อประวติัศาสตร์ ซ่ึงเป็นประมวลขอ้มูลแสดงเร่ืองราวความเป็นมาของชนชาตินั้นๆ กรณี
สังคมไทยก็จะเห็นความรู้ความคิดของคนไทยดา้นต่างๆท่ีสืบทอดส่งผ่านกนัมาในประวติัศาสตร์ 
การจดัชุมชน การทาํมาหากิน การปกครองบงัคบับญัชา วิธีรบ และจดัการกระบวนการต่อสู้กนั 
ตลอดจนแนวทางการป้องกนัการรุกรานของศตัรูกดู็ไดจ้ากประวติัศาสตร์น่ีเอง 
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 4. วรรณคดี เป็นแหล่งขอ้มูลเก่ียวกบัความคิดทางสังคมท่ีดีอีกแหล่งหน่ึง 
วรรณคดีในท่ีน้ีใชใ้นความหมายอย่างกวา้ง หมายถึงการบนัทึกเร่ืองราว ทั้งท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษร
และไม่เป็นลายลกัษณ์อกัษร เช่น นิทาน ตาํนาน คาํบอกกล่าวเล่าขาน นิยายปรัมปราของสังคม 
ความคิดทางสงัคมกจ็ะปรากฏอยู ่แสดงละเอียดลออ แง่มุมต่างๆ 

 
 ยุทธ ศกัด์ิเดชยนต์ (2526) ได้อธิบายความหมายของสังคมว่า สังคมไดแ้ก่พื้นท่ีท่ีมี
ประชากรซ่ึงอยูใ่นสปีชีเดียวกนั มีความสัมพนัธ์และพึ่งพาอาศยักนั และเป็นรูปองคก์ารท่ีเป็นอิสระ
จากองค์กรอ่ืน ๆ สอดคล้องกับ ณรงค์ เส็งประชา (2530) ซ่ึงได้อธิบายคาํว่าสังคมเพ่ิมเติมไว ้
กล่าวคือ กลุ่มคนซ่ึงมีการจดัระเบียบในการมีชีวิตอยูร่่วมกนั มีแบบแผนการดาํเนินชีวิต(วฒันธรรม) 
ในรูปแบบเดียวกนั และทุกคนมีความรู้สึกเป็นสมาชิกของสงัคม 
 
 สุพตัรา สุภาพ (2538) ไดอ้ธิบายเก่ียวกบัสงัคมวา่ เป็นการกระทาํระหวา่งกนัของมนุษย์
เป็นลักษณะทางสังคม หรือการรวมกันเป็นกลุ่มอันเป็นเร่ืองของบุคคลตั้ งแต่ 2 คนข้ึนไปท่ีมี
ความสัมพนัธ์และมีอิทธิพลต่อกัน และได้จาํแนกความหมายของสังคมว่า สังคมมีความหมาย
ดงัต่อไปน้ีคือ  

1. เป็นกลุ่มคนขนาดใหญ่ท่ีประกอบดว้ยกลุ่มยอ่ย ๆ  
2. กลุ่มคนขนาดใหญ่น้ีมีอาํนาจเหนือกลุ่มยอ่ย ๆ ในสงัคมนั้น  
3. มีวฒันธรรมหรือวิถีชีวิตของตนเอง  
4. มีอาณาเขต  
5. เล้ียงตวัเองได ้ 

  
 พทัยา สายหู (2544) ไดก้ล่าวเพ่ิมเติมโดยสรุปไวว้่า เร่ืองของสังคม คือเร่ืองท่ีเก่ียวกบั
คนท่ีอยู่รวมกนัในอาณาบริเวณเดียวกนัเป็นหมู่คณะเดียวกนั มีการกระทาํต่อกนัท่ีเป็นการเสนอ
สนองประโยชน์ของกนัและกนั ทาํให้เกิดมีความเก่ียวขอ้งสัมพนัธ์ยืดเยื้อได ้และเกิดความรู้สึก
ผกูพนัท่ีจะธาํรงรักษาความเป็นกลุ่มกอ้นเดียวกนันั้นไว ้
 
 ยศ สันตสมบติั (2537) ไดก้ล่าวว่า นกัมานุษยวิทยาอธิบายการเปล่ียนแปลงทางสังคม
วฒันธรรมดว้ยมโนทศัน์บางประการ ไดแ้ก่ 

1. การคน้พบและการคิดคน้ (Discovery and invention) ไม่ว่าจะเป็นคิดคน้เคร่ืองมือ
เคร่ืองใชห้รือเทคโนโลยกีารผลิตใหม่ๆ ซ่ึงถือวา่อาจนาํไปสู่การเปล่ียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรม 
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2. การครอบงาํทางวฒันธรรม (Acculturation) การพบปะสงัสรรคร์ะหวา่งวฒันธรรมท่ี
แตกต่างกนั ทั้งในดา้นท่ีของอาํนาจทางเศรษฐกิจการเมือง และความเจริญทางดา้นเทคโนโลย ี

 
 สุริยา สมุทคุปต์ิ และคนอ่ืนๆ (2535) กล่าวว่า ในสังคมมนุษยย์อ่มมีการติดต่อสัมพนัธ์
ซ่ึงกนัและกนัในระหว่างบุคคลต่อบุคคล และระหว่างชุมชนต่อชุมชน อนัเป็นปรากฏการณ์ทาง
วฒันธรรมอยา่งหน่ึง การท่ีสังคมมีการติดต่อกนัยอ่มทาํให้เกิดการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรมซ่ึงกนั
และกนั เป็นผลทาํให้เกิดมีการผสมผสานทางวฒันธรรม เกิดการเปล่ียนแปลงเพื่อให้วฒันธรรมท่ี
ได้มามีลกัษณะเหมาะสมเขา้กันได้กับสังคมของตน การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมดังกล่าวน้ี
เรียกว่า การแพร่กระจายทางวฒันธรรม หรืออีกแบบหน่ึงเรียกว่า การหยบิยมืทางวฒันธรรม และยงั
กล่าวเพิ่มเติมถึง กลไกสร้างสรรคค์วามคิดใหม่ เทคนิควิทยาการใหม่ หรือพฤติกรรมใหม่ท่ีก่อเกิด
การเปล่ียนแปลงและวิวฒันาการทางสังคม การเกิดนวตักรรมข้ึนอยู่กบัความคิดสร้างสรรค์ของ
มนุษยแ์ละขณะเดียวกนัก็ข้ึนอยูก่บัการเปิดรับของแต่ละชุมชน ในการยอมรับหรือลอกเลียนผลผลิต
ของความคิดสร้างสรรค์ทางวฒันธรรม นอกจากเป็นการคิดคน้ทางด้านวตัถุแลว้ นวตักรรมยงั
หมายถึงการคิดคน้ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัความคิด ความเช่ือ แบบแผนพฤติกรรม ค่านิยม รวมทั้งแนวคิด
ทางปฏิบติัใหม่ๆท่ีเกิดข้ึนในสงัคม รวมทั้งศิลปะ ดนตรี การแสดง เป็นตน้ 
 
 สัญญา สัญญาวิวฒัน์ (2533) ไดใ้หต้วัอยา่งเก่ียวกบัความคิดทางสังคม เพื่อใหม้องเห็นชดั
แจง้ข้ึน ซ่ึงอาจแยกประเภทความคิดทางสงัคมออกเป็นกลุ่มพร้อมตวัอยา่งจากสงัคมไทยไดด้งัน้ี 

1. ปรัชญาชีวิต สาํหรับสังคมไทยหรือสังคมใดก็ตามความคิดทางสังคมอาจแสดงออก
ในรูปของปรัชญาชีวิต ซ่ึงหมายถึงเป้าหมายยอดปรารถนาในชีวิตของเรา รวมทั้งแนวทางในการ
ไปสู่เป้าหมายนั้นสงัคมแต่ละสงัคมยอ่มมีปรัชญาชีวิตของสังคมดว้ย ดงักรณีสังคมไทย ปรัชญาชีวิต
จะเป็นแบบเรียบง่ายรักอิสรเสรี โอบออ้มอารี มีศิลธรรม เป็นตน้ 

2. ศาสนา อีกรูปหน่ึงของความคิดทางสังคม ดูไดจ้ากศาสนาประจาํชาติ ประจาํสังคม 
กรณีสังคมไทย คนส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ ความรู้ความคิดจากศสานาพุทธ หรือเรียกว่า พุทธ
ศาสตร์ ยอ่มจะครอบคลุม ความคิดดา้นต่างๆของสังคม ไม่ว่าจะเป็น ครอบครัว เศรษฐกิจ การศึกษา 
หรือการเมืองการปกครองเป็นอาทิ กต็าม 

3. ประวติัศาสตร์ อีกแหล่งหน่ึงท่ีจะดูความคิดทางสังคมของสังคมหน่ึงสังคมใดก็คือ
ประวติัศาสตร์ ซ่ึงเป็นประมวลขอ้มูลแสดงเร่ืองราวความเป็นมาของชนชาตินั้นๆ กรณีสังคมไทยก็
จะเห็นความรู้ความคิดของคนไทยดา้นต่างๆท่ีสืบทอดส่งผา่นกนัมาในประวติัศาสตร์ การจดัชุมชน 
การทาํมาหากิน การปกครองบงัคบับญัชา วิธีรบ และจดัการกระบวนการต่อสู้กนั ตลอดจนแนวทาง
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การป้องกนัการรุกรานของศตัรูกดู็ไดจ้ากประวติัศาสตร์น่ีเอง 
4. วรรณคดี เป็นแหล่งขอ้มูลเก่ียวกบัความคิดทางสังคมท่ีดีอีกแหล่งหน่ึง วรรณคดีใน

ท่ีน้ีใชใ้นความหมายอย่างกวา้ง หมายถึงการบนัทึกเร่ืองราว ทั้งท่ีเป็นลายลกัษณ์อกัษรและไม่เป็น
ลายลกัษณ์อกัษร เช่น นิทาน ตาํนาน คาํบอกกล่าวเล่าขาน นิยายปรัมปราของสังคม ความคิดทาง
สงัคมกจ็ะปรากฏอยู ่แสดงละเอียดลออ แง่มุมต่างๆ 

5. ภูมิปัญญาไทย หรือความรู้พื้นบา้น (folk wisdom) เป็นแหล่งความคิดทางสังคมท่ี
สําคญัอีกประการหน่ึง กรณีสังคมไทยดูได้จากเร่ืองอนามัยและสาธารณสุข เช่น ยาสมุนไพร 
นํ้ ามนตร์ วิธีรักษาโรคดว้ยการบีบนวด เป่ากระหม่อม พ่นนํ้ ามน ความรู้เก่ียวกบัฤดูกาล ดิน ฟ้า 
อากาศ การหาตรานํ้ า ความรู้เก่ียวกบัตน้ไม ้พนัธ์ุไม ้สัตวป่์า หิน ดิน และนํ้ า ตลอดจนการช่าง การ
เป็นผูน้าํ การรบ และการกีฬา เป็นตน้ 

6. สุภาษิต แหล่งสุดทา้ยท่ีจะกล่าวถึง คือ ภาษิตหรือสุภาษิต อนัรวมถึงคาํกล่าว คาํ
โบราณ คติ คาํพงัเพย ปริศนาคาํทาย เป็นตน้ ซ่ึงพวกเราคุน้กนัดีอยู่แลว้จึงจะไม่ขอฝากมากล่าว แต่
จะขอนาํตวัอยา่งจากต่างสงัคมมาแสนอไว ้

 
 2.2.3 แนวคดิและทฤษฏีทางมานุษยดนตรี 
 ปัญญา รุ่งเรือง (2546) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะการศึกษาทางดา้นดนตรีวิทยาและมานุษย
ดนตรีวิทยาไวด้งัน้ี 
 ดนตรีวิทยา (Musicology) ตามแนวคิดของตะวนัตกเป็นการศึกษาประวติัศาสตร์การ
ดนตรี นกัดนตรีสังคีตกวีและผลงาน ตลอดจนการบรรเลง และลกัษณะของบทเพลงแต่ละบทท่ีคีต
กวีในอดีตได้สรรค์สร้างไวในอดีตซ้ึงเจาะจงเฉพาะบทศิลปะการดนตรีแบบฉบบัของตะวนัตก 
(Classical Music) โดนใชว้ิธีการศึกษาจากหลกัฐานเอกสารเป็นสาํคญัและสรุปไดด้งัน้ี 
 1. มุ่งศึกษาเร่ืองราวของดนตรี โดยเนน้ท่ีเน้ือหาของดนตรีโดยเฉพาะ ไม่ใชด้นตรีกบั
วฒันธรรม 
 2. เป็นการศึกษาดนตรีแบบฉบบัตะวนัตกท่ีไม่มีการเปล่ียนแปลงหรือตายแลว้ 
 3. มุ่งศึกษาขอ้มูลจากหลกัฐานท่ีเป็นเอกสาร ไม่ใชก้ารศึกษาภาคสนาม 
 
 มานุษยดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) เป็นการศึกษาดนตรีท่ีกาํลงักาํเนิดในปัจจุบนั 
มีอยู่ในปัจจุบนัโดยศึกษาตวัดนตรีเอง แนวคิดของคนในการสร้างดนตรี การใชด้นตรีการดาํรงอยู่
และการเปล่ียนแปลงของดนตรีในท่องถ่ินต่างๆในแง่วิธีการศึกษา มุ่งศึกษาภาคสนามเป็นสาํคญั ซ่ึง
เป็นการศึกษาท่ีไม่ตายตวัและไม่มีวนัจบส้ินเน่ืองจาก ดนตรีมีการเปล่ียนแปลงอยูเ่สมอและสรุปได้
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ดงัน้ี 
 1. มุ่งศึกษาเร่ืองราวทางดนตรีของมนุษยอ์ยา่งลึกซ้ึง ทั้งในดา้นตวัดนตรีเอง และดา้น
วฒันธรรม 
 2. เป็นการศึกษาดนตรีท่ียงัมีชีวิตอยู่ในภาพรวมของธรรมชาติ การสร้างสรรคข์อง
มนุษย ์(ซ่ึงโดยมากเป็นแบบมุขปาฐะ) 
 3. เป็นการอธิบายขอ้เทจ็จริงทางดนตรี ในแง่ของเน้ือหาทางสังคมและวฒันธรรม ทั้ง
วฒันธรรมเดียวและวฒันธรรมท่ีประสมประสารกนัระหวา่งมนุษยก์ลุ่มต่างๆ 
 4. มุ่งศึกษาภาคสนาม โดยการหาขอ้เทจ็จริงจากแหล่งต่างๆ ไม่จาํกดั (รวมทั้งเอกสาร) 
ท่ีปรากฏอยูใ่นขณะนั้น 
 
 สุกรี เจริญสุข ( 2538) ใหค้วามหมายวา่ มานุษยดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีใดๆก ็
ตามท่ีรวมดนตรีและองคป์ระกอบทางวฒันธรรมเขา้ไปดว้ยและเป็นการศึกษาดนตรีชาติพนัธ์อ่ืน
โดยสามารถแบ่งการศึกษาได ้2 ลกัษณะ คือ 
 1. เป็นการศึกษาดนตรีใดๆก็ตามท่ีไม่ใช่ดนตรีตะวนัตก (Non – Western Art Music) 
ซ่ึงรวมทั้งดนตรียโุรปโบราณ และท่ีอ่ืนๆท่ียงัเหลืออยู ่
 2. เป็นการศึกษาดนตรีท่ีรูปแบบในทอ้งถ่ินใดทอ้งถ่ินหน่ึง ดนตรีพื้นเมือง ดนตรีของ
ชนกลุ่มนอ้ย ดนตรีสมยันิยม ดนตรีเพื่อการคา้ 
 Helen Myers (1992) กล่าวว่า เป้าหมายของการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยาว่าเป็นการศึกษา
ลักษณะเฉพาะของดนตรี  ว่าด้วยเ ร่ืองของบริบทต่างๆ  ท่ีประกอบกันเป็นองค์ความรู้ทาง
มานุษยวิทยา เช่น บริบททางด้านวิถีชีวิตหน้าท่ี บทบาททางสังคม ระบบความเช่ือ วฒันธรรม
ขอ้บงัคบัเก่ียวกบัดนตรี การพฒันาดนตรี เพราะการศึกษาทางดา้นมานุษยดนตรีวิทยา คือ การศึกษา
ดนตรีทุกช่วงเวลา ทั้ง อดีต ปัจจุบนั อนาคต เพราะมีการเปล่ียนแปลงตามสังคมและวฒันธรรม 
การศึกษาดนตรีตามหลงัทฤษฎีทางมานุษยวิทยา จึงเป็นการศึกษาองคร์วม เพื่อนาํไปสู้เป้าหมาย คือ 
บริบทโดยรวมของดนตรีโดยมีแนวในการศึกษา 3 ประการ คือ  
 - มานุษยดนตรีวิทยาเป็นเหมือนการศึกษาดนตรีดว้ยบริบททางวฒันธรรม 
 - มานุษยดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาเปรียบเทียบดนตรีทางดา้นวฒันธรรมดนตรี 
 - มานุษยดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาพฤติกรรมดนตรีแห่งมนุษยใ์นแนววิทยาศาสตร์ 
 
 Merriam (1964) ให้ความหมายของ Ethnomusicology ว่าเป็นการศึกษาดนตรีใน 
วฒันธรรมการรวบรวมขอ้มูลทางดนตรีมีความสัมพนัธ์กบัพฤติกรรมของมนุษย ์เพื่อเป็นหลกัฐาน
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ในการอธิบายว่าดนตรีคืออะไร และใชอ้ย่างไร การศึกษาคุณลกัษณะทางดนตรีตอ้งนาํขอ้มูลต่างๆ
มาถอดเทปและวิเคราะห์ และตอ้งใหค้วามสาํคญัของบทบาทและพฤติกรรมของสังคมมนุษยค์วบคู่
ไปกบการศึกษาตวัดนตรี 
 
  ดวงใจ อมาตยกุล (2533) กล่าวโดยสรุปว่า แนวการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยา ตอ้ง
ใช้หลกัของดนตรีและหลกัของมานุษยวิทยาสัมพนัธ์กัน รวมเป็นมานุษยดนตรีวิทยา โดยตอ้ง
ยอมรับว่าดนตรีกบัการแสดงออกทางดนตรีของแต่ละวฒันธรรมมีพื้นฐานแตกต่างกนั แต่ละชาติมี
กระบวนการคิดและมีความสําคญัแตกต่างกนัไป หมายความว่า ดนตรีของชาติใดก็ย่อมมีบทบาท
และมีความหมายต่อชาตินั้น การศึกษาท่ีดีคือ การเก็บขอ้มูลภาคสนามดว้ยตนเอง เช่น การสัมภาษณ์ 
บนัทึกเทป และการถ่ายรูป เป็นตน้ ยอ่มทาํใหเ้กิดความเขา้ใจดีกวา่การไดข้อ้มูลจากแหล่งท่ีมีผูเ้กบ็ขอ้มูล
ไวแ้ลว้หรือจากหนงัสือ ดงันั้นหนงัสือควรเป็นองคป์ระกอบในการศึกษาเท่านั้น และดนตรีทุกชนิดสา
มารทาํทรานสคริปชัน่ได ้แลว้นาํมาวิเคราะห์ในบรรทดั 5 เส้น แบบตะวนัตก สาํหรับการวิเคราะห์ทาํได ้
2 แบบ คือ ศึกษาโครงสร้างโดยสังเขปของดนตรีชนิดต่างๆกบัศึกษาลงลึกในแต่ละวฒันธรรม บางคร้ัง
ลงลึกจนสามารถรวมเป็นทฤษฎีดนตรีของชนชาตินั้นไดท้ฤษฎีการศึกษาประวติัชีวิต 
 
 2.2.4 แนวคดิและทฤษฏีทีเ่กีย่วกบัการวเิคราะห์ดนตรี 
  ณัชชา โสคตยานุรักษ์ (2547) กล่าวว่า ทาํนองเป็นส่วนประกอบของเพลงท่ีทุกชาติ 
ทุกภาษา ทุกวฒันธรรมให้ความสาํคญัมากท่ีสุด เน่ืองจากท่วงทาํนองเป็นเสียงสูง เสียงตํ่า เสียงข้ึน 
เสียงลง ซ่ึงเสียงมนุษยร้์องเลียงได ้สามารถสะทอ้นอารมณ์ของเพลงไดโ้ดยตรง ความสามารถของ
นกัแต่งเพลงในการสร้างทาํนองให้ผูฟั้งประทบัใจเป็นเร่ืองท่ีพูดกนัไม่รู้จกัจบ ไม่มีทฤษฎีใดทฤษฎี
หน่ึงท่ีสามารถยึดถือในการแต่งทาํนองให้ประสบความสาํเร็จไดเ้สมอไป นกัแงเพลงท่ีไม่สามารถ
สร้างทาํนองเพลงใหไ้พเราะไดก้็ไม่สามารถท่ีจะเป็นนกัแต่งเพลงท่ีดีได ้และมีประเด็นสาํคญัในการ
วิเคราะห์ทาํนอง ดงัน้ี 

1. ช่วงเสียง (Range) คือระยะห่างระหว่างตวัโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูงสุดและตวัโนต้ท่ี
มีระดบัเสียงตํ่าสุด 

2. ขั้นคู่ (Interval) วิเคราะห์การดาํเนินทาํนองว่าเป็นการเคล่ือนจากโนต้ตวัหน่ึงไป
ยงัโนต้ตวัหน่ึงอยา่งไร มีการขยบัมากนอ้ยเพียงใด โดยวดัไดจ้ากการนบัขั้นคู่ 

3. ทิศทาง การดาํเนินทาํนองจากโนต้ตวัหน่ึงไปยงัโนต้ตวัถดัไป มีอยู่ 3 ทิศทางคือ 
ทิศทางข้ึน ทิศทางลง และทิศทางคงท่ี 
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4. ความสัมพันธ์ของทิศทาง วิเคราะห์ทิศทางการเคล่ือนทาํนองสองแนวว่ามี
ความสมัพนัธ์ต่อกนัอยา่งไร 

5. โนต้ประดบัในการวิเคราะห์ทาํนองควรใหค้วามสาํคญักบัโนต้ประดบัดว้ยเพราะ
เป็นส่ิงท่ีเพิ่มชีวิตชีวาใหก้บัทาํนอง 

6. โครงหลกัของทาํนอง เป็นตวักาํหนดระดบัความสําคญัของตวัโน้ตและกาํหนด
ทิศทางของทาํนองดว้ย 

7. จาํนวนแนวเสียง การวิเคราะห์โครงหลกัของทาํนองในเบ้ืองตน้จะช่วยให้ทราบ
จาํนวนแนวเสียงท่ีแทจ้ริง 

 
 คมสันต ์วงคว์รรณ์(2543) กล่าวว่า โดยทัว่ไปแลว้คนจาํนวนมากเม่ือพดูถึงดนตรีก็มกั

นึกถึงทาํนองการร้องเพลงในหอ้งเรียน การร้องเพลงในรถ การร้องเพลงในค่ายพกัแรม หรือแมก้ระ
ทั้งการร้องเพลงในห้องนํ้ า ฯลฯ ส่ิงท่ีเราปฏิบติัมาขา้งตน้คือการทาํ “ทาํนอง” โดยปกติการฟังเพลง
ทัว่ๆไป ส่ิงแรกท่ีเรามกัจะจาํไดคื้อทาํนองเพลง บางคนไม่เคยจาํช่ือเพลงไดเ้ลย แต่สามารถจาํทาํนอง
เพลงนั้นไดเ้ป็นอยา่งดี เน่ืองจากวา่ทาํนองมีบางส่ิงบางอยา่งท่ีพิเศษจึงทาํใหเ้ราจาํทาํนองได ้

ทาํนองคือ เสียงท่ีเปล่งออกมา โดยมีความต่อเน่ืองกนัเป็นระบบ ทาํนองเปรียบเหมือน
รูปร่างของบทเพลง มีเสียงสูง ตํ่า สั้น และยาวประกอบกนัเขา้ โดยทัว่ไปดนตรีประกอบดว้ยทาํนอง 
ซ่ึงเป็นองคป์ระกอบท่ีง่ายต่อการจาํ องคป์ระกอบของทาํนองประการดว้ย 

1. จงัหวะของทาํนอง (Melodic Rhythm) คือทาํนองของเพลงท่ีมีความสั้น-ยาว 
ของแต่ละเสียง แลว้ประกอบกนัเป็นทาํนองเพลง 

2. มิติ (Melodic dimensions) คือทาํนองเพลงท่ีประกอบดว้ยความสั้น-ยาว และ
ช่วงกวา้งของเสียง 
-  ความยาว (Length) ทาํนองเพลงโดยทัว่ไปมกัประกอบดว้ยทาํนองสั้น

และยาว ส่วนท่ีสั้นท่ีสุดเรียกวา่ “โมทีฟ” (Motive) 
- ช่วงกวา้งของเสียง (Range) ช่วงห่างของเสียงท่ีประกอบกนัเป็นทาํนอง

เพลง ช่วงห่างของเสียงจะอยูช่่วงใดของบทเพลงกไ็ด ้ข้ึนอยูก่บัผูป้ระพนัธ์ 
 

 2.2.5 ทฤษฏีการแพร่กระจายทางวฒันธรรม 
 G. Elliot Smith (1930 )นกัสังคมวิทยาชาวองักฤษ มีความเห็นว่าคนมีลกัษณะทาง
ชีวภาพพื้นฐานเหมือนกนั ดงันั้น ถา้คนจะสร้างวฒันธรรมในแต่ละทอ้งถ่ินท่ีต่างกนัวฒันธรรมก็
จะตอ้งเหมือนๆ กนัในส่วนพื้นฐาน แต่ความแตกต่างหลากหลายข้ึนอยูก่บัส่ิงแวดลอ้มท่ีต่างกนั นกั
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มานุษยวิทยากลุ่มน้ีเสนอว่า อารยธรรมชั้นสูงมีจุดกาํเนิดในประเทศอียปิต ์แลว้จึงแพร่กระจายไปยงั
ส่วนต่างๆ ของโลก กลุ่มและชนชาติต่างๆ ซ่ึงมีการติดต่อหรือคา้ขายกบัชาวอียิปต ์ไดน้าํเอาความรู้
ดา้นเกษตรกรรม การทาํภาชนะ การหลอมเหล็ก การทอผา้และการก่อสร้างไปใช ้ทาํให้ศิลปวิทยา
แขนงต่างๆ แพร่กระจายไปยงัส่วนต่างๆ ของโลก 
 
 สุริยา สมุทคุปต์ิ และคนอ่ืนๆ (2535) กล่าวว่า ในสังคมมนุษยย์อ่มมีการติดต่อสัมพนัธ์
ซ่ึงกนัและกนัในระหว่างบุคคลต่อบุคคล และระหว่างชุมชนต่อชุมชน อนัเป็นปรากฏการณ์ทาง
วฒันธรรมอยา่งหน่ึง การท่ีสังคมมีการติดต่อกนัยอ่มทาํให้เกิดการแลกเปล่ียนทางวฒันธรรมซ่ึงกนั
และกนั เป็นผลทาํให้เกิดมีการผสมผสานทางวฒันธรรม เกิดการเปล่ียนแปลงเพื่อให้วฒันธรรมท่ี
ได้มามีลกัษณะเหมาะสมเขา้กันได้กับสังคมของตน การเปล่ียนแปลงทางวฒันธรรมดงักล่าวน้ี
เรียกวา่ การแพร่กระจายทางวฒันธรรม หรืออีกแบบหน่ึงเรียกวา่ การหยบิยมืทางวฒันธรรม 
  
  

2.3 เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วข้อง 
สุกรี เจริญสุข (2538) กล่าวว่า “เพลงพื้นบา้น” ไม่ใช่การแสดง แต่เป็นของจริงท่ีไม่ได้

ปรุงแต่ง”ดิบ” เพลงพื้นบา้นเป็นงานศิลปะท่ีบริสุทธ์ิโดยไม่เสแสร้ง แน่นอนเพลงพ้ืนบา้นขาดความ
ประณีต เพราะเป็นฝีมือของชาวบา้นท่ีไม่ไดเ้ป็นศิลปิน แต่เพลงพื้นบา้นเป็นเร่ืองของวิญญาณ เป็น
คุณค่าของความจริงใจ เพลงพื้นบา้นมีทาํนองสั้นๆ ไม่ซบัซอ้น วกไปเวียนมา ใชเ้คร่ืองดนตรีง่ายๆ ท่ี
สามารถทาํข้ึนเองได ้เพลงพื้นบา้น อาศยัเน้ือหาสาระของเพลง ความหมายเพลงเป็นประการสาํคญั 
มีจงัหวะท่ีสนุกสนาน เพราะชาวบา้นตอ้งการความสนุกสนานเพื่อจะผอ่นคลายจากการทาํงาน เพลง
พื้นบา้นมกัมีจงัหวะเร้าใจ ต่ืนเตน้ ชวนใหร้้อง ชวนใหรํ้า  

 
อเนก นาวิกมูล (2550) กล่าวว่า เพลงพื้นเมืองเป็นมรดกทางวรรณกรรมอยา่งหน่ึง ไม่

ว่าจะสั้นหรือยาว ไม่ว่าจะเป็นเพลงกล่อมเด็ก เพลงฉ่อย หรือเพลงพวงมาลยั มีการแพร่กระจายโดย
สืบทอดทางปากต่อปาก หรือศพัทท์างวิชาคติชาวบา้นเรียกวา่มุขปาฐะ 

 
ผูว้ิจยัไดศึ้กษาและทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง โดยพบว่ามีงานวิจยัท่ีมีเน้ืองานและ

โครงสร้างใกลเ้คียงกบัเน้ือหาท่ีผูว้ิจยัตอ้งการศึกษา ซ่ึงผูว้ิจยัไดรั้บประโยชน์ในการมองโครงสร้าง 
หลกัการและองคป์ระกอบของดนตรีและการแสดงพ้ืนบา้นชดัเจนข้ึน 
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 ศิริวฒัน์ ฉัตรเมธี (2547) วิจยัในเร่ืองการวิเคราะห์เพลงรําวงมาตรฐาน มีความว่า
พฒันาการเพลงรําวงมาตรฐานเกิดจากแนวคิดการปฏิวติัวฒันธรรมไทยในสมยัสงครามโลกคร้ังท่ี 2 
(พ.ศ.2481-2487) ใชแ้นวคิดทางวฒันธรรมเป็นแนวทางการบริหารประเทศ จึงไดป้รับปรุงรําโทน 
ซ่ึงเป็นการการละเล่นพื้นบา้นโดยใชช่ื้อเรียกใหม่ว่ารําวง ใหมี้ความทดัเทียมกบัอารยะประเทศอยา่ง
ประเทศในแถบยุโรป และรัฐบาลไดส้ร้างตวัอยา่งการเล่นรําวงโดยให้กรมศิลปากรเป็นผูป้รับปรุง
และเผยแพร่ใหป้ระชาชนไดเ้ขา้ใจในช่ือว่า”รําวงมาตรฐาน” ผูว้ิจยัไดใ้ชท้ฤษฎีทางดา้น Musicology 
ในการวิเคราะห์ขอ้มูล ผลการวิจยัพบว่า ทาํนองเพลงไดจ้ากการประพนัธ์ในแบบดนตรีไทย โดย
เร่ิมแรกใชว้ิธีขยายทาํนองจากเพลงไทย นาํมาเรียบเรียงใหม่ในรูปแบบของเพลงรําวง ในระยะท่ี 2 
เป็นการประพนัธ์ข้ึนใหม่ โดยใชห้ลกัการดา้นดนตรีไทยประพนัธ์ทาํนอง จากการวิเคราะห์ลกัษณะ
ทาํนองเพลงรําวง พบว่า องคป์ระกอบของเพลงมีเน้ือร้องท่ีสั้น จงัหวะกระชบั จึงนาํมาใชเ้ป็นส่วน
หน่ึงของกิจกรรมเขา้จงัหวะ และยงัสามารถนาํมาเป็นแบบฝึกพื้นฐานในการทาํความเขา้ใจลกัษณะ
ของการประพนัธ์เพลงไทย 

 
ประภาส ขวญัประดบั (2540) รองเงง็:ระบาํและดนตรีพื้นบา้นภาคใตข้องประเทศไทย 

มีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวติัความเป็นมาของรองเง็ง คณะรองเง็งท่ีมีช่ือเสียงในจงัหวดัภาคใต ้
บทบาทของรองเง็งท่ีมีต่อสังคมและวฒันธรรมในจงัหวดัภาคใต ้และวิเคราะห์บทเพลงรองเง็ง 3 
คณะ จาํนวน25 เพลง ผลการวิจยั พบว่ารองเง็งมีวตัถุประสงค์เพื่อความบนัเทิงและใช้ประกอบ
พิธีกรรม รองเง็งไดเ้ขา้มาในดินแดนภาคใตป้ระมาณ 200 ปี ดินแดนภาคใตเ้ป็นเส้นทางคา้ขายของ
ชนชาติต่างๆ เช่น อินเดีย อาหรับ โปรตุเกส ฮอลแลนด์ จึงทาํให้เกิดการผสมผสานทางวฒันธรรม 
จะเห็นไดจ้ากเคร่ืองดนตรีท่ีใช ้ไดแ้ก่ ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดียน ส่วนเคร่ืองดนตรีของ
วฒันธรรมตะวนัออกไดแ้ก่ รํามะนาและฆอ้ง ดา้นการวิเคราะห์องค์ประกอบทางดนตรีพบว่า มี
บนัไดเสียงแบบ Monophony และ quasi Homophonic ซ่ึงเป็นการบรรเลงก่ึงประสาน อนัเป็น
ลกัษณะเฉพาะของดนตรีรองเงง็ 

 
กฤษณะ วรรณศิริ(2551) เพลงพื้นบา้นอาํเภอพนมทวน จงัหวดักาญจนบุรี เป็นงานวิจยั

ดา้นมนุษยดนตรีวิทยา โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาสภาพ บริบท ขอ้มูลนกัเพลง ประเภทของเพลง 
บทบาท วิเคราะห์ลกัษณะทางดนตรีของเพลงพื้นบา้น ผลการศึกษาพบว่า ประเภทของเพลงพื้นบา้น
แบ่งออกเป็น 5 ประเภท คือ 

1.เพลงในช่วงเทศกาลสงกรานต ์
2.เพลงในช่วงเทศกาลเพาะปลูก 
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3.เพลงในช่วงเทศกาลเกบ็เก่ียว 
4.เพลงในช่วงเทศกาลออกพรรษา 
5.เพลงร้องเล่นทัว่ไปไม่จาํกดัเทศกาล 
 
บทบาทของเพลงพื้นบา้น ในปัจจุบนัพบวา่มี 2 ลกัษณะ คือ 
1.เป็นเพลงร้องท่ีมีมาตั้งแต่อดีต และสืบทอดมาจนถึงปัจจุบนั ไดแ้ก่เพลงร่อยพรรษา 

และเพลงกล่อมเดก็ 
2.เป็นเพลงท่ีเปล่ียนรูปแบบจากการร้องแบบดั้งเดิม มาเป็นการร้องหรือเล่นในรูปแบบ

การแสดงหรือการสาธิต ไดแ้ก่ เพลงหยอ่ยและเพลงรําโทน 
การวิเคราะห์ลกัษณะทางดนตรีจากเพลง 18 เพลง พบว่าเพลงส่วนใหญ่เน้นบทร้อง 

เป็นคาํกลอนแห่งสัมผสั มีท่วงทาํนองเดียวสั้นๆในหน่ึงบท และเปล่ียนบทร้องไปตามสถานการณ์
หรือเน้ือเร่ือง เพลงท่ีมีจงัหวะร้องชา้ ปานกลางและเร็ว จงัหวะคงท่ีและไม่คงท่ี ใชก้ลุ่มเสียงประมาณ 
3-4 เสียง วิธีการร้องมีทั้งร้องเด่ียวและร้องหมู่ การร้องหมู่เป็นแบบลูกคู่ร้องรับ และแบบร้องไป
พร้อมๆกนั 

 
วิทยา สุทธิจนัทร (2543) ไดท้าํการศึกษาเร่ือง ภูมิปัญญาพื้นบา้นในการแสดงวง

โปงลาง วิทยาลยันาฏศิลป์ร้อยเอ็ด พบว่า ภูมิปัญญาพื้นบา้นท่ีปรากฏในการแสดงวงโปงลางของ
วิทยาลยันาฏศิลป์ร้อยเอ็ด มีอยู่ 2 ดา้น คือ ดา้นดนตรีพื้นบา้นและดา้นการแสดงนาฏศิลป์พื้นบา้น
ดนตรีพื้นบา้นไดแ้ต่งลายเพลงเพิ่มเติมโดยยึดทาํนองหลกัโบราณเพื่อใชบ้รรเลงและประกอบการ
แสดงเพลงสําคญัไดแ้ก่ เพลงเปิดวง เพลงเอกลกัษณ์ไทย สาวลงข่วง กั๊บแก๊บลาํเพลินไดพ้ฒันา
รูปทรงของเคร่ืองดนตรีให้สวยงามยิ่งข้ึน มีการประดิษฐ์พิณไฟฟ้า แทนพิณโปร่งประดิษฐ์พิณเบส
ไฟฟ้าใชแ้ทนไหซองแต่ยงัคงไวใ้ห้เป็นเอกลกัษณ์ของเคร่ืองดนตรีอีสานและใชผู้ห้ญิงเป็นผูดี้ดเพื่อ
โชวลี์ลาและท่าฟ้อนอนัสวยงาม พฒันารูปแบบโปงลางให้มีรูปร่างกะทดัรัดสะดวกแก่การนาํไป
บรรเลงตามสถานท่ีต่างๆ นาํโหวดแกว่งมาปรับเสียงให้เขา้กบัเคร่ืองดนตรีในวงโปงลาง จนทาํให้
โหวดเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีนิยมบรรเลงในวงโปงลางทุกๆวง ในภาคอีสานนอกจากนั้นจงัหวดัร้อยเอด็
ยงัใชโ้หวดเป็นเคร่ืองดนตรีสญัลกัษณ์ของจงัหวดัอีกดว้ยดา้นการแสดงนาฏศิลป์พื้นบา้นไดร้วบรวม
ท่าฟ้อนพื้นบา้นอีสานและพฒันารูปแบบการแสดงให้สวยงามน่าสนใจยิ่งข้ึนโดยยงัคงอนุรักษท่์า
ฟ้อนพื้นบา้นอีสานไว ้เพื่อเผยแพร่ให้คนในสังคมไดช่ื้นชม และเห็นคุณค่าจะเห็นไดจ้ากการแสดง
นาฏศิลป์พื้นบา้นของวงโปงลางวิทยาลยันาฏศิลป์ร้อยเอ็ดซ่ึงมีท่าฟ้อนดั้งเดิมจากชาวอีสานทุกชุด 
การประดิษฐชุ์ดการแสดงไดมี้การผสมผสานวิถีชีวิตของคนอีสานในดา้นวรรณกรรม พิธีกรรม การ
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เลียนแบบธรรมชาติ การประกอบอาชีพ และการละเล่นของชุมชนในการประดิษฐ์เคร่ืองแต่งกาย
ประกอบการแสดงมีการเลือกสีลายผา้ เน้ือผา้ และเคร่ืองประดบัให้สอดคลอ้งกบัชุดการแสดงตาม
ความเป็นจริง วิทยาลยันาฏศิลป์ร้อยเอด็ไดเ้ผยแพร่ภูมิปัญญาพื้นบา้นไปสู่ชุมชนทอ้งถ่ินและสังคม
ระดบันานาชาติ ทาํใหป้ระชาชนทัว่ไปไดต้ระหนกัเห็นความสาํคญัและภาคภูมิใจในภูมิปัญญาของ
ชาวอีสานดา้นดนตรีและการแสดงนาฏศิลป์พื้นบา้นอยา่งต่อเน่ือง 

 



บณัฑิตวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัมหิดล  ศศ.ม. (ดนตรี) / 29 

 
บทที ่3 

วธีิดาํเนินการวจิยั 
 
 

ในการนาํเสนอขอ้มูล การศึกษาวิจยัเร่ือง “อตัลกัษณ์และการดาํรงอยูข่องการแสดงรํา
วงคองกา อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็” ผูว้ิจยักาํหนดใชก้ารนาํเสนอขอ้มูลตามแบบวิธีทางมานุษย
ดนตรีวิทยา (Ethnomusicology) โดยใชร้ะเบียบวิธีวิจยัดงัน้ี 

 
 

3.1 การศึกษาข้อมูลภาคสนาม 
 1) ศึกษาขอ้มูลพื้นท่ีและวางแผนกาํหนดการในภาคสนาม 
 2) ศึกษาขอ้มูลจากการสมัภาษณ์นกัดนตรี นกัแสดง และนกัวิชาการทอ้งถ่ิน 
 3) ศึกษาลกัษณะทางกายภาพทัว่ไปของการแสดง 
 4) ศึกษาวิธีการบรรเลง การประสมวง และระบบเสียงของเคร่ืองดนตรี 
 5) บนัทึกภาพเคร่ืองดนตรี นกัดนตรี นกัแสดง และลกัษณะของวงดนตรี 

 6) บนัทึกเสียงและบนัทึกวีดีโอจากแหล่งขอ้มูล 
 7) รวบรวมขอ้มูลในพ้ืนท่ี เช่น เอกสาร เทปบนัทึกเสียง หรือซีดีเพลง 

 
 

3.2 อุปกรณ์ทีใ่ช้ในการเกบ็ข้อมูล 
 1) แบบฟอร์มการบนัทึกขอ้มูลภาคสนาม 
 2) เคร่ืองบนัทึกเสียง 
 3) กลอ้งถ่ายรูป 
 4) กลอ้งวีดีโอ 
 5) คอมพิวเตอร์โนต้บุก๊ 
 6) เคร่ืองเขียน 
 7) Hard Disk เกบ็ขอ้มูล  
 8) CD – Writer  
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3.3 วธีิการรวบรวมข้อมูล 
 ในการรวบรวมขอ้มูลวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัขอมอบขอ้มูลทางวีดีทศัน์ให้กบัหอ้งสมุดดนตรี 

วิทยาลยัดุริยางคศิลป์มหาวิทยาลยัมหิดล เพื่อใชเ้ป็นประโยชน์ในการศึกษาต่อไป และขั้นตอนใน
การศึกษาขอ้มูลต่างๆ ผูว้ิจยัไดแ้บ่งโดยแบ่งขั้นตอนออกเป็น 2 วิธี ไดแ้ก่  

 1) การสมัภาษณ์ ซ่ึงใชท้ั้งแบบท่ีเป็นทางการ (Formal Interview) และแบบท่ีไม่เป็นทางการ 
(Informal Interview)  

 2) การเกบ็ขอ้มูลจากดา้นอ่ืนๆ เช่น ภาพถ่าย วีดีโอ เอกสารต่างๆ เป็นตน้ 
 
 

3.4 ขั้นตอนในการรวบรวมข้อมูล 
 ผูว้ิจยัไดว้างแผนขั้นตอนในการวิจยัเป็น 5 ขั้นตอนดงัน้ี 
 1) ขั้นตอนเตรียมขอ้มูลในการศึกษา 
 2) การลงพื้นท่ีในการเกบ็ขอ้มูลวิจยั 
 3) การรวบรวมและจดัทาํขอ้มูลวิจยั 
 4) การวิเคราะห์ขอ้มูลวิจยั 
 5) การนาํเสนอขอ้มูลวิจยั 
  
 1) ขั้นตอนเตรียมข้อมูลในการศึกษา  
 ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัทาํการรวบรวมขอ้มูลในการศึกษาโดยแบ่งขั้นตอนออกเป็น 2 

วิธี ไดแ้ก่ การสมัภาษณ์ และการเกบ็ขอ้มูลจากดา้นอ่ืนๆ เช่น ภาพถ่าย วีดีโอ เอกสารต่างๆ โดยผูว้ิจยั
ไดว้างขั้นตอนในการรวบรวมขอ้มูลต่างๆไวด้งัน้ี 

1.1 ขั้นตอนในการสมัภาษณ์ขอ้มูล 
1) ผูว้ิจยัติดต่อ นดัหมายวนัเวลา และสถานท่ีกบัผูใ้หส้มัภาษณ์กลุ่มต่างๆ  
2) กรณีท่ีผูใ้หข้อ้มูลบางกลุ่ม ปฏิบติังานสงักดัหน่วยงานราชการ ผูว้ิจยัได ้

จดัทาํหนงัสือขอความอนุเคราะห์ จากวิทยาลยัดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล ในการใหส้มัภาษณ์  
3) ผูว้ิจยัทาํการสมัภาษณ์ผูใ้หข้อ้มูลตามแบบสมัภาษณ์ท่ีไดเ้ตรียมการไว ้

  
1.2 การเกบ็ขอ้มูลจากดา้นอ่ืนๆ  

  การเก็บรวบรวมขอ้มูล จากเอกสาร หนังสือ เทปบนัทึกเสียง ภาพถ่าย
และวีดีโอ ผูว้ิจยัไดค้น้ควา้จากแหล่งขอ้มูลต่างๆดงัน้ี 
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  - หอ้งสมุดกลางมหาวิทยาลยัมหิดล 
  - หอ้งสมุดมหาวิทยาลยัราชภฏัร้อยเอด็ 
  - หอ้งสมุดกลางมหาวิทยาลยัขอนแก่น 
  - หอ้งสมุดวิทยาลยัดุริยางคศิ์ลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล 
  - หอ้งสมุดสถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเอเซีย มหาวิทยาลยัมหิดล 
  - หอ้งสมุดศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร 
   

 2) การลงพืน้ทีใ่นการเกบ็ข้อมูลวจัิย 
 ผูว้ิจยัไดท้าํการศึกษาและเก็บขอ้มูลตามขั้นตอนการวิจยัทางมานุษยวิทยาดนตรี โดย

เก็บขอ้มูลจากนักแสดง และนักดนตรี ซ่ึงขอ้มูลจากการสัมภาษณ์ในคร้ังน้ีจะใช้ทั้ งแบบท่ีเป็น
ทางการและแบบท่ีไม่เป็นทางการ โดยจะสัมภาษณ์แบบการตั้งคาํถามตามประเด็นท่ีตั้งไว ้และใช้
รูปแบบการสนทนาทัว่ไป บุคคลท่ีทาํการและให้ขอ้มูลในคร้ังน้ี ประกอบดว้ยศิลปินและผูอ้าวุโส
ด้านดนตรีและการแสดง ได้แก่ กลุ่มนักดนตรี นักแสดงรุ่นเก่าและกลุ่มนักดนตรี นักแสดงรุ่น
ปัจจุบนั ในส่วนของกลุ่มนกัดนตรี นกัแสดงรุ่นเก่า จะเป็นการสมัภาษณ์เก่ียวกบัประวติัความเป็นมา
ของวงคองกา และการเปล่ียนแปลงทางสงัคมต่างๆ การสืบทอด ดนตรีประกอบ ท่าทางในการแสดง 
ในส่วนของกลุ่มนกัดนตรีปัจจุบนัจะสัมภาษณ์เก่ียวกบัการสืบทอด ความคิดเห็นเก่ียวกบัวงคองกา 
ในสังคมปัจจุบนั ในการสัมภาษณ์ขอ้มูลต่างๆ ผูว้ิจยัใชว้ิธีการสังเกตวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของนัก
ดนตรี นักแสดง เขา้ไปมีส่วนร่วมในเหตุการณ์และกิจกรรมต่างๆ ยอมรับความเป็นวิถีชีวิต ไม่
รบกวนหรือเปล่ียนแปลงขอ้มูลใดๆในส่วนของขอ้มูลท่ีเป็นเอกสาร 

นกัดนตรีท่ีสาํคญัและบุคคลท่ีจะสัมภาษณ์มูลอยา่งเป็นทางการ โดยจะสอบถามขอ้มูล
ใหต้รงกบัวตัถุประสงคใ์นการวิจยัเป็นหลกั 
   

 3) การรวบรวมและจัดทาํข้อมูลวจัิย 
ขอ้มูลท่ีไดม้าจากการศึกษาทางเอกสารและงานวิจยัต่างๆท่ีเก่ียวขอ้ง รวมไปถึงขอ้มูลท่ี

เกบ็จากภาคสนาม ผูว้ิจยัไดจ้ดัระบบขอ้มูลตามเน้ือหาต่างๆดงัน้ี 
1) นาํขอ้มูลจากเอกสารและงานวิจยัต่างๆท่ีเก่ียวขอ้งมาจดัทาํระบบบรรณานุกรม 
2) นําขอ้มูลจากการสัมภาษณ์นักดนตรี นักแสดง หรือบุคคลผูใ้ห้ขอ้มูลจากเคร่ือง

บนัทึกเสียงมาจดัการถอดเทปและเรียบเรียงขอ้มูล 
3) จดัระบบขอ้มูลเป็นประเด็นต่างๆให้เป็นหมวดหมู่ ทาํการวิเคราะห์ขอ้มูลและตั้ง

ประเดน็เพื่ออธิบายถึงลกัษณะของขอ้มูล ตามวตัถุประสงคท่ี์ตั้งไว ้เพื่อทาํการนาํเสนอต่อไป 
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3.5 การวเิคราะห์ข้อมูล 
 การวิจยัคร้ังน้ีเป็นการวิจยัท่ีใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ ซ่ึงผูว้ิจยัจะสรุปและอภิปราย

ผลตามท่ีไดด้าํเนินการวิจยัในรูปแบบการพรรณนา โดยไดศึ้กษาขอ้มูลในระดบัต่างๆ ไดแ้ก่ หนงัสือ 
บทความ รายงานวิจยั วิทยานิพนธ์ เป็นตน้ โดยอาศยัแหล่งสืบคน้ขอ้มูลทั้งในประเทศ ขอ้มูลท่ีไดมี้
ทั้งท่ีเป็นเอกสาร แถบบนัทึกเสียง และวีดิทศัน์ โดยขอ้มูลปรากฏในเอกสารมีทั้งท่ีเป็น ภาษาองักฤษ 
ภาษาไทย  

 นอกจากขอ้มูลในส่วนท่ีเป็นเอกสารแลว้ ขอ้มูลหลกัท่ีสาํคญัอีกส่วนหน่ึงไดม้าจากการ
ออกภาคสนาม ทั้งโดยวิธีสัมภาษณ์ สังเกตการณ์ และรวบรวมขอ้มูลจากทั้งนักดนตรี นักแสดง 
เพื่อให้สามารถเช่ือมโยงขอ้มูลให้สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องการวิจยั จากนั้นผูว้ิจยัจึงทาํการ
วิเคราะห์ตามประเดน็ท่ีกาํหนดไว ้คือ 

 1. เพื่อศึกษาประวติั การสืบทอดและการดาํรงอยู ่ของการแสดงรําคองกา 
 ผูว้ิจยัจะศึกษาถึงประวติั การสืบทอดการดาํรงอยู่ ทางดา้นบริบทต่างๆ โดยนาํขอ้มูล

จากการสัมภาษณ์และหลกัฐานเอกสารต่างๆ มาศึกษาเก่ียวกบัประวติั และศึกษาวิเคราะห์ สาเหตุใน
การสืบทอด การดาํรงอยูว่า่มีลกัษณะใด 

 2. เพื่อศึกษาดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา 
 ผูว้ิจัยจะศึกษาเก่ียวกับเอกลักษณ์ของการแสดงรําคองกา โดยนําข้อมูลจากการ

สัมภาษณ์และหลกัฐานเอกสารต่างๆ มาจดัเรียงขอ้มูล เช่น ประเภทของการแสดงรําคองกา เคร่ือง
ดนตรี การแต่งกาย เป็นตน้ 
 
 

3.6 การนําเสนอผลการวจิยั 
 ในการวิจยัคร้ังน้ี เป็นการวิจยัท่ีใชร้ะเบียบวิธีวิจยัในเชิงคุณภาพ ขอ้มูลต่างๆท่ีไดจ้าก

ศึกษาจะนาํมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และเช่ือมโยงเขา้กบับริบททางดา้นต่างๆเพื่อใหค้รอบคลุมสาระ
ดา้นดนตรี ในการสรุปและอภิปรายจะใชรู้ปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) เป็น
รูปแบบในการนาํเสนองาน เพื่อให้สามารถอธิบายขอ้มูลดา้นต่างๆให้สอดคลอ้งกบัวตัถุประสงค์
ของการวิจยั ตามวตัถุประสงคแ์ละประเดน็ท่ีกาํหนดไว ้คือ 

 1. เพื่อศึกษาประวติั การสืบทอดและการดาํรงอยูข่องการแสดงรําวงคองกา 
 2. เพื่อศึกษาดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา 
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 ผลจากการวิจยั ผูว้ิจยัจะนาํเสนอผลการศึกษาคน้ควา้ดงัน้ี 
 1) วตัถุประสงคข์องการวิจยัขอ้ท่ี 1 และ 2 จะนาํเสนอขอ้มูลในบทท่ี 4 เร่ืองดนตรีและ

การแสดงรําวงคองกา รวมถึงในบทท่ี 5 เร่ืองบทเพลงประกอบการแสดงและการวิเคราะห์บทเพลง 
 2) บทสรุปผล อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะต่างๆ จะนาํเสนอในบทท่ี 6 
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บทที ่4 

ดนตรีและการแสดงรําวงคองกา 
 
 

4.1 สภาพทัว่ไปของรําวงคองกา ต.คาํพอุง อ.โพธ์ิชัย จ.ร้อยเอด็ 
 
 4.1.1 ภูมิหลงัการรําวงคองกา ในตาํบลคาํพอุง 

 รําวงคองกา เป็นการละเล่นเพื่อความบนัเทิงของชาวบา้น ตามประวติัของรําวงคองกา 
มีพฒันาการมาจากรําโทน (สนง.วฒันธรรมจงัหวดัหนองบวัลาํภู, 2554) ซ่ึงเป็นการเล่นพื้นเมืองของ
ชาวไทย ท่ีนิยมเล่นกนัเฉพาะฤดูกาลตามทอ้งถ่ิน คาํว่า “รําโทน” สันนิษฐานว่า เรียกช่ือตามเสียง
เคร่ืองดนตรีท่ีใชตี้ประกอบจงัหวะอนัถือเป็นเคร่ืองดนตรีหลกั คือ โทน ซ่ึงตีเป็นสาํเนียง “ป๊ะ โทน 
ป๊ะ โทน ป๊ะ โทนโทน” เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการรําโทนประกอบไปดว้ย ฉ่ิง กรับและโทน ลกัษณะ
ของการรําโทนนั้น เป็นการรําคู่ระหว่างชาย-หญิงให้เขา้จงัหวะโทน โดยไม่กาํหนดท่ารําเป็นแบบ
แผนแน่นอน ส่วนคาํวา่ “รําวง” มีความหมายตามรูปคาํ คือ การร่ายรําเป็นวงกลม  

 รําวงเป็นศิลปะท่ีไดรั้บความนิยมอยา่งแพร่หลาย มีผูนิ้ยมนาํไปเล่นสลบักบัการเตน้รํา
ในงานลีลาศและในงานร่ืนเริงต่างๆ ซ่ึงจะมีผูอ้อกมารําวงกนัอยา่งสนุกสนาน แมผู้ร่้วมรําวงเหล่านั้น
จะไม่มีความรู้เร่ืองการร่ายรํากจ็ะสามารถแสดงลีลาในการรํากนัได ้ไปถึงในงานเล้ียงรับรองแขกหรื
องงานเผยแพร่นาฏศิลป์ไทย ชุดการแสดงท่ีจะขาดไม่ได้ คือ “รําวง” เพลงท่ีรู้จักกันดีทั้ งชาว
ต่างประเทศก็สามารถร้องไดเ้ป็นส่วนใหญ่ คือ เพลงลอยกระทง แมบ้างคนจะร้องเพลงไม่ไดก้็จะ
ร่วมปรบมือใหจ้งัหวะกนัอยา่งครึกคร้ืน ซ่ึงเป็นท่ีน่ายนิดียิง่ ท่ีศิลปะแห่งการรําวงเป็นท่ีรู้จกักนัอยา่ง
แพร่หลายในชาวไทยและต่างประเทศ เป็นศิลปะท่ีใหค้วามสนุกสนานแก่ผูท่ี้มีส่วนร่วม และคงเป็น
ศิลปะท่ีย ัง่ยืนตลอดไปคู่กบัศิลปวฒันธรรมอ่ืนๆ ของชาติไทย ซ่ึงการท่ีรําวงไดรั้บความนิยม จึงมี
ผูน้าํแบบอยา่งไปแสดงกนัในทอ้งถ่ินอ่ืนๆ รวมถึงมีผูคิ้ดสร้างสรรคท่์าทางการรําและบทร้อง โดยใน
การเรียกช่ือการแสดงลกัษณะน้ีมีความหมายท่ีใชใ้นการเรียกช่ืออยู ่2 แบบ คือ 1) เรียกช่ือตามจงัหวะ
ท่ีใช้ในการแสดง โดยรําวงน้ีใชจ้งัหวะคองกา จึงไดเ้รียกว่า “รําวงคองกา” 2) เรียกช่ือจากการท่ี
ชาวนานาํตน้กลา้มากองรวมกนัเพื่อรอให้ฝนให้ตก จะไดท้าํการปักตน้กลา้ ซ่ึงในระหว่างรอฝนนั้น 
จึงไดส้ร้างการแสดงเพ่ือขอฝน โดยเรียกวา่ “รําวงกองกา” 
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 รําวงคองกาหรือกองกลา้ ในอาํเภอโพธ์ิชยันั้น เกิดข้ึนคร้ังแรกในตาํบลคาํพอุง ซ่ึงอยู่

ในเขตพื้นท่ีของหมู่ 8 และหมู่ 13 ในสมยัก่อนนั้นมีอยูเ่พียงแค่วงเดียว เล่นตามงานเทศกาลหรือเป็น
เพียงอาชีพเสริมไม่ไดเ้ล่นเป็นอาชีพหลกั มีอุปกรณ์ประกอบการแสดง 3 - 4 ช้ิน จงัหวะในการเล่น
นั้นจะแปลกจากการแสดงรําวงชนิดอ่ืนๆ คือ หากมีการหยกัไหล่ประกอบการรําวงนั้นจะเป็นการรํา
วงคองกา แต่ถา้หากไม่มีการหยกัไหล่จะเป็นลกัษณะของการรําวงธรรมดา โดยมีการสืบทอดมา
หลายทศวรรษ เขาว่ากนัว่ามีมานานแลว้ ขนาดยายเกิดมาก็ไดย้ินแลว้ มีมาตั้งแต่สมยัปู่ยา่ตายายนั้น
แหละ เกิดมาก็ไดย้ินแต่ว่ารําวงคองกา และก็มีตาเป็นคนสอนให้รําวงคองกา และก็ไดแ้สดงตาม
หมู่บา้นต่างๆ อาํเภอต่างๆ รวมทั้งออกแสดงตามจงัหวดัต่างๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รําวงคองกาน้ันกเ็คยได้ยินเล่าต่อกันมาว่า ในสมัยก่อนมี
ความแห้งแล้งมาก ฝนไม่ตกก็เลยถอนต้นกล้ามารวมกันไว้เป็น
กองใหญ่ๆ และในมือก็ประคองต้นกล้ารําไปด้วย จากน้ันก็รํา
วงรอบกองต้นกล้าท่ีถอนมารวมกันไว้เพ่ือเป็นการขอฝนให้ฝนตก
ลงมาเพ่ือท่ีจะได้ปักดาํต้นกล้าลงในท่ีนา หรืออาจเรียกว่าการขอ
ฝนกไ็ด้ จึงเรียกได้ 2 แบบ คือ รําวงกองกา เพราะมีการเต้นรํา
วงรอบกองต้นกล้าท่ีกองรวมกัน และคองกา เพราะมีการเอามดัต้น
กล้าประคองไว้ในมือ แล้วกเ็ต้นรําวงรอบกองต้นกล้า  

 
(กณัฐิกา ถินคาํเชิด, สมัภาษณ์) 

ตาเล่นมานานแล้ว ต้ังแต่ยงัไม่เกิด ตาเกิดปี พ.ศ.2477 เล่น
มาตลอด มีเพ่ือนท่ีเล่นด้วยกัน 2-3 คน ท่ีเล่นด้วยกัน มีผู้หญิงด้วย 
และสมัยตาเป็นเด็ก ก็เห็นคนเขามาเล่นก็เลยเล่นกับเขา ตาเรียน
เต้นคองกามากับเพ่ือนของตา  คนท่ีเรียนด้วยกันเขาตายกัน
หมดแล้ว เหลือตาแค่คนเดียว ตอนนีก้มี็รุ่นลูกรุ่นหลานมาหัดเล่น 
ตอนปี พ.ศ.2535 เร่ิมมาเล่นจริงจังตอน พ.ศ. 2551-2554 

 
(พิม ถินมานดั, สมัภาษณ์) 
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4.2 การสืบทอดและการดาํรงอยู่ 
 การแสดงพื้นเมือง หมายถึง การแสดงท่ีเกิดข้ึนตามทอ้งถ่ินและตามพื้นท่ีต่างๆ ของแต่
ละภูมิภาค โดยอาจมีการพฒันา ดดัแปลงมาจากการละเล่นพื้นเมืองของทอ้งถ่ินนั้นๆ เป็นมรดกทาง
วฒันธรรมอนัลํ้าค่าท่ีบรรพบุรุษไดส้ร้างสรรคแ์ละสืบทอดไวเ้ป็นเอกลกัษณ์ เพื่อใหรุ่้นลูกรุ่นหลาน
ไดเ้รียนรู้และรักในคุณค่าศิลปะแขนงน้ี การแสดงพ้ืนเมืองในแต่ละภาคจะมีลกัษณะท่ีคลา้ยคลึงกนั
ในเร่ืองของมูลเหตุแห่งการแสดง โดยการแสดงพ้ืนเมืองภาคอีสานนั้น จะแสดงใหเ้ห็นถึงพฤติกรรม
ของชนพื้นเมืองกบัสภาพชีวิตความเป็นอยู่ มีทั้งการแสดงท่ีเป็นแบบดัง่เดิมท่ีมีการสืบทอดกนัมา 
และการแสดงท่ีเกิดข้ึนในแต่ละทอ้งถ่ินเป็นไปตามความถนดัหรือความสามารถของแต่ละคน โดย
ไม่มีระเบียบแบบแผน 
 การแสดงคองกา เป็นภูมิปัญญาของทอ้งถ่ิน เป็นศิลปะท่ีมีคุณค่าในดา้นของการสร้าง
ความบนัเทิงใจ มีเน้ือหาสาระบทร้องสอดแทรกคุณธรรมสอนใจ แต่ในปัจจุบนัการแสดงคองกา
กาํลงัจะสูญหายไปจากชุมชน เยาวชนแทบไม่รู้จกั ไม่เห็นความสาํคญั และไม่สนใจท่ีจะอนุรักษสื์บ
สานภูมิปัญญาท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ เยาวชนในปัจจุบนัอาศยัอยู่ในโลกแห่งการ
เปล่ียนแปลงและวฒันธรรมสมยันิยม แต่เทคโนโลยีท่ีทนัสมยัคงเทียบเท่าไม่ไดก้บัภูมิปัญญาและ
วฒันธรรมท่ีไดรั้บการถ่ายทอดมาจากบรรพบุรุษ ซ่ึงคองกานั้นเป็นการแสดงเพ่ือความสนุกสนาน
ร่ืนเริงในเทศกาล การร่ายรําจะมีลกัษณะเฉพาะของการเคล่ือนไหวอวยัวะส่วนต่างๆ ของร่างกาย 
เช่น ก้าวเทา้ การวาดแขน การยกเทา้ การส่ายมือ การส่ายสะโพก ท่ีเกิดข้ึนจากท่าทางอันเป็น
ธรรมชาติท่ีปรากฏอยูใ่นชีวิตประจาํวนั แลว้นาํมาประดิษฐห์รือปรุงแต่งใหส้วยงามตามแบบทอ้งถ่ิน 
เช่น ทาํท่าทางลกัษณะเเอ่นตวัแลว้โยกตวัไปมา เวลากา้วตามจงัหวะก็มีการกระแทกกระทั้นตวั ดีด
ขา ขยบัเอว ขยบัไหล่ เนน้ความสนุกสนาน 

 ในอดีตนั้นวงคองกาของตาํบลคาํพอุงไม่ไดรั้บการดูแลจากหน่วยงานใดๆ ขาดช่วงการ
สืบทอดมาเป็นเวลานาน ทั้งบุคลากรท่ีมีความรู้ไดเ้สียชีวิตไปหลายท่าน จนถึงช่วงท่ีทางอาํเภอโพธ์ิ
ชยัจดังานบุญขา้วจ่ี จึงไดน้าํการแสดงน้ีเขา้ไปในขบวน ซ่ึงหลงัจากนั้นมาหน่วยงานต่างๆจึงไดเ้ขา้
มาดูแล เพื่อไม่ใหก้ารแสกงชนิดน้ีสูญหาย โดยคิดค่าว่าจา้งประมาณคร้ังละ 3,000-5,000 บาท ข้ึนอยู่
กบัจาํนวนคนท่ีเขา้ไปแสดง ปกติถา้เป็นวงใหญ่ของตาํบลคาํพอุงรวมแลว้จะมีทั้งส้ิน 14 คน คนท่ีรํา
วงกรํ็าวงต่างหากและนกัดนตรีอีกต่างหาก ซ่ึงทาํเป็นอาชีพเสริม เพราะงานหลกัๆ คือ ทาํไร่ ทาํนา 
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การปฏิรูปการศึกษา มีสาระสําคญัระบุไวใ้นพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติ พ.ศ. 2542 แกไ้ข
เพิ่มเติม (ฉบบัท่ี 2) พ.ศ. 2545 ในมาตรา 27 ท่ีมีสาระสาํคญั สรุปไดว้่า “ใหค้ณะกรรมการการศึกษา
ขั้นพื้นฐาน กาํหนดหลกัสูตรแกนกลางการศึกษาขั้นพื้นฐาน เพื่อความเป็นไทย ความเป็นพลเมืองดี
ของชาติ การดาํรงชีวิต และการประกอบอาชีพ ตลอดจน เพื่อการศึกษาต่อ ให้สถานศึกษาขั้น
พื้นฐานมีหน้าท่ี จดัทาํสาระของหลกัสูตรตามวตัถุประสงคใ์นวรรคหน่ึงในส่วนท่ีเก่ียวกบัสภาพ
ปัญหาในชุมชนและสังคม ภูมิปัญญาทอ้งถ่ิน คุณลกัษณะอนัพึงประสงค ์เพื่อเป็นสมาชิกท่ีดีของ
ครอบครัว ชุมชน สงัคม และประเทศชาติ” 

 สาํหรับในส่วนของขอบข่ายเน้ือหาสาระตามพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติฉบบัน้ี 
กาํหนดในมาตรา 23 ว่า การจดัการศึกษาทั้งการศึกษาในระบบ การศึกษานอกระบบ และการศึกษา
ตามอธัยาศยั ตอ้งเนน้ความสาํคญัทั้งความรู้ คุณธรรม กระบวนการเรียนรู้ และการบูรณาการ ตาม
ความเหมาะสมของแต่ละระดบัการศึกษาในเร่ืองต่อไปน้ี 

 1. ความรู้เร่ืองเก่ียวกบัตนเองและความสัมพนัธ์ของตนเองกบัสังคม เช่น ครอบครัว
ชุมชน ชาติ และสังคมโลก รวมถึง ความรู้เก่ียวกบัประวติัศาสตร์ ความเป็นมาของสังคมไทย และ
ระบบการเมืองการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอนัมีพระมหากษตัริยท์รงเป็นประมุข 

  2. ความรู้และทกัษะดา้นวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี รวมทั้งความรู้ความเขา้ใจและ
ประสบการณ์เร่ืองการจดัการ การบาํรุงรักษา และการใชป้ระโยชน์จากทรัพยากร และส่ิงแวดลอ้ม
อยา่งสมดุลยัง่ยนื 

  3. ความรู้เก่ียวกับศาสนา ศิลปะ วฒันธรรม การกีฬา ภูมิปัญญาไทย และการ
ประยกุตใ์ชภู้มิปัญญา 

  4. ความรู้และทกัษะดา้นคณิตศาสตร์ และดา้นภาษา เนน้การใชภ้าษาไทยอยา่งถูกตอ้ง 
  5. ความรู้และทกัษะในการประกอบอาชีพและการดาํรงชีวิตอยา่งมีความสุข 
 ทั้งน้ี จากสาระสาํคญัในมาตรา 28 ตามพระราชบญัญติัการศึกษาแห่งชาติฉบบัน้ี ได้

ระบุไวว้า่ หลกัสูตรตอ้งมีลกัษณะหลากหลาย ทั้งน้ี ใหจ้ดัตามความเหมาะสมของแต่ละระดบัโดยมุ่ง
พฒันาคุณภาพชีวิตของบุคคลใหเ้หมาะสมแก่วยั และศกัยภาพ สาระของหลกัสูตร ทั้งท่ีเป็นวิชาการ
และวิชาชีพ ตอ้งมุ่งพฒันาคนให้มีความสมดุล ทั้งดา้นความรู้ ความคิด ความสามารถ ความดีงาม 
และความรับผิดชอบต่อสังคม และตามความในมาตรา 29 มีสาระสาํคญัระบุไวว้่า ให้สถานศึกษา
ร่วมกบับุคคล ครอบครัว ชุมชน องคก์รชุมชน องคก์รปกครองส่วนทอ้งถ่ิน เอกชน องคก์รเอกชน 
องคก์รวิชาชีพ สถาบนัศาสนา สถานประกอบการ และสถาบนัสงัคมอ่ืนๆ ส่งเสริมความเขม้แขง็ของ
ชุมชน โดยจดักระบวนการเรียนรู้ภายในชุมชน เพื่อใหชุ้มชนมีการจดัการศึกษาอบรม มีการแสวงหา
ความรู้ ขอ้มูล ข่าวสาร และรู้จักเลือกสรรภูมิปัญญา และวิทยาการต่างๆ เพื่อพฒันาชุมชนให้
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ะทาํนองก็มีท
กาไม่ยาวมา

ม่ทอง) 
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ทั้งทาํนอง
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4.3 ดนตรีป
 

 
ท่ีเปล่ียนไป โ

 
 
 
 

 
 

หางแทน ฉาบ
กะลา เอาไมม้

 
ปกติมีความสู
นาํมาขดุใหก้
หมุดโลหะ เป็
มากกว่านั้นก็

มหาวทิยาลยัมหิด

ระกอบการแ
4.3.1 เคร่ืองด
 
โดยอุปกรณ์ท่ี
 
 
 

คณะนกัดนต

สมยัก่อนใชก้
บ ฉ่ิง ลูกแซ็ก
มาทาํดา้มจบัแ
 

สูงประมาณ 3
ลวงหรือใชแ้
ป็นกลองหนา้
ก็ได ้ ปกติใช ้

ล 

แสดงรําคอง
ดนตรี 
เคร่ืองดนตรี

ทีใชเ้ล่นในปัจ
1) กลอง 
3) ฉาบ 
5) ลูกแซ็ก 

ตรีวงคองกา ต
ท่ีม

กลองท่ีหาได้
ก (สมยัก่อนน
แลว้กเ็ขยา่ประ

4.3.1.1 กลอ
30 น้ิว เส้นผา่
แผน่ไมต้ดัใหเ้
เดียว ขึงดว้ยห

 อยา่งตํ่า 2 ใบ

งกา 

รีในการแสดง
จุบนั ดงัน้ี 

2) ฉ่ิง 
4) นกหวีด 
6) แทมบูรีน

ตาํบลคาํพอุง 
มา: ลีลา ศกัด์ิ

ต้ามพื้นบา้นที
นั้นใชก้ะลาม
ะกอบจงัหวะ
องคองกา (Co
าศูนยก์ลางปร
เป็นรูปทรงตั
หนงัสัตว ์มีห
บตีสอดสลบั

   

งคองกานั้น มี

 
น (ชาวบา้นใน

 สาธิตการแส
์ เจริญ, 2554 

ท่ีใชไ้มท้าํ กคื็
มะพร้าวอนัเล็
) โดยมีรายละ

onga) หรือ ก
ระมาณ 11 น้ิว
วักลองคาดแ
หลายขนาด ต่า
กนัตามลีลาจั

มีลกัษณะท่ีเป

นพื้นท่ีเรียก เข

สดงและบรรเล

คือกลองโทนห
ล็กๆแลว้เอาเม
ะเอียดของเครื
ลองทอมบา มี
ว ตวักลองทาํ
ผน่โลหะไวร้
างระดบัเสียง
งัหวะของบท

ศศ.ม.

ปล่ียนแปลงตา

ข่งปลาทู) 

 
ลงดนตรี 

หรือบางคร้ังก
ม็ดมะขามใส
ร่ืองดนตรีดงัต
มีรูปทรงต่าง
าดว้ยไมอ้าจใ
รอบตวักลองติ
งกนั จะใช ้3-5
ทเพลง ตีดว้ย
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ามยคุสมยั

ก็ใชก้ลอง
ส่ลงไปใน
ต่อไปน้ี 
ๆกนั โดย
ใชท่้อนไม้
ติดยดึดว้ย
5 ใบ หรือ
ยปลายน้ิว



บ

แ
ค

ข
ฉิ
ข
ก
ฉิ

บาลี  ศกัด์ิเจริญ 

และฝ่ามือ ซ่ึ
ความสะดวก

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ขา้งหน่ึง กวา้
ฉ่ิงขนาดเลก็ก
ขา้งหน่ึงกระ
กระทบและป
ฉ่ิง กเ็พราะเรี

 
 
 
 
 
 
 
 

 

งสมยัก่อนนั้น
ในการตั้งเสีย

 

 
งประมาณ 6 
กว่า วดัผา่นศู
ทบกบัอีกฝาห
ประกบกนัไว้
ยกตามเสียงที

 

นจะใชก้ลอง
ยงและความส

4.3.1.2 ฉ่ิง 
 – 6.5 ซม. เจ
นยก์ลางไดข้
หน่ึง แลว้ยกขึ
 ้จะไดย้ินเสีย
ท่ีเกิดข้ึนนัน่เอ

                  

โทนหรือกลอ
สวยงามของรูป

ท่ีมา: บาลี 

 มีขนาดท่ีวดั
จาะรูตรงกลาง
นาดประมาณ
ข้ึน ก็จะมีเสีย
ยงดงัสั้นๆดงั 
อง 

ท่ีมา: บาลี 

 

องยาวแทน แ
ปร่างกลอง 

ศกัด์ิเจริญ, 25

ดผา่นศูนยก์ลา
งสาํหรับร้อยเ
ณ 5.5 ซม. เน่ื
ยงดงักงัวานย
 “ฉบั” ดงันั้น

ศกัด์ิเจริญ, 25

          ดนตรีแ

แต่ปัจจุบนัใช้

554 

าง จากขอบขา้
เชือก เพื่อใหจ้
นืองจากการตีฉิ
าวดงั “ฉ่ิง” 
นการเรียกช่ือ

554 

และการแสดงราํว

ชก้ลองคองกา

า้ง หน่ึง ไปสุ
จ้บัสะดวกขณ
ฉ่ิง ตอ้งเอาขอ
แต่ถา้เอาทั้ง 
เคร่ือง ดนตรี
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าเน่ืองจาก

สดขอบอีก
ณะตี ส่วน
อบของฝา
 2 ฝานั้น
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2 ชนิดคือฉาบ
ใหญ่มีขนาดที
เสียงตามจงัห
เปิดเสียงกจ็ะ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ถูกออกแบบม
ท่ีไดรั้บในแต่
เป็นส่วนหน่ึง
หรือเวลาของ

 
 
 
 
 
 
 
 

มหาวทิยาลยัมหิด

 
บเลก็ และ ฉา
ท่ีวดัผา่น ศูนย
หวะ เม่ือฉาบ
ไดย้นิเป็น แฉ

 

 
มาใหท้าํหนา้ที
ต่ละกรณีและห
งของการแสด
งผูร่้วมแสดงใ

ล 

4.3.1.3 ฉาบ
บใหญ่ ฉาบเล
ยก์ลางประมา
 ทั้งสอง ขา้ง
ฉ่ง แฉ่ง แฉ่ง เ

 

4.3.1.4 นก
ท่ีเพียงอยา่งเดี
หนา้ท่ีน้ีไม่เค
ดงรําคองกาใ
ในแต่ละรอบ 

บ เป็นเคร่ืองด
ลก็มีขนาด ท่ีว
าณ 24 –26 
กระทบกนัข
เป็นตน้ 

ท่ีมา: บาลี 

หวีด นกหวี
ดียว คือ “ส่งเสี
ยถูกเปล่ียนแ
ในเวลาท่ีแสด
 

   

ดนตรีประเภท
วดัผา่นศูนยก์
ซม. เวลาบรร
ณะตีประกบ

ศกัด์ิเจริญ, 25

ด เป็นอุปกรณ
สียงดงั” เพื่อแ
ปลงหรือถูกม
ดงบนเวที ซ่ึง

ทตี ทาํดว้ยโล
กลางประมาณ
รเลงใช ้2 ฝา
กนัก็ จะเกิดเ
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ณ์ผลิตเสียงอั
แสดงออกถึงสื
มอบหมายเพิ่ม
จะส่งสัญญาณ

ศศ.ม.

หะ หล่อใหบ้
ณ 12 –14 ซม. 
ามาตีกระทบก
เสียง ฉาบ แต

นัดบัตน้ๆขอ
ส่ือสญัลกัษณ์
มเติมอีกเลย โ
ณให้รู้ถึงการ
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กนัให้เกิด
ต่ถา้ตีแลว้
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ณ์ในหนา้ท่ี
โดยเขา้มา
รบอกรอบ
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ผลนํ้ าเตา้แก่จั
ใชเ้ขยา่เพื่อให
ใชป้ระกอบใ
คองกาจะใชผ้
แลว้นาํมาประ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

เน่ืองจากมีลกั
เหมือนขอบก
ติดดว้ยแผน่โ
เขยา่ให้เกิดเสี
หนงัได ้

 
 

 
 
 
 
 

 

 
จดัทาํให้แหง้ 
หเ้กิดเสียงดงัซ
ในเพลงประเภ
ผลนํ้ าเตา้หรือ
ะกอบดา้มจบั

 
กษณะคลา้ยกั
กลองขนาดเล็
โลหะประกบก
สียงดงักรุ๋งกร๋ิ

 

4.3.1.5 ลูกแ
 ภายในบรรจุ
ซ่าๆ จะเขยา่ด
ภทลูกกรุงขอ
อผลมะพร้าว ใ
บ 

4.3.1.6 แท
กบัเข่งท่ีใชใ้ส่
กประมาณ 10
กนั 2 แผน่หรื
งเพื่อประกอ

                  

แซ็ก หรือ มา
ดว้ยเมลด็นํ้ าเ
ดว้ยมือทั้งสอ
องไทยหรือเพ
ใส่ดว้ยเมลด็ม

ทมบูรีน (Tam
ส่ปลาทู เป็นเค
0 น้ิว ขอบอา
รือติดดว้ยลูกก
บจงัหวะ แท

 

ราคสั (Marac
เตา้ เมลด็ถัว่ต
องขา้งใหด้งัส
พลงในกลุ่มอเ
มะขามหรือก

 

mbourine) ห ื
คร่ืองตีกระทบ
จจะทาํดว้ยไม
กะพรวนเป็น
ทมบูรีนบางช

          ดนตรีแ

cas) คือ เคร่ือ
ต่างๆ ต่อดา้ม
สลบักนัในปัจ
เมริกาใต ้ สม
รวดกอ้นเลก็

รือท่ีชาวบา้น
บจงัหวะประ
ม ้พลาสติก ห
ระยะใชตี้กระ
ชนิดขึงดว้ยห

และการแสดงราํว

องตีกระทบเดิ
มไวส้าํหรับถือ
จุบนัทาํดว้ยไ
มยัดั้งเดิมในก
ๆซ่ึงหาไดต้า

นทัว่ไปเรียก 
ะกอบข้ึนดว้ย
หรือโลหะ รอ
ะทบกบัฝ่ามือ
นงั 1 ดา้น ใช้
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ในส่
นกัร้อง และค
เตน้ โดยตั้งแ
เพื่อใหแ้สงสว

 
 
 

2554) เป็นปร
ลาํ โดยเรียกก
แสดง เคร่ือง
แนวคิดมาจาก

 

 
 
 
 

 

เช่น พานของ
ซวย, ดอกไม้
ผมของผูห้ญิง
ผา้ขาวมา้ อยา่

 

มหาวทิยาลยัมหิด

สวนขององคป์
คนขายบตัร ซึ
แต่สมยัก่อนก็
วา่ง เรียกวา่ “

4.3.2 การไห
ก่อนการแสด
ระเพณีปฏิบติั
การบูชาครู น้ี
ง "คายออ้" ห
กเร่ือง เบญจข

ในท่ีน้ีหมาย
งนางฟ้าพญา
ข้าวมียอดใบ 
ง) 1 ช่อ, เหล
างละผนื" 

ล 

ประกอบท่ีข
ซ่ึงสมยัก่อนน
ก็ไม่มีไฟฟ้า 
“กระบอง” หรื

ว้ครูก่อนการ
ดงคองกานั้น
ติสืบทอดเฉพ
ว่า "พิธียกออ้
หรือ (เคร่ืองกํ
ขนัธ์ หรือขนัธ

ถึง เคร่ืองสัก
แถน ประกอ
 1 ดอก, ไข่ไก
ลา้ขาว 1 ขวด

าดไม่ไดส้ําห
นกหวีดหายา
จะใช้ยางจาก
รือ “ข้ีกระบอ

แสดง 
นมีลกัษณะเดี
าะผูท่ี้ประกอ
อยอครู" หรือ 
กาํนัลบูชาครู)
ธ์ 5  

เบญจขนั

กการบูชา ธูป 
อบดว้ยเคร่ือง
ก่ 1 ฟอง, หวี 
ด เงิน 50 สตา

   

หรับการแสด
กมากและนก
กตน้ไม ้เอาม
ง” 

ยวกนักบัการ
อบอาชีพพิเศษ
 "ยกคายออ้" 
) ประกอบด้

 

 
 
 
 
 

นธ์ หรือขนัธ์ 5

 เทียน และด
คายออ้ 12 ชน
 1 เล่ม, ก่องแ
างค ์ผา้ถุงใหม

ดงรําวงคองก
กหวีดจะเป่าใ
มาใส่ในกระบ

รไหวค้รูหมอ
ษ เช่น หมอธ
 เพื่อสร้างขวญั
วย ขนัธ์ 5 แ

5 

อกไม ้อยา่งล
นิด ไดแ้ก่ ซว
แขน (กาํไล) สี
ม่ 1 ถุง, ผา้ซิ

ศศ.ม.

กาบนเวที คือ
ให้จงัหวะหยุ
บอกไมไ้ผ่ แ

อลาํ (ฉวีวรรณ
รรม หมอยา 
ญกาํลงัใจแก่ผ
ละเคร่ืองบูช

ละ 5 คู่ ส่วนเค
วย (กรวย) กน้
สีขาว 1 คู่, ซอ้
ซ่ินแพรวาสีข
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อ นกหวีด 
ดและเร่ิม
แลว้ติดไฟ

ณ ดาํเนิน, 
 และหมอ
ผูล้าํและผู ้
ชา โดยรับ

คร่ืองบูชา 
นแหลม 4 
องผม (ช่อ
าว, และ
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 พิธีไหวค้รูน้ี เป็นการบอกกล่าวครู เจา้ท่ีเจา้ทาง ดวงวิญญาณต่างๆ เพื่อขออนุญาตเปิด
ทาํการแสดง ซ่ึงคุณแม่ฉวีวรรณ ดาํเนิน ศิลปินแห่งชาติ อธิบายเคร่ืองไหวบู้ชาครู หรือ “คายออ้” วา่ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 คนท่ีไดว้ิชาจากครูไปแลว้ ไม่วา่จะเป็นวิชาเป่าแคน ขบัลาํ หมอยา ฯลฯ เม่ือเวลาจะใช้

วิชาท่ีเรียนมา ผูน้ั้นจะแต่งคายทาํพิธีไหวค้รูเป็นคร้ังๆ ไป ซ่ึงรายละเอียดของการไหวค้รูแต่ละ
ศาสตร์มีไม่เหมือนกนั (ธวชัชยั ศิลปโชค,2554) 

 ออ้ บางความหมายมีนยัคลา้ยกบั “ศีล” อยา่งท่ีพระใหศี้ลแลว้โยมกรั็บศีล ดงันั้น ออ้ จึง
มิใช่เพียงแต่ “มนต”์ หรือ “คาถา” แต่หมายรวมถึงขอ้หา้มหรือขอ้ “ขะลาํ” ท่ีครูสัง่สาํทบัใหศิ้ษยต์อ้ง
ยดึถือปฏิบติัอยา่งเคร่งครัด หากใครละเลยหรือไม่ยาํเกรง ทาํละเมิดขอ้หา้ม ความรู้ท่ีเรียนไปกจ็ะ
เส่ือมสูญ ถึงขั้นทาํใหผู้ล้ะเมิดมีอนัเป็นไปต่างๆ 

“ไม่ว่าทาํกิจการอนัใดแลว้ถา้ข้ึนช่ือว่าวิชา เราย่อมมีครู 
ดงันั้นจึงตอ้งมีการไหวค้รูหรือยกออ้ก่อน ซ่ึงในท่ีน้ีมี ขนัธ์ห้า 2 
ขนั และในเคร่ืองไหวค้รูก็แตกต่างกนั แต่มีครูเดียวกนั อย่างขนัธ์ 
“ครูธรรม” ในพานประกอบดว้ย ผา้ขาว 1 ผนื เหลา้ 1 ขวด (เหลา้
ขาว) ไข่ไก่สุก 1 ฟอง กรวยท่ีเรียกว่าขนัธ์ห้า เทียนเล่มปาก 1 คู่ 
เทียนจุด 1 คู่ เทียนเล็ก 5 คู่ ดอกไม ้5 คู่ ซ่ึง 1 คู่นั้นไหวข้า้งนอก
เพื่อเป็นการคาราวะ และเงินหรือเงินกณัฑบุ์ญใส่ขนัธ์ครู แต่ก่อน
นั้นใส่ 6 สลึง ปัจจุบนั 6 บาท  

 อีกขนัหน่ึงเรียกว่า “ครูเทวดา” หรือ “ครูแถน” นางฟ้า
เทวดา (ตั้งตรงหน้าของพ่อครูเคน ดาเหลา) เคร่ืองพิธีประกอบ
หลกัๆ มีเหมือนกนักบัครูธรรม เพียงแต่ครูเทวดาหรือครูพระยา
แถนน้ีมีกาํไลขอ้แขน-ขา หวี กระจก นํ้ ามนังา เส้นผมเกลา้หน่ึง
กระจุก (ปลอม) ผา้นุ่ง เคร่ืองแต่งตวัครบและเงินใส่ขนั 1 บาท 

 จากนั้ นเป็นขั้นตอนว่าคาถา ซ่ึงคาถาของ 2 ขันธ์ก็จะ
แตกต่างกนั แต่ในส่ิงท่ีเหมือนกนัก็คือไหวพ้ระก่อน ตั้งนะโม 3 
จบ บูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ”์ เป็นการอธิบายยอ่ๆ ให้
เห็นของท่ีจดัใส่พานไวบู้ชาครู 

 
(ฉวีวรรณ ดาํเนิน,สมัภาษณ์) 
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หมายเหตุ ลกัษณะการรําวง จะแบ่งเป็น 2 ชุด คือ ชุดท่ี 1 ค่อยๆหมุนตวัเขา้หากนั ชุดท่ี 
2 ค่อยๆหมุนตวัออกจากกนั ในแต่ละชุดแบ่งไดเ้ป็น 4 จงัหวะ ในจงัหวะท่ี 1 จะหันหนา้เขา้หากนั
หรือหันหลงัชนกนัและยกัไหล่ โดยยกัไหล่ 1 คร้ังพร้อมคู่ของตน(ซา้ยขวาสลบักนัไป) และค่อยๆ
หมุนตวัเขา้หากนัหรือหมุนตวัออกไปในจงัหวะท่ี 2 3 4 ในจงัวะช่วงหมุนตวัผูร่้ายรําค่อนขา้งมีอิสระ
ในท่วงท่า สามารถหมุนตวัและร่ายรําตามความเหมาะสมกบัจงัหวะกลอง โดยท่ายกัไหล่น้ีจะเขา้มา
พอดีกนักบัจงัหวะท่ี 1 ทาํเช่นน้ีสลบักนัจนจบเพลง  
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บทที ่5 

บทเพลงประกอบการแสดงและการวเิคราะห์บทเพลง 
 
 

 บทเพลงท่ีใชใ้นประกอบในการแสดงรําวงคองกานั้น หลายบทเพลงท่ีถูกแต่งข้ึนใหม่
โดยไม่ทราบผูแ้ต่งท่ีแท้จริง ส่วนมากจะร้องต่อๆกันมาและใช้ในการร้องรําทาํเพลงเพื่อความ
สนุกสนาน ส่วนมากจะมีเน้ือหารายละเอียดของเพลงตามทอ้งถ่ินนั้น มีการประดิษฐ์แบบแผนการ
ร้องเพลง ไปตามความนิยม และสาํเนียงภาษาพดูในทอ้งถ่ินของตน นิยมร้องเล่นกนัในเทศกาลหรือ
งานท่ีมีการชุมนุมร่ืนเริง เช่น สงกรานต ์ข้ึนปีใหม่ ทอดกฐิน ทอดผา้ป่า งานบุญประเพณีต่างๆ 
 
 

5.1 บทเพลงประกอบการแสดงรําคองกา 
 เพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา มีเน้ือหาของเพลงเป็นลักษณะการเล่าเร่ือง 
ตรงไปตรงมา มีอิสระทางภาษา ใชค้าํท่ีฟังง่าย มีภาษาทอ้งถ่ินปะปนอยู ่มีเพลงท่ีเป็นลกัษณะเก้ียวพา
ราสีอยู่มาก และเพลงส่วนใหญ่ให้ความบนัเทิงสนุกสนาน ผ่อนคลายอารมณ์ในยามว่างจากความ
เหน็ดเหน่ือยจากการทาํงาน ส่ิงเหล่าน้ีได้สะทอ้นให้เห็นวิถีวิชีวิต วฒันธรรม ประเพณี รวมถึง
ค่านิยม ความเช่ือ ท่ีเกิดข้ึนในรูปแบบการส่ือสารท่ีสามารถเขา้ถึงจิตใจของผูค้นไดง่้าย เป็นการ
สะทอ้นให้เห็นถึงชุมชนในอดีต โดยบทเพลงเหล่าน้ีไม่ไดรั้บการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร ผู ้
สืบทอดใชว้ิธีการสังเกตและฝึกฝนท่องจาํเอา ไม่มีการเรียนการสอนอยา่งเป็นกิจจะลกัษณะ เรียนรู้
ดว้ยการเล่าจากปากสู่ปาก รุ่นสู่รุ่น โดยเพลงส่วนใหญ่จะมีเน้ือร้องและทาํนองง่ายๆ ร้องเล่นไดไ้ม่
ยาก ฟังไม่นานกส็ามารถร้องเล่นตามได ้ 
 การแสดงรําวงคองกานั้นจะเร่ิมจากเพลงท่ีมีช่ือว่า “คองกา” เป็นเพลงแรก โดยมี
ลกัษณะเป็นเพลงท่ีใชเ้ร่ิมการแสดง ลกัษณะคลา้ยกบัการบรรเลงเปิดวงของวงโปงลาง หรือการ
บรรเลงเพลงโหมโรงในดนตรีไทย โดยผูว้ิจยัไดย้กตวัอย่างเน้ือเพลงท่ีใชใ้นการแสดงรําวงคองกา 
ดงัน้ี 
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ตัวอย่างเนือ้เพลงที ่1 
 “ตะละคองตะละคองกา เธอยิม้มาสายตาประสบกัน 
ยิม้ละเพ่ือคสามสวยงาม ฉันเดินตามสาวงามไปยัว่ยวน 

เสียงเพลงล่องลอยมาบน สลบัสับสนอยู่บนเวที 
ดึกดืนคืนราตรี ในคืนนีมี้รําคองกา 
ลาละลาโฮ้ลา รําคองก้าพาให้ใจเพลิน 
ตากยิ็ม้ท้ังสวย สาํรวยดอกไม้ต้องดม 

ความจริงหญิงนีน่้าชม เม่ือดัง่งามสมยลในวิวาห์” 
 

ตัวอย่างเนือ้เพลงที ่2 
“อันแสงจันทร์วันเพญ็ ลอยเด่นอยู่บนนภา 

เมฆน้อยลอยลงมา อยู่หว่างนภารูปร่างกลางวัน 
คองก้าอย่าลืมแก้วอยู่คร จากจรยงัไม่อาลยั 
แก้วจ๋าสักเม่ือไหร่ คงจะได้มาเป็นคู่อยู่ครอง 
หงษ์ทองมาร้องเรียกหา แก้วจ๋าใยมาลืมพ่ี 
รูปหล่อไฉนนารี จะทาํให้พ่ีหลงคอยทุกวนั 

จะทาํให้พ่ีหลงคอยทุกวนั” 
 

ตัวอย่างเนือ้เพลงที ่3 
“มามาซิเธอกับฉัน มารักกันในวนัละคองกา 
ตาต่อตาพบกนั ฉันเห็นเธอยิม้สวยงาม 

ใจฉันอยากจะรําตาม สวยงามเพราะเธอยกัไหล่ 
เดินคู่ไปใจฉันอยากจะนึกรัก แต่ฉันกลวัอกหักว่ารักของเธอไม่แน่นอน 

เปล่ียนเป็นกลอนน้องแก้วกเ็อาซิ ใจของแก้วไม่จริงไม่จริงเป็นหญิงหรือชาย 
รักกันมัน่คงกลบักลาย อกใจถวายระบม” 

 
 
 
 
 



บาลี ศกัด์ิเจริญ   บทเพลงประกอบการแสดงและการวเิคราะห์บทเพลง / 56 

ตัวอย่างเนือ้เพลงที ่4 
“สุราสุราเหล้า กินเมาแล้วร้องเฮฮา 
สุราสุราลิตร กินผิดจาํไว้อย่าให้หลง 

แม่โขงกาํลงัจะหมดุตัว อย่ามวัสามสิบห้าดีกรี 
เห็นไหมเห็นไหมละเสียงฝน .............คองกาฮาวาย” 

 
ตัวอย่างเนือ้เพลงที ่5 

“คองกาอินธนูได้ผวัครู อย่าลืมชู้ผู้รถยนต์ 
โมราโมราแม่หน้ามล ได้ผวัรถยนต์หรือเธอไม่ชอบใจ” 

 
ตัวอย่างเนือ้เพลงที ่6 

“หยกัหน่ึงหยกัสองหยกัคร่ึง คร่ึงหน่ึงคร่ึงสองคร่ึงกั๊ก 
จ๊ักจาละหล่มลมรักจะละรักรักรักจะละหล่มหล่มหล่ม 

คองก้าอินทร่าลอยลม ช่ืนชมจักวะงักจักวะงิก 
ปลาเป้าแกว่งหางดกุดิก ปลาเป้าตัวนิดแผลงฤทธ์ิน่ารัก” 

 
 

5.2 การวเิคราะห์บทเพลง 
 
 5.2.1 ลกัษณะคาํร้องของบทเพลงสีธน นางโมรา 
 ผูว้ิจัยได้ศึกษาเน้ือเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา และได้นําเน้ือเพลงท่ีเป็น
เอกลกัษณ์เฉพาะตนของรําวงคองกาในตาํบลคาํพอุง คือการนําเพลงในวรรณกรรมเร่ือง สีธน
มโนราห์  มาเป็นเพลงท่ีใช้ประกอบในการแสดงมาวิ เคราะห์ในเชิงประวัติศาสตร์และเชิง
มานุษยวิทยา โดยเร่ืองสีทนมโนราห์ เป็นวรรณกรรมท่ีเก่าแก่มีอยู่หลากหลายเน้ือหา แต่ฉบบัท่ี
สาํคญัและมีความโดดเด่นนั้น ถูกพบท่ีหนงัสือใบลานหรืออกัษรธรรม 4 ผกู วดับา้นแดงหมอ้ ต.แดง
หมอ้ อ.เข่ืองใน จ.อุบลราชธานี ไดก้ล่าวถึงเน้ือหาไวด้งัน้ี 
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 บทเพลงสีธน มโนราห์ท่ีกล่าวมาเป็นลกัษณะของวรรณกรรมร่วมกนัของหลายกลุ่ม
คน ซ่ึงแต่ละพื้นท่ีจะมีเน้ือหาสาระของเพลงท่ีแตกต่างกันไป และในเน้ือหาของเพลงท่ีนํามา
ประกอบการแสดงรําวงคองกาในตาํบลคาํพอุงนั้นกไ็ม่ทราบผูแ้ต่งเช่นกนั แต่มีการสอดแทรกเน้ือหา
ต่างๆให้ผูท่ี้ไดฟั้งไดค้ลอ้ยตาม ใชภ้าษาทอ้งถ่ินในการนาํเสนอและผูว้ิจยัไดใ้ชบ้ทเพลงน้ีเป็นมา
วิเคราะห์เน้ือหา ลกัษณะของทาํนองต่างๆ ดงัน้ี 
 
 
 
 
 

   “ยังมีนครเป็งจาล มีกษัตริย์ช่ือ ท้าวอาทิตราช พระโพธิสัตว์ได้จุติในครรภ์
พระเทวีของพระองค์ เม่ือประสูติแล้วทรงพระนามว่า สีทนต์ เม่ือประสูติมามีธนูอาวุธ
ประจาํพระองค์พระองค์ติดมาด้วย แสดงถึงความเป็นผู้มีบุญบารมี มีนายพรานคนหน่ึง
ไปล่าสัตว์ท่ีป่าหินพานต์ ไปช่วยกิตตินาคราชให้พ้นจากการคุกคามของยักษ์ นายพราน
ไปพบนางกินรี ช่ือ มโนราห์ และพ่ีของนางรวม 7 คน มาเล่นนํา้ในสระริมเขาไกรลาส 
นายพรานจึงยืมเอาบ่วงบาศจากพระยานาคท่ีตนช่วยชีวิตไว้ แล้วนาํนางไปถวายท้าวสี
ทนต์ ท้าวสีทนต์ยกนางไว้ในตาํแหน่งมเหสี ต่อมามีโจรมารุกรานนอกเมือง ท้าวสีทนต์
จึงลานางมโนราห์ไปปราบโจร ท้าวอาทิตราชได้ทรงพระสุบินว่า ไส้ได้ไหลออกจาก
ท้องจึงให้หมอโหรมาทายดู หมอโหรทายว่าจะต้องเอาเนือ้นางมโนราห์ เซ่นผีบ้านเมือง 
นางมโนราห์จึงทาํอุบายขอปีกหางจะรําให้ดู แล้วนางกบิ็นหนีไปยงัเขาไกรลาส 
 ท้าวสีทนต์ไปปราบโจร 3 เดือนกส็าํเร็จ กลบัมาไม่พบมโนราห์จึงออกตาม
หา ท้าวสีทนต์ไปตามหานางด้วยความยากลาํบาก ไปพบพระฤษีท่ีนางมโนราห์ฝาก
แหวนไว้ พระฤษีชี้ทางไปและแนะนาํเช่นการกินผลไม้ให้กินตามนก จะพบเส้นทาง
ยากลาํบาก ให้ปราบด้วยมะนาวเสกต่อมาพบยักษ์สูงเจ็ดช่ัวลาํตาล ให้ใช้ปืนยิง และข้าม
แม่นํา้ท่ีมีงูจงอาง งูเหลือม งูทาํทาน เป็นแม่นํา้ท่ีมีพิษ พ้นจากตรงน้ันจะต้องเกาะหลงันก
อินทรีย์ไปจนกว่านกอินทรีย์จะพาบินไปถึงป่าหิมพานต์ของนางมโนราห์ ในท่ีสุดท้าวสี
ทนต์กไ็ด้พบกับนางมโนราห์สมดังปรารถนา” 
 

ท่ีมา: โครงการศึกษารวบรวมและจดัสร้างฐานขอ้มูลหนงัสือใบลาน จ.อุบลราชธานี 
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เพลงสีธน นางโมรา 
“ฉันจะเล่าเร่ิมต้น แต่ปรางสีธนได้บปุ่าผ่าดอน คราวน้ันละสีธนเดินจร  

คราวน้ันละสีธนเดินจร ได้บปุ่าผ่าดอน เวทนานํา้ตาไหล สีธนคิดถึงมโนราไทยนี ้ 
จนนํา้ตาไหลลงกลางทะเล จนนํา้ตาไหลลงกลางทะเล 

คราวน้ันละสีธนไม่อยู่ คราวน้ันละสีธนไม่อยู่ เขาไปต่อสู้สงครามยงัไม่มา 
แต่นางมโนราหนีไปไม่เห็นเลย แต่นางมโนราหนีไปไม่เห็นเลย 

สีธนนีเ้ป็นคนรักแน่ ต้องพลดัพรากแม่ไปอยู่นคร 
เมียซ้อนช่ือนางมโนรา เมียซ้อนช่ือนางมโนรา สีธนไปยามย่าอยู่ ท่ีเมือง 
คราวน้ันสีธนไม่อยู่ คราวน้ันสีธนกย็งัไม่อยู่ เขาไปต่อสู้สงครามยงัไม่มา 

แต่นางมโนราหนีไปไม่เห็นเลย แต่นางมโนราหนีไปไม่เห็นเลย 
คิดถึงฉันจริงไหม บ้านพ่ีนีก้แ็สนห่างไกล 

คิดถึงเธอเม่ือไหร่ ละเม่ือเธอจากไปหัวใจยงัอาวรณ์ ละเม่ือเธอจากไปหัวใจยงัอาวรณ์ 
ปากกับใจกเ็ก่ียวไว้ สายใจรักใคร่แม่นยาํ โอ้หนอพ่องามขาํ เลิศลํา้เหลือง้อหล่อจ๋า 

ขอเชิญโสมยงค์ คิว้โก่งสวยงามถลา ผิวเนือ้ดั่งดอกกระถ่ิน  
ปากนีก้แ็ดงจิม้ลิม้ ผิวพรรณนีก้ส็ละจริงเอย” 

 
 5.2.2 ลกัษณะทางดนตรีของบทเพลงสีธน นางโมรา 
 จากขอ้มูลการศึกษาภาคสนาม บทเพลงท่ีใชใ้นการศึกษาคือ บทเพลงสีธน มโนราห์ 
ซ่ึงเป็นบทเพลงท่ีใชก้นัมากในการละเล่นรําวงคองกาในปัจจุบนั ใชเ้คร่ืองดนตรีประกอบดงัน้ี 
 1. นักร้อง แนวทาํนองจะร้องอยูใ่นบนัไดเสียง B major โดยใชโ้นต้เพนทาโทนิค 
(Pentatonic) B C# D# F# G# เป็นแนวร้องหลกั เพลงน้ีมีการซํ้ าทาํนองและเน้ือร้อง (Repetition) 
ค่อนขา้งมากเช่น ในแนวทาํนองและเน้ือร้องในหอ้งท่ี 15-16 กบั 17-18 โดยมีเน้ือร้องดงัน้ี “จนนํ้ าตา
ไหลลงกลางทะเล จนนํ้ าตาไหลลงกลางทะเล” , 19-20 กบั 21-22 “ คราวนั้นละสีธนไม่อยู ่คราวนั้น
ละสีธนไม่อยู ่“และในหอ้งท่ี 33-34 กบั 35-36 “ แต่นางมโนราหนีไปไม่เห็นเลย แต่นางมโนราหนี
ไปไม่เห็นเลย “ ซ่ึงมีการซํ้ าทั้งเน้ือร้องและทาํนองเช่นกนั มีการซํ้ าท่อนใหญ่ๆ 1 คร้ังคือในห้องท่ี 
19-29 โดยรอบท่ี 2 นั้นมีการเปล่ียนการเอ้ือนเลก็นอ้ย แต่คาํและทาํนองยงัคงเหมือนเดิม 
 จงัหวะของเพลงน้ีใชก้ลองยาวและฉ่ิงเป็นตวักาํหนดจงัหวะ ใชเ้คร่ืองหมายกาํหนด
จงัหวะ (Time signature) แบบ 2/2  
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 2. กลองยาว มีการใชจ้งัหวะยก (syncopation) ในจงัหวะท่ี 1 ของเพลง รูปแบบของ
จงัหวะมีการกาํหนดไว ้1 ห้องโดยใชจ้งัหวะเขบ็ต 1 ชั้นและตวัดาํ ในการสร้างรูปแบบของจงัหวะ 
และจะซํ้ากนัอยา่งน้ีไปตลอดจนจบเพลง  
 3. ฉ่ิง จะมีการใชเ้สียง “ฉ่ิง” ในจงัหวะท่ี 1 และเสียง “ฉบั” ในจงัหวะท่ี 2 และจะซํ้ า
รูปแบบน้ีไปตลอดจนจบเพลง 
 ผูว้ิจยัไดว้ิเคราะห์เน้ือหาของบทเพลงในเชิงประวติัศาสตร์และเชิงมานุษยวิทยา ซ่ึงใน
หลายบทเพลงท่ีใชใ้นการแสดงรําคองกา พบว่า เน้ือเพลงเป็นลกัษณะการเล่าเร่ือง ตรงไปตรงมา มี
อิสระทางภาษา ใชค้าํท่ีฟังง่าย มีภาษาทอ้งถ่ินปะปนอยู ่มีเพลงท่ีเป็นลกัษณะเก้ียวพาราสีอยูม่าก และ
เพลงส่วนใหญ่ให้ความบนัเทิงสนุกสนาน ผ่อนคลายอารมณ์ในยามว่างจากความเหน็ดเหน่ือยจาก
การทาํงาน ส่ิงเหล่าน้ีไดส้ะทอ้นให้เห็นวิถีชีวิต วฒันธรรม ประเพณี รวมถึงค่านิยม ความเช่ือ ท่ี
เกิดข้ึนในรูปแบบการส่ือสารซ่ึงสามารถเขา้ถึงจิตใจของผูค้นได้ง่าย เป็นการสะทอ้นให้เห็นถึง
ชุมชนในอดีต บทเพลงเหล่าน้ีไม่ไดรั้บการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร ผูสื้บทอดใชว้ิธีการสังเกต
และฝึกฝนท่องจาํเอา ไม่มีการเรียนการสอนอยา่งเป็นกิจจะลกัษณะ เรียนรู้ดว้ยการเล่าจากปากสู่ปาก 
รุ่นสู่รุ่น โดยมีการแพร่กระจายเป็นตวับุคคลเป็นผูสื้บทอด  
 
 5.2.3 รูปแบบโครงสร้าง (Formal Structure) 
 บทเพลงสีธน นางโมรา ประกอบดว้ยท่อนเพลง 3 ท่อน คือ A, B, C แต่ละท่อนมี
โครงสร้างหน่วยยอ่ยแตกต่างกนั กล่าวคือ 
 ท่อน A มีโครงสร้างหน่วยยอ่ยเป็น 4 วลี ซ่ึงแต่ละวลีมีความยาวไม่เท่ากนั วลีท่ี 1 ยาว 4 
หอ้ง, วลีท่ี 2 ยาว 6 หอ้ง, วลีท่ี 3 ยาว 6 หอ้ง และวลีท่ี 4 ยาว 10 หอ้ง รวมท่อน A มีความยาว 26 หอ้ง 
 ท่อน B มีโครงสร้างหน่วยยอ่ยเป็น 2 วลี โดยวลีท่ี 1 ยาว 10 หอ้ง, วลีท่ี 2 ยาว 10 หอ้ง 
เช่นกนั รวมความยาวของท่อน B มี 20 หอ้ง 
 ท่อน A มีโครงสร้างหน่วยยอ่ยเป็น 3 วลี ซ่ึงวลีท่ี 1 ยาว 7 หอ้ง, วลีท่ี 2 ยาว 4 หอ้ง, วลี
ท่ี 3 ยาว 6 หอ้ง 
 *ดูแผนภูมิท่ี 1, ตารางท่ี 1 และโน้ตเพลงในภาคผนวก ประกอบ 
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 ท่อน A 
 

       

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 วลีท่ี 4 

 
 ท่อน B 

 
   

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 

 
 ท่อน C 

 
     

วลีท่ี 1 วลีท่ี 2 วลีท่ี 3 

 
 แผนภูมิท่ี 5.1 รูปแบบการแบ่งโครงสร้างท่อน A, B, C และหน่วยยอ่ยภายในวลี\ 

 
 

ตารางท่ี 5.1 แสดงท่อน วลี จาํนวน และจาํนวนหอ้งทั้งท่อนของบทเพลงสีธน นางโมรา 
ท่อน วล ี จํานวนห้อง จํานวนห้องทั้งท่อน 

A 1 4 26 
 2 6  
 3 6  
 4 10  

B 1 10 20 
 2 10  

C 1 7 17 
 2 4  
 3 6  
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 จากแผนภูมิท่ี 5.1, ตารางท่ี 5.1 และโนต้เพลงสีธน โมรา จะเห็นไดว้่าท่อนและวลี มี
ความยาวของหอ้งไม่สมํ่าเสมอ ทั้งๆท่ีธรรมเนียมดนตรีท่ีเป็นจงัหวะเตน้รําในประเทศไทยรับมานั้น 
ตอ้งมีจาํนวนหอ้งของแต่ละท่อนเป็นอนุกรมของเลข 8 จึงจะลงตวัดว้ยการเคล่ือนไหวท่าเตน้รํา แต่
วา่ในบทเพลงจะพบว่าท่อน A มีจาํนวนหอ้งเป็น 26 หอ้ง ท่อน B มีจาํนวนหอ้ง 20 หอ้ง และท่อน C 
ซ่ึงจาํนวนหอ้งอาจไม่สมัพนัธ์กบัท่าเตน้รํา ดงันั้นผูเ้ตน้รําจึงตอ้งมีการเตน้แบบอิสระตามจงัหวะของ
กลอง และไม่เขม้งวดในท่วงท่าเตน้รํา ซ่ึงการเตน้ลกัษณะน้ีเป็นลกัษณะหน่ึงของดนตรีและการ
เตน้รําในแบบวิถีชาวบา้น 
 
 5.2.4 ลกัษณะของทาํนองเพลง 
 ในทาํนองเพลงของบทเพลงสีธน โมรา พบระดบัเสียงท่ีใชห้ลกัๆมีเพียง 5 ระดบัเสียง 
เม่ือนาํมาจดัเรียงกนัจะไดบ้นัไดเสียงแบบเพนทาโทนิค (Pentatonic) บางคร้ังอาจจะมีโนต้ผา่นบาง
ตวัเป็นเสียง A เพิ่มเขา้มาในบางตอนของทาํนอง ซ่ึงถือวา่ไม่ใช่โนต้สาํคญั 

 
ตวัอยา่งท่ี 1 แสดงบนัไดเสียงท่ีใชใ้นบทเพลงสีธน นางโมรา 

 
 ในการบรรเลงแนวทาํนองจะอยู่ท่ีผูข้บัร้อง ซ่ึงส่วนใหญ่เป็นนกัร้องหญิง ระดบัเสียง
สามารถเปล่ียนแปลงไปตามข้ึนลงตามช่วง Register ของผูข้บัร้องแต่ละคนได ้เพราะเป็นการขบัร้อง
เด่ียว ซ่ึงหากมีการรับร้องด้วยลูกคู่ โดยเป็นนักดนตรีผูก้าํลังบรรเลงอยู่ด้วยการตีเคร่ืองดนตรี
ประกอบจงัหวะ กลองหรือฉ่ิง กจ็ะสามารถปรับระดบัเสียงร้องตามนกัร้องหลกัได ้
 ในบนัไดเสียงท่ีเทียบไดก้บับนัไดเสียง B Major ซ่ึงในขณะเดียวกนั ผูข้บัร้องก็อาจมี
การเปล่ียนสาํเนียงของบนัไดเสียงมาเป็นเสียงท่ีเทียบไดก้บั G# minor ลกัษณะน้ีเป็นปรากฏการณ์
ของการเกิด Metubole ภายในเพลง 

 
 

ตวัอยา่งท่ี 2 แสดงบางส่วนของทาํนองท่ีใชบ้นัไดเสียง B Major 
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ตวัอยา่งท่ี 3 แสดงบางส่วนของทาํนองท่ีใชบ้นัไดเสียง G# minor 
 

 ในส่วนของการดาํเนินทาํนอง มีการใชก้ารดาํเนินทาํนองดว้ยโนต้ในบนัไดเสียงทุกตวั 
จดัเป็นลกัษณะแบบ Linear Melody การเคล่ือนท่ีมีทั้งแบบ Step หรือ Conjunct Motion ทั้งขาข้ึน
และขาลง นอกจากน้ียงัพบการกระโดด (Leap) หรือ Disjust Motion 
 การกระโดดเสียงของระดบัเสียงในแนวทาํนอง มีทั้งขั้นคู่ 3, 4 และ5 การกระโดดท่ีพบ
คู่กวา้งท่ีสุดคือ คู่ 5 
 
 5.2.5 รูปร่างของทาํนอง (Melodic Shape) 
 มีลกัษณะข้ึนๆลงๆไปตามสําเนียงของเพลงพ้ืนบา้น ไม่มีการเน้นแนวทาํนองข้ึนสูง
เพื่อไปสู่เสียงท่ีเป็น Climatic point แต่ประการใด เป็นทาํนองท่ีดาํเนินในระดบัแนวเรียบๆ 
 จงัหวะทาํนองท่ีใช ้มีโนต้ตวัขาวประจุด โนต้ตวัขาว โนต้ตวัดาํ และโนต้ย่อยของการ
แตกตวัของโนต้ตวัดาํ รวมทั้งโนต้ตวัดาํประจุด จงัหวะทาํนองท่ีใช ้เช่น 
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ตวัอยา่งท่ี 4 แสดงจาํนวนจงัหวะแบบต่างๆ 
 

 ลกัษณะของจงัหวะทาํนองท่ีใชก้มี็ไปปรากฏในจงัหวะของเคร่ืองดนตรีท่ีใชบ้รรเลง
ประกอบ ซ่ึงกคื็อ การกระสวนจงัหวะ (Rhythmic Pattern) ของจงัหวะกลอง เช่น 
 

 
ตวัอยา่งท่ี 5 แสดงการกระสวนจงัหวะกลอง 

 
 ขณะท่ีจงัหวะของฉ่ิงตีสลบั เสียงฉ่ิงและฉบั ดว้ยอตัราโนต้ตวัขาว ในความเร็วโนต้ตวั
ขาวเท่ากบั 80 โดยประมาณ 
 ในแนวทาํนอง มีการซํ้าของกลุ่มโมทีฟ (Motive) ท่ีอาจมีความมุ่งหมายเพ่ือต่อทาํนอง
ใหย้าวออกไปหรือย ํ้าคาํร้องในบางตอนของบทเพลง 

 
ตวัอยา่งท่ี 6 แสดงการซํ้าของกลุ่มทาํนอง 
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บทที6่ 

สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 
 
 

6.1 สรุปผล 
 การศึกษาวิจยัเร่ือง อตัลกัษณ์และการดาํรงอยูข่องดนตรีและการรําคองกา กรณีศึกษา 
อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็ ผูว้ิจยัไดด้าํเนินการศึกษา โดยใชร้ะเบียบวิธีการวิจยัทางมานุษยดนตรี
วิทยา ซ่ึงมีวิธีการศึกษางานภาคสนาม และการวิเคราะห์ขอ้มูลจากเอกสารต่างๆ ตามวตัถุประสงคใ์น
การวิจยั ท่ีไดก้าํหนดไว ้ดงัน้ี 

 1. เพื่อศึกษาประวติัการสืบทอดและการดาํรงอยูข่องการแสดงรําคองกา 
2. เพื่อศึกษาดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา 

 
งานวิจยัน้ีมีความสาํคญัและท่ีมาของการวิจยัคือ สืบเน่ืองจากศิลปวฒันธรรมของไทย

นั้นมีหลากหลายในทุกๆพื้นท่ีของประเทศ ทั้งภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสานและภาคใต ้โดยท่ีผูค้น
ส่วนใหญ่ต่างภาษาต่างวฒันธรรมอาจไม่ทราบถึงความสาํคญัของส่ิงท่ีรวมอยูก่บัวฒันธรรมท่ีตนได้
พบเห็น เช่น การแสดงต่างๆ สถาปัตยกรรม ดนตรี โดยเฉพาะขนบธรรมเนียมประเพณีของชาว
อีสานท่ีถือเป็นกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางชาติพนัธ์ุและยงัเป็นภาคท่ีมีประชากรมากท่ีสุดใน
ประเทศ แต่ก็ยงัสามารถยึดถือขนบประเพณีและวฒันธรรม ท่ีปฏิบติัสืบต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนั คือ 
“ฮีตสิบสองคลองสิบส่ี” ซ่ึงเป็นวฒันธรรมแสดงถึงความเป็นชาติเก่าแก่ ความเจริญรุ่งเรือง เป็น
เอกลกัษณ์ของชาติและทอ้งถ่ิน มีส่วนช่วยให้ความเป็นชาติดาํรงความเป็นชาติของตนอยู่จนถึง
ปัจจุบนั  

ผูว้ิจยัไดไ้ปทาํการศึกษาขอ้มูลการแสดงรําคองกาท่ีตาํบลคาํพอุง อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดั
ร้อยเอด็ ดนตรีและรําวงคองกา ซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงของการแสดงพ้ืนเมืองของภาคอีสาน แต่เน่ืองจาก
ขอ้มูลท่ีปรากฏอยูใ่นขณะน้ียงัมีอยูน่อ้ยมาก และกระจดักระจายอยูใ่นตวับุคคลและเอกสาร ยงัไม่มี
ผูใ้ดจดัทาํอยา่งชดัเจนและเป็นระบบในเร่ืองของการวิเคราะห์และรวบรวมเอกสาร ผูว้ิจยัจึงตอ้งการ
รวบรวมขอ้มูลเพื่อใชเ้ป็นแหล่งขอ้มูลใหค้นรุ่นหลงัไดศึ้กษาต่อไป 

ในการวิจยัคร้ังน้ีผูว้ิจยัมีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาประวติัการสืบทอดและการดาํรงอยู่
ของการแสดงรําวงคองกา และเพ่ือศึกษาถึงดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา 
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ประโยชน์ท่ีผูว้ิจยัคาดว่าจะไดรั้บคือผูท่ี้สนใจในความรู้ดา้นน้ีจะไดรั้บความรู้ทั้งในดา้นของประวติั 
การสืบทอดและการดาํรงอยูข่องการแสดงรําวงคองกา ไดเ้รียนรู้เก่ียวกบับทเพลงและท่ารําของรําวง
คองกา รวมถึงเป็นการเผยแพร่วฒันธรรมการแสดงรําวงคองกาใหเ้ป็นท่ีรู้จกัมากข้ึน และเป็นขอ้มูล
ในการศึกษาการแสดงรําวงคองกาใหแ้ก่ผูท่ี้สนใจต่อไป 

การวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัไดเ้นน้ศึกษาดนตรีการแสดงรําวงคองกา ในพื้นท่ีตาํบลคาํพอุงและ 
อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็ ซ่ึงมีลกัษณะของการแสดงท่ีไดรั้บการถ่ายทอดความรู้อยา่งเป็นระบบใน
สมยัก่อนและมีการพฒันารูปแบบให้มีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่น โดยจะศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัประวติั สภาพ
ทัว่ไป การสืบทอด การดาํรงอยู ่ลกัษณะทางการแสดงและดนตรีประกอบต่างๆ ในการนาํเสนอขอ้มูล
ท่ีศึกษา ผูว้ิจยัแปลความหมายจากภาษาถ่ินอีสานให้เป็นภาษาไทยทางวิชาการ โดยให้ผูมี้ความรู้ดา้น
ภาษาอีสานเป็นผูแ้ปลในการนาํเสนอโนต้เพลงท่ีประกอบเน้ือหาบางส่วน ผูว้ิจยัจะใชร้ะบบโนต้ดนตรี
ตะวนัตกในการนาํเสนอ 

ผูว้ิจยัใชก้ารนาํเสนอขอ้มูลตามแบบวิธีทางมานุษยดนตรีวิทยา ท่ีผูว้ิจยัไดไ้ปลงพื้นท่ีเพื่อ
สมัภาษณ์นกัดนตรีและนกัแสดงและนกัวิชาการทอ้งถ่ิน รวมถึงมีการบนัทึกภาพเคร่ืองดนตรีนกัดนตรี 
นกัแสดง บนัทึกเสียงและบนัทึกวีดีโอการแสดงดนตรีและรําวงคองกา จากนั้นจึงนาํวีดีโอท่ีการการ
บนัทึกการแสดงมาวิเคราะห์ในส่วนของบทเพลงของเพลงวิเคราะห์ทาํนองเพลงรวมถึงการนาํเสนอท่า
รําในการแสดงรําวงคองกา  

ผลการวิจยัพบวา่การแสดงดนตรีและรําวงคองกาไดเ้ขา้มาในตาํบลคาํพอุง อาํเภอโพธ์ิชยั 
จงัหวดัร้อยเอ็ด เป็นเวลาไม่ตํ่ากว่า 70 ปี เน่ืองจากบุคคลผูใ้ห้สัมภาษณ์ ผูเ้ป็นนักแสดงท่ีอาวุโสท่ีสุด 
ของคณะรําวงคองกาของอาํเภอคาํพอุง ปัจจุบนัมีอาย ุ77 ปี ไดเ้ร่ิมเรียนและฝึกฝนการแสดงน้ีตั้งแต่อาย ุ
7ปี โดยไดใ้ห้ขอ้มูลว่า ตนไม่รู้ว่าเกิดข้ึนตั้งแต่เม่ือไหร่ รู้เพียงว่าเกิดมาก็รู้จกัแลว้ โดยมีวิธีการสืบทอด
แบบปากต่อปาก ไม่มีการบนัทึกหลกัฐานเป็นกิจจะลกัษณะ การแสดงน้ีมีจุดประสงคเ์พื่อความบนัเทิง 
สนุกสนานในชุมชน เป็นกิจกรรมนนัทนาการ และเป็นการแสดงท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือในเร่ืองการ
ขอฝนสาํหรับปลูกขา้วและการเกษตรอ่ืนๆซ่ึงเป็นอาชีพหลกัของชาวบา้นตาํบลคาํพอุง  
 
 

6.2 อภปิรายผล 
จากการศึกษาดนตรีและรําวงคองกา น่าจะมีพื้นฐานมาจาก รําวง หรือรําโทน ซ่ึงมีการ

พฒันารูปแบบท่ีชดัเจนในสมยัจอมพลป. พิบูลยส์งคราม ไดมี้นโยบายปฏิรูปวฒันธรรมไทย คิดหา
วิธีเชิดชูศิลปวฒันธรรมไทยให้ทนัสมยัและทดัเทียมอารยประเทศ รําวงหรือรําโทนถูกเลือกเป็นอีก
วฒันธรรมท่ีมีการจดัระเบียบให้มีแบบแผนและรูปแบบการแสดงท่ีเป็นสากลทนัสมยัมากข้ึน มีการ
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ริเร่ิมนาํรําวงของไทยมาผสมกบัดนตรีจงัหวะต่างๆของลาตินท่ีเผยแพร่เขา้มาในประเทศไทย “รําวง” 
เป็นบทเพลงท่ีรู้จกักนัดี เป็นการเล่นพื้นเมืองของชาวไทย ท่ีนิยมเล่นกนัเฉพาะฤดูกาลตามทอ้งถ่ิน 
คาํว่า “รําโทน” สันนิษฐานว่า เรียกช่ือตามเสียงเคร่ืองดนตรีท่ีใชตี้ประกอบจงัหวะอนัถือเป็นเคร่ือง
ดนตรีหลกั คือ โทน ซ่ึงตีเป็นสาํเนียง “ป๊ะ โทน ป๊ะ โทน ป๊ะ โทนโทน” เคร่ืองดนตรีท่ีใชใ้นการรํา
โทนประกอบไปดว้ย ฉ่ิง กรับและโทน ลกัษณะของการรําโทนนั้น เป็นการรําคู่ระหวา่งชาย-หญิงให้
เขา้จงัหวะโทน โดยไม่กาํหนดท่ารําเป็นแบบแผนแน่นอน ส่วนคาํว่า “รําวง” มีความหมายตามรูปคาํ 
คือ การร่ายรําเป็นวงกลม เป็นศิลปะท่ีให้ความสนุกสนานแก่ผูท่ี้มีส่วนร่วม การท่ีรําวงไดรั้บความ
นิยม จึงมีผูน้าํแบบอยา่งไปแสดงกนัในทอ้งถ่ินอ่ืนๆ รวมถึงภาคอีสาน มีผูคิ้ดสร้างสรรคท่์าทางการ
รําและบทร้อง โดยในการเรียกช่ือการแสดงลกัษณะน้ีมีความหมายท่ีใชใ้นการเรียกช่ืออยู ่2 แบบ คือ 
1) เรียกช่ือตามจงัหวะท่ีใชใ้นการแสดง โดยรําวงน้ีใชจ้งัหวะคองกา จึงไดเ้รียกว่า “รําวงคองกา” 2) 
เรียกช่ือจากการท่ีชาวนานาํตน้กลา้มากองรวมกนัเพื่อรอใหฝ้นให้ตก จะไดท้าํการปักตน้กลา้ ซ่ึงใน
ระหวา่งรอฝนนั้น จึงไดส้ร้างการแสดงเพ่ือขอฝน โดยเรียกวา่ “รําวงกองกลา้”  

ในงานประเพณีและพิธีกรรมต่างๆของชาวอีสาน รวมถึงจงัหวดัร้อยเอด็ มกัจะมีการนาํ
การแสดงรูปแบบการรําวง หมอรํา และเซ้ิงต่างๆ ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์ประจาํของแต่ละทอ้งถ่ิน เพื่อ
ความบนัเทิง สนุกสนานของชาวบา้นท่ีมาร่วมงาน ดงัเช่นงานประเพณีบุญขา้วจ่ี ของดีเมืองโพธ์ิชยั 
หรือบุญเดือนสาม เป็นประเพณีท่ีจดัข้ึนตามฮีตสิบสองจารีตประเพณีโบราณของชาวอีสาน  

รําวงคองกาหรือกองกลา้ ในอาํเภอโพธ์ิชยันั้น เกิดข้ึนคร้ังแรกในตาํบลคาํพอุง อาํเภอ
โพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอ็ด ซ่ึงอยู่ในเขตพื้นท่ีของหมู่ 8 และหมู่ 13 มีระยะเวลาไม่ตํ่ากว่า 70 ปี จาก
งานวิจยัภาคสนาม ผูว้ิจยัไดส้มัภาษณ์คุณตาพิม ถินมานดั ผูอ้าวโุสท่ีสุดของคณะการแสดงคองกา ซ่ึง
มีอาย ุ77 ปี ไดค้วามว่า เป็นการแสดงท่ีมีมาตั้งแต่ดั้งเดิมในสมยัปู่ยา่ตายายโดยการเล่าจากปากสู่ปาก 
รุ่นสู่รุ่น มีการสืบทอดมาหลายทศวรรษ เรียกไดว้า่เกิดมากไ็ดรู้้จกัการรําคองกาแลว้ โดยคุณตาพิมได้
รู้จกัการแสดงคองกามาจากรุ่นพ่อแม่ และเร่ิมรับการฝึกฝนการแสดงน้ีมาตั้งแต่อายุเพียง 7 ปี บท
เพลงต่างๆ ไม่ไดรั้บการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อกัษร อาศยัความคุน้เคยท่ีเคยเห็นเคยฟังและการ
ท่องจาํเท่านั้น ผูสื้บทอดใช้วิธีการสังเกตและฝึกฝนท่องจาํเอา ไม่มีการเรียนการสอนอย่างเป็น
กิจลกัษณะ เรียนรู้ดว้ยการเล่าจากปากสู่ปาก รุ่นสู่รุ่น โดยเพลงส่วนใหญ่จะมีเน้ือร้องและทาํนอง
ง่ายๆ ร้องเล่นไดไ้ม่ยาก ฟังไม่นานก็สามารถร้องเล่นตามได ้ในสมยัก่อนนั้นมีอยู่เพียงแค่วงเดียว 
เล่นตามงานเทศกาลหรือเป็นเพียงอาชีพเสริมไม่ไดเ้ล่นเป็นอาชีพหลกั มีอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
3 - 4 ช้ิน ไดแ้ก่ กลอง ฉ่ิง ฉาบ นกหวีด จงัหวะของเพลงส่วนมากใชก้ลองและฉ่ิงเป็นตวักาํหนด
จงัหวะ เคร่ืองดนตรีในการแสดงคองกานั้นเปล่ียนแปลงตามยุคสมยั ในปัจจุบนัได้เพิ่มลูกแซก 
และแทมบูรีน (ชาวบา้นในพื้นท่ีเรียก เข่งปลาทู) จงัหวะในการเล่นนั้นจะแปลกจากการแสดงรําวง
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ชนิดอ่ืนๆ คือ หากมีการยกัไหล่ประกอบการรําวงนั้นจะเป็นการรําวงคองกา แต่ถา้หากไม่มีการยกั
ไหล่จะเป็นลกัษณะของการรําวงธรรมดา บทเพลงท่ีใชใ้นประกอบในการแสดงรําคองกานั้น หลาย
บทเพลงท่ีถูกแต่งข้ึนใหม่โดยไม่ทราบผูแ้ต่งท่ีแทจ้ริง ส่วนมากจะร้องต่อๆกนัมาและใชใ้นการร้อง
รําทาํเพลงเพ่ือความสนุกสนาน มีเน้ือหารายละเอียดของเพลงตามทอ้งถ่ินนั้น มีการประดิษฐ์แบบ
แผนการร้องเพลง ไปตามความนิยม และสําเนียงภาษาพูดในทอ้งถ่ินของตน มีการร้องทั้งเด่ียวทั้ง
หญิง ชายและร้องรับเป็นลูกคู่ การร่ายรํา มีการจบัคู่เป็นหญิง ชาย แสดงเป็นกลุ่ม จะเป็นกลุ่มเล็ก
หรือกลุ่มใหญ่นั้นข้ึนอยู่กบัลกัษณะของงาน และการว่าจา้ง ท่าทางของการร่ายรํามีลกัษณะเฉพาะ
ของการเคล่ือนไหวอวยัวะส่วนต่างๆ ของร่างกาย เช่น กา้วเทา้ การวาดแขน การยกเทา้ การส่ายมือ 
การส่ายสะโพก ยกไหล่ ท่ีเกิดข้ึนจากท่าทางอนัเป็นธรรมชาติท่ีปรากฏอยู่ในชีวิตประจาํวนั แลว้
นาํมาประดิษฐ์หรือปรุงแต่งใหส้วยงามตามแบบทอ้งถ่ิน เช่น ทาํท่าทางลกัษณะเเอ่นตวัแลว้โยกตวั
ไปมา เวลากา้วตามจงัหวะกมี็การกระแทกกระทั้นตวั ดีดขา ขยบัเอว ขยบัไหล่ เนน้ความสนุกสนาน 

ลกัษณะการรําวง จะแบ่งเป็น 2 ชุด คือ ชุดท่ี 1 ค่อยๆหมุนตวัเขา้หากนั ชุดท่ี 2 ค่อยๆ
หมุนตวัออกจากกนั ในแต่ละชุดแบ่งไดเ้ป็น 4 จงัหวะ ในจงัหวะท่ี 1 จะหันหน้าเขา้หากนัหรือหัน
หลงัชนกนัและยกัไหล่ โดยยกัไหล่ 1 คร้ังพร้อมคู่ของตน(ซา้ยขวาสลบักนัไป) และค่อยๆหมุนตวั
เขา้หากนัหรือหมุนตวัออกไปในจงัหวะท่ี 2 3 4 ในจงัวะช่วงหมุนตวัผูร่้ายรําค่อนขา้งมีอิสระใน
ท่วงท่า สามารถหมุนตวัและร่ายรําตามความเหมาะสมกบัจงัหวะกลอง โดยท่ายกัไหล่น้ีจะเขา้มา
พอดีกนักบัจงัหวะท่ี 1 ทาํเช่นน้ีสลบักนัจนจบเพลง  

ก่อนการแสดงคองกานั้น มีการไหวค้รู ซ่ึงมีลกัษณะเดียวกนักบัการไหวค้รูหมอลาํ เพื่อ
สร้างขวญักาํลงัใจแก่ผูล้าํและผูแ้สดง เคร่ือง "คายออ้" หรือ (เคร่ืองกาํนลับูชาครู) ประกอบดว้ย ขนัธ์ 
5 และเคร่ืองบูชา โดยรับแนวคิดมาจากเร่ือง เบญจขนัธ์ หรือขนัธ์ 5 หมายถึง เคร่ืองสักการบูชา ธูป 
เทียน และดอกไม ้อยา่งละ 5 คู่ ส่วนเคร่ืองบูชา เช่น พานของนางฟ้าพญาแถน ประกอบดว้ยเคร่ือง
คายออ้ 12 ชนิด ไดแ้ก่ ซวย (กรวย) กน้แหลม 4 ซวย, ดอกไมข้าวมียอดใบ 1 ดอก, ไข่ไก่ 1 ฟอง, หวี 
1 เล่ม, ก่องแขน (กาํไล) สีขาว 1 คู่, ซอ้งผม (ช่อผมของผูห้ญิง) 1 ช่อ, เหลา้ขาว 1 ขวด เงิน 50 สตางค ์
ผา้ถุงใหม่ 1 ถุง, ผา้ซ่ินแพรวาสีขาว, และผา้ขาวมา้ อยา่งละผนื" 

จากการศึกษาขอ้มูลทางเอกสารและภาคสนาม รวมถึงการสัมภาษณ์บุคคลผูใ้ห้ขอ้มูล 
พบว่า ในอดีต การแสดงดนตรีและการรําคองกาเป็นวิถีชีวิตอยา่งหน่ึงของชาวตาํบลคาํพอุงท่ีแสดง
ผา่นดนตรีและนาฏศิลป์ ท่ีเรียกว่าดนตรีพื้นบา้น ซ่ึงไดรั้บเอาธรรมเนียมของการรําวงเขา้มา โดยมี
การประยกุตท่์ารําต่างๆตามทอ้งถ่ินของตนเอง ตวัดนตรีเป็นแบบลาติน แต่การเตน้รําเป็นแบบรําวง 
มีการประยุกตใ์ห้เป็นท่ารําในแบบไทยๆ ดา้นดนตรีเป็นลกัษณะแบบคองกา บางคร้ังก็มีการผสม
จงัหวะสนุกสนานเขา้มาเช่นจงัหวะเซ้ิง มาเป็นจงัหวะของกลอง เพลงก็จะเป็นลกัษณะเพลงพื้นบา้น 
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เน้ือหาฟังง่ายๆ ตรงไปตรงมา ท่ีเป็นลกัษณะพ้ืนบา้น ชาวบา้นสามารถเขา้ถึงไดง่้าย ทาํให้เกิดการ
พฒันาในดา้นสังคม คนในชุมชนไดม้าพบปะพูดคุยกนั ซ่ึงชาวบา้นก็จะช่วยกนัสร้างเสริมเติมแต่ง
เขา้มาวา่อะไรเป็นส่ิงดีงาม ในความสนุกสนานบนัเทิงน้ี ยงัแฝงไปดว้ยความเช่ือของชาวบา้นในเร่ือง
โชคลางเช่นเดียวกนั ดว้ยเร่ืองของการขอฝนเพ่ือให้ตน้กลา้เจริญเติบโต โดยมีการนาํตน้กลา้มากอง
รวมกนัและร่ายรําเป็นวงกลมรอบตน้กลา้ คลา้ยกบัการแห่นางแมว การแสดงดนตรีและรําคองกาน้ี
ถูกนาํไปใชใ้นงานมงคลต่างๆ กิจกรรมเหล่าน้ีส่งผลให้ชาวบา้นในชุมชนไดมี้กิจกรรมทาํร่วมกนั 
เป็นส่ิงท่ียึดเหน่ียวจิตใจของคนในชุมชน เช่น เม่ือมีการแสดง ชาวบา้น นกัแสดงและนกัดนตรีก็จะ
เกิดการรวมตัว เพื่อพูดคุย มีการฝึกซ้อม และพบปะกันโดยผ่านกิจกรรมน้ี มีการแลกเปล่ียน
ขอ้คิดเห็นต่างๆ เพื่อจะนาํไปใชใ้นการแสดง มีการนาํเอาชุดต่างๆมาประยกุตเ์พื่อใชป้ระกอบในการ
รํา เพื่อให้ดูสวยงาม การคิดระเบียบท่วงท่าต่างๆ มีการจบัคู่ผูช้ายผูห้ญิงรํากัน ซ่ึงชาวบา้นก็จะ
ช่วยกันเพื่อให้เกิดนันทนาการและเกิดกิจกรรมท่ีดีข้ึน เพื่อให้เป็นแหล่งรวม และเกิดความ
หลากหลายในกิจกรรมทางนันทนาการมากข้ึน ซ่ึงฟังชั่นของตวัดนตรีน้ีมีไวเ้พื่อเป็นกิจกรรม
นันทนาการต่างๆ เช่นการทาํบุญข้ึนบา้นใหม่ ทาํให้เกิดความครึกคร้ืนสนุกสนาน มีการจัดหา
กิจกรรมต่างๆเขา้มาใหช้าวบา้นสนุกสนาน ดนตรีและการแสดงคองกาคือ ส่ิงชาวบา้นสามารถเขา้ถึง
ไดง่้าย ทาํใหเ้กิดการพฒันาในดา้นสงัคม เป็นกิจกรรมทางดนตรีและนาฏศิลป์อยา่งหน่ึงท่ีสะทอ้นวิถี
ชีวิต ความเป็นอยูข่องผูค้นในอดีตในตาํบลคาํพอุง แต่ในปัจจุบนัการแสดงดนตรีและการรําคองกา
กาํลงัสูญหายไปจากชุมชน เน่ืองจากส่ิงแวดลอ้มและสังคมท่ีเปล่ียนไป มีเทคโนโลยใีหม่ๆเขา้มา ทาํ
ใหว้ิถีชีวิตของผูค้นเปล่ียนไป คนรุ่นใหม่จึงไม่ไดใ้ห้ความสาํคญักบัประเพณีและวฒันธรรมของตน
ดงัเช่นผูค้นในอดีต 
 
 

6.3 ข้อเสนอแนะ  
 งานวิจยัคร้ังน้ีเป็นการรวบรวบขอ้มูลภาคสนามของการแสดงดนตรีและรําคองกาท่ี

เกิดข้ึนในอาํเภอคาํพอุง อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอ็ด ในการเก็บขอ้มูลคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดเ้ดินทางไป
ศึกษาหาขอ้มูลเพื่อสัมภาษณ์และบนัทึกการแสดง ทั้งการแสดงโชวข้ึ์นเพื่อให้ผูว้ิจยัไดเ้ก็บบนัทึก 
และการแสดงประจาํปีร่วมกบักิจกรรมของอาํเภออ่ืนๆของจงัหวดัร้อยเอด็ แต่ เน่ืองจาก บุคคลท่ีเป็น
นกัแสดง ลว้นเป็นผูสู้งอาย ุบางท่านมีสภาพร่างกายไม่พร้อม ผูว้ิจยัจึงมองเห็นปัญหาท่ีเกิดข้ึนวา่ การ
แสดงดนตรีและรําคองกาอาจสูญหายไปจากประเพณี วฒันธรรมทอ้งถ่ินของอาํเภอคาํพอุง จึงอยาก
ให้หน่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งช่วยกนัสนบัสนุนให้คนรุ่นใหม่ไดศึ้กษาการแสดงดนตรีและรําคองกา ซ่ึง
ถือไดเ้ป็นศิลปะท่ีมีคุณค่าทางดา้นจิตใจของชุมชน และคุณค่าทางวฒันธรรมมานานนับทศวรรษ 
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ผูว้ิจยัขอเสนอแนะให้หน่วยงานในทอ้งถ่ินจดัให้มีการประชุม สัมมนา หรืออบรม ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง
ทางดา้น วฒันธรรมทอ้งถ่ินของตาํบลคาํผอุง อาํเภอโพธ์ิชยัจงัหวดัร้อยเอด็ โดยมีการเชิญนกัดนตรี
และนักแสดง ท่ียงัมีชีวิตอยู่เขา้ร่วมสัมนาและสาธิตการแสดงดนตรีและการรําคองกา และจดัหา
บุคคลหรือหน่วยงานท่ีรวบรวมองคค์วามรู้ข้ึนอย่างเป็นระบบระเบียบทั้งการสืบทอดทางดา้นบท
เพลง การบรรเลง การขบัร้อง มีการจดัสรรงบประมาณในการสนบัสนุนค่าใชจ่้ายในการทาํกิจกรรม
และออกแสดง มีการส่งเสริมเผยแพร่และแลกเปล่ียนความรู้ของแต่ละชุมชนเพื่อเป็นการอนุรักษ์
ประเพณีไทยแต่ละทอ้งถ่ินใหด้าํรงอยูแ่ละไม่สูญหายไปตามกาลเวลา 
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ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา 
ในการศึกษาวฒันธรรมดา้นต่างๆของแต่ชนชาตินั้น ปัจจุบนัขยายขอบเขตออกไปอยา่ง

กวา้งขวาง ในการศึกษาการแสดงหรือดนตรีในทุกๆวฒันธรรมจาํเป็นอยา่งยิง่ท่ีจะศึกษาถึงหลกัฐาน
ทางประวติัศาสตร์ โบราณคดี ดนตรี คติความเช่ือ และยงัรวมถึงระบบการเรียนรู้ต่าง ๆ อีกดว้ย ซ่ึง
ในการเรียนรู้ต่าง ๆนั้นจะตอ้งใชอ้งคค์วามรู้หลาย ๆ อย่างเขา้มารวมกนั เพื่อจะสร้างงานวิจยัหรือ
คน้ควา้ส่ิงท่ีเก่ียวขอ้งกบัเร่ืองท่ีตอ้งการศึกษา โดยเฉพาะเร่ืองทางดา้นศิลปวฒันธรรมของไทยซ่ึงมี
หลากหลายในทุกๆพื้นท่ีของประเทศ ทั้งภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และ ภาคใต  ้แต่ยงัมี
วฒันธรรมหรือการแสดงบางอย่างท่ีเขา้ไปรวมอยู่กบัวฒันธรรมนั้น โดยท่ีผูค้นส่วนใหญ่ต่างภาษา
ต่างวฒันธรรมอาจไม่ทราบถึงความสาํคญัของส่ิงท่ีรวมอยูก่บัวฒันธรรมท่ีตนไดพ้บเห็น เช่น การ
แสดงต่าง ๆ สถาปัตยกรรม ดนตรี โดยเฉพาะขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานท่ีถือเป็นกลุ่ม
คนท่ีมีความหลากหลายทางชาติพนัธ์ุและยงัเป็นภาคท่ีมีประชากรมากท่ีสุดในประเทศ แต่ก็ยงั
สามารถยึดถือขนบประเพณีและวฒันธรรม ท่ีปฏิบติัสืบต่อกันมาจนถึงปัจจุบนั คือ “ฮีตสิบสอง
คลองสิบส่ี” ซ่ึงเป็นวฒันธรรมแสดงถึงความเป็นชาติเก่าแก่ ความเจริญรุ่งเรือง เป็นเอกลกัษณ์ของ
ชาติและทอ้งถ่ิน มีส่วนช่วยใหค้วามเป็นชาติดาํรงความเป็นชาติของตนอยูจ่นถึงปัจจุบนั  
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ในฮีตสิบสอง ของเดือนสาม (บุญขา้วจ่ี) ชาวอาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอ็ด ไดจ้ดัเป็น
ประเพณีประจาํอาํเภอสืบต่อมาหลายปี คือ งานประเพณีบุญขา้วจ่ีและของดีเมืองโพธ์ิชยั ซ่ึงจะจดั
ในช่วงเดือนกุมภาพนัธ์ของทุกปี โดยในช่วงเวลาดงักล่าวจะมีการแสดงท่ีสาํคญัของอาํเภอโพธ์ิชยั 
โดยเฉพาะในตาํบลคาํพอุงและตาํบลโพธ์ิศรี ในอาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็ ท่ีสืบทอดภูมิปัญญา
ทอ้งถ่ินมาหลายทศวรรษ คือ การแสดง “รําวงคองกา” ซ่ึงเป็นการเตน้รําท่ีพฒันามาจากจงัหวะคอง
กา (“Conga”) ของประเทศคิวบา (Cuba) ผสมกบัการรําๆไทยมาตรฐาน ประกอบดว้ยการ
เคล่ือนไหวของสะโพก โดยการเตน้นั้นจะจบัคู่ชาย หญิง และเตน้เป็นวงลอ้มรอบ ผูแ้สดงส่วนใหญ่
เป็นผูสู้งอายุ การเตน้รําน้ีได้รับการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่น ในสมยัก่อนการเตน้รําน้ีถือว่าเป็นการ
พกัผอ่นหยอ่นใจของชาวอีสาน มกัจะมีข้ึนในฤดูทา้ยของการเก็บเก่ียว ในอดีตรําวงคองกาสามารถ
พบไดง่้ายตามหมู่บา้นในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของประเทศไทย แต่ปัจจุบนัในการศึกษาเบ้ืองตน้ 
ผูว้ิจยัพบขอ้มูลท่ีเป็นเอกสารทางวิชาการนอ้ยมากเก่ียวกบั ดนตรีและการรําวงคองกา อนัเน่ืองจาก
กาลเวลาเปล่ียนไปมีส่ิงใหม่เขา้มาทดแทนส่ิงเก่า ซ่ึงในปัจจุบนักาํลงัอยูใ่นภาวะของการเปล่ียนแปลง
อยา่งรวดเร็ว เศรษฐกิจ สังคม การเมืองระหว่างประเทศและ วฒันธรรมสมยัใหม่มีอิทธิพลเป็นอยา่ง
มาก การส่ือสารมีพลงัไร้พรมแดนเขา้ถึงแมใ้นพื้นท่ีห่างไกล ภาษาและวฒันธรรมพื้นบา้นของ ชน
กลุ่มเล็กกลุ่มน้อยอยู่ในภาวะอนัตรายและเส่ียงต่อการสูญสลาย สภาวการณ์เช่นน้ีเป็นภยัคุกคาม
ความหลากหลายทางภาษาและวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธ์ุต่าง ๆ  

ดว้ยตระหนกัถึงความสาํคญัของปัญหาดงักล่าว ดนตรีและการแสดงพ้ืนเมือง ถือเป็น
ส่วนหน่ึงของวฒันธรรมท่ีมนุษยส์ร้างข้ึน “ดนตรีและรําวงคองกา” เป็นหน่ึงในการแสดงออกถึง
วฒันธรรมเช่นเดียวกนั แต่เน่ืองจากขอ้มูลท่ีปรากฏอยูใ่นขณะน้ียงัมีอยูน่อ้ยมาก และกระจดักระจาย
อยู่ในตัวบุคคลและเอกสาร ยงัไม่มีผูใ้ดได้จัดทาํอย่างชัดเจนอย่างเป็นระบบในเร่ืองของการ 
วิเคราะห์และรวบรวมเอกสารให้เป็นทางวิชาการ มีความชดัเจนในมุมต่าง ๆ ท่ีผูว้ิจยัไดเ้สนอไปใน
วตัถุประสงค ์เพื่อใหง่้ายต่อการเขา้ถึงของผูท่ี้สนใจและสามารถนาํไปต่อยอดได ้ผูว้ิจยัจึงเห็นควรท่ี
จะทาํการศึกษาเร่ือง “อตัลกัษณ์และการดาํรงอยู ่ของการแสดงรําวงคองกา กรณีศึกษาอาํเภอโพธ์ิชยั 
จงัหวดัร้อยเอด็” ในดา้นการแสดง ประวติัศาสตร์ การสืบทอด ดนตรี คติความเช่ือ และการดาํรงอยู่
ของการแสดงรําวงคองกา ไม่ให้สูญหาย เพื่อเป็นประโยชน์ในการอนุรักษแ์ละเผยแพร่มรดกทาง
วฒันธรรมการแสดงของชาติและมรดกทางวฒันธรรมของโลกสืบไป 
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วตัถุประสงค์ 
2.1  เพื่อศึกษาประวติั การสืบทอดและการดาํรงอยูข่องการแสดงรําวงคองกา 
2.2  เพื่อศึกษาดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา 

 
 

ผลทีค่าดว่าจะได้รับ 
3.1  เพื่อทราบถึงประวติั การสืบทอด และการดาํรงอยูข่องการแสดงรําวงคองกา 
3.2  เพื่อทราบถึงดนตรีและบทเพลงประกอบการแสดงรําวงคองกา 
 3.3  เพื่อเป็นการเผยแพร่วฒันธรรมการแสดงรําวงคองกาใหเ้ป็นท่ีรู้จกัมากยิง่ข้ึน 
 3.4  เพื่อเป็นขอ้มูลในการศึกษาการแสดงรําวงคองกาแก่ผูส้นใจต่อไป 

 
 

ขอบเขตในการศึกษา 
 ในการวิจยัคร้ังน้ี ผูว้ิจยัจะทาํการศึกษาเฉพาะในพ้ืนท่ีตาํบลคาํพอุงและตาํบลโพธ์ิศรี 

อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอด็ ซ่ึงมีลกัษณะของการแสดงท่ีไดรั้บการถ่ายทอดความรู้อยา่งเป็นระบบ
ในสมยัก่อนและมีการพฒันารูปแบบให้มีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่น โดยจะศึกษาขอ้มูลเก่ียวกบัประวติั 
สภาพทัว่ไป การสืบทอด การดาํรงอยู ่ลกัษณะทางการแสดงและดนตรีประกอบต่างๆ  
 
 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
ผูว้ิจยัจะศึกษาอตัลกัษณ์และบริบทต่างๆ ตามวตัถุประสงคข์องงานวิจยัดงัน้ี 
5.1 ในการนําเสนอขอ้มูลท่ีศึกษา ผูว้ิจยัแปลความหมายจากภาษาถ่ินอีสานให้เป็น

ภาษาไทยทางวิชาการ โดยใหผู้มี้ความรู้ดา้นภาษาอีสานเป็นผูแ้ปล 
5.2 ในการนาํเสนอโนต้เพลงท่ีประกอบเน้ือหาบางส่วน ผูว้ิจยัจะใชร้ะบบโนต้ดนตรี

ตะวนัตกในการนาํเสนอ 
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ผลการวจิยั 
ชาวอีสาน ถือเป็นกลุ่มคนท่ีมีความหลากหลายทางชาติพันธ์ุและยงัเป็นภาคท่ีมี

ประชากรมากท่ีสุดในประเทศ ซ่ึงยงัยดึถือขนบธรรมเนียมประเพณีและวฒันธรรมท่ีปฏิบติัสืบทอด
ต่อกนัมาจนถึงปัจจุบนั คือ “ฮีตสิบสองคลองสิบส่ี” เป็นเอกลกัษณ์ของชาติและทอ้งถ่ิน ภาคอีสาน
เป็นดินแดนแห่งความเจริญทางวฒันธรรมดนตรีสูงสุด เป็นดนตรีท่ีมีความวิจิตร ทาํนองเพลงอีสาน 
เป็นส่ิงท่ีแสดงออกถึงความเจริญของสังคมในอดีต การละเล่นพื้นบา้น นาฏศิลป์และดนตรีของชาว
ร้อยเอ็ดส่วนใหญ่มีความคลา้ยคลึงกบัชาวอีสานทัว่ไปสามารถสะทอ้นให้เห็นถึงสภาพชีวิตและ
ความเป็นอยูข่องคนอีสานไดอ้ยา่งชดัเจน งานประเพณีบุญขา้วจ่ีของดีเมืองโพธ์ิชยัหรือบุญเดือนสาม
เป็นงานประเพณีท่ีจดัข้ึนตามฮีตสิบสองจารีตประเพณีโบราณของชาวอีสาน ซ่ึงถือว่าการไดท้าํบุญ
ขา้วจ่ีแลว้จะไดบุ้ญกศุลมาก ในงานประเพณีและพิธีกรรมต่างๆของชาวอีสาน รวมถึงจงัหวดั
ร้อยเอ็ด มกัจะมีการนาํการแสดงในรูปแบบการรําวงวง หมอลาํ และเซ้ิงต่างๆ ซ่ึงเป็นสัญลกัษณ์
ประจาํของแต่ละทอ้งถ่ิน เพื่อความบนัเทิงสนุกสนานของชาวบา้นท่ีมาร่วมงานเสมอ ดงัเช่นงาน
ประเพณีบุญขา้วจ่ี ของดีเมืองโพธ์ิชยั ไดมี้การแสดงดนตรีประกอบการรําคองกา ซ่ึงเป็นประเพณี
เก่าแก่ของชาวบา้นตาํบลคาํพอุง โดยมีผูเ้ฒ่าผูแ้ก่แสดงกนัอยา่งสนุกสนาน 

รําวงคองกา มีพื้นฐานมาจาก รําวง หรือรําโทน การแสดงดนตรีและรําวงคองกาไดเ้ขา้
มาในตาํบลคาํพอุง อาํเภอโพธ์ิชัย จงัหวดัร้อยเอ็ด เป็นเวลาไม่ตํ่ากว่า 70 ปี เน่ืองจากบุคคลผูใ้ห้
สัมภาษณ์ ผูเ้ป็นนกัแสดงท่ีอาวุโสท่ีสุด ของคณะรําวงคองกาของอาํเภอคาํพอุง ปัจจุบนัมีอายุ 77 ปี 
ไดเ้ร่ิมเรียนและฝึกฝนการแสดงน้ีตั้งแต่อาย ุ7ปี โดยไดใ้หข้อ้มูลว่า ตนไม่รู้ว่าเกิดข้ึนตั้งแต่เม่ือไหร่ รู้
เพียงว่าเกิดมาก็รู้จกัแลว้ โดยมีวิธีการสืบทอดแบบปากต่อปาก ไม่มีการบนัทึกหลกัฐานเป็นกิจจ
ลกัษณะ การแสดงน้ีมีจุดประสงคเ์พื่อความบนัเทิง สนุกสนานในชุมชน เป็นกิจกรรมนนัทนาการ 
และเป็นการแสดงท่ีเก่ียวขอ้งกบัความเช่ือในเร่ืองการขอฝนสาํหรับปลูกขา้วและการเกษตรอ่ืนๆซ่ึง
เป็นอาชีพหลกัของชาวบา้นตาํบลคาํพอุง  

บทเพลงท่ีใชใ้นประกอบในการแสดงรําคองกานั้น หลายบทเพลงท่ีถูกแต่งข้ึนใหม่โดย
ไม่ทราบผูแ้ต่งท่ีแทจ้ริง ส่วนมากจะร้องต่อๆกนัมาและใชใ้นการร้องรําทาํเพลงเพื่อความสนุกสนาน 
มีเน้ือหารายละเอียดของเพลงตามทอ้งถ่ินนั้น มีการประดิษฐ์แบบแผนการร้องเพลง ไปตามความ
นิยม และสาํเนียงภาษาพดูในทอ้งถ่ินของตน มีการร้องทั้งเด่ียวทั้งหญิง ชายและร้องรับเป็นลูกคู่ การ
ร่ายรํา มีการจบัคู่เป็นหญิง ชาย แสดงเป็นกลุ่ม จะเป็นกลุ่มเล็กหรือกลุ่มใหญ่นั้นข้ึนอยู่กบัลกัษณะ
ของงาน ท่าทางของการร่ายรํามีลกัษณะเฉพาะของการเคล่ือนไหวอวยัวะส่วนต่างๆ ของร่างกาย เช่น 
กา้วเทา้ การวาดแขน การยกเทา้ การส่ายมือ การส่ายสะโพก ยกไหล่ ท่ีเกิดข้ึนจากท่าทางอนัเป็น
ธรรมชาติท่ีปรากฏอยูใ่นชีวิตประจาํวนั แลว้นาํมาประดิษฐห์รือปรุงแต่งใหส้วยงามตามแบบทอ้งถ่ิน 
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เช่น ทาํท่าทางลกัษณะเเอ่นตวัแลว้โยกตวัไปมา เวลากา้วตามจงัหวะก็มีการกระแทกกระทั้นตวั ดีด
ขา ขยบัเอว ขยบัไหล่ เนน้ความสนุกสนาน มีอุปกรณ์ประกอบการแสดง 3 - 4 ช้ิน ไดแ้ก่ กลอง ฉ่ิง 
ฉาบ นกหวีด จงัหวะของเพลงส่วนมากใช ้กลอง และ ฉ่ิง เป็นตวักาํหนดจงัหวะ เคร่ืองดนตรีในการ
แสดงคองกานั้นเปล่ียนแปลงตามยคุสมยั ในปัจจุบนัไดเ้พิ่มลูกแซก และแทมบูรีน (ชาวบา้นในพ้ืนท่ี
เรียก เข่งปลาทู) 

 
 

อภปิรายผล 
จากการศึกษาขอ้มูลทางเอกสารและภาคสนาม รวมถึงการสัมภาษณ์บุคคลผูใ้ห้ขอ้มูล 

พบว่า ในอดีต การแสดงดนตรีและการรําคองกาเป็นวิถีชีวิตอยา่งหน่ึงของชาวตาํบลคาํพอุงท่ีแสดง
ผ่านดนตรีและนาฏศิลป์ ท่ีเรียกว่าดนตรีพื้นบา้น ซ่ึงไดรั้บเอาธรรมเนียมของการรําวงเขา้มา โดยมี
การประยกุตท่์ารําต่างๆตามทอ้งถ่ินของตนเอง ตวัดนตรีเป็นแบบลาติน แต่การเตน้รําเป็นแบบรําวง 
มีการประยุกต์ให้เป็นท่ารําในแบบไทยๆ ดา้นดนตรีเป็นลกัษณะแบบคองกา บางคร้ังก็มีการผสม
จงัหวะสนุกสนานเขา้มาเช่นจงัหวะเซ้ิง มาเป็นจงัหวะของกลอง เพลงก็จะเป็นลกัษณะเพลงพื้นบา้น 
เน้ือหาฟังง่าย ๆ ตรงไปตรงมา ท่ีเป็นลกัษณะพื้นบา้น ชาวบา้นสามารถเขา้ถึงไดง่้าย ทาํให้เกิดการ
พฒันาในดา้นสังคม คนในชุมชนไดม้าพบปะพูดคุยกนั ซ่ึงชาวบา้นก็จะช่วยกนัสร้างเสริมเติมแต่ง
เขา้มาวา่อะไรเป็นส่ิงดีงาม ในความสนุกสนานบนัเทิงน้ี ยงัแฝงไปดว้ยความเช่ือของชาวบา้นในเร่ือง
โชคลางเช่นเดียวกนั ดว้ยเร่ืองของการขอฝนเพ่ือให้ตน้กลา้เจริญเติบโต โดยมีการนาํตน้กลา้มากอง
รวมกนัและร่ายรําเป็นวงกลมรอบตน้กลา้ คลา้ยกบัการแห่นางแมว การแสดงดนตรีและรําคองกาน้ี
ถูกนาํไปใชใ้นงานมงคลต่างๆ กิจกรรมเหล่าน้ีส่งผลให้ชาวบา้นในชุมชนไดมี้กิจกรรมทาํร่วมกนั 
เป็นส่ิงท่ียึดเหน่ียวจิตใจของคนในชุมชน เช่น เม่ือมีการแสดง ชาวบา้น นกัแสดงและนกัดนตรีก็จะ
เกิดการรวมตัว เพื่อพูดคุย มีการฝึกซ้อม และพบปะกันโดยผ่านกิจกรรมน้ี มีการแลกเปล่ียน
ขอ้คิดเห็นต่างๆ เพื่อจะนาํไปใชใ้นการแสดง มีการนาํเอาชุดต่างๆมาประยกุตเ์พื่อใชป้ระกอบในการ
รํา เพื่อให้ดูสวยงาม การคิดระเบียบท่วงท่าต่างๆ มีการจับคู่ผูช้ายผูห้ญิงรํากัน ซ่ึงชาวบา้นก็จะ
ช่วยกันเพื่อให้เกิดนันทนาการและเกิดกิจกรรมท่ีดีข้ึน เพื่อให้เป็นแหล่งรวม และเกิดความ
หลากหลายในกิจกรรมทางนันทนาการมากข้ึน ซ่ึงฟังชั่นของตวัดนตรีน้ีมีไวเ้พื่อเป็นกิจกรรม
นนัทนาการต่างๆ 
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 ข้อเสนอแนะ 
งานวิจยัคร้ังน้ีเป็นการรวบรวบขอ้มูลภาคสนามของการแสดงดนตรีและรําคองกาท่ี

เกิดข้ึนในอาํเภอคาํพอุง อาํเภอโพธ์ิชยั จงัหวดัร้อยเอ็ด ในการเก็บขอ้มูลคร้ังน้ีผูว้ิจยัไดเ้ดินทางไป
ศึกษาหาขอ้มูลเพื่อสัมภาษณ์และบนัทึกการแสดง ทั้งการแสดงโชวข้ึ์นเพื่อให้ผูว้ิจยัไดเ้ก็บบนัทึก 
และการแสดงประจาํปีร่วมกบักิจกรรมของอาํเภออ่ืน ๆ ของจงัหวดัร้อยเอ็ด แต่ เน่ืองจาก บุคคลท่ี
เป็นนกัแสดง ลว้นเป็นผูสู้งอาย ุบางท่านมีสภาพร่างกายไม่พร้อม ผูว้ิจยัจึงมองเห็นปัญหาท่ีเกิดข้ึนว่า 
การแสดงดนตรีและรําคองกาอาจสูญหายไปจากประเพณี วฒันธรรมทอ้งถ่ินของอาํเภอคาํพอุง จึง
อยากใหห้น่วยงานท่ีเก่ียวขอ้งช่วยกนัสนบัสนุนใหค้นรุ่นใหม่ไดศึ้กษาการแสดงดนตรีและรําคองกา 
ซ่ึงถือไดเ้ป็นศิลปะท่ีมีคุณค่าทางดา้นจิตใจของชุมชน และคุณค่าทางวฒันธรรมมานานนบัทศวรรษ 
ผูว้ิจยัจึงขอเสนอแนะให้หน่วยงานในทอ้งถ่ินจดัให้มีการประชุม สัมมนา หรืออบรม ผูท่ี้เก่ียวขอ้ง
ทางดา้น วฒันธรรมทอ้งถ่ินของตาํบลคาํผอุง อาํเภอโพธ์ิชยัจงัหวดัร้อยเอด็ โดยมีการเชิญนกัดนตรี
และนักแสดง ท่ียงัมีชีวิตอยู่เขา้ร่วมสัมนาและสาธิตการแสดงดนตรีและการรําคองกา และจดัหา
บุคคลหรือหน่วยงานท่ีรวบรวมองคค์วามรู้ข้ึนอย่างเป็นระบบระเบียบทั้งการสืบทอดทางดา้นบท
เพลง การบรรเลง การขบัร้อง มีการจดัสรรงบประมาณในการสนบัสนุนค่าใชจ่้ายในการทาํกิจกรรม
และออกแสดง มีการส่งเสริมเผยแพร่และแลกเปล่ียนความรู้ของแต่ละชุมชนเพื่อเป็นการอนุรักษ์
ประเพณีไทยแต่ละทอ้งถ่ินใหด้าํรงอยูแ่ละไม่สูญหายไปตามกาลเวลา 
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EXTENDED SUMMARY 

 

 

Background and importance of the study. 

To study cultures of other countries is ever expanding. To study about the 

music of various cultures it is important to study about the localized history, 

combining archaeology and belief systems in order to create a well-informed system 

of study. To learn something you will need a lot of base knowledge to develop 

research or study about what you want to learn. This is no different for Thai art 

culture, which has various styles throughout the many regions of Thailand; north, 

middle, Isan, south. Many people from different cultures and countries may not 

understand the importance of the culture that they have seen; for example, some 

performance, architecture or music. In regards to the following research the traditional 

culture of Issan, which is a region of Thailand considered a distinct group of people 

that come from many nationalities as well as having the largest population in Thailand, 

can continue their traditions up to the present. The tradition this study focuses on is 

called “Heat 12 Klong 14.” This tradition shows development unique and ages if this 

area and it’s helo ti make this country continue until now. 

In Heat 12 of 3rd month (Boonkawjee) at Pochai District Roi-Ed Province 

there has been a traditional show of their district for many years, it’s called 
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Boonkawjee. The best performances are in the Pochai district. Boonkawjee will begin 

around February. Also during this time in the Pochai district there will be another 

traditional show called “Conga Dance.” This dance came from a dance that is 

developed from a conga rhythm. The rhythm is a Cuban rhythm mixed with Thai 

traditional dance. This dance has an emphasis on the movement of the dancers’ hips 

and is danced by couples. Men and women dance in circle, many of the performers are 

considered old and they learned the dance informally from others and observation. In 

the past this dance was entertainment for Issan people. It is performed at the end of 

harvest season. One could find this dance in every village of Issan. Researchers are 

finding this dance is disappearing and are finding little information about Conga 

Dance. It may be because there are many things going on in this century, there are 

many changes taking place. New cultures are really having an effect on this area. The 

flow of information and media that have come to this area make language and 

traditions at risk of being forgotten by the Issan people.  

The problem is that the Conga Dance is one of the important traditions of 

Issan and now this dance is dying because there is less information and fewer people 

who know about this dance. spread out the document also spread out. Thus far nobody 

has combined, analyzed and documented all information regarding the dance to make 

more formal documentation of this tradition. This study gives researchers who are 

concerned with the Conga Dance an introductory study that brings all the information 

together so others can continue more research about it. Researchers will do research 

about the Conga Dance in Pochai district Roi-Ed Province focusing on performance 

history, continuing development of music and beliefs to help this tradition remain in 

the Issan people and be a part of world heritage. 

  

 

Objectives 

2.1 To study the history and the continuing of the Conga Dance. 

2.2 To study the music and lyrics of the CongaDance. 
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Expected Results 

 3.1 To understand more about the history and passing on of the Conga 

Dance. 

 3.2 To know more about the music and lyrics of the CongaDance. 

  3.3 To aid in the spreading of this tradition so more people will know 

more about this. 

  3.4 To have information for people who are interested in this dance. 

 

 

Scope of the study 

 This research will focus only on Paung County and Posri County in Pochai 

District Roi-Ed Province 

 where have a system of learning from the past and develop to have a 

characteristic of their own. The following research is a study about history, the 

continuation and character of performance and music. 

 

 

Agreements 

 The researcher will study characteristics and context by the following 

means: 

  5.1 To present information gathered the researcher translated Issan dialect 

into common Thai by asking a local person who knows Issan to translate it. 

 5.2 To present the music portion the researcher used the western music 

system to transcribe the music. 

 

 

Research Summary 

 Issan is considered an area that has the most population and has many 

nationalities that still carry on traditions and unique cultures until now. For this study 

the tradition that is really important is Heat 12 Klong 14. Issan is a region with the 

most development of music. The music is beautiful. The tune of Issan music is an 
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example of how advanced the society is from the past. The folk entertainment, artistic 

dance and music of Roi-Ed are similar with people from Issan and reflect life and 

society in Issan. Boonkawjee and good thing in Pochai district is a tradition that comes 

from Heat 12 Klong 14. People believe that if you give alms during Boonkawjee you 

will get a lot of good things back. 

 In traditional ceremony of Issan people, including Roi-Ed, the circle dance 

is always present. As well as Morlum and serng which is a characteristic of each area 

for entertain people who come that day. Conga Dance in one of the traditions that is 

performed in Boonkawjee. Conga Dance is considered an old dance of Kumpaung 

county and performed predominately by older people.  

 Conga Dance is based on a circle dance or Rumtone. Conga Dance came 

to Pochai district not less than 70 years. The oldest of the people who perform this 

dance today is 77 years old. He started this dance when he was 7 years old. He said he 

didn’t know when this dance started but he knew it was already happening before he 

was born. The Conga Dance heritage is transfer orally rather than by written 

documents. In fact there is no documentation. The purpose of the Conga Dance is 

entertainment also in the Issan area there are some beliefs about asking for rain for the 

crops, which is a main occupation in this area. 

 There are many new compositions that are used for the Conga Dance 

however the names of the composers are unknown. People just continue singing from 

the past. The lyrics are about general things about life and love. They create the lyrics 

and meaning by their tone of speaking and what is popular in that time. There are solo 

songs and duets. There is couple dancing and group dancing but always dance is 

between woman and man. It can be a small group or big group depending on how big 

the party is. There are characteristics of this kind of dance. They use movement of the 

body like stepping of the foot, moving of the hand, lifting of the foot, moving hands 

on the hip, and lifting shoulders. All of this movement comes from natural movement 

of everyday life and then is exenterated to make it more beautiful and smooth. For 

example, the movement of bending the body and swinging it or the body is light and 

bouncy when they step, snap leg, move hips, or move shoulders. The musical 

instruments that are used for Conga dance are drums, cymbals, and whistle. The 
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rhythm is created with the drums and cymbal. The instrumentation has changed over 

time and now they use more instruments such as saxophone and tambourine. 

 

 

Discussion and Recommendations from the research 

 Research was conducted from documents and field study, including 

interviews and pictures from past Conga Dances.  

 The dance is a performance that reflects Issan peoples’ life. This Conga 

Dance uses a circle dance and the performers create their dance by themselves. The 

music is a type of Latin dance but the dance will be like circle dance combined with a 

Thai style. The music will be like Conga Dance and sometime it will be mixed with a 

fun rhythm like Searng, which will make the music become more traditional. The 

lyrics are easy and straight forward so people can understand it and can easily be 

merged into the community life. Besides entertainment this Conga dance also provides 

an expression of asking for rain to make their vegetables grow. They will bring small 

vegetable and put it together and dance around them. This Conga Dance was 

performed for a good ceremony. This activity creates an opportunity for people in this 

area to have more bonding. For example, when there are performances people will 

come together and will talk about the show and practice together. 

 

 

 Suggestions 

 This research combines the information of field work of Conga Dance that 

is found in Kampaung County in Pochai District Roi-Ed Province. The researcher 

came to study and got information from interviews and recorded performances. The 

researcher’s concern is about the problem that performers are old and some of them do 

not have good health. This dance may disappear from Kampaung District. The 

researcher wants the government to help support a new generation to learn this Conga 

dance which is a real asset for people there. The researcher wants the government to 

have a meeting with people who know about this dance, perform this dance and 
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combine all of the information. This collected information and monetary support of 

this performance will aid to continue this dance for generations to come.   
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