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บทคัดย่อ 

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเพื่อท าเป็นเครื่องประดับ
สตรี ออกแบบเครื่องประดับสตรีโดยใช้วัสดุจากเศษเส้นด้ายไหมเป็นผลิตภัณฑ์ต้นแบบและถ่ายทอด
ความรู้และเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องประดับสตรีสู่ชุมชนในเขตจังหวัดสุรินทร์ ด าเนินการวิจัย
โดยศึกษาและรวบรวมข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเพื่อการออกแบบภาพร่างเครื่องประดับ จ านวน 15 รูปแบบ แต่
ละรูปแบบประกอบด้วย  สร้อยคอ  สร้อยข้อมือและก าไล  ต่างหู  และเข็มกลัดติดเส้ือ น าภาพร่างไป
สอบถามผู้เช่ียวชาญเพื่อคัดเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมจ านวน  5  รูปแบบ เพื่อน ามาผลิตชุดเครื่องประดับ
เศษเส้นด้ายไหมต้นแบบ จากนั้นคัดเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมต่อการฝึกอบรมจ านวน  1 รูปแบบน าไป
ถ่ายทอดความรู้ให้กลุ่มเป้าหมายจ านวน  55  คน ส ารวจความพึงพอใจในการฝึกอบรมด้วยแบบสอบถาม 
เก็บรวบรวมข้อมูล  น าข้อมูลมาวิเคราะห์โดยใช้สถิติค่าความถ่ี  ค่าร้อยละ  และค่าเฉล่ีย 

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า  ข้อมูลพื้นฐานของกลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง  มี
อายุระหว่าง  31-40  ปี การศึกษาอยู่ในระดับมัธยมต้น  มีอาชีพค้าขาย  และมีรายได้ต่อเดือนต่ ากว่า 
5,000 บาท ส าหรับความพึงพอใจในการอบรมแบ่งออกเป็น 3 ด้านได้แก่  ด้านการด าเนินงานการจัด
อบรม  ด้านวิทยากร  และด้านความคิดเห็นในภาพรวม  พบว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความพึงพอใจใน
ทุกด้านอยู่ในระดับมากถึงมากท่ีสุด  และเมื่อวิเคราะห์โดยการหาค่าเฉล่ียพบว่า  กลุ่มตัวอย่างมีความพึง
พอใจอยู่ในระดับมาก  ท้ัง  3  ด้าน 
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ABSTRACT 

The objectives of this research are to use waste silk yarn for making women 
accessories and transfer the created technology to a women community in Surin 
Province.  The required information for product design was collected.  Subsequently, 15 
conceptual designs were made including necklace, bracelet and bangle, earring, and pin.  
The experts were asked to choose the best 5 designs out of 15 designs.  Then, the 
prototypes were made by using waste silk yarn.  Finally, the most suitable product was 
selected for further technology transfer to a target group of 55 women who live in Surin.  
The questionnaires were used to asses the satisfactory of the training.  The 
corresponding data was statistically analyzed. 
 The results from the evaluated questionnaires show that most of the attended 
women are 31–40 years old and graduated from lower secondary schools.  They are 
merchants and their average earnings are below 5,000 Baht/month.  Regard to the 
training program in terms of preparation, instructors, and overview, most of them are 
satisfied the program in the high level to very high level.  The average satisfactory for all 
of 3 aspects is in the high level. 
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บทที่  1 

บทน า 
 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 

 จากกระแสพระราชด ารัสสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ ณ โครงการฟาร์มตัวอย่าง
บ้านแม่ตุงติง ต าบลแม่สาย อ าเภอสะเมิง จังหวัดเชียงใหม่เมื่อวันท่ี 19 มกราคม 2542 ทรงกล่าวถึง
อนาคตของไหมไทยไว้ว่า  “การเล้ียงไหม นอกจากจะเป็นการเสริมรายได้แก่เกษตรกรแล้วยังเป็น
วัฒนธรรมซึ่งเก่าแก่และดีงามของชาติไทยท่ีได้สืบทอดกันมานานอีกด้วยไม่ว่าเศรษฐกิจจะเปล่ียนแปลง
อย่างไร การพัฒนาการเล้ียงไหมก็ต้องด าเนินการต่อไป”  และจากวันนั้นจนถึงปัจจุบันผ้าไหมและ
ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมไทย จึงเป็นสินค้าท่ีน่าสนใจประเภทหนึ่ง ท่ีหน่วยงานท่ีเกี่ยวข้องท้ังภาครัฐและเอกชน 
หันมาสนับสนุนอย่างจริงจังและต่อเนื่อง ท้ังในส่วนของการผลิตโดยมีการศึกษาวิจัย การปลูกหม่อนเล้ียง
ไหมท่ีน ามาซึ่งการผลิตเส้นไหมท่ีมีคุณภาพ ด้านต้นทุนท่ีไม่สูงจนเกินไป รวมถึงช่องทางการตลาดของ
ผลิตภัณฑ์ท่ีผู้ประกอบการให้ความสนใจต่อความเคล่ือนไหวของตลาดลูกค้าอย่างใกล้ชิด  

ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมไทยเป็นท่ีรู้จักและเป็นสินค้าท่ีน าช่ือเสียงมาสู่ประเทศไทยเป็นอย่างมาก การทอ
ผ้าไหมจึงเป็นการสร้างรายได้ให้แก่คนในชนบท และสืบทอดงานศิลปะและหัตถกรรมอันทรงคุณค่าไว้ให้
คนรุ่นต่อไป ผ้าไหมไทยเป็นสินค้าส่งออกท่ีส าคัญของสินค้าประเภทส่ิงทอซึ่งมีแนวโน้มท่ีจะได้รับความ
สนใจจากผู้บริโภคท้ังชาวไทยและชาวต่างประเทศเพิ่มขึ้น  โดยในช่วงหลายปี ท่ีผ่านมาผ้าไหมและ
ผลิตภัณฑ์ผ้าไหมสามารถสร้างรายได้เข้าประเทศมูลค่าไม่ต่ ากว่าห้าร้อยล้านบาทต่อปี ส าหรับแนวโน้มใน
อนาคตจะเห็นได้จากการสรุปภาวะเศรษฐกิจอุตสาหกรรมไทยปี 2552 และแนวโน้มปี 2553 เมื่อเดือน
มกราคม 2553 ของส านักงานเศรษฐกิจอุตสาหกรรมได้สรุปแนวโน้มการผลิตส่ิงทอและเส้ือผ้าส าเร็จรูปใน
ปี 2553 โดยคาดว่าจะมีค าส่ังซื้อเพิ่มขึ้น ซึ่งจะเน้นในตลาดอาเซียนและญี่ปุ่นมากข้ึนเพื่อลดผลกระทบจาก
ตลาดสหรัฐอเมริกาและสหภาพยุโรปชะลอตัว 

การผลิตผ้าไหมของไทยแบ่งออกเป็นสองกลุ่มใหญ่ ๆ คือกลุ่มอุตสาหกรรมและกลุ่มหัตถกรรมซึ่ง
การผลิตผ้าไหมในกลุ่มหัตถกรรมจะมีเป็นจ านวนมากท่ัวทุกภาคของประเทศไทย มีการทอผ้าไหมหลาย
ชนิดเช่น  ผ้าไหมพื้น  ผ้าไหมมัดหมี่  ผ้าไหมยกดอก  เป็นต้น  และในการทอผ้าไหมแต่ละชนิดจะมี
ขั้นตอนท่ีแตกต่างกันไป  ซึ่งการน าเส้นด้ายไหมมาทอด้วยเครื่องทอผ้าเป็นขั้นตอนสุดท้ายก่อนท่ีจะไ ด้
ออกมาเป็นผืนผ้า  การทอผ้าไหมจะประกอบไปด้วยเส้นด้าย 2 ชุด คือ “เส้นด้ายยืน”  จะขึงไปตามความ
ยาวผ้าอยู่ ติดในเครื่องทอหรือแกนม้วนด้านยืน   อีกชนิดหนึ่งคือ“เส้นด้ายพุ่ง” จะถูกกรอเข้า
กระสวย  เพื่อให้กระสวยเป็นตัวน าเส้นด้ายพุ่งสอดขัดเส้นด้ายยืนเป็นมุมฉาก  ทอสลับกันไปตลอดความ
ยาวของผืนผ้า  และในขั้นตอนนี้เองเมื่อเสร็จส้ินการทอผ้าแต่ละผืนจะมีเศษเส้นด้ายไหมท่ีเหลือจากการทอ  
โดยเฉพาะเส้นด้ายพุ่งท่ีเหลืออยู่ในกระสวยจะเป็นเส้นด้ายไหมท่ีย้อมสีสวยงาม  หรือเป็นเส้นด้ายท่ีมี
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ลวดลายซึ่งเกิดจากการมัดหมี่  เศษเส้นด้ายเหล่านี้โดยท่ัวไปจะไม่ได้น าไปใช้ประโยชน์  จึงเหลือท้ิงเป็น
ขยะ  ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงมีแนวคิดท่ีจะน าเศษด้ายไหมท่ีเหลือจากการทอผ้าและเป็นขยะเหลือท้ิงมาใช้ให้
เกิดประโยชน์  โดยการออกแบบและประดิษฐ์เป็นผลิตภัณฑ์ในกลุ่มเครื่องประดับสตรี  เพื่อน าไปใช้
ประกอบการแต่งกายกับการสวมใส่ชุดผ้าไหมไทย  และเพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ชุมชน
ด้านส่ิงทอในรูปแบบใหม่ต่อไป 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 
 1.2.1 ศึกษาการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเพื่อท าเป็นเครื่องประดับสตรี 
 1.2.2  ออกแบบเครื่องประดับสตรีโดยใช้วัสดุจากเศษเส้นด้ายไหมเป็นผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 

1.2.3  ถ่ายทอดความรู้และเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องประดับสตรีสู่ชุมชน 
ในเขตจังหวัดสุรินทร์ 
 
1.3 สมมติฐานในการวิจัย 

 
  จากการศ ึกษาทฤษฎีวรรณกรรมและงานว ิจ ัย ที ่เกี ่ยวข ้อง  รวมถ ึงราชบัณฑิตยสถาน 
(2542:1106) อธิบายความหมายของ เศษ หมายถึง ส่วนท่ีเหลือใช้การไม่ได้ตามวัตถุประสงค์  ส่วนท่ีเหลือ
ซึ่งไม่ต้องการ   
  การน าเอาส่ิงเหลือใช้หรือส่ิงท่ีไม่ได้ใช้แล้วมาท าให้เกิดประโยชน์ เป็นการสร้างมูลค่าเพิ่มแก่วัสดุ
นั้น ๆ ซึ่งเศษด้ายจัดเป็นวัสดุท่ีเหลือท้ิงจากการทอผ้า ซึ่งสามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้  ในการวิจัยครั้งนี้
คณะผู้วิจัยได้ก าหนดกรอบแนวคิดไว้ดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ออกแบบเคร่ืองประดับสตรี 

 -  สร้อยคอ 
 -  สร้อยข้อมือและก าไลมือ 
 -  ต่างหู 
  -  เข็มกลัดติดเส้ือ 

    เศษด้ายเหลือทิ้งจากการทอผ้าไหม 

ผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 

 

 

ถ่ายทอดความรู้สู่ชุมชน
และผู้สนใจ 
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1.4.  ขอบเขตของการวิจัย 
 
 1.4.1  การออกแบบเครื่องประดับเพื่อใช้เป็นผลิตภัณฑ์ต้นแบบแบ่งเป็น  4  กลุ่มคือ 

   1.4.1.1  สร้อยคอ 
  1.4.1.2  สร้อยข้อมือและก าไลมือ 
  1.4.1.3  ต่างหู 

 1.4.1.4  เข็มกลัดติดเส้ือ 
 1.4.2  ประชากรและกลุ่มเป้าหมายในการถ่ายทอดเทคโนโลยีเป็นกลุ่มชุมชน  และบุคคลท่ัวไป
ท่ีสนใจในพื้นท่ีเขตจังหวัดสุรินทร์ 
 
1.5  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 
 1.5.1  เป็นการพัฒนาผลิตภัณฑ์ใหม่ ให้มีความแตกต่าง เพื่อเป็นการขยายตลาดและหาช่องทาง
ใหม่ ๆ ในการขายผลิตภัณฑ์ 
 1.5.2  เพิ่มมูลค่าให้กับเศษด้ายไหมท่ีเหลือจากการทอผ้า 

1.5.3  เป็นแนวทางในการสร้างรายได้เสริมให้กับชุมชน  และผู้ประกอบอาชีพด้านการทอผ้า
ไหม 

1.6  นิยามศัพท์เฉพาะ 

 1.6.1  เศษเส้นด้ายไหม  หมายถึงเศษเส้นด้ายไหมท่ีเหลือใช้จากการทอผ้าท้ังส่วนของเส้นด้าย
พุ่งและเส้นได้ยืน  ท่ีไม่ได้น าไปใช้ประโยชน์ใด ๆ แล้ว 
 1.6.2  เครื่องประดับสตรี  หมายถึง  ส่ิงประดับตกแต่งท่ีใช้ควบคู่กับการแต่งกายของสตรีให้เกิด
ความสวยงาม  ไม่ได้เน้นว่าจะต้องผลิตจากวัสดุมีค่า 
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บทท่ี  2   

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

ในการศึกษาวิจัยเรื่อง  การศึกษาการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิง  เพื่อใช้ท า
เครื่องประดับสตรี ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเอกสารต ารา  บทความ และงานวิจัยท่ีเกี่ยงข้องในประเด็นต่าง ๆ 
ดังต่อไปนี้ 

2.1  ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับเส้นด้ายไหม 
 2.1.1  ประวัติความเป็นมาของไหม 
 2.1.2  เส้นไหมและการผลิตเส้นไหมของไทย 
 2.1.3  กรรมวิธีการท าผ้าไหมไทย   

2.2  ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับเคร่ืองประดับ 
 2.2.1  วิวัฒนาการของเครื่องประดับโลก 

2.2.2  วิวัฒนาการของเครื่องประดับในประเทศไทย 
2.2.3  ประเภทของเครื่องประดับไทยในอดีต 
2.2.4  ประเภทของเครื่องประดับในโอกาสต่าง ๆ 

2.3  ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการออกแบบ 
 2.3.1  ส่วนประกอบส าคัญของพื้นฐานในการออกแบบ 

2.3.2 การออกแบบเครื่องประดับ 
2.3.3 แนวโน้มความนิยมเครื่องประดับ 

2.4  งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
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2.1  ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับเส้นด้ายไหม 

 2.1.1  ประวัติความเป็นมาของไหม 
ในอดีตการเล้ียงไหม ทอผ้าไหมมีการท ากันในลักษณะท่ีเป็นครัวเรือนขนาดเล็ก และใช้บริโภคเอง

ภายในครัว เรือน มีการท า เองไปใช้ในงานพิธีง านต่างๆ เ ช่น งานบุญ งานแต่งงาน เป็น ต้น  
ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 5) แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ได้มีการ
ส่งเสริมการใช้ผ้าไหม การปลูกหม่อนเล้ียงไหมโดยได้รับความร่วมมือจากประเทศญี่ปุ่น แต่การด าเนินงาน
ก็ท าได้เพียงระยะหนึ่งโครงการดังกล่าวก็ได้หยุดชะงักไป เพราะเกษตรกรยังคงท่ีจะท าในลักษณะแบบเดิม
ไม่มีความเคยชินต่อส่ิงท่ีจะมีการปรับเปล่ียนทางด้านการผลิตไปสู่แบบใหม่ท่ีได้รับการพัฒนาประยุกต์ขึ้น
จากความช่วยเหลือของชาวญี่ปุ่นจนกระท่ังในยุคของหลังสงครามโลกครั้งท่ี 2 ได้เกิดจุดเปล่ียนของไหม
ไทยขึ้น โดยชาวอเมริกันท่ีมีช่ือว่า เจมส์ แฮร์สัน วิสสัน ทอมป์สัน หรือท่ีชาวไทยรู้จักกันดีในนามว่า จิม 
ทอมป์สัน เป็นผู้ท่ีมีความสนใจทางด้านศิลปะ โดยเฉพาะในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ลาว 
และเขมร ท่านผู้นี้ได้มีการเสาะหา เก็บรวบรวมซื้อผ้าไหมไทยลวดลายต่างๆ เก็บสะสมไว้ และได้มีความ
สนใจศึกษาลวดลายดีๆ ในหมู่บ้านท่ีเป็นแหล่งการผลิตไหม ตลอดจนการเสาะหาช่างทอผ้าไหมท่ีมีฝีมือ 
โดยได้ค้นพบช่างท่ีถูกใจในกรุงเทพฯ บริเวณบ้านครัว (บริเวณด้านหลังโรงแรมเอเชียราชเทวีในปัจจุบัน) 
ซึ่งกลุ่มทอผ้าไหมบ้านครัวในปัจจุบัน (2548) ก็ยังคงหลงเหลือให้ไปเยี่ยมชมได้ชาวบ้านครัวด้ังเดิมเป็นชาว
มุสลิมเช้ือสายเขมร เข้ามาอาศัยอยู่ตั้งแต่ต้นสมัยรัตนโกสินทร์ นอกจากมีความช านาญ และความสามารถ
ในการทอผ้าไหมท่ีมีติดตัวมาแล้ว ยังมีความสามารถในการรบทางเรือด้วย จากท่ีจิม ทอมป์สัน ได้มา
ส่งเสริมให้ชาวบ้านครัวทอผ้าไหมท าให้ชาวบ้านมีรายได้ดีขึ้นอย่างเห็นได้ชัดลักษณะการทอผ้าไหมด้ังเดิมท่ี
ปฏิบัติกันมาก็จะเป็นการผลิต ผ้าผืนละ 3-4 หลา ต่อมาได้มีการปรับขบวนการทอผ้าไหมไทยโดยน าเอา
การตลาดเข้ามาใช้เป็นการวางแผนการผลิต รวมท้ังการใช้สีสันต่างๆ เพื่อการขยายตัวตลาดผ้าไหมไทยมี
เพิ่มมากขึ้น นับได้ว่าเป็นผู้บุกเบิกตลาดไหมไทยให้คนท่ัวโลกได้รู้จักไหมไทย และน าเอาผ้าไหมไทยไปใช้
ประโยชน์เพิ่มมากขึ้นโดยเฉพาะตลาดสหรัฐอเมริกาในขณะนั้นรู้จักผ้าไหมไทยมากขึ้น และท าให้ผ้าไหม
ไทยได้มีโอกาสเข้าสู่วงการเส้ือผ้าต่างประเทศส่งผลให้ตลาดสหรัฐอเมริกาเป็นตลาดไหมไทยท่ีใหญ่ท่ีสุด
จากอดีตถึงปัจจุบัน ผ้าไหมไทย ได้มีโอกาสเข้าสู่วงการภาพยนตร์ตะวันตก โดยมีการตัดเป็นเครื่องแต่งกาย
ของผู้แสดงในเรื่องเบนเฮอร์ (Ben - hur) รวมท้ังละครบรอดเวย์ The King and I ต่อมาปิแอร์ มาลแมอ 
เป็นนักดีไซน์เนอร์ชาวฝรั่งเศสได้น าผ้าไหมไปออกแบบชุดฉลองพระองค์ของสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ
พระบรมราชินีนาถ ในคราวท่ีพระองค์เสด็จเยือนสหรัฐอเมริกาอย่างเป็นทางการในปี 2502 นับเป็นโอกาส
ของไหมไทยท่ีได้มีการก้าวน าไปสู่วงการเส้ือผ้าโลกได้เป็นอย่างดี  

จากจุดเริ่มต้นในการน าไหมไทยสู่เวทีการค้าโลก นับเป็นลู่ทางท่ีค่อนข้างสดใสท่ีได้ส่งผลสะท้อน
กลับมายังรัฐบาลไทยท่ีจะต้องก าหนดเป็นนโยบายอย่างชัดเจนเพื่อวางรากฐานของการพัฒนาต้ังแต่ต้นน้ า 
คือเกษตรกรผู้ปลูกหม่อนเล้ียงไหมไปถึงผู้ทอผ้าไหมแปรรูปผลิตภัณฑ์ การจ าหน่ายโดยนักการตลาดมือ
อาชีพเพื่อให้ผลิตภัณฑ์ไหมไทยเป็นสินค้าหนึ่งในตลาดโลกอย่างยั่งยืน (www.qthaisilk.com) 
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ผ้าไหม เป็นหนึ่งในสินค้าหรือผลิตภัณฑ์ ประเภทผ้าและเครื่องแต่งกาย  มีการผลิตมากในภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ซึ่งเป็นดินแดนแห่งการผลิตผ้าไหมมาต้ังแต่บรรพบุรุษ ท่ีสืบทอดความรู้กันมาเป็น 
รุ่น ๆ จากปู่ย่าตายาย มายังพ่อแม่และลูกหลานในยุคปัจจุบัน “เป็นภูมิปัญญาท้องถิ่นของคนไทย มีการ
พัฒนาฝีมือ การเรียนรู้และการถ่ายทอดความรู้ ท้ังครอบครัว กลุ่มอาชีพต่าง ๆ และโรงเรียน จนเป็นท่ี
นิยม ได้รับการยอมรับของคนไทยและนานาชาติอย่างกว้างขวาง”  (บุปผา ทิพย์สุภาพกุล, 2546)  
ปัจจุบันอาชีพทอผ้าไหม เป็นอาชีพที่ได้รับความสนใจอย่างสูง โดยจัดท าเป็นกลุ่มอาชีพท่ีสนใจ  เมื่อครั้งท่ี
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ เสด็จแปรพระราชฐานประทับแรม ณ พระต าหนักภูพานราช
นิเวศน์ จังหวัดสกลนคร เพื่อทรงเยี่ยมพสกนิกร พระองค์มีพระราชเสาวนีย์ ให้จัดประกวดผ้าไหมภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือขึ้น เริ่มต้ังแต่ปี พ.ศ. 2531 เป็นต้นมา แม้ว่าอาชีพทอผ้าไหมจะมีกระจายอยู่ท่ัวทุก
ภาคของประเทศไทย แต่โดยท่ัวไปอาชีพการทอผ้าไหมมี ช่ือเสียงมาก ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เช่น
จังหวัดร้อยเอ็ด ขอนแก่น ชัยภูมิ มหาสารคาม กาฬสินธุ์ ยโสธร อุบลราชธานี สกลนคร สุรินทร์และ
จังหวัดอื่น ๆ ท่ีอยู่ข้างเคียง  มีการพัฒนามาเป็นระยะเวลายาวนาน และได้กระท าอย่างต่อเนื่องมาโดย
ตลอด  อาชีพการทอผ้าไหม เป็นอาชีพท่ีสืบสานประเพณีและศิลปวัฒนธรรม อันเป็นภูมิปัญญาของคน
ไทย ให้มีการสืบทอดอาชีพตลอดไปอย่างยั่งยืน พร้อมท้ังมีการถ่ายทอด การเรียนรู้ รวมท้ังการพัฒนา
อาชีพดังกล่าว ด้านรูปแบบกระบวนการ การผลิตผ้าไหม การถ่ายทอดให้ความรู้กับคนรุ่นปัจจุบัน เพื่อให้
อาชีพทอผ้าไหมเป็นอาชีพหลัก ท่ีสามารถสร้างรายได้อย่างมั่นคง  และเป็นสินค้าหรือผลิตภัณฑ์เอกลักษณ์
ของกลุ่มอาชีพในท้องถิ่น เพื่อน าสินค้าหรือผลิตภัณฑ์  เข้าสู่การคัดสรรสุดยอดหนึ่งต าบลหนึ่งผลิตภัณฑ์ 
ซึ่งเป็นความต้องการของกลุ่มอาชีพโดยท่ัวไป  

  2.1.2  เส้นไหมและการผลิตเส้นไหมของไทย  
   ไหมผลิตจากไข่ของตัวหนอนหลายชนิด แต่ชนิดท่ีมีช่ือว่า Bombyx Mori เป็นชนิดท่ีเล้ียงกัน
ภายใต้ภาวการณ์ควบคุม ตัวหนอนเหล่านี้กินใบหม่อนอย่างเดียวและตัวหนอนตัวเล็กๆจะกินใบหม่อนจุ
มาก การเล้ียงตัวหนอนชนิดนี้ เป็นอาชีพท่ีต้องการความช านาญ และใช้แรงงานท่ีไม่จ ากัด เวลา
อุตสาหกรรมในปัจจุบันได้รับการควบคุมอย่างดีด้านการป้องกันโรค และโรงงานไหมสมัยใหม่จะสะอาด
และปราศจากเช้ือโรคยิ่งกว่าโรงพยาบาล 
      หนอน Bombyx Mori ตัวเมียจะวางไข่เดือนละครั้ง จ านวนไข่อาจถึง 700 ฟอง โดยไข่แต่ละฟอง
มีขนาดเท่าหัวเข็มหมุด และจะมีจุดเล็กๆ นุ่มๆ ท่ีปลายข้างหนึ่งของไข่ ซึ่งจะช่วยให้ตัวหนอนฟักไข่ออกมา
ได้โดยสะดวก ไข่จะได้รับการตรวจเลือกและทดสอบว่าไม่มีเช้ือโรค ไข่สามารถเก็บไว้ในห้องเย็นได้เป็น
เวลานานโดยไม่เสียหาย เมื่อมีปริมาณใบหม่อนอ่อนและสดพอเพียงแล้ว ให้ความอบอุ่นเล็กน้อยแก่
ห้องควบคุม หลังจากนั้น 3 วันต่อมาหนอนจะฟักตัวออกจากไข่และเริ่มกินใบหม่อนอ่อนนั้น หนอนตัวใหม่
จะยาว ¼ นิ้ว แม้ว่าหนอนตัวใหม่ของ Bombyx Mori จะถูกเรียกว่าตัวหนอน ก็ตาม แต่โดยศัพท์เทคนิค
แล้วจะเรียกว่า Caterpillars 
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  ในระหว่างวงจรชีวิตของตัวหนอนนั้นมันจะลอกคราบ 4 ครั้ง แต่ละครั้งจะมีหนังใหม่ขึ้นมาให้พอ
กับขนาดตัวของมันท่ีใหญ่ขึ้น หลังจากลอกคราบครั้งท่ี 4 มันจะกินอาหารเป็นเวลา 10 วัน ระยะเวลา
ท้ังหมดท่ีมันกินนานประมาณ 35 วันในตอนสุดท้ายของระยะเติบโตตัวหนอนจะเพิ่มน้ าหนักขึ้นเป็น 
10,000 เท่าของเมื่อแรกฟักของไข่ โดยจะยาวกว่า 3 นิ้ว และมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 
 ¼ - ½ นิ้ว ในสภาพเช่นนี้ตัวหนอนพร้อมท่ีจะชักใยเป็นรังดักแด้ 
  ตัวหนอนจะฝังตัวมันเองกับรัง และเริ่มพ่นของเหลวที่เป็นไหมออกมา ซึ่งจะแข็งตัวเมื่อถูกอากาศ 
ตัวหนอนชักใยโดยเคล่ือนไหวส่วนหัวเป็นลักษณะเลขแปดและสร้างรังดักแด้จากข้างนอกเข้ามา ขณะชักใย 
ขนาดตัวหนอนจะเล็กลง และเมื่อท ารังดักแด้เสร็จตัวมันเองก็จะกลายเป็นดักแด้ นอกจากตัวท่ีเก็บไว้ท า
พันธุ์ รังดักแด้จะถูกน าไปต้ม ตัวดักแด้จะตายในขณะต้มเพื่อปั่นเส้นใย ส่วนตัวท่ีเก็บไว้ท าพันธุ์จะแก่
กลายเป็นผีเส้ือ ตัวเมียจะออกไข่และเริ่มเข้าสู่วงชีวิตของหนอนไหมอีกครั้ง ตัวไหมจะพ่นเส้นใยเหลวๆ 
ออกมาจากช่องเล็กๆ ในหัวของมัน ของเหลวเมื่อถูกอากาศจะแข็งตัวกลายเป็นเส้นไหม ส่วนเส้นใยจะถูก
เคลือบด้วยสารเหนียวคล้ายยางเซริซิน จากต่อม 2 ต่อมท่ีอยู่ใกล้ๆกับล าตัวดักแด้ หนอนอีกชนิดหนึ่งใน
สกุล Attacus Ricini พบในแถบทวีปเอเชีย อเมริกากลาง และแถบทวีปอเมริกาใต้ กินใบต้นถั่วคาสเตอร์ 
เส้นใยจากตัวหนอนชนิดนี้มีคุณภาพดีและมีสีขาวบริสุทธิ์ แต่มีจ านวนจ ากัด ดังนั้นจ านวนเส้นใยจึงมีน้อย  
  การสาวไหม เส้นใยไหมจะถูกสาวจากรังไหมโดยการน ารังไหมไปต้มให้รังนุ่ม และท าให้ผิว
ภายนอกสะอาด เพื่อให้มองหาปลายของเส้นใยได้ ปลายของเส้นใยจะถูกน ามารวมกันเป็นตัวน าทางท่ีจะ
ดึงหรือสาวไหมออกมาจากรังด้วยเครื่องม้วน การสาวไหมต้องการทักษะและความช านาญ เพื่อจะให้ได้
เส้นใยท่ีเล็ก ละเอียด และมีขนดสม่ าเสมอกันตลอดท้ังเส้น ซึ่งจะท าให้จ าหน่ายได้ราคาดี 
  การเข้าเกลียว เมื่อสาวเส้นใยและดึงมาม้วนรวมกันไว้แล้วก็ถึงขั้นน าเส้นใยมาเข้าเกลียวรวมกัน
เป็นเส้นด้าย ด้วยเครื่องจักรอันเป็นกระบวนการขั้นท่ี 2 ต่อจากการสาวไหม 
  การเข้าเกลียวเส้นด้ายท าได้หลายแบบ แตกต่างกันท่ีจ านวนเกลียว และวิธีรวมเป็นเส้นด้าย ท าให้
ได้ไหมหลายชนิด คือ  
  Tram Silk  เป็นเส้นด้ายรวมท่ีน าเส้นด้ายเด่ียว 2 – 3 เส้นมาเข้าเกลียวรวมกันหลวมๆ เส้นด้าย
จะเหนียวปานกลางและมักใช้เป็นเส้นด้ายพุ่ง 
  Organzine  เป็นด้ายรวมชนิด 2 พลายหรือมากกว่า มาเข้าเกลียวแน่นขนาดปานกลาง เป็น
เส้นด้ายท่ีเหนียวมาก ใช้ท าเส้นด้ายยืน ถ้าเข้าเกลียวแน่นและจ านวนเกลียวสูงเรียกว่าเครปออแกนซี่ ใช้
ทอผ้าไหมเครปและผ้าไหมชีฟอง 
  Singles   หรือด้ายเด่ียว ประกอบด้วยใยยาวจ านวนมาก น ามาเข้าเกลียวรวมกันในลักษณะเข้า
เกลียวต่ า ปานกลาง หรือสูงก็ได้ ใช้ท าเป็นเส้นด้ายยืน เส้นด้ายพุ่ง และด้ายถักนิต 
  Grenadine  คือเส้นด้ายรวมท่ีเกิดจากการรวมเส้นด้ายเด่ียว 2 – 3 เส้น แล้วน ามาเข้าเกลียว
รวมกัน โดยเข้าเกลียวไปในทิศทางตรงกันข้ามกับด้ายเด่ียวนั้น 
   การปั่น การน ารังไหมไปต้มและดึงปลายเส้นใยจากรังท่ีออกมาปั่นรวมกันให้เป็นเส้นด้ายใน
ลักษณะเดียวกันกับการปั่นด้ายฝ้าย 
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  การล้างกาว กาวหรือยางเซริซินจะยังติดอยู่ท่ีเส้นใยและจ าเป็นต้องช าระออกก่อนน าไปย้อมสีและ
ทอ หรือในตอนท่ีผลิตเป็นผืนผ้าแล้วก่อนท่ีจะน าไปท าการตกแต่ง โดยการต้มเส้นด้ายหรือผ้าทอแล้วล้าง
ด้วยน้ าสบู่  
  เส้นไหมเป็นเส้นใยท่ีสาวออกมาจากรังไหม แล้วน ามาปั่นหรือเข้าเกลียวให้รวมตัวเกาะกันเป็นเส้น
ไหม เส้นไหมอาจแบ่งได้เป็นหลายลักษณะ เช่น ไหมช้ันหนึ่ง ไหมช้ันสอง และไหมช้ันสาม 
  การผลิตเส้นไหมหรือการสาวไหมได้จากการน าเอารังไหมท่ีสาวได้  มาสาวเส้นใยออกให้ได้เป็น
เส้นไหมท่ีเส้นเรียบ มีขนาดสม่ าเสมอ เหนียว และมีเกลียวแน่นกระชับ ตามกฎเกณฑ์ข้อก าหนดมาตรฐาน
โลกซึ่งทดสอบดูแลโดยกองอุตสาหกรรมส่ิงทอ กรมส่งเสริมอุตสาหกรรม และมี 2 ประเภทคือ ไหมเส้นพุ่ง 
และไหมเส้นด้ายยืน 
  ไหมเส้นพุ่ง คือ เส้นไหมท่ีได้จากรังไหมพันธุ์พื้นเมืองท่ีผลิตเอง แบ่งออกเป็น  เส้นไหมช้ันหนึ่ง 
หรือท่ีชาวภาคตะวันออกเฉียงเหนือท่ีผลิตไหมพื้นเมืองเรียกว่า ไหมน้อย มีลักษณะละเอียดอ่อนและมีเส้น
เล็ก นิยมใช้เป็นเส้นยืนในการทอผ้า เส้นไหมช้ันสอง คือเส้นไหมท่ีได้จากการสาวควบท้ังไหมช้ันในและไหม
ช้ันนอก เส้นไหมจะมีขนาดโตกว่าไหมช้ันหนึ่ง ไม่เรียบสม่ าเสมอ และมีปุ่มปม ไหมประเภทนี้ใช้เป็นเส้นพุ่ง
ในการทอผ้าเส้นไหมช้ันสาม คือไหมหยาบ เป็นเส้นไหมท่ีได้จากใยไหมส่วนเปลือกนอกของรังไหม เส้นไหม
มีลักษณะหยาบและเส้นใหญ่ เส้นไหมชนิดนี้ใช้ท าเส้นพุ่งในการทอผ้า ซึ่งจะได้ผ้าเนื้อหนา 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี  1  ไหมเส้นพุ่ง 
    ที่มา: http://www.thaimarket24.com 

  ไหมเส้นยืน ผลิตโดยการสาวไหมด้วยเครื่องจักร วัตถุดิบท่ีใช้สาวคือ รังไหมพันธุ์ต่างประเทศ หรือ
พันธุ์ลูกผสมสีเหลืองใช้เครื่องจักรสาวแบบมัลติเอนแบบอัตโนมัติหรือกึ่งอัตโนมัต (www.qthaisilk.com) 

http://www.qthaisilk.com/
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ภาพที่  2  เส้นไหมยืน 
                              ที่มา: http://silksurinthailand.blogspot.com 

2.1.3  กรรมวิธีการท าผ้าไหมไทย   

ด้วยกรรมวิธีการผลิตท่ีพิถีพิถันละเอียดอ่อนมาก นับแต่การเลือกหม่อนซึ่งเป็นพืชยืนต้น ล าต้น
เป็นทรงพุ่ม เพื่อใช้เป็นอาหารให้แก่หนอนไหม ท่ีกินแล้วลอกคราบเป็นไหมออกมา จากนั้นจึงน าไปอบแห้ง 
แต้มน้ าท่ีสะอาดเพื่อให้รังไหมพองตัว การสาวเส้นไหมนี้เก็บรักษาด้วยวิธีการด้ังเดิมแต่โบราณ ท้ังอุปกรณ์
และขั้นตอน เพื่อให้ได้คุณภาพที่ดีท่ีสุดเป็นธรรมชาติอย่างแท้จริง ส่วนขั้นตอนการทอเป็นผืนผ้า จะมีวิธีทอ
และสอดใส่ลวดลายตามแต่ภูมิภาคแตกต่างกันไป ซึ่ งมีช่ือเรียกเฉพาะ เช่น ผ้ามัดหมี่ ผ้าจก ผ้าขิด        
ผ้าแพรวา ผ้ายกดอก เป็นต้น  
 2.1.3.1 การเลี้ยงไหม วงจรชีวิตของไหมหรือหนอนไหมใช้เวลาประมาณ 45 - 52 วัน 
หนอนไหมจะกินใบหม่อนหลังจากฟักออกจากไข่ประมาณวันท่ี 10 จากนั้นจะหยุดกินอาหารและลอก
คราบ ระยะนี้เรียกว่า “ ไหมนอน ” ต่อจากนั้นจะกินนอนและลอกคราบประมาณ 4  ครั้งเรียกว่า “ ไหม
ต่ืน ” ล าตัวจะมีสีขาวเหลืองใสหดส้ัน และหยุดกินอาหาร ระยะนี้เรียกว่า “ หนอนสุก ” ช่วงนี้ผู้เล้ียงไหม 
ต้องรีบแยกหนอนไหมสุกออกจากกองใบหม่อน และเตรียม “ จ่อ ” คืออุปกรณ์ท่ีจะให้ตัวไหมเกาะเพื่อชัก
ใยห่อหุ้มตัวหนอนจะเริ่มพ่นใยได้ประมาณ 6-7 วัน ก็จะสามารถเก็บรังไหมออกจากจ่อได้ เส้นใยของ
หนอนเกิดจากการขับของเหลวชนิดหนึ่ง มีสารโปร่งแสงเป็นองค์ประกอบ ใยไหมท่ีเห็นแต่ละเส้นจะ
ประกอบด้วยเส้นใยเล็กๆสองเส้นรวมกันสามารถฉีกแยกออกจากกันได้ ท้ังนี้รังไหมแต่ละรังจะให้สายไหม
ท่ีมีขนาดแตกต่างกัน ช้ันนอกสุดของรังจะมีความละเอียดพอสมควร  ช้ันกลางจะเป็นเส้นหยาบ  และ
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ช้ันในสุดจะเป็นเส้นไหมท่ีละเอียดท่ีสุดซึ่งหนอนไหมแต่ละตัวจะชักใยยาวไม่เท่ากันอาจสาวได้ยาวต้ังแต่   
350- 1,200 หนอนไหมจะเจาะรังออกมาเป็นผีเส้ือเมื่ออยู่ในรังครบ 10 วัน ซึ่งผู้เล้ียงจะคัดไหมท่ีสมบูรณ์
ไว้ท าพันธุ์ ส่วนท่ีเหลือน าไปสาวไหมก่อนท่ีผีเส้ือจะเจาะรังออกมา ซึ่งเส้นจะขาด 
 2.1.3.2  การสาวไหม เมื่อได้รับไหมสดจะต้องน าไปอบให้แห้ง จากนั้นน าไหมท่ีอบแห้งไป
ต้มในน้ าท่ีสะอาดท่ีมีคุณสมบัติเป็นกลาง รังไหมจะเริ่มพองตัวออก ใช้ปลายไม้เกี่ยวเส้นใยออกมารวมกัน
หลายๆ เส้น การสาวต้องเริ่มต้น จากขุยรอบนอกและเส้นใยภายในรวมกัน เรียกว่า “ไหมสาว” หรือ 
“ไหมเปลือก” ครั้นสาวถึงเส้นใยภายในแล้ว เอารังไหมท่ีมีเส้นภายในแยกไปสาวต่าง หากเรียกว่า “ เส้น
ไหมน้อย ”   หรือ “ ไหมหนึ่ง ” ผู้สาวไหมต้องมีความช านาญและทักษะจึงจะได้เส้นไหมท่ีมีคุณภาพดี 
เมื่อเติมรังไหมลงไปอีก รังไหมใหม่สามารถรวมเส้นกับรังไหมเก่าได้ โดยไม่ท าให้เส้นไหมขาด 
 2.1.3.3  การตีเกลียว  การตีเกลียวไหมจะช่วยท าให้ผ้าท่ีจะทอมีความหนา หลังจากเอาไหม
สองไหมสามออก ใช้ไม้คีบลักษณะคล้ายไม้พาย มีร่องกลางส าหรับคีบ เกล่ียรังไหมกดให้เส้นไหมตีเกลียว
แน่นดูเล็ก ต้องระมัดระวังและต้องอาศัยความช านาญ และมีเทคนิคในการท าให้รังท่ีต้มเกาะกันเป็นเส้น
ตามขนาดท่ีต้องการ ท าให้เส้นไหมพันหรือไขว้กันหลายๆ รอบ แล้วพักไว้ในกระบุงต่อจากนั้นจะน ามากรอ
เข้า “ กง ” แล้วน าไปหมุนเข้า “ อัก ” เพื่อตรวจหาปุ่มปม หรือตัดแต่งเส้นไหมท่ีไม่เท่ากันออก จึงเอาเข้า
เครื่องปั่นเพื่อให้เส้นไหมแน่นขึ้น ก่อนท่ีจะหมุนเข้ากงอีกครั้ง เพื่อรวมเป็นไจ ซึ่งหนึ่งไจจะต้องหมุนกง 80 
รอบ เรียกว่า “ ไหมดิบ ”เส้นไหมดิบท่ีได้จะต้องท าการชุบให้อ่อนตัว โดยน าไปชุบน้ าสบู่อ่อนๆ ประมาณ 
15-20 นาที แล้วน าไปสลัดและผ่ึงลมให้แห้ง โดยหมั่นกระตุกให้เส้นไหมแยกตัวเพื่อน าไปเข้าระวิงได้
จากนั้นก็กรอเส้นไหมเข้าหลอดๆ ละเส้น แล้วดึงปลายไหมแต่ละหลอดเข้าไปรวมกัน ม้วนเข้าหลอดควบ
ตามขนาดท่ีต้องการ จากนั้นก็น าไปตีเกลียวประมาณ 330 รอบ ต่อความยาว 1 เมตร จากนั้นก็น าไหมไป
นึ่งหรือลวก เพื่อป้องกันมิให้เกลียวเส้นไหมหมุนกลับ หลังจากนั้นก็จะชุบน้ าเย็นแล้วกรอเข้าระวิง เรียกว่า 
“ ท าเข็ด ” ซึ่งจะท าให้เกลียวอยู่ตัว 
 2.1.3.4  การย้อมสี  การย้อมสีไหมจะต้องน าไหมดิบมาฟอกเพื่อไม่ให้มีไขมันเกาะ โดยจะใช้
ด่างจากขี้เถ้าไปฟอกไหม เรียกว่า “ การดองไหม ” จะท าให้เส้นไหมขาวนวลขึ้น แล้วจึงน าไปย้อม ใน
สมัยก่อนนิยมใช้สีจากธรรมชาติ เช่น สีแดงจากครั่ง  ผลและใบค าแสด  รากยอป่า  มะไฟป่า หรือรากของ
ต้นเข็ม สีเหลืองจากแก่นของต้นเข สีจ าปาหรือสีส้มจากดอกค าแสดหรือดอกกรรณิการ์ สีน้ า เงินจากต้น
คราม สีเขียวจากเปลือกไม้มะหูด สีเขียวมะกอกจากแก่นไม้ขนุน เปลือกนนทรีและเปลือกต้นตะแบก สี
ไพลจากใบสัปปะรดอ่อนกับน้ ามะนาว สีน้ าตาลจะต้นหมาก สีม่วงจากต้นหว้า สีด าจากมะเกลือ  รากต้น
ชะพลูและสมอ แต่ปัจจุบันการย้อมด้วยสีธรรมชาติเริ่มหายไป เนื่องจากมีสีวิทยาศาสตร์เข้ามาแทนท่ี ท่ีหา
ซื้อง่ายตามร้านขายเส้นไหมหรือผ้าไหม เมื่อละลายน้ าจะแตกตัว ย้อมง่าย สีสดใส ราคาค่อนข้างถูก ทนต่อ
การซักค่อนข้างดี  การย้อมด้วยสีธรรมชาติมีข้อดี คือ สีไม่ฉูดฉาด สีอ่อนเย็นตากว่าสีสังเคราะห์ จึงท าให้สี
ของผ้างดงามสัมพันธ์กับรูปแบบของผ้าพื้นเมือง สีธรรมชาติจะติดสีได้ดีในเส้นไหมและฝ้าย วิธีย้อมคือ การ
ค้ันเอาน้ าจากพืชท่ีให้สีนั้นๆ ต้มให้เดือด จากนั้นน าไหมชุบน้ าให้เปียกบิดพอหมาด กระตุกให้เส้นไหมเรียง
เส้นจึงแช่ในน้ าย้อมสี น าไปผ่ึงให้แห้ง จะได้ไหมสีตามต้องการ 
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 2.1.3.5  การทอผ้า  ขั้นตอนสุดท้ายก่อนท่ีจะออกมาเป็นผ้าผืนงาม การทอผ้าไหมจะ
ประกอบไปด้วยเส้นด้าย 2 ชุด คือ “ เส้นด้ายยืน ” จะขึงไปตามความยาวผ้าอยู่ติดในเครื่องทอ หรือแกน
ม้วนด้านยืน อีกชนิดหนึ่งคือ “ เส้นด้ายพุ่ง ” จะถูกกรอเข้ากระสวย เพื่อให้กระสวยเป็นตัวน าเส้นด้ายพุ่ง
สอดขัดเส้นด้ายยืนเป็นมุมฉาก ทอสลับกันไปตลอดความยาวของผืนผ้า การสอดด้ายพุ่งแต่ละเส้นต้องสอด
ให้สุดถึงริมแต่ละด้าน แล้วจึงวกกลับมา จะท าให้เกิดริมผ้าเป็นเส้นตรงท้ังสองด้าน ส่วนลวดลายของผ้านั้น 
ขึ้นอยู่กับการวางลายผ้าของแต่ละท้องถิ่น (www.silkthailand.com) 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  3  เส้นด้ายพุ่งในกระสวยทอผ้า 
            ที่มา: http://www.isantextiles.net 

2.2  ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับเคร่ืองประดับ 

2.2.1  วิวัฒนาการของเคร่ืองประดับโลก 

เริ่มแรกงานเครื่องประดับเริ่มจากฝีมือช่างไปสู่ชนช้ันสูง งานเครื่องประดับสนองความต้องการ
ของชนช้ันสูง มากกว่าชนช้ันต่ า ท้ังนี้เนื่องจากอ านาจ และสภาพทางเศรษฐกิจนั่นเอง สาเหตุท่ีงาน
เครื่องประดับเกี่ยวข้องกับเศรษฐกิจ เพราะลักษณะงานเครื่องประดับในยุคนั้นท าจากวัสดุท่ีมีราคาแพง 
เช่น ทองค า เพชร พลอย เป็นต้น 

 2.2.1.1  เคร่ืองประดับสมัยอารยธรรมอียิปต์ 
วิกส์ (Wigs) ใช้สวมทับศีรษะท่ีโกนเกล้ียง หรือทับผมเดิม ท้ังรูปร่าง ความยาว และวิธีการจัดวิกส์ 

ผมแตกต่างกันไปจากช่วงหนึ่งไปอีกช่วงหนึง่ วิกส์ท่ีท าจากผมมนุษย์จะมีราคาแพงกว่าวิกส์ท่ีท าจากขนสัตว์ 
ปอลินิน ใยปาล์ม หรือสักหลาด วิกส์ส่วนใหญ่จะมีสีด า แต่ก็พบสีน้ าเงิน น้ าตาล ขาว และสีทองอยู่บ้าง 

เครื่องสวมศีรษะ เครื่องแต่งศีรษะชาวอียิปต์ ส่วนมากใช้กันเฉพาะในพิธีเฉลิมฉลอง หรือใช้เป็น
สัญลักษณ์ 

http://www.silkthailand.com/
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อัญมณี จะสวมกับเส้ือกราวน์ในสมัยอาณาจักรใหม่ อัญมณีหรือเข็มขัดประดับอัญมณี จะเป็น
แหล่งสีแหล่งเดียวในเครื่องแต่งกายประเพณี 

แผงอก (Collars) แผงอกประดับอัญมณี จะใช้ปิดทับบริเวณส่วนอกเกือบท้ังหมด และมีช้ินส่วน
อยู่ทางด้านหลังเพื่อถ่วงให้ได้ดุลกับส่วนท่ีหนักอยู่ด้านหน้า 

เครื่องประดับคอ (Neck Ornaments) ส่ิงเหล่านี้เป็นส่ิงท่ีสวมให้ทอดอยู่บนหน้าอก เป็น
เครื่องรางช้ินเดียว หรือเป็นตะกรุดท่ีมีเครื่องรางยึดติดอยู่ 

กระบังหน้า หรือมงกุฎ (Diadems) หรือสายคาดผม (Fillets) วางอยู่บนศีรษะ บ้างเพื่อยึดดอกไม้ 
บ้างก็เป็นโลหะท่ีท าเลียนแบบดอกไม้ หรือเป็นหินขัด 

ก าไลแขน ก าไลมือ ก าไลข้อเท้า ท้ังหมดนี้นิยมสวมกันแต่ก็เพียงในสมัยอาณาจักรใหม่เท่านั้น ซึ่ง
นิยมสวมส่ิงเหล่านี้ควบกันไปเป็นชุด 

ต่างหู เป็นส่วนท่ีเพิ่มเข้ามาในกลุ่มอัญมณีของชาวอียิปต์เดิม สมัยแรกๆ ผู้หญิงเท่านั้นท่ีนิยมใส
ต่างหู ต่อมาดูเหมือนผู้ชายก็ใส่ด้วย แต่ใส่ตอนเป็นเด็กชายเท่านั้น ครั้นโตเป็นหนุ่มแล้วจึงเลิกใส่ 

 2.2.1.2 เคร่ืองประดับสมัยอารยธรรมกรีก  
 เครื่องประดับผู้ชาย 

 หมวก รูปทรงหลักๆ มีท้ัง หมวกแก๊ป (Caps) เปตาโสส (Petasos) ฟริจิอัน (Phrygian หรือ 
Bonnet) ปิลอส (Pilos) และสายรัดศีรษะ 

 เครื่องประดับผู้หญิง 
 เครื่องคลุมผม เป็นเชือก ผ้าคาด ริบบิ้น และหมวกแก๊ป ใช้เพื่อจัดให้ผมเข้ารูป ในงานจิตรกรรม
และประติมากรรม ผู้หญิงมักจะมีผ้าปิดหน้าซึ่งครอบศีรษะ และบางครั้งเห็นเป็นภาพผ้าถูกดึงมาปิดหน้า 
 อัญมณี ส่วนใหญ่ผู้หญิงจะสวมอัญมณี เป็นสร้อยคอ ต่างหู แหวน เข็ม และเข็มกลัด เพื่อยึด
เส้ือผ้า 

 2.2.1.3  เคร่ืองประดับสมัยอารยธรรมโรมัน 
 เครื่องประดับผู้ชาย 
อัญมณี ผู้ชายโรมันนิยมสวมแต่เพียงแหวนเท่านั้น 
 เครื่องประดับผู้หญิง 
ลูกปัดประดับผม มักจะหวีผมให้หยิกสลับซับซ้อน และใช้ลูกปัดและผมปลอมสอดแทรก 

เข้าไป 

 อัญมณี ผู้หญิงจะสวมแหวน ก าไล สร้อยคอ ก าไลมือ ต่างหู สายกระบังหน้าท่ีท าขึ้น 
อย่างสวยงาม 

 2.2.1.4  เคร่ืองประดับสมัยเรอเนอส์ซองซ์ (ค.ศ. 1500 – 1600) 
การตกแต่งร่างกายอย่างเสมอภาคได้เริ่มข้ึน เครื่องประดับมีบทบาทต่อชนช้ันกลาง และ 

จากผลงานท่ีท าด้วยมือเริ่มเปล่ียนเป็นใช้เครื่องจักร และเริ่มเป็นอุตสาหกรรม 
2.2.1.5  เคร่ืองประดับสมัยคริสต์ศตวรรษที่ 19 (ค.ศ. 1800 – ค.ศ. 1900)   
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ศิลปะเครื่องประดับ ในสมัยท่ีรับใช้ชนช้ันสูง ผู้มีอ านาจจะมีลักษณะเป็นงานฝีมือ เน้นความวิจิตร
พิสดารเป็นหลัก มีรูปแบบประเพณีสืบต่อกันมา ถึงสมัยอุตสาหกรรม รูปแบบเครื่องประดับก็ถูกผลิต
เหมือนๆ กันเป็นงานตลาด ขาดความเด่นชัด และสร้างสรรค์เฉพาะช้ินเฉพาะอัน พอถึงศตวรรษนี้ เมื่อ
ศิลปะรอบตัวเน้นความคิดสร้างสรรค์ และบุคลิกเฉพาะของศิลปินแต่ละคน เครื่องประดับก็พัฒนาไปอีก
ก้าวหนึ่ง เริ่มหันมาเน้นการออกแบบเฉพาะขึ้น เน้นความคิดสร้างสรรค์ของรูปแบบโดยมีรูปแบบเป็น
เอกลักษณ์ของศิลปินแต่ละคน 

2.2.1.6  เคร่ืองประดับคริสต์ศตวรรษที่ 21 (ค.ศ. 2001 – ปัจจุบัน)  
ในปัจจุบัน ถือกันว่าเครื่องประดับเป็นงานวิจิตรศิลป์ เป็นลักษณะงานท่ีเกี่ยวข้องกับสุนทรียภาพ 

มีความงดงามสมบูรณ์ อยู่ในตัวของมันเอง และในขณะเดียวกัน ก็เป็นส่ือสัญลักษณ์ของการแต่งงาน เป็น
สัญลักษณ์ของการเกิด และชัยชนะในบางครั้ง ในขณะเดียวกันก็เป็นสัญลักษณ์ของความมั่นคงด้วย แม้จะ
ได้มีการวิเคราะห์กันแล้ว ว่าประโยชน์ของเครื่องประดับ จะมีอยู่น้อยมาก ก็ตาม แต่ตราบใดท่ีคนมี
สุนทรียภาพอยู่ในจิตใจ ศิลปะเครื่องประดับก็จะยังคงมีอยู่ตลอดไป งานเครื่องประดับเป็นงานท่ีเกี่ยวข้อง
กับ ความคิดสร้างสรรค์อันทรงคุณค่าของนักออกแบบ การออกแบบจึงเป็นหัวใจส าคัญยิ่งของการท า
เครื่องประดับ ใครพอท่ีจะออกแบบ ได้ และขยันท่ีจะน าส่ิงต่างๆ มาปะติดปะต่อเข้าด้วยกัน ก็สามารถท่ี
จะสร้างสรรค์เครื่องประดับส าหรับตนเองขึ้นได้ ตามวิถีทาง เศรษฐกิจ และวิถีทางแฟช่ันปัจจุบันผลักดันให้
เครื่องประดับประดาร่างกายท่ีราคาแพงเช่น เพชรนิลจินดาเริ่มลดความส าคัญลง จะยังหลงเหลืออยู่ใน
สังคมท่ีเห่อเหิม ฟุ้งเฟ้ออวดความมั่งมีต่อกัน การได้ออกแบบเอง ได้สร้างส่ิงของขึ้นใช้เอง เป็นความ
ภาคภูมิใจ ประหยัด และงดงามอย่างมีเอกลักษณ์ (พรสนอง วงศ์สิงห์ทอง, 2547) 

2.2.2  วิวัฒนาการของเคร่ืองประดับในประเทศไทย 

ประเทศไทยมีประวัติศาสตร์การท าเครื่องประดับตกแต่งร่างกายมาต้ังแต่สมัยโบราณ การผลิต
เครื่องประดับของไทยเกิดควบคู่กับการผลิตเครื่องนุ่งห่ม จากหลักฐานท่ีปรากฏงานช่างฝีมือมีเด่นชัดใน
สมัยพระนางจามเทวีวงศ์ ซึ่งเป็นกษัตริย์องค์แรกที่เสด็จมาครองเมืองหริภุญชัย (จังหวัดล าพูนในปัจจุบัน) 
พระนางได้น าช่างฝีมือท่ีมีความช านาญหลายประเภท ตามเสด็จไปด้วย ช่างท่ีตามเสด็จ มีช่างปูน ช่างปั้น 
ช่างเขียน ช่างหล่อ ช่างไม้ ช่างผลิตเครื่องประดับตามเสด็จไปด้วย ความเป็นเลิศของช่างฝีมือยังคงปรากฏ
หลักฐานจนถึงปัจจุบัน รูปแบบงานเครื่องประดับสมัยพระนางจามเทวีวงศ์ สันนิษฐานว่ามีรูปแบบ
เช่นเดียวกับในภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดต่างๆในจังหวัดล าพูน ซึ่งลวดลายและรูปแบบเครื่องประดับ
ดังกล่าวปรากฏในงานปูนปั้นประดับสถาปัตยกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนาด้วย ล้านนาเจริญรุ่งเรือง
และเส่ือมสลายเมื่อตกอยู่ภายใต๎การปกครองของพม่า ในช่วงพุทธศตวรรษท่ี 22 และต้นพุทธศตวรรษท่ี 
24 ได้ตกเป็นเมืองขึ้นตรงต่อกรุงรัตนโกสินทร์ และถูกผนวกเป็นส่วนหนึ่งของประเทศสยาม ประมาณ
กลางศตวรรษท่ี 25 ล้านนามีแบบแผนทางศิลปวัฒนธรรมสืบต่อกันมา เครื่องประดับของชาวล้านนาไม่
ปรากฏหลักฐานมากนัก แต่ยังพอมีให้ศึกษา รูปแบบเครื่องประดับล้านนา สันนิษฐานได้จากลวดลาย
เครื่องประดับงานประติมากรรม ท่ีปั้นเป็นส าริด ปูนปั้น และงานแกะสลักไม้ ตลอดจนงานจิตรกรรมฝา
ผนัง รวมท้ังโบราณวัตถุท่ีขุดค้น และจากเอกสารท่ีปรากฏ ท าให้ทราบว่าเครื่องประดับล้านนา ท าด้วย
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ทองค า เงิน เครื่องประดับ อัญมณี ท าเป็นเครื่องประดับกระบังหน้าและเกี้ยวยอด ตรงกลางเหนือหน้าผาก 
ขอบนอกเป็นลายประจ ายาม โดยประดับศีรษะคู่กับเกี้ยวยอดทรงกรวยสูง ตามขอบประดับด้วยลาย
ดอกไม้ กรองศอท าเป็นแผ่นกว้างโค้งตามรอบคอ ตรงกลางแผ่นกรองศอประดับลายดอกไม้ ขนาบด้วย
แนวไข่มุก ดูคล้ายสมัยสุโขทัย พาหุรัดมีขนาดกว้างตกแต่งแบบเรียบๆด้วยลายดอกไม้ ต่างหูมีขนาดกว้าง
ประดับด้วยลายก้านขดหรือลายเมฆ เครื่องประดับตัวสวมเฉลียงบ่า แหวนท าด้วยทองค า สลักดุนลายแบบ
เกล้ียง ส่วนหัวแหวนนิยมใช้หินมีค่า หรือแก้วสีประดับนอกจากนั้นยังมีแหวนโลหะส าริด  
(การแต่งกายไทย :วิวัฒนาการจากอดีตสู่ปัจจุบัน เล ม 1. 2542) 

2.2.2.1  เคร่ืองประดับสมัยสุโขทัย 
ส่วนใหญ่ในระยะแรกนั้นมีลักษณะและรูปแบบคล้ายกับศิลปะลพบุรี แต่ได้มีการปรับปรุงรูปแบบ

เป็นลักษณะของตนด้วย มีการคิดประดิษฐ์ให้รูปแบบใหม่ท้ังจากท่ีคิดประดิษฐ์ขึ้นเองและได้รับอิทธิพลจาก
รูปแบบศิลปกรรมภายนอกท่ีเข้ามาใหม่ เช่น อิทธิพลจากศิลปะลังกา ซึ่งเข้ามาพร้อมกับการรับ
พระพุทธศาสนาลัทธิลังกาวงศ์ ดังนั้น รูปแบบเครื่องประดับสมัยสุโขทัยจึงมีลักษณะเป็นแบบของตนเอง 
และเป็นแบบอย่างของเครื่องประดับสมัยอยุธยาในระยะต่อมา ในสมัยนี้มีการใช้เครื่องประดับท้ังท่ีท าด้วย
ทองค า ถม เงิน และนิยมประดับด้วยอัญมณี 7 สี มีปัทมราค และ ประพาฬรัตน์ เป็นต้น โดยใช้ค าว่า 
“แก้วมณีรัตน์” และ “เครื่องถนิมพิมพาภรณ์” เครื่องประดับท่ีปรากฏส าหรับบุคคลช้ันสูง มี ศิราภรณ์ 
ตุ้มหู แหวน ส าหรับสตรีชั้นสูง พบว่ามีทองปลายแขนและแหวน (ส านักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ, 
2543) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  4  เครื่องประดับสมัยสุโขทัย 
           ที่มา: http://www.nscs.nu.ac.th 

http://www.nscs.nu.ac.th/


 15 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  5  การใช้เครื่องประดับในสมัยสุโขทัย 
       ที่มา: http://www.bangkokstudiothai.com 

 2.2.2.2  เคร่ืองประดับสมัยกรุงศรีอยุธยา 
 การใช้เครื่องประดับตกแต่งร่างกายของคนไทยในสมัยโบราณไม่มีมากนัก ถึงจะมีก็ไม่ใช่ของท่ีมี
ราคาสูง เพราะในสมัยโบราณมีกฎหมายข้อห้ามมิให้ข้าราชการและราษฎรใช้เครื่องประดับท่ีมีราคาแพง 
เช่น มีกฎหมายโบราณก าหนดไว้ว่า “จะแต่งบุตรและหลานก็ให้ใส่แต่จ้ีเสมาภัควจั่นจ าหลักประดับพลอย
แดงเขียวเท่านี้ก็ให้ใส่แต่ลายแทงและเกล้ียงเกี้ยว อย่าให้มีกระจังประจ ายามส่ีทิศ แลแหวนถมราชาวดี
ประดับพลอยห้ามมิให้ซื้อขายเป็นอันขาดทีเดียว ถ้าข้าราชการผู้น้อยแลอาณาประชาราษฎร์ ช่างทอง
กระท าให้ด้วยอย่างธรรมเนียมแต่ก่อน จะเอาตัวเป็นโทษจงหนัก” อาจจะเป็นเพราะข้อห้ามดังกล่าว หรือ
ความต้องการของคนจนท่ีอยากจะมีเครื่องประดับให้ดูสวยงามกับเขาบ้าง จึงได้มีคนท าของราคาถูกขึ้น
จ าหน่าย เช่น มีกล่าวไว้ในหนังสือค าให้การขุนหลวงวัดประดู่ทรงธรรมว่า “ท่ีเชิงตะภานชีกุนตะวันตก 
พวกแขกนั่งร้านขายก าไลมือ ก าไลเท้าปิ่นปักผม แหวนหัวมะกล่ า แหวนลูกแก้วลูกปัดเครื่องประดับ
ประดาล้วนแต่เครื่องทองเหลืองตะกั่วท้ังส้ิน” การใช้เครื่องประดับตกแต่งร่างกายของคนไทยในสมัยกรุง
ศรีอยุธยา นอกจากท่ีกล่าวมาแล้วในจดหมายเหตุของลาลูแบร์ก็ได้กล่าวเพิ่มเติมไว้ว่า “ชาวสยามสวม
แหวนท่ีนิ้วท้ายๆ (คือนิ้วกลาง นิ้วนาง นิ้วก้อย) ของมือท้ังสอง และสมัยนิยมอนุญาตให้สอดสวมได้มากวง
เท่าท่ีจะมากได้ เขาอาจปลงใจซื้อแหวนเพชรก็ได้ในราคาถึงวงละต้ังครึ่งเอกิว (เอกิวหนึง่มีค่าเท่ากับ 3 
ปอนด์) พวกผู้ชายไม่รู้จักใช้สร้อยประดับคอของตนหรือของภรรยาเลย แต่พวกผู้หญิงและเด็กๆ ท้ังสอง
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เพศ รู้จักการใช้ตุ้มหู ตามปกตินั้นตุ้มหูมีรูปร่างเหมือนอย่างลูกปัวร์ (ลูกแพร์) ท าด้วยทองค า เงินหรือ
กะไหล่ทอง เด็กหนุ่มเด็กสาวลูกผู้ดีสวม ก าไลข้อมือ แต่จะสวมอยู่ถึงอายุ 6 หรือ 7 ขวบเท่านั้น แล้วยัง
สวมก าไลท่ีแขนและท่ีขาอีกด้วยเป็นก าไลวง (ก้านแข็ง) ท าด้วยทองค า หรือกะไหล่ทอง” 
ตามท่ีกล่าวมานี้พอสรุปได้ว่า การตกแต่งร่างกายด้วยเครื่องทองของมีค่าในสมัยโบราณ ไม่อาจจะแต่ง
เหมือนกันไปได้หมดทุกคน เจ้านายขุนนาง และราษฎร ต้องรู้กาลเทศะว่าควรแต่งและไม่ควรแต่งอย่างไร
จึงจะถูกต้องตามธรรมเนียมท่ีก าหนดไว้ ( สารานุกรมไทย เล่มท่ี 18) 

 

 

 

 

 

 
ภาพที่  6  เครื่องประดับสมัยกรุงศรีอยุธยา 

                 ที่มา: http://www.ayutthayastudies.aru.ac.th 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  7  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
           ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี ๒๕๔๗ ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยต่างๆ 

http://www.ayutthayastudies.aru.ac.th/
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2.2.2.3  เคร่ืองประดับสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ 
รัชกาลที่ 1-3   การแต่งกายในสมัยนี้รูปแบบของเครื่องประดับไม่เปล่ียนแปลงไปจากสมัยอยุธยา

มากนัก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  8  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 1 
         ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี 2555 ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  9  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 2 
         ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี 2555 ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 
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ภาพที่  10  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 3 
       ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี 2555 ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 

รัชกาลที่ 4  ทรงสนับสนุนให้มีการศึกษาภาษาอังกฤษ และวัฒนธรรมตะวันตก ในราชส านักจึงมี
การเปล่ียนแปลงเครื่องแต่งกาย และเครื่องประดับสตรีขึ้น เครื่องประดับในสมัยนี้ เช่น ผ้าแพรสไบ ต่างหู
เพชร พลอย กรรเจียกจร พาหุรัด (ก าไลแขน) สร้อยสังวาลย์ ตาด เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  11  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 4 
        ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี 2555 ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 
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รัชกาลที่ 5  ถือได้ว่าเป็นยุคแห่งการเปล่ียนแปลงของประเทศไทย เครื่องประดับในช่วงรัชกาล 
ได้แก่  (หญิง) สร้อยสังวาลย์ เข็มขัดทองหัวเพชรพลอย ก าไล แหวน สร้อยข้อมือ  (ชาย) หมวกทรงเฮล
เมท  เครื่องประดับในช่วงปลายรัชกาลท่ี 5 ได้แก่ (หญิง) สร้อยไข่มุกหลายๆเส้น เข็มขัด สายนาฬิกา 
สะพายแพร ถุงเท้าลวดลายปักสี รองเท้าส้นสูง และเครื่องประดับอื่นๆตามฐานะ (ชาย) หมวกกะโล่ ถุง
เท้ายาว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  12  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 5 
ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี 2555 ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 

รัชกาลที่ 6  การแต่งกายและเครื่องประดับเป็นแบบตะวันตก เครื่องประดับท่ีนิยม คือ 
(หญิง) สร้อยไข่มุก ต่างหูระย้า สะพายแพรบางๆ และนิยมคาดศรีษะด้วยผ้า หรือไข่มุก 

รัชกาลที่ 7  เกิดการเปล่ียนแปลงการปกครอง ท าให้คนไทยสนใจอารยธรรมตะวันตกอย่างเต็มท่ี 
มีการแต่งกายด้วยเครื่องประดับเลียนแบบตะวันตกมากข้ึน การแต่งตัวมีอิสระมากขึ้น 

รัชกาลที่ 8  ในสมัยรัชกาลท่ี 8 เป็นยุครัฐนิยม การแต่งกายแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ คือ 

1. ใช้ในท่ีชุมชน 
2. ใช้ท างาน 
3. ตามโอกาส 
เครื่องประดับจึงมีหลากหลายข้ึน และเปล่ียนไปตามเครื่องแต่งกาย 
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ภาพที่  13  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 6 
 ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี 2555 ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  14  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 7-8 
     ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี 2555 ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 
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รัชกาลที่ 9 เกิดชุดประจ าชาติของผู้หญิงขึ้นเป็นครั้งแรก มีท้ังหมด 8 ชุด รวมเรียกว่า ชุดไทย
พระราชนิยม เครื่องประดับของแต่ละชุดมีไม่มากนัก เป็นการใส่เพื่อความเหมาะสมและสวยงาม 
(ส านักงานเสริมสร้างเอกลักษณ์ของชาติ, 2543) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  15  การใช้เครื่องประดับในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ รัชกาลท่ี 9 
 ที่มา: ปฏิทินรีเจนซี่ปี 2555 ชุดการแต่งกายของสตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ 

การก าเนิดเครื่องประดับของไทยต้ังแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์จนถึงปัจจุบันนั้น มีจุดประสงค์ท่ี 
เด่นชัดอยู่ 4 ประการ ได้แก่ 

1. ระบุสถานภาพทางสังคม 
2. ความศักดิ์สิทธ์ ความเป็นสิริมงคล และป้องกันภยันอันตราย 
3. เครื่องประดับเพื่อการสักการะพิธีกรรมทางชีวติ 
4. คุณค่าทางจิตใจ 

          นอกจากเครื่องประดับต่างๆ ดังกล่าวแล้วในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ยังมีผู้นิยมน าเหรียญต่างๆ มา
ใช้เป็นเครื่องประดับแต่งตัวให้เด็กอีกด้วยเป็นเหตุให้พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวต้องมีพระบรม
ราชโองการฯ ให้ประกาศห้ามเมื่อ ณ วันพฤหัสบดี ขึ้น ๔ ค่ า เดือน ๗ ปีมะเส็ง นพศก (ตามปฏิทินน่าจะ
เ ป็ น วั น ขึ้ น  ๕  ค่ า  ต ร ง กั บ วั น ท่ี  ๒ ๘  พ ฤ ษ ภ า ค ม  ๒ ๔ ๐ ๐ )  มี ค ว า ม ต อ น ห นึ่ ง ว่ า 
          "อนึ่ง ราษฎรชาวบ้านนอกมีเงินน้อย หาเงินยาก เมื่อหาได้เล็กน้อย ก็เอาเงินบาทบ้าง เงินสลึงบ้าง 
เงินเฟื้องบ้าง เจาะร้อยผูกคอ ผูกข้อมือบุตรหลาน ด้วยจะอวดกันว่ามีเงินอย่างนั้น เห็นงามอยู่หรือ แล
บัดนี้คนในกรุงเป็นอันมาก ท้ังไพร่ท้ังผู้ดีช่ืนชมนิยมกันเอาทองเหรียญ เงินเหรียญเจาะร้อยผูกคอบ้าง ผูก
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ข้อมือบ้าง ท าเป็นสังวาลบ้าง แต่งตัวบุตรหลานด้วยส าคัญว่าเป็นของประหลาด จะอวดว่ากว้างขวาง มี
ของต่างประเทศนั้นเห็นว่างามอย่างไร เมื่อคิดดูเป็นน่าอายน่าอดสูแก่คนนอกประเทศ ซึ่งมีทองเหรียญ 
เงินทองด่ืนถมมากมายใช้สอยซื้อขายเหมือนเงินบาท เงินสลึง เงินเฟื้อง แลเบี้ยท่ีใช้สอยกันอยู่ในกรุงแลใน
เขตแดนพระราชอาณาจักรนี้ ไม่เป็นของวิเศษแปลกประหลาดเลย...แต่นี้ไปขอเสียเถิด ชายหญิงใน กรุง
นอกกรุงท้ังไพร่ผู้ดีบรรดาอยู่ในพระราชอาณาจักรอย่าได้เอาทองเหรียญ เงินเหรียญมาเจาะร้อยท าเป็น
เครื่องแต่งตัวบุตรหลานเลย ขอให้เลิกเสียเป็นอันขาดทีเดียว" 
          ตามท่ีกล่าวมานี้พอสรุปได้ว่า การตกแต่งร่างกายด้วยเครื่องทองของมีค่าในสมัยโบราณ ไม่อาจจะ
แต่งเหมือนกันไปได้หมดทุกคน เจ้านายขุนนาง และราษฎร ต้องรู้กาลเทศะว่าควรแต่งและไม่ควรแต่ง
อย่างไรจึงจะถูกต้องตามธรรมเนียมท่ีก าหนดไว้ (สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนฯ เล่มท่ี 18) 
 มนุษย์ ได้ช่ือว่าเป็นส่ิงมีชีวิตเพียงชนิดเดียวท่ีสามารถใช้จินตนาการสร้างสรรค์ผลงานเพื่อ
ตอบสนองต่อการด าเนินชีวิตของตนเองได้ดีท่ีสุด ซึ่งผลแห่งความสามารถทางด้านนี้จะเห็นได้จากศิลปะทุก
แขนงท่ีมนุษย์ได้คิดประดิษฐ์ขึ้น โดยหนึ่งในผลงานล้ าค่านี้คือ เครื่องประดับ ซึ่งรูปแบบและลวดลายท่ี
แตกต่างกันไปตามสังคมและวัฒนธรรมของกลุ่มชนนั้นๆ พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ของการประดับ
ตกแต่งร่างกายในยุคแรกเริ่ม เป็นเพียงการประยุกต์ใช้ส่ิงท่ีธรรมชาติให้มา เช่น ดอกไม้ หิน เปลือกหอย 
เมล็ดพืช จากนั้นเมื่อมนุษย์รู้จักการหลอมโลหะ ประกอบกับมีการค้นพบความสวยงามของอัญมณีต่างๆ 
จึงเริ่มน าส่ิงเหล่านี้มาท าเป็นเครื่องประดับร่างกาย 

2.2.3  ประเภทของเคร่ืองประดับไทยในอดีต 

ในสมัยโบราณเครื่องประดับกายของบุรุษ  สตรี สามารถจ าแนกได้ดังนี้ (วัฒนะ จูฑะวิภาต,2545) 
 2.2.3.1  เคร่ืองประดับคอ  มีจ้ีส าหรับสร้อยคอ ส่วนใหญ่ตัวของจ้ีจะท าด้วยทองค า
ประดับพลอย ทับทิม มรกตหรือไม่ก็เพชร แล้วมีสายสร้อยคอทองค าร้อยห้อยคอ เสมา 
                2.2.3.2  เคร่ืองประดับตัว  สร้อยคอ ซึ่งเป็นสร้อยยาวใช้คล้องสะพายแล่ง ท าด้วย
ทองค า ถกัเป็นสายด้วยลวดลายต่างๆ ถ้ามีอัญมณีประดับจะเรียกว่าสร้อยสังวาลใช้เป็นเครื่องประดับ
ส าหรับพระมหากษัตริย์เท่านั้น 
              2.2.3.3  เคร่ืองประดับแขน  มี สร้อยเอี้ยว (เป็นเส้นสร้อยข้อมือทองค าเส้นโตเท่า
นิ้วก้อย ท าเป็นห่วงคล้องติดกัน บิดไปมาเป็นห่วง นิยมสวมใส่เป็นประจ า) พาหุรัด  หรือก าไลส่วนต้นแขน  
บางทีเรียกว่าทองต้นแขน  และก าไลข้อมือ  ซึ่งมักท าด้วยทองค าเกี้ยงกลมธรรมดาหรือท าเป็นลวดลาย
ต่าง ๆ กัน เช่น  เป็นก าไลก้านบัว  ท่ีมีปุ่มปลายเป็นรูปบัวตูม  เป็นรูปเกล็ดนาคท่ีตัวก าไลมีปลายสองข้าง
เป็นรูปหัวนาคเรียกก าไลหัวนาค  ซึ่งบางครั้งอาจประดับพลอยพวกทับทิม  มรกต  หรือเพชรก็ได้  ในสมัย
อยุธยาตอนจ้นจากหลักฐานท่ีปรากฏในกฎมณเฑียรบาล  จะพบค าว่า  อุตรี  อุตรา  ซึ่งในพจนานุกรม
กล่าวว่าคือเครื่องประดับอันเลิศท่ีสวมใส่ข้อมือซ้าย ขวา  ซึ่งน่าจะได้แก่ก าไล   
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               2.2.3.4  เคร่ืองประดับเอว  สร้อยอ่อน คือสร้อยขนาดเล็กต้ังแต่สองสายขึ้นไปเรียงกัน 
มีหัวเป็นท่ีร้อย ในสมัยรัชกาลท่ี 1–3 เจ้าจอมผู้อยู่ถวายงานจนมีครรภ์ พระเจ้าอยู่หัวทรงพระราชทานสาย
สะอิ้งทองค าหนัก 8 บาทบ้าง 9 บาทบ้าง ทุกราย 
              2.2.3.5  เคร่ืองประดับนิ้ว  มีแหวนล้ินไหว แหวน เพชรเม็ดแตง แหวนรังแตน มักนิยม
ใส่นิ้วก้อย เป็นแหวนทองค าท่ีปรุลายรูปหกเหล่ียมติดๆกัน แหวนนพรัตน์ แหวนเก้ายอด แหวนหัวทรง
มณฑป ( เป็นแหวนทับทิมหัวเป็นยอดแหลม 1-2 ยอดฝังทับทิมเม็ดเดียว) แหวนพิรอด  แหวนตรา 

 2.2.3.6 เคร่ืองประดับเท้า  มีก าไลข้อเท้า เรียกว่าก าไลก้านบัว  

2.2.4  ประเภทของเคร่ืองประดับในโอกาสต่าง ๆ 
    การเลือกเครื่องประดับส าหรับบุคคลแต่ละสังคมนั้นแม้จะมีรายละเอียดปลีกย่อยท่ีแตกต่างกัน
ตามลักษณะทางสังคม  เช้ือชาติ  และความคิดความเช่ือแล้ว  เพศและวัยเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญ  จะ
สังเกตเห็นได้จากบุคคลในวัยใกล้เคียงกันก็จะเลือกเครื่องประดับท่ีมีความคล้ายคลึงกันท้ังในเรื่องรปูแบบ  
วัสดุ  ลักษณะทางสรีระโครงสร้างของร่างกาย  อย่างไรก็ตามปัยจัยท่ีไม่อาจมองข้ามไปส าหรับการเลือก
ประเภทของเครื่องประดับอีกประการก็คือ  เรื่องของเวลาและโอกาสในการสวมใส่ (วัฒนะ จูฑะวิภาต, 
2545) 
       2.2.4.1 เคร่ืองประดับที่ใช้ในเวลากลางวัน  โดยท่ัวไปแล้ว การเลือกเครื่องประดับ
ส าหรับเวลากลางวัน  มักนิยมแบบท่ีเรียบง่ายดูเก๋ไก๋  มีดีไซน์มากกว่าแบบท่ีมีลวดลายแพรวพราว  เพราะ
ช่วงเวลากลางวันเป็นเวลาของการท างานติดต่อธุระ  เส้ือผ้าเครื่องประดับจึงควรมีความสุภาพเข้ากับ
กาลเทศะ  ซึ่งความสุภาพท่ีว่านี้ก็มิได้มีหลักในการพิจารณาท่ีตายตัว  ขอเพียงมองดูแล้วเข้ากับโอกาสก็ถือ
เป็นใช้ได้  ท้ังนี้อาจดูความเหมาะสมในเรื่องของบุคลิกลักษณะทางกายภาพของบุคคล  รูปแบบและวัสดุ
ของเครื่องประดับประกอบด้วยก็ได้ 
   2.2.4.2  เคร่ืองประดับที่ใช้ในเวลากลางคืน  การเลือกใช้เครื่องประดับในเวลากลางคืน
และกลางวัน มีข้อแตกต่างกันคือเครื่องประดับท่ีใช้ในเวลากลางคืน ควรเป็นเครื่องประดับท่ีท าจากวัตถุท่ีมี
แสงแวววาว เมื่อกระทบแสงไฟแล้วเกิดประกายแสงวูบวาบ แบบของเส้ือผ้าท่ีจะใส่กับเครื่องประดับ ไม่
ควรเป็นแบบรุงรัง ระบาย มีปกหรือลวดลายของเส้ือผ้าเลอะเทอะ เป็นต้น เพราะแบบรุงรังจะไม่ท าให้
เครื่องประดับเด่น สีของเครื่องแต่งกายท่ีใช้ประกอบกับเครื่องประดับในเวลากลางคืน ควรเป็นสีทึบ สีท่ีมีสี
ด าผสม หรือเป็นสีท่ีอยู่ในวรรณะเย็น เช่น สีด า สีน้ าเงิน สีเขียวเข้ม สีม่วงเข้ม เป็นต้น    

2.3  ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการออกแบบ 

 2.3.1  ส่วนประกอบส าคัญของพื้นฐานในการออกแบบ 
ส่วนประกอบส าคัญของพื้นฐานในการออกแบบ 
       2.3.1.1 เส้น ( Line ) เส้นในการออกแบบเครื่องประดับ หมายถึง เส้นท่ีมีความยาว 
ความกว้าง ความหนา ซึ่งมองเห็นด้วยตาเปล่า และมีเนื้อที่ เส้นมีหลายลักษณะ เช่น 
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     เส้นตรง ซึ่งมีความกว้าง ความยาว และความราบเรียบ ถ้าจะเปรียบกับเสียงดนตรี เส้นตรงก็จะ
ให้ ความเสมอต้นเสมอปลาย ไม่มีสูงต่ า 
      เส้นคล่ืน เป็นเส้นท่ีให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว เร้าความสนใจ เส้นโค้งให้ความรู้สึกเคล่ือนไหว 
อ่อนโยน ไม่รู้จบส้ิน 
      เส้นประ ให้ความรู้สึกขาดเป็นช่วง หยุดชะงัก ไม่คงท่ี เส้นมุมแหลม ให้ความรู้สึกแตกหัก เจ็บปวด
รุนแรง 
      เส้นมีหลายลักษณะ แต่ละลักษณะจะให้อิทธิพลด้านความรู้สึกท่ีแตกต่างกัน เส้นท่ีใช้เครื่องมือ 
เช่น ไม้บรรทัด จะให้ความรู้สึกตายตัว แข็งกระด้าง มั่นคง ไม่มีความรู้สึกอ่อนไหว จะต่างกับเส้นตรงท่ี
เกิดขึ้นโดยใช้มือขีดอย่างอิสระ หรือเส้นตรงท่ีเกิดจากการใช้พู่กันเขียน มีน้ าหนักเข้ม เบา ไม่เหมือนกัน จะ
ให้ความรู้สึกอ่อนไหว มีความรู้สึกมากกว่า 
      การน าเส้นต่างๆ มาใช้ในการออกแบบเครื่องประดับ ต้องพิจารณาถึงโครงสร้างของส่วนรวม
ท้ังหมด และผู้ออกแบบจะต้องระบุให้ชัดเจนว่า จะใช้วัสดุอะไร เทคนิคของการผลิตสามารถช่วยให้เส้นมี
การเคล่ือนไหว ได้แก่ เส้นลวด เส้นโลหะอื่นๆ ท่ีมีลักษณะเป็นเส้น หรือจะใช้วิธีการหล่อเข้าช่วยก็ได้ ก่อน
น าเส้นมาใช้ จะต้องมีการออกแบบให้ชัดเจน อาจมีการทดลองออกแบบเส้นชนิดต่างๆ ไว้ก่อน และเลือก
เส้นท่ีมีความเหมาะสมกับแบบใส่ลงไป เส้นเรขาคณิต เป็นเส้นท่ีได้รับความนิยมน ามาใช้ในการออกแบบใน
ปัจจุบันมาก เพราะให้ลักษณะรูปทรงท่ีเรียบง่าย แข็งแรง 
          เส้นเรขาคณิต ได้แก่ เส้นโค้ง เส้นตรง ท่ีมาบรรจบกันเป็นรูปร่างสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม เป็น
ต้น 
       2.3.1.2  รูปร่าง รูปทรง และบริเวณว่าง ( Shape, Form, and Space ) รูปทรง และ
รูปร่าง เมื่อน ามาใช้ในการออกแบบเครื่องประดับ มีความหมายใกล้เคียงกันมาก ความหมายของรูปทรง
คือ ส่วนรวมท้ังหมดของงานมีท้ัง ความกว้าง ยาว และสูง ส่วนบริเวณว่างหมายถึงพื้นท่ีว่างซึ่งสัมพันธ์อยู่
กับรูปร่าง และรูปทรง รูปทรงท่ีใช้ในงานออกแบบเครื่องประดับ มีท้ังรูปทรงท่ีเลียนแบบธรรมชาติ และ
รูปทรงเรขาคณิต รูปทรงท่ีนักออกแบบสร้างสรรค์ขึ้นเอง รูปทรงเลียนแบบธรรมชาติ เช่น รูปทรงคน 
รูปทรงสัตว์ รูปทรงพืช รูปทรงท่ีได้จากการส่องกล้องจุลทรรศน์ รูปทรงเรขาคณิต เช่น รูปทรงกลม 
ส่ีเหล่ียม สามเหล่ียม และรูปทรงสร้างสรรค์ ส่วนใหญ่จะเป็นรูปทรงนามธรรม ( Abstract Form ) 
     การออกแบบเครื่องประดับ รูปทรงธรรมชาติส่ิงแวดล้อม เน้นการเลียนแบบหรือลดตัดทอนให้ง่าย
ขึ้น เพื่อน ามาใช้ในการออกแบบ โดยค านึงถึงวัสดุท่ีจะน ามาใช้ ให้มีความสัมพันธ์กับการออกแบบให้มาก
ท่ีสุด ดังนั้น การออกแบบจะต้องเน้นเรื่อง สี วัสดุ การผลิต อาจจะจ าลองแบบท าเป็นหุ่นจ าลองก่อนก็ได้
ขนาดของหุ่นจ าลองควรมีลักษณะเท่าของจริง 
      การออกแบบเครื่องประดับท่ีเป็นรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงเสรี จะเน้นความคิดสร้างสรรค์
เกี่ยวกับรูปทรงใหม่ๆ ขึ้นมา ในวงการประดิษฐ์เครื่องประดับในปัจจุบันที่เป็นงานศิลปะเครื่องประดับ 
ไม่ใช่งานช่างหรือมวลผลิตเพื่อการค้า นิยมการออกแบบรูปทรงเสรี และออกแบบเฉพาะผลงานแต่ละช้ิน 
เพราะท าให้ได้ผลงานแปลกใหม่ไม่ซ้ ากับรูปแบบเดิมท่ีมีอยู่ ผู้ออกแบบเครื่องประดับในแต่ละรูปทรง 
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จะต้องค านึงถึงความงดงามน่าสนใจในตัวของมันเอง รูปทรงจะต้องมีความสัมพันธ์กับส่วนรวมท้ังหมด 
และควรค านึงถึงความสัมพันธ์กับบริเวณว่างอีกด้วย 
       2.3.1.3  สี ( Color ) โดยท่ัวไปแล้วสีจะสร้างความประทับใจต่อผู้พบเห็นได้มากพอๆ 
กับการสร้างแบบการเลือกวัสดุ ตลอดจนความประณีต ในการท างาน แต่สีเป็นส่ิงท่ีเร้าความรู้สึกได้มาก สี
ท่ีใช้ในเครื่องประดับจะเป็นสีจากหิน เพชร พลอย โลหะ และวัสดุประเภทต่างๆ อย่างไรก็ตามหินท่ีเกิดข้ึน
เองจากธรรมชาติย่อมมีค่ากว่าหิน หรือพลอยท่ีเกิดจากการสร้างขึ้น ทางวิทยาศาสตร์ 
      การใช้สีในการท าเครื่องประดับจึงต่างกับการใช้สีทางการเขียนภาพ เพราะสีของงาน
เครื่องประดับ เป็นสีจากวัสดุซึ่งผสมผสานกันเองตามธรรมชาติ เป็นการตกผลึกท่ียาวนาน อย่างไรกต็าม 
ผู้ออกแบบควรจะรู้เกี่ยวกับเรื่องของสีไว้บ้าง เพื่อเป็นแนวทางในการปฏิบัติเกี่ยวกับการออกแบบต่อไป 
ค่าของสี 
      สีแท้ ( Hue ) คือสีสดใสท่ียังไม่ได้ผ่านการผสมให้ความเข้มของสีเปล่ียนไป เช่น สีเขียว สีแดง สี
น้ าเงิน สีเหลือง สีส้ม 
      สีค่าอ่อน ( Tint ) คือสีท่ีถูกผสมด้วยสีขาวหรือมีตัวละลายท่ีท าให้สีอ่อนลง 
      ค่าสีแก่ ( Shade ) คือสีท่ีถูกผสมด้วยสีด าและท าให้เข้มและแก่ข้ึน 
      สีค่าคล้ า ( Tone ) คือสีท่ีผสมด้วยสีเทาให้ค่าของสีคล้ าลง 
การใช้สีให้กลมกลืนและตัดกัน 
      สีกลมกลืนกัน ( Harmony ) ได้แก่ การใช้สีท่ีคล้ายๆ กันมารวมกลุ่มๆไว้ด้วยกันให้เหมาะสม
กลมกลืน แต่ก็ต้องไม่ให้รู้สึกจืดชืด ไม่น่าสนใจ 
      สีตัดกัน ( Contrast ) ได้แก่การใช้สีให้รู้สึกตัดกันสดใส การใช้รวมกันควรค านึงความเหมาะสม
กลมกลืนกันท่ีจะไปกันได้ ไม่รู้สึกตัดกันรุนแรงจนดูน่าเกลียด 

2.3.1.4  ความรู้สึกที่มีต่อสี 
     สีแดง ( Red ) ให้ความรู้สึกตื่นเต้น แสดงจุดเด่นอันน่าสนใจ สะดุดตา มีลักษณะเร้าความสนใจ
ตลอดเวลาท่ีพบเห็น แต่ถ้าใช้สีแดงมากเกินไป ความรู้สึกจะเปล่ียนเป็นฉูดฉาด สีแดงเข้ากับสีม่วง สีน้ าตาล 
สีด า สีทอง สีเขียวเข้ม แต่อย่างไรก็ตาม ย่อมขึ้นอยู่กับปริมาณการใช้สีให้เหมาะสมด้วย ส าหรับ
เครื่องประดับแล้ว สีแดงจะได้แก่ ทับทิม พลอยสีแดง สีท่ีเข้ากันได้แก่ สีเงิน สีทอง สีด า สีเขียว สีน้ าเงิน
เข้ม แต่ท้ังนี้ต้องขึ้นอยู่กับรูปแบบเป็นส าคัญด้วย 
     สีด า ( Black ) มีลักษณะสงบเงียบ อับทึบ น่ากลัว สง่า ถ้าอยู่ในบริเวณกว้างๆ จะให้ความรู้สึก
อ้างว้าง เงียบสงบ มากกว่า อยู่ในบริเวณแคบๆ ส าหรับเครื่องประดับท่ีเป็นสีด า ได้แก่ นิล หินประเภท
ข้าวตอกพระร่วงหรอืหินอุกกาบาต เป็นต้น สีท่ีจะใช้ให้เข้ากับสีด าเมื่อเป็นเครื่องประดับ ได้แก่ สีเงิน สี
ทอง เป็นต้น 
      สีเขียว ( Green ) มีลักษณะเป็นสีให้ความรู้สึกเย็น ให้ความรู้สึกเป็นกลาง สบายตา สดช่ืน เป็นสี
ท่ีเข้ากับสีเทา สีน้ าตาล เป็นสีท่ีตรงกันข้ามกับสีแดง เครื่องประดับท่ีเป็นสีเขียว ได้แก่ หันสีเขียวที่เรียก 
เขียวส่อง พลอยสีเขียว มรกต สีท่ีเข้ากับสีเขียวได้ดีเมื่อเป็นเครื่องประดับ ได้แก่ สีขาว สีเงิน สีด า  
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      สีน้ าเงิน ( Blue ) เป็นสีเย็น เมื่อมีความเข้มจัดจะให้ความรู้สึกเยือกเย็น สีสงบ เข้ากับสีเขียว สี
เหลือง สีน้ าตาล และกลมกลืนกับสีด า เป็นสีท่ีอยู่ตรงข้ามกับสีส้ม เครื่องประดับท่ีเป็นสีน้ าเงิน ได้แก่ หินสี
น้ าเงิน พลอยหินสีน้ าเงินท่ีเรียกว่า ไพลิน นับว่าเป็นหินท่ีมีราคาแพง ชาวยุโรปใช้เป็นแหวนหมั้นราคาแพง
มาก ถ้าได้รับการเจียระไนอย่างดี 
       2.3.1.5  การสร้างความสมดุล  ( Balance ) ความสมดุล หมายถึง การจัด
องค์ประกอบให้สัมพันธ์กัน มีน้ าหนัก หรือความสมดุลกลมกลืนไปด้วยกัน ความสมดุลท าให้เกิดความ
กลมกลืนสวยงาม ความสมดุลพิจารณาได้เป็น 2 ลักษณะคือ สมดุลซ้ายขวาเท่ากัน ( Symmetry ) และ
สมดุลซ้ายขวาไม่เท่ากัน ( Asymmetry ) ความสมดุลซ้ายขวาเท่ากัน เป็นการสมดุลด้วยขนาด หรือรูปร่าง
ท่ีคล้ายกัน หรือการใช้สีท่ีมีความกลมกลืนกัน ส่วนลักษณะสมดุลซ้ายขวาไม่เท่ากัน เป็นการสมดุลท่ี
แตกต่างกันด้านรูปทรง เนื้อที่ สี แต่ดูแล้วรู้สึกกลมกลืนสมดุลกัน  การออกแบบ 3 มิติเช่นเครื่องประดับ 
ถ้าออกแบบไม่สมดุลจะเห็นสีน าหนักเอียงไปข้างใดข้างหนึ่งได้อย่างชัดเจน วิธีแก้ปัญหาเรื่องความสมดุลใน
เครื่องประดับอาจจะแก้ปัญหาได้ดังนี้ 
        2.3.1.5.1. สมดุลด้วยรูปทรง แก้ปัญหาให้ขนาดรูปทรงเท่ากัน 
        2.3.1.5.2 สมดุลด้วยสี แก้ปัญหาด้วยการใช้สีให้กลมกลืนกัน 
        2.3.1.5.3 สมดุลด้วยลักษณะผิว ท าให้เกิดลักษณะผิวที่แตกต่างกันมากน้อย 

     2.3.1.6  การเลือกลักษณะผิว  ( Texture ) ผิว  คือส่วนท่ีมองเห็นได้รอบๆ รูปทรงหรือ
รูปร่างนั้นๆ ซึง่อาจจะเป็นลักษณะขรุขระ มัน หยาบ ด้าน โปร่งใส ฯลฯ ลักษณะผิวให้ความรู้สึกต่อการพบ
เห็นอย่างยิ่ง ท าให้เกิดความรู้สึกอยากจับต้อง ลูบคล า ลักษณะผิว จะให้ความรู้สึกตอบสนองต่างกัน 
ตามแต่ความรู้สึกของแต่ละบุคคลว่าจะตอบสนองไปในด้านใด อย่างไร ลักษณะผิว จึงมีความส าคัญต่อ
รูปทรงมาก ในด้านการสัมผัสลักษณะผิวมีส่วนช่วยในการออกแบบรูปทรงเป็นอย่างยิ่ง ส่ิงของเครื่องใช้
ตามบริเวณท่ีเป็นด้าม หรือท่ีจับถือ มักจะออกแบบให้ผิวขรุขระ จับถือกระชับมือ และถ้าส่ิงของนั้นเป็น
เครื่องประดับ ลักษณะผิวจะต้องมีความกลมกลืนกับส่วนรวมท้ังหมดของรูปทรง ผิวจะเรียบ หรือขรุขระ
มักจะขึ้นกับแบบ และการไปกันได้หรือไม่กับวัสดุโดยส่วนรวม ตลอดจนสี และการน าไปใช้เป็นส าคัญด้วย 
      การออกแบบเครื่องประดับให้ลักษณะผิวสะดุดตานั้น ใช่จะเน้นท่ีลักษณะผิวอย่างเดียว แต่จะต้อง
ค านึงถึง แบบ และวัสดุท่ีจะน ามาใช้ด้วย ถ้าผู้ออกแบบต้องการจะเน้นผิวของโลหะ ท่ีจะน ามาใช้ท าเป็น
เครื่องประดับอย่างเดียว จะต้องให้สัมพันธ์กับรูปทรง ไม่ควรมีหินสีหรือส่ิงอื่นๆ มาร่วมในแบบนั้นอกี 
เพราะจะท าให้เครื่องประดับ มีจุดสนใจ หรือจุดเร้าสับสน แต่ในขณะเดียวกัน หากจะให้ผิวเรียบ และ
ขรุขระต่างกัน ไม่ควรให้ปริมาณเนื้อที่ ท่ีจะใช้เท่ากัน 
      การท าเครื่องประดับ อาจท าได้โดยใช้เศษโลหะต่างชนิดมาเช่ือมติดกัน และขัดให้เกิดความ
สวยงาม หรือจะใช้วิธีขูดรีดให้เกิดเป็นรอยขึ้น หรือจะใช้วิธีฝังหินขนาดเล็กใหญ่แตกต่างกัน ให้เกิดการ
ขรุขระก็ได้ อย่างไรก็ตาม ต้องออกแบบเป็นภาพร่างให้ได้ลักษณะตายตัวท่ีต้องการเสียก่อน       
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2.3.2  ข้อมูลที่เก่ียวข้องกับการออกแบบ  

งานประดิษฐ์เครื่องประดับ เป็นงานศิลปะร่วมกับงานช่าง แต่การท่ีจะจัดให้งานเครื่องประดับเป็น
งานศิลปะ หรืองานช่าง อย่างใดอย่างหนึ่ง หรืออย่างหนึ่งมาก อีกอย่างหนึง่น้อย ขึ้นอยู่กับความต้ังใจของ
ผู้สร้าง และผลส าเร็จของงานท่ีแสดงออกมา เป็นส าคัญ ถ้าผู้สร้างหวังผลทางด้านเศรษฐกิจ จ าเป็นอยู่ที่
ต้องศึกษาความต้องการของตลาด และสร้างงานตามความต้องการ ของตลาด ยึดหลักความชอบ และไม่
ชอบของกลุ่มชนเป็นหลัก และผลงานจะมีจ านวนมากช้ินเหมือนๆ กันได้ ส่วนงานเครื่องประดับท่ีมี
ลักษณะงานศิลปะ มักจะมีรูปทรงแปลกใหม่เน้นความงาม ไม่ค านึงถึงความชอบ หรือไม่ชอบของใคร และ
ผลงานจะไม่ซ้ ากับใครมักจะเป็นงานช้ินเดียว เช่นเดียวกับงานประติมากรรม ผู้สร้างสรรค์สร้างตามอุดมคติ 
ความงาม ของตนเป็นหลัก ใส่ความคิดตามความพอใจแปลกใหม่ ไม่หวังผลการค้าโดยตรง งาน
เครื่องประดับนั้นก็จัดเป็นงานศิลปะได้ 
     ออกแบบเครื่องประดับอย่างไรจึงจะได้งานท่ีมีคุณค่า ก่อนอื่นนักออกแบบจะต้องค านึงถึง
ความสัมพันธ์โดยส่วนร่วม เมื่อมองส่วนรวมท้ังหมด งานจะมีลักษณะเป็นเอกภาพแม้จะใช้วัสดุต่างชนิดกัน
ก็ตาม ไม่รู้สึกแบ่งแยก หรือกระจัดกระจาย มีความกลมกลืนกันระหว่างความงาม และประโยชนใ์ช้สอย 
ก่อนอื่นเมื่อพบส่ิงใดท่ีมีความประทับใจ ให้ถามตัวเองก่อน ว่าท าไมจึงชอบ อะไรคือจุดดลใจประทับใจให้
เกิดความชอบใจในส่ิงท่ีมองเห็นนั้น เป็นรูปทรง พื้นผิว หรือเส้นรอบนอก หรือความเรียบง่ายในรูปทรง 
ความหรูหรา สีสัน หรือความมีค่าของวัสดุท่ีท า ให้เวลาส าหรับตัวเองท่ีจะศึกษาส่ิงท่ีชอบนั้น และเริ่มหัดท่ี
จะขีดเขียนสเก็ตช์ภาพเกี่ยวกับเครื่องประดับ โดยยึดแนวทางท่ีเคยเห็น และชอบก่อน และค่อยๆ 
ดัดแปลง แก้ไข ไปเรื่อยๆ โดยใช้หลักเกณฑ์ความงามทางด้านการออกแบบเป็นแนวทางประสบการณ์จาก
การได้ดูมาก ค้นคว้ามาก จะช่วยให้ เข้าใจง่ายข้ึน อย่าฝืนความรู้สึกเมื่อรู้ตัวว่าเบื่อหน่ายงานท่ีท าโดย
ปราศจากใจรักไม่อาจถึงจุดมุ่งหมายท่ีดีได้ 
      นักออกแบบท่ีดีต้องเป็นผู้มีความคิดสร้างสรรค์ มีความฉับไวทางความคิด และทันต่อการ
เปล่ียนแปลงในสังคม รู้จักน าหลัก พื้นฐานความงามทางศิลปะมาช่วยสร้างแบบ รู้จักแก้ไขดัดแปลงผลงาน 
รักการค้นคว้าทดลองอยู่เสมอ 
      ความแตกต่างของการออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบัน และเครื่องประดับในอดีต จะมีความ
แตกต่างท่ีเห็นได้ชัดในเรื่อง รูปทรง วัสดุท่ีน ามาใช้ เครื่องประดับในอดีตการออกแบบจะมีความหรูหรา 
โครงสร้างซับซ้อน วัสดุท่ีใช้ส่วนใหญ่ เป็นวัสดุท่ี มีราคาแพง มีความประณีต และละเอียดอ่อนอย่างชัดเจน 
เป็นงานท่ีต้องใช้ความประณีตอย่างจริงจัง ส่วนงานเครื่องประดับ ในปัจจุบันรูปทรงเรียบง่าย รูปแบบ
สัมพันธ์กับวัสดุและโครงสร้างมีความส าคัญมากกว่าลวดลายปลีกย่อย 

การออกแบบเครื่องประดับไม่ได้เพื่อประดับร่างกายอยา่งเดียว นักออกแบบต้องมองใน ภาพกว้าง 
เพื่อใหไ้ด้งานเครื่องประดับท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด เครื่องประดับ 1 ช้ิน สามารถตกแต่งอะไร วางต าแหน่งท่ีใด มี
ความเหมาะสมอย่างไร เช่น เครื่องประดับหมวก ( ใช้มากสาหรับสตรีทางยุโรป และใช้ในงานส าคัญๆ ) 
การออกแบบควรวางได้ทุกท่ี มีความเด่นในความเป็นเครื่องประดับ การออกแบบเครื่องประดับติดหมวก 
กลุ่มเป้าหมายจะอยู่ท่ีแถบยุโรป การออกแบบจ าเป็นต้องหาข้อมูลรสนิยมทางประเทศยุโรปเป็นหลัก 
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เครื่องประดับรองเท้า เครื่องประดับประเป๋า นอกจากรูปแบบ โครงสร้างการวางต าแหน่งในภาพรวมแล้ว 
ต้องค านึงถึงวัสดุท่ีใช้ผลิตด้วย  

การออกแบบเครื่องประดับสินค้าแฟช่ันปัจจุบัน เป็น Costume Jewelry มากกว่าอดีต นัก
ออกแบบต่างชาติ เช่น อิตาลี ฝรั่งเศส ท่ีมีช่ือเสียงประสบผลส าเร็จด้านการออกแบบเครื่องประดับ ผลงาน
ส่วนใหญ่เป็นเครื่องประดับประเภท Costume Jewelry ส่วนใหญ่ เช่น Pierre Cardin, Anne Klien , 
Yves Saint Laurent, Christian Dior Chanel , Elsa Schioparelli, ท้ังนี้ อาจเป็นด้วยกลุ่มผู้ใช้เครื่อง
ประดับ แตกต่างจากอดีต แตกต่างด้วยวัย รสนิยม เศรษฐกิจ ส่ิงแวดล้อม ปัจจุบันเป็นยุคดิจิตอล 
คอมพิวเตอร์ รวดเร็ว แข่งกับเวลา อัญมณีท่ีหายาก วัสดุธรรมชาติ วัสดุแปลกใหม่ มีอิทธิพลต่อการ
ออกแบบ (วรรณรัตน์ ต้ังเจริญ และคณะ,2553) 

 2.3.2.1  ความหมายและความส าคัญของการออกแบบ 
      ความหมายของการออกแบบ  การออกแบบเครื่องประดับก็เหมือนกับการออกแบบงานชนิดอื่นๆ 
ส่งเสริมบุคลิกของผู้สวมใส่ซึ่งจะพบอยู่เสมอว่าการออกแบบเครื่องประดับช้ินหนึ่งๆนั้น ในเรื่องของ
ลักษณะรูปร่าง ช่องว่าง เนื้อวัสดุ น้ าหนักของวัสดุท่ีจะต้องใช้มาตราส่วนและขนาด การออกแบบ
เครื่องประดับจนถึงขั้นตอนของการประดิษฐ์ช้ินงานเครื่องประดับแต่ละชนิดนั้น ช่างจะต้องใช้ความ
ประณีต และละเอียดอ่อนเป็นอย่างมาก การสร้างสรรค์งานแต่ละช้ินเพื่อให้สะดุดตาผู้พบเห็น  
(นวลน้อย บุญวงษ์, 2539) 
  การออกแบบ คือการก าหนดความนึกคิดตามความต้องการท่ีจะแสดงออกซึ่งเป็นการสร้างสรรค์
ส่ิงใหม่และรู้จักการปรับปรุงแก้ไขส่ิงเดิมท่ีมีอยู่ให้เหมาะสมกับประโยชน์ใช้สอย       และการเปล่ียนแปลง
ตามยุคสมัย 
      ความส าคัญของการออกแบบ  มนุษย์รู้จักการออกแบบมานานมากแล้ว จากหลักฐานทาง
โบราณคดีท าให้ทราบว่ามนุษย์รู้จักการออกแบบมานานกว่า 6,000 ปี การใช้ความคิดสร้างสรรค์ให้
กลมกลืนกับธรรมชาติ และวัสดุประสงค์ท่ีต้องการ ต่อมาเมื่อสังคมวิวัฒนาการ เข้าสู้รูปแบบสังคมสมัยใหม่
ท่ีพึ่งพิงธรรมชาติน้อยลง การออกแบบจึงเข้ามามีบทบาทมากขึ้น จนกล่าวได้ว่าทุกส่ิงท่ีมนุษย์สร้างขึ้นล้วน
มาจากการออกแบบก่อนเสมอ 
  2.3.2.2  วัตถุประสงค์ของการออกแบบเคร่ืองประดับ 
 การออกแบบเครื่องประดับมีวัตถุประสงค์หลายประการดังต่อไปนี้ (เกษร ธิตะจารี, 2543) 
   2.3.2.2.1  เพื่อความสวยงาม  เช่นเครื่องประดับกาย  เครื่องประดับศรีษะ  
และเครื่องประดับเส้ือผ้า  เช่น  การระบายสีหน้าและร่างกาย  การใช้พวงมาลัยและดอกไม้ประดับคอ  
เครื่องประดับศรีษะ  และเครื่องประดับเส้ือผ้าเพื่อให้ดูเด่นและสวยงาม  เป็นต้น 
   2.3.2.2.2  เพื่อแสดงถึงต าแหน่งหน้าท่ี  ได้แก่เครื่องหมายต่าง ๆ อันแสดงถึงยศ
ศักดิ์  เช่น  ต ารวจ  ทหาร  ข้าราชการ  นอกจากนั้นเครื่องราชท่ีได้รับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จ
พระเจ้าอยู่หัวก็จัดเป็นเครื่องประดับช้ันสูงท่ีมีการออกแบบเพื่อเฉพาะส าหรับบุคคลท่ีได้รับเกียรติจะได้รับ
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เท่านั้น  ในสมัยโบราณพวกหัวหน้าเผ่าก็จะมีเครื่องประดับเฉพาะท่ีบ่งบอกฐานะให้ทุกคนรับรู้  
เครื่องประดับประเภทนี้จะมีลักษณะเฉพาะท่ีได้รับการออกแบบอย่างเป็นทางการ 
   2.3.2.2.3  เพื่อแสดงออกถึงเอกลักษณ์  เช่นเครื่องประดับของแต่ละชาติ  เผ่า  
กลุ่ม  หมู่  และคณะท่ีมีการยอมรับก็จะมีเครื่องประดับท่ีเป็นสัญญาลักษณ์เฉพาะของแต่ละประเทศหรือ
แต่ละท้องถิ่น 
           2.3.2.3 หลักการออกแบบเคร่ืองประดับ 
              หลักการในการออกแบบเครื่องประดับแบ่งออกเป็น 3 ประการ คือ  
                  2.3.2.3.1 ความเป็นหน่วยเดียวกัน การออกแบบนักออกแบบต้องค านึงถึง
ภาพรวมของงานแบบเป็นกลุ่มก้อน มองทุกอย่างสัมพันธ์กันหมด แล้วจึงค่อยแยกพิจารณาส่วนย่อย 
                   2.3.2.3.2  ความสมดุล ความสมดุลเป็นหลักการพื้นฐานของการออกแบบทุก
ประเภทอยู่แล้ว แต่เมื่อพูดถึงการออกแบบเครื่องประดับ ต้องค านึงถึงความพอดีไม่มากไม่น้อยเกินไป 
                  2.3.2.3.3  ความสัมพันธ์ทางศิลปะ การวางองค์ประกอบทางการออกแบบอย่าง
เหมาะสม เพราะเครื่องประดับมีจุดขายท่ีความงามและลักษณะเด่นเฉพาะอย่าง นักออกแบบจึงต้อง
ออกแบบให้เห็นส่วนดีของงานอย่างชัดเจน เพื่อสร้างความรู้สึกประทับใจให้เกิดแก่ผู้พบเห็น ซึ่งไม่จ าเป็น
เสมอว่าจะต้องมีจุดเด่นเพียงจุดเดียว อาจมีมากกว่าหนึ่ง เพียงแต่ว่าดูโดยรวมแล้วจุดเด่นท่ีสองนั้นยังด้อย
กว่าจุดแรก 

2.3.2.4 ประเภทรูปทรงที่ใช้ในการออกแบบเคร่ืองประดับ  รูปทรงและรูปร่างเมื่อ
น ามาใช้ในการออกแบบเครื่องประดับจะมีความหมายใกล้เคียงกันมาก ความหมายของรูปทรงคือ 
ส่วนรวมท้ังหมดของงานมีท้ัง ความกว้าง ยาว และสูง    รูปทรงท่ีนักออกแบบสร้างสรรค์ขึ้น แบ่งออกเป็น 
4 กลุ่ม  

     2.3.2.4.1 รูปทรงเรขาคณิต (geometric form)  ในการออกแบบเครื่องประดับ
ท่ีมีการน ารูปเหล่ียมต่างๆ ท่ีเรารู้จักเป็นอย่างดี เช่น 

    กลุ่มของรูปทรงเหล่ียม ได้แก่ ส่ีเหล่ียมจัตุรัส  ส่ีเหล่ียมผืนผ้า  ส่ีเหล่ียมคางหมู  ส่ีเหล่ียมขนม
เปียกปูน  หกเหล่ียม  แปดเหล่ียม  สามเหล่ียม 

    กลุ่มของรูปทรงกลม  ทรงรี  ทรงหยดน้ า 
    กลุ่มรูปทรง ได้แก่ ทรงกระบอก  ทรงกรวย และยังรวมถึงเส้นตรง เส้นโค้งต่างๆ 
      2.3.2.4.2 รูปทรงอิสระ (free form)  เป็นรูปทรงท่ีตรงกันข้าม กับเรขาคณิต 

ถึงแม้จะมีเหล่ียมมุม ส่วนโค้ง  เส้นต่างๆ แต่ไม่สามารถ บ่งบอกได้ชัดเจน ว่าเป็นรูปทรงอะไร รวมท้ังอ้าง
ถึงตามหลัก คณิตศาสตร์ รูปทรงอิสระส่วนใหญ่ ก็ไม่สามารถแบ่งเป็นสองส่วน ท่ีเท่ากันได้ ในบางครั้ง
รูปทรงอิสระ คือการขีดเส้น 

      2.3.2.4.3 รูปทรงธรรมชาติ (natural form)  การออกแบบรูปทรง เลียนแบบ
ธรรมชาติ เป็นการน ารูปทรงท่ีมีอยู่ ตามธรรมชาติรอบตัวเรา เช่น ดอกไม้ ใบไม้  สัตว์ต่างๆ  สัตว์น้ า แมลง 
มนุษย์ เป็นต้น มาใช้เป็นแม่แบบในการออกแบบโดยยังคงให้ความรู้สึกและรูปทรงท่ีเป็นธรรมชาติอยู่ ส่วน
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ผลงานบางช้ิน ท่ีออกแล้วล้อเลียนธรรมชาติ โดยใช้รูปทรงเช่น ตุ๊กตาหมี   การ์ตูน  อวัยวะของร่างกาย 
เป็นต้น เมื่อผลิตออกมาแล้ว ยังคงเป็นรูปทรงตามธรรมชาติ ให้เห็นอยู่ บางครั้งได้มีการน าวัสดุท่ีมีอยู่ ตาม
ธรรมชาติ เช่น เปลือกหอย  กิ่งไม้  ขนนก ฯลฯ เครื่องประดับแต่ละรูปทรงก็ไม่ได้เปล่ียนแปลงมากนัก 
เพียงแต่มีการน าวัสดุอื่น มาเพิ่มคุณค่า หรือราคาประดับเข้าไป 

      2.3.3.4.4 รูปแบบท่ีได้จากการท าเครื่องประดับในอดีต (cultural and 
ethnical style)  หมายถึง การออกแบบเครื่องประดับ ในปัจจุบัน ค.ศ. 2000-2001 ท่ียังมีการน าเอา
สไตล์ และยุคสมัย ของเครื่องประดับในอดีต กลับมาปรับปรุง   ดัดแปลง  เพิ่มเติม ให้เหมาะสมกับสมัย
ปัจจุบัน โดยท่ียังเห็นเค้าโครงเดิม และลักษณะ ยังคงคล้ายคลึงกับสไตล์ หรือยุคสมัยนั้นๆ แม้สัญลักษณ์ 
(symbol) ในอดีตบางอย่าง เช่น ตัวอักษรอียิปต์โบราณ ตัวอักษรของอินเดีย ตัวอักษรจีน ฯลฯ แม้กระท่ัง
สัญลักษณ์ ทางศาสนา ท่ียังมีการท ากันอย่างต่อเนื่อง เป็นต้น รวมถึงการน าเอา กรรมวิธีการผลิตวัสดุ
บางอย่าง ท่ีเคยมีการผลิตและใช้ในอดีต กลับมาผลิตใหม่วิธีการผลิต และรูปลักษณ์เดิมเอาไว้   

2.3.2.5 ฐานขอ้มูลการออกแบบสินค้าเคร่ืองประดับ ที่ควรคานึงถึง  
2.3.2.5.1 ฐานข้อมูลความนิยมเฉพาะกิจ อะไรคือเหตุ ปัจจัย เป็นความนิยมท่ี

เป็นอยู่ในสถานการณ์นั้นๆ และการคาดเดา หรือสมมติฐานว่าน่าจะเกิดขึ้นต่อไป เพื่อสร้างแนวโน้มของ
การออกแบบ ท้ังนี้ต้องมีการวิเคราะห์ข้อมูลประกอบ เช่น ศึกษาวิเคราะห์ความนิยมรูปแบบเครื่องประดับ
ในแต่ละช่วงเวลา อะไรคือปัจจัยแห่งความนิยม  

2.3.2.5.2 ฐานข้อมูลรสนิยมของกลุ่มเป้าหมาย เพื่อการวางเป้าหมายทาง
การตลาด การค้นหารสนิยมกลุ่มเป้าหมายต้องแยกกลุ่มให้ขัดเจน มีแบบสอบถาม หลักการวิเคราะห์ การ
ทดลอง  

2.3.2.5.3 ฐานข้อมูลการออกแบบ รูปแบบสร้างสรรค์ แปลกใหม่ สวยงาม 
ค านึงถึงการผลิต การออกแบบ ควรเป็นรูปแบบการบูรณาการ ไม่มองทิศเดียว มีความหลากหลายท้ังวัสดุ 
และโครงสร้าง  

2.3.2.5.4. ฐานขอ้มูลการผลิตและระยะเวลาการผลิต  
2.3.2.5.5. ฐานขอ้มูลทางการตลาด ศักยภาพของคู่ค้า 

  เครื่องประดับจัดเป็นงานศิลปะผสมงานช่างฝีมือ มีความสวยงาม ความเช่ือทางวัฒนธรรม 
ส่ิงแวดล้อม แฝงเรื่องราวทางประวัติศาสตร์ศิลป์ มีนัยยะทางอารยธรรม แสดงความเจริญทางความคิด 
เทคโนโลยีแห่งยุค เครื่องประดับเป็นเฟอร์นิเจอร์ประดับร่างกายเช่นเดียวกับเส้ือผ้าเครื่องนุ่งห่ม ท่ีผ่านมา
เครื่องประดับเป็นส้ินค้าประเภทหนึ่งท่ีทารายได้เข้าสู่ประเทศเป็นอันดับต้นๆ ปีพ.ศ.2544 ถึง พ.ศ.2548 
รัฐบาลให้การสนับสนุนสินค้าแฟช่ัน เส้ือผ้าเครื่องประดับ ส่งเสริมให้ส่งสินค้าเส้ือเครื่องประดับสู่
ต่างประเทศเพิ่มข้ึน ส่งเสริมให้มีกระบวนการค้นคว้าวิจัย เพื่อน าผลการวิจัยแก้ปัญหาด้านการขาดแคลน
นักออกแบบให้ถูกทางตรงกับความต้องการของตลาด จากการศึกษาอุตสาหกรรมเครื่องประดับไทย ขาด
ยี่หอ้ หรือแบรน ท่ีเป็นท่ียอมรับติดตลาดต่างประเทศ การท่ีอุตสาหกรรมเครื่องประดับไทยรับจ้างผลิตมา
ตลอด ทาให้มีทักษะด้านการผลิต ขาดศักยภาพด้านการออกแบบ ในขณะเดียวกันประเทศจีน อินเดีย 
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เป็นคู่แข่งของไทยด้านการรับจ้างผลิต เนื่องจากมีฝีมือและมีค่าแรงต่ า ต่างประเทศเช่น สหรัฐอเมริกา 
อังกฤษ อิตาลี ฝรั่งเศส หันไปผลิตเครื่องประดับในประเทศจีนเป็นส่วนมาก งานช่างฝีมือของไทยก าลัง
ประสบปัญหา ยิ่งนับวันจะเป็นปัญหาระยะยาว ปัญหาดังกล่าวเป็นปัญหาระดับประเทศ อุตสาหกรรม
เครื่องประดับไทย จ าเป็นต้องแก้ปัญหา โดยศึกษาจุดแข็งและจุดอ่อนท่ีมีอยู่ เพื่อแก้ปัญหาสร้างความ
แข็งแกร่ง จากการศึกษาพบว่าประเทศท่ีสามารถกาหนดแนวโน้มเครื่องประดับได้ มีส่วนท าให้เกิดจุดเด่น
ด้านการออกแบบ เครื่องประดับในปัจจุบัน ไม่ใช่เฉพาะเครื่องประดับ เพชรพลอยจริงประเภทคลาสิครา
คาแพงเท่านั้น จากการศึกษาพบว่าเครื่องประดับท่ีท ารายได้เป็นหลักล้านล้านเหรียญดอลล่าห์สหรัฐ คือ 
เครื่องประดับแฟชั่นเพชรพลอยปลอม (Costume Jewelry) ท่ีมีการออกแบบรูปแบบแปลกตา มีความคิด
สร้างสรรค์ในผลงานมากกว่การใช้วัสดุจริง แม้ราคาสูง แต่มีกลุ่มเป้าหมายรองรับชัดเจน เครื่องประดับ
ไม่ใช่ของมีค่าเพื่อการเก็บรักษา เครื่องประดับได้กลายเป็นรสนิยมหมุนเวียนเปล่ียนรูปแบบอย่างรวดเร็ว 
เป็นไปตามกระแสผู้บริโภค โดยมีส่ิงแวดล้อม ความจ าเป็นทางวัสดุ เศรษฐกิจ เป็นตัวแปรท่ีทาให้เกิด
รูปแบบเครื่องประดับแฟช่ันประเภทเครื่องประดับปลอมและเป็นท่ีนิยม เพราะมีความอิสระความคิด
สร้างสรรค์ของนักออกแบบปรากฏอยู่ เครื่องประดับแฟช่ันเครื่องประดับปลอมเป็นท่ีนิยมเพราะมีการ
เคล่ือนไหว ด้วยสี และวัสดุท่ีไม่หยุดนิ่ง นักออกแบบตะวันตกหลายประเทศท่ีประสบผลส าเร็จเพราะการ
ออกแบบเครื่องประดับแฟชั่นเครื่องประดับปลอม เครื่องประดับปลอมเป็นทางเลือกใหม่ของนักออกแบบ
เครื่องประดับ มีความหลากหลาย อิสระในความคิด มีความหลากหลายการใช้วัสดุ มีความคิดสร้างสรรค์
ทางความคิดการจัดวางท่ีแตกต่าง เครื่องประดับไม่ใช่ประดับร่างกายเฉพาะบนนิ้วมือ ล าคอ ข้อมือ แต่
ประดับเครื่องแต่งกายทุกชนิด ต้ังแต่หมวก รองเท้า กระเป๋า หรือปักประดับบนเส้ือ บนเครื่องใช้ต่างๆ 
และอัญมณี ไม่ใช่ฝังอยู่บนโลหะรูปพรรณเท่านั้น แต่สามารถฝังบนไม้ บนหนัง บนกระเบื้อง บนพลาสติก 
ใหค้วามแปลก แตกตา่งไปจากเครื่องประดับในอดีต 

2.3.2.6  การเลือกวัสดุให้สัมพันธ์กับแบบ   
วัสดุท่ีใช้ในการท าเครื่องประดับ แบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือ ประเภทถาวรและประเภทไม่ถาวร 
วัสดุประเภทถาวร ได้แก่ โลหะทุกชนิด เช่น ทองค า ทองค าขาว เงิน ทองแดง ทองเหลือง 

อะลูมิเนียม หินต่างๆ เช่น เพชร มรกต ทับทิม โกเมน และพลอยต่างๆ ตลอดจนวัสดุท่ีหายาก  
วัสดุประเภทไม่ถาวร ได้แก่ วัสดุประเภทไม้ เมล็ดพืช พลาสติก และวัสดุอื่นๆ ท่ีแตกหัก ช ารุด

เสียหายได้ง่าย 
การเลือกวัสดุมาใช้ท าเครื่องประดับต้องพิจารณา การออกแบบ เหมาะสมกลมกลืนกันโดยสภาพ

ส่วนรวมท้ังหมด ประโยชน์ใช้สอย เน้นเวลาท่ีใช้ เช่น เวลากลางคืนควรเลือกหิน หรือโลหะท่ีมีแสงเป็น
ประกาย รับแสงไฟ กระบวนการผลิตท่ีสัมพันธ์กับการออกแบบและประโยชน์ใช้สอย รวมถึงการ
บ ารุงรักษา สะดวก ง่าย และรวดเร็ว ไม่ยุ่งยากเกินความจ าเป็น  
  เครื่องประดับจากการท ามือ ในปัจจุบันเครื่องประดับ Handmade หรือ เครื่องประดับท ามือ 
เป็นท่ีนิยมกันมาก เช่น ต่างหู ก าไล สร้อย ท่ีคาดผม ไม่ว่าจะท ามาจากไหมพรม หรือ คริสตัล ต่างก็ท า
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ออกมาดูดีสวยงามและปัจจุบันท าให้นักเรียน นักศึกษา หันมาผลิตผลงานจากท่ีสร้างสรรค์ เพื่อหารายได้
โดยหลายคนก็สามารถน าไปประกอบเป็นธุรกิจในอนาคตได้  
  ส าหรับลวดลายท่ีวาดลงบนเครื่องประดับจากดินขาว เป็นฝีมือของอาทิตยาท้ังหมด ซึ่งจะมีการ
คิดลวดลายใหม่ๆอยู่เสมอ เพื่อไม่ให้ลูกค้าเบื่อ ซึ่งข้อดีของเครื่องประดับจากดินขาวนั้น คือ มีน้ าหนักเบา
และมีคุณสมบัติดูดความช้ืนจากอากาศท าให้เมื่อน าไปสวมใส่จะรู้สึกเย็น  
  2.3.2.7 การออกแบบสรอ้ยคอ      เส้นอิสระมักจะเป็นเส้นท่ีใช้ในการออกแบบได้ดี 
ส าหรับเป็นแบบในการท าเครื่องประดับ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในงานเครื่องประดับท่ีเป็นงานสมัยใหม่
ส าหรับการออกแบบสร้อยคอ นักออกแบบมักจะค านึงถึงความสัมพันธ์ของสร้อยคอและจ้ีท่ีห้อยแขวนลง
มา ความสวยงามเป็นจุดเน้นอันดับแรก และการใช้สอยเป็นอันดับรองลงมา คือค านึงถึงความ
สะดวกสบายเวลาสวมใส่เป็นส าคัญ      ส่วนใหญ่การออกแบบสร้อยคอ มักจะมีลักษณะเรียบร้อย ใช้ได้
กับจ้ีห้อยคอหลายรูปแบบและไม่ควรมีน้ าหนักมากเพื่อสบายเวลาใช้  
             การออกแบบสร้อยคอ ถ้าใช้ในชีวิตประจ าวันควรมีลักษณะเรียบง่าย แต่ถ้าใช้เพื่อแขวนพระ 
หรือเครื่องรางของขลัง ควรให้มีความมั่นคงระหว่างข้อต่อแต่ละข้อ ไม่ควรมีลักษณะหรูหรา การออกแบบ
อาจเน้นจุดสนใจเฉพาะด้านหน้า หรือตลอดท้ังเส้นก็ได้ แต่ถ้าเป็นสร้อยคอท่ีใช้ส าหรับงานกลางคืนจะต่าง
ออกไป ท้ังความหรูหราและการใช้วัสดุประกอบ แต่อย่างไรก็ตาม แบบเรียบง่ายยังเป็นท่ีใช้ได้หลายโอกาส
และเหมาะท่ีจะใช้เป็นเครื่องประดับ 
             ในปัจจุบัน การออกแบบสร้อยคอจะให้ส้ัน หรือยาวขึ้นอยู่กับ การน าไปใช้เป็นส าคัญ ซึ่งการ
น าไปใช้นั้นต้องให้ไปกันได้กับเส้ือผ้าเครื่องแต่งกายด้วย 
   2.3.2.7.1  รูปแบบสร้อยคอ  รูปแบบสร้อยคอท่ีเป็นที่นิยม  มีหลายแบบมีความยาว
และลักษณะแตกต่างกันออกไป ขนาดความยาวของสร้อยคอท่ีนิยมใช้มีดังนี้ (Celia Stall-
Meadows,2004) 

  Choker    ความยาว   14-15   นิ้ว 
  Jewel   ความยาวประมาณช่วงต้นคอหรือบริเวณไหปลาร้า 
  Chains   ความยาว   16-24   นิ้ว 
  Matinee   ความยาว   30-35   นิ้ว 
  Opera   ความยาว   48-120  นิ้ว 

รูปแบบของสร้อยคอท่ีเป็นท่ีนิยมมีดังนี้ 
Bib Necklace  or  Collarette  เป็นสร้อยท่ีมีลักษณะส้ันมีการออกแบบตกแต่งด้านหน้า 
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ภาพที่  16  สร้อยคอแบบ Bib Necklace 
                ที่มา: http://www.secondcitystyle.com 

Diamonds  by the Yard  เป็นสร้อยคอประดับด้วยเพชรหรือพลอย  มีการเปิดตัวครั้งแรกใน
ปี  1974  ท่ีร้านทิฟฟานี่  ในนิวยอร์ค   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  17  สร้อยคอแบบ Diamonds  by the Yard 
         ที่มา: http://www.amazon.com 

http://www.secondcitystyle.com/
http://www.amazon.com/
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Dog-Collar  Choker  เป็นสร้อยคอท่ีมีลักษณะเหมือนปลอกคอของสุนัข  เป็นท่ีรู้จักกันอย่าง
แพร่หลายจากการที่เจ้าหญิงอเล็กซานดร้าแห่งอังกฤษ ทรงน ามาใช้ในช่วงศตวรรษที่  19 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  18  Queen Alexandra 
                ที่มา: http://antiques.about.com 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  19  สร้อยคอแบบ Dog-Collar  Choker 
      ที่มา: http:// www.ebay.com  

Graduated Pearl Necklace  เป็นสร้อยคอท่ีใช้ไข่มุกประดับเป็นหลัก 
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ภาพที่  20  สร้อยคอแบบ Graduated Pearl Necklace 
          ที่มา: http://www.amazon.com 

Lariat  Necklace เป็นสร้อยท่ีมีลักษณะเป็นเส้นหลาย ๆ เส้นพันซ้อนกนั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  21  สร้อยคอแบบ Lariat  Necklace 
               ที่มา: http://www.amazon.com 

http://www.amazon.com/
http://www.amazon.com/
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Pendant, Lavaliere, or Drop Necklace  เป็นสร้อยท่ีมีจ้ีพลอยหรือมีลักษณะเป็นล็อคเก็ต
ห้อยตรงกลาง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  22  สร้อยคอแบบ Pendant, Lavaliere, or Drop Necklace   
      ที่มา: http://www.swarovski.com 

   Rope  Necklace  เป็นสร้อยท่ีมีลักษณะเป็นเส้นยาว ท าจากลูกปัดหรือไข่มุก เวลา
ใส่จะพันทบหลาย ๆ รอบแล้วท าปมคล้อง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  23  สร้อยคอแบบ Rope  Necklace 
        ที่มา: http:// www.polyvore.com  

http://www.secondcitystyle.com/
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   Chain Necklace  เป็นสร้อยท่ีได้รับความนิยมในช่วงปี  1970-1980  มีลักษณะเป็น
โซ่  มีหลายแบบเช่น  ลายก้างปลา  ลายกระดูกงู  เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  24  สร้อยคอแบบ Chain Necklace 
         ที่มา: https://www.google.co.th 

   Slide, Zipper, or Y-Necklace  เป็นสร้อยท่ีได้รับความนิยมในช่วงปี  1990  มี
ลักษณะดังภาพที่  23-25 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  25  สร้อยคอแบบ Slide  Necklace   
         ที่มา: http://www.amazon.com 

http://www.amazon.com/
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ภาพที่  26  สร้อยคอแบบ Zipper Necklace   
        ที่มา: http://www.amazon.com 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  27  สร้อยคอแบบ  Y-Necklace   
           ที่มา: http://www.amazon.com 

http://www.amazon.com/
http://www.amazon.com/
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            วิธีท าสร้อยคอ ส่วนใหญ่นิยมท่ีจะใช้เป็นข้อต่อน ามาร้อยเรียงต่อๆ กัน หรือท าในลักษณะเป็น
เส้นยาว โดยใช้วัสดุท่ีมีรูปทรง เป็นเส้น วิธีต่อสร้อยคอท าได้หลายวิธี แต่ละวิธีจะต้องสัมพันธ์กบัแบบ
ส่วนรวมท้ังหมดด้วย 
             2.3.2.7.2  การต่อสร้อยคอแบบต่างๆ มีวิธีการต่อดังนี ้
 เรียงต่อโดยใช้ห่วงเช่ือมและข้อต่อ 
 เรียงต่อโดยใช้ห่วงต่อห่วงเกี่ยวกันตลอด 
 เรียงต่อๆกันโดยวิธีถัก 
 เรียงต่อกันด้วยวิธีใช้สลักสอด 
 เรียงต่อกันด้วยเนื้อวัตถุโดยใช้วิธีตัดหรือฉลุ 
 เรียงต่อกันด้วยวิธีบัดกร ี
 2.3.2.3 การออกแบบสร้อยข้อมือและก าไลมือ  สร้อยข้อมือและก าไลมือมีความหมาย
ใกล้เคียงกันมาก แม้แต่ด้านประโยชน์ใช้สอยก็เหมือนกัน คือใช้กับการตกแต่งข้อมือเช่นเดียวกัน แต่รูปร่าง
เครื่องประดับไม่เหมือนกัน คือสร้อยข้อมือจะมีความอ่อนไหวท้ังตัวเช่นเดียวกับสร้อยคอ ส่วนก าไลข้อมือ
จะมีลักษณะแข็งไม่ท้ิงตัว เวลาใส่จะสวมเข้าไปอาจมีท้ังท่ีเปิดปิดซึ่งเป็นตะขอ และไม่มีตะขอ  
            วิธีท่ีใช้ในการท าก าไล มีท้ังวิธีหล่อ วิธีตีหุ้ม และวิธีฉลุ ส่วนสร้อยข้อมือคงใช้วิธีท าเช่นเดียวกัน
กับสร้อยคอแต่จะเส้นส้ันกว่า ความสวยงามข้ึนอยู่กับการออกแบบ และการเลือกวัสดุมาใช้ การออกแบบ
ก าไลมักจะเป็นแบบเรียบ มีความสวยงามเฉพาะตัว มีความสมดุลของลวดลายต่างๆ ถ้าจะใช้เป็นโลหะ
ล้วนๆ แต่ถ้าใช้หินประกอบเป็นหัวมักจะเน้นความสวยงามด้านหน้าให้เด่นชัดกว่าส่วนอื่น ซึ่งการออกแบบ
สร้อยข้อมือก็คงใช้วิธีเดียวกันนี้ด้วย 
 รูปแบบของสร้อยข้อมือและก าไลมือแบบต่าง ๆ มีดังนี้ 
 Bangle or Hoop  เป็นก าไลสไตล์อียิปต์โบราณ มักท ามาจากโลหะแล้วแต่งสีแต่งลวดลาย อาจ
เป็นเส้นเล็กบางๆ หรือมีลวดลายบนตัวก าไลก็ได้ หรืออาจเป็นกลุ่มของก าไลมีหินสีประดับสวยงามก็ได้
เหมือนกัน ก าไล Bangles แบบของอินเดียท่ีเป็นเส้นทองบางๆ แล้วมีสีสันลวดลาย ใส่ด้วยกันลายๆ อัน 
บางครั้งใช้ใส่ยาวมาถึงกลางข้อศอก  เป็นท่ีนิยมเสมอไม่เคยตกยุคเลย  
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ภาพที่  28  ก าไลมือแบบ  Bangle or Hoop   
       ที่มา: http://www.overstock.com 

 Charm เป็นสร้อยข้อมือท่ีมีลักษณะเป็นห่วงหรือโซ่  ท่ีรวม jewelry หลายๆ แบบไว้ในเส้น
เดียวกัน เป็นจ้ี ตุ้ม ตุ่งต้ิงห้อยๆ เครื่องแก้วแหวนเล็กๆ สัญลักษณ์รูปต่าง ๆ มาร้อยรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  29  สร้อยข้อมือแบบ  Charm  
           ท่ีมา: http://www.amazon.com 

 Cuff  เป็นก าไลแบบใหญ่  หนา ส่วนใหญ่จะมีลักษณะเหมือนพระจันทร์เส้ียวคือไม่เต็มวง  เป็นได้
ท้ังท าจากโลหะ หรือวัสดุหลากหลาย ท้ังสีเรียบ และสีสันจัดจ้าน เป็นแบบเรียบ ๆ หรือประดับด้วยเพชร
พลอย 

http://www.overstock.com/
http://www.amazon.com/
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ภาพที่  30  ก าไลมือแบบ  Cuff 
             ที่มา: http:// www.midnightvelvet.com 

 Tennis or Diamond  เป็นสร้อยข้อมือท่ีประดับเพชรท้ังวง  ได้ช่ือมาจากการแข่งขันเทนนิสยู
เอสโอเพ่นปี 1987 คริส อีเวอร์ต  ท าสร้อยข้อมือฝังเพชรหล่นในคอร์ตระหว่างก าลังแข่งขัน  กล้องได้
ถ่ายทอดต้นแบบสร้อยข้อมือท่ีเธอใส่ไปท่ัวประเทศ ต่อมาเลยเรียกช่ือสร้อยลักษณะนี้ว่า  สร้อยข้อมือ
เทนนิส 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  31  สร้อยข้อมือแบบ  Tennis or Diamond   
                ที่มา: http:// www.amazon.com 

 Slave Ring or Bracelet Ring เป็นสร้อยข้อมือหรือก าไลคู่กับแหวน  รวมถึงก าไลข้อเท้าท่ีมี
แหวนใส่นิ้วโป้งด้วย 
 

http://www.overstock.com/
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ภาพที่  32  สร้อยข้อมือแบบ  Slave Ring or Bracelet Ring 
      ที่มา: http:// www.amazon.com 

 2.3.2.4 การออกแบบต่างหู ต่างหูเป็นเครื่องประดับท่ีเน้นให้ใบหน้าสวยงามหรือไม่สวยงาม
ก็ได้ และดูจะเป็นเครื่องประดับอย่างเดียวที่อยู่ใกล้ชิดกับใบหน้ามากท่ีสุด ดังนั้นนักออกแบบจ าเป็นต้อง
พิถีพิถันเป็นพิเศษและผู้เลือกใช้ก็ต้องดูความเหมาะสมกับลักษณะของใบหน้าประกอบด้วย  
            รูปแบบท่ีนิยมใช้ในการท าต่างหู มีท้ังแบบรูปทรงเรขาคณิต แบบรูปทรงธรรมชาติ และแบบ
รูปทรงอิสระ วัสดุท่ีน ามาใช้ เช่น หิน หรือโลหะ ควรมีน้ าหนักน้อย ท่ีว่าน้ าหนักน้อย หมายความว่า ควรใช้
แผ่นโลหะบางหรือกลวงข้างใน เพื่อให้น้ าหนักน้อย เมื่อเวลาใส่ไม่ถ่วงหูให้ยาวลงมา ส่วนวิธีท่ีใช้ใน
เครื่องประดับประเภทต่างหูนี้ มีท้ังแบบฉลุโปร่ง แบบหล่อ แบบบัดกรีต่อประกอบแบบร้อยเรียงต่อๆกันซึ่ง
แต่ละวิธีจะต้องดูการออกแบบเสียก่อนจึงจะรู้ว่าควรจะใช้วิธีใดผลิตได้ 
            การน าต่างหูไปใช้ประกอบในการแต่งกายจ าเป็นต้องดูลักษณะของแบบเครื่องแต่งกาย
ประกอบด้วย เพราะหากใช้ไม่เข้าชุดกัน หรือไปด้วยกันไม่ได้กับสภาพส่วนรวมของเส้ือผ้าแล้ว จะท าให้
มองดูเป็นตัวตลกแทนท่ีเครื่องประดับจะช่วยเสริมให้ดีขึ้น 
            การออกแบบเครื่องประดับต่างหูส่วนใหญ่นักออกแบบนิยมท่ีจะออกเป็นชุดเข้าคู่กับ
เครื่องประดับชนิดอื่นๆ เช่น สร้อยคอ เข็มกลัด แหวน เป็นต้น แต่ถ้าจะออกแบบเป็นต่างหูอย่างเดียว ควร
มีลักษณะเฉพาะตัวเหมือนกันคือ มีความสมดุล มีความเหมือนกันในรูปทรง  แต่ในวงการออกแบบ
เครื่องประดับในปัจจุบัน อาจจะออกแบบเครื่องประดับต่างหู ให้มีรูปทรงไม่เหมือนกัน ให้ดูมีแรงถ่วงไม่
เท่ากันแต่ใช้การแต่งผมแต่งหน้าเข้าช่วยให้สภาพส่วนรวมท้ังหมดกลมกลืนกัน 
  รูปแบบต่างหูท่ีนิยมใช้มีดังต่อไปนี้ (Celia Stall-Meadows,2004) 
 Button    เป็นแบบท่ีมีลักษณะกลมแบนขนาดเล็กคล้ายเม็ดกระดุม  ท าจากโลหะมีค่าหรือมุก 
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ภาพที่  33  ต่างหูแบบ Button     
      ที่มา: http://www.etsy.com.com 

 Chandelier มีลักษณะเป็นพวงห้อยยาวระย้า เหมือนโคมระย้าคริสตัล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  34  ต่างหูแบบ Chandelier  
ที่มา: http://www.etsy.com.com 

 Changeable เป็นแบบท่ีมีลักษณะเป็นห่วงห้อยลงมา  และเป็นแบบท่ีสามารถสลับสับเปล่ียน
ส่วนประดับตกแต่งได้โดยใช้ห่วงอันเดียวกันแต่เปล่ียนแบบได้หลายแบบในชุดเดียวกัน 
 
 

http://www.etsy.com.com/
http://www.etsy.com.com/
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ภาพที่  35  ต่างหูแบบ Changeable  
            ที่มา: http://www.etsy.com.com 

 Drop  มีลักษณะเป็นต่างหูยาวห้อยลงมาคล้ายรูปหยดน้ า 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  36  ต่างหูแบบ Drop 
       ที่มา: http://www.etsy.com.com 

  Ear  Cuff  เป็นต่างหูท่ีมีลักษณะมีส่วนหนึ่งยึดติดกับใบหูด้านบน  อาจมีรูปแบบแฟชั่นท่ีมี
ลักษณะเด่นมองเห็นชัดเจนตกแต่งบริเวณใบหูเป็นแนวยาว  หรือห้อยยาวลงมา  อาจใช้โลหะ  ลูกปัดหรือ
วัสดุประเภทขขนนกตกแต่ง 
 

http://www.etsy.com.com/
http://www.etsy.com.com/
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ภาพที่  37  ต่างหูแบบ Ear Cuff   
    ที่มา: http://www.etsy.com.com 

  Hoop    เป็นต่างหูท่ีมีลักษณะเป็นห่วงกลม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  38  ต่างหูแบบ Hoop  
      ที่มา: http://www.etsy.com.com 

 Gypsy  เป็นต่างหูท่ีมีลักษณะห้อยยาวมีสีสดใส  อาจใช้ลูกปัดสีสดหรือขนนกประดับตกแต่ง 
 

http://www.etsy.com.com/
http://www.etsy.com.com/
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ภาพที่  39  ต่างหูแบบ Gypsy  
      ที่มา: http://www.etsy.com.com 

  Stud  เป็นต่างหูท่ีมีลักษณะเป็นก้านเสียบติดใบหู มีขนาดเล็ก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  40  ต่างหูแบบ Stud  
       ที่มา: http://www.etsy.com.com 

http://www.etsy.com.com/
http://www.etsy.com.com/
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 การออกแบบต่างหูในเชิงสร้างสรรค์ ไม่จ าเป็นต้องเน้นเรื่องการใช้ท่ีหูเพียงอย่างเดียว อาจจะ
ออกมาในรูปของการใช้ประโยชน์ร่วมกับอย่างอื่นได้ เช่น ใส่ต่างหู แต่อาจจะโยงมาเป็นสร้อยคอได้ด้วย
หรือเป็นท่ีติดผมได้ด้วย อย่างไรก็ตามจะต้องนึกถึงความสะดวกของการน าไปใช้ร่วมด้วยเสมอ 
 2.2.5.5 การออกแบบเข็มกลัดติดเส้ือ  เครื่องประดับประเภทเข็มกลัด เป็นเครื่องประดับท่ี
สุภาพสตรีมีอายุมากนิยมใช้มากกว่าสุภาพสตรีที่มีอายุน้อย แต่ในปัจจุบันก็เป็นท่ีแพร่หลายในเด็กสาว
วัยรุ่นเช่นกันแต่แบบและวัสดุท่ีใช้ท าต่างกันออกไป คุณประโยชน์ของเครื่องประดับเข็มกลัด ช่วยท าให้
เส้ือผ้ามีจุดเด่น และเพิ่มความสง่างามให้แก่ผู้ใช้และในขณะเดียวกันเหมือนจะเป็นส่ิงบอกบุคลิกของผู้เป็น
เจ้าของได้เป็นอย่างดีด้วย 
            นักออกแบบเครื่องประดับประเภทเข็มกลัด นิยมท่ีจะออกแบบเข็มกลัดให้เหมาะกับการน าไปใช้
ได้หลายๆ โอกาส และเน้นจุดเด่น เฉพาะด้านหน้าเพียงด้านเดียว อย่างไรก็ตามการออกแบบเข็มกลัดนั้น 
จะต้องค านึงถึงลักษณะของงานและจุดมุ่งหมายของการน าไปใช้ด้วย  
            การออกแบบเข็มกลัด ผู้ออกแบบไม่นิยมให้แบบรุงรังและวัสดุหนักๆ มาใช้ ท้ังนี้พิจารณาจาก
การน าไปใช้ด้วย ถ้าเข็มกลัดหนักจะดึงเส้ือผ้ารั้งลงมาหรือหย่อนเสียรูปทรง ดังนั้น การออกแบบจ าเป็นท่ี
จะให้แบบและวัสดุท่ีจะน ามาใช้สัมพันธ์กันด้วย  เข็มกลัดท่ีดีควรดัดแปลงไปใช้ในโอกาสต่างๆได้ 
  รูปแบบเข็มกลัดท่ีนิยมใช้มีดังต่อไปนี้ (Celia Stall-Meadows,2004) 

 Bar pin  เป็นเข็มท่ีนิยมใช้กลัดติดเส้ือมีลักษณะเป็นแท่งยาวหรือเป็นรูปส่ีเหล่ียม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  41  เข็มกลัดแบบ  Bar pin   
ที่มา: http://www.etsy.com.com 

 Brooch or Broach  เป็นเข็มกลัดท่ีใช้ส าหรับติดเส้ือ  มีหลากหลายรูปแบบ  และมีขนาด
แตกต่างกันแล้วแต่จะน าไปใช้กลัดตกแต่งบริเวณใดของตัวเส้ือ 

http://www.etsy.com.com/
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ภาพที่  42  เข็มกลัดแบบ  Brooch or Broach   
      ที่มา: http://www.etsy.com.com 

 Hatpin  เป็นเข็มกลัดท่ีใช้ส าหรับติดหมวก  มีความยาว  9-12  นิ้ว  เป็นเครื่องประดับท่ีใช้คู่กับ
หมวกท่ีนิยมมากในสมัยก่อน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  43  เข็มกลัดแบบ  Hatpin  
  ที่มา: http://www.etsy.com.com 

http://www.etsy.com.com/
http://www.etsy.com.com/
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 Lapel Pin  เข็มกลัดติดเส้ือแจ็คเก็ต  เส้ือสูท 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  44  เข็มกลัดแบบ  Lapel Pin   
           ที่มา: http://www.etsy.com.com 

 Scarf Clip เป็นเข็มกลัดท่ีใช้ติดผ้าพันคอ   

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  45  เข็มกลัดแบบ  Scarf Clip 
           ที่มา: http://www.etsy.com.com 

http://www.etsy.com.com/
http://www.etsy.com.com/
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  Stickpin  เป็นเข็มกลัดท่ีมีขนาดเล็กตกแต่งด้วยเพชรพลอย  ลักษณะคล้ายเข็มกลัดติดหมวกแต่
ส้ันกว่ามาก 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  46  เข็มกลัดแบบ  Stickpin  
ที่มา: http://www.etsy.com.com 

  2.3.3 แนวโน้มความนิยมเคร่ืองประดับ 

  ส าหรับ Trend เครื่องประดับในปี  2012 ประเภทสร้อยคอท่ีอินเทรนนั้น เป็นสร้อยติดคอ 
Choker Necklace  จะช่วยเสริมแนวของไหลและคอให้โดดเด่นขึ้นมา สวมกับเส้ือคอปาดคอกว้าง เส้ือท่ี
ไม่มีสาย หรือเส้ือคอวี ก็จะยิ่งเก๋ไก๋และโดดเด่น และถ้าเลือกแบบท่ีดีไซน์แปลกๆ เส้นโต ก็จะเพิ่มความโดด
เด่นให้ได้ดี ส าหรับคนท่ีคอยาว ก็สามารถเลือกสร้อยติดคอท่ีเส้นหนาเหนือคอได้ ส่วนคนท่ีช่วงคอส้ัน ควร
เลือกท่ีมีความหนาน้อยหน่อย ให้อยู่ใต้คอ แต่เหนือไหปลาร้า จะท าให้คอยาวขึ้นและสง่า 
(http://www.94happyshop.com) 

ในปี 2012 เทรนด์เครื่องประดับปีนี้ เน้นสีฟ้า ไม่ว่าจะโทนไหน เฉดไหน รวมท้ังตัวเครื่องประดับ
ท่ีมีลูกเล่นผสมสีระหว่าง ฟ้า น้ าเงิน เขียว ม่วง ก็จะเสริมกันเก๋ไก๋ ส่วนถ้าอยากได้ฟ้าแบบนุ่มนวลหน่อย 
เครื่องประดับท่ีผสมผสานระหว่าง สีฟ้า เหลือง กาก ีสีเบจ ก็จะออกหวาน soft ขึ้น 

 

 

 

 

http://www.etsy.com.com/
http://www.94happyshop.com/
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ภาพที่  47  Choker Necklace   
          ที่มา: http://www.94happyshop.com 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  48  เครื่องประดับโทนสีฟ้า   
        ที่มา: http://www.94happyshop.com 

ส าหรับรูปแบบของสร้อยจ้ีรูปไม้กางเขนกลับมานิยมอีกครั้งในปีนี้  

 

http://www.94happyshop.com/
http://www.94happyshop.com/
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ภาพที่  49  สร้อยรูปไม้กางเขน 
           ที่มา: http://www.94happyshop.com 

Antique and Classic อีกเทรนด์เครื่องประดับปีนี้คือเครื่องประดับท่ีดูเก่าๆ แต่มีดีไซน์การ
ออกแบบท่ีน่าสนใจ น่าดึงดูด คือเครื่องประดับท่ีจะอินเทรนมากๆ หรือแม้แต่เครื่องประดับเรียบๆ แต่มี
ลูกเล่นท่ีน่าสนใจก็สามารถน ามา mix&match ได้เรื่อยๆ  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  50  เครื่องประดับแบบ Antique and Classic 
            ที่มา: http://www.94happyshop.com 

http://www.94happyshop.com/
http://www.94happyshop.com/
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เครื่องประดับรูปดอกไม้และรูปสัตว์  เครื่องประดับท่ีมีตัวเรือน ส่วนประดับ หรือจ้ีท่ีได้แรง
บันดาลใจในการสร้างสรรค์มาจากดอกไม้ ต้นไม้ และสัตว์ชนิดต่างๆ จะอินเทรนด์  โดยเฉพาะท่ีมีรูปทรงท่ี
โดดเด่น ชัดเจน เห็นได้ชัด แต่มีกล่ินอายความร่วมสมัยเป็นแบบท่ีจะอินเทรนด์มาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่  51  เครื่องประดับรูปดอกไม้และรูปสัตว์   
       ที่มา: http://www.94happyshop.com 

เครื่องประดับสีสด สีจัด มาแรงป ี2012  สีสด สีจัด สีท่ีดึงดูดตา เป็นเครื่องประดับฮิตปีนี้อีกแบบ 
จากท่ีมีการเดินโชว์บนรันเวย์หลายๆ แห่งท่ีผ่านมา ดีไซเนอร์จ านวนมากเน้นการเล่นสีสันสดใสในตัวเรือน
เครื่องประดับ  

 

 

 

 

 

 

                                         

ภาพที่  52  เครื่องประดับสีสด 
              ที่มา : http://www.94happyshop.com 

http://www.94happyshop.com/
http://www.94happyshop.com/
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2.4 งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

  วรรณรัตน์ ต้ังเจริญ (2551)  ศึกษาวิจัยเรื่องปัญหาการออกแบบเครื่องประดับ พบว่า การ
ออกแบบเครื่องประดับในปัจจุบัน มีการผสมผสานระหว่างรูปแบบหรูหราแต่เรียบง่าย ในโครงสร้าง 
รูปแบบท่ีมีลวดลายเน้นการใช้การฝังหินและการลงยาเคลือบสีผิวไล่น้ าหนักอ่อนแก่ โดยน าท้ังส่ีรูปแบบท่ี
ได้มาบูรณาการร่วมกันท้ังหมด ได้รูปแบบเครื่องประดับท่ีออกแบบและผลิตจริงระบบอุตสาหกรรม โดยใช้
การผลิตได้ท้ังสองวิธี คือ 1. การขึ้นต้นแบบด้วยขี้ผ้ึงสังเคราะห์และหล่อช้ินงาน (Casting) 2.การขึ้นตัว
เรือนโดยใช้มือด้วยวิธีเช่ือมหรือบัดกรี ( Soldering ) ส่ิงท่ีเป็นตัวแปรของการออกแบบเครื่องประดับคือ
การผลิต การออกแบบเครื่องประดับระบบอุตสาหกรรม การท างานลดขั้นตอน และรวดเร็ว เพื่อเร่งท า
เวลาให้ได้ผลงานมากท่ีสุด แต่การผลิตเครื่องประดับ ระบบอุตสาหกรรม แมก้ารผลิตต้องการความรวดเร็ว 
แต่ทุกขั้นตอนต้องมีการตรวจสอบ เพื่อให้ได้ผลงานท่ีมีความประณีตสมบูรณ์ เครื่องประดับเป็นเรื่องของ
การออกแบบบนพื้นฐานของความงาม ความสมดุล ความประณีต การออกแบบคือ พื้นฐานท่ีส าคัญของ
เครื่องประดับ ปัญหาการออกแบบเครื่องประดับ คือ นักออกแบบต้องศึกษารสนิยมของกลุ่มเป้าหมาย 
บูรณาการพื้นฐานความงามศิลปะ และข้อมูลจากการศึกษาประวัติศาสตร์ศิลป์ท่ีเกี่ยวกับเครื่องประดับ 
การออกแบบเครื่องประดับถ้าขาดพื้นฐานดังกล่าว จะท าใหก้ารออกแบบเครื่องประดับท่ีไม่มีคุณค่า แม้จะ
ผลิตจากอัญมณีหรือโลหะมีราคาแพง รูปแบบท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสุดคือรูปแบบหรูหรา รูปแบบ
เครื่องประดับหรูหรา จากรูปแบบท่ีปรากฏในแบบสอบถามโครงสร้างแบบเรขาคณิต ได้แรงดลใจจาก
ธรรมชาติ เช่น ดอกไม้ ใบไม้ ใช้อัญมณีสีสดใส มีราคา แสดงถึงกลุ่มผู้ใช้เครื่องประดับท่ีต้องการ ความ
สวยงามด้วยสีของอัญมณี และความประณีตในการผลิต ซึ่งเป็นรูปแบบท่ีสามารถใช้ได้ทุกโอกาส รูปแบบท่ี
ได้รับความนิยมเป็นอันอันดับสอง คือ รูปแบบท่ีมีโครงสร้างเป็นลวดลาย มีลักษณะโค้งคดดัดงอ โครงสร้าง
โปร่ง มีท้ังแบบลงยาเคลือบสีผิว และฝังอัญมณีแท้และอัญมณีเทียม รูปแบบท่ีได้รับความนิยมเป็นอันอับ
สามคือ รูปแบบท่ีมีลวดลายละเอียดไม่มีอัญมณี เน้นลวดลายละเอียดประณีตใช้โลหะเป็นองค์ประกอบ
หลัก กลุ่มเป้าหมายอาจมุ่งเน้นเฉพาะโลหะมีราคา รูปแบบท่ีส่ีคือผสมผสาน ได้รับการเลือกเป็นอันดับ
สุดท้าย แต่จากขอ้มูล มีการผสมผสานกัน ระหว่างรูปแบบท่ีเลือกระหว่างรูปแบบท่ีหนึ่ง และรูปแบบท่ีสาม 
แสดงความชอบของกลุ่มเป้าหมายท่ีไม่เฉพาะเจาะจงอย่างแน่นอนกับรูปแบบท่ีปรากฏ แต่มีตัวแปรคือการ
ผสมผสานกันระหว่างแนวคิดในการออกแบบ วิธีการสร้างงานท่ีผสมผสาน และความประณีตของงาน  

          อัมพวัน ยันเสน (2552) ศึกษาเรื่องชุดเครื่องประดับจากเศษเส้นไหมพุมเรียง โดยวิธีการหล่อ   
เรซิ่น โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการพัฒนาชุดเครื่องประดับจากเศษเส้นด้ายไหมพุมเรียงโดยวิธีการ
หล่อเรซิ่น และศึกษาความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายท่ีมีต่อชุดเครื่องประดับจากเศษเส้นด้ายไหมพุมเรียง 
โดยวิธีการหล่อเรซิ่น ผู้ศึกษาแผนงานพิเศษได้ด าเนินการศึกษาและรวบรวมข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเพื่อออกแบบ
ภาพร่างความคิด จ านวน 3 รูปแบบ ได้แก่ แบบท่ี 1 แบบสร้อยระย้า แบบท่ี 2 แบบรวงข้าว และแบบท่ี 3 
แบบพระจันทร์สีน้ าเงิน เพื่อน าไปสอบถามผู้เช่ียวชาญเพื่อคัดเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมมาผลิตชุด
เครื่องประดับ จากเศษเส้นด้ายไหมพุมเรียง โดยวิธีการหล่อเรซิ่น จ านวน 1 แบบ 1 ชุด แล้วน าไปส ารวจ
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ความพึงพอใจของกลุ่มเป้าหมายจ านวน 50 คน โดยเก็บรวบรวมข้อมูล น าข้อมูลมาวิเคราะห์โดยใช้สถิติ
ค่าความถ่ี ค่าร้อยละ และค่าเฉล่ีย 

วรางคนางค์ วรรณตุง และ นิรัช สุดสังข ์(2554 ) ศึกษาเรื่องการพัฒนารูปแบบเครื่องประดับเงิน
จากอัตลักษณ์ชาวเขาเผ่าลีซอ (ลีซู) หมู่บ้านศรีดงเย็น อ าเภอแม่แตง จังหวัดเชียงใหม่การวิจัยครั้งนี้ มี
วัตถุประสงค์เพื่อศึกษาความเป็นมาและกระบวนการท าเครื่องประดับเงินของชาวเขาเผ่าลีซอ (ลีซู) เพื่อ
สร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับอาชีพการท าเครื่องประดับเงินของชาวเขาเผ่าลีซอ หมู่บ้านศรีดงเย็น อ าเภอแม่
แตง จังหวัดเชียงใหม่ และเพื่อศึกษาอัตลักษณ์ของเครื่องประดับเงินชาวเขาเผ่าลีซอและน ามาพัฒนา
ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเงินในรูปแบบใหม่เครื่องมือท่ีใช้ในการในการศึกษาประกอบด้วยการสัมภาษณ์
และสังเกต ซึ่งศึกษาจากกลุ่มชาวเขาเผ่าลีซอผู้ผลิตเครื่องประดับเงิน โดยน าข้อมูลท่ีได้มาวิเคราะห์และ
เช่ือมโยงประเด็นต่างๆเพื่อสร้างองค์ความรู้เกี่ยวกับการประกอบอาชีพของชาวเขา แล้วน าข้อมูลท่ีได้ไป
ออกแบบเป็นผลิตภัณฑ์เครื่องประดับเงินในรูปแบบใหม่ 

วรรณรัตน์ ต้ังเจริญและคณะ (2554) ศึกษาโปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟิกสาหรับการออกแบบ
เครื่องประดับ ได้ข้อมูล ดังนี้ โปรแกรมคอมพิวเตอร์กราฟิคส์ระบบ CAD (Computer Aided Design) 
สามารถนามาใช้สร้างงานออกแบบเครื่องประดับ และส่งข้อมูลไปใช้กับคอมพิวเตอร์ระบบ CAM 
(Computer Aided Manufacturing) การบูรณาการการใช้งานระหว่างโปรแกรมเป็นวิธีช่วยให้การสร้าง
งานออกแบบเครื่องประดับท าได้หลายรูปแบบ โดยไม่ต้องใหเ้ครื่องมือของโปรแกรมเป็นตัวก าหนดรูปแบบ 
จากการทดลองได้รูปแบบการบูรณาการ 4 วิธีคือ วิธีท่ี1. การบูรณาการสร้างงานออกแบบเครื่องประดับ
โดยใช้เครื่องมือท่ีมีอยู่ในโปรแกรมเดียวกันผสมผสานการใช้งานร่วมกัน ใช้ในกรณีท่ีรูปแบบของงานไม่มี
ความซับซ้อน มีความเหมาะสมกับโปรแกรม นักออกแบบต้องเลือกโปรแกรมให้เหมาะกับรูปแบบของงาน 
วิธีท่ี2. การบูรณาการสร้างงานโดยใช้โครงสร้างท่ีมีอยู่เป็นต้นแบบด้วยวิธีสแกนภาพ ใช้ในกรณีโครงสร้าง
ของแบบมีส่วนโค้งคด ดัดงอ หรือมีลวดลายละเอียดมาก การสแกนภาพต้นแบบเข้าไป (เฉพาะโครงสร้าง
ลายเส้นหรือรูปภาพท่ีต้องการโครงสร้างท่ีเหมือนต้นแบบ)สร้างงานในโปรแกรมท่ีต้องการ เพื่อความ
สะดวกรวดเร็ว วิธีท่ี3 .การบูรณาการการสร้างงานโดยใช้ช่ือสกุลไฟล์ร่วมกัน ระหว่าง 2 หรือ 3 โปรแกรม 
การสร้างงานวิธีนี้ช่ือสกุลไฟล์ทุกโปรแกรมท่ีต้องการนาข้อมูลเข้าไปสร้างงาน ต้องมีช่ือสกุลไฟล์เดียวกัน
ท้ังหมด เพื่อสามารถย้ายข้อมูลไปใช้ร่วมกันได๎ วิธีท่ี 4. การบูรณาการการสร้างงานโดยใช๎ช่ือสกุลไฟล์กลาง 
การสร้างงานวิธีนี้ ใช้ในกรณีท่ีบูรณาการการสร้างงานมากกว า 2 โปรแกรม คือโปรแกรมท่ี 1 ต้องอาศัย
สกุลไฟล์จากโปรแกรมท่ี 2 เพื่อผ่านไปยังโปรแกรมท่ี 3 โดยอาศัยช่ือสกุลไฟล์ท่ี2 เป็นตัวผ่าน วิธีการนี้ มัก
ใช้ในกรณีท่ี ต้องการนาข้อมูลผ่านไปยังโปรแกรมท่ีมีสกุลไฟล์ ซึ่งสามารถส่งข้อมูลไปยังโปรแกรม
คอมพิวเตอร์ระบบ CAM เพื่อใช้ในการผลิตระบบอุตสาหกรรมได้  



 56 

 

บทท่ี  3   

วิธีด าเนินการวิจัย 

โครงการวิจัยการศึกษาการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิงเพื่อใช้ท าเครื่องประดับสตรี  
ลักษณะของการวิจัย   เป็นการศึกษาลักษณะของเส้นด้ายไหมท่ีเหลือเศษจากการทอผ้าเพื่อน ามาใช้เป็น
วัสดุหลัก  ในการออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประดับสตรีต้นแบบ  และถ่ายทอดความรู้และเทคโนโลยีการ
พัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องประดับสตรีสู่ชุมชนในเขตจังหวัดสุรินทร์ ซึ่งมีการด าเนินงานตามข้ันตอนดังนี้ 

3.1  วิธีด าเนินการวิจัย 

 3.1.1  ศึกษาข้อมูลที่เก่ียวข้อง 

ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับลักษณะของเศษเส้นด้ายไหมท่ีเหลือท้ิงจากการทอผ้าไหมชนิดต่าง ๆ ศึกษา
รูปแบบเครื่องประดับจากเศษเส้นด้ายไหม การออกแบบและเทคนิควิธีท าเครื่องประดับท้ัง  4  กลุ่ม 

3.1.2  ท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ 

 ออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประดับ  และก าหนดรายละเอียดของวัสดุท่ีใช้  ด้วยภาพร่างจ านวน  
15  รูปแบบ  แต่ละรูปแบบประกอบด้วย  สร้อยคอ  สร้อยข้อมือและก าไล  ต่างหู  และเข็มกลัดติดเส้ือ  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 53 ภาพร่างแบบท่ี 1 
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ภาพที่ 54 ภาพร่างแบบท่ี 2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่55 ภาพร่างแบบท่ี 3 
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ภาพที ่56 ภาพร่างแบบท่ี 4 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่57 ภาพร่างแบบท่ี 5 
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ภาพที่ 58 ภาพร่างแบบท่ี 6 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่59 ภาพร่างแบบท่ี 7 
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ภาพที่ 60 ภาพร่างแบบท่ี 8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 61 ภาพร่างแบบท่ี 9 
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ภาพที ่62 ภาพร่างแบบท่ี 10 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 63 ภาพร่างแบบท่ี 11 
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ภาพที ่64 ภาพร่างแบบท่ี 12 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 65 ภาพร่างแบบท่ี 13 
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ภาพที ่66 ภาพร่างแบบท่ี 14 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 67 ภาพร่างแบบท่ี 15 
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น าภาพร่างท่ีได้ไปสอบถามผู้เช่ียวชาญจ านวน  5  ท่าน เพื่อคัดเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมจ านวน 
5 รูปแบบ เพื่อน ามาผลิตชุดเครื่องประดับเศษเส้นด้ายไหมต้นแบบ   

ผลการคัดเลือกจากผู้เช่ียวชาญโดยรูปแบบท่ีได้คะแนนเป็นอันดับท่ี 1-5  คือรูปแบบท่ี  3, 4, 7, 
10 และ 13 
  จากนั้นจัดท าผลิตภัณฑ์ต้นแบบ ตามท่ีผู้เช่ียวชาญคัดเลือก  และเมื่อจัดท าเสร็จเรียบร้อยแล้วได้
ผลิตภัณฑ์ต้นแบบเครื่องประดับจากเศษเส้นไหมจ านวน  5  รูปแบบ  ดังภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่68 ภาพชุดเครื่องประดับต้นแบบรูปแบบท่ี 1 
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ภาพที ่69 ภาพชุดเครื่องประดับต้นแบบรูปแบบท่ี 2 
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ภาพที ่70 ภาพชุดเครื่องประดับต้นแบบรูปแบบท่ี 3 
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ภาพที ่71 ภาพชุดเครื่องประดับต้นแบบรูปแบบท่ี 4 
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ภาพที ่72 ภาพชุดเครื่องประดับต้นแบบรูปแบบท่ี 5 
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3.2  การถ่ายทอดเทคโนโลยี 

ถ่ายทอดความรู้และเทคโนโลยีการท าผลิตภัณฑ์เครื่องประดับจากเศษเส้นด้ายไหม  
สู่ชุมชน และผู้สนใจ    มีข้ันตอนการด าเนินงานดังนี้ 

คัดเลือกรูปแบบเครื่องประดับ 1 แบบ เพื่อน าไปเป็นต้นแบบในการถ่ายทอดความรู้โดยพิจารณา
แบบท่ีเหมาะสมกับกลุ่มตัวอย่างและระยะเวลาในการฝึกอบรม   

 3.2.1 ก าหนดกลุ่มเป้าหมาย  ประชากรและกลุ่มเป้าหมายในการถ่ายทอดความรู้และเทคโนโลยี
เป็นกลุ่มชุมชน  และบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจในพื้นท่ีเขตจังหวัดสุรินทร์  โดยด าเนินการถ่ายทอดเทคโนโลยี
ให้กับกลุ่มเป้าหมายจ านวน  1    ครั้ง  ส าหรับจ านวนกลุ่มเป้าหมายเดิมโครงการก าหนดไว้  45  คน  แต่
เนื่องจากมีผู้สนใจเป็นจ านวนมาก  คณะผู้วิจัยจึงเพิ่มจ านวนเป็น  55  คนโดยแบ่งออกเป็น  3 กลุ่ม  กลุ่ม
ละ  15  คน  จ านวน  1  กลุ่ม  และกลุ่มละ  20  คน  จ านวน  2  กลุ่ม  โดยกลุ่มตัวอย่างเป็นกลุ่มชุมชน  
กลุ่มแม่บ้าน   และบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจในการท าผลิตภัณฑ์เครื่องประดับจากเศษเส้นด้ายไหม 

 3.2.2  ส ารวจข้อมูล  ติดต่อประสานงานกับชุมชน  โดยติดต่อประสานงานกับส านักงานพัฒนา
ชุมชนจังหวัดสุรินทร์  เพื่อร่วมกันก าหนดเวลาและสถานท่ีท่ีเหมาะสมในการถ่ายทอดความรู้สู่ชุมชน  โดย
ได้ก าหนดสถานท่ีคือ  ท่ีศูนย์บริการส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชน-ฐานราก  อ าเภอเขวาสินรินทร์ และก าหนด
ด าเนินการถ่ายทอดความรู้ ในวันท่ี 27-28  สิงหาคม  2555 จากนั้นท าหนังสือจากหน่วยงานถึงผู้ว่า
ราชการจังหวัดสุรินทร์เพื่อขอความอนุเคราะห์สถานท่ีและบุคลากร 

 3.2.3  สร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการถ่ายทอดเทคโนโลยี  โดยการจัดท าเอกสาร/ส่ือประกอบการ
อบรมดังนี ้

3.1.3.3.1  เอกสารประกอบการการอบรม 
3.1.3.3.2  ผลิตภัณฑ์ตัวอย่าง 

 3.2.4  ด าเนินการถ่ายทอดเทคโนโลยี   โดยมีข้ันตอนดังนี ้

  3.1.3.4.1 ขออนุมัติโครงการอบรมเชิงปฏิบัติการถ่ายทอดเทคโนโลยี จัดเตรียม
สถานท่ี   วัสดุอุปกรณ์   วิทยากร ผู้เข้าอบรม ผู้ประสานงาน  คณะกรรมการ ด าเนินงาน  และส่ิงอ านวย
ความสะดวก 

3.1.3.4.2  ด าเนินการถ่ายทอดเทคโนโลยี โดยจัดอบรมเชิงปฏิบัติการระยะเวลา
ในการอบรมเชิงปฏิบัติการ จ านวน  2  วัน  วันละ  6  ช่ัวโมง   

 

 



 70 

3.3  การเก็ยรวบรวมข้อมูล 

 เมื่อเสร็จส้ินการอบรม แจกแบบสอบถามเพื่อส ารวจความพึงพอใจของผู้เข้ารับการอบรม รวบรวม
ข้อมูลเพื่อน าไปวิเคราะห์ข้อมูลและประเมินผล 

3.4  การวิเคราะห์ข้อมูล 

 วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของโครงการโดยมีเป้าหมายของโครงการดังนี้ 
          ผู้เข้ารับการอบรม จ านวน 45  คน 
 ผู้เข้ารับการอบรมมีความพึงพอใจในการด าเนินการอบรม  มากกว่าร้อยละ  80 
           ผู้เข้ารับการอบรมน าความรู้ท่ีได้รับไปใช้ในการประกอบอาชีพหรือใช้ประโยชน์มากกว่าร้อยละ50  

3.5  สถิติที่ใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 

  การประเมินผลโดยใช้แบบสอบถามความพึงพอใจของผู้เข้ารับการอบรม โดยใช้ค่าสถิติ ร้อยละ 
และค่าเฉล่ีย 

 สรุปผลการศึกษาการใช้ประโยชน์จากเศษเส้นด้ายไหมเพื่อใช้เป็นเครื่องประดับ  สรุปและ
ประเมินผลการถ่ายทอดเทคโนโลยีการผลิตผลิตภัณฑ์เครื่องประดับจากเศษเส้นด้ายไหม และจัดท า
รายงานวิจัยฉบับสมบูรณ์น าเสนอต่อมหาวิทยาลัย 
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บทท่ี  4   

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

การวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมูลแบ่งเป็น 3 ตอนดังนี้ 
 ตอนที่  1  การวิเคราะห์ค่าสถิติพื้นฐานของกลุ่มตัวอย่างจ าแนกตามตัวแปรท่ีศึกษาโดยหา
ค่าความถ่ี  และค่าร้อยละ 
 ตอนที่  2  การศึกษาความพึงพอใจเกี่ยวกับการฝึกอบรม โดยการวิเคราะห์ค่าเฉล่ีย  

ตอนที่  3  การแสดงความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 
 

 ตอนท่ี  1  การวิเคราะห์ค่าสถิติพื้นฐานของกลุ่มตัวอย่างจ าแนกตามตัวแปรท่ีศึกษาโดยหา
ค่าความถ่ี  และค่าร้อยละ  ดังแสดงในตารางท่ี  4.1 – 4.5 

ตารางที่  4.1  ค่าร้อยละ  ของกลุ่มตัวอย่างจ าแนกตามเพศ 

เพศ จ านวน ร้อยละ 

หญิง     51 92.73 

ชาย   4 7.27 

รวม 55 100.00 

 จากตารางท่ี  4.1  แสดงว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่เป็นหญิง  จ านวน  51  คน (92.73%)   
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ตารางที่  4.2  ค่าร้อยละ  ของกลุ่มตัวอย่างจ าแนกตามอายุ 

อาย ุ จ านวน ร้อยละ 

ต่ ากว่า 20 ปี     12 21.82 

21-30 ปี 9 16.36 

31-40 ปี 16 29.09 

41-50 ปี 11 20.00 

51 ปีข้ึนไป 7 12.73 

รวม 55 100.00 

 จากตารางท่ี  4.2  แสดงว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอายุอยู่ระหว่าง  31-40 ปี จ านวน  
16  คน (29.09%) ลองลงมามีอายุต่ ากว่า  20  ปี จ านวน 12  คน (21.82%)   และ มีอายุอยู่ระหว่าง 
41-50 ปี จ านวน 11 คน (20.00%)  ตามล าดับ 

ตารางที่  4.3  ค่าร้อยละ  ของกลุ่มตัวอย่างจ าแนกตามระดับการศึกษา 

ระดับ จ านวน ร้อยละ 

มัธยมต้น 27 49.09 

มัธยมปลาย 18 32.73 

ปริญญาตร ี 10 18.18 

สูงกว่าปริญญาตร ี - 0 

รวม 55 100.00 

จากตารางท่ี  4.3  แสดงว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีระดับศึกษาอยู่ช้ันมัธยมต้น  จ านวน  
27  คน (49.09%)  รองลงมาคือมัธยมปลายและปริญญาตรี  จ านวน 18  คน (32.73%)  และ  จ านวน 
10  คน (18.18 %)  ตามล าดับ 
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ตารางที่  4.4  ค่าร้อยละ  ของกลุ่มตัวอย่างจ าแนกตามอาชีพ 

อาชีพ จ านวน ร้อยละ 

เกษตรกร 13 23.64 

ค้าขาย 16 29.09 

รับราชการ   1 1.82 

ลูกจ้าง   4 7.27 

ทอผ้า   7 12.73 

อื่น ๆ(นักเรียน 7, นักศึกษา 6, ธุรกิจส่วนตัว 1)  14 25.45 

รวม 55 100.00 

จากตารางท่ี  4.4  แสดงว่า ผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่มีอาชีพค้าขาย จ านวน 16  คน 
(29.09%)  รองลงมาคืออาชีพเกษตรกร จ านวน 13  คน (23.64%)  และท่ีน้อยท่ีสุดคือรับราชการมีเพียง 
1 คน  (1.82%)   

ตารางที่  4.5  ค่าร้อยละ  ของกลุ่มตัวอย่างจ าแนกตามรายได้ต่อเดือน 

รายได้ต่อเดือน จ านวน ร้อยละ 

ต่ ากว่า 5,000  บาท 24 43.64 

5,001-10,000  บาท 21 38.18 

10,001-20,000  บาท 8 14.54 

มากกว่า  20,000  บาท 2 3.64 

รวม 55 100.00 

จากตารางท่ี  4.5  แสดงว่ารายได้ต่อเดือนของผู้ตอบแบบสอบถามส่วนใหญ่  ต่ ากว่า 5,000 บาท 
จ านวน 24 คน (43.64%) รองลงมาคือ 5,001-10,000  บาท จ านวน 21คน (38.18%)  และมีรายได้
มากกว่า 20,000  บาท จ านวน 2 คน 
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ตอนที่ 2  เป็นแบบสอบถามเชิงส ารวจข้อมูลความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง  สอบถามถึงความ
คิดเห็นเกี่ยวกับการฝึกอบรม  โดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน คือ ด้านการด าเนินงานการจัดอบรม  ด้าน
วิทยากร  และด้านความคิดเห็นในภาพรวม  โดยแบ่งระดับความคิดเห็นออกเป็น 5  ระดับดังนี้    

 ลักษณะแบบสอบถามเป็นค าถามแบบมาตราส่วนประเมินค่า (Rating scale)  ท่ีก าหนดให้กลุ่ม
ตัวอย่างประเมินค่า (1-5) ด้วยการเลือกเพียงค าตอบเดียว โดยผู้วิจัยได้ก าหนดเกณฑ์การให้คะแนน
น้ าหนักของตัวเลือกไว้ดังนี้ 

  5 หมายถึง  มากท่ีสุด 

  4 หมายถึง  มาก 

  3 หมายถึง  ปานกลาง 

  2 หมายถึง  น้อย 

  1 หมายถึง  น้อยท่ีสุด   

 การแปลความหมายค่าเฉล่ียน้ าหนักค าตอบแบ่งเป็น  5  ระดับ 

  ค่าเฉล่ียต้ังแต่  4.55-5.00  หมายถึง  มีความพึงพอใจมากท่ีสุด 

ค่าเฉล่ียต้ังแต่  3.55-4.54  หมายถึง  มีความพึงพอใจมาก 

ค่าเฉล่ียต้ังแต่  2.55-3.54  หมายถึง  มีความพึงพอใจปานกลาง 

  ค่าเฉล่ียต้ังแต่  1.55-2.54  หมายถึง  มีความพึงพอใจน้อย 

  ค่าเฉล่ียต้ังแต่  1.00-1.54  หมายถึง  มีความพึงพอใจน้อยท่ีสุด 
 



 75 

ตารางที่  4.6  ค่าความถี่ และค่าร้อยละ  ของระดับความพึงพอใจเกี่ยวกับการฝึกอบรมด้านการ
ด าเนินงานในการจัดอบรม 

การอบรม 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1 

1.  การด าเนินงานในการจัดอบรม 
     

1.1  สถานท่ีในการจัดอบรม 18 27 10 - - 

(32.73) (49.09) (18.18) (-) (-) 

1.2  อาหารกลางวันและอาหารว่าง 31 20 4 - - 

(56.36) (36.36) (7.27) (-) (-) 

1.3  เอกสารประกอบการอบรม 21 27 7 - - 

(38.18) (49.09) (12.73) (-) (-) 

1.4  ระยะเวลาในการจัดอบรม 24 26 4 1 - 

(43.64) (47.27) (7.27) (1.82) (-) 

1.5  วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการอบรม 29 20 6 - - 

(52.73) (36.36) (10.91) (-) (-) 

1.6  ความน่าสนใจและความเหมาะสมของ 

      ตัวอย่างผลิตภัณฑ์ 

25 25 5 - - 

(45.45) (45.45) (9.09) (-) (-) 

     

จากตารางท่ี  4.6  แสดงว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความพึงพอใจด้านการด าเนินงานในการจัด
อบรมอยู่ในระดับมาก  ถึงมากท่ีสุดในทุกข้อ และมีเพียง 1 คนเท่านั้นท่ีมีความพึงพอใจในระดับน้อยในข้อ
ระยะเวลาในการจัดอบรม 
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ตารางที่  4.7 ค่าความถ่ี และค่าร้อยละ  ของระดับความพึงพอใจเกี่ยวกับการฝึกอบรมด้านวิทยากร 

การอบรม 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1 

2. วิทยากร      

2.1  ความรู้และความเช่ียวชาญของวิทยากร 31 20 4 - - 

(56.36) (36.36) (7.27) (-) (-) 

2.2  ความสามรถในการถ่ายทอดความรู้ 27 23 5 - - 

(49.09) (41.82) (9.09) (-) (-) 

2.3  การตอบข้อซักถามและการให้ค าปรึกษา 

       แนะน าของวิทยากร 

25 27 3 - - 

(45.45) (49.09) (5.45) (-) (-) 

2.4  ทักษะความช านาญในการท าผลิตภัณฑ์ 

      ของวิทยากร 

30 23 2 - - 

(54.55) (41.82) (3.64) (-) (-) 

2.5  จ านวนวิทยากร 25 27 3 - - 

 (45.45) (24.19) (5.45) (-) (-) 

2.6  จัดกิจกรรมอบรมได้เหมาะสม 

       

28 23 4 - - 

(50.91) (49.09) (7.27) (-) (-) 

     

จากตารางท่ี  4.7  แสดงว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความพึงพอใจด้านวิทยากรอยู่ในระดับมาก  
ถึงมากท่ีสุดในทุกข้อ และมีเพียงส่วนน้อยเท่านั้นท่ีมีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
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ตารางที่  4.8 ค่าความถ่ี และค่าร้อยละ  ของระดับความพึงพอใจเกี่ยวกับการฝึกอบรมด้านความคิดเห็น
ในภาพรวม 

การอบรม 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1 

3. ความคิดเห็นในภาพรวม      

3.1  สอดคล้องกับความต้องการของผู้เข้าอบรม 25 25 5 - - 

(45.45) (45.45) (9.09) (-) (-) 

3.2  สอดคล้องกับความต้องการของชุมชน 24 26 5 - - 

(43.64) (47.27) (9.09) (-) (-) 

3.3  ส่ิงอ านวยความสะดวกในการฝึกอบรม 

 

23 25 7 - - 

(41.82) (45.45) (12.73) (-) (-) 

3.4  เป็นความรู้ท่ีทันสมัย  เหมาะสมกับปัจจุบัน 

       

25 27 3 - - 

(45.45) (49.09) (5.45) (-) (-) 

3.5  ผู้เข้าอบรมได้รับความรู้เพิ่มมากขึ้น 26 26 3 - - 

 (47.27) (47.27) (5.45) (-) (-) 

3.6  ผู้เข้าอบรมสามารถน าความรู้ไปพัฒนาอาชีพ 

      ท่ีท าอยู่ได้ 

       

28 24 3 - - 

(50.91) (43.64) (5.45) (-) (-) 

     

จากตารางท่ี  4.8  แสดงว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความพึงพอใจด้านภาพรวมอยู่ในระดับมาก  
ถึงมากท่ีสุดในทุกข้อ และมีเพียงส่วนน้อยเท่านั้นท่ีมีความพึงพอใจในระดับปานกลาง 
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ตารางที่  4.9 ค่าเฉล่ีย และค่าระดับความพึงพอใจ เกี่ยวกับการฝึกอบรม 

การอบรม X  
ระดับความพึง

พอใจ 

1. การด าเนินงานในการจัดอบรม   

1.1  สถานท่ีในการจัดอบรม 4.15 มาก 

1.2  อาหารกลางวันและอาหารว่าง 4.49 มาก 

1.3  เอกสารประกอบการอบรม 4.25 มาก 

1.4  ระยะเวลาการจัดอบรม 4.35 มาก 

1.5  วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการฝึกอบรม 4.42 มาก 

1.6  ความน่าสนใจและความเหมาะสมของตัวอย่างผลิตภัณฑ์ 4.36 มาก 

2. วิทยากร 
2.1 ความรู้และความเช่ียวชาญของวิทยากร 4.49 มาก 

2.2  ความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ 4.40 มาก 

2.3  การตอบข้อซักถามและการให้ค าปรึกษาแนะน าของวิทยากร 4.40 มาก 

2.4  ทักษะความช านาญในการท าผลิตภัณฑ์ของวิทยากร 4.51 มาก 

2.5  จ านวนวิทยากร 4.40 มาก 

2.6  จัดกิจกรรมการอบรมได้เหมาะสม 4.44 มาก 

3. ความความพึงพอใจในภาพรวม   

3.1  สอดคล้องกับความต้องการของผู้เข้าอบรม 4.36 มาก 

3.2  สอดคล้องกับความต้องการของชุมชน 4.35 มาก 

3.3  สิ่งอ านวยความสะดวกในการอบรม 4.29 มาก 

3.4  เป็นความรู้ท่ีทันสมัย  เหมาะสมกับปัจจุบัน 4.40 มาก 
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ตารางที่  4.9 ค่าเฉล่ีย และค่าระดับความพึงพอใจ เกี่ยวกับการฝึกอบรม (ต่อ) 

การอบรม X  
ระดับความพึง

พอใจ 

3.5  ผู้เข้าอบรมได้รับความรู้เพิ่มมากขึ้น 4.42 มาก 

3.6  ผู้เข้าอบรมสามารถน าความรู้ไปพัฒนาอาชีพที่ท าอยู่ได้ 4.45 มาก 

                                          รวม 4.39 มาก 

จากตารางท่ี  4.9  แสดงว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีค่าฉล่ียของระดับความพึงพอใจอยู่ในระดับ
มาก  ในทุกข้อของทุกด้าน 

ตอนที่  3  เป็นการแสดงความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของผู้เข้าอบรม  มีดังนี้ 

1.  ขอให้จัดทุกปีดีมาก 
2. ควรมาสอนอีกและมีแบบสร้อยหลาย ๆ แบบ 
3. อยากให้มาสอนท าสร้อยแบบอื่น ๆ อีก 
4. ถ้ามีโอกาสอยากให้กลับมาอบรมให้อีกพร้อมช้ินงานใหม่ ๆ 
5. ต้องการให้มาสอนท าสร้อยหลาย ๆ แบบ 
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บทท่ี  5   

สรุป  อภิปรายผล  และข้อเสนอแนะ 

5.1  สรุปผลการวิจัย 

การวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อ  ศึกษาการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเพื่อท าเป็นเครื่องประดับสตรี  
ออกแบบเครื่องประดับสตรีโดยใช้วัสดุจากเศษเส้นด้ายไหมเป็นผลิตภัณฑ์ต้นแบบ   และถ่ายทอดความรู้
และเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑ์เครื่องประดับสตรีสู่ชุมชนในเขตจังหวัดสุรินทร์  โดยมีวิธีด าเนินการ
วิจัยดังนี้ 
 ศึกษาข้อมูลท่ีเกี่ยวข้อง  เพื่อออกแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประดับ  และก าหนดรายละเอียดของวัสดุ
ท่ีใช้  ด้วยภาพร่างจ านวน  15  รูปแบบ  แต่ละรูปแบบประกอบด้วย  สร้อยคอ  สร้อยข้อมือหรือก าไล  
ต่างหู  และเข็มกลัดติดเส้ือ 

น าภาพร่างท่ีได้ไปสอบถามผู้เช่ียวชาญจ านวน  5  ท่าน เพื่อคัดเลือกรูปแบบท่ีเหมาะสมจ านวน 5 
รูปแบบ น ามาจัดท าผลิตภัณฑ์ชุดเครื่องประดับเศษเส้นด้ายไหมต้นแบบ  ตามรูปแบบท่ีผู้เช่ียวชาญ
คัดเลือก  จ านวน  5  รูปแบบ  จากนั้นคัดเลือกรูปแบบเครื่องประดับ 1 รูปแบบ เพื่อน าไปเป็นต้นแบบใน
การถ่ายทอดความรู้โดยพิจารณาแบบท่ีเหมาะสมกับกลุ่มตัวอย่าง สถานท่ี และระยะเวลาในการฝึกอบรม  
กลุ่มเป้าหมายในการฝึกอบรมคือบุคคลท่ัวไปท่ีสนใจในพื้นท่ีเขตจังหวัดสุรินทร์ ใช้สถานท่ีในการอบรมท่ี
ศูนย์บริการส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชน-ฐานราก  อ าเภอเขวาสินรินทร์  จังหวัดสุรินทร์  ใช้เวลาในการ
ฝึกอบรม  2  วัน  วันละ  6  ช่ัวโมง มีผู้เข้าร่วมโครงการฝึกอบรมจ านวน 55 คน โดยผู้เข้าอบรมทุกคน
จะต้องท าเครื่องประดับจากเศษเส้นด้ายไหมคนละ  1  ชุด  ประกอบด้วย  สร้อยคอ  สร้อยข้อมือ  ต่างหู  
และเข็มกลัดติดเส้ือ  และเมื่อเสร็จส้ินการอบรมมีการประเมินผลความพึงพอใจต่อการฝึกอบรมโดยใช้
แบบสอบถาม  ซึ่งได้ผลการประเมินดังนี้ 

 ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

ตอนที่  1  การวิเคราะห์ข้อมูลพื้นฐานของกลุ่มตัวอย่างพบว่าส่วนใหญ่เป็นเพศหญิง  มีอายุอยู่
ระหว่าง  31-40  ปี  การศึกษาอยู่ในระดับมัธยมต้น มีอาชีพค้าขาย  และมีรายได้ต่อเดือนต่ ากว่า  5,000  
บาท 

ตอนที่  2 เป็นการส ารวจข้อมูลความพึงพอใจของกลุ่มตัวอย่าง  สอบถามถึงความคิดเห็นเกี่ยวกับ
การฝึกอบรม  โดยแบ่งออกเป็น 3 ด้าน คือ ด้านการด าเนินงานการจัดอบรม  ด้านวิทยากร  และด้าน
ความคิดเห็นในภาพรวม  พบว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีความพึงพอใจในทุกด้านอยู่ในระดับมากถึงมาก
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ท่ีสุด  และเมื่อวิเคราะห์โดยการหาค่าเฉล่ียพบว่า  กลุ่มตัวอย่างมีความพึงพอใจอยู่ในระดับมากในทุกข้อ
ของท้ัง  3  ด้าน 

ตอนที่ 3  การแสดงความคิดเห็นและข้อเสนอแนะของกลุ่มตัวอย่าง  พบว่ากลุ่มตัวอย่างต้องการ
ให้จัดอบรมอีก  โดยเพิ่มแบบของเครื่องประดับให้มีหลาย ๆ แบบ 

5.2  อภิปรายผล 

 จากผลการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่ากลุ่มตัวอย่างส่วนใหญ่มีอาชีพค้าขาย  แต่ในชุมชนบ้านเขวาสิน  
รินทร์ มีอาชีพหลักด้านการท าเครื่องประดับจากเครื่องเงินและค้าขายเครื่องประดับจากเงินและสร้อยร้อย
ลูกปัดเป็นส่วนใหญ่  และมีบางส่วนมีอาชีพทอผ้าไหม จึงมีผลท าให้ ผลิตภัณฑ์เครื่องประดับจากเศษ
เส้นด้ายไหมต้นแบบท่ีน าไปถ่ายทอดความรู้ได้รับความสนใจเป็นจ านวนมากจากชุมชนในเขตจังหวัด
สุรินทร์ โดยเฉพาะในเขตอ าเภอเขวาสินรินทร์  เพราะกลุ่มตัวอย่างมองเห็นประโยชน์ท่ีจะได้รับรวมท้ัง
สามารถน าความรู้ท่ีได้รับไปพัฒนาอาชีพท่ีท าอยู่ได้ จึงเป็นเหตุให้คณะผู้วิจัยต้องเพิ่มจ านวนผู้เข้าอบรม
จากเดิม  45  คนเป็น  55 คน และด้วยเหตุท่ีส่วนใหญ่มีทักษะในด้านการท าเครื่องประดับจากโลหะอยู่
แล้วจึงท าให้สามารถท าช้ินงานได้รวดเร็วและสวยงาม  อีกท้ังมีความรู้สึกพึงพอใจมากท้ังยังสนใจอยาก
อบรมเพิ่มอีก แต่อย่างไรก็ตามผลิตภัณฑ์ต้นแบบในการวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาวิจัยในระยะแรกจึงยังต้อง
มีการพัฒนาเพิ่มเติมในด้านรูปแบบและการใช้วัสดุประกอบเพิ่มเติมต่อไป 

5.3  ข้อเสนอแนะ 

 1.  ควรศึกษาด้านการตลาดควบคู่ไปด้วย เพื่อให้สามารถส่งเสริมเป็นอาชีพหลักหรืออาชีพเสริม
เป็นการใช้ประโยชน์จากของเหลือท้ิงน ามาเพิ่มรายได้ 
 2.  การใช้เศษเส้นด้ายควรทดลองท าจากด้ายฝ้าย  หรือผสมระหว่างด้ายไหมกับด้ายฝ้ายเพื่อให้
ได้ผิวสัมผัสท่ีแตกต่าง 
 3.  ควรเปล่ียนกลุ่มตัวอย่างไปในจังหวัดอื่น ๆ ท่ีมีการทอผ้าไหมหรือผ้าฝ้าย 
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เร่ือง  ขอความอนุเคราะห์สถานท่ีและบุคลากรเพื่อการถ่ายทอดเทคโนโลยีงานวิจัย 

เรียน  ผู้ว่าราชการจังหวัดสุรินทร์ 

สิ่งที่ส่งมาด้วย ก าหนดการกิจกรรมโครงการถ่ายทอดเทคโนโลยีงานวิจัยเรื่องการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้าย
ไหมเหลือท้ิงเพื่อใช้ท าเครื่องประดับสตรี 

ด้วยคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  ได้
ด าเนินโครงการวิจัยเรื่องการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิงเพื่อใช้ท าเครื่องประดับสตรี ได้รับ
งบประมาณประจ าปี ๒๕๕๕  โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อถ่ายทอดความรู้และเทคโนโลยีการพัฒนาผลิตภัณฑ์
เครื่องประดับสตรีสู่ชุมชนในเขตจังหวัดสุรินทร์  คณะผู้วิจัยเล็งเห็นว่าจังหวัดของท่านมีชุมชนท่ีท าการทอ
ผ้าไหมจ าหน่ายเป็นจ านวนมาก ท าให้อาจมีเศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิงมาก  ถ้าได้รับการถ่ายทอดเทคโนโลยี
งานวิจัยในครั้งนี้ น่าจะเป็นประโยชน์ต่อชุมชนท่ีมีการทอผ้าไหมในจังหวัดของท่านได้เป็นอย่างมาก ในการ
นี้คณะผู้วิจัยได้ประสานงานด้านการขอความอนุเคราะห์สถานท่ี  และบุคคลากรเข้ารับการถ่ายทอด
เทคโนโลยีจ านวน ๕๐ คน ไปยังส านักงานพัฒนาชุมชนจังหวัดแล้วบางส่วน และจะขอเข้าด าเนินการ
ถ่ายทอด ในวันท่ี ๒๘-๒๙ สิงหาคม  ๒๕๕๕ เวลา ๙.๐๐ – ๑๖.๐๐ น. ณ  ศูนย์บริการเศรษฐกิจชุมชน–ฐาน

ราก  อ าเภอเขวาสินรินทร์  จังหวัดสุรินทร์  

  จึงเรียนมาเพื่อขอความอนุเคราะห์สถานท่ีและบุคลากรเพื่อการถ่ายทอดเทคโนโลยี
งานวิจัยดังกล่าว และขอขอบคุณมา  ณ โอกาสนี้ 

   

        ขอแสดงความนับถือ 
 

                                         (ผู้ช่วยศาสตราจารย์ชญาภัทร์  กี่อาริโย) 

                                                     คณบดีคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร
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โครงการถ่ายทอดเทคโนโลยงีานวิจยัเร่ือง  การศึกษาการใชป้ระโยชน์เศษเส้นดา้ยไหมเหลือท้ิงเพ่ือใชท้  าเคร่ืองประดบัสตรี 
ณ ศนูยบ์ริการเศรษฐกิจชุมชน–ฐานราก  อ  าเภอเขวาสินรินทร์  จงัหวดัสุรินทร์ 

ระหว่างวนัท่ี  28-29 สิงหาคม  2555 

วนัเวลา 8.00-9.00 น. 9.00-12.00 12.00-13.00 น. 13.00-16.00 น. 

28  ส.ค. 2555     ลงทะเบียน ปฏิบติัการจดัท าเคร่ืองประดบัจากเศษเส้นดา้ย
ไหม  กลุ่มที ่1 (สร้อยคอ) 
วิทยากร ผศ.เสาวลกัษณ์    คงคาฉุยฉาย   
               ผศ.ลกัขณา  จาตกานนท ์    
          กลุ่มที ่2 (สร้อยคอ) 
 วิทยากร ผศ.ศิราภรณ์  ชวเลขยางกรู 
                อ.สุวดี  ประดบั 
         กลุ่มที ่3 (สร้อยคอ) 
 วิทยากร  อ.กฤตพร  ชูเส้ง  อ.มลัลิกา  จงจิตต ์

พกัรับประทานอาหาร
กลางวนั 

ปฏิบติัการจดัท าเคร่ืองประดบัจากเศษเส้นดา้ย
ไหม(ต่อ) กลุ่มที ่1 (สร้อยคอ)  
วิทยากร ผศ.เสาวลกัษณ์    คงคาฉุยฉาย   
               ผศ.ลกัขณา  จาตกานนท ์    
            กลุ่มที ่2 (สร้อยคอ) 
 วิทยากร ผศ.ศิราภรณ์  ชวเลขยางกรู 
                อ.สุวดี  ประดบั 
           กลุ่มที ่3 (สร้อยคอ) 
 วิทยากร  อ.กฤตพร  ชูเส้ง  อ.มลัลิกา  จงจิตต ์

29 ส.ค. 2555 ปฏิบติัการจดัท าเคร่ืองประดบัจากเศษเส้นดา้ย
ไหม กลุ่มที ่1 (ก  าไล ต่างหู เข็มกลดั)  
วิทยากร ผศ.เสาวลกัษณ์    คงคาฉุยฉาย   
               ผศ.ลกัขณา  จาตกานนท ์    
         กลุ่มที ่2 (ก  าไล ต่างหู เข็มกลดั) 
 วิทยากร ผศ.ศิราภรณ์  ชวเลขยางกรู 
                อ.สุวดี  ประดบั 

        กลุ่มที ่3 (ก  าไล ต่างหู เข็มกลดั)  

 วิทยากร  อ.กฤตพร  ชูเส้ง  อ.มลัลิกา  จงจิตต ์

ปฏิบติัการจดัท าเคร่ืองประดบัจากเศษเส้นดา้ย
ไหม(ต่อ) กลุ่มที ่1 (ก  าไล ต่างหู เข็มกลดั)  
วิทยากร ผศ.เสาวลกัษณ์    คงคาฉุยฉาย   
               ผศ.ลกัขณา  จาตกานนท ์    
          กลุ่มที ่2 (ก  าไล ต่างหู เข็มกลดั) 
 วิทยากร ผศ.ศิราภรณ์  ชวเลขยางกรู 
                อ.สุวดี  ประดบั 

        กลุ่มที ่3 (ก  าไล ต่างหู เข็มกลดั)  

 วิทยากร  อ.กฤตพร  ชูเส้ง  อ.มลัลิกา  จงจิตต ์

หมายเหตุ  พกัรับประทานอาหารว่าง  เวลา  10.15-10.30 น. และ 14.15-14.30 น. 
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      บันทึกข้อความ 
ส่วนราชการ สาขาวิชาออกแบบแฟช่ันผ้าและเครื่องแต่งกาย   คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์     

ที่  สอฟ  พิเศษ / ๒๕๕๕                         วันที่       ๑๕   สิงหาคม   ๒๕๕๕   

เรื่อง  ขอความอนุเคราะห์สถานท่ีและบุคลากรเพื่อถ่ายทอดเทคโนโลยีงานวิจัย            

เรียน   คุณสุนันท์  ถือฉลาด 

 

ด้วยโครงการวิจัย   การศึกษาการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิงเพื่อใช้ท า
เครื่องประดับสตรี โดยนางสาวกฤตพร  ชูเส้ง และคณะ ได้รับงบประมาณประจ าปี  ๒๕๕๕  มีความ
ประสงค์ขอความอนุเคราะห์สถานท่ีและบุคลากรในชุมชนเข้าร่วมอบรมการถ่ายทอดเทคโนโลยีจาก
ผลงานวิจัยดังกล่าว  ดังนี้ 

๑. วัน  เวลา  และสถานท่ีด าเนินการ 
วันท่ี  ๒๘-๒๙  สิงหาคม  ๒๕๕๕  เวลา  ๙.๐๐-๑๖.๐๐ น.  
ณ ศูนย์บริการเศรษฐกิจชุมชน–ฐานราก  อ าเภอเขวาสินรินทร์  จังหวัดสุรินทร์ 
บุคลากรเข้าร่วมโครงการจ านวน  ๕๕ คน  พร้อมโต๊ะ  เก้าอี้ ส าหรับการฝึกอบรม 

๒. จัดหาคนรับจ้างจัดเล้ียงอาหารกลางวัน วันละ ๑ มื้อ ๒ วัน รวม ๒ มื้อ  และอาหาร
ว่าง วันละ ๒ มื้อ ๒ วนั รวม ๔ มื้อ  (ค่าใช้จ่ายดังโครงการแนบ) 

        

จึงเรียนมาเพื่อทราบและขอความอนุเคราะห์  

 

 

        (นางสาวกฤตพร  ชูเส้ง) 

       หัวหน้าโครงการวิจัย    
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      บันทึกข้อความ 
ส่วนราชการ สาขาวิชาออกแบบแฟช่ันผ้าและเครื่องแต่งกาย   คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์     

ที่  สอฟ  พิเศษ / ๒๕๕๕                         วันที่       ๑๕   สิงหาคม   ๒๕๕๕   

เรื่อง  ขอเชิญเป็นวิทยากรถ่ายทอดเทคโนโลยีงานวิจัย            

เรียน   …………………………………………………… 

 

ด้วยโครงการวิจัย  การศึกษาการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิงเพื่อใช้ท า
เครื่องประดับสตรี โดยนางสาวกฤตพร  ชูเส้ง และคณะ ได้รับงบประมาณประจ าปี  ๒๕๕๕  มี
วัตถุประสงค์   เพื่อถ่ายทอดเทคโนโลยีผลิตภัณฑ์เครื่องประดับสตรีจากเศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิง สู่ชุมชน
ในจังหวัดสุรินทร์ ในวันท่ี ๒๘-๒๙ สิงหาคม  ๒๕๕๕  เวลา ๙.๐๐-๑๖.๐๐ น. ณ  ศูนย์บริการเศรษฐกิจ
ชุมชน–ฐานราก  อ าเภอเขวาสินรินทร์  จังหวัดสุรินทร์ 

        

จึงเรียนมาเพื่อขอความอนุเคราะห์ และขอขอบคุณมา  ณ โอกาสนี้ 

 

 

 

 

        (นางสาวกฤตพร  ชูเส้ง) 

       หัวหน้าโครงการวิจัย    
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สาขาวิชาออกแบบแฟช่ันผ้าและเครื่องแต่งกาย  
คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์                                               
โทร. ๐ ๒๒๘๑ ๙๒๓๑ – ๔ ต่อ ๕๓๐๑                                                             
โทรสาร ๐ ๒๒๘๑ ๙๗๕๙                                                                             

แบบตอบรับการเป็นวิทยากร 

คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

โครงการวิจัยการศึกษาการใช้ประโยชน์จากเศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิงเพ่ือใช้ท า
เครื่องประดับสตร ี

      

   ........................................................................................ 

 

  ตามท่ี ………………………………………..  ได้รับเชิญเป็นวิทยากรในโครงการวิจัยการศึกษา
การใช้ประโยชน์จากเศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิงเพื่อใช้ท าเครื่องประดับสตรี หลักสูตร เ ค รื่ อ ง ป ร ะ ดั บ
สตรีจากเศษเส้นด้ายไหม ในวันท่ี   ๒๘-๒๙ สิงหาคม  ๒๕๕๕  เวลา ๙.๐๐-๑๖.๐๐ น. ณ  ศูนย์บริการ
เศรษฐกิจชุมชน–ฐานราก  อ าเภอเขวาสินรินทร์  จังหวัดสุรินทร์  นั้น  ข้าพเจ้า 

 

 

 สามารถเป็นวิทยากรในวันเวลาดังกล่าวได้ 
 

 ไม่สามารถเป็นวิทยากรในวันเวลาดังกล่าวได้ 
 

 

                  

     ลงช่ือ................................................ 

           (………………………………………..) 
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รายช่ือวิทยากร 

 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ศิราภรณ์  ชวเลขยางกูร 

2. ผู้ช่วยศาสตราจารย์เสาวลักษณ์  คงคาฉุยฉาย 

3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ลักขณา  จาตกานนท์ 

4. นางสาวกฤตพร  ชูเส้ง 

5. นางสาวสุวดี  ประดับ 

6. นางสาวมัลลิกา  จงจิตต์ 
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แบบประเมิน 
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แบบประเมิน 

โครงการวิจัย เรื่อง การศึกษาการใช้ประโยชน์เศษเส้นด้ายไหมเหลือท้ิง  เพื่อใช้ท าเครื่องประดับสตรี 
ระหว่างวนัท่ี  28-29  สิงหาคม  2555 

ณ  ศูนย์บริการส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชน-ฐานราก  อ าเภอเขวาสินรินทร์  จังหวัดสุรินทร์ 

ตอนที่ 1  ข้อมูลทั่วไป 

1.  เพศ  (  )  หญิง   (  )  ชาย 
2. อายุ  (  )  ต่ ากว่า  20  ปี  (  )  21-30  ป ี

  (  )  31-40  ป ี   (  )  41-50  ป ี
  (  )  51  ปีข้ึนไป 

3.  ระดับการศึกษา (  )  มัธยมต้น   (  )  มัธยมปลาย 
  (  )  ปริญญาตรี   (  )  สูงกว่าปริญญาตรี 

4.  อาชีพ  (  )  เกษตรกร   (  )  ค้าขาย 
   (  )  รับราชการ   (  )  ลูกจ้าง 
   (  )  ทอผ้า   (  )  อื่น ๆ โปรดระบ…ุ…………………… 

5. รายได้ต่อเดือน (  )  ต่ ากว่า  5,000  บาท  (  )  5,001-10,000  บาท 
  (  )  10,001-20,000  บาท (  )  มากกว่า  20,000  บาท 

ตอนที่  2  ความพึงพอใจเก่ียวกับการฝึกอบรม 

ค าช้ีแจง : โปรดพิจารณารายละเอียดของข้อค าถามว่าท่านมีความพึงพอใจอยู่ในระดับใด  แล้วท า 
    เคร่ืองหมาย     ลงในช่องที่ตรงกับความพึงพอใจของท่าน 

    โดยระดับความพึงพอใจแบ่งเปน็  5  ระดบัดังนี ้

  5 หมายถึง  มากท่ีสุด 
  4 หมายถึง  มาก 
  3 หมายถึง  ปานกลาง 
  2 หมายถึง  น้อย 
  1 หมายถึง  น้อยท่ีสุด   
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หัวข้อการอบรม 
ระดับความพึงพอใจ 

5 4 3 2 1 
1.  การด าเนินงานในการจัดอบรม  

1.1  สถานท่ีในการจัดอบรม      
1.2  อาหารกลางวันและอาหารว่าง      
1.3  เอกสารประกอบการอบรม      
1.4  ระยะเวลาในการจัดอบรม      
1.5  วัสดุอุปกรณ์ท่ีใช้ในการอบรม      
1.6  ความน่าสนใจและความเหมาะสมของตัวอย่างผลิตภัณฑ์      

2. วิทยากร  
2.1  ความรู้และความเช่ียวชาญของวิทยากร      
2.2  ความสามรถในการถ่ายทอดความรู้      
2.3  การตอบข้อซักถามและการให้ค าปรึกษาแนะน าของ 
      วิทยากร 

     

2.4  ทักษะความช านาญในการท าผลิตภัณฑ์ของวิทยากร      
2.5  จ านวนวิทยากร      
2.6  วิทยากรจัดกิจกรรมการอบรมได้เหมาะสม      

3.  ความพึงพอใจในภาพรวม  
3.1  สอดคล้องกับความต้องการของผู้เข้าอบรม      
3.2  สอดคล้องกับความต้องการของชุมชน      
3.3 ส่ิงอ านวยความสะดวกในการอบรม      
3.4 เป็นความรู้ท่ีทันสมัย  เหมาะสมกับปัจจุบัน      
3.5  ผู้เข้าอบรมได้รับความรู้เพิ่มมากขึ้น      
3.6  ผู้เข้าอบรมสามารถน าความรู้ไปพัฒนาอาชีพที่ท าอยู่ได้      
 
ตอนที่  3  ความคิดเห็นและข้อเสนอแนะ 
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 

   
      ขอขอบคุณท่ีกรุณาให้ความร่วมมือเป็นอย่างยิ่ง 
                             คณะผู้วิจัย 



 95 

 

 

 

 

 

 

 

ผู้เชี่ยวชาญ 
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รายชื่อผู้เชีย่วชาญ 

 

1.  ผู้ช่วยศาสตราจารย์ลักขณา  จาตกานนท์    สาขาวิชาเทคโนโลยีการจัดการสินค้าแฟชั่น   

คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์   

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

2.  อาจารย์อัจฉราวรรณ  ณ สงขลา  สาขาวิชาเทคโนโลยีการจัดการสินค้าแฟชั่น   

คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์   

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

3.  อาจารย์กิ่งกาญจน์  พิจักขณา  รองคณะบดีฝ่ายบริหารและวางแผน 

      คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และการออกแบบ 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

4.  นางจิรพร  สินาสรัฐ    นักวิชาการด้านการออกแบบ 

      มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 

5.  นางสาวอรุณี  เจริญทรัพย์   สาขาศิลปกรรม  คณะมนุษยศาสตร์ 

      มหาวิทยาลัยราชภัฎเทพสตรี ลพบุรี 
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ภาพกิจกรรมการฝึกอบรม 
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ภาพการจัดเตรียมสถานที่ 
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ภาพผลิตภัณฑ์ตัวอย่าง 
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ภาพการลงทะเบียน 
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ภาพการมอบของที่ระลึกแก่ผู้ประสานงานและผู้น าชุมชน
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ภาพการฝึกอบรม 
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ภาพการฝึกอบรม 
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ภาพการฝึกอบรม 
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ภาพผลงานส าเร็จ 
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ภาพผลงานส าเร็จของผู้เข้าอบรม 
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ภาพการจัดเตรียมอาหารกลางวันและอาหารว่าง 
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ภาพสถานที่ฝึกอบรม 
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ภาพผู้เข้าอบรม 
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ภาพผู้น าชุมชนกล่าวขอบคุณวิทยากรและมอบของที่ระลึก 
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ภาพวิทยากรและผู้น าชุมชน 
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ประวัตินักวิจัย 
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หัวหน้าโครงการวิจัย 

 

ชื่อ นามสกุล นางสาวกฤตพร  ชูเส้ง 

ต าแหน่งทางวิชาการ     อาจารย์ 

การศึกษา                         

 2545  ปริญญาโท คหกรรมศาสตรมหาบัณฑิต(คหกรรมศาสตร์)  

   มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

 2529 ปริญญาตรี  คหกรรมศาสตรบัณฑิต(เกียรตินิยม)  

  สาขาคหกรรมศาสตร์ศึกษา-ผ้าและเครื่องแต่งกาย สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

การฝึกอบรม  

 2553 หลักสูตรพัฒนาบุคลากรสายผู้สอน: อบรมด้านส่ิงทอและแฟช่ัน  

  ณ Nanning  College  for Vocational  Technology   

  สาธารณรัฐประชาชนจีน  

                                          

สังกัดหน่วยงาน คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  

 168 ถนนศรีอยุธยา แขวงวชิระพยาบาล เขตดุสิต กรุงเทพมหานคร 10300 

โทรศัพท์ 0 2281 9756-8 ต่อ 2301   โทรสาร 0 2281 9759 

                                  e-mail :  mas_ku59@hotmail.com  

ประวัติการท างาน  

 2549-2554     หัวหน้าสาขาวิชาออกแบบแฟช่ันผ้าและเครื่องแต่งกาย   

            คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

 2532-2549 อาจารย์ประจ าสาขาวิชาผ้าและเครื่องแต่งกาย   
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            วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา  วิทยาเขตโชติเวช 

ผลงานทางวิชาการ       

 -   ผู้ร่วมเขียนหนังสือ การเรียนรู้ด้วยตนเอง เรื่องการพัฒนาเส้นใยกล้วย  

   -   คณะกรรมการเขียนร่างมาตรฐานผลิตภัณฑ์ชุมชน กระทรวงอุตสาหกรรม 

  -   คณะกรรมการเขียนหนังสือเรียน  กลุ่มสาระการเรียนรู้การงานอาชีพและ 

     เทคโนโลยี  ระดับมัธยมช้ันปีท่ี 2 และปีท่ี 5 หลักสูตรศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2544 

ผลงานวิจัย   

 -    โครงการวิจัยเรื่อง โครงการวิจัยการพฒันาป่านศรนารายณ์มัดย้อมส าหรับ 
      กลุ่มสหกรณ์การเกษตร  หุบกะพง งบประมาณแผ่นดิน พ.ศ. 2551-2552 

 -   โครงการวิจัยเรื่อง โครงการวิจัยการพฒันาและถ่ายทอด เทคโนโลยีผลิตภัณฑ์   
    จาก ส่ิงประดิษฐ์เครื่องแยกเส้นใยละเอียดจากเส้นใย กล้วยสู่ชุมชน  ในเขตจังหวัดนครสวรรค์  
    งบประมาณแผ่นดิน พ.ศ.2551-2 

- โครงการวิจัยเรื่อง โครงการออกแบบลวดลายบัวบนผืนผ้าเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ  
งบประมาณแผ่นดิน พ.ศ.2552 

- โครงการวิจัยเรื่อง การพัฒนาผลิตภัณฑ์เส้นใยกล้วยในเชิงอุตสาหกรรม งบประมาณแผ่นดิน 
พ.ศ.2550 

 -   โครงการวิจัยเรื่อง โครงการวิจัยพัฒนาและเผยแพร่ผลิตภัณฑ์      เครื่องตกแต่งบ้านจาก  

      กระดาษสาโดยใช้เทคนิคการสร้างลวดลาย  งบประมาณแผ่นดิน พ.ศ.2548 

- โครงการวิจัยเรื่อง โครงการพฒันาผ้าบาติกเพื่อผลิตภัณฑ์หมอนอิง งบประมาณแผ่นดิน พ.ศ.
2547 

- โครงการวิจัยเรื่องโครงการพฒันาเทคนิคการสร้างลวดลายผ้า ด้วยวิธี    มัดย้อม  
งบประมาณแผ่นดิน พ.ศ.2546 

- โครงการวิจัยเรื่องส่ิงประดิษฐ์เครื่องแยกความละเอียดเส้นใยกล้วยงบประมาณแผ่นดิน พ.ศ.
2545 
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ผู้ร่วมวิจัย 

 

ชื่อ – นามสกุล  นางสาวสุวดี  ประดับ 

ต าแหน่งทางวิชาการ อาจารย์  

ประวัติการศึกษา 

2548 กศ.ม (ศิลปศึกษา)  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

2538 ศษ.บ. (ศิลปหัตถกรรม)  คณะศิลปกรรมศาสตร์  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

สังกัดหน่วยงาน          คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร   
                        168   ถนนศรีอยุธยา   แขวงวชิรพยาบาล  เขตดุสิต  กรุงเทพฯ  10300 

                        โทรศัพท์ 0-2281-9231-4, 0-2281-0545 ต่อ 5301       

                       โทรสาร 0-2282-4490  

 e-mail riya_yari@hotmail.com  

ประวัติการท างาน 

 2548– ปัจจุบัน  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาออกแบบแฟช่ันผ้าและเครื่องแต่งกาย   

               คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร   

 2538-2548     อาจารย์ประจ าสาขาวิชาผ้าและเครื่องแต่งกาย  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล   

 วิทยาเขตโชติเวช 

ผลงานทางวิชาการ 

- คณะกรรมการอ่านประเมินหนังสือเรียน สาระการเรียนรู้พื้นฐาน กลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะ  
ระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาช้ันปีท่ี 1-6 หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน  พ.ศ. 2544   
กระทรวงศึกษาธิการ 

- คณะกรรมการเขียนหนังสือเรียน  กลุ่มสาระการเรียนรู้การงานอาชีพและเทคโนโลยีระดับ
มัธยมศึกษาช้ันปีท่ี  5 หลักสูตรศึกษาขั้นพื้นฐาน พ.ศ. 2544 
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ผลงานวิจัย   

- โครงการพัฒนาเทคนิคการสร้างลวดลายผ้าด้วยวิธีมัดย้อม   

- โครงการพัฒนาผ้าบาติกเพื่อผลิตภัณฑ์หมอนอิง   

- โครงการวิจัยพัฒนาและเผยแพร่ผลิตภัณฑ์เครื่องตกแต่งบ้านจากกระดาษสาโดยใช้เทคนิค
การสร้างลวดลาย   

- โครงการวิจัยการพัฒนาป่านศรนารายณ์มัดย้อมส าหรับกลุ่มสหกรณ์การเกษตร หุบกะพง 

- โครงการออกแบบลวดลายบัวบนผืนผ้าเพื่อพัฒนาผลิตภัณฑ์ส่ิงทอ 
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ชื่อ – นามสกุล  นางเสาวลักษณ์  คงคาฉุยฉาย 

ต าแหน่งทางวิชาการ ผู้ช่วยศาสตราจารย์  

ประวัติการศึกษา  

 2544 ปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (คหกรรมศาสตร์เพื่อพัฒนาชุมชน)  

 มหาวิทยาลัยรามค าแหง 

 2541 Certificate in Computer Education form Rajamangala Institute of  

  Technology 

 2536 Statement of Achievement in Computing Applications (Fashion) 
From Department of Employment and Technical and Further 
Education of South Australia 

 2526 ปริญญาตรี  คหกรรมศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยม)  

  สาขาคหกรรมศาสตร์ศึกษา-ผ้าและเครื่องแต่งกาย สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

สังกัดหน่วยงาน           คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร  
                    168   ถนนศรีอยุธยา   แขวงวชิรพยาบาล  เขตดุสิต  กรุงเทพฯ  10300 

                    โทรศัพท์ 0-2281-9231-4, 0-2281-0545 ต่อ 5301       

                   โทรสาร 0-2282-4490  

 e-mail soawaluck@hotmail.com 

ประวัติการท างาน 

 2535- ปัจจุบัน  อาจารย์ประจ าสาขาวิชาออกแบบแฟช่ันผ้าและเครื่องแต่งกาย   

  คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 

 2530-2535      ประกอบธุรกิจด้านการตัดเย็บเส้ือผ้า  รัฐเท็กซัส  ประเทศสหรัฐอเมริกา 

 2526-2530     อาจารย์ประจ าสาขาวิชาผ้าและเครื่องแต่งกาย   

                  วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา   วิทยาเขตโชติเวช 
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ผลงานทางวิชาการ 

- วิทยากรฝึกอบรมด้านงานผ้าและงานประดิษฐ์  ให้กับหน่วยงานของรัฐ บริษัทและชุมชน 

- หนังสือศิลปะงานต่อผ้าสมัยใหม่ 

- หนังสือการตัดเย็บเครื่องใช้ในบ้าน 

- หนังสือศิลปะการต่อผ้า 

- หนังสือเรียนสาระการเรียนรู้พื้นฐาน  การงานอาชีพและเทคโนโลยี ระดับมัธยมศึกษา 

- หนังสือศิลปะการมัดเชือกแบบมาคราเม่ 

- หนังสือศิลปะการตกแต่งเส้ือ 

- หนังสือหมอนสวยจากเศษผ้า 

ผลงานวิจัย   

 -    โครงการวิจัยเรื่อง  การพัฒนาผลิตภัณฑ์หัตถกรรมจากผ้าทอมือย้อมสีธรรมชาติ         -  - 
-    โครงการวิจัยเรื่อง  การพัฒนาผลิตภัณฑ์กระดาษจากแกนสับประรด 

 -    โครงการวิจัยเรื่อง  การพัฒนาและถ่ายทอดเทคโนโลยีผลิตภัณฑ์เครื่องใช้จากผ้า   

                สู่ชุมชนใน  เขตจังหวัดลพบุรี   

 -    โครงการวิจัยเรื่องการพัฒนากระดาษจากใบอ้อยด้วยมือแบบไทยเพื่องานหัตถกรรม  

         และบรรจุภัณฑ์ 

 -    โครงการวิจัยในช้ันเรียนเพื่อพัฒนาการเรียนการสอนของคณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์   

 -    โครงการวิจัยเรื่อง  การศึกษารูปแบบการใช้ชีวิตของนักศึกษา  คณะ เทคโนโลยีคหกรรม 

      ศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร 
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ชื่อ – นามสกุล นางสาวศิราภรณ์ ชวเลขยางกูร 

ต าแหน่งทางวิชาการ ผู้ช่วยศาสตราจารย์    

ประวัติการศึกษา 

 2524     คศ.บ. (ผ้าและเครื่องแต่งกาย)   สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

 

สังกัดหน่วยงาน           คณะเทคโนโลยีคหกรรมศาสตร์   มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลพระนคร   

                      168   ถนนศรีอยุธยา   แขวงวชิรพยาบาล  เขตดุสิต  กรุงเทพฯ  10300 

                      โทรศัพท์ 0-2281-9231-4   ต่อ 1209  

                      โทรสาร 0-2282-4490  

 e-mail - 

ประวัติการท างาน 

 2548 – ปัจจุบัน ผู้ช่วยคณบดี 

 2546      อาจารย์ 3 ระดับ 8 วิทยาเขตโชติเวช  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

 2539           อาจารย์ 2 ระดับ 7 วิทยาเขตโชติเวช  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 

 2535                อาจารย์ 2 ระดับ 6 วิทยาเขตโชติเวช  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล  

2524 เข้ารับราชการครูประจ าสาขาผ้าและเครื่องแต่งกาย อาจารย์ 1  ระดับ 3 

ผลงานทางวิชาการ 

- เอกสารประกอบการสอนวิชาเทคนิคการตัดเย็บเส้ือเทเลอร์ 
 

 

 

 


