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ค าส าคัญ   :    ลีลาจริตใต้ทะเล / ประติมากรรมประยุกต์ 

นางสาวภัทรวรรณ โสภาอัศวภรณ์ : ลีลาจริตใต้ทะเล : การสร้างสรรค์ประติมากรรมประยุกต์ 
ติดต้ังภายในโรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต.อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ : อาจารย์พรพรม ชาววัง 
และ รองศาสตราจารย์สน  สีมาตรัง. 122 หน้า. 

วิทยานิพนธ์นี้เป็นการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์งานศิลปะที่สัมพันธ์กับพื้นที่ และประโยชน์ใช้สอย 
โดยศึกษาความสอดคล้องและเป็นไปได้ในการปรับปรุงสภาพแวดล้อมของพื้นที่ เพื่อให้เกิดสุนทรียภาพแก่ภูมิถาปัตย์ 
ของสถานที่ที่ได้เลือกศึกษา ซึ่งก็คือโรงแรมภายในโรงแรมมิลลิเนียมรีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต อันเป็นโรงแรมทันสมัย
ระดับ 5 ดาว ที่ตั้งติดชายฝ่ังทะเลอันดามัน มีผู้คนมากมายหลากหลายประเภทที่ต้องการการพักผ่อนตากอากาศ 
ชมธรรมชาติ 
                    การสร้างสรรค์ศิลปกรรมเพื่อประยุกต์ติดต้ังภายในโรงแรมมิลลิเนียมรีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ตนี้ ผู้วิจัย
ต้องการส่ือถึงความงามและอารมณ์ของธรรมชาติแห่งท้องทะเล ด้วยงานประติมากรรมนามธรรมที่แสดงสาระทาง 
รูปทรงที่พล้ิวไหว เพื่อต้องการให้ผู้ชมผลงานมีความรู้สึกผ่อนคลาย เน้นวัสดุและสีให้มีความเหมาะสมกลมกลืน
กับบรรยากาศการตกแต่งภายในโรงแรมเป็นหลัก  เทคนิคที่ใช้ในการสร้างผลงานประติมากรรมชุดนี้จะแสดง
เอกลักษณ์ด้วยการใช้เส้นใยต่างๆ เป็นส่วนประกอบ เช่น เชือก ปา่น ผักตบชวา มาท าเป็นผิวของผลงานเพื่อส่ือ
ให้เห็นถึงจินตนาการการล้อกันของกระแสน้ าและรูปทรง เส้นสายของเชือกที่รวมตัวกัน ท าให้นึกถึงความสวยงามที่
เป็นนามธรรม ซึ่งท าให้เกิดอารมณ์ของความสุขเบิกบานใจ ซึ่งกรณีศึกษาในวิทยานิพนธ์นี้ได้เลือกพื้นที่ส่วน
บริเวณชั้นล่างของโรงแรมด้านอาคารฝ่ังทะเล (Beach side)   เพื่อจ าลองการติดต้ังผลงานจ านวน 4 จุด คือ 
                    1.ผนังบริเวณเคาท์เตอร์ประชาสัมพันธ์ 
                    2.ผนังบริเวณทางเข้า-ออกระหว่างห้างจังซีลอนและโรงแรม   
                    3.ผนังบริเวณLobby 
                    4.โถงกลางBar8o 
 ผลที่ได้หลังจากจ าลองการติดต้ังผลงานเข้ากับสถานที่ตามต าแหน่งที่ก าหนดพบว่า การออกแบบ
ส่ิงแวดล้อมภายในโรงแรมขึ้นใหม่ในบางจุด ด้วยการติดต้ังผลงานประติมากรรมที่มีรูปทรงและสีที่เก้ือหนุนกัน
กับบรรยากาศการตกแต่งเดิมอย่างกลมกลืนนั้น มีความเป็นไปได้ว่าศิลปะจะเป็นส่ิงดึงดูดใจผู้คนที่มาพักผ่อนได้
จดจ าและสัมผัสถึงอารมณ์สุนทรียะไปพร้อมกับชมธรรมชาติไปด้วย ผลงานประติมากรรมที่กลมกลืนไปกับ
สภาพแวดล้อมของสถานที่ ด้วยการส่ือถึงความหลงใหลต่อความสวยงามแห่งท้องทะเล ที่จะติดตา ตรึงใจ ผู้เข้า
พักและต้องการที่จะกลับมาอีกคร้ัง 
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This thesis is a study of the process of the creativity of art that relates to the use 

of spaces. To study the relations and the possibilities of renovating the surrounding of space, 

in order to create remarkable interior to the chosen location, the Millennium Resort Patong 

Phuket Hotel. This is a five star hotel situated by the Andaman sea.  Most guests are  tourists 

who want to get back in touch to the nature. 

 The Sculptures are made as a part of interior decoration for the Millennium 

Resort Patong Phuket. The researcher aims to express the beauty and the emotion of the 

nature of the sea through the works of sculptures as seen in the natural wave movement. In  

order to ease the tension off visitors, the use of harmonious color and materials compatible to 

the decoration theme in the hotel. Techniques used in this project are the uniqueness of 

different types of string composite the surface of the works to induce a viewer’s   imagination 

of water movement.  It would help a viewer to have joyful experience. This thesis has chosen 

the ground floor at the beach side building area showing the art works, four focal points are as 

follows: 

1. The wall behind reception counter 

2. The wall at the entrance of hotel shop 

3. The wall in lobby area 

4. The hallway of Bar8
o 

 

 The results of this setting on the chosen location is thus the creation of new 

surrounding in the hotel by using the sculptures with  three dimensional form and color that fit 

the theme of the existing surrounding,  it will make  the possibility that the work of art could 

attract hotel’s guest  be a memorable experience and desire to re- visit. 
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สน  สีมาตรัง ผู้ประสิทธิ์ศาสตร์ และส่งเสริม 

 กราบบูชาพระคุณพ่อแม่ นายธรรมยุทธ โสภาอัศวภรณ์ และนางพนาลี โสภาอัศวภรณ์ ด้วยความ

กตัญญูอย่างสูงที่มอบชีวิต ความรัก และทุนการศึกษา 

 กราบบูชาพระคุณต่ัวโกว ที่ให้ความรักและเฝ้าถามไถ่เร่ืองการเรียน และตุ๋นน้ าบ ารุงให้ดื่มเสมอ 
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ขอขอบคุณ  สถาบันวิจัยและพัฒนา มหาวิทยาลัยศิลปากร ที่ให้ทุนอุดหนุนการวิจัย/สร้างสรรค์

จากเงินรายได้นอกงบประมาณประจ าปีงบประมาณพ.ศ.2554 ประเภทส่งเสริมงานวิจัย/ผลงานสร้างสรรค์ 

ขอขอบคุณ  โรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต  ที่ให้ความอนุเคราะห์ในการถ่ายภาพ

สถานที่และข้อมูลในการท าโครงการวิทยานิพนธ์ 

 ขอขอบคุณ เพื่อนๆ น้องๆ ภาควิชาประยุกตศิลปศึกษาที่ร่วมเรียน ร่วมสนุกและคอยให้ก าลังใจ 

 วิทยานิพนธ์นี้ขออุทิศแด่ คุณย่า ผู้ล่วงลับบนสวรรค์ผู้เป็นต้นแบบในการใช้ชีวิตของ ความรัก 

ความเมตตา ความอดทน และเมื่อยามที่ข้าพเจ้าท้อ ส่ิงที่จะเติมก าลังใจคือรอยย้ิมของคุณย่า  ภาพที่ข้าพเจ้าได้

เก็บไว้ในความทรงจ าตลอดไป 
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บทท่ี 1 
บทน ำ 

 
ควำมเป็นมำและควำมส ำคัญของปญัหำ 

วิทยานิพนธ์ชุดนี้ ได้ถูกสร้างสรรค์ข้ึนภายใต้แนวความคิดของการประยุกต์งานศิลปะ 
เพื่อประโยชน์ใช้สอยเฉพาะกรณีอันมเีงื่อนไข คือความสัมพันธ์อย่างเหมาะสม ระหว่างศิลปะกับ
สถานที่ทีก่ าหนด และโดยการวิเคราะห์หาความเป็นไปไดแ้ล้ว  ข้าพเจ้าจึงเลือกโรงแรมมิลลเินยีม  
รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต เปน็กรณีศึกษา 

โรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต มีสถานทีต่ั้งอยูใ่กล้หาดป่าตอง ตัวอาคาร
ของโรงแรมมี 3 ส่วน โดยทางด้านตะวันออก และตะวันตกเป็นส่วนของโรงแรมมิลลเินียม และ
อาคารส่วนกลางเป็นห้างสรรพสินค้าจังซีลอนด์ ซึ่งทัง้ 3 ส่วนนี้ สามารถเดินทะลุผ่านกันได ้
นอกจากนี้ ยังมีพืน้ทีใ่นร่มส าหรับจัดการแสดงต่างๆ หมนุเวียนอยู่ตลอด และสามารถจุผูช้มได้ไม่
ต่ ากว่า 300 คน ด้วยความเพลิดเพลนิและสะดวกสบายนี้ ท าให้มนีักท่องเทีย่วมากมาย ทัง้แบบ
คณะทัวร์และแบบครอบครัว เข้ามาพกัผ่อนที่โรงแรมมิลลิเนียมตลอดเวลา โรงแรมมิลลเินียม มี
แนวทางการออกแบบของทั้งสองฝั่งที่ไม่เหมือนกนั คือ อาคารฝั่งตะวันตกภายใตช้ื่ออีลีแก้นต์
(Elegant) หรือ (Lake Side) และฝั่งตะวันออกภายใตช้ื่อนิวเจเนเรชั่น(New generation) หรือ 
(Beach Side) 

เนื่องจากโรงแรมนี้มีสองลักษณะที่แตกต่างกนั  โดยฝั่งอีลีแก้นต์จะเลือกโทนสคีรีม
เลือดนก ภายในเน้นการตกแต่งแบบไทย โดยมีประติมากรรมลักษณะคล้ายเจดีย์ จัดวางอยู่ที่
ส่วนกลางของโรงแรมที่เปน็สวนน้ า ส่วนต้อนรับลูกค้า และทางเดนิสู่ห้องจดัเลีย้ง ลักษณะเดน่ของ
ฝั่งอีลีแก้นต์ คืออาคารที่มีหลังคาเปิดตรงกลาง ส าหรับอีกฝั่งคือฝั่งตะวันออกที่มีแนวทางในการ
ออกแบบเปน็นิวเจเนเรชั่น ที่เน้นสีครีมเขียวอ่อน ภายในโรงแรมเมื่อเข้ามาจะพบกับบาร์ในชื่อ  
“Bar 8o ”  ซึ่งเป็นพื้นทีห่ลักในการต้อนรับลูกค้า และเปน็อาคารหลังคาปิด มีงานประติมากรรมที่
ท าจากไม้สีธรรมชาตถิูกจัดวางอยู่ที่ประตูทางเข้าออกของโรงแรม แสงภายในสว่างและโล่ง
เนื่องจากเปน็อาคารที่เปิดช่องตรงกลาง ข้ึนไปตามความสูงของอาคาร 6 ชั้น  

ดังที่กล่าวมาแล้วถึงลักษณะสองฝั่งของโรงแรม ที่เน้นวัสดุและสีธรรมชาติเป็นหลกั 
เพื่อใหบ้รรยากาศทีเ่ข้ากับความสงบแบบธรรมชาต ิ ด้วยการตกแต่งในโทนสีและเฟอร์นิเจอร์ที่
เรียบง่าย ในส่วนนี้ ท าให้ข้าพเจ้าเหน็ว่าสามารถเพิ่มเติมการตกแต่งสถานที่ให้สวยงามดูมีรสนิยมขึ้น 
ด้วยงานศิลปะได้ จึงท าการออกแบบสิ่งแวดล้อมภายในใหม่ในบางจุด ด้วยการเพิ่มการออกแบบ
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ติดตั้งผลงานประติมากรรมที่มีรูปทรง และสีทีเ่กื้อหนุนกนักับบรรยากาศการตกแต่งเดิมอย่าง
กลมกลืนเพื่อเปน็จดุดึงดูดใจผู้คนที่มาพกัผ่อนได้จดจ าและสัมผัสถึงความงาม และอารมณ์
สุนทรียะไปพร้อมกบัชมธรรมชาติไปด้วย  

เนื่องด้วยผลงานประติมากรรมชุดนี้ จะต้องเข้าไปมีบทบาทและสัมพันธก์ับสถานที ่
ที่เปน็โรงแรมตากอากาศชายทะเล ดังนัน้ข้าพเจ้าจึงได้รวบรวมข้อมูลเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน
ประติมากรรมโดยการศกึษารูปทรงเหล่าดอกไม้ทะเล รวมถึงปะการังต่างๆ มาวิเคราะห์รปูทรง 
และออกแบบเปน็งานประติมากรรมแบบนามธรรม ที่เนน้สาระให้แสดงกิริยาการพลิ้วไหว เพื่อ
ต้องการให้ผูช้มผลงานได้มีความรู้สึกเหมือนก าลังจะโอนเอนไปตามรูปลักษณ์ของธรรมชาติใต้ท้อง
ทะเล โดยเนน้ใหม้ีความเหมาะสมกลมกลนืกับบรรยากาศการตกแต่งภายในโรงแรมเปน็หลกั  

โดยน าเสนอในโครงการวิทยานิพนธ์หัวข้อ “ลีลาจริตใตท้ะเล” ที่แสดงเนื้อหาเกีย่วกับ
ความหลงใหลที่มีต่อธรรมชาตใิตท้ะเล อันเกดิจากการทีข่้าพเจ้าได้เห็นภาพทีเ่กิดขึน้กับกระแสน้ า
ที่พัดไปมา ไม่เคยหยุดนิ่ง กระแสน้ าพัดเล่นไปกับเหล่าดอกไม้ทะเล ที่งอกออกมาตามโขดหนิและ
ปะการัง โดยจบักันเปน็กลุ่มใหญน่้อย กระจัดกระจายไปเต็มท้องน้ า  สีสันต่างๆ ทีบ่่งบอกลกัษณะ
ที่ไม่เหมือนกัน ต่างพันธุ์กนั เมื่ออยู่ด้วยกนัก่อให้เกดิความงามที่ตระการตา  ซึ่งภาพที่ท าให้
ข้าพเจ้าตรึงตา คือ เมื่อดอกไม้ทะเลที่ไร้กระดูกหรือแกนกิ่งก้านดามตัว ต่างโบกสะบัดเพื่อหา
อาหารตามแนวการด ารงชีวิตของมันด้วยลีลาท่าทางที่พลิว้ไหวไปตามกระแสน้ าที่ไม่หยดุนิ่ง 
ก่อให้เกิดความเพลิดเพลิน จนลืมสิ่งรอบตัว ลืมว่าตนเองอยู่ใต้ทะเล ลืมว่าต้องกลับข้ึนบนบก  
ความหลงใหลในสีสันและรูปร่าง ประกอบกบัท่าทางของการเคลื่อนไหว ท าให้ข้าพเจ้ารู้สึกว่านี่คือ
เสน่ห์ของท้องทะเลที่แทจ้ริง 

ด้านเทคนิคในการสร้างสรรคป์ระติมากรรม ข้าพเจ้าไดน้ าวัสดุจากธรรมชาตทิี่ท าเป็น
เชือก เช่น ป่าน ผักตบชวา มาท าเปน็ผิวของงานเพื่อสื่อให้เหน็ถึงการล้อของกระแสน้ า และสีต่างๆ 
ที่มาผสมอยู่ด้วยกนัเพื่อใหเ้กิดลักษณะผิวที่ใหค้วามรู้สึกพลิ้วไหว เพราะเส้นสายของเชือกที่รวมตัว
กัน ได้น าจินตนาการให้นึกถึงความสวยงามที่เปน็นามธรรม นั่นคือความรู้สึกหลงใหลในท่าทางที่
คล้ายกับการส่ายไปมาที่ไม่อยู่นิ่ง ซึ่งท าใหเ้กิดอารมณ์ของความสุข และเหมือนตัวลอยเบาได้ใน
อากาศ ทั้งหมดนีเ้ป็นการการน าเสนอเรื่องราวที่มาจากใต้ท้องทะเล ที่สอดคล้องกับแนวคิดของ
โรงแรมมลิลิเนียม รสีอร์ท ที่มีแนวทางการออกแบบทีมุ่่งเนน้ให้ผูท้ี่มาพกัได้มีสถานที่มีความผ่อนคลาย 
อารมณ์จากความเครียดและความวุ่นวายต่างๆ ได้มีที่สงบพอทีจ่ะได้มีเวลาเป็นของตนเองเพื่อ
ความสุขสบายสงบเป็นส่วนตัว  ผลงานประติมากรรมที่กลมกลืนไปกับสภาพแวดล้อมของสถานที ่
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จะส่งเสริมบรรยากาศภายในโรงแรมให้มีกลิ่นอายของศิลปะ สื่อความหลงใหลต่อความสวยงาม
แห่งท้องทะเล ทีจ่ะติดตา ตรึงใจ และต้องการที่จะกลับมาพักอีกครั้ง 

 
ควำมมุ่งหมำยและวตัถุประสงค์ของกำรศกึษำ 

1. เพื่อทราบถึงกระบวนการออกแบบสร้างสรรค์งานประตมิากรรมเชิงนามธรรม ที่มุ่ง 
เน้นให้งานเหล่านี้มีความเหมาะสมกนักับสถานทีท่ี่ติดตัง้ ภายในโรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง 
ภูเก็ต 

2. เพื่อไดม้าซึง่วิธีการสร้างสรรค์งานประติมากรรม ทีใ่ช้วัสดุประเภทเส้นใย หรือวัสดุ
ประเภทต่าง  ๆ

 
สมมติฐำนของกำรศึกษำ 
            1. สามารถปรับภูมิสถาปัตย์ของโรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต ใหเ้กิดความ
งามในเรื่องของจินตนาการ อารมณ์ความรู้สึกที่พริ้วไหวของพืชใตท้ะเล ผ่านงานศิลปะ
ประติมากรรมทีใ่ชเ้ทคนิคการใชเ้ชือกป่านมาสร้างลักษณะของผิว ให้สอดคล้องกลมกลนืไปกับ
จังหวะของระนาบ ในงาน 3 มิติ อีกทั้งยงัสามารถแสดงลักษณะพเิศษในการออกแบบ วิธีการใช้
วัสดุกับงานประติมากรรมแบบใหม่ ที่มีเอกลกัษณเ์ฉพาะตัว 

    2.  เนื้อหา และรูปแบบของงานประติมากรรมที่เน้นความเรียบง่าย แสดงอารมณ์แบบ
ธรรมชาติ จะสอดคล้องกับรูปแบบการตกแต่ง และสภาพแวดล้อมของโรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท 
ป่าตอง ภูเก็ต 

 
ขอบเขตของกำรศึกษำ 
           การสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมส าหรับติดตัง้ภายในอาคารของโรงแรมมิลลิเนียม  
รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต มีขอบเขตดังต่อไปนี ้

1. วิทยานิพนธ์นี้   เลือกศึกษากระบวนการสร้างสรรค์เฉพาะพื้นที่ โรงแรมมิลลิเนียม 
รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต ฝั่งตะวันออกภายใตช้ื่อนิวเจเนเรชั่น(New generation) หรือ (Beach Side) 
เท่านัน้ 

 2. ศึกษาพื้นที่ส าหรบัติดตั้ง 4 ต าแหน่ง คือผนังบรเิวณฝ่ายประชาสัมพันธ์ ผนัง
Lobby พื้นที่ส่วนกลางของ Bar 8o  และผนังทางเข้า-ออก ระหว่างโรงแรมกับห้างจังซีลอน ที่มี
ลักษณะการออกแบบตกแตง่ สภาพแวดล้อม รวมถึงลักษณะการใช้งานของผู้คนในบริเวณนั้น  ใน
แต่ละจุด เพื่อน ามาวิเคราะหใ์นการออกแบบผลงานใหเ้หมาะสม 
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3. ศึกษารูปทรงทางธรรมชาติของดอกไม้ทะเล ที่มีการโบกสะบัดเคลื่อนไหวไปตาม
กระแสของน้ า 

4. ศึกษาประเภทของประติมากรรมเรื่องระนาบ นนูสูง และลอยตัว กับต าแหน่งใน
การติดตั้งผลงาน โดยให้มีความสัมพนัธ์กันกับการตดิตั้งทีต่้องการความคงทนแข็งแรง โดยน าวัสดุ
ไฟเบอร์กลาสเปน็โครงหลกั และมีผิวงานจริงเปน็เสน้เชือกป่าน ทีม่ีการย้อมสวีางเรยีงให้เกดิ
ลวดลาย 
 
ขั้นตอนของกำรศกึษำ 

1. รวบรวมข้อมลูทีเ่กีย่วกบัวิทยานพินธ์ ทีเ่ปน็ภาพถ่ายของธรรมชาตใิตท้ะเล การลงด า
น้ าเพื่อสัมผัสกับเหล่าประการังและดอกไม้ทะเลจริง รวมไปถึงข้อมูลของโรงแรมที่จะติดตัง้ผลงาน
ในแต่ละจุด เชน่ การนั่งพักผ่อนในต าแหน่ง Lobby ของนักท่องเที่ยว อารมณ์ของพนักงานต้อนรับ
กับสภาพแวดล้อมที่ใกลเ้คียงของต าแหน่งประชาสัมพนัธ ์ รวมไปถึงแนวทางของโรงแรมที่มีความ
ต้องการงานตกแต่งประเภทงานประติมากรรมรวมกับสถานที ่

2. น าข้อมูลที่รวบรวมได้ มาวิเคราะห์และท างานปั้นตน้แบบ แล้วจึงสรุปการ
ออกแบบรูปแบบของงานประติมากรรม เพื่อความต้องการในแต่ละต าแหน่ง จากนั้นเปน็ขั้นตอน
ของการขยายผลงานจริงต่อไป 

3. วิเคราะห์ผลงานภาพร่างตน้แบบ และวิเคราะห์กระบวนการออกแบบติดตั้ง
ผลงานด้วยวิธีการทดลองสลับสับเปลี่ยนต าแหนง่ของผลงานในแต่ละต าแหน่ง เพื่อเปรยีบเทียบผล
ขององค์ประกอบศิลป์กบัสภาพแวดล้อมของสถานที่  

4. น าผลงานสร้างสรรค์ที่ขยายเปน็ผลงานจริงและหล่อไฟเบอร์กลาสแล้ว จึงน าไป
ท าผวิวัสดุจริง จากนัน้ถ่ายภาพเพื่อจ าลองการติดตั้งผลงานในคอมพิวเตอร์ และจ าลองติดตั้ง
ผลงานในอาคารจ าลองของโรงแรม(Model) 

5. วิเคราะห์ผลงานสร้างสรรคท์ี่ส าเรจ็เปน็ผลงานจริง และวิเคราะห์ผลของการ
จ าลองการติดตั้งกับพื้นที่ ด้วยเทคนิคทางคอมพิวเตอร ์

6. สรุปผลการศึกษาการตดิตั้งผลงานกับสถานที่ และเกบ็เป็นฐานข้อมูลส าหรบั
ประสบการณก์ารท างานต่อไปในอนาคต 
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วิธีกำรศกึษำ 
1. รวมรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับวทิยานิพนธ ์

1.1 ศึกษาลักษณะพืน้ที่ แผงผังอาคาร ภูมิสถาปัตย ์ สภาพแวดล้อม โดยไป
สังเกตการณ์จากสถานที่จริงและถ่ายภาพนิ่ง  

1.2 ข้อมูลทางเนื้อหาคือการเรียบเรียงความคดิจากประสบการณ์ส่วนตัวที่ได้พบ
เจอเรื่องราวต่างๆ เกี่ยวกับการใช้ชีวิตที่ข้าพเจ้ามองเหน็การปรับตัว และการเรียนรู้ประสบการณ์
การใช้ชีวิตการด ารงชีวิตนี้ ข้าพเจ้าได้น าไปเปรียบเทียบกบัธรรมชาติในการเคลื่อนไหวของสิ่งมีชีวิต 
ใต้ทะเล คือ เหล่าดอกไม้ทะเลที่มที่วงท่าต่างๆ โบกสบดัไปตามกระแสน้ า แต่ยังคงยึดล าตน้ติดกบั
โขดหินได้อย่างแข็งแรง  ซึ่งข้อมูลนี้น ามาสร้างผลงานประติมากรรมได้ คือ การศึกษาแนวทางการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะทีเ่ปน็แบบอย่างและส่งอิทธิพลต่อรูปแบบผลงาน  

1.3 ข้อมูลทางด้านรูปแบบคือการศึกษางานศิลปะประเภทประติมากรรมและ 
วัสดุเชือกต่างๆ ที่ใช้ทีเ่กี่ยวข้องกนั หรือใกลเ้คยีงกับงานสร้างสรรค์ของข้าพเจ้า 

2. การสร้างงานต้นแบบ โดยการสร้างสรรค์จนิตนาการทางรูปทรง จากการ
สังเคราะห์รูปทรงของดอกไม้ทะเล ปะการัง สิ่งมีชีวิตเล็กๆ ใต้ทะเลและรูปทรงนามธรรมใหเ้กิดเปน็
ทัศนธาตุ รูปทรง หรือสัญลักษณ์ที่สามารถสื่อถึงเนื้อหาของงานได้ โดยสร้างงานต้นแบบด้วย
วิธีการปั้นดินน้ ามันในขนาดที่ต่างกนัในบางคร้ังก็มีรูปร่างที่เหมือนกัน แตต่่างมิติกนั  งานตน้แบบ
นี้จะเป็นการประมวลข้อมูลเพื่อให้เห็นผลงานได้โดยรอบเมื่อน าไปติดตั้งกับภาพจ าลองของโรงแรม 
เพื่อหารูปแบบความเปน็ไปได้ในการประยุกต์ผลงาน  และเลือกต้นแบบที่ดทีี่สุดน าไปขยายงาน
จริงต่อไป 

3. การสร้างสรรค์ผลงานจริง คือ ผลจากการสรุปแบบที่ดทีี่สุดแล้วน ามาขยายจริง
ด้วยวิธีการทางประตมิากรรม และเทคนิคการย้อมสี และเดินเชือก ซึ่งอาจมีการปรบัเปลีย่นแก้ไข 
หรือเพิ่มเติมองค์ประกอบไม่มากก็น้อยตามที่เห็นสมควรระหว่างการปฏิบัติงานจริง และเป็นไปได้
ทางความงามตามต าแหนง่ของสถานทีท่ี่ก าหนดของผลงานที่จะน าไปติดตั้ง 

4. วิเคราะห์ผลงานที่ท าเสร็จแล้วน ามาจ าลองและทดลองติดตั้งใน อาคารจ าลอง   
3 มิติของโรงแรม และด้วยวิธีการแต่งภาพด้วยเทคนิคทางคอมพิวเตอร์ เพื่อวิเคราะหห์ากมีการ
ปรับแก้ขนาด สี หรือ เพิ่มผลงานเข้าไป ทั้งนีเ้พื่อให้การตดิตั้งผลงานสร้างสรรค์ กับสภาพแวดล้อม
ของสถานที่ ของโรงแรมได้มีความสัมพันธ์กนัอย่างความกลมกลืน 

5. การวิเคราะห์ผลงานวิทยานพินธ์  เปน็การวิเคราะห์สถานที่กับผลงานหลังจาก
ติดตั้งผลงานในแต่ละต าแหน่งแล้ว การวิเคราะห์ทีจ่ะมองภาพรวมซึ่งประกอบไปด้วยความงาม
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ทางประติมากรรมนูนสูงและลอยตัวเชิงนามธรรมในเรื่องของสุนทรียะ องค์ประกอบศิลป์  รวมถึง
สามารถเห็นปัญหา และข้อผิดพลาดระหว่างการท างานได ้

6. สรุปและอภิปรายผลการสร้างสรรค์วิทยานิพนธ์  
 
ข้อตกลงเบื้องต้น 

วิทยานิพนธ์ เรื่องลีลาจริตใต้ทะเล : โครงการสร้างสรรค์ประติมากรรมประยุกต์ติดตั้ง
ภายในโรงแรมมิลลิเนียม  รีสอร์ท  ป่าตอง  ภูเก็ต เปน็โครงการสมมติเพื่อศกึษาความรู้เรื่องการ
ออกแบบศิลปกรรมที่สมัพันธ์กบัพื้นที่เฉพาะกรณี  ไม่ได้น าผลงานไปติดตั้ง ณ สถานทีจ่ริง 

 
นิยำมศพัท์เฉพำะ 

ความหมายของค าศัพทท์ี่จะใชเ้ฉพาะในการวิจยันี้ เพื่อให้ผู้อ่ืนได้เข้าใจความหมาย
ของค าให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น จึงน ามาขยายความหมายดังนี ้

มานิต มานิตเจริญ ได้ให้ความหมายของค าศัพท์ไว้ว่า 
ลีลา น. เยื้องกราย,เดินนวยนาด,ท่าทางอันงดงาม,การเยื้องกราย,การเลือกสรรให้

เหมาะ1 
จริต  น. พื้นเพของจิต , อ านาจบังคบัความคิด , มี 6 ประเภท คือ ราคจริต ,โทสจริต ,

โมหจริต , สัทธาจรติ , พุทธิจริต และ วิตกจริต2 
ในทีน่ี้ข้าพเจ้าใหค้วามหมายของ “ลีลาจรติใตท้ะเล” คือการเคลื่อนไหวไปตามท่าทาง

ที่งดงาม ในความยั่วยวนด้วยท่าทางรูปร่างของเหล่าปะการัง และดอกไม้ทะเล 
 

กำรเสนอผลงำน 
1. ผลงานประติมากรรมนูนสูง และลอยตัว จ านวน 4 ชุด รวมชิ้นงาน 18 ชิ้น 
2. แบบจ าลองแสดงลักษณะการติดตั้ง 
3. ข้อมูลประกอบต่างๆ เช่น เอกสารประกอบการน าเสนองาน,ภาพถ่าย,แผนผังของ

สถานที่และงานต้นแบบ 
 

                                                             
1 มานิต มานิตเจริญ . พจนานกุรมไทย (สมบูรณ์ – ทันสมัยที่สุด) , พิมพ์คร้ังที่ 16.  

(กรุงเทพฯ : บริษัท รวมสาส์น(1977) จ ากัด, 2539), 841. 
2 เรื่องเดียวกัน ., 247 
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บทท่ี 2 
ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้อง 

 
ผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมชุด “ลีลาจริตใต้ทะเล” ที่แสดงต่อสาธารณะใน

รูปแบบของลายเสน้เชือกและสีที่มีผลต่ออารมณ์ผู้ดู ทั้งหมดเริ่มจากประสบการณ์การตัดเยบ็ 
ประกอบกับความชอบในเรื่องลายผ้าและการตดัต่อผืนผ้า ท าให้ข้าพเจ้าได้ทดลองทั้งถกูและผิด 
ต่อจากนัน้การศึกษาในระดับปริญญาศิลปมหาบัณฑิต คณะมัณฑนศิลป์ โดยคณาจารย์ใน สาขา
ประยุกตศิลปศึกษา ได้อบรมส่ังสอนใหเ้กิดการพัฒนาทั้งทางความคิด รูปแบบ และวัสดุที่
เหมาะสมส าหรบังานศิลปะตกแต่ง และที่ส าคัญ คือ การเรียนรู้ศิลปะประเภทประติมากรรม โดย
จ าแนกแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานตามล าดับ ดังนี ้

1. ประสบการณก์ารสร้างสรรค์งานออกแบบเสื้อผ้าก่อนเข้าศกึษาปริญญาศิลป
มหาบัณฑิต 

2. การเชื่อมโยงกันระหว่างการออกแบบเสื้อผ้า และศิลปะประติมากรรม 
3. อิทธิพลจากธรรมชาต ิ
4. อิทธิพลจากศิลปกรรมอ่ืน 
5. ผลงานสร้างสรรคก์่อนวิทยานิพนธ ์

 
ประสบการณก์ารสร้างสรรค์งานออกแบบเสื้อผ้า 

ศิลปะการออกแบบเสื้อผ้าและการตัดต่อ เปน็การคน้คว้ารวบรวมเทคนิควิธีการ
เฉพาะที่มีความแตกต่างของแพทเทิร์น ที่แต่ละนักออกแบบจะคิดสร้างสรรค์ออกมา โดยสร้างแบบ 
บนหุ่นหรือภาพร่าง ใหเ้กิดเป็นรปูทรงที่มองได้รอบด้าน โดยค านึงถงึการสวมใส่ได้สบายในทุก
อริยาบท ตลอดถึงการคดัเลือกวัตถุดิบ ไม่ว่าจะเป็นเนื้อผา้ ของตกแต่ง  รวมไปถึงคุณภาพที่ดีของ
เส้นด้ายที่ต้องเหนยีว ทนต่อการสวมใส่ได้หลายๆ ครั้งได้ โดยไม่มีการปริหรือขาดของตะเขบ็  

องค์ประกอบของการตัดเสื้อผ้า นอกจากจะให้ความส าคญัทางวัตถดุิบแล้ว เรื่องของ
ทฤษฎีสี หรือ องค์ประกอบศิลป์ ยังเป็นส่วนช่วยให้งานออกแบบเสื้อผ้าสมบูรณ์ยิ่งขึ้น ดังเชน่ ลาย
ผ้าทอ หรือการสกรีน ที่มีความหลากหลายทางรปูทรง สี  ซึ่งสามารถน ามาใช้ให้เกิดความ
หลากหลายไดห้ลายเทคนคิ แม้จะใช้ผ้าจากม้วนเดียวกนั ในขั้นตอนสดุท้ายงานที่ส าเร็จแล้วเมื่อ
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น ามาขึ้นหุ่น จะท าให้เห็นความงามโดยรอบของชุดที่มองได้ทุกด้าน น ามาซึ่งเสน่หใ์ห้แกบุ่คคลที่
สวมใส่ได้อย่างด ี

นักออกแบบเสื้อผ้าที่มีชื่อเสยีง  มกัมีความกล้าทีจ่ะแตกต่าง  และบ่งบอกความเปน็
ตัวตนได้อย่างชัดเจน และมีการพัฒนารูปแบบ และปรับเปลี่ยนแนวความคดิให้เข้ากบัยุคและสมัย
ได้อย่างสนุกสนาน ซึ่งไม่ลืมทีจ่ะให้ความส าคัญกับการตดัเย็บที่ต้องประณีต และกลมกลืนกนัของ
ตะเข็บ วิธกีารที่หลากหลายของการตัดเยบ็เสื้อผ้านี้สามารถท าให้ผ้าเกิดรปูทรงมีมิติได้  หรือการ
ตัดต่อเพื่อการอ าพรางเรื่อนร่าง แม้กระทั้งท าให้ผู้สวมใสดู่ดีได้อย่างอัศจรรยใ์จ โดยมนีักออกแบบ
ที่ว่าด้วยวิธีการดังทีก่ล่าวข้างต้นมามากมาย และบุคคลที่ข้าพเจ้าชื่นชอบเป็นพเิศษคือ Vivienne 
Westwood  นักออกแบบเสื้อผ้าชาวอังกฤษในแนวพังคร์็อก และนิวเวฟ ผู้ทรงอิทธิพลในวงการ
แฟชั่นระดบัโลก นับตัง้แต่ยุค 70 ในช่วงของยุค "พังค์" 

ข้าพเจ้าเคยศกึษาการออกแบบเสื้อผ้าจาก Design and Arts Collage of New 
Zealand ท าให้ได้มีโอกาศท าโครงการแสดงเสื้อผ้าภายใตแ้รงบันดาลใจจาก Vespa กับความสนุก
ของวัยรุ่นในยุค 60s-70s ช่วงกลุ่มวัยรุน่รวมตัวกันเพื่อแสดงความล้ าสมัยในการแต่งตัว ความคิด 
และศิลปะ และในยุคที่เกิดกลุ่ม Hippy หรือ บปุผาชน ซึ่งเป็นกลุ่มชนที่แตกต่างจากคนส่วนมากใน
สังคม พวกเขาฟังเพลงจ าพวกไซเคเดลกิร็อก ปฏิวัติเรือ่งความสัมพันธ์ทางเพศ และเสพย์ยา 
อย่างเชน่ กัญชา และ แอลเอสดี   เทศกาลวู้สต๊อก  ดนตรี Pop   Pop Art   Op Art  และวัยรุน่ 
Mod เป็นต้น   Mod มาจาก Modernist เป็นวิถีการด ารงและรวมกลุ่มของวัยรุ่น เกิดขึน้ใน 
London ยุค 1960s  Mod เรียกว่าเป็นวัฒนธรรมของคนกลุ่มหนึ่ง หรือวัฒนธรรมย่อย ที่มฐีานะ
เป็นชนชั้นกลาง ในยุคแรกๆ  คนกลุ่มนีจ้ะเปน็พวกบ้าคลั่งแฟชั่นและดนตรีมาก แฟชั้นที่ใส่ เช่น 
เสื้อสูท  (Slim-cut Italian suit ดนตรจีะเป็นพวกmodern Jazz และ Rhythm and Blues ชีวิตใน
สังคมก็จะเปน็ คนเมืองที่ใช้ชีวิตกลางคืน และเชื่อกันว่าคูอ่ริของModก็คือ พวกRockers  ซึ่งเปน็
กลุ่มวัยรุ่นอีกวัฒนธรรม วัฒนธรรมของพวก Mod คือ Scooter ที่ผลิตจากอิตาลี่ ยี่ห้อ Vespa และ 
Lambretta 
 

 
 

 
 
 

http://www.blogger.com/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%A9
http://www.blogger.com/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B9%87%E0%B8%AD%E0%B8%81
http://www.blogger.com/wiki/%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%9F
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8A%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%AD%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%AD%E0%B8%AA%E0%B8%94%E0%B8%B5
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ภาพที่ 1  ผลงานออกแบบเสื้อผ้า พ.ศ.2548-2549 
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การเชื่อมโยงกันระหว่างการออกแบบเสื้อผ้า กบัประติมากรรม 
การออกแบบเสื้อผ้า ส านวนสุภาษติไทย ค าว่า “ไก่งามเพราะขนคนงามเพราะแต่ง” 

หมายถึงคนเราจะสวยได้ก็ด้วยการรู้จกัแต่งตัว  คงเปน็ส านวนที่ยังใช้ส าหรับผู้ทีช่ื่นชอบความสวย
ความงามอยู่ จึงเป็นที่ยอมรับกนัว่าเสื้อผ้าอาภรณ์ที่เราสวมใส่กันอยูทุ่กวันนี้  จะมีน้อยคนนกัทีจ่ะ
ปฏิเสธว่าเมื่อใส่แล้วจะต้องดูดีทกุด้าน  ไม่ว่าจะด้านหน้า  ด้านข้าง  หรือกระทั่งด้านหลงั  สามารถ
บดบังอ าพรางจุดด้อยของสรีระและเสริมความงามข้ึนมาได้ นอกจากนี้ความส าคัญของการสวมใส่
ใหถู้กกาลเทศะกบัสถานที่ยังเป็นสว่นส าคญัที่ไม่ควรมองขา้มเพราะการแตง่กายที่ดดูีและเหมาะสม 
กับโอกาส ซึ่งจะยิ่งท าให้ผู้พบเหน็มีความเคารพตามมาดว้ย ความเข้าใจนี้ข้าพเจ้าได้เรียนรู้ทั้งจาก
ประสบการณ์ตรง   และจากการสังเกตผู้คนรอบข้าง จึงไม่ส าคัญทีจุ่ดด้อยหรือจุดเด่น เพราะการมี
รูปร่าง  ขนาดตัว  สีผิว หรือบุคลิกท่าทางของคนเราต่างกม็ีความแตกต่างกนั และต่างมีความงาม
เฉพาะส่วนบุคคล อยู่ที่สามารถดึงความงามของบุคคลนั้นออกมาแล้วเสริมให้โดดเด่นขึน้มา อันจะ
ส่งผลโดยรวมต่อบุคคลนัน้ๆ โดยตรง  นี่เองคือเอกลักษณเ์ฉพาะตัวของแต่ละคน  ที่ท าให้ผู้พบเหน็
จดจ าได้  ข้อมูลเหล่านี้จ าเป็นอย่างมากในการออกแบบเสือ้ผ้าให้แก่ผู้คนสวมใส ่ 

ในระดับปริญญาศิลปมหาบณัฑติ ข้าพเจ้าได้ศึกษาวิชาออกแบบประยกุตศิลป์ขัน้สูง 
ที่มีการศึกษาโครงสร้าง องค์ประกอบศิลป์ และหลักสุนทรีย์ ควบคู่ไปกบัการศึกษาสภาพแวดล้อม
ของสถานที่ต่างๆ  อยู่ตลอดเวลา และวิชาหลักที่ชื่อ ปฏิบตัิงานประยกุตศิลป์ขัน้สูง ในการศกึษานี้
มีผลต่อการปรับมุมมองการออกแบบเป็นอย่างมาก   เมี่อต้องน าเทคนิคการตดัผ้าที่ข้าพเจ้าถนัดที่
เคยท างานคู่กบัสรีระของมนุษย์มาเปน็ประติมากรรม 

การศึกษาศิลปะประเภทประติมากรรมเพื่อการตกแต่งที่ตอ้งตอบโจทย์สถานที่    ใน
โครงการวิทยานิพนธ์นี้  ท าให้ข้าพเจ้ามีความเข้าใจ และสนุกในการวิเคราะห์    แม้มีความต่างกัน
ที่จุดประสงค์ในการใช้งานระหว่างการออกแบบเสื้อผ้า  กบัประติมากรรม  แต่มีความเหมือนกนัที่
มีวิธีการวิเคราะห์ข้อมูลของจุดประสงคเ์ริ่มต้นก่อนการออกแบบผลงาน 

  
เทคนิคในงานประติมากรรม 

ข้าพเจ้าเรยีนรู้ว่าศิลปะประติมากรรมได้เกิดจากผลแห่งการรับรู้ทางธรรมชาติ และสิง่ 
แวดล้อม   โดยผ่านประสาทสัมผัสทางตาและผิวกาย    เกิดความประทบัใจและสะเทือนใจ   แล้ว
ถ่ายทอดออกมาเปน็ผลงาน 3 มิติด้วยการสร้างรูปทรงดว้ยวิธีต่างๆ เช่น การปัน้  การแกะสลัก  
การฉลุลาย  การหล่อ  การกดพิมพ์ การแขวน การสร้างสื่อผสมด้วยวัสดุต่างๆ  ฯลฯ   

1.การปัน้ (Modeling) เปน็ทักษะพืน้ฐานเริ่มแรกของการสรา้งสรรคผ์ลงานประตมิากรรม 
ที่พวกเราไดเ้คยผ่านการเรียนรู้ตั้งแต่สมยัเดก็ๆ  ซึ่งการปัน้มีหลายประเภท แล้วแตจุ่ดประสงค์ของ
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ผูส้ร้างสรรค์ เชน่ งานปั้นเพื่อตอบสนองอารมณท์ี่จัดอยู่ในประเภททัศนศิลป์ งานปั้นเพื่อการ
พาณิชยท์ี่เป็นการปัน้ขึ้นแบบ เชน่ ต้นแบบโครงตัวถังรถยนต์ จักรยานยนต์ เครื่องบนิ เปน็ตั้น หรือ
งานปั้นเพื่อศิลปะประยุกตช์นิดพาณิชย์ศิลป์ ที่มุ่งเน้นที่การขายความงามเพื่อการตกแต่ง หรือกระ
ทั้งงานปัน้เพื่อศาสนา เชน่ การปั้นปูสดประดบัซุ้มประตู โบสถ์  ฯลฯ    

 

 
 
ภาพที่ 2 การปั้น   
ที่มา : Bangkok Art , How to get artistic in Bangkok [online]. accessed 2 April 2012, 
Available from http://www.cnngo.com/bangkok/tags/bangkok-art  
 

2. การแกะสลัก (Carving) เป็นกระบวนการที่ใช้สิ่ว ค้อน ในการสร้างสรรค์ การ
แกะสลักเป็นศิลปะที่มีมาแต่โบราณที่มักนิยมใช้กนั  ตั้งแต่การแกะสลักไม้ หรือ หิน ชิ้นเลก็ชิน้น้อย
จนถึงขนาดใหญ่ ที่แบ่งออกไปตามความต้องการ  เช่น การแกะสลักเพื่อเป็นเครื่องรางของขลัง 
การแกะสลักทีเ่ป็นหัตถกรรมศิลป ์ และประณีตศิลป์ที่อยู่ในประเภทศิลปะประยกุต์ ส่วนการ
แกะสลักในงานสาขาทัศนศิลปจ์ะเป็นการมุ่งเนน้ความงามและเรื่องราวสนองตอบด้านจิตใจและ
อารมณ์เป็นส าคญั เช่น การแกะลวดลายทีเ่ปน็เรื่องราวทางศาสนา 
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ภาพที่ 3 การแกะสลัก 
ที่มา : Theodore, เรื่องราวภาพแกะสลักโบราณ ศิลปะโรมัน [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 2 เมษายน 
2555, เข้าถึงได้จาก http://www.oknation.net/blog/print.php?id=632492 
   

3. การฉลุลาย (Fretwork) เปน็การสร้างลวดลายจากวัสดุพื้นผิวเรียบแนวระนาบ 
โดยการเจาะหรือฉลุใหเ้ปน็ช่องโหว่ ลวดลายหรือรูปทรงจะเกดิจากการฉลุทะลเุป็นช่องโหว่ หรือ
เกิดจากส่วนที่ไม่ได้ฉลุลายก็ได้ บางคร้ังอาจฉลุลายเปน็แผ่นเรียบร้อยแล้วน ามาติดกบัพื้นฐานอีก
ขั้นตอนหนึ่งก็ได้ ซึ่งจะมีลักษณะคล้ายงานประติมากรรม ประเภทร่องลึกเรียกผลงานว่า รูปฉลุลาย  

 

 
 
ภาพที่ 4 การฉลุลาย 
ที่มา :  On the Web , Brian King Sculpture [online], accessed 15 May 2012, Available 
from  http://www.sculpture.ie 
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4. การหล่อ (Casting) เปน็ลักษณะงานที่ต้องการความคงทนถาวรที่มาจากการปั้น 
การแกะสลัก และการฉลุ เนื่องจากวัสดุบางอย่างที่น ามาใช้ เชน่ ดินเหนียว ดนิน้ ามนัหรือโฟม 
สามารถเกิดการแตกหกัหรือช ารุดได้ง่าย จึงจ าเป็นต้องท าแม่พิมพ์จากผลงานที่ปั้น แกะสลักหรือ
ฉลุลายนั้นไว้ โดยท าเป็นแม่พิมพ์จากต้นแบบ แล้วท าการหล่อด้วยปูนพาสเตอร์ หรือยางซิลิโคน 
เมื่อปูนพาสเตอร์หรือยางซิลิโคนแข็งตัวแล้วจึงน ามาหล่อดว้ยเรซนิ หรือ โลหะแข็ง ต่อมาวัสดุที่เท
หล่อลงในแม่พิมพ์ก็จะแปรสภาพแข็งตัวจนเกิดรปูตามต้องการภายในแม่พิมพ์ และเมื่อแกะ
แม่พิมพ์ออกก็จะได้ผลงานหล่ออยู่ภายใน ซึง่คุณสมบัตขิองการหล่อให้ได้แม่พิมพย์ังสามารถท า
จ านวนได้มากชิ้นอีกด้วย อย่างไรก็ตามการหล่อเปน็ขั้นตอนที่สลับซับซ้อน จึงจ าเป็นต้องล าดบั
ความคิดและข้ันตอนปฏิบตัิงานอย่างเป็นระบบ จึงจะได้ผลงานหล่อที่ออกมาสมบูรณม์ีคุณภาพ ที่
เรียกว่า รูปหล่อ   
 

 
 
ภาพที่ 5 การหล่อ 
ที่มา : Dow Corning (Thailand) Co.,Ltd. ,Sli Model Co .,Ltd.,[online], accessed 3 April  
2012, Available from http://www.silmodel.com  
 
 

http://www.silmodel.com/
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  5. การกดพิมพ ์(to press in mold) เปน็กระบวนการที่ไมต่่างจากการหล่อมากนัก ซึ่ง
มีลักษณะการสร้างคล้ายกนัและสามารถได้จ านวนชิน้งานที่มากเหมือนกัน คือ การหล่อเกิดจาก
การสร้างแม่พิมพ์ ซึ่งอาจหล่อเปน็ผลงานที่มีรูปแบบเหมือนกันได้หลายชิน้ ส่วนการกดพิมพ์กเ็ปน็
การสร้างจากการปัน้,แกะสลัก หรือการฉลุเป็นตน้แบบก่อน แล้วจึงท าแม่พิมพ์ส าหรับการสร้างเปน็
ผลงานกดพิมพ์ภายหลัง โดยผลงานที่กดพิมพ์จะมีรูปแบบที่เหมือนกบัต้นแบบและสามารถท าได้
หลายชิน้ งานประติมากรรมลักษณะนี้ รูปทรงที่เป็นผลงานจะเกิดจากการใช้แรงกดวัสดุลงใน
แม่พิมพ์ วัสดุที่น ามากดพิมพ์ในแม่พิมพ์ ได้แก่ ดนิเหนียว พลาสติก แผ่นโลหะหรือโลหะผสม และ
กระดาษ เปน็ต้น ผลงานเรยีกว่า รูปกดพิมพ์  
 

 
 
ภาพที่ 6 การกดพิมพ ์
ที่มา : Dark Side, ดินปั้นโมเดล [ออนไลน์], เข้าถึงเมื่อ 3 เมษายน 2555, เข้าถึงได้จาก  
http://www.bloggang.com 
 
  6 . การแขวน ( Mobile ) เป็นผลงานที่ให้สุนทรียภาพจากการเคลื่อนไหว และนบัว่า
เป็นประติมากรรมแบบหนึ่งเชน่กนั โดยมีฐานของผลงานหอ้ยอยู่บนเพดานหรือจากที่สูง ส่วนตัว
ผลงานจะเป็นชิ้นไม่ใหญ่มาก มีทั้งชิ้นเดียวและหลายชิน้ตดิเชื่อมต่อกบัฐาน ถ้าผลงานมจี านวน
มากชิ้นการติดผลงานต้องมกี้านหรือโครงสร้างหลายชิน้ และต้องอาศัยการค านวนใหเ้กิดความ
สมดุลของผลงานซึ่งกันและกนั ความงามอาศัยแรงพัดพาให้เคลื่อนไหวแกว่งไกวไปมา            
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ภาพที่ 7 การแขวน 
ที่มา : Julie Frith , Mobiles by Julie Frith [online], accessed 3 April 2012, Available from 

http://www.frithmobiles.com 
   
 7. การสร้างสื่อผสม (Mix Media) เปน็กระบวนการสร้างประติมากรรมที่รวบรวมวัสด ุ
และกลวิธีอย่างอิสระ ตามความเหมาะสมของประติมากรที่คิดว่าดีที่สุด เป็นเรื่องของสื่อวัสดุที่น ามา 
สร้างให้มีความหลากหลายชนิดกัน ซึ่งอาจเป็นสิ่งของทีม่อียู่จริงในชีวิตประจ าวัน หรือสร้างสรรค์
ขึ้นมาใหม่ เชน่ เหลก็ ไม้ กระดาษ กล่อง เชือก ฯลฯ แล้วน ามารวมกันเปน็งานสื่อผสม  
 

 
 
ภาพที่ 8 การสร้างสื่อผสม 
ที่มา : Cow sculpture jqEHr 69, Eco Art, Hookers at Miami Basel [online], accessed 3 
April 2012, Available from http://www.ecofriend.com 
 



 
 

16 
 

 

รูปทรงในงานประติมากรรม 
การออกแบบงานศิลปะประติมากรรม เมือ่ศึกษาใหเ้กิดความรู้ความเข้าใจแล้ว

สามารถน าไปใช้สร้างสรรค์ผลงาน ได้อย่างถกูต้องและส่งผลทางสุนทรยีได้อย่างมีประสิทธิภาพ   
และส่วนประกอบ ก็คือการน าเอาส่วนต่างๆที่ส าคญัมาประกอบกันใหเ้กิดรูปทรงแต่ละประเภทใน
การจัดให้เกิดความงามและเรื่องราวโดยประกอบไปด้วยสิง่ต่างๆดังนี ้

1. เส้นเป็นส่วนประกอบแรกที่ส าคัญในงานประติมากรรม เนื่องจากเส้นแต่ละ
ประเภทเมื่อน ามาต่อและประกอบกนั จะเกิดเปน็รูปร่างและรูปทรง ดังนัน้ รูปร่างและรูปทรงที่
มองเห็นเกิดขึน้จากเส้น 2 ประเภท มาต่อประกอบกนัได้แก่ 

1.1 เส้นเรขาคณิต เส้นที่สามารถเรยีกชื่อหรือบอกชื่อได้ เชน่ เส้นดิ่ง เส้นโค้ง 
เส้นเฉยีง เสน้นอน หรือเส้นราบ เส้นสลับฟันปลาหรื่อเส้นซิกแซก็ ฯลฯ 
 

 

 
 

 
ภาพที่ 9 เส้นเรขาคณติ 
 

1.2 เส้นอิสระ เปน็เสน้ที่ไม่ตรง ไม่สามารถระบทุิศทางได้แนน่อน 
 

 

 
 

  
ภาพที่ 10 เส้นอิสระ 



 
 

17 
 

 

2. รูปทรง เป็นสิ่งที่เกิดจากการต่อประกอบของเส้นแต่ละประเภท อันที่จริงการ
ประกอบของเส้นจะเกิดรูปร่างด้วยเช่นกนั แต่เนื่องจากการสร้างงานประติมากรรมเป็นเรื่องของ
งาน 3 มิติ สามารถเห็น  สัมผัส และจับต้องได้ จึงต้องกลา่วเฉพาะส่วนประกอบของรูปทรงเท่านัน้ 
ฉะนั้น รูปทรงทีเ่กิดจากการประกอบของเสน้ทีน่ ามาใชใ้นงานประติมากรรมนี้จะมีอยู่ด้วยกนั 3 
ประเภท ดังนี ้

2.1 รูปทรงธรรมชาติ เปน็รูปทรงที่เกิดจากการต่อประกอบของเส้นทัง้ 2 ประเภท 
ได้แก่ เรขาคณิตและอิสระ จนเกิดเป็นรูปทรงทีเ่หน็กันอยูท่ั่วไปในธรรมชาติ กล่าวอีกนัยหนึ่งกค็ือ 
เป็นรูปทรงทีเ่กิดขึน้มาเองโดยที่มนษุย์ไม่ได้สร้าง เกดิมาพร้อมกับโลกทั้งที่มีชีวิตและไม่มชีีวิต เช่น 
คน สัตว์ ตน้ไม้ ภูเขา ทะเล แม่น้ า ฯลฯ และหากว่าสร้างรูปคน สัตว์ หรืออ่ืนๆ ที่เป็นรูปทรง
ธรรมชาติ แต่ไม่แสดงส่วนละเอียดมากนกั อาจแสดงแต่เค้าโครงรอบนอกก็ถือว่าเป็นรูปทรง
ธรรมชาติได้เช่นกนั  

 

                
 
ภาพที่ 11 รูปทรงธรรมชาต ิ
ที่มา : Vanessa  Pooley, Bronze sculptures [online], accessed 16 May 2012, Available 
from http://www.vanessa-pooley-bronze-sculptures 
 
  งานหล่อโลหะรูปร่างของหญิงสาวก าลังท าท่าเอกเขนก เหมือนก าลังหยอกล้อกบัคน
ดูอยู่นี้ ได้มีน ารูปทรงของร่างกายที่ดเูข้าใจง่าย เป็นผลงานที่มีลักษณะทีน่ าเสนอส่วนหน้าอกและ
นิ้วเท้าที่เล็ก ท าให้รปูร่างอวบอวนกลับดูสบายตาดเูบา  
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2.2 รูปทรงเรขาคณิต เปน็รูปทรงที่เกิดจากการต่อประกอบของเส้นประเภท
เรขาคณิตเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเกิดเปน็รูปทรงกระบอก ปิรามดิ สี่เหลี่ยม สามเหลี่ยม วงกลม วงรี โค้ง 
หรือโดม ฯลฯ หรืออาจเปน็รูปทรงเรขาคณติไม่ทั้งหมดแต่เวลามองเหน็ พอจะรับรู้ว่าคล้ายรูปทรง
เรขาคณิตก็ถือว่าใช่ เชน่ รูปทรงกล่อง รูปทรงขอบวงกลมของถ้วย เป็นต้น  

 

 
 
ภาพที่ 12  ประติมากรรมที่มาจากรูปทรงเรขาคณิต 
ที่มา : Pinar , David Mesguich and Valentin Van der Meulen [online], accessed 16 May 

2012, Available from http://www.mymodernmet.co 
 
  เป็นรูปแบบของงานศิลปะกับสถานที ่ ที่ใช้วัสดุกระดาษแข็งน ามาขึ้นโครงเป็นงาน
ประติมากรรมนนูสูงติดผนงั โดยน ารูปทรงทางเรขาคณิต เช่น สีเ่หลีย่ม สามเหลีย่ม และสี่เหลีย่ม
ขนมเปยีกปนู มาสร้างระนาบของใบหน้าคน และโครงกระดูก ระนาบที่มคีวามลึกและนูนขึน้ท า
ให้ผลงานนี้มีจดุที่แสงเงาที่เหมือนจริง และศิลปินใช้สีธรรมชาติของกระดาษที่เปน็สีขาว เทา และ
ด า ท าใหง้านประติมากรรมนี้ ได้ถ่ายทอดความรู้สึกของการเคลื่อนผ่านเส้นที่ตรง  เหมือนก าลัง
ส่ายหัวอยู่  
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2.3 รูปทรงอิสระ เป็นรูปทรงที่เกดิจากการต่อประกอบของเส้นอิสระเปน็ส่วน
ใหญ่ ซึ่งเกิดเป็นรูปทรงที่ไม่สามารถเรียกชื่อได้แน่นอน หรือบางคร้ังเมื่อมองเห็นรูปทรงนัน้แล้ว
พิจารณาว่าไม่เปน็รูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงธรรมชาต ิ ก็ถือว่าเป็นรูปทรงอิสระได้ เนื่องจากไม่
สามารถเรียกชื่อหรือมองออกว่าเป็นรปูทรงในประเภทใด 

 

 
 

ภาพที่ 13 รูปทรงอิสระ 

ที่มา : Charles & Ray Eames. Molded-plywood sculpture [online], accessed 15 May 

2012,  Available from http://www.weareprivate.net 

 

 รูปทรงทีใ่ช้แผ่นวัสดุที่มีการตดัให้มเีส้นอิสระแบบเปดิ แล้วบิดท าให้วัตถุดเูหมือน
ก าลังละลายเหมือนก าลังจะเปลี่ยนรปู 
ขนาดและสัดส่วน เรื่องของขนาด เป็นการก าหนดคุณลักษณะของรูปทรงให้มีขนาดเท่าใด จะเล็ก
หรือใหญห่รือกว้าง ยาว สงู ตามความต้องการของผู้สร้างที่คิดว่าเหมาะสมสวยงาม ส่วนเรื่อง
สัดส่วน เปน็การก าหนดสัดส่วนใหเ้หมาะสมกับขนาด ดงันั้น ทั้งขนาดและสัดส่วนต้องสร้างให้มี
ความสัมพันธ์สอดคล้องกัน โดยเฉพาะการค านวณหรือคาดคะเนขนาดสัดส่วนโครงสร้างทั้ง
ภายในและภายนอกให้ดี เพื่อที่ผลงานที่ออกมาจะไดเ้หมาะสมสวยงามลงตัวทั้งขนาดและสัดส่วน 
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3. สีในงานประติมากรรมจะต่างกับงานด้านจิตรกรรม เนื่องจากงานประติมากรรม
เป็นผลงานในลักษณะ 3 มิติในตัวอยู่แล้ว จงึไม่ต้องอาศัยสีสันช่วยใหเ้กิดมิติลวงตา แต่ทั้งนี้ สี ก็มี
ความส าคัญต่อชีวิตมนุษย์ สามารถดลจิตใจใหเ้กิดความรู้สึกมีชีวิตชีวาได้เป็นอย่างดี ด้วยเหตนุี้ใน
งานประติมากรรมจะมี 2 ลักษณะ คือ สีที่มีอยูใ่นตัวของวัสดุที่น ามาสร้างสรรค์ กับสทีี่สร้างขึ้นใหม่
โดยปิดบังสีของวัสดนุั้นๆ ทีน่ ามาสร้าง 

 

 
 
ภาพที่ 14 ประติมากรรมกับสีของวัสดุ 
ที่มา :  Arpingstone, Glass.sculpture [online], accessed 24 April 2012, Available from 
http://en.wikipedia.org/wiki/  
 

4. พื้นผิว ในงานทัศนศิลป์แขนงประติมากรรมนับว่าพื้นผิวเปน็ส่วนประกอบที่ส าคัญ
ชนิดหนึ่ง เนื่องจากผลงานประตมิากรรมจะสัมผัสรบัรู้ได้ทางสายตาและผิวกายจบัต้อง ดังนัน้ มิติ
พื้นผิวที่เรยีบ หยาบ มันแวววาว ขรุขระ เกลี้ยงเกลา ฯลฯ สร้างสิ่งเร้าให้ผูช้มอยากสัมผัสจับต้อง
เสมอ ซึ่งพื้นผิวในงานประติมากรรมมีอยู่ 2 ลักษณะ ได้แก ่พ้ืนผิวของวัสดุที่น ามาสร้าง กับพืน้ผิวที่
สร้างขึ้นใหมเ่พื่อให้เดน่  และเหมาะสมกับผลงานแต่ละชิน้  หรือได้ท าพื้นผิวไว้ในแบบร่างของงาน
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ประติมากรรมก่อนเรียบร้อยแล้ว ก่อนที่จะแสดงพื้นผิวลกัษณะจริงในผลงานอย่างน้อยถ้ามีการ
แก้ไขเปลี่ยนแปลงระหว่างปฏิบตัิงาน กจ็ะแก้ไขเพยีงส่วนน้อย  

 

 
 
ภาพที่ 15 ประติมากรรมกับผิววัสด ุ
ที่มา : Paul Brewer. Tara Donovan [online], accessed 18 April 2012, Available from 

http://hammer.ucla.edu 
  
 การใช้กระดาษมาจบัจีบเปน็ทรงกลมแสดงขอบของผิวงานที่เป็นช่องว่างเล็กๆจ านวน
มาก ประกอบกับการใช้สีครีมอ่อนนี้ ท าให้งานดูคล้ายฟองสบู่เบารวมกลุ่มกันอยู ่ 
 

5. จังหวะและทศิทาง เปน็ส่วนประกอบหนึ่งที่ผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรมไม่ควร
ละเลยและผ่านไป เพราะจังหวะ ก็คือการจัดวางต าแหน่งของรูปทรงที่เป็นกลุ่มหรือเดีย่ว ที่มี
รูปทรงทีเ่หมือนหรือคล้ายกนัหลายๆรูป การน ารูปที่มีลักษณะคล้ายๆกันมาจดัวาง หรือสร้างสรรค์
ต้องพยายามอย่าให้เกดิความจ าเจ เพราะจะสร้างอารมณ์ความรู้สึกเบื่อหน่ายในผลงานได้ และ
เรื่องของทิศทาง กเ็ป็นสิง่ส าคัญเชน่กัน ไม่ว่าจะเป็น ทิศทางของท่าทาง ทิศทางของรูปทรง ท่าทาง
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ของจุดดึงสายตา ทิศทางของเส้นรอบนอกของรูปทรงในงานประติมากรรม ด้วยเหตุนี้ การจดัวาง
ส่วนประกอบในเรื่องจังหวะและทิศทาง จึงเป็นแรงเสริมใหผ้ลงานเกดิพลังได ้
 

 
 

ภาพที่ 16  จังหวะและทิศทาง 

ที่มา : Tetsunori Kawana ,Tetsunori Kawana [online], accessed 18 April 2012,  Available 

from http://kawanaworld.com 

 

6. ความกลมกลืน เป็นการสร้างงานประตมิากรรมทีน่ ารูปทรงมาประกอบกัน โดย
จัดวางใหดู้กลมกลนืกนั หรือมีลักษณะคล้ายๆกนั ซึ่งในภาพรวมแล้วมองว่าด้วยกันได้ ไม่ก่อให้เกดิ
ความรู้สึกขัดตาหรือขัดแย้งกันมากนัก 
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ภาพที่ 17 ประติมากรรมกับความกลมกลนื 
ที่มา : Helene Fielder,Ceramics and Pottery Arts and Resources [online], accessed 3 
April 2012,  Available from http://www.veniceclayartists.com 
 
 งานเซรามคิเคลือบด้วยสีฟ้าน้ าทะเลดูมคีวามกลมกลนืด้วยรูปทรงของชิน้งานที่มี
ขนาดเส้นที่เท่ากัน และมวล 3 ชิน้ที่ไล่ขนาดกนั และการปล่อยช่องว่างให้อากาศเข้าไป การใช้เสน้ 
อิสระคล้ายน้ าทะเลหรือรูปปลาเหมือนธรรมชาติ และมีรูปทรงกลมเรขาคณิตที่ฉลุลายไว้ด้านในมา
ขั้นไว้ที่จุดเกือบบนสุดของผลงานท าให้มกีารขั้นจังหวะทีจ่ะไม่ท าให้รูปทรงอิสระนี้ดูกลนืกนัเกนิไป
ซึ่งเปน็หลกัของเอกภาพของการรวมกันในงานศิลปะ 
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7. มวล เป็นอีกหนึ่งส่วนประกอบทีจ่ าเป็นต้องค านงึถึง เพราะงานประติมากรรมเป็น
งานที่บ่งบอกลักษณะของงาน 3 มิติ ดังนั้น ในการสร้างงานประติมากรรมควรจัดส่วนประกอบ
ทั้งหมดทั้งสิ้นใหเ้ป็นกลุ่มก้อนอย่าให้ยืน่ออกมาโดยที่ไร้ทศิทางหรือจุดมุ่งหมาย กล่าวคือ ควรจดั
ส่วนประกอบทั้งหมดใหเ้ป็นหนึ่งเดียว หรือจดัรูปทรงใหเ้ปน็กลุ่มก้อน อย่าให้มีส่วนใดส่วนหนึ่งยืน่
ออกมามากเกินควร เพราะจะกลายเป็นสิ่งกีดขวางและอาจท าให้เกิดการช ารุดเสียหายได้ง่าย 
 

 
 
ภาพที่ 18  ประติมากรรมกับมวล 
ที่มา : British Council, British Council [online], accessed 3 April 2012, Available from 
http://venicebiennale.britishcouncil.org
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8. พื้นที่ว่าง เป็นส่วนประกอบสุดท้ายที่ผู้สร้างสรรค์งานประติมากรรมควรค านึงถงึ 
เนื่องจากผลงานประตมิากรรมจะกินเนื้อทีใ่นอากาศ หรือเกิดจากการสร้างมวลทีเ่ปน็กลุ่มก้อน 
ฉะนั้น ต้องหาจดุที่วางรูปทรงในพื้นที่ว่างในอากาศอย่างเหมาะสม ยิ่งเป็นผลงานประติมากรรม
อนุสาวรีย์หรือประติมากรรมประดบัในที่สาธารณะแล้วควรค านึงถึงให้มาก เนื่องจากเปน็การติดตั้ง
ถาวรและมีขนาดใหญ่ การเคลื่อนย้ายปรับเปลี่ยนค่อนข้างยากล าบาก ส าหรับบริเวณว่างใน
ปัญหาของการสร้างมวลนัน้ ควรเพิ่มความว่างให้แก่รปูทรงประเภทนัน้ๆ หากจัดให้เป็นกลุ่มก้อน
มากไปจะท าให้มองดทูึบตัน ควรเสริมความว่างทีเ่ป็นช่องโหว่หรือช่องไฟ 

 

 
 
ภาพที่ 19  พื้นที่ว่างกับประติมากรรม 
ที่มา : Mediahuset.nu, Artist Eva Hild [online], accessed 3 April 2012, Available from 
http://evahild.co 
  
 การเจาะที่ว่างให้มคีวามลึกกับการใช้เส้นที่มีรูปทรงอิสระเป็นการให้ทีว่างได้มีส่วน
ร่วมกับผลงานท าให้มจีังหวะเคลื่อนไหว ในผลงานนี้ศิลปินใช้ผิววัสดุสีขาวเพื่อต้องการให้เห็นถึง
หลักการใช้พื้นที่ว่างกับประติมากรรมได้อย่างชัดเจน 
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กล่าวโดยสรุป ส่วนประกอบทั้ง 9 ชนิด นับว่ามสี่วนส าคัญต่อการสร้างงาน
ประติมากรรม ไม่ว่าจะเปน็การสร้างงานรปูแบบประตมิากรรมไทย ร่วมสมัย จนถึงการสร้างงาน
ศิลปะรวมสมัย ล้วนแล้วต้องอาศยัส่วนประกอบที่กล่าวมาทั้งสิ้น ด้วยเหตุนี ้ ประติมากรส่วนใหญ่
จะท าการออกแบบอย่างพิจรณาก่อนลงมือปฏิบัติงานจริง เพราะจะท าให้งานที่ออกมามีความ
สมบูรณ์ในหลายๆด้านโดยอาศัยส่วนประกอบนี้ที่เป็นบรรทัดฐานเสมอ3 

 
อิทธิพลจากธรรมชาติ  

ในการสร้างสรรค์งานประติมากรรม   ข้าพเจ้ามีแนวคิด  และวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน 
ที่มาจากจิตนาการเกีย่วกับการเคลื่อนไหวของเหล่าดอกไม้ทะเล   และความสนุกสนานในกระแส
การด ารงชีวิตของมนษุย ์น ามาถ่ายทอดผ่านงานประติมากรรมที่เสนอในรูปแบบนามธรรม 

แรงบันดาลใจที่มีผลต่อผลงานสร้างสรรค์ในโครงการวิทยานิพนธ์นี้    เกิดจากความ
ประทับใจของการด ารงชีวิตของผู้คนที่เปน็ไปตามกระแสของโลก     กับรูปร่างและสีสันของ
ดอกไม้ทะเลนานาพันธุ์    ซึ่งความประทับใจธรรมชาติใต้ทะเลนี้ได้สร้างความหลงใหล     การที่
ข้าพเจ้าได้เห็นภาพทีเ่กิดขึน้กับกระแสน้ าที่พดั   ไปมา   ไม่เคยหยุดนิ่ง   เล่นกบัเหล่าดอกไม้ทะเลที่
งอกออกมาตามโขดหินและปะการัง กระจดักระจายไปเตม็ท้องน้ า   ประกอบกบัสีสันต่างๆ   ที่บง่
บอกลักษณะที่ต่างพนัธุ์กนั   เมื่ออยู่ด้วยกนัก่อให้เกิดความงามที่ตระการตา   ธรรมชาตใิต้ทะเล    
เป็นแหล่งก าเนิดจิตนาการทางรูปทรงและสีสนั    สรรพส่ิงต่างๆที่เกิดขึ้น เช่น  คน  สัตว์   และพืช   
ล้วนแต่มีรูปแบบในการด ารงชีวิตเป็นของตัวเอง   หากแต่มีความสัมพันธซ์ึ่งกันและกันอย่างลกึซึ้ง   
ธรรมชาติในการด ารงชีวิตของมนุษยถ์ูกสอนโดยธรรมชาต ิ   และการเลียนแบบธรรมชาติก็ถกูหยบิ
จับโดยมนุษย์ อันมีพื้นฐานทางความคิดในการคิดค้นและการสร้างสรรค์ส่ิงต่างๆเพื่อความอยู่รอด
ของเผ่าพันธุ์สืบเนื่องกนัมา 

 
 
 
 

                                                             

 
3
 ชัยชาญ จันทศรี, ประติมากรรม (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์มิตรสัมพันธ์กราฟฟิค, 

2552),32. 
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ภาพที่ 20  ดอกไม้ทะเลและประการังชนิดต่างๆ 
ที่มา : David Liittschwager and Susan Middleton , Archipelago ,(Italy : Mondadori), 2005. 
 
 
 

    

   
                   Mushroom Coral                                   Sand Anemone 
 

                                 
                     Gibsmithia-limu                                    Colonial Tube Coral 
 

                   
                        Tube Sponge                                Purple Spong 
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อิทธิพลจากศิลปกรรมอ่ืน  
การคน้หาข้อมูลทีจ่ะเปน็องค์ความรู้ในการท าโครงการวิทยานิพนธ์ที่จ าเป็นนั้น  ข้าพเจ้า 

ได้หาตัวอย่างที่มีความน่าสนใจในวิธกีารคิด   และเทคนคิการสร้างสรรค์ผลงาน   ทั้งรูปแบบงาน
ประติมากรรมแบบนูนสูงและลอยตัว   ทีจ่ะเป็นแนวทางในการสื่อถึงความต้องการที่ข้าพเจ้าอยาก 
จะถ่ายทอดออกมาเป็นรปูธรรม โดยเฉพาะเรื่องของส่วนประกอบของงานประติมากรรม ศิลปินที่
สร้างผลงานประติมากรรมส่วนใหญ่จะเป็นศิลปินชาวยุโรป อเมริกา และเอเชียตะวันออก   ข้าพเจ้า 
จึงขอยกตัวอย่างผลงานของศิลปิน ที่ข้าพเจ้าสนใจ และมอิีทธิพลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี ้

 
ภาพตวัอย่างงานของศิลปินท่ีมีอิทธิพลในการศกึษา 

1. ไมเคิลแอนเจลโล บูโอนาร์รอตติ (Michaelangelo Buonarroti 1475-1564) 
ไมเคิลแอนเจลโลคือศิลปินที่มีความอัจฉริยะเปน็ทั้งประตมิากร จิตรกร สถาปนิก และนักกวี มี
ความส าคัญยิ่งใหญใ่นยุคทองของสมัยเรอนาซอง เกิดเมื่อวันที่ 6 มีนาคม ค.ศ.1475 เมืองคาสเซ็น
ติโน รัฐฟลอเรนซ์  ถึงแก่กรรมเมื่อวันที่ 18 กุมภาพันธ ์ค.ศ. 1564 ในกรุงโรม รวมอายุ 89 ปี ก่อน
เสียชีวิตเหลือผลงานที่ไม่เสร็จค้างไว้ชื่อ ปเิอตา รอนดาดินี ตลอดชีวิตของเขาได้สร้างผลงาน
จิตรกรรมและประตมิากรรมไว้จ านวนมากโดยเฉพาะผลงานด้านประติมากรรม4  

 

 
 
ภาพที่ 21 ปิเอต้า 
ที่มา : ชาญ จนัทศรี, ประตมิากรรม (กรงุเทพฯ : มิตรสัมพนัธ์กราฟฟิค, 2552), 32. 
 

                                                             

 4 เรื่องเดียวกัน, 32. 
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งาน Piata ผลงานไมเคิลแอลเจลโล ขนาดสูง 9 ฟุต 5 นิว้ เป็นส่วนที่ท าใหน้ึกถึงการ
สลายความเป็นหินแสดงคุณค่าด้านความงามขององค์ประกอบศิลป์ ทีจ่ัดไว้ในแนวกรอบของรูป
สามเหลี่ยม ศิลปะสมัยฟื้นฟูศิลปวิทยา (Renaissance) อย่างงดงามกลมกลนื     ได้คณุค่าทาง
อารมณ์ความรู้สึกเปน็อย่างดี ท าให้มองเหน็ถึงความรูส้ึกของแม่ผู้มีความรักความผูกพันต่อลูก 
รวมทั้งยังได้คุณค่าสาระทางศาสนาอีกด้วย ความงดงามที่ข้าพเจ้าได้น ามาเปน็กรณศีึกษา คือ
โครงสร้างที่สมดุลย์กนัทั้งสองข้าง เป็นการองค์ประกอบเพื่อมีจุดเด่ดที่ใบหน้าเดียวขององค์รวม 
และวิธีการเปิดช่องว่างให้อากาศไหลผ่านโดยพอดทีี่ไม่ดูมากจนไปขัดกับจดุเดน่ของใบหน้า แตใ่ห้
มีภาพรวมเป็นเอกภาพที่ดูอ่อนโยน  

2. จาน ลอเรนโซ เบอร์นนิี (Gian Lorenzo Bernini ค.ศ.1598-1680) 
เบอร์นินี มีบิดาเป็นประติมากรที่มีชื่อเสยีงคนหนึ่งชื่อปเิอโตร เบอร์นีนี ดังนัน้เบอรน์ินี

จึงมีแววศิลปินมาตัง้แต่เดก็ โดยได้สะสมความรู้ความสามารถจากบิดา เบอร์นีนีมีความรู้
ความสามารถทางช่างหลายสาขา เช่น จิตรกรรม ประติมากรรมและสถาปัตยกรรม นอกจากนีเ้ขา
ยังหาความรู้ความช านาญในด้านการแกะรูปจากหนิอ่อน เบอร์นินีได้รับการแต่งตั้งเป็นหัวหน้า
ศิลปินของส านักวาตกิันและกรุงโรม ได้ออกแบบและท างานสร้างอนุสาวรีย์และน้ าพุต่างๆทั่งกรุง
โรม กล่าวกันว่ารูปอพอลโลกับดาฟเนได้รับการยอมรับว่าเป็นผลงานชิ้นเยีย่มชิน้หนึ่งของเขา ที่มี
ความงดงามที่สุดในบรรดาผลงานประติมากรรมที่ท าขึ้นระหว่างคริสต์ศตวรรษที่ 16-17 หลังจาก
ไมเคิลแอลเจลโลเสียชีวิตไปแล้วไม่มีใครมีฝีมือแกะสลักหนิอ่อนมีชีวิตชีวาไดเ้ท่ากบัเบอร์นนิี5  

 

ภาพที่ 22  อพอลโลกับดาฟเน 

ที่มา : ชัยชาญ จันทศรี, ประติมากรรม (กรุงเทพฯ : มิตรสัมพนัธ์กราฟฟคิ, 2552), 32. 

                                                             

 5 เรื่องเดยีวกนั ,36.  
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 แบร์นีนิ ประติมากรที่อยู่ในสมัยบาร๊อคที่สามารถถ่ายทอดความเพ้อฝันของมนุษย์ใน

ด้านต านานแห่งเทพนยิาย โดยการแสดงออกทางลีลาท่วงท่าอันอ่อนไหวกับการเพิ่มความอลังการ

ของการตกแต่ง และการเซาะร่องหรือการยืน่แขนขาออกไปในอากาศ ท าใหเ้กิดความรู้สกึเหมือน 

ดาฟเนก าลังลอยขึ้น และทิ้งความคลั่งไคล้ลุ่มหลงใหเ้ป็นทีท่รมานโดยผ่านทางใบหน้าของอพอลโล 

 ผลงานของประติมากร เป็นส่วนที่ท าให้นกึถึงความล่ืนไหลของรูปทรงธรรมชาติที่
ค่อยๆเข้าหากนั ได้เห็นถงึวิธีการทีใ่ชเ้ส้น และโครงสร้างทางธรรมชาตเิลื่อนไหลเข้าหากัน เปน็
ตัวอย่างที่จะน าไปใชใ้นการท างานเชือกที่ข้าพเจ้าสามารถปรับลายเสน้และสีให้กลมกลนืกัน 

3. เฮนรี่ มัวร์ (Henry Moore) 
เฮนรี ่มัวร์ ได้รับอิทธิพลจากวิธีการแกะสลักหินและไม้ ท าให้เขาชอบทีจ่ะแสดงพืน้ผิว

ธรรมชาติของวัตถุนัน้ๆ ผลงานส่วนใหญ่ของเขามักจะเป็นรูปทรงที่ทึบตัน และมกัจะเหมาะสม
ส าหรับแสดงกลางแจ้ง ผลงานของเฮนรี่ มัวร์ มักจะได้รับการจัดวางตกแตง่หน้าอาคารขนาดใหญ่
ในอเมริการและยุโรป6   

 

               
 
ภาพที่ 23  เฮนรี่ มัวร์ 
ที่มา : วุฒิ วัฒนสนิ , ประวัตศิาสตรศ์ิลปะ (กรุงเทพฯ : เอมีเ่อ็นเตอร์ไพรส์ จ ากดั, 2552), 68. 
 
 ผลงานของเฮนรี่ มัวร์ เป็นองค์ความรู้ของการใช้พืน่ที่กบัอากาศ วิธีการเซาะร่องให้ที่
ว่างมีมิติและแสงเงา โดยมีเทคนิคให้มกีารยื่นออกไปในอากาศมาผสมผสานกัน ท าให้ภาพรวมเกดิ
การเคลื่อนไหว รวมถึงการแบ่งมวลของปริมาตรทีถู่กจดัวางให้มชี่องไฟได้จังหวะที่ไม่เท่ากัน 

                                                             

 
6
 วุฒิ วัฒนสิน , ประวัติศาสตร์ศิลปะ  (กรุงเทพฯ:เอมีเ่อ็นเตอร์ไพรส์ จ ากัด, 2552),68. 
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หรอืต่างกันจนเห็นไดช้ัด ท าให้มีความน่าสนใจในผลงานมากขึ้น 
 ข้าพเจ้าได้ศึกษา และน าแนวทางของการจัดองค์ประกอบ โดยการใชพ้ื้นทีใ่นอากาศ 
รวมถึงการปล่อยให้อากาศไหลผ่าน ล้อกับรูปทรงของผลงาน ทั้งนีเ้พื่อใหเ้กิดอารมณเ์คลื่อนไหว
และวิธีการใชเ้ส้น ที่ไม่เท่ากันตลอดทั้งรูปทรง กับการใชส้ีที่ไม่ให้ไปบดบังอารมณ์ของเสน้สายใน
ตัวงาน 

4. ฮิโรชิ เทชิกาฮาระ ( Hiroshi Teshigahara ) 
ฮิโรชิ เทชิการฮาระ เป็นผูก้ ากับและผู้สร้างภาพยนต์ทีเ่รียกได้ว่า “หัวก้าวหน้า” ของ

ญี่ปุ่น ภาพยนตท์ี่มีชื่อเสียงมากคือ “Woman in the Dunes” และ “Rikyu” ภาพยนต์ของเขาได้ถูก
เสนอชิงรางวัล Academy Award และได้รับชัยชนะรางวัล The special Jury Prize ที่เมืองคานส ์
 “ Cannes Film Festival” ในปี 1964 นอกจากนีฮ้ิโรชิยงัเป็นผูท้ี่นยิมในศิลปะด้านการเขียนภาพ  
Calligraphy และศิลปะเครื่องปั้นดินเผาด้วย ( Fine Art ปทีี่ 8 ฉบับที่ 85 : 20) 

ฮิโรชิได้น าความงามในบริบทของอิเคบานะ ที่ยอมรับความแห้งเหีย่วของใบไม้ หรือ
การแตกหน่อใหม่ของพชืเปน็ความงามทางศิลปะ โดยผสมผสานศิลปะร่วมสมัย ผ่านวิธีการของไม้
ไผ่ล ายาวเหยียดถูกผ่าออกเรยีงใหม่ จดัใหมเ่ปน็ศิลปะกับสถานที่ ซึ่งเป็นการเนรมิตไม้ไผ่ข้ึนมาอยู่
ในบริบทใหม่นี้ ได้สร้างการปะทะต่อสายตาและประสบการณ์การรับรู้ต่อพื้นที่ ที่แสดงความงาม
อันประณีตต่อการจัดการกบัวัสดุธรรมชาติผ่านองค์ความรู้ทางศิลปะ7 

 

            
 
ภาพที่ 24  Dancing Bamboo 
ที่มา : รสลิน กาสต์, Fine Art Magazine,เล่ม 85 (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2554), 20. 

                                                             

 
7
 รสลิน กาสต์, Fine Art Magazine,เล่ม 85 (กรุงเทพฯ:อมรินทร,์ 2554), 20.  
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การน าเสนอศิลปะแบบเส้นไผ่ทีน่ ามาแปลงรูป และเปลี่ยนเป็นริ้วระลอกคลื่นต่าง
ขนาดกัน ที่ขยับเคลื่อนตัวไหลท่วมตามบันไดหรือตามผนังก าแพงลงมาตามจังหวะสูงต่ าของ
ระลอก ก่อจินตนาการเสยีงน้ าขึ้นพร้อมๆกบัการไหลลงมานี้  

ข้าพเจ้ามองเห็นการดัดริ้วไผ่ให้โค้งเรียงกันเป็นแนว กับส่วนที่ปล่อยให้ปลายไผ่ทิ้ง
ตัวอย่างอิสระ สร้างความขัดแย้งใหท้ างานร่วมกัน แสงที่ส่องผ่านรอยต่อของแต่ละของเส้นไผ่ทัง้
ระยะใกล้และระยะไกล ความเข้มอ่อนของเงาได้มีส่วนส าคัญในการสร้างมิติ ส่งเสริมตัวผลงานให้
เป็นศิลปะกับสถานที่ไดน้่าสนใจ ข้าพเจ้าจึงน าแนวทางของการใช้น้ าหนักแสงเงาในการท าพืน้ผิว
ของเชือก 
 

5. ชีลา ฮิคส์ (SHEILA HICKS) 
 ชีลา ฮิคส์ ศิลปนิชาวอเมริกัน ผูเ้ปลี่ยนงานทอพรม เป็นงานสถาปัตยกรรม 
สถาปัตยกรรมกลายเป็นประติมากรรม ประติมากรรมกลายเป็นงานสิ่งทอ งานสิ่งทอกลายเป็น
จิตรกรรมและภาพถ่าย และงานภาพถ่ายกลายเป็นงานศึกษาการใช้สี ซึ่งเป็นศิลปินที่ได้รับการ
ยอมรับตั้งแต่ปลายทศวรรษที ่ 1950 เมื่อชีลา ฮิคส์ได้รวบรวมความแตกต่างระหว่างงานออกแบบ
กับงานศิลป์ และงานศิลปก์ับงานหัตถกรรมนั้นผสมกันไดอ้ย่างลึกซึ้ง8 
 ชีลา ฮิคส ์ได้ประสานทั้งมัณฑนศิลป์ งานศิลปะ สถาปัตยกรรม และงานออกแบบเข้า
ด้วยกัน ผ่านงานศิลปะประติมากรรมกับงานทอพรม เป็นประติมากรรมสื่อผสมกับการติดตั้งเข้า
กับสถานที่ โดยมีวิธีการสลับไปมาของเสน้ด้ายเป็นการสร้างมิติและแสงเงาอีกวิธีหนึ่ง ซึ่งสามารถ
ส่งผลให้น่าสนใจได้ แม้ในรูปทรงทีเ่รียบง่าย ท าให้ข้าพเจ้าได้ทดลองการวางเชือกในผลงานของ
ข้าพเจ้า เพื่อหาทิศทางของแสงเงาจากการสะท้อนของเสน้เชือกเพื่อความสวยงาม และเพื่อให้ตัว
ผลงานมีลักษณะคล้ายก าลงัเคลื่อนไหว

                                                             

 
8
 Design Icon , Wallpaper*, เล่ม 69 (กรุงเทพฯ,โรงพิมพต์ะวันออก จ ากัด, 2554), 

42. 
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                       Les Escargots                         Soft Stones-Family Treasures 

 
Cour de Rohan,Cascade Rose Vif 

 

ภาพที่ 25   ผลงานสื่อผสมของ ชีลา ฮิคส์ 
ที่มา : Design Icon , Wallpaper*, เล่ม 69 (กรุงเทพฯ : ตะวันออกจ ากัด, 2554),42.
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ผลงานก่อนท าวิทยานิพนธ ์
 การศึกษาในสาขาประยุกตศิลปศกึษา จากความรู้ทีเ่ริ่มมาจากการตัดเย็บที่เกี่ยวกบั
การท าแพทเทิร์น   การดัดแปลงแบบ   หรือการเลอืกคู่สทีีเ่หมาะสม  ให้ออกมาเป็นเสื้อผ้าที่ใส่ได้ดู
ดีส าหรับสรีระของมนุษย์ ทีเ่ป็นรปูทรงอย่างเดียวที่ข้าพเจา้ได้สัมผัสมา   แต่การสร้างสรรค์ผลงาน
ที่จะไม่ข่องเกีย่วกับแบบหุน่เสื้อผ้าเลย   จึงท าให้การเรียนรู้เรื่องศิลปะประเภทประติมากรรมเป็น
เรื่องใหมท่ี่ข้าพเจ้าต้องเริ่มเรียนรู ้ในเรื่องขององค์ประกอบ และทัศนธาต ุ  ที่มคีวามส าคัญที่สดุต่อ
การน าเสนอแนวความคิดในการออกแบบเพื่อใหเ้กิดความสัมพันธ์กับสถานที่    
 ดังนั้นผลจากการศกึษาศิลปะประยุกต์จึงเป็นจุดที่เริ่มมกีารพัฒนาทางองค์ความรู้ 
ประกอบกับการสร้างผลงานจริงท าให้ได้ทดลองผลงานเพือ่ให้เห็นถึงความเปน็ไปได้ของ
องค์ประกอบ การศึกษานี้ข้าพเจ้าได้แบ่งออกเป็น 3 ช่วง ดงันี ้
 ช่วงที่ 1 การสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรมส่ือผสม วิชาการปฏิบัติงานประยกุต์ศิลป์ขัน้
สูงระหว่างปีการศึกษาที่ 1 ภาคการเรียนที่ 1 พ.ศ. 2550 
  ช่วงที่ 2 การสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรมส่ือผสม วิชาการปฏิบัติงานประยกุต์ศิลป์ขัน้
สูงระหว่างปีการศึกษาที่ 2 ภาคการเรียนที่ 1 พ.ศ. 2551 

 ช่วงที่ 3 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมส่ือผสม และประติมากรรมนูนสูงการ
ปฏิบัติงานประยกุต์ศิลป์ขัน้สูง   ระหว่างปีการศกึษาที่ 2 ภาคการเรียนที่ 2 ถึง ปีการศกึษาที่ 3 
ภาคการเรียนที่ 1 พ.ศ. 2551-2553 

 
ช่วงท่ี 1 การสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรมสื่อผสม วชิาการปฏิบตัิงานประยุกต์ศิลป์ขั้นสูง 
ระหว่างปกีารศกึษาท่ี 1 ภาคการเรียนท่ี 1 พ.ศ. 2550 

งานชุดแรกในการศึกษา วิชาการปฏิบัติงานประยกุตศลิป์ข้ันสูง ได้สร้างผลงาน
สร้างสรรค์ที่ได้แรงบันดาลใจมาจากดอกไม้และท่าทางของการเต้นบาเลย์ 
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                     1.   1.50 x 0.70 m.                                    2.   1.70 x 2.20 m. 
 

        
                3.    2.20 x 0.70 m.                                4.   1.10 x 0.90 m 

 
ภาพที่ 26  การปฏิบัติงานประยุกตศิลป์ขั้นสูง ช่วงที่ 1  
 
 การเปลี่ยนแปลงวิธีการท างานออกแบบจากการท าแบบเสื้อบนหุ่นจ าลอง   มาเริ่ม
ใหม่ทีค่วามคิดของตนเอง   โดยใชจ้ิตนาการทางรูปทรงโดยยึดแนวทางของรูปแบบของดอกไม้ที่
อยู่ในธรรมชาติที่สนใจ  การตัดทอนทางรูปทรงอันน าไปสู่งานศิลปะนามธรรม จะสามารถ
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ถ่ายทอดอารมณ์ได้ดีที่สดุ    ในขณะที่ยังคงรักษาความเป็นตัวเองในงานตัดต่อผ้า   การท างานใน
แนวระนาบนี้อาจเปน็การลดการท างาน ให้เหลือเพียงมุมมองด้านเดยีวก็ตาม   แต่เพิ่มความเข้าใจ 
ในเรื่องของรูปทรงทางศิลปะ   สื่อผสมโดยน าวัสดทุี่เปน็ผ้าหลายชนิดและการใช้ลกูปัดเพื่อเพิ่ม
ความสดใส    สีสดที่คงความชอบโดยส่วนตัว  
 ชุดผลงานนี้ เป็นการพัฒนาเรื่องขององค์ประกอบของ  ขนาด  และรูปทรง   โดยเน้น
ภาพการเต้นร าทีก่ าลังหยอกล้อกนั   ความตั้งใจที่จะให้ปลายผ้าสะบัดเข้าหา  และการปล่อย
ช่องว่างในอากาศเข้าหากนัของฝ่ายตรงข้าม   ที่ตั้งใจจะสื่อความหมายของการเชื่อมโยงกัน   และ
ไม่สามารถแยกกันได ้   การเจาะหรือปล่อยช่องว่างให้อากาศเข้าไปมีส่วนร่วมทีจ่ะท าให้ผลงานดู
เบาไม่แข็ง  และวิธีการตัดเยบ็ยังคงเอกลักษณ์การตดัต่อ   โดยต่อสลับแนวผ้าเพื่อให้เกดิแสงเงา   
ในการจับจบี   และการให้สเีพื่อเพิ่มเสนห์ในผลงานให้ดเูปน็ธรรมชาต ิ
 ข้อบกพร่องของงานนี้ที่ส าคญัคือโครงสร้างที่ไม่แข็งแรง   ท าให้ตัวงานไม่สามารถอยู่
ในรูปทรงได้   จึงไม่สามารถที่จะเคลื่อนย้ายได้บ่อยๆ  และการเก็บรกัษาทีย่ังต้องแก้ไขเพราะวัสดทุี่
ใชเ้ป็นผ้าดังนั้นสิ่งสกปรกหรือฝุ่นจะมาติดเนื้อผ้าซึ่งไม่สามารถน าไปซักล้างได้    แม้แต่การเชด็ถูก็
จะท าให้สีของงานหมน่ลง เปน็การแก้ปญัหาเรื่องของโครงสร้างให้แข็งแรงขึ้น   มีการปรับเปลี่ยน
ท่าทางขององค์ประกอบแตย่ังเป็นการเต้นร าของดอกไม้   ที่มีท่าทางหยอกล้อกนั   การเพิ่มวิธีการ
ประดิษฐิ์ลายละเอียดที่เป็นผ้าแก้วหลากสีมาจบัเกลด็และปักลูกปัด เพื่อท าให้ผลงานมเีรื่องราว
ของความสดใส 
 
ช่วงท่ี 2 การสร้างสรรค์ผลงานจิตกรรมสื่อผสม วิชาการปฏบิัติงานประยกุต์ศิลป์ขั้นสูง  
ระหว่างปกีารศกึษาท่ี 2 ภาคการเรียนท่ี 1 พ.ศ. 2550 
 การศึกษาในช่วงนี้ข้าพเจ้ายังให้ความสนใจอยู่ที่วิธีการและเทคนิคการตัดต่อผ้า 
ข้าพเจ้าได้น าทฤษฎีของการใช้พื้นที่ว่าง และคุณสมบตัิของมวลกับปริมาตร  น ามาสร้างให้มกีาร
ลื่นไหลของอากาศว่ิงผ่านภายในตัวผลงาน  ซึ่งการศกึษานี้ท าให้ข้าพเจ้าได้เหน็มุมมองของการลด
จ านวนความมากของรายละเอียดส าหรับการตัดเย็บ แล้วให้ความส าคัญแก่รูปทรงทางศิลปะ
เพื่อให้มปีระติสัมพันธ์แก่การมองเป็นส าคญั 
 การแก้ปัญหาจากช่วงที่ 1 ข้าพเจ้าแกป้ัญหาด้านการเก็บรักษาผลงานจากที่ใช้ผ้า
ไหม และผ้าชิฟฟอน ซึ่งเปน็เนื้อผ้าที่ละเอียดและไวต่อฝุ่นละออง ยากทีจ่ะใช้ผ้าเช็ดหรือปัดฝุน่ออก 
ข้าพเจ้าจงึเปลีย่นเนื้อผ้าเป็นผ้าทีท่นต่อการเช็ด และปัดฝุน่ได้ เช่น ผ้าแก้วผสมไนลอน ผ้าตาข่าย
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ช่องห่าง ผ้าดิบเนื้อหนา  รวมถึงการเลือกวัสดุใหม่คือเชือกเทยีน และเชือกป่าน น ามาผสมร่วมกนั
กับงานผ้าด้วย หลังจากที่ข้าพเจ้าได้น าเชือกเทยีน และเชือกป่าน มาสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้  ได้
เห็นถึงความเป็นไปได้ในการพัฒนาผลงาน เนื่องจากความงามที่เกิดขึน้ของการเรยีงตัวกันท าให้
ผิวของงานเกิดความล่ืนไหล ประกอบกับระนาบที่ข้าพเจา้ได้ท าในผลงานหมายเลข 3 ที่ใช้ขีเ้ลื่อย 
มาสร้างมิตินูนต่ า จงึท าให้เกิดแสงเงา สร้างมุมมองใหมท่ีน่่าพอใจ 
 

            
      ผลงานที่ใช้ผ้าแก้วและผ้าตาข่าย1.80 x 1.00 m.        ผลงานที่ใช้ผ้าดิบและเชือกเทียน 1.90 x 1.10 m. 

         
 ผลงานที่มีเชือกป่าน  ผ้าตาข่าย และผ้าชิฟฟอน 1.35 x 1.40 m. 

 
ภาพที่ 27  การปฏิบัติงานประยุกตศิลป์ขั้นสูง ช่วงที่ 2 
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ช่วงท่ี 3 การสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสื่อผสม และประติมากรรมนูนสูงการปฏบิัติงาน
ประยกุต์ศลิป์ขั้นสูง ระหวา่งปกีารศกึษาท่ี 2 ภาคการเรียนท่ี 2 ถึง ปีการศกึษาท่ี 3 ภาค
การเรียนท่ี 1 พ.ศ. 2551-2553  
 การสร้างสรรค์ช่วงที่ 3 เริ่มมีการน าศิลปะประเภทประติมากรรมเข้ามาเป็นแนว
ทางการออกแบบโดยจากการศกึงานประติมากรรมนนูสูง   ซึ่งข้าพเจ้ายังคงพัฒนาแนวความคดิไป
ที่ดอกไม้ทะเลและปะการัง   กับการออกแบบทีเ่พิ่มลักษณะของรูปทรง และการตดัทอนเพื่อให้ได้
งานศิลปะกึ่งนามธรรม ส าหรับสียงัคงสีของธรรมชาตใิตท้ะเลที่สดใส  ซึ่งผลงานนี้ข้าพเจ้าเริ่มมี
ความสนุกกับโครงสร้าง   และการใชเ้ส้นสีของเชือกมากขึ้นเปน็ผลงานในชุดของดอกไม้ทะเล   
ข้าพเจ้าให้รูปทรงของงานได้มีส่วนร่วมกนัอากาศ ได้เข้าไปเสริมให้อารมณ์ของงานดูเหมือนก าลัง
เคลื่อนไหวอยู่เป็นผลงานชิน้ที่ 1 2 และ3 ในชุด(ภาพที2่8) ส าหรับผลงานจิตรกรรมส่ือผสม
หมายเลข 4 เปน็แนวระนาบที่ข้าพเจ้าได้น าวิธีการตัดตอ่ผ้าและการปักลูกปัดมาใช้   ซึง่ยังคง
ต้องการส่ือถึงบรรยากาศใต้ทะเลของบรรดาดอกไม้  

การผลงานที่สร้างสรรค์ในครั้งนี้ ส าหรับผลงานชิน้ที่ 4 ที่เป็นจิตรกรรมสื่อผสม ได้เหน็
การเปรียบเทยีบจากผลงานรวมทั้งหมด ท าให้ข้าพเจ้าเลอืกกลับมาท างานนูนสูง   เหตุผลคือ
สามารถน ามาพัฒนาต่อได้ถึงระดบัประติมากรรมลอยตัว ทั้งนี้ผลงานในช่วงที่ 3 เป็นช่วงแรกที่ได้
ทดลองการใช้เชือกเทียนและเชือกป่าน ซึ่งจดุประสงค์ของการน าเชือกมาทดลอง เพราะต้องการ
น าเอาเส้นสทีี่หลากหลายมาเป็นวัสดเุชื่อมโยง ถึงความต่อเนื่องกับวัสดุผ้า   ส่วนขัน้ตอนของ
โครงสร้างภายในทีย่ังเป็นกระดาษแปะให้เป็นโครง ยงัขาดความแข็งแรงจึงท าให้ผิวของงานไม่
เรียบเป็นคลื่นหยาบ ท าให้สนุทรียของโครงสร้างทางศิลปะขาดหายไป ดังนั้นการแก้ปัญหาในเรื่อง
ของโครงสร้างจะเปน็การน าเอาไฟเบอร์กราสมาวิเคราะหต์่อไป 

อย่างไรก็ตามข้าพเจ้ายงัคงมีความตั้งใจที่จะพัฒนางานศลิปะประเภทประติมากรรม
ให้ไปถึงในระดบัลอยตัว
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        1.ประติมากรรมนูนสูง 50 x 30 x 20  cm.           2.ประติมากรรมนูนสูง  90  x  50  x 15  cm. 
 

                  
     3.ประติมากรรมนูนสงู 60 x 20 x 13 cm.            4.จิตรกรรมส่ือผสม  1.65 x 1.30 m. 

 
5.ประติมากรรมนูนสูง 1.25 x 1.70x 0.25 m. 

 
ภาพที่ 28   การปฏิบัติงานประยุกตศิลป์ขั้นสูง ช่วงที่ 3
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 วิธีการในการสร้างผลงาน ยังเปน็ขั้นตอนที่ขยายงานจริงด้วยดินปัน้ จากนัน้จึงใช้วิธี
แปะกระดาษ (Paper Mache) ที่ต้องซ้อนกระดาษหลายชั้นมากเปน็พิเศษประมาณ 15-20 ชั้น 
เนื่องจากจะท าให้โครงของรูปทรงมีความหนาแข็งแรง หลังจากทีใ่ส่เสน้เชือกและเคาะดินออกแล้ว   
เพราะหากซ้อนกระดาษไม่หนาพอ (ต่ ากว่า 15 ชั้น) จะท าให้โครงกระดาษทีเ่ริ่มแห้ง จะเริ่มหดตัว
และเส้นเชือกที่ใส่ไปแล้วจะเริ่มยน่ ดังนั้นขั้นตอนการสร้างผลงานในขัน้นี้ ข้าพเจ้าต้องการลดเวลา
ลงจึงทดลองใช้วิธหีล่อไฟเบอร์กลาสในผลงานต่อไป 
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บทท่ี 3 
การด าเนินงานสร้างสรรค์วิทยานิพนธ ์

 
 โครงการวิทยานิพนธ์นี้  มุ่งเน้นการศึกษางานศิลปะที่สัมพันธ์กับพื้นที่และประโยชน์     
ใช้สอย โดยศึกษาความสอดคล้องและเป็นไปได้ในการปรบัปรุงสภาพแวดล้อมของพื้นที่ให้มีความ
น่าสนใจและเพิ่มสุนทรยี์ของภูมิสถาปัตย์ได ้

 ข้าพเจ้าน าเสนอผลงานศิลปะประเภทประติมากรรมนามธรรม ที่มีจุดประสงค์เพื่อ
ส่งเสริมภาพความงามทางด้านจิตใจ โดยใช้รูปทรงที่มาจากธรรมชาติใต้ทะเล และสีที่สดใส สื่อถึง
การเคลื่อนไหวของสิ่งมชีีวิตที่มชีีวิตชีวา สัมพนัธ์กบัสถานที่ที่มีผู้คนมากมายหลากหลายประเภทที่
ต้องการการพักผ่อนเชน่โรงแรม 

 ด้วยเหตุนี้ข้าพเจ้าจงึเลือกโรงแรมมิลลเินียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต เพื่อทีจ่ะน ามาเป็น 
กรณีศึกษาการออกแบบงานประติมากรรมติดตั้งภายในโรงแรมซึ่งมีการศึกษาข้อมูลของโรงแรม ดังนี้ 

 
การศกึษาข้อมูล โรงแรมมิลลเินียม รีสอร์ท ปา่ตอง ภูเกต็ 

                   “ไข่มุกอันดามัน  สวรรค์เมืองใต้  หาดทรายสทีอง  สองวีรสตรี  บารมีหลวงพ่อแช่ม” 
จังหวัดภูเก็ต เป็นจังหวัดหนึ่งทางภาคใต้ของประเทศไทย เป็นเกาะขนาดใหญ่ที่สุดใน

ประเทศไทย มีลักษณะต่างจากจังหวัดอ่ืนอย่างสิ้นเชิง เพราะเป็นจังหวัดเดียวในประเทศไทยที่
พื้นที่ของจังหวัดทั้งหมดเป็นเกาะกลางทะเล จังหวัดที่ใกลเ้คียงทางทิศเหนือ คือ จังหวัดพงังา ทาง
ทิศตะวันออก คือ จงัหวัดพังงาและจังหวัดกระบี ่ ทั้งเกาะล้อมรอบด้วยทะเลอันดามัน และยังมี
เกาะที่อยูใ่นอาณาเขตของจังหวัดภูเกต็ทางทศิใต้และตะวันออก การเดนิทางเข้าสู่ภูเก็ตนอกจาก
ทางเรือแล้ว สามารถเดินทางโดยรถยนตซ์ึ่งมเีพียงเส้นทางเดียวผ่านทางจังหวัดพังงา โดยข้าม
สะพานสารสินและสะพานคู่ขนาน คือ สะพานท้าวเทพกษัตร ี เพื่อเข้าสู่ตัวจังหวัด และทางอากาศ
โดยมที่าอากาศยานนานาชาติภูเก็ตรองรับ ท่าอากาศยานนี้ตั้งอยูท่างทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของ
เกาะ หาดป่าตองอยูห่่างจากตัวเมืองภูเก็ตไปทางทิศตะวนัตกเฉียงเหนือ 15 กิโลเมตร นับว่าเป็น
หาดที่มีชื่อเสียงมากที่สุดของภูเก็ต เป็นชายหาดที่เพยีบพร้อมด้วยสิ่งอ านวยความสะดวก เชน่ 
โรงแรม ร้านอาหาร ร้านด าน้ า ร้านขายอุปกรณ์กีฬาทางน้ า และอ่ืน ๆ อีกมากมาย ไว้คอยบริการ
แก่นักท่องเทีย่ว ด้วยชายหาดที่มีความยาวกว่า 4 กิโลเมตร และสิ่งอ านวยความสะดวกที่ครบครนั 
ป่าตองจึงเป็นหาดที่มีผู้นยิมมาเยือนมากที่สุด หาดป่าตองถูกถล่มโดยคลื่นสนึามิจากเหตกุารณ์

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%87%E0%B8%B2
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B5%E0%B9%88
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%B1%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%AA%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%97%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%9E%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A9%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%97%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A8%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B9%87%E0%B8%95
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%A1%E0%B8%95%E0%B8%A3
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1
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แผ่นดินไหวในมหาสมทุรอินเดยี เมื่อวันที ่26 ธันวาคม พ.ศ. 2547 ปัจจุบัน หาดป่าตองเป็นหนึ่งใน
หาดส าคัญทีต่ิดตั้งระบบเตือนภัยคลื่นสนึามิ มีการซ้อมอพยพและช่วยเหลือนกัท่องเที่ยวอย่าง
สม่ าเสมอ ประชากรชาวเลเปน็ชาวกลุ่มแรกๆ ที่มาอาศัยอยู่บนเกาะภูเก็ต จากนั้นมา  จึงกลุ่มชน
อ่ืนๆ อพยพตามมาอีกจ านวนมาก ทัง้ชาวจนี ชาวไทย ชาวมาเลเซยี ฯลฯ จนมีวัฒนธรรมเฉพาะ
เป็นของตนเองสืบทอดมาจนถึงปจัจบุัน นบัเปน็สีสันอย่างหนึ่งของภูเกต็  
 “จังซีลอน” เป็นชื่อที่เรยีกขานเมืองภูเก็ต ในฐานะดินแดนแห่งความอุดมสมบูรณ์ มั่ง
คั่งของทะเลอันดามันมาตั้งแตป่ี พ.ศ. 2054 และ ด้วยความหมายที่บง่บอกถึงประวัติศาสตร์อัน
เป็นมงคลนีเ้องจึงเป็นที่มาของ โครงการศูนย์การค้าและเอ็นเตอรเ์ทนเม้นท์ระดับโลกที่ยิ่งใหญ่ใน
ชื่อ “จังซีลอน” ที่ต้องการให้เป็นตัวแทนแห่งความยิ่งใหญข่องเมืองภูเก็ตต่อคนทั่วโลก ณ หาดป่า
ตอง ชายหาดที่สวยที่สุดในจังหวัดภูเกต็ และมีชื่อเสียงไปทั่วโลก สี่แยกถนนบางลา และถนน
ราษฎร์อุทิศ 200 ปี (ป่าตองสาย 2) ท าเลที่มนีักท่องเทีย่วมากที่สุดของหาดป่าตอง ด้วยแนวคิด
โครงการ “The Destination for Life Leisure” ศูนย์กลางการจับจ่ายใช้สอย ดื่ม กนิ เที่ยว และ
พักผ่อนที่สร้างความประทับใจให้แกน่ักท่องเที่ยวทุกคนทีม่าเยือน และอยากกลับมาอีกครั้ง 
 
ภูมิสถาปัตย์ มลิลเินียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต (Millennium Resort Patong Phuket) 
 

 
 
ภาพที่ 29  อาคารภายนอกของโรงแรมมิลลิเนียม ป่าตอง ภูเก็ต 
 
                สถานที่ตั้ง  เลขที่ 199 ถ.ราชอุทิศ 200 ปี ป่าตอง อ.กะทู้ ภูเก็ต 83150  โรงแรม 
ระดับห้าดาว ตั้งอยู่บนหาดป่าตอง โอบล้อมด้วยธรรมชาติ ชายหาดที่ขาวสะอาด และทะเลสาบที่
สวยงามใกล้แหลง่ชอบปิง้ แหล่งบันเทิง ห้องพักออกแบบอย่างลงตัว สวยงาม มีระดับ โดดเด่น 
และสะดวกสบายด้วยเครื่องอ านวยความสะดวก ที่ครบครันทันสมัย และการต้อนรับที่อบอุ่นในแหล่ง 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%84%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B9%83%E0%B8%99%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2_%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2547
http://th.wikipedia.org/wiki/26_%E0%B8%98%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%A1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2547
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%A5&action=edit&redlink=1
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%88%E0%B8%B5%E0%B8%99
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2&action=edit&redlink=1
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ชุมชนที่สะดวก ต่อการท่องเที่ยว เดนิทาง ใกล้ศูนย์การค้าจังซีลอน เปน็ที่พกัที่นกัท่องเที่ยวนิยม 
โรงแรมมิลลีเนียม มีสองอาคาร คือ  
               1.อาคารฝั่งทะเลสาบ (Lake side) ออกแบบภายใต้แนวความคิดความหรูหราแบบ
ไทยประยุกต์ในชื่อ “Elegant”  
               2.อาคารฝั่งทะเล (Beach side) ที่มีการออกแบบตา่งจากฝั่งทะเลสาบ ที่เนน้
บรรยากาศของการอาคารสมัยเน้นสเีขียวอ่อนสบายตาในชื่อ “New Generation”  
          โดยอาคารฝั่งทะเล (Beach side)หรือ “New Generation” นี้คือสถานที่ที่ข้าพเจ้า
เลือกทีจ่ะตกแต่งภายในด้วยผลงานประติมากรรมประยกุต์ 
  
สภาพแวดล้อมท่ัวไปของอาคารโรงแรมฝ่ังทะเล (Beach side) 
 

 
 

ภาพที่ 30  ทางเข้าโรงแรม มิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเกต็ 
 
 อาคารของโรมแรมมี 6 ชั้น รูปทรงแบบครึ่งวงกลมเมื่อมองจากด้านบน และลักษณะ
จากภายนอกเป็นถนนทางเข้าโรงแรม จากถนนด้านหนา้ที่มีถนนตัดเข้าผ่านตั้งแต่อาคารโรงแรม 
ผ่านเข้าไปถึงอาคารของห้างจงัซีลอน และทะลุผ่านอีกด้านของถนนได้ ซึ่งสร้างความสะดวกสบาย
แก่รถบัสขนาดใหญ่ของคณะทัวร์ ที่สามารถจอดรับสง่ลูกทัวร์ได้ง่าย 



 
44 

 

 
 

ภาพที่ 31  ภาพอาคารด้านนอกยามค่ าคืน 
 
 ภาพอาคารด้านนอกของโรงแรม มีความสวยงามเมื่อยามค่ าคืน แสงไฟสร้างความ 
โอ่อ่าให้แก่ตัวอาคาร และเป็นจุดเด่นสังเกตง่าย 
 
          

               
 

               

 
ภาพที่ 32  ห้างจังซีลอน 
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 บรรยากาศโดยรวมของห้างจังซีลอน ทั้งภายในและภายนอกซึ่งจะคึกคักไปด้วน
นักท่องเที่ยวทั้งในตอนกลางวัน และกลางคืน และภายในของอาคารห้างจะมีน้ าพเุต้นร าทีป่ระดับ
ด้วยไฟสลับสีส าหรับสร้างความบนัเทิง 
 

 

       
 

       

 
ภาพที่ 33  สภาพแวดล้อมภายในโรงแรมอาคารฝั่งทะเล (Beach side) 
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                 ภายในเมื่อเปิดประตูเข้าไปจะเปน็โถงเปิดโล่งขึ้นไปจนเหน็เพดานหลังคาของอาคาร 
รอบล้อมด้วยห้องพักของโรงแรม 126 ห้อง โดยมีเสาใหญ่อยูต่รงกลาง และส าหรับพื้นที่
ประชาสัมพันธ์อยูจ่ะทางขวา ที่นัง่พักของนกัท่องเที่ยวอยู่ด้านหลังของเสา ส่วน Bar 8o จะอยู่
ทางซ้ายมือของประตูโรงแรม ในภาพเปน็มุมมองจากด้านบนของโรงแรมลงมาที่ Bar 8o (บริเวณ
พรมทรงกลมสีน้ าตาลส้ม) และที่นั่งพกันกัท่องเที่ยวระหว่าง ผนังบันไดกบัเสากลางอาคาร 
บรรยากาศของแสงทีเ่ข้ามาภายในของโรงแรมจะเปน็แสงธรรมชาติเนื่องจากเพดานที่เป็นไฟเบอร์
ปล่อยให้แสงสว่างจากดวงอาทิตย์เข้ามาได้ 70% ประกอบกับประตูและหน้าต่างทรงยาว จึงท าให้
บรรยากาศภายในดูอบอุ่น และสงบ  
 

 

          

                         ห้องจัดเลี้ยง                                                ห้องพักเตียงเดี่ยว 

              

                         ห้องพักสตูดิโอ                                        สวีทเอสเซน็ติก้าสปา 

 
ภาพที่ 34  แสดงสถานที่ภายในโรงแรม 
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 ภาพห้องจัดงานประชุมขนาด 70 คนที่ทางโรงแรมมีบรกิารไว้ให้อย่างสะดวกสบาย
ด้วย มีการจัดโต๊ะทีใ่หเ้หมาะสมกับพื้นที่ ท าให้ดูโล่ง สะอาดตา ประกอบกับเป็นห้องที่มิดชดิ
ส าหรับติดตั้งเครื่องโสตทัศน์  ห้องต่อมาคือห้องพักเตียงเดียวที่มีการตกแต่งแบบเรียบหรู เนน้สีที่
เขียวและครีม  การใช้สีเขยีวมะนาวตัดกับสีของห้อง แล้วไม่มีการประดับของเฟอร์นเิจอร์มาก
เกินไป ท าใหห้้องนอนทีเ่หมาะกับการพกัผ่อนนี้ดูโล่งสบายตายิ่งขึ้น  เช่นเดียวกันกบัห้องพักสตูดิโอ
ที่ไม่มีเฟอร์นเิจอร์มากเกินไป เพยีงแต่เพิ่มห้องนัง่เล่นที่มีโทรทัศน์ LCD  และโซฟารูปร่างคล้าย
เมล็ดถัวสเีดียวกบัห้องวางชดิพนังข้างหนึ่ง ก็ท าให้หอ้งมีความพอดีลงตัวได้ไม่ดูแคบหรือดูโล่ง
เกินไป  และที่โรงแรมมิลลเินียมนี้ ก็มีส่วนส าหรับแขกที่มาพักได้ผ่อนคลายความเหมื่อยล้าได้ทีเ่อส
เซ็นติก้าสปา ทีจ่ัดแบ่งห้องไว้ให้ลงอ่างจากุชชี่ได้ผ่อนคลาย 
 
 

    

            เอสเซ็นตกิ้ากับห้องนวดเตียงคู่                         เอสเซ็นตกิ้ากับห้องนวดเดี่ยว 

    

                      ห้องออกก าลังกาย                                                สระว่ายน้ า 

 
ภาพที่ 35  แสดงภาพนันทนาการของโรงแรม 
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 เมื่อพักผ่อนในอ่างจากชุชทีี่เอสเซน็ติก้าสปาแล้ว ที่สปามีบริการนวดคลายความ
เหมื่อยล้าด้วยสมนุไพร หรือนวดน้ ามนัหอม ที่จดัไว้ให้ส าหรับผู้มาพักคู่ หรือมาพักเดยีว  สถานที่
ให้ความสะดวกสบายอีกทีค่ือห้องออกก าลังกายที่จัดไว้ข้างสระว่ายน้ าที่จะท าให้บรรยากาศการ
ออกก าลังกายได้เพลดิเพลนิมายิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังไดส้ระว่ายน้ าขนาดใหญ่ ถูกตกแต่งด้วย
เครื่องเงนิขนาดใหญค่ล้ายเหรียญประดับไว้ที่สระว่ายน้ า โดยคุมสีของกระเบื้องสระว่ายน้ าด้วยสี
น้ าเงินเข้มเพื่อท าใหบ้รรยากาศดเูงยีบสงบและมเีสนห่ ์
 

 
 
ภาพที่ 36  ภาพแสดงผังภายในด้านล่างโรงแรมกับต าแหน่งที่ติดตั้งงาน 
 
 ผังภาพที่แสดงชั้นล่างนี้ ลูกศรสนี้ าเงนิชี้แสดงนั้นเป็นส่วนที่จะติดตั้งผลงานทั้ง 4 
ต าแหน่ง เปน็พื้นที่ทรงคร่ึงวงกลม สังเกตเุส้นตรงจะเป็นด้านหน้าทางเข้าทีต่ิดกับถนนใหญ่ และ
ส่วนโค้งจะเป็นด้านทีห่ันเข้าห้างจังซีลอน จะมกีรอบสีด าตรงส่วนกลางของพื้นทีค่ือเสากลางอาคาร
ที่ถัดขึ้นมาจะเป็น Lobby ส่วนพื้นสนี้ าตาลเข้มรูปหยดน้ าจะเป็น Bar8o   และลูกศรสีด าคือ
ต าแหน่งของประตเูข้า-ออกระหว่างโรงแรมกับห้างจังซีลอน ที่จะเดินเข้ามาเจอกับต าแหน่ง
ประชาสัมพันธท์างด้านซ้าย และบนัไดขึ้นบนัไดทางด้านขวา ภาพรวมแผนผังนี้จึงแสดงใหเ้หน็
โดยรวมของผลงานที่จะติดตั้งในแต่ละต าแหน่งกับสถานที่ 
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การวเิคราะห์สถานท่ีกบัผลงานวิทยานิพนธ ์

 โรงแรม มิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต อาคารฝั่งทะเล (Beach side)มีการตกแตง่
แบบทันสมัยในรูปแบบยุโรปทีเ่น้นสีอ่อน และเฟอร์นเิจอร์ที่มาจากวัสดุธรรมชาติ ด้วยโครงสร้าง
อาคารที่เป็นแบบเพดานสูงเพื่อเปิดรับแสงจากภายนอกผ่านเข้ามา จึงท าให้บรรยากาศภายในได้รับ 
แสงธรรมชาติในตอนกลางวัน สิ่งที่เป็นจุดเดน่ของโรงแรม คือจุดเชื่อมต่อของห้างจังซีลอนทีเ่ปิดรับ
ให้ผู้คนไดเ้ดนิผ่านเข้าออกอย่างสะดวก ระหว่างโรงแรมกับห้างจังซีลอนได้ และเพื่อตอบรับกับ
สถานที่ทีม่ีความคึกคกัไปด้วยนกัท่องเที่ยวที่มากมายหลากหลายเชื้อชาติ ที่นกัท่องเที่ยวเหล่านี้
ต่างมีจุดประสงค์   ที่จะได้มาพกัผ่อนกับบรรยากาศของทะเล 

   ดังนั้น ความน่าสนใจของสถานทีน่ี้จึงเปน็ปัจจัยในการออกแบบผลงานสร้างสรรค์
ส าหรับโครงการวิทยานิพนธ์ ทั้งข้อมูลทีเ่กี่ยวกับพิกดัของโรงแรมที่อยู่ติดกับทะเล หรือเชื้อชาตทิี่
หลากหลายของนกัท่องเที่ยว และสถานที่ท่องเที่ยวต่างๆ โดยเฉพาะการออกแบบของโรงแรมที่
เป็นข้อมูลที่ส าคญั ทั้งรปูแบบการตกแต่งภายใน และเน้นความผ่อนคลายที่ให้ความส าคัญแก่ผู้
เข้าพัก  ปจัจัยทั้งหมดที่กล่าวมาจึงมีความสอดคล้องกบัความถนัดของข้าพเจ้า ที่จะน าข้อมูล
ข้างต้นนี้มาด าเนินการ ในการก าหนดทิศทางของสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ ์
 
ก าหนดแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ 

การออกแบบและวิธีติดตั้งผลงานประติมากรรม ต้องค านึงถึงความสัมพันธ์กันระหว่าง 
ผลงานและภูมิสถาปัตย์ของโรงแรม และค านึงถงึสุนทรยี์ของผลงานทีจ่ะมีการส่งผลทางอารมณ์
ต่อผู้ที่เข้าพัก ดงันั้นการออกแบบรูปร่างของลีลาการแสดงออกที่จะสื่อถึงความสงบเยน็ และความ
งามของธรรมชาติใตท้้องทะเล ซึ่งจะเป็นเสนห่์ใหก้ับสถานที่ จึงจ าเป็นที่จะต้องศึกษาตามล าดบั
ดังนี ้
                   1.ลักษณะโดยทั่วไปของโรงแรมมิลลิเนยีม ปา่ตอง ฝั่ง Beach side เนน้การออกแบบ
แบบตะวันตกใช้สีและเฟอร์นเิจอร์แบบธรรมชาติ สีเขยีวอ่อน และ สีครีม เนื่องจากเฟอร์นิเจอร์และ
ของตกแต่งของโรงแรมจะเป็นทรงเรขาคณิต เนน้เรยีบง่าย นักท่องเที่ยวที่มาพักผ่อนจะเป็น
ชาวต่างชาตทิี่มากับคณะทัวร์ ส่วนใหญจ่ะเป็นชาวฮ่องกง เกาหลี และตะวันออกกลาง ประกอบ
กับภายในโรงแรมมทีางเชื่อมกับห้างจังซีลอนด้วย จงึท าให้มีผู้คนเดนิไปมามากมายในบรเิวณชั้น
ล่างของโรงแรมค่อนข้างมาก จุดที่คึกคกัมากที่สดุคือบริเวณประชาสัมพนัธ์ Lobby และ Bar 8o  
ดังนั้น ข้าพเจ้าจึงเหน็ว่าควรจะมีงานประติมากรรมเข้าไปติดตั้งเพื่อเพิ่มบรรยากาศภายในโรงแรม
เพื่อสร้างบรรยากาศความเป็นวัฒนธรรมร่วมสมัย โดยค านึงถึงความเหมาะสมของเนื้อหาและ
รูปทรงที่สัมพนัธ์กับสิง่แวดล้อมและบริบทการใชง้าน และที่ส าคัญต้องมีความสวยงาม  



 
50 

 

              ดังนั้นจึงมีการออกแบบผลงานสร้างสรรค์ให้มีเนื้อหาของธรรมชาติแห่งท้องทะเล โดย
เน้นความรู้สึกถึงความพร้ิวไหวของเสน้สายทีจ่ะสะท้อนความเป็นผิวคลืน่แห่งท้องทะเล ซึ่งผลงาน
ที่น าเข้าไปตกแต่งมีจดุมุ่งหมายใหเ้สริมความร่ืนรมย์ สงบเยน็ ใหก้ับโรงแรมได้โดยข้าพเจ้าได้
ทดลองสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรม หนึ่งชดุในระยะเริ่มต้นเพื่อแสวงหาแนวทางการออกแบบ
ดังนี ้
 

 

               
                  60 x 60 x10 cm.                                            60 x 40 x 8 cm.    
                           

                           
                  65 x 40 x10  cm.                                           50 x 60 x 10 cm .                   

 
ภาพที่ 37  ผลงานชุดระยะเริ่มตน้ของวิทยานิพนธ ์
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 ผลงานชุดระยะเริ่มตน้เป็นงานศิลปะประติมากรรมนูนสงู มีการใช้โครงสร้างไฟเบอร์
กลาสเพื่อความแข็งแรงต่อแรงกดเวลาที่ใสเ่ชือก และสามารถแก้ปัญหาเชือกย่นหลังจากที่กาวแห้ง
แล้ว ลักษณะของรูปทรงข้าพเจ้าใช้รูปทรงแบบเปิดให้อากาศเข้ามามีส่วนร่วมกบัผลงาน เพราะ
การออกแบบได้ก าหนดถึงความรู้สึกที่ก าลังเคลื่อนไหวของผลงาน การให้สีจะให้สทีี่แตกต่างกัน
เนื่องจากต้องการทีใ่ห้ผลงานโดยรวมของชุดมคีวามสดใส โดยใช้ทฤษฎีสี 10 เปอร์เซนต์ทีจ่ะใช้สีคู่
ตรงข้ามเพื่อให้ผลงานมีความขัดแยง้แบบมเีอกภาพ เชน่ หากใช้สีฟ้าเข้มเป็นหลักก็จะใช้สีแดง 10 
เปอร์เซนต์ หรือหากใช้สีน้ าตาลผสมด าก็จะใช้สีแดงสด 10 เปอร์เซนต์ เป็นตน้  
 ดังนั้น ผลงานชุดเริ่มตน้วิทยานิพนธน์ี้จงึได้เปน็ผลงานที่จะน าไปพัฒนาผลงานใน
โครงการต่อไป 
 
วิเคราะห์เลือกจุดติดตั้ง ในพื้นท่ี 4 จุด  
                   1.ผนังบริเวณเคาท์เตอร์ประชาสัมพันธ ์
 

 
 
ภาพที่ 38  เคาทเ์ตอรป์ระชาสัมพนัธ ์

 
โรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต สถานทีท่ี่มนีักท่องเที่ยวเข้าพักผ่อนเป็น

จ านวนมาก ดงันั้น จุดแรกของการติดต่อของโรงแรมคือเคาท์เตอร์ประชาสัมพันธ์ ซึง่เปน็ต าแหน่งที่
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อยู่ทางด้านประตใูหญ่ของโรงแรม เนื่องจากมีการบริการให้ลูกค้าที่หลายหลายเชื้อชาติ จึงส าคัญ
ที่ต้องอยู่ในต าแหน่งที่มีจดุเดน่ที่มองเห็นง่ายเมื่อเปิดประตูเข้ามา และอยู่ระหว่างประตูของโรงแรม 
กับประตูของห้างจังซีลอน 

ลักษณะของต าแหน่งประชาสัมพันธน์ี้จะมีผนังไม้สีมะฮอกกานี สูง 5 เมตร ยาว 7 
เมตร  และเจาะฝงัไฟที่ออกแบบเป็นเส้นยาวอยู่ใต้ผนังไม้ที่มีการเว้นจังหวะตีคู่กนั ด้านหน้าของ
ผนังไม้เป็นโต๊ะพนักงานโค้งยาวสีฟ้าทะเล ซึ่งถัดไปเปน็พื้นที่อเนกประสงค์ส าหรบัพนักงานไว้ใช้
เป็นที่พักกระเป๋าเดินทางของนักท่องเที่ยว  
 เหตุผลที่เลือกจุดนี้ เพราะเป็นจุดแรกที่นักท่องเทีย่วจะเดนิเข้ามาติดต่อเข้าพัก หรือ
สอบถามข้อมูลการท่องเทีย่วในเขตที่พัก เป็นจดุแรกทีต่้องการความยิ้มแย้มแจ่มใส ดังนัน้การเสริม
ผลงานที่กลมกลืนกบัพื้นที่และสามารถแสดงภาพลักษณท์ี่ดีของโรงแรมได้ ข้าพเจ้าศึกษาความ
เป็นไปได้ ของพื้นที่ประชาสัมพันธ์นี้  โดยเหน็ว่าบริเวณผนังด้านหลงัเคาท์เตอร์ประชาสัมพันธน์ั้น
นอกจากนาฬิกา และแบบของการตดิระบบไฟของโรงแรมนี้ ยังสามารถปรับให้มีภูมิทศัน์ด้วย
ผลงานสร้างสรรค์ที่เป็นรูปทรงของธรรมชาตใินแบบของดอกไม้ทะเลได้ จดุประสงคเ์พื่อผ่อนคลาย
สายตาและความรู้สึกเหน็ดเหนื่อยจากการเดนิทางของผู้เข้าพักผ่อนได้ 
  

2.ผนังบริเวณทางเข้า-ออกระหว่างห้างจังซีลอน และโรงแรม 
 

 
 
ภาพที่ 39  ผนังฝั่งทางเข้า-ออก ระหว่างห้างจังซีลอน และโรงแรม 
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พื้นที่ต่อไปเป็นต าแหน่งที่อยู่ถัดจากต าแหน่งประชาสัมพันธ์ คือพื้นที่ต้อนรับแขกที่
เป็นที่เดนิผ่านอยู่ตลอดเวลาคือ ทางเดนิทีเ่ชื่อมต่อระหว่างอาคารห้างจังซีลอน และอาคารของ
โรงแรม ที่มีผนังสีครีมอ่อน มีความสูง  10.5  เมตร กว้าง 12 เมตร   ซึ่งมีการแบบช่องของผนัง ช่อง
ละ 0.60 เมตร และเป็นบนัไดขึ้น ลง ทางที่สามารถเดนิขึ้นไปดูบรรยากาศโดยรวมของโรงแรมได้อีก
ด้วย  การส่งเสริมทัศนยีภาพที่ข้าพเจ้ามีความคิดที่จะใช้งานประติมากรรมรูปทรงอิสระ ประดับบน
ผนัง โดยออกแบบให้มีการจัดองค์ประกอบตามต าแหน่งของช่องสีครีมที่ถกูแบ่งเป็นช่องๆนี ้

  
                  3. ผนังบริเวณLobby 
 

 
 
ภาพที่ 40  Lobby 
 

ในพื้นที่ที่รับรองนักท่องเทีย่วนี้ มีชดุโต๊ะและเก้าอ้ี 5 ชุด อยู่ระหว่างบันไดขึน้ชั้น 2 กบั
เสาใหญ่กลางอาคารซึ่งเปน็ทีซ่่อนของลิฟท์ ต าแหนง่ทีต่ิดตั้งผลงาน จะเปน็ผนังของบนัไดที่มี
รูปร่างขั้นบันไดใหญ่ 1 ขั้น   สูง 3 เมตร ยาว 9 เมตร เป็นต าแหน่งที่อยูใ่นบริเวณใกลเ้คียงกับ
ประชาสัมพันธ์ และ ประตูทางเชื่อมระหว่างห้างจังซีลอน และโรงแรม  

พื้นที่นี้ เป็นพืน้ทีเ่อนกประสงค์ ที่เหล่านักท่องเที่ยวจะเข้ามานั่งพักได้ มีสัดส่วนทีถู่ก
กั้นด้วยฉากฉลุลายระหว่างทางขึน้ลิฟทก์ับ Lobby บรรยากาศบริเวณนี้ดจูะผ่อนคลายเนื่องด้วยมี
การตกแต่งด้วยลกูบอลโคมไฟไม้เล็กที่พื้นข้างผนังของบันได  

เหตุผลที่เลือกต าแหน่ง Lobby เพราะเป็นพืน้ทีท่ี่ทางโรงแรมให้ความส าคญัเสมือน
เป็นห้องรับแขกใหญ่ ที่คอยต้อนรบันักท่องเที่ยวและผู้เข้าพักได้มีความรู้สึกเปน็กนัเองในรูปแบบ
ของความโอ่โถงของสถานที่ และเป็นพืน้ทีท่ี่บ่งบอกถึงความต้องการเป็นส่วนตัวโดยการแบ่งห้อง
ด้วยฉากกั้นระหว่างประตใูหญ่ กับ Lobby จึงท าให้ต าแหน่ง Lobby นี้สร้างความผ่อนคลายแก่
นกัท่องเที่ยวไดเ้ป็นอย่างดี จึงมีความเป็นไปไดท้ี่จะน างานประเภทลอยตัวที่จะเนน้ให้ดูเรยีบง่าย 
แล้วใช้จ านวนเข้ามาเสริมให้มีความสนุกสนานทางด้านรูปทรง  
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 4.โถงกลาง Bar 8o 
 

 
 
ภาพที่ 41  พื้นที่โถงกลางของ Bar 8o 
 

ต าแหน่งสุดท้ายเป็นส่วนของ Bar 8o บริเวณที่จัดใหน้ักท่องเที่ยวได้นัง่ดื่ม และ 
รับประทานอาหารว่าง พร้อมกับไดช้มรายการทางโทรทัศน์ไปพร้อมกัน พื้นที่นี้อยู่ตรงกลางโรงแรม
ที่มองทะลุข้ึนไปถึงเพดานโรงแรมได้ การนั่งผ่อนคลายอารมณ์ หรือท ากิจกรรมจึงท าได้นาน ไม่อึดอัด 
พื้นที่ของ Bar 8o นี้ได้ยกระดบัของพื้นขึ้นและมี ผนังของโซฟายาวล้อมรอบเปน็อาณาเขตชัดเจน 
พื้นที่นี้ออกแบบมาใหม้ีบรรยากาศที่ไม่จ ากัดแค่ผู้ใหญ่ เดก็สามารถเข้ามานั่งได้ ข้าพเจ้าเลือกทีจ่ะ
ติดตั้งผลงานต าแหน่งนี้ ด้วยประตมิากรรมรูปทรงลอยตวั เพื่อให้ความสนุกสนานกับสถานทีใ่น
ขณะเดยีวกันก็เสริมบรรยากาศของโรงแรมให้มบีรรยากาศแห่งสุนทรียภาพ 

  
การสร้างภาพร่างต้นแบบงานประตมิากรรมเพื่อตดิตัง้ภายในโรงแรมมิลลเินียม รีสอร์ท 
ป่าตอง ภูเก็ต อาคารฝ่ังทะเล (Beach side )  
                  ข้าพเจ้าก าหนดเรื่องจากแนวความคิดโดยการสร้างสรรค์โดยการสังเคราะห์รูปแบบ 
ของดอกไม้ทะเล ปะการัง น ามาตดัทอนใหเ้หลือเพยีงบางส่วน เพื่อแสดงออกถงึเนื้อหา อารมณ์
ความรู้สึกของความเคลื่อนไหวใต้ผิวน้ าทีเ่ป็นอันหนึง่อันเดยีวกันกบัรูปทรง และเทคนิคอย่าง
สมบูรณ์ชัดเจน โดยค้นหารูปทรงของความคดิจากการสังเคราะห์รูปความคิด ให้เปน็รูปธรรม และ
มีเอกภาพมากที่สุด ด้วยกระบวนการปัน้ต้นแบบ  เพื่อคน้หาความเป็นไปได้ของรูปทรงโครงสร้าง
ของประติมากรรม เช่น ความสอดคล้องของขนาด จังหวะ ลีลา การใช้พื้นที่ในอากาศ และสัดส่วน
ที่ลงตัว รวมทั้งเรื่องราวเนื้อหาที่ต้องการแสดงออก ตลอดจนการตรวจสอบปญัหาในวัสดุทีใ่ชเ้ป็น
โครงสร้างภายในให้เกิดความแข็งแรงคงทน และตอบสนองความคิดได้ดีที่สุด 
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ตัวอย่างภาพรา่งต้นแบบงานประติมากรรมส าหรับผนังบริเวณเคาท์เตอร์ประชาสมัพันธ ์
 
    

                   
ชิ้นที ่1  ด้านบน  -  ซ้าย - ขวา 

 

                   

ชิ้นที่ 2  ด้านบน – ซ้าย – ขวา 

 

         

ชิ้นที่ 3  ด้านบน  -  ซ้าย – ขวา 

                               

           

ชิ้นที่ 4  ด้านซ้าย – ขวา 

 

 
ภาพที่ 42  ภาพร่างต้นแบบส าหรับผนังเคาท์เตอรป์ระชาสมัพันธ ์
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 ตัวอย่างภาพรา่งการทดลองตดิตั้งบนผนังบริเวณเคาท์เตอร์ประชาสัมพันธ ์
 

        

      

ทดลองจัดวาง 1                                      ทดลองจัดวาง  2 

      

ทดลองจัดวาง 3                                      ทดลองจัดวาง  4 

       

ทดลองจัดวาง 5                                      ทดลองจัดวาง  6 

 
 
ภาพที่ 43  การทดลองจัดวางรูปทรงบนผนังบริเวณเคาทเ์ตอรป์ระชาสัมพันธ ์
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                ทดลองจัดวางงานปั้นตน้แบบกบัสถานที่ โดยการแต่งภาพด้วยเทคนิคทางคอมพิวเตอร์ 
มีการสลับเปลีย่นต าแหน่งของนาฬกิาของโรงแรม กับผลงานชิ้นเล็กที่ข้าพเจ้าน ามารวมกันเพื่อจดั
องค์ประกอบ เพื่อหาต าแหน่งที่ดีที่สุด ข้าพเจ้าได้วเิคราะหจ์ังหวะการจัดวางดังนี้ 
                  ทดลองการจัดวาง 1  ลักษณะต าแหน่งของนาฬิกาวาง 2 แนว และวางผลงานชิ้นใหญ่
ตรงกลางโดยน าผลงานชิน้เลก็วางที่ด้านขวาล่าง จากองค์ประกอบนี้ เห็นว่าแนวของนาฬกิาเปน็
แนวเดียวกับช่องไฟ และช่องไฟนี้มีจ านวนพอสมควร นาฬิกาจึงดกูลืนไปกบัช่องไฟ และผลงานชิ้น
เล็กอยู่ติดกับงานชิ้นใหญ่เกินไป ท าให้ภาพรวมทั้งหมดดูเอียงไปทางซ้ายเกนิไป องค์ประกอบจะลง
ตัวข้ึน ถ้าขยับต าแหน่งชิ้นงานขึน้ด้านขวาเพื่อให้ได้ดุลยภาพมากกว่านี ้
 ทดลองการจัดวาง 2 ลักษณะต าแหน่งของนาฬกิาได้ถูกวางเรียงแถวเดยีวยาวชิด
ด้านขวาบน และต าแหน่งผลงานใหญ่อยู่ตรงส่วนกลาง  กับผลงานชิน้เลก็อยู่ทางด้านซ้ายที่เยื้อง
ขึ้นบนเล็กน้อย ซึ่งโดยภาพรวมท าใหเ้กิดความสมดุลแบบไม่สมมาตร ชิ้นนี้ โดยรวมจังหวะ
องค์ประกอบลงตัว แถวของนาฬิกาดูห่างจากกลุม่มากไป องค์ประกอบอาจดูกระจาย ควรขยับ
รูปทรงเข้าดน้ในเล็กน้อย 
 ทดลองการจัดวาง 3 ลกัษณะต าแหนง่ของนาฬิกาได้วางเรียงขวางจดัวางในต าแหน่ง
ซ้ายบน และผลงานชิน้ใหญ่อยู่ตรงกลาง โดยรวมชิ้นนีจ้ังหวะองค์ประกอบลงตัวด้านจังหวะและ
ดุลยภาพ  
 ทดลองการจัดวาง4 ภาพรวมเหน็ว่ายังไม่สามารถจดัวางให้องค์รวมขององค์ประกอบ
สมดุลกันได ้เนื่องจาก กลุ่มนาฬิกาอยู่สูงเกนิไป ส าหรับต าแหน่งของชิน้งาน องค์ประกอบชิ้นนี้ควร
ลดระดับนาฬิกาลงมา 
 ทดลองการจัดวาง 5 ข้าพเจ้าได้ทดลองเปลีย่นแนวตัง้ของนาฬิกาให้มาอยูท่างด้าน
ซ้าย แล้วย้ายผลงานชิน้เลก็มาอยู่ทางด้านขวา แต่ต าแหน่งงานชิ้นใหญ่ดูขยับมาด้านซ้ายมาก
เกินไป ท าใหก้ารจัดจังหวะความสัมพนัธ์ระหว่างรูปทรงกบัพื่นที่ว่างนั้นดูยงัไม่ลงตัว 
 ทดลองการจัดวาง 6 เปลี่ยนต าแหน่งนาฬกิาเรียงตามขวางแล้วเว้นช่องไฟให้ห่างขึ้น
ระหว่างนาฬิกา 6 เครื่อง แล้วเปลีย่นข้างของผลงานชิ้นเลก็ โดยรวมแล้วได้จังหวะและดุลยภาพที่ดี 
                 ข้าพเจ้าเหน็ว่าการออกแบบจัดวางผลงานเข้ากับพื้นที่ ในต าแหน่งนี้โดยใชห้ลักการ
ของจังหวะและดุลยภาพแบบไม่สมมาตร เป็นวิธีทีเ่หมาะสม และผลการออกแบบโดยรวมทุกแบบ
สามารถน าไปปรับแต่งแก้ไขเล็กน้อย และประยุกตใ์ช้ไดท้กุแบบ 
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ตัวอย่างภาพร่างต้นแบบงานประติมากรรม ส าหรับผนังบริเวณทางเข้า-ออก ระหว่างห้าง  
จังซีลอน และโรงแรม 

จุดนี้ เปน็ต าแหนง่ที่มีพืน้ที่ผนงักว้างเปรียบเสมือนเป็นก าแพงขนาดใหญ่ เป็นพื้นทีท่ี่
มีความเหมาะสม ทีจ่ะปรบัทัศนียภาพให้ผนังสีครีมมีมิติ การออกแบบอาจจะเปน็การจดั
องค์ประกอบระหว่างกรอบของผนังที่ถกูแบ่ง ใหเ้กดิความงามแก่สภาพแวดล้อมได้ ดังนั้นข้าพเจ้า
จึงท างานปั้นตน้แบบเพื่อเลือกแบบที่มีความเป็นไปได้มากที่สุด ดังนี ้

 
 
 

            
 

 

ชิ้นที่ 1  ด้านบน ด้านซ้าย  และ ด้านขวา 

          

ชิ้นที่ 2   ด้านบน ด้านซ้าย  และ ด้านขวา 

 

 
ภาพที่  44  ภาพงานปั้นต้นแบบส าหรับเลือกติดตั้งที่ผนังบริเวณทางเข้า-ออกระหว่างห้างจงัซีลอน 

และโรงแรม ชุดที1่ 
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                     ชิ้นที่ 3                                                                  ชิ้นที่ 4 

 

ชิ้นที่ 5 

      

ชิ้นที่ 6  ด้านบน – ข้าง 

 
ภาพที่  45  ภาพงานปั้นต้นแบบส าหรับเลือกติดตั้งที่ผนังบริเวณทางเข้า-ออกระหว่างห้างจงัซีลอน 

และโรงแรม ชุดที2่ 
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ตัวอย่างภาพรา่งการทดลองตดิตั้งบนผนังบริเวณทางเข้า-ออกระหว่าง ห้างจังซีลอน และ
โรงแรม  

ข้าพเจ้าเลือกงานตน้แบบ ชิ้นที่ 1 และชิ้นที่ 3 ด้วยความเหมาะสมทางด้านรูปทรง
ทางธรรมชาติของดอกไม้ทะเลทีท่ี่มีรูปแบบ และใช้ลายเสน้โค้งไปมา ประกอบกบัการเซาะร่องให้มี
อากาศไหลผ่านได้ แสงเงาที่สะท้อนใหเ้หน็ถึงความเคลื่อนไหวที่ไม่มากจนเกินไป จึงเลือกงานปั้น
ต้นแบบชิ้นที ่ 1 นี้ อนึง่ งานปั้นตน้แบบชิ้นที ่ 1 นี้ข้าพเจ้าแยกชิน้เล็กออกมาเป็นชิ้นที่ 2  และเลือก
งานต้นแบบชิ้นที่ 3 เป็นส่วนประกอบของงานที่ 3  เพื่อน ามาทดลองจัดวางกบัสถานที่ ข้าพเจ้าแต่ง
ภาพด้วยเทคนิคทางคอมพิวเตอร์ ดังนี ้

 
 

  

                        ทดลองจัดวาง 1                                               ทดลองจัดวาง  2  

  

                      ทดลองจัดวาง 3                                               ทดลองจัดวาง  4 

 
ภาพที่ 46  การทดลองจัดวางรูปทรงบนผนังบริเวณทางเขา้-ออกระหว่างห้างจงัซีลอน และโรงแรม 
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จากการทดลองจัดวางงานปั้นตน้แบบกับสถานที่ โดยการแต่งภาพด้วยเทคนิคทาง
คอมพิวเตอร์ มีการสลับเปลี่ยนต าแหนง่ของ งานปั้นต้นแบบ ทั้ง 3 ชิน้ เพื่อหาต าแหนง่ที่ดทีี่สุด 
ข้าพเจ้าได้วิเคราะห์องค์ประกอบได้ดงันี ้

ทดลองการจัดวาง 1 โดยการน าผลงานทัง้ 3 ชิ้น ทดลองตดิผนังเหนือประตูและ เรียง
ถัดไปทางบนัได ได้เหน็ว่า ผลงานชิดพืน้ที่ผนังตรงประตู ทีม่ีกล่องสีฟ้ามากเกนิไป ไม่เหมาะสม  

ทดลองการจัดวาง 2 เมื่อขยับต าแหน่งทัง้หมดเลื่อนไปทางซ้าย เพื่อจัดกรอบใหก้ับ
ผลงานจึงท าใหก้ารมองดูดีขึ้น แตก่ารน าชิน้เลก็มาวางในต าแหน่งที่มีพื้นที่มากที่สุด  จึงท าให้
น้ าหนักโดยภาพรวมเอียงไปทางซ้ายเล็กน้อย 

ทดลองการจัดวาง 3 จากการทดลองที่ 2 จึงลองเปลีย่นให้ชิน้เลก็อยู่ตรงกลาง แล้ว
น าชิ้นใหญ่มาแทนที่  มองแล้วรู้สึกดีขึ้น แต่ยังต้องการปรับเปลี่ยนอีกเลก็น้อย 

ทดลองการจัดวาง 4 ลองสลับผลงานชิ้นใหญ่ และผลงานชิ้นขนาดกลาง โดยให้
ผลงานชิ้นเล็กอยู่ในต าแหน่งกลางเหมือนเดิมซึ่งหมุนให้รูปทรงหงายขึ้นอีกเล็กน้อย แล้วหมุนผลงาน 
ขนาดกลางคว่ าลง จึงได้ภาพรวมทีน่่าพอใจ 

การสลับต าแหน่งระหว่างงานชิ้นใหญ่ และชิ้นขนาดกลาง เห็นว่าได้สร้างความพอใจ
มากที่สุด เนื่องจากเมื่อทดลองการจดัวางที่ 2-4 ให้ผลทางสุนทรยี์   และองค์ประกอบศิลป์
ใกล้เคียงกนั จึงได้แนวทางของการติดตั้งในจุดประชาสัมพันธ์ เพื่อน าไปสร้างสรรค์เป็นผลงานจริง 
และจ าลองการติดตั้งต่อไป 

 
 
 
 
 

 
ตัวอย่างภาพรา่งต้นแบบงานประติมากรรมส าหรับผนังบริเวณผนังบริเวณLobby 

ข้าพเจ้าทดลองปั้นงานต้นแบบโดยใช้รูปทรงลอยตัวประเภทคลี่คลาย จนอิสระซึ่งมี
ความต้องการให้สถานที่มีภาพของความมีชีวิตชีวา และกลมกลืนกันกบัลูกบอลไม้ทีท่างโรงแรม
ติดตั้งไว้ก่อน  ดังนี ้
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ชุดที่ 1  ภาพรวมของงานปั้นตน้แบบชุดลอยตัว 

       

   ชิ้นที่ 2  ด้านหน้า – ซ้าย – ขวา 

     

ชิ้นที่ 3  ด้านหน้า – ซ้าย – ขวา 

 
ภาพที่ 47  ภาพงานปั้นต้นแบบส าหรับเลือกติดตั้งบนผนังบริเวณ Lobby 
 
ตัวอย่างภาพรา่งการทดลองตดิตั้งบนผนังบริเวณ Lobby 
 เนื่องจากผลงานชุดนี้ข้าพเจ้าได้ออกแบบเป็นรปูทรงลอยตวั ชิ้นเล็กๆ และต้องการวิธี
ติดตั้งผลงานให้ดูแปลกตาน่าสนใจ จึงคิดวิธกีารน าเสนอผลงานเปน็การจดัวางผลงานบนชั้น รูป
ครึ่งวงกลมที่ยดึติดบนผนัง  ดังนี ้



 
63 

 

 
 
ภาพที่ 48  ภาพร่างฐานอะครีลิคติดผนัง 
 
 จากนัน้จึงทดลองจังหวะการจดัวางบบผนงัดังนี ้

ทดลองการจัวาง 1 

ทดลองการจัดวาง 2 

ทดลองการจัดวาง 3 

ทดลองการจัดวาง 4  

 ทดลองการจัดวาง 5 
 
ภาพที่ 49  การทดลองจัดองค์ประกอบผลงานบนผนังบรเิวณ Lobby 
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                    จากการทดลองจัดวางงานปั้นต้นแบบกับสถานที่ โดยการแต่งภาพด้วยเทคนิคทาง
คอมพิวเตอร์ มีการสลับเปลี่ยนต าแหนง่ของ งานปัน้ต้นแบบ ทั้ง 10 ชิน้ เพื่อหาต าแหนง่ที่ดทีี่สุด 
ข้าพเจ้าได้วิเคราะห์องค์ประกอบได้ดงันี ้
                    ทดลองการจดัวาง 1 ก าหนดให้มี 2 กลุ่มถ่วงดุลกันสองข้าง โดยให้ด้านขวาของพื้นที่
ที่มีเนื้อที่กว้างกว่าข้างขวานั้นให้มีผลงาน  2 ชิ้น  และทางด้านซ้ายที่มีเนื้อที่ของพื้นที่น้อยกว่าให้มี
ผลงาน อีก 8 ชิ้นอยู่ด้วยกัน เมื่อมาดูภาพรวมแล้วท าให้มุมบนขวาและมุมแหลมของพื้นที่ลด
ความส าคัญทางการมอง เนื่องจากกลุ่มของผลงานที่มจี านวนมากคล้ายวงร ี มาดึงความสนใจ
แทนที่  ประกอบกับมกีารถ่วงดุลกนัทางด้านซ้าย จึงท าให้พื้นทีท่ี่มีการทดลองการจัดวางที่ 1 นี้มี
ความน่าสนใจในเรื่องของดุลยภาพแบบอสมมาตร 

ทดลองการจัดวาง 2  ในอันดับนี้ได้ลองเปลีย่นข้างสลับกบัการทดลอง 1 ที่ให้ผลงาน
ส่วนมากมาอยู่ทางด้านซ้ายที่มีเนื้อที่มาก และให้ผลงาน 2 ชิ้นมาอยู่ทางด้านขวา ปรากฏว่าการ
ทดลองนี้ได้เกิดช่องว่างตรงกลางพื้นที่ ท าให้ความส าคญัในการจัดวางที่จะใหเ้กิดการน าสายตา
หายไป กลายเปน็ว่าผลงานออกไปอยู่ตามขอบของพื้นทีเ่กินไป ดังนั้นเนื้อหาของการจดัวางนี้ ไม่
สามารถที่จะบง่บอกความเป็นเอกภาพกับพืน้ที่ได้เลย  

ทดลองการจัดวาง 3 ครั้งนี้ข้าพเจ้าทดลองเรียงผลงานตามกรอบของพื้นที่ เพื่อทีจ่ะได้
เห็นผลงานในเสน้ตรง  ท าให้ไดเ้หน็ว่าการเรียงกันเป็นเสน้ตรงขนานไปตามขอบนั้น ไม่ท าให้เกิด
ความน่าสนใจ เนื่องจากผลงานได้ถูกขอบของพื้นที่ติดตัง้บดบังมุมมองของงานประติมากรรม 

ทดลองการจัดวาง 4 เป็นจัดเป็นกลุม่ 4  3 และ 2 ชิ้น เปน็ 3 กลุ่ม วิธวีางกระจายใน
พื้นที่นี้  ยิง่ท าให้ผลงานดูไมเ่ป็นธรรมชาติขัดต่อรูปแบบของผลงาน 

ทดลองการจัดวาง 5 ลักษณะการกระจายผลงานให้อยูใ่นกรอบ โดยเว้นระยะที่ไม่
เท่ากนัเกนิไป ให้มจีังหวะข้ึนและลงแต่ไม่มาก เพราะต้องการให้ภาพรวมของพื้นทีท่ี่มีผลงานศิลปะ
มีอารมณ์ของการเคลื่อนไหวเพียงเล็กน้อย  

จึงได้ข้อสรุปที่จะน าผลของการทดลองที่ 5 ที่จะน ามาติดตั้งในต าแหน่ง Lobby  และ
เป็นข้อสรุป เพื่อน าไปสร้างสรรค์เปน็ผลงานจริง และจ าลองการติดตั้งต่อไป  
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ตัวอย่างภาพรา่งต้นแบบงานประติมากรรมส าหรับโถงกลาง Bar 8o 
ข้าพเจ้าทดลองปั้นงานต้นแบบโดยใช้รูปทรงลอยตัว ซึ่งมีความต้องการให้รูปทรงล้อ

กับอากาศให้พุ่งขึ้นไป เพื่อให้สถานที่มีภาพของความเคลือ่นไหวดังนี ้
 

 

             
ชิ้นที่ 1 ด้านหน้า – ซ้าย – ขวา 

    
ชิ้นที่ 2 ด้านหน้า – หลัง – ซ้าย – ขวา 

          
ชิ้นที่ 3 ด้านหน้า – หลัง – ซ้าย – ขวา 

 
ภาพที่ 50  ภาพร่างต้นแบบงานประติมากรรมส าหรับโถงกลาง Bar 8o ชุดที่ 1 
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ชิ้นที่ 1 ด้านหน้า – หลัง 

                

ชิ้นที่ 2 ด้านหน้า – หลัง – ข้าง 

                  

ชิ้นที่ 3 ด้านหน้า – หลัง – ข้าง 
 
ภาพที่ 51  ภาพร่างต้นแบบงานประติมากรรมส าหรับโถงกลาง Bar 8o ชุดที่ 2 
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                    ภาพร่างต้นแบบประติมากรรมส าหรับโถงกลาง Bar 8o ชุดที่ 1  (ภาพที่ 50)มีการน า
โครงสร้างของธรรมชาติจากดอกไม้ทะเล และปะการัง ประกอบกับท่าทางของการเคลื่อนไหว
คล้ายรูปร่างของคน ในงานชิ้นที่ 1  มีลักษณะเหมือนปะการัง ที่ใช้หลกัของรูปทรงอิสระที่พุง่ขึ้น มี
การปล่อยใหเ้หน็ถึงช่องว่างเพื่อให้อากาศได้ไหลเข้าออก และพื้นผิวที่มีระนาบบิดไปมาเป็นคล้าย
กับริ้วคลื่นของน้ าทะเล  ถัดมาเป็นงานปั้นตน้แบบชิ้นที่ 2  ในชิน้นี้มกีารใช้รปูทรงคล้ายผู้หญงิก าลัง
สะบัดกระโปรงหนัไปด้านข้าง ซึ่งเป็นรูปธรรมมาก ในขณะเดยีวกันมกีารใช้แผ่นระนาบซ้อนกนั
หลายชัน้คล้ายเปลือกของปะการัง และมีพื้นที่ว่างให้อากาศทะลุผ่านได้ และงานปัน้ต้นแบบชิน้ที ่
3 เป็นต้นแบบที่ใช้รูปทรงทางธรรมชาติของดอกไม้ทะเลและปะการัง มาคลี่คลายรวมกับรปูทรงที่
คล้ายผู้หญิง โดยการออกแบบให้มองได้โดยรอบที่ตัง้ใจใหม้ีรูปทรงคล้ายมีผูห้ญิง 2 คน หันหลงัชน
กันแล้วใหเ้ส้นอิสระค่อยๆสะบัดขึ้นเบาๆไปด้านบน 
 ภาพร่างต้นแบบงานประติมากรรมส าหรับโถงกลาง Bar 8o ชุดที่ 2 (ภาพที่ 51)   ใน
ชิ้นที ่1 2 และ 3 จะมีความแตกต่างกบัชุดที่ 1 คือได้มีการลดทอนรูปทรงธรรมชาติของดอกไม้ทะเล
และปะการังลง เหลือเพียงโครงสร้างที่เรียบและใช้เสน้อิสระกับพื้นที่ว่างรวมกับผลงานลอยตัว 
เพื่อให้มีอารมณ์สนุกสนานเหมือนท่าทางก าลังเต้นร าเข้ากับสถานที่ทีเ่ป็นที่ส าหรับนั่งดื่มและ
เสวนากันของเหล่านกัท่องเที่ยว มีความเหมาะสมทีจ่ะน าติดตั้ง จึงเลือกภาพร่างชุดที่ 2 ไปขยาย
งานจริงต่อไป 
 
ตัวอย่างภาพรา่งการทดลองตดิตั้งบนผนังบริเวณโถงกลาง Bar 8o 

 

 
 
ภาพที่ 52  การทดลองจัดองค์ประกอบผลงานบนผนังบรเิวณโถงกลาง Bar 8o (1) 
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ทดลองการจัดวาง 2 

 

 
ทดลองการจัดวาง 3 

 

 
ทดลองการจัดวาง 4 

 
ภาพที่ 53  การทดลองจัดองค์ประกอบผลงานบนผนังบรเิวณโถงกลาง Bar 8o  (2) 
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 ทดลองการจัดวาง 1 ให้ผลงานอยู่ส่วนท้ายของพรมและให้งานอีก 2 ชิ้นอยู่ตรงกลาง 
เป็นผลให้งานกระจายกันเกนิไป 
 ทดลองการจัดวาง 2 ขยบังาน 2 ชิน้ทีเ่คยอยูท่างขวาของการทดลองที่ 1 มาอยู่
ทางซ้าย แตก่็ยังท าให้งานอยู่ห่างกนัเกินไป 
 ทดลองการจัดวาง  3  วางเรียงงาน 3 ชิ้นให้อยู่ขอบนอกของพรม จึงท าให้งานอยู่ตดิ
กับบริเวณของโต๊ะ ซึ่งอาจจะท าให้ไม่สะดวกในการเดินเขา้ ออกจากโต๊ะ 
 ทดลองการจัดวาง  4  รวมงานทั้ง 3 ชิ้นให้มาอยู่ในส่วนกลางของพรม ท าให้ภาพรวม
ดูลงตัวเหมาะกับสภาพแวดล้อมและการใช้งานของพื้นที่ Bar 8o  สามารถรวมจุดสายตาได้ด ี
  หลังจากวิเคราะห์วิธีการจัดวางองค์ประกอบของผลงานในต าแหน่งโถงกลาง Bar 8o 
ที่มีข้อจ ากัดที่มีพรมสีน้ าตาล ลายด า ที่เป็นต าแหน่งทีจ่ะติดตั้งผลงานรวมกันกับพรม ได้มกีาร
ทดลองหาความเป็นไปได้ในความเหมาะสมทีจ่ะติดตัง้ผลงาน  และหาวิธีสร้างความกลมกลืน กับ
สภาพแวดล้อม เช่น การใช้สี และการออกแบบฐานของประติมากรรมเปน็ต้น 
 
 

    
                           ทดลอง  1                                                       ทดลอง  2 

     
                           ทดลอง  3                                                       ทดลอง  4 

 
ภาพที่  54  ภาพร่างทดลองฐานติดตั้งงานประติมากรรม 
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 วิเคราะห์ภาพร่างฐานส าหรับติดตัง้ผลงานในต าแหน่งโถงกลาง Bar 8o ดังนี ้
 ทดลอง 1 เป็นออกแบบฐานด้วยรูปทรงเรขาคณติรูปวงกลม 3 วงเชื่อมติดกนั และใช้สี
น้ าตาลอ่อน แต่ท าใหดู้ขัดแย้งกับลายพรมมากเกนิไป  
 ทดลอง 2 ใช้เสน้ธรรมชาติแบบปิดเพื่อให้สอดคล้องลายของพรม และให้สีเดียวกันกับ
พรมแต่เข้มกว่า 
 ทดลอง 3 ครั้งนี้ลองใชเ้ส้นอิสระเหมือนทดลอง 2 แต่ใหเ้ปน็โครงเส้นแบบเปิด เพื่อให้
อากาศไหลผ่านรูปทรงให้ ท าใหเ้กิดความรู้สึกโปรง่ 
 ทดลอง 4  น าเอาโครงเส้นของทดลองที่ 2 มาปรับเป็นสเีขียวอ่อน เพื่อต้องการให้
ผลงานเดน่ขึ้น  
 จากการวิเคราะภาพร่างฐานทีจ่ะน าไปตดิตั้ง เห็นว่าภาพร่างทดลองที่ 2 มีความ
เหมาะสมเรื่องสี และ ภาพร่างทดลองที่  3 เหมาะสมเรื่องรูปทรงจึงควรผสมผสานลักษณะทีด่ีและ
น าไปสร้างผลงานจริงต่อไป 
   
การสร้างสรรค์ผลงานจริง 
                    ขั้นตอนต่อไปจึงจะเป็นล าดบัของการขยายงาน ซึ่งได้น าเสนอเทคนิคการเดินเชือก
บนโครงไฟเบอร์กลาส 
                  การออกแบบผลงานสร้างสรรค์ประติมากรรมนามธรรมนี้ มีแรงบนัดาลใจมาจาก
ดอกไม้ใต้ทะเลที่มีรูปร่างบิดพริวที่อ่อนช้อย ข้าพเจ้าตั้งใจที่จะเสริมอารมณ์สนุทรียใ์หเ้ข้าถึงความ
เป็นทะเล   จึงได้ออกแบบงานประติมากรรมทีด่ึงเอารูปทรงของดอกไม้ทะเล  ปะการัง  และสี
ธรรมชาติใตท้้องทะเล   โดยเจตนาให้มีความร่ืนรมย์  ผ่อนคลายผ่านทางสื่อวัสดทุี่เปน็เชือกป่าน
โดยการใช้เส้นที่ค่อยๆกลนืเข้าหากัน   ในขณะที่ยังคงสร้างพื้นผิวของเชือกถ่ายทอดลงในงานด้วย 
งานปั้นตน้แบบ จะใช้รูปแบบรปูทรงอินทรีย์ และอิสระ (Organic and Free form) เป็นหลัก เป็น
การปั้นรูปแบบธรรมชาตทิี่เปน็ดอกไม้ทะเล โดยรวมรวมรายระเอียดของปะการัง ดอกไม้ทะเล ผ่าน
ออกมาในรูปทรงต่างๆ ที่หลากหลาย  
 
เทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์ 
 การสร้างสรรค์แบ่งเปน็ขั้นตอนตามวิธีการสร้างสรรค์ ดังนี ้

1. วิธีการขึ้นรูปโครงสร้าง เริ่มจากการขยายแบบปั้น ให้ไดข้นาดความกว้าง และ
ความสูงที่ก าหนด และมีการปรับแต่งความเว้า โค้ง รายละเอียดเลก็ๆ น้อยๆ เพิ่มเติม เพราะจาก
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แบบร่างที่มีขนาดเล็กที่เปน็ต้นแบบยังคงเป็นแคเ่ค้าโครงหลัก ที่เมื่อขยายใหญ่แล้วองคป์ระกอบจะ
มีการเปลี่ยนแปลงเพื่มเติมในบางจดุเพื่อให้มอีงค์ประกอบที่สมบูรณ์ ดงันั้นจึงมีการปรับปรุงแต่
ยังคงความคิดรูปทรงหลกัใว้ให้มากที่สุด โครงสร้างเริ่มต้นจะข้ึนรูปด้วยดนิปั้น และท าพิมพ์ทบุ 
หล่อด้วยไฟเบอร์กลาส ปิดหลังงานและเจาะต าแหน่งที่จะแขวนงาน ด้วยโครงสร้างนีจ้ะมีความ
คงทนและแข็งแรงเมื่อน าไปท างานในขัน้ตอนติดเชือก  

เทคนิคการท าผิวงานจริงจะใช้เชือกป่านทาด้วยกาว TOA ไม่ผสมน้ า วัสดุเชือกป่าน
จะท าการย้อมสทีี่ก าหนดเอาไว้ ตากให้แห้งสนิทในที่ร่ม เนื่องจากการตากแดดจะท าให้สีไม่สดได ้
ความกลมกลืนกันในการท าผิววัสดจุริงกับโครงสร้างของรูปทรงนี้ถือเป็นขัน้ตอนที่ส าคัญที่สุด 
เพราะรูปทรงเป็นสิง่ที่มองเห็นเปน็อันดับแรก ในทางทัศนศิลป์ ประกอบด้วยที่ว่าง ปริมาตร รูปทรง
ให้พอใจต่อความรู้สึกสัมผัส ถ้าเปรียบกับชีวิตของรูปทรง รูปแบบก็คือส่วนทีเ่ปน็กาย เนื้อหาคือ
ส่วนที่เป็นใจ ทั้งสองส่วนนี้จงึไม่สามารถแยกออกจากกันได้ 

2. การสรรหาวัสดุที่น่าสนใจจากแนวความคิดที่จะน าเอาวัสดุธรรมชาติมาสร้างสรรค์ 
เป็นผลงานประติมากรรมเพื่อสนองมุมมองใหม่ มีหลกัการดังนี ้

2.1 สรรหาวัสดุที่มีลักษณะทางกายภาพที่สอดคล้องกบัเนื้อหาและรูปทรง 
2.2 ทดลองวัสดุ เชน่ การค้นหาวิธีผสมผสานกนัระหว่างวัสดุที่หลากหลาย

แตกต่างกัน เทคนิคการท าสี การยดึติดด้วยกาว การค้นหาวิธีการเกบ็รักษาขั้นต้นให้วัสดุคงสภาพ
และมีอายุการใช้งานได้นานเป็นต้น 

2.3 แปรสภาพวัสดุ ให้เกิดคุณค่า ความงาม มีชีวิตชีวา ด้วยองค์ประกอบศิลป ์
3. การประกอบกนัระหว่างวัสดุและรูปทรง แบ่งเป็นขั้นตอนดงันี ้

3.1 พิจารณาความเหมาะสมระหว่างลีลาพริ้วไหว จังหวะของสี และเรื่องราวที่
แสดงออกในรูปทรงแต่ละชิน้ให้กลมกลนื พ้ืนผิวของวัสดุ เมื่อประสานกันแล้วจงึเกดิเอกภาพได ้

3.2 ใช้กาว TOA เปน็ตัวเชื่อมวัสดุกับโครงสร้าง และจับวางทิศทางของเชือก
ตามที่ก าหนด ทั้งนี้ความคดิในการสร้างสรรค์จังหวะการเรียงของเส้นเชือก จะเกดิขึ้นระหว่างการ
ท างานขึ้นอยู่กบัความเหมาะสม 

3.3 การวางจังหวะของสีและทิศทางต้องค านึงถึงเรื่องราว อารมณ์ของรูปทรงนั้นๆ  
3.4 การประกอบกนัของรูปทรงทีม่ีหลายหน่วย ต้องมเีนื้อหาและองค์ประกอบ

เป็นอันหนึ่งอันเดยีวกัน 
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วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์ 

ดินน้ ามันส าหรับปัน้ต้นแบบ  ไม้ปั้น   แป้นหมุน  โครงเหลก็ส าหรับขึ้นดนิขยายชิ้นงาน
จริง  ดินปั้น   ปูนพาสเตอร์   ใยมะพร้าวส าหรับหล่อพิมพท์ุบ  วาสลีน  พู่กันทาวาสลีน   แปรงขัด
ดิน  เรซิน่   ใยแก้ว  ทินเนอร์   กระดาษทราย  เชือกป่าน  สีย้อมเย็น   ถุงมือ   ตะแกรงตากเชือก  
กาวTOA    พู่กันหัวแบน   ขาตั้งงาน   กรรไกร   มีด 

 
 

 

      
                   อุปกรณ์ปั้นดินต้นแบบ                                      อุปกรณ์ติดเชือก 

 

    
                      เชือกป่าน                                                    ใยเชือกป่าน 

 

 
ภาพที่ 55  อุปกรณ์ส าหรับสร้างสรรค์ผลงาน  (1) 
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                         สียัอมเย็น                                        สีย้อมและเพนท์ผ้า 

 

 
            เชือกที่ย้อมแล้ว                                       เชือกขนาดต่างๆ 

 
ภาพที่ 56  อุปกรณ์ส าหรับสร้างสรรค์ผลงาน (2) 

 

 

 

 



 
74 

 

 

                     

                ขยายงานจรงิด้วยดนิ       ปั้นเท่าจริงเตรยีมกนัพมิพ์เพื่อท าหล่อปนูพาสเตอร์ 

 

    
               พิมพ์ปูนพาสเตอร์                                   เตรียมถอดท าพิมพซ์ิลลิโคน 

 
ภาพที่ 57  ขั้นตอนการถอดพิมพ ์
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                      หล่อไฟเบอร์กลาส                  ผลงานส่วนต่างๆที่หล่อไฟเบอร์กลาสแล้ว 
                                                                ก่อนน ามาประกอบ 
 

                                
     ประกอบเป็นตัวผลงานโดยวิธีการเชื่อมเรซิ่น               ขัดแต่งและเสร็จสิน้ขั้นตอน 

                                                                           ก่อนน ามาท าผิววัสดุเชือก 

 
ภาพที่ 58  ขั้นตอนการถอดพิมพ ์
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โครงสร้างไฟเบอร์กลาสก่อนใส่เชือกป่าน 

 

                            
   อยูใ่นระหว่างการเดนิเชือกป่านและโตะ๊ท างาน         ผลงานสร้างสรรค์ที่เสร็จสมบูรณ ์

 

 
ภาพที่ 59  ขั้นตอนการใส่เชือก 
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ภาพที่ 60  แสดงรายละเอียดของการวางเส้นเชือก 
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ภาพผลงานประตมิากรรม 
 ผลงานทั้งหมดในโครงการวิทยานิพนธน์ี้ มีผลงานทัง้หมด 5 ชุด รวม 21 ชิ้นงาน ดังนี ้
 

    

            

 
ภาพที่ 61  ผลงานชุดที่ 1 
 

          

 
ภาพที่ 62   ผลงานชุดที่ 2 
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ภาพที่ 63  ผลงานชุดที่ 3 
 

 

                    
 

                      
   

                           
            

 
ภาพที่ 64  ผลงานชุดที่ 4 
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ภาพที่ 65  ผลงานชุดที่ 5 
  
การจ าลองตดิตั้งผลงาน 

 กระบวนการศึกษาผลงานประติมากรรมกับสถานที่ ที่ได้สรุปรูปแบบเสร็จสมบูรณ์แล้ว 
การด าเนนิงานขั้นต่อไป คือ การทดลองติดตัง้ผลงานกบัอาคารจ าลองโรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท 
ป่าตอง ภูเก็ต ด้วยวิธีการถ่ายภาพผลงานแล้วน าไปยอ่ด้วยคอมพิวเตอร์เพื่อน าไปเปรียบเทียบ 
ด้วยวิธีนี้จะท าให้เหน็ภาพเสมือนจริงเมื่อได้ติดตั้งผลงานลงไปแล้ว ผลที่ได้จากวิธีดงักล่าว จะใช้
ส าหรับวิเคราะหก์ารติดตั้งผลงานกับสถานทีใ่นบทต่อไป 

 

 
 
ภาพที่ 66  อาคารจ าลอง แสดงภาพตัดกลางให้เหน็ภายในโรงแรม 
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ภาพที่ 67  แบบจ าลอง3 มิติ ภายในอาคาร บริเวณพื้นที่ชัน้ล่างของโรงแรม 
 

 
 

ภาพที่ 68  แบบจ าลอง3 มิติ ภายในอาคาร บริเวณพืน้ที่โถงกลางของ Bar 8o (1) 
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ภาพที่ 69  แบบจ าลอง3 มิติ ภายในอาคาร บริเวณพืน้ที่โถงกลางของ Bar 8o (2) 

 
 

 
 
ภาพที่ 70  แบบจ าลอง3 มิตผินัง ภายในอาคาร บริเวณผนังบริเวณ Lobby 
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ภาพที่ 71   แบบจ าลอง 3 มิติ ผนังภายในอาคาร บริเวณทางเดนิเข้า-ออกระหว่างโรงแรมกับห้าง

จังซีลอน (1) 

 

 
 
ภาพที่ 72   แบบจ าลอง 3 มิติ ภายในอาคาร ผนังบริเวณทางเดนิเข้า-ออกระหว่างโรงแรมกับห้าง

จังซีลอน (2) 
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สรุปการด าเนินงาน 

 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมวิทยานิพนธท์ั้งหมด  มีรูปแบบ  วิธีการ  
และข้ันตอนดังทีน่ าเสนอมาข้างต้น เป็นผลที่ได้จ านวนงานทั้งหมด 21 ชิน้งาน กับความเป็นรูปทรง
ที่เปน็นามธรรมสื่อถึงธรรมชาติใตท้ะเล อันเป็นผลมาจากการพัฒนาทางด้านสุนทรยี์   และการจัด 
องค์ประกอบเพื่อสถานทีใ่ห้มีความเป็นเอกภาพ   ที่สามารถสื่อถึงเนื้อหาของธรรมชาติ ซึ่งส่งเสริม
ให้กับบริบทของโรงแรมมิลลเินียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต  
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บทท่ี 4 

การวเิคราะห์วิทยานิพนธ ์
 

วิทยานิพนธ์ เรื่อง ลีลาจริตใต้ทะเล : การสร้างสรรค์ประติมากรรมประยกุต์ติดตัง้
ภายในโรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต นี้ ข้าพเจา้ได้ผลงานสร้างสรรค์ทั้งหมด 4 ชุด รวม
21 ชิ้นงาน และไดเ้ลือก 18 ชิ้นงาน เพื่อจ าลองการติดตั้ง และน ามาวิเคราะห์องค์ประกอบศิลป ์
ดังนี ้

 
 

 
 

 
ภาพที่ 73  แผงผังชั้นล่างของโรงแรมกบัต าแหน่งที่ติดตัง้งานทั้ง 18 ชิ้น 
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ผลงานสร้างสรรค์ ตดิตั้งผนังเคาท์เตอร์ประชาสัมพันธ์ชิ้นท่ี 1 
 

 
 
ภาพที่ 74   ผลงานส าหรับติดตั้งผนังเคาทเ์ตอรป์ระชาสัมพันธช์ิ้นที่ 1 
 ชื่อผลงาน : ลีลาจริตใตท้ะเล  
 เทคนิค : ไฟเบอร์กลาส 
 ขนาด : 100 x120 x 20  เซนตเิมตร 
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ผลงานประติมากรรมนูนสูงชิ้นนี้ ออกแบบโดยใช้โครงสร้างของรูปทรงอิสระ เน้นเส้นโค้ง 
ที่เคลื่อนไหว คล้ายกลบีของดอกไม้ทะเล ใช้จงัหวะการตอ่เนื่องเลื่อนไหลของเส้น รวมทั้งการพลกิ
ระนาบสลับไปมา เกดิความเคลื่อนไหวดังรูปทรงนี้อยู่ท่ามกลางกระแสน้ า  

โดยรวมจะเน้นความกลมกลืนด้วยการใชเ้ส้นและสเีป็นหลกั แต่ก็แทรกรูปทรงทีเ่ปน็
จุดกลมเล็ก สีสดใสในบางส่วนเพื่อลดความซ้ า สร้างจงัหวะสลับเพื่อเน้นจุดสนใจในผลงาน 

สีของงานชิ้นนี้ ใช้โครงสีน้ าตาลทองเพื่อเน้นความกลมกลนืกับสีของผนังจุดตดิตั้ง  มี
การแทรกสีอ่ืน เลก็น้อยเชน่สีน้ าเงิน และส้ม ในส่วนของรายละเอียด  

การใช้วัสดเุส้นใยต่างๆเพื่อสร้างลักษณะผิวในผลงานชิน้นีจ้ะใช้เสน้เชือกในขนาด-สี-
น้ าหนักและประเภทที่แตกต่างกัน (ดูภาพที ่ 75) ท าใหเ้กิดจังหวะของความหยาบ-ละเอียด ของ
ลักษณะผิว สร้างมิติตืน้ลึกในผลงาน 

จุดดีของผลงานชิ้นนี้ข้าพเจ้าคิดว่าเปน็ความน่าสนใจของการใช้วัสดทุี่หลากหลาย 
และโครงสร้างทางรูปทรงที่ดูมีการวางจงัหวะการประกอบกันในทิศทางของเส้นอย่างลงตัว  แม้
การออกแบบรูปทรงนี้จะดเูปน็รูปทรงเดี่ยว คล้ายขมวดเป็นก้อน แต่ด้วยลักษณะของเสน้และ
ระนาบที่พลิกกลับไปมา ท าให้อากาศ พื้นที่ว่าง แทรกซึมถ่ายเทผ่านรูปทรงได้ จึงดูไม่อึดอัด 
ผลงานจึงให้ความรู้สึกผ่อนคลาย อีกทั้งรปูทรงแม้มจีังหวะจบในตัวมันเองได้ แต่ก็ไม่เป็นลักษณะที่
ตายตัว สามารถที่จะประยุกต์ดัดแปลงวิธตีิดตั้งหรือวิธีการน าเสนอได้หลายแนวทาง 

จุดด้อยของงานชิ้นนี้ เกิดจากการที่ข้าพเจ้ามีความต้องการเนน้ความกลมกลนืกับ
ผนังสีน้ าตาลมากเกินไปผลงานจงึอาจดูขาดการเน้นรายละเอียดด้วยความจัดของสี (Intensity) 
ไปบ้างเล็กน้อย 
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ภาพที่ 75    ภาพขยายผลงานที่ติดตั้งผนังเคาทเ์ตอร์ประชาสัมพันธช์ิ้นที่ 1 
 
 ภาพขยายแสดงรายละเอียดของการใช้เชือกป่าน และเชอืกเกลียวผกัตบชวา ที่น ามา
ย้อมสีก่อนการเดินเสน้เชือกลงบนโครงสร้างของผลงาน ข้าพเจ้าใช้เสน้เชือกเกลียวผักตบชวาที่มี
ความหนาขนาด 7 , 5 และ 3 มิลลิเมตร และเลือกเส้นที่สะอาดและเป็นสีครีมอ่อนธรรมชาติทั้งเส้น 
เพราะหากไม่เลือกแล้ว  อาจจะท าให้สีทีน่ ามาย้อมไม่ติด     เพราะจะมีเปลือกของผักตบชวาสีคล้ า 
และแข็ง แตเ่ส้นเชือกปา่นจะเปน็เส้นเชือกที่มใีหเ้ลือกโทนสีได้เลย โดยเฉพาะสีฟอกขาวและสคีรีมอ่อน 
ส าหรับวิธีการในการเดนิเชือกนัน้ เชือกป่านจะอยูต่ัวกับโครงสร้างง่ายและสะดวกในการบดิติดวาง
เชือกป่านตามระราบหรือช่องแคบๆ แต่เชือกเกลียวผักตบชวาจะแข็งติดยากและใช้เวลาพอสมควร
ต่อหนึ่งเสน้เพราะจะต้องกดให้กาวติดกบัผิวไฟเบอร์กลาสก่อน แล้วจึงค่อยเอานิ้วออก ทั้งนี้ต้อง
คอยย้อนกลับไปดูด้วย เพราะบางทีเมื่อเชือกเกลียวผกัตบชวาที่ทากาวแห้งแล้ว บางที่เสน้เชือกก็
แอ่นออกมาจากโครงไฟเบอร์กลาส จึงใช้เวลาพอสมควร แต่ผลของงานเมื่อเสร็จแล้วน่าพอใจ 
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ผลงานสร้างสรรค์ ตดิตั้งผนังเคาท์เตอร์ประชาสัมพันธ์ชิ้นท่ี 2 
 

     
 
ภาพที่ 76   ผลงานส าหรับติดตั้งผนังเคาทเ์ตอรป์ระชาสัมพันธ ์ชิ้นที่ 2 
 ชื่อผลงาน : ลีลาจริตใตท้ะเล  
 เทคนิค : ไฟเบอร์กลาส 

 ขนาด : 60  x  60  x  10 เซนตเิมตร 
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 ผลงานประติมากรรมนูนสูง ใช้รูปทรงธรรมชาติของดอกไม้ทะเล และปะการัง น ามา
คลี่คลายให้เหลือเพียงระนาบทีบ่ิดไปมาอย่างอิสระ มีการก าหนดดุลยภาพให้มีมวลที่ใหญ่อยู่
ส่วนบนแล้วเสริมด้วยมวลเลก็ๆ ด้านล่าง โครงสร้างผลงานทั้งหมดเมื่อมองรวมกนัจะให้ความรู้สึก
ว่าวัตถุมีความเบา  สทีี่ใช้เป็นโครงสีน้ าตาลส้มอมชมพู มีการแทรกสีสดช่วยส่งเสริมความมี
ชีวิตชีวา ด้วยการใช้วัสดุทีเ่ป็นเชือกป่านย้อมสีตามที่ออกแบบไว้ สายเส้นของแต่ละสจีะสั้นเพื่อให้
ผิวงานมีลักษณะคล้ายก าลังเคลื่อนไหว 
 จุดดีของผลงานชิ้นที่ 2 คือ ช่วยส่งเสริมกับผลงานชิ้นใหญ่ให้มคีวามงามในด้านของ
ดุลยภาพแบบไม่สมมาตร แต่มีจดุอ่อนคือ ผิวเชือกของงานเล็กเกนิไปจนมองแทบไม่เห็นความเป็น
เส้นของเชือกหากมองในระยะไกล ในบางจดุกลับดเูหมือนใช้พู่กนัทาสีลงไป 
 
วิเคราะห์การติดตั้งผลงานกบัต าแหน่งผนังเคาท์เตอร์ประชาสัมพันธ์ 
 

 
 
ภาพที  77   พื้นที่ประชาสัมพันธก์่อนติดตัง้ผลงาน 
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ภาพที่  78   ภาพแสดงการจ าลองตดิตั้งผลงานกบัต าแหนง่ผนงัเคาท์เตอร์ประชาสัมพนัธ ์
 
                 จากลักษณะพืน้ที่เคาทเ์ตอรป์ระชาสัมพนัธ์ก่อนตดิตั้งผลงานนั้น จะมีข้อจ ากดัของ
พื้นที่ผนงั ที่ถูกออกแบบไว้อยู่เดิมแล้ว ในส่วนของการเจาะผนังเปน็เสน้ตรงแนวดิง่ และมีแสงไฟอยู่
ในช่องนั้น และบนผนังยังติดตัง้นาฬิกาบอกเวลาสากลทีจ่ าเปน็ต้องติดตั้งบริเวณนี้ไม่สามารถย้าย
ออกได้ ดังนั้นข้าพเจ้าจึงเลือกใช้วิธีการออกแบบติดตั้งผลงานโดยใช้หลกักระจายรูปทรง แบบไม่
สมมาตร(Asymmetry) โดยรวมแล้วแบบภาพร่างใช้ได้แทบทุกแบบ(ดูวเิคราะห์ภาพร่างในบทที3่ 
หน้า 54-55)        ผลที่ได้รับคือสามารถน าผลงานศิลปะเข้าไปมีส่วนร่วมกับลักษณะทางกายภาพ
เดิมของพื้นที่ได้ และไม่ได้ท าใหห้น้าที่ประโยชน์ใช้สอยในพื้นที่ประชาสัมพันธน์ี้เสยีไป 
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                 การวิเคราะห์งานชิ้นนีท้ี่โดยใช้ผลงานชิน้ที ่ 1 ที่เป็นชิ้นใหญ่ วางเปน็ประธานอยู่ตรง
กลาง ผลงานชิ้นที ่2 ที่เป็นชิ้นเล็กกว่า วางไว้ด้านซ้าย และ ออกแบบจัดวางนาฬิกาใหม่เป็นแนวตัง้ 
วางทางด้านขวา เกิดผลด้านความสวยงาม จะเหน็ว่าการที่พื้นทีน่ี้มีการออกแบบองคป์ระกอบทาง
กายภาพข้ึนมาใหม ่ด้วยการตดิตั้งงานศิลปะเข้าไป ใชจ้ังหวะการสร้างเอกภาพด้วยหลักของความ
ไม่เท่ากัน ท าใหเ้กิดความแปลกตา แปลกใจ เกิดจินตนาการแก่ผู้พบเหน็ 
 
ผลงานสร้างสรรค์ ติดตั้งบริเวณทางเขา้-ออกระหวา่งห้างจังซีลอนและโรงแรมชิ้นท่ี 1  

 
 
ภาพที่ 79    ผลงานส าหรับติดตั้งในพื้นทีท่างเข้า-ออกระหว่างห้างจังซลีอนและโรงแรมชิ้นที่ 1 
 ชื่อผลงาน : ลีลาจริตใตท้ะเล  
 เทคนิค : ไฟเบอร์กลาส 
 ขนาด : 80  x 100 x  20 เซนตเิมตร 
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  รูปทรงของผลงานประติมากรรมนูนสงูชิน้ที่ 3 นี้ มีลักษณะของโครงสร้างยื่นตัวเอง
ออกไปในอากาศ มีลักษณะเหมือนดอกไมท้ะเล ปะการัง ที่ยื่นแยกแขนงโค้งเล็กลงเบาบางลง  ท า
ให้รูปทรงกับที่ว่างสัมพันธก์ันกบัเส้นโคง้ของโครงสร้าง ลักษณะโครงสร้างที่มกีารเซาะร่องเป็น
ระนาบมีน้ าหนักของแสงเงาเบาๆ ที่แสดงพลังความเคลื่อนไหว 
 

 

 
 

 
ภาพที่  80   ภาพขยายผลงานที่ติดตั้งในพื้นทางเข้า-ออกระหว่างห้างจงัซีลอนและโรงแรมชิน้ที่  1 
 
   ลักษณะการสร้างงานศิลปะที่ใช้เสน้เชือกเป็นจุดเด่น สีใหเ้ป็นรองเพื่อใหเ้หน็ถึงลายที่
ไหลไปมาผ่านโครงสร้าง การใช้เสน้แสดงทิศทาง และขนาดต่างกันมาใช้ร่วมกนัให้เกดิความสมดุล
ขึ้นในภาพรวม ในความขัดแย้งของลายเส้น เชน่ ลายที่ขดักับผิวโครงสร้าง ลายที่ค่อยๆกลืนหาย
เข้าไป หรือเส้นของเชือกที่มีมิตินนูแล้วค่อยๆแบบราบลง  การใชเ้ส้นเชือกที่เปน็ทัศนธาตุหลกั ซึ่ง
เส้นเชือกนี้ท าให้รู้สึกถึงความเคลื่อนไหว เปน็การประสานเชื่อมโยงกันใหเ้กิดความงามตั้งแต่
รูปทรงของโครงสร้างภายนอกผสานกลมกลืนกันกบัเสน้ภายใน ซึ่งสามารถส่งผลโดยรวมเมื่อน าไป
ติดตั้งกับต าแหน่งผนังทางเดินเข้า-ออกระหว่างห้างจังซีลอน และโรงแรม ร่วมกันกับผลงานอีก 2 
ชิ้น โดยจะขยายผลเปน็ภาพทดลองติดตั้งด้วยคอมพิวเตอร์เมื่อวิเคราะห์ผลงานชิน้ที่ 3 และ 4 เป็น
ล าดับต่อไปนี ้
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ผลงานสร้างสรรค์ ตดิตั้งบริเวณทางเขา้-ออกระหวา่งห้างจังซีลอน และโรงแรมชิ้นท่ี 2 
 

 
 
ภาพที ่ 81    ผลงานที่ตดิตัง้ในพืน้ทางเข้า-ออกระหว่างห้างจงัซลีอนและโรงแรมชิน้ที ่ 2 
 ชื่อผลงาน : ลีลาจริตใตท้ะเล  
 เทคนิค : ไฟเบอร์กลาส 
 ขนาด :  80  x 100 x  20 เซนติเมตร 
 
 ผลงานประติมากรรมนูนสูง รูปแบบของโครงสร้างทีน่ ามาจากธรรมชาติ เช่น 
ดอกไม้ทะเล ปะการัง เป็นต้น โดยให้ลักษณะของรูปทรงเป็นแบบดุลยภาพในธรรมชาติ คือการ
ถ่วงดุลย์ของปลายทั้ง 2 ข้างที่ไม่เท่ากัน และการเปิดช่องว่างเล็กๆ แทรงกลางตัวรูปทรง ปลายด้าน
หนึ่งที่ยาวแล้วค่อยๆ เบาบางลงกับปลายอีกด้านที่สัน้แต่มมีวลที่มากกว่า ท าให้เกิดการถว่งดุลยภาพ 
ไม่เท่ากัน ผลของความรู้สึกจากรูปทรงจึงมีลกัษณะคล้ายก าลังขยับเคลื่อนไหวอยู ่
 การให้สเีน้นความกลมกลนืสูงคล้ายกนักบัชิ้นที่ 2 และยังคงให้ความส าคัญที่เสน้
เชือกเป็นจุดเด่น ประกอบกับการใช้ความเข้มของชอ่งที่เป็นทางให้อากาศลอดผ่านตรงกลาง
รูปทรงนั้น ใช้สทีี่เข้มเพื่อลดความเรียบบนระนาบของรูปทรง และเพื่อสร้างจุดเด่น  



 

95 

 

 

 
 

 
 

  
ภาพที่ 82    ภาพขยายผลงานที่ติดตั้งในพื้นทางเข้า-ออกระหว่างห้างจงัซีลอนและโรงแรมชิน้ที ่ 2 
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ผลงานสร้างสรรค์ ตดิตั้งบริเวณทางเขา้-ออกระหวา่งห้างจังซีลอน และโรงแรมชิ้นท่ี 3 
   

 
 
ภาพที ่83   ผลงานที่ตดิตัง้ในพืน้ทางเข้า-ออกระหว่างห้างจงัซลีอนและโรงแรมชิน้ที่ 3 
 ชื่อผลงาน : ลีลาจริตใตท้ะเล  
 เทคนิค : ไฟเบอร์กลาส 
 ขนาด : 40 x 35  x 15 เซนตเิมตร 
 
 ผลงานประติมากรรมนูนสูงชิ้นนื้ รูปทรงคล้ายใบไม้ที่มีปลายมนแหลมแล้วค่อยๆ แผ่
ขยายออกสั้นบ้างยาวบ้างเปน็อิสระต่อกัน ด้วยขนาดที่ไมใ่หญ่มากจึงท าให้ผลงานชิน้นี้ค่อนข้างจะ
มีการใช้รายละเอียดรูปทรงไม่มาก 
 สีของงานจะให้เป็นสีเดียวกนักับผลงานชิน้ที่ 4 (ภาพที่ 81) สีขาว สีเขียวอ่อน และสี
ฟ้า จะช่วยเสริมให้ภาพรวมของงานมีความสดใสข้ึน 
 จุดดีของผลงานชิ้นนี้คือขนาดทีเ่ล็กเป็นส่วนทีช่่วยเสริมใหง้านชิ้นใหญ่เดน่ขึ้น 

จุดด้อยคือตัวโครงสร้างมีขนาดเล็กและเส้นเชือกหนาเกนิไปท าให้ไม่สมดุลกันในเนื้อที่
ของตัวงาน 
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วิเคราะห์การติดตั้งผลงานต าแหน่งผนังบริเวณทางเขา้-ออกระหว่างห้างจังซีลอนและ
โรงแรม 
 

 
 
ภาพที่ 84   ภาพทางเข้า-ออกระหว่างห้างจังซีลอนและโรงแรมก่อนตดิตั้งผลงาน 
 
 จากลักษณะพืน้ที่ทางเข้า-ออกระหว่างห้างจังซีลอนและโรงแรม ก่อนติดตั้งผลงาน
นั้น จะมีข้อจ ากัดของพืน้ทีซ่ึ่งมีไม้สีน้ าตาลเข้มกั้นช่องของผนัง แถบละ 0.60 เมตร ที่ไม่สามารถเอา
ออกได้ และผนังที่มีไม้กั้นนีเ้ปน็ผนังรวมกนักับบันได ที่สามารถเดินขึน้ไปดูบรรยากาศได้และเปน็
บันไดทางที่ไปห้องอาหารด้วย ผนังทีจ่ะติดตัง้ผลงานนี ้ ทีม่ีความสูง 10.5  เมตร ที่ด้านล่างบนัได
แล้วค่อยๆลดระดับลงเมื่อขึน้ไปถึงด้านบนของบนัได ก็จะเหลือความสูงของผนัง 5 เมตร ซึ่งระดบั
ของผนังที่ลดหลัน่กนันี้จงึเปน็อีกข้อมูลที่น ามาวิเคราะหใ์นการติดตั้งผลงาน 
 จากการวิเคราะห์ผลงานชิ้นที่ 2,3 และ4  ทดลองน าผลงานติดตั้งเข้ากับสถานที่ด้วย
วิธคีอมพิวเตอร์ได้เหน็ผลของงานจะเหน็ได้ว่ารูปทรงและดลุยภาพของสีจะมีทิศทางไปทางเดียวกนั  
จังหวะของรูปทรงที่มีฃนาดที่ต่างกัน ท าใหเ้มื่อมองมีการเคลื่อนไหวเกิดขึน้ เหมือนไม่มีผนังกนัอยู่ 
การปรับภูมิทัศนด์้วยผลงานที่เปน็ประติมากรรมนูนต่ านี้  ได้ส่งผลให้พื้นที่ส่วนนี้มีจังหวะของความ
ไม่ซ้ าบ้างจะช่วยท าให้น่ามองขึน้  
 ดังนัน้ ข้าพเจ้าจึงเลือกใช้วิธีการออกแบบตดิตั้งผลงานทีย่งัใชห้ลกักระจายรปูทรงแบบ 
ไม่สมมาตร (Asymmetry) โดยก าหนดให้พืน้ทีท่ีเ่ปน็สีครีมของผนังที่ถกูแบ่งโดยแถบไม้สีน้ าตาลเข้ม 
ในช่องสีครีมนี้จะเลือกใช้ 3 ช่อง เริ่มตั้งแตช่่องผนังทีห่ัวบนัไดล่าง ผนังช่องกลางบันได้ และผนงัที่
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หัวบันไดบน ดังนัน้ประกอบกับการจัดวางแบบไม่สมมาตรเพื่อใหเ้ข้ากับรูปทรงของผลงานจึงติดตัง้
งานทั้ง 3 ชิ้นไม่ไห้เสมอกัน และไม่ให้อยู่ตรงกลางช่องผนัง 
 

 

 

 

  
ภาพที่ 85   ภาพแสดงการจ าลองติดตั้งผลงานกับต าแหน่งทางเข้า - ออกระหว่าง ห้างจังซีลอน

และโรงแรม 
 
 หลังจากที่ได้จ าลองติดตั้งผลงานกับต าแหน่งผนังทางเดินเขา้-ออกระหว่างห้างจังซีลอน 
และโรงแรมแล้ว เห็นว่าผลงานทัง้ 3 ชิ้นทีต่ิดตั้งในจังหวะแบบไม่สมมาตรอยู่ในช่องผนัง วางรูปทรง
ให้มีทศิทางสลับกันไปมา จะช่วยท าใหบ้ริเวณนี้มีมิตกิารมองที่ดูเคลื่อนไหว เพราะขนาดรูปร่าง
และทิศทางของผลงานที่ดูหยอกล้อกันในพืน้ที่ว่าง 
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ผลงานสร้างสรรค์ท่ี 6 ถึง 15  ตดิตั้งบริเวณ Lobby 
 ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้มีทั้งหมด 10 ชิน้งาน มีรูปทรงที่ถกูตัดทอนในเรื่องของ
รายละเอียดรูปทรง และสีลง จนดูน้อย เรียบง่าย  
 

 
 
ภาพที่ 86   ผลงานชุด Minimal (1) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด : 20 x 12 x 32  เซนตเิมตร 
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ภาพที่ 87  ผลงานชุด Minimal (2) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด : 47 x 30 x 50 เซนติเมตร             
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ภาพที่ 88   ผลงานชุด Minimal (3) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด : 16 x 10 x  33 เซนตเิมตร 
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ภาพที่ 89   ผลงานชุด Minimal (4) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด :  23 x  9 x 23 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 90   ผลงานชุด Minimal (5) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด : 30 x 25 x  20 เซนตเิมตร 
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ภาพที่ 91   ผลงานชุด Minimal (6) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด : 38 x 36 x 35 เซนติเมตร 
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ภาพที่ 92   ผลงานชุด Minimal (7) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด : 18 x 14 x  27 เซนตเิมตร 
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ภาพที่ 93   ผลงานชุด Minimal (8) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด : 10 x 8 x 12 เซนติเมตร 
 

 
 
ภาพที่ 94   ผลงานชุด Minimal (9) 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด :  13 x 8 x  11 เซนติเมตร    
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ภาพที่ 95  ผลงานชุด Minimal (10) 
  ชื่อผลงาน : ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด : 23 x 8 x 15 เซนติเมตร 
 
 จากการวิเคราะห์ผลงานชุดนี ้  จะเหน็ได้ว่ารูปทรงทีเ่ปน็นามธรรมนี้ ได้แนวคิดมาจาก
รูปทรงของดอกไม้ทะเลและปะการัง ที่ได้ผ่านการลดทอนทางรูปทรงใหเ้หลือเพยีงโครงสร้างทีเ่รียบ
ง่าย ดูดี และดุลยภาพของสีก็จะมีทศิทางไปทางเดียวกนั การใช้สีขาวครีมจะช่วยให้สถานทีท่ี่นั่ง
พักผ่อนมีความสะอาด ส าหรับการใชจ้ านวนผลงาน 10 ชิ้นจะเป็นการเพิ่มบรรยากาศให้น่ามองขึ้น  
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ภาพที่ 96    ภาพขยายรายละเอียดผลงานที่ติดตั้งในพื้นที่  Lobby  
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วิเคราะห์การติดตั้งผลงานต าแหน่งผนังบริเวณ Lobby  
 

 
 
ภาพที่ 97   ต าแหน่ง Lobby ก่อนติดตั้งผลงาน 
 
  จากลักษณะพืน้ที่ของ Lobby เริ่มจากที่ผนังสีครีมด้านข้างที่เป็นผนงัเดยีวกันกับ
บันได จะมีลักษณะเฉยีงขึ้นตามรูปของความชันบันได การตกแต่งในบริเวณนีจ้ะมีชุดโตะ๊รับแขกที่
เก้าอ้ีท าจากวัสดุหวายสีด าเทา กับโต๊ะน้ าชาสีด าเทาหน้าโต๊ะสีเหลืองมะนาว รวม 5 ชุด ที่ส าคัญ
ในบรเิวณจะมีลูกบอลหวายเปน็โคมไฟวางอยู่ที่ด้านหน้าผนัง ในขณะที่ฝั่งตรงข้ามจะเป็นฉากฉลุสี
ด าบานใหญ่ กั้นบริเวณทางออกจากลฟิท์และประตเูข้าออกใหญ่ พืน้ที่นีเ้ปน็พื้นที่ที่อยูเ่กือบกลาง
โรงแรมที่จะอยู่ระหว่างทางเข้า-ออกห้างจังซีลอนกบัโรงแรม  ต าแหน่งประชาสัมพันธ์ และ Bar 8o 

 ในพื้นที่ Lobby นี้   เปน็จุดที่เมื่อยนืมองไปรอบตัวกจ็ะเหน็พื้นทัง้หมดที่กล่าวมา ดังนัน้ ต าแหน่งนี้
จึงเหมาะทีจ่ะจัดใหเ้ป็นที่นั่งพักผ่อนของโรงแรม และเหมาะที่จะออกแบบผลงานสร้างสรรค์ส าหรับ
ติดตั้งต าแหน่งนี ้
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ภาพที่ 98   ภาพแสดงการจ าลองติดตั้งผลงานบนผนังบรเิวณ Lobby 
 

ในการติดตั้งนีจ้ะเป็นการจัดวางชิน้งานบนชัน้แผ่นอะครีลิครูปครึ่งวงกลม มทีั้งวางชิน้
เดียวหากเปน็ขนาดใหญ่ และวางเป็นกลุ่ม 2-3ชิ้น หากเป็นชิน้เลก็  จังหวะของชั้นที่สูงต่ าเพื่อให ้   
ความเหมือนกันได้มีความแตกต่างกันบ้าง เหมือนมีเรื่องราวให้ผู้ทีช่มผลงานได้ติดใจและจินตนา 
การเองได้ วิธีการวางผลงานจะใช้แผ่นอะครีลิคใสที่มีความหนา ยึดตดิกับผนังอย่างแข็งแรงเพื่อให้
รับน้ าหนกัของผลงานทีจ่ะวางแสดงได้ การออกแบบจัดวางเชน่นี้  เน้นความดูดีแปลกตา เนื่องจาก
ในต าแหน่งนี้ไม่ต้องการสีที่สดจดัจ้าน เพราะเปน็ต าแหน่งที่ต้องการพกัผ่อน และต้องการความ
เป็นส่วนตัวในการปลดปล่อยอิริยาบท สีของผลงานทีเ่ป็นสีขาวครีมถกูออกแบบใหเ้ป็นไปตาม
ความตั้งใจของสถานที่ คือสีที่สงบนิ่งนั่นเอง 
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ภาพที่ 99   การจัดวางรูปทรงบนชั้นวางอะครีลิคที่ยึดติดกับผนัง 
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ภาพที่ 100   แผ่นอะครีลิคส าหรับวางผลงานจริง 
 
วิเคราะห์การติดตั้งผลงานกบัต าแหน่งผนังบริเวณLobby 
 เมื่อติดตั้งผลงานเข้ากับจุดตดิตั้ง พบว่าโครงสีของงานมีความกลมกลนืกับสภาพ 
แวดล้อมและบรรยากาศของสถานที่ ด้วยการใชง้านของพื้นที่ที่ต้องการใหบ้รรยากาศของการ
พักผ่อนทางกายและสายตา ดังนัน้การจัดวางผลงานกบัผนังโดยใช้วิธีผังแผ่นอะครีลคิส าหรับเป็น
แท่นวางผลงานลอยตัว จึงดูมจีังหวะที่เหมาะสมกับบริบทของพื้นที่ ดูแปลกตา แต่ไม่ขัดแย้ง และ
ท าให้ภาพรวมของบรรยากาศ Lobby มีเรื่องราวของรูปทรงที่ใช้ส าหรับเคลื่อนสายตามองผ่านได้
อย่างอิสระ รวมถึงโครงสร้างของสีที่อ่อน ไม่ใช้สีสันจึงท าให้ทัศนียภาพบรเิวณนีเ้หมาะสมกับการ
มานั่งผักผ่อน 
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ผลงานสร้างสรรค์ ตดิตั้งบริเวณโถงกลาง Bar 8o  ชิ้นท่ี 1 
   

 
 
ภาพที่ 101   ผลงานที่ติดตัง้บริเวณ Bar 8o  ชิ้นที่ 1 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด :  สูง 150 เซนติเมตร 
 
  รูปทรงผลงานลอยตัวนี้มีลักษณะเหมือนสิ่งมชีีวิตก าลังงอกขึ้น แล้วค่อยๆ แตกแยก
ออกเป็น 2 ข้าง ข้างหนึ่งจะม้วนเปน็วงกลมขึ้นด้านบน ส่วนอีกข้างจะแยกออกบิดตัวเป็นระนาบ
คล้ายสรีระของหญิงสาว การใช้สีจะเปน็สีขาวครีมเหมือนกันทัง้ชุด เพราะสีที่สะอาดจะไป
เสริมสร้างใหบ้รรยากาศสะอาด น่านั่ง รูปทรงทีเ่ป็นเหมือนโครงปะการังนี้ ผ่านการลดทอน
รายละเอียดเหลือเพยีงโครงสร้างทีเ่รียบง่าย แต่ใช้ระนาบเข้ามามีบทบาทในการเลน่แสงเงา และ
ส าหรับการเดนิเชือก จะใหเ้ส้นเชือกยาวไปตามระนาบของโครงสร้าง เกิดมิตทิี่เคลื่อนไหวไปมา 
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ผลงานสร้างสรรค์ ตดิตั้งบริเวณโถงกลาง Bar 8o ชิ้นท่ี 2 
 

 

 
 
ภาพที่ 102   ผลงานที่ติดตัง้บริเวณ Bar 8o  ชิ้นที่ 2 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด :  สูง 160 เซนติเมตร 
 
  ผลงานชิ้นนี้มีลักษณะเป็นเส้นมากกว่ามวล โครงสร้างพลิกไปมาบิดเป็นลักษณะเกลียว 
ผลงานนี้มีความสูงที่สดุในชุดนี้ ในตัวงานจะมีระนาบที่จะท าปฏิกริยากับแสงเงา ท าให้มเีสน่หเ์มื่อ
น ามาจัดวางในที่โล่ง 
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ผลงานสร้างสรรค์ ตดิตั้งบริเวณโถงกลาง Bar 8o ชิ้นท่ี 3 
 

 
 
ภาพที่ 103  ผลงานที่ติดตัง้บริเวณ Bar 8o  ชิ้นที่ 3 
  ชื่อผลงาน :  ลีลาจริตใตท้ะเล 
  เทคนิค : หล่อไฟเบอร์กลาสและใชเ้ชือกป่าน 
  ขนาด :  สูง 155 เซนติเมตร 
 
  ผลงานชิ้นนี้มีจงัหวะในการแบ่งโครงสร้าง ระหว่างช่วงบนและช่วงล่าง มีจังหวะการ
วางสัดส่วนค่อนข้างเท่ากันมากไปเล็กน้อย แต่มีเสน่ห์ในระนาบที่บิดไปมา และบานออกช่วงตรง
ปลายยอดเหมือนดอกไม้  
 การวิเคราะห์ภาพรวมของผลงานประติมากรรมลอยตัว ทีใ่ช้ติดตั้งโถงกลาง Bar 8o  
ทั้ง 3 ชิ้นนี้ จะเหน็ว่าจะเน้นรูปทรงทีเ่ปน็โครงมากกว่ามวล ด้วยเจตนาทีจ่ะใหม้ีความโปร่งตา 
รูปทรงที่ยืน่ตัวเองออกไปในอากาศ มีลักษณะบางและเรยีบง่ายเหมือนปะการัง ที่มีการแยกแขนง 
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มีขนาดเล็ก บางเบา และยื่นตัวเองออกไปในอากาศมาก ท าให้มกีารเคลื่อนไหวของรูปทรง ที่ควบคู่
ไปกับการเคลื่อนไหวของที่ว่าง ลักษณะมีการผสมผสานกันกบัทัศนธาตุ จะยิ่งท าให้มกีาร
เคลื่อนไหวทางสายตา เมื่อมีการเคลื่อนสายตากจ็ะมีการถ่ายทอดพลังของรูปทรงนี้ไปยังอารมณ์
ความรู้สึกได้ การเคลื่อนไหวยิ่งส่งผลไดด้ีตามล าดับ ดว้ยจ านวนของผลงานที่มีรูปทรงคล้ายกนั 
กลมกลืนกัน อาจใช้วิธีการถ่วงดุลกันได้ หากมีการจดัวางให้ชดิกันหรือห่างกนั ผลของการ
เคลื่อนไหวกจ็ะมีมากและน้อยลงตามล าดับ  จุดดีของงานชุดนี้ คือความมชีีวิตชีวาของเส้นและ
ระนาบที่สวยงาม แต่โดยรวมแล้วหากเพิ่มสัดส่วนของมวลมากขึ้นว่านี้ จะท าใหดู้สมบูรณ์มีมติ ิ
ปริมาตรมากขึ้น      
 
 วิเคราะห์การตดิตั้งผลงานกบัต าแหน่งบริเวณ โถงกลาง Bar 8o    
  

 
 
ภาพที่ 104  ต าแหน่ง โถงกลาง Bar 8o ก่อนติดตัง้ผลงาน 
  
  พื้นที่หลกักลางโรงแรม ต าแหนง่ที่มองเห็นตัวอาคารภายในทัง้หมดทะลุถึงเพดาน 
และถือเป็นส่วนที่ดึงดูดความสนใจจากนกัท่องเที่ยว ก็คือส่วนของ Bar 8o ลักษณะการตกแต่งทีจ่ะ
ใชเ้ฟอร์นิเจอร์โทนสีน้ าตาล ด า เทา ใช้หมอนอิงสีฟ้าและสีเหลืองมะนาวมาตกแต่ง พื้นที่นีจ้ะมีพรม
ทอลายคล้ายคลื่นน้ าทะเลที่มีความกว้าง 5 เมตร อยู่ที่โถงกลางและมีโซฟาวงกลมวางไว้ โดยที่
ส่วนบนของโซฟาจะมีกระถางใบใหญ่ประดับด้วยกิ่งไม้แห้งสีครีม จุดนี้นั่งแล้วรู้สึกมีความผ่อนคลาย 
เนื่องจากเปน็ที่โล่ง และง่ายต่อการเดนิเข้าและออกจากบรเิวณ Bar 8o 
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ภาพที่ 105   ภาพแสดงการจ าลองติดตั้งผลงานกับต าแหน่งโถงกลาง Bar 8o  

 
  วิเคราะห์การติดตั้งผลงานกับต าแหน่งโถงกลาง Bar 8o ผลงานชิ้นนี้มีการแสดงออก
ถึงความเคลื่อนไหวอย่างช้าๆ แต่ก็ให้ความน่าสนใจในรูปทรงที่บาง และมีเสน้ที่โค้งขึน้ไปในอากาศ 
ท่าทางที่โค้งไปมาล้อกนั มีส่วนท าใหพ้ื้นพรมทีใ่ชเ้ปน็ฐานของงานได้มีส่วนร่วมในผลงานได้อย่าง
ไม่ขัด มีการให้สทีี่ดึงเอาสีของสภาพแวดล้อม เชน่ สีเขียวน้ าทะเล สีเหลืองมะนาวและสนี้ าตาลแดง 
น ามาใชใ้นการสมมตุิ เรื่องที่อาจบกพร่องไปบ้าง คือบรรยากาศอาจยังดูโล่งเกนิไป เนื่องจาก
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จ านวนและมวลปริมาตรของงานประติมากรรมดูน้อย เมื่อเทียบกับความกว้างใหญ่ของพื้นที่ จึงอาจ 
ดูหลวมเกนิไป และตัวผลงานเปน็สีขาวครีม อาจจะดูสว่าง โดดจากบรรยากาศของสภาพแวดล้อม
บ้างเล็กน้อย ในกรณนีี้อาจแก้ไขโดยปรับแก้สีผลงานให้ดเูข้มขึ้น ดึงสีบรรยกาศพื้นที่มาใช้มากขึ้น 
                     ผลงานชุดนี้มีความจ าเป็นต้องออกแบบฐานวางประติมากรรม ด้วยเหตุผลด้าน
ขอบเขตเพื่อการจบขององค์ประกอบศิลป์ เปน็ดุลยภาพกับพื้นที่ในภาพรวม อีกทั้งขอบเขตนีย้ังมี
ไว้เพื่อความปลอดภัย  การป้องกันการชน หรือการล้มของผลงาน วิธีการออกแบบที่เน้น สี และ
รูปทรงโค้งเว้า ล้อกบัสิ่งแวดล้อมเดิม คือ พรมสีน้ าตาลส้ม  ท าใหเ้กิดความกลมกลืน เชื่อมโยง
ผลงานกับพืน้ได้ในระดับหนึ่ง  
              ข้าพเจ้าเลือกแนวทางการสร้างฐานประติมากรรมมาวิเคราะห์ 2 แบบ แบบแรก ใช้
เส้นอิสระแบบปดิเพื่อให้สอดคล้องลายของพรม และให้สีเดียวกนักับพรมแต่เข้มกว่าแบบที่2 เป็น
โครงเส้นแบบเปดิ เพื่อฐานด ู มีอากาศไหลผ่าน ทั้งสองแบบดูมีความกลมกลืนกบัตัวชิน้งานและ
สภาพแวดล้อม 
 
สรุปผลการวิเคราะห์วิทยานิพนธ ์
  จากการศึกษาให้ได้ข้อมูลของสถานที่ เพื่อน ามาวิเคราะห์หาความเป็นไปได้ในการ
ออกแบบสร้างสรรค์ผลงานประติมากรรมนูนสูงและลอยตวั ท าให้ได้เรียนรู้ข้ันตอนของการ
ด าเนินงาน รวมถึงเมื่อเจอปัญหาและสามารถแก้ปญัหานั้นได้ และเมื่อการท างานทีต่้องอาศัย
ข้อมูลและความรู้เรื่ององค์ประกอบศิลป์ เพื่อให้ได้ผลงานที่เหมาะสมกับความต้องการในแต่ละ
ต าแหน่ง จงึมีการผ่านการทดลองหลายอย่าง ก่อนทีจ่ะน าไปสร้างผลงานจริง และเมื่อสร้างผลงาน
จริงแล้วก็น ามาวิเคราะห์เกี่ยวกบัความงามของผลงานตามหลักสุนทรียภาพ เปน็การวิเคราะห ์
ความเหมาะสม หรือ หาข้อบกพร่องในด้านต่างๆ เพื่อเป็นการสรุปความรู้เปน็บทเรียนต่อไป 
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บทท่ี 5 

สรุป และอภปิรายผล 

 
 โครงการวิทยานิพนธ์ เรื่อง ลีลาจริตใต้ทะเล : การสร้างสรรค์งานประติมากรรมเพื่อ
การตกแต่งภายในโรงแรมมิลลิเนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต  มีวัตถุประสงคเ์พื่อสร้างสรรค์งาน
ศิลปะที่มีลักษณะ แนวความคิด อารมณ ์ และความรู้สึกที่เกิดจากการเคลื่อนไหว มกีระบวนการ
ศึกษางานศิลปะประเภทประติมากรรม เพื่อใช้ติดตั้งกับสถานทีเ่ฉพาะกรณ ีจึงก าหนดโรงแรมมิลลิ
เนียม รีสอร์ท ป่าตอง ภูเก็ต ที่มีความเหมาะสมกับเนื้อหาและรูปแบบ จากนัน้จึงศกึษาและ
วิเคราะห์ข้อมูลของสถานที่เพื่อน าไปสู่การวิเคราะหจ์ุดติดตั้งงานในแต่ละจดุ  
  เมื่อได้ข้อสรุปต าแหน่งส าหรบัติดตั้งผลงานที่สัมพนัธ์กับภูมิสถาปัตย์ มี 4 ต าแหน่ง
คือประชาสัมพันธ์   Lobby   ทางเข้า-ออกระหว่างห้างจังซีลอน และ Bar 8o ซึ่งจะน าไปออกแบบ
เป็นงานปั้นต้นแบบส าหรับจดุติดตั้งในแต่ละจุด การปัน้งานต้นแบบอาศัยและทดลองติดตั้งกับ
สถานที่โดยการตกแต่งภายด้วยคอมพิวเตอรเ์พื่อวิเคราะหค์วามเหมาะสม 

  การขยายงานจริงจากงานปัน้ต้นแบบ จะเป็นขั้นตอนถัดมา โดยใช้เทคนดิการปั้น-
หล่อด้วยวิธีการของประติมากรรม กระบวนการนีเ้ป็นส่วนที่ส าคัญในการขยายงานจรงิขึ้น ไม่ว่าจะ
เป็นการปรับเปลี่ยนความงามทางองค์ประกอบในขั้นตอนขึ้นดินหรือเพิ่มความแข็งแรงแก่
โครงสร้างภายในของขั้นตอนการหล่อไฟเบอร์กลาส ตลอดจนการขัดใหเ้รียบที่สุด เพื่อไม่ให้ผิวไฟ
เบอร์กราสเกิดริ้วรอยที่ไม่ต้องการ หลังจากผลงานจริงเสร็จสมบรูณ์แล้วการทดลองติดตั้งผลงาน
จรงิกับอาคารจ าลองโรงแรมจะเปน็ขั้นตอนที่ส าคัญด้วยเชน่กัน เพราะข้ันตอนนีจ้ะแสดงผลควบคู่
กันระหว่างตัวอาคารกับผลงานสร้างสรรค์ทีจ่ะเห็นไดช้ัด 
 ผลลัพธ์จากการวิเคราะห์ภาพรวม เห็นว่ารูปทรงทางธรรมชาติที่สื่อออกมาในรปูแบบ
ของงานศิลปะประติมากรรมกึ่งนามธรรม ลักษณะของผลงานที่ใช้รูปทรงคล้ายปะการัง และ
ดอกไม้ทะเล ด้วยระนาบ และโครงสร้างทางเสน้ ท าใหเ้กดิภาพรวมกับภูมิสถาปัตย์ภายในโรงแรม
โดยเสริมสุนทรียะ ด้านการออกแบบ ให้มีจนิตนาการถึงธรรมชาติแห่งท้องทะเลภายในโรงแรมได้ 
                 อุปสรรคปัญหา ในการด าเนินงานนั้นข้าพเจ้าพบว่ามีข้อจ ากัดทางด้านวัสดุและเทคนคิ
ในการท าเชือกป่าน เชน่ เทคนิคในการเดินเชือก ทีเ่ริ่มจากย้อมสีเส้นเชือกซึ่งบางคร้ังการย้อมสีไม่
เป็นไปตามที่ต้องการในทกุครั้ง ดังนั้นควรย้อมเชือกเปน็กลุ่มป้องกันการย้อมใหมท่ี่จะท าให้ไม่ได้สี
เดิมที่มีอยู่  สิ่งที่ส าคัญในการเดนิเชือกคือการวางเรียงเส้นเชือกใหต้ึงแต่พอดี หากตึงเกนิไปหรือ
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หย่อนเกินไปแล้วเมื่อกาวที่ทาทบัแห้งเส้นเชือกจะหดตัวคดงอ ซึ่งปญัหานี้แก้ได้วิธีเดยีวคือรื้อออก
แล้ววางเชือกใหม่ และในบางคร้ังการใส่เชือกในร่องลึกจะเปน็การท างานที่ยากมากดังนั้นในการ
ออกแบบควรค านึงถึงจุดนี้ด้วย ปัญหาที่ข้าพเจ้ายังไมส่ามารถแก้ได้คือสีที่ใช้เชือกเสร็จแล้วเมื่อ
เวลาผ่านไปประมาณ 6 เดือน จะสังเกตเห็นสทีี่ซดี หมน่ลง แม้จะเก็บไว้ในที่ที่พน้จากแสงแดด 
และอากาศร้อน วิธกีารแก้ปญัหาเหล่านี้คือ ปญัหาเรื่องของสีที่ซีดจางลงเพราะใช้สยี้อมเยน็ทีเ่ป็น
เพียงการแช่เชือกไว้ในน้ าที่ละลายส ี ควรแก้ปญัหานี้ด้วยวิธีย้อมร้อนที่จะเปน็การต้มเชือกในน้ าสี
จนเดือด ซึ่งจะเป็นการท าให้สีตดิทนนานขึน้ 

              นอกจากนี้ในการศึกษากระบวนการออกแบบประยุกต์ศิลปกรรมเพื่อเข้าไปมีส่วนร่วมกับ
สถานที่ต่างๆ เพื่อให้สถานที่นัน้เกดิความงามทางภูมิสถาปัตย์หรือเพื่อประโยชน์ทางด้านอารมณ์
ให้แก่ผู้คนในที่นัน้ๆ จะแตกต่างจากการท างานศิลปะเพื่อตอบสนองอารมณ์ส่วนตัว จึงควรมีความ
ระมัดระวังในรายละเอียดเล็กๆน้อยๆที่จะสามารถปรับเปลี่ยนบรรยากาศในสถานทีน่ั้นๆได้อย่างมี
ประสิทธิภาพเพื่อใหเ้หมาะสมและมีประโยชน์สูงสุดในด้านตา่งๆ ไม่ว่าจะเปน็สุนทรียภาพในตวัชิน้งาน 
ศิลปะเอง  และการส่งเสริมสุนทรียภาพของภาพลักษณ์สถานที ่จึงต้องมีควบคู่กันไปอย่างขาดไม่ได้  
                   ข้อจ ากัดในเรื่องของสถานที ่ คือ โรงแรมมีแนวทางการตกแต่งอยู่เดิมทีค่่อนข้างจ ากัดพืน้ที ่
ไว้แล้วตั้งแต่แรก จึงยากที่จะตกแต่งใดใดเพิ่มในต าแหน่งต่างๆ ส่วนปัญหาเรื่องการจัดการ เรื่องความ 
เหมาะสมของพื้นที่ที่จะเอ้ืออ านวยต่อการติดตั้งผลงานประติมากรรมนั้น โดยหลักแล้วข้าพเจ้าจะยึด
โครงสร้างเดิมที่เคลื่อนย้ายไม่ไดเ้อาไว้ เชน่ ผนังต่างๆ หรือชดุสีการตกแต่งเดมิของโรงแรม แต่ในกรณทีี่
บริเวณนั้น มีวัตถุบางอย่างที่น่าจะเคลื่อนย้ายได้ ไม่ท าให้เสียโครงสร้างข้าพเจ้าจะจ าลองภาพการ
เคลื่อนย้ายวัตถเุหล่านัน้ออกไปบ้าง เพื่อทดลองหาวิธีการออกแบบติดตั้งผลงานให้ส าเร็จตาม
วัตถุประสงค ์
               กล่าวโดยสรุปแล้ว การสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชดุนี้ ได้ผลของการศึกษาคือได้
ความรู้ความเข้าใจในเรื่องของกระบวนการสร้างสรรค์งาน ประติมากรรมแบบนามธรรมได้ผลการ
ค้นคว้าด้านกระบวนการทางเทคนิคและความรู้ความเข้าใจในเรื่องของกระบวนการสร้างสรรค์งาน
ศิลปะที่สัมพนัธ์กับพืน้ที่ตดิตั้ง เพื่อหน้าที่และประโยชนใ์ช้สอยเฉพาะกรณี จากการทดลองติดตั้ง
ผลงานเข้ากับสถานในต าแหน่งต่างๆทีก่ าหนดท าให้ได้เหน็ถึงวิธีการแกป้ัญหาเรื่องความ
สอดคล้องที่กลมกลนืกับภูมิสถาปตัย์ของโรงแรมทีจ่ะสามารถช่วยส่งเสริมบรรยากาศได้ อันน าไปสู่
การพัฒนาทางความคดิและเพิ่มพนูประสบการณเ์พื่อความรู้ที่เปน็ประโยชน์ในการสร้างสรรค์
ผลงานศิลปะกบัสถานที่ และความรู้วิชาการนีจ้ะเป็นส่วนต่อยอดในการถ่ายทอดแนวความคิดของ
งานประติมากรรมใหเ้ป็นรูปธรรมด้นประโยชนใ์ช้สอยมากกว่าที่เคยอยู่แค่ในจนิตนาการ 



 
 

121 
 

บรรณานุกรม 
 

ชลูด นิ่มเสมอ. องค์ประกอบของศิลปะ.พิมพค์รั้งที่ 7. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์อมรินทร์. 2553. 
ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์.การวิจัยทางศิลปะ. พิมพ์คร้ังที่ 2. กรุงเทพฯ: บริษัทด่านสทุธาการพิมพ ์

จ ากัด, 2548. 
มัย ตะติยะ.ประติมากรรมพื้นฐาน 1. กรุงเทพฯ : สิปประภา,2549. 
Steene Roger. Oceanic Wilderness. London W2 2EA United Kingdom : Thomson Press 

(India)Ltd., 2006. 
Liittschwager David and Middleton Susan. Archipelago : Portraits of Life in the World’s 

Most Remote Island Sanctuary : Printed in Italy, 2005. 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

122 
 

ประวัติผู้วิจัย 
 

ชื่อ-สกุล            นางสาวภัทรวรรณ โสภาอัศวภรณ์ 
ที่อยู่  20 ซอยท่าข้าม 8  ถนนพระรามที่ 2 ต าบลแสมด า เขตบางขุนเทยีน      

10150 
 
ประวัติการศึกษา  

พ.ศ. 2538      ส าเร็จการคกึษาปริญญาศิลปบัณฑติ  วิชาเอกออกแบบผลิตภัณฑ์  
  จากมหาวิทยาลัยรังสิต ปทุมธาน ี

 พ.ศ. 2550   ศึกษาต่อระดับปรญิญาศิลปมหาบณัฑิต สาขาประยุกตศลิปศึกษา 
  บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 
ประวัติการท างาน 
         พ.ศ. 2545-2546        ออกแบบผลิตภัณฑ์ผ้าไหม บริษัท RIVER ARTS BANGKOK 
         พ.ศ. 2553-2554        ครูสอนพิเศษวิชาศิลปที่สถาบันกวดวิชา วงกลม ART CENTER 
 
 


	title_page
	abstract
	content
	chapter1
	chapter2
	chapter3
	chapter4
	chapter5
	bibliography

