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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
1. ความเป็นมาและความสําคัญ 
 ผู้แสดงเริ่มศึกษาการบรรเลงทรัมเป็ตตั้งแต่เป็นนักเรียนในระดับมัธยมศึกษา ซึ่งบรรเลงอยู่ใน
วงโยธวาทิตของโรงเรียนและพบว่ามีความสนใจในดนตรีและการบรรเลงทรัมเป็ตอย่างจริงจัง จึงได้
ศึกษาต่อในระดับปริญญาตรี จากการศึกษาท่ีผ่านมานั้น ผู้แสดงค้นพบว่ายังมีบทเพลงสําหรับทรัมเป็ต
อีกเป็นจํานวนมากท่ีมีชื่อเสียงได้รับความนิยมนํามาบรรเลงและต้องใช้ความสามารถข้ันสูงในการ
บรรเลง หลังจากผู้แสดงจบการศึกษาในระดับปริญญาตรีผู้แสดงยังคงศึกษาและพัฒนาทักษะการ
บรรเลงทรัมเป็ตอยู่เสมอจนเกิดความสนใจท่ีจะศึกษาบทเพลงท่ีต้องใช้เทคนิคข้ันสูงในการบรรเลงโดย
คิดว่าหากได้ศึกษาบทเพลงเหล่านั้นอย่างละเอียดและวางแผนการฝึกซ้อมท่ีดีแล้วจะสามารถบรรเลงได้
เป็นอย่างดี การแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงคลาสสิกท่ีประพันธ์ข้ึนสําหรับทรัมเป็ตจาก ยุค
สมัยท่ีแตกต่างกัน ซึ่งเป็นบทเพลงมาตรฐานท่ีใช้้ศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษาจากสถาบันอุดมศึกษาท่ัว
โลก ผู้แสดงได้ศึกษาและพัฒนาองค์์ความรู้ท้ังด้านการวิเคราะห์บทเพลง การวางแผนการฝึกซ้อมและ
การพัฒนาความสามารถด้านเทคนิคการบรรเลงจนสามารถนําออกแสดงในรูปแบบการแสดงเดี่ยวได้ 
 การแสดงเดี่ยวทรัมเป็ตเป็นการแสดงผลสัมฤทธิ์จากการศึกษาบทเพลงต่างๆ ดังท่ีผู้แสดง         
ได้กล่าวข้างต้น นอกจากนี้ผู้แสดงยังได้ศึกษาเทคนิคการบรรเลง การตีความบทเพลงจากศิลปินท่ีมี
ชื่อเสียงระดับนานาชาติ ข้อมูลท่ีผู้แสดงได้ศึกษาและค้นคว้าในการแสดงเดี่ยวครั้งนี้ ผู้แสดงหวังว่าจะ
เป็นข้อมูลความรู้สําหรับผู้ท่ีสนใจท่ีจะนําบทเพลงเหล่านี้ไปบรรเลงหรือนําไปศึกษาต่อไป 
 
2. วัตถุประสงค์ของการแสดง 
 ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์หลักในการแสดงดังนี้  
 1. เพ่ือศึกษาข้ันตอนการพัฒนาทักษะการบรรเลงทรัมเป็ต 
           2. เพ่ือวิเคราะห์ ตีความบทเพลงมาตรฐานระดับบัณฑิตศึกษาสําหรับทรัมเป็ตท้ังด้านรูปแบบ
การประพันธ์และรูปแบบบรรเลง 
 3. เพ่ือวางแผนการพัฒนาทักษะด้านการบรรเลงทรัมเป็ตให้มีประสิทธิภาพและมีมาตรฐาน
เทียบเท่าระดับสากลเพ่ือนําไปสู่ผลสัมฤทธิ์ในการแสดง  
 4. เพ่ือศึกษาวิธีการจัดการแสดงเดี่ยวทรัมเป็ต 
 5. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงการบรรเลงเดี่ยวทรัมเป็ตให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาท่ี
ศึกษา ด้านดนตรีและผู้ท่ีสนใจท่ัวไป 
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3. ขอบเขตของการแสดง 
 
 ผู้แสดงได้กําหนดขอบเขตของบทเพลงท่ีใช้ในการแสดงไว้จํานวน 5 บทเพลงดังนี้  
 1. Concerto in D major ประพันธ์โดย Giuseppe Torelli แบ่งออกเป็น 3 กระบวน ได้แก่  
           กระบวนท่ี 1 จังหวะเร็ว (Allegro)  
           กระบวนท่ี 2 จังหวะช้า - เร็ว - ช้า (Adagio - Presto - Adagio)  
           กระบวนท่ี 3 จังหวะเร็ว (Allegro)  
 ใช้้เวลาบรรเลงประมาณ 10 นาที 
 2. Sonatine pour Trompette et Piano ประพันธ์โดย Bohuslav  Martinu   
 ใช้้เวลาบรรเลงประมาณ 15 นาที 
 3. Suite for Trumpet and Strings ประพันธ์โดย Orlando Gibbons แบ่งออกเป็น 4 
กระบวน ได้แก่ 
 กระบวนท่ี 1 จังหวะสบายๆ ไม่เร่งรีบ (Commodo)  
 กระบวนท่ี 2 จังหวะด้วยความเคลื่อนไหว (Con moto)  
 กระบวนท่ี 3 จังหวะช้าปานกลาง (Andante) 
 กระบวนท่ี 4 จังหวะมีชีวิตชีวา (Vivace) 
 ใช้เวลาบรรเลงประมาณ 12 นาที   
 4. Sonata for Cornet and Piano, Op.18 ประพันธ์โดย Thorvald  Hansen แบ่งออก
เป็น 3 กระบวน ได้แก่ 
 กระบวนท่ี 1 จังหวะเร็วด้วยพลัง มีชีวิตชีวา (Allegro con brio)  
            กระบวนท่ี 2 จังหวะช้าปานกลางด้วยความรู้สึก (Andante molto espressione)  
           กระบวนท่ี 3 จังหวะเร็วด้วยความร่าเริง (Allegro con anima)   
 ใช้้เวลาบรรเลงประมาณ 13 นาที 
 5. Andante et Allegro ประพันธ์โดย Joseph Guy Ropartz        
 ใช้้เวลาบรรเลงประมาณ 10 นาที 
 รวมใช้เวลาในการแสดงรวมประมาณ 60 นาที 
 
4. ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ 
 ผู้แสดงได้พิจารณาแล้วเห็นว่าการแสดงนี้ก่อให้เกิดประโยชนดังต่อไปนี้  
 1. สามารถเข้าใจรายละเอียดของบทเพลงท้ังความแตกต่างของรูปแบบการประพันธ์์และ
วิธีการบรรเลงหลังจากท่ีได้ศึกษาและวิเคราะห์  
 2. สามารถเข้าใจแนวทางและวิธีการฝึกซ้อมเพ่ือใช้ในการบรรเลง 
 3. สามารถพัฒนาทักษะการบรรเลงทรัมเป็ตได้เป็นอย่างด ี

4. เป็นแนวทางให้แก่ผู้ท่ีจะศึกษาบทเพลงและวิธีการพัฒนาทักษะในการบรรเลงทรัมเป็ต  
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 5. สามารถนําข้อมูลจากการศึกษาและการแสดงมารวบรวมเป็นรูปเล่มเพ่ือเผยแพร่ต่อผู้ท่ี
สนใจต่อไป อนึ่งคําศัพท์ทางดนตรีท่ีใช้ในสารนิพนธ์ฉบับนี้จะใช้ศัพท์บัญญัติท่ีมาจาก “พจนานุกรมศัพท์
ดุริยางคศิลป”์ ของศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2547) แทนศัพท์ดนตรีภาษาต่างประเทศท่ี
ปรากฏในบทวิเคราะห์สารนิพนธ์  
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บทท่ี 2 
อรรถาธิบายบทเพลงสารนิพนธ ์

 
       เนื้อหาในบทนี้ผู้แสดงกล่าวถึงสิ่งท่ีผู้แสดงได้ศึกษาและค้นคว้า ท้ังประวัติศาสตร์ของ บทเพลง
และความสําคัญของบทเพลง การวิเคราะห์รูปแบบของการประพันธ์มีส่วนช่วยให้ผู้แสดงเข้าใจบทเพลง
และวิธีการบรรเลงมากข้ึน จากการท่ีได้ศึกษาบทเพลงดังกล่าวทําให้ผู้เขียนได้ประโยชน์ในแง่ของการ
พัฒนาทักษะการเล่น และยังนําไปสู่ การวางแผนการฝึกซ้อม แนวทางการฝึกซ้อมและการแก้ปัญหาท่ี
เกิดข้ึนระหว่างการฝึกซ้อม ซึ่งทําให้เกิดองค์ความรู้ใหม่ท่ีจะนําไปพัฒนาทักษะในการบรรเลงบทเพลง
อ่ืน ๆ ต่อไป เนื้อหาดังกล่าว แบ่งเป็นหัวข้อตามบทเพลง ดังนี ้
 
1. Concerto in D major ประพันธ์โดย Giuseppe  Torelli   
 1. ประวัติของผู้ประพันธ์และความสําคัญของบทเพลง 
           จูเซปเป โทเรลี นักประพันธ์ชาวอิตาเลียน (Giuseppe Torelli) 1658-1709 เกิดเม่ือวันท่ี 22 
เมษายน ค.ศ. 1658 ณ เมืองเวโลนา (Verona) ประเทศอิตาลี (Italy) โทเรล ีเป็นนักไวโอลินเป็นสมาชิก
ของวง San Petronio Orchestra และเป็นนักแต่งเพลงอยู่ในยุคบาโรก เขาได้เรียนการประพันธ์เพลง
กับ จาโกโม อันโตนิโอ เปอตี (Giacomo Antonio Perti) ผลงานส่วนใหญ่ของโทเรลีจะเป็นโซนาตา 
(Sonata)1 คอนแชร์โต (Concerto) ผลงานชิ้นแรกท่ีได้รับการตีพิมพ์คือ Ten Sonatas for Violin 
and Basso Continuo และ Twelve Concertos da camera for two Violins and Basso 
Continuo ในปี ค.ศ. 1690 โทเรลีได้เริ่มประพันธ์บทเพลงสําหรับทรัมเป็ต (Trumpet) เขาได้รับการ
ขนานนามว่าเป็นนักประพันธ์ชาวอิตาเลียนท่ีประพันธ์บทเพลงสําหรับทรัมเป็ตไว้อย่างสมบูรณ์ท่ีสุด บท
ประพันธ์มีหลายรูปแบบ เช่น โซนาตา คอนแชร์โต ท้ังแบบเดี่ยว (Solo) แบบทรัมเป็ต 2 ตัวและ 4 ตัว 
บทเพลงคอนแชร์โตท่ีได้รับความนิยมมักจะนํามาบรรเลงบ่อยครั้ง คือ บทคอนแชร์โตในกุญแจเสียงดี
เมเจอร์ (Concerto in D Major) โทเรลี เสียชีวิตเม่ือวันท่ี 8 กุมภาพันธ์ ค.ศ. 1709 ท่ีเมืองโบลอนญ่า 
(Bologna) เม่ืออายุได้ 51 ป ี
 
 
 
 
 
                                           

 1 โซนาตา (Sonata) เป็นคําภาษาอิตาเลียน เป็นบทเพลงท่ีมีความสําคัญและมีบทบาทตลอด
มาตั้งแต่ยุคบาโรกจนถึงปัจจุบัน โซนาตามีอยู่สองลักษณะคือ โซนาตาท่ีบรรเลงเป็นกลุ่มเครื่องดนตรี
เล็กๆ และโซนาตาท่ีบรรเลงโดยเครือ่งดนตรีชนิดเดียวหรือสองชนิด.  ณรุทธ์ สุทธจิตต,์ สังคีตนิยม: 
ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก, พิมพ์ครั้งท่ี 8 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2549), 43.   

4 



2. บทวิเคราะห์ 
 บทคอนแชร์โต2 บทนี้ แบ่งออกเป็น 3 กระบวน 
       กระบวนท่ี 1 อยู่ในอัตราจังหวะเร็ว (Allegro) เริ่มต้นทํานองด้วยเปียโนจากนั้นทรัมเป็ต
เลียนแบบทํานองของเปียโนซึ่งเข้ามาในห้องท่ี 7 ในขณะท่ีแนวทํานองของเปียโนยังไม่จบประโยค  
 
ตัวอย่างท่ี 1 เริ่มต้นทํานองด้วยเปียโน 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
2 คอนแชร์โต (Concerto) เป็นบทเพลงสําหรับเครื่องดนตรีเดี่ยวร่วมบรรเลงกับวงออร์เคสตรา

เช่นเดียวกับซิมโฟนี รูปแบบของคอนแชร์โตมีเพียง 3 ท่อน (เร็ว- ช้า-เร็ว).  ณรุทธ์ สุทธจติต,์ สังคีต
นิยม: ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก, พิมพ์ครั้งท่ี 8 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2549), 157.   
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ลักษณะของทํานองจะเป็นการโต้ตอบระหว่างแนวเปียโนกับทรัมเป็ต สลับกันโดยเล่นแนว
ทํานองตอบโต้กัน การเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้น ท่ีมีลักษณะ 4 ตัวติดกันบางครั้งอาจจะเล่นเชื่อมเสียง 
(Slur) ในโน้ตตัวท่ี1 และ 2 ส่วนโน้ตท่ี 3 และ 4 เล่นโดยใช้ลิ้น (Tonguing) แต่สําหรับผู้แสดงจะไม่ทํา
เชื่อมเสียงในโน้ตตัวท่ี 1 และ 2 จะเล่นโดยใช้ลิ้นตลอด เพ่ือให้โน้ตทุกตัวมีเสียงท่ีคมชัด  

 
ตัวอย่างท่ี 2 การโต้ตอบระหว่างแนวเปียโนกับทรัมเป็ต 

 
 กระบวนท่ี 2 อยู่ในอัตราจังหวะช้า-เร็ว-ช้า (Adagio-Presto-Adagio) ในท่อนนี้ทรัมเป็ตจะ
หยุด คือ ช่วงท่ีแนวเครื่องดนตรีแนวหนึ่งหยุดเล่นหลายห้องในขณะท่ีแนวอ่ืนยังดําเนินต่อไป หรือ
เรียกว่า “Tacet” ในท่อนนี้มีลักษณะทํานองคล้ายเพลงในโบสถ์ จะสังเกตเห็นว่าในแนวเบส จะมีเลข
กํากับอยู่ซ่ึง ผู้บรรเลงสามารถแต่งโน้ตข้ึนเองได้ตามหมายเลขท่ีกํากับอยู ่หรือเรียกว่า “figure bass”3 
 
ตัวอย่างท่ี 3 แนวของเบสท่ีกํากับด้วยตัวเลข 

 
                                           

 3 Figure bass แนวเบสตัวเลข เปรียบเสมือนชวเลขหรือโน้ตย่อสําหรับนักคีย์บอร์ดในยุค    
บาโรก พบในโน้ตเพลงสําหรับวงดนตรี ปรากฏในแนวดนตรีแนวล่างสุดท่ีมีตัวเลขอยู่ใต้ตัวโน้ต ตัวเลขจะ
บอกเสียงประสานหรือบอกกลุ่มโน้ตท่ีต้องเล่นเหนือโน้ตเบสนั้นโดยนับระยะข้ันคู่จากโน้ตเบส.  ณัชชา 
พันธุ์เจริญ, การเขียนเสียงประสานสี่แนว, พิมพ์ครัง้ท่ี 2 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์เกศกะรัต, 2551), 9. 
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 ในการบรรเลงท่อนเร็ว (Presto) เป็นการเปลี่ยนทํานองให้มีความกระฉับกระเฉงคึกคักข้ึน
และกลับมาในลีลาจังหวะท่ีช้า (Adagio) ในช่วง 5 ห้องสุดท้ายของท่อนเพลง 
 
ตัวอย่างท่ี 4 การบรรเลงของเปียโนในท่อนเร็ว 
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กระบวนท่ี 3 อยู่ในเครื่องหมายกําหนดจังหวะ 3/8 เริ่มต้นด้วยทรัมเป็ตเล่นโน้ต ในลักษณะ
อาร์เปโจ4 (Arpeggio) และแนวเปียโนเข้ามาในห้องท่ี 2 แนวเบสมีลักษณะเป็นอาร์เปโจเหมือนแนวของ
ทรัมเป็ต บรรเลงล้อกันและจบเพลงด้วยโน้ตเสียงเรเหมือนกันทุกแนว (Unison) 
  
ตัวอย่างท่ี 5 การเล่นโน้ตในลักษณะอาร์เปโจ 

 
 
ตัวอย่างท่ี 6 จบเพลงด้วยโน้ตเสียงเร     

 
 
 3. วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 
 วัตถุประสงค์ในการเลือกบทเพลงนี้ เนื่องจากเพลงนี้มักจะถูกเลือกมาแสดงในการแสดงเดี่ยว
สําหรับทรัมเป็ต ผู้บรรเลงมักจะใช้ปิคโคโลทรัมเป็ต (Piccolo Trumpet) ในการบรรเลงซึ่งต้องใช้ทักษะใน
การบรรเลงท่ีสูง เนื่องจากต้องควบคุมเสียง (Intonation) และการเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้น ให้คมชัดและราบรื่น 
เนื่องจากบทเพลงนี้อยู่ในยุคบาโรก นอกจากเทคนิคในการบรรเลงแล้วยังต้องตีความบทเพลงให้เหมาะสมกับ
ยุคนั้นด้วย การตีความประกอบไปด้วยการใช้สีสันเสียง (Tone color) ซึ่งหมายถึงความเข้มของเสียง ความ
ใสกังวานของเสียง การเล่นโน้ตประดับต่างๆท่ีเหมาะสมกับยุค การควบคุมลักษณะเสียงในรายละเอียดของ

                                           

 4อาร์เปโจ (Arpeggio) หมายถึงโน้ตตัวท่ี 1, 3, 5 ของคอร์ดธรรมดาหรือโน้ตตัวท่ี 1, 3, 5, 7 
ของคอร์ดทบเจ็ด ซึ่งเล่นเรียงกันทีละตัวตามลําดับจากต่ําไปสูงหรือจากสูงไปต่ํา.  ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 
พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์, พิมพ์ครั้งท่ี 2 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2547), 16. 
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การบรรเลงโน้ตแต่ละตัว (Articulation) ซึ่งหมายถึงการออกเสียงด้วยลิ้น การบังคับลิ้นจากเครื่องหมาย
ต่างๆ เช่น เครื่องหมายเชื่อมเสียง  

4. การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 ผู้แสดงเริ่มต้นด้วยการฝึกเล่นบันไดเสียงดีเมเจอร์และอาร์เปโจ ในรูปแบบท่ีแตกต่างกัน
ออกไป การฝึกจะช่วยให้การทํางานระหว่างการเป่าลมเข้าเครื่องกับการกดเปลี่ยนลูกสูบ (Valve) ให้
สัมพันธ์กันและได้เสียงท่ีดีมีคุณภาพ ทําให้เกิดความชํานาญ ความแม่นยําในการบรรเลง แล้วจึงเริ่มต้น
ฝึกเพลง 
       กระบวนท่ี1 การเล่นโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นต่อกัน ควรจะให้เสียงมีความต่อเนื่องกันเป็นประโยค
เพลงมีความคมชัดของเสียงและไม่หนัก ผู้แสดงเล่นโน้ตประดับ (Ornamentation) การเล่นโน้ตประดับ
นั้นควรจะต้องคํานึงถึงบทเพลงให้มีความเหมาะสม ความดังเบา (Dynamics) มีความสําคัญจะมีส่วน
ช่วยให้บทเพลงน่าสนใจและในช่วงท้ายเพลงผู้แสดงจะบรรเลงให้ค่อยๆ ช้าลง (Ritardando) เพ่ือเชื่อม
ไปยังกระบวนท่ี 2 ในกระบวนท่ี 3 ต้องผู้กําหนดจังหวะตอนเริ่มให้ดีเพราะมีเพียงทรัมเป็ตเท่านั้นท่ี
เริ่มต้น ผู้แสดงต้องควบคุมการเล่นโน้ตในลักษณะของอาร์เปโจ ให้โน้ตและเสียงถูกต้องแม่นยํา พร้อม
ท้ังการเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้น ต้องมีความคล่องตัว คมชัดและยังคงความเป็นประโยคไว้ ในสองห้อง
สุดท้ายผู้แสดงเล่นโน้ตสูงข้ึนไปเป็นข้ันคู่แปด เพ่ือให้ท่อนจบมีความคมชัดและแข็งแรง 
 5. ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 
 ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงสําหรับบทเพลงนี้คือ มอริซ อองเดร (Maurice Andre) จากอัลบั้ม
ทรัมเป็ตคอนแชร์โต (Trumpet Concerto) เป็นแผ่นคู่ แผ่นบันทึกเสียงอีเอ็มไอคลาสสิค (EMI Classics)  
 กระบวนท่ี 1 ความแตกต่างคือการเล่นโน้ตประดับจะไม่เหมือนกัน ส่วนท่ีเหมือนกันนั้น คือ ใน
การเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้นจะบรรเลงโดยใช้เทคนิคการตัดลิ้นทุกตัวไม่เล่นเชื่อมเสียงในโน้ตตัวท่ี 1 และ 2 
การเล่นโน้ตแบบพรมนิ้ว (Trill) ศิลปินจะเล่นโน้ตปกติ ส่วนผู้แสดงจะเล่นโน้ตแบบพรมนิ้วจากเสียงบนก่อน 
กระบวนท่ี 2 เป็นท่อนท่ีทรัมเป็ตหยุดไม่มีการบรรเลง กระบวนท่ี 3 ในช่วงสองห้องสุดท้าย ศิลปินจะเล่น
โน้ตตามท่ีบันทึกซึ่งเล่นเป็นเสียงเดียวกันกับแนวเปียโน ส่วนผู้แสดงเล่นโน้ตสูงข้ึนเป็นคู่แปด เพ่ือให้ได้เสียง
ท่ีใส คมชัดและหนักแน่น บทเพลงนี้มีศิลปินได้บันทึกเสียงไว้หลายท่านด้วยกัน แต่ท่ีเลือกมอริซ อองเดร 
นั้น ผูแ้สดงมีความชื่นชอบในเสียงทรัมเป็ตของศิลปิน ซึ่งมีความใส คมชัด มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตัว 
 
2. Sonatine pour Trompette et Piano ประพันธ์โดย Bohuslav Martinu  
    
 1. ประวัติของผู้ประพันธ์และความสําคัญของบทเพลง 
 โบฮ์สลาฟ มาร์ตินู (Bohuslav Martinu) 1890-1959 เกิดท่ีโพลิกา (Policka) โบฮิเมีย 
(Bohemia) ประเทศท่ีเต็มไปด้วยวัฒนธรรมทางดนตรี เขาแต่งเพลงเม่ือมีอายุเพียง10 ปี และในปี ค.ศ. 
1906 มีผู้อุปถัมภ์ให้เขาได้เรียนท่ี Prague Conservatoir วิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงปราก เขาได้เรียน
ไวโอลินกับโยเซฟ ซุค (Josef Suk) เขาสนใจในการแต่งเพลง ในปี ค.ศ. 1923 เขาเดินทางไปปารีส 
(Paris) และได้เรียนกับอัลเบิร์ต รูสเซล (Albert Roussel) ผลงานการประพันธ์ของเขาได้รับอิทธิพล
จากอีกอ ฟีโอโดโรวิช สตราวินสกี (Igor Fyodorovich Stravinsky) และคล็อด เดอบุสซี (Claude 
Debussy) ในปีค.ศ. 1940 เขาออกจากประเทศฝรั่งเศสไปอยู่ท่ีอเมริกา และกลับมาฝรั่งเศสอีกครั้ง 
จากนั้นไปท่ีกรุงโรม และท่ีสุดท้ายคือประเทศสวิตเซอร์แลนด์ เขาเสียชีวิตในปี ค.ศ.1959  
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2. บทวิเคราะห ์
 บทประพันธ์แบ่งออกเป็น 3 กระบวน 

 Allergo moderato - Allergo moderato – Poco andante ท้ัง 3 กระบวนนี้บรรเลง
ติดต่อกันโดยไม่มีการหยุดระหว่างกระบวน เริ่มต้นด้วย Allegro moderato เร็วปานกลาง ผู้แสดงเล่น
อัตราความเร็วท่ีตัวดําเท่ากับ 110 สําหรับบทโซนาตีน5 (Sonatine) ของมาร์ตินูในบทนี้จะเน้นเรื่อง
ความแตกต่างของความดังเบาค่อนข้างมาก และเรื่องของจังหวะให้ความรู้สึกท่ีน่าสนใจ เช่น มักจะใช้
จังหวะขัด (Syncopation) ในทรัมเป็ตล้อสลับกับเปียโน ลักษณะของข้ันคู่ (Interval) ท่ีมักจะพบข้ันคู่ท่ี 
2 อยู่บ่อยๆ ฟังแปลกหูประกอบกับจังหวะท่ีรับส่งกันระหว่างทรัมเป็ตกับเปียโนทําให้บทเพลงชวนฟัง
ชวนติดตามอยู่ตลอด 
 
ตัวอย่างท่ี 7 ความแตกต่างของความดังเบา 

 
                                           

 5 โซนาตีน (Sonatine) ภาษาฝรั่งเศส จัดเป็นบทเพลงประเภทโซนาตินา (Sonatina) ท่ีมี
เทคนิคการเล่นยากในระดับโซนาตา จึงใช้เป็นเพลงเดี่ยวในการแสดงคอนเสิร์ต.  ณัชชา โสคติยานุรักษ์, 
พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์, พิมพ์ครั้งท่ี 2 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2547), 288. 
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ในช่วงกลางท่อนเพลงทรัมเป็ตใส่มิวท์6 (Mute) ในการบรรเลง และเล่นพรมนิ้วกับการรัวลิ้น 
(Flutter Tongue) ได้เสียงท่ีแปลกน่าหูน่าสนใจ  
 
ตัวอย่างท่ี 8 ตัวอย่างของการรัวลิ้น 

 
 
 
                                           

 6มิวท์ (Mute) คือท่ีซับเสียงเป็นอุปกรณ์ท่ีใส่เข้าไปในเครื่องดนตรีแล้วทําให้ได้เสียงเบาลง และ
ได้คุณภาพเสียงท่ีแปลกออกไป กรณีของเครื่องลมท่ีมีปากแตรจะใส่ท่ีซับเสียงเข้าไปในปากแตร.  ณัชชา 
พันธุ์เจริญ, พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป,์ พิมพ์ครั้งท่ี 3 (กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์เกศกะรัต, 2552), 316. 

 

80 

11 



          เริ่มต้นกระบวนท่ี 2 Allegro moderato ลักษณะทํานองตอนต้นเหมือนกับกระบวนท่ี 1 เริ่ม
ด้วยเปียโนเช่นเดิม ในกระบวนนี้มีความแตกต่างกับกระบวนแรกคือให้ทรัมเป็ตเล่นโน้ตตัวน้อย (Grace 
note) ให้ความรู้สึกกระฉับกระเฉง หลังจากนั้นมาร์ตินูได้ประพันธ์ให้แนวเปียโนเล่นโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้น
ตลอดในช่วงท้ายกระบวน โดยให้แนวทรัมเป็ตเล่นโน้ตยาวสลับกับโน้ตตัวดํา ช่วงนี้นักเปียโนต้องระวัง
ไม่ควรเร่งจังหวะข้ึนหรือเล่นช้าลงจะต้องฟังจังหวะของผู้เล่นทรัมเป็ตจะทําให้เล่นง่ายข้ึนและตรงจังหวะ  
 
ตัวอย่างท่ี 9 แนวเปียโนเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้นในช่วงท้ายกระบวน 
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กระบวนสุดท้าย Poco Andante เริ่มต้นด้วยเสียงทรัมเป็ตท่ีมีลักษณะของทํานองท่ีค่อนข้าง
เศร้าโดยเปียโนรับเป็นระยะ และจบด้วยการเล่นโน้ตเสียงยาวในทรัมเป็ตและเปียโนในความดัง       
ปานกลางให้ความรู้สึกท่ีเศร้าสงบ 
 
ตัวอย่างท่ี 10 ลักษณะทํานองท่ีมีเปียโนรับเป็นระยะ 

 
 
ตัวอย่างท่ี 11 ท่อนจบเพลง 

 
 
 
 
 

260 

275 
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3. วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 
 บทเพลงนี้มีรูปแบบการประพันธ์และเทคนิคท่ีน่าสนใจไม่ว่าจะเป็นสีสันของเสียง มีการเล่น
โน้ตเขบ็ตสองชั้นโต้ตอบระหว่างเปียโนกับทรัมเป็ตท่ีมีการสอดรับกันอย่างลงตัว ลักษณะของคอร์ดท่ีมี
เสียงแปลกหูในยุคศตวรรษท่ี 20 มีเทคนิคการรัวลิ้นของทรัมเป็ต ทําให้บทเพลงชวนติดตามและท้าทาย
ความสามารถของผู้เล่น จึงมักจะถูกเลือกมาแสดงในการแสดงเดี่ยวสําหรับทรัมเป็ตหรือแสดงเพ่ือจบ
การศึกษา 
 4. การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 ผู้แสดงเลือกใช้ทรัมเป็ตคีย์อีแฟล็ตในการบรรเลงเนื่องจากเป็นทรัมเป็ตท่ีตัวเล็กกว่าปกติซึ่งจะ
ได้เสียงท่ีคมชัด กระชับ ไม่เหมือนทรัมเป็ตขนาดปกติคือคีย์บีแฟล็ต จะได้เสียงท่ีค่อนข้างหนาและใหญ่ 
แต่ผู้เล่นต้องระวังเรื่องการควบคุมเสียงไม่ให้เพ้ียน เนื่องจากตัวเครื่องมีขนาดเล็กและท่อมีลักษณะท่ีสั้น
ลง ทําให้อาจจะควบคุมเสียงได้ค่อนข้างยาก ผู้แสดงเริ่มด้วยการเล่นบันไดเสียงในคีย์ของเพลง ฝึก
ควบคุมการเล่นโน้ตตัวเขบ็ตสองชั้นให้มีความต่อเนื่องกัน มีความคมชัดและไม่หนัก ในกรณีท่ีมีการ
เปลี่ยนระดับเสียงต้องได้เสียงท่ีคมชัด ไม่มีเสียงท่ีเพ้ียน การเลือกมิวท์ ก็สําคัญจะต้องใช้มิวท์สําหรับ
เครื่องคีย์อีแฟล็ตเท่านั้น เนื่องจากลําโพงมีขนาดเล็กกว่าปกติ มิวท์ท่ีใช้สําหรับเครื่องคีย์บีแฟล็ต        
ไม่สามารถใส่ได้หรือถ้าใส่ได้ก็จะทําให้มีเสียงท่ีเพ้ียน ผู้เล่นต้องฝึกการรัวลิ้นขณะท่ีใส่มิวท์ด้วยและลอง
ฟังดูว่าได้เสียงท่ีคมชัดหรือไม่ อาจจะต้องเลือกยี่ห้อของมิวท์ซึ่งมีอยู่หลายยี่ห้อมาก ผู้แสดงเลือกใช้ยี่ห้อ
ทอม คราวน์ (Tom Crown) เพราะชอบเสียง มีความคมชัดและไม่ค่อยเพ้ียน 
 ปัญหาการฝึกซ้อมผู้เล่นท้ังทรัมเป็ตและเปียโนควรจะต้องซ้อมโน้ตของตัวเองให้เกิดความ
ชํานาญก่อน โดยซ้อมกับเครื่องกําหนดจังหวะ (Metronome) เนื่องจากบทเพลงมีจังหวะซับซ้อนจึง
ต้องฝึก จากนั้นจึงค่อยเริ่มซ้อมด้วยกัน ควรเริ่มซ้อมด้วยจังหวะท่ีช้าก่อนเพ่ือเกิดความเข้าใจและ
สามารถควบคุมเสียงและจังหวะได้ดีแล้วเปลี่ยนจังหวะให้เร็วข้ึนจนถึงความเร็วท่ีต้องการ เรื่องความดัง
เบา ของบทเพลงมีความสําคัญมากผู้เล่นต้องทําให้เกิดความแตกต่างจะเป็นเสน่ห์ของเพลงและจะทําให้     
บทเพลงมีความน่าสนใจ ชวนติดตามมากยิ่งข้ึน 
 5. ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 
 ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงสําหรับบทเพลงนี้คือ โอล เอ็ดเวิร์ด แอนทอนเซน (Ole Edvard 
Antonsen) จากอัลบั้มทเวนตีเซนจูรี (Twentieth Century) แผ่นบันทึกเสียงอีเอ็มไอ คลาสสิค (EMI 
Classics) ช่วงเริ่มต้นผู้แสดงบรรเลงในจังหวะท่ีค่อนข้างใกล้เคียงกับศิลปิน ในช่วงกลางเพลงศิลปิน
บรรเลงในจังหวะท่ียืดหยุ่น (Rubato) และช่วงท้ายเพลง (Poco Andante) ศิลปินบรรเลงช้ากว่า       
ผู้แสดงมาก 
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3. Suite for Trumpet and Strings ประพันธ์โดย Orlando Gibbons 
 

 1. ประวัติของผู้ประพันธ์และความสําคัญของบทเพลง 
 ออร์แลนโด กิบบอนส์ (Orlando Gibbons) 1583-1625 เกิดเม่ือเดือนธันวาคม ปีค.ศ.1583 
ท่ีอ็อกฟอร์ด (Oxford) ประเทศอังกฤษ เขาเป็นหนึ่งในนักประพันธ์ชาวอังกฤษท่ีมีความสําคัญในช่วงต้น
ศตวรรษท่ี 17 ผลงานการประพันธ์ส่วนใหญ่เป็นเพลงสําหรับใช้ในโบสถ์ชิ้นท่ีถือว่ามีชื่อเสียงโดดเด่นและ
มีลักษณะเป็นการประสานเสียงแบบมีหลายเสียง Polyphonic7 ได้แก่ Anthems,  O clap your 
hands together, Hosanna to the son of David และ Lift up your head ผลงานเพลงสําหรับ
คีย์บอร์ดของเขา ก็มีความโดดเด่นเช่นกันคือ The Fantasia of four parts จาก Parthenia 
Collection และยังรวมไปถึง Corantos, Galliards, Pavanes และFantasia  ในปี ค.ศ.1596 เขาได้
เข้าร่วมเป็นสมาชิกคณะนักร้องประสานเสียงของคิงส์ คอลเลจ (King's College) ท่ีเคมบริดจ์ 
(Cambridge) จนถึงปี ค.ศ.1598 หลังจากนั้นออร์แลนโดเป็นท่ีรู้จักกันในนามของนักประพันธ์เพลง 
ในช่วงปี ค.ศ.1603 ท่ีศึกษาอยู่ท่ีมหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ เขาได้เข้าเป็นสมาชิกในพิธีทางศาสนาในราช
สํานักและได้รับการแต่งตั้งให้เป็นนักออร์แกน เขาได้ชื่อว่าเป็นหนึ่งในนักออร์แกนท่ีดีท่ีสุดในประเทศ
อังกฤษ ผลงานการประพันธ์ท่ีได้รับการตีพิมพ์ชุดแรกคือ Madrigals and Motets for Viols and 
Voices ผลงานของ    ออร์แลนโด อยู่ในช่วงหัวเลี้ยวหัวต่อระหว่างยุคของวิลเลียม เบิร์ด (William 
Byrd) และเฮนรี เพอร์เซล์ (Henry Purcell) ในช่วงต้นของยุคบาโรก ผลงานท่ีมีชื่อเสียงอีกชิ้นหนึ่งคือ 
The Silver Swan และรูปแบบเพลงท่ีประพันธ์ส่วนใหญ่จะเป็นบทประพันธ์สําหรับดนตรีทางศาสนา 
(Choral music) บทประพันธ์สําหรับเครื่องคีย์บอร์ด (Keyboard music) และบทประพันธ์สําหรับกลุ่ม
วงดนตรี (Chamber music) ออร์แลนโด เสียชีวิตเม่ือปี ค.ศ.1625 ท่ีแคนเทอร์เบอรี (Canterbury) 
ประเทศอังกฤษ 

2. บทวิเคราะห ์
        บทเพลง Suite มี 4 ท่อน 
 ท่อนท่ี 1 Italian Ground ในท่อนนี้มีลักษณะของทํานองท่ีมีการไล่โน้ตข้ึนและลงมีลักษณะ
คล้ายบันไดเสียงในแนวของทรัมเป็ต มีรูปแบบของจังหวะท่ีคล้ายกัน เล่นด้วยโน้ตเขบ็ตสองชั้นอยู่ใน
ช่วงเสียง 2 ช่วงคู่แปด (Octave) ลักษณะของทํานองในช่วงต้นกลับมาอีกครั้งในท่อนเครื่องหมายบี แต่
มีการแปลทํานอง (Variation) โดยคงลักษณะโครงสร้างทํานองหลักเช่นเดิม 
 
 
 
 
 
 
                                           

 7Polyphonic คือดนตรีท่ีมีแนวทํานองตั้งแต่สองแนวข้ึนไปมาเล่นรวมกัน ส่วนใหญ่มักจะพบ
ในช่วงปลายยุคบาโรก.  ณรุทธ์ สุทธจิตต,์ สังคีตนิยม: ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก, พิมพ์ครั้งท่ี 8 
(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), 43.  
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ตัวอย่างท่ี 12 การไล่โน้ตข้ึนลงมีลักษณะคล้ายบันไดเสียง 

 
 
ตวัอย่างท่ี 13 ทํานองในช่วงต้นกลับมาอีกครั้งในท่อนบ ี

 

5 

17 

25 
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ท่อนท่ี 2 Coranto เป็น Binary form8 เป็นท่อนท่ีมีลักษณะจังหวะของการเต้นรําอยู่ใน
จังหวะ 3/4 มีทํานองท่ีไพเราะ มีการใช้เทคนิคการพรมนิ้วเพ่ือประดับให้บทเพลงมีความน่าสนใจมาก
ข้ึน การดําเนินของทํานองมีลักษณะข้ึนลงคล้ายบันไดเสียง ในห้องท่ี 3 ห้องท่ี 9 และห้องท่ี15 ของ
อักษรซีมีการพัฒนาทํานองในส่วนโน้ตท่ีคล้ายกันแต่มีลักษณะทํานองปรับสูงข้ึนเป็นคู่ 5  

 
ตัวอย่างท่ี 14 การพัฒนาทํานอง 

 

                                           

 8Binary form คือ รูปแบบท่ีประกอบด้วยสองส่วนใหญ่ๆ ท่ีมีลักษณะเหมือนหรือคล้ายคลึง
กัน เช่น AA หรือ AA’หรือสองส่วนใหญ่ท่ีมีลักษณะไม่เหมือนกันแต่ส่วนใดส่วนหนึ่งต้องมีสองครั้ง เช่น 
AAB, AA’B, ABB.  ณรุทธ์ สทุธจิตต,์ สังคีตนิยม: ความซาบซึ้งในดนตรีตะวันตก, พิมพ์ครั้งท่ี 8 
(กรุงเทพฯ: สํานักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), 43. 
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ช่วงกลางเพลง Poco piu mosso ควรจะต้องเล่นให้เร็วข้ึนให้มีความรู้สึกถึงทํานองเพลง
เคลื่อนไปข้างหน้าอย่างไพเราะและสง่างาม 
 ท่อนท่ี 3 Maske มีลักษณะช้า แนวการดําเนินทํานองข้ึนลงคล้ายบันไดเสียง สอดประสานกัน
ระหว่างบันไดเสียงเมโลดิกไมเนอร์ (Melodic Minor) และฮาร์โมนิกไมเนอร์ (Harmonic Minor) 
 ท่อนท่ี 4 The King's Juell ท่อนนี้มีลักษณะเร็วและมีชีวิตชีวา (Vivace) มีการเกิดข้ึนซ้ําของ
ทํานองหลักใน 8 ห้องแรกในแนวทรัมเป็ต โดยเกิดข้ึนซ้ําอีกครั้งในอักษรเจ และอักษรเค แต่เป็น
ลักษณะการแปรทํานอง และลักษณะการแปรทํานองเช่นนี้เกิดข้ึนอีกครั้งในท่อนอักษรแอล และ
อักษรเอ็มก็เช่นเดียวกัน และในห้องสุดท้ายของเพลงแนวทรัมเป็ตเลน่ในโน้ตท่ีสามของคอร์ด 
 
ตัวอย่างท่ี 15 การแปรทํานองหลัก 
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ตัวอย่างท่ี 16 การแปรทํานองหลัก 

 
 

 3. วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 
        เพ่ือศึกษาโครงสร้างและวิธีการบรรเลงบทเพลงในสมัยศตวรรษท่ี 15  
 4. การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 ผู้แสดงใช้ทรัมเป็ตคีย์ซีในการบรรเลง เริ่มต้นการฝึกซ้อมด้วยการเล่นบันไดเสียงตามบันได
เสียงของเพลงเริ่มจากลักษณะจังหวะตัวดํา ตัวเขบ็ตหนึ่งชั้น และตัวเขบ็ตสองชั้น และเล่นให้เสียงมี
ความต่อเนื่องและคมชัด เพ่ิมการควบคุมลักษณะเสียงในรายละเอียดของการบรรเลงโน้ตแต่ละตัว 
(Articulation) โดยการเชื่อมเสียงโน้ตท่ีหนึ่งและโน้ตท่ีสอง ซึ่งเป็นลักษณะของโน้ตในบทเพลงท่อนท่ี
หนึ่ง 
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 ท่อนท่ีสอง การเล่นโน้ตพรมนิ้ว จะเริ่มจากช้าแล้วค่อยๆ เร็วข้ึนและจะไม่เล่นพรมนิ้วยาวจน
เต็มค่าของโน้ต 
 ท่อนท่ีสาม ฝึกไล่บันไดเสียงในการควบคุมลักษณะเสียงในรายละเอียดของการบรรเลงโน้ตแต่
ละตัวท่ีต่างกัน เช่น เล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้นโดยเชื่อมเสียงโน้ตสามตัวแรก และเล่นแบบการบังคับลิ้นใน
โน้ตตัวท่ีสี่ เล่นเชื่อมเสียงโน้ตสองตัวแรก และเล่นแบบการบังคับลิ้นโน้ตตัวท่ีสามและสี่ เล่นเชื่อมเสียง
โน้ตท้ังสี่ตัว 
 เนื่องจากเพลงเป็นบทเพลงในยุคศตวรรษท่ี 15 การเล่นโน้ตยาวไม่ควรเล่นโน้ตท่ีทําให้เกิด
เสียงสั่นระรัว (Vibrato) การเล่นโน้ตเขบ็ตสองชั้นควรเล่นให้ต่อเนื่องและมีความคมชัด โดยคงความเป็น
ประโยคของเพลง (Phrase) ไว้อย่างสวยงาม 
 5. ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 
 ผู้แสดงไม่สามารถหาบทเพลงท่ีได้บันทึกเสียงไว้โดยศิลปินท่ีมีชื่อเสียงมาเทียบเคียงได ้
 
4. Sonata for Cornet and Piano, Op.18 ประพันธ์โดย Thorvald  Hansen   
 
 1. ประวัติของผู้ประพันธ์และความสําคัญของบทเพลง 
 โทร์วาลด์ แฮนเซน (Thorvald Hansen) 1847-1915 เกิดเม่ือวันท่ี 3 พฤษภาคม ค.ศ. 1487 
นักทรัมเป็ตและนักประพันธ์ชาวเดนมาร์ก ตอนเด็กเขาได้เรียนเปียโน ออร์แกน ไวโอลินและทรัมเป็ต ใน
ปี ค.ศ.1867 เขาได้แสดงท่ี Tovoli Concert Hall Orchestra และในปี ค.ศ.1884 เขาได้รับจ้างให้ไป
เดี่ยวทรัมเป็ตในโบสถ์หลวง (Royal Chapel) ในเวลาเดียวกันเขาก็ยังเล่นไวโอลินและวิโอล่าในวงแชม
เบอร์ต่างๆ เขาเป็นนักออร์แกนท่ีโบสถ์อยู่หลายปี นี่เองท่ีทําให้เขาได้เป็นนักประพันธ์เพลง แฮนเซน ได้
ประพันธ์เพลงสําหรับเปียโนและทรัมเป็ตอยู่หลายบทและยังได้เขียนหนังสือสําหรับทรัมเป็ตคีย์เอฟไว้
ด้วย ตั้งแต่ปี ค.ศ.1893 เขายังได้เป็นอาจารย์สอนทรัมเป็ตท่ี The Royal Danish Academy of 
Music แฮนเซน เสียชีวิตเม่ือวันท่ี 24 มกราคม ปี ค.ศ.1915 มีอายุ 68 ป ี
 2. บทวิเคราะห์ 
        บทเพลงแบ่งออกเป็น 3 กระบวน ได้แก่ 
 กระบวนท่ี 1 จังหวะเร็วด้วยพลัง มีชีวิตชีวา (Allegro con brio) เริ่มต้นด้วยเปียโนเป็น
รูปแบบของจังหวะ (Rhythmic Motive) และมีการทําซ้ํา (Repetition) ในห้องท่ี 5 ส่วนในแนวทํานอง
ของทรัมเป็ตก็เหมือนกันเริ่มต้นและมีการทําซ้ําในห้องท่ี 6 แต่มีระดับเสียงสูงข้ึนเป็นข้ันคู่สาม 
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ตัวอย่างท่ี 17 การทําซ้ําของทํานอง 

 
  
 กระบวนท่ี 2 จังหวะช้าปานกลางด้วยความรู้สึก (Andante molto espressione) อยู่ใน
ลักษณะโครงสร้างของ Ternary form9 (A-B-A) เริ่มต้นทํานอง A ของแนวทรัมเป็ตเป็นลักษณะห้วง
ลําดับทํานอง (Sequence) เป็นเทคนิคการซ้ําแต่อยู่ในระดับเสียงท่ีต่างกัน 
 
ตัวอย่างท่ี 18 การทําซ้ําของทํานองในระดับเสียงท่ีต่างกัน 

 
 
 
 
                                           

 9Ternary form รูปแบบท่ีประกอบด้วยสามส่วนใหญ่ๆ โดยมีส่วนกลางเป็นส่วนท่ีแตกต่างๆ
ปจากส่วนต้นและส่วนท้าย คือ ABA หรือ ABA’. ลัญฉนะวัต นิมมานรตนกุล, หลักการประพันธ์เพลง, 
(นนทบุรี: นิมมานรตนกุล, 2551), 42. 

5 

10 

5 

21 



ทํานองบี เกิดข้ึนในห้องท่ี 21 เริ่มโดยเปียโนลักษณะทํานองเป็นการล้อรับระหว่างแนวเปียโน
และแนวของทรัมเป็ต จนกระท่ังแนวทํานองเอ กลับมาอีกครั้งในห้องท่ี 41 จนจบท่อนเพลง 
 
ตัวอย่างท่ี 19 ทํานองบ ี

 

21 
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กระบวนท่ี 3 จังหวะเร็วด้วยความร่าเริง (Allegro con anima) อยู่ในลักษณะโครงสร้างของ 
Rondo form10 (A-B-A-B-A) เริ่มทํานองเอ โดยแนวทรัมเป็ตโต้ตอบสลับกับแนวของเปียโน แนว
ทํานองบี เริ่มเข้ามาโดยแนวของทรัมเป็ต 
 
ตัวอย่างท่ี 20 ทํานองเอท่ีเกิดข้ึนในแนวทรัมเป็ต 

 
 

ตัวอย่างท่ี 21 แนวทรัมเป็ตเล่นโต้ตอบสลับกับแนวเปียโน 

 
   
 
 

                                           

 10Rondo form คือ การเน้นแนวทํานองหลักทํานองแรก จะวนกลับมาอยู่ระหว่างแต่ละส่วน
ท่ีต่างกันออกไป เช่น ABABA, ABACA, ABACABA. ลัญฉนะวัต นิมมานรตนกุล, หลักการประพันธ์เพลง, 
(นนทบุรี: นิมมานรตนกุล, 2551), 46. 
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ตัวอย่างท่ี 22 ทํานองบีท่ีเกิดข้ึนในแนวทรัมเป็ต 

 
 
ตัวอย่างท่ี 23 แนวทํานองเอท่ีกลับมาอีกครั้งในแนวทรัมเป็ต 

 
 
 
 
 
 
 

45 
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ตัวอย่างท่ี 24 แนวทํานองบีกลับมาอีกครั้งเป็นการซ้ําของทํานองแต่เปลี่ยนกุญแจเสียง 
 

 
 
 
 ช่วงท้ายเพลงเป็นรูปแบบของทํานองจังหวะ แต่ทํานองหลังสูงข้ึนเป็นคู่แปดและเพ่ิมโน้ตสาม
พยางค์ เพ่ือให้ทํานองดําเนินรุกไปข้างหน้าและจบด้วยคอร์ดท่ี 1 
 
ตัวอย่างท่ี 25 รูปแบบของทํานองจังหวะ 

 
 
 3. วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 
 เพ่ือให้การแสดงมีความหลากหลายอีกท้ังยังเป็นบทเพลงท่ีมักจะถูกเลือกมาแสดงในการแสดง
เดี่ยวสําหรับคอร์เน็ต เป็นบทโซนาตาท่ีมีชื่อเสียงของโทร์วาล์ด แฮนเซน มีท้ังเทคนิคและทํานองท่ี
ไพเราะ “ผลงานเพลงบทนี้เป็นบทแรกท่ีมีความสําคัญสําหรับคอร์เน็ต” โดย เอ็ดเวิร์ด ทาร ์
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 4. การฝึกซ้อมกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 ผู้แสดงเลือกใช้คอร์เน็ตในการบรรเลง ฝึกเล่นบันไดเสียงในกุญแจเสียงของบทเพลงและ
เปลี่ยนรูปแบบของจังหวะเป็นสามพยางค์ รวมท้ังเล่นเป็นแบบเชื่อมเสียง แบบบังคับลิ้นและผสมท้ังสอง
แบบเข้าด้วยกัน ฝึกการออกเสียงและควบคุมโน้ตให้แม่นยําเพ่ือให้ได้โน้ตท่ีถูกเสียงและมีคุณภาพ ผู้เล่น
ต้องระวังและควบคุมการเล่นโน้ตแรกท่ีอยู่ในระดับเสียงสูงให้ถูกต้องแม่นยํา และเล่นความดังเบาให้มี
ความแตกต่างเพ่ือให้บทเพลงมีความน่าสนใจ  
 5. ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 
 ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงสําหรับบทเพลงนี้คือ แดเนียล โดยอน (Daniel Doyon) จากอัลบั้ม 
Variations แผ่นบันทึกเสียง ATMA Classique    
 กระบวนท่ี 1 ศิลปินเล่นค่อนข้างรูบาโต (Rubato) คือจะมีลักษณะอัตราความเร็วยืดหยุ่น 
ในขณะท่ีผู้แสดงจะเล่นอัตราความเร็วคงท่ีไม่ยืดหยุ่น 
 กระบวนท่ี 2 ศิลปินบรรเลงในจังหวะท่ีช้ากว่าผู้แสดง ในท่อนนี้มีทํานองท่ีอ่อนหวานไพเราะ 
อยู่ในลีลาช้า ผู้แสดงมีความเห็นว่าไม่ควรบรรเลงในจังหวะท่ีช้าเกินไปเพราะจะทําให้ลักษณะของทํานอง
เพลงยืดและมีความรู้สึกท่ีหนักเกินไป ขาดความน่าสนใจ 
 กระบวนท่ี 3 ศิลปินจะเล่นเร็วกว่าผู้แสดงเล็กน้อย ในท่อนสุดท้ายนี้ Allegro con anima    
ผู้แสดงวิเคราะห์ว่าควรจะเล่นเร็วแบบสนุกสนานร่าเริง ไม่เร็วเกินไปจนทําให้รู้สึกรุกเร้ามากไป 
 
5. Andante et Allegro ประพันธ์โดย Joseph Guy Ropartz    

 
 1. ประวัติของผู้ประพันธ์์และความสําคัญของบทเพลง 
 โยเซฟ กี รอพาทซ์ (Joseph Guy Ropartz) เป็นชาวฝรั่งเศสเกิดเม่ือปี ค.ศ.1864 ในวัยเด็ก
เขาเล่น Bugle, Horn และDouble bass ในวงออร์เคสตราของท้องถ่ิน แต่เพ่ือความอยู่รอดพ่อของเขา
จึงต้องการให้เขาเรียนกฎหมายและวรรณคดี หลังจากท่ีจบการศึกษาจาก Rennes ในปี ค.ศ.1885 
และทําตามความต้องการของพ่อจนสําเร็จ จากนั้น รอพาทซ์ได้เข้าศึกษาดนตรีท่ี Paris Conservatoire 
เขาได้เรียนการประพันธ์เพลงกับ Theodore Dubois และJules Massenet ในปี ค.ศ.1886 รอพาทซ์
ได้ฟังผลงานเพลงของ Vincent d'Indy เพลง Le Chant de la Cloche (The Song of the Bell) ซึ่ง
เป็นลูกศิษย์ของ Cesar Franck นักประพันธ์ชาวเบลเยี่ยม เขามีความประทับใจมาก จึงได้ลาออกจาก 
Paris Conservatoire เพ่ือไปเรียนกับ Cesar Franck รอพาทซ์ได้ดัดแปลงการใช้ chromatic 
harmony ของFranck ในการประพันธ์เพลง  ผลงานชิ้นแรกของเขาสําหรับวงออร์เคสตราคือบทเพลง 
La Cloche des morts (The Death Knell) ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจาก d'Indy และ Franck ผลงานหลัง
จากนั้นก็เริ่มจะแสดงถึงทางวรรณคดี ทางพ้ืนเมือง Brittany อยู่ทางตะวันตกเฉียงเหนือของฝรั่งเศสซึ่ง
เป็นบ้านเกิดของเขา  
 ในปี ค.ศ.1894 รอพาทซ์ได้รับเชิญให้รับตําแหน่งผู้อํานวยการของ Nancy Conservatory 
ในช่วง 25 ปีท่ีดํารงตําแหน่งเขาประสบความสําเร็จมาก หลังจากนั้นในปี ค.ศ.1919 เขาได้รับเชิญให้รับ
ตําแหน่งผู้อํานวยการท่ี Strasbourg และได้รับตําแหน่งเป็นผู้นําในวงออร์เคสตราประจําเมือง 
Strasbourg ซึ่งเป็นเมืองหลวงของ Alsace-Lorraine เพ่ิงได้กลับคืนมาจากประเทศเยอรมันจาก
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สงครามในปี ค.ศ.1871 ถึงช่วงสิ้นสุดสงครามโลกครั้งท่ี 1 เป็นเรื่องยากท่ี รอพาทซ์จะเผยแพร่ดนตรี
ของฝรั่งเศสท่ีนั่น เขาจึงได้นํากลับมาท่ีฝรั่งเศสและประสบความสําเร็จอย่างมาก 

ในปี ค.ศ.1929 ขณะนั้นเขามีอายุ 65 ปี ได้เกษียณจากตําแหน่งและกลับมาใช้ชีวิตท่ีบ้านเกิด 
Brittany รอพาทซ์มีอายุถึง 91 ปีและมีผลงานการประพันธ์กว่า 200 บท ผลงานใหญ่ชิ้นสุดท้ายของเขา
คือ String Quartet แต่งข้ึนในปี ค.ศ.1951 เขาประพันธ์ซิมโฟนีไว้ 5 บท เพลงสําหรับวงออร์เคสตรา 
Chamber music, Choral music, Stage music และ Opera Le Pays (The Country) ออกแสดง
ครั้งแรกท่ีเมือง Nancy ในปี ค.ศ.1912 หลังจากนั้นก็แสดงท่ีกรุงปารีส ช่วงปลายชีวิตเขาได้เปลี่ยน
นามสกุลเป็นกี รอพาทซ์ ท้ายสุดผลงานของเขาได้ถูกนํามาใช้ในช่วงยุคนีโอคลาสสิค ซึ่งเกิดข้ึนในกรุง
ปารีสในช่วงระหว่างสงคราม 
 2. บทวิเคราะห์ 
        บทเพลงอยู่ในกุญแจเสียงซีไมเนอร์ เริ่มทํานองในจังหวะค่อนข้างช้า แนวทํานองเริ่มโดย
ทรัมเป็ตและนํากลับทําซ้ําของทํานองอีกครั้งโดยเปลี่ยนระดับเสียงสูงข้ึนเป็นคู่ 6 และเปลี่ยนแปลงช่วง
ท้ายของประโยค 
 
ตัวอย่างท่ี 26 การทําซ้ําของทํานองโดยเปลี่ยนระดับเสียง ในห้องท่ี 3 และห้องท่ี 10  

 

 

3 

10 
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แนวทํานองแรกกลับมาอีกครั้งในช่วงท้ายก่อนเปลี่ยนเป็นจังหวะเร็ว (Allegro) และเปลี่ยน
เครื่องหมายกําหนดจังหวะ (Time Signature) เป็น 2/4 ในท่อนนี้มีรูปแบบของทํานองจังหวะ 
(Rhythmic Motive) เกิดข้ึนในแนวของทรัมเป็ต 
 
ตัวอย่างท่ี 27 แนวทํานองแรกกลับมาอีกครั้งก่อนเปลี่ยนเครื่องหมายกําหนดจังหวะ 
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ตัวอย่างท่ี 28 รูปแบบของทํานองจังหวะ (Rhythmic Motive) เกิดข้ึนในแนวของทรัมเป็ต 
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ช่วงท้ายของท่อนนี้มีลักษณะทํานองคล้ายแฟนแฟร์ (Fanfare) จนจบท่อนก่อนเปลี่ยนเป็น
จังหวะช้า (Piu largamente) ซึ่งเป็นท่อนเชื่อม (Bridge) ช่วงสั้นๆ เพ่ือจะกลับเข้าสู่จังหวะเร็วจบท่อน
เพลงด้วยลักษณะทํานองของแฟนแฟรอ์ย่างสง่างามในแนวทรัมเป็ต 
 
ตัวอย่างท่ี 29 ลักษณะทํานองคล้ายแฟนแฟรบ์นแนวทรัมเป็ต 

 
 3. วัตถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 
 การพัฒนาเทคนิคการควบคุมบังคับลิ้นให้ต่อเนื่อง มีความชัดเจน เทคนิคการควบคุมลมและ
การหายใจ คุณภาพเสียงและความแม่นยําของระดับเสียง 
 4. การฝึกซอ้มกับบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 ผู้แสดงเลือกใช้ทรัมเป็ตในคีย์ซี เนื่องจากบทเพลงอยู่ในกุญแจเสียงซีไมเนอร์ และโน้ตเพลงท่ี
บันทึกก็อยู่ในบันไดเสียงซีเช่นกัน ผู้แสดงเริ่มฝึกเฉพาะในท่อนจังหวะเร็ว ฝึกการควบคุมบังคับลิ้น การ
ควบคุมลมและการหายใจ เนื่องจากจะไม่มีช่วงใหห้ายใจในช่วงท่ีเล่นโน้ตท่ีมีลักษณะเป็นแฟนแฟร ์
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          ในท่อนเร็ว (Allegro) ผู้แสดงจะต้องหายใจให้เต็มท่ี มิฉะนั้นจะไม่สามารถเล่นโน้ตในช่วงท่ี
เป็นแฟนแฟร์ให้ยาวจนจบประโยคได ้
 5. ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกับศิลปินอ้างอิง 
 ศิลปินท่ีผู้แสดงใช้อ้างอิงสําหรับบทเพลงนี้คือ ฟรีดริช ไรน์โฮลด์ (Friedrich Reinhold) จาก
อัลบั้ม French Music for Trumpet and Piano แผ่นบันทึกเสียง Capriccio ในช่วงเริ่มต้นเพลงมี
ลักษณะทํานองค่อนข้างช้า ศิลปินและผู้แสดงบรรเลงในจังหวะท่ีใกล้เคียงกัน ส่วนท่ีแตกต่างกันคือ
ในช่วงจังหวะเร็ว โดยศิลปินบรรเลงในจังหวะท่ีเร็วกว่าผู้แสดง ผู้แสดงวิเคราะห์และมีความเห็นว่า 
ลักษณะของแฟนแฟร ์ในท่อนท่ีเร็วไม่ควรบรรเลงเร็วจนเกินไป เพราะอาจจะทําให้ขาดความสง่างาม 
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บทท่ี 3 
วิธีการแสดงเดี่ยวทรัมเป็ต 

 
1. ข้อมูลการแสดง 
 ผู้แสดงได้คัดเลือกบทเพลงสําหรับการแสดงท้ังหมดจํานวน 5 เพลงดังนี้ 
       1. Concerto in D major โดย Giuseppe  Torelli     
      2. Sonatine pour Trompette et Piano โดย Bohuslav  Martinu    
       3. Suite for Trumpet and Strings โดย Orlando Gibbons   
       4. Sonata for Cornet and Piano, Op.18 โดย Thorvald  Hansen     
       5. Andante et Allegro โดย Joseph Guy Ropartz            
 
2. วัตถุประสงค์ของการแสดง 
          ผู้แสดงได้กําหนดวัตถุประสงค์ของการแสดงไว้ดังนี้  
    1. เพ่ือศึกษาข้ันตอนการพัฒนาทักษะการบรรเลงทรัมเป็ต 
    2. เพ่ือวิเคราะห์ ตีความบทเพลงมาตรฐานระดับบัณฑิตศึกษาสําหรับทรัมเป็ตท้ังด้านรูปแบบ
การประพันธ์และรูปแบบการบรรเลง 
    3. เพ่ือวางแผนการพัฒนาทักษะด้านการบรรเลงทรัมเป็ตให้มีประสิทธิภาพและมีมาตรฐาน
เทียบเท่าระดับสากลเพ่ือนําไปสู่ผลสัมฤทธิ์ในการแสดง 
    4. เพ่ือศึกษาวิธีการจัดการแสดงเดี่ยวทรัมเป็ต 
    5. เพ่ือเผยแพร่ผลงานการแสดงการบรรเลงเดี่ยวทรัมเป็ตให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาท่ี
ศึกษาด้านดนตรีและผู้ท่ีสนใจท่ัวไป 
 
3. วิธีการแสดงเดี่ยว 
 1. กําหนดรายการแสดงและรูปแบบในการแสดง 
           2. กําหนดผู้แสดงประกอบของแต่ละบทเพลง  
         3. สร้างสรรค์ผลงานในแต่ละบทเพลงให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของผู้ประพันธ์และผู้แสดง
อย่างลงตัว 

4. ทําความเข้าใจในรายละเอียดการบรรเลงท้ังผู้แสดงเดี่ยวและผู้แสดงประกอบให้เกิดการ
สื่อสารท่ีตรงกันขณะบรรเลงเพ่ือให้การแสดงเป็นส่วนเดียวกัน  

5. ปรับแต่งรปูแบบการแสดงให้้เหมาะสมกับสถานท่ีแสดงให้มากท่ีสุด 
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4. กระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง 
 1. คัดเลือกบทเพลงให้เหมาะสมกับการแสดงแล้วนําไปปรึกษากับอาจารย์ท่ีปรึกษาและ
อาจารย์สอนวิชาเครื่องเอกทรัมเป็ต 
 2. วางแผนการฝึกซ้อมสําหรับตนเองและผู้แสดงประกอบ 
 3. ฝึกซ้อมบทเพลงตามแผนท่ีได้วางไว้ 
 4. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเก่ียวกับบทเพลงท่ีทําการแสดงและบทเพลงท่ีเก่ียวข้อองจากแหล่ง  
ข้อมูลต่างๆ  
 5. แสดงบทเพลงท้ังหมดให้กับอาจารย์สอนวิชาเครื่องเอกทรัมเป็ตชมก่อนเพ่ือขอคําแนะนํา
ในการปรับปรุงแก้ไข 
 6. จัดทําสูจิบัตรสําหรับการแสดง 
 7. สํารวจสถานท่ีแสดงเพ่ือวางแผนการจัดเตรียมสถานท่ีในวันแสดง  
            
5. ตารางการวางแผนเสนอผลงาน 
 ตารางแสดงข้ันตอนการวางแผนและการดําเนินงานนําเสนอผลงานโดยเริ่มตั้งแต่เดือน
มกราคม 2554 ถึงเดือนเมษายน 2555 
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6. การแสดง 
 การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกแสดงบทเพลง 2 เพลง ใช้เวลาแสดงรวม 25 นาที      
ช่วงท่ี 2 แสดงอีก 3 บทเพลง ใช้เวลาแสดงรวม 35 นาที ระหว่างการแสดงช่วงแรกกับช่วงท่ี 2                
พักการแสดง 15 นาที และเปิดให้ผู้ชมเข้าชมการแสดงก่อนการแสดงเริ่ม 20 นาที 
 
7. รายการและเวลาการแสดง 

 1. Concerto in D major โดย Giuseppe  Torelli   10 นาที 
 2. Sonatine pour Trompette et Piano โดย Bohuslav  Martinu 15 นาที 
 พักการแสดง 15 นาที 
 3. Suite for Trumpet and Strings โดย Orlando Gibbons   12 นาที  
 4. Sonata for Cornet and Piano, Op.18 โดย Thorvald  Hansen  13 นาที    
 5. Andante et Allegro โดย Joseph Guy Ropartz                          10 นาที   

 รวมเวลาในการแสดงท้ังสิ้น 1 ชั่วโมง 15 นาที      
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บทท่ี 4 
สูจิบัตรการแสดงและโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 

 
1. สูจิบัตรการแสดง 
 

 

Faculty of Music, Silpakorn University 

Master Trumpet Recital 
Sunday 4

th
 September, 2011 

at YAMAHA MUSIC SQUARE, Siam Discovery Center. 

 

Wirote Srisunanrat: Trumpet 

Kattalee Magtanaroong: Piano 

 

Program 

 

Concerto in D Major                                        Giuseppe Torelli 

Allegro            

Adagio – Presto - Adagio 

Allegro 

 

Sonatine Bohuslav Martinu 

 

Intermission 

 

 Suite for Trumpet and String Orchestra            Orlando Gibbons  

 Italian  Ground       

 Coranto 

 Maske 

 The King’ s Juell 

 

 Sonata for Cornet and Piano Thorvald Hansen 

 Allegro con brio 

 Andante molto espressione 

 Allegro con anima 

 

 Andante and Allegro Joseph Guy Ropartz 
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Thank you 

 

Faculty of Music, Silpakorn University 

YAMAHA MUSIC SQUARE 

Damrih Banawitayakit 

Dr.Yos Vaneesorn 

Dr.Pornphan Banternghansa 

Krit Vikornvongvanich 

John Dante 

Jacobus Chang 

William Day 

Chris Moyse 

Lertkiat Chongjirajitra 

Navi Hognskul 

Akkarapon Dejwacharanon 

Kattalee Magtanaroong 

My Family 
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2 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดง 
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บทท่ี 5 
บทสรุปและคําแนะนํา 

 
1. บทสรุป  
 สารนิพนธ์การตีความและแนวทางการฝึกซ้อมบทเพลงสําหรับทรัมเป็ตในผลงานการประพันธ์
ของ Torelli, Martinu, Gibbons, Hansen และ Ropartz  
 ผู้แสดงได้ศึกษาข้อมูลต่างๆ เพ่ือนํามาสนับสนุนการแสดง ท้ังการศึกษาด้านประวัติและ
เนื้อหาของบทเพลง การทําความเข้าใจเก่ียวกับบทเพลง การศึกษาด้านสังคีตลักษณ์ของบทเพลง 
 การฝึกซ้อมและการวางแผนการซ้อมท่ีดี การฟังสื่อบันทึกต่างๆ ศึกษาบทเพลงเดียวกันจาก
แผ่นบันทึกเสียง พูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็น เพ่ือนําไปปรับปรุงให้ดีข้ึน 

 
2. คําแนะนํา 
 ในวันแสดงผู้แสดงต้องมีการเตรยีมตัว และข้อควรคํานึงในการแสดงดังนี้  
 1. ควรอบอุ่นร่างกายและส่วนต่าง ๆ เช่น ปาก นิ้วและเครื่องดนตรีให้พร้อมก่อนการแสดง 
 2. ก่อนการแสดงควรฝึกซ้อมเพ่ือทดสอบเสียงก่อนล่วงหน้าอีกครั้งเพ่ือให้ผู้ฟังได้รับฟัง
คุณภาพเสียงท่ีดี ซึ่งจะเป็นผลดีต่อผู้แสดงเอง  
 3. ผู้แสดงต้องฝึกซ้อมด้วยสมาธิก่อนการแสดง ซึ่งเป็นการจําลองการแสดงล่วงหน้า โดยผู้
แสดงจะต้องทําสมาธิและจําลงเหตุการณ์การแสดงตั้งแต่เริ่มต้นแสดงจนถึงจบการแสดง โดยปราศจาก
การเคลื่อนไหวร่างกายส่วนต่างๆ วิธีการฝึกซ้อมด้วยสมาธินี้ช่วยให้ผู้แสดงเกิดความม่ันใจและสามารถ
จดจําบทเพลงได้ท้ังหมด ท้ังยังสามารถช่วยลดความประหม่าได้อีกด้วย 
       4. บุคลิกในการแสดงถือเป็นสิ่งสําคัญยิ่งท่ีจะช่วยให้ผู้แสดงสื่อสารกับผู้ชมได้เป็นอย่างดี ท้ังยัง
ช่วยเสริมช่วงสําคัญๆ ของบทเพลง เช่น ช่วงดังเบา ช่วงอ่อนหวานไพเราะ ช่วงสนุกสนาน เป็นต้น 

 5. ความประหม่าหรือความตื่นเต้นในการแสดงเป็นสิ่งท่ีเลี่ยงไม่ได้ท่ีจะเกิดข้ึน ดังนั้นการลด
อาการประหม่าท่ีดีท่ีสุดคือ การเตรียมความพร้อมในการแสดงและการฝึกซ้อมท่ีมีประสิทธิภาพมาก
ท่ีสุด 
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