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บทท่ี 1 
บทน า 

1. ความเป็นมาและความส าคญั 
        ผูแ้สดงเริม่ศกึษาการบรรเลงทรมัเป็ตตัง้แต่เป็นนักเรยีนในระดบัประถมศกึษา เคยบรรเลงใน
วงโยธวาทติของโรงเรยีน และไดศ้กึษาอย่างจรงิจงัในระดบัปรญิญาตร ีจากการศกึษาทีผ่่านมานัน้ผู้
แสดง  ค้นพบว่า ยงัมบีทเพลงส าหรบัทรมัเป็ตอกีเป็นจ านวนมากทีม่คีวามส าคญัทางประวตัศิาสตร์
ดนตรคีลาสสกิและมชีื่อเสยีงไดร้บัความนิยมในการบรรเลง แต่ผูแ้สดงยงัไม่สามารถน ามาบรรเลงได ้
เนื่องจากบทเพลงเหล่านัน้ต้องใช้เทคนิคการบรรเลงสูง และมรีูปแบบการประพนัธ์ที่เข้าใจยากจน
เกนิความสามารถของผู้แสดง บทเพลงบางบทเมื่อน ามาลองบรรเลง ผู้แสดงไม่ทราบว่าจะเริม่ต้น
บรรเลงอยา่งไรแมม้ตีวัอยา่งจากแผ่นบนัทกึเสยีงของศลิปินระดบัโลกกต็าม       

หลงัจากจบการศกึษาในระดบัปรญิญาตร ีผูแ้สดงยงัคงศกึษาและพฒันาทกัษะการบรรเลง 
ทรมัเป็ตอยู่เสมอ จงึเกิดความสนใจที่จะศกึษาบทเพลงที่เคยคดิว่าเป็นไปไม่ได้ที่จะน ามาบรรเลง 
โดยคดิว่าหากไดศ้กึษาบทเพลงเหล่านัน้อย่างละเอยีดและวางแผนการฝึกซอ้มทีด่แีล้วกจ็ะสามารถ
บรรเลงไดเ้ป็นอยา่งด ี

การแสดงครัง้นี้ผูแ้สดงไดค้ดัเลอืกบทเพลงคลาสสกิทีป่ระพันธข์ึน้ส าหรบัทรมัเป็ตจากยุคสมยั
ทีแ่ตกต่างกนั ซึง่เป็นบทเพลงมาตรฐานทีใ่ชศ้กึษาในระดบับณัฑติศกึษาจากสถาบนัอุดมศกึษาทัว่
โลก ผู้แสดงได้ศกึษาและพฒันาองคค์วามรูท้ ัง้ด้านการวเิคราะห์บทเพลง การวางแผนการฝึกซ้อม
และการพฒันาความสามารถด้านเทคนิคการบรรเลงจนสามารถน าออกแสดงในรูปแบบการแสดง
เดีย่วได ้

การแสดงเดีย่วทรมัเป็ตเป็นการแสดงผลสมัฤทธิจ์ากการศกึษาบทเพลงต่าง ๆ ดงัทีผู่แ้สดงได้
กล่าวขา้งต้น นอกจากนี้ ผู้แสดงยงัไดศ้กึษาและเปรยีบเทยีบจากศลิปินทีม่ชีื่อเสยีงระดบัโลกทีเ่คย
บรรเลงไว ้จากการศกึษาการบรรเลงของศลิปินดงักล่าว ผูแ้สดงมคีวามคดิทีแ่ตกต่างในการบรรเลง 
เกดิจากการตคีวามบทเพลงจากขอ้มลูทีผู่แ้สดงไดศ้กึษาและคน้ควา้ดว้ยตนเอง ซึง่ถอืเป็นสิง่ส าคญั
ในการแสดงเดี่ยวครัง้นี้ เพราะเป็นองค์ความรูใ้หม่ที่ผู้แสดงได้ค้นพบ ทัง้ยงัเป็นประโยชน์ต่อผู้ฟงั
และผูท้ีส่นใจจะน าไปศกึษาต่อไป 
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2. วตัถปุระสงคข์องการแสดง 
ผูแ้สดงมวีตัถุประสงคห์ลกัในการแสดง ดงันี้ 
 1. เพื่อศกึษาขัน้ตอนการพฒันาทกัษะการบรรเลงทรมัเป็ต 
 2. เพื่อวเิคราะห์บทเพลงมาตรฐานระดบับณัฑติศกึษาส าหรบัทรมัเป็ตทัง้ด้านรูปแบบการ
ประพนัธแ์ละรปูแบบการบรรเลง 
 3. เพื่อวางแผนการพฒันาทกัษะด้านการบรรเลงทรมัเป็ตใหม้ปีระสทิธภิาพและมมีาตรฐาน
เทยีบเท่าระดบัสากลเพื่อน าไปสู่ผลสมัฤทธิใ์นการแสดง 
 4. เพื่อศกึษาวธิกีารจดัการแสดงเดีย่วทรมัเป็ต 
 5. เพื่อเผยแพร่ผลงานการแสดงการบรรเลงเดี่ยวให้แก่นักเรยีน นิสติ นักศกึษาทีศ่กึษาดา้น
ดนตรแีละผูท้ีส่นใจทัว่ไป 

 
3. ขอบเขตของการแสดง 
 ผูแ้สดงไดก้ าหนดขอบเขตของบทเพลงทีใ่ชใ้นการแสดงไวจ้ านวน 7 บทเพลง ดงันี้ 
 1. Concerto in D ประพนัธโ์ดย Giuseppe Torelli 
  แบ่งออกเป็น 3 กระบวนไดแ้ก่ 

กระบวนที ่1 จงัหวะชา้ แต่ไมช่า้มาก (Adagio ma non tanto) 
กระบวนที ่2 จงัหวะเรว็ (Allegro) 
กระบวนที ่3 จงัหวะชา้ปานกลาง (Andante) 

ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 8 นาท ี
 2. Widmung ประพนัธโ์ดย Robert Schumann 
  ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 4 นาท ี
 3. Concerto for Trumpet ประพนัธโ์ดย Johann Nepomuk Hummel 
 แบ่งออกเป็น 2 กระบวนไดแ้ก่ 
  กระบวนที ่1 จงัหวะชา้ แต่ไมช่า้มาก (Adagio ma non tanto) 
  กระบวนที ่2 จงัหวะเรว็ (Allegro) 
 ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 11 นาท ี
 

หลงัจากจบการบรรเลงบทเพลงที ่3 พกัการแสดง 15 นาท ี
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4. Sonatine ประพนัธโ์ดย Jean René Désiré Françaix 
 แบ่งออกเป็น 3 กระบวนไดแ้ก่ 
  กระบวนที ่1 อตัราความเรว็ปานกลาง (Moderato) 
  กระบวนที ่2 จงัหวะแบบ สเกริซ์โซ เรว็ มชีวีติชวีา (Scherzo: Allegro vivace) 
  กระบวนที ่3 โรแมนซ ์จงัหวะชา้ (Romance: Andantino) 
 ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 12 นาท ี
5. Legende ประพนัธโ์ดย George Enescu 
  ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 8 นาท ี
6. Three Preludes ประพนัธโ์ดย George Gershwin 
 แบ่งออกเป็น 3 กระบวนไดแ้ก่ 
   กระบวนที ่1 อตัราความเรว็ปานกลาง (Moderato) 
   กระบวนที ่2 โรแมนซ ์จงัหวะชา้ (Romance: Andantino) 
   กระบวนที ่3 จงัหวะแบบ สเกริซ์โซ เรว็ มชีวีติชวีา (Scherzo: Allegro vivace) 
  ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 12 นาท ี
7. Concert Etude ประพนัธโ์ดย Alexander Goedicke 
  ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 5 นาท ี
 

ใชเ้วลาในการแสดงรวมประมาณ 75 นาท ี
 
4. ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รบั 
 ผูแ้สดงไดพ้จิารณาแลว้เหน็ว่าการแสดงนี้ก่อใหเ้กดิประโยชน์ดงัต่อไปนี้ 
 1. สามารถเขา้ใจรายละเอียดของบทเพลงทัง้ความแตกต่างของรูปแบบการประพนัธ์และ
วธิกีารบรรเลงหลงัจากทีไ่ดศ้กึษาและวเิคราะห ์
 2. สามารถพฒันาทกัษะการบรรเลงทรมัเป็ตไดค้รอบคลุมทุกดา้น 
 3. สามารถเป็นแนวทางให้แก่ผู้ที่จะศกึษาบทเพลงและวธิกีารจากการแสดงในการพฒันา
ทกัษะในการบรรเลงทรมัเป็ต 
 4. สามารถน าขอ้มูลจากการศกึษาและการแสดงมารวบรวมเป็นรูปเล่มเพื่อเผยแพร่ต่อผู้ที่
สนใจต่อไป  
 ค าศพัท์ทางดนตรทีี่ใช้ในวทิยานิพนธ์ฉบบันี้ ใช้ศพัท์บญัญตัทิี่มาจาก “ดนตรคีลาสสกิ ศพัท์
ส าคญั” ของณชัชา พนัธุเ์จรญิ (2552) แทนศพัทด์นตรภีาษาต่างประเทศทีป่รากฏในบทวเิคราะห์
วทิยานิพนธ์ ค าศพัท์บางค าที่ไม่ปรากฏความหมายในพจนานุกรมโดยเฉพาะศัพท์เทคนิคหรอื
ค าศพัท์ทัว่ไปที่ไม่ใช่ค าศพัท์เฉพาะทางดนตร ีโดยในกรณีนี้จะมกีารอธบิายความและยกตวัอย่าง
ประกอบโดยผูแ้สดง 



4 

 

 

 

 
 

บทท่ี 2 
อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ์ 

  
 เนื้อหาในบทน้ีผูแ้สดงกล่าวถงึสิง่ทีผู่แ้สดงไดศ้กึษาและคน้ควา้ทัง้การศกึษาประวตัศิาสตรข์อง
บทเพลงและความส าคญัของบทเพลง การวเิคราะหร์ปูแบบของการประพนัธซ์ึง่มสี่วนช่วยใหผู้แ้สดง
เขา้ใจบทเพลงและวธิกีารบรรเลงมากขึน้ วตัถุประสงคข์องการบรรเลงบทเพลงทีจ่ะบอกถงึประโยชน์
ทีผู่แ้สดงไดร้บัจากการบรรเลงในครัง้นี้  การวางแผนการฝึกซอ้มและการแก้ปญัหาทีเ่กดิ ขึน้ระหว่าง
การฝึกซ้อม และการเปรยีบเทียบการบรรเลงจากศิลปินระดบัโลกที่มชีื่อเสยีง ซึ่งท าให้เกิดองค์
ความรูใ้หมท่ีจ่ะน าไปพฒันาทกัษะในการบรรเลงบทเพลงอื่น ๆ ต่อไป เนื้อหาดงักล่าวแบ่งเป็นหวัขอ้ 
ตามบทเพลงดงันี้ 
 1. Concerto in D ประพนัธโ์ดย Giuseppe Torelli 
 2. Widmung ประพนัธโ์ดย Robert Schumann 
 3. Concerto for Trumpet ประพนัธโ์ดย Johann Nepomuk Hummel 
 4. Sonatine ประพนัธโ์ดย Jean René Désiré Françaix 
 5. Legende ประพนัธโ์ดย George Enescu 
 6. Three Preludes ประพนัธโ์ดย George Gershwin 
 7. Concert Etude ประพนัธโ์ดย Alexander Goedicke 
 
1. Concerto in D ประพนัธโ์ดย Giuseppe Torelli 
 1.1 ประวติัของผูป้ระพนัธแ์ละความส าคญัของบทเพลง 
 จเูซปเป โทเรลล ี(Giuseppe  Torelli. 1658 - 1709) เกดิเมื่อวนัที ่22 เมษายน ปี ค.ศ. 1658 
ณ เวโรนา ประเทศอติาล ีเป็นนักประพนัธแ์ละนักไวโอลนิ โทเรลลเีป็นนักประพนัธ์   ผูม้บีทบาทใน
การพฒันาบทเพลงประเภท คอนแชรโ์ตมากมายหลายรปูแบบ เช่น Concerto Concerto  Grosso 
และ Solo  Concerto โดยเฉพาะบทประพนัธส์ าหรบัเครื่องดนตรปีระเภทเครื่องสาย อกีทัง้ยงัเป็น
นกัประพนัธเ์พลงทีม่ชีื่อเสยีงส าหรบัเครือ่งทรมัเป็ตในยุคบาโรกอกีดว้ยปี ค.ศ. 1610 - 1685  โทเรล
ลไีดเ้ขา้ศกึษาทีเ่มอืงเวโรนา ประเทศอติาล ีโดยเป็นลกูศษิยข์องนกัไวโอลนิ ชื่อเลโอนารโ์ด บรู๊คโนล ี
และในปี ค.ศ. 1684 โทเรลลีได้ร ับการคัดเลือกเป็นสมาชิกนักไวโอลินในวง Accademia 
Filarmonica ต่อมาในปี ค.ศ. 1698 โทเรลล ีไดเ้ป็นอาจารยส์อนดนตรใีนราชส านักประสานเสยีงของ
ท่านดยคุแห่งบรนัเดนบรูก์ - อนัสบาค โทเรลลเีสยีชวีติเมื่อวนัที่ 8 กุมภาพนัธ ์ปี ค.ศ. 1709 ดว้ยวยั
เพยีง 51 ปี 
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 1.2 บทวิเคราะห ์
 บทเพลงนี้ประพนัธข์ึน้ส าหรบัทรมัเป็ตและวงเครื่องสาย มทีัง้หมดสามกระบวนโดยทรมัเป็ต
จะบรรเลงเฉพาะกระบวนที่หนึ่งและกระบวนทีส่าม ซึง่อยู่ในบนัไดเสยีงเดยีวกนัคอืด ีเมเจอร ์และ
เนื่องจากทรมัเป็ตในสมยับาโรก สามารถเล่นได้เพียงหนึ่งบนัไดเสยีงในหนึ่งเครื่อง แต่เนื่องจาก
กระบวนที่สองอยู่ในบนัไดเสยีงอื่น จงึไม่สามารถเล่นในกระบวนทีส่องได ้เนื่ องด้วยกระบวนทีส่อง
อยูใ่นบนัไดเสยีง บ ีไมเนอร ์
 กระบวนที่หนึ่ง อยู่ในบนัไดเสยีง ด ีเมเจอร ์และอยู่ในกุญแจประจ าจงัหวะแบบ 4/4 มอีตัรา
ความเรว็แบบ Allegro หรอืมชีวีติชวีา และอยู่ในรปูสงัคตีลกัษณ์แบบโซนาตา ตอนต้นเพลงมที านอง
บรรเลงโดยเครื่องสายก่อน หลงัจากนัน้ทรัมเป็ตก็จะบรรเลงท านองเดียวกันออกมาอีกครัง้หนึ่ง 
เนื่องจากขอ้จ ากดัของเครื่องดนตรใีนสมยัโบราณ ท าให้ทรมัเป็ตไม่สามารถบรรเลงได้ครบท านอง
เท่าที่เครื่องสายเล่นน ามา จงึท าใหต้้องเปลีย่นลกัษณะของท านองไปในรปูแบบอื่น ๆ แต่หากจะยงั
อยู่   ในบนัไดเสยีง ด ีเมเจอร ์ท านองที่หนึ่งยงัคงกลบัมาบ้างในรูปแบบของวลสีัน้ ๆ ท านองหลกั
กลบัมาอกีหลายครัง้ แต่บรรเลงโดยเครื่องสาย โดยมทีรมัเป็ตเล่นเป็นแนวประกอบ หรอืเป็นแนว
ท านองใหม่ ซึ่งคล้ายกบัการประสาน แต่โดดเด่น เพราะถูกประพนัธ์ขึน้ให้ราวกบัเป็นแนวท านอง 
จนกระทัง่กระบวนทีห่นึ่งจบลงอยา่งสดใส 
 
 ตวัอย่างท่ี 1 ทรมัเป็ตเล่นเป็นแนวประกอบคลา้ยกบัการประสาน แต่มคีวามโดดเด่น 
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 กระบวนที่สอง อยู่ในอัตราจงัหวะทัง้หมด สามอตัรา คอื อัตราช้าพอประมาณ (Adagio)-
อตัราเรว็มาก (Presto)-อตัราชา้พอประมาณ (Adagio) โดยอยูใ่นบนัไดเสยีง บ ีไมเนอร ์โดยลกัษณะ
ของท่อน Adagio นัน้ เปรยีบได้กบับทประพนัธ์ส าหรบัออร์แกนซึ่งใช้ส าหรบัการบรรเลงในพธิี           
ทางศาสนา ซึง่เป็นทีน่ิยมในสมยับาโรก และมที่อนกลางทีอ่ยู่ในอตัราความเรว็ทีม่คีวามแตกต่างกนั
มาก คอืเรว็มากในทนัที ท าให้กระบวนนี้ มคีวามน่าสนใจมาก เพราะไม่เพยีงแค่อัตราความเร็ว          
ทีแ่ตกต่างกนั แต่ยงัมลีกัษณะของโน้ตทีแ่ตกต่างออกไปดว้ย คอืเป็นแบบ Broken Chord1 ซึง่ง่าย
ต่อการบรรเลงโดยฮารป์ซคิอรด์ (Harpsichord)2 อยูแ่ลว้ 
  
 ตวัอย่างท่ี 2 ตวัอยา่งโน้ตแบบ Broken Chord 

 
  
 กระบวนทีส่าม ซึ่งเป็นกระบวนสุดท้าย อยู่ในอตัราจงัหวะแบบ 3/8 และอตัราความเรว็แบบ 
Allegro อกีดว้ย กระบวนทีส่ามนี้ อยู่ในรปูสงัคตีลกัษณ์แบบรอนโด (Rondo Form)3 มคีวามสดใส 
เพราะอยูใ่นบนัไดเสยีง ด ีเมเจอร ์ทัง้อตัราความเรว็และบนัไดเสยีงทีแ่ตกต่างจากกระบวนทีส่อง ท า
ใหบ้ทเพลงมคีวามน่าสนใจมากยิง่ขึน้  
  
         ตวัอย่างท่ี 3 ท านองหลกัรอนโด (Rondo Theme) 
 

 
 

______________________________________    

        1Broken Chord หรอืคอรด์แตก กลุ่มโน้ตในคอรด์ทีน่ ามาเล่นโน้ตทลีะตวั ไม่ใช่เล่นพรอ้มกนั 

        2ฮารป์ซคิอรด์ (Harpsichord) เครื่องดนตรปีระเภทคยีบ์อรด์ทีไ่ดร้บัความนิยมในช่วงครสิตศ์ตวรรษที ่16-18 
เป็นทีม่าของเปียโน กลไกภายในต่างจากเปียโนและคลาวคิอรด์ กล่าวคอื สายลวดจะถูกดดีหรอืดงึ ไม่ไดถู้กตดีว้ย
คอ้น 

        3รอนโด (Rondo form) สงัคตีลกัษณ์รอนโด หรอืสงัคตีลกัษณ์ย ้าท านอง สงัคตีลกัษณ์ทีม่กีารน าความคดิ
หลกัเดมิกลบัมาซ ้ามากกว่า 1 ครัง้ เล่นสลบักบัตอนแยก เป็นสงัคตีลกัษณ์ทีข่ยายจากสงัคตีลกัษณ์สามตอน 
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 ลกัษณะท านองที่บรรเลงโดยทรมัเป็ตนัน้ เป็นแบบอาร์เปโจ (Arpeggio)4 ซึ่งเป็นลกัษณะ
บังคับของการเขียนแนวท านองส าหรับทรัมเป็ตในสมัยบาโรก แนวท านองหลักมักจะอยู่ใน
เครือ่งสายและมทีรมัเป็ต บรรเลงคลอไปดว้ย โดยอาศยัโน้ตตวัเดยีวกนัซึง่อยูใ่นคอรด์ทีต่่างกนัตัง้แต่ 
2 คอรด์ขึน้ไป (common tone) ในคอรด์ต่าง ๆ 
 
 ตวัอย่างท่ี 4 โน้ตตวัเดยีวกนัซึง่อยูใ่นคอรด์ทีต่่างกนัตัง้แต่ 2 คอรด์ขึน้ไป (common tone) 

   
 ในกระบวนนี้ มกีารใชเ้ฮมโิอลา (Hemiola)5 อยู่บ่อยครัง้ ซึง่มกัจะอยู่ในช่วงทา้ยของประโยค
หรอืวล ีจงึท าใหบ้ทเพลงจบลงดว้ยความสดใสและมชีวีติชวีา 
 
 ตวัอย่างท่ี 5 การใชเ้ฮมโิอลา (Hemiola) 

 
______________________________________    
        4อารเ์ปโจ (Arpeggio) โน้ตแยก โน้ตตวัที ่1, 3, 5 ของคอรด์ธรรมดา หรอืโน้ตตวัที ่1, 3, 5, 7 ของคอรด์ทบ
เจด็ เล่นเรยีงกนัทลีะตวัตามล าดบัจากต ่าไปสงู หรอืจากสงูไปต ่า มกัจบดว้ยโน้ตตวัที ่1 เพื่อใหค้รบช่วงคู่แปด 
        5เฮมโิอลา (Hemiola) จงัหวะสามเน้นสอง การเปลีย่นความรูส้กึของการเน้นจงัหวะใหเ้ป็นสองในเพลงที่มี
อตัราจงัหวะสาม มกัเกดิในช่วง 2 หอ้งก่อนเคเดนซ ์ความรูส้กึของจงัหวะใน 2 หอ้งนัน้ซึง่อยู่ในอตัราจงัหวะสาม 
จะฟงัเหมอืนกบัก าลงัเกดิอตัราจงัหวะสองเป็นระยะทัง้สิน้ 3 หอ้ง เป็นทีน่ิยมในยุคบาโรก 



8 

 

 

 

 1.3 วตัถปุระสงคใ์นการบรรเลงบทเพลง 
 วัตถุประสงค์ในการเลือกบรรเลงบทเพลงคือ บทเพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้นในยุคบาโรก           
ซึ่งมีช่วงเสียงที่สูง เพลงนี้จึงถูกแต่งขึ้นเพื่อบรรเลงบนปิคโคโลทรัมเป็ต นอกจากเทคนิคใน           
การบรรเลงแล้ว ยงัต้องตีความบทเพลงให้เหมาะสมกบัยุคด้วย การตีความประกอบไปด้วยการ          
ใชส้สีนัเสยีง (Tone color) ซึง่หมายถงึ ความเขม้ของเสยีง ความหนา-บางของเสยีง ความใสกงัวาน
ของเสยีง และความกว้างของเสยีง การเล่นโน้ตประดบัต่าง ๆ ที่เหมาะสมกบัยุค การออกเสยีง        
และการควบคุมลกัษณะเสยีง (Articulation) ซึ่งหมายถึงการออกเสยีงด้วยลิ้นหรอืการบงัคบัลิ้น 
(Tonguing) จากเครื่องหมายต่าง ๆ อาทเิครื่องหมายเชื่อมเสยีง (Slur) เครื่องหมายเสยีงสัน้ 
(Staccato) และการใชว้บิราโต (Vibrato) รวมทัง้การใชโ้น้ตประดบัอกีดว้ย 
 

1.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 เนื่องจากบทเพลงนี้จดัอยู่ในบทเพลงทีเ่ป็นลกัษณะคลารโิน (Clarino)6 คอืเป็นบทเพลง ทีอ่ยู่
ในช่วงเสยีงทีส่งูกว่าช่วงเสยีงปกตขิองทรมัเป็ต และโดยทัว่ไปการเล่นบทเพลงนี้กม็กัจะเล่นบนปิโค
โลทรมัเป็ต (Piccolo Trumpet) หรอืทรมัเป็ตทีม่ขีนาดเลก็กว่าทรมัเป็ตปกต ิซึง่จะท าใหก้ารบรรเลง
ในช่วงเสยีงสงูเป็นไปไดอ้ยา่งสะดวกมากขึน้ และทีส่ าคญัคอืสามารถท าใหส้ าเนียงที่เล่นบทเพลงนี้มี
ความคมชดัมากขึน้ และการบรรเลงเกดิความแน่นอนมากขึน้อกีดว้ย และเนื่องจากการเล่นบนปิโค
โลทรมัเป็ตนัน้ ไมไ่ดเ้ล่นเป็นประจ าทุกวนั จงึต้องท าการฝึกซอ้มใหเ้กดิความเคยชนิ ซึง่จะท าใหก้าร
บรรเลงเกดิความแน่นอนและไพเราะมากยิง่ขึน้ 

 
  
 ภาพประกอบท่ี 1 ปิโคโลทรมัเป็ต (Piccolo Trumpet) 
______________________________________  
       6คลารโิน (Clarino) มาจากค าว่า Clarion หมายถงึทรมัเป็ตชนิดหนึ่งทีอ่ยู่ในยุคกลางและยุคเรเนซองส ์
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 ในบทเพลงนี้ เป็นบทเพลงที่มเีทคนิคการเล่นค่อนข้างง่ายเมื่อเทียบกับบทเพลงประเภท
เดียวกัน กล่าวคือ ทัง้ด้านการใช้เทคนิคต่าง ๆ และด้านความทนทานของกล้ามเนื้อรูปปาก        
บทเพลงนี้แบ่งออกเป็นสามท่อน แต่ในท่อนทีส่องซึง่เป็นท่อนชา้นัน้ไมม่ทีรมัเป็ต 
 การเตรยีมตวัที่ใชใ้นการบรรเลงบนปิโคโลทรมัเป็ตคอื การเล่นบนัไดเสยีงใหค้รบทุกคยี ์โดย
เริม่จากต ่าไปหาสูง โดยควรเริม่จากเอฟ เมเจอร์ต ่าก่อน ทัง้บนัไดเสยีงและอาร์เปโจ (Arpeggio) 
โดยท าทัง้แบบตดัลิน้และไมต่ดัลิน้ เล่นไปจนถงึระดบัเสยีงสงูสุดจนกระทัง่ไม่สามารถเล่นใหส้บายได้
แลว้จงึหยดุ หลงัจากนัน้ใหพ้กัเป็นเวลาสัน้ ๆ  
 อนึ่ง การซ้อมแบบนี้ควรท าหลงัจากการซ้อมประจ าวันบนทรมัเป็ตปกตมิาแล้ว เพื่อป้องกนั
ไมใ่หก้ลา้มเนื้อปากเสยีหาย เนื่องจากการกดปากโดยไมไ่ดต้ัง้ใจ 
 หลงัจากการพกักเ็ขา้สู่ข ัน้ตอนการซอ้มตวับทเพลง โดยเพลงนี้อยู่ในบนัไดเสยีงด ีเมเจอร์ เรา
จงึเลอืกใชปิ้โคโลทรมัเป็ต ในบนัไดเสยีงเอ เพื่อแปลงเพลงนี้ใหเ้ป็นบนัไดเสยีงเอฟ เมเจอรซ์ึง่จะช่วย
ให้การบรรเลงมคีวามสะดวกมากยิง่ขึ้น เพลง Concerto in D นี้มกัจะเป็นลกัษณะอาร์เปโจ 
(Arpeggio) มากกว่าเป็นแนวท านอง ดงันัน้การซอ้มเพื่อให้เกดิความแม่นย าจงึมคีวามจ าเป็นมาก 
ทัง้น้ีการใชล้มกย็งัคงตอ้งเป็นแบบต่อเน่ือง ไม่สามารถใชล้มเป่าเป็นหว้ง ๆ ได ้แมว้่าตวัท านองจะมี
ลกัษณะนัน้ก็ตาม โดยลกัษณะนี้จะเป็นทัง้ท่อนหนึ่งและท่อนสาม วธิทีี่ใช้ได้ผลดทีี่สุดคอื การซ้อม 
ชา้ ๆ เพื่อป้องกนัความผดิพลาด เพราะหากมคีวามผดิพลาดเกดิขึน้ กจ็ะท าใหก้ลา้มเน้ือปากและหู
ของเราจดจ าในเสยีงทีผ่ดิ นอกจากนี้ ควรซอ้มโดยยดึเส้นกัน้หอ้งไวใ้หม้าก เพราะจะท าใหส้ามารถ
บรรเลงไดอ้ยา่งถูกตอ้งตามหลกัประโยคและวล ี 
 ในการซ้อมอาจมกีารบนัทึกเสยีง เพื่อน ามาปรบัปรุงภายหลงั เนื่องจากบางครัง้ อาจเกิด
ข้อผิดพลาด ท าให้ไม่ได้ยินเสียงที่ถูกต้อง การเล่นเครื่องประเภทนี้  ไม่สามารถฝึกซ้อม                  
เป็นระยะเวลาต่อเนื่องได้ ดงันัน้ การบนัทกึเสยีงย่อมช่วยได้มากในการประหยดัเวลาในการซ้อม
และช่วยหลกีเลีย่งความเหนื่อยลา้ทีเ่กดิจากการการฝึกซอ้มเป็นระยะเวลายาวนาน 
  
 1.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกบัศิลปินอ้างอิง 
 ศิลปินที่ผู้แสดงใช้อ้างอิงส าหรบับทเพลงนี้คือ Rolf Smedvig นักทรมัเป็ตชาวอเมรกิัน         
ซึ่งเป็นหนึ่งในนักทรัมเป็ตที่มากความสามารถ โดยบรรเลงร่วมกับวง Scottish Chamber 
Orchestra อ านวยเพลงโดย Jahja Ling จากแผ่นบนัทกึเสยีงของ เทลารค์ อนิเตอรเ์นชนัแนล คอร์
ปอเรชัน่ (Telarc International Corporation)  
 วธิกีารเล่นของ Rolf Smedvig มกีารบรรเลงทีม่คีวามสดใส ถงึแมว้่าบทเพลงนี้จะแต่งใหก้บั
บาโรกทรมัเป็ตซึง่ในความเป็นจรงิแลว้ เสยีงอาจไม่เหมอืนกบัทีฟ่งัในแผ่นหรอืไม่เหมอืนในปจัจุบนั
ทีน่ิยมเล่นกนั เพราะปจัจุบนัเพลงนี้ถูกเล่นโดยปิโคโลทรมัเปต แต่ลกัษณะของดนตรทีี่เล่นออกมา
นัน้ มคีวามสดใสไพเราะมาก และการเล่นของ Rolf Smedvig ซึง่เป็นนักทรมัเป็ตทีม่คีวามเป็นโซโล
อสิตกิ (Soloistic) สงู คอื มคีวามเป็นนกัเดีย่วทรมัเป็ตมากกว่านักทรมัเป็ตที่เล่นในวงมาก ดงันัน้สิง่
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ทีผู่แ้สดงไดร้บัจาก Rolf Smedvig คอื ความลื่นไหลและความสดใสของการเล่น อกีทัง้การตคีวามที่
มสีไตลก์ารเล่นทีท่นัสมยั  
 จอน ดานเต้ ซึ่งเป็นนักทรมัเป็ตที่เคยศึกษากบั Rolf Smedvig ที่บอสตนั ได้กล่าวว่า              
เป็นแผ่นบนัทกึเสยีงทีน่่าฟงัเป็นอย่างยิง่ และวธิกีารเล่นของ Rolf Smedvig ในแผ่นบนัทกึเสยีงนี้ 
ไม่มกีารเล่นโน้ตตวัใดสัน้เลย คอื มกีารเล่นโน้ตที่ค่อนขา้งยาวทุกตวั แต่มกีารทิ้งหางเสยีงลงหมด 
ดงันัน้ จงึท าใหฟ้งัดูเหมอืนมกีารออกเสยีงโน้ตแต่ละตวัที่ฟงัไม่ยาวเกนิไป ซึ่งในความเป็นจรงิแล้ว 
โน้ตทีเ่ล่นนัน้มคีวามยาวทุกตวั 
 
2. Widmung ประพนัธโ์ดย Robert Schumann 
 2.1 ประวติัของผูป้ระพนัธแ์ละความส าคญัของบทเพลง 
 โรเบริต์ ชูมนัน์ (Robert Schumann) เป็นนักประพนัธช์าวเยอรมนัทีม่ผีลงานการประพนัธ์
เพลงมากมาย โดยเฉพาะผลงานประเภทเพลงรอ้ง รวมทัง้ผลงานประพนัธใ์หก้บัเปียโนดว้ย ชูมนัน์ 
เป็นนกัประพนัธท์ีอ่ยู่ในยุคโรแมนตกิและเป็นนักเปียโนทีม่ฝีีมอืเก่งกาจมากอกีดว้ย ในช่วงหนึ่งของ
ชวีติที่ ชูมนัน์ซ้อมหนักมากจนมอืของเขาเกดิการบาดเจบ็ จงึท าให้ต้องหยุดเล่นเปียโนไป ชูมนัน์         
ไดป้ระพนัธเ์พลงไวห้ลายรปูแบบ นอกจากเพลงรอ้งและเพลงส าหรบัเปียโนแลว้ ชูมนัน์ยงัประพนัธ์
เพลงประเภทซมิโฟนี (Symphony) อกีดว้ย 
 เพลง Widmung นี้ เป็นเพลงทีม่าจากชุดเพลงทีช่ื่อว่า Myrthen โดยดัง้เดมิถูกประพนัธใ์หก้บั
นกัรอ้งและเปียโน มเีนื้อรอ้งมาจากบทกลอนของฟรดีรชิ รคุเคริต์ (Friedrich Rückert) 
  
 2.2 บทวิเคราะห ์
 บทเพลงนี้ เป็นบทประพนัธ์ส าหรบันักร้องโซปราโนและเปียโน แต่ถูกน ามาเรยีบเรยีงใหม่
ส าหรบัทรมัเป็ตและเปียโน โดยเป็นบทเพลงทีค่่อนขา้งสัน้ อยูใ่นสงัคตีลกัษณ์สามตอน แบบเทอนาร ี
(Ternary Form)7 โดยเริม่ดว้ยบทน าทีส่ ัน้มาก ตามดว้ยแนวท านอง ทีบ่รรเลงโดยทรมัเป็ต ในบนัได
เสยีง เอแฟลต เมเจอร์ ซึ่งช่วงที่หนึ่งจบสมบูรณ์ลงที่ตวัโน้ต เอแฟลต และช่วงที่สอง เริม่บรรเลง 
ดว้ยโน้ต จชีารป์ ซึง่เป็นโน้ตพอ้งเสยีง  
 
  
 
 
______________________________________       
        7สงัคตีลกัษณ์สามตอน แบบเทอนาร ี(Ternary Form) สงัคตีลกัษณ์สามตอน โครงสรา้งของบทเพลงทีม่สีว่น
ส าคญัอยู่สามตอน ตอนแรกและตอนที ่3 คอืตอน A จะเหมอืนหรอืคลา้ยคลงึกนั สว่นตอนที ่2 คอืตอน B เป็นตอน
ทีแ่ตกต่างออกไป 
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 ตวัอย่างท่ี 6 ตวัอยา่งโน้ตพอ้งเสยีง 

 
 
 ในช่วงที่สอง เปลี่ยนบนัไดเสยีงไปอยู่ใน อ ีเมเจอร ์โดยมลีกัษณะของโน้ตเปียโนที่บรรเลง
ประกอบอยูน่ัน้เปลีย่นไปดว้ย จากอารเ์ปโจ (Arpeggio) เป็นคอรด์ลกัษณะสามพยางคแ์ทน แมอ้ตัรา
ความเร็วของบทเพลงจะเท่ากัน แต่เนื่ องจากลักษณะของแนวท านองที่แตกต่างออกไป             
โดยมลีกัษณะทีเ่ป็นแนวลากยาวมากขึน้ ท าใหฟ้งัเหมอืนช้าลงในช่วงน้ี ในตอนท้ายของช่วงที่สอง     
มกีารเปลี่ยนบนัไดเสียงกลบัมาใน เอแฟลต เมเจอร์ อีกครัง้ โดยใช้วิธีเดิมคือใช้โน้ตพ้องเสียง         
จาก ซชีารป์ ไปที ่ดแีฟลต ช่วงทีส่าม คอืแนวท านองเดมิกลบัมาอกีครัง้หนึ่ง และมบีทสรุปหรอืโคดา 
(Coda) สัน้ ๆ ในตอนทา้ยของบทเพลง 
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 ตวัอย่างท่ี 7 ตวัอยา่งโน้ตพอ้งเสยีง 

 2.3 วตัถปุระสงคใ์นการบรรเลงบทเพลง 
 บทเพลงนี้ถูกแต่งขึน้เพื่อนักรอ้งหญงิ (โซปราโน)  เพื่อขบัรอ้งกบัเปียโน แต่ในการแสดง นี้ 
ว ัตถุประสงค์ในการบรรเลงคือ การบรรเลงในลีลาของการขับร้องอย่างแท้จริง (Cantabile)            
ทัง้ในด้านคุณภาพของเสียงและความแม่นย าของการออกเสียง การเล่นสลบัระดบัเสียงสูง-ต ่ า           
เทคนิคการไล่โน้ตในบนัไดเสยีงและการแบ่งวลขีองบทเพลง จุดเด่นของบทเพลงนี้อกีประการหนึ่ง
คอื บทบาทและความสมัพนัธ์ในการบรรเลงของทัง้ทรมัเป็ตและเปียโน (Ensemble) โดยจะต้อง
บรรเลงร่วมกันให้พร้อมเพรียงและกลมกลืน รวมทั ้งการบรรเลงดัง เบาโดยฉับพลัน                
ความหลากหลายของบุคลกิและอารมณ์อกีดว้ย  
  
 2.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 เนื่องจากบทเพลงนี้ถูกประพันธ์ขึ้นส าหรบันักร้อง ดังนัน้ผู้แสดงจึงพยายามบรรเลงให้
ใกลเ้คยีงกบัการขบัรอ้งมากทีสุ่ด เริม่จากการศกึษาการแสดงจากการขบัรอ้งของนักรอ้งจรงิมากกว่า
การศกึษาจากการบรรเลงโดยเครือ่งมอืต่าง ๆ 
 โดยมกีารเตรยีมการคอื ฝึกซอ้มแบบฝึกหดัโดยใชก้ารขบัรอ้ง ซึง่ผูแ้สดงมกีารฝึกซอ้มลกัษณะ
นี้เป็นประจ าอยา่งต่อเนื่อง การบรรเลงเพลงทีม่แีรงบนัดาลใจจากการขบัรอ้งนัน้ จะท าให้การบรรเลง
บนทรมัเป็ตมคีวามเป็นธรรมชาตมิากขึน้ ซึ่งจะท าให้การบรรเลงบทเพลงต่าง ๆ เกดิความไพเราะ
และทีส่ าคญัคอื ยงัคงความเป็นธรรมชาตมิากกว่า 
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 หลงัจากการเตรยีมการแล้วขัน้ตอนต่อมาคอื การศึกษาโน้ตเพลงของเปียโนที่ใช้บรรเลง
ประกอบก่อนการแสดงจรงิ ผูแ้สดงไดท้ าการบนัทกึโน้ตเพลงลงในคอมพวิเตอรแ์ล้วท าการฝึกซอ้ม
ไปด้วยกันอย่างช้าก่อน โดยไม่มกีารยืดหยุ่นของจงัหวะเลย เพื่อให้เกิดความเข้าใจในจงัหวะ      
และเพื่อใหส้ามารถจ าแนกและจดจ าการด าเนินท านองของเปียโนได ้หลงัจากนัน้กท็ าการฝึกซอ้มกบั
ผูบ้รรเลงเปียโนจรงิ เพื่อความพรอ้มเพรยีงกนัในการบรรเลง 
  
 2.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกบัศิลปินอ้างอิง 
 บทเพลงนี้ เป็นบทประพนัธ์ส าหรบันักร้องโซปราโนและเปียโน และน ามาเรียบเรียงใหม่
ส าหรบัทรมัเป็ตและเปียโน โดยศลิปินที่ผูแ้สดงใชอ้้างองิส าหรบับทเพลงนี้คอื Sergei Nakariakov 
บรรเลงเปียโนประกอบโดย Vera Nakariakova จากแผ่นบนัทกึเสียงของ เทลเดค คลาสสกิส ์
อนิเตอรเ์นชนัแนล (Teldec Classics International)  
 การเล่นของ Nakariakov เป็นการเล่นที่เสียงค่อนข้างเปิดและยาว การตีความของ 
Nakariakov ในการบรรเลงบทเพลงนี้ ก็สามารถตีความได้เป็นอย่างดี โดยที่ทิศทางของดนตรี
เคลื่อนอย่างต่อเนื่อง เหมอืนกบัการร้องเพลง ไม่มกีารหยุดอยู่กบัที่ ท าให้เปียโนที่เล่นประกอบ
สามารถบรรเลงไดง้า่ยขึน้  
 การตคีวามและการใช้โทนเสยีงของ Nakariakov ที่เปลี่ยนไปอย่างสิน้เชงิ โดยในท่อนกลาง
นัน้มโีทนเสยีงทีอ่บอุ่นกว่า ในขณะทีต่อนต้นและตอนทา้ยมสี านียงทีต่ื่นเต้นมากกว่า ซึง่เป็นโน้ตอกี
รปูแบบหน่ึงของเพลงนี้ ท าใหบ้ทเพลงทีค่่อนขา้งสัน้มคีวามน่าสนใจขึน้ไปอกี กล่าวคอื ไม่ฟงัแลว้ซ ้า
ไปซ ้ามามากจนเกนิไป  
 
3. Concerto for Trumpet ประพนัธโ์ดย Johann Nepomuk Hummel 
 3.1 ประวติัของผูป้ระพนัธแ์ละความส าคญัของบทเพลง 
 โยฮนั เนโพมุค ฮุมเมล (Johann Nepomuk Hummel. 1778 - 1837) เกดิเมื่อปีค.ศ. 1778 ณ 
เมอืงเพรสเบริ์ก (Pressburg) ประเทศฮงัการ ี(ปจัจุบนัคอืเมอืง Bratislava) วูฟกงั อมาดอุิส โม
ซารท์ (Wolfgang Amadeus Mozart) เป็นผูส้อนเปียโนซึง่เป็นเครื่องดนตรชีิน้แรกในวยัเดก็ ต่อมา
จงึเรยีนดนตรทีัง้ดา้นการประพนัธเ์พลง, Counterpoint, ออรแ์กน, สุนทรยีศาสตร,์ ปรชัญา กบั
อาจารยห์ลายท่าน เช่น ซาลเิอร ี(Salieri) และฟรานซ์ โจเซฟ ไฮเดนิ (Franz Joseph Haydn)      
ฮุมเมล ถอืไดว้่าประสบความส าเรจ็จากการเป็นนักเปียโนและนักประพนัธท์ีไ่ดร้บัความนิยม ฮุมเมล 
เป็นนักประพนัธ์ที่มชีวีติอยู่ใน 2 ยุคสมยั คอืระหว่างยุคคลาสสคิ (Classical) และยุคโรแมนติก 
(Romantic) ผลงานของ ฮุมเมล จงึไดร้บัอทิธพิลจาก ทัง้ 2 ยคุสมยั 
 ในปีค.ศ. 1804 ไดร้บัการว่าจา้งจาก Court Kapellmeister ใหเ้ป็นผูต่้อสูเ้พื่อกฎหมายลขิสทิธิ ์
ในเยอรมนัและออสเตรยี ฮุมเมลนัน้ เป็นเพื่อนกบั ลุดวจิ ฟาน บโีทเฟ่น (Beethoven) และได้รบั
เกยีรตใิหถ้อืหบีศพของบโีทเฟ่น รวมทัง้บรรเลงเพลงของบโีทเฟ่นในงานร าลกึดว้ย ฮุมเมลเสยีชวีติ
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ในปีค.ศ. 1837 ดว้ยวยัเพยีง 59 ปี ในงานศพของฮุมเมล มกีารบรรเลงเพลงดว้ย Mozart Requiem 
เพื่อเชิดชูเกียรติของฮุมเมลและแสดงถึงลักษณะเพลงของฮุ มเมลที่มีเสียงกระจ่างชัดเจน           
เป็นสมมาตร และโดดเด่นในยคุคลาสสคิ  
 คอนแชรโ์ตบทนี้ ฮุมเมลได้ประพนัธ์ขึ้นในปีค.ศ. 1803 ณ กรุงเวยีนนาและถูกน าออกแสดง
ครัง้แรก ในปีค.ศ. 1804 ซึ่งฮุมเมลได้ประพนัธ์ไว้ให้เพื่อนนักทรมัเป็ต ชาวอิตาเลยีนชื่อ แอนตัน         
ไวดงิเกอร ์(Anton Weidinger) คอนแชรโ์ตบทนี้ มกัจะถูกบรรเลงในบนัไดเสยีง อแีฟลต เมเจอร ์        
แต่ความจรงิแลว้ในตน้ฉบบัของผลงานชิน้น้ีถูกประพนัธข์ึน้ในบนัไดเสยีง อ ีเมเจอร ์โดยถูกประพนัธ์
ส าหรบัคยี์ทรมัเป็ต (Keyed trumpet) โดยผู้แสดงตัง้ใจเลอืกที่จะบรรเลงบนเยอรมนัทรมัเป็ต           
หรอื Rotary trumpet ซึง่เป็นทรมัเป็ตทีม่คีวามใกลเ้คยีงกบัทรมัเป็ตดัง้เดมิมากทีสุ่ดโดยอยู่ในบนัได
เสยีงดัง้เดมิอกีดว้ย 
 

 
  
 ภาพประกอบท่ี 2 คยีท์รมัเป็ต (Keyed Trumpet) ทรมัเป็ตทีฮุ่มเมลตัง้ใจประพนัธใ์หแ้สดงใน
บทเพลงนี้ 
 
 3.2 บทวิเคราะห ์  
 กระบวนที่สอง อยู่อัตราจังหวะอันดันเต (Andante) หรือว่าค่อนข้างช้า แนวท านอง            
ซึง่บรรเลงโดยทรมัเป็ตเขา้มาหลงัจากบทน าสัน้ ๆ ในบนัไดเสยีง เอ ไมเนอร ์แนวท านองประกอบ
เป็นสามพยางค์ในขณะที่แนวท านองหลกัที่บรรเลงโดยทรมัเป็ตไม่มสีามพยางค์อยู่เลย ทรมัเป็ต
บรรเลงแนวท านองจนถงึหอ้งเพลงที ่11 แลว้บทเพลงกเ็ปลีย่นไปอยู่ในบนัไดเสยีง ซ ีเมเจอร ์น ามา
ซึ่งความสดใสของบทเพลง ผู้ประพนัธ์ได้ประพนัธ์เพื่อให้ผู้แสดงเดี่ยวได้แสดงความสามารถเรื่อง 
การบรรเลงในแง่ของประโยคการบรรเลงซึ่งมคีวามยาวมาก จนกระทัง่จบช่วงแรกลงในบนัไดเสยีง  
ซ ีเมเจอร ์
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 ตวัอย่างท่ี 8 ตอนตน้เพลงอยูใ่นบนัไดเสยีงไมเนอรแ์ละแนวท านองประกอบเป็นสามพยางค ์

 
 

 ในตอนพฒันา (Development)8 ของกระบวน ได้เปลี่ยนบนัไดเสยีงแบบทนัทีไปอยู่ที่ อ ี
เมเจอร์ ซีชาร์ป เมเจอร์ และในที่สุดก็เป็น เอ เมเจอร์ แนวท านองที่หนึ่งกลับมาอีกครัง้ หนึ่ง          
แต่อยูใ่นบนัไดเสยีงเมเจอร ์จนกระทัง่จบลงที ่เอ ผูป้ระพนัธไ์ม่ไดเ้ขยีนใหอ้ยู่ใน เมเจอร ์และไมเนอร์
โหมดแต่อย่างใด หากแต่เปลี่ยนแนวท านอง โดยให้เครื่องดนตรทีี่เล่นประกอบ เล่นเป็นช่วงเชื่อม 
(Transition)9 และเขา้สู่กระบวนที่สาม โดยไม่มกีารหยุด ซึ่งกระบวนที่สองจบลงที่โน้ต บ ีซึ่งเป็น          
ขัน้คู่หา้ของบนัไดเสยีงในกระบวนต่อไป 
  
 ตวัอย่างท่ี 9 แนวท านองในบนัไดเสยีงเมเจอร ์

 
  
 

 

 

 

 

______________________________________  
        8ตอนพฒันา (Development) ตอนส าคญัตอนหนึ่งในเพลง เป็นตอนที่น าเนื้อหาของตอนก่อนหน้านัน้ มา
พฒันาในแง่ของท านอง จงัหวะและเสยีงประสาน รวมถงึการเปลีย่นกุญแจเสยีงอย่างอสิระ 
        9ช่วงเชื่อม (Transition) ช่วงทีเ่ชื่อมความส าคญั 2 ตอนในเพลง มกัหมายถงึช่วงทีเ่ชื่อมจากตอนหลกัซึง่อยู่
ในกุญแจเสยีงโทนิกไปสูต่อนใหม่ซึง่เปลีย่นกุญแจเสยีง 
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 กระบวนที่สามเริ่มด้วยการเดี่ยวทรมัเป็ต รับด้วยเปียโน โดยอยู่บันไดเสียง อี เมเจอร ์            
อยู่อตัราความเรว็อลัเลโกร (Allegro) ซึง่อยู่ในสงัคตีลกัษณ์แบบรอนโดเจด็ตอน (Seven-part rondo 
form)10 ซึ่งมแีนวเดี่ยวทรมัเป็ตเล่นท านองหลกัรอนโด มลีกัษณะของท านองคล่องแคล่ว หลงัจาก          
มเีปียโนเข้ามารบัสัน้ ๆ ท านองก็เคลื่อนไปสู่ท านอง B น าโดยทรมัเป็ต และหลงัจากนัน้ก็เข้าสู่
ท านองรอนโด อีกครัง้หนึ่ง แนวท านองนี้กลบัมาเหมอืนเกือบจะทัง้หมด หากแต่มลีกัษณะของ           
การแปร (Variations)11 เล็กน้อย หลงัจากนัน้ก็มบีทน าเล็กน้อยก่อนจะน าเข้าสู่แนวท านอง C          
ซึง่ลกัษณะพเิศษของช่วงนี้กค็อืเปลีย่นเป็นบนัไดเสยีง อ ีไมเนอร ์ในช่วงนี้มาสัน้ ๆ ก่อนทีจ่ะเปลีย่น
บนัไดเสยีงอกีครัง้ แต่เป็นลกัษณะการเปลีย่นบงัไดเสยีง (Modulation) คอืไมม่กีารเปลีย่นบนัไดเสยีง 
ไปที่บันไดเสียง จี เมเจอร์ ซึ่งน าความสดใส มีชีวิตชีวา ซึ่งเป็นลักษณะเด่นของสังคีตลักษณ์            
แบบรอนโด 

 แนวท านองรอนโดกลบัมาอีกครัง้หนึ่ง แต่หากเป็นลกัษณะที่แตกต่างออกไป เป็นการแปร 
(Variations) ทีห่่างออกจากแนวท านองแรกขึน้ไปอกี แต่ยงัรกัษาลกัษณะของจงัหวะของแนวท านอง
หลกัไวเ้พื่อคงไวซ้ึง่ความเป็นรอนโดอยู ่กลบัมาที ่อ ีไมเนอร ์อกีสัน้ๆ ก่อนทีจ่ะน าเขา้ไปสู่บนัไดเสยีง
เดมิ คอื อ ีเมเจอร ์อกีครัง้ ในช่วงนี้ แนวท านอง B กลบัมาอกีครัง้หนึ่งโดยมลีกัษณะแตกต่างไป
เล็กน้อยจาก B ครัง้แรก และเพิม่ความซบัซ้อนของแนวท านองซึ่งท าให้นักแสดงสามารถแสดง
ความสามารถไดเ้พิม่ขึน้ หลงัจากนัน้บทเพลงก็เขา้สู่ท านองรอนโดสุดท้าย ซึ่งเป็นโคดาไปในเวลา
เดยีวกนั บทเพลงจบลงอยา่งสนุกสนานรา่เรงิ 
 

 ตวัอย่างท่ี 10 บนัไดเสยีงไมเนอรใ์นกระบวนที ่3 
 

 
______________________________________  
        10สงัคตีลกัษณ์แบบรอนโดเจด็ตอน (Seven-part rondo form) สงัคตีลกัษณ์แบบรอนโดทีป่ระกอบดว้ยตอน
อย่างสมมาตรดงันี้ ABACABA ซึง่เป็นโครงสรา้งสงัคตัลกัษณ์รอนโดทีน่ิยมมากทีส่ดุ  
        11การแปร (Variations) เป็นการน าท านองมาแปรเปลีย่นใหแ้ปลกออกไป การแปรอาจมกีารเปลีย่นท านอง 
จงัหวะ เสยีงประสาน หรอืสสีนัเสยีง หรอือาจเปลีย่นองคป์ระกอบมากกว่า 1 อย่าง แต่ต้องรกัษาไวใ้หเ้หมอืนเดมิ
หรอืคลา้ยของเดมิอย่างน้อย 1 อย่าง องคป์ระกอบทีน่ิยมแปรมากทีส่ดุคอื ท านอง 
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 ตวัอย่างท่ี 11 แนวเดีย่วทรมัเป็ตเล่นท านองหลกัรอนโด 
 

 
 

 ตวัอย่างท่ี 12 ท านองรอนโดสุดทา้ย ซึง่เป็นโคดา ท าใหบ้ทเพลงจบลงอยา่งสนุกสนาน 

 
 3.3 วตัถปุระสงคใ์นการบรรเลงบทเพลง 
 บทเพลงนี้ถือเป็น หนึ่งในสามของคอนแชร์โตมาตรฐานที่นักทรมัเป็ตทุกคนควรจะต้อง
บรรเลง (อกีสองบทเพลงคอื บทเพลงของไฮเดนิและเนรูดา) วตัถุประสงคใ์นการเลอืกบรรเลงบท
เพลงนี้คือ แสดงการบรรเลงบทเพลงมาตรฐาน แต่ในการบรรเลงครัง้นี้ ผู้แสดงไม่บรรเลงเต็ม      
บทเพลงทัง้สามกระบวน เนื่องด้วยระยะเวลาที่จ ากดัในการแสดง ผู้แสดงจงึเลอืกบรรเลงเฉพาะ 
กระบวนทีส่องและกระบวนทีส่าม (อนัดนัเตและรอนโด) 
 ผูแ้สดงไดเ้ลอืกบรรเลงในบนัไดเสยีง อ ีเมเจอร ์ซึง่เป็นบนัไดเสยีงดัง้เดมิทีฮุ่มเมลประพนัธข์ึน้ 
โดยในการบรรเลงครัง้นี้ ผู้แสดงใช้ทรมัเป็ตที่มลีกัษณะพเิศษ คอืนิ้วที่กดมลีกัษณะเป็นคีย์ไม่ใช่
ลูกสูบ เรยีกว่า เยอรมนัทรมัเป็ต หรอื Rotary Trumpet ซึง่เป็นทรมัเป็ตทีใ่กลเ้คยีงกบัคยีท์รมัเป็ต 
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(Keyed Trumpet) ซึง่เป็นทรมัเป็ตทีฮุ่มเมลตัง้ใจประพนัธใ์หแ้สดงในบทเพลงนี้ 
 

 
 

 ภาพประกอบท่ี 3 เยอรมนัทรมัเป็ต หรอื Rotary Trumpet ซึง่เป็นทรมัเป็ตทีใ่กลเ้คยีงกบัคยี์
ทรมัเป็ต (Keyed Trumpet) 
  
 3.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 เนื่องจากผูแ้สดงไดเ้ลอืกทีจ่ะเล่นในบนัไดเสยีง อ ีเมเจอร ์ซึง่เป็นคยีด์ัง้เดมิทีฮุ่มเมลประพนัธ์
ขึน้ แต่เนื่องจากผู้แสดงไม่มทีรมัเป็ตในบนัไดเสยีง อี จงึต้องเลอืกเครื่องดนตรใีห้เหมาะสม โดย
เลือก Rotary Trumpet ในบนัไดเสยีง ซ ีซึ่งมคีวามเหมาะสมที่สุดในการเล่น เนื่องจาก              
เครื่องดนตรทีี่ฮุมเมลตัง้ใจจะให้เล่นเป็นครัง้แรกคือ Keyed Trumpet ซึ่งในปจัจุบนัน้ี Rotary 
Trumpet มคีวามเหมาะสมและใกลเ้คยีงกบัเครื่องดนตรดีัง้เดมิมากทีสุ่ด ทัง้นี้ผูแ้สดงเลอืกทีจ่ะเล่น
เฉพาะกระบวนทีส่องและสามเท่านัน้ 
 โดยกระบวนที่สอง เน่ืองจากอยู่ในจังหวะที่ช้า จึงไม่มีปญัหาเรื่องน้ิวกดมากนักแต่             
ควรระวงัเรือ่งการเล่นใหเ้หมอืนกบัการขบัรอ้งมากทีสุ่ด (Cantabile Quality) กล่าวคอืความต่อเนื่อง
ของโน้ตทัง้หมด และเรื่องคุณภาพเสยีง (Tone Quality) ที่ผู้แสดงเน้นมากที่สุด การเตรยีมตวั          
ในกระบวนนี้คอื ต้องวางแผนในการหายใจ การค านึงถึงการแบ่งวรรคตอนและเหตุผลทางดนตร ี        
ที่เหมาะสม และการเตรยีมตวัเพื่อสร้างความทนทานของปากด้วยแบบฝึกหดัประเภทลากโน้ต           
เสยีงยาว (Long Tone) ชนิดต่าง ๆ 
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 ในตอนทา้ยของกระบวน ผูแ้สดงเลอืกการใชเ้ทคนิคทีเ่รยีกว่า Lips Trill ในการเล่น เนื่องจาก
มโีน้ตพรม (Trill)12 ทีห่่างกนัเพยีงแค่คู่สอง และการใชน้ิ้วเปลีย่นโน้ตจงึเป็นไปดว้ยความยากล าบาก
เนื่องจากโน้ตอยู่ตดิกนัมาก ซึ่งเมื่อเปลี่ยนนิ้วไป เสยีงอาจจะไม่ได้เปลี่ยนด้วยการใช้เทคนิคแบบ 
Lips Trill จงึเป็นวธิทีี่เหมาะสมกว่า แต่การเล่นดว้ยวธินีี้จะเป็นไปด้วยความยากล าบากกว่ามาก 
และต้องเตรยีมตวัมากกว่า แต่ผลที่ได้นัน้ดกีว่าอย่างมาก โดยเราจะต้องเปลี่ยนโน้ตด้วยการใช้รมิ
ฝีปากเท่านัน้โดยทีน่ิ้วทีก่ดอยูไ่มเ่ปลีย่นแปลง 
 กระบวนที่สาม เป็นกระบวนที่มีล ักษณะเร็ว ข้อควรระวังอันดับแรกในกระบวนนี้คือ                
ไม่ควรจะตัง้จงัหวะเรว็เกินไป เนื่องจากผู้แสดงจะต้องเริม่กระบวนแต่ผู้เดยีว จงึต้องระวงัให้มาก 
ดงันัน้ การเตรยีมตวัคอื ผูแ้สดงต้องซอ้มกบัเครื่องตัง้จงัหวะ (Metronome) ทุกครัง้ เพราะแนวโน้ม    
ทีจ่ะเล่นเกนิจงัหวะไปสามารถเกดิขึน้ไดต้ลอดเวลา และเนื่องจากท่อนนี้อยู่ในบนัไดเสยีง อ ีเมเจอร ์
ซึ่งยากส าหรบันิ้วในการเล่น จึงควรซ้อมช้า ๆ และเน้นให้เล่นอย่างถูกต้อง ตัง้แต่ช้ามาก ๆ 
จนกระทัง่สามารถเล่นไดเ้รว็ขึน้ และขอ้ควรระวงัอกีขอ้หนึ่งคอื การเล่นที่ส ัน้เกนิไป ควรเล่นใหย้าว
ทีสุ่ดเท่าทีจ่ะเป็นไปได ้ไมม่กีารเล่นโน้ตสัน้ใด ๆ ในกระบวนนี้ 
 ในกระบวนนี้ในช่วงตอนทา้ย ผูแ้สดงไดใ้ชเ้ทคนิคพเิศษในการเล่น คอืการท าให้เครื่องต ่าลง
ครึ่งเสยีงด้วยการดึงท่อเทยีบเสยีงออก ท าให้เครื่องอยู่ในบนัไดเสียง ซแีฟลต ท าให้บนัไดเสยีง          
ของบทเพลงที่จะต้องเล่นบนทรัมเป็ตกลายเป็นบันไดเสียง เอฟ ซึ่งท าให้ง่ายต่อการบรรเลง            
เป็นอย่างมาก โดยเฉพาะในช่วงท้ายซึ่งมกีารใช้นิ้วที่ยากและสบัสนมากหากต้องบรรเลงในบนัได
เสยีง อ ี 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

______________________________________  
        12โน้ตพรม (Trill) โน้ต 2 ตวัทีเ่ล่นสลบักนัไปมาอย่างรวดเรว็ จดัเป็นโน้ตประดบัชนิดหนึ่ง 
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ภาพประกอบท่ี 4 ภาพเปรยีบเทยีบเยอรมนัทรมัเป็ต หรอื Rotary Trumpet ทีไ่ม่ไดด้งึท่อ
เทยีบเสยีงและดงึท่อเทยีบเสยีง 
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3.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกบัศิลปินอ้างอิง 
ศลิปินที่ผูแ้สดงใชอ้้างองิส าหรบับทเพลงนี้ คอื Rolf Smedvig บรรเลงร่วมกบัวง Scottish 

Chamber Orchestra โดยม ีJahja Ling เป็นผู้อ านวยเพลง จากแผ่นบนัทกึเสยีงของ เทลลารค์ 
อนิเตอรเ์นชนัแนล คอรป์อเรชนั (Telarc International Corporation) 

ในแผ่นบนัทกึเสยีงนี้ ทรมัเป็ตคอนแชรโ์ตของฮุมเมลที่ Rolf Smedvig เล่นนัน้เป็นอ ีแฟลต
เมเจอร ์ดงันัน้ผู้แสดงจงึฟงัเพื่อค้นหาการตคีวามของ Smedvig และวธิกีารเล่นของโน้ตแต่ละตวั         
ซึง่เหมอืนกบัเพลง Concerto in D ของ จเูซปเป โทเรลล ีทีเ่ล่นเป็นเพลงแรก คอื ไม่มกีารเล่นโน้ต
สัน้เลยแมแ้ต่ตวัเดยีว อกีทัง้ยงัมกีารใชเ้ทคนิคขัน้สูง การเล่นวลทีีม่ปีระโยคทางดนตรทีีค่่อนขา้งยาว 
ทีต่้องการความสามารถในการลากเสยีงที่ต้องใชล้มมากและมคีวามยาว ในบทเพลงนี้จงึเป็นความ
ยากทีท่า้ทายความสามารถของผูเ้ล่น และเป็นการสรา้งแรงบนัดาลใจในการเล่น ท าใหรู้ส้กึว่าผูแ้สดง
ก็สามารถท าได้เช่นกัน และในท่อนสามของบทเพลง ซึ่งไม่ได้เล่นเร็วมากแต่ก็ไม่ได้ช้ามาก แต่
ความเรว็ของ Smedvig เมือ่น ามาเปรยีบเทยีบกบัเทคนิคแลว้ มคีวามเหมาะสม คอื ไม่ถงึกบัเรว็มาก 
ฟงัแลว้รูส้กึสะอาด ท าใหเ้ล่น Articulation ต่าง ๆ ไดอ้ย่างชดัเจน ดงันัน้การเล่นเรว็กว่านี้ เสยีงทีไ่ด้
อาจไมส่ะอาด การเล่น ดว้ยความเรว็หากไดย้นิโน้ตไมช่ดัทุกตวั กจ็ะยิง่ท าใหฟ้งัแลว้รูส้กึชา้ลง 

แผ่นบนัทกึเสยีงนี้แนะน าโดย จอน ดานเต้13 ซึง่แนะน าว่าคอนแชรโ์ตของฮุมเมลนัน้ ควรฟงั
ของ Smedvig เพราะโทนเสียง การตีความบทเพลงและการเลือกใช้ความเร็วในท่อนต่าง ๆ              
ของ Smedvig นัน้มคีวามเหมาะสมเป็นอยา่งยิง่  
 

4. Sonatine ประพนัธโ์ดย Jean René Désiré Françaix 

4.1 ประวติัของผูป้ระพนัธแ์ละความส าคญัของบทเพลง 
ชอง เรเน่ เดซเีร่ ฟรองเซ่ (Jean René Désiré Françaix) เกดิเมื่อวนัที ่23 พฤษภาคม ค.ศ. 

1912 เมอืงเลอ มองส์ (Le Mans) ในกรุงปารสี ฟรองเซ่เป็นนักประพนัธช์าวฝรัง่เศส นอกจากการ
เป็นนักประพันธ์แล้วฟรองเซ่ยังเป็นนักเปียโนอีกด้วย บิดาของฟรองเซ่เป็นผู้อ านวยการ 
Conservatoire ทีเ่ลอมอ็ง และมารดาเป็นครสูอนรอ้งเพลง ในปีค.ศ. 1922 ฟรองเซ่วยัเพยีงหกขวบ 
ถูกน าชื่อขึน้หน้าหนังสอืพมิพ์ บอกเล่าถงึการประพนัธ์เพลงของเด็กที่มพีรสวรรค์ ต่อมา  นาเดยี     
บูลองเช่ (Nadia Boulager) อาจารยข์องฟรองเซ่ ไดผ้ลกัดนัให้เขาพจิารณาอาชพีนักประพนัธเ์พลง 
เพราะฟรองเซ่ถอืเป็นนกัเรยีนทีเ่รยีนดทีีสุ่ด ในบรรดาหนุ่มสาวทีร่ ่าเรยีนกบั นาเดยี บลูองเช่  

  
 
 
_________________________ 
        13สมัภาษณ์ จอน ดานเต้, หวัหน้ากลุ่มทรมัเป็ตของวงดุรยิางค์ฟีลฮาโมนิคแห่งมาเลเชยี, 1 กรกฎาคม 
2554. 
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 ในปีค.ศ. 1932 ฟรองเซ่ไดน้ า Concertino for Piano and Orchestra ผลงานของตนเองขึน้
แสดงในเทศกาล Baden-Baden และไดร้บัความนิยมจากผูฟ้งัเป็นอย่างมาก ฟรองเซ่เป็นนักเปียโน
ที่ประสบความส าเรจ็ตัง้แต่อายุยงัน้อย เขาได้รบัรางวลัจากการเดี่ยวเปียโนครัง้แรก ในกรุงปารสี 
นอกจากการเล่นเปียโนแลว้ ฟรองเซ่ยงัยดึอาชพีการประพนัธเ์ป็นหลกัตลอดจนชวีติของเขาอกีดว้ย 
ฟรองเซ่เสยีชวีติเมือ่วนัที ่25 กนัยายน ปีค.ศ. 1997 ดว้ยวยั 85 ปี 
  
 4.2 บทวิเคราะห ์
 บทประพนัธน์ี้มทีัง้หมดสามกระบวน กระบวนทีห่นึ่งอยู่อตัราจงัหวะ 2/4 และมอีตัราความเรว็
แบบอลัเลเกรต็โต (Allegretto) และเป็นสงัคตีลกัษณ์แบบสามตอน (Ternary) โดยเริม่ด้วยด้วย
ทรัมเป็ต อยู่บันไดเสียง เอ ไมเนอร์ ช่วงต่อมา ด้วยโน้ตทรมัเป็ตในลักษณะเดียวกัน แต่อยู่             
ในบันไดเสียง ซีชาร์ป ไมเนอร์ หลังจากนัน้เป็นท่อนเชื่อมสัน้ ๆ แล้วตามด้วยท านองที่หนึ่ง            
และกลบัมาสู่บนัไดเสยีง เอ ไมเนอร ์อกีครัง้หนึ่ง ตามดว้ยโคเดต็ตา (Codetta)14 ก่อนจะจบกระบวน
ทีห่นึ่งลงในบนัไดเสยีง เอ ไมเนอร ์อยา่งเดมิ 
  

ตัวอย่างท่ี 13 กระบวนที่ 1อยู่อัตราจังหวะ 2/4 มีอัตราความเร็วแบบอัลเลเกร็ตโต 
(Allegretto) 

 

 
 

 

 

 

 

 

______________________________________  
        14โคเดต็ตา (Codetta) ช่วงหางเพลงย่อย ช่วงสุดทา้ยของท่อนหรอืของเพลง มกัไม่ยาวนัก เป็นช่วงหาง
เพลงขนาดสัน้ 
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กระบวนที่สอง อยู่ในบนัไดเสียง ด ีไมเนอร์ และอยู่ ในสงัคตีลกัษณ์แบบบทเพลงของนัก     
ขบัรอ้งประสานเสยีง หรอืว่า Strophic15 หรอื Verse-repeating โดยท านองถูกบรรเลงโดยทรมัเป็ต 
ด าเนินไปในกุญแจประจ าจงัหวะแบบ 3/4 ซึ่งเป็นกุญแจประจ าจงัหวะที่บนัทกึไว้ แต่แนวท านอง         
ที่บรรเลงประกอบโดยเปียโน บรรเลงไปเหมอืนในกุญแจประจ าจงัหวะแบบ 3/2 ในช่วงต่อมา          
แนวเปียโนบรรเลงแนวท านองของทรมัเป็ตในมือขวา และบรรเลงแนวท านองเดิมในมือซ้าย            
โดยมทีรมัเป็ตบรรเลงแนวท านองใหม่ แต่หากว่าบรรเลงเบามาก โดยตัง้ใจให้แนวเปียโนเด่นกว่า 
หลงัจากนัน้ก็จบลงโดยบทสรุปสัน้ ๆ ในคอร์ดหกสี่ที่เคเดนซ์ (Cadential six-four chord)16        
โดยแนวทรมัเป็ตเล่นโน้ตขัน้คู่หา้ทัง้นี้ เพื่อทีจ่ะเตรยีมเขา้สู่ช่วงคาเดนซา (Cadenza)17 ไปดว้ยกนั  

 
ตวัอย่างท่ี 14 ท านองถูกบรรเลงโดยทรมัเป็ต ด าเนินไปในกุญแจประจ าจงัหวะแบบ 3/4 

 

 
 

 

 

 

 

______________________________________  
      15 Strophic form สงัคตีลกัษณ์เปลี่ยนเนื้อคงท านอง สงัคตีลกัษณ์ทีเ่นื้อร้องเปลีย่นไปในขณะที่ดนตรไีม่
เปลีย่น 
        16คอรด์หกสีท่ีเ่คเดนซ ์(Cadential six-four chord) หรอืคอรด์หกสีท่ีจุ่ดพกั คอรด์โทนิกในรูปพลกิกลบัขัน้ที่
สอง ซึง่มหีน้าทีเ่ป็นคอรด์โดมนินัท ์โน้ตตวัที ่6 กบัโน้ตตวัที ่4 ของคอรด์โทนิก         จะเกลาไปยงัโน้ตตวัที ่5 กบั
โน้ตตวัที ่3 ตามล าดบัของคอรด์โดมนิันท ์โน้ตตวัที ่6 และโน้ตตวัที ่4 จงึอาจนับเป็นโน้ตนอกคอรด์ประเภทโน้ต
พงิและคอรด์ดงักล่าวกส็ามารถจดัเป็นคอรด์พงิได ้
        17คาเดนซา (Cadenza) หรอืช่วงเดีย่ว ในบทเพลงประเภทคอนแชรโ์ต เป็นช่วงทีผู่เ้ดีย่วไดแ้สดงฝีมอืเดีย่ว
เครื่องดนตรอีย่างเต็มที่ในขณะที่วงดุรยิางค์หยุดบรรเลง มกัเกดิในช่วงท้ายของท่อนแรกหรอืในตอนยอ้นความ 
และอาจมปีรากฎอกีครัง้ในท่อนที ่3 ซึง่ท่อนสดุทา้ยของคอนแชรโ์ต แต่มกัเป็นช่วงเดีย่วขนาดสัน้ เมื่อช่วงเดีย่วจบ
ลงวงดุรยิางคจ์ะบรรเลงรบัพรอ้มกนัจนจบท่อน 
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ตวัอย่างท่ี 15 ทรมัเป็ตบรรเลงแนวท านองใหม ่แต่บรรเลงเบามากเพื่อใหแ้นวเปียโนเด่นกว่า 
 

 
 

 ตวัอย่างท่ี 16 แนวทรมัเป็ตเล่นโน้ตขัน้คู่หา้เพื่อเตรยีมเขา้สู่ช่วงคาเดนซา 
(Cadenza)

 
 
 กระบวนที่สาม อยู่รูปแบบของจกี (Gigue) ซึ่งหมายถึงเพลงเต้นร าที่มคีวามสนุกสนาน 
ตน้แบบมาจากองักฤษ ภายหลงัเป็นทีน่ิยมในประเทศฝรัง่เศส ซึง่มกัจะอยู่ท่อนสุดทา้ยของเพลงชุด 
โดยในบทประพนัธ์นี้ มาเป็นกระบวนที่สามซึ่งเป็นกระบวนสุดท้าย ซึ่งไม่สามารถวเิคราะห์ได้ว่า
กระบวนนี้อยูใ่นบนัไดเสยีงอะไร แต่สามารถบอกไดว้่าศูนยก์ลางเสยีง (Tonal Center) ของกระบวน
นี้ในตอนต้นคอืโน้ต จ ี หลงัจากนัน้ผู้ประพนัธ์ได้ใช้เทคนิคการประพนัธ์ขัน้สูงในการเปลี่ยนบนัได
เสียง แม้จะเป็นเพยีงชัว่คราว และกลบัมาที่ จ ีใหม่อีกครัง้หนึ่ง ในที่สุดแนวท านองก็ด าเนินไป        
สู่ท านองใหม่ซึ่งเป็นท านองที่สอง เพียงแค่สัน้ ๆ แล้วก็กลับมาที่ท านองที่หนึ่ งใหม่อีกครัง้               
โดยม ีศูนยก์ลางเสยีงอยู่ที่ เอแฟลตในครึง่แรกของท านอง และหลงัจากนัน้กก็ลบัมาที่ จ ีตามด้วย
บทสรปุสัน้ ๆ ของกระบวนและจบลงดว้ยโน้ต ซ ีซึ่งหมายความว่า ศูนยก์ลางเสยีงทีเ่ป็น จ ีดงักล่าว 
เป็นโน้ตตวัที ่5 ของบนัไดเสยีง (Dominant) เพื่อทีเ่ตรยีมทีจ่ะจบด้วยโน้ตโทนิก (Tonic) ซึง่คอื       
ซ ีดว้ยความหนกัแน่น 
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 ตวัอย่างท่ี 17 ศูนยก์ลางเสยีง (Tonal Center) ของกระบวนทีส่ามตอนตน้คอืโน้ตจ ี
 

 
 
 ตวัอย่างท่ี 18 บทสรปุสัน้ ๆ ของกระบวนซึง่จบลงดว้ยโน้ตซ ี

 
 4.3 วตัถปุระสงคใ์นการบรรเลงบทเพลง 
 บทเพลงส าหรบันักทรมัเป็ตนี้ที่ถูกประพนัธ์ขึน้โดยชาวฝรัง่เศส ถอืเป็นบทเพลงที่ยากและมี
มาตรฐานสูง บทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นจึงเป็นบทเพลงที่ใช้เทคนิคในการประพันธ์อยู่ในขัน้สู ง        
เนื่องดว้ยสาเหตุนี้ จงึเป็นทีรู่จ้กักนัอย่างแพร่หลายในโรงเรยีนดนตรต่ีาง ๆ ในประเทศฝรัง่เศสหรอื
ในระบบการศกึษาดนตรแีบบฝรัง่เศสในเรือ่งของความมมีาตรฐานทีส่งูมาก 
  บทเพลงนี้ถอืเป็นบทเพลงทีม่คีวามทา้ทายมากส าหรบันักทรมัเป็ต วตัถุประสงคใ์นการเลอืก
บรรเลงบทเพลงนี้คอื บทเพลงนี้เป็นบทเพลงทีเ่หมาะส าหรบัการแสดงดนตรปีระเภท Recital เป็น
อยา่งมาก เพราะเป็นการแสดงถงึความสามารถของนักทรมัเป็ตอย่างแทจ้รงิ การเลอืกบทเพลงนี้ ผู้
แสดงจะต้องเตรยีมการในการแสดงมากกว่าปกต ิมเีทคนิคในการปฎบิตัิต่อบทเพลงที่ครอบคลุม 
เช่น ความแม่นย า ความสะอาดของการออกเสยีง (Articulation) ใหน่้าฟงัในอตัราจงัหวะทีเ่รว็สลบั
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ช้าในกลุ่มโน้ตกระโดดเสยีงสูง-ต ่าที่ผู้บรรเลงต้องใช้ระยะเวลาในการฝึกซ้อมที่นานกว่าเทคนิคอื่น 
 นอกจากเทคนิคทีห่ลากหลายแลว้ ผูแ้สดงยงัต้องมคีวามสามารถในการแสดงไดย้าวนานหรอื
ความทน (Endurance) อกีดว้ย บทเพลงนี้ม ี3 กระบวน ทัง้ 3 กระบวนนี้กจ็ะมลีลีาทีแ่ตกต่างกนัไป 
ซึง่ถอืไดว้่าเป็นบทเพลงทีป่ระพนัธข์ึน้เพื่อนกัทรมัเป็ตกบันกัเปียโนอยา่งแทจ้รงิ 
  
 4.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 บทเพลงนี้ แบ่งออกเป็นสามกระบวน โดยมลีกัษณะเฉพาะในแต่ละกระบวนแตกต่างกัน
ออกไปอย่างสิ้นเชงิ ถงึแมบ้ทประพนัธ์จะสัน้ แต่เนื้อหาของตวับทเพลง โดยเฉพาะเทคนิควธิกีาร
เล่นนัน้ ตอ้งใชเ้ทคนิคขัน้สงู 
 กระบวนทีห่นึ่ง มอีตัราจงัหวะแบบอลัเลเกรต็โต (Allegretto) ไม่เรว็มาก และไม่ชา้มาก มกีาร
เขยีนก ากบัว่า leggiero e stacc คอื เล่นใหบ้างเบาและไม่ยาว ลกัษณะของโน้ตทรมัเป็ตเป็นแบบ
จุด และขา้มขึน้ลงไปมาแบบขัน้คู่ การตดัลิ้นจะต้องท าอย่างบางเบา ไม่หนักจนกระทัง่ท าใหรู้ส้กึว่า
จงัหวะหนักจนเคลื่อนทีไ่ปขา้งหน้า และจะต้องท าใหส้ัน้อกีดว้ย ความแม่นย าของการออกเสยีงของ
ตวัโน้ตในแต่ละตวั ในท่อนนี้ ผู้แสดงเน้นการซ้อมแบบฝึกหดัการออกเสยีงแบบเบาที่สุด และซ้อม
การออกเสยีงโดยไม่ใช้ลิ้น โดยให้สามารถควบคุมตวัโน้ตได้ สามารถผลติโน้ตที่ต้องการได้อย่าง
แมน่ย า ไมผ่ดิพลาดแมว้่าจะตอ้งขา้มขึน้ลงไปมาตลอดทัง้กระบวน อกีทัง้ยงัต้องฝึกการหายใจอย่าง
รวดเรว็แต่บ่อยครัง้ เพราะทัง้กระบวนทีห่นึ่งนี้ ไม่ค่อยมชี่องว่างให้ไดห้ายใจนัก การซ้อมช้า ๆ จ า
โน้ตใหไ้ดห้มดทุกตวั จงึเป็นเรือ่งส าคญัมาก และควรซอ้มกบั Metronome หรอืเครื่องก าหนดจงัหวะ
ทุกครัง้อกีดว้ย ในกระบวนทีห่นึ่งนัน้ มลีกัษณะเช่นเดยีวกนัหมด จงึเป็นการง่ายทีจ่ะซอ้มในลกัษณะ
โน้ตเดยีวกนัทัง้หมดทัง้กระบวน 
 กระบวนที่สอง เป็นกระบวนที่มคีวามยาวมากที่สุด และเนื่องจากเป็นกระบวนที่อยู่อัตรา
จงัหวะช้า ชื่อท่อนคอืซาราบานด์ (Sarabande)18 ลกัษณะพเิศษของท่อนนี้คอืต้องใส่ที่ซบัเสยีง 
(mute) บรรเลงทัง้ท่อน และควรจะเป็นทีซ่บัเสยีงทีล่ดเสยีงใหเ้บาลงโดยไม่เปลีย่นลกัษณะเสยีงมาก
เกินไป อีกทัง้ง่ายต่อการบรรเลงที่อยู่ในเสยีงเบา ไม่อดึอดั ให้เสยีงที่ฟงัสบาย อย่างที่สองที่ต้อง
ค านึงคอืน ้าเสยีง (intonation) ของทีซ่บัสยีงทีค่วรจะใหก้ารเปลีย่นแปลงทีส่ม ่าเสมอ ไม่ใช่เสยีงเพีย้น
ไปทางหนึ่ง เสยีงต ่าเพี้ยนไปอีกทางหนึ่ง เป็นต้น ท่อนนี้มกุีญแจประจ าจงัหวะแบบ 3/4 แต่แนว
เปียโนด าเนินไปแบบเฮมโิอลาทัง้ ๆ ที่แนวทรมัเป็ตเป็นลกัษณะปกต ิคอืมจีงัหวะหนักอยู่ต่างทีก่นั 
และมาพบกนัทุก ๆ สองห้องเพลง  ในครึง่แรกของกระบวนมลีกัษณะดงักล่าว แต่ในครึง่หลงัของ
กระบวน แนวเปียโนได้หนัมาเล่นแนวท านองที่เป็นของทรมัเป็ตในครึ่งแรกและทรมัเป็ตบรรเลง
ประกอบแต่เป็นลกัษณะโน้ตย่อย ๆ สิง่ที่ควรระวงัคอื การไม่บรรเลงดงัเกนิไปจนกลบแนวท านอง
บนเปียโน  
______________________________________ 
        18ซาราบานด ์(Sarabande) ท่อนหน่ึงของบทเพลงประเภทเพลงชุดหรอืหรอืสวที มกัเป็นท่อนที ่3 ซึง่ต่อจากครูานต ์
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 ในตอนทา้ยกระบวนทีส่อง ก่อนทีจ่ะเขา้กระบวนที่สาม มลีกัษณะพเิศษทีผู่ป้ระพนัธท์ าไวค้อื
การเล่นโดยทรมัเป็ตอยา่งเดยีว คลา้ยกบัลกัษณะของคาเดนซา (Cadenza) ถงึแมจ้ะสัน้ ๆ แต่กร็วม
ความยากของเครื่องดนตรทีรมัเป็ตไวท้ัง้หมด ทัง้เสยีงสูงทีสุ่ด เสยีงต ่าทีสุ่ด ความเรว็ การเล่นแบบ
ขัน้คู่ สลบัไปมาอยา่งรวดเรว็ แมก้ระทัง่ความดงัและเบาทีสุ่ดดว้ยเช่นกนั 
 กระบวนทีส่าม มชีื่อจกี (Gigue) เป็นกระบวนทีม่คีวามสนุกสนาน อยู่ในอตัราจงัหวะแบบ 6/8 
ขึน้ดว้ยเปียโนซึง่หาจงัหวะหนักไม่เจอ ดงันัน้การเล่นดว้ยกนัจะเป็นไปดว้ยความยากล าบาก ท าให้
การซอ้มเป็นไปอย่างล่าชา้ การใช ้Metronome ประกอบการฝึกซอ้มจะช่วยใหก้ารซอ้มเป็นไปอย่าง
ราบรื่น และไม่เสยีเวลามากเกนิความจ าเป็น และการทีผู่ป้ระพนัธป์ระพนัธไ์วแ้บบไรจ้งัหวะหนักใน
การบรรเลง จงึส าคญัมากทีผู่เ้ล่นควรทีจ่ะมจีงัหวะตกในใจทีต่รงกนัและแม่นย า ซึง่จะท าใหผู้บ้รรเลง
ทัง้สอง สามารถเล่นไดอ้ยา่งพรอ้มเพรยีงกนั 
 สิง่ที่ควรระวงัในกระบวนนี้คอืการออกเสยีง และอตัราจงัหวะที่ต้องบรรเลงใหต้รงกนัทัง้สอง
ฝ่าย ควรฝึกซอ้มกบัเปียโนบ่อยครัง้ ในกระบวนน้ีมกีารใช้เทคนิคการเล่นขัน้สูง มโีน้ตทีม่คีวามเรว็
ซึ่งท าให้ยากที่จะแสดงได้อย่างครบถ้วนและแม่นย า แต่ความง่ายของกระบวนนี้ก็คือ ความ
เหมอืนกนัของโน้ตทีบ่รรเลง ซึง่ท าใหก้ารฝึกซอ้มเป็นไปในทศิทางเดยีวกนั ไม่ต้องดูในรายละเอยีด
หลาย ๆ อยา่ง แต่สามารถรวบรวมการฝึกซอ้มอยา่งเดยีวกนัได้ และสิง่ทีค่วรระวงัในการบรรเลงบท
ประพนัธน์ี้คอื ความทนทานของรปูปากและก าลงัในการเล่นของผูแ้สดง ถงึแมจ้ะไม่ใช่บทประพนัธท์ี่
ยาวมาก แต่มชี่วงพกัน้อยและเป็นระยะเวลาสัน้ ๆ ท าให้การซ้อมที่จะท าให้บรรเลงให้จบโดยที่ไม่
เหนื่อยจนเกนิไป ซึง่จะมผีลต่อการเล่นเป็นอยา่งมาก วตัถุประสงคห์ลกัคอื การบรรเลงอย่างไรใหใ้ช้
พลงังานอยา่งมปีระสทิธภิาพมากทีสุ่ด โดยทีเ่สยีงและเทคนิคต่าง ๆ ไม่ขาดตกบกพร่องอกีดว้ย ไม่
มแีบบฝึกหดัทีใ่ชแ้กป้ญัหาน้ีโดยเฉพาะ ควรหมัน่ฝึกซอ้มทุกวนั และหาจุดทีเ่หมาะสมในการบรรเลง
ในช่วงต่าง ๆ ของบทประพนัธน์ี้ ใชพ้ลงังานใหเ้หมาะสม ผูแ้สดงไดท้ดลองแล้วพบว่า การแก้ไขหน้า
งานจะงา่ยกว่ามากหากเราซอ้มมานานกว่า ในดา้นของระยะเวลาการเตรยีมตวัจากวนัแรกจนถงึวนั
แสดง หาใช่ปรมิาณการซอ้มต่อวนัไม่ 

  
 4.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกบัศิลปินอ้างอิง 
 บทเพลง Sonatine ซึ่งประพนัธ์โดยฟรองเซ่นี้ ถงึแมว้่าจะไม่ใช่เพลงทีย่าวมาก แต่เป็นบท
เพลงที่จ ัดว่ายากมากของทรัมเป็ตบทเพลงหนึ่ง ศิลปินที่ผู้แสดงใช้อ้างอิงส าหรับบทเพลงนี้          
คอื Hakan Hardenberger นักทรมัเป็ตชาวสวเีดน บรรเลงเปียโนประกอบโดย Roland Pontinen 
ซึ่งเป็นชาวสวเีดนเช่นกนั จากแผ่นบนัทกึเสยีงของ บไีอเอส (BIS) ในปีค.ศ. 1985 ซึ่งเป็นแผ่นที่
รวบรวมบทเพลงทีม่คีวามยากของทรมัเป็ตไวท้ัง้แผ่น รวมถงึเพลง Sonatine ของฟรองเซ่ดว้ย 
 การเล่นของ Hardenberger ในบทเพลงนี้ เป็นการเล่นที่แสดงวามสามารถมาก เพราะเป็น
เล่นทีท่ าใหผู้ฟ้งัรูส้กึว่าบทเพลงน้ี เป็นบทเพลงทีส่ามารถเล่นไดง้่าย ทัง้การออกเสยีงของโน้ตแต่ละ
ตวั ซึง่ในท่อนหนึ่งทัง้ท่อนนัน้การออกเสยีงโน้ตแต่ละตวัส าคญัมาก และ Hardenberger กส็ามารถ
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เล่นออกมาไดเ้ป็นอยา่งมาก ในท่อนสองช่วงทีม่กีารใส่ทีซ่บัเสยีงกส็ามารถควบคุมน ้าเสยีงไดด้ ี
 ในช่วงทา้ยของท่อนสองก่อนจะเขา้ท่อนสาม โน้ตทีเ่ป็นช่วงเดีย่วนัน้ Hardenberger สามารถ
ตคีวามไดอ้ย่างน่าตื่นเต้น สามารถท าโน้ตทีสู่งและต ่าได้โดยทีเ่สยีงไม่เปลีย่น และในท่อนทีส่ามซึ่ง
เป็นทีส่นุก ผูแ้สดงฟงัแลว้รูส้กึสนุกสนานมากกว่ารูส้กึว่าเพลงนี้มคีวามยาก แผ่นบนัทกึเสยีงนี้ ครสิ
โตเฟอร ์มอยส ์ซึง่เป็นนักทรมัเป็ตจากวงฮ่องกงฟีลฮารโ์มนีออเครสตรา้ ให้ค าแนะน าว่าเป็นแผ่นที่
ควรใช้เป็นตัวอย่างในการเล่นเพลงSonatine ของฟรองเซ่เป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากมกีารควบคุม
ลกัษณะเสยีงทีช่ดัเจน การตคีวามบทเพลงในท่อนสองมคีวามเหมาะสม อกีทัง้ยงัมปีระโยคทีฟ่งัแลว้
เหมาะสมเป็นอยา่งมาก 
 
5. Legende ประพนัธโ์ดย George Enescu 
 5.1 ประวติัของผูป้ระพนัธแ์ละความส าคญัของบทเพลง 
 จอรจ์ เอเนสโก (Georges Enesco) หรอืในชื่อจรงิว่า จอรจ์ เอเนสกู (George Enescu) เป็น
ทัง้นกัไวโอลนิ วาทยากร อาจารยส์อนดนตร ีและนักประพนัธท์ีม่ชีื่อเสยีงชาวโรมาเนีย เกดิเมื่อวนัที ่
19 สงิหาคม ค.ศ. 1881 เอเนสโกเริม่เล่นไวโอลนิตัง้แต่อายุ 4 ขวบ และเริม่ประพนัธเ์พลงตัง้แต่อาย ุ
5 ขวบ ต่อมาในวนัที ่5 สงิหาคม ค.ศ. 1889 เอเนสโกได้ออกแสดงในฐานะนักไวโอลนิอย่างเป็น
ทางการครัง้แรกทีเ่มอืง ซลานิค (Slanic) ประเทศโมลดาเวยี (Moldavia) พรอ้มกบัสมคัรเขา้เรยีนที่
สถาบนัการดนตร ีConservatory of the Gesellschaft der Musikfreunde ทีก่รุงเวยีนนาในปี ค.ศ. 
1888 โดยศกึษาดา้นไวโอลนิกบั S. Bachrich, J. Grün และ J. Hellmesberger Jr. และศกึษาดา้น
เปียโนกบั L. Ernst ศกึษาดา้นการเรยีบเรยีงเสยีงประสาน เคาทเ์ตอรพ์อ้ยท ์(Counterpoint) และ
การประพนัธเ์พลง กบั R. Fuchs ดา้นเเชมเบอรม์วิสคิกบั J. Hellmesberger Sr. และประวตัศิาสตร์
ดนตรกีบั A. Prosnitz เอเนสโกไดร้บัรางวลัชนะเลศิดา้นไวโอลนิกบัการเรยีบเรยีงเสยีงประสานในปี 
ค.ศ. 1892 
 ภายหลงัจากทีจ่บการศกึษาในปีค.ศ. 1894 เเล้ว เอเนสโกได้เขา้ศกึษาต่อเพิม่เตมิทีส่ถาบนั
การดนตร ีParis Conservatory โดยศกึษาดา้นไวโอลนิกบั Marsick และ J. White ศกึษาดา้นการ
เรยีบเรยีงเสยีงประสานกบั Dubois และ Thomas ศกึษาดา้นเคาทเ์ตอรพ์อ้ยท ์(Counterpoint) กบั 
Gedalge ด้านการประพนัธ์เพลงกบั Faure และ Massenet และศกึษาดนตรคีลาสสกิยุคแรกๆ 
(Early music) กบั Diemer Enesco ไดร้บัรางวลัรองชนะเลศิการประพนัธเ์พลง Counterpoint and 
Fugue ในปีค.ศ. 1897 และจบการศกึษาโดยไดร้บัรางวลั Premier prix for violin ในปีค.ศ. 1899 
ในช่วงเวลานัน้เขายงัไดศ้กึษาดา้น เชลโล ออรเ์เกน เเละเปียโนอกีด้วย ซึง่เอเนสโกเล่นเครื่องดนตรี
แต่ละชนิดได้อย่างช านาญเช่นกนั ในวนัที่ 11 มถุินายน ค.ศ. 1897 เอเนสโกได้น าผลงานการ
ประพนัธข์องตนเองออกแสดงคอนเสริท์ทีก่รุงปารสี ซึง่ดงึดูดความสนใจของนาย Colonne และได้
น าบทประพนัธ ์"Poeme roumain" op.1 ของนกัประพนัธห์นุ่มผูน้ี้ออกแสดงในปีถดัมา 
 เอเนสโกยงัได้เริ่มอาชีพการเป็นวาทยากรของเขาในปีค.ศ. 1898 ที่เมือง Bucharest 
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ต่อมาในปีค.ศ. 1902 เอเนสโกไดป้รากฎตวัครัง้แรกในฐานะนักไวโอลนิทีก่รุงเบอรล์นิ (Berlin) และ
ยงัได้ก่อตัง้วง Piano trio ขึน้อกีด้วย และในปีค.ศ. 1904 เอเนสโกได้ก่อตัง้วงควอเตท็ขึน้อกีวง 
ต่อมาในวนัที ่8 มนีาคม ค.ศ. 1903 เอเนสโกไดท้ าหน้าทีก่ ากบัวงโดยน าบทประพนัธ ์"Romanian 
Rhapsodies" 2 บทของตนเองออกแสดงทีก่รงุ Bucharest ซึง่บทประพนัธแ์รกไดก้ลายเป็นผลงานที่
มชีื่อเสยีงที่สุดของเขา หลงัจากนัน้ไม่นานเขาได้รบัมอบหมายให้เป็นนักไวโอลนิประจ าราชส านัก
ของสมเดจ็พระราชนิีแห่งโรมาเนีย ในปีค.ศ. 1912 Enesco ไดจ้ดัตัง้รางวลัประจ าเพื่อมอบใหก้บันัก
ประพนัธ์เพลงชาวโรมาเนียขึน้ ผู้ที่ได้รบัรางวลัคนต่อๆ มาได้แก่ Jora, Enacovici, Golestan, 
Otescu ฯลฯ Enesco เสยีชวีติเมือ่วนัที ่4 พฤษภาคม ค.ศ. 1955 ทีก่รงุปารสี ดว้ยวยั 74 ปี 
  
 5.2 บทวิเคราะห ์
 บทประพนัธน์ี้ถูกประพนัธข์ึน้ในบนัไดเสยีง ซ ีไมเนอร ์เริม่บทเพลงดว้ยท านองทีเ่รยีบง่าย ใน
ลกัษณะแบบเพลงรอ้ง ซึง่ในแนวท านองนี้ เกดิขึน้ถงึสามครัง้ โดยครัง้ที่สองเป็นจุดสุดยอดของบท
เพลงโดยมรีะดบัที่สูงขึ้นไปจากตอนแรกอีกถึงคู่แปด และครัง้สุดท้ายเกิดขึ้นในตอนท้ายของบท
เพลง ในเสยีงทีอ่ยูใ่นช่วงเสยีงทีค่่อนขา้งต ่า โดยจะตอ้งถูกเล่นโดยใส่ทีซ่บัเสยีง (Mute) อกีดว้ย  
  
 ตวัอย่างท่ี 18 เพลง Legende อยู่ในบนัไดเสยีง ซ ีไมเนอร ์เริม่บทเพลงดว้ยท านองทีเ่รยีบ
งา่ย ในลกัษณะแบบเพลงรอ้ง 
 

 
 
 ในระหว่างท านองดงักล่าว ผู้เล่นทรมัเป็ตจะต้องเล่นโน้ตทีเ่ต็มไปด้วยการตดัลิ้นแบบ Triple 
และการเล่นแบบโครมาตกิ (Chromatic)19 มากมาย ในท่วงท านองทีเ่รว็และจดัจา้น บทเพลงมคีวาม
ซบัซอ้นและยากทีจ่ะเล่นใหเ้ขา้กนั ทัง้ในแงข่องจงัหวะ อตัราความเรว็ และระดบัเสยีงเป็นบทเพลงที่
แสดงความสามารถของผูเ้ล่นทัง้สองอยา่งแทจ้รงิ 
______________________________________ 
        19โครมาติก (Chromatic) แบบครึง่เสยีง การด าเนินท านองหรอืด าเนินเสยีงประสานแบบครึง่เสยีง อาศยั
บนัไดเสยีงโครมาตกิเป็นพืน้ฐาน การใชโ้น้ตครึง่เสยีงถอืเป็นการแตม้สสีนัใหก้บัเสยีงประสาน 
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 ตวัอย่างท่ี 19 การเล่นแบบโครมาตกิ (Chromatic) ในท่วงท านองทีเ่รว็และจดัจา้น 
 

 
 

 ในช่วงทีเ่ป็นจุดสุดยอดของบทเพลง ผูป้ระพนัธไ์ดเ้สนอทางเลอืกใหผู้เ้ล่นทรมัเป็ตเล่นไวส้อง
แบบ คอื ทัง้โน้ตที่สูงถงึตวัโด หรอืเพยีงตวับี-แฟลตเท่านัน้ ทัง้นี้ ผูบ้รรเลงได้เลอืกทางเลอืกทีเ่ป็น
โน้ตทีส่งูกว่าเพลงเป็นท านองทีเ่หมอืนกบัท านองในช่วงแรกมากกว่า 
  
 
 ตวัอย่างท่ี 20 จุดสุดยอดของบทเพลง ผูป้ระพนัธไ์ดเ้สนอทางเลอืกใหผู้เ้ล่นทรมัเป็ตเล่นไว้
สองแบบ คอื โน้ตทีส่งูถงึตวัโด หรอืเพยีงตวับ-ีแฟลตเท่านัน้ 
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 5.3 วตัถปุระสงคใ์นการบรรเลงบทเพลง 
 บทเพลงนี้ เป็นบทเพลงประเภทเดยีวกบัโซนาตนิา (Sonatina)20 ของ Jean René Désiré 
ฟรองเซ่ ซึง่เป็นบทเพลงทีป่ระพนัธข์ึน้มาในลลีาแบบโรงเรยีนฝรัง่เศส (France School) คอื เป็น 
บทเพลงที่ถูกประพนัธ์ขึ้นเพื่อทรมัเป็ตกับเปียโนอย่างแท้จรงิ บทเพลงนี้ผู้บรรเลงต้องตีความ
ประกอบในการบรรเลง การใชส้สีนัเสยีง (Tone color) ซึง่หมายถงึความเขม้ของเสยีง ความหนา-
บางของเสยีง ความใสกงัวานของเสยีง และความกวา้งของเสยีง การเล่นโน้ตประดบัต่าง ๆ การออก
เสยีงและการควบคุมลกัษณะเสยีง (Articulation) ซึ่งหมายถงึ การออกเสยีงดว้ยลิ้นหรอืการบงัคบั
ลิน้ (Tonguing) การไล่นิ้วบนัไดเสยีง (Scale) เสยีงสูง - ต ่า และการตคีวามของบทเพลง นอกจาก
นักทรมัเป็ตจะต้องใช้เทคนิคที่สูงแล้ว ความยากอกีประการหนึ่งคอื การเล่นให้กลมกลนืเป็นหนึ่ง
เดยีวกนั ระหว่างนกัทรมัเป็ตกบันกัเปียโน (Ensemble) ผูแ้สดงต้องใชร้ะยะเวลาเวลาในการฝึกซอ้ม
ทีย่าวนานจนเกดิความเคยชนิกบัผูบ้รรเลงเปียโน 
  
 5.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 สิง่ทีต่้องเตรยีมตวัในการแสดงในบทเพลงนี้มอียู่สองประเดน็หลกัคอื เทคนิคการเล่นส่วนตวั
ของนกัทรมัเป็ตและการเล่นรว่มกนัระหว่างนักทรมัเป็ตและนกัเปียโน 
 ในการเตรยีมตวันัน้ ผูแ้สดงต้องซอ้มโน้ตของตวัเองใหแ้ม่นย า โดยแบ่งเป็นสามส่วนหลกั คอื 
ส่วนที่เป็นช่วงน า (Introduction) ส่วนที่เป็นท่อนเร็ว และส่วนสรุปในตอนท้าย ในช่วงแรกนัน้
โดยเฉพาะโน้ตตวัแรก ผูแ้สดงใชว้ธิกีารเล่นในการออกเสยีงโดยไม่มีการใช้ลิน้ เพื่อต้องการที่จะให้
เสยีงที่ออกมานัน้เบาที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ ในขณะเดยีวกนัลมที่ใช้ในช่วงประโยคแรกที่เล่นก็ยงั
ต้องยาวมากอีกด้วย การควบคุมลมและการออกเสยีงจงึมคีวามจ าเป็นมากในการเล่นส่วนที่เป็น
ท่อนชา้นี้ การซอ้มคอืการฝึกลากโน้ตเสยีงยาว (Long Tone) ในระดบัเสยีงทีเ่บามากเป็นประจ าทุก
วนั โดยเน้นทีก่ารควบคุมการปล่อยลมมากกว่าความยาว หลงัจากนัน้การฝึกซอ้มก็จะสามารถเน้น
ไปทีค่วามยาวไดห้ลงัจากเราควบคุมลมไดน้ิ่งแลว้ ส่วนการออกเสยีงนัน้ ผูแ้สดงไดใ้ชว้ธิกีารซอ้มกบั 
Metronome เป็นประจ า โดยเน้นการออกเสยีงใหอ้อกมาตามเวลาทีต่้องการ จุดประสงคใ์นการซอ้ม
จงึอยูท่ีก่ารควบคุมใหอ้อกมาไดต้ามเวลาทีต่อ้งการ 
  
 

 

 

______________________________________ 
        20โซนาตนิา (Sonatina) บทเพลงบรรเลงเดีย่วขนาดย่อม บทเพลงส าหรบัเดีย่วเครื่องดนตร ีมขีนาดเลก็กว่า
โซนาตา และมเีทคนิคง่ายกว่าโซนาตา ประกอบดว้ยหลายท่อนในอตัราคงามเรว็และลลีาต่าง ๆ กนั ท่อนแรกมกั
อยู่ในสงัคตีลกัษณ์โซนาตนิา 
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 ในท่อนต่อมาซึ่งเป็นท่อนเรว็ จ าเป็นมากที่จะต้องบรรเลงภายใต้จงัหวะที่แม่นย า เพราะการ
บนัทึกโน้ตในบทเพลงนี้ ประกอบกับความซบัซ้อนอย่างมากในของบทเพลงโดยเฉพาะในแนว
ท านองของทรมัเป็ต จะท าใหผู้เ้ล่นสบัสนได ้โดยเริม่จากการซอ้มชา้มากมาก แลว้ค่อยๆปรบัใหเ้รว็
ขึน้เรื่อย ๆ โดยควรทีจ่ะต้องเปิด Metronome ใหม้จีงัหวะย่อยดว้ย และหากเป็นไปได ้ให้เปิดย่อย
ถงึระดบัเศษหนึ่งส่วนสีแ่ลว้ซอ้มใหช้า้มากทีสุ่ด การท าความเขา้ใจความสมัพนัธข์องจงัหวะทัง้หมด 
จะท าใหป้ญัหาในการซอ้มรว่มกบัเปียโนครัง้แรกลดลงไปไดเ้ป็นอยา่งมาก 
 โน้ตช่วงที่มรีะดบัเสยีงสูงมาก ผู้แสดงใช้วธิกีารเล่นโดยใช้ลมให้มากที่สุดโดยพยายามเล่น
ไม่ใหด้งัจนเกนิไป จะท าใหไ้ม่เกดิอาการทีเ่รยีกว่า Over blow21 หรอืการเป่าทีแ่รงเกนิไปโดยไม่
จ าเป็น เพราะการเปา่ทีแ่รงเกนิไปนัน้ ไมไ่ดช่้วยใหเ้ปา่เสยีงสงูงา่ยขึน้แต่อยา่งใด 
 ก่อนที่จะเข้าสู่ช่วงท้ายของบทเพลง จะมชีุดบนัไดเสียงที่เป็นแบบโครมาติก (Chromatic) 
กลบัไปกลบัมา ซึ่งมวีธิกีารใชน้ิ้วที่เรว็และแม่นย า ทัง้ในด้านของจงัหวะและความเรว็ในการปล่อย 
วธิทีี่ผู้แสดงเลอืกใช้ในการฝึกซ้อมในท่อนนี้คอื การกดลูกสูบแรงขึ้นเล็กน้อยทุกครัง้ที่ต้องใช้นิ้วที่
สาม ซึง่สามารถแกป้ญัหาเรือ่งการกดลกูสบูไมส่นิทได ้
 การใช้ที่ซบัเสยีงในตอนท้ายของบทเพลง สิง่ที่ส าคญัคอืการเลอืกใช้ที่ซบัเสยีงให้ถูกกบับท
เพลง ในบทเพลงนี้ผูแ้สดงเลอืกใชท้ีซ่บัเสยีงทีใ่หเ้สยีงทีเ่บาลงมากกว่าทีซ่บัเสยีงทีใ่หเ้สยีงเปลีย่นไป 
ในขณะเดยีวกนั ควรเลอืกที่ฝวบัเสยีงทีส่ามารถควบคุมน ้าเสยีง (Intonation) ได้ และที่ส าคญัคอื
สามารถเล่นไดเ้บามากโดยไมอ่ดึอดั 
 การบรรเลงร่วมกนัเปียโน ผู้แสดงได้ใช้เวลาในการศกึษาโน้ตของเปียโนไม่น้อยไปกว่าการ
ซอ้มกบัตวัเอง เนื่องจากการประสานกนัทีล่งตวัระหว่างทรมัเป็ตและเปียโนเป็นสิง่ทีส่ าคญัมาก และ
ในลกัษณะเดยีวกนั คอืการแบ่งบทเพลงออกเป็นสามช่วงเพื่อให้ง่ายต่อการประมวลการซ้อม โดย
ในช่วงแรกที่เป็นท านองช้า การประสานควรจะเน้นไปที่ความพร้อมเพรยีงของการบรรเลงคู่กัน 
ความพรอ้มเพรยีงในการเริม่เสยีงแต่ละเสยีง และทีส่ าคญัมากคอืน ้าเสยีงในช่วงนี้ 
 ช่วงที่สองซึ่งเป็นท่อนเรว็ ผู้แสดงเน้นความส าคญัให้ผู้เล่นทัง้สอง เล่นได้อย่างพรอ้มเพรยีง
มากที่สุด การซ้อมเริม่จากการซ้อมที่ช้ามาก เปิด Metronome แบบนับย่อย และพยายามฟงัการ
ประสานทีล่งตวั หลงัจากนัน้ค่อยท าใหเ้รว็ขึน้ตามล าดบั 
 ในช่วงสุดทา้ยของบทเพลง การประสานท านองระหว่างสองผูเ้ล่นจะคลา้ยกบัทัง้สองช่วงแรก 
เนื่องจากโน้ตมลีกัษณะทีค่ล้ายกนั ผู้แสดงจงึใชว้ธิกีารซอ้มแบบเดมิทีก่ล่าวมาในการเตรยีมตวัและ
ฝึกซอ้ม 
 ในช่วงท้ายสุดที่ ทรมัเป็ตต้องใช้ที่ซับเสียงนัน้ ก่อนแสดงทุกครัง้ต้องมีการลองเล่นเพื่อ
ตรวจสอบว่าม ีIntonation ทีเ่ท่ากนัระหว่างเปียโนในแต่ละตวักบัทีซ่บัเสยีงนัน้เขา้กนัหรอืไมอ่ยา่งไร 
 
________________________ 
        21Overblowing การเป่าอัด การเป่าแรง ๆ ในการเล่นเครื่องลม จะได้เสียงสูงที่เป็นเสียงหลอก
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 5.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกบัศิลปินอ้างอิง 
เพลง Legende ประพนัธ์โดย จอรจ์ เอเนสโก นักประพนัชาวโรมาเนีย ศลิปินที่ผู้แสดงใช้

อ้างองิส าหรบับทเพลงนี้คอื Hakan Hardenberger เช่นเดยีวกบัเพลง Sonatine ซึ่งประพนัธโ์ดย 
ฟรองเซ่ บรรเลงเปียโนประกอบโดย Leif Ove Andsnes จากแผ่นบนัทกึเสยีงของ อีเอ็มไอ      
เรคคอรด์ (EMI Records)  

บทเพลงนี้มกีารแสดงความสามารถของนักทรมัเปตสูง การตคีวามบทเพลง คอื มกีารแสดง
ความสามารถตัง้แต่ต้นเพลง มกีารออกเสยีงอย่างแม่นย า ไม่แขง็กระดา้ง ในประโยคทีย่าวมากของ
ช่วงชา้ในท่อนแรกทีต่อ้งควบคุมทัง้ดงั-เบา ความยาวของโน้ต และทีส่ าคญัคอืต้องมกีารควบคุมโทน
เสยีงใหอ้ยูใ่นลกัษณะเดยีวกนัตัง้แต่ต้นจนถงึจบประโยคทุกครัง้ทีเ่ล่น ซึง่ ฮารเ์ดนเบอเกอร ์สามารถ
เป็นตวัอยา่งไดด้ ีทัง้ในท่อนชา้ซึง่เป็นท่อนทีผู่แ้สดงไดใ้ชค้วามสามารถดา้นการควบคุมประโยคเพลง
และเสยีง และในท่อนทีเ่ป็นท่อนเรว็กม็กีารแสดงความสามารถดา้นเทคนิคทีส่ามารถควบคุมโน้ตทุก
ตวัใหม้รีะดบัเสยีงทีเ่ท่ากนั สามารถเล่นไดต้รงจงัหวะ ไม่เพีย้น ไม่ว่าจะเป็นโน้ตตวัทีสู่งสุดหรอืโน้ต
ตวัที่ต ่าสุดของบทเพลง ที่ส าคญัคอืนักเปียโนทีบ่รรเลงในเพลงนี้ คอื Leif Ove Andsnes เป็นนัก
เปียโนทีม่ชีื่อเสยีง  

ความยากบทเพลงนี้คือ ผู้เล่นทัง้สองต้องมคีวามพร้อมเพรยีงกัน นักเปียโนเพียงบรรเลง
ประกอบเท่านัน้ แต่ทัง้ทรมัเป็ตและเปียโนต้องบรรเลงไปพร้อมกนั นักเปียโนสามารถเล่นได้ทัง้
แนวตัง้และแนวนอน คอื มกีารเล่นโน้ตที่ตรงกนัหมดทุกตวั น ้าเสยีงในแนวนอนของโน้ตทรมัเป็ตที่
ตอ้งเล่นใหต้รงกบัโน้ตเปียโนกส็ามารถบรรเลงออกมาไดเ้ป็นอยา่งด ี
 
6. Three Preludes ประพนัธโ์ดย George Gershwin 
 6.1 ประวติัของผูป้ระพนัธแ์ละความส าคญัของบทเพลง 
 จอรจ์ เกริช์วนิ (George Gershwin, 1898 - 1937) เกดิเมื่อวนัที ่26 กนัยายน ค.ศ. 1898       
ณ เมอืงบรูกลนิ ประเทศนิวยอรก์ จอรจ์ เกริช์วนิ เป็นนักเปียโนและนักประพนัธ์เพลงชาวอเมรกินั  
มผีลงานในแนวดนตรคีลาสสคิ และเพลงป็อบ โดยเป็นผูป้ระพนัธบ์ทเพลงประกอบละครบรอดเวยท์ี่
มชีื่อเสยีง ทัง้ในนามส่วนตวัและผลงานรว่มกบัไอรา เกริช์วนิ พีช่าย ทีเ่ป็นผูป้ระพนัธค์ ารอ้ง ผลงาน
ทีม่ชีื่อเสยีง เช่น ออรเ์คสตรากบัเปียโน Rhapsody in Blue (1924), An American in Paris (1928) 
โอเปรา่ Porgy and Bess (1935) ซึง่มเีพลงทีไ่พเราะและไดร้บัชื่อเสยีงอย่างมากคอื Summertimes 
และเพลงประกอบภาพยนตร ์Shall We Dance (1937) 
 จอรจ์ เกริช์วนิ เดมิชื่อ ยาคอ็บ เกริช์โชวติซ ์(Jacob Gershowitz) บดิาเป็นชาวรสัเซยีอพยพ
มาจากเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก ชื่อ มอร์ริส เกิร์ชโชวิตซ์ ต่อมาได้เปลี่ยนชื่อสกุลเป็น เกิร์ชวิน 
(Gershvin) จอรจ์เป็นลกูคนทีส่องในจ านวนสีค่น มพีีช่ายชื่อ อสิราเอล เกริช์โชวติซ ์(ไอรา เกริช์วนิ) 
มน้ีองชายชื่อ อารเ์ทอร ์และน้องสาวชื่อ ฟรานเชส จอรจ์เป็นคนแรกในตระกูลเกริช์วนิทีเ่ปลีย่นวธิี
สะกดนามสกุล จาก "Gershvin" เป็น "Gershwin" 
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จอรจ์ เกริช์วนิเริม่ชวีติการแสดงดนตรตีัง้แต่อายุ 15 ปี และเริม่มผีลงานบนัทกึเสยีงเมื่ออาย ุ
17 ปี ในปี ค.ศ. 1924 เริม่มผีลงานร่วมกบัพีช่าย โดยแต่งละครเพลง Lady Be Good มเีพลงฮติคอื
เพลง "Oh, Lady Be Good!" ตามมาดว้ย Oh, Kay! (1926), Funny Face (1927), Strike up the 
Band (1927), Show Girl (1929), Girl Crazy (1930) มเีพลงฮติคอื I Got Rhythm และ Of Thee I 
Sing (1931) ทีไ่ดร้บัรางวลัพูลติ จอรจ์ เกริช์วนิเสยีชวีติวนัที ่11 กรกฏาคม ค.ศ. 1937 ณ ฮอลลวีูด 
ประเทศแคลฟิอรเ์นีย ดว้ยวยัเพยีง 38 ปี ดว้ยโรคเนื้องอกในสมอง 

  
6.2 บทวิเคราะห ์
เดิมบทประพนัธ์นี้ เกิร์ชวิน ประพันธ์ให้กับเปียโน แต่ในการแสดงชุดนี้ถูกเรียบเรียงให้

ทรมัเป็ตและเปียโน แต่ก็ไม่ได้เปลี่ยนแปลงรูปแบบสงัคีตลกัษณ์ใด ๆ ทัง้สิ้น โดยมทีัง้หมดสาม
กระบวน แบ่งเป็นท่อนเรว็ ชา้ เรว็ 

กระบวนที ่1 อตัราความเรว็ปานกลาง (Moderato) เป็นสงัคตีลกัษณ์แบบสามตอน โดยในบท
น าเป็นการบรรเลงโดยทรมัเป็ตอย่างเดียวสัน้ ๆ หลังจากนัน้ก็ด าเนินเข้าสู่ตัวบทเพลง โดยมี
ทรัมเป็ตเล่นท านองและมีแนวเปียโนประกอบเท่านัน้ โดยในบทเพลงเต็มไปด้วยจังหวัดขัด 
เนื่องจากเป็นบทเพลงทีม่คีวามยาวไม่มาก จงึมแีนวท านองไม่มาก หลงัจากนัน้แนวท านองทีเ่ขา้มา
ครัง้แรกไดก้ลบัมาอกีครัง้ในตอนท้ายของบทเพลง แลว้ก็จบลงด้วยบนัไดเสยีงโครมาตกิทัง้เปียโน
และทรมัเป็ต 

 
ตวัอย่างท่ี 21 การบรรเลงโดยทรมัเป็ตอยา่งเดยีวสัน้ ๆ ในบทน า 

 

 
 กระบวนที ่2 โรแมนซ ์จงัหวะชา้ (Romance: Andantino) เริม่บทเพลงดว้ยโน้ตแนวเบสเดนิ
ไปอย่างช้า ๆ ไม่รบีรอ้น หลงัจากนัน้ทรมัเป็ตกบ็รรเลงแนวท านอง มลีกัษณะคลา้ยกบัแนวท านอง
แบบแจ๊ส โดยแนวท านองนี้ กลบัมาทัง้หมดอกีสองครัง้ โดยทัง้หมดทีก่ลบัมาจะมกีารใส่โน้ตประดบั
เพิม่ขึน้เรือ่ย ๆ และมกีารเขยีนก ากบัการใชท้ีซ่บัเสยีงในเวลาต่าง ๆ กนั  
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 ตวัอย่างท่ี 22 เริม่บทเพลงดว้ยโน้ตแนวเบสเดนิไปอย่างชา้ ๆ หลงัจากนัน้ทรัมเป็ตกบ็รรเลง
แนวท านอง ซึง่มลีกัษณะคลา้ยกบัแนวท านองแบบแจส๊ 

 
 ในระหว่างท านองครัง้ที่สองและครัง้ที่สาม มกีารบรรเลงเดี่ยวของเปียโน ในรูปแบบที่เป็น   
แจส๊มาก โดยมกีารด าเนินท านองแนวเบสแบบ Walking bass และสามารถบรรเลงในรปูแบบจงัหวะ
สวงิ (Swing) หรอืสามารถบรรเลงแบบเน้นจงัหวะขดั จะสามารถใหค้วามมชีวีติชวีาในรปูแบบสวงิ
มากขึน้อกีดว้ย 
 ในตอนท้าย มกีารเขยีนก ากบัให้แนวทรมัเป็ตบรรเลงในลกัษณะการด้นสดแบบสัน้ๆ หรอื 
Improvisation อกีดว้ย 
 
 ตวัอย่างท่ี 23 การเขยีนก ากบัให้แนวทรมัเป็ตบรรเลงในลกัษณะการดน้สดแบบสัน้ ๆ หรอื 
Improvisation 
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 กระบวนที่ 3 จงัหวะแบบ สเกริซ์โซ เรว็ มชีวีติชวีา (Scherzo: Allegro vivace) เป็น
กระบวนที่มคีวามสนุกสนาน โดยในทัง้หมดสามกระบวน กระบวนนี้มคีวามเร็วมากที่สุด และมี
ลกัษณะของจงัหวะ ทีเ่ป็นจงัหวะขดัมากทีสุ่ด โดยมแีนวท านองที่เปิดขึน้มา บรรเลงซ ้ากนัทัง้หมด
สามครัง้ ในระหว่างท านองที่บรรเลงมานัน้ มที านองสัน้ ๆ บรรเลงอยู่ตลอด ในช่วงกลางของ
กระบวนมกีารหยดุสัน้ ๆ แลว้ขึน้ท านองทีส่าม เป็นแนวท านองทีน่ าไปสู่จดุสุดยอดของกระบวน โดย
จะมจีงัหวะชา้ลงเลก็น้อยและมกีารเขยีนก ากบัใหจ้งัหวะดงัขึน้เรื่อย ๆ จนกระทัง่แนวท านองที่หนึ่ง
กลบัมาใหแ้นวทรมัเป็ตบรรเลงอกีครัง้จนกระทัง่จบกระบวน ซึง่เป็นการจบบทเพลงไปในทีสุ่ด 
  
 ตวัอย่างท่ี 24 กระบวนที ่3 จงัหวะแบบ สเกริซ์โซ เรว็ มชีวีติชวีา  

 6.3 วตัถปุระสงคใ์นการบรรเลงบทเพลง 
 Three Preludes ของจอรจ์ เกริช์วนิ เป็นบทเพลงทีแ่ตกต่างจากบทเพลงอื่น ๆ ในการแสดง
ชุดนี้ ดว้ยรปูแบบลลีาในการบรรเลงทีอ่ยู่ในประเภทดนตรแีจ๊ส โดยดัง้เดมิถูกประพนัธใ์ห้กบัเปียโน 
แต่ถูกเรบียเรยีงใหม่เพื่อให้ทรมัเป็ตบรรเลงคู่กบัเปียโน โดยวตัถุประสงค์ในการเลอืกบรรเลงบท
เพลงนี้คอื สสีนัที่แตกต่างออกไปจากการรายการแสดงทัง้หมด รวมทัง้แสดงความสามารถของ
เครือ่งดนตรทีรมัเป็ตทีส่ามารถบรรเลงในลลีาดนตรแีจส๊ไดอ้ยา่งเหมาะสม บทเพลงนี้ยงัเป็นบทเพลง
ทีน่่าฟงัและเหมาะส าหรบัการแสดงอกีดว้ย 
 บทเพลงนี้มทีัง้หมด 3 กระบวน ซึ่งในการแสดงครัง้นี้ ผู้บรรเลงต้องพยายามตีความและ
บรรเลงใหอ้อกมาแตกต่างจากรปูแบบดนตรคีลาสสกิใหม้ากทีสุ่ด บทเพลงนี้ม ี3 กระบวน (เรว็ - ชา้ 
- เรว็) เป็น 3 กระบวนที่มลีลีาการบรรเลงแบบแจ๊สที่แตกต่างกนัไป นอกจากลลีาการเล่นแล้วบท
เพลงนี้ต้องค านึงถงึบทบาทและความส าคญัในการบรรเลงของทัง้ทรมัเป็ตและเปียโน โดยจะต้อง
บรรเลงรว่มกนัใหพ้รอ้มเพรยีงและกลมกลนื (Ensemble) ไดเ้ป็นอยา่งดอีกีดว้ย 
  
 6.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 ทัง้สามกระบวนดงักล่าวมคีวามแตกต่างมากในทุกดา้น ทัง้ในเรื่องการเล่น ลกัษณะของโน้ต 
และการตีความ และหากจะเล่นให้ได้อรรถรส ผู้แสดงควรรู้ว่าบทเพลงนี้ เกิร์ชวนิไม่ได้ประพนัธ์
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ให้กบัทรมัเป็ตและเปียโน หากแต่ประพนัธ์ให้กบัเดี่ยวเปียโนเท่านัน้ และยงัมอีกีหลายเครื่องมอืที่
น าเอาบทเพลงนี้ไปบรรเลง ผู้แสดงได้ศกึษาการเล่นของศลิปินหลายท่านในหลากหลายเครื่องมอื 
ท าใหผู้แ้สดงมมีติใินการเล่นทีก่วา้งขึน้ และท าใหไ้ม่พยายามเล่นใหเ้หมอืนกบัประพันธใ์หก้บัเปียโน
อย่างเดยีว ซึ่งเป็นไปไดย้ากที่จะบรรเลงบนทรมัเป็ตให้เหมอืนเปียโนแลว้จะท าให้สามารถฟงัออก
มาแลว้ไพเราะได ้ทัง้นี้ขึน้อยูท่ีก่ารตคีวามบทเพลงดว้ย 
 ในกระบวนทีห่นึ่งเป็นกระบวนทีม่คีวามเป็นแจ๊สสูง เริม่บทเพลงเดว้ยการเล่นเดี่ยวแล้วตาม
ดว้ยเปียโน ซึง่ในท่อนนี้ การประสานกนัของผูแ้สดงทัง้นักเปียโนและนักทรมัเป็ต และเนื่องจากบท
เพลงนี้ดัง้เดมิมาจากการเดี่ยวเปียโน ฉะนัน้ผู้แสดงต้องพยายามดงึแนวท านองที่ซ่อนอยู่จากทัง้
ทรมัเป็ตและเปียโนออกมาใหช้ดัเจน ในขณะเดยีวกนักไ็มค่วรพยายามทีจ่ะเล่นแนวทีไ่ม่ควรทีจ่ะเด่น
ออกมากลบแนวท านอง การเริม่ในแต่ละประโยคใหพ้รอ้มเพรยีง ผูแ้สดงใชว้ธิกีารหายใจใหพ้รอ้มกนั
กบันกัเปียโน พบว่าไดผ้ลดมีาก โดยเฉพาะในตอนทา้ยของกระบวนซึง่ต้องเริม่ประโยคใหพ้รอ้มกนั
มากทีสุ่ด 
 กระบวนที่สองเป็นกระบวนที่อยู่ในจงัหวะที่ช้ากว่ากระบวนแรกและกระบวนที่สามมาก 
ท านองเดยีวกนัที่อยู่ในทรมัเป็ตมาซ ้ากนัถงึสามครัง้ ผู้แสดงใชว้ธิกีารเปลีย่นสสีนัในแต่ละช่วงด้วย
การใชท้ีซ่บัเสยีงทีแ่ตกต่างกนัออกไป ใชล้มทีม่คีวามมัน่คงและสม ่าเสมอในการบรรเลงท านองซึง่มี
เสยีงสูงและต่อเนื่องในช่วงกลางของท านองทัง้สามครัง้ ในช่วงที่มกีารเดี่ยวเปียโนก่อนเขา้ท านอง
ครัง้ที่สาม ผู้แสดงได้หารอืกนัแล้วพบว่าการเล่นแบบตรงๆ จะท าให้ฟงัออกมาดูดกีว่า อีกทัง้ได้
ศกึษาการเล่นของหลาย ๆ ท่านมา พบว่าส่วนใหญ่จะไมเ่ล่นเป็นสวงิ 
 ลกัษณะทีเ่ป็นเหมอืน Ragtime ในกระบวนสุดทา้ยนัน้ท าใหบ้ทเพลงนี้จบลงอย่างสนุกสนาน 
แนวท านองที่มจีงัหวะขดัมาก ผู้แสดงใช้วิธไีม่เล่นเน้นมากจนเกินไปในจงัหวะขดัทัง้หมด และที่
ส าคญัคอืต้องพยายามรกัษาความเรว็เพราะมแีนวโน้มง่ายมากที่จะเร่งความเรว็ขึน้ไปเรื่อย ๆ ใน
แนวท านองที่ซ ้าไปมา ผู้แสดงพยายามใส่ความดงัเบาของจงัหวะใหม้คีวามน่าสนใจเช่นการเล่นดงั
ขึน้เรือ่งหรอืเบาลงเรือ่งเป็นตน้ 
  
 6.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกบัศิลปินอ้างอิง 

Three Preludes ประพนัธโ์ดย จอรจ์ เกชิวนิ (George Gershwin) ศลิปินทีผู่แ้สดงใชอ้้างองิ
ส าหรบับทเพลงนี้คอื Jens Lindermann บรรเลงเปียโนประกอบโดย เจนนิเฟอร ์สโนว์ (Jennifer 
Snow) ซึง่เป็นภรรยาของ Linderman จากแผ่นบนัทกึเสยีงของ อเีอม็ไอ เรคคอรด์ (EMI Records) 
 Three Preludes นัน้ แต่เดมิเป็นเพลงทีบ่รรเลงโดยเปียโน ดงันัน้เมื่อน ามาเล่นกบัทรมัเป็ต 
จงึมกีารดงึเมโลดีอ้อกมาบรรเลงโดยทรมัเป็ตทัง้สามท่อน ท าใหเ้มโลดีข้องเพลงนี้ชดัเจนมากยิง่ขึน้ 
Linderman สามารถบรรเลงออกมาไดอ้ย่างชดัเจน แมก้ระทัง่โน้ตเปียโน ผูเ้ล่นกส็ามารถบรรเลงได้
ดมีากเช่นเดยีวกนั ซึง่นกัเปียโนส่วนใหญ่นัน้จะรูจ้กัเพลง Three Preludes เป็นอบ่างด ี 
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 ในท่อนทีห่นึ่งนัน้ มคีวามไพเราะเป็นอย่างมาก เพลงฉบบัทีผู่แ้สดงเล่นกบัฉบบัที ่Linderman 
เล่นนัน้ต่างกนัเนื่องจากมกีารเรยีบเรยีงกนัคนละแบบ ท าให้เมโลดีข้องทรมัเป็ตมคีวามแตกต่างกนั 
แต่ก็มคีวามคล้ายคลงึกนั Linderman สามารถเลอืกใชเ้สยีงทีม่คีวามเป็นแจส็สูง คอื ค่อนขา้งสว่าง 
และมคีวามยดืหยุ่นในเสยีงสูงสามารถเล่นสูง-ต ่าได้ด ีมคีวามลื่นไหลของบทเพลง ประโยคของบท
เพลงก็มคีวามยาวมาก โดยเฉพาะในตอนท้ายของท่อนที่หนึ่งนัน้ มโีน้ตครึง่เสยีงซึ่งเป็นสเกลโค
รมาตกิบรรเลงพรอ้มกนักบัเปียโน ซึง่มคีวามพรอ้มเพรยีงกนัอยา่งสมบรูณ์แบบ  
 ในท่อนทีส่อง Linderman เลอืกใชส้ าเนียงการเล่นและอุปกรณ์ไดเ้ป็นอย่างด ีคอื ใชท้ีซ่บัเสยีง
ในท านองที่เหมอืนกนัทัง้หมดสามครัง้แตกต่างกนั รวมกบัท่อนกลางที่มกีารเดี่ยวเปียโน ซึ่งนัก
เปียโนสามารถตคีวามได้อย่างยอดเยีย่ม ซึ่งในที่นี้นักเปียโนนัน้เล่นส าเนียงทีอ่อกแจ๊ส บุคคลที่ไม่
คุน้เคยกบัเพลงแจส๊เขา้ใจว่าการเล่นแจส๊ทีม่โีน้ตก ากบัอยูเ่ป็นเช่นไร เพราะในโน้ตของเพลงแจ๊สส่วน
ใหญ่แลว้จะไมม่โีน้ตก ากบัทุกตวั ดงันัน้นกัดนตรคีลาสสสกิเมื่อเล่นเพลงแจ๊สจะมโีน้ตก ากบั เพื่อใหรู้้
ว่าตอ้งเล่นในส าเนียงใด  
 ในท่อนที่สามเป็นท่อนที่มคีวามสนุกสนาน Linderman ได้แสดงความสามารถมากมายใน
ท่อนนี้ สามารถเปลีย่นโน้ตขึน้ลงไดอ้ยา่งรวดเรว็ โดยเฉพาะโน้ตตวัสุดทา้ยของบทเพลงทีจ่บดว้ยตวั
โน้ตตัวที่สูงมาก ซึ่งไม่ใช่ว่านักทรมัเป็ตทุกคนจะสามารถท าได้ ท าให้ส าเนียงและการเล่นของ 
Linderman มคีวามเขา้กนักบับทเพลงเป็นอยา่งมาก  
 
7. Concert Etude ประพนัธโ์ดย Alexander Goedicke 
 7.1 ประวติัของผูป้ระพนัธแ์ละความส าคญัของบทเพลง 
 Alexander Goedicke เกิดเมื่อวนัที่ 4 มนีาคม ค.ศ. 1877 ณ มอสโก ประเทศรสัเซีย 
นอกจากประพนัธ์เพลงแล้ว Goedickeยงัเป็นนักเปียโนและนักออร์แกนอีกด้วย Goedickeส าเร็จ
การศกึษาในปี ค.ศ. 1898 ต่อมาไดร้บัรางวลั Rubenstein จากการประกวดประพนัธเ์พลง และได้
เป็นอาจารยท์ีม่อสโก ประเทศรสัเซยี ในปี ค.ศ. 1909 
 ผลงานที่ได้รบัความนิยมของ Goedicke คอื งานประเภทซมิโฟนี (Symphony) อุปรากร 
(Operas) และประเภทดนตรแีชมเบอร ์(Chamber music) นอกเหนือจากนี้ Goedicke ยงัประพนัธ์
เพลง Concert Etude ใหก้บัทรมัเป็ตและเปียโน เป็นผลงานทีม่เีสน่หแ์ละต้องใชค้วามสามารถใน
การบรรเลงมากกว่าปกต ิดว้ยความสามารถและจตินาการของ Goedicke ทีแ่ปลกกว่าบุคคลอื่น ๆ  
ในคอนเสิร์ตของ Goedicke เขาได้น าบทเพลงที่บรรเลงในออร์แกนมาบรรเลงลงบทเปียโน 
 Goedicke ถือเป็นผู้มพีรสวรรค์คนหนึ่ง ผลงานของเขามอีอกมามากมาย แม้ผลงานใน
ช่วงแรก ๆ จะไม่ไดร้บัความนิยม และเป็นผลงานทีน่่าอบัอายต่อครสิตจกัรในสมยันัน้ แต่ดว้ยความ
รกั ความมัน่คงและระยะเวลาในการศกึษาสิง่ต่าง ๆ รอบตวั ในระยะเวลาต่อมา ผลงานทุกชิ้นของ
Goedicke ก็ได้สร้างความตระหนักแก่คริสตจกัรเป็นอย่างมาก Goedicke เสียชีวิตเมื่อวันที่ 9 
กรกฎาคม ค.ศ. 1957 ณ  มอสโก ประเทศรสัเซยี ดว้ยวยั 80 ปี 
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 7.2 บทวิเคราะห ์
 ในบทเพลงนี้ มแีนวท านองหลกัอยู่ทัง้หมดสองแนวท านอง โดยเริม่ต้นบทเพลงด้วยบนัได
เสยีง จ ีไมเนอร ์ด้วยความเรว็และลกัษณะท านองที่ตื่นเต้น หลงัจากนัน้ แนวท านองที่สอง ซึ่งมี
ลกัษณะที่ตรงกนัข้ามโดยสิ้นเชงิกบัแนวท านองที่หนึ่ง มลีกัษณะที่คล้ายกบัเพลงรอ้ง มคีวามยาว 
และความต่อเนื่องมาก โดยอยูใ่นบนัไดเสยีง บแีฟลต เมเจอร ์หลงัจากนัน้ ท านองทีห่นึ่งกก็ลบัมาอกี
ครัง้โดยอยู่ในบนัไดเสยีงเดมิ และตามดว้ยแนวท านองทีส่องซึ่งอยู่บนัไดเสยีงทีแ่ตกต่างกนัออกไป 
โดยอยู่ในบนัไดเสยีง จ ีเมเจอร ์หลงัจากนัน้ก็ตามด้วยการสรุปบทเพลงหรอืโคดา (Coda) แบบ   
สัน้ ๆ และจบบทเพลงโดยมกีารก ากบัใหค้วามดงัเบา เบาลงเรือ่ย ๆ จนจบบทเพลง 
 
 ตวัอย่างท่ี 25 แนวท านองที่หนึ่ง เริม่ต้นบทเพลงด้วยบนัไดเสยีง จ ีไมเนอร ์ดว้ยความเรว็
และลกัษณะท านองทีต่ื่นเตน้ 
 

 
  
 ตวัอย่างท่ี 26 แนวท านองที่สอง มลีกัษณะที่ตรงกันข้ามโดยกับแนวท านองที่หนึ่ง คือ        
มลีกัษณะทีค่ลา้ยกบัเพลงรอ้ง 
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 7.3 วตัถปุระสงคใ์นการบรรเลงบทเพลง 
 บทเพลงนี้มรีูปแบบอยู่ในกลุ่มบทเพลงแฟนตาเซยี (Fantasia)22 เป็นบทเพลงที่ใช้เทคนิค
จ านวนมาก เช่น การตดัลิน้ทีห่ลากหลาย (Multi - Tonguing) เสยีงสูง-ต ่า การใช ้Lip-Trill และเป็น
บทเพลงทีม่วีลยีาว ซึง่เป็นบทเพลงมาตรฐานส าหรบัการแสดงทรมัเป็ต 
 วัตถุประสงค์ในการเลือกบรรเลงบทเพลงนี้คือ เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อทดสอบ
ความสามารถของนักทรมัเป็ตโดยเฉพาะ จงึเป็นบทเพลงที่มเีทคนิคในการบรรเลงที่ยาก มอีตัรา
จงัหวะที่เร็ว นอกจากนี้บทเพลงนี้ยงัมชี่วงวลีที่ต้องสื่อถึงความอ่อนหวานเลยีนแบบการขบัร้อง 
(Cantabile) ซึ่งถอืเป็นจุดมุ่งหมายในการพฒันาทกัษะการบรรเลงได้เป็นอย่างด ีเทคนิคดงักล่าว
ไดแ้ก่ เทคนิคการบงัคบัลิน้ซอ้น (Double tonguing) ในอตัราจงัหวะทีเ่รว็มาก เทคนิคการไล่นิ้ว ซึง่
มกัไมพ่บบ่อยในบทเพลงกลุ่มเครือ่งลมทองเหลอืง เทคนิคการควบคุมเสยีงระหว่างเสยีงต ่า-เสยีงสูง
กบัความดงั-เบาทีเ่ปลีย่นทนัท ีมกีารควบคุมลกัษณะเสยีง (Articulation) ซึง่หมายถงึการออกเสยีง
ดว้ยลิน้หรอืการบงัคบัลิ้น (Tonguing) จากเครื่องหมายต่าง ๆ อาทเิครื่องหมายเชื่อมเสยีง (Slur) 
เครื่องหมายเสยีงสัน้ (Staccato) และเป็นบทเพลงทีม่ลีลีาทีต่ื่นเต้น เหมาะส าหรบัการบรรเลงและ
การรบัฟงัดว้ย 
  
 7.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 บทเพลงนี้ แม้จะมกีารใช้เทคนิคการเล่นทรมัเป็ตขัน้สูง แต่เนื่องด้วยผู้แต่งมคีวามเข้าใจใน
เทคนิคการเล่นทรมัเป็ตเป็นอย่างด ีจงึท าให้มคีวามเป็นได้ หากผู้เล่นท าค าวามเข้าใจอย่างลกึซึ้ง 
และมกีารวางแผนการฝึกซอ้มอยา่งเป็นขัน้ตอน โดยผูแ้สดงพบว่า มคีวามซ ้าในตวับทเพลง มกีารใช้
เทคนิคซ ้า ๆ กนัอย่างต่อเนื่อง และท านองหลกัมเีพยีงสองท านอง จงึท าให้การซ้อมบทเพลงนี้ไม่
ยากจนเกนิไป และเนื่องจากผูป้ระพนัธไ์ดป้ระพนัธข์ึน้เป็นอย่างดสี าหรบัเครื่องดนตรีทรมัเป็ต ท าให้
ทุกอยา่งลงตวักบัการบรรเลงเป็นอยา่งยิง่ 
 ในช่วงที่หนึ่ง มลีกัษณะโน้ตที่ต่อเนื่องและรวดเรว็ ควรฝึกซ้อมให้ช้าที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได ้
โดยใช้ Metronome ประกอบการซ้อมทุกครัง้ การซ้อมในลกัษณะนี้ ท าให้การบรรเลงมผีดิพลาด
น้อย เพราะมจีงัหวะช้ามาก และยงัช่วยใหผู้้บรรเลงสามารถจดจ าโน้ตได้อย่างรวดเรว็ หากบรรเลง
ผดิพลาดมากเท่าไหร่ ร่างกายก็จะจ าในส่วนที่ผดิพลาดนั ้น การซ้อมช้า ๆ จะช่วยพฒันาด้านนี้ได้
เป็นอย่างด ีเมื่อร่างกายของสามารถจ าการบรรเลงที่ถูกต้องได้  แมจ้ะบรรเลงด้วยความเรว็ ก็ยงั
สามารถบรรเลงไดอ้ยา่งถูกตอ้งแมน่ย า ดงันัน้การฝึกซอ้มทีด่ ีจงึควรเริม่อย่างชา้ ๆ ยิง่ชา้มาก ความ
ผดิพลาดในการบรรเลงกจ็ะลดน้อยลง หลงัจากนัน้ค่อยปรบัความเรว็ขึน้ใหถ้งึความเรว็ทีต่อ้งการ 
 

______________________________________  
        22แฟนตาเซยี (Fantasia) บทเพลงจนิตนาการ เป็นบทเพลงประเภทหนึ่งในรูปแบบอสิระมกัแฝงไว้ด้วย
ความคดิค านึง ความฝนัและจนิตนาการ 
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 ช่วงท านองทีส่อง เนื่องจากเป็นแนวท านองทีม่ลีกัษณะเหมอืนเพลงรอ้งหรอื Cantabile และ
ยงัมคีวามยาวของประโยคที่ค่อยข้างยาว ผู้แสดงใช้วธิีการซ้อมในอัตราความเรว็ที่มากกว่าปกติ
เลก็น้อย เพื่อใหเ้ขา้ใจถงึประโยคใหญ่ และวลทีีซ่่อนอยูภ่ายในประโยคนัน้ การซอ้มดว้ยอตัราความที่
มากกว่าที่เล่นจรงินัน้ จะท าให้สามารถเขา้ถงึประโยคเพลงและทศิทางที่ประโยคควรด าเนินไป ลด
ความผดิพลาดของผู้แสดง ไม่เล่นเป็นแนวตัง้จนมากเกินไป หลงัจากนัน้ผู้แสดงก็ซ้อมให้มอีตัรา
จงัหวะทีช่า้ลงเรือ่ย ๆ จนกระทัง่ถงึอตัราจงัหวะทีผู่แ้สดงตอ้งการ 
 ในการใช้ Multi-tonguing หรอืเทคนิคในการเล่นเครื่องลง โดยใชล้ิ้นในการตดัเสยีงมากกว่า
หนึ่งอย่างรวดเรว็นัน้ ผูแ้สดงใชว้ธิกีารซอ้มแบบชา้มาก โดยเน้นใหต้วัโน้ตทีอ่อกเสยีงดว้ยตวั K นัน้
ชดัเจนเหมอืนกบัการตดัลิน้ตวั T และทีส่ าคญัคอื การเล่นโน้ตทุกตวัใหย้าวทีสุ่ดเท่าทีจ่ะสามารถท า
ได้ เมื่อเล่นเรว็ขึ้นถึงอตัราความเรว็ที่ต้องการ จะได้ความชดัเจนและความยาวของตวัโน้ตตามที่
ถูกต้อง เสียงที่ผู้ฟงัได้ยนิจะชดัเจนขึ้น และที่ส าคญัคือประโยคเพลงจะไม่ถูกตัดทอนให้ฟงัเป็น
แนวตัง้อกีดว้ย 
 
 7.5 ความแตกต่างในการบรรเลงเทียบกบัศิลปินอ้างอิง 

ศลิปินทีผู่แ้สดงใชอ้้างองิส าหรบับทเพลงนี้คอื Ole Edvard Antonsen บรรเลงเปียโนประกอบ
โดย Wolfgang Sawallisch จากแผ่นบนัทกึเสยีงของ อเีอม็ไอ เรคคอรด์ (EMI Records)  

เพลง Concert Etude ทีบ่รรเพลงโดย Ole Edvard Antonsen เป็น Concert Etude ทีด่ทีีสุ่ดที่
ผู้แสดงเคยได้รบัฟงัมา เนื่องจากเป็นบทเพลงที่มเีทคนิคมากและนิยมใช้เป็นเพลงในการแข่งขนั 
Antonsen นัน้สามารถประสานความเรว็ เทคนิคและดนตรีได้อย่างลงตวั เลือกใช้จงัหวะที่ไม่ช้า
จนเกนิไป ทีส่ าคญัคอื บทเพลงนี้ถงึแมน้กัเปียโนไมม่บีทบาทมากนัก เพราะเป็นการบรรเลงประกอบ 
แต่โน้ตเปียโนนัน้กม็คีวามยากมากเช่นกนั ซึง่สามารถบรรเลงออกมาไดเ้ป็นอยา่งด ี 

บทเพลงนี้มที านองอยู่สองแบบ ช่วงที่เรว็มากคอืท านองที่หนึ่ง Antonsen สามารถประสาน
ความเรว็กบัดนตรไีดอ้ยา่งลงตวั ศลิปินชื่อจาคอบบสั ชง23 ซึง่เป็นทัง้นักทรมัเปตและอาจารยแ์นะน า
ว่า Antonsen เป็นนักทรมัเปตที่สามารถเล่นประสานความเรว็ ดนตร ีประโยค ได้ให้ค าแนะน าว่า
เสยีงที่ดคีวรเป็นอย่างไร มกีารเล่นโน้ตที่เหมอืนเสยีงรอ้งได้เป็นอย่างด ีซึง่เป็นการแสดงให้เหน็ว่า 
Antonsen นัน้ สามารถรกัษาเสยีงไดเ้ป็นอยา่งดตีลอดตัง้แต่ตน้จนจบเพลง  

 
 
 
 
 

________________________ 
        23สมัภาษณ์ จาคอบบสั ชง, อดตีหวัหน้ากลุ่มทรมัเป็ตของวงดุรยิางคซ์มิโฟนีเซยีงไฮ,้ 16 เมษายน 2554. 
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บทท่ี 3 
วิธีการแสดงเด่ียวทรมัเป็ต 

1. ข้อมลูการแสดง 
 ผูแ้สดงไดค้ดัเลอืกบทเพลงส าหรบัการแสดงทัง้หมดจ านวน 7 เพลง ดงันี้ 
     1. Concerto in D ประพนัธโ์ดย Giuseppe Torelli 
     2. Widmung ประพนัธโ์ดย Robert Schumann 
     3. Concerto for Trumpet in E ประพนัธโ์ดย Johann Nepomuk Hummel 
     4. Sonatine ประพนัธโ์ดย Jean René Désiré Françaix 
     5. Legende ประพนัธโ์ดย George Enescu 
     6. Three Preludes ประพนัธโ์ดย George Gershwin 
     7. Concert Etude ประพนัธโ์ดย Alexander Goedicke 
 
2. วตัถปุระสงคข์องการแสดง 
 1. เพื่อศกึษาขัน้ตอนการพฒันาทกัษะการบรรเลงทรมัเป็ต 
 2. เพื่อวเิคราะห์บทเพลงมาตรฐานระดบับณัฑติศกึษาส าหรบัทรมัเป็ตทัง้ด้านรูปแบบการ
ประพนัธแ์ละรปูแบบการบรรเลง 
 3. เพื่อวางแผนการพฒันาทกัษะด้านการบรรเลงทรัมเป็ตให้มปีระสทิธภิาพและมมีาตรฐาน
เทยีบเท่าระดบัสากลเพื่อน าไปสู่ผลสมัฤทธิใ์นการแสดง 
 4. เพื่อศกึษาวธิกีารจดัการแสดงเดีย่วทรมัเป็ต 
 5. เพื่อเผยแพร่ผลงานการแสดงการบรรเลงเดี่ยวใหแ้ก่นักเรยีน นิสติ นักศกึษาที่ศกึษาดา้น
ดนตรแีละผูท้ีส่นใจทัว่ไป 
 
3. วิธีการแสดงเด่ียว 
 1. ก าหนดรายการแสดง และรปูแบบในการแสดง 
 2. ก าหนดผูแ้สดงประกอบของแต่ละบทเพลง 
 3. สรา้งสรรคผ์ลงานในแต่ละบทเพลงใหส้อดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์องผูป้ระพนัธแ์ละผูแ้สดง
อยา่งลงตวั 
 4. ท าความเขา้ใจในรายละเอยีดการบรรเลงทัง้ผู้แสดงเดี่ยวและผู้แสดงประกอบใหเ้กดิการ
สื่อสารทีต่รงกนัขณะบรรเลงเพื่อใหก้ารแสดงเป็นส่วนเดยีวกนั 
 5. ปรบัแต่งรปูแบบการแสดงใหเ้หมาะสมกบัสถานทีแ่สดงใหม้ากทีสุ่ด 
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4. กระบวนการเตรียมตวัก่อนการแสดง 
 1. คดัเลอืกบทเพลงให้เหมาะสมกบัการแสดงแล้วน าไปปรกึษากบัอาจารย์ที่ปรกึษาและ
อาจารยส์อนวชิาเครือ่งเอกทรมัเป็ต 
 2. วางแผนการฝึกซอ้มส าหรบัตนเองและผูแ้สดงประกอบ 
 3. ฝึกซอ้มบทเพลงตามแผนทีไ่ดว้างไว ้
 4. ศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูเกีย่วกบับทเพลงทีท่ าการแสดงและบทเพลงทีเ่กี่ยวขอ้งจากแหล่งขอ้มลู
ต่าง ๆ 
 5. แสดงบทเพลงทัง้หมดใหก้บัอาจารยส์อนวชิาเครือ่งเอกทรมัเป็ตชมก่อนเพื่อขอค าแนะน าใน
การปรบัปรงุแกไ้ข 
 6. จดัท าสจูบิตัรส าหรบัการแสดง 
 7. ส ารวจสถานทีแ่สดงเพื่อวางแผนการจดัเตรยีมสถานทีใ่นวนัแสดง 
 8. จดัสถานทีแ่สดงและฝึกซอ้มครัง้สุดทา้ยในสถานทีแ่สดงก่อนท าการแสดงจรงิ 
 
5. ตารางการวางแผนเสนอผลงาน 
 ตารางแสดงขัน้ตอนการวางแผนและการด าเนินงานน าเสนอผลงานโดยเริ่มตัง้แต่เดือน
พฤศจกิายน 2553 ถงึเดอืนเมษายน 2554 
 

 
 ภาพประกอบท่ี 5 ตารางการวางแผนเสนอผลงาน 
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6. การแสดง 
 การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกแสดงบทเพลง 3 เพลง ใช้เวลาแสดงรวม 23 นาท ี 
ช่วงที ่2 แสดงบทเพลงทีเ่หลอือกี 4 เพลง ใช้เวลาแสดงรวม 37 นาท ีระหว่างการแสดงช่วงแรกกบั
ช่วงที ่2 พกัการแสดง 15 นาท ีและเปิดใหผู้ช้มเขา้ชมการแสดงก่อนการแสดงเริม่ 15 นาท ี
 
7. รายการและเวลาการแสดง 
 1. Concerto in D ประพนัธโ์ดย Giuseppe Torelli 
     แบ่งออกเป็น 3 กระบวนไดแ้ก่ 
   กระบวนที ่1 จงัหวะชา้ แต่ไมช่า้มาก (Adagio ma non tanto) 
   กระบวนที ่2 จงัหวะเรว็ (Allegro) 
   กระบวนที ่3 จงัหวะชา้ปานกลาง (Andante) 

  ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 8 นาท ี
 2. Widmung ประพนัธโ์ดย Robert Schumann 
    ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 4 นาท ี
 3. Concerto for Trumpet ประพนัธโ์ดย Johann Nepomuk Hummel 
  แบ่งออกเป็น 2 กระบวนไดแ้ก่ 
   กระบวนที ่1 จงัหวะชา้ แต่ไมช่า้มาก (Adagio ma non tanto) 
   กระบวนที ่2 จงัหวะเรว็ (Allegro) 
    ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 11 นาท ี
 

หลงัจากจบการบรรเลงบทเพลงที ่3 พกัการแสดง 15 นาท ี
 
 4. Sonatine ประพนัธโ์ดย Jean René Désiré Françaix 
  แบ่งออกเป็น 3 กระบวนไดแ้ก่ 
   กระบวนที ่1 อตัราความเรว็ปานกลาง (Moderato) 
   กระบวนที ่2 จงัหวะแบบ สเกริซ์โซ เรว็ มชีวีติชวีา (Scherzo: Allegro vivace) 
   กระบวนที ่3 โรแมนซ ์จงัหวะชา้ (Romance: Andantino) 
    ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 12 นาท ี
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 5. Legende ประพนัธโ์ดย George Enescu 
   ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 8 นาท ี
 6. Three Preludes ประพนัธโ์ดย George Gershwin 
  แบ่งออกเป็น 3 กระบวนไดแ้ก่ 
  กระบวนที ่1 อตัราความเรว็ปานกลาง (Moderato) 
  กระบวนที ่2 โรแมนซ ์จงัหวะชา้ (Romance: Andantino) 
  กระบวนที ่3 จงัหวะแบบ สเกริซ์โซ เรว็ มชีวีติชวีา (Scherzo: Allegro vivace) 
   ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 12 นาท ี
 7. Concert Etude ประพนัธโ์ดย Alexander Goedicke 
   ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 5 นาท ี
 

ใชเ้วลาในการแสดงรวมประมาณ 75 นาท ี
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บทท่ี 4 
สจิูบตัรการแสดงและโปสเตอรป์ระชาสมัพนัธ์การแสดง 

 
1. สจิูบตัรการแสดง 
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2. โปสเตอรป์ระชาสมัพนัธก์ารแสดง 
 

 



48 

 

 

 

 
 

บทท่ี 5 
บทสรปุและค าแนะน า 

 
1. บทสรปุ 
 วทิยานิพนธ์การแสดงเดี่ยวทรมัเป็ตนี้ผู้แสดงได้ศกึษาข้อมูลต่าง ๆ เพื่อน ามาสนับสนุนการ
แสดงทัง้การศึกษาด้านประวตัิและเนื้อหาของบทเพลง ประวตัิของผู้ประพันธ์และผล งานอื่น ๆ  
เนื้อหาทัว่ไปเกี่ยวกบับทเพลงที่แสดง การท าความเขา้ใจเกี่ยวกบับทเพลง การศึกษาด้านทฤษฎ ี
และสงัคตีลกัษณ์ของบทเพลง  การวเิคราะห์ความคดิของผู้ประพนัธ์  แต่เหนือสิง่อื่นใดก็คอืการ
ฝึกซ้อม หากไม่มกีารวางแผนการฝึกซอ้มและลงมอืฝึกซ้อมตามแผนทีไ่ดว้างไว้ ผลลพัธส์ุดทา้ยคอื
การแสดงจะไมส่ามารถประสบความส าเรจ็ไดเ้ลย การคน้ควา้หาขอ้มลูดงักล่าวอาจสญูเปล่า 

นอกเหนือจากการฝึกซ้อมบทเพลงที่จะแสดงแลว้ ประสบการณ์จากผูอ้ื่นถอืเป็นสิง่ส าคญั
ยิง่ทีจ่ะช่วยใหผู้แ้สดงไดม้คีวามคดิทีห่ลากหลายมากยิง่ขึน้ การเพิม่ประสบการณ์ต่าง ๆ อาจกระท า
ได้หลายวิธี ซึ่งวิธีที่ผู้แสดงปฏิบตัิเป็นประจ าได้แก่ การฟงัจากสื่อบนัทึกต่าง ๆ ศึกษาบทเพลง
เดยีวกนัจากแผ่นบนัทกึเสยีงต่าง ๆ เปรยีบเทยีบการบรรเลงจากอาจารยผ์ู้สอนหลาย ๆ ท่าน หรอื
นักทรมัเป็ตดว้ยกนั พูดคุยแลกเปลีย่นความคดิเหน็และยอมรบัในค าวจิารณ์ แมก้ระทัง่จากนักเรยีน
ของเราเอง เพื่อน าไปปรบัปรุงใหด้ขี ึน้ นอกเหนือจากการฟงัและเปรยีบเทยีบดา้นทรมัเป็ตดงักล่าว
แล้ว  ผู้แสดงยงัศกึษาจากด้านอื่น ๆ เช่น การไปฟงัคอนเสริ์ตที่หลากหลาย การสงัเกตการณ์การ
สอนของเครื่องดนตรปีระเภทอื่น หรอืการบรรเลงของวงอื่น ๆ รวมถึงการฟงัความคิดเห็นจาก
นักเรียนของผู้แสดงเอง หรือนักเรียนของผู้อื่น จุดประสงค์หลักคือ ต้องการให้ผู้ฟงัเกิดความ
ประทบัใจ และไดร้บัฟงัดนตรจีากเสยีงของทรมัเป็ตทีผู่แ้สดงไดน้ าเสนออยา่งมอีรรถรส 
 
2. ค าแนะน า 
        ในวนัแสดง ผูแ้สดงควรมกีารเตรยีมตวั และขอ้ควรค านึงในการแสดงดงันี้ 
 1. ควรอบอุ่นร่างกายและส่วนต่าง ๆ เช่นปาก นิ้ว และเครื่องดนตรใีห้พรอ้มและไม่ให้เยน็
จนเกนิไปก่อนการแสดง 
 2. ก่อนการแสดงควรฝึกซอ้มเพื่อทดสอบเสยีงก่อนล่วงหน้าอกีครัง้ ณ สถานที่แสดง เพื่อให้
ผูฟ้งัไดร้บัฟงัคุณภาพเสยีงทีด่ซีึง่จะเป็นผลดต่ีอผูแ้สดงเอง 
 3. ผูแ้สดงต้องฝึกซ้อมด้วยสมาธก่ิอนการแสดง ซึ่งเป็นการจ าลองการแสดงล่วงหน้า โดยผู้
แสดงจะต้องท าสมาธิและจ าลองเหตุการณ์การแสดงตัง้แต่เริม่ต้นแสดงจนถึงจบการแสดงโดย
ปราศจากการเคลื่อนไหวร่างกายส่วนต่าง ๆ วธีกีารฝึกซ้อมด้วยสมาธนิี้ช่วยให้ผู้แสดงเกิดความ
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มัน่ใจและสามารถจดจ าสิง่ทีฝึ่กซอ้มมาไดท้ัง้หมด ทัง้ยงัสามารถช่วยลดความประหมา่ไดอ้กีดว้ย 
 4. บุคลกิในการแสดงถอืเป็นสิง่ส าคญัยิง่ทีจ่ะช่วยใหผู้แ้สดงสื่อสารกบัผูช้มไดเ้ป็นอย่างด ีทัง้ยงั
ช่วยเสรมิช่วงส าคญั ๆ ของบทเพลงเช่น ช่วงดงั-เบา ช่วงอ่อนหวานไพเราะ ช่วงสนุกสนาน เป็นตน้ 
 5. ความประหม่าหรอืความตื่นเต้นในการแสดงเป็นสิง่ทีเ่ลี่ยงไม่ไดท้ี่จะเกดิขึน้ ดงันัน้การลด
อาการประหม่าที่ดทีี่สุดคอืการเตรยีมความพรอ้มในการแสดงและการฝึกซอ้มทีม่ปีระสทิธภิาพให้ดี
ทีสุ่ด 
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บนัทกึการแสดงเดีย่วทรมัเป็ต  โดย เลศิเกยีรต ิจงจริจติ 
(A TRUMPET RECITAL BY LERTKIAT CHONGJIRAJITRA) 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

การแสดงเดีย่วจดัแสดง ณ Yamaha Music Square วนัเสาร ์ที ่3 กนัยายน 2554 
รายการแสดงประกอบดว้ยบทเพลงจ านวน 7 เพลงดงันี้ 

 
 1. Concerto in D ประพนัธโ์ดย Giuseppe Torelli 
 2. Widmung ประพนัธโ์ดย Robert Schumann 
 3. Concerto for Trumpet ประพนัธโ์ดย Johann Nepomuk Hummel 
 4. Sonatine ประพนัธโ์ดย Jean René Désiré Françaix 
 5. Legende ประพนัธโ์ดย George Enescu 
 6. Three Preludes ประพนัธโ์ดย George Gershwin 
 7. Concert Etude ประพนัธโ์ดย Alexander Goedicke 
 ใชเ้วลาในการแสดงรวมประมาณ 75 นาท ี
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