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บทที่ 4   
ผลการวิเคราะห์ขอ้มูล 

 

การศึกษาอัตลักษณ์ในจิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างลําปางในครั้งนี้  ได้ทําการศึกษาตัวอย่าง 
งานจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏอยู่ในอาคารสถานที่ศาสนสถานในจังหวัดลําปาง ที่มีอายุอยู่ในระหว่าง
พุทธศตวรรษที่ 22 ถึงก่อน พ.ศ. 2500  ครอบคลุมพ้ืนที่ศึกษา 8 อําเภอ ได้แก่ อําเภอเกาะคา อําเภอ
เถิน อําเภอห้างฉัตร อําเภอแม่ทะ อําเภอเมือง อําเภอวังเหนือ อําเภอแจ้ห่ม และอําเภอเมืองปาน 
รวมวัดที่เป็นกลุ่มเป้าหมาย 17 วัด  ผลของการศึกษาข้อมูล สามารถวิเคราะห์อัตลักษณ์ในงาน
จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างลําปาง  แบ่งกลุ่มตามรูปแบบได้ 3 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ  

1. จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบลายคํา 
2. จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบพ้ืนบ้านอิทธิพลพม่า  
3. จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบพ้ืนบ้าน 

ในพุทธศตวรรษที่ 22-24 (ระหว่าง พ.ศ. 2101–2317) เป็นช่วงที่ล้านนาอยู่ภายใต้การ
ปกครองของพม่า มีบ้างเวลาที่หัวเมืองต่าง ๆ  พยายามประกาศตัวเป็นอิสระหรือฟื้นม่านขึ้นใน
ช่วงเวลาสั้น ๆ  แต่ก็ไม่สามารถรวมตัวกันกู้เอกราชได้อย่างแท้จริง  ตราบจนกระทั่งได้เข้าสวามิภักด์ิ
ต่อไทย จึงร่วมกันขับไล่พม่าออกไปได้สําเร็จ เป็นช่วงเวลากว่า 200 ปี ที่ล้านนาอ่อนแอที่สุด การ
สร้างสรรค์ศิลปกรรมต่าง ๆ  ซบเซา  งานสถาปัตยกรรมและประติมากรรมที่สร้างขึ้นบ้างในยุคนี้ 
อาศัยของเดิมเป็นหลัก มีแต่งานจิตรกรรมฝาผนังเท่านั้นที่พอมีความเคลื่อนไหวอยู่บ้าง นับต้ังแต่กลาง
พุทธศตวรรษที่ 23 ถึงครึ่งแรกพุทธศตวรรษที่ 24 ตัวงานจิตรกรรมฝาผนังที่พบมีอยู่ในเขตลําปาง
เท่านั้น ได้แก่ วัดในสายเกาะคา-เถิน โดยมีวัดพระธาตุลําปางหลวงเป็นศูนย์กลาง สืบเนื่องจากฐานะ
ของวัดที่เป็นเสมือนที่มั่นทางจิตใจของชาวล้านนายุคนั้น  โดยมีพระเถระสําคัญเป็นหลักอยู่ในขณะนั้น 
และคงเป็นผู้มีบทบาทโดยตรงต่อการอุปถัมภ์กํากับงานช่าง ที่จะเป็นต้นแบบส่งต่อให้กับวัดอ่ืน ๆ 
โดยรอบ มีหลักฐานแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกัน ของพระภิกษุสงฆ์ในวัดต่าง ๆ กลุ่มนี้ ว่า
ด้วยเรื่องครูบามหาป่าวัดไหล่หิน ได้ไปเป็นเจ้าวัดลําปางหลวง (พงศาวดารเมืองเถิน) มีประเพณีให้วัด
เมืองเถิน คือ วัดเวียง วัดอุมลอง วัดล้อมแรด วัดห้วยเกี๋ยง วัดป่าตาล วัดห้างนา และวัดในสายลําปาง 
มีวัดลําปางหลวง วัดลําปางกลาง วัดไหล่หิน วัดปงยางคก ซึ่งเป็นวัดครูเครือเดียวกัน ปฏิบัติเยี่ยม
เยียนถึงกันเป็นประเพณี  จิตรกรรมฝาผนังยุคนี้ แม้จะมีตัวอย่างไม่มากนัก แต่ก็แสดงถึงความสัมพันธ์
ที่เป็นกลุ่มก้อนเดียวกันชัดเจน ซึ่งจะมีแนวโน้มความเป็นสกุลช่างมากกว่างานในช่วงอื่น ๆ ได้แก่ งาน
จิตรกรรมสีฝุ่นบนฝาผนังในวิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง ที่เหลือทั้งหมดเป็นงานจิตรกรรม
ลายคํา  
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ในช่วงนี้ที่มีอิทธิพลศิลปะพม่าปรากฏอยู่อย่างชัดเจน และนับเป็นปัจจัยภายนอกที่สําคัญ
อันหนึ่ง ซึ่งช่างท้องถิ่นได้ดูดกลืนเข้ามาในการสร้างงานของตนได้อย่างน่าสนใจ 

จิตรกรรมฝาผนังที่มีหลักฐานอยู่ในช่วงกลางและครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 25  งานจิตรกรรมที่
พบเกือบทั้งหมดเป็นรูปแบบงานศิลปะจากภายนอก 2 สายหลัก คือ พม่าและไทยภาคกลาง ขณะที่
ความสืบเนื่องจากอดีตของแบบลําปาง มีเพียงรูปสัญลักษณ์ ลายคําหม้อดอกบูรณฆฏะ และรูปต้นศรี
มหาโพธิ์บนฉากหลังพระประธานเท่านั้น งานจิตรกรรมฝาผนังจากภายนอกทั้งสองแบบ ต่างก็เป็นงาน
แบบประเพณีที่มีระเบียบแบบแผนเคร่งครัด  แต่ก็พบว่าช่างท้องถิ่นสามารถเรียนรู้และปรับใช้ได้อย่าง
น่าสนใจ  

1. จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบลายคํา  
การศึกษางานจิตรกรรมฝาผนังรูปแบบลายคํา ที่ประดับอาคารทางศาสนาในจังหวัดลําปางในครั้งนี้  

ได้ทําการศึกษาตัวอย่างของงานลายคําที่ปรากฏอยู่ในอาคารศาสนา ที่มีอายุในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21-24  
จํานวน 5 แห่ง  ได้แก่ วิหารพระพุทธกับวิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง วิหารวัดไหล่หิน อําเภอเกาะ
คา  วิหารวัดเวียง อําเภอเถิน และ วิหารวัดปงยางคก อําเภอห้างฉัตร 

งานศิลปกรรมลายคําล้านนาในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 21-24 นั้น  จะมีลักษณะเป็นลวดลาย
ปิดทองบนพื้นสีแดงชาด ที่เรียกว่า งานปิดทองล่องชาด  เทคนิคในการทําลวดลายลงรักปิดทองหรือ
งานลายคําของล้านนานั้น มีอยู่ 3 วิธีการ คือ 

1.1 เทคนิคปิดทองลายฉลุ  ซึ่งเป็นการทําลวดลายปิดทองแบบใช้แม่พิมพ์ลายฉลุ 
(stencil)  วิธีการนี้เป็นเทคนิคที่ง่ายและทําได้รวดเร็วลวดลายที่ได้จากวิธีการน้ี  จะมีลักษณะเป็น
ลวดลายซ้ํา ๆ  กัน 

1.2 เทคนิคลายขูด  ซึ่งเป็นวิธีการทําลวดลาย  โดยใช้การขูดขีดเส้นลวดลายบนพ้ืนที่ที่
ปิดทองไว้แล้ว  เทคนิคแบบนี้ มีลักษณะคล้ายคลึงกับการทําลวดลายบนผิวภาชนะเครื่องรักหรือ
เครื่องเขินของเชียงใหม่  ด้วยวิธีขูดลายหรือที่เรียกว่า “ฮายดอก” หรือ “ฮายลาย”   ซึ่งเส้นที่เกิดจาก
การขูดเอาผิวทองด้านบนออก  จะเกิดเป็นเส้นลวดลายสีเข้มหรือสีแดงของชาดบนพื้นทอง  ลวดลาย
ที่ปรากฏ จึงมีลักษณะเหมือนกับการเขียนภาพลายเส้นบนพ้ืนสีทอง  ซึ่งจะมีเส้นที่เป็นอิสระและมี
รายละเอียดของลวดลาย มากกว่างานปิดทองลายฉลุ  งานลายคําในเทคนิคลายขูดนี้  พบว่านิยม
ประดับอยู่บริเวณเสาหลวงโดยเฉพาะ ในส่วนที่เป็นลายเชิงเสาของวิหาร ในกลุ่มที่มีอายุอยู่ในระหว่าง
พุทธศตวรรษที่ 21-22  ที่วิหารพระพุทธ  วิหารน้ําแต้ม  และวิหารวัดเวียง 

1.3 เทคนิคผสมระหว่างเทคนิคลายขูดกับปิดทองลายฉลุ  ซึ่งจะเป็นลวดลายปิด
ทอง ที่มีการขูดเส้นหรือแต่งเติมเส้น ให้มีรายละเอียดภายในตัวภาพหรือลวดลายมากขึ้น  มักพบใน
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ภาพบุคคล เทวดา และสัตว์  ตลอดจนในลายกระหนก และดอกไม้ ใบไม้  นับเป็นวิธีการทําลวดลาย
ลงรักปิดทองของชาวล้านนา ที่ทําให้ลวดลายเกิดมิติและมีรายละเอียดของลวดลายงดงามมากยิ่งขึ้น 
การทําลวดลายลงรักปิดทอง ให้มีรายละเอียดด้วยเทคนิคลายขูด ผสมผสานกับงานปิดทองลายฉลุนี้ 
จะเป็นลักษณะเด่นและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของล้านนา  เป็นที่นิยมใช้มากที่สุด และจะปรากฏมีอยู่
ในแทบทุกช่วงเวลา  ซึ่งจะมีความแตกต่างไปจากการทําลวดลายลงรักปิดทอง ให้มีรายละเอียดของ
ภาคกลาง ที่มักจะนิยมใช้เทคนิคปิดทองลายรดน้ํา 

ลักษณะของลวดลายในงานจิตรกรรมลายคําที่สําคัญ ๆ ที่ปรากฏมีอยู่ในช่วงเวลานี้ อาจ
แบ่งกลุ่มออกเป็น 3 กลุ่มใหญ่ ๆ คือ 

 กลุ่มแรก เป็นลวดลายที่มีพัฒนาการสืบทอดมาจากลวดลายล้านนา ที่ปรากฏมาแล้วใน
ระหว่างพุทธศตวรรษที่ 19-20  ได้แก่ ลายกระหนกหัวม้วนโค้ง ลายกลีบบัว ลายรูปสัตว์ และลาย
พันธ์ุพฤกษาบางแบบ 
 กลุ่มที่สอง เป็นลวดลายที่ได้รับอิทธิพลมาจากลวดลายในศิลปะจีน แม้ว่าลวดลายที่ได้รับ
อิทธิพลจากศิลปะจีน จะปรากฏอยู่ในงานศิลปกรรมล้านนามาแล้ว ต้ังแต่พุทธศตวรรษที่ 19 แต่
ในช่วงเวลานี้ ดูเหมือนว่าลวดลายที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีนจะมีมากขึ้น  ทั้งนี้คงเนื่องมาจาก
ความสัมพันธ์ทางด้านการค้าและทางการเมือง  ระหว่างล้านนากับจีนได้เป็นไปอย่างแน่นแฟ้น  ดัง
ปรากฏเหตุการณ์ใน พ.ศ. 2025  ซึ่งเจ้าฮ่อลุ่มฟ้าเมืองแสหลวง (ฮุนหนํา)  แต่งเสนาฮ่อผู้ใหญ่สองคน
ไปประเทศฝ่ายตะวันตกทุกเมือง รวมทั้งร่องรอยหลักฐานทางโบราณคดี ที่เป็นเครื่องถ้วยจีนจํานวน
มากท่ีปรากฏอยู่ในล้านนา  ลวดลายในกลุ่มนี้ ได้แก่ ลวดลายพันธ์พฤกษา ลวดลายรูปสัตว์ และภาพ
บุคคลบางแบบ  โดยเฉพาะลวดลายพันธ์พฤกษา ประเภทลายเครือเถาและช่อดอกไม้  เป็นลวดลาย
สําคัญที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก และดอกไม้ใบไม้มีลักษณะใกล้เคียงธรรมชาติ ลายดอกไม้ที่
นิยมจะเป็นลายดอกบัวและลายดอกโบตั๋น 

กลุ่มที่สาม เป็นลวดลายที่ได้รับอิทธิพลจากศิลปะสุโขทัยและศิลปะอยุธยา อันเนื่องมาจาก
ความสัมพันธ์ทางด้านพระพุทธศาสนา โดยเฉพาะพระพุทธศาสนาลังกาวงศ์สายสีหล ซึ่งเผยแพร่เข้า
มาและได้รับการอุปถัมภ์เป็นอย่างดีจากกษัตริย์ล้านนา  ได้มีส่วนให้ศิลปะสุโขทัยและศิลปะอยุธยาเข้า
มามีอิทธิพลเกี่ยวข้องอยู่ในศิลปะล้านนามากขึ้น ลวดลายเหล่านี้ ได้แก่ ลวดลายภาพเทวดา ภาพพระ
อดีตพุทธเจ้า และลายหม้อดอกปูรณฆฏะ  ซึ่งคาดว่าจะเป็นงานประดับตามคติในพุทธศาสนาลังกา
วงศ์  ตลอดจนลวดลายรูปสัตว์และลายหน้ากระดานบางแบบ เป็นต้น 
 ลักษณะรูปแบบจิตรกรรมลายคํา 
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1.1 ภาพลวดลายประดับ  ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22 ในระยะนี้พม่าได้เข้ายึดครองล้านนา 
ทําให้อาณาจักรล้านนาที่เคยเจริญรุ่งเรืองได้เริ่มเสื่อมถอย เนื่องจากความวุ่นวายของการแย่งชิง
อํานาจ จึงทําให้มีตัวอย่างของโบราณสถานและงานศิลปกรรมที่มีอายุอยู่ในช่วงเวลานี้ หลงเหลืออยู่
ค่อนข้างน้อย  

สําหรับอาคารทางศาสนาที่ปรากฏงานจิตรกรรมลายคําเหลืออยู่เป็นตัวอย่างของการศึกษา
ครั้งนี้ ได้แก่ วิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา และวิหารวัดเวียง อําเภอเถิน 
จังหวัดลําปาง ลักษณะของลวดลายประดับส่วนใหญ่ที่ปรากฏในระยะนี้  จะไม่แตกต่างไปจาก
ลวดลายที่ปรากฏในช่วงก่อนหน้านี้มากนัก ลวดลายที่นิยม คือ ลายกระหนกหัวม้วนโค้งปลายแหลม 
ลายเครือเถา ลายช่อดอกบัว ลายกลีบบัว ลายรูปสัตว์ ภาพพระอดีตพุทธเจ้า ภาพเทวดา และลาย
หม้อดอกหรือปูรณฆฏะ แต่จะมีรายละเอียดของลวดลายที่ซับซ้อนและมีรูปแบบมากขึ้น รวมทั้ง
ลวดลายบางอย่าง เช่น ลายใบไม้ที่วิหารวัดเวียง จะมีพัฒนาการเป็นลายประดิษฐ์มากขึ้น ซึ่งแสดงให้
เห็นถึงพัฒนาการของลวดลายล้านนา ที่มีความต่อเนื่องมาจากลวดลายที่ปรากฏในช่วงก่อนหน้านี้ 

 ต่อมาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 23  ซึ่งเป็นยุคเสื่อมของล้านนา อันเป็นผลมาจากความไม่สงบ
ภายในที่เกิดจากการแย่งชิงอํานาจและสงครามระหว่างไทยกับพม่า  ได้ส่งผลให้แคว้นล้านนาล่มสลาย
ในเวลาต่อมา ตัวอย่างของจิตรกรรมที่เกิดขึ้นในระยะนี้มีน้อยมาก และมีอาคารทางศาสนาที่จะเป็น
ตัวอย่างของการศึกษาจิตรกรรมลายคํา ได้แก่ วิหารพระพุทธ วิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง  
วิหารวัดไหล่หิน อําเภอเกาะคา วิหารวัดปงยางคก อําเภอห้างฉัตร และวิหารวัดเวียง อําเภอเถิน 
จังหวัดลําปาง  ลวดลายประดับในงานจิตรกรรมลายคําที่ปรากฏในระยะนี้  อาจกล่าวได้ว่าจะเป็น
พัฒนาการสูงสุดของงานศิลปกรรมล้านนา ก่อนที่แคว้นล้านนาจะล่มสลาย  ส่วนใหญ่ยังคงเป็น
รูปแบบที่สืบทอดมาจากลวดลายดั้งเดิมก่อนหน้านี้  แต่จะมีพัฒนาการของลวดลายที่ซับซ้อน และมี
รูปแบบของลวดลายมากยิ่งขึ้น ขณะเดียวกันได้มีลวดลายใหม่ ๆ  ซึ่งเป็นอิทธิพลจากแหล่งศิลปกรรม
อ่ืน ๆ ปรากฏขึ้นด้วย 

 ลักษณะจิตรกรรมที่ปรากฏขึ้นในครึ่งแรกของพุทธศตวรรษที่ 23  ที่วิหารวัดไหล่หินนั้น จะ
เน้นการสร้างสรรค์ลวดลายโดยใช้ภาพสัตว์ต่าง ๆ  ผสมผสานกับลวดลายพันธ์ุพฤกษา ลวดลายส่วน
ใหญ่ที่ปรากฏในระยะนี้ เป็นลวดลายที่มีพัฒนาการสืบทอดมาจากลวดลายด้ังเดิมก่อนหน้านี้  
ลวดลายที่ยังเป็นที่นิยมใช้มาก ได้แก่ ลวดลายภาพสัตว์ ลายช่อดอกบัวบาน ลวดลายทั้งสองแบบนี้ จะ
ถูกใช้ประกอบเป็นลวดลายต่าง ๆ  ในหลายรูปแบบ ซึ่งลวดลายส่วนมากที่ปรากฏในระยะนี้ จะมี
พัฒนาการเป็นลวดลายประดิษฐ์มากขึ้น 

 ต่อมาในช่วงครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 23  จิตรกรรมลายคําลวดลายประดับ ที่ปรากฏอยู่ที่
วิหารวัดปงยางคก ยังคงแสดงให้เห็นถึงความสืบเนื่องของศิลปะล้านนา ลักษณะของภาพส่วนมาก
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ยังคงเป็นลวดลายที่เคยปรากฏมาแล้วในช่วงก่อนหน้านี้  แต่จะมีพัฒนาการที่ซับซ้อนและคลี่คลาย
ออกไปอีกหลายรูปแบบ ลวดลายประดับในช่วงเวลานี้ จะเน้นใช้ลวดลายพันธ์ุพฤกษาเป็นสําคัญ  
ขณะที่ภาพสัตว์และภาพสัตว์ผสมลวดลายพันธ์ุพฤกษา  ซึ่งเป็นที่นิยมในช่วงครึ่งแรกของศตวรรษนั้น 
จะไม่ปรากฏให้เห็นอีกเลย  ขณะเดยีวกันได้มีลวดลายแบบใหม่ปรากฏขึ้น เช่น ลวดลายใบไม้ในศิลปะ
แบบตะวันตก ซึ่งจะมีทั้งลายคล้ายใบผักกาดหรือใบอะแคนตัส กับลายใบไม้ย่อย คล้ายใบเฟิร์นหรือใบ
มะกอก ลวดลายดังกล่าวน่าจะเป็นอิทธิพลที่ผ่านมาทางศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย นอกจากนี้แล้ว
ยังมีลายดอกบัวบานหรือลายดอกไม้ทรงพุ่ม  ซึ่งคาดว่าน่าจะได้รับอิทธิพลทางด้านรูปแบบจากดอกไม้
ทรงพุ่ม ในศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายอีกด้วย อิทธิพลของศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายที่ปรากฏอยู่
ในศิลปะล้านนา เป็นผลมาจากการติดต่อเกี่ยวข้องกันในทางพระพุทธศาสนา เนื่องจากในระหว่าง
พุทธศตวรรษที่ 22-23  ศูนย์กลางของพุทธศาสนาแบบลังกาวงศ์หรือสยามวงศ์ ได้มีศูนย์กลางอยู่ที่
กรุงศรีอยุธยา 

 ช่วงพุทธศตวรรษที่ 24  ซึ่งเป็นระยะเวลาของการฟื้นฟูบ้านเมือง หลังจากที่แคว้นล้านนาได้
ล่มสลาย และเมืองต่าง ๆ  ในดินแดนล้านนา ได้กลายเป็นเมืองร้างไปช่วงเวลาหนึ่ง หลังจากนั้น
ล้านนาก็มีฐานะเป็นประเทศราชขึ้นต่อกรุงเทพฯ  ในครึ่งแรกของพุทธศตวรรษนี้ ลวดลายประดับส่วน
หนึ่งในงานจิตรกรรมลายคําที่วิหารพระพุทธ วัดพระธาตุลําปางหลวง  ซึ่งเป็นงานที่ซ่อมแซมและทํา
ขึ้นใหม่ในบางแห่ง ยังคงแสดงให้เห็นถึงความต่อเนื่องของลวดลาย ที่ปรากฏมาแล้วในช่วงก่อนหน้านี้  
โดยเฉพาะลวดลายพันธ์ุพฤกษาดอกไม้ ใบไม้ และลายใบไม้ในศิลปะแบบตะวันตก ซึ่งเป็นอิทธิพลที่
ผ่านมาทางศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลายที่เข้ามาสู่ล้านนา นับต้ังแต่ครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 23 
ด้วย  

 1.2 ภาพพระอดีตพุทธเจ้า ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 21 ที่วิหารพระพุทธ มีภาพพระอดีต
พุทธเจ้า ประดับอยู่ที่บริเวณกรอบลูกฟักของหน้าบัน และแผงคอสองภายในวิหารพระพุทธ มีจํานวน
รวมทั้งสิ้น 27 พระองค์ เป็นงานที่เขียนด้วยสีชาดเป็นโครงร่างและปิดทองประกอบ อยู่ในท่าประทับ
นั่งปางมารวิชัย มีอยู่หลายรูปแบบ  ซึ่งพุทธลักษณะที่ปรากฏนั้น ไม่สามารถนําไปศึกษาเปรียบเทียบ
กันที่ใด ๆ ได้  เนื่องจากเป็นงานเขียนสีและปิดทอง ซึ่งเป็นงานหยาบ ๆ  ที่ไม่มีรายละเอียดมากนัก 
แต่การที่จํานวนของพระอดีตพุทธเจ้าที่วิหารพระพุทธ มีจํานวน 27 พระองค์  และถ้าหากรวม
พระพุทธรูปประธานก็จะเป็น 28 พระองค์  ได้แสดงให้เห็นว่างานจิตรกรรมลายคําเหล่านี้ คงทําขึ้น
ตามคติของพุทธศาสนาฝ่ายเถรวาท ตามที่มีเรื่องราวอยู่ในคัมภีร์มหาวงศ์หรือพงศาวดารลังกาทวีป 
การใช้สัญลักษณ์ภาพพระอดีตพุทธเจ้าตามคติเถรวาทในล้านนานั้น  น่าจะเกี่ยวข้องกับพุทธศาสนา
ลังกาวงศ์สายสีหล  ที่เข้ามาสู่ล้านนาในตอนปลายพุทธศตวรรษที่ 20 เป็นต้นมา และภาพอดีตพุทธ
เจ้าที่ปรากฏในวิหารพระพุทธนี้ น่าจะเป็นหลักฐานระยะแรก ๆ เพียงแห่งเดียวที่เหลืออยู่  
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ภาพพระอดีตพุทธเจ้าภายในวิหารของล้านนานั้น เป็นที่นิยมสืบต่อมาในตอนปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 22  ปรากฏหลักฐานในวิหารวัดเวียง ที่บริเวณผนังปูนกับหน้าบันด้านใน หรือช่องลูกฟัก
ของหน้าบันด้านในของห้องท้ายวิหาร ภาพพระอดีตพุทธเจ้า  จะเป็นงานปิดทองลายฉลุที่ไม่มี
รายละเอียดภายใน  แต่ทราบได้จากรูปทรงที่ปรากฏว่าอยู่ในท่าประทับนั่งอยู่บนฐานบัว ปางมารวิชัย  
มีประภามณฑลเป็นเปลวเพลิงล้อมรอบ จํานวนภาพพระอดีตพุทธเจ้าที่เหลืออยู่ในทุกวัดนี้ มี 17  
พระองค์  น่าเชื่อว่าเดิมเมื่อแรกสร้างวิหารแห่งนี้  น่าจะมีภาพพระอดีตพุทธเจ้าจํานวน 27 พระองค์  
แต่ที่ขาดหายไปเนื่องจากเสียหายลบเลือน หรืออาจถูกซ่อมแซม  ไม่ปรากฏภาพพระอดีตพุทธเจ้าใน
วิหารน้ําแต้ม เชื่อว่าเดิมมีงานลายคําภาพพระอดีตพุทธเจ้า ประดับอยู่ที่บริเวณหน้าบันด้านในและ
แผงคอสองชุดบนของห้องท้ายวิหาร  แต่พ้ืนที่เหล่านี้ได้ถูกซ่อมแซมเปลี่ยนไม้ใหม่ทั้งหมด  จึงไม่เหลือ
ร่องรอยเดิมให้เห็น 

 ต่อมาในตอนต้นพุทธศตวรรษที่  23  ภาพพระอดีตพุทธเจ้ายังคงปรากฏเป็นที่นิยมสืบต่อมา  
ที่วิหารวัดไหล่หิน  ได้พบว่าที่บริเวณช่องลูกฟักของอุดจั่วภายในวิหาร และแผงคอสองใต้แปลานทั้ง
สองข้าง จะมีภาพพระอดีตพุทธเจ้าประดับอยู่  เป็นงานที่เขียนด้วยสีชาดแดงและรักดํา มีบางส่วนที่
ปิดทอง  ภาพพระอดีตพุทธเจ้าเหล่านี้ อยู่ในท่าประทับนั่งปางมารวิชัย ภายใต้โพธิมณฑล ไม่สามารถ
นับจํานวนที่แน่นอนได้ เนื่องจากมีสภาพลบเลือนมาก  แต่เข้าใจว่าของเดิมน่าจะมีจํานวน 27 หรือ  
28 พระองค์  ตามคตินิยมที่ปรากฏในช่วงก่อนหน้านี้  และในตอนปลายพุทธศตวรรษที่ 23  ที่วิหาร
วัดปงยางคก งานจิตรกรรมลายคําภาพพระอดีตพุทธเจ้า ก็ยังคงเป็นแบบแผนที่นิยมปรากฏสืบต่อมา  
ได้พบลวดลายพระอดีตพุทธเจ้า อยู่ในบริเวณฝาจั่วกับแผงคอสองของห้องท้ายวิหาร และภาพพระ
อดีตพุทธเจ้าเหล่านี้ จะเป็นงานปิดทองลายฉลุ  อยู่ในท่าประทับนั่งปางมารวิชัย มีจํานวนทั้งสิ้น 26 
พระองค์  เข้าใจว่าแต่เดิมน่าจะมี 27 พระองค์ เหมือนเช่นที่ปรากฏในวิหารต่าง ๆ  ในช่วงก่อนหน้านี้  
แต่คงจะชํารุดลบเลือนหายไปหนึ่งพระองค์ 

1.3 หม้อปูรณฆฏะ หรือปูรณะกลศ เป็นลวดลายรูปภาชนะหม้อน้ําบรรจุกอบัวทั้งก้านใบ
และดอกบัว ที่เชื่อว่าจะช่วยให้ผู้เป็นเจ้าของ ประสบผลสําเร็จในทุกสิ่งที่ปรารถนา และช่วยดลบันดาล
ทรัพย์สมบัติทั้งปวง หรือหมายถึง หม้อน้ําอันมีน้ําเต็มสมบูรณ์ มี ตลา คือ ไม้เลื้อย เลื้อยออกมาทั้ง
สองข้าง  แสดงสัญลักษณ์ชีวิตและการสร้างสรรค์ เป็นคติความร่มเย็น ความสมบูรณ์พูนสุข และการ
สร้างสรรค์  เป็นลวดลายโบราณที่มีต้นกําเนิดที่ประเทศอินเดีย  ในประเทศไทยนั้นได้พบลายหม้อปู
รณฆฏะนี้ มาเป็นเวลานานแล้ว  ดังหลักฐานลายหม้อปูรณฆฏะที่ปรากฏอยู่ในด้านหนึ่งของเหรียญเงิน
สมัยทวารวดี  ที่พบในแหล่งโบราณคดีที่อู่ทอง นครปฐม สิงห์บุรี และชัยนาท และอีกด้านหนึ่งจะมีคํา
จารึกภาษาสันสกฤตอักษรปัลลวะว่า “ศรีทวารวดี  ศวรปุณยะ” แปลว่า บุญของผู้เป็นเจ้าแห่ง(ศรี)
ทวารวดี  มีอายุอยู่ในช่วงพันปีแรกแห่งคริสตกาล  และลวดลายในรอยพระพุทธบาทศิลปะสุโขทัยที่
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สร้างขึ้นในรัชสมัยพระเจ้าลิไท ในราวพุทธศตวรรษที่ 20  ได้ปรากฏลวดลายหม้อปูรณฆฏะเป็นลาย
มงคลหนึ่งในลายมงคลร้อยแปดประการ 

สําหรับในดินแดนล้านนานั้น  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะได้เริ่มปรากฏครั้งแรก เป็นงาน
จิตรกรรมลายคํา ประดับอยู่ภายในวิหารพระพุทธ  ในตอนต้นพุทธศตวรรษที่ 21  ลวดลายดังกล่าว
ในภาษาท้องถิ่นของล้านนา มักจะเรียกกันว่า “หม้อดอก”  ลายหม้อดอกที่ปรากฏอยู่ในวิหารพระ
พุทธนั้น เป็นงานจิตรกรรมลายคําปิดทองลายฉลุ ที่มีลักษณะเป็นภาพกอดอกไม้ที่มีก้าน 7 ก้าน 
ออกมาจากหม้อน้ําที่มีปากกว้างและมีเถาไม้ที่เลื้อยออกมาจากปากหม้อทั้งสองข้าง มีนกบินประกอบ
อยู่ด้านบน  ลวดลายที่ปรากฏ มีลักษณะเป็นลวดลายในธรรมชาติ เหมือนลวดลายพันธ์ุพฤกษาอื่น ๆ  
ที่ประดับอยู่ในวิหารแห่งนี้  ลายหม้อดอกที่ปรากฏในล้านนาในช่วงเวลานี้  สันนิษฐานว่าน่าจะได้รับ
คติมาจากการประดับลวดลายหม้อปูรณฆฏะในศิลปะลังกา ซึ่งในลังกานั้นลวดลายหม้อปูรณฆฏะนี้ 
ได้รับอิทธิพลมากจากศิลปะอินเดีย และแพร่หลายอยู่ในสมัยปลายอนุราชปุระ  โดยพบเป็นที่นิยม
ประกอบอยู่กับประติมากรรมนูนสูงภาพทวารบาล (Guard stone) หรือนาคราชยกหม้อปูรณฆฏะ 
อายุอยู่ในระหว่างพุทธศตวรรษที่ 13-14  ลวดลายหม้อปูรณฆฏะหรือลายหม้อดอกนี้  ได้แพร่หลาย
เข้ามาพร้อมกับพุทธศาสนาลังกาวงศ์ฝ่ายสีหล ในช่วงก่อนหน้านี้เล็กน้อย เช่นเดียวกับคติการใช้
สัญลักษณ์ภาพพระอดีตพระพุทธเจ้า  

 ต่อมาในตอนต้นพุทธศตวรรษที่ 22  ที่วิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง ลายหม้อดอก
จะมีพัฒนาการที่แตกต่างออกไปจากเดิม มีลักษณะเป็นลวดลายในธรรมชาติ ที่ผสมผสานกับลาย
ประดิษฐ์ มีลายกระหนกประกอบ ลักษณะของหม้อดอกจะเป็นหม้อน้ํา ที่ประกอบด้วยลายช่อดอกบัว
ก้านยาว จํานวนเจ็ดดอก ปักอยู่ในหม้อทรงสูง  มีลายเครือเถาที่ทําใบเป็นกระหนกหัวม้วนโค้งปลาย
แหลม เลื้อยจากปากหม้อลงมาประกอบอยู่ข้างหม้อทั้งสองด้าน  ช่อดอกบัวที่ปักอยู่จะเป็นดอกบัว
บานอยู่ก่ึงกลางหนึ่งดอก มีช่อดอกบัวตูมอยู่ข้างละสามดอก  ในบางหม้อดอกจะมีลวดลายเพิ่มเติมที่
เป็นลายเครือเถา อยู่ตอนบนของดอกบัวบาน 

 ในตอนปลายพุทธศตวรรษที่ 22  ที่วิหารวัดเวียง อําเภอเถิน ลายหม้อดอกจะคลี่คลายไปอีก
รูปแบบหนึ่ง ลักษณะจะเป็นหม้อทรงสูง ที่มีก้านดอกบัวบานปักอยู่ห้าดอก และมีเถาใบไม้เลื้อยที่
ออกมาจากปากหม้อประกอบอยู่ทั้งสองด้าน ตอนบนมีภาพนกบินอยู่ข้างละหนึ่งตัว 

 ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 23  ที่วิหารวัดปงยางคก อําเภอห้างฉัตร  ลายหม้อดอกจะเป็นที่
นิยมใช้ในงานประดับมากยิ่งขึ้น และมีพัฒนาการของลวดลายที่ซับซ้อนมากยิ่งขึ้น  ลักษณะลายหม้อ
ดอกจะเป็นหม้อทรงสูง ที่มีช่อดอกบัวบานและก้านลายใบไม้ประกอบกันและมีเถาไม้เลื้อยประกอบ
อยู่ด้านข้าง ลายหม้อดอกที่ปรากฏจะคล้ายคลึงกัน  แต่จะแตกต่างกันในรายละเอียดเล็ก ๆ น้อย ๆ 
จึงทําให้ดูมีหลายรูปแบบ ความแตกต่างที่สําคัญของลวดลายหม้อดอก ที่วิหารวัดปงยางคกนี้ จะอยู่ที่
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ลายใบไม้ประกอบ ซึ่งแบบหนึ่งจะมีลายใบไม้ จะเป็นแบบธรรมชาติ  ใบค่อนข้างใหญ่คล้ายลายใบไม้
ในศิลปะแบบตะวัดตก ที่คาดว่าจะเป็นรูปแบบของศิลปะอยุธยาตอนปลาย ที่แพร่หลายเข้ามาสู่
ล้านนาในช่วงเวลานี้  กับอีกแบบหนึ่งจะใช้ลายกระหนกหัวม้วนโค้งปลายแหลมแทนที่ลายใบไม้ 

ในช่วงเวลาก่อนพุทธศตวรรษที่ 23 นั้น  ลายหม้อดอกจะปรากฏมีอยู่แต่ในงานลายคําเท่านั้น  
แต่นับต้ังแต่พุทธศตวรรษที่ 24  ลงมา ได้พบว่าลวดลายหม้อดอกจะได้รับความนิยม อยู่ในงาน
ศิลปกรรมแบบอื่น ๆ อีกเป็นอันมาก เช่น ในงานปูนป้ัน งานสลักไม้ งานปั้นรัก และงานเขียนสี  
รวมทั้งยังเป็นหม้อดอกไม้ลอยตัว ที่ต้ังประดับอยู่ตามมุมขององค์พระธาตุเจดีย์ในล้านนา  

 ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 24  ซึ่งเป็นระยะเวลาที่ศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ได้แพร่หลายเข้ามามี
อิทธิพลต่อศิลปะล้านนาเป็นอย่างมาก แบบแผนการใช้ลวดลายหม้อดอกประดับอยู่ในอาคารทาง
ศาสนา ก็ยังคงเป็นที่นิยมสืบทอดต่อมา แต่ลักษณะของลวดลายหม้อดอกที่ปรากฏในช่วงเวลานี้ จะ
เปลี่ยนแปลงไปเป็นอย่างมาก พบว่าลวดลายหม้อดอกลายคํา ที่ทําขึ้นในช่วงครึ่งแรกของพุทธ
ศตวรรษที่ 24  ที่ประดับอยู่ที่กรอบของฝาไม้ บริเวณหน้ามุขวิหารพระพุทธ จะเป็นหม้อปากกว้างที่มี
ลายเส้นทแยงมุมตัดกันเป็นช่องเล็ก ๆ มีก้านและใบไม้ดอกไม้ขนาดเล็ก ๆ ประกอบอยู่ มีหงส์
ประกอบอยู่ทั้งสองด้าน และที่ฐานปูนของเสาหลวงภายในวิหารพระพุทธ พบว่างานลายคําลายหม้อ
ดอกที่ประดับอยู่ มีลักษณะเป็นหม้อทรงสูง  ซึ่งมีก้านดอกจํานวนมากปักและเลื้อยลงมาด้านข้างทั้ง
สองข้าง  ที่ปลายก้านดอกเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ คาดว่าน่าจะเป็นงานที่ทําซ่อมแซมขึ้นใหม่พร้อมกับ
ฐานปูน ในราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 24   ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่อิทธิพลของศิลปะแบบรัตนโกสินทร์
ได้แพร่หลายเข้ามาสู่ล้านนาค่อนข้างมากแล้ว 

1.4 ภาพเทวดา ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 21  ได้ปรากฏมีลวดลายภาพเทวดาในงาน
ศิลปกรรมลายคําประดับอยู่ภายในวิหารพระพุทธ บริเวณแผงไม้ด้านหลังพระพุทธรูปประธาน ภาพ
เทวดาเหล่านี้ อยู่ในท่าประดับนั่งชันเข่ากระทําอัญชลี  พร้อมช่อดอกไม้ที่เป็นลายเครือเถา ดอกไม้
ใบไม้อยู่ในพระหัตถ์ แต่มีบางองค์เป่าสังข์และถือฉัตร ทั้งหมดจะหันหน้าเข้าสู่องค์พระพุทธรูป
ประธาน โดยประดับอยู่ทางเบื้องซ้ายของพระพุทธรูปประธาน จํานวน 7 องค์  เบ้ืองขวา 8 องค์ รวม
จํานวนทั้งสิ้น 15 องค์  ภาพเทวดาเหล่านี้ น่าจะเป็นเทพชุมนุมหรือเทวดาที่พากันมาชุมนุม เพื่อแสดง
สักการะและชื่นชมยินดี เมื่อครั้งที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้   

งายลายคําภาพเทวดาชุมนุมที่วิหารพระพุทธนี้  เป็นงานศิลปกรรมที่มีอายุอยู่ในช่วงเวลาที่
ใกล้เคียงกันกับภาพเทวดาปูนป้ันที่วิหารเจ็ดยอด  แม้ว่าลวดลายภาพเทวดาที่วิหารพระพุทธ จะเป็น
งานลายคําที่มีรายละเอียดไม่มากนัก แต่จากลักษณะของเครื่องประดับของเทวดา โดยเฉพาะลักษณะ
ของมงกุฎ ที่เป็นแบบที่มีแผ่นสามเหลี่ยมประดับอยู่เหนือรัดเกล้ามงกุฎทั้งสี่ด้าน ซึ่งจะคล้ายคลึงกับ
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มงกุฎของเทวรูปสําริด สมัยสุโขทัยบางองค์  จึงสันนิษฐานได้ว่าลวดลายภาพเทวดาในวิหารพระพุทธ
เหล่านี้ น่าจะได้รับอิทธิพลจากศิลปะสุโขทัยด้วย   

1.5 ภาพต้นศรีมหาโพธิ์ ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 22  ที่วิหารน้ําแต้มปรากฏมีลวดลายภาพ
เทวดาประดับอยู่ในบริเวณผนังปูนท้ายวิหาร ประกอบอยู่ด้านข้างของภาพต้นศรีมหาโพธิ์  จํานวน
เทวดาจะมีเพียง 2 องค์  อยู่ในท่านั่งชันเข่า กระทําอัญชลีพร้อมช่อดอกไม้ที่เป็นลายเครือเถา หันหน้า
เข้าพระประธาน  ลักษณะของผ้าทรงที่มีลายเม็ดกลมกับมงกุฎ จะคล้ายคลึงกับภาพเทวดาที่ประดับ
อยู่ภายในวิหารพระพุทธ  แม้ว่าจํานวนภาพเทวดาจะมีเพียง 2 องค์  แต่ภาพเหล่านี้ก็เป็นสัญลักษณ์
ของเทวดาชุมนุมที่แสดงความยินดี ต่อพระพุทธองค์ที่ทรงตรัสรู้อยู่ภายใต้โพธิบัลลังก์ 

ต่อมาในราวพุทธศตวรรษที่ 23  แบบแผนดังกล่าว ยังได้ปรากฏสืบทอดต่อมาที่วิหารวัดปง
ยางคก  ลวดลายภาพเทวดาที่ปรากฏยังคงประดับอยู่ที่ผนังปูนท้ายวิหาร ประกอบอยู่ด้านข้างของต้น
ศรีมหาโพธิ์ข้างละหนึ่งองค์  เป็นภาพเทวดาอยู่ในท่านั่งคุกเข่าหรือชันเข่า ทั้งสองมือถือช่อดอกไม้
ใบไม้และฉัตร  หันหน้าเข้าหาซุ้มโขงพระเจ้า  ลักษณะของผ้าทรงที่เป็นลายเม็ดกลม จะคล้ายคลึงกับ
ภาพเทวดาที่ประดับอยู่ภายในวิหารพระพุทธกับวิหารน้ําแต้ม 

จิตรกรรมลายคําภาพต้นศรีมหาโพธิ์ ที่ประดับอยู่บนผนังปูนท้ายวิหาร เป็นแบบแผนที่นิยม
มากในล้านนา ภาพต้นศรีมหาโพธิ์ที่ปรากฏอยู่บนฝาผนังท้ายวิหารนั้น ทําหน้าที่เป็นส่วนประดับ
ด้านหลังของพระพุทธรูปประธาน เมื่อประกอบกันกับพระพุทธรูปประธานแล้ว มีความหมายหมายถึง
เหตุการณ์ที่พระพุทธเจ้าทรงตรัสรู้ พระอนุตรสัมมาสัมโพธิญาณ ประทับนั่งอยู่บนรัตนบัลลังก์ภายใต้
ต้นศรีมหาโพธิ์  มีเหล่าเทพยดามาชุมนุมแซ่ซ้องสาธุการ  คติการใช้สัญลักษณ์ภาพต้นศรีมหาโพธิ์
ประดับอยู่บนผนังด้านหลังพระพุทธรูปเป็นที่นิยมอย่างมากในวัฒนธรรมพุกาม ดังตัวอย่างเช่น ภาพ
จิตรกรรมต้นพระศรีมหาโพธ์ิ (Bodhi tree) ที่ประดับอยู่ภายในศาสนสถาน Nanda-Ma-Nya-Hpaya  
เมืองพุกาม ประเทศพม่า ที่มีอายุอยู่ในราวคริสตศตวรรษที่ 13  หรือพุทธศตวรรษที่ 18-19 

งานประดับลวดลายภาพต้นศรีมหาโพธ์ิภายในอาคารทางศาสนานั้น  มีหลักฐานเก่าสุด
ปรากฏอยู่ที่วิหารน้ําแต้ม ในราวต้นพุทธศตวรรษที่ 22  ลักษณะเป็นงานจิตรกรรมลายคําประดับผนัง
ปูนท้ายวิหาร เป็นภาพต้นศรีมหาโพธิ์ จํานวน 3  ต้น  มีก่ิงก้านสาขาอย่างงดงาม ตอนบนเบื้องซ้ายจะ
มีพระจันทร์ และเบื้องขวาเป็นภาพพระอาทิตย์  อันเป็นสัญลักษณ์ของจักรวาล สอดแทรกด้วยภาพ
นกหรือหงส์บิน  และมีเทวดากระทําอัญชลี พร้อมช่อดอกไม้ประกอบอยู่ทั้งสองข้าง 

 ต่อมาในช่วงพุทธศตวรรษที่ 23  ที่วิหารวัดปงยางคก ลวดลายภาพต้นศรีมหาโพธิ์ยังได้รับ
ความนิยม ประดับอยู่ที่ผนังปูนท้ายวิหาร  เป็นงานลายคําภาพต้นศรีมหาโพธ์ิ จํานวนสองต้น ต้ังคู่กัน
อยู่บริเวณกลางผนัง  ทั้งสองข้างจะมีภาพเทวดากระทําอัญชลี  มีช่อดอกไม้ใบไม้และฉัตรประดับอยู่
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ข้างละหนึ่งองค์  ด้านบนของภาพดังกล่าวจะมีภาพนกบิน  ลายดอกไม้ประกอบอยู่ด้วยเหมือนทิพย์
มาลีจากสรวงสวรรค์ ที่ถูกโปรยปรายลงมาเป็นเครื่องสักการบูชา 

อย่างไรก็ตามที่วิหารวัดไหล่หิน ที่มีอายุในช่วงพุทธศตวรรษที่ 23  ได้พบมีงานลายคําภาพต้น
ศรีมหาโพธิ์ประดับอยู่ที่ผนังท้ายวิหาร ด้านหลังพระพุทธรูปประธานด้วย ภาพดังกล่าวคงเป็นงานที่ทํา
ซ่อมแซมขึ้นใหม่ ในช่วงหลังพุทธศตวรรษที่ 24 ลงมาแล้ว  สันนิษฐานว่าบริเวณดังกล่าวแต่เดิมน่าจะ
มีงานจิตรกรรมลายคําภาพพระศรีมหาโพธิ์ประดับอยู่ แต่ได้ชํารุดเสียหายไป จึงได้ทําการซ่อมแซมเสยี
ใหม่ดังภาพที่ปรากฏอยู่ในปัจจุบัน 

ในราวครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 24  ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่อิทธิพลทางการเมืองและการติดต่อ
เกี่ยวข้องกับกรุงเทพฯ มีมากขึ้น  ลวดลายในงานจิตรกรรมลายคําที่ปรากฏอยู่ที่ลวดลายที่ซ่อมแซม
ใหม่ที่วิหารพระพุทธ วิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง อําเภอเกาะคา จังหวัดลําปาง ส่วนหนึ่ง
ยังคงนิยมลวดลายล้านนาแบบดั้งเดิม  โดยเฉพาะลวดลายประดับที่เสาหลวง และได้ปรากฏมีลวดลาย
ในศิลปะรัตนโกสินทร์ เช่น ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ลายหน้าขบ ลายกระหนกเปลว ลวดลายรูปสัตว์และตัว
ละครในเรื่องรามเกียรต์ิ  รวมทั้งลวดลายในศิลปะจีนที่ผ่านเข้ามาทางศิลปะรัตนโกสินทร์ เข้ามาปะปน
ผสมผสานเป็นอันมาก 

ครึ่งหลังของพุทธศตวรรษที่ 24  เป็นต้นไป อันเป็นยุคฟ้ืนฟูล้านนา  ซึ่งเป็นช่วงเวลาที่ล้านนามีการ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมครั้งใหญ่ และล้านนาได้มีฐานะเป็นประเทศราชขึ้นตรงต่อกรุงเทพฯ  
ในช่วงเวลานี้ได้เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญขึ้นในศิลปะล้านนา  โดยเฉพาะลวดลายประดับในงาน
จิตรกรรมฝาผนัง  ปรากฏมีลวดลายในศิลปะรัตนโกสินทร์ได้เข้ามาเกี่ยวข้องเป็นอันมาก อิทธิพลของศิลปะ
รัตนโกสินทร์จะมีบทบาทอย่างสําคัญต่องานศิลปกรรมล้านนานับต้ังแต่ช่วงเวลานี้เป็นต้นไป 

 
2. จิตรกรรมฝาผนังรูปแบบพื้นบ้านอิทธิพลพม่า  (พ.ศ.  2440-2470) 

งานศิลปะพม่ายุคหลัง หรือสมัยราชวงศ์คองบองตอนปลาย สกุลช่างมัณฑะเลย์  ซึ่งเป็น
งานแบบจารีตยุคสุดท้ายของพม่าที่แผ่อิทธิพลไปทั่ว ก่อนที่จะตกเป็นเมืองขึ้นของอังกฤษ ที่โดดเด่น 
คือ งานสถาปัตยกรรมไม้  หลังคาทรงปราสาทซ้อนชั้น ที่เรียกว่า พญาธาตุ (pyathat)  และอาคาร
วิหารไม้ แบบที่เรียกว่า จอง  ซึ่งจะมีลวดลายไม้แกะสลักอย่างวิจิตรอลังการ  อีกสิ่งหนึ่งที่สําคัญได้แก่ 
พระพุทธรูปแบบมัณฑะเลย์  ที่มีจีวรเป็นริ้ว  มีพระพักตร์งดงามเป็นแบบฉบับของตนเองโดยเฉพาะ 

อิทธิพลองศิลปะพม่า ที่มีต่อจิตรกรรมฝาผนังล้านนา 
2.1 อัตลักษณ์ศิลปกรรมแบบพม่า ที่มีอิทธิพลต่อศิลปกรรมในแถบล้านนา ได้แก่ 
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2.1.1 จิตรกรรมฝาผนังพม่า นิยมเขียนเรื่องราวอดีตพุทธ 28 พระองค์  
ชาดกนอกนิบาต 550 ชาติ  ทศชาติชาดก  

2.1.2 จิตรกรรมฝาผนังพม่า ใช้เส้นคดโค้ง เป็นตัวแบ่งกั้นเรื่องราวเรื่องแต่ละ
ฉาก แต่ละตอน (จิตรกรรมไทยภาคกลางใช้เส้นหยักฟันปลา แบ่งกั้น
เรื่อง) 

2.1.3 จิตรกรรมฝาผนังพม่ามีจารึก เขียนบอกชื่อเรื่องกํากับภาพเป็นภาษา
บาลี มอญ หรือพม่า 

2.1.4 พุทธประวัติ ตอนที่พบมาก คอื ตอนประสูติ เสด็จออก
มหาภิเนษกรรมณ์(ออกบวช) ปลงพระเกศา มารผจญ ปฐมเทศนา 
ทรมานช้างนาฬาคีรี ประทับที่ป่าเลไลยกะแสดงมหาปาฏิหาริย์ที่เมือง
สาวัตถี เสด็จโปรดพุทธมารดาบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์และเสด็จกลับลง
มา และตอนปรินิพพาน 

2.1.5 นิยมเขียนรูปวิทยาธร (คนครึง่สัตว์)  อมนุษย์ และรูปสัตว์  
2.1.6 ความเชื่อเรื่องเขาพระสุเมรุ  เป็นศูนย์กลางจักรวาล 
2.1.7 อาคารไม้ที่ประดิษฐานพระพุทธรูปประจําทิศต่าง ๆ ในวัดพม่า นิยม

สร้างแบบเรือนปราสาทยอดแหลมซ้อนชั้นแบบพม่า ที่เรยีกว่า พญา
ธาตุ (Pyathat) ทํามาต้ังแต่สมัยพุกาม  

2.1.8 นิยมวาดสิ่งก่อสร้างพระราชวัง หรือศาสนสถานในรูปแบบเรือน
ปราสาทยอดแหลมซ้อนชั้น แบบจองหรือพญาธาตุ  

2.1.9 จิตรกรรมฝาผนังนิยมภาพวาดแสดงชีวิตความเป็นอยู่เหตุการณ์ใน
พระราชวัง บ้านเรือนผู้สูงศักด์ิ วิถีชีวิตชาวบ้าน และการแต่งกายแบบ
ทหารต่างชาติ 

2.2 แนวคิด ความเชื่อ เรื่องอดีตพุทธเจ้า ในศิลปะพม่า  
‐ เชื่อว่ามีพระพุทธเจ้ามากมายทุกหนแห่ง มมีากมายเท่าเม็ดทรายใน

มหาสมุทร (วัดปะยาตองสู พม่า)  
‐ เชื่อว่ามีพระพุทธเจ้า 28 พระองค์ (วัดมหามัยมุณี  วิหารนากายน 

วิหารอเภยะทะนะ วิหารโลกะเตคปาน วิหารอาลีเต็ง ในพม่า) 
‐ เชื่อว่ามีอดีตพระพุทธเจ้า 24 พระองค์ (วิหารนากายน พม่า) 
‐ เชื่อว่าอดีตพระพุทธเจ้ามี 4 พระองค์ (วัดปะยาตองสู พม่า) 

จิตรกรรมแบบพม่ายุคหลังนี้ พบว่าได้รับความนิยมสืบมา ในช่วงครึ่งหลังพุทธศตวรรษที่ 25  แต่
จะผสมผสานเข้ากับลักษณะของท้องถิ่น โดยเฉพาะงานในช่วง พ.ศ. 2470  จิตรกรรมพื้นบ้านอิทธิพลพม่าก็
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เป็นส่วนหนึ่งของจิตรกรรมล้านนาตอนปลายที่ไม่ค่อยเคร่งครัดในแบบแผนมากนัก  ฝีมืออ่อนลงและไม่
สม่ําเสมอ เช่น จิตรกรรมฝาผนังวิหารหลวง วัดพระธาตุลําปางหลวง และที่วัดแสงเมืองมา เป็นต้น โดยทั่วไป
ค่อนข้างเป็นงานแบบพื้นบ้าน  เช่น  จิตรกรรมฝาผนังวิหาร วัดสบลี โดยฝีมือช่างไทใหญ่ ช่ือ คําตาน 
กล่าวคือ ไม่ได้มีความรู้เกี่ยวกับจิตรกรรมพม่าโดยตรง แต่ก็นําเอารูปแบบสถาปัตยกรรมแบบพม่า ตามที่ได้
เคยพบเห็นมาถ่ายทอดลงบนจิตรกรรมพื้นบ้านแทน 

จิตรกรรมฝาผนังวิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง   
จากรูปแบบศิลปะและตัวอักษรธรรมล้านนาที่อธิบายประกอบภาพ รวมทั้งเอกสารตํานานต่างๆ พอ

สรุปได้ว่าภาพเขียนในวิหารน้ําแต้ม ได้รับ อิทธิพลจากศิลปะพุกาม ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 22–23 

จิตรกรรมฝาผนงัวิหารน้ําแต้ม วัดพระธาตุลําปางหลวง อยู่ภายในวิหาร ลักษณะตัวอาคาร
ประกอบด้วย  2 ส่วนหลัง  คือ 

 1. ช่วงท้ายวิหาร  มีลักษณะเป็นห้องหรือกระเปาะ ที่เกิดจากการปิดล้อมด้วยผนังทึบสาม
ด้าน ภายในกระเปาะก่อเป็นฐานเต็มพ้ืนที่ สําหรับประดิษฐานพระพุทธรูปประธาน ผนังทั้งสามของ
ห้องทา้ยวิหารนี้ เป็นตําแหน่งที่มีการตกแต่ง ด้วยภาพลายทองบนพื้นแดง 

2. บริเวณที่เป็นโถงโล่งตอนหน้าทั้งหมด ไม่มีผนังทึบ มีเพียงหลังคาคลุม หลังคารูปทรงจั่วลด
ช้ัน เปิดให้เห็นโครงสร้างทั้งหมด  ด้านข้างวิหารมีแผงไม้คอสองที่เชื่อมต่อลงมาจากแปหัวเสา ตลอด
แนวจากห้องท้ายวิหารถึงมุขหน้า  โดยมีการลดขนาดส่วนของแผงไม้ลง ให้สัมพันธ์กับจังหวะการย่อ
ของผังพื้นและชั้นลดหลังคา แผงไม้คอสองนี้เอง ที่มีภาพจิตรกรรมฝาผนังแบบภาพเขียนสีอยู่ตลอดทั้ง
สองด้านพระวิหาร 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวิหารน้ําแต้ม จึงมีอยู่ 2 ส่วน คือ ภาพจิตรกรรมลายคําบริเวณห้องท้าย
วิหาร  และภาพจิตรกรรมสีฝุ่นฟากผนังบริเวณห้องท้ายวิหาร ประกอบด้วยภาพบนผนังหลังพระ
ประธาน ช่างได้ออกแบบเป็นรูปต้นศรีมหาโพธิ์ 3 ต้น  แตกก่ิงก้านสาขาอย่างงดงาม ต้นกลางใหญ่
เป็นประธาน ขนาบข้างด้วยต้นที่มีขนาดลดหลั่นกัน ตอนบนทั้งซ้ายขวาเป็นภาพพระอาทิตย์และ
พระจันทร์อันเป็นสัญลักษณ์ของจักรวาล  สอดแทรกด้วยภาพนกร่อน ตํ่าลงมาเป็นเทพอัญชลีพร้อม
ช่อดอกไม้สวรรค์ ส่วนผนังข้างทําเป็นรูปลายคนโทหรือหม้อน้ํา  มีไม้เลื้อยต้ังเรียงไปตามแนวนอนของ
ผนัง 

 ในด้านเทคนิคที่ใช้สร้างภาพนั้น เป็นแบบลายทองฉลุกระดาษ ซึ่งเริ่มต้นด้วยการปรุกกระ
ดาษสาให้เป็นตัวลายหรือตัวภาพ แล้วจึงนําไปทาบกับผนังที่เตรียมพื้นไว้เรียบร้อยแล้ว และทําการลง
รักเช็คตามลายปรุ  หลังจากนั้นจึงปิดทองคําเปลวตามลายปรุที่ลงรักเช็คไว้ เสร็จแล้วจะปรากฏเป็น
ภาพลายทองสุกอร่ามอยู่บนพื้นสีแดงชาด  ซึ่งมักเรียกกันโดยทั่วไปว่า ภาพลายปิดทองล่องชาด  
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เทคนิคนี้เป็นที่นิยมทั่วไป  ในการตกแต่งลวดลายภายในอาคารต่างๆ  เฉพาะที่วิหารน้ําแต้มนี้  ทั้งยัง
ได้ใช้กับลายประดับเสากลมตลอดช่วงกลางของวิหารด้วย 

 ส่วนบริเวณแผงไม้คอสอง เป็นงานจิตรกรรมเทคนิคสีฝุ่น ที่รองพื้นด้วยดินสอพองผสมกาว  
ขณะนี้ภาพได้ลบเลือนไปมากแล้ว ด้านทิศเหนือเขียนเล่าเรื่องนางสามาวดี  โดยมีอักษรตัวเมืองเขียน
กํากับอยู่ทั่วไป ทั้งสองเรื่องเป็นนิทานธรรมบท ในอรรถกถาบาลี หมวดอัปปมาทวรรค (หมวดที่
กล่าวถึงความไม่ประมาท)  ซึ่งในล้านนาพบเฉพาะที่วิหารน้ําแต้มนี้เท่านั้น น่าสังเกตว่าเรื่องที่นํามา
เขียนนี้ไม่ใช่เรื่องที่มีอยู่เดิมในท้องถิ่น แต่มีที่มาจากพระไตรปิฎกซึ่งแสดงให้เห็นความสืบเนื่องของ
พระพุทธศาสนาแบบแผนประเพณีหลวงโดยตรง 

 ในด้านรูปแบบศิลปะของภาพเล่าเรื่องที่วิหารน้ําแต้ม พบว่าเป็นแบบอย่างที่มีลักษณะของ
ตนเองอย่างแท้จริง มีการแสดงออกทางศิลปะที่น่าสนใจอย่างยิ่ง ทั้งในด้านการจัดภาพ วิธีการเขียน  
การใช้สี ตลอดจนรายละเอียดต่าง  ๆ  ซึ่งช่างได้อาศัยการสังเกตจากชีวิตและสิ่งแวดล้อมรอบตัวใน
สมัยนั้น  เขียนใส่เข้าไว้ในตัวภาพทั้งหมด อาทิ กําแพงเมือง ปราสาทราชวัง อาคารบ้านเรือน กษัตริย์  
นางกษัตริย์ ชาววัง ชาวบ้าน ทหาร โขลงช้าง ต้นไม้ประเภทต่าง ๆ  และนกนานาชนิด มีภาพที่แสดง
ประเพณีการกินอยู่การแต่งกาย และวิถีชีวิตของผู้คนในยุคสมัยนั้น  ซึ่งทําให้งานจิตรกรรมนี้ไม่เพียงมี
คุณค่าทางศิลปะเท่านั้น แต่ยังเป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่สําคัญยิ่ง 

 จิตรกรรมฝาผนังวิหารน้ําแต้มนี้  แสดงให้เห็นร่องรอยความหลากหลายของกลุ่มวัฒนธรรม
ต่าง ๆ  อาทิ แบบอิทธิพลศิลปะพม่า จะเห็นอย่างเด่นชัดในแบบแผนการจัดภาพ การใช้เส้นสินเทา 
ตัวภาพบุคคลช้ันสูง ทั้งชาย-หญิง ตลอดจนการสอดแทรกภาพนกหลายชนิดบนหลังคาปราสาท ซึ่ง
เป็นรูปแบบที่สามารถศึกษาเปรียบเทียบได้กับจิตรกรรมฝาผนังที่ถ้ํา Telawkaguru เมืองสะกาย 
ประเทศพม่า  ที่มีอายุอยู่ในช่วงต้นพุทธศตวรรษที่ 23  นอกจากนี้ยังมีภาพอาคารบางหลังที่นิยม
ประดับเครื่องด้วยประติมากรรมรูปสัตว์ เช่น หงส์หรือนกหัสดีลิงค์ เป็นแบบที่มักพบเห็นทั่วไปใน
สถาปัตยกรรมไทลื้อ  ซึ่งจะรวมถึงแบบเครื่องแต่งกายสตรีช้ันสูงบางภาพด้วย  

จิตรกรรมบนแผงไม้คอสองนี้  โดยพื้นฐานแล้วเป็นพัฒนาการของภาพเล่าเรื่องในระยะ
เริ่มต้น  ที่มีลักษณะเป็นงาน 2 มิติ  การลําดับภาพตามท้องเรื่องมีความต่อเนื่องกันทั้งผนัง ไม่นิยมทิ้ง
ที่ ว่าง รูปทรงของภาพทั้งหมดเป็นการเลียนแบบธรรมชาติ และถ่ายทอดออกมาอย่างง่ายๆ  
ตรงไปตรงมา หยาบแต่เต็มไปด้วยเสน่ห์ดึงดูด กลุ่มภาพทั้งหมดประสานกันอย่างมีจังหวะและ
ท่วงทํานอง  ลีลาของเส้นสายและรูปทรงมีลักษณะเคลื่อนไหว มีชีวิตชีวา กรอบสินเทาเป็นเส้นลูก
คลื่นคดโค้งไปตามรูปนอกของอาคารหรือกลุ่มภาพบุคคล และนิยมเน้นความสําคัญหรือดึงความสนใจ
ด้วยการถมพื้นสีภายในด้วยสีดํา สําหรับภาพสถาปัตยกรรมและสีแดงชาดสําหรับภาพบุคคลหรือ
เหตุการณ์สําคัญ ส่วนตัวภาพทั้งหมดอาศัยพ้ืนสีขาวและอาจเพิ่มรายละเอียดด้วยสีน้ําตาลบ้าง
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นอกจากนี้  ยังพบร่องรอยของการใช้สีเขียวใบไม้และเขียว turquoise ด้วยในบางจุด ลักษณะเด่น
ที่สุดได้แก่ ความเป็นธรรมชาติของตัวภาพทุกชนิด ที่แสดงออกผ่านการตัดเส้นหนาและหนักตลอดทั้ง
ผนังด้วยสีดํา พบว่าไม่มีการปิดทองในส่วนของภาพเล่าเรื่องนี้อีกด้วย 

โดยทั่วไปกล่าวได้ว่า อัตลักษณ์จิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้เป็นงานที่มีลักษณะเฉพาะของตนเองสูง มี
รสนิยมเรียบง่ายเป็นธรรมชาติ  สามารถสะท้อนความเป็นจริงภายนอก และความรู้สึกภายในได้อย่างมีพลัง  
ทั้งองค์ประกอบและรายละเอียดของภาพ  มีจังหวะและสัดส่วนที่ประสานสัมพันธ์กันอย่างลงตัว  จึงทําให้
ผลงานดังกล่าวมีพัฒนาการอยู่ในขั้นสูงพอสมควร  ไม่ใช่งานในขั้นเริ่มแรก (Primitive) แม้ว่าจะมีลักษณะ
ภายนอกที่ดูเผิน ๆ  จะมีหน้าตาและอารมณ์ค่อนไปทางพื้นบ้านก็ตาม 

จิตรกรรมฝาผนังวิหารหลวง วัดพระธาตุลําปางหลวง  
วิหารหลวง เป็นวิหารประธานของวัด ต้ังอยู่ในเขตพุทธาวาส ได้ทําการปฏิสังขรณ์ขึ้นเมื่อราว พ.ศ. 

2470  จิตรกรรมฝาผนังบนแผงไม้คอสองก็คงเขียนขึ้นในคราวเดียวกัน  พระวิหารหลังนี้ เป็นอาคารโถงขนาด 
9 ช่วงเสาตรงกลางมีปราสาทโขงปิดทองสุกอร่าม ภายในประดิษฐานพระเจ้าล้านทอง  ท้ายวิหารเปิดไม่ได้ก่อ
เป็นผนังทึบ ด้านข้างระหว่างช่วงเสามีแผงไม้คอสองกั้นอยู่ตอนบนและมีจิตรกรรมภาพเล่าเรื่องเขียนประดับ
อยู่รวมทั้งสิ้น  18  แผง  งานจิตรกรรมเหล่านี้แม้จะมีอายุไม่เก่านัก  แต่ก็อยู่ในสภาพทรุดโทรมและลบเลือน
มากโดยเฉพาะช่วงท้ายวิหาร  สันนิษฐานว่าคงเกิดจากน้ําฝนที่สาดเข้ามาตอนที่มีลมพายุ 

 เรื่องราวที่ปรากฏในงานจิตรกรรมแห่งนี้คือ  ทศชาติชาดกและพุทธประวัติ  เริ่มจากด้านทิศ
เหนือตอนในสุดเรียงย้อนออกมาด้านหน้าอาคารแผงละหนึ่งชาติ  พบว่าขาดเรื่องวิทูรบัณฑิตไปหนึ่ง
ชาติ  โดยมีเรื่องอื่นแทรกเข้ามาอยู่แทน  ส่วนด้านทิศใต้จะต่อด้วยเรื่องเวสสันดรชาดก  จากตอนหน้า
อาคารเรียงเข้าไปด้านในติดต่อกัน 4 แผง  หลังจากนั้นจึงเป็นเรื่องพุทธประวัติ  ซึ่งเห็นได้ชัดเจนเพียง 
2-3 แผงเท่านั้น  ถัดเข้าไปภาพจะลบเลือนเกือบทั้งหมด ในด้านรูปแบบ จัดเป็นงานแบบพม่าที่มีความ
เป็นพื้นบ้านค่อนข้างมาก  กล่าวคือ มีมาตรฐานทางการช่างที่หยาบ ไม่ประณีต มีองค์ประกอบภาพ
และโครงสีหลายแบบ ที่ไม่เชื่อมโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน  ซึ่งน่าจะเกิดจากที่มีช่างหลายคน แต่ละ
คนมีแนวทางการเขียนแตกต่างกัน 

อย่างไรก็ดี  ในส่วนของรายละเอียดยังแสดงถึงลักษณะแบบพม่าชัดเจน อาทิ ภาพปราสาททรงพญา
ธาตุ ที่มีกรอบวงโค้งพื้นดําล้อมอยู่เบื้องหลัง  ซึ่งเป็นลักษณะที่นิยมทํากันในงานแบบไทใหญ่  เช่น ที่วัดบวก
ครกหลวงหรือวัดป่าแดด เป็นต้น  นอกจากนี้ก็มีตัวภาพบุคคลช้ันสูง ได้แก่ กษัตริย์และขุนนางที่อยู่ในชุด
เครื่องแต่งกายแบบพม่า  ส่วนทหารจะเป็นแบบเหมือนจริงในยุคนั้นคือสวมชุดแบบตะวัดตก สําหรับการใช้สี 
ก็มีอยู่หลายแบบหลายชุดสีคละกัน  เช่นเดียวกับลักษณะองค์ประกอบที่จะมีทั้งแบบแบน ๆ  2 มิติ  และแบบ
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ที่เน้นความลึกอย่างภาพ 3  มิติ  ส่วนใหญ่มักจะเป็นโทนสีเย็น  แต่บ่อยครั้งจะใช้สีสด ๆ  และไม่นุ่มนวล
ได้แก่  สีน้ําตาล  สีคราม  สีเหลือง  สีเขียว สีขาวและสีดํา   

จิตรกรรมฝาผนังวัดแสงเมืองมา   
วัดแสงเมืองมา ต้ังอยู่ในเขตตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมือง วิหารหลังปัจจุบัน สันนิษฐานว่าสร้าง หรือ

บูรณะจากวิหารหลังเดิมในสมัยรัตนโกสินทร์  ภาพจิตรกรรมในวิหารเขียนลงบนแผ่นไม้  ด้านบนของผนังทั้ง
สี่ด้าน ส่วนที่ติดกับชายคา  เขียนด้วยเทคนิคสีฝุ่น  โครงสีประกอบด้วย สีคราม สีน้ําตาล สีเขียว และสีเหลือง   
โดยใช้สีขาวและสีดําผสมกับสิต่าง ๆ  เพื่อให้เกิดน้ําหนักของสีที่แตกต่างกัน  จิตรกรสร้างความลึกของภาพ
โดย อาศัยส่วนประกอบของภาพ บนพื้น ต้นไม้ ภูเขา และท้องฟ้า 

จิตรกรรมในวิหารวัดแสงเมืองมา เป็นจิตรกรรมที่เขียนขึ้นตามคติโบราณ เป็นภาพแสดงทศบารมี
ของพระพุทธเจ้า ที่เรียกว่าทศชาติ จากลักษณะการ แต่งกาย และรายละเอียดอ่ืน ๆ  พออนุมานได้ว่าเป็น
ภาพท่ีเขียนขึ้นประมาณสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  จิตรกรได้รับแนวคิดจากวิธีวาดภาพ
แบบรัตนโกสินทร์ ผสมผสานกับแนวคิดด้ังเดิม ในการวาดภาพแบบท้องถิ่น  ที่มีอิทธิพลของพม่าและไทย
ใหญ่ผสมผสานอยู่ 

 
วัดแสงเมืองมาเป็นวัดสําคัญมาแต่โบราณนั้น จะต้ังอยู่ในเขตเมืองเก่า หรือตําบลเวียงเหนือใน

ปัจจุบัน  ตัวพระวิหารเป็นอาคารที่บูรณะหรือสร้างขึ้นใหม่เมื่อราว 70-80 ปีมานี้  เป็นอาคารแบบ
พ้ืนเมืองลําปาง ที่มักจะมีแผงไม้อยู่ช่วงบนของผนังด้านข้าง  ภาพในของวิหารวัดแสงเมืองมา มีงาน
จิตรกรรมฝาผนังตามแบบที่นิยมกันทั่วไป กล่าวคือ ผนังที่อยู่ด้านหลังพระประธานเป็นภาพลายทอง
บนพื้นแดงรูปต้นศรีมหาโพธิ์ และจิตรกรรมสีฝุ่นซึ่งเป็นแบบภาพเล่าเรื่อง จะอยู่ที่แผงไม้ตอนบนของ
ผนังด้านข้างตลอดทุกช่วงเสา แผงไม้ดังกล่าวมีลักษณะแคบและยาว มีอยู่ด้านละ 5 แผง ส่วนผนังปูน
ตอนล่างปล่อยว่างไม่มีภาพเขียน 

 เรื่องที่เขียน ได้แก่ ทศชาติชาดกครบทั้งสิบชาติ เริ่มจากด้านในสุดเรียงย้อนออกมาเป็นลําดับ
แผงละหนึ่งเรื่อง ทํานองเดียวกับที่วิหารหลวงวัดพระธาตุลําปางหลวง คือ เตมีย์ มหาชนก สุวรรณ
สาม เนมีราช และมโหสถ แล้วจึงข้ามมาต่อที่ผนังฝั่งตรงข้ามเรียงกลับเข้าไปด้านใน คือ ภูริทัต จันท
กุมาร พรหมนารถ วิทูรบัณฑิต  และพระเวสสันดร  โดยมีอักษรตัวเมืองเขียนกํากับอยู่ทุกกรอบภาพ 

 ส่วนรูปแบบของจิตรกรรมนั้นจัดเป็นแบบศิลปะพม่ายุคหลังที่กลายแล้ว คือมีลักษณะเป็น
แบบพ้ืนเมืองมากขึ้น ความเป็นพม่ามีเหลืออยู่เพียงบางส่วน ได้แก่ ภาพบุคคลช้ันสูงมีการแต่งกาย
แบบพม่า อาทิ ผ้านุ่งของกษัตริย์หรือชุดของบรรดาขุนนางอํามาตย์  ที่มีหมวกทรงสูงปลายขมวดเป็น
ก้นหอยซึ่งเป็นแบบพม่าแท้ เป็นต้น ส่วนฉากสถาปัตยกรรมจะเป็นแบบประดิษฐ์ขึ้นใหม่ ไม่ใช่แบบ
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พม่า ตัวทหารสวมชุดแบบตะวันตกในยุคนั้น ขณะที่ภาพชาวบ้านก็คือภาพชาวล้านนาทั่วไป  
นอกจากนี้มีฉากประกอบอื่น ๆ  เช่น โขดหิน ลักษณะโค้งเลื่อนไหลรับกับองค์ประกอบภาพที่เป็นกลุ่ม
ก้อน เรียงกันเป็นแนวยาวตามลักษณะของกรอบภาพ สิ่งที่ถือเป็นจุดเด่นของภาพชุดนี้เห็นจะเป็นฝีมือ
ช่าง  ซึ่งเขียนอย่างอิสระ อารมณ์สนุกสนาน และแนวทางการใช้สีมีความจัดจ้านรุนแรง สีที่ใช้มีอยู่
หลากหลาย คือ สีคราม แดง ชมพู น้ําตาล เหลือง เขียว ขาว เทา และดํา  โดยรวมแล้วจึงเป็นงานที่มี
ลักษณะการแสดงออกค่อนข้างเป็นงานพื้นบ้าน คือ มีความเร้าอารมณ์ ฉูดฉาด ไม่ประณีต  
ตรงไปตรงมา และไม่ค่อยเคร่งครัดในระเบียบกฎเกณฑ์มากนัก 

 โดยสรุปแล้วจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้านอิทธิพลพม่า คือ ความสืบเนื่องของอิทธิพลศิลปะ
พม่า  ที่ยังคงหลงเหลืออยู่ในช่วงหลังพุทธศตวรรษที่ 25  ซึ่งมีลักษณะคลี่คลายไปเป็นแบบพื้นบ้าน
มากขึ้น เป็นงานที่สร้างขึ้นต่อเนื่องกัน และน่าจะเป็นผลงานของช่างกลุ่มเดียวกัน  เนื่องจากตัวงานมี
ความสัมพันธ์กันโดยตรงทั้งในด้านรูปแบบและเนื้อหา ความแตกต่างที่มีอยู่ เป็นผลงานจากปัจจัยและ
เงื่อนไขแวดล้อมอันต่างกัน  รวมถึงแนวทางการสร้างงาน ที่มีมาตรฐานไม่สม่ําเสมอของช่างเอง   

จิตรกรรมฝาผนังวัดสบลี   
วัดสบลี ต้ังอยู่ในเขตตําบลแจ้ซ้อน อําเภอเมืองปาน เป็นวัดเล็กๆ สร้างด้วยฝีมือชาวบ้าน ภาพ

จิตรกรรมฝาผนัง เขียนขึ้นบนแผงไม้ที่เป็นผนังตอนบนของอาคารในลักษณะเดียวกับการเขียนภายในวิหาร
โถง  ภาพเขียนจะอยู่ภายในกรอบสี่เหลี่ยม เขียนโดยช่างคําตาน เป็นวรรณกรรมพื้นบ้านเรื่องวรวงค์หงษ์
อํามาตย์ตลอดทั้งอาคาร  วิธีเขียนมีความประณีตเมื่อดูจากภาพปราสาทแบบพม่า ขณะที่อาคารบางหลังก็
พยายามเขียนให้เป็น 3 มิติ  แบบ perspective  การแสดงออกเป็นไปอย่างซื่อ ๆ  คล้ายภาพเขียนของเด็กที่
คิดอย่างเรียบง่ายตรงไปตรงมา  ทว่าแฝงความช่างสังเกตและมีจินตนาการ  สามารถถ่ายทอดสิ่งที่อยู่รอบตัว
ได้อย่างดี  องค์ประกอบมีลักษณะเปิดโล่ง  รูปทรงต่างๆ  มีขนาดเล็กและถูกจัดวางอย่างเป็นระเบียบ ภาพใต้
โครงสีโทนเย็นเป็นสีเทาอ่อนที่ดูนุ่มนวล  สีที่ใช้มีสีขาว  ดํา  น้ําตาล  เหลือง  และคราม   
 นอกจากนี้ยังมีงานจิตรกรรมเรื่องเวสสันดรชาดกเช่นเดียวกัน แต่จะเขียนอยู่บนผืนผ้าขนาด
ค่อนข้างเล็ก ปัจจุบันอยู่ในสภาพชํารุดลบเลือนมากเหลืออยู่ไม่ก่ีผืน และอาจเป็นผลงานของช่างคน
เดียวกับที่เขียนวิหาร แต่เป็นงานที่เริ่มใช้รูปทรงที่เป็นธรรมชาติมากขึ้น ต่างกับภาพเขียนที่วิหารซึ่งมี
ลักษณะประดิษฐ์และเป็นเชิงเรขาคณิตมากกว่า  การจัดภาพของงานบนผืนผ้ามีความกระชับและเน้น
รูปทรงมากกว่าที่ว่าง  ตัวภาพต่างๆ จึงแสดงรายละเอียดมากขึ้น  โดยเส้นจะมีบทบาทสําคัญ การใช้สี
นั้นจะระบายเฉพาะบริเวณตัวภาพและจะเว้นส่วนที่เป็นพื้นไว้ นอกจากนี้ยังพบว่ามีการใช้สีแดงตัด
เส้นตัวภาพสําคัญ 

จิตรกรรมบนผืนผ้า วัดนาคตหลวง  
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โบราณเรียกพระบฏผืนนี้ว่าตุงค่าวเวสสันดร ในจารึกกล่าวว่า พระบฏผืนนี้ เขียนขึ้นเมื่อ จุล
ศักราช 1261 (พ.ศ. 2442)  โดยมีครูเจ้าสีวิไชย นักบุญผู้มีช่ือเสียงแห่งล้านนาเป็นประธาน เพื่ออุทิศ
ถวายแก่ศาสนาไว้ จนตราบเท่าอายุของพระศาสนา ครบ 5,000 ปี  ในอดีตระหว่างพิธีต้ังธรรมหลวง
หรือเทศน์มหาชาติ หลังวันออกพรรษาของทุกปี มีการนําพระบฏหรือตุงค่าวธรรม มาแขวนไว้ภายใน
วิหารวัดนาคตหลวง ตลอดช่วงการเทศน์มหาชาติ 13 กัณฑ์ ประเพณีนี้ปฏิบัติสืบเนื่องมาอย่าง
ยาวนาน หากได้ฟังครบทั้งหมดจะได้อานิสงส์สูงยิ่ง  

พระบฏวัดนาคตหลวงเขียนเรื่องเวสสันดรชาดก เป็นชาดกเรื่องสําคัญที่สุดของพุทธศาสนา 
โดยเขียนสีฝุ่นบนผืนผ้า ด้วยโครงสี แดง ส้ม เขียว ดํา ขาว น้ําตาล น้ําเงิน และม่วง  เวสสันดรชาดก
เป็นชาดกเรื่องสุดท้ายของนิบาตชาดกในมหาชาติชาดก ขุททกนิกายชาดก พระสุตตันตปิฏก และมี
การแต่งขยายความเพิ่มเติมขึ้นในคัมภีร์อรรถกถาชาดก ซึ่งเป็นที่มาของส่วนสําคัญส่วนหนึ่งของ
เวสสันดรชาดกสํานวนท้องถิ่นภายหลัง  ในล้านนาได้ค้นพบคัมภีร์ใบลาน เรื่องเวสสันดรชาดกสํานวน
ท้องถิ่นเป็นจํานวนมาก เป็นหลักฐานยืนยันความนิยมเรื่องเวสสันดรชาดก เฉพาะวัดนาคตหลวงแห่ง
เดียวสํารวจพบคําภีร์ใบลานเรื่องเวสสันดรชาดกไม่น้อยกว่า 10 ผูก 

เวสสันดรชาดกเป็นชาติที่พระโพธิสัตว์ทรงบําเพ็ญทานบารมี ถือว่าเป็นชาดกสําคัญที่สุด
เพราะเป็นชาติที่ได้ทรงบําเพ็ญบารมีเต็มเปี่ยม ก่อนจะได้ตรัสรู้เป็นพระสัมมาสัมพุทธเจ้า ในชาติต่อมา 
และนิยมกันแพร่หลายในศิลปกรรมอันเนื่องในพุทธศาสนา พระบฏวัดนาคตหลวง เป็นพระบฏที่ยาว
ที่สุดของศิลปล้านนาเท่าที่ค้นพบในปัจจุบัน  โดยมีความยาวกว่า 23 เมตร หรือ 75 ฟุต 

รูปแบบของจิตรกรรมบนผืนผ้าวัดนาคตหลวง แสดงให้เห็นถึงที่มาที่หลากหลาย ทั้ง
ความสัมพันธ์เชิงรูปแบบ จากจิตรกรรมในศิลปกรรมรัตนโกสินทร์ ผสมผสานอิทธิพลจิตรกรรมศิลปะ
พม่า ที่แพร่หลายเข้ามาในเมืองลําปางและเชียงใหม่ในช่วงครึ่งแรกของ พุทธศตวรรษที่ 25 และ
สะท้อนถึงวัฒนธรรมประวัติศาสตร์ของล้านนา ในช่วงพุทธศตวรรษที่ 25 ผ่านเรื่องราวการแต่งกาย 
สถาปัตยกรรม และวิถีชีวิตแบบพ้ืนเมืองที่เลือนหายไปแล้วในปัจจุบัน   

จิตรกรรมฝาผนังวัดนาแส่ง   
วัดนาแส่งต้ังอยู่ในเขตตําบลนาแส่ง อําเภอเกาะคา เป็นวัดที่ต้ังขึ้นมาโดยผู้อพยพจากเมือง

เชียงแสนมาอยู่ในเขตเมืองลําปาง ในสมัยพระเจ้าหอคําดวงทิพย์ในระหว่างปี พ.ศ. 2387-2368  
 

            ภายในวิหารวัดนาแส่ง  ที่ผนังทั้งสี่ด้าน มีภาพจิตรกรรมฝาผนังเขียนด้วยสีฝุ่นบนแผ่นไม้แผง
คอสอง เป็นเรื่องราวในเวสสันดรชาดก ส่วนภาพเขียนบนผนังด้านหลังพระประธาน เป็นภาพเขียน
แสดงการเกิด แก่ เจ็บ ตาย ผนังด้านหน้าแสดงเรื่องไตรภูมิ และจักรวาล โดยมีจุดกลางภาพเป็นภาพ
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เขาพระสุเมรุ อันเป็นศูนย์กลางของจักรวาล ด้านซ้ายขวาของจุดก่ึงกลาง มีภาพลักษณะคล้ายภาพ
นรก สวรรค์  

ภาพเด่น คือ ภาพแสดงขบวนแห่พระเวสสันดรกลับเมือง ด้วยขบวนช้างม้าและการแห่แหน
ของผู้ร่วมแสดงความยินดี อีกภาพหนึ่งเป็นภาพแสดงวิถีชีวิต วัฒนธรรมการการทําอาหาร การกินด่ืม 
ของชาวบ้านในอดีต 

 

            มีการสอดแทรกเรือ่งชีวิตความเป็นอยู่ทางสังคม การแต่งกาย สถาปัตยกรรม การประกอบ
อาชีพ ซึ่งสะทอ้นลักษณะของสังคมในขณะนั้น เป็นประโยชน์ในการศึกษาวัฒนธรรมท้องถิ่น 

 
 
 

 

3. จิตรกรรมฝาผนังพื้นบา้น 

 จิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้าน  เป็นงานที่มีอายุอยู่ในช่วงกลางถึงปลายพุทธศตวรรษที่  25  
พบอยู่ในเขตชนบทจังหวัดลําปางเป็นส่วนใหญ่  โดยแต่ละแห่งมักมีรูปแบบและการแสดงออกที่
ต่างกันไป  ไม่มีความสืบเนื่องของกลุ่มช่างโดยตรง ยกเว้นงานในเขตอําเภอแจ้ห่ม-วังเหนือที่มี
ความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกัน  

 แม้ว่าบ่อยครั้งที่พบว่าช่างพื้นบ้าน ได้รับเอาแบบอย่างศิลปะของเมืองไปใช้  แต่เนื่องจาก
ข้อจํากัดในด้านฝีมือช่าง เทคนิค ตลอดจนพื้นฐานทางสังคมวัฒนธรรม จึงทําให้ตัวงานมีความแตกต่าง
กันออกไปอย่างสิ้นเชิง  โดยทั่วไปงานแบบพื้นบ้านจะแสดงให้เห็นถึงวิธีคิด และการแสดงออกทาง
ศิลปะอย่างง่าย ๆ  ตรงไปตรงมา ไม่สลับซับซ้อน แต่จะแฝงเสน่ห์ไว้ในความเรียบง่ายและความ
บริสุทธ์ิใจ   

ในบางกรณีจิตรกรรมพื้นบ้านก็จะมีหน้าที่การใช้งานเฉพาะกิจในเทศกาลหรือพิธีกรรมทาง
ศาสนาต่าง ๆ  การเข้าใจงานพื้นบ้านในบางครั้ง  จึงต้องมองจากเงื่อนไขที่สัมพันธ์กับชีวิต ในรูปแบบ
กิจกรรมทางวัฒนธรรมมากกว่าแง่ศิลปวัตถุแบบงานคลาสิกทั่วไป 

ในเขตจังหวัดลําปาง มีงานจิตรกรรมฝาผนังพื้นบ้านที่น่าสนใจหลายแห่ง โดยเฉพาะในเขต
อําเภอแจ้ห่ม-วังเหนือ ได้แก่ จิตรกรรมฝาผนังและจิตรกรรมบนผืนผ้าที่วัดสบลี อําเภอเมืองปานและ
วัดทุ่งคา อําเภอแจ้ห่ม  และจิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบ้านก่อ อําเภอวังเหนือ  งานทั้งสามแห่งนี้  
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พบว่ามีลักษณะพื้นฐานร่วมกันหลายประการ อาทิ รูปแบบ การแสดงออกทางศิลปะ เทคนิคการวาด 
และเรื่องที่เขียน  ซึ่งเป็นแบบอย่างที่นิยมทํากันในเขตท้องถิ่น 

จิตรกรรมฝาผนังช่วงพุทธศตวรรษที่ 25  เป็นงานที่อยู่ในแบบกึ่งคลาสิกก่ึงพื้นบ้าน ขณะที่
บางส่วนก็จะเป็นงานแบบพื้นบ้านแท้ ๆ เช่น จิตรกรรมฝาผนังที่วัดบ้านก่อ วัดทุ่งคา วัดทุ่งฝูง  เป็นต้น 
ลักษณะเด่นประการต่อมา  คือ มีความนิยมรูปแบบภาพเล่าเรื่องเป็นหลัก ซึ่งเป็นพัฒนาการในช่วง
หลัง  งานจิตรกรรมจะเริ่มจากภาพสัญลักษณ์แบบ 2 มิติ  แล้วพัฒนาขึ้นเป็นงาน 3 มิติ  ภาพเล่าเรื่อง
นี้โดยทั่วไปจะเป็นภาพเหตุการณ์ต่าง ๆ  เรียงต่อกันไปตามท้องเรื่อง  ฉากเมืองและฉากธรรมชาติจะ
เป็นส่วนสําคัญของภาพแบบนี้ 

 ลักษณะองค์ประกอบเป็นแบบที่เรียกว่า bird’s-eye view คือ เหมือนมองจากที่สูง เห็นเป็น
ภาพมุมกว้าง  มีลักษณะเป็นภาพขนาดเล็กแผ่อยู่เต็มพ้ืนที่  ซึ่งสามารถแสดงมิติความลึกและ
รายละเอียดของภาพบุคคล  ฉากปราสาทและอาคารบ้านเรือนต่าง ๆ  โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ฉาก
ธรรมชาติได้อย่างสมจริงและมีชีวิต  ภาพเล่าเรื่องที่นิยมกันทั่วไปในช่วงนี้ จะมีทั้งแบบที่อยู่ภายใน
กรอบแบบและแบบที่เป็นภาพต่อเนื่องกันไปทั้งอาคาร 

 เรื่องราวที่เขียนเป็นคตินิยมเฉพาะของชาวล้านนา แม้ว่าโดยทั่วไปจะเป็นชาดกและพุทธ
ประวัติก็ตาม แต่ตอนที่เลือกมาเขียน และวิธีการเขียนนั้นสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะถิ่น ที่ต่างก็
มีอิสระพอสมควรทศชาติชาดก  ไม่นิยมเขียนครบทั้งสิบชาติ ที่นิยมมากที่สุดคือตอนพระเวสสันดร
ชาดก  

นอกจากนี้ยังนิยมนําภาพชีวิตประจําวัดในสังคมขณะนั้นมาถ่ายทอดเป็นภาพเขียนด้วย  โดย
จะสอดแทรกเข้าไปในภาพเรื่องราวหลัก  ภาพเหล่านี้เป็นการถ่ายทอดสิ่งที่ช่างเขียนพบเห็น หรือรู้จัก
คุ้นเคยออกมาได้อย่างมีชีวิตชีวา และสมจริงมากที่สุด  

กระบวนการสร้างงานมักจะเป็นในรูปของช่างกลุ่มเล็กหรือเฉพาะบุคคลมากกว่า  ล้านนา
ในช่วงเวลานี้ยังไม่มีสกุลช่างจิตรกรรมเฉพาะของตนเองที่มีรูปแบบและกระบวนการสร้างงานที่เป็น
มาตรฐานสําหรับใช้ทั่วไป  และไม่มีการเรียนรู้สืบทอดแบบอย่างวิชาช่างอย่างเป็นขบวนการ โดย
ปรากฏให้เห็นในผลงานจํานวนมาก ซึ่งสภาพการณ์เช่นนี้ ทําให้เกิดรูปแบบงานจิตรกรรมย่อย ๆ  
จํานวนมาก กระจายอยู่ทั้งในเมืองและอําเภอรอบนอก 

จิตรกรรมแต่ละแบบก็พบเพียงจํานวนเล็กน้อยที่อยู่ในกลุ่มเดียวกัน  ก็จะมีแบบแผน
กฎเกณฑ์เพียงหลวม ๆ เท่านั้น  ทําให้ช่างมีโอกาสท่ีจะแสดงออกทางศิลปะเฉพาะตัวค่อนข้างมาก เ  
น่าจะสามารถเป็นแรงบันดาลใจนํามาผสมผสานหรือสร้างใหม่ เป็นงานพื้นบ้านที่สอดคล้องกับความ
ต้องการ  และเงื่อนไขแวดล้อมของท้องถิ่นที่เปลี่ยนไปตามกาลเวลาได ้
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จิตรกรรมบนผืนผ้าวัดทุ่งคา   

 จิตรกรรมบนผืนผ้าวัดทุ่งคา เรื่อง เวสสันดรชาดก มีขนาดใหญ่กว่า คือราว 90x120 
เซนติเมตร  และมีมากถึง 27 ผืน สิ่งที่น่าสนใจของจิตรกรรมชุดเวสสันดรชาดกบนผืนผ้า คือ หน้าที่ใช้
สอยของผ้าเหล่านี้  โดยปกติจะถูกนําออกแขวนปีละครั้ง รอบพระวิหารด้านนอก  ในงานประเพณีต้ัง
ธรรมหลวงในเดือนยี่เป็ง หรือลอยกระทง  ซึ่งจะมีการเทศน์มหาชาติหรือเวสสันดรชาดก 13 กัณฑ์
ตลอดทั้งวัด  นับเป็นพิธีกรรมทางศาสนา ที่เราจะเห็นถึงบทบาทของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า ที่มีการ
ติดต้ังในลักษณะคล้ายกับงานจิตรกรรมฝาผนังชั่วคราว เป็นการเน้นให้การเทศน์มีบรรยากาศและ
อารมณ์ครบถ้วนสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  ตลอดจนเป็นการเสริมสร้างให้พ้ืนที่ประกอบพิธีมีความหมาย
เฉพาะ  โดยมีภาพเป็นตัวกําหนดส่วนหนึ่ง  และเมื่อเสร็จพิธีผ้าเหล่านี้จะถูกม้วนเก็บ จะไม่นํามาดู
หรือติดประดับในที่ใด ๆ  ทั้งสิ้น  งานจิตรกรรมเหล่านี้จึงนับเป็นอุปกรณ์อันเนื่องในพิธีกรรมทาง
พระพุทธศาสนาอย่างแท้จริง 

ลักษณะทางศิลปะของจิตรกรรมบนผืนผ้าวัดทุ่งคา แสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดถึงพัฒนาการที่ดู
หนักแน่นและจัดเจนมากยิ่งขึ้น เทคนิคการวาดยังนิยมปล่อยพื้นให้ว่างไว้  สีในภาพชุดนี้ก็มีอย่างจํากัด 
ได้แก่  สีดํา  น้ําตาล  เหลือง  เขียว  และคราม  ไม่มีสีแดงเช่นเคย  องค์ประกอบภาพเป็นแบบเล่า
เรื่องมากยิ่งขึ้น  ในลักษณะของการซ้อนกลุ่มภาพหรือมีการเชื่อมภาพด้วยฉากธรรมชาติต่าง ๆ  
รูปทรงและที่ว่างเป็นแบบ 2 มิติ  การตัดเส้นมีความอิสระและไม่สม่ําเสมอ  จุดเด่นและเสน่ห์ของงาน
ยังคงอยู่ที่การแสดงออกของความเป็นพื้นบ้าน  ที่จะเห็นถึงความสนุกสนานเฮฮาและทะลึ่ง  ซึ่งก็
เป็นไปตามรสนิยมของชาวบ้านนั่นเอง 

จิตรกรรมฝาผนังวัดบ้านก่อ   

 จิตรกรรมฝาผนังวิหารวัดบ้านก่อ เป็นงานจิตรกรรมฝาผนังเต็มรูปแบบ ที่สร้างขึ้นโดยช่าง
พ้ืนบ้าน  ตัวพระวิหารเป็นอาคารขนาดค่อนข้างใหญ่  มีมุขโถงด้านหน้า  จิตรกรรมฝาผนังปรากฏให้
เห็นต้ังแต่ด้านนอกบริเวณมุขโถงนี้  ส่วนภายในก็มีจิตรกรรมอยู่ทั้งสี่ด้าน  ในลักษณะของภาพเล่าเรื่อง
ต่อเนื่องกัน  ไม่มีการแบ่งคั่นเป็นกรอบหรือห้องของภาพ  แต่จะใช้ผนังแต่ละด้านของอาคารแยกเรื่อง
ออกจากกันเป็นสัดส่วน คือ ผนังด้านหลังพระประธานเขียนเรื่องพุทธประวัติ  มีภาพเหตุการณ์สําคัญ
เรียงกันอยู่ต้ังแต่ประสูติจนกระทั่งปรินิพพานและถวายพระเพลิง  ผนังด้านหน้าสันนิษฐานว่าเป็นเรื่อง
พระมาลัยเป็นฉากแสดงภาพชีวิตในนรกขนาดใหญ่เต็มผนัง  ส่วนผนังด้านทิศเหนือเขียนเรื่อง
เวสสันดรชาดกยาวตลอดแนว  เช่นเดียวกับผนังด้านทิศใต้ที่เขียนเรื่องพรหมจักรหรือรามเกียรต์ิฉบับ
ท้องถิ่นล้านนา  ขณะที่ผนังด้านนอกภายในมุขโถงเขียนเรื่องหงส์หิน  ซึ่งเป็นวรรณกรรมพื้นบ้าน
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ล้านนาเช่นกัน  นอกจากนี้ยังภาพบุคคลขนาดใหญ่เขียนแทรกไว้ตามส่วนต่าง ๆ  ของอาคาร  เช่น  
ภาพพระสงฆ์ ตํารวจและผู้หญิง เป็นต้น 

 สิ่งที่น่าสนใจในจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้  ส่วนหนึ่งก็คือการเขียนภาพคน  สถาปัตยกรรม ฉาก
ธรรมชาติ  การถ่ายทอดมุขตลกพร้อม ๆ กับแง่มุมรายละเอียดต่าง ๆ ของชีวิตชาวบ้าน  โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งในด้านเทคนิคการวาด  ที่นิยมเขียนเส้นและสีเฉพาะตัวภาพเท่านั้น  ขณะที่พ้ืนภาพจะปล่อย
ว่างไว้  พ้ืนหลังทั้งหมดจึงเป็นสีขาวเดิมของผนังหรือผืนผ้า  ซึ่งจะปรากฏอย่างเด่นชัดที่สุด ใน
จิตรกรรมฝาผนังวัดบ้านก่อนี้ 

 ภาพส่วนที่มีความงดงามเป็นพิเศษ ได้แก่  ผนังเรื่องเวสสันดร  พรหมจักร  และหงส์หิน  ที่
เป็นองค์ประกอบภาพย่อย ๆ  จํานวนมากเรียงต่อเนื่องกัน อย่างมีจังหวะและเป็นธรรมชาติ  
ขณะเดียวกันก็มีเอกลักษณ์ของตนเองอย่างเด่นชัด  จุดเด่นของงานเหล่านี้  คือ เส้น ภาพทั้งหมดจะ
อยู่ภายใต้การตัดเส้นพู่กันสีดําขนาดค่อนข้างใหญ่ อย่างมีชีวิตชีวาและจัดเจนบนพื้นสีขาวของผนัง  สี
สดจํานวนมาก  อาทิ  สีแดง  เหลือง  เขียว  และครามจะถูกแต่งแต้มบนตัวภาพเพื่อเพิ่มสีสันที่จะ
ดึงดูดความสนใจของผู้ดู  ดังนั้น  ลักษณะพื้นฐานของจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้  ค่อนข้างเป็นงาน
จิตรกรรมวาดเส้นมากกว่างานจิตรกรรมระบายสี  อย่างไรก็ตามความมีเสน่ห์ก็ยังคงเป็นรายละเอียด
ของบรรดาตัวภาพต่างๆท่ีแฝงอารมณ์สนุกสนาน  ความขบขัน  รวมถึงภาพที่ดูซื่อ ๆ  น่ารัก  และ
จริงใจแบบงานพื้นบ้านทั่วไป  อาทิ  ลักษณะขบวนทัพหรือการเขียนต้นไม้ที่มีระยะและขนาดเท่ากัน
เหมือนเข้าแถว  ขณะที่ภาพช้างและม้านั้น  ดูเหมือนว่าช่างจะเขียนได้อย่างชํานิชํานาญ สมจริงและมี
ชีวิตด้วยความช่างสังเกตและชื่นชอบเป็นพิเศษของตัวช่างเอง 

 ดังนั้น งานจิตรกรรมฝาผนังวัดบ้านก่อ คือ พัฒนาการสูงสุด  เมื่อพิจารณาจากขนาดของงาน
ที่ใหญ่และซับซ้อนขึ้นอย่างมาก  โดยเฉพาะในด้านรูปแบบศิลปะที่ค่อย ๆ  พัฒนาขึ้นจนมีแบบแผน
ชัดเจนลงตัวอย่างมีเอกลักษณ์ความสําเร็จดังกล่าวนี้มีลักษณะของปัจเจกบุคคลค่อนข้างสูง  ซึ่งเป็น
ตัวอย่างที่ไม่พบบ่อยนักในกรณีของงานจิตรกรรมฝาผนังแบบพื้นบ้าน 

จิตรกรรมบนผืนผ้าวัดบ้านสัก   

เป็นจิตรกรรมที่เขียนบนผืนผ้าทางเหนือเรียกว่าตุงค่าวธรรม ภาพกลางเรียกว่าพระบฏ 
เนื้อผ้าและสีที่ใช้ในการเขียนภาพที่วัดบ้านสักเป็นผ้าเนื้อละเอียดจากการทอ ส่วนสีได้มาจากการปรุง
แต่งตามธรรมชาติทั้งหมด จึงมีความทนทานแม้จะมีอายุถึง 100 ปีก็ตาม ฝีมือการเขียนภาพของช่าง
พ้ืนบ้าน ช่ือช่างใจ ใจบ้านเอื้อม สําหรับผืนผ้าภาพเขียนโบราณทั้ง 25 ภาพ แต่ละภาพจะมาขนาด
เท่ากันทุกภาพคือมีความกว้าง 1.10 เมตร ยาว 1.65 เมตร  ความโดดเด่นของภาพเขียนของที่นี่อยู่ที่
รายละเอียดของภาพ ที่แสดงถึงความละเอียด ช่างสังเกตสิ่งแวดล้อมนํามาถ่ายทอดได้อย่างมี
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เอกลักษณ์แตกต่างจากภาพเขียนจากแหล่งอื่นๆ  ทางวัดได้มีแนวทางอนุรักษ์ดูแลจิตรกรรมบนผืนผ้า 
โดยใช้วิธีการนําภาพเขียนโบราณทั้งหมดมาทําความสะอาด ซ่อมแซมปะชุนผ้าที่เกิดการชํารุดฉีกขาด
ตามวิธีการ จากนั้นนําภาพใส่กรอบไม้แบบมาตรฐาน พร้อมใส่เม็ดพริกไทยเพื่อป้องกันมอดแมลงมา
ทําลายเนื้อผ้า จากนั้นนํามาเก็บรักษาไว้ในโบสถ์ เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาเรียนรู้ภาพเขียนโบราณ ที่
ถือว่ามีคุณค่าและหายากต่อไป 

ชาดกเรื่องพระเวสสันดร หรือมหาชาตินี้ เป็นเรื่องใหญ่และมีเนื้อหาสาระ ยาวกว่าชาดกเรื่อง
อ่ืน การเขียนได้แบ่งช่วงตอนของเรื่องที่สําคัญออก 13 ตอน หรือ 13 กัณฑ์ เป็นลําดับดังนี้ 

  1. กัณฑ์ทศพร  
  2.  กัณฑ์หิมพานต์   
  3.  กัณฑ์ทานกัณฑ์  
  4.  กัณฑ์วนประเวศน์   
  5.  กัณฑ์ชูชก  
  6. กัณฑ์จุลพน  
  7.  กัณฑ์มหาพน   

8.  กัณฑ์กุมาร  
  9.  กัณฑ์มัทรี   
  10.  กัณฑ์สักบรรพ   
  11.  กัณฑ์มหาราช   
  12.  กัณฑ์ฉกษัตริย์   
  13  กัณฑ์นครกัณฑ์   

 

 

กิจกรรมอบรมวาดภาพระบายส ี

 จัดอบรมความรู้ ความเข้าใจ การเขียนภาพจิตรกรรมาผนัง ให้กับนักศึกษา สาขาวิชา
ออกแบบประยุกต์ศิลป์ ช้ันปีที่ 3 และ 4  จํานวน 30 คน ณ อาคารศิลปะ มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง  
วันที่  10-12  กุมภาพันธ์ 2553  

 พร้อมจัดการประกวดคัดเลือกงานที่ดีเด่น เพื่อนําไปจัดแสดงร่วมกับงานนิทรรศการ        
อัตลักษณ์จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างลําปาง 
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 นักศึกษาที่เข้าอบรมและร่วมเขียนภาพ มีความกระตือรือร้นในการซักถามรายละเอียด
เพิ่มเติม และมีความต้ังใจในการถ่ายทอดทักษะการวาดภาพ  

กิจกรรมการนทิรรศการแสดงภาพจําลองจติรกรรมฝาผนงัสกุลชา่งลําปาง 

 คัดเลือกภาพและข้อมูลสําคัญ จัดทําภาพจําลอง สื่อความรู้ อัตลักษณ์ที่โดเด่นของงาน
จิตรกรรมฝาผนังของวัดต่าง ๆ  ที่เป็นกลุ่มเป้าหมาย จํานวน  12 วัด พร้อมทั้งผลงานโดดเด่นที่ผ่าน
การคัดเลือกของนักศึกษาอีกจํานวนหนึ่ง ณ มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง  ระหว่างวันที่ 4-5 สิงหาคม 
2554   มีนักศึกษาและบุคคลภายนอกให้ความสนใจมาก และสะท้อนว่าไม่เคยรู้ ไม่เคยเห็นงาน
จิตรกรรมฝาผนังสกุลช่างลําปางมาก่อนทําให้เกิดความภาคภูมิใจ ส่วนใหญ่กล่าวว่าถ้ามีโอกาสจะไปดู
ภาพในสถานที่จริง  หลังจากนี้จะดําเนินการจัดนําเสนอในลักษณะนิทรรศการสัญจรในโอกาสต่อไป 

 


