
 

Journal of Mekong Societies   Vol.12 No.3 September-December 2016 pp. 189-200

บทวิจารณ์หนังสือ : 
Arnika Fuhrmann. 
Ghostly Desires: Queer Sexuality 
and Vernacular Buddhism in 
Contemporary Thai Cinema. 
Durham: Duke University Press 2016. 272 pages.

ชัยรัตน์ พลมุข / Chairat Polmuk

Department of Asian Studies, Cornell University
Email: cp483@cornell.edu

ในหนงัสอื Ghostly Desires: Queer Sexuality and Vernacular Buddhism 
in Contemporary Thai Cinema อานีคา ฟูร์มันน์ (Arnika Fuhrmann) น�ำสองสิ่งที่ดู
ขัดแย้งกันมาพิจารณาคู่กัน นั่นคือกรอบแนวคิดทางพุทธศาสนากับความปรารถนา
ของเควยีร์1 การศกึษาดงักล่าวเกดิจากข้อสังเกตท่ีว่าภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัจ�ำนวน
หนึ่งได้ผนวกเอาหลักค�ำสอน จินตภาพ และเร่ืองเล่าในพุทธศาสนามาถ่ายทอด
อารมณ์ปรารถนาแบบเควียร์ ลักษณะเช่นนี้ท้าทายวิธีการน�ำเสนอภาพเควียร์และ
ผู้หญิงในภาพยนตร์กระแสหลักตลอดจนนโยบายของรัฐภายหลังวิกฤตเศรษฐกิจ 
พ.ศ. 2540 ซึง่แนวคดิชาตนิยิมได้ถกูรือ้ฟ้ืนทัง้ในนโยบายทางวฒันธรรมของรฐัและ
อุตสาหกรรมบันเทิง ดังเห็นได้จากการเติบโตของภาพยนตร์แนวโหยหาอดีตที่
ประสบความส�ำเรจ็ทัง้ในระดบัชาตแิละนานาชาต ินอกจากนี ้รัฐยงัได้เข้ามาควบคมุ
จัดการเพศวิถีผ่านนโยบายจัดระเบียบสังคมและเฝ้าระวังทางวัฒนธรรมเพื่อให้ 
การแสดงออกทางเพศเป็นไปตามบรรทัดฐานของรัฐด้วย ฟูร์มันน์เสนอว่าในบริบท
ดังกล่าวการน�ำเสนอความปรารถนา ความสูญเสีย และความทุกข์โศกของผู้หญิง

และเควียร์ถูกก�ำกับด้วยแนวคิดชาตินิยมเป็นหลัก ภาพยนตร์ที่ฟูร์มันน์เลือกมา

1	 ฟร์ูมนัน์ใช้ค�ำว่า “เควยีร์” (queer) ในหนงัสอืเล่มนีใ้นความหมายทีค่รอบคลมุเพศวถิทีีไ่ม่สอดคล้องกบั
บรรทัดฐาน (counternormative) ซึ่งอาจจะหมายรวมถึงผู้หญิง เกย์ และกะเทยที่ถูกน�ำเสนอว่าผิดแผก
ไปจากบรรทัดฐานของสังคม วัฒนธรรม หรือศีลธรรม (หน้า 13) 
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ศกึษาแสดงถงึความพยายามของศลิปินร่วมสมัยทีจ่ะท้าทายลกัษณะชาตนิยิมในสือ่

กระแสหลักผ่านการตีความพุทธศาสนาในมุมมองใหม่ กล่าวได้ว่า หนังสือเล่มนี้

เป็นการศึกษาการเมืองเพศวิถี (sexual politics) โดยมองว่าภาพยนตร์เป็นพื้นที ่

ต่อรองกับการควบคุมจัดการเพศวิถี เรือนร่าง และอารมณ์ความรู้สึก

ภาพยนตร์ทีฟู่ร์มนัน์วเิคราะห์ใน Ghostly Desires ส่วนใหญ่เป็นภาพยนตร์

แนวสยองขวัญ (horror) ซึ่งสร้างหลัง พ.ศ. 2540 เป็นต้นมา ฟูร์มันน์เสนอว่าความ

ตาย การหลอกหลอน ความสูญเสีย และการคร�่ำครวญซึ่งเป็นลักษณะส�ำคัญของ

ภาพยนตร์แนวสยองขวัญในบริบทวัฒนธรรมไทยน�ำเสนอแนวคิดทางพุทธศาสนา

โดยเฉพาะแนวคิดเรื่องความยึดติด (attachment) และอนิจจัง (impermanence) 

อย่างไรก็ตาม การเสนอแนวคิดดังกล่าวไม่ได้สอดคล้องกับหลักธรรมคัมภีร์ทาง 

พุทธศาสนาเสมอไป หากแต่เป็นการหยิบยืมอนุภาค (motif) บางอย่างมาใช้เพื่อ

ขยายหรอืท้าทายแนวคดิเดิม ฟูร์มันน์สนใจปรากฏการณ์ในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั

ที่ความตายและการสูญเสียไม่ได้น�ำไปสู่การสอนเร่ืองอนิจจังและการปล่อยวาง  

หากแต่ถูกใช้เพือ่ขบัเน้นอารมณ์ปรารถนาและยดืเวลาแห่งการยดึติดออกไปเรือ่ยๆ 

โดยเรียกปรากฏการณ์ดังกล่าวว่า “โศกาดูรแบบพุทธ” (Buddhist melancholia)  

ฟูร์มันน์ใช้แนวคิดดังกล่าวเป็นกรอบแนวคิดหลักในการวิเคราะห์ภาพยนตร์และ 

สือ่ศิลปะอืน่ๆ ทีถ่่ายทอดความปรารถนาของผูห้ญงิและเควียร์ผ่านเรือ่งราวเกีย่วกบั

ผีและการหลอกหลอน

ในบทแรก “Nang Nak – Ghost Wife: Desire, Embodiment, and  

Buddhist Melancholia in a Contemporary Thai Ghost Film” ฟูร์มันน์วิเคราะห์

ภาพยนตร์เรื่องนางนาก ฉบับนนทรีย์ นิมิบุตรซึ่งเป็นตัวอย่างที่ดีของการใช้ความ

ปรารถนาและความยึดติดของผู้หญิงมาน�ำเสนอแนวคิดชาตินิยมในยุคหลังวิกฤต

เศรษฐกิจ แม้ว่าโดยผิวเผินแล้วภาพยนตร์เรื่องนี้จะไม่ได้เป็นภาพยนตร์แนว

ชาตนิยิม แต่ฟร์ูมนัน์ได้ชีใ้ห้เหน็ว่าการตคีวามใหม่ของนนทรย์ีท�ำให้ต�ำนานแม่นาก

พระโขนงฉบับนีแ้ตกต่างจากฉบบัก่อนๆ หน้าอย่างมนียัส�ำคญั กล่าวคอื ภาพยนตร์

เรื่องนี้เชื่อมโยงเร่ืองราวผีแม่นากกับบริบททางประวัติศาสตร์ โดยให้รายละเอียด

เกีย่วกบัช่วงเวลา (เปิดเรือ่งด้วยเหตกุารณ์สุริยปุราคาในสมยัรชักาลที ่4) สอดแทรก
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บคุคลในประวตัศิาสตร์ (สมเดจ็พระพฒุาจารย์หรือสมเดจ็โต) และเสนอภาพทีส่มจริง

ด้านการแต่งกายและวิถีชีวิต นอกจากนี้ยังเป็นฉบับแรกที่ท�ำให้ต�ำนานแม่นากเป็น

เรื่องรักโรแมนติก ขณะที่ฉบับอื่นมักเน้นความสยองขวัญหรือตลกขบขัน ด้วยเหตุนี้ 

ผแีม่นากฉบบันนทรย์ีจงึไม่ใช่เพยีงการผลติซ�ำ้ต�ำนานแม่นาก หากแต่เป็นส่วนหนึง่

ของขบวนการฟ้ืนฟูวฒันธรรมโดยใช้ผแีม่นากผู้ภกัดีเป็นตวัแทนของความเป็นหญงิ

ในอุดมคติ นอกจากนี้ การหลอกหลอนของผีแม่นากยังถูกตีความผ่านมุมมองทาง

พทุธศาสนา โดยท�ำให้ผแีม่นากเป็นเครือ่งมอืสอนหลกัธรรมเรือ่งความทกุข์โศกจาก

การยึดติดในกิเลสตัณหา

ฟูร์มันน์ชี้ให้เห็นว่าการพิจารณาซากศพของผู้หญิงเพื่อปลงอนิจจังเป็น 

สิง่ท่ีปรากฏมาช้านานในคมัภร์ีทางพุทธศาสนา ตวัอย่างเช่นการเจรญิอสภุกรรมฐาน

โดยเพ่งพินิจร่างอันเน่าเปื ่อยของสตรีเพ่ือสร้างความตระหนักรู ้ในมายาภาพ 

แห่งความงามและความไม่จีรังของสังขาร อันเป็นหนทางไปสู ่การดับตัณหา  

การตัดสลับระหว่าง “ร่างผี” กับ “ร่างคน” ของนางนากจึงสอดคล้องกับอุบายใน 

ทางพุทธทีจ่ะชีใ้ห้เหน็มายาภาพของความงามแห่งสตร ีอย่างไรกต็าม ฟร์ูมนัน์เสนอ

ว่าห้วงเวลาแห่งการพจิารณาสงัขาร กเ็ป็นช่วงเวลาทีก่ารปลงอนจิจังถกูชะลอเลือ่น

ออกไปและเปิดพื้นที่ใหแ้ก่ความปรารถนาด้วย โดยนยันี้ การคร�่ำครวญถึงอดีตของ

นางนากซึ่งเป็นประเด็นหลักของภาพยนตร์เรื่องนี้จึงแสดงถึงความปรารถนาที่ไม่

ยอมดบัสูญไปตามหลักค�ำสอนทางพทุธศาสนาเสยีทีเดยีว ฟร์ูมนัน์พยายามชีใ้ห้เหน็ว่า

แนวคิดเรื่องความโศกาดูรแบบพุทธเปิดพ้ืนที่ให้แก่การตีความแบบเฟมินิสต์ที่เผย

ให้เห็นความเป็นผู้กระท�ำการ (agency) ของผู้หญิง ฟูร์มันน์ยกตัวอย่างจากลัทธิ

บูชาผีแม่นากที่วัดมหาบุศย์และภาพยนตร์เรื่องแม่นาก ของพิมพกา โตวิระที่ท�ำให้

เหน็ว่าผแีม่นากสามารถตคีวามได้หลากหลายโดยไม่จ�ำกดัอยูใ่นกรอบชาตนิยิมและ

พุทธศาสนาแบบทางการ การบูชาผีแม่นากและภาพยนตร์ของพิมพกาแปรความ

เจ็บปวดสูญเสียของแม่นากให้กลายเป็นความอุดมสมบูรณ์และความปิติ ต่างกับ

ภาพยนตร์กระแสหลักท่ีท�ำให้ความทุกข์โศกของแม่นากเป็นเพยีงเครือ่งมอืถ่ายทอด

ส�ำนกึชาตนิยิมและท�ำให้ความปรารถนาของผูห้ญงิเป็นเครือ่งมือสอนหลกัธรรมเรือ่ง

อนิจจัง 
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ในขณะที่บทวิเคราะห์ภาพยนตร์เร่ืองนางนาก แสดงให้เห็นการยึดโยง

ความเป็นหญงิกบัความเป็นชาต ิบทวเิคราะห์ภาพยนตร์เรือ่งคนเหน็ผ ีในบท “The 

Ghost Seer: Chinese Thai Minority Subjectivity, Female Agency, and the 

Transnational Uncanny in the Films of Danny and Oxide Pang” กล่าวถึงความ

เป็นหญิงแบบข้ามชาติ (transnational femininity) ที่สะท้อนประเด็นเกี่ยวกับ 

ชนกลุ่มน้อยคือคนจีนอพยพในประเทศไทย บริบทของการสร้างภาพยนตร์เรื่อง 

ดังกล่าวคือช่วงที่กระแสวัฒนธรรมจีน โดยเฉพาะการให้คุณค่ากับรูปลักษณ์และ

ความน�ำสมัยแบบจีนที่กลายเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายในสังคมไทย ดังเห็นจากได้

จากวลี “ขาวสวยหมวยเซ็กส์” ท่ีเพ่ิงเร่ิมได้รับความนิยมแพร่หลายในช่วงเวลานั้น 

หรอืการตพีมิพ์นติยสารต้าเจยีห่าวทีเ่น้นกลุ่มผูอ่้านวยัรุน่เป็นหลกั การเปล่ียนแปลง 

ภาพลักษณ์ของคนจีนอพยพหรือคนไทยเชื้อสายจีนจากความล้าหลังมาเป็น 

ภาพลักษณ์ของความทันสมัยสัมพันธ์กับการก้าวขึ้นเป็นผู้น�ำทางเศรษฐกิจของ 

ชาวจีนและกระแสโลกาภิวัตน์ที่เน้นย�้ำภาวะข้ามพรมแดนของชาวจีนโพ้นทะเล 

ภาพยนตร์เร่ืองคนเหน็ผ ีซึง่เป็นภาพยนตร์ร่วมทนุระหว่างฮ่องกง ไทย และสงิคโปร์

เป็นตัวอย่างหนึง่ของกระแสดงักล่าว โดยเสนอภาวะจนีข้ามชาตผ่ิานเรือ่งราวความ

สัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงชาวจีนจากฮ่องกงกับผู้หญิงไทยเชื้อสายจีน

การหลอกหลอนท่ีเกดิขึน้ในภาพยนตร์เรือ่งคนเหน็ผ ีสมัพนัธ์กบัการรือ้ฟ้ืน

ประวัติศาสตร์ความรุนแรงของชาวจีนโพ้นทะเลในประเทศไทย ภาพหลอนที่เกิด

จากการผ่าตดัเปลีย่นกระจกตาน�ำหญงิสาวจากฮ่องกงมารับรูเ้รือ่งราวของหญงิไทย

เชือ้สายจีนทีเ่ตม็ไปด้วยบาดแผลฝังใจ (trauma) อนัเนือ่งมาจากการถกูกดขีเ่หยยีด

หยามจากคนในชุมชน ในแง่นี้ ภาพยนตร์เร่ืองนี้จึงถ่ายทอดความทรงจ�ำร่วมของ

ชาวจีนโพ้นทะเลทั้งในฮ่องกงและไทยที่ถูกหลอกหลอนจากบาดแผลทาง

ประวัติศาสตร์ โดยก�ำหนดให้หญิงสาวจากฮ่องกงเป็นประจักษ์พยานและผู้เยียวยา

บาดแผลให้แก่หญิงไทยเชื้อสายจีน ด้วยเหตุนี้ภาพยนตร์เรื่องคนเห็นผี จึงเน้น

บทบาทของผู้หญิงในฐานะผู้เยียวยาบาดแผลทางประวัติศาสตร์และแก้ไขความ 

อยุติธรรมในอดีต อย่างไรก็ตาม ฟูร์มันน์ได้ชี้ให้เห็นว่า การก�ำหนดให้หญิงสาว 

ชาวฮ่องกงเป็นผูเ้ดนิทางมาช่วยเหลอืหญงิไทยเชือ้สายจนีแสดงให้เหน็ความสัมพนัธ์
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เชงิอ�ำนาจทีไ่ม่เท่าเทียมกนั กล่าวคอืขณะทีป่ระเทศไทยถกูน�ำเสนอให้เป็นพืน้ทีแ่ห่ง

ความรุนแรงและการหลอกหลอน ฮ่องกงกลับเป็นพื้นที่แห่งการสืบทอดมรดก

วฒันธรรมจนีชัน้สงู ความเจรญิทางเศรษฐกจิ และความสงบสขุ อาจกล่าวได้ว่าการ

หลอกหลอนในภาพยนตร์เรือ่งคนเห็นผี น�ำเสนอภาพประเทศไทยในฐานะทีล้่าหลงั

กว่าฮ่องกง แม้ว่าจะสัมพันธ์กันด้วยความเป็นจีนโพ้นทะเลก็ตาม 

ในบทต่อมาที่ชื่อว่า “Tropical Malady: Same-Sex Desire, Casualness, 

and the Queering of Impermanence in the Cinema of Apichatpong  

Weerasethakul” ฟูร์มันน์วิเคราะห์ภาพยนตร์เรื่องสัตว์ประหลาด ของอภิชาติพงศ์ 

วีระเศรษฐกุล ข้อเสนอส�ำคัญในบทนี้ก็คือ ภาพยนตร์ของอภิชาติพงศ์เสนอมุมมอง

ใหม่เกี่ยวกับการถ่ายทอดความปรารถนาของชายรักชาย โดยเฉพาะการใช้ความ

เป็นกันเอง (casualness) และการใช้พุทธศาสนามาบอกเล่าเรื่องราวเกี่ยวกับเกย์ 

หากมองโดยผวิเผนิ การเล่าชวีติรักของเกย์ในบรรยากาศทีเ่ป็นกนัเองและราบรืน่ไร้

อุปสรรคในภาพยนตร์เร่ืองสัตว์ประหลาด ดูจะไม่มีมิติทางการเมือง แต่ฟูร์มันน ์

เสนอว่าหากพจิารณาบรบิททางสงัคมวฒันธรรมประกอบ จะเหน็ว่าภาพยนตร์เรือ่ง

นีแ้ตกต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัในช่วงเวลาเดยีวกนัทีม่กัน�ำเสนอความรกัของ

เพศเดียวกันโดยเน้นเรื่องราวการต่อสู้เพื่อให้สังคมยอมรับ ความเจ็บปวดของคน

กลุม่นีจ้งึมกัแปรเปล่ียนเป็นมหรสพแห่งการเยยีวยาในตอนท้าย ฟร์ูมนัน์ยกตัวอย่าง

จากภาพยนตร์เรือ่งสตรีเหลก็ และเรือ่งพรางชมพ ูกะเทยประจญับาน ซึง่การยอมรับ

ตวัตนและการเยยีวยาบาดแผลของกลุม่เกย์และกะเทยตอกย�ำ้แนวคดิอนรุกัษ์นยิม

เกี่ยวกับชาติและครอบครัว กล่าวคือกลุ่มเกย์และกะเทยยังถูกมองว่าเป็นกลุ่มคนที่

ต้องได้รบัการช่วยเหลือหรอืบ�ำบดัรกัษา โดยทีค่วามทกุข์โศกของคนเหล่านีจ้ะได้รบั

การเยยีวยาก็ต่อเมือ่พวกเขายอมรับบรรทดัฐานทางสงัคมและแสดงตนเป็นพลเมอืง

ที่ดีของชาติ 

ในภาพยนตร์เร่ืองสตัว์ประหลาด ความปรารถนาของเกย์ไม่ได้ถกูน�ำเสนอ

ผ่านมหรสพแห่งความเจบ็ปวด และการเยยีวยา หากแต่ด�ำเนนิไปในท่วงท�ำนองของ

ชวิีตประจ�ำวนั อีกทัง้ไม่ได้มีเส้นเรือ่งท่ีชัดเจนตามขนบของเรือ่งเล่าชวีติรกัเกย์ทีต้่อง

ต่อสู้กับอุปสรรคต่างๆ เพ่ือน�ำไปสู่การยอมรับ นอกจากนี้ ภาพยนตร์เร่ืองนี้ยังใช้
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ฉากชนบทเป็นหลกั ต่างจากภาพยนตร์กระแสหลกัหลายเรือ่งทีเ่น้นชวีติรกัของเกย์

ในพื้นที่เมือง ความสัมพันธ์ของตัวละครในคร่ึงแรกของภาพยนตร์อาจเรียกได้ว่า

เป็นการเสนอภาพชนบทในฐานะพืน้ทีอ่ดุมคตขิองเกย์ เพราะความรกัของเกย์ไม่ได้

ถกูมองว่าเป็นเร่ืองแปลกประหลาด หรอืถกูกดีกนัจากคนในครอบครวัและสงัคมตาม

ขนบเรื่องเล่าเกย์ทั่วไป นอกจากนี้ การแสดงความปรารถนาของเกย์ในพื้นที่

สาธารณะและกึ่งสาธารณะยังเป็นเรื่องปกติในภาพยนตร์เรื่องนี้ จนดูเหมือนว่า 

ทกุพืน้ทีจ่ะเตม็ไปด้วย “ความเป็นไปได้” อันไม่ส้ินสุดของความปรารถนา ภาพยนตร์

เรื่องนี้จึงไม่ได้ท�ำให้การยอมรับตัวตนของเกย์เป็นประเด็นหลักของเร่ือง หากแต่

เสนอว่าอารมณ์ปรารถนาของเกย์นั้นอาจความแทรกซึมอยู่ในชีวิตประจ�ำวันและ 

ก่อให้เกิดปฏิสัมพันธ์ท่ีสลายเส้นแบ่งของเพศวิถี ท้ังนี้เพราะการเน้นประเด็นเรื่อง

การยอมรับเกย์มักตอกย�้ำว่าตัวตนของเกย์คือความบกพร่องและจ�ำเป็นต้องได้รับ

การเยียวยาจากครอบครัว สังคม และชาติ 

อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์เร่ืองนี้ไม่ได้ลบเลือนความเจ็บปวดสูญเสียของ 

เควียร์ไปโดยสิ้นเชิง หากแต่น�ำมาตีความใหม่ผ่านมุมมองทางพุทธศาสนาใน 

ครึง่หลงัของภาพยนตร์ ฟูร์มันน์เสนอว่าการตคีวามดังกล่าวท�ำให้ความเจบ็ปวดของ

เควียร์ไม่ใช่เพียงประเด็นทางสังคม (social) หากแต่เป็นประเด็นเรื่องการด�ำรงอยู่ 

(existential) ทั้งนี้ การเสนอความเจ็บปวดแห่งการด�ำรงอยู่ของเควียร์ในที่นี้ ไม่ใช่

เพือ่ตอกย�ำ้ความเชือ่ท่ีว่าการเกดิเป็นเควยีร์เป็นวบิากกรรม กล่าวอีกอย่างหนึง่กค็อื 

ขณะที่พุทธศาสนาแบบทางการมีแนวโน้มที่จะมองเควียร์เป็นคนชายขอบ ภาพยนตร์

เร่ืองน้ีท�ำให้เควียร์เป็นจุดศูนย์กลางของเรื่องเล่าทางจิตวิญญาณ ความเจ็บปวด 

สญูเสยีของเควยีร์ในท่ีนีไ้ม่ได้น�ำไปสู่การเยยีวยาหรือสอนหลกัธรรมทางพทุธศาสนา 

หากแต่ช่วยสร้างความเข้มข้นทางอารมณ์ที่น�ำไปสู่การใคร่ครวญทางปรัชญา 

เก่ียวกับความปรารถนา กล่าวโดยสรุปได้ว่า ภาพยนตร์เรื่องสัตว์ประหลาด  

หยบิยมืแนวคดิทางพทุธศาสนามาขบัเน้นความปรารถนาของเควยีร์ซึง่ถอืเป็นเรือ่ง

ที่ท้าทายกรอบแนวคิดเดิมอย่างยิ่ง 

การหยบิยมือนภุาคในวฒันธรรมไทยมาใช้ในภาพยนตร์เร่ืองสัตว์ประหลาด 

ต่างจากการรือ้ฟ้ืนวฒันธรรมในภาพยนตร์กระแสหลกัหลงัวกิฤตเศรษฐกจิเช่นเรือ่ง
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นางนาก กล่าวคอืภาพยนตร์เร่ืองสัตว์ประหลาดไม่ได้น�ำเสนอวัฒนธรรมทีย่ดึโยงกบั

ความเป็นไทยที่ “จริงแท้” หากแต่ดัดแปลง ผสมผสาน และตีความอนุภาคเหล่านั้น

ใหม่ เพือ่ถ่ายทอดประเด็นเก่ียวกับความปรารถนาและการเมอืงของเควยีร์ ตวัอย่าง

เช่นการน�ำต�ำนานเสือสมงิซ่ึงแต่เดมิมกัเป็นเรือ่งราวเกีย่วกบัเสอืสมิงในร่างหญงิสาว

กบันายพราน มาดดัแปลงเป็นอุปมานทิศัน์ (allegory) เกีย่วกบัความรกั การสญูเสยี 

และการเดนิทางทางจิตวญิญาณของเควยีร์ ฟูร์มันน์เสนอว่าการหยบิยมือนภุาคทาง

วัฒนธรรมและพุทธศาสนามาท�ำให้แปลกต่าง (defamiliarize) เป็นวิธีการส�ำคัญที่

อภิชาติพงศ์ใช้ต่อรองหรือ “เล่น” กับข้อจ�ำกัดในการพูดถึงประเด็นเกี่ยวกับเควียร์

ในสังคมไทย 

ในบท “Making Contact: Contingency, Fantasy, and the Performance 

of Impossible Intimacies in the Video Art of Araya Rasdjarmrearnsook”  

ฟูร์มันน์กล่าวถึงตัวอย่างศิลปะร่วมสมัยอีกตัวอย่างหนึ่งที่น�ำประเด็นเกี่ยวกับ 

ความตายและการหลอกหลอนมาตีความใหม่เพื่อเสนอมุมมองเกี่ยวกับเพศและ

ความปรารถนา นั่นคือผลงานศิลปะของอารยา ราษฎร์จ�ำเริญสุข ความโดดเด่นใน

งานของอารยาคอืการส่องส�ำรวจอารมณ์ปรารถนาของผูห้ญงิในปรมิณฑลของความ

ตายและการสูญเสีย ดังเห็นได้จากการน�ำศพจากห้องดับจิตมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของ

การสร้างวิดีโออาร์ตและศิลปะแนวจัดวาง ปฏิสัมพันธ์ระหว่างศิลปินกับศพในงาน

ของอารยาน�ำไปสู ่การใคร่ครวญเกี่ยวกับความใกล้ชิดสนิทสนม (intimacy)  

ที่ก้าวข้ามพรมแดนระหว่างคนเป็นกับคนตาย เพื่อท้าทายขนบการน�ำเสนอแบบ

พทุธ ทีมั่กใช้ความตายของผูห้ญงิเป็นเครือ่งมือสัง่สอนเร่ืองการปล่อยวางและอนจิจงั 

(ดังที่ฟูร์มันน์ได้วิเคราะห์ในบทแรก) หรือกล่าวได้ว่างานศิลปะของอารยาน�ำขนบ 

ดังกล่าวมาตีความใหม่ผ่านมุมมองแบบเฟมินิสต์ โดยน�ำสิ่งที่ดูขัดแย้งกันคือความ

ตายกับความปรารถนาของผู้หญิงมาจัดวางไว้ด้วยกัน

ในฐานะศิลปินหญิง อารยาแตกต่างจากศิลปิน (ชาย) ส่วนใหญ่ในแวดวง

ศิลปะไทยที่มักน�ำพุทธศาสนามาสร้างงานศิลปะเชิงอนุรักษ์นิยมโดยเช่ือมโยง 

พทุธศาสนากบัความเป็นไทย ผลงานช่วงแรกของอารยาเน้นประเดน็เรือ่งความเป็น

หญงิ เพศวถิ ีและความเป็นสาธารณะ (publicity) หรือกล่าวโดยรวมว่าเป็นการท�ำให้
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ความปรารถนาของผู ้หญิงที่มักถูกยึดโยงกับพื้นที่ส่วนตัวปรากฏขึ้นในพื้นที่

สาธารณะผ่านงานศิลปะ หลัง พ.ศ. 2540 อารยาหันมาเน้นประเด็นเรื่องความตาย

มากขึ้น ซึ่งท�ำให้งานของเธอมีมิติทางพุทธศาสนาและมุมมองแบบเฟมินิสต์ไป 

พร้อมกัน การศึกษาของฟูร์มันน์ชี้ให้เห็นว่าอารยาไม่ได้น�ำพุทธศาสนามาใช้ 

เพื่อยืนยันความเป็นไทยในลักษณะศิลปะแบบอนุรักษ์นิยม หากแต่น�ำมาทดลอง

เพ่ือเล่นกับกรอบมโนทัศน์แบบพุทธที่ดูไม่น่าเข้ากันได้กับแนวคิดแบบเฟมินิสต์  

ในแง่นี้ งานของอารยาจึงมีลักษณะร่วมกับงานของอภิชาติพงศ์ กล่าวคือท�ำให้ 

พุทธศาสนาเป็นส่วนหนึ่งในการเมืองของเควียร์และเฟมินิสต์ ลักษณะดังกล่าว

ท้าทายพทุธศาสนาแบบทางการและการใช้พุทธศาสนาในสือ่กระแสหลกัท่ีมักอ้างองิ

หลักศาสนาเพื่อปิดกั้นความปรารถนาของเควียร์และผู้หญิง ด้วยเหตุนี้ งานของ 

อารยาและอภิชาติพงศ์จึงเป็นการขยายกรอบมโนทัศน์ (conceptual expansion) 

ทางพุทธศาสนาให้สามารถตีความในเชิงเฟมินิสต์และเควียร์ได้ 

ในบทส่งท้าย ฟูร์มันน์ได้ยกตัวอย่างเพิ่มเติมจากภาพยนตร์เรื่องบริเวณนี้

อยู่ภายใต้การกักกัน ของธัญสก พันสิทธิวรกุล ซึ่งถ่ายทอดประเด็นความสัมพันธ์

ระหว่างศาสนาอิสลามกับศาสนาพุทธ ผ่านความใกล้ชิดและความสัมพันธ์ทางเพศ

ระหว่างผูช้ายชาวพุทธกบัผูช้ายมุสลิม หรือกล่าวได้ว่าภาพยนตร์ของธญัสกน�ำเสนอ

ความรุนแรงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต้ของไทยผ่านมุมมองแบบเควียร์  

ในแง่หนึ่ง ภาพยนตร์เรื่องจึงท้าทายอคติที่ว่าศาสนาอิสลามต่อต้านความสัมพันธ์

ของเพศเดียวกัน โดยแสดงให้เห็น “ความเป็นไปได้” ของอารมณ์ปรารถนาของ 

เควียร์ในบริบทความขัดแย้งทางศาสนา ขณะเดียวกัน ภาพยนตร์ก็สร้างเรื่องเล่าคู่

ขนานระหว่างความรักที่ล้มเหลวของตัวละครเกย์ในเรื่อง กับความล้มเหลวที่จะอยู่

ร่วมกันของชาวพุทธและชาวมุสลิมในพื้นที่ภาคใต้ ในแง่นี้ ภาพยนตร์ของธัญสกจึง

เป็นเสมือน “การคร�่ำครวญ” ให้แก่ความล้มเหลวที่จะสร้างความสัมพันธ์ใกล้ชิด

ระหว่างคนต่างศาสนา อันเป็นผลมาจากอคติและการใช้ความรุนแรงของรัฐ 

หนังสือเรื่อง Ghostly Desires ของฟูร์มันน์เป็นความพยายามที่จะสร้าง

บทสนทนาระหว่างศาสตร์หลายแขนง ทั้งภาพยนตร์ศึกษา พุทธศาสน์ศึกษา  
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เควียร์ศึกษา และผัสสารมณ์ศึกษา (affect studies)2 หากพิจารณาจากบริบทของ

ไทยเป็นหลัก อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่าหนังสือเล่มนี้เสนอมุมมองใหม่เกี่ยบกับการ

ศึกษาภาพยนตร์ไทย พุทธศาสนา และการเมอืงเพศวถิใีนสงัคมไทยได้อย่างน่าสนใจ 

ในด้านการศกึษาภาพยนตร์ไทย ฟร์ูมนัน์เลอืกศกึษาภาพยนตร์แนวสยอง

ขวัญหรือ “หนังผี” ซึ่งเป็นแนวภาพยนตร์ที่อยู่คู่อุตสาหกรรมบันเทิงไทยและเป็นที่

รู้จักกว้างขวางในระดับสากล อย่างไรก็ตาม การศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์เหล่านี้

ในเชิงทฤษฎีอย่างจริงจังยังมีอยู่จ�ำกัด หนังสือ Ghostly Desires ถือเป็นความ

พยายามทีจ่ะชีใ้ห้เหน็นยัยะทางสังคมและการเมืองของหนงัผีโดยเชือ่มโยงกบับรบิท

การสร้างและการตอบรับ ท�ำให้เห็นความเฉพาะเจาะจงของหนังผีไทยที่แตกต่าง

จากภาพยนตร์สยองขวัญในบริบทตะวันตก นอกจากนี้ ฟูร์มันน์ยังสร้างบทสนทนา

ระหว่างหนังผีไทยกับการศึกษาเรื่องการหลอกหลอน (haunting) ในงานวิชาการ

ตะวันตก เช่น งานของเอเวอรี กอร์ดอน (Gordon, 2008) และบลิส ฉัว ลิม  

(Lim, 2009) ซึง่ชีใ้ห้เหน็ว่าการหลอกหลอนน�ำไปสูก่ารใคร่ครวญมโนทศัน์เรือ่งเวลา 

(temporality) และการทบทวนประวัติศาสตร์ การผิดกาละ (anachronism) ในเรื่อง

เล่าเกี่ยวกับการหลอนหลอนท�ำให้เส้นแบ่งของเวลาพร่าเลือน และเปิดโอกาสให้  

“ผี” หรือสิ่งที่ถูกลบเลือนไปจากประวัติศาสตร์กลับมาตอบโต้เรื่องเล่าทาง

ประวัติศาสตร์ หรือเผยให้เห็นความอยุติธรรมท่ีเกิดขึ้นในอดีต ในกรณีศึกษาจาก

หนังผีไทย ฟูร์มันน์เสนอว่า “ผี” อาจจะถูกปลุกขึ้นมาเพื่อถ่ายทอดส�ำนึกชาตินิยม 

(ดังปรากฏในเรื่องนางนาก) เพื่อรื้อฟื้นประวัติศาสตร์บาดแผลของกลุ่มชาติพันธุ์  

(ดงัในเรือ่งคนเหน็ผี) หรือเพ่ือส�ำรวจอารมณ์ปรารถนาจากมมุมองแบบเฟมนิสิต์และ

เควียร์ (ดังในเรื่องสัตว์ประหลาดและงานศิลปะของอารยา) 

2	 ผัสสารมณ์ศึกษา (affect studies) เป็นกระแสทฤษฎีที่เติบโตขึ้นอย่างรวดเร็วตั้งแต่กลางทศวรรษที่ 
1990 หมดุหมายท่ีส�ำคญัคอืผลงานทางปรัชญาของฌลีส์ เดอเลิซ (Gilles Deleuze) ซ่ึงเป็นการย้อนอ่าน
มโนทัศน์เกี่ยวกับประสบการณ์ทางผัสสะ ความทรงจ�ำ และความปรารถนาในงานเขียนของนักปรัชญา
ยุคก่อนหน้าโดยเฉพาะแนวคิดของอองรี แบร์กซง (Henri Bergson) และบารุค สปิโนซา (Baruch  
Spinoza) ปัจจุบันทฤษฎีผัสสารมณ์ (affect theory) มีอิทธิพลอย่างมากต่องานวิชาการด้านสตรีศึกษา 
เควียร์ศึกษา และสื่อศึกษา โดยเฉพาะในด้านการตีความประสบการณ์ทางอารมณ์ความรู้สึกที่สัมพันธ์
กับบริบททางการเมือง สังคม และวัฒนธรรม  
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ในด้านการศึกษาพุทธศาสนา หนังสือของฟูร์มันน์ได้รับอิทธิพลจากงาน

วิชาการด้านพุทธศาสน์ศึกษาที่สนใจวิเคราะห์พุทธศาสนาแบบไม่ทางการหรือ 

พุทธศาสนาแบบชาวบ้าน (vernacular) เช่น งานของจัสติน แมคแดเนียล  

(McDaniel, 2011) และพัฒนา กิติอาษา (Kitiarsa, 2012) งานเหล่านี้เน้นศึกษา 

พทุธศาสนาในวิถชีวีติประจ�ำวนัและในวฒันธรรมประชานยิมซึง่มีลกัษณะผสมผสาน 

งานของฟูร์มันน์ได้ขยายขอบเขตการศึกษาพุทธศาสนาไปสู่ศาสตร์ด้านภาพยนตร์

ศึกษาและสื่อศึกษา โดยช้ีให้เห็นว่าผู้ก�ำกับและศิลปินไทยร่วมสมัยได้หยิบยืมหลัก

ค�ำสอน จินตภาพ และเรื่องเล่าในพุทธศาสนามาตีความใหม่เพื่อเสนอประเด็น 

ร่วมสมยั จุดเด่นประการหนึง่ของหนงัสือเล่มนีค้อืการเน้นให้เหน็ว่าพทุธศาสนาไม่ใช่

เพียงหลักธรรมค�ำสอน หากแต่ยังเป็นการใคร่ครวญเกี่ยวกับอารมณ์ความรู้สึกที่

สามารถหยิบยกมาเสนอประเด็นเกี่ยวกับเพศวิถีได้อย่างหลากหลาย สิ่งที่ท้าทาย

อย่างยิ่งในงานของฟูร์มันน์ก็คือการวิเคราะห์ความสัมพันธ์อันซับซ้อนระหว่าง

แนวคิดทางพุทธศาสนากับมุมมองแบบเฟมินิสต์และเควียร์ที่ปรากฏในภาพยนตร์

ไทยและสงัคมไทย ในแง่หนึง่ วาทกรรมทางพทุธศาสนามกัปรากฏในฐานะคู่ขดัแย้ง

กบัแนวคดิแบบเฟมนิสิต์และเควียร์ โดยเฉพาะขนบการใช้ความตายของผูห้ญงิเป็น

เครื่องมือสอนเร่ืองมายาภาพ ทุกข์จากความยึดติด และการปลงอนิจจัง หรือการ

อธิบายว่าการเกิดเป็นเกย์-กะเทยเป็นผลของอกุศลกรรมในอดีตชาติ เป็นต้น  

อย่างไรก็ตาม อนุภาคทางพุทธศาสนาที่ปรากฏในภาพยนตร์ไทยนอกกระแสไม่ได้

เป็นเครื่องมือตอกย�้ำวาทกรรมกระแสหลักดังกล่าว หากแต่ถูกน�ำมาใช้เพื่อท้าทาย

กรอบความคิดเดิม ดังจะเห็นว่า ความตาย ความสูญเสีย และความทุกข์โศกใน

ภาพยนตร์เหล่านี้ไม่ได้ท�ำไปสู่การตอกย�้ำภาวะชายขอบของผู้หญิงและเควียร์  

หากแต่แสดงให้เห็นภาวะผู้กระท�ำการ (agency) และเสรีภาพในการแสดงความ

ปรารถนา นอกจากนี้ พุทธศาสนายังถูกน�ำมาตีความเพื่อวิพากษ์อคติทางเพศ 

ชาติพันธุ์ และศาสนาด้วย 

ประการสดุท้าย หนงัสอืของฟร์ูมนัน์เสนอมมุมองอันแหลมคมต่อการศึกษา

การเมืองเพศวิถีในบริบทไทย ค�ำถามส�ำคัญที่ฟูร์มันน์หยิบยกมาอภิปรายก็คือ  

การวิพากษ์ข้อจ�ำกัดเรื่องเสรีภาพทางเพศในสังคมไทยจากจุดยืนแบบเสรีนิยม 
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(liberalism) นัน้เหมาะสมหรือไม่ ในแง่หนึง่ ประเทศไทยไม่มกีฎหมายบงัคับควบคมุ

หรือเอาผิดกับผู้ “เบี่ยงเบน” ทางเพศดังที่พบในบางประเทศ แม้แต่ประเทศที่อ้าง

หลักการเสรีนิยม ท�ำให้ดูเหมือนว่าประเทศไทยจะเปิดเสรีเรื่องเพศ อย่างไรก็ตาม 

การบังคับควบคุมเรื่องเพศวิถีกลับปรากฏในระดับนโยบายทางสังคมวัฒนธรรมที่

แทรกซมึอยูใ่นชวีติประจ�ำวนั ความยดืหยุน่ของการควบคมุเพศวถิใีนระดบันโยบาย

ส่งผลดีต่อรัฐ เนื่องจากท�ำให้รัฐสามารถปรับใช้กลวิธีที่หลากหลายในการสอดส่อง

และปราบปราม ตวัอย่างเช่นการเซน็เซอร์เรือ่งเพศในภาพยนตร์ทีเ่ป็นไปตามความ

เหน็ของคณะกรรมการเซน็เซอร์หรอืกระแสสงัคมมากกว่าตวับทกฎหมาย ด้วยเหตน้ีุ 

ฟูร์มันน์เห็นว่าการประเมินเสรีภาพทางเพศในสังคมไทยโดยบอกว่าเป็นเสรีนิยม 

หรือไม่เป็นเสรีนิยม จึงไม่เพียงพอที่จะอธิบายกลไกการควบคุมเพศวิถีในระดับ

นโยบายและวิถีปฏิบัติทางสังคมวัฒนธรรม นอกจากนี้ การใช้อุดมการณ์แบบ

เสรีนิยมมานิยามเสรีภาพทางเพศยังเป็นประเด็นที่มีปัญหา เช่น การยอมรับกลุ่มเกย์

มักน�ำไปสู่การยืนยันบรรทัดฐานทางสังคม หรือถูกใช้เป็นเครื่องมือทางการเมือง 

การวพิากษ์ข้อจ�ำกดัของลัทธเิสรนียิมเช่นนีท้�ำให้งานของฟร์ูมนัน์เป็นบทสนทนากบั

งานวชิาการด้านเฟมนิสิต์และเควยีร์ศกึษา เช่น งานของจดูธิ บัตเลอร์ (Butler, 2009) 

เวนดี้ บราวน์ (Brown, 1995) ลอเรน เบอร์ลันท์ (Berlant, 1999) และแจสบีร์ ปัวร์ 

(Puar, 2007) ที่ชี้ให้เห็นว่ากรอบแนวคิดแบบเสรีนิยมท�ำให้เสรีภาพทางเพศเป็น

มาตรวัดความเจริญหรือทันสมัย อันน�ำไปสู่การกดขี่สังคมที่ถูกมองว่า “ล้าหลัง”  

โดยใช้เรื่องเสรีภาพทางเพศเป็นข้ออ้าง3 นอกจากนี้ การยอมรับความหลากหลาย

ทางเพศยงัมกัมาพร้อมกบัโวหารเร่ืองการเยยีวยา ซึง่ลดทอนอตัลกัษณ์ของชนกลุม่น้อย

ทางเพศให้เหลือเพียงความเจ็บปวดและบาดแผล บทวิเคราะห์ภาพยนตร์ของ 

ฟูร์มันน์แสดงให้เห็นว่า ผู้ก�ำกับและศิลปินไทยไม่ได้วิพากษ์ประเด็นเร่ืองเสรีภาพ

ทางเพศจากจุดยืนแบบเสรีนิยมอย่างตรงไปตรงมา และไม่ได้เรียกร้องให้มีการ

เยยีวยาบาดแผลของชนกลุม่น้อย หากแต่น�ำสิง่ทีด่อูนรัุกษ์นยิมมา “เล่น” เพือ่ท้าทาย

3	 ตัวอย่างจากงานของบตัเลอร์และปัวร์ชีใ้ห้เห็นว่าเสรภีาพทางเพศ โดยเฉพาะเสรภีาพของกลุม่เกย์ถูก
น�ำไปใช้เพือ่ต่อต้านคนมสุลมิ เพราะมอีคตว่ิาคนมุสลมิเกลยีดกลัวคนรกัเพศเดียวกนั (homophobic) การ
ยอมรบัเกย์จงึน�ำไปสู่การเหยยีดเชือ้ชาตแิละศาสนา และท�ำให้สทิธเิกย์เป็นส่วนหนึง่ของแนวคดิชาตินยิม
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ข้อจ�ำกัดด้านเสรภีาพทางเพศ หรอืกล่าวได้ว่า เมือ่การบังคับควบคุมเพศวิถแีทรกซมึ

อยู่ในวัฒนธรรมและชีวิตประจ�ำวัน การท้าทายอ�ำนาจควบคุมดังกล่าวจ�ำเป็นต้อง

พจิารณาการเมอืงชวีติประจ�ำวัน (quotidian politics) และการเมอืงของอารมณ์ความ

รู้สึก (politics of affect) ในแฝงอยู่ในนโยบายของรัฐ วาทกรรมทางศาสนา และสื่อ

กระหลัก 
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