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เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

 การศึกษา เรื่องการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑของขวัญของท่ีระลึกจากแปงเปลือกทุเรียน  
ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารเพ่ือเปนขอมูลพ้ืนฐานในการศึกษา ดังเนื้อหาตอไปนี้ 

1. ขอมูลท่ัวไปของทุเรียน 
2. ขอมูลท่ัวไปเก่ียวกับของขวัญของท่ีระลึก 
3. ขอมูลการปน 
4. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

 
2.1 ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับทุเรียน 

ทุเรียน (durian) มีชื่อวิทยาศาสตรวา Durio zibethinus Murr.วงศ Bombaceaceae      
ชื่อทองถ่ินภาคเหนือเรียก มะทุเรียน ภาคใตเรียก เรียน มาเลเซีย-ใตเรียก ดูรียัน (กัวลาลัมเปอร-     
เคดาห) ดือแย (กลันตัน-ตรังกานู) คําวาทุเรียนมาจากภาษามาเลย ดูริแปลวาหนาม และเสียงเอียนทํา
ใหคําดังกลาวเปนคํานาม สวนชื่อสปชี่สมาจากชื่อวิทยาศาสตรของชะมดชนิดหนึ่ง Large Indian 
Civet (Viverra zibetha) ทุเรียนมีถ่ินกําเนิดบริเวณหมูเกาะอินโดนีเซีย และแถบประเทศบรูไนและ
มาเลเซีย เปนไมผลท่ีมีขนาด ผลใหญ มีหนามแหลม รสชาติหวานมัน ไดชื่อวาเปนราชาของผลไม 
(King of the fruits) เปนไมผลยืนตน สูง 5-15 เมตร ทุเรียนมีใบเขียวตลอดปเปนใบเดี่ยวขนาดใหญ
เปนคูอยูตรงกันขามระนาบเดียวกัน กานใบกลมยาว 2-4 เซนติเมตร แผนใบรูปไขแกมขอบขนาน
เรียบปลายใบ ใบเรียวแหลมยาว 10-18 เซนติเมตร ผิวใบเรียบลื่น มีไขนวล ใบดานบนมีสีเขียว    
ทองใบสีน้ําตาล เสนใบดานลางนูนเดนดอก  เปนดอกชอ 3-30 ดอก เกิดตามลําตนและก่ิง เปนดอก
สมบูรณเพศทรงระฆังยาว 1-2 เซนติเมตร ดอกมีกลีบดอกหากลีบ มีสีขาวและมีกลิ่นหอม ผลเปนผล
สดเดี่ยว เปลือกผลสีเขียวมีหนามแหลม แตกตามแตละสวนของผลเรียกเปนพู เม่ือสุกจะมีสีน้ําตาล
ออน ผลยาวไดถึง 3 เซนติเมตร หนัก 1-3 กิโลกรัม เนื้อในจะนิ่มก่ึงออนก่ึงแข็งมีสีขาว เม่ือสุก        
สีเหลืองมีรสหวาน เมล็ดกลมรีมีเยื่อหุมเปลือกสีน้ําตาลผิวเรียบ เนื้อในเมล็ดสีขาวมีรสฝาด          
ดอกทุเรียนมีขนาดใหญ มีน้ําหวานมาก สงกลิ่นหนักหอมเอียน เปนลักษณะเฉพาะของดอกไมท่ีถูก
ผสมเกสรโดยคางคาวบางชนิดท่ีกินน้ําหวานและเกสรดอกไม งานวิจัยในประเทศมาเลเซียและ
ประเทศไทยพบวาทุเรียนสวนใหญรับการผสมเกสรจากคางคาวเล็บกุด (Eonycteris spelaea)      
ซ่ึงเปนคางคาวถํ้ากินผลไม ปจจุบันนี้คางคาวดังกลาวมีจํานวนประชากรลดลงมากเนื่องจาก          
ถูกลาและมีการระเบิดภูเขาหิน ทําใหแหลงท่ีอยูอาศัยของคางคาวดังกลาวลดลง การลดจํานวน
ประชากรคางคาวอาจมีผลตอปริมาณผลทุเรียนท่ีเก็บเก่ียวไดในอนาคต ทุเรียนพันธุตางๆ มีชื่อเรียก
และมีรหัสหมายเลขกํากับ เชน กบ (D99) ชะนี (D123) กานยาว (D158) และหมอนทอง (D159) 
แตละสายพันธุมีรสและกลิ่นท่ีแตกตางกัน ในประเทศไทยมีทุเรียนมากกวา 200 สายพันธุ แตพันธุท่ี
ไดรับความนิยมใชเปนตนตอมากท่ีสุดคือพันธุชะนี เพราะทนตอโรครากเนาโคนเนา พันธุท่ีปลูกใน
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   เชิงพาณิชยมากท่ีสุดในประเทศไทยคือพันธุชะนี กระดุมทอง หมอนทอง และกานยาว 
ประเทศไทยสงออกทุเรียนเกินกวารอยละ 50 ของทุเรียนท่ีมีจําหนายในตลาดโลก ปริมาณการกิน
ทุเรียนในตลาดโลกเม่ือ 10 ปท่ีแลวคือ 1.4 ลานตัน ตลาดขยายไกลไปจนถึงญี่ปุน ออสเตรเลีย 
สหภาพยุโรป และสหรัฐอเมริกา บางสวนในรูปของผลิตภัณฑแชแข็ง  ทุเรียนมีฤทธิ์ตานออกซิเดชันป 
พ.ศ.2551 นักวิจัยของประเทศชิลีทําการทดสอบทุเรียน 5 สายพันธุ ไดแก หมอนทอง ชะนี 
กานยาว พวงมณีและกระดุม ท่ีสุกเทาๆ กัน เพ่ือเลือกใชเปนอาหารเสริม พบวาทุเรียนหมอนทอง 
ชะนี และพวงมณี    มีปริมาณโพลีฟนอลรวม ฟลาโวนอยรวม แอนไซยานิน และฟลาวานอล มากกวา
ท่ีพบในพันธุกระดุมและกานยาวอยางมีนัยสําคัญ การตรวจสอบดวยเครื่องมือพบวาพันธุหมอนทอง 
ชะนี และพวงมณีมีกรดคาเฟอิกและสารเควอเซติน เปนสารหลัก การตรวจสอบฤทธิ์ตานออกซิเดชัน
พบวาหมอนทอง ชะนี และพวงมณี มีความสามารถในการตานออกซิเดชันสูงกวาพันธุกระดุมและ
กานยาว โดยการทดสอบดวยวิธี FRAP, CUPRAC และ TEAC ผูวิจัยจึงแนะนําใหพิจารณาใชทุเรียน 
3 สายพันธุดังกลาวเปนอาหารเสริมได ปเดียวกันนี้นักวิจัยชาวโปแลนดพบวา ทุเรียนหมอนทองมีฤทธิ์
ตานออกซิเดชันดีกวาพันธุชะนีและกานยาว และพบวาทุเรียนหมอนทองมีฤทธิ์ลดไลพิดในพลาสมา
และคงปริมาณสารตานออกซิเดชันในหนูไขมันสูงได 

 
2.2 ขอมูลท่ัวไปเกี่ยวกับของขวัญของท่ีระลึก 

ความเปนมาของของท่ีระลึก มิไดมีหลักฐานใด ๆ กลาวไวโดยตรง แตอาศัยพฤติกรรมของ
มนุษยท่ีมีการแลกเปลี่ยน แบงปน สิ่งของตาง ๆ แกกันและกันสืบเนื่องมาเปนเวลายาวนาน ในยุค
เริ่มแรกอาจเปนการแลกเปลี่ยน แบงปนสิ่งท่ีจําเปนตอการดํารงชีพ เชนอาหาร เครื่องนุงหม       
หรือเครื่องมือในการประกอบอาชีพ เพ่ือใหผูรับเกิด “การระลึกและนึกถึงและคิดถึง ” ซ่ึงอาจกลาวได
วา”ของท่ีระลึกนั้นมีการมอบแกกันมานับแตมนุษยเกิดมาในโลกแลว” ในปจจุบันมีการมอบของท่ี
ระลึกใหแกกันและกัน เพ่ือเปนเกียรติในวาระและโอกาสตาง ๆ แมวาของท่ีระลึกบางอยางอาจไมมี
ราคา แตมีคุณคาทางจิตใจท่ีผูใหมีตอผูรับ ของท่ีระลึกอาจนับเปน”วัตถุแหงความยินดี” ท่ีผูให ใหดวย
ความรัก เคารพ ศรัทธา และความคิดถึงตอผูรับ ของท่ีระลึกมีอิทธิพลตอความรูสึกของมนุษย  
สงผานความรูสึกดี ๆ ใหแกกัน ในปจจุบันสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป สิ่งของท่ีระลึก สิ่งของท่ีมนุษย
ทําข้ึนเพ่ือให หรือแจกจายเปนของท่ีระลึกไดกลายมาเปนการผลิตสินคาท่ีระลึกเพ่ือการจําหนาย     
มีการพัฒนารูปแบบและคุณภาพของสินคาเพ่ิมข้ึนเรื่อยๆ เพ่ือใหสอดคลองกับความตองการของ
ผูบริโภค (ณัชชานุช,2551) 

ในความหมายของของท่ีระลึกอาจใหคําจํากัดความ (พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน
,2542) โดยแยกความหมายของคําวา “ของ” ซ่ึงหมายถึงสิ่งตาง ๆ (ใชสําหรับนําหนานามท่ีเปนผู
ครอบครอง) สวนคําวา”ระลึก” หมายถึง คิดถึง นึกถึง เรื่องราวในอดีตได เชน ระลึกถึงความหลังเปน
ตน ดังนั้น คําวาของท่ีระลึกอาจหมายถึง สิ่งท่ีทําใหเกิดความนึกถึงและคิดถึง นอกนี้ยังมีคํา
ความหมายจากคําจํากัดความ ท่ีมีลักษณะใกลเคียง คลายคลึงกันอีก เชน (ประเสริฐ ,2531) 

ของท่ีระลึก อาจหมายถึง สิ่งท่ีนํามาใชเปนแรงจูงใจ กระตุนใหเกิดความคิดถึง นึกถึงเรื่องราว
ท่ีเก่ียวของ 

ของท่ีระลึก อาจหมายถึง  สื่อท่ีใชหวังผลทางดานความทรงจํา ในสิ่งท่ีผานมาในอดีต กลับมา
กระจางชัดในปจจุบัน  
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ของท่ีระลึก อาจหมายถึง สัญลักษณแทนบุคคล เหตุการณ เรื่องราวตาง ๆ  ท่ีเกิดข้ึนในอดีต 
เพ่ือกระตุนเตือนหรือใหนึกถึงอยูเสมอ 

ของท่ีระลึกอาจมีชื่อเรียกท่ีแตกตางกันไป ตามแตโอกาสนั้น ๆ เชน ถามอบใหเนื่องในวันเกิด 
วันแตงงาน วันปใหม เรียกวา “ของขวัญ” ถามอบใหผูท่ีรักและนับถือเรียกวา “ของกํานัล” และถาให
เพ่ือเปนการตอบแทนเชนงานศพ เรียกวา”ของชํารวย” หรือ “ของแถมพก” เหลานี้เปนตน 
 แมวาจะเรียกชื่อวาอยางไรก็ตาม มีวัตถุประสงคการใหท่ีแตกตางกัน แตในความหมายท่ี
แทจริงก็คือการกระตุนเตือนใหเกิดความทรงจํา  ซ่ึงอยูในขอบขาย “ของท่ีระลึก”นั่นเอง   
 

2.2.1 ประเภทของสินคาท่ีระลึก 
ของ ท่ี ร ะลึ ก  อาจจํ า แนกประ เภทตามจุ ดประส งค ของการนํ า ไป ใช  ดั งนี้          

(ประเสริฐ,2531) 
2.2.1.1 ประเภทของกิน สิ่งของประเภทนี้ มีการแบงปนกันมาตั้งแตอดีต เนื่องจาก

ไมสามารถเก็บไวไดนาน และบริโภคในชวงระยะเวลาสั้น ๆ จึงไมคอยยอมรับวาเปนของท่ีระลึก ตอมา
ในภายหลัง  สินคาประเภทของกินไดพัฒนารูปแบบ คุณภาพ การเก็บรักษาและบรรจุภัณฑใหมีความ
เหมาะสม สวยงาม นาสนใจ จนสินคาท่ีระลึกประเภทนี้ ไดรับความนิยมและความสนใจจากผูซ้ือ
จํานวนมาก 

2.2.1.2 ประเภทของใช เชนเครื่องมือเครื่องใชในชีวิตประจําวัน ปจจุบันกลายเปน
สินคาท่ีระลึก ท่ีไดรับความนิยมมากเชนกัน เครื่องใชบางชนิดมีการประดิษฐ ตกแตงใหงดงามเปน
พิเศษ    จึงมักถูกนําไปใชเปนของท่ีระลึกมากกวาการนําไปใชประโยชน 

2.2.1.3 ประเภทตกแตง ประเภทนี้สรางข้ึนเพ่ือตอบสนองตอจิตใจเปนสวนใหญ 
เชนการตกแตงรางกาย ไดแกเครื่องประดับตาง ๆ หรือสําหรับใชในการตกแตงอาคารสถานท่ี หรือใช
ในพิธีการตาง ๆ ดังนั้นสินคาท่ีระลึกประเภทนี้ ตองมีการออกแบบท่ีดี มีสีและรูปทรงสวนประกอบ
ตาง ๆ ปราณีต สวยงาม ดึงดูดผูซ้ือ 
 

2.2.2 การออกแบบของท่ีระลึก 
(ประชิด ทิณบุตร ,2550) ในการออกแบบของท่ีระลึก ของขวัญ ของกํานัล ของใช

เฉพาะทางนั้น ปจจุบันนักออกแบบไดอาศัยการตั้งแนวคิด วิธีคิด หรือจะเรียกวาเปนหลักคิด      
(Main Idea or Main Concept) เพ่ือเปนหลักยึด หรือเปนแนวทางการแตกแขนงทางความคิด
ออกไปหลากหลายทิศทาง โดยนําแนวคิดหลักไปสูการสรางผลงานออกมาอยางมีเอกลักษณเฉพาะ
(Corporated Objects) หรือจะเรียกวายๆวาเปนชุด(Set)นั่นเอง วิธีคิดงายๆของการทํางานตาม
แนวทางนี้ก็คือ การคิดหาหลักหรือสัญลักษณแทนความคิดของเรา ซ่ึงอาจจะเริ่มตนหาคําสําคัญ
(Keyword)เชน "เด็กไทย" เปนตัวตั้ง หนาท่ีของนักออกแบบก็คือการสรางภาพจากคําวา "เด็กไทย" 
ใหออกมาเปนภาพแสดงแทนความเขาใจแทนท่ีตัวหนังสือท่ีเปนคําอานนี้ การวาดภาพแสดงแทน
ความคิดนี้เราจึงเรียกวา ผลงานการออกแบบ แตลักษณะท่ีปรากฏออกมาเปนภาพนั้นจะมี
คุณลักษณะเชนไร ก็ตองกําหนดความคิดและวาดแสดงรายละเอียดออกมาใหไดเชน เปนเด็กไทยนุง
โจงกระเบนสีแดง ไวผมจุกมีปนปกผม ไมใสเสื้อ อายุราวๆ4-6 ขวบ รูปลักษณอวบอวนขาวสมบูรณ 
กําลังยืนกางขา อยูในทานั่งพับเพียบ กําลังวิ่ง คุกเขา ฯลฯ การกําหนดความคิดดังกลาวจะทําใหเราได
แนวทางการผลิตชิ้นงานหรือไดเอกลักษณทางความคิดออกมา เพ่ือใชเปนแนวการเขียนเอกสาร
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(Document)อ่ืนๆ ท่ีจะเก่ียวของตามมา นับตั้งแตการตั้งชื่อความคิด(Name Your Idea)เพ่ือนําไปสู
การสื่อสาร การผลิตเปนผลงานอ่ืนๆตามมาอีกมากมาย ซ่ึงหากไมกําหนดแนวความคิดหลักหรือไมมี
หลักยึดแลวอาจจะหลงทาง ซ่ึงเม่ือสรางงานออกมาแลว ตัวผลงานจะสะทอนความคิดท่ีเปo
เอกลักษณ           

(วิรุณ,2526) การศึกษาการออกแบบท่ีดี จึงจําเปนจะตองศึกษาหาความรู ความเขาใจ
ในงานออกแบบแตละอยางโดยเฉพาะกอน เพ่ือใหการออกแบบสอดคลองกับความเปนจริง หรืออาจ
ใหใกลเคียงกับความเปนจริงไมมากก็นอย ไมใชเปนการออกแบบท่ีเลื่อนลอยอยูเหนือความเปนจริง 
หรือไมสามารถนําไปปฏิบัติจริ งได  ถา เปนเชนนั้นการออกแบบก็จะมีความหมายนอยลง  
นอกเหนือจากการศึกษาแนวคิด (Concept) รูปแบบ (Idea) วัสดุอุปกรณ (Material & Equipment) 
และกระบวนการผลิต (Production) งานออกแบบบางอยางอาจเก่ียวของกับจิตวิทยา เพ่ือการ
เรียกรอง หรือสรางทัศนคติ เชนการออกแบบโฆษณาจะตองใชหลักทางจิตวิทยาในทางชี้ชวน      
หรือการออกแบบทางทัศนศิลปท่ีตองสรางความรูสึกสํานึกคิดอยางใดอยางหนึ่งใหเกิดข้ึนตอผูชม 
การศึกษาเฉพาะดานจึงจําเปนตองศึกษาแนวคิดทางจิตวิทยานั้นดวยเชนกัน การออกแบบของท่ีระลึก 
เปนงานศิลปะในแบบประยุกตศิลป เนื่องเพราะเปนการผสมผสานโดยการสรางสรรครูปแบบใหเกิด
ประโยชนท้ังในดานความงาม และประโยชนใชสอย โดยคํานึงถึงความตองการของผูบริโภคเปนหลัก 
  

2.2.3 ลักษณะสําคัญสินคาของท่ีระลึก 
การท่ีคนจะเลือกสินคาสิ่งใดนั้นจะตองเปนท่ีถูกใจและมีความนาสนใจ ชวนใหอยากซ้ือ 

สินคาของท่ีระลึกท่ีนาสนใจควรมีลักษณะ ดังนี้ (ชยาภรณ ชื่นรุงโรจน,2537) 
2.2.3.1 เปนสินคาท่ีเปนเอกลักษณของทองถ่ิน  เม่ือมีผูกลาวถึงของท่ีระลึกประเภท

นี้แลวทุกคนตองรูจักแหลงท่ีมาของสิ่งนั้นได ซ่ึงถือวาเปนเอกลักษณท่ีเกิดมาจากประวัติความเปนมา
ของทองถ่ินนั้นๆ 

2.2.3.2 เปนสินคาหายาก ของท่ีระลึกประเภทนี้มักจะเปนสิ่งของท่ีนักทองเท่ียวซ้ือ 
และเปนสิ่งท่ีเปนของแท และราคาถูกกวาท่ีอ่ืน 

2.2.3.3 ราคาถูก เม่ือนําไปเทียบกับสิ่งของประเภทเดียวกันท่ีวางจําหนายตามแหลง
ทองเท่ียวตาง ๆ ซ่ึงอาจเปนสิ่งของเครื่องใช ท่ัวไป เชนเสื้อผา เครื่องประดับ เครื่องหนัง เปนตน 

2.2.3.4 มีความดึงดูดใจจากการออกแบบ ลวดลาย ความประณีต สีสัน  ความ
นาสนใจ ความมีประโยชนใชสอย เชน ตุกตา สมุนไพร เปนตน 

2.2.3.5 หาไดงาย สะดวก มีวางขายตามจุดตาง ๆ อยางเหมาะสม  
2.2.3.6 ขนาด รูปราง และน้ําหนักท่ีไมเปนอุปสรรคตอการขนสง สินคาของท่ีระลึก

ท่ีมีจุดออน จะตองหาทางแกไข เชน มีบรรจุภัณฑท่ีมีประสิทธิภาพ หรืออกแบบใหสามารถแยกชิ้นได 
เพ่ือนําไปประกอบใหมในภายหลัง เปนตน 

2.2.3.7 ใชแรงงานในทองถ่ิน โดยการแปรรูปสินคาของท่ีระลึก ใหเกิดมูลคาเพ่ิมโดย
ใชแรงงานในทองถ่ินนั้นๆ 

2.2.3.8 มีการแสดงข้ันตอนการผลิต เพ่ือใหผูบริโภคมีโอกาสทดลองทํา เพ่ือท่ีจะ
สรางความประทับใจใหเห็นคุณคาของสินคานั้น เชนการทอผา การวาดลายรม เปนตน 

2.2.3.9 มีฉลากบอกสวนประกอบหรือสวนผสม บอกท่ีมาของสินคานั้นวาทํามาจาก
อะไร วิธีการใช การดูแลรักษา และมีขอควรระวังอยางไร เหลานี้เปนตน 
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2.2.4 ปจจัยสําคัญเกี่ยวกับการออกแบบของท่ีระลึก 
       ปจจัยสําคัญท่ีเก่ียวของกับการออกแบบ  สามารถจัดแบงตามคุณลักษณะ ดังนี้ 

รูปทรง (Form) เปนปจจัยท่ีสําคัญมากในการออกแบบ ซ่ึงการออกแบบจะเริ่มตนดวย
การออกแบบรูปทรง แลวจึงตามมาดวยสวนประกอบอ่ืน ๆ (ชะลูด นิ่มเสมอ,2531)     ได
ความหมายรูปทรงวาเปนสวนท่ีเปนรูปธรรมของงานศิลปะ รูปทรงเปนตัวการสําคัญท่ีสื่อความหมาย
จากศิลปนไปสูผูดู และดวยรูปทรงเพียงสวนเดียวก็สามารถสื่อความหมายไดอยางสมบูรณโดยไมตอง
อาศัยเรื่องหรือเนื้อเรื่องใด รูปทรงจึงมีความสําคัญท่ีสุด แหลงสําคัญของการออกแบบรูปทรงคือ
ธรรมชาติ มนุษยไดนําเอาธรรมชาติมาใชเปนแรงบันดาลใจ และเปนตนแบบในการทํางาน 

วิธีการออกแบบรูปทรง องคประกอบในการออกแบบรูปทรง ไดแก เสน สี พ้ืนผิว เปน
ตน มาจัดรวมกันเขาเพ่ือสรางสรรคใหเกิดรูปทรง โดยใชหลักการออกแบบ โดยเลือกใชระดับ
ความสัมพันธการสรางองคประกอบ ซ่ึงจําแนกได 3 ระดับ ดังนี้ 

1. ระดับความเหมือน (Identical) โดยใชหลักการออกแบบชนิดการทําซํ้า 
(Repetition) หรือความสมดุล (Balance)  

2. ระดับความคลายคลึง (Similar) โดยใชหลักการออกแบบความกลมกลืน 
(Harmony)  หรือการทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงไปทีละข้ัน (Gradition) 

3. ระดับความแตกตางอยางสิ้นเชิง (Total different) โดยการสรางหลักความขัดแยง 
(Contrast – Discord) นักออกแบบจะเปนผูพิจารณาเลือกใชความสัมพันธในแตระดับใหเหมาะสม
กับลักษณะของงาน (นวลนอย  บุญวงษ, 2542) 

รูปทรง จําแนกได 3 ประเภท ดังนี้ 
 1. รูปทรงเรขาคณิต (Geometric from) เปนรูปทรงท่ีมนุษยสรางข้ึนตามกฏเกณฑทาง
คณิตศาสตร มีลักษณะตายตัว งายตอการจดจํา ไดแกรูปทรงกลม ทรงเหลี่ยม เปนตน ซ่ึงจะปรากฏ
ใหเห็นสิ่งตาง ๆ ท่ีมนุษยสรางข้ึน เชน อาคาร เครื่องเรือน เครื่องมือเครื่องใชตาง ๆ   
 2. รูปทรงธรรมชาติ (Natural form) เปนรูปทรงเลียนแบบสิ่งท่ีเกิดจากธรรมชาติ     
อันไดแกสิ่งท่ีมีชีวิตและสิ่งไมมีชีวิต รูปทรงเหลานี้จะใหความรูสึกของความเปนจริง เชนการนําเอาเสน
โคงออนชอยเก่ียวพันกันของเถาไม แมลง นก มาออกแบบลวดลายประดับ หรือตกแตงเปนตน  
 3. รูปทรงอิสระ (Free form) เปนรูปทรงท่ีเกิดข้ึนอยางอิสระ ไมมีโครงสรางแนนอน 
อาจเกิดจากการนํารูปทรงธรรมชาติมากระทําบิดเบือน หรือเปลี่ยนแปลงในลักษณะเลื่อนไหล ใหเกิด
ความเคลื่อนไหว รูปทรงนี้มีลักษณะกลมกลืนกับรูปทรงธรรมชาติ แตมีลักษณะขัดแยงกับรูปทรง
เรขาคณิต 

สี (Color) เปนองคประกอบสําคัญของงานออกแบบ เพราะสีชวยใหสิ่งตาง ๆ มีความ
สวยงามมากข้ึน ท้ังยังชวยเราความรูสึกใหผูพบเห็นเกิดการเปลี่ยนแปลงไดเปนอยางดี  

(สุชาติ เถาทอง, 2536) ไดใหความหมายเรื่องสีกับการออกแบบ และมีผลตอมนุษย 
ดังนี้ 

1. สรางความรูสึก ใหความรูสึกตอผูพบเห็นแตกตางกันไป ท้ังนี้ข้ึนอยูกับประสบการณ
และภูมิหลังของแตละคน นอกจากนี้ยังสรางความรูสึกตอการสัมผัสและการสรางบรรยากาศท่ีดีอีก

ดวย  
2. สรางความสนใจ สีมีอิทธิพลตองานศิลปะทุกแขนง โดยเฉพาะงานออกแบบ สีจะ

ชวยสรางความสนใจ และทําใหเกิดความประทับใจเปนอันดับแรกท่ีมองเห็น 
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3. สีบอกสัญลักษณ  เชน สีแดงแทนไฟ หรืออันตราย สีเขียวแทนธรรมชาติหรือความ
ปลอดภัย เปนตน 

4. สีชวยในการรับรูและจดจํา ใหผูพบเห็นเกิดการจดจําในรูปแบบ ผลงาน การเลือกใช
สีตองเลือกใชสีท่ีสะดุดตาและมีเอกภาพ 
 

วัสดุ (Material) นักออกแบบท่ีดี จะตองมีความรูความเขาใจเก่ียวกับวัสดุและกรรมวีธี
การผลิต  เพ่ือใหการสรางสรรคงานออกแบบมีความเปนไปไดในการผลิต โดยเฉพาะถาเปนงาน
ออกแบบท่ีมุงหวังการจําหนายในตลาด  ท้ังนี้เพราะวัสดุเปนตนทุนการผลิตท่ีสําคัญ เพ่ือใหการใชวัสดุ
ท่ีเหมาะสม จึงควรทําความเขาใจดานวัสดุ ซ่ึงจําแนกได ดังนี้ (นวลนอย บุญวงษ, 2542) 

ประเภทของวัสดุแบงเปน 2 ประเภท ดังนี้ 
1. โลหะ (Metal) เปนวัสดุท่ีมีคุณสมบัติเฉพาะตัว คือ มีผิวเรียบเปนมันวาว มีความ

เหนียว ออนและยืดหยุนไดดี แบงเปน 2 กลุม 
1.1 โลหะพวกเหล็ก (Ferrous) ไดแกเหล็กชนิดตาง ๆ เชนเหล็กหลอ เหล็กตี    

และเหล็กกลา 
1.2 โลหะพวกไมใชเหล็ก (Non - Ferrous) ไดแกอลูมิเนี่ยม ทองแดง ทองเหลือง 

ตะก่ัว ดีบุก ทอง เงิน และอ่ืน ๆ  
2. อโลหะ (Non - Metal) อโลหะมีคุณสมบัติเฉพาะตัว เม่ือเทียบกับโลหะ มักจะออน

กวา หนาแนนนอยกวา มีความยืดหยุนตัวดี อโลหะ แบงเปน 2 กลุม คือ 
2.1 อินทรียวัตถุ (Organic)  คือพวกท่ีมาจากสิ่งท่ีมีชีวิต ท้ังจากพืชและสัตว ท่ีนิยม

นํามาใชในงานออกแบบมี 5 ชนิดไดแก กระดาษ หนัง ยาง ไม และวัสดุสังเคราะหจําพวกพลาสติก 
2.2 อนินทรียวัตถุ(Inorganic) คือวัตถุจําพวกอโลหะ ท่ีมาจากสิ่งท่ีไมมีชีวิต มีอยู

มากมายหลายชนิด ท่ีนิยมนํามาใชในการออกแบบมี 4 ชนิด ไดแก ดิน หิน ปูน ทราย และแกว 
 
2.3 ขอมูลการปน 

การปน เปนกระบวนการหนึ่งในงานประติมากรรมท่ีมีลักษณะเปน 3 มิติ คือ มีความกวาง  
ความยาว  และความหนา  ผูชมสามารถจับตองหรือสัมผัสได  ท้ังนี้การปนจะกระทําไดโดยนํา
สวนยอยพอกเพ่ิมเขาไปในสวนรวมเพ่ือใหเกิดรูปทรงตามตองการ 

การปนมีประวัติความเปนมาพรอม ๆ กับงานจิตรกรรมตั้งแตสมัยกอนประวัติศาสตร  อีกท้ัง
ยังพบวาการปนมักจะทําควบคูกับการหลอเสมอ  ในการปนแตละครั้งผูพยายามถายทอดสิ่งท่ีเปน
ความคิดหรือมโนภาพออกมาเปนรูปรางลักษณะท่ีสัมผัสไดจริง  ซ่ึงผูท่ีจะทําการปนใหไดผลดีนั้น
จะตองศึกษากระบวนวิธีการปน  รวมท้ังสามารถเลือกใชเครื่องมือและวัสดุอุปกรณท่ีมีอยูหลายชนิด
ไดอยางถูกตองเหมาะสมกับงานนั้น ๆ (สุชาติ  เถาทอง, สังคม  ทองมี,ธํารงศักดิ์  ธํารงเสิศฤทธิ์, รอง  
ทองดาดาษ  พิมพ ครั้งท่ี  1  หนา 75) 

ความหมายของการปน การปน หมายถึงการนําเอาวัสดุท่ีมีเนื้อออน  เชน  ข้ีผึ้ง  ดินเหนียว  
ดินน้ํามัน  ท่ีสามารถเปลี่ยนรูปได  มาผานกระบวนการในการเพ่ิมวัสดุใหเกิดเปนรูปทรงตามตองการ  
โดยใชมือและวัสดุอุปกรณชนิดตาง ๆ ชวยในการสรางงานปน  นอกจากนี้  งานปนยังเปนงานศิลปะท่ี
สามารถสัมผัสกับสวนตื้น ลึก หนา บางไดตามความเปนจริง  ไมเหมือนงานจิตรกรรมท่ีมีลักษณะเปน 
2 มิติ  ท่ีผูชมจะสัมผัสกับความตื้นลึก หนา  หรือบางไดจากความรูสึกเทานั้น 
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ความเปนมาของการปน การปนมีประวัติความเปนมาพรอม ๆ กับงานจิตรกรรมท่ีปรากฎ
เปนหลักฐานข้ึนในแตละภูมิภาคของโลก  โดยเฉพาะในสมัยกอนประวัติศาสตร ในยุคหินเกามนุษย
เริ่มรูจักการขูดขีดจากนั้นจึงพัฒนามาเปนการแกะสลักตกแตงสิ่งตาง ๆ ใหสวยงามเชนการสรางอาวุธ
และเครื่องมือเพ่ือการดํารงชีวิต  ตอมาไดนําวิธีการเหลานี้มาใชในการสรางงานประเภทประติมากรรม
อยางไรก็ตาม บริเวณหรือสถานท่ีท่ีมีการคนพบภาพจิตรกรรมฝาผนังก็จะมีการคนพบภาพปนและ
การแกะสลักรวมอยูดวย นอกจากนี้จุดมุงหมายของการสรางภาพปนและแกะสลักมีจุดประสงค
คลายคลึงกับงานจิตรกรรมคือสรางข้ึนตามความเชี่ออันเรนลับ ตามปรากฏการณตามธรรมชาติ    
การนับถือภูต ผีปศาจ และตอมาคลี่คลายมาสูศาสนา ปรัชญาและศิลปะสาขาตาง ๆ  

ประเภทของการปน การปนโดยท่ัวไป  แบงไดเปน  3  ประเภท 
1. การปนแบบลอยตัว  (Round  - relief)  การปนแบบลอยตัว เปนการปนท่ีสามารถ

มองเห็นไดทุกดานโดยรอบ ปกติจะมีฐานติดอยูเพ่ือใหตั้งกับพ้ืนได พบเห็นมากในการสรางอนุเสาวรีย
และรูปเคารพตาง ๆ ลักษณะการปนมีท้ังขนาดเทาของจริง และใหญกวาของจริงแตท่ีสําคัญจะตอง
ยึดถือความเหมือนตนแบบใหมากท่ีสุด เชน พระบรมรูปทรงมา รูปปนศาสตราจารยศิลปพีระศรี    
เปนตน 

2. การปนแบบนูนสูง  (High  - relief)  การปนแบบนูนสูง  เปนการปนท่ีมีแผนหลังรองรับ
และมีสวนท่ีนูนสูงข้ึน มาจากแผนพ้ืนหลังมากกวาปนนูนต่ําความนูนสูงของรูปปนนูนสูงจะแตกตางกัน
ไปมากบาง  นอยบางตามจุดประสงคของการปนนั้น ๆ  การสรางสรรคงานปนแบบนูนสูงนี้จะตองให
เกิดความงามทางดานหนาและดานขาง เชน รูปปนบริเวณฐานของอนุเสาวรียประชาธิปไตย         
รูปปนนูนสูงประดับฝาผนังตาง ๆ เปนตน 

3. การปนแบบนูนต่ํา  (Low - relief) การปนแบบนูนต่ํา เปนการปนท่ีจะตองมีแผนหลัง
รองรับและนูนสูงข้ึนมาจากพ้ืนเพียงเล็กนอย  มองเห็นเพียงดานหนาเพียงดานเดียว การสรางสรรค
งานปนแบบนูนต่ํานี้จะตองทําใหเกิดความงามเฉพาะดานหนาเทานั้น เชน เหรียญบาท เหรียญตรา  
เหรียญรูปพระ เปนตน (สุชาติ เถาทอง, สังคม ทองมี,ธํารงศักดิ์ ธํารงเสิศฤทธิ์รอง ทองดาดาษ     
พิมพครั้งท่ี  1  หนา 76) 

วัสดุอุปกรณท่ีใชในการปน การปนเปนการสรางสรรคงานศิลปะท่ีตองใชวัสดุท่ีมีความ
เหนียวและนิ่ม วัสดุท่ีนํามาปนจะตองสามารถยึดจับเปนกอนหรือเกาะตัวเปนแทงและทรงตัวอยูได
ตลอดท่ีปน รวมท้ังตองมีความคงทนไมแตกสลายไดงายท้ังในขณะปนและเม่ือปนเสร็จแลว วัสดุท่ีใช
ในการปนมีหลายชนิด เชน ดินเหนียว ดินน้ํามัน ข้ีผึ้ง ข้ีเลื่อยผสมกาว กระดาษแชน้ําจนเปอยยุยผสม
กาว แปงขนมปง เปนตน แตวัสดุท่ีหางายและราคาถูกเหมาะสมกับนักเรียน มีดังตอไปนี้ 

1. ดินเหนียว เปนวัตถุดิบท่ีเกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ มีอยูแทบจะทุกทองถ่ินและมนุษยก็เริ่ม
รูจักนําดินเหนียวมาใชทําผลิตภัณฑตาง ๆ ตั้งแตสมัยโบราณ ท้ังนี้เพราะดินเหนียวมีคุณสมบัติ
เหมาะสมกับการนํามาปนใหเกิดรูปทรงใหม ๆ ไดตามตองการ มีความเหนียว มีการออนตัวเม่ือถูกน้ํา   
และมีความแข็งเม่ือแหง ซ่ึงการจะนําดินเหนียวมาปนเปนรูปนั้นจะตองมีการเตรียมดิน โดยเริ่มจาก
การคัดสิ่งท่ีปะปนมากับดินออกใหหมดเสียกอน ถาดินแหงเปนกอนแข็งก็ตองนําไปแชน้ําใหชุม    
แลวนวด แตตองระวังอยาผสมน้ําจนเหลว ดินเหนียวท่ีปนข้ึนรูปไดดีตองมีเนื้อดินท่ีหมาดและนิ่ม 

2. ดินน้ํามันหรือข้ีผึ้ง การนําวัสดุประเภทดินน้ํามันหรือข้ีผึ้งมาใชกับงานปน ไมตองมีการ
เตรียมลวงหนา เพราะวัสดุท้ังสองนี้ไดผานการผสมและการเตรียมมาดีแลว แตหากดินน้ํามันหรือข้ีผึ้ง
อยูในสภาพแข็งเกินไปก็ใหนําไปตากแดดหรือนวดสักเล็กนอยก็จะนิ่มไดพอดี 
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อุปกรณท่ีใชกับงานปน อุปกรณท่ีใชในการปน  โดยท่ัวไปจะมี  2  ลักษณะดังนี้ 
1. แบบลวดเหล็กหรือทองเหลือง  จะมีลักษณะเปนหวงกลม ๆ หรือโคงมนอยูท่ีปลายดามไม

ท้ัง 2 ขาง มีหลายชนิด เครื่องมือชนิดนี้ใชสําหรับการข้ึนรูป ขูด เกลา ควัก และตกแตงรายละเอียด
ตาง ๆ บางชนิดมีลวดเหล็กหรือลวดทองเหลืองอยูท่ีปลายไมเพียงขางเดียว สวนอีกขางหนึ่งเปนไม
หนาแบนตัดเฉียงประมาณ 45 องศา หรือหนาตัดกวาง 30 องศา 

2. แบบท่ีทําดวยไมท้ังดาม  มีหลายลักษณะและหลายขนาดซ่ึงจะมีปลายดานหนึ่งเปนไม
หนาแบนเฉียงประมาณ 45 องศา หรือหนาตัดตรง 90 องศา สวนอีกดานหนึ่งจะมีปลายขนาด    
เล็กกวา มีลักษณะกลมมน เครื่องมือชนิดนี้ใชสําหรับตัดเฉือนปาดผิวดินใหเรียบ หรือทําใหเกิดเปน
ลักษณะผิว ตลอดจนใชตกแตงรายละเอียดตาง ๆ  

ข้ันตอนและวิธีการปน วิธีการปนหรือเรียกวากระบวนการในทางบวก (additive  process)  
จะตรงกันขามกับวิธีแกะสลัก เพราะการปนเปนการนําเอาสวนยอยเขาไปเพ่ือใหไดรูปทรงเปน
สวนรวม วิธีการปนเหมาะสําหรับวัสดุท่ีมีคุณภาพเปลี่ยนแปลงได เชน การปนดินเหนียว ดินน้ํามัน
หรือข้ีผึ้ง เปนตน วัสดุบางชนิดเม่ือปนเสร็จแลวมักจะนําไปหลอหรือเผาตามคุณสมบัติของวัตถุนั้น ๆ 
ดังนั้น ผูปนจะตองมีความเขาใจวัสดุและกรรมวิธีปฏิบัติงาน จึงจะสามารถลงมือปฏิบัติไดอยางถูกตอง
สมบูรณ  ซ่ึงข้ันตอนท่ีสําคัญ มีดังนี้ (สุชาติ  เถาทอง, สังคม  ทองมี,ธํารงศักดิ์  ธํารงเสิศฤทธิ์, รอง  
ทองดาดาษ  พิมพ ครั้งท่ี  1  หนา 78) 

1. การปนรูปแบน   
ข้ันท่ีหนึ่ง จะตองเตรียมวัสดุอุปกรณท่ีใชสําหรับการปนใหพรอมกอน เชน ดินเหนียว  ชุด

เครื่องมือปน  กระดานรองปน  เปนตน 
ข้ันท่ีสอง นําดินท่ีจะใชในการปนมานวดใหเขากัน แตตองเลือกเศษวัสดุแปลกปลอมท่ี

ปะปนมากับดิน เชน หิน กรวด ไม โลหะ ออกเสียกอน เพราะเศษวัสดุเหลานี้อาจทําใหเกิด อันตราย
ในระหวางการปนได  ท่ีสําคัญเศษวัสดุท่ีหลงเหลืออยูจะทําใหผิวพ้ืนไมเรียบดูไมสวยงาม  และทําให
ทํางานไมสะดวก 

ข้ันท่ีสาม นําดินท่ีกลึงและนวดจนเขาเปนเนื้อเดียวกันดีแลว มาวางลงบนแผนไมกระดาน
ท่ีเตรียมไวสําหรับเปนพ้ืนรองรับตามขนาดท่ีตองการ  โดยปกติขนาดของพ้ืนกระดานรองรับควรมี
ขนาดใหญกวารูปท่ีจะทําการปน จากนั้นใช ไมกลมหนาเรียบเสนผานศูนยกลางประมาณ              
3-4  เซนติเมตร  กลิ้งไปมาบนกอนดินเหนียวเวลากลิ้งตองกดน้ําหนักมือลงบนไมกลมใหสมํ่าเสมอกัน  
เพ่ือใหผิวหนาดินมีความเรียบเทากัน 

ข้ันท่ีสี่ เม่ือกลิ้งหนาดินท่ีจะปนไดเรียบสมํ่าเสมอกันแลว ใหใชไมบรรทัดกะระยะขนาด
ของแผนดินเหนียวท่ีจะตองใช  จากนั้นใชเครื่องมือปนชนิดหนาเหลี่ยมตัดแผนดินเหนียวออกจากกัน  
ขอควรระวังในการตัดจะตองใหแนวระดับของเสนมีความตรงสมํ่าเสมอกัน ก็จะไดแผนดินเหนียว
สําหรับปนรูปตามตองการ 

ข้ันท่ีหา ใชวิธีการกลิ้งดินใหเปนแผนแบน ๆ สวนขนาดความหนาข้ึนอยูกับความตองการ
ของผูปน จากนั้นรางภาพแบนท่ีตองการลงบนแผนดินเหนียว และใชเครื่องมือปนตัดออกให          
ไดตามแบบ 

ข้ันท่ีหก เตรียมนําแผนดินเหนียวท่ีตัดเปนรูปทรงท่ีตองการไปติดลงบนพ้ืนแผนดินรองรับ
ท่ีจัดเตรียมไวในข้ันตอนแรก กอนท่ีจะนําแผนดินรูปทรงท่ีตัดไวไปติด ใหใชเครื่องมือขูดขีดลงไปบน
พ้ืนแผนดินรองรับและดานหลังของรูปทรงใหไดแนวเสมอกับรูปทรงของภาพท่ีจะนําไปติดเสียกอน  



13 
 

แลวใชน้ําดินเหนียวทาลงไปใหท่ัวตามบริเวณท่ีขูดเพ่ือปะติดกับวัสดุไดดีข้ึน หลังจากนั้นก็นํารูปทรงท่ี
ตัดไวปะติดกับวัสดุท่ีกําหนด 

ข้ันท่ีเจ็ด เม่ือแผนดินรูปทรงปะติดกับพ้ินรองรับดีแลว ก็ถึงข้ันตอนการปนการแตง
รูปแบบใหไดขนาดและสวนตามท่ีผูปนตองการ ผูปนจะตองคอย ๆ รับระดับความสูงของรูปทรง    
และพ้ืนรองรับใหสัมพันธกัน แลวคอย ๆ ตกแตงรายละเอียดตามสวนของรูปทรง จนเกิดความ
เรียบรอยสวยงาม 

2. การปนรูปลอยตัว การปนรูปลอยตัวเปนการปนท่ีมองเห็นไดรอบดาน การปนดวยวิธีการ
นี้ผูปนจะตองพิจารณาและเอาใจใสรูปทรงเปนพิเศษท้ังดานหนาดานหลังและดานขาง ใหทุกดานมี
คุณคาทางความงาม  การปนรูปตามแบบของจริง(สุชาติ  เถาทอง, สังคม  ทองมี,ธํารงศักดิ์  ธํารงเสิศ
ฤทธิ,์ รอง  ทองดาดาษ  พิมพ ครั้งท่ี  1  หนา 80) 

3. การปนรูปแบบเหมือนจริง  เปนการปนตามแบบหรือเลียนแบบของจริงจากธรรมชาติใหมี
ลักษณะใกลเคียงสิ่งท่ีนํามาเปนตนแบบใหไดมากท่ีสุด  การปนตามแบบของจริงนั้นกอนปนจะตอง
สังเกตรูปรางลักษณะของสิ่งท่ีนํามาปนในเรื่องรูปราง  รูปทรง ขนาดและสัดสวนใหดีเสียกอนวา      
มีความกวาง ความยาว  หนา  หรือแบน  กลวงหรือทึบตันอยางไร ท้ังนี้เพ่ือจะไดนํามากําหนดวิธีปน
ใหเหมาะสม  ซ่ึงในการปนในรูปแบบของจริงจะมีข้ันตอนมีดังนี้ 

3.1 ผูปนจะตองหาแบบตัวอยางหรือธรรมชาติ ท่ีมีความนาสนใจในแงมุมตาง ๆ        
กอน เชน โครงสราง สัดสวน ทาทาง เปนตน แลวทดลองนํามาศึกษาดูวามีลักษณะใดท่ีนาสนใจ  
พิจารณารอบดานใหแนใจเสียกอน แลวคอยลงมือปฏิบัติ 

3.2 ทดลองนําแบบธรรมชาติท่ีสนใจมาปนขยายดวยดินเหนียวหรือดินน้ํามัน เปนการข้ึน
รูปโครงสรางแบบคราว ๆ จากนั้นหารูปแบบสวนรวมของแบบใหถูกตองตามท่ีเปนจริง 

3.3 ขณะปนคอย ๆ ขยายเพ่ิมเติมสวนของหัวและลําดับตัวภาพสัตวใหมีความชัดเจนได
สัดสวน  ซ่ึงในข้ันตอนนี้ผูปนจะตองคอย ๆ พอกดินทีละนอยและสังเกตวาจะเพ่ิมความหนาหรือความ
บางตรงไหนบาง  ท้ังนี้เพ่ือใหรูปท่ีปนอยูมีขนาดและสัดสวนท่ีเหมือนจริงมากท่ีสุด 

3.4 เตรียมองคประกอบและรายละเอียดท่ีเก่ียวของ เพ่ือนํามาเสริมภาพปนสัตวแบบ
เหมือนจริงใหมีเรื่อง มีความนาสนใจ แปลกแตกตางไปจากธรรมชาติท่ัวไป 

3.5 เปนการตกแตงเพ่ืมเติมรายละเอียด  ซ่ึงในข้ันตอนนี้  ผูปนสามารถเติมแตงความ
เหมือนจริงตามธรรมชาติไดอยางอิสระดวยเครื่องมือปน  ท้ังนี้ควรพิจารณาดูกอนวาสิ่งท่ีปนมีสวนสูง  
ตํ่าเปนอยางไรสวนใดควรเพ่ืมเติมสวนใดควรลดแลวคอย ๆ เสริมแตงจนผลงานมีความเรียบรอย
สมบูรณ  
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2.4 งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

(นิทัศน,2550) ทําการศึกษาการพัฒนากระดาษจากเปลือกทุเรียนสองพันธุสําหรับการพิมพ
ระบบพนหมึก โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือผลิตกระดาษจากเปลือกทุเรียนพันธุหมอนทอง และพันธุ
กานยาว เพ่ือเปรียบเทียบคุณสมบัติ และสภาพพิมพไดของกระดาษท่ีผลิตจากเปลือกทุเรียนท้ังสอง
สายพันธุ ในการทดลองนี้ไดทําการหั่นเปลือกทุเรียนเปนแผนหยาบท่ีมีความหนามากกวา            
10 มิลลิเมตร และแผนบางท่ีมีความหนานอยวา 4 มิลลิเมตร ทําการตมใหเปนเยื่อกระดาษดวยสาร
โซเดียมไฮดรอกไซดรอยละ 18 ของน้ําหนักเยื่ออบแหง แลวฟอกขาวเยื่อโดยใชสารไฮโดรเจนเปอร
ออกไซดรอยละ 15 ของน้ําหนักเยื่ออบแหง จากนั้นทําการผสมเยื่อเปลือกทุเรียนกับเยื่อปอสา      
ผลการศึกษาพบวาอัตราสวนการผสมเยื่อเปลือกทุเรียนพันธุหมอนทองชนิดหั่นบางตอเยื่อปอสา    
รอยละ 75 : 25 ทําใหกระดาษมีคุณภาพดีท่ีสุด นอกจากนี้กระดาษเปลือกทุเรียนสามารถนําไปพิมพ
ดวยเครื่องพิมพระบบพนหมึกได ซ่ึงกระดาษจากเปลือกทุเรียนหั่นบาง 4 มิลลิเมตรใหผลดีกวาหั่น
หนา 10 มิลลิเมตร และงานพิมพตารางสีทดสอบบนกระดาษท่ีผลิตจากเปลือกทุเรียนพันธุหมอนทอง
มีขอบเขตสีกวางกวากระดาษท่ีผลิตจากเปลือกทุเรียนพันธุกานยาว 

 
 (อัจฉรา,2551) ทําการศึกษาการนําเปลือกทุเรียนและเปลือกมังคุดมาใชประโยชนในรูป
เชื้อเพลิงอัดแทง การศึกษาวิจัยดังกลาวมีวัตถุประสงค เพ่ือศึกษาความเปนไปไดในการนําเปลือก
ทุเรียนและเปลือกมังคุดมาใชประโยชนในรูปเชื้อเพลิงอัดแทง  โดยนํามาผสมกับแปงมันสําปะหลัง
หรือโมลาสซ่ึงเปนตัวประสานท่ีอัตราสวนตางๆ กันแลวอัดเปนแทงโดยวิธีอัดแบบเย็น จากนั้น
ทําการศึกษาคุณสมบัติดานเชื้อเพลิงตามมาตรฐาน ASTM รวมท้ังการศึกษาความเหมาะสมในการ
นําไปใชงานและวิเคราะหความเขมขนของกาซท่ีเกิดจากการเผาไหมของเชื้อเพลิง จากผลการศึกษา
พบวาเชื้อเพลิงอัดแทงมีคาความรอนอยูในชวง 3,400-4,348 cal/g และคาความรอนท่ีไดจาก
เปลือกทุเรียนท่ีใชแปงมันสําปะหลังเปนตัวประสานมีคาความรอนสูงท่ีสุด 4,348 cal/g ซ่ึงมีคา
ใกลเคียงกับคาความรอนท่ีไดจากฟนไม เชื้อเพลิงอัดแทงมีคาความชื้นและปริมาณเถาต่ํา ในขณะเผา
ไหมเชื้อเพลิงอัดแทงมีการปลดปลอยกาซคารบอนมอนอกไซดมีความเขมขนสูงเกินมาตรฐานอากาศ
เสียจากโรงงาน ขณะท่ีความเขมขนของกาซไนโตรเจนออกไซดและซัลเฟอรไดออกไซดมีคาต่ํากวา
มาตรฐาน ระหวางการเผาไหมพบวาการแตกปะทุขณะติดไฟนอย มีกลิ่นและควันขณะลุกไหมนอย   
ไมแตกหักงายทําใหสะดวกในการเก็บรักษาและการขนสง ดังนั้น การนําเปลือกทุเรียนและมังคุดมาใช
เปนเชื้อเพลิงอัดแทงทดแทนฟนและถาน จึงเปนแนวทางหนึ่งของการนําวัสดุเหลือท้ิงทางการเกษตร
มาใชประโยชน 

(สุนันท,2544) ศึกษาการพัฒนาสารโพลี่แซคคาไรดจากเปลือกของผลทุเรียนเพ่ือใชทางการเภสัช
กรรม มีวัตถุประสงค เพ่ือศึกษาฤทธิ์ตานเชื้อแบคทีเรียของสารสกัดพอลิแซ็กคาไรดเจลจากเปลือก
ทุเรียนตอเชื้อสเตร็ปโตค็อกคัสมิวแทนส และเชื้อแอกกริเกทิแบกเทอรแอกทิโนไมซีเทมคอมิแทนส   
ซ่ึงมีสวนในการกอโรคฟนผุ และโรคปริทันตอักเสบ ตามลําดับ ทําการศึกษาโดยการเลี้ยงเชื้อ
แบคทีเรียสเตร็ปโตค็อกคัสมิวแทนส สายพันธุ ATCC 25175 และเชื้อแอกกริเกทิแบกเทอรแอกทิโน
ไมซีเทมคอมิแทนส สายพันธุ ATCC 43718 ในอาหารเลี้ยงเชื้อชนิดน้ําท่ีมีสารสกัดพอลิแซ็กคาไรด
เจลจากเปลือกทุเรียน ความเขมขนตาง ๆ (50 100 และ 150 มก./มล.) เปนเวลา 1 5 10 20 
30 และ 60 นาที นําไปเลี้ยงตอในอาหารเลี้ยงเชื้อชนิดวุนเปนเวลา 48 ชั่วโมง แลวจึงนับจํานวนเชื้อ
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แบคทีเรียท่ีมีชีวิต เปรียบเทียบกับคลอรเฮกซิดีนท่ีความเขมขนรอยละ 0.1 และอาหารเลี้ยงเชื้อท่ีไม
ใสสารสกัด ในเวลา 1 นาที สารสกัดพอลิแซ็กคาไรดจากเปลือกทุเรียนท่ีความเขมขน 150 มก./มล. 
และคลอร เฮกซิดีน ท่ีความเขมขนรอยละ 0.1 มีฤทธิ์ ฆ า เชื้ อส เตร็ปโตค็อกคัสมิวแทนส                
และ เชื้อแอกกริเกทิแบกเทอรแอกทิโนไมซีเทมคอมิแทนส ในขณะท่ีสารสกัดท่ีความเขมขน        
100 มก./มล. มีฤทธิ์ ฆาเชื้อสเตร็ปโตค็อกคัสมิวแทนส และยับยั้งเชื้อแอกกริเกทิแบกเทอรแอกทิโน
ไมซีเทมคอมิแทนส ตามลําดับ สวนสารสกัดท่ีความเขมขน 50 มก./มล. มีฤทธิ์ฆาเชื้อแบคทีเรียท้ัง
สองชนิด ในเวลา 60 นาที สรุป ในเวลา 1 นาที สารสกัดพอลิแซ็กคาไรดเจลจากเปลือกทุเรียนท่ี
ความเขมขน 100 และ 150 มก./มล. สามารถฆาเชื้อ สเตร็ปโตค็อกคัสมิวแทนส และเชื้อแอกกริ
เกทิแบกเทอรแอกทิโนไมซีเทมคอมิแทนส ตามลําดับ แสดงใหเห็นวาสารสกัดชนิดนี้อาจพัฒนาเปน
สารออกฤทธิ์หลักในผลิตภัณฑทางทันตกรรมเพ่ีอควบคุมโรคฟนผุ และ โรคปริทันตอักเสบ 
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