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บทท่ี 5 

สรุปผล อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 

การศึกษาผลการวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร สามารถ

สรุปผล อภิปรายผลและขอเสนอแนะ ไดดังนี้ 

ความมุงหมายของการวิจัย 

1.เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

2.เพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

ประชากรและกลุมตัวอยาง 

ประชากรและพ้ืนท่ีท่ีใชในการวิจัย  คือ  วัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร  จํานวน    14    วัด   

ไดแก วัดพระศรีรัตนศาสดาราม, วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร, วัดราชประดิษฐสถิต

มหาสีมารามราชวรวิหาร, วัดบูรณศิริมาตยาราม, วัดบวรสถานสุทธาวาส, วัดชนะสงครามราช

วรมหาวิหาร, วัดบวรนิเวศวหิารราชวรวิหาร, วัดมหรรณพารามวรวิหาร, วัดสุทัศนเทพวรารามราช

วรมหาวิหาร, วัดเทพธิดารามวรวิหาร, วัดราชนัดดารามวรวิหาร, วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราช

วรวิหาร, วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร 

         (ขอมูลอางอิงจาก:แผนท่ีชุมชนกรุงรัตนโกสินทร สํานักผังเมือง กรุงเทพมหานคร และสํานักงาน

นโยบายและแผนทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 

เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

เครื่องมือท่ีใชในการดําเนินการวิจัย “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยใน

เกาะรัตนโกสินทร” ผูวิจัยใชเครื่องมือ ดังนี้ 

1. กลองถายภาพสําหรับบันทึกภาพเพ่ือรวบรวมขอมูล 

2. แบบบันทึกขอมูลของศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย      โดยการศึกษาวิเคราะหใน

ประเด็นของรูปแบบศิลปะประดิษฐ ไดแก  

2.1 งานดอกไมสดหรือเครื่องสดและงานใบตองหรือเครื่องสังเวย  

1) งานดอกไมสดหรือเครื่องสด ไดแก มาลัย เครื่องแขวน พานดอกไม พนมหมาก  

    กระทง เฟอง อุบะ ตาขาย และดอกทัดหู 

2) งานใบตองหรือเครื่องสังเวย ไดแก บายศรี  บัตรพลี 
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2.2 รูปแบบศิลปะไทย ไดแก งานจิตรกรรมไทย และงานประติมากรรมไทย  

2.3 การจัดวาง ไดแก สถาปตยกรรม และจิตรกรรมฝาผนัง 

           3. แผนท่ีวัดในการเดินทางสํารวจ 

           4. แผนผังภายในวัดเพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในดานรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐ

ท่ีพบในงานศิลปะไทย 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 1 ระยะเวลาทําการวิจัย 1 ป 

   1.1 ศึกษาขอมูลประวัติและความเปนมาของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

   1.2 ศึกษารูปแบบงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

2 สํารวจแผนท่ีตั้งของวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วดั 

       3. จัดทําเครื่องมือท่ีใชในการศึกษาคนควา  

              3.1  แบบบันทึกขอมูล  

                3.2  แผนท่ีวัดในการเดินทางสํารวจ 

                3.3  แผนผังภายในวัดเพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในการจัดวาง และประเภทของงาน 

                      ศิลปะประดิษฐท่ีใชในการตกแตงวัด 

4. ดําเนินการสํารวจขอมูลดวยการถายภาพ  การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก และแบบบันทึก

แผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองภายในวัด 

5. วิเคราะหขอมูล   สรุปและอภิปรายผลจากภาพถาย การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก   และ

แบบบันทึกในแผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง

ภายในวัด ในดานรูปแบบ และการจัดวาง 

6. จัดทําแผนผัง และตําแหนงการจัดวางการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสด

และงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

 7.  รายงานฉบับสมบูรณ และเผยแพรผลงานวิจัย 

8.  สถานท่ีทําการทดลอง/เก็บขอมูลวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด   
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สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาการศึกษาผลการวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร  

ท้ังหมดจํานวน 14 วัด สามารถสรุปงานดอกไมสดและงานใบตองไดดังนี้ 

1. เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง

ในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร สามารถสรุปไดดังนี้ 

ผลการวิจัยพบวา รูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัดนั้น วัดหลวงท่ีพบงานงานดอกไมสด

และงานใบตองในงานศิลปะไทย มีจํานวน 12 วัด ไดแก วัดพระศรีรัตนศาสดาราม, วัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร, วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร, วัดบวรสถานสุทธาวาส, 

วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร, วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร, วัดมหรรณพารามวรวิหาร, วัดสุทัศน

เทพวรารามราชวรมหาวิหาร, วัดเทพธิดารามวรวิหาร, วัดราชนัดดารามวรวิหาร, วัดราชบพิธสถิตมหา

สีมารามราชวรวิหาร และวัดราชบูรณะราชวรวิหาร วัดหลวงท่ีไมพบงานดังกลาว ไดแก วัดบูรณศิริ

มาตยารามและวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร สามารถสรุปรูปแบบและการจัดวางงาน

ศิลปะประดิษฐท่ีพบในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรไดดังนี้  

1.1  วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัด

พระศรีรัตนศาสดาราม พบวาสวนใหญเปนภาพพระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุ มีการประดับตกแตงดวย

เฟองอุบะในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และการ

ประดับตกแตงดวยเฟองอุบะดวยลงรักปดทอง และท่ีประดับกระเบื้องเคลือบสีสถาปตยกรรมภายในวัด 

สอดคลองกับบทความท่ีอธิบายแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ีและสัญศาสตรท่ีมีการอธิบายเรื่องราวท่ีปรากฎ ดัง

บทความเรื่อง “ภาพจิตรกรรมรามเกียรติ์ในวัดพระแกว เขียนเพ่ืออะไรกันแน” ของทาพระจันทรสห

วิทยาการปริทัศน รวมบทความและขอเขียนของนักศึกษาโครงการปริญญาเอกสหวิทยาการ วิทยาลัย 

สหวิทยาการ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เม่ือวันจันทรท่ี 9 พฤษภาคม พ.ศ. 2554 เปนการอธิบายถึงการ

ใชพ้ืนท่ีทางจิตรกรรมไทยในการบันทึกพระราชพิธีในราชสํานัก วาอันท่ีจริงแลว คนเขียนในรุนกอนนั้น 

เคาพยายามจะสรางการบันทึกภาพ กิจวัตรตาง ๆ ขนมธรรมเนียม ประเพณี ของราชสํานัก ในยามท่ีไม

มีกลองถายภาพ งานจิตรกรรมนั่นละจะเปนบันทึกทางประวัติศาสตรอยางหนึ่ง มันจําลองกรุง

รัตนโกสินทรลงมาในผนังนั้นเอง   

นอกจากนี้ยังพบพนมหมากเปนพนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพที โดยรอบปราสาทพระเทพ

บิดร  สรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 ลักษณะของ“พนม”ในความหมายของไทยหมายถึง ลักษณะของสิ่งท่ี

เปนพุมยอดแหลมอยางดอกบัวตูม ดังนั้นพนมในท่ีนี้จึงหมายถึงพุมมากกวาจะหมายถึงภูเขา แตท้ังนี้

ท้ังนั้นภูเขาและพุมก็มีลักษณะท่ีมียอดแหลมเชนเดียวกันเม่ือพนมหมายถึงพุม และนําไปรวมเขากับคํา

วา “หมาก”พนมหมากจึงหมายถึง พุมท่ีประดับดวยหมากท่ีใชกินกับพลู  มีหลักฐานท่ีกลาวถึงลักษณะ
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ของพนมหมากไวตาง ๆ กัน เชน ในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน พระราชนิพนธพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว วา “เปนพานแวนฟา ปนดวยดินสองชั้นทาสีเขียวน้ํากาว ท่ีปากพานมีกระดาษ

เจิมเหมือนใบตอง แลวมีกรวยกระดาษทาสีขาว ๆ ตั้งท่ีตรงกลาง รอบลางมีดินปนกอนกลม ๆ รูปราง

เหมือนประทัดลม ตางวาหมากทาสีเขียวหรือสีขาวก็ได แลวมีน้ํายาสีอ่ืนขีดเปนสาแหรกหาสาแหรกเห็น

จะตางวารอยผาเปนคําคํา มีทองอังกฤษติดท่ีใจสาแหรก ตอนั้นข้ึนไปมีรูปภาพสีผึ้งเห็นหงส เปนเทพนม

หรือเปนใบไมติดไมเสียบกับกรวยเปนชั้นๆ เรียวข้ึนไปจนถึงยอด พุมเปนทองอังกฤษ ตัวสีผึ้งท่ีติดนั้น

หางๆ โปรงแลเห็นกรวยท่ีเปนแกนขางใน” ในหนังสือประเพณีเทศนมหาชาติ เขาใจวาคงจะเปนพระ

นิพนธของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ กลาววา “หมากพนมนี้ประดับดวยหมาก

พลู เปนรูปทรงฝาชีตั้งอยูบนพานแวนฟาสองชั้นอันมีใบตองเจิมรอบ ประดับดวยฟกทอง มะละกอ 

เครื่องสดแกะบาง ทองอังกฤษ กระจกมีบาง มีดอกไมสดปนดวย” และโดยเฉพาะอยางยิ่ง พนมหมาก

บนพนักกําแพงฐานไพทีวัดพระศรีรัตนศาสดารามนี้เปนตัวอยางของพนมหมากท่ีหาดูไดงาย โดยทําเปน

รูปกรวยใบตองตั้งบนพานแวนฟาสองชั้น รูปกรวยใบตองแตงเปนริ้วตามแนวดิ่งทาสีเขียว ประดับ

กระเบื้องเคลือบเปนวงรัด 3 วง เหมือนมาลัยเก้ียวรัดกรวยใบตอง กรวยวางคว่ําบนกลีบบัวประดับ

กระเบื้องเหมือนการเย็บแบบ สวนยอดกรวยแตงประดับกระเบื้องเปนบัวกลุมเรียวเล็กข้ึนไป แสดงถึง

สัญลักษณท่ีนิยมใน0เครื่องบูชาเทศมหาชาติ0  

1.2  วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดพระเชตุพน

วิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร พบวางานประดับกระเบื้องเคลือบสีท้ังเจดีย และสถาปตยกรรมดวย

มาลัยลูกโซ เครื่องแขวน และงานประดับตกแตงประเภทเฟองอุบะ ในงานจิตรกรรมฝาผนังพบพานพุม

ท่ีเปนเครื่องบูชาในพระพุทธศาสนา มีการจัดวางคลายกับการจัดโตะหมูบูชาในปจจุบัน ซ่ีงเปน

สัญลักษณของสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 1-5 มีการจัดวางพานพุมบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ เพ่ือเหมาะสม

กับการกราบไหว เพราะสมัยนั้นยังมีขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบ ตอมาเม่ือ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ไดประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษก จึง

ประกาศใหเลิกประเพณีคลานหมอบเฝา ใหยืน และจัดเกาอ้ีไวสําหรับนั่ง เครื่องนมัสการท่ีสรางข้ึนจึง

ตองจัดโตะรองตั้งใหสูงข้ึน และมีแทนสําหรับทรงกราบ แทนประเพณีท่ีเคยทรงกราบกับพ้ืน  

1.3  วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดราช

ประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร พบเพียงงานจิตรกรรมฝาผนัง ไดแก การประดับโคมหวดและ

โคมหมอดวยพวงอุบะไทย กระทง และบายศรี เปนการสะทอนกระแสวัฒนธรรมตะวันตกในสมัย

รัชกาลท่ี 4-5 จากภาพท่ีมีการผสมผสานความคิดและรูปแบบอันเกิดจากการปรับตัวของสังคมไทยใน

ระยะนั้น เชนการวาดจําลองพระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทและพระท่ีนั่งอาภรณพิโมกข วัดพระศรีรัตน

ศาสดารามในพระราชพิธีวิสาขบูชา (พระราชพิธีเดือนหก) เปนการประกอบพิธีเวียนเทียนรอบพระ
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อุโบสถวัดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนงานจิตรกรรมฝาผนังในชองภาพท่ี 7 มีการประดับตกแตงโคม

หวดและโคมหมอดวยพวงอุบะไทยประดับภายในมุขหนาจําลอง 

1.4  วัดบวรสถานสุทธาวาส 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดบวรสถาน

สุทธาวาส พบวาภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวาดข้ึนในชวงรัชกาลท่ี 4 ซ่ึงเปนจิตรกรรมเรื่อง 

ตํานานพระพุทธสิหิงค ประวัติพระพุทธเจา 28 พระองค ซ่ึงเปนฝมือชางผสมกัน ระหวางฝมือชางใน

สมัยรัชกาลท่ี 3 และรัชกาลท่ี 4 โดยฝมือของจิตรกรหลายทาน งานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบสวน

ใหญคือ พานดอกไมประเภทพานพุมท่ีใชสัการบูชาเชนเดียวกับวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช

วรมหาวิหาร 

1.5  วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดชนะ

สงครามราชวรมหาวิหาร ภายในมีจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถเปนภาพพุทธประวัติ จํานวน 35 ภาพ 

ภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถท้ังหมดนี้ พระเดชพระคุณทานเจาประคุณสมเด็จพระมหาธีราจารย 

(นิยม ฐานิสฺสรมหาเถร ป.9) อธิบดีสงฆวัดชนะสงคราม ใหชางเขียนภาพพระพุทธประวัติจํานวน 35 

ภาพลงบนฝาผนังพระอุโบสถ ภาพพระเวสสันดรชาดกจํานวน 14 ภาพลงบนหนาตาง เพ่ือใหประชาชน

ท่ีเขาเยี่ยมชมและกราบนมัสการหลวงพอปูภายในพระอุโบสถไดศึกษาพุทธประวัติ และชาดกเรื่องพระ

เวสสันดร ท้ังนี้เพ่ือรําลึกถึงพระมหากรุณาคุณ พระปญญาคุณ และพระวิสุทธิคุณขององคสมเด็จพระ

สัมมาสัมพุทธเจา จะไดเปนเหตุใหเจริญพุทธานุสติอีกทางหนึ่งดวย (บางสวนจากคําปรารภ) พบวาการ

ประดับตกแตงสวนใหญเปนการตกแตงในรัชสมัยปจจุบัน เชน ภาพพิมพลายเครื่องแขวนแบบตาง ๆ 

และภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพบายศรี  แสดงสัญลักษณท่ีใหความหมายกับงานศิลปะประดิษฐของ

ไทยในการประดับตกแตงวัดแหงนี้ 

1.6  วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 

รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดบวรนิเวศ

วิหารราชวรวิหาร เปนวัดประจํารัชกาลของพระบาทสมเด็จ 0พระ0มงกุฏเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 สราง

ข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ในชวงป พ.ศ.2367-2375 พบวาเปนศิลปะไทยผสมจีนในสมัยรัชกาลท่ี 3 - 4  

ภายในพระอุโบสถมีภาพจิตกรรมฝาผนังเปนผลงานของขรัวอินโขง ซ่ึงเปนจิตรกรท่ีมีชื่อเสียงในสมัยรัช

การท่ี 3 เรื่องราวท่ีเขียนแบงออกเปน 2 ตอน คือ ตอนลางกับตอนบน ซ่ึงตอนลางในพระอุโบสถเปน

ภาพแสดงเหตุการณสําคัญ ๆ เก่ียวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา 

ตอนบนของจิตกรรมฝาผนังในพระอุโบสถจะเปนภาพทิวทัศนแสดงปริศนาธรรม แสดงถึงคุณพระ

รัตนตรัย แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลตะวันตกท่ีเขามามีบทบาทตอสังคมไทยในสมัยนั้น จิตรกรรมฝาผนัง

วิหารพระศาสดา เปนจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 จากรูปแบบของภาพจิตรกรรมอาจกลาว

ไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอินโขง  เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารพระศาสดาแบง
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ออกเปน 2 สวน คือ หองแรกบริเวณผนังตอนลางระหวางชองประตูหนาตาง เปนเรื่องการปฏิบัติธุดงค

วัตร 13 ผนังตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปนภาพเลาเรื่องตํานาน พระพุทธชินราช พระพุทธชิน

สีห  และพระศรีศาสดา สวนภาพจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน ไดแก ผนังสกัดดานหลังพระ

ไสยาสน เปนภาพพุทธประวัติตอนปรินิพพาน ผนังตอนลางดานทิศตะวันตกและทิศใต  เปนภาพบุคคล

ตางชาติ ผนังตอนลางดานทิศเหนือเปนภาพโตะบูชาแบบจีน ผนังตอนบนท้ัง 3 ดาน คือ ทิศเหนือ  ทิศ

ใต  และทิศตะวันตก  เปนภาพเทวดา นางฟา ท่ีพบงานดอกไมสดและงานใบตองเปนงานจิตรกรรมฝา

ผนังท้ังหมด ไดแก พระอุโบสถพบงานจิตรกรรมฝาผนังเปนรูปเครื่องแขวนพวงดอกไม และโคมหวดและ

โคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะไทยภายในมุขหนาของพระอุโบสถ จิตรกรรมฝาผนังวิหารพระศาสดาเปน

งานเทวดา และนางฟาถือเครื่องแขวนพวงดอกไมเพ่ือสักการบูชาพระไสยาสน และพานพุมและพาน

ขาวตอกบนโตะบูชาแบบจีนคลายกับวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร และวัดบวรสถาน

สุทธาวาส เปนการสะทอนถึงสภาพสังคมสมัยรัชกาลท่ี 3 ท่ีวิทยาการตะวันตกเริ่มแพรหลายเขามาบาง

แลว ในพระอุโบสถนั้น สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟามงกุฎซ่ึงทรงผนวชและประทับ ณ วัดบวรนิเวศ

วิหาร กรุงเทพฯ ทรงมีพระราชนิยมในศิลปะตะวันตกอยูดวย ดังนั้นงานชางท่ีวัดบวรนิเวศวิหารจึงมี

ลักษณะตะวันตก เพ่ิมเติมผสมผสานอยูกับงานชางลักษณะจีนและไทย เชน งานดอกไมสดประเภท

เครื่องแขวนพวงดอกไม และโคมหวดและโคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะไทยภายในมุขหนาของพระ

อุโบสถ ในสวนของภาพจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน พบงานบายศรี เครื่องแขวนพวงดอกไม และ

พานพุมและพานขาวตอกบนโตะบูชาแบบจีนเชนเดียวกับวัดท่ีผานมา 

1.7  วัดมหรรณพารามวรวิหาร 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดมหรรณพา

รามวรวิหาร ศิลปกรรมภายในวัดมหรรณพาราม ไดรับอิทธิพลศิลปกรรมจากจีนเขามาผสมผสานกับ

ความเปนไทย เปนเพราะในสมัยท่ีสรางวัดตรงกับรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ซ่ึง

พระองคมีพระราชนิยมในงานศิลปกรรมของจีนเปนพิเศษ พบงานดอกไมสดประเภทอุบะตาขายตกแตง

มานในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูหนาตางสะทอนการผสมผสานระหวางศิลปะไทย และศิลปะจีน 

อุบะตาขายเปนสัญลักษณของความงามแบบศิลปะไทย 

1.8  วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

 รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย  จากวัดสุทัศน

เทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหารเปนวัดประจํารัชกาลท่ี 8 และเปน

พระอารามท่ีรัชกาลท่ี 1 โปรดเกลาฯ ใหสรางข้ึน พบงานดอกไมสดและงานใบตองในรูปแบบงาน

จิตรกรรมฝาผนังท้ังหมด ภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้เปนฝมือชางสมัยรัชกาลท่ี 3 และมีการซอมแซมภาพ

จิตรกรรมในสมัยรัชกาลท่ี 5 พบงานมาลัย พานดอกไม และการตกแตงดวยเฟองอุบะ รูปแบบพาน

ดอกไมท่ีพบเปนเครื่องบูชาในพระพุทธศาสนา เชนเดียวกับสัญลักษณของสังคมในสมัยรัชกาลท่ี 1-5 มี

การจัดวางพานพุมบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ เพ่ือเหมาะสมกับการกราบไหว และการตกแตงอัจกลับ
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ดวยพวงอุบะอั นเปนเครื่องใชตามประทีปมาตั้งแตสมัยอยุธยา แตอัจกลับท่ีพบในวัดนี้เปนอัจกลับชนิด

ดวงเดียว ซ่ึงพบเห็นไดนอยในปจจุบัน  

1.9  วัดเทพธิดารามวรวิหาร 

รูปแบบและงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดเทพธิดารามวรวิหาร 

เปนวัดท่ีรัชกาลท่ี 3 ทรงสรางเพ่ือเฉลิมพระเกียรติ พระเจาบรมวงศเธอ กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ หรือ

สมเด็จพระเจาลูกเธอพระองคเจาวิลาส พระราชธิดาองคใหญ การพัฒนาเรื่องเครื่องตกแตงอาคาร มี

เพียงแตงเฉพาะสถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมเทานั้น แตในสถาปตยกรรมแบบไทยประเพณีในสมัยนี้ 

ยังกอใหเกิดรูปแบบการตกแตงดวยลวดลายแบบใหมท่ีเปนการผสมผสานกันระหวางศิลปะจีน กับ

ศิลปะตะวันตก อาทิ ลวดลายเฟองอุบะบริเวณหนาบัน โคมหวดและโคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะแขก

หรือพวงเตารั้งบริเวณชองประตูและหนาตางในพระอุโบสถ และเฟองอุบะตกแตงบริเวณท่ีผนังคอสอง

ภายในพระอุโบสถ นอกจากนี้งานท่ีพบเปนสัญลักษณของงานดอกไมสดและงานใบตองของฝายใน 

เนื่องดวยเปนวัดท่ีสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ทรงประธานใหเพ่ือเฉลิมพระเกียรติพระเจาบรมวงศเธอ 

กรมหม่ืนอัปสรสุดาเทพ หรือสมเด็จพระเจาลูกเธอพระองคเจาวิลาส พระราชธิดาองคใหญในรัชกาลท่ี 

3 ซ่ึงมีพระสิริโฉมงดงามและทรงไดรับใชเปนท่ีโปรดปรานอยางยิ่งของพระราชบิดา การตกแตงพระ

วิหาร พระอุโบสถ ศาลาการเปรียญจึงมีการออกแบบลวดลายใหสวยงามแบบสตรี 

1.10 วัดราชนัดดารามวรวิหาร 

รูปแบบและงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดราชนัดดารามวรวิหาร 

วัดนี้เปนวัดท่ีพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 ทรงสรางข้ึนเพ่ือเฉลิมพระเกียรติแกพระ

เจาหลานเธอพระองคเจาหญิงโสมนัสวัฒนาวด ี (ตอมาไดดํารงตําแหนงเปนพระอัครมเหสีองคแรกของ

รัชกาลท่ี 4 มีพระนามวา สมเด็จพระนางเจาโสมนัสวัฒนาวดีบรมราชเทวี) จึงทรงพระราชทานนามวา

วัดราชนัดดาราม เม่ือ ป พ.ศ.2386 พบงานมาลัยชายเดียว และพานดอกไมในการสักการบูชาพระ

ประธานในพระวิหาร ซ่ึงการตกแตงจิตรกรรมฝาผนังนี้ ลักษณะและแบบอยางของจิตรกรรมฝาผนังท่ีมี

ภาพเหลาเทพ เทพีเหาะลอยละลองทามกลางกลุมเมฆ ดูวาเปนงานเขียนสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเฉพาะเม่ือ

เทียบเคียงกับภาพกลุมเทวดาเหาะทามกลางกอนเมฆฝมือชางรัชกาลท่ี 5 ท่ีพระวิหารวัดราชประดิษฐฯ 

จึงเปนไดวา จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดราชนัดดาเขียนข้ึนครั้งแรกในรัชกาลท่ี 3 อันเปนคราวสราง 

ตอมาชํารุดมากจึงถูกลบแลวเขียนข้ึนใหมในรัชกาลท่ี 5 กอนจะมามีลักษณะใหมยิ่งกวาดังท่ีเปนอยูใน

ปจจุบัน คงเพราะเขียนทับหรือเขียนซอมใหมในภายหลังอีก จากภาพเปนการนํามาลัยชายเดียวและ

พานดอกไมตกแตงจิตรกรรฝาผนังพระวิหารหลวง ซ่ึงมาลัยชายเดียวและพานดอกไมนี้เปนสัญลักษณ

ของการแสดงความเคารพและการสักการบูชาสิ่งท่ีตนเคารพนับถือ 
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1.11 วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร 

 รูปแบบและงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดราชบพิธสถิตมหาสีมา

รามราชวรวิหาร เปนพระอารามหลวงชั้นเอก (ราชวรมหาวิหาร) ประจํารัชกาลพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว 2 รัชกาลท่ี 5 แหงพระบรมราชจักรีวงศ เปนวัดท่ีทรงสรางหลังจากเสด็จข้ึน

ครองราชย ซ่ึงมิเพียงคงความวิจิตรงดงามในเชิงสถาปตยกรรมไทยแบบพระราชนิยมแหงหนึ่งในกรุง

รัตนโกสินทร เปนการผสมระหวางไทยและตะวันตก ภายนอกเปนสถาปตยกรรมไทย สวนภายใน

ออกแบบตกแตงอยางตะวันตก พบงานเฟองอุบะท่ีใชตกแตงภายในสถาปตยกรรมนี้เปนสัญลักษณของ

งานศิลปะไทยท่ีพบ 

1.12 วัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

รูปแบบและงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทย จากวัดราชบูรณะราชวรวิหาร 

ประวัติความเปนมาและความสําคัญทางประวัติศาสตร ในชวงสงครามโลกครั้งท่ี 2 วัดเลียบถูกภัยทาง

อากาศไดรับความเสียหายมาก สิ่งตาง ๆ อันเปนถาวรวัตถุซ่ึงไดสรางมาแตรัชกาลท่ี 1 และไดมีการ

ปฏิสังขรณสืบตอกันมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 8 พบงานดอกไมสดประเภทพานพุมมีลักษณะเปนพานทรง

ดอกบัวหรือทรงพุมขาวบิณฑ พานพุมดอกไมสดถือเปนงานประณีตศิลปอีกประเภทหนึ่ง ท่ีประดิษฐ

สืบเนื่องควบคูกับการจัดดอกไมประเภทมาลัย และเครื่องแขวน สวนใหญใชในงานราชพิธีมาแตโบราณ

เพราะคนไทยยังคงยึดถือการใช “เครื่องสด” อยูในพระราชพิธีและพิธีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนาใช

สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และงานพระราชพิธี ในการสักการบูชา  

 

2. เพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองใน

งานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

ผลการวิจัยพบวา รูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัดนั้น วัดท่ีพบงานงานดอกไมสดและ

งานใบตองในงานศิลปะไทย มีจํานวน 12 วัด วัดหลวงท่ีไมพบงานดังกลาว ไดแก วัดบูรณศิริมาตยาราม

และวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร การจัดวางไดแบงเปน 2 รูปแบบ คือ  รูปแบบงาน

ดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทยท่ีประดับตกแตงอาคารสถาปตยกรรมภายในวัด และท่ี

ประดับตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนัง ไดแก การประดับเฟองอุบะประกอบพระโกศพระบรมศพ 

บายศรีในพิธีแตงงาน พานดอกไมบูชา กระทงในพระราชพิธีสอบสองเดือน งานมาลัยและอุบะประกอบ

อัจกลับในการประดับอาคารสถาปตยกรรมของจิตรกรรมฝาผนัง เปนตน ในการพัฒนาเรื่องเครื่อง

ตกแตงอาคาร มีเพียงแตงเฉพาะสถาปตยกรรมแบบพระราชนิยมเทานั้น แตในสถาปตยกรรมแบบไทย

ประเพณีในสมัยรัชกาลท่ี 3 ยังกอใหเกิดรูปแบบการตกแตงดวยลวดลายแบบใหมท่ีเปนการผสมผสาน

กันระหวางศิลปะจีนกับศิลปะตะวันตก อาทิเชนลวดลายบริเวณหนาบัน นิยมลวดลายดอกพุดตานใบ

เทศเปนการลงรักปดทองประดับกระจกสี การตกแตงซุมประตูและหนาตาง ตกแตงดวยลวดลายปูนปน

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%88%E0%B8%B8%E0%B8%A5%E0%B8%88%E0%B8%AD%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%B9%E0%B9%88%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7
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ปดทองประดับกระจกเปนลวดลายดอกพุดตานใบเทศหรือเครื่องอาวุธตาง ๆ การทําซุมเสมาของพระ

อุโบสถ ซุมประตูทางเขาวัด ฯลฯ ท่ีเปนอิทธิพลแบบตะวันตกมาประกอบในการตกแตงพระอาราม 

แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลจากตางประเทศท่ีเขามามากในสมัยรัชกาลท่ี 3 นี้ และเม่ือตอมาในสมัย

พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว อิทธิพลศิลปะและสถาปตยกรรมจีนก็คอย ๆ เสื่อมความนิยมลง 

คงเหลือแตความนิยมศิลปะตะวันตก... สามารถสรุปไดวาชางไทยไดนําเอาความรูท่ีถายทอดผานมาจาก

ชางชาวจีน กับคติความเชื่อทางพุทธศาสนาของไทย มาแสดงออกผานกระบวนการออกแบบ

สถาปตยกรรมไทย โดยสันนิษฐานวาชางไดศึกษาในเรื่องคติความรู และความเชื่อท้ังสองรูปแบบอยาง

ลึกซ้ึงจนสามารถถายทอดออกมาทางสถาปตยกรรมไดอยางนาตื่นตาตื่นใจตามความนิยม และสภาพ

สังคมในชวงเวลานั้น โดยเฉพาะความนิยมขององคพระมหากษัตริย อันเปนผูทรงอิทธิพลท่ีกอใหเกิดแรง

บันดาลใจตอชางผูสรางสรรคงานสถาปตยกรรม และเปนปจจัยท่ีสําคัญตอการสรางสรรคตอการ

สรางสรรคสถาปตยกรรมท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะรัชกาล34 และในการจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัด

วางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทย จากวัดในเกาะรัตน 

โกสินทรสามารถจัดทําไดจํานวน 12 วัด วัดท่ีไมพบงานดังกลาว จํานวน 2 วัดไดแก วัดบูรณศิริมาตยา

รามและวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร จึงไมมีการบันทึกลงในแผนผังและตําแหนงการจัด

วางในการศึกษาครั้งนี้ 

 

อภิปรายผลการวิจัย 

จากการศึกษาวิเคราะหรูปแบบ  และการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและ 

งานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร สามารถแบงประเภทงานดอกไมสดหรืองาน

เครื่องสด และงานใบตองหรืองานเครื่องสังเวยท่ีใชในการประดับตกแตงวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรใน

รูปแบบของงานศิลปะไทย ไดดังนี้ 

 1 งานดอกไมสดหรืองานเครื่องสด 

1.1 มาลัย 

งานมาลัยสวนใหญเปนรูปเปนภาพเทวดา นางฟา มีการนํามาลัยสักการบูชาพระ

ประธานในพระวิหารหรือพระอุโบสถท่ีวาดเปนจิตรกรรมฝาผนังตกแตงในวัดนั้น ๆ เชน จิตรกรรมฝา

ผนังวิหารพระศาสดา จิตรกรรฝาผนังในพระวิหารหลวงในวัดวัดราชนัดดารามวรวิหาร เปนตน ซ่ึงการ

ตกแตงจิตรกรรมฝาผนังนี้ ลักษณะและแบบอยางของจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีภาพเหลาเทพ เทพีเหาะลอย

ละลองทามกลางกลุมเมฆ ดูวาเปนงานเขียนสมัยรัชกาลท่ี 5 โดยเฉพาะเม่ือเทียบเคียงกับภาพกลุม
                                                           

34 ปยมาศ สุขพลับพลา. 2546.       การศึกษาเปรียบเทีบยสถาปตยกรรมพระอารามหลวงรัชสมัยพระบาท 

สมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว : กรณีศึกษาวัดเทพธิดารามวรวิหาร วัดราชนัดดารามวรววิหาร วัดเฉลิมพระเกียรติ

วรวิหาร. หนา 362-363 
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เทวดาเหาะทามกลางกอนเมฆฝมือชางรัชกาลท่ี 5 ท่ีพระวิหารวัดราชประดิษฐฯ จึงเปนไดวา จิตรกรรม

ฝาผนังพระอุโบสถวัดราชนัดดาเขียนข้ึนครั้งแรกในรัชกาลท่ี 3 อันเปนคราวสราง ตอมาชํารุดมากจึงถูก

ลบแลวเขียนข้ึนใหมในรัชกาลท่ี 5 กอนจะมามีลักษณะใหมยิ่งกวาดังท่ีเปนอยูในปจจุบัน คงเพราะ

เขียนทับหรือเขียนซอมใหมในภายหลังอีก 

  1.2 เครื่องแขวน 

 เครื่องแขวนในรูปแบบศิลปะไทยท่ีพบมีจํานวน 4 วัด ไดแก วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวหิารในรูปแบบงานจิตรกรรมฝาผนัง และวัด

พระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหารในรูแบบการประดับตกแตงดวยกระเบื้องเคลือบสี รูปแบบท่ี

พบในสมัยรัชกาลท่ี 3 ไดแกวัดวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราช

วรมหาวิหาร ไดแก พูกลิ่น ระยานอย พวงแกว กลิ่นจีน และระยาใหญ ซ่ึงตรงกับงานวิจัยของ ภูชิษย 

สวางสุข ไดวิจัยเรื่อง “งานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม สมัยสุโขทัยถึงรัตนโกสินทรตอนกลาง”35 

1) งานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม แบงเปน 3 ชวง พบวา ชวงท่ี 1 สมัยกอนรัตนโกสินทร ไดแก 

สมัยสุโขทัยงานดอกไมพบลักษณะการประดิษฐ พูกลิ่น พวงมาลัย การใชขันหมากเงิน ทอง บายศรี ใน

งานพระพุทธศาสนา มีรูปแบบการประดิษฐใชการพนม สมัยอยุธยาพบงานดอกไม คือ สรอยสน พบ

วิธีการทําโดยใชกลีบสอดคลองกัน เครื่องแขวนขนาดใหญ เชน ระยา การทําพุมขาวบิณฑ ชวงท่ี 2 สมัย

รัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลท่ี 1-3) ใชแบบแผนสมัยอยุธยา เชน การตกแตงดอกไมเมรุมาศ ดวยพู

กลิ่น ระยา มาลัยตาง ๆ ใชแกนผลไมมาทําพุมดอกไม การทําเครื่องแขวน เชน โคมหวด โคมระยา ฉัตร

ดอกไม การทัดดอกไมท่ีมงกุฎใชสรอยสนหรือแตระ ชวงท่ี 3 สมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง (รัชกาลท่ี 4-

7) มีความเจริญสูงสุดของงานดอกไม มีการประกวดและเกณฑแรงงานเพ่ือประดิษฐถวายในงาน

พระพุทธศาสนา และพระมหากษัตริย ใชดอกไมในปริมาณมากจนเกิดอาชีพปลูกดอกไมเพ่ือจําหนาย มี

การทําพวงมาลาหรือพวงหรีดเพ่ิมข้ึน  

1.2 พานดอกไม  

พานพุมดอกไมสดถือเปนงานประณีตศิลปอีกประเภทหนึ่ง   ท่ีประดิษฐสืบเนื่องควบคู 

กับการจัดอกไมประเภทมาลัย และเครื่องแขวน สวนใหญใชในงานราชพิธีมาแตโบราณเพราะคนไทย

ยังคงยึดถือการใช “เครื่องสด” อยูในพระราชพิธีและพิธีท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนาใชสักการะสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์ และงานพระราชพิธี ในการสักการบูชาพานดอกไมท่ีพบจะเปนการประดิษฐพานดอกไมเปน

ทรงดอกบัวหรือทรงพุมขาวบิณฑหรือท่ีเรียกวา “พานพุม” เปนเครื่องบูชาในพระพุทธศาสนา คลายกับ

การจัดโตะหมูบูชา เพราะมีการจัดโตะรองตั้งพานพุมใหสูงข้ึน เปนการสัญลักษณของความศรัทธาใน

พระพุทธศาสนา ดังท่ี เพลินพิศ กําราญ. (2523 : 4).36 ไดกลาววา การตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุด
                                                           

35 ภูชิษย สวางสุข. (2553). งานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม สมัยสุโขทัยถึงรตันโกสินทรตอนกลาง. 

ภาควิชาคหกรรมศาสตร คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง. หนาบทคัดยอ. 
36 เพลินพิศ กําราญ. (2523). เครื่องนมัสการและโตะหมูบูชา.หนา 4. 
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สักการบูชาในสมัยรัชกาลท่ี 1-5 ตอนตน จัดวางบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ เพ่ือเหมาะสมกับการกราบ

ไหว เพราะสมัยนั้นยังมีขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบ ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 ไดประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษก จึงประกาศใหเลิก

ประเพณีคลานหมอบเฝา ใหยืน และจัดเกาอ้ีไวสําหรับนั่ง เครื่องนมัสการท่ีสรางข้ึนจึงตองจัดโตะรองตั้ง

ใหสูงข้ึน และมีแทนสําหรับทรงกราบ แทนประเพณีท่ีเคยทรงกราบกับพ้ืนในอดีตผานงานจิตรกรรมฝา

ผนัง กอนท่ีจะพัฒนาการจัดท่ีมีจํานวนแทนหรือโตะซอนกันเปนชั้น ๆ เรียงสูงต่ําตามลําดับ หรือท่ี

เรียกวา ชั้นเบญจา ชั้นกระเปาะ ชั้นหมู  หรือโตะหมู มาหมู เปนตน เรียกวา หมู 3, หมู 4, หมู 5, หมู 9 

เปนตน  ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัยของปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล. ท่ีไดศึกษาภาษาของจิตรกรรมไทย 

การศึกษารหัสของภาพและความหมายทางสังคมวัฒนธรรมของจิตรกรรมพุทธศาสนาตนรัตนโกสินทร37

วา ในวัฒนธรรมไทยปจจุบัน ความคิดคํานึงเก่ียวกับศาสนาปรากฎออกมาในสิ่งท่ีเปนรูปธรรมหลาย

อยาง เม่ือคนไทยนึกถึงศาสนา ภาพแรกท่ีผุดข้ึนในความคิด นาจะเปนภาพเก่ียวกับพุทธศาสนาท่ีเจตนา

อยูในชีวิตประจําวัน เชน  พระพุทธรูปสีทองอราม ทามกลางบรรยากาศเงาสลัวภายในอุโบสถ จีวรสีสม

ของพระสงฆหรือยอดเจดีย ชอฟา ใบระกา และสวนประกอบอ่ืน ๆ ของสถาปตยกรรมของวัด ภาพ

เหลานี้จะยิ่งถูกตอกย้ํามากข้ึนดวยหนังสือแบบเรียนท่ีกลาวถึงศาสนา ซ่ึงมักจะมีภาพพระพุทธศาสนา

และโตะหมูบูชาเปนเครื่องหมายของศาสนา รวมท้ังหนังสือนําเท่ียวประเทศไทย ซ่ึงมักจะแสดงความ

เปนเมืองพุทธดวยภาพโบสถ วิหาร พระเจดีย เปนตน หากยอนกลับไปเม่ือสองรอยกวาปมาแลว เม่ือสิ่ง

ตีพิมพยังไมแพรหลายเทากับในปจจุบัน และความสามารถในการอานออกเขียนไดยังจํากัดอยูในเฉพาะ

ในคนบางกลุมเทานั้น ความคิดความเขาใจเก่ียวกับศาสนา บางสวนอาจจะไดมาจากกิจกรรมใน

ชีวิตประจําวัน และบางสวนอาจจะเกิดจากสื่อบางอยางท่ีเปนรูปธรรม ไมวาจะเปนองคประกอบของ

อาคาร วัตถุในพิธี หรือรูปภาพ ซ่ึงเปนสวนประกอบสําคัญของชีวิตทางศาสนาในสมัยนั้น 

 1.4 งานตกแตง ไดแก เฟอง อุบะ ตาขาย รูปแบบและการจัดวางงานดอกไมสดและ

งานใบตองท่ีพบในงานศิลปะไทยท่ีพบมากท่ีสุด ไมวาจะเปนการประดับตกแตงสถาปตยกรรมภายในวัด

และงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบมากคือ การประดับตกแตงโคมหวดและโคมหมอดวยพวงอุบะไทย ซ่ึง

การประดับตกแตงดวยเฟองอุบะนี้เปนสัญลักษณของความรุงเรืองของงานศิลปะประดิษฐ โดยเฉพาะ

การแสดงสัญลักษณของความเปนศิลปะไทยท่ีผสมผสานกับศิลปะจีน หรือศิลปะตะวันตก เชน การ

ตกแตงอุบะขาเดียวหรืออุบะตุงติ้งตกแตงบริเวณบัวก้ันระหวางผนังชั้นลาง และชั้นบนภายในพระ

อุโบสถและพระวิหารเทานั้นในพระอุโบสถ และพระวิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมาราม2ราชวรวิหาร ซ่ึง

รัชกาลท่ี 5 สถาปตยกรรมไทยแบบพระราชนิยมแหงหนึ่งในกรุงรัตนโกสินทร มีการผสมระหวางศิลปะ

ไทยและตะวันตก ภายนอกเปนสถาปตยกรรมไทย สวนภายในออกแบบตกแตงอยางตะวันตก 

                                                           
37 ปริตตา เฉลมิเผา กออนันตกูล. 2536. ภาษาของจิตรกรรมไทย การศึกษารหสัของภาพ และความหมาย

ทางสังคมวัฒนธรรมของจิตรกรรมพุทธศาสนาตนรตันโกสินทร. หนา 6. 

http://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%AA%E0%B8%96%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B5%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A3
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สอดคลองกับ สันติ เล็กสุขุม กลาวในประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ) : การเริ่มตนและการสืบเนื่อง

งานชางในศาสนา38 วา รัชกาลท่ี 5 กระแสวัฒนธรรมตะวันตกท่ีทวีความรุนแรงยิ่งข้ึน ทําใหศิลปะไทย

ตองปรับตัว มีความพยายามรักษาแบบอยางโบราณโดยปรับปรุงใหอยูไดในกระแสใหม และงานวิจัย

ของชนินทร วิเศษสิทธิกุล ไดวิจัยเรื่อง “การเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทร

กรุงเทพมหานคร”39 ผลการวิจัยพบวา ปจจัยภายนอกท่ีมาเปนสิ่งกระตุนตอการเปลี่ยนแปลง ไดแก 

อิทธิพลชาติตะวันตก ภาวะสงครามโลก และวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําท่ัวโลก ซ่ึงปจจัยดังกลาวท้ังหมดนี้ มี

ผลในการเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทรในแตละชวงเวลา มาเปนลําดับตั้งแตอดีตมา

จนถึงปจจุบัน และไดทราบถึงสภาพชีวิตสังคมเมืองในปจจุบัน ท่ีมีความสัมพันธกันระหวางผูคน 

กิจกรรมและการใชพ้ืนท่ีอยางแนนแฟน แตในการพัฒนาและอนุรักษท่ีเขามาสูพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทร

ไมไดมีการพิจารณาถึงสภาพชีวิตสังคมเมือง จึงทําใหสภาพชีวิตสังคมเมืองในปจจุบันถูกทําลายไป และ

ยังเปนสิ่งท่ีนาเปนหวงสําหรับแนวโนมของสภาพชีวิตสังคมเมืองในอนาคต จากงานวิจัยดังกลาวขางตน

เปนการแสดงใหเห็นถึง การใหความหมายของพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทรในปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไป

เปนสังคมเมือง ดวยอิทธิพลจากระบบศักดินาและการเลิกทาส อิทธิพลชาติตะวันตก ภาวะสงครามโลก 

และวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําท่ัวโลก พ้ืนท่ีบางแหงจึงเปนสัญลักษณของระบบทุนนิยม ซ่ึงสภาพชีวิตสังคม

เมืองหลายแหงถูกทําลาย แนวทางพัฒนาและอนุรักษพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทรจึงควรมีการพิจารณาถึง

สภาพชีวิตสังคมเมือง เพ่ือเปนสัญลักษณของความเจริญรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรมของพ้ืนท่ีดังกลาว 

 

 2 งานใบตองหรืองานเครื่องสังเวย 

  2.1 กระทง  

 พบเพียงวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร จิตรกรรมฝาผนังท่ีวาดข้ึนใน

สมัยรัชกาลท่ี 5 มีพระราชประสงคดานงานชางของพระราชบิดา (รัชกาลท่ี 4) ในการเขียนภาพท้ังเรื่อง

และท้ังลักษณะในแนวสมจริงท่ีพระอุโบสถแหงนี้ จากภาพท่ีพบเปนรูปกระทงหลวงในพระราชพิธี

จองเปรียง (ยกโคม) หรือพระราชพิธีลอยพระประทีปในเดือนสิบสอง ซ่ึงมีลักษณะเปนกระทงใหญทํา

จากใบตองซอนกันสามชั้น สวนยอดเปนรูปพุมทรงดอกบัว เสถียรโกเศศ กลาวถึงพระราชพิธลีอยพระ

ประทีปในเดือนสิบสอง ในวัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ของไทยวา ในพระราชนิพนธเรื่องพระราชพิธี 

12 เดือน (รัชกาลท่ี 5) ตอนท่ีวาดวยลอยประทีปกลาววา “การลอยประทีปลอยกระทงนี้ เปนนักขัต

ฤกษท่ีรื่นเริงท่ัวไปของชนท้ังปวงไมเฉพาะแตการหลวง แตจะนับเปนพระราชพิธีอยางใดไมได ดัวยไมได

มีพิธีสงฆ พิธีพราหมณ อันใดเก่ียวของเนื่องในการลอยพระประทีปนั้น เวนไวแตจะเขาใจวาตรงกับคําวา
                                                           

38 สันติ  เล็กสุขุม. ประวัติศาสตรศลิปะไทย (ฉบับยอ) : การเริม่ตนและการสืบเน่ืองงานชางในศาสนา. หนา 

195. 
39 ชนินทร วิเศษสิทธิกุล. 2547. การเปลีย่นแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทรกรุงเทพมหานคร. หนา

บทคัดยอ. 
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ลอยโคมลงน้ําเชนท่ีกลาวมาแลว แตควรนับวาเปนราชประเพณี ซ่ึงมีมาในแผนดินสยามแตโบราณ 

ตั้งแตพระนครยังอยูฝายเหนือ”40 นอกจากนี้พบงานจิตรกรรมไทยรูปกระทงหลวงหลังบานประตู วาด

ข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 วัดยานนาวา ซ่ึงวาดตามแบบพระราชพิธีลอยพระประทีปในสมัยรัชกาลท่ี 3 เปน

วัดเกาแกแหงหนึ่งมาตั้งแตครั้งกรุงศรีอยุธยา และไดรับการยกยองข้ึนเปนพระอารามหลวงในชวงกรุง

ธนบุรี เปนวัดท่ีพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกไดเคยปฏิสังขรณไวแลว จิตรกรรมฝาผนังวัด

ยานนาวาท่ีปรากฎเปนรูปกระทงหลวงนั้น  ศันสนีย วีระศิลปชัย ไดกลาวถึงเรื่องงานลอยกระทงจาก

เรื่องจริงของราชสํานักสยามในเรื่องสี่แผนดิน ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช41 วางานลอยกระทง

หลวง จะเรียกงานลอยพระประทีปมีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเปนประธาน เสด็จออกประทับ

เรือบัลลังก ณ ทาราชวรดิษฐ พรอมขาราชบริพาธฝายใน แตเดิมคงมีแตการจุดโคม จุดเทียนในเรือ

กระทง และจุดดอกไมไฟ นอกจากวัตถุประสงคดังกลาวแลว ยังเพ่ือความสนุกสนานและสวยงาม ตอมา

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดใหตกแตงเรือพระท่ีนั่ง เปนเรือกระทง 

ประดิษฐานพระพุทธสิหิงคนอยในบุษบก เม่ือถึงเวลาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจะเสด็จออกและจุด

เทียนท่ีเรือกระทงแลวแหไปตามลําน้ําเจาพระยา เพ่ือใหประชาชนไดปลอยกระทงของตนสักการบูชา

พระพุทธรูป ซ่ึงก็ไดถือปฏิบัติกันสืบมา ตอจากนั้นโปรดใหจุดเทียนในกระทงหยวก พระมเหสีเทวี เจา

จอม พระราชธิดา ตลอดจนขาราชบริพารจุดเทียนในกระทงของแตละพระองค และของแตละคน ซ่ึงได

ประดิษฐอยางงดงามเปนรูปทรงตาง ๆ และราษฎรท่ีลอยเรืออยูในแมน้ําก็พากันจุดเทียนในกระทงของ

ตนและปลอยใหลอยเต็มแมน้ํา ตอจากนั้นจึงเปนการจุดดอกไมไฟรูปรางและลักษณะตาง ๆ  

  2.2 บายศรี  

งานบายศรีท่ีพบเปนงานจิตรกรรมฝาผนังในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยมภู     บายศรีนี้เปน 

ความเชื่อเรื่องเขาพระสุเมรุเปนความเชื่อท่ีเก่ียวของกับวิถีชีวิตมาแตโบราณ ความเชื่อในเรื่องไตรภูมิ

และจักรวาล เปนองคความรูท่ีมาจากชมพูทวีปหรืออินเดียในพ้ืนท่ีสวนใดสวนหนึ่ง มิใชครอบคลุม

ท้ังหมด ปรากฏอยูในคัมภีรพระเวทของศาสนาพราหมณ แลวจึงแพรหลายมายังดินแดนอ่ืน เชน ใน

แถบเอเชียตะวันออกเฉียงใตท่ีหมายถึงดินแดนไทยดวยนั้น อันมีพระพุทธศาสนาเปนท่ีนับถือของ

ประชาชนสวนใหญในประเทศ   

ประวัติความเปนมาของบายศรีนั้นไมมีหลักฐานแนนอน แตจากวรรณกรรมหอชาติคํา

หลวง กัณฑมหาราช “แลว ธ ก็ใหเบอกบายศรีบอกม่ิง” และศิลปวัตถุตูลายรดน้ําสมัยอยุธยา ปรากฎ

เรื่องราวเก่ียวกับบายศรี อยางไรก็ตามสันนิษฐานกันวาบายศรีนาจะไดคติมาจากพราหมณ เพราะ

พราหมณเชื่อวาใบตองเปนของบริสุทธิ์สะอาดไมมีมลทินของอาหารเกาแปดเปอนเหมือนถวยชาม จึง

นํามาทําภาชนะใสอาหารเปนรูปกระทง ตอมาไดดัดแปลงประดับใหสวยงาม รวมท้ังเพ่ิมเติมในเรื่อง
                                                           

40 เสถียรโกเศศ. 2516. วัฒนธรรมและประเพณีตาง ๆ ของไทย. หนา 314-315. 
41 ศันสนีย วีระศลิปชัย. (2554). เรื่องจริงของราชสํานักสยามในเรื่องสี่แผนดิน ของหมอมราชวงศคึกฤทธ์ิ 

ปราโมช. หนา 77. 
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อาหารการกินดวย อีกประการหนึ่งเชื่อกันวาบายศรีนั้นเปนการจําลองเขาพระสุเมรุอันเปนท่ีสถิตของ

พระอิศวร เทากับเปนการอัญเชิญพระอิศวรซ่ึงเปนเทพเจาของพราหมณมาเปนประธานในพิธีดวย 

นอกจากนี้ยังเปรียบวาพุมบนยอดบายศรีเปนวิมานของพระอิศวร ไมไผขนาบขางเปนบันไดเขาไกรลาส 

ชั้นตาง ๆ เปนท่ีรวมของเทพ อาหารท่ีประกอบในบายศรีหลายชนิดมีความเชื่อมาจากคติพราหมณ

ท้ังสิ้น เชน ไข แตงกวา มะพราว รวมตลอดถึงพิธีการ เชน การเวียนเทียน การเจิม ซ่ึงจะตองใช

พราหมณเปนผูประกอบพิธี42  

จึงกลาวไดวาบายศรีเปนอิทธิพลท่ีเราไดรับจากพราหมณ และมีวิวัฒนาการดัดแปลง

มาโดยลําดับ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชวินิฉัยเก่ียวกับความเปนมาของ

บายศรีอีกแงมุมหนึ่งในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน ความตอนหนึ่งวา “ชะรอยบายศรีแตเดิมจะใช

โตะกับขาวโตะหนึ่ง จานเรียงซอน ๆ กันข้ึนไปสูง ๆ เหมือนแขกท่ีเขาเลี้ยงกันท่ีเมืองกลันตัน ภายหลัง

เห็นวาเปนของไมแนนหนาและยังไมสูใหญโตสมปรารถนา จึงเอาพานซอนข้ึนไป 3 ชั้น 5 ชั้น แลวเอา

ของตั้งรายตามปากพาน ท่ีเปนคนวาสนานอยไมมีโตะ มีพานก็เย็บเปนกระทงซอนข้ึนไป 3 ชั้น 5 ชั้น 7 

ชั้น แตถาใชกระทงเกลี้ยง ๆ ดูไมงามก็เจิมปากใหเปนกระทง เจิมใหเปนการงดงาม43 บายศรีตน 

บายศรีตั้ง หรือบายศรีชั้น ใชตนกลวยเปนแกนตอมามีการคิดทําแกนใหถาวรและม่ันคงยิ่งข้ึนจึงใชไม 

เนื้อแข็งเกลากลึง เปนตนมี 3-5-7 และ 9 ชั้น บายศรีตนในแตละภาคมีการประดิษฐในรูปแบบท่ี

แตกตางกันออกไป บายศรีตนถือเปนบายศรีขนาดใหญจัดทําอยากตองใชความพยามและความอดทด

ในการทํา บายศรีตน จะประดิษฐ บายศรีในหลายรูปแบบ เชน พับเปนกลีบบัวสัตตบงกช กลีบผกา 

กลีบหนานาค กลีบหนาชาง กรวย ฯลฯ จัดวางลงใน ฐานรอง มีขนาดลดหลั่นกันไป บายศรีตนจะมี

รูปแบบเปนทรงตนสน ทรงฉัตรและทรงตรง โอกาสการใชบายศรีตน โอกาสในการใชบายศรีตนจะใช

สําหรับผูท่ีมีศักดินาสูง ใชในพิธีสูขวัญโดย ครูบาอาจารยไดกําหนดไวดังนี้ บายศรีตน 3 ชั้น ใชเปน

เครื่องสมโภช สังเวยในพิธีมงคลตางๆ หรือสูขวัญในพิธีสมรส ของชั้นหลาน เจานายฝายเหนือ ใชในพิธี

สมรสของชั้นหลานเจานายฝายเหนือ บายศรีตน 5 ชั้น ใชในพิธีตาง ๆ สําหรับเจานายท่ีทรงกรมหรือ

เสนาบดี บายศรีตนนี้เปน บายศรีท่ีเรียก อีกอยางหนึ่งวา บายศรีตองรองทองขาว ซ่ึงแตละชั้นของ

บายศรีจะบรรจุดวยขนมหวาน หรือดอกไมท่ีมีชื่อ เปนมงคลบายศรีตน 7 ชั้นใชสําหรับเจานายชั้นเจา

ฟา และพระราชอาคันตุกะชั้นประธานาธิบดี เรียกอีกชื่อหนึ่งวา บายศรีตนกลีบหนานาคแตละชั้นจะ

ประดับดวยดอกบัวใชในพิธีสมโภชพระพุทธรูป และบายศรีตน 9 ชั้น ใชสําหรับพระบาทสมเด็จพระ

เจาอยูหัวและสมเด็จพระนางเจา พระบรมราชินีนาถในพิธี หรือพระราชพิธีท่ีเปนมงคลตางๆ ในพิธี

สมโภช 

 
                                                           

42 เบญจมาส แพทอง. 2540. บายศรี : สัญลักษณของพิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับชีวิต. หนา 45-46.   
43 พระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลาเจาอยูหัว. พระราชพิธีสิบสองเดือน. หนา 347-348. 
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ซ่ึงตรงกับงานวิจัยของภูชิษย สวางสุข ไดวิจัยเรื่อง   “งานใบตอง บายศรี แกะสลักผัก 

ผลไม สมัยสุโขทัยถึงรัตนโกสินทรตอนกลาง”44 1) งานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม แบงเปน 3 

ชวง พบวา ชวงท่ี 1 สมัยกอนรัตนโกสินทร ไดแก สมัยสุโขทัยงานบายศรีในงานพระพุทธศาสนา สมัย

อยุธยาพบ งานบายศรีถูกใชในงานสมโภชแบบพิธีพราหมณ มีระเบียบแบบแผนโดยงานของเจานายใช

เปดปากทอง งานแกะสลักใชหลอเปนรูปตราติดโคมบูชา สมัยธนบุรีพบงานบายศรีปากชาม ชวงท่ี 2 

สมัยรัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลท่ี 1-3) ใชแบบแผนสมัยอยุธยา พบบายศรีใชสมโภชแบบพิธี

พราหมณ มีบายศรีแกว เพ่ิมข้ึนจากเดิม ใชการเวียนเทียน 7 รอบ ชาวบานใชบายศรีปากชามใสไขตม 

งานแกะสลักผักผลไมใชเพ่ือบริโภคและถูกถายทอดไปยังชาวบาน การเรียนการสอนใชวิธีการฝากบุตร

หลานคอยรับใชและเรียนรูงานไปในเวลาเดียวกัน ชวงท่ี 3 สมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง (รัชกาลท่ี 4-7) 

มีความเจริญสูงสุดของงานดอกไม มีการประกวดและเกณฑแรงงานเพ่ือประดิษฐถวายในงาน

พระพุทธศาสนา และพระมหากษัตริย ใชดอกไมในปริมาณมากจนเกิดอาชีพปลูกดอกไมเพ่ือจําหนาย มี

การทําพวงมาลาหรือพวงหรีดเพ่ิมข้ึน งานบายศรีมีแบบแผน 2) การวิเคราะหบายศรีพบวา บายศรี

พบวาการประดิษฐบายศรีตน มีความสัมพันธกับงานดอกบัวรองพระบาทของการประสูติพระพุทธเจา 

ไข และพุมดอกไม คือ พระพรหมท่ีเกิดจากพระนาภีของพระนารายณ สวรรคชั้นดาวดึงส ดอกบัวและ

พระอาทิตย กรวยขาว คือ เขาพระสุเมรุ และชมพูทวีป แกนไมคือ หมุดของพระอินทร แกนจักรวาล 

กานของดอกบัว และเขามัทระ ตัวบายศรี คือ เขาสัตตบริภัณฑ ปลาใหญ ทวีปท้ังหกและหมุด 6 ตัว 

ชามใสบายศรี คือ กําแพงจักรวาล ชั้นของบายศรี คือสวรรคชั้น ๆ ตาง ไมขนาบ 3 อัน คือบันไดทอง 

บันไดแกวและบันไดเงิน งานแกะสลักผักผลไม พบวา เปนผลสะทอนคติเทวราชใชตกแตงเมรุมาศ มีการ

แกะสัตว หิมพานต เชน นาคสัญลักษณในระบบจักรวาล ลวดลายแกะสลักมีตนแบบจากดอกบัว 

ลวดลายจากธรรมชาติ และพัฒนาเปนแบบลวดลายประดิษฐ  

  2.3 บัตรพลี 

พบงานจิตรกรรมฝาผนังเปนบัตรพลีประเภทบัตรพระเกตุ ท่ีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

หรือวัดพระแกวเพียงแหงเดียว ซ่ึงเปนวัดเดียวท่ีพบบัตรพลีประเภทบัตรพระเกตุเปนเครื่องสังเวยทํา

จากกาบกลวย เปนสัญลักษณในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ เพ่ือหวังความสวัสดิมงคล จําเปนตอง

จัดทําพิธีบวงสรวงบูชาเทพยดาเสียกอน เชน บัตรพลีในพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา เนื่องจากหานางสีดา

ไมพบ พระชนกจึงตั้งพิธีบวงสรวงเทวดา โดยมีบัตรพระเกตุซ่ึงเปนบัตรพลีชนิดหนึ่งเปนสัญลักษณในพิธี 

ซ่ึงเปนการกระทําโดยท่ีมีการกําหนดเวลาหาฤกษงามยามดี และการจัดพิธีบูชาเทพยดาผูรักษาฤกษนั้น

กอน   ท้ังนี้ก็เพ่ือจะขอความสวัสดิมงคลตอเทวดา และขอใหกิจการงานดําเนินไปดวยความสะดวก 

ปราศจากอันตรายท่ีจะบังเกิดข้ึนรบกวน จากภาพเม่ือตั้งพิธีบูชาแลว พระชนกเม่ือไมพบพระธิดาจึงอธิ

                                                           
44 เรื่องเดียวกัน. 
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ฐานจิตและลงมือไถดวยพระองค จึงพบพระธิดาอยูกลางเกสรดอกบัวชื่อวา “นางสีดา” แปลวาเกิดจาก

คันไถ นอกจากนี้บัตรพระเกตุยังใชในการกอสรางอาคาร การวางศิลาฤกษ การโกนจุก การเททองหลอ

พระพุทธรูป เปนตน เหลานี้การบูชาฤกษมีสิ่งท่ีจะตองตระเตรียมจัดหาคือบัตรพระเกตุ  

 

ขอเสนอแนะการวิจัย 

จากการศึกษาวิเคราะหขอมูลภาคสนามและขอมูลจากเอกสารพบวา นอกจากงานศิลปะไทยท่ี

ศึกษาภาพงานดอกไมสดและงานใบตองท่ีปรากฏใหศึกษาจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรแลวนั้น ยัง

ปรากฎงานงานศิลปะไทยงานดอกไมสดและงานใบตองในวัดหลวงของเขตกรุงเทพฯ ปริมณฑล และใน

จังหวัดอ่ืน ๆ เปนตน ท่ีควรมีการศึกษาวิเคราะหในประเด็นอ่ืน ๆ อีกหลายแหง เชน  

1.บายศรีในพุทธประวัติจากจิตรกรรมฝาผนัง พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย กรุงเทพฯ  

2.บายศรีในงานจิตรกรรมฝาผนัง วัดทองธรรมชาติวรวิหาร ในตอนพระราชพิธีอภิเษกสมรส

ระหวางพระเจาสุทโธทนะและพระนางสิริมหามายา วัดนี้เปนวัดราษฎรสมัยอยุธยาตอนปลาย ไดรับการ

สถาปนาเปนพระอารามหลวงในสมัยรัชกาลท่ี 3  

3.อัจกลับท่ีตกแตงดวยพวงอุบะบริเวณประตูและหนาตางของวัดโสมนัสราชวรวิหาร 4วิหาร4  

4.ฉัตร 5 ชั้น รอยดวยตาขายและตกแตงดวยเฟองอุบะ จิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูวัดเครือ

วัลยวรวิหาร 

5.เครื่องแขวน  จิตรกรรมฝาผนังบริเวณหนาตางและประตูวัดบุปผาราม 

6.กระทงหลวงจิตรกรรมฝาผนังหลังบานประตู วัดยานนาวาเขียนตามแบบซ่ึงทําในพระราชพิธี

ลอยพระประทีป ในสมัยรัชกาลท่ี 3 

7.ปูนปนรูปเครื่องแขวนและมาลัยบริเวณศาลาหนาพระอุโบสถดานตะวันออก5วัดเบญจมบพิตร 

 


