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7  วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 

วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร เปนวัดประจํารัชกาลของพระบาทสมเด็จ0พระ0มงกุฏเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลท่ี 6 สรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 ในชวงป พ.ศ.2367-2375 โดยสมเด็จพระบวรราชเจา

มหาศักดิพลเสพ แตเดิมชื่อวา “วัดใหม” สรางใกลกับวัดรังสีสุทธาวาสท่ีสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจา

ฟากรมขุนอิศรานุรักษสราง  

รัชกาลท่ี 3 ไดทรงมีพระราชดําริโปรดใหสรางข้ึน ลักษณะศิลปกรรมของวัดบวรนิเวศวิหารราช

วรวิหารเปนศิลปะไทยผสมจีน จึงมีสถาปตยกรรมสิ่งกอสรางในรูปแบบจีน เชน ศาลาจีน ซุมจีน วิหาร

เกงจีน จิตรกรรมฝาผนังฝมือขรัวอินโขง ถัดจากพระอุโบสถออกไปเปนเจดียกลมขนาดใหญ สรางสมัย

รัชกาลท่ี 4…วัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหารเปนวัดท่ีมีความสําคัญสําหรับเจานายชั้นสูงเพราะรัชกาลท่ี 4 

ไดทรงจําพรรษาท่ีวัดนี้เปนระยะเวลานานเชนกันในชวงรัชกาลท่ี 3 ทรงครองสิริราชสมบัติ...นอกจากนี้

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวทรงผนวช เม่ือยังทรงดําริพระราชอิสริยยศท่ีสมเด็จพระบรม

โอรสาธิราช เจาฟามหาวชิรวุธ สยามมุฎราชกุมาร...ปจจุบันเปนวัดท่ีมีความสําคัญเนื่องดวยเปนท่ี

ประทับของสมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช สกลมหาสังฆปรินายก องคอุปฌายของ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 9 และสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมกุฎราชกุมารไดทรง

ผนวชท่ีวัดนี้เชนกัน22 

ศิลปะไทยท่ีพบในวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร เปนศิลปะไทยผสมจีนในสมัยรัชกาลท่ี 3 

พบวาภายในพระอุโบสถมีภาพจิตกรรมฝาผนังเปนผลงานของขรัวอินโขง ซ่ึงเปนจิตรกรท่ีมีชื่อเสียงใน

สมัยรัชการท่ี 3 เรื่องราวท่ีเขียนแบงออกเปน 2 ตอน คือ ตอนลางกับตอนบน ซ่ึงตอนลางในพระอุโบสถ

เปนภาพแสดงเหตุการณสําคัญ ๆ เก่ียวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา 

จํานวน 15 ภาพ เปนภาพเก่ียวกับขนบธรรมเนียม และประเพณีทางพุทธศาสนา และชีวิตประจําวัน

ของชาวไทย สะทอนใหเห็นถึงสภาพสังคม ชีวิตความเปนอยู การแตงกาย ประเพณี และวัฒนธรรมใน

สมัยรัชกาลท่ี 3 และ 4 ตอนบนของจิตกรรมฝาผนังในพระอุโบสถจะเปนภาพทิวทัศนแสดงปริศนาธรรม

แสดงถึงคุณพระรัตนตรัย เปนงานแนวแปลกกวาท่ีเคยมีมา ตัวละครและ ในภาพเปนแบบประเทศ

ตะวันตก เริ่มใชแสง เงา เพ่ือใหภาพเกิดความลึกและดูเหมือนจริง แสดงใหเห็นถึงอิทธิพลตะวันตกท่ีเขา

มามีบทบาทตอสังคมไทยในสมัยนั้น ซ่ึงสันนิษฐานไวในหนังสือ “ตํานานวัดบวรนิเวศวิหาร” วาทาจักได

เขียนแตครั้งพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ ทรงครองวัด ทราบกันวารัชกาลท่ี 4 ไดทรงคิดเขียนข้ึนทุก

ตอนแสดงปริศนาธรรมเนื่องดวยคุณของพระรัตนตรัยครบท้ัง 3 เปนของแปลกไมมีในท่ีอ่ืน รูปภาพ

เหลานี้มี 16 ตอนเทาจํานวนประตูและหนาตาง ตอนหนึ่ง ๆ ก็อยูข่ือประตูและหนาตางชองหนึ่ง ๆ  

จิตรกรรมฝาผนังวิหารพระศาสดา เปนจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 จากรูปแบบของ

ภาพจิตรกรรมอาจกลาวไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอินโขง  เรื่องราวในภาพจิตรกรรมฝาผนังภายใน

                                                           
  22 สุพรรณี. 2554. ตามรอยประวัตศิาสตรเกาะรัตนโกสินทร. หนา 202,205,213. 
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วิหารพระศาสดาแบงออกเปน 2 สวน คือ หองแรกบริเวณผนังตอนลางระหวางชองประตูหนาตาง เปน

เรื่องการปฏิบัติธุดงควัตร 13 ผนังตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปนภาพเลาเรื่องตํานาน พระพุทธ

ชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา หลังบานประตูหนาตางเขียนภาพกระบวนจีน กกประตู

หนาตางเขียนภาพอสุภกรรมฐาน 10 และภาพปริศนาธรรม สวนภาพจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน 

ไดแก ผนังสกัดดานหลังพระไสยาสน เปนภาพพุทธประวัติตอนปรินิพพาน ผนังตอนลางดานทิศ

ตะวันตกและทิศใต  เปนภาพบุคคลตางชาติ ผนังตอนลางดานทิศเหนือเปนภาพโตะบูชาแบบจีน ผนัง

ตอนบนท้ัง 3 ดาน คือ ทิศเหนือ  ทิศใต  และทิศตะวันตก  เปนภาพเทวดา นางฟา หลังประตูหนาตาง

เขียนภาพกระบวนจีน กกประตูหนาตางเขียนภาพอสุภกรรมฐาน และปริศนาธรรม (เก่ียวกับการทํา

บาป) 

เรื่องราวท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมฝาผนังชวงรัชกาลท่ี 4-5  ในสกุลชางขรัวอินโขงสวนใหญ

นิยมเขียนเรื่องท่ีเปนพงศาวดาร หรือปริศนาธรรมเปนสวนใหญ  ในวิหารพระศาสดานี้ก็เปนเรื่องธุดงค

วัตร 13  เปนเรื่องเก่ียวกับขอท่ีพระสงฆปวารณาตัวเพ่ือประพฤติปฏิบัติ เพ่ือกําจัดกิเลส  เรื่องตํานาน

การสรางพระพุทธรูปท่ีสําคัญ คือ พระพุทธชินสีห พระศรีศาสดา ก็เปนเรื่องแสดงความยึดม่ันนับถือ

และศรัทธาในพระพุทธศาสนา  สวนภาพจิตรกรรมในหองพระไสยาสนแมจะเปนภาพเรื่อพุทธประวัติ

ตอนปรินิพพาน  แตก็มีรูปแบบตางไปจากภาพเขียนในอดีตท่ีมักเขียนเปนภาพเรื่องราวตั้งแตทรงปรารภ

เรื่องปรินิพพานกับพระอานนท  การเดินทางไปเมืองกุสินารา   การรับบิณฑบาตและฉันอาหารม้ือ

สุดทายจากนายจุนนะ  ทรงอาพาธ  สุภัทธะปริพาชกบวชเปนเอหิภิกขุอุปสัมปทาเปนรูปสุดทาย  และ

ภาพตอนมหาปรินิพพานใตตนสาละ  สวนจิตรกรรมในหองพระไสยาสนนั้นใชพระไสยาสนเปน

องคประกอบภาพแทนพระพุทธเจาทรงปรินิพพานและเขียนภาพไมสาละคู  และเหลาพระสาวกซ่ึงเปน

รูปแบบการเขียนท่ีแปลกออกไปจากเดิม 
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ภาพท่ี 123 เครื่องแขวนตกแตงเครื่อง2โตะบูชา2แบบจีนในพระวิหารพระศาสดา2 1 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

 



192 
 

 
 

      
 

ภาพท่ี 124 เครื่องแขวนตกแตงเครื่อง2โตะบูชา2แบบจีนในพระวิหารพระศาสดา2 2  

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ 2เปนเครื่องแขวนตกแตง “เครื่อง2โตะบูชา2แบบจีน”2

23 ในพระ

วิหารพระศาสดา2 มีลักษณะแบบเครื่องแขวนดอกไมสดแบบไทยท่ีทําจากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังภาพเครื่องแขวนดอกไมสดแบบไทยท่ีทํา

จากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไม จํานวน 4 แบบ สันนิษฐานวาเปนฝมือชางเปนจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนใน

สมัยรัชกาลท่ี 5 จากรูปแบบของภาพจิตรกรรมอาจกลาวไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอินโขง  

ดานการจัดวาง เปนงานจิตรกรรมฝาผนังดานหลังพระประธานใน2พระวิหารพระศาสดา2บนพ้ืน

สีดํา ทําใหงาน2เครื่อง2โตะบูชา2แบบจีน2มีความโดดเดนโดยเฉพาะมีลักษณะแบบเครื่องแขวนดอกไมสด

แบบไทยท่ีทําจากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไม 
 

   
 

   
 

ภาพท่ี 125 บายศรีในพระวิหารพระศาสดา 

       (ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

                                                           
23 เครื่องโตะบูชาแบบจีน หมายถึง ภาพเครื่องตั้งหรือเครื่องหมายมงคลท่ีถูกแสดงดวยภาพคน สัตว และ

สิ่งของประเภทตาง ๆ นํามาจัดวางบนเครื่องเรือนหลากหลายรูปแบบเพ่ือสักการะบูชาสิ่งศักดิส์ิทธ์ิและพระพุทธเจา 

ตามความเช่ือในวัฒนธรรมจีน 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ 2จากภาพเปนบายศรีท่ีมีผาหอขวัญในพิธีอภิเษก2หรือพิธีสยุมพร 

ผาหอขวัญ 2เปนสัญลักษณ2ของผาตาดทองหรือผาสารบับคลุมท่ีบงบอกชนชั้นของผูรวมพิธี การท่ีหุม

หมายถึงตัณหาท่ีเขามาปดบัง ไมใหเห็น อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ชรา มรณะ ทุกข เห็นแตสนุกสุขสันต 

บายศรีท่ีถูกหอหุมเอาไวจนมืดมิดนั้น เปรียบไดแกบุคคลท่ียังไมไดบวชหรือแตงงานกัน เม่ือเปดผาหุม

บายศรีออกมา หมายถึง เบิกบายศรีก็เหมือนกับบุคคลท่ีจะไดพบกับหนทางท่ีสวางไสวในทางธรรม

นอกจากนี้บายศรียังเปนสัญลักษณของงานมงคลอีกดวย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย บายศรีท่ีมีผาหอขวัญในพิธีอภิเษก2หรือพิธีสยุมพร เปนภาพ

จิตรกรรมเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 บายศรีท่ีมีผาหอขวัญในพิธีอภิเษก2หรือพิธีสยุมพรเปนการ

สัญลักษณของสภาพสังคมในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ในดานประเพณีวัฒนธรรม และวิถีชีวิตในสมัย

นั้น สะทอนถึงสภาพสังคมท่ีประกอบดวยชนชั้นหลายระดับ ซ่ึงมีความเปนอยูและการดํารงชีวิต

แตกตางกันไป 

ดานการจัดวาง เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปนภาพ

เลาเรื่องตํานาน พระพุทธชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา2ในพระวิหารพระศาสดา จากภาพ

เปนบายศรีท่ีมีผาหอขวัญในพิธีอภิเษก2หรือพิธีสยุมพร  
 

 

  
 

ภาพท่ี 126 ภาพเทวดา นางฟา 2จิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน2ในพระวิหารพระศาสดา 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพ2เทวดา นางฟา 2ถือเครื่องแขวน2พวงดอกไม2 มีลักษณะ

เปนเครื่องแขวนดอกไมสดแบบไทย ท่ีทําจากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไมซ่ึงพบมากในจิตรกรรมฝาผนัง

ของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพ2เทวดา นางฟา2ถือเครื่องแขวน2

พวงดอกไม2 เปนจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน2ในพระวิหารพระศาสดา2 เปนภาพ2เทวดา นางฟา2มี

ลักษณะเหาะลัดเลาะไปในหมูเมฆเพ่ือนมัสการพระไสยาสน สันนิษฐานวาเปนฝมือชางเปนจิตรกรรมท่ี

เขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 จากรูปแบบของภาพจิตรกรรมอาจกลาวไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอิน

โขง ซ่ึงภาพเขียน2เทวดา นางฟา สันติ เล็กสุขุม กลาววา เรื่อง2อุดมคติดังกลาวอาศัยกรรมวิธีแบบฝรั่ง 

รวมท้ังอากัปกิริยา ทีทาและสรีระของบรรดาเทวดา นางฟาท่ีวาดใหดูสมจริงกวาภาพเขียนเกากอน 

ประกอบกับการระบายสีทองฟาและกอนเมฆท่ีผลักระยะใกล – ไกล24  

ดานการจัดวาง สวนภาพจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน เปนภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพ2

เทวดา นางฟา2 ผนังตอนบนท้ัง 3 ดาน คือ ทิศเหนือ  ทิศใต  และทิศตะวันตก  เปนภาพเทวดา นางฟา2

ภาพเทวดา นางฟา 2จิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสน2ในพระวิหารพระศาสดา 
 

 

 
 

ภาพท่ี 127 โคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทยภายในมุขหนาของพระอุโบสถ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

                                                           
24 สันติ เล็กสุขุม.(2548).ขอมูลกับมมุมองศิลปะรัตนโกสินทร. หนา 199. 
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ภาพท่ี 128 โคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะไทย และโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะแตระภายใน 

มุขหนาของพระอุโบสถ 

                           (ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

      
 

ภาพท่ี 129 โคมหมอตกแตงดวยพวงอุบะภายในมุขหนาของพระอุโบสถ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพเปนโคมหมอและโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทย ซ่ึง

โคมท่ีตกแตงภาพนี้ เปนโคมท่ีทําดวยแกวใชตามประทีปในยามคํ่าคืน สามารถแบงรูปทรงท่ีพบไดเปน 2 

แบบ แบบแรกคือโคมหมอเปนโคมท่ีทําดวยแกวท่ีมักพบเห็นไดไมยาก รูปทรงคลายหมอดินเรียกวาโคม

หมอ แบบท่ีสองเรียกวาโคมหวด เพราะมีลักษณะคลายหวดดินเผาซ่ึงมีลักษณะเปนโคมแกวรูปแบบ

ทรงกระบอกแตทํากนมน คลายหวดดินเผา เลี่ยมปากดวยปลอกทําดวยทองเหลืองติดขอแขวนสายโซ

สามเสน โยงข้ึนไปรวมกันติดหวงตอนบนมีท่ีบังความรอนทําเปนฝาละมีกันไอรอนข้ึนไปรมเพดาน ซ่ึง

อาจทําใหลุกไหมเปนอันตรายได เปนการสะทอนการประดับตกแตงภายในมุขหนาของพระอุโบสถ หรือ

พระวิหารท่ีนิยมแขวนโคมหมอและโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทยในสมัยรัชกาลท่ี 4-5   
 

    

 ภาพท่ี 130 “โคมหวด”                        ภาพท่ี 131 “โคมหมอ” 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพ4จิตรกรรมฝาผนังตอนลาง4ในพระอุโบสถเปนภาพแสดง

เหตุการณสําคัญ ๆ เก่ียวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา จํานวน 15

ภาพ ซ่ึงภาพนี้เปนตอนภาพพิธีอุปสมบท เปนตน จากภาพเปนโคมหมอและโคมหวดตกแตงดวยพวง

อุบะไทยในจิตรกรรมฝาหนัง 

ดานการจัดวาง โคมหมอและโคมหวดตกแตงดวยพวงอุบะไทยในจิตรกรรมฝาหนัง เปน

ลักษณะการวาดแบบอุดมคติ โดยมีการปรับเปลี่ยนมาเปนเรื่องจริง สัญลักษณท่ีเปนการใหความหมาย

ดังกลาว คือ ภาพในการประดับตกแตงโคมหวดและโคมหมอภายในมุขหนาของพระอุโบสถ และผูคนไป

ทําบุญ ตักบาตร กลางคืนตามประทีปโคมไฟบนกําแพงแกว เปนตน 
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ภาพท่ี 132 เครื่องแขวนพวงดอกไมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพเครื่องแขวน2พวงดอกไม2 มีลักษณะเปนเครื่องแขวน

ดอกไมสดแบบไทยท่ีทําจากโครงลวดเปนรูปพวงดอกไมท่ีใชตกแตงบริเวณรอบวัด 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนภาพจิตรกรรมฝาผนัง4ตอนลาง2ในพระอุโบสถ2 เปนภาพแสดง

เหตุการณสําคัญ ๆ เก่ียวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา จํานวน 15

ภาพ ซ่ึงภาพนี้เปนหองภาพท่ี 3 วาดวยเรื่องการเสด็จพระราชดําเนินของพระมหากษัตริย ซ่ึง

ประกอบดวยพระราชวัง มีขบวนเสด็จกําลังมีงานสนุกสนาน มีการละเลนมหรสพ เชน หกคะเมนและไต

ลวด มีชาวบานยืนมุงดูเปนกลุม ๆ และมีขุนนางถือไมคอยไลคนท่ียืนขวางทางเสด็จ ในพระอารามมีการ

นําพวงดอกไมเปนโคมหอยรอบบริเวณวัด หรือเครื่องแขวนพวงดอกไม มีพระสงฆนั่งประชุมอยูนพระ

อุโบสถ พระมหากษัตริยกําลังเสด็จเขาไปในพระอาราม ซ่ึงนาจะเปนเรื่องเดียวกับการเสด็จออกนอก

พระราชวังของพระมหากษัตริย สะทอนถึงการเสด็จออกนอกพระราชวังของพระมหากษัตริยไทยดังท่ี

กรมศิลปากร กลาวในหนังสือเรื่อง “การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร”วา 

จากหนังสือเจาฟากรุงสยาม มีการพูดถึงการเสด็จออกนอกพระราชวังของพระมหากษัตริยวา “สําหรับ

ในกรุงสยาม พระมหากษัตริยองคกอน ๆ ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จออกนอก

พระบรมมหาราชวังเพียงปละครั้งเทานั้น คือ เสด็จไปวัดในบริเวณเมืองเทานั้นเอง แตสําหรับสมเด็จ

พระจอมเกลา มิไดทรงกระทําเชนนั้น พระองคทรงเสด็จไปไหนมาไหนบอย ๆ”25 

ดานการจัดวาง เครื่องแขวนพวงดอกไมจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ สันนิษฐานวาเปนฝมือ

ชางเปนจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 ตกแตง4บริเวณตอนลาง2ในพระอุโบสถ2 เปนภาพแสดง

เหตุการณสําคัญ ๆ เก่ียวกับขนบธรรมเนียมไทยและประเพณีสําคัญทางพระพุทธศาสนา จํานวน 15

ภาพ ซ่ึงภาพนี้เปนหองภาพท่ี 3 วาดวยเรื่องการเสด็จพระราชดําเนินของพระมหากษัตริย 
 

                                                           
25 กรมศิลปากร. การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังวัดบวรนิเวศวิหาร ราชวรวิหาร.หนา 156. 
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ภาพท่ี 133 บายศรีตน 3 ชั้น จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารพระศาสดา 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพบายศรีตน 3 ชั้น ในจิตรกรรมฝาผนังบริเวณผนัง

ตอนลางระหวางชองประตูหนาตาง ตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง เปนภาพเลาเรื่องตํานาน พระพุทธ

ชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา บายศรีเปนสัญลักษณของพิธีกรรมในศาสนาพราหมณท่ีมี

อิทธิพลตอพระราชพิธีของราชสํานัก บายศรีเปนความเชื่อในศาสนาพราหมณหมายถึงเขาพระสุเมรุอัน

เปนศูนยกลางของจักรวาล และงานมงคล บทบาทของบายศรีตน 3 ชั้นสวนใหญใชเปนเครื่องสมโภช 

สังเวยในพิธีมงคลตาง ๆ ดังภาพเปนบายศรีตน 3 ชั้น เปนเครื่องบูชาเทวดาในพิธีกรรม ประกอบศาล

เกยซ่ึงหมายถึงท่ีท่ีเทวดาเสด็จผานลงมาโดยเปนทาลงจากราชพาหนะของแตละองค แลวเสด็จผานเขาสู

ประรําพิธีอีกทีหนึ่งลักษณะมักจะทําเหมือนชั้นบันได 3 ชั้น อยูระดับเพียงตาเชนกันอาจทําดวยไมหรือ

เหล็ก เม่ือเสร็จพิธีมีความเชื่อวาเทวดาจะเสด็จข้ึนศาลเกยประทับบนราชพาหนะกลับวิมาน จึงเปนศาล

ท่ีสามารถรื้อถอนไปใชในงานตอไปได และไมคอยมีรูปหรือตัวแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตั้งไวมักมีเพียงบายศรี 

และเครื่องครู ผลไมเทานั้นเพ่ือเปนการแสดงการตอนรับเทวดาเขาสูบริเวณพิธีอีกทีหนึ่ง  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนจิตรกรรมฝาผนังผนังตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปน

ภาพเลาเรื่องตํานาน พระพุทธชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา เปนงานจิตรกรรมฝาผนัง

ภาพบายศรีตน 3 ชั้น สันนิษฐานวาเปนฝมือชางเปนจิตรกรรมท่ีเขียนข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 จากรูปแบบ

ของภาพจิตรกรรมอาจกลาวไดวาเปนฝมือลูกศิษยของขรัวอินโขง  

ดานการจัดวาง เปนจิตรกรรมฝาผนังผนังตอนบนเหนือชองประตูหนาตาง  เปนภาพเลาเรื่อง

ตํานาน พระพุทธชินราช พระพุทธชินสีห  และพระศรีศาสดา  
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ภาพท่ี 134 ภาพพานพุมบนโตะบูชาแบบจีน จิตรกรรมฝาผนังในพระวิหารพระศาสดา 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ภาพพานพุมบนโตะบูชาแบบจีน สวนภาพจิตรกรรมฝาผนัง

หองพระไสยาสนในพระวิหารพระศาสดา ลักษณะเปนพานพุมทรงดอกบัว และพานขาวตอก คลายการ

จัดวางการจัดโตะหมูบูชาพระพุทธรูป มีการจัดวางบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ คลายการตั้งเครื่อง

นมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาพระพุทธรูปเพ่ือเหมาะสมกับการกราบไหวในสมัยรัชกาลท่ี 1-5   

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังในหองพระไสยาสนในพระวิหารพระ

ศาสดา แสดงสัญลักษณลวดลายโตะบูชาแบบจีนผสมไทย เพราะมีการนําพานของภาพพานพุมทรง

ดอกบัว และพานขาวตอก บูชาบนโตะบูชาแบบจีน กรมศิลปากร กลาวในหนังสือเรื่อง “การอนุรักษ

จิตรกรรมฝาผนังวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร” สันนิษฐานวาสัญลักษณลวดลายเครื่องบูชาแบบจีน

ผสมไทยนี้เปนฝมือชางไทย เพราะเม่ือเทียบกับภาพเดียวกันในหอพระไตรปฏกพบวาการวาดตางกัน

มาก ภาพในหอพระไตรปฏกนั้นสันนิษฐานวาเขียนโดยชางชาวจีน สวนท่ีระบุวาเปนศิลปะแบบจีนผสม

ไทย เพราะลวดลายบางอยางไมใชจีนมี ลักษณะลวดลายประดับหรือสัญลักษณเครื่องบูชาแบบนี้ 

เรียกวา “ลายฮอ” จิตรกรรมภายในวิหารพระศาสดานี้ เขียนพ้ืนหลังสีแดงท้ังหมด26 

ดานการจัดวาง เปนจิตรกรรมฝาผนังหองพระไสยาสนในพระวิหารพระศาสดา อยูบริเวณผนัง

ตอนลางดานทิศเหนือเปนภาพพานพุมทรงดอกบัว และพานขาวตอก บนโตะบูชาแบบจีน 

                                                           
26 เรื่องเดียวกัน. หนา 156. 
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ภาพท่ี 135 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดบวรนิเวศวิหารราชวรวิหาร 

 

              


