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2 วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร เปนวัดประจํารัชกาลท่ี 1 แหงราชวงศจักรี ทรง

สรางวัดโพธารามใหมในท่ีเดิม โปรดเกลาฯใหขุนนางเจาทรงกรม ชางสิบหมูอํานวนการ

บูรณะปฏิสังขรณ เริ่มเม่ือป 2331 ใชเวลากอสรางนานกวา 7 ป และทรงพระราชทานนามวัดโพธาราม

เสียใหมวา "วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาวาส" ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 4 ทรงเปลี่ยนสรอยนามวัดเสียใหม

วา"วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม" พระราชกรณียกิจท่ีสําคัญยิ่งอยางหนึ่งของรัชกาลท่ี 1 เก่ียวกับการ

สรางและสถาปนาพระอารามแหงนี้คือ ตอมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 

3 ทรงเห็นวา วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม อยูในสภาพท่ีทรุดโทรมมาก จึงโปรดฯใหบูรณปฏิสังขรณ

ครั้งใหญ พรอมท้ังสรางปูชนียวัตถุและปูชนียสถานเพ่ิมเติม และขยายอาคารบางหลังใหใหญข้ึนเพราะ

ทรงมีพระประสงคท่ีจะทํานุบํารุงพระอารามนี้ใหรุงเรืองสุดยอด เสมือนหนึ่งกรุงศรีอยุธยาท่ีรุงเรื่องดวย

วัดวาอารามท่ีสวยงามสงาจํานวนมากประดับพระนครมาแลว นายชางทุกประเภทจึงทํางานดาน

ศิลปกรรมของพระอารามนี้กันอยางสุดฝมือ ยังผลใหมีงานศิลปะเอกหลายอยางเกิดข้ึนในรัชกาลนี้ เชน 

ประตูพระอุโบสถประดับมุก ซ่ึงเปนงานละเอียดวิจิตรบรรจงประเภทหนึ่ง 

 

  
 

          
 

ภาพท่ี 88 มาลัยลูกโซในพระเจดียราย 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนของลวดลายในการประดับพระเจดียรายนี้คือ มาลัย

ลูกโซ หมายถึง มาลัยท่ีรอยจากมาลัยกลมหรือมาลัยซีกแลวนํามาผูกคลองตอกัน จํานวนตั้งแตสองวง 

หรือสองพวงข้ึนไปใหมีลักษณะเปนหวงคลายโซ แตกอนนิยมนํามาลัยโซมาแตงตัวใหเปนมาลัยสําหรับ

ใชแขวนเพดาน หรือแขวนตามประตู หนาตางในงานพิธีตาง ๆ หรือบางครั้งก็นํามาตอกันยาว ๆ ใช

คลองสิ่งใหญ ๆ เชน สวมหัวเรือเวลาสมโภชเม่ือเรือข้ึนระวาง หรือบางครั้งใชแขวนเปนเครื่องประกอบ

เครื่องแขวนชนิดใหญก็ได10 ซ่ึงสะทอนความนิยมในอดีตท่ีบทบาทและรูปแบบของมาลัยโซท่ีใชในการ

แขวนประตู หนาตาง หรือเพดานในงานพิธีสําคัญ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย ดวยรัชกาลท่ี 3 ทรงเอาพระทัยใสเรื่องเก่ียวกับการชาง โดยเฉพาะ

ในสวนท่ีทํานุบํารุงพระศาสนา นอกเหนือจากพระราชนิยมในศิลปะจีนแลว งานชางตามแบบแผน

ประเพณีก็มีพระราชนิยมเสมอกัน11 จะเห็นไดวาจุดเดนของวัดนี้คือการประดับตกแตงกระเบื้องเคลือบ

สีแบบศิลปะจีน เจดียหรือสถาปตยกรรมตาง ๆ ภายในวัดนี้จึงพบการประดับจากกระเบื้องสีท้ังสิ้น 

เชนเดียวกับพระเจดียรายท่ีมีการประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนรูปมาลัยลูกโซนี้ 

ดานการจัดวาง เปนการประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนรูปมาลัยลูกโซบนพระเจดียราย ท่ี

ประดิษฐานอยูรอบพระระเบียงชั้นนอก เปนสถาปตยกรรมคลายเจดียหมู มีท้ังหมด 72 องค สรางใน

สมัยรัชกาลท่ี 3 ทรงมีพระราชประสงคใหเปนท่ีบรรจุอัฐิของเจานายเชื้อพระวงศ 

 

         
 

ภาพท่ี 89 ลายเครื่องแขวนตกแตงในพระเจดียหมูหาฐานเดียวหรือพระเจดียหยอม 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

                                                           
10 จันทนา สุวรรณมาลี. 2533. มาลยั. หนา 193. 
11 สันติ   เล็กสุขุม.2554. ประวัติศาสตรศิลปะไทย (ฉบับยอ) : การเริม่ตนและการสืบเน่ืองงานชางในศาสนา 

หนา 196. 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนของพระเจดียหมูหาฐานเดียวหรือเจดียหยอมคือการ

ประดับลวดลายดอกไมจากกระเบื้องเคลือบสี เปนลวดลายคลายเครื่องแขวนดอกไมสดแบบสองมิติ

ประเภทบันไดแกว เพราะมีการผูกโยงกันคลายรูปกากบาท โดยมีความเชื่อกันวาเปนบันไดรับองค

พระพุทธเจาเสด็จลงจากดาวดึงส แตเครื่องแขวนนี้มีการตั้งชื่อข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 6 และยังมีการ

ตกแตงเปนเครื่องแขวนแบบพวงดอกไมในการตกแตงพระเจดียหยอมอีกดวย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีนบนพระเจดียหมูหา

ฐานเดียวหรือพระเจดียหยอมดวยลวดลายเครื่องแขวน ซ่ึงพระเจดียนี้สรางข้ึนครั้งแรกในสมัยรัชกาลท่ี 

1 และมีการปฏิสังขรณในสมัยรัชกาลท่ี 3 มีลักษณะพระเจดียใหญตรงกลางลอมรอบดวยพระเจดียเล็ก

สี่องค รวมหาองคอยูบนฐานเดียวกัน เปนสถาปตยกรรมเจดียยอไมสิบสองและเจดียแบบไมสิบสองเพ่ิม

มุม ภายในบรรจุพระบรมสารีริกธาตุทุกองค  

ดานการจัดวาง เปนการประดับตกแตงบนบนพระเจดียหมูหาฐานเดียวหรือพระเจดียหยอมท่ี

อยูมุมนอกพระระเบียงนอกท้ังสี่ทิศ จํานวนพระเจดียท้ังหวด 20 องค ลวนเปนแจดียเพ่ิมมุมประเภท

ทรงเครื่อง ซ่ึงในท่ีนี้เรียกกันอยางสั้นวา เจดียทรงเครื่อง12 

 

 

 
พระมหาเจดียสี่รัชกาล 

                                                           
12 สันติ   เล็กสุขุม. 2548. ขอมูลกับมุมมองศิลปะรัตนโกสินทร.หนา 105. 
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ภาพท่ี 90 เครื่องแขวนท่ีตกแตงบนพระมหาเจดียสี่รัชกาล 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนของเปนการประดับตกแตงบนพระมหาเจดียนี้คือ

ลวดลายเครื่องแขวนของพวงดอกไมท่ีมีลวดลายคลายคลึงกันท้ังสี่ของพระมหาเจดียสี่รัชกาล 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประติกรรมไทยแบบการประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบ

ศิลปะจีนเปนลวดลายเครื่องแขวนคลายพวงดอกไมตามพระราชนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 3 มีพระมหาเจดีย

จํานวน 4 องค ไดแก  

1) กระเบื้องเคลือบสีเขียว นามวา “พระมหาเจดียศรีสรรเพชดาญาณ” สรางในสมัยรัชกาลท่ี 

1 เพ่ือครอบพระศรีสรรเพชญ ซ่ึงเปนพระพุทธรูปยืนองคใหญสูง 16 เมตร ไดชะลอมาจาก
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พระราชวังท่ีกรุงศรีอยุธยา ภายในบรรจุพระบรมธาตุ นับเปนพระมหาเจดียประจํารัชกาล

ท่ี 1 

2) พระมหาเจดียองคท่ีประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีขาว นามวา “พระมหาเจดียดิลกธรรม

กรกนิทาน” สรางในสมัยรัชกาลท่ี 3 ทรงพระราชอุทิศถวายแดพระบรมราชชนก คือ

รัชกาลท่ี 2 

3) พระมหาเจดียองคท่ีประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีเหลือง นามวา2 “พระมหาเจดียมุนีบัต

บริขาร”2 สรางในสมัยรัชกาลท่ี 3 ทรงพระราชอุทัศถวายเปนพุทธบูชา นับเปนพระมหา

เจดียประจําพระองค 

4) พระมหาเจดียองคท่ีประดับดวยกระเบื้องเคลือบสีขาบ หรือน้ําเงินเขม เปนพระมหาเจดีย

ท่ีรัชกาลท่ี 4 ทรงสรางข้ึนตามแบบพระเจดียศรีสุริโยทัย กรุงศรีอยุธยา นามวา2 “พระมหา

เจดียทรงพระศรีสุริโยทัย”2 เพ่ือถวายเปนพุทธบูชา     

 

ดานการจัดวาง เปนการประดับกระเบื้องเคลือบสีตามพระราชนิยมในสมัยรัชกาลท่ี 3 เปน

ลวดลายเครื่องแขวนคลายพวงดอกไม ดังท่ี สันติ เล็กสุขุมไดกลาวถึงประวัติการสรางพระมหาเจดียนี้วา 

ครั้งถึงรัชกาลท่ี 3 พระมหาเจดียพระศรีสรรเพชญดาญาณชํารุด โปรดเกลาฯ ใหซอมประดับกระเบื้อง

เขียวเปนพ้ืนและประดับดอกดวงลายแยง และสรางใหมอีก 2 องค ขนาดเทากับพระมหาเจดียองคแรก 

(โดยประดับลวดลายอยางเดียวกัน แตใชกระเบื้องเคลือบสีพ้ืนเปนสีขาวองคหนึ่ง อีกองคหนึ่งสีเหลือง) 

อยางไรก็ตามเรื่องสีกระเบื้องพ้ืนมีขอมูลท่ีตางกันไปบาง รวมท้ังชื่อของพระมหาเจดียท้ังสองท่ีสรางข้ึน

ใหม...ครั้งรัชกาลท่ี 4 สรางพระมหาเจดียซ่ึงถายแบบจากพระเจดียศรีสุริโยทัย แตไมไดพระราชทาน

นามไว ภายหลังเรียกกันวา เจดียประจํารัชกาลท่ี 4 หรือ พระเจดียแบบศรีสุริโยทัย13 

 

 

 

                                                           
13 เรื่องเดียวกัน. หนา 107-109. 
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ภาพท่ี 91 การประดับลวดลายเครื่องแขวนท่ีพระมณฑปหรือหอธรรม 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 
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     ภาพท่ี 92 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบพวงดอกไม 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ พระมณฑป หรือหอธรรม ภายในมีตูเก็บพระไตรปฎก เปน

สถาปตยกรรมท่ีมีความโดดเดนในการประดับการเบื้องเคลือบสีเปนงานดอกไมสดท่ีนาสนใจ เชน ลาย

เฟองอุบะ และลายเครื่องแขวนแบบพวงดอกไม  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีนท่ีชัดเจนบนพระ

มณฑปหรือหอธรรม ซ่ึงรัชกาลท่ี 3 โปรดเกลาฯ ใหสถาปนาเปนสถาปตยกรรมจตุรมุขเครื่องยอดทรง

มงกุฎ ประดับกระเบื้องเคลือบเครื่องถวยหลากสี 

ดานการจัดวาง เปนการจัดวางลวดลายเฟองอุบะ และลายเครื่องแขวนแบบพวงดอกไม ซ่ึงหอ

ธรรมนี้สรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 1 และเนื่องจากมีการชํารุด สมัยรัชกาลท่ี 3 โปรดเกลาฯ บูรณะข้ึนใหม

ตามพระราชนิยมในศิลปะจีน  

 
 

           ภาพท่ี 93 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญ 1 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ กระเบื้องเคลือบสีท่ีมีลวดลายคลายคลึงกับเครื่องแขวนแบบ

ระยาใหญ ซ่ึงคําวา “เครื่องแขวนแบบระยาใหญ” นี้เปนการใหความหมายหรือการเรียกเครื่องแขวน

ชนิดนี้ครั้งแรกในสมัยรัชกาลท่ี 5 แตจากประวัติการบูรณะจะอยูในชวงรัชกาลท่ี 3 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีน 

ดานการจัดวาง เปนการจัดวางลวดลายลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญประดับอยูโดยรอบท่ี

พระมณฑปหรือหอธรรมตามพระราชนิยมในศิลปะจีน  

 

                                  
 

ภาพท่ี 94 กระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญ 2 

                (ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ กระเบื้องเคลือบสีท่ีมีลวดลายคลายคลึงกับเครื่องแขวนแบบ

ระยาใหญ และไดมีการจําลองรูปแบบเครื่องแขวนดังกลาวตกแตงภายในวิหารพระพุทธไสยาสนดวย 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีน 

ดานการจัดวาง เปนการจัดวางลวดลายลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญประดับอยูโดยรอบท่ี

พระมณฑปหรือหอธรรมตามพระราชนิยมในศิลปะจีน การจัดวางรูปแบบเปนการตกแตงตามลักษณะ

ของพ้ืนท่ีในการประดับซ่ึงจะมีความแตกตางจากกระเบื้องเคลือบสีลายเครื่องแขวนแบบระยาใหญ 1 ท่ี

มีการตกแตงยอมุมของอาคาร แตงยังคงรูปแบบของลวดลายลายเครื่องแขวนอยู  
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ภาพท่ี 95 มาลัยกลมยาว (Garland) บริเวณซุมประตูทรงนาฬิกาฝรั่ง  

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนลวดลายมาลัยกลมยาว (Garland) บริเวณซุมประตูทรง

นาฬิกาฝรั่ง ดวยกระเบื้องเคลือบสี ซ่ึงชื่อซุมประตูบริเวณซุมประตูทรงนาฬิกาฝรั่ง แตลักษณะการ

ตกแตงเปนแบบศิลปะจีนอยู 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบศิลปะจีน ไดอางความใน 

“จดหมายเหตุ (2544 : 65)” มาแลวเรื่องการสรางแปลงจากประตูเดิมซ่ึงมี 2 ประตู โดยระบุวาซุม
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ประตูแปลงใหเปนซุมทรงฝรั่ง (ทรงนากาฝรั่ง) ประดับกระเบื้องถวยบานประตูดานนอกเขียนสีน้ํามัน 

(ปจจุบันไมมีประตูแลว)...แบบอยางและลักษณะเปนรูปฝรั่งแตเพ้ืยนไปทางจีน14 

ดานการจัดวาง การประดับกระเบื้องเคลือบสีแบบลวดลายมาลัยกลมยาว (Garland) วธิีการ

ประดับนี้เปนพระราชนิยมในศิลปะจีนในสมัยรัชกาลท่ี 3 เพราะพระองคทรงคาขายกับตางประเทศ 

โดยเฉพาะกับประเทศจีน การตกแตงวัดจึงสรางข้ึนตามพระราชนิยมในศิลปะจีน 

 

  
 

ภาพท่ี 96 เฟองอุบะตกแตงบริเวณซุมประตูยอดมงกุฎ 

       (ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ การประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนลวดลวดเฟองอุบะท่ีใช

ตกแตงซุมประตูยอดมงกุฎท้ังหมด 16 ประตูโดยรอบวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนลายเฟองอุบะบริเวณดานขาง

ของซุมประตู สรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3  

ดานการจัดวาง เปนการตกแตงเฟองอุบะบริเวณซุมประตูยอดมงกุฎ ตัดเปนรูปกลีบดอกไม

เรียงซอนกัน เปนงานประณีตศิลปท่ีเห็นไดทุกซุมประตู มีท้ังหมด 16 ประตู เปนการสะทอนงานชาง

ตามแบบแผนประเพณีและพระราชนิยม 

 

 

                                                           
14 เรื่องเดียวกัน. หนา 113. 
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ภาพท่ี 97 เฟองอุบะบริเวณคอสองภายในพระอุโบสถ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ลายเฟองอุบะท่ีตกแตงบริเวณคอสองภายในพระอุโบสถวัดโพธิ์

นี้ เปนลายท่ีนิยมใชเปนสวนประกอบในการตกแตงบริเวณคอสองเชนเดียวกับวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

ท่ีใชตกแตงบริเวณคอสองรามเกียรติ์รอบระเบียงวัด เฟองอุบะเปนงานดอกไมสดท่ีใชตกแตงใหงาน

ศิลปะประดิษฐดูประณีตสวยงามข้ึน  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนตกแตงโดยรอบคอสองภายนอกดวยลวดลายเฟองอุบะดวย

วิธีการลงรักปดทอง มีการเวนระยะของลายท่ีเทา ๆ กันเชนเดียวกับงานดอกไมสดท่ีใชตกแตงงานศิลปะ

ประดิษฐ 

ดานการจัดวาง เปนลายเฟองอุบะท่ีใชตกแตงสถาปตยกรรมบริเวณคอสอง ซ่ึงพระอุโบสถนี้

สรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 1 ตามแบบศิลปะอยุธยาตอนปลาย และขยายใหญข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 
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ภาพท่ี 98 พานพุมในจิตรกรรมฝาผนังพระวิหารพระพุทธไสยาสน 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการประดิษฐพานดอกไมเปนทรงดอกบัวหรือทรงพุมขาว

บิณฑหรือท่ีเรียกวา “พานพุม” เปนเครื่องบูชาในพระพุทธศาสนา คลายกับการจัดโตะหมูบูชา เพราะมี

การจัดโตะรองตั้งพานพุมใหสูงข้ึน เปนการสัญลักษณของความศรัทธาในพระพุทธศาสนา ดังท่ี เพลิน

พิศ กําราญ. (2523 : 4).15 ไดกลาววา การตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาในสมัยรัชกาลท่ี 

1-5 ตอนตน จัดวางบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ เพ่ือเหมาะสมกับการกราบไหว เพราะสมัยนั้นยังมี

ขนบธรรมเนียมประเพณีการเฝาฯ นั่งหมอบกราบ ตอมาเม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลท่ี 5 ไดประกอบพระราชพิธีบรมราชาภิเษก จึงประกาศใหเลิกประเพณีคลานหมอบเฝา ใหยืน 

และจัดเกาอ้ีไวสําหรับนั่ง เครื่องนมัสการท่ีสรางข้ึนจึงตองจัดโตะรองตั้งใหสูงข้ึน และมีแทนสําหรับทรง

กราบ แทนประเพณีท่ีเคยทรงกราบกับพ้ืน  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยรูปพานพุมในรูปแบบตาง ๆ เปนงานสวน

หนึ่งของเรื่องมหาวงศ (พงศาวดารลังกาทวีป) อยูดานบนเหนือหนาตางข้ึนไป ผนังระหวางซองหนาตาง

เขียนเรื่องพระสาวิกาเอตทัคคะ (ภิกษุณี) 13 องค อุบาสกเอตทัคคะ 10 ทาน และอุบาสิกาเอตทัคคะ 

10 เชนเดียวกับจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถ เปนงานจิตรกรรมฝาผนังในสมัยรัชกาลท่ี 3 แตผานการ

บูรณะซอมแซมมาแลวหลายครั้ง แตทางวัดมีการควบคุมใหใกลเคียงกับงานเดิมเทาท่ีมีหลักฐานหลง

เหลืออยู  

ดานการจัดวาง เปนการจิตรกรรมฝาผนังตกแตงในพระวิหารพระพุทธไสยาสน จากภาพพาน

พุมท่ีพบ เปนการสะทอนวัฒนธรรมเรื่องการตั้งเครื่องนมัสการสําหรับทรงจุดสักการบูชาในสมัยรัชกาล

ท่ี 1-5 ท่ีมีการจัดวางพานพุมบนแทนท่ีมีลักษณะเตี้ย ๆ ในอดีตผานงานจิตรกรรมฝาผนัง กอนท่ีจะ

พัฒนาการจัดท่ีมีจํานวนแทนหรือโตะซอนกันเปนชั้น ๆ เรียงสูงต่ําตามลําดับ หรือท่ีเรียกวา ชั้นเบญจา 

ชั้นกระเปาะ ชั้นหมู  หรือโตะหมู มาหมู เปนตน เรียกวา หมู 3, หมู 4, หมู 5, หมู 9 เปนตน   

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
15 เพลินพิศ กําราญ. (2523). เครื่องนมัสการและโตะหมูบูชา.หนา 4. 
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ภาพท่ี 99 บายศรีในพระวิหารและพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 

      (ท่ีมา : ถายเม่ือ 14  กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนบายศรีในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพร ภาพแรกเปนบายศรี

ตน 7 ชั้น ถือเปนบายศรีขนาดใหญชั้นใชสําหรับเจานายชั้นเจาฟา และพระราชอาคันตุกะชั้น

ประธานาธิบดี เรียกอีกชื่อหนึ่งวา บายศรีตนกลีบหนานาค ภาพท่ีสองเปนบายศรีท่ีมีผาหอขวัญ ซ่ึงผา

หอขวัญบายศรีเปนการใหความหมายในเชิงสัญลักษณของผาตาดทองหรือผาสารบับท่ีคลุมบายศรี เปน

การบงบอกชนชั้นของผูรวมพิธี การท่ีหุมหมายถึงตัณหาท่ีเขามาปดบัง ไมใหเห็น อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา 

ชรา มรณะ ทุกข เห็นแตสนุกสุขสันต บายศรีท่ีถูกหอหุมเอาไวจนมืดมิดนั้น เปรียบไดแกบุคคลท่ียังไมได

บวชหรือแตงงานกัน เม่ือเปดผาหุมบายศรีออกมา หมายถึง เบิกบายศรีก็เหมือนกับบุคคลท่ีจะไดพบกับ

หนทางท่ีสวางไสวในทางธรรม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมฝาผนังท่ีเขียนข้ึนใหมในสมัยรัชกาลท่ี 3 ซ่ึงพระ

อุโบสถนี้สรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 1 ตามแบบศิลปะอยุธยาตอนปลาย และมรการเขียนภาพในจิตรกรรม

ฝาผนัง เรื่อง นิทานทศชาติ พุทธประวัติตอนทรมานทาวมหาชมภู และตอนเทพชุมนุม ตอมาในสมัย

รัชกาลท่ี 3 โปรดเกลาฯ ขยายพระอุโบสถนี้ใหใหญข้ึน จิตรกรรมประดับผนังพระอุโบสถจึงมีการเขียน

ข้ันใหมแทนของเดิม จากภาพเปนจิตรกรรมฝาผนังเหนือหนาตางข้ึนไปเขียนเรื่องมโหสถบัณฑิต 

(มหาบัณฑิตแหงมิถิลานคร)  

ดานการจัดวาง จุดเดนภาพคือ “บายศรีตน 7 ชั้น” และ “บายศรีท่ีมีหุมดวยผาหอขวัญ” ใน

พิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพรของงานจิตรกรรมฝาผนัง ท่ีตกแตงในพระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลา

รามราชวรมหาวิหาร 
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ภาพท่ี 100 แผนผังภายในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 
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ภาพท่ี 101 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร 


