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บทท่ี 4 

  ผลการวิเคราะหขอมลูและอภิปรายผล 

 

  การศึกษาวิเคราะหขอมูลเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย

ในเกาะรัตนโกสินทร” ผูวิจัยไดวิเคราะหขอมูลจากสถานท่ีจริงจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 

14 วัด ประกอบขอมูลเอกสาร โดยการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดการวิเคราะหขอมูล ดังนี้ 

1. ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ  

1.1 งานดอกไมสด หรืองานเครื่องสด ไดแก มาลัย เครื่องแขวน พานดอกไม และ 

เครื่องตกแตง ไดแก เฟอง อุบะ ตาขาย 

1.2 งานใบตอง หรืองานเครื่องสังเวย ไดแก บายศรี บัตรพลี 

2. ดานรูปแบบงานศิลปะไทย 

2.1 จิตรกรรมไทย 

2.2 ประติมากรรมไทย  

3. ดานการจัดวาง  

3.1 สถาปตยกรรม หมายถึง รูปแบบงานศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย   เชน  

งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสีเปนลายเฟอง งานลงรักปดทองเปนลายเฟองอุบะ เปนตน ท่ีใชใน

การประดับตกแตงสถาปตยกรรม เชน หนาบันพระอุโบสถ วิหาร เจดีย ของวัดหลวงในเกาะ

รัตนโกสินทร 

3.2 จิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง รูปแบบงานศิลปะประดิษฐท่ีวาดประดับตกแตงใน 

งานจิตรกรรมฝาผนัง เชน จิตรกรรมฝาผนังภายในพระวิหาร พระอุโบสถ ของวัดหลวงในเกาะ

รัตนโกสินทร 

โดยนําเสนอการวิจัยเชิงพรรณนา (Desciptive Reserch) ซ่ึงในสวนท่ีบรรยายเนื้อหา

ท่ีเก่ียวของกับแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี และแนวคิดเรื่องสัญศาสตรท่ีปรากฏในงานศิลปะไทย และใชวิธี

วิเคราะหเปรียบเทียบอันจะนําไปสูความรูความเขาใจในขอมูลตาง ๆ ท่ีศึกษารูปแบบงานศิลปะ

ประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง ในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

จํานวน 14 วัด โดยมีผลการวเิคราะหขอมูลและอภิปรายผล ดังนี้ 
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1 วัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

จิตรกรรมฝาผนังรอบระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามหรือวัดพระแกว เปนเรื่องราวเก่ียวกับ

รามเกียรติ์ตั้งแตตนจนจบ มีตั้งแตหองภาพท่ี 1 – 178  นอกจากนี้ยังมีภาพตามซุมประตู มุขพระ

ระเบียง อีกจํานวน 80 ภาพ วาดข้ึนครั้งแรกเม่ือสมัยรัชกาลท่ี 1 โปรดเกลาฯ ใหเขียนรูปภาพรอบ

ระเบียงเรื่องรามเกียรติ์ตามแนวพระราชนิพนธของพระองคเอง ในป พ.ศ.2325 ซ่ึงมีความยาว 117 

เลมจบ ถือวาเปนฉบับท่ีมีเนื้อหาสมบูรณท่ีสุด และปญหาความชื้นของผนังปูน ทําใหภาพจิตรกรรมท่ี

วาดมีการหลุดลอนไปตามกาลเวลา จึงมีการเขียนซอมหลายครั้งในทุก ๆ ๕๐ ป ไดแก 

ป พ.ศ.2375 ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 3 ทรงใหเขียนภาพรามเกียรติ์ เพ่ือฉลองกรุงครบรอบ 50 ป 

ป พ.ศ.2425 ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 5 ซอมภาพเขียน เพ่ือฉลองกรุงครบรอบ 100 ป 

ป พ.ศ.2475 ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 7 ซอมภาพเขียน เพ่ือฉลองกรุงครบรอบ 150 ป 

ป พ.ศ.2525 ตรงกับสมัยรัชกาลท่ี 9 ซอมภาพเขียน เพ่ือฉลองกรุงครบรอบ 200 ป 

แตในชวงท่ีมีการซอมภาพเขียนเปนระยะและเขียนซอมอยูหลายครั้งมากท่ีสุด อยูในชวง

ระหวางสมัยรัชกาลท่ี 7 - 9 ดังรายชื่อท่ีปรากฏบนภาพเขียน  

 

  
 

ภาพท่ี 61 จากหองท่ี 140 ภาพลิง (ภาพกาก) จัดดอกไม รอยเครื่องแขวน (ระยานอย) 

และรอยมาลัย 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพแสดงภาพคือ การรอยเครื่องแขวน (ระยานอย)          

ซ่ึงเปนเครื่องแขวนไทยท่ีประดิษฐข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 นอกจากนี้ในภาพยังมีการจัดดอกไม และรอย

มาลัย โดยลิงเปนสัญลักษณในการสะทอนวิถีชีวิตของงานชางดอกไมท่ีเปนสตรีท่ีเจริญสูงสุดในสมัยนั้น

และตองมีการฝกฝนอยูเปนประจําในราชสํานัก โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลท่ี 5 นี้งานประดิษฐดอกไมสด
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ไดรับความนิยมและเจริญอยางสูงสุด ดังจะเห็นไดจากเม่ือมีพระราชพิธีตาง ๆ ก็จะมีการจัดประกวด

ฝมือทําเครื่องแขวนกันเปนกิจจะลักษณะ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยท่ีสะทอนวิถีชีวิตในสมัยนั้นผานภาพกาก ซ่ึง

ภาพกาก คือ ภาพชีวิตประชาชนท่ีอยูตามชวงลาง หรือแทรกตามจุดท่ีไมสําคัญของภาพจิตรกรรมฝา

ผนัง เปนภาพท่ีศิลปนอิสระท่ีจะวาดสะทอนอารมณขันของศิลปน สะทอนชีวิตผูคนในสังคมชวงเวลา

นั้น1 นอกจากภาพคนแลว ยังมีภาพสัตวท่ีสามารถสะทอนเรื่องราวตาง ๆ ของชีวิตสังคมในอดีตได ซ่ึง

ภาพนี้มีภาพกากท่ีเปนรูปลิงกําลังจัดดอกไม รอยเครื่องแขวน (ระยานอย) และรอยมาลัย 

ดานการจัดวาง เปนการวาดประดับตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังระเบียงวัดพระศรีรัตน

ศาสดารามหรือวัดพระแกว ในหองภาพท่ี 140 เรื่อง “พระสัตรุดรบกับสุริยาภพ สุริยาภพใหเมฆสูร

เนรมิตกายเปนภูเขาก้ันพลมารไวเพ่ือตนเองปลุกเสกหอกเมฆทัพใหเรื่องฤทธิ์ พระสัตรุตแผลงศรตอง

เมฆสูรตาย สุริยาภพพุงหอกตองพระสัตรุดสลบ” เปนรูปแบบงานการทําเครื่องแขวนของลิงท่ีเปน

สัญลักษณของบทบาทสตรีในสมัยรัชกาลท่ี 5  

 

  
 

ภาพท่ี 62 หองท่ี 145 การตกแตงพระเมรุของบรรลัยจักรลูกทาวจักรวรรดิ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13  กรกฎาคม 2555) 

 

 

 
                                                           

1 นิดา หงสวิวัฒน. 2547 หนา 17. 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการประดับตกแตงพระจิตกาธานดวยงานดอกไมสด ไดแก 

ดานบนตกแตงดวยเฟองอุบะ และมาลัยตุม ดานลางเปนการแทงหยวก เปนรูปแบบท่ีชางเขียนข้ึนตาม

แบบอยางงานถวายพระเพลิงพระบรมศพสมัยรัตนโกสินทร ซ่ึงการสรางพระเมรุนั้นไดอิทธิพลความเชื่อ

มาจากศาสนาพราหมณเก่ียวกับเขาพระสุเมรุอันเปนศูนยกลางแหงจักรวาล ความเปนสมมติเทพของ

พระมหากษัตริยและพระบรมวงศานุวงศ สงผลถึงการเรียกสถานท่ีตั้งพระบรมศพหรือพระศพเพ่ือ

ประกอบพิธีถวายเพลิงวา เมรุ พระเมรุหรือพระเมรุมาศ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยรูปการตกแตงพระเมรุของบรรลัยจักรลูกทาว

จักรวรรดิ เปนพระเมรุทรงบุษบกมีชั้นซอน 3 ชั้น พระโกศตั้งบนพระจิตกาธานดอกไมสด ซ่ึงเปนการ

สะทอนรูปแบบพระเมรุในสมัยกรุงรัตนโกสินทรไวดวย ธศร ยิ้มสงวน. (2552 : 44). กลาววา พระเมรุ

ของบรรจักรท่ีเปนทรงบุษบกนั้น ขัดกับพระเมรุมาสท่ีใชงานจริง เพราะบรรลัยจักรไมไดเปน

พระมหากษัตริย อาจวิเคราะหไดวา การท่ีชางเขียนภาพพระเมรุของบรรลัยจักรเปนทรงบุษบกนี้ อาจ

เกิดจากความตั้งใจท่ีจะยนยอรูปแบบของพระเมรุลง ประกอบกับพ้ืนท่ีวาดพระเมรุนั้นคอนขางจํากัด จะ

เห็นไดวา พระเมรุนั้นถูกสรางข้ึนในบริเวณปานอกเมือง ไมไกลจากพ้ืนท่ีการสูรบ แตเม่ือยนยอรูปแบบ

ของพระเมรุลงรูปแบบดังกลาวกลับไปคลายคลึงกับพระเมรุมาศทรงบุษบกของพระมหากษัตริย แตพระ

เมรุของบรรลัยจักรในภาพจิตรกรรมก็มีความแตกตางจากพระเมรุมาศของพระมหากษัตริยท่ีใชงานจริง

อยูหลายประการ ตั้งแตฐานของพระเมรุนี้มีเพียงชั้นเดียว ซ่ึงพระเมรุมาศนั้นจะทําฐานซอนกัน 3 ชั้น 

รายรอบดวยฉัตรและเทวดาเชิญเครื่องสูง ทําใหอาณาบริเวณของพระเมรุมาศนั้นกวางใหญมาก สวน

พระเมรุของบรรลัยจักรนั้นปรากฎเพียงพระเมรุทรงบุษบก และรั้วลอมท่ีเปนรั้วแผนไมทึบดานลางและ

เจาะเปนชอง ๆ ดานบน คลายกับท่ีปรากฎเปนรั้วลอมพระเมรุมาศพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว2 

ดานการจัดวาง เปนการวาดประดับตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังระเบียงวัดพระศรีรัตน

ศาสดารามหรือวัดพระแกว ในหองภาพท่ี 145 เรื่อง “บรรลัยจักรออกรบกับพระพรตถูกพระพรตฆา

ตาย” เปนการตกแตงพระเมรุของบรรลัยจักรดวยเฟองอุบะ และมาลัยตุมตกแตงพระเมรุ 

 

                                                           
2 ธศร ยิ้มสงวน. 2552. พระเมรมุาศ พระเมรุ และเมรุ ในภาพจติรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติร์อบพระ

ระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม. หนา 44. 
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ภาพท่ี 63 หองท่ี 145 ภาพมาลัยสองชายบนศาลพระภูมิ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13  กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพคือ “มาลัยสองชาย” ท่ีมีบทบาทหนาท่ีในการ

บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์บนศาลพระภูมิ ซ่ึงรูปแบบของงานมาลัยนี้ในสมัยรัชกาลท่ี 5 นิยมการทําดอกไมเปน

อยางยิ่ง   ไมวาจะมีงานพระราชพิธีใด ๆ  เจานายฝายในจะตองประกวดกันจัดแตงดอกไมมาถวายให

ทรงใชในงานนั้น  ๆ  เสมอ  โดยเฉพาะสมเด็จพระพันปหลวง ไดทรงคิดรอยมาลัยดวยดอกไมตาง ๆ นับ

ไดวาในสมัยรัชกาลท่ี 5 การรอยมาลัยไดมีการวิวัฒนาการกาวหนากวาเดิมเปนตนมาหลายรูปแบบ   

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยท่ีสะทอนวิถีชีวิตการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใน

ภาพประกอบในจุดท่ีไมสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังโดยรวม เปนการสะทอนความเชื่อเก่ียวกับ

วัฒนธรรมการตั้งศาลพระภูมิ อันเปนประเพณีและพิธีกรรมอยางหนึ่งท่ีไดยึดถือปฏิบัติกันมา เพราะ

ความเชื่อวาท่ีวา พ้ืนท่ีบนโลกหรือสถานท่ีบนแผนดินของโลกมีเทวดาคุมครองรักษา เรียกวา “พระภูมิ” 

หรือ “เจาท่ี” แตละสถานท่ีมีเทวดารักษาท่ีเรียกชื่อแตกตางกันไป เชน พระภูมิบาน พระภูมิคอกวัว 

พระภูมิคอกควาย พระภูมิวัด พระภูมินา พระภูมิสวน เปนตน มีการทําพิธีบูชาสังเวยเปนประเพณีสืบ

ตอกันมาจนปจจุบัน  

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังรูปมาลัยสองชายบนศาลพระภูมิ 

จากหองท่ี 145 เรื่อง “บรรลัยจักรออกรบกับพระพรตถูกพระพรตฆาตาย” 
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ภาพท่ี 64 หองท่ี 153 การตกแตงพระเมรุมาศของทาวจักรวรรดิ 

 (ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนงานดอกไมสดตกแตงพระเมรุมาศ ดวยการจัดดอกไมแบบ

สากลดวยมาลัยกลมยาว (garland) พันเสาบนพระจิตกาธาน เปนภาพท่ีเขียนเม่ือ พ.ศ.2473 ซ่ึงตรงกับ

สมัยรัชกาลท่ี 5 เปนการสะทอนการประดิษฐมาลัยในการตกแตงพระเมรุมาศในสมัยดังกลาว โดย 

เฉพาะในงานพระศพสมเด็จพระปยมาวดีศรีพัชรินมาตา พระมารดาของสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม

ราชินีนาถ พระพันปหลวง มีพระราชเสาวนียใหทาววรคณานันท (ม.ร.ว. ปม มาลากุล)  จัดทํามาลัยไป

ประดับพระศพตลอดงานนี้ มาลัยท่ีตกแตงเปลี่ยนสี เปลี่ยนรูป เปลี่ยนแบบเรื่อย ๆ มา  จึงนับไดวา

ตั้งแตบัดนั้นการรอยมาลัยไดมีการวิวัฒนาการกาวหนากวาเดิมหลายรูปแบบ  ทาววรคณานันทเปนผูมี

ชื่อเสียงวาเปนเจาของมาลัยงามหลายแบบและมีความรูความชํานาญในเรื่องรอยมาลัย  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2473 โดย นายเปรื่อง แสง

เถกิง และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 โดยนายสังเวียน ชุมภาณี เปนภาพการตกแตงพระเมรุมาศของ

ทาวจักรวรรดิ โดยรูปแบบพระเมรุมาศนี้เปนการสะทอนภาพในสมัยดังกลาว ดังท่ี สมภพ ภิรมย. (2539 

: 383). กลาววา พระเมรุมาศของทาวจักรวรรดิอันเปนพระเมรุมาศทรงปราสาทยอดมงกุฎ ถือไดวา 

เปนพระเมรุมาศแบบอยางใหม กลาวคือ พระเมรุมาศของทาวจักรวรรดินั้น สามารถเปรียบเทียบไดกับ

พระเมรุของสมเด็จเจาฟาฯ กรมหลวงสงขลานครินทร (สมเด็จพระมหิตลาธิเบศรอดุลยเดชวิกรม พระ
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บรมราชชนก) อันเปนผลงานการออกแบบของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัต

วงศ เม่ือป พ.ศ.2472 3
 

ดานการจัดวาง การวาดจิตรกรรมฝาผนังในหองท่ี 153 เรื่อง “นางวัชนีสูร นางรัตนมาลี มาท่ี

พระเมรุทาวจักรวรรดิ”เปนภาพการตกแตงดวยงานมาลัยกลมยาว (garland) พันเสาบนพระจิตกาธาน 

พระเมรุมาศของทาวจักรวรรดิ  

 

  
 

ภาพท่ี 65 หองท่ี 1 บัตรพระเกตุในพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา  

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ บัตรพลีประเภทบัตรพระเกตุ เปนเครื่องสังเวยทําจากกาบ

กลวย เปนสัญลักษณในการประกอบพิธีกรรมตาง ๆ เพ่ือหวังความสวัสดิมงคล จําเปนตองจัดทําพิธี

บวงสรวงบูชาเทพยดาเสียกอน เชน บัตรพลีในพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา เนื่องจากหานางสีดาไมพบ 

พระชนกจึงตั้งพิธีบวงสรวงเทวดา โดยมีบัตรพระเกตุซ่ึงเปนบัตรพลีชนิดหนึ่งเปนสัญลักษณในพิธี ซ่ึง

เปนการกระทําโดยท่ีมีการกําหนดเวลาหาฤกษงามยามดี และการจัดพิธีบูชาเทพยดาผูรักษาฤกษนั้น

กอน   ท้ังนี้ก็เพ่ือจะขอความสวัสดิมงคลตอเทวดา และขอใหกิจการงานดําเนินไปดวยความสะดวก 

ปราศจากอันตรายท่ีจะบังเกิดข้ึนรบกวน จากภาพเม่ือตั้งพิธีบูชาแลว พระชนกเม่ือไมพบพระธิดาจึงอธิ

ฐานจิตและลงมือไถดวยพระองค จึงพบพระธิดาอยูกลางเกสรดอกบัวชื่อวา “นางสีดา” แปลวาเกิดจาก

                                                           
3 สมภพ  ภิรมย. 2539. พระเมรุมาศ พระเมรุ และเมรุสมยักรุงรตันโกสินทร. หนา 383. 
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คันไถ นอกจากนี้บัตรพระเกตุยังใชในการกอสรางอาคาร การวางศิลาฤกษ การโกนจุก การเททองหลอ

พระพุทธรูป เปนตน เหลานี้การบูชาฤกษมีสิ่งท่ีจะตองตระเตรียมจัดหาคือบัตรพระเกตุ ประกอบข้ึน

ดวยกานกลวย ๔ กาน นํามาผูกปลายรวมกันเขา แลวกางออกไปเปนขาตั้ง ๔ ขา จึงเอาหยวกกลวยพัน

หุมประกอบข้ึนเปนชั้นๆ ไป รวม ๙ ชั้นดวยกัน   ชั้นตนกําหนดใหสูงจากพ้ืนดินราว ๑ คืบ กําหนดดาน

กวางและยาวของชั้นตนนั้นใหเปนรูป ๔ เหลี่ยม กวางยาวดานละ ๑ คืบเชนกัน ตองเหลาไมใหเล็กแทง

รอยตามชั้นใหแนนท้ัง ๔ ดานทุกชั้น   ชั้นตอๆไปตองลดลงใหไดสวนพองาม ไวระยะใหถ่ีกันหนอย ทํา

ใหได ๙ ชั้น เรียกวา บัตรพระเกตุ   ตามชั้นบัตรท้ัง ๙ ชั้นนั้นใหตอกกรุ ปูดวยใบตอง เพ่ือจะไดใชวาง

กระทงและสิ่งของอ่ืนในนั้น  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2474 โดย พระเทวาภินิมมิต 

(ฉาย เทียมศิลปไชย) และมีการบูรณะในป พ.ศ.2520 โดยนายสนิท ดิษฐพันธุ เปนภาพบัตรพระเกตุท่ี

ใชในพิธีบูชาเทวดา ตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ ประกอบศาลเกยซ่ึงหมายถึงท่ีท่ีเทวดาเสด็จผาน

ลงมาโดยเปนทาลงจากราชพาหนะของแตละองค แลวเสด็จผานเขาสูประรําพิธีอีกทีหนึ่งลักษณะมักจะ

ทําเหมือนชั้นบันได 3 ชั้น อยูระดับเพียงตาเชนกันอาจทําดวยไมหรือเหล็กเม่ือเสร็จพิธีเทวดาจะเสด็จ

ข้ึนศาลเกยประทับบนราชพาหนะกลับวิมานศาลเกยจึงรื้อถอนไปใชในงานตอไปได และศาลเกยนี้มักไม

คอยมีรูปหรือตัวแทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตั้งไวมักมีเพียงหมอนอิง บายศรี และเครื่องครู ผลไมเทานั้นเพ่ือเปน

การแสดงการตอนรับเขาสูบริเวณพิธีอีกทีหนึ่ง การใชงานตองสังเกตดูวาพิธีกรรมนั้นจัดหนาศาลเพียงตา

เพียงอยางเดียวหรือตองตั้งศาลเกยเพ่ือเปนประตูเขาสูประรําพิธีอีกทีหนึ่ง สําหรับการจัดศาลดานบน

และมีบายศรีพรหม บายศรีเทพ บายศรีบัลลังก หรือบายศรีปากชามตั้งอยูบนศาลเกยหรือเปนชั้นลาง

ของศาลเกยตั้งเครื่องสังเวยก็มีราชวัตร ฉัตรธง ราชวัตรเปนสิ่งของท่ีทําจากไมขัดกัน เพ่ือเปนการก้ัน

อาณาเขต ปริมณฑลพิธีท้ัง 4 มุม ตรงกัน และตองทาสีขาวตกแตงแลวแตสวยงาม ราชวัตรยังบงบอกวา

เปนพิธีของผูคนธรรมดาท่ัวไป โดยดูจากฉัตรตรงกลางราชวัตรคือ 5 ชั้น มุมราชวัตร 2 ดานเปน 3 ชั้น 

แตถาพระราชพิธีขององคพระมหากษัตริยหรือเชื้อพระวงศ ฉัตรตรงกลางจะเปน 9 ชั้น 7 ชั้น 

ตามลําดับ  

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบูชาเทวดาในศาสนาพราหมณ โดยมีสัญลักษณคือบัตรพระเกตุ

ท่ีบงบอกเครื่องสังเวยท่ีบูชา โดยทําจากกาบกลวยทําเปนกระบะ และมีกานกลวยตานี 4กานประกอบ

เปนขา ในหองท่ี 1 เรื่อง “พระชนกฤษีทําพิธีบวงสรวงไถไดนางสีดา แลวลาเพศกลับเขาเมืองมิถิลา” 
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     ภาพท่ี 66 หองท่ี 4 การตกแตงพลับพลาในพิธียกมหาธนูโมลี 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ประกอบดวยเรือนยอดของพลับพลาตกแตงดวยงานดอกไมสด

ประเภทเฟองอุบะโดยรอบ ดานในปรัมพิธีมีพานขาวตอก และมาลัยกลมชายเดียวคลองศัสตราวุธตาง ๆ 

เปนสัญลักษณในการบูชาครูในพิธียกมหาธนูโมลีซ่ึงเปนธนูของพระอิศวร ซ่ึงมีบรรดากษัตริยและ

ราชวงศท้ังหลายแยงกันจะเขามาเพ่ือยกธนู ในสวนของพานขาวตอกมีการใหความหมายวา ขาวตอก

เปนขาวเปลือกขาวเจาท่ีนํามาค่ัวใหเปลือกแตกออกและเมล็ดขาวบานเปนดอกสีขาว คลายดอกมะลิ

ขาวตอกจึงนิยมใชในงานมงคล เชน ใสในกระทงหรือพานดอกไมท่ีนําไปไหวครู โดยมีคติวาสติปญญา

ความรูจะไดแตกฉานเหมือนขาวตอก และในพิธีบวงสรวงบูชาเทพยดา จะใชขาวตอกและดอกไมเปน

สวนประกอบดวย ดังนั้นขาวตอกจึงเปนสัญลักษณของสิ่งมงคลท่ีใชในการทําพิธีมงคล ใชโปรยรวมกับ

ดอกไม และเงินทอง เปนเคล็ดวาใหรุงเรืองเฟองฟูขยายออกไดเหมือนขาวตอก  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2473 โดย นายกําจัด 

ประดิษฐเขียน และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 การวาดตกแตงเนนการสะทอนการบูชาครูในพิธีกรรม

ท้ังพานขาวตอก และมาลัยกลมชายเดียวท่ีคลองศัสตราวุธตาง ๆ 

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังในหองท่ี 4 เรื่อง “พระรามสบเนตร

กับนางสีดา กับพิธียกมหาธนูโมลี” เปนรูปแบบงานดอกไมสดประเภทเฟองอุบะตกแตงดวยงานโดยรอบ

เรือนยอดของพลับพลา ดานในปรัมพิธีมีมาลัยกลมชายเดียวคลองศัสตราวุธตาง ๆ และพานขาวตอก 

ซ่ึงเปนสัญลักษณในการบูชาครูในพิธ ี
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ภาพท่ี 67 หองท่ี 8 บายศรีในพิธีอภิเษกพระรามกับนางสีดา 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพคือ ผาหอขวัญ (โดยมากจะใชผาตาดทองหรือผา

สารบับคลุม) กอนเบิกบายศรีในพิธอีภิเษกหรือพิธีสยุมพร4 ผาหอขวัญบายศรีเปนการใหความหมายใน

เชิงสัญลักษณของผาตาดทองหรือผาสารบับคลุมท่ีบงบอกชนชั้นของผูรวมพิธี การท่ีหุมหมายถึงตัณหาท่ี

เขามาปดบัง ไมใหเห็น อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ชรา มรณะ ทุกข เห็นแตสนุกสุขสันต บายศรีท่ีถูกหอหุม

เอาไวจนมืดมิดนั้น เปรียบไดแกบุคคลท่ียังไมไดบวชหรือแตงงานกัน เม่ือเปดผาหุมบายศรีออกมา 

หมายถึง เบิกบายศรีก็เหมือนกับบุคคลท่ีจะไดพบกับหนทางท่ีสวางไสวในทางธรรม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2472 โดย ร.ท.ยง ลมิานนท-

นายชอบ บุณยะเสน และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย นายประทีป สวางสุข จากภาพจุดเดนของ

ภาพคือ “ผาหุมกอนเบิกบายศรี” ซ่ึงบายศรีเปนสัญลักษณของความเชื่อเรื่องเขาพระสุเมรุในศาสนา

พราหมณ 

ดานการจัดวาง เปนการวาดผาหอขวัญกอนเบิกบายศรีในพิธีอภิเษกหรือพิธีสยุมพรของ

พระรามกับนางสีดา ในหองท่ี 8 เรื่อง “อุปภิเษกพระรามกับนางสีดาในเมืองมิถิลา” เปนการวาง

ตําแหนงบายศรีท่ีเปนจุดเดนในภาพ 

                                                           
4 สยมพร หรือสยมุพร หมายถึง พิธีเลือกคูของกษัตริยสมัยโบราณ. 
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ภาพท่ี 68 หองท่ี 17 การตกแตงพระเมรุมาศของทาวทศรถ  

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพมีการตกแตงพระโกศดวยเฟองอุบะ และการตั้งพาน

พุมเปนเครื่องสักการะพระศพ ลักษณะดังกลาวสะทอนถึงการตกแตงพระโกศในพระราชพิธี ซ่ึงการตั้ง

พานพุมนั้นเปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงการถวายความจงรักภักดี ความเคารพบูชาในพระมหากษัตริย และ

พระบรมวงศานุวงศ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2472 โดย นายเส็ง ออนงาม

พรอม และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย นายโหมด วองสวัสดิ์ ซ่ึงภาพพระเมรุมาศดังกลาวเปนการ

แสดงใหเห็นถึงการตกแตงพระโกศดวยเฟองอุบะ และการตั้งพานพุมเปนเครื่องสักการะพระศพ 

นอกจากนี้พระเมรุมาศของทาวทศรถ มีภาพพระอินทรทรงชางเอราวัณท่ีหนาบัน อันเปนสัญลักษณของ

สถาบันพระมหากษัตริย 

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงเฟองอุบะพระโกศ และการตั้งพานพุมเปนเครื่องสักการะ

พระศพ ในงานจิตรกรรมฝาผนังของหองท่ี 17 เรื่อง “ทาวทศรถสิ้นพระชนม ตั้งพระเมรุมาศทาวทศรถ 

พระฤษี หามไมใหนางโกยเกษี และพระพรตข้ึนไปขมาพระศพ” มีกระบวนจัดพานพุม ตั้งเปนเครื่อง

สักการะพระศพนั้นมีการจัดใหเห็นสงางาม คือ ไดชองไฟหรือจังหวะท่ีเห็นคลายกับการจัดโตะหมูบูชา 
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ภาพท่ี 69 หองท่ี 25 การตกแตงเมรุของนกสดายุ 

       (ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนของภาพคือการตกแตงเมรุดวยเครื่องแขวนดอกไมสด

ขนาดกลางเรียกวา “พวงแกว” ในการประดับกลางซุมเมรุท้ังสามดาน ซ่ึงพวงแกวนี้เปนเครื่องแขวนท่ี

ประดิษฐข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 อีกท้ังดานขางมีการตกแตงดวยเฟองอุบะคลายมานแหวกและรวบมัดไว

หรือท่ีเรียกวามานสองไข5 ซ่ึงเปนท่ีนิยมการตกแตงในพระราชพิธีตาง ๆ ในสมัยดังกลาว 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2472 โดย นายสุทธิ์ ดําเดน

งาม และมีการบูรณะในป พ.ศ. 2521 โดย นายอมร ศรีพจนารถ เปนการวาดตกแตงเมรุของนกสดายุ

ดวยเครื่องแขวนดอกไมสดประเภท “พวงแกว” และดานขางมีการตกแตงดวยเฟองอุบะรวบไวแบบมาน

ไข รูปแบบเมรุของนกสดายุนี้ ธศร ยิ้มสงวน. (2552 : 35). กลาววา เมรุนกสดายุเปนเมรุในจินตนาการ 

เกิดข้ึนจากการแผลงศรของพระราม โดยศิลปนวาดออกมาเปนภาพคลี่ คือ วาดใหมุขดานขางหัน

ออกมาทําใหมีลักษณะเปนซุมแบบวิมานของเทวดา เห็นเปนยอด 5 ยอด แบงเมรุออกเปน 3 ชอง ชอง

ตรงกลางอันเปนชองกวางท่ีตั้งโกศทองแบบเกลี้ยงกําลังถูกเผลิงไหม อีกสองชองท่ีขนาบขางมีพุมเครื่อง

บูชา ท้ังโกศและพุมบูชานี้ตั้งอยูบนฐานสิงหประดับดวยผาทิพย มีการตกแตงเมรุดวยเครื่องแขวน

ดอกไมสด6
 

ดานการจัดวาง เปนการวาดเมรุนกสดายุท่ีถูกวาดเปนภาพคลี่ ซ่ึงไมเหมือนกับสถาปตยกรรมท่ี

ใชงานจริง เปนเมรุท่ีวาดข้ึนตามจินตนาการของศิลปนคลายคลึงกับวิมานของเทวดาในภาพจิตรกรรม

ไทย ซ่ึงเมรุนกสดายุนี้มีการตกแตงดวยเครื่องแขวนดอกไมสดประเภท “พวงแกว” ท้ังสามชอง ดานขาง

มีการตกแตงดวยเฟองอุบะรวบไวแบบมานไข จากหองท่ี 25 เรื่อง “พระรามพระลักษมณตามหานางสี

ดา พบสดายุบอกขาววาทศกัณฐลักไป ถวายแหวนแลวสิ้นใจ พระรามปลงศพใหแลวติดตามพลัดเขาไป

ในวงแขนยักษกุมพล โปรดยักษกุมพลพนทรมานจนถึงหนุมานถวายตัว” 
 

 

                                                           
5 มานสองไข หมายถึง มานสองชายท่ีแหวกกลางรวบชายไปผูกไวท่ีดานขางท้ังสองดาน สําหรับประดับ

ชองทางประตูหนาตางเปนตน 
6 ธศร ยิ้มสงวน. 2552. พระเมรมุาศ พระเมรุ และเมรุ ในภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกีตรติร์อบ 

   พระระเบียงวัดพระศรีรตันศาสดาราม.หนา 35. 
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ภาพท่ี 70 หองท่ี 27 การตกแตงพระเมรุมาศของพญาพาลี 

       (ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการตกแตงยอดพระจิตกาธานดวยเฟองอุบะ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2472 โดย นายบุญยัง แสน

สมรส และมีการบูรณะในป พ.ศ. 2516 โดย นายประพัฒน โยธาประเสริฐ เปนการตกแตงยอดพระ

จิตกาธานดวยเฟองอุบะ ซ่ึงรูปแบบพระเมรุมาศของพญาพาลี ตรงหนาบันทําเปนแบบเปดโลงเพ่ือให

เห็นยอดของพระจิตกาธานและพระโกศท่ีกําลังลุกไหมจากศรของพระรามท่ียังติดอยูท่ีฐานตั้งพระโกศ 

ดานการจัดวาง จุดเดนในการตกแตงภาพงานจิตรกรรมฝาผนัง หองท่ี 27 เรื่อง “พระรามแผลง

ศรอัคนิวาตเปนเพลิงเผาพระเมรุพญาพาลี” นี้คือการตกแตงยอดพระจิตกาธานดวยเฟองอุบะของพญา

พาลี 
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ภาพท่ี 71 หองท่ี 97 พานพุมในโรงพิธีเผารูปปนเทวดา และชุบหอกกบิลพิทของทศกัณฑ 

       (ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพในการตั้งโรงพิธีของทศกัณฑ ปรากฎพานพุมดอกไม

ในพิธีบูชา ลักษณะดังกลาวสะทอนถึงสัญลักษณท่ีแสดงถึงการบูชาสักการะตามคตคิวามเชื่อในศาสนา

พราหมณ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2518 โดย นายสมนึก รุงเจริญ

กิจ ซ่ึงรูปแบบดังกลาวเปนการแสดงใหเห็นถึงการตั้งพานพุมดอกไมเปนการบูชาสักการะตามคติความเชื่อ

ในโรงพิธีเผารูปปนเทวดา และชุบหอกกบิลพิทของทศกัณฑ 

          ดานการจัดวาง เปนการวาดพานพุมดอกไมจํานวนสามพานตั้งเรียงในโรงพิธีเผารูปปนเทวดา 

และชุบหอกกบิลพิทของทศกัณฑ ในงานจิตรกรรมฝาผนังของหองท่ี 97 เรื่อง “ทศกัณฑตั้งโรงพิธีเผารูป

ปนเทวดา และชุบหอกกบิลพิท และเทพบุตรพาลีมาทําลายพิธี” 
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ภาพท่ี 72 หองท่ี 130 ผาหอขวัญกอนเบิกบายศรีในพิธีอุปภิเษกทาวจักรวรรดิกับไพนาสุริยวงศ 

       (ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จุดเดนในภาพคือ ผาหอขวัญ (โดยมากจะใชผาตาดทองหรือผา

สารบับคลุม) กอนเบิกบายศรีในพิธีอุปภิเษกทาวจักรวรรดิกับไพนาสุริยวงศ ผาหอขวัญบายศรีเปนการ

ใหความหมายในเชิงสัญลักษณการท่ีหุมหมายถึงตัณหาท่ีเขามาปดบัง ไมใหเห็นอนิจจัง ทุกข เปนตน 

เห็นแตความสวยงามภายนอกของผาท่ีบงบอกชนชั้นของผูรวมพิธี บายศรีท่ีถูกหอหุมเอาไวนั้นเปรียบ

ไดแกบุคคลท่ียังไมไดบวชหรือแตงงาน เปนตน เม่ือเปดผาหุมบายศรี หมายถึง เบิกบายศรีก็เหมือนกับ

บุคคลท่ีจะไดพบกับหนทางท่ีสวางไสวในทางธรรม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2473 โดย นายผล หลง

สําราญ และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 โดย พ.ท.ศิริ จินดา จากภาพจุดเดนของภาพคือ “ผาหอขวัญ

กอนเบิกบายศรี” ซ่ึงบายศรีเปนสัญลักษณของความเชื่อเรื่องเขาพระสุเมรุในศาสนาพราหมณ 

          ดานการจัดวาง เปนการวาดผาหอขวัญกอนเบิกบายศรีในพิธี ในหองท่ี 130 เรื่อง “ทาว

จักรวรรดิอุปภิเษกไพนาสุริยวงศ เปลี่ยนนามเปนทศพิน ครองลงกา อสุรผัดลาชนนีเพ่ือตามบิดา” เปน

การจัดวางตําแหนงบายศรีกลางภาพในจิตรกรรมฝาผนัง 
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ภาพท่ี 73 หองท่ี 143 พานขาวตอกในพิธีชุบศรเหราพตท่ีโรงพิธีเชิงเขาจักรวาล 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ในโรงพิธีชุบศรเหราพตท่ีเชิงเขาจักรวาลของบรรลัยจักร ไดมี

การตั้งพานขาวตอก แตถูกทําลายพิธีโดยองคตและอสุรผัด พานขาวตอกเปนสัญลักษณในการบูชาครู มี

ลักษณะคลายดอกมะลิ ขาวตอกจึงนิยมใชในงานมงคล เชน พิธีบวงสรวงบูชาเทพยดา 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2472 โดย นายเรวัต เสนีย

วงศ ณ อยุธยา และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 โดย นายสังเวียน ชุมภาณี จากภาพจุดเดนของภาพคือ

พานขาวตอกท่ีถูกทําลายในโรงพิธีเชิงเขาจักรวาล  

ดานการจัดวาง เปนการวาดตกแตงในงานจิตรกรรมฝาผนังในหองท่ี 143 เรื่อง “บรรลัยจักร

ออกรบหยาศึก ไปทําพิธีชุบศรเหราพต องคตและอสุรผัดลางพิธีมารกระบิลออกขัดตาทัพ ถูกนิลพัทฆา

ตาย” เปนรูปแบบพานขาวตอก ซ่ึงเปนสัญลักษณในการบูชาครูในโรงพิธี 
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ภาพท่ี 74 หองท่ี 59 บายศรีตนและบัตรพระเกตุในการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ  

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ จากภาพพบการบวงสรวง7ในการตั้งโรงพิธี ซ่ึงพบบายศรีตน

และบัตรพระเกตุในการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ ซ่ึงเปนวัสดุท่ีทําจากใบตองและกาบ

กลวยตานี เปนสัญลักษณในการบูชาเทพยดาเสียกอน โดยการกําหนดเวลาหาฤกษงามยามดี เพ่ือความ

สวัสดิมงคล ตอเทวดา และขอใหกิจการงานดําเนินไปดวยความสะดวก ปราศจากอันตรายท่ีจะบังเกิด

ข้ึนรบกวน จากภาพกุมภกรรณตั้งโรงพิธีสิบเกาหองท่ีฝงแมน้ําสีทันดรอยูเชิงเขาพระสุเมรุ มีทหารยักษ

หอมลอมเปนชั้น ๆ ในโรงพิธีมีเครื่องหอม กุมภกรรณทําพิธีโปรยดอกไมเจ็ดสี เอาเลือดวัว กวาง เซน

สังเวยบริกรรมคาถาครบพันคาบ ก็ลับหอกโมกขศักดิ์ และถูกหนุมานกับองคตแปลงเปนสุนัขเนา และ

อีกาไปทําลายพิธี 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2473 โดย นายสวาง ปญญา

งาม และมีการบูรณะในป พ.ศ.2515 โดย นายสังเวียน ชุมภาณี เปนภาพบายศรีตนและบัตรพระเกตุท่ี

ใชในการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ บายศรีตนและบัตรพระเกตุเปนสัญลักษณถึงบูชาและ

ท่ีสถิตแหงเทพเจาท้ังปวงตามความเชื่อในศาสนาพราหมณ 

         ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบวงสรวงในการตั้งโรงพิธี โดยมีสัญลักษณคือบายศรีตนและบัตร

พระเกตุท่ีบงบอกเครื่องสังเวยในจิตรกรรมฝาผนังการตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ของกุมภกรรณ หองท่ี 59 

เรื่อง “กุมภกรรณตั้งพิธีลับหอกโมกขศักดิ์ หนุมานกับองคตแปลงเปนสุนัขเนา และอีกาไปทําลายพิธี” 

                                                           
7 บวงสรวง หมายถึง การบอกกลาวเทวดาใหมารวมในพิธีและรวมรับประทานอาหารท่ีอยูในบายศรีและ

เครื่องสังเวย การบวงสรวงสังเวยน้ี มีท้ังพระราชพิธีท่ีเก่ียวเน่ืองกับพระมหากษัตริยและพิธีท่ีราษฎรจัดทําข้ึน การ

บวงสรวงของราษฎรมักใชบายศรปีากชาม เชน การสังเวยพระภูมิเจาท่ี สวนการบวงสรวงของหลวงมักใชบายศรีตน 3 

ช้ัน (เบญจมาส แพทอง. 2540 : 74). 
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ภาพท่ี 75 หองท่ี 63 พานดอกไมของนางสนมท่ีนํามาถวาย 

ในพิธีรายเวทก้ันสายน้ําขางเขามรกตของกุมภกรรณ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

         ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพพานดอกไมของนางคันธมาลีกับนางสนมสี่คน ท่ีตอง

เก็บดอกไมไปถวายในพิธีรายเวทก้ันสายน้ําขางเขามรกตของกุมภกรรณ แตหนุมานมาทําลายพิธีโดย

แปลงเปนเหยี่ยวตรงไปยังสวนดอกไม เม่ือกลายรางเปนหนุมาน ทําใหนางกํานัลตกใจวิ่งหนี ซ่ึงพาน

ดอกไมเปนสัญลักษณถึงการบูชาในพิธีกรรมของกุมภกรรณ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2473 โดย นายสํารวย ยุวนา

กร และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย พ.ท.ศิริ จินดา ภาพประกอบในงานจิตรกรรมไทยนี้คือพาน

ดอกไมท่ีนางคันธมาลีกับนางสนมเกบจากสวนดอกไมท่ีตองนําดอกไมไปถวายในพิธี 

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบูชาดวยพานดอกไมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง จากหองท่ี 63 

เรื่อง “หนุมานลางพิธีทดน้ําของกุมภกรรณ” 
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ภาพท่ี 76 หองท่ี 146 พานดอกไมในพิธีของนนยุพักตร 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

 ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพพานดอกไมของในพิธีของนนยุพักตรโอรสของทาว

จักรวรรดิ เม่ืออายุไดสิบสี่ปลาพระมารพระบิดาไปตั้งกิจพิธีท่ีเขามารันตนานจนอายุไดรอยกวาป โดยมี 

พานดอกไมเปนสัญลักษณถึงการบูชาในพิธีกรรมของนนยุพักตร 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2473 โดย นายอยู อินมี และ

มีการบูรณะในป พ.ศ.2517 โดย พ.ต.ท.อําพัน ศิรสงเคราะห ภาพประกอบในงานจิตรกรรมไทยนี้คือ

พานดอกไมในพิธีของนนยุพักตร 

         ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบูชาดวยพานดอกไมในภาพจิตรกรรมฝาผนัง จากหองท่ี 146 

เรื่อง “ทาวจักรวรรดิออกรบกับพระพรต นนยุภักตรบุตรจักวรรดิทําพิธี เกิดลางสังหรณเลิกตบะกิจเขา

เฝาบิดาแลวอาสาศึก” 
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ภาพท่ี 77 หองท่ี 94 การตกแตงราชรถของพระราม  

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

 ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนอุบะตกแตงรวบไวใตฉัตรของพระรามในตอนท่ีหนุมานนํา

เศียรวิรุญจําบังถวายพระรามท่ีสนามรบ  โดยมีการตกแตงดวยอุบะตุมรวบไวใตฉัตรในลักษณะอุบะแขก

หรือพวงเตารั้ง มีลักษณะเปนพวงประกอบดวยอุบะขาเดียวหลาย ๆ เสนปลายดอกตุมเทากันและเสมอ

กันท้ังพวง เปนงานดอกไมสดท่ีใชเพ่ือการตกแตง 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2473 โดย หลวงวัฒนศิลปะ 

และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย นายสุเวชช รักแผน ภาพประกอบในงานจิตรกรรมไทยนี้คืออุบะท่ี

ใชตกแตงราชรถของพระราม 

 ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการตกแตงราชรถดวยอุบะรวบไวใตฉัตร ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

หองท่ี 94 เรื่อง “หนุมานนําเศียรวิรุณจําบังถวายพระรามท่ีสนามรบ” 
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ภาพท่ี 78 มาลัยสองชายของสุพรรณมัจฉาและนางเบญกาย 

                                      (ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

 ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนมาลัยสองชายของสุพรรณมัจฉาและนางเบญกายท่ีบริเวณ

ประตูพระศรีรัตนศาสดาราม ซ่ึงมาลัยสองชายนี้มีหนาท่ีไวใชสวมคอ ซ่ึงเปนเอกลักษณแบบไทยซ่ึง

นอกจากสวยงามแลว ยังสงกลิ่นหอมสดชื่นอีกดวยดังกลอนใตภาพแตงโดยขุนพิสนทสังฆกิจ กลาววา 

    ๏ เถลิงรูปนาเรศนี้ สุพรรณมัจ  ฉาเฮย 

   ผิวเทียบทองทาผัด  ผองพน 

   ธิดาทศเศียรกระษัตริย  มาตุเรศ  ปลาแฮ 

   ท่ีลักคาบศิลาคน   สมุทครั้งถมถนน ๚๛ 
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สวนอุบะของมาลัยสองชาย โดนเฉพาะของสุพรรณมัจฉามีความชัดเจนในดานรูปแบบของอุบะไทย

ทรงเครื่องท่ีมีลักษณะคลายกับอุบะไทยธรรมดา ตางกันท่ีเฉพาะตรงท่ีเม่ือรวมขาตุงติ้งเปนพวงเม่ือใดก็

ตองรอยดอกตุมปดปมดายกอน ซ่ึงมาลัยสองชายนี้มีลักษณะยาวพิเศษคลายอุบะท่ีใชทํามานแหวกหรือ

มานไข 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยท่ีเขียนบริเวณประตูพระศรีรัตนศาสดาราม 

ท่ีมีนางสุพรรณมัจฉาและนางเบญกายเปนจุดเดนของซุมประตู 

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการคลองมาลัยสองชายของนางสุพรรณมัจฉาและนางเบญกายใน

ภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณประตูพระศรีรัตนศาสดาราม 

  

 
 

ภาพท่ี 79 มาลัยตุมในหองของพาลีในตอนพาลีพานางมณโฑเขาหอง 

                                      (ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนมาลัยตุมท่ีแขวนบริเวณหนาตางในหองของพาลีในตอน

พาลีพานางมณโฑเขาหอง มาลัยตุมมีลักษณะรูปทรงเปนรูปกลมแลวคอย ๆ ลดลงท่ีละนอยคลายดอก

บัวตูม มาลัยตุมสวนใหญใชเปนสวนประกอบตกแตงในการประดิษฐดอกไมสดในโอกาสตาง ๆ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยท่ีเขียนบริเวณซุมประตูเกยเสด็จ ท่ีมีภาพ

พาลีพานางมณโฑเขาหอง  

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบมาลัยตุมของภาพจิตรกรรมฝาผนังบริเวณซุมประตูเกยเสด็จ ตอน

พาลีพานางมณโฑเขาหอง 
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ภาพท่ี 80 บัตรพระเกตุในโรงพิธีขอบุตรของทาวทศรถ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ บัตรพลีประเภทบัตรพระเกตุ เปนเครื่องสังเวยทําจากกาบ

กลวย เปนสัญลักษณในการประกอบพิธีกรรมของทาวทศรถ เพ่ือบวงสรวงบูชาเทพยดาในโรงพิธีขอบุตร

โดยมีบัตรพระเกตุซ่ึงเปนบัตรพลีชนิดหนึ่งเปนสัญลักษณในพิธีกรรมของความเชื่อในศาสนาพราหมณ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยท่ีสะทอนถึงพิธีกรรของพราหมณในการจัดตั้ง

โรงพิธีเพ่ือขอบุตรของทาวทศรถ 

          ดานการจัดวาง เปนรูปแบบการบูชาเทวดาในศาสนาพราหมณ โดยมีสัญลักษณคือบัตรพระเกตุ

ท่ีบงบอกเครื่องสังเวยท่ีบูชาในโรงโรงพิธีขอบุตร หาฤาษีอยูบนศาลา อสูรทูนถาดขาวปนสี่กอน นางกาก

นาสูรโฉบเอาขาวปนจากถาด เปนภาพบริเวณซุมประตูสนามไชย   

  
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 81 หองท่ี 79 ตั้งพิธีกุมภนิยาในปาไผ และออกรบของอินทรชิต 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ท่ีเปนจุดเดนในภาพคือ เครื่องแขวนประเภทพูกลิ่น ซ่ึงเปน

เครื่องแขวนชนิดเล็ก พูกลิ่นนับวาเปนเครื่องแขวนชนิดเกาแกท่ีสุด แมในนิราศและวรรคดีบางเรื่องก็

กลาวขวัญถึงเสมอ ตอมาก็ไดมีการประดิษฐคิดคนแบบข้ึนใหม จนปจจุบันมีแบบอยูมากมายหลายชนิด 

(วิทย พิณคันเงิน. 2503 : 212).  พูกลิ่นมีลักษณะเปนพวงดอกไมคลายพู คือ ตรงกลางปอง หัวและ

ทายเรียว ใชแขวนหองเพ่ือความสวยงาม พูกลิ่นมีหลายขนาดตั้งแต 3-7 ชั้น ในงานมงคลใชพูกลิ่น

จํานวนชั้นท่ีเปนเลขค่ี และจํานวนชั้นท่ีเปนเลขคูในงานศพ ซ่ึงจากภาพพูกลิ่นมีขนาด 3 ชั้น ถือเปนงาน

มงคลในพิธีกุมภนิยา8 ซ่ึงในโรงพิธีมีการบรรยายวาไดตั้งอยูบริเวณเชิงเขาจักรวาล โรงพิธีอยูกลางดงไผ 

มีสามสิบเกาหอง มีเครื่องบูชาบัตรพลี มีรอยแปดกองไฟ มีหมอใหมใสน้ําดอกไมตั้งบนทุกกองไฟ 

ดอกไมเจ็ดสีสีละพันดอก จัดบูชาทุกวัน  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2474 โดย นายสวาง ปญญา

งาม และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 โดย นายบุญยัง แสนสมรส เปนภาพการตั้งโรงพิธีดวยงานดอกไม

สด ไดแก พูกลิ่น พานดอกไม และเครื่องสังเวย ไดแก บัตรพลี ในการบูชา 

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบของเครื่องประกอบพิธีกรรมในงานจิตรกรรมไทย ในหองท่ี 79 

เรื่อง “อินทรชิตเพศฤาษีอยูในโรงพิธี พระลักษณแผลงศรทําลายพิธีกุมภนิยา” ในโรงพิธีกุมภนิยาของ

อินทรชิต เปนการบูชาเทวดาในศาสนาพราหมณ โดยมีสัญลักษณคือบัตรพระเกตุท่ีบงบอกเครื่องสังเวย

ท่ีบูชาในโรงโรงพิธี พูกลิ่น และพานดอกไม 

 
 

ภาพท่ี 82 หองท่ี 90 เครื่องประกอบและการตกแตงในพิธีชุบกายในอุโมงคของทศกัณฐ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 

                                                           
8 พิธีกุมภนิยา หมายถึงพิธีกรรมท่ีทําใหรางกายเปนกายสิทธ์ิฆาไมตาย บรรดาทหารท่ีรวมพิธีก็จะอยูยงคง

กระพัน 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนภาพท่ีมีเครื่องประกอบในพิธีชุบกายในอุโมงคของทศกัณฐ

ไดแก พานดอกไม และการตกแตงโรงพิธีดวยเฟองอุบะ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานจิตรกรรมไทยเขียนเม่ือ พ.ศ.2474 โดย นายกําจัด 

ประดิษฐเขียน และมีการบูรณะในป พ.ศ.2516 เปนภาพการจัดแตงโรงพิธีของทศกัณฐ โดยขุดอุโมงค

ลงใตดินท่ีเขานิลกาลา จะไปทําพิธีชุบใหกายเปนกายสิทธิ์ในเจ็ดวัน เม่ืออุโมงคขุดแลว ตั้งบัลลังกแกว

ภายใตเศวตฉัตร จัดหองถํ้าสวยงามเสร็จเรียบรอย ทาวทศกัณฐก็แตงองคเปนฤาษีมุนผมสวมชฎา ทหาร

ยักษเอาแผนหินปดปากถํ้า เกลี่ยทรายกลบ กลับเมืองในเจ็ดวันจึงพากันมาใหม 

ดานการจัดวาง เปนรูปแบบของเครื่องประกอบและการตกแตงในพิธีชุบกายในอุโมงคของ

ทศกัณฐ จากหองท่ี 90 เรื่อง “หนุมานเอานางมณโฑมายั่วโทสะทศกัณฐจนเสีย พานดอกไมเปน

สัญลักษณของการบูชาเทวดาในศาสนาพราหมณ  
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 83 เฟองอุบะในการตกแตงแนวคอสองของพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดารามช้ันในโดยรอบ 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนเฟองอุบะท่ีตกแตงสถาปตยกรรมรอบพระระเบียงวัดพระ

ศรีรัตนศาสดาราม 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานลงรักปดทอง เปนงานประณีตศิลปท่ีมีความําคัญมากใน

การตกแตงสิ่งของธรรมดา ไปจนถึงการตกแตงในพ้ืนท่ีท่ีมีขนาดใหญ เชน เฟองอุบะท่ีตกแตง

สถาปตยกรรมรอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนตน 

ดานการจัดวาง เปนการตกแตงสถาปตยกรรมรอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดวย

เฟองอุบะโดยรอบ 

 

 

 

 

 

 
 

  
 

ภาพท่ี 84 เฟองอุบะในการตกแตงสถาปตยกรรม “พระเศวตกุฎาคารวิหารยอด” 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
 

ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนการตกแตงพระเศวตกุฎาคารวิหารยอดดวยเฟองอุบะดวย

กระเบื้องเคลือบสี เชนเดียวกับหอธรรมของวัดพระเชตุพนฯ ซ่ึงมีหลักฐานวาสรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 3 

และมีการซอมในสมัยรัชกาลท่ี 5  

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย เปนงานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสีดวยรูปแบบเฟองอุบะ 

ดานการจัดวาง เปนการตกแตงสถาปตยกรรม “พระเศวตกุฎาคารวิหารยอด” ท่ีมีการซอมแซมใน

สมัยรัชกาลท่ี 5 ท้ังหลังคาและยอดมงกุฎ มีการประดับกระเบื้องถวยข้ึนใหมในสมัยดังกลาว 
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ภาพท่ี 85 พนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพทีโดยรอบปราสาทพระเทพบิดร 

(ท่ีมา : ถายเม่ือ 13 กรกฎาคม 2555) 
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ดานรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ เปนพนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพที9 โดยรอบ

ปราสาทพระเทพบิดร  สรางข้ึนในสมัยรัชกาลท่ี 5 ลักษณะของ“พนม”ในความหมายของไทยหมายถึง 

ลักษณะของสิ่งท่ีเปนพุมยอดแหลมอยางดอกบัวตูม ดังนั้นพนมในท่ีนี้จึงหมายถึงพุมมากกวาจะหมายถึง

ภูเขา แตท้ังนี้ท้ังนั้นภูเขาและพุมก็มีลักษณะท่ีมียอดแหลมเชนเดียวกันเม่ือพนมหมายถึงพุม และนําไป

รวมเขากับคําวา “หมาก”พนมหมากจึงหมายถึง พุมท่ีประดับดวยหมากท่ีใชกินกับพลู  มีหลักฐานท่ี

กลาวถึงลักษณะของพนมหมากไวตาง ๆ กัน เชน ในหนังสือพระราชพิธีสิบสองเดือน พระราชนิพนธ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว วา “เปนพานแวนฟา ปนดวยดินสองชั้นทาสีเขียวน้ํากาว ท่ี

ปากพานมีกระดาษเจิมเหมือนใบตอง แลวมีกรวยกระดาษทาสีขาว ๆ ตั้งท่ีตรงกลาง รอบลางมีดินปน

กอนกลม ๆ รูปรางเหมือนประทัดลม ตางวาหมากทาสีเขียวหรือสีขาวก็ได แลวมีน้ํายาสีอ่ืนขีดเปน

สาแหรกหาสาแหรกเห็นจะตางวารอยผาเปนคําคํา มีทองอังกฤษติดท่ีใจสาแหรก ตอนั้นข้ึนไปมีรูป

ภาพสีผึ้งเห็นหงส เปนเทพนมหรือเปนใบไมติดไมเสียบกับกรวยเปนชั้นๆ เรียวข้ึนไปจนถึงยอด พุมเปน

ทองอังกฤษ ตัวสีผึ้งท่ีติดนั้นหางๆ โปรงแลเห็นกรวยท่ีเปนแกนขางใน” ในหนังสือประเพณีเทศน

มหาชาติ เขาใจวาคงจะเปนพระนิพนธของพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธพงศ กลาววา 

“หมากพนมนี้ประดับดวยหมากพลู เปนรูปทรงฝาชีตั้งอยูบนพานแวนฟาสองชั้นอันมีใบตองเจิมรอบ 

ประดับดวยฟกทอง มะละกอ เครื่องสดแกะบาง ทองอังกฤษ กระจกมีบาง มีดอกไมสดปนดวย” และ

โดยเฉพาะอยางยิ่ง พนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพทีวัดพระศรีรัตนศาสดารามนี้เปนตัวอยางของพนม

หมากท่ีหาดูไดงาย โดยทําเปนรูปกรวยใบตองตั้งบนพานแวนฟาสองชั้น รูปกรวยใบตองแตงเปนริ้วตาม

แนวดิ่งทาสีเขียว ประดับกระเบื้องเคลือบเปนวงรัด 3 วง เหมือนมาลัยเก้ียวรัดกรวยใบตอง กรวยวาง

คว่ําบนกลีบบัวประดับกระเบื้องเหมือนการเย็บแบบ สวนยอดกรวยแตงประดับกระเบื้องเปนบัวกลุม

เรียวเล็กข้ึนไป แสดงถึงสัญลักษณท่ีนิยมใน2เครื่องบูชาเทศมหาชาติ 

ดานรูปแบบงานศิลปะไทย พนมหมากบนพนักกําแพงฐานไพทีหนาปราสาทพระเทพบิดรเปน

งานศิลปะไทยประเภทงานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสี โดยรอบปราสาทพระเทพบิดรท่ีสรางข้ึน

สมัยรัชกาลท่ี 4 พ.ศ.2398 อยูทางทิศเหนือของพระอุโบสถ  

ดานการจัดวาง เปนพนมหมากท่ีตกแตงรอบปราสาทพระเทพบิดร ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ไดมีการ

ซอมแซมบูรณะปราสาท เม่ือเสร็จแลวไดพระราชทานนามจาก “พรพพุทธปรางคปราสาท” เปน 

“ปราสาทพระเทพบิดร” ครั้งนั้นโปรดเกลาฯ ใหมีการตกแตงฐานไพทีสรางพนมหมากเปนพุทธบูชา 
 
 

                                                           
9  ฐานไพที หมายถึง ฐานกวางท่ีรองรับสิ่งกอสรางหลายชนิดไวดวยกัน (สันติ   เล็กสุขุม. 2548 : 70) 
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(ท่ีมา : นิดา หงสวิวัฒน.2547: 288) 
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ภาพท่ี 87 แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในงานศิลปะไทย 

ภายในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 

 


