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บทท่ี 1 

                                              บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ดวยแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับท่ี 11 ไดกลาววา คนไทยยึดม่ันสถาบัน

พระมหากษัตริยเปนศูนยรวมจิตใจ และไดทรงปกปองประเทศไทยใหยืนหยัดอยูในเวทีโลกอยางเต็มภาคภูมิ 

อยูรอดปลอดจากการเปนประเทศราชเพียงประเทศเดียวในภูมิภาคนี้ และสถาบันศาสนาเปนศูนยกลางยึด

เหนี่ยวทางจิตใจ (สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ. 2553 : 2) ท้ังสองสถาบัน

เปนเสาหลักของสังคมไทยตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน อีกท้ังวัดและวังยังเปนแหลงสําคัญในการใหการศึกษาและ

สรางโอกาสใหคนในสังคมไทย ดังนั้นจะเห็นไดวา สังคมไทยเปนสังคมท่ียึดม่ันในสถาบันพระมหากษัตริย และ

มีพระพุทธศาสนาเปนศูนยกลางยึดเหนี่ยวทางจิตใจมาตั้งแตครั้งอดีต  วัดจึงเปนแหลงกอใหเกิดศิลปกรรมข้ึน

มากมายซ่ึงสวนใหญเปนมูลเหตุมาจากความเลื่อมใสและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา และมีรูปแบบทางท่ี

มีวิวัฒนาการมาตั้งแตครั้งอดีต    ดังท่ี วิรุณ ตั้งเจริญ และอํานาจ เย็นสบาย (2544 : 13) ไดกลาวถึง

วิวัฒนาการศิลปกรรมในสังคมไทยไววา สังคมไทยมีวิวัฒนาการทางดานศิลปกรรมมายาวนาน อาจกลาวไดวา

มีวิวัฒนาการมาพรอมกับการเปนชาติไทย มีสายธารความสัมพันธกับวัง วัด และบาน ศิลปกรรมสายวังไดสืบ

ทอดพัฒนาไปสูความอลังการและความศรัทธา  ศิลปกรรมสายวัดไดพัฒนาไปสูความสงางามและจิตใจ  

ศิลปกรรมสายบานก็พัฒนาไปสูกระแสการดําเนินชีวิต  และความงามท่ีเรียบงายตลอดเวลาของวิวัฒนาการ

นั้น  สายธารท้ังสามสายไดสัมพันธสอดคลองกันตลอดมา หากกระแสใดกระแสหนึ่งโดดเดนหรือออนตัวลงก็

เปนไปตามสภาพชุมชน วันเวลาและสภาพสังคมท่ีแปรเปลี่ยนไป 

           จากเหตุผลดังกลาวแสดงใหเห็นวาศิลปกรรมในสังคมไทยมีวิวัฒนาการอยูเสมอ  ซ่ึงข้ึนอยูกับ

กาลเวลา สภาพของชุมชน และสภาพสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปในแตละยุคสมัย โดยเฉพาะวัดจึงเปนพ้ืนท่ีใน

การประกอบพิธีกรรมและเปนแหลงบันทึกเรื่องราวทางพิธีกรรมในราชสํานักอันเปนการใหความหมาย และ

ความสําคัญของงานศิลปะประดิษฐผานสัญลักษณทางศิลปะไทย ซ่ึงโดยสวนใหญจะพบพ้ืนท่ีในการบันทึก

เรื่องราวทางพิธีกรรมดังกลาวไดจากวัด ดังท่ี รสิกา อังกูร (2544 : 148) กลาววา วัดเปนแหลงท่ีรวบรวมงาน

ศิลปวิทยาการและความรูมากมายหลายสาขา ตลอดจนเปนแหลงรวมของศิลปกรรมท่ีมีคา เชน โบราณสถาน 

โบราณวัตถุ และจิตรกรรมฝาผนัง ซ่ึงงานศิลปกรรมตาง ๆ เหลานี้นับเปนมรดกทางวัฒนธรรมอันล้ําคาและ

เปนเสมือนเอกลักษณของความเปนชาติไทย จากขอความดังกลาวจึงเปนการแสดงใหเห็นวาวัดเปนพ้ืนท่ีท่ี

สําคัญตอสังคมไทยตั้งแตครั้งอดีตจนถึงปจจุบันในการบันทึกความทรงจําผาน จิตรกรรมฝาผนัง ลายปูนปน

ประดับอาคาร เปนตน เพราะภายในวัดประกอบไปดวยศิลปวัฒนธรรมท่ีสะทอนใหเห็นอารยธรรม และความ 
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เจริญของชาติอันเปนแหลงรวมท่ีสามารถศึกษายอนกลับไดในดานประวัติศาสตร โบราณคดี วัฒนธรรม 

ศิลปกรรม สถาปตยกรรมรวมท้ังการเชื่อมโยงความเปนมาของวัฒนธรรมกับชุมชนและการตั้งถ่ินฐานของ

ชุมชน สัญลักษณท่ีแสดงถึงความสําคัญดังกลาวไดปรากฎในรูปแบบทางศิลปะไทย เชน งานจิตรกรรมฝาผนัง 

งานปูนปน ภาพลายรดน้ํา เปนตน ซ่ึงงานศิลปะไทยเหลานี้สรางข้ึนเพ่ือรับใชศาสนา อันมีการเปลี่ยนแปลง

ลักษณะไปตามยุคสมัย สาเหตุมาจากอิทธิพลทางสภาพแวดลอมและอิทธิพลจากตางชาติ ซ่ึงงานศิลปะไทยท่ี

ปรากฎใหเห็นอยูในวัด เปนสัญลักษณท่ีแสดงในเรื่องเนื้อหาสาระและรูปแบบท่ีเก่ียวของกับศาสนา รวมถึง

สอดแทรกจิตวิทยาและสภาพวิถีชีวิตความเปนอยูของคนในยุคสมัยนั้น ตลอดจนการนําชางท่ีมีฝมือดีท่ีสุดใน

ยุคสมัยนั้นมาสรางเพ่ือใหเกิดคุณคาทางดานความงามและคติคําสอน ดังท่ี สันติ เล็กสุขุม (2548 : 11) กลาว

วา งานชางภายในวัด มีอยูสามประเภทหลัก ตางมีความเก่ียวโยงกัน คือ สถาปตยกรรม ประติมากรรม และ

จิตรกรรม โดยมีปลีกยอยงานชางหลากหลายท่ีตางมีความสําคัญเฉพาะตัวเชนกัน เชน งานประดับตกแตงท่ี

เขียนวาด การสลัก งานประดับประดาประเภทตาง ๆ เปนหมวดหมูอยูในงานชางสิบหมู ซ่ึงอนุโลมอยูในงาน

ชางหลักท้ังสามท่ีกลาวมาดวย             

ดังนั้นงานชางศิลปกรรมภายในวัดจะพบในงานสามสวนดวยกัน คือ สถาปตยกรรม ประติมากรรม 

และจิตรกรรม ซ่ึงงานประดับตกแตงนี้ยังพบการตกแตงตามอาคารยังเปนการบันทึกรูปแบบงานศิลปะ

ประดิษฐผานงานศิลปะไทย โดยเฉพาะหลักฐานทางโบราณคดีตามโบราณสถานตาง ๆ ในแถบทวีปเอเชีย 

ชี้ใหเห็นวาชาติพันธุแถบนี้มีการนําดอกไมมาประดับเคหะสถานตั้งแตยุคดึกดําบรรพ สังเกตจากศาสนสถาน 

พระราชวัง และบานคหบดี ท่ีมีการทําเปนลายปูนปนเปนรูปเฟองดอกไมลายตาง ๆ จากการสันนิษฐานเชื่อวา 

คนในสมัยกอนจะนําดอกไมมาประดับบานเรือน แตดวยดอกไมมีอายุการใชงานท่ีสั้น ทําใหเกิดภูมิปญญาท่ี

เลียนแบบธรรมชาติ สงผลใหเกิดลายปูนปนหรืองานแกะสลักเปนรูปดอกไมตาง ๆ อาทิ ทับหลังของปราสาท

ในเขมร ลายปูนปนประดับในพระราชวังในอินเดีย ลวดลายสถูปเจดียในวัดพระเชตุพลวิมลคลาราม เปนตน  

เนื่องจากประเทศไทยเปนดินแดนท่ีอุดมไปดวยความสมบูรณทางธรรมชาติ ทําใหประเทศของเรามี

พรรณไมท่ีสวยงามหลายชนิด ผนวกกับแนวความคิดสรางสรรคของคนไทย ท่ีชอบประดิษฐประดอยมาตั้งแต

สมัยโบราณ กอใหเกิดงานหัตถศิลปอันปราณีตมากมายหลายแขนงหนึ่งในนั้นคือ   งานศิลปะประดิษฐดอกไม

แบบไทยอันเปนเอกลักษณและวัฒนธรรมประจําชาติไทยท่ีบรรพบุรุษไดคิดประดิษฐข้ึน ชี้ใหเห็นถึงความ

เจริญในทางสติปญญาและจิตใจของชาวไทยไดดีและเปนศิลปะท่ีมีความละเอียดออน ตองใชความอดทนใน

การทําสูง ซ่ึงรูปแบบงานศิลปะประดิษฐงานดอกไมสดแบบไทยเปนงานศิลปะท่ีมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา และมี

การเสื่อมถอยไปเม่ือคราวเสียกรุงเปนครั้งท่ี 2 จากนั้นจึงเริ่มถูกฟนฟูอีกครั้งเม่ือเริ่มสรางกรุงรัตนโกสินทร 

รูปแบบของงานประดิษฐดอกไมสดไดรับการพัฒนามาตามยุคสมัย โดยเฉพาะชวงท่ีประเทศของเรามีการ

ติดตอคาขายกับชาวตางชาติมากข้ึน รูปแบบวัฒนธรรมท่ีมาพรอมกับชาวตางชาติก็สงอิทธิพลตอชาวสยามใน

ยุคนั้นอยูไมนอย  ทําใหงานศิลปะประดิษฐงานดอกไมสดแบบไทยนี้ เริ่มมีการปรับรูปแบบใหเขากับสมัยนิยม

มากข้ึนอยางหลีกเลี่ยงไมได เชน แบบของโคมจีน แบบโคมไฟแบบยุโรป เปนตน งานดอกไมสดแบบไทยจึงมี

การผสมทางวัฒนธรรมไปดวย จากอดีตจนถึงปจจุบันงานดอกไมสดแบบไทยเปนหัตถศิลปอันวิจิตรของไทย 

เปนศิลปะอีกแขนงหนึ่งท่ีเชิดหนาชูตาของแผนดิน กอใหเกิดความภาคภูมิใจในหัตถศิลปอันทรงคุณคา ท่ีได
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บมเพาะภูมิปญญามาอยางตอเนื่องจวบจนถึงยุคปจจุบัน ความงดงามขางตน ก็ยังคงปรากฏใหคนรุนหลังได

พบเห็นและชื่นชมอยูก็เนื่องจากวัดเปนพ้ืนท่ีบันทึกเรื่องราวตาง ๆ ไวในรูปแบบงานศิลปะไทย ดังท่ี มณีรัตน 

จันทนะผะลิน (2527 : 21) ไดกลาวถึงพ้ืนท่ีของวัดท่ีมีการตกแตงอาคารในวัดดวยรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ

วา ไดพบผนังหองและเพดานตามพระท่ีนั่งองคตาง ๆ และตามวัดหลายวัดจะมีจิตรกรรมท่ีเปนภาพพวง 

ดอกไมสดบาง มีอุบะบาง เฟองโยงเปนระยะ   บางแบบจะปนกับลายฝรั่งบาง ลายจีนบาง กลาวคือใชดอกไม

เครือเถาตามลักษณะธรรมชาติไมไดนํามาประดิษฐกอน ดอกไมสดเปนงานประณีตศิลป ตามหนาบันโบสถ

และศาลาบางแหงมีลายปูนปนเปนพวงดอกไม ชอดอกไมเลื้อยประดับตามขอบหนาตางรูปทรงประตูเปน

ธรรมชาติ  

สมศักดิ์  แตงพันธและวีระชัย วีระสุขสวัสดิ์ (2533:81) ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในวัดบวร

นิเวศวิหารราชวรวิหารวา พบลายผามานพวงมาลัยท่ีดานบนฝาผนังเขียนเปนลายผามานสีน้ําตาล ชายผา

เขียนสีเหลืองออน สลับดวยการตัดเสน สีขาว สีเทา และสีแดง และเขียนลายพวงมาลัยทับบนผามานอีกที 

การเขียนลายผามานพวงมาลัยนี้ นาจะจําลองมาจากของจริงในสมัยนั้น อีกท้ัง สมศักดิ์  แตงพันธ (2551 : 

36) ยังกลาวถึงพ้ืนท่ีพิธีกรรมของราชสํานักผานงานศิลปะไทย อีกวา หองภาพท่ี 3 วาดวยเรื่องการเสด็จพระ

ราชดําเนินของพระมหากษัตริย พบจิตรกรรมฝาผนังเปนภาพพระอารามหลวงมีการทําพวงดอกไมเปนโคม

หอยรอบบริเวณวัด มีพระสงฆนั่งชุมนุมอยูในพระอุโบสถ  

 บรรจบพร ประพัฒนทอง (2547:109) ไดกลาวถึงจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในวัดบุปผารามไววาภาพ

จิตรกรรมฝาผนังบนชองหนาตางในพระวิหารวัดบุปผารามเปนภาพเครื่องโตะสี่เหลี่ยม 3 ตัววางซอนทับกัน

อยูและ มีโตะอีก 1 ตัววางอยูดานหลัง บนโตะมีสิ่งของมงคลหรือสัญลักษณมงคลวางอยูหลายอยาง มองภาพ

จากดานบนลงลางจะเห็นภาพของ มานระบายเปดชายท้ังซายและขวา ถัดลงมาเปนมาลัยอุบะรอยหอยระยา

ลงมาดานลาง บนโตะตัวบนสุดวางนาฬิกาทรงยุโรปและพานดอกไม โตะตัวท่ีสองถัดลงมาดานลางวางพาน

ดอกไมและเชิงเทียน โตะตัวลางสุดวางถาดผลองุน แจกันดอกไม กระถางธูป โตะตัวหลังสุดวางแจกันดอกไม

ขนาดใหญ กระเชาดอกไมและถาดใสดอกไม นอกจากนี้ยังพบงานปูนปนในการตกแตงอาคารวัดดวยรูปแบบ

งานศิลปะประดิษฐ ดังท่ี ปฏิพัทธ  ดาระดาษ (2539 : 101 - 104) ไดกลาววา หนาบันศาลาหนาพระอุโบสถ

วัดเบญจมบพิทธ ดานทิศเหนือมีการปนปูนเปนรูปพวงมาลัยราวมีพูหอยเปนลายเฟอง ตรงกลางเปนภาพ

เครื่องแขวน วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม มีลายเฟองปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสี ตรงสวนยอมุมทําเปน

รูปสัตวแบบจีนท่ีมณฑป และท่ีวัดเทพธิดารามพบลายเฟองประดับกระเบื้องเคลือบท่ีหนาบันพระวิหารวัด

เทพธิดาราม ฝมือชางสมัยรัชกาลท่ี 3  

 จะพบวาศิลปะไทยท้ังในงานจิตรกรรมฝาผนัง งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสีนั้น 

เปนสัญลักษณท่ีแสดงถึงความสําคัญของพระราชพิธีในราชสํานัก เปนการบันทึกรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ

เชน งานดอกไมสดและงานใบตองของไทย ไมวาจะเปนลายเฟอง ลายเครื่องแขวน ลายมาลัยอุบะ เปนตน 

นับไดวาเปนภูมิปญญาของชางไทยท่ีสําคัญ ในการประดับตกแตงอาคารท้ังพระอุโบสถและพระวิหาร  วัดท่ี

พบสวนใหญจะพบในสถาปตยกรรมของวัดหลวงในกรุงเทพมหานคร โดยเฉพาะในเกาะรัตนโกสินทร ซ่ึงเปน

สถานท่ีท่ีมีความสําคัญในดานประวัติศาสตรมายาวนาน ดังท่ี กรมศิลปากร. (2539 : 13) ไดกลาววา 
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สถาปตยกรรมวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรไดสรางมามากกวา 200 ป และสถาปตยกรรมบางแหง ยังสืบ

ทอดมาตั้งแตสมัยอยุธยา ซ่ึงมีอายุมากกวา 300 ป นับไดวาเปนมรดกท่ีมีคุณคาและมีชีวิตท่ีสามารถสัมผัส

และจับตองได กองอนุรักษสิ่งแวดลอมธรรมชาติและศิลปกรรมฯ (2547 : 13) กลาววา พ้ืนท่ีในเกาะ

รัตนโกสินทรจัดไดวาเปนบริเวณท่ีมีศาสนสถานเกาแกท่ีมีความสําคัญคูบานคูเมืองจํานวนมาก สวนหนึ่งเปน

วัดท่ีมีอยูกอนการสถาปนากรุงรัตนโกสินทร อีกสวนหนึ่งสรางข้ึนโดยเลียนแบบธรรมเนียมการสรางวัดและ

สถาปตยกรรมในสมัยอยุธยา  

ดังนั้นผูวิจัยจึงเห็นคุณคา และความสําคัญในการศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยใน 

เกาะรัตนโกสินทรนี้ ท้ังในดานการศึกษารูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและ

งานใบตองในงานศิลปะไทย เชน งานจิตรกรรมฝาผนัง งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสีท้ัง

การตกแตงในพระอุโบสถและพระวิหาร ของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรซ่ึงเปนพ้ืนท่ีในการบันทึกรูปแบบ

งานท่ีสําคัญของพิธีกรรมในราชสํานัก และเพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐซ่ึง

เปนการบันทึกเปนแผนท่ีความรูเฉพาะดาน และไดเรียนรูภูมิปญญาของชางไทยในการนําศิลปะประดิษฐมา

เปนสัญลักษณในการตกแตงอาคารอยางไร อันจะเปนประโยชนและเปนขอมูลท่ีสําคัญในดานวิชาชีพคหกรรม

ศาสตร ดานศิลปกรรม และผูท่ีสนใจท่ัวไป  อีกท้ังยังเปนการอนุรักษภูมิปญญาของชางไทยใหคงอยูสืบไป 

 

1.2 วัตถุประสงค 

1.2.1 เพ่ือศึกษาวิเคราะหรูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน 

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

1.2.2 เพ่ือจัดทําแผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงาน 

ใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

 

1.3  ระเบียบวิธีการวิจัย 

การวิจัยเรื่องนี้ใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเชิงพรรณนาในพ้ืนท่ีของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 

14 วัด ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนดกลุมประชากรหลักของการวิจัย และวิธีการเก็บขอมูล ดังนี้ 

1.3.1 ประชากรการวิจัย 

วัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด ไดแก วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมัง

คลารามราชวรมหาวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดบูรณศิริมาตยาราม วัดบวรสถาน

สุทธาวาส วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศวหิารราชวรวิหาร วัดมหรรณพารามวรวิหาร วัดสุ

ทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดเทพธิดารามวรวิหาร วัดราชนัดดารามวรวิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมา

รามราชวรวิหาร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร  

1.3.2 วิธีการเก็บขอมูลการวิจัย 

1 ) ผูวิจัยไดการเก็บขอมูลการวิจัยภาคสนามเปนระยะเวลาทําการวิจัย 1 ป  

                     2 ) ศึกษาขอมูลประวัติและความเปนมาของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 
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                     3 ) ศึกษารูปแบบงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

                     4 ) สํารวจแผนท่ีตั้งของวัดในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด 

                     5 ) จัดทําเครื่องมือท่ีใชในการศึกษาคนควา ไดแก แบบบันทึกขอมูล แผนท่ีวัดในการเดิน 

ทางสํารวจ แผนผังภายในวัดเพ่ือบันทึกตําแหนงท่ีพบในการจัดวาง และประเภทของงานศิลปะประดิษฐท่ีใช

ในการประดับตกแตงวัด 

                           6 ) ดําเนินการสํารวจขอมูลดวยการถายภาพ  การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก และแบบ

บันทึกแผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองภายในวัด 

                    7 ) วิเคราะหขอมูล   สรุปและอภิปรายผลจากภาพถาย การบันทึกขอมูลในแบบบันทึก 

และแบบบันทึกในแผนผัง และตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง

ภายในวัด ในดานรูปแบบ และการจัดวาง 

8 ) จัดทําแผนผัง และตําแหนงการจัดวางการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงาดอกไม 

สดและงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

                     9 ) รายงานฉบับสมบูรณ และเผยแพรผลงานวิจัย 

 

แผนภูมิท่ี 1 แผนภูมิวิธีการเก็บขอมูลการวิจัย 

 

การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยในเกาะรัตนโกสินทร 
1. ศึกษาประวัติและความเปนมาของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 
2. ศึกษารูปแบบงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

                            
สํารวจแผนท่ีตั้งของวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

                           
จัดทําเครื่องมือท่ีใชในการศึกษาคนควา 

สรางแบบบันทึกขอมูล แผนท่ีวัด และแผนผังการจัดวาง 
 

การสํารวจขอมูล 
การถายภาพและการบันทึกขอมูล 

 

วิเคราะหขอมูล   สรุปและอภิปรายผล 
                   

จัดทํารายงานการวิจัย แผนผังและตําแหนงการจัดวาง 

 งานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทยจากวัดในเกาะรัตนโกสินทร 

   
เผยแพรผลงานวิจัย 
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1.4  ขอบเขตของการศึกษา 

ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตดานพ้ืนท่ีท่ีปฏิบัติงานภาคสนาม และขอมูลท่ีนํามาใชเปนขอมูลหลักในการ 

วิจัย ดังนี้ 

1.4.1 พ้ืนท่ีปฏิบัติงานสนามหลัก คือวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด  ไดแก 

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร วัดราชประดษิฐสถิตมหาสีมาราม

ราชวรวิหาร วัดบูรณศิริมาตยาราม วัดบวรสถานสุทธาวาส วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศ

วิหารราชวรวิหาร วัดมหรรณพารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดเทพธิดารามวรวิหาร 

วัดราชนัดดารามวรวิหาร วดัราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัด

มหาธาตุยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร  

 

 
 

ภาพท่ี 1 แผนท่ีแสดงตําแหนงท่ีตั้งวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

ท่ีมา : แผนท่ีชุมชนกรุงรัตนโกสินทร สํานักผังเมือง กรุงเทพมหานคร และสํานักงานนโยบายและแผน

ทรัพยากรธรรมชาติและสิ่งแวดลอม ( 2547 : 13 ). 
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1.4.2  ขอมูลท่ีนํามาใชเปนขอมูลหลักในการวิจัย ไดจัดแบงเปน 2 กลุมประเภทดังนี้ 

  1 ) ขอมูลประเภทเอกสารลายลักษณ เชน ตํานาน จดหมายเหตุ เอกสารสิ่งพิมพ หนังสือ 

วารสาร และงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ไดแก ประวัติความเปนมาของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร ศิลปะประดิษฐ

ท่ีใชในพิธีกรรมราชสํานัก งานศิลปะไทยท่ีใชรูปแบบศิลปะประดิษฐในการประดับตกแตง ฯลฯ 

  2 ) ขอมูลท่ีไดจากการศึกษาภาคสนามคือ ขอมูลท่ีไดจากการบันทึกภาพ และจากการศึกษา
สังเกต 
              

1.5  ขอตกลงเบ้ืองตน 

ขอตกลงเบื้องตนในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยของวัดหลวง 

ในเกาะรัตนโกสินทร” นี้ ไดมีการเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการบันทึกภาพและการศึกษาเอกสารและ

งานวิจัยท่ีเก่ียวของในการอธิบายขอมูลดังกลาว ซ่ึงรูปแบบงานศิลปะประดิษฐท่ีใชในการวิจัยครั้งนี้ คือ 

รูปแบบงานดอกไมสดและงานใบตองจากงานศิลปะไทยท่ีใชประดับตกแตงอาคาร  เชน บริเวณพระอุโบสถ 

พระวิหาร หนาบัน ซุมประตู-หนาตาง  เจดีย  เปนตน  งานศิลปะไทย ไดแก งานจิตรกรรมฝาผนัง งาน

ประติมากรรม งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบื้องเคลือบสี ลายรดน้ํา งานประดับมุก เปนตน และจัดทํา

แผนผังและตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐท่ีพบจากวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด   

 

1.6  ความสําคัญของการวิจัย 

ความสําคัญของการเรียบเรียงการวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทย 

ของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร” จะทําใหเกิดประโยชนในทางวิชาการดานสังคมและวัฒนธรรม ดังนี้ 

1.6.1 ทําใหเขาใจแบบแผนในการสรางรูปสัญลักษณของงานศิลปะประดิษฐ ท่ีปรากฎในงานศิลปะ

ไทยของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร ท้ังในดานรูปแบบและการจัดวางของภูมิปญญาชางไทย 

1.6.2 เปนการสรางองคความรูท่ีเก่ียวกับงานศิลปะประดิษฐในดานสัญลักษณในพิธีกรรมของราช 

สํานัก ผานการบันทึกรูปแบบบนพ้ืนท่ีของศิลปะไทยในการประดับตกแตงวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร  

1.6.3 ทําใหขาใจรูปแบบงาน และการจัดวางงานศิลปะประดิษฐในดานพัฒนาการ และการให

ความสําคัญของภูมิปญญาของชางไทยมีความเหมือนและแตกตางจากอดีตและในปจจุบัน 

1.6.4 ทําใหเขาใจถึงความสัมพันธของวัดอันเปนศูนยกลางของการสรางความสัมพันธคนในสังคม

และวัฒนธรรม และทําใหเขาใจถึงพลังความศรัทธาของคนท่ีมีตอพระพุทธศาสนา 
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1.7 สมมติฐาน 

1.7.1 รูปแบบและการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะ 

ไทยท่ีพบ เปนการบันทึกรูปแบบพิธีกรรมของราชสํานักผานพ้ืนท่ีของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

1.7.2 ตําแหนงการจัดวางงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองในงานศิลปะไทย 

เปนการบันทึกรูปแบบผานสัญลักษณ ในการใหความสําคัญของชางไทยในการประดับตกแตงอาคารของวัด

หลวงในเกาะรัตนโกสินทร 

 

1.8  กรอบแนวความคิด 

กรอบแนวความคิดในการวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยของวัด 

หลวงในเกาะรัตนโกสินทร” เปนการตีความ (Interpretation) จากหลักฐานท่ีพบในงานศิลปะไทยท่ีประดับ

ตกแตงอาคารของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร ในลักษณะของการเปนสัญลักษณท่ีมีความหมายในดาน

รูปแบบศิลปะประดิษฐจากภูมิปญญาของชางไทยสรางข้ึน เปนการใหความสําคัญในการบันทึกรูปแบบของ

สังคมและวัฒนธรรมในสมัยนั้น และเปนพ้ืนท่ีท่ีบันทึกเรื่องเก่ียวกับพิธีกรรมในราชสํานักผานงานศิลปะไทย 

เชน งานปูนปน จิตรกรรมฝาผนัง เปนตน โดยใชกรอบแนวคิดหรือวิธีวิทยาท่ีวาดวยแนวคิดสําคัญ  2  

แนวคิดเปนหลักการวิจัยในการพรรณนาวิเคราะหปรากฏการณสนาม คือ แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี (Place / 

Space) ในการตีความ (Interpretation) จากหลักฐานประเภทโบราณวัตถุสถานท่ีและเหตุการณท่ีเก่ียวของ

กับวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทร และแนวคิดเรื่องสัญลักษณ (Symbolism) 

 1.8.1 แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี 

ในสวนของสัญลักษณของความเปนพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ทางศาสนานั้น แสง จันทรงาม (2534 : 182-185)

ไดแบงออกเปน 2 ประเภท คือ พ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ (Holy Grounds) หมายถึง อาณาบริเวณท่ีมีความสัมพันธกับ

ประวัติ หรือเหตุการณท่ีสําคัญทางศาสนา โดยนัยยอมหมายถึงบริเวณพ้ืนท่ีนั้น ๆ ในเวลาตอมาไดรับการ

ยอมรับวาเปนพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ เปนเมืองศักดิ์สิทธิ์ หรือยังหมายถึงสายน้ําศักดิ์สิทธิ์ อีกประการหนึ่งคือ อาคาร

ศักดิ์สิทธิ์ (Holy Building) หมายถึง อาคารหรือสิ่งกอสรางท่ีเก่ียวของกับสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยางหนึ่งอยางใดใน

ศาสนา อาคารหรือสิ่งกอสรางศักดิ์สิทธิ์อาจอยูรวมในบริเวณพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธิ์ดวย อาคารสิ่งกอสรางศักดิ์สิทธิ์มี

หลายชนิดแลวแตลักษณะของสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีเก่ียวของ เชน หอผี ศาลเจา เทวาลัย พระอุโบสถ สถูปหรือเจดีย 

และหอพระไตรปฎก เปนตน ซ่ึงในการวิจัยครั้งนี้เปนการอาคารศักดิ์สิทธิ์ (Holy Building) เพราะเปนการ

เนนอาคารท่ีเก่ียวของกับศาสนา เชน พระอุโบสถ พระวิหาร เปนตน 

1.8.2 แนวคิดดานสัญลักษณ (Symbolism) 

ดวยวัดในเกาะรัตนโกสินทรเปนสิ่งกอสรางท่ีเนื่องในศาสนา การทําความเขาใจทางดานความหมาย

และความสําคัญของศิลปะไทยท่ีพบภายในวัดท่ีประดับตกแตงดวยรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ และดานคติ

ความเชื่อท่ีสําคัญก็คือ การทําความเขาใจดานระบบสัญลักษณของรูปแบบงานท่ีพบ ดังท่ี Geertz ( ปริตตา 

เฉลิมเผา กออนันตกูล. 2536 : 17-19 ; อางอิงมาจาก Geertz. 1973 : 86 - 125) ไดกลาวถึงการทําความ

เขาใจศาสนาโดยอาศัยการวิเคราะหสัญลักษณและการตีความวา ศาสนาเปนระบบสัญลักษณระบบหนึ่งท่ีมี
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ความหมายครอบคลุมกวางมาก สัญลักษณอาจเปนวัตถุ การกระทํา เหตุการณ ความสัมพันธ แตท้ังหมดนั้น

ทําหนาท่ีเปนพาหนะแหงความสํานึก หรือเปนความคิดความรูสึกท่ีเปนนามธรรมบางอยางท่ีถูกทําใหเปน

รูปธรรม ระบบสัญลักษณนี้สามารถนําไปสูการสรางความรูสึก (Mood) และแรงจูงใจ (Motivation) ใหแก

มนุษย โดยอางถึงระเบียบท่ียิ่งใหญบางอยางท่ีเก่ียวกับจุดหมายปลายทางของการมีชีวิตอยูของมนุษย โดย

สัญลักษณทางศาสนามีลักษณะท่ีสําคัญอยูสามประการ คือ ประการแรกเปนการนําเหตุผลกับอารมณ

ความรูสึกมาผนวกเขาดวยกันหรือทําใหเปนเรื่องเดียวกัน ประการท่ีสอง ศาสนาในฐานะท่ีเปนระบบ

สัญลักษณท่ีมีแบบแผนบางอยางของการเกิดและการดํารงอยูในสังคม คือเปนท้ังสิ่งท่ีกอใหเกิดบรรยากาศ

ทางความรูสึกและโลกทัศนในสังคม สัญลักษณจึงเปนท้ังเหตุท้ังผลในเวลาเดียวกัน และประการสุดทายระบบ

สัญลักษณมีแบบแผนการปฏิบัติท่ีทําใหเกิดการยอมรับเห็นคลอยและเกิดศรัทธา แบบแผนนี้มีลักษณะเดนท่ี

จะพิจารณาไดจากการท่ีคนเราจะยอมรับความเชื่ออยางหนึ่งอยางใดไดอยางซึมซับไดนั้น สวนใหญไมไดเกิด

จากการคิดไตรตรองดวยเหตุผล แตเปนการสรางการยอมรับในเบื้องแรก โดยอาศัยสิ่งซ่ึงมีลักษณะเปน

กายภาพ (Imagery) ตาง ๆ ไมวาจะเปนการเห็นรูปประติมากรรม รูปเคารพ รูปสลัก ภาพวาด อาคาร

สิ่งกอสรางตลอดจนสิ่งของตาง ๆ ซ่ึงมีการใชสืบทอดกันมาจนเปนประเพณีปฏิบัติ กรอบแนวคิดดาน

สัญลักษณท่ีเก่ียวกับศาสนาดังกลาว เปนการอธิบายใหเขาใจไดวาสัญลักษณทางศาสนาเปนเรื่องของความคิด

ความรูสึกท่ีเปนนามธรรมท่ีถูกทําใหเปนรูปธรรม ศิลปะไทยท่ีเปนรูปแบบงานศิลปะประดิษฐท่ีพบจากวัด

หลวงในเกาะรัตนโกสินทรนั้นเปนสิ่งกอสรางท่ีมีลักษณะเปนรูปธรรม ท่ีมาจากคติความเชื่อของคนท่ีเก่ียวกับ

ศาสนาโดยเฉพาะพุทธศาสนา  

 

1.9  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1.9.1 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1 ) สรางองคความรูทางดานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองจากงาน 

    ศิลปะไทย 

2 ) เห็นคุณคาดานงานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตองจากงาน 

                         ศิลปะไทย 

3 ) สงเสริม พัฒนางานดานศิลปะประดิษฐประเภทงานดอกไมสดและงานใบตอง 

  1.9.2  ผูใชประโยชนในงานวิจัยประกอบดวย 

1 ) ผูใชประโยชนทางตรง  ไดแก  นักศึกษา  นักวิชาการในดานคหกรรมศาสตร ดาน 

     ศิลปกรรม  

2 ) ผูใชประโยชนทางออม  ไดแก  นักศึกษา นักวิชาการ และผูท่ีสนใจท่ัวไป 
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1.10  นิยามศัพท 

 1.10.1 ศิลปะประดิษฐ หมายถึง งานเครื่องสดและงานเครื่องสังเวย งานเครื่องสด เชน งานดอกไม

สด งานใบตอง มาลัย เครื่องแขวน พานพุม เปนตน และงานเครื่องสังเวย เชน บายศรี บัตรพลี เปนตน ซ่ึงได

ใชรูปแบบงานศิลปะประดิษฐดังกลาวในการประดับตกแตงในพระอุโบสถและพระวิหารของวัดหลวงในเกาะ

รัตนโกสินทรในรูปแบบของศิลปะไทย  

1.10.2 ศิลปะไทย หมายถึง ศิลปะจากภูมิปญญาชางไทยโดยเฉพาะชางสิบหมู เชน จิตรกรรมฝาผนัง  

งานปูนปน งานปูนปนประดับกระเบ้ืองเคลือบสีท่ีประดับตกแตงในพระอุโบสถและพระวิหารของวัดหลวงใน

เกาะรัตนโกสินทร 

1.10.3 วัดหลวง หมายถึง วัดหลวงท่ีตั้งอยูในพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทร จํานวน 14 วัด ไดแก วัดพระ

ศรีรัตนศาสดาราม วัดพระเชตุพนวิมลมังคลารามราชวรมหาวิหาร วัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมารามราช

วรวิหาร วัดบูรณศิริมาตยาราม วัดบวรสถานสุทธาวาส วัดชนะสงครามราชวรมหาวิหาร วัดบวรนิเวศวิหาร

ราชวรวิหาร วัดมหรรณพารามวรวิหาร วัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร วัดเทพธิดารามวรวิหาร วัดราช

นัดดารามวรวิหาร วัดราชบพิธสถิตมหาสีมารามราชวรวิหาร วัดราชบูรณะราชวรวิหาร และวัดมหาธาตุ

ยุวราชรังสฤษฎิ์ราชวรมหาวิหาร  

 

 

                

        

 


