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3. แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ีและแนวคิดเรื่องสัญศาสตร 

3.1 แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี 

ในการวิจัยครั้งนี้ไดพรรณนาวิเคราะหเนื้อหาโดยใชแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ี (Place / Space) ของอังรี 

เลอแฟบว (Lefebrve)1 โดย คณะสังคมวิทยาและมานุษยวิทยา (2554 : 43-44). กลาววา แนวคิดเรื่อง

พ้ืนท่ีท่ีไดมองเรื่องของ “พ้ืนท่ี (space)” วาเปน “ผลผลิต (product)” ท่ีเกิดจากกระบวนการการผลิตท่ี

มนุษยผลิตข้ึน ท้ังนี้ Lefebvre ไดสรางแนวคิดเรื่อง space ไว 3 สวน ปรากฏในงานเรื่อง Production 

of Space ไดแก 1) Spatial Practice 2) Representation of Space 3) Representational of 

Space ในแนวคิดของ นิธ ิ เอียวศรีวงศ ไดพูดถึงพ้ืนท่ีในบทความเรื่อง พ้ืนท่ีในคติไทย (2534) วา พ้ืนท่ี

และเวลาเปนเรื่องท่ีสัมพันธกัน โดยความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ นั้น นิธิมองวา เปนเรื่องท่ีมนุษยสราง

ความหมายข้ึนมาท้ังนั้น อานันท กาญจนพันธุ (2548) ไดแสดงทัศนะตอเรื่องแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ีในป พ.ศ. 

2535 โดยอานันทมองวา คนไทยเคยเขาใจความหมายของสถานท่ีโดยผานสื่อหรือสัญลักษณบางอยาง 

สัญลักษณเหลานี้ก็คือเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ ซ่ึงพิธีกรรมและความเชื่อ

เหลานั้นทําหนาท่ีเปนกฎเกณฑในการดูแลรักษาพ้ืนท่ี ขณะเดียวกันก็ใหความหมายเก่ียวโยงไปถึงเรื่อง

ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติ ไมใหมนุษยทําลายธรรมชาติมากเกินไป โดยชี้ใหเห็นวาคนไทย

ไมไดมองสถานท่ีเพียงแคตัวสถานท่ี แตใหความสนใจแก “ระบบคุณคา” ท่ีรองรับความเชื่อในเรื่องของ

สถานท่ีนั้น ๆ ดวย 

 ดังนั้นจะเห็นไดวาแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ีนั้น มีความเก่ียวของกับการใหความหมายในเชิงสัญลักษณ

ของสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน เชน พิธีกรรม และความเชื่อตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ ซ่ึงการศึกษาวิจัยครั้งนี้เปนการ

อธิบายรูปแบบงานศิลปะประดิษฐผานสื่อพ้ืนท่ีของงานศิลปะไทย 

 

ภาพท่ี 56 ภาพจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์ ณ ระเบียงพระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม แสดงริ้ว

กระบวนแหศพทศกัณฐเขาประดิษฐานในกรุงลงกา ซ่ึงชางเขียนข้ึนตามแบบอยางงานถวาย 

พระเพลิงพระบรมศพสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

( ท่ีมา : กรมศิลปากร. งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. 2528 : 133.) 

                                                           
1 Lefebrve, Henri. 1991. The Production of Space.  
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3.2 แนวคิดเรื่องสัญศาสตร 

สัญศาสตร (Semiotics) แตเดิมนั้นเปนศาสตรท่ีศึกษาเก่ียวกับการวิเคราะหเรื่องภาษา แตใน

ปจจุบันไดถูกนํามาใชเพ่ือวิเคราะหเรื่องระบบเครื่องหมาย (Sign System) ตางๆวามันทํางานอยางไร โดย

เปนการสํารวจถึงตรรกะและระเบียบวิธีท่ีอยูเบื้องหลังการสื่อสาร และแสดงใหเราเห็นวาจะสามารถทํา

ความเขาใจอยางเปนระบบไดอยางไร โดยผานวิธีการทางสัญศาสตร (Semiotic Method) รวมไปถึงสิ่งท่ี

การสื่อสารตางๆหมายความถึง มันเปนศาสตรท่ีสนใจในเรื่องของความหมาย และเอาใจใสในเรื่องของ

วิธีการตางๆท่ีความหมายไดรับการผลิตข้ึนมาและถูกสงตอหรือถายทอด สัญศาสตรเสนอวา การสื่อสาร

ท้ังมวลไดวางอยูบนรากฐานของระบบเครื่องหมายตาง ๆ ซ่ึงทํางานโดยผานกฎเกณฑและโครงสราง

บางอยาง (ภัคพงศ อัครเศรณี.2548 : 8). 

ปริตตา เฉลิมเผา กออนันตกูล ไดกลาวถึงแนวคิดเรื่องสัญศาสตรในเรื่อง “ภาษาของจิตรกรรม

ไทย การศึกษารหัสของภาพ และความหมายทางสังคมวัฒนธรรมของจิตรกรรมพุทธศาสนาตน

รัตนโกสินทร” (2536). วา สัญลักษณทางศาสนากับระเบียบทางสังคม จิตรกรรมท่ีเลาเรื่องราวทาง

ศาสนา คําถามพ้ืนฐานท่ีจะตองพยายามตอบกอนคือ งานชิ้นนี้มองศาสนาอยางไร ความเขาใจศาสนาใน

ท่ีนี้ไดอาศัยแนวการวิเคราะหศาสนาของนักมานุษยวิทยากลุมท่ีมีคลิฟฟอรด เกียทซ (Clifford Geertz) 

เปนผูนํา บางทานจัดแนวเชนนี้วาเปนแนวสัญลักษณและการตีความ ซ่ึงเริ่มเปนท่ีนิยมมาตั้งแตทศวรรษท่ี 

1970…สิ่งท่ีเกียทซเสนอคือ การชี้ชวนใหหันมาศึกษาศาสนาในฐานะระบบความหมาย อันประกอบดวย

สัญลักษณชุดหนึ่งท่ีจะโนมนาวใหคนเกิดความเห็นวาตนเองเปนใคร กําลังทําอะไรอยู และสิ่งตาง ๆ ท่ี

เกิดข้ึนรอบตัวรวมท้ังมากระทบเรานั้น คืออะไร เราควรจะตอบรับหรือตอบโตอยางไร ดวยทาทีความรูสึก

อยางไร เปนตน ในการตอบคําถามเหลานี้นักมานุษยวิทยาจําเปนตองตีความ หรือใหความหมายแก

สถานการณตาง ๆ ท่ีเขาประสบ การหันมาเนนเรื่องการศึกษาศาสนาในฐานะระบบสัญลักษณและใชวิธี

ศึกษาท่ีเนนการสรางความหมายโดยตัวนักมานุษยวิทยาเองนี้ เปนแนวทางท่ีไดรับอิทธิพลจากสกุล

ความคิดโครงสราง (structuralism) ซ่ึงเนนการเขาใจปรากฎการณในฐานะเปนการสื่อสารทางวัฒนธรรม

และสกุลการตีความ (hermeneutics) สัญลักษณทางศาสนานั้นมีลักษณะเดน 3 ประการดวยกัน 

 3.2.1 เปนการนําเอาเหตุผลกับอารมณความรูสึกมาผนวกเขาดวยกัน หรือทําใหเปน

เรื่องเดียวกัน สัญลักษณทางศาสนามีพลังในเบื้องแรก จากการกอใหเกิดอารมณความรูสึก (mood) 

บางอยางซ่ึงเปนความรูสึกท่ีเขมขนรุนแรงในประสบการณการมีชีวิตอยู ความรูสึกเชนนี้อาจจะเปนความ

กลัว ความประหวั่นพรั่นพรึง ความทุรนทุราย ความปติท่ีไดสัมผัสกับสิ่งท่ีสูงสงงดงามท่ีสุด ความรูสึกและ

อารมณเหลานี้สวนหนึ่งอาจจะเปนสิ่งท่ีมีเชื้ออยูในใจของมนุษยทุกคนอยูแลว แตจะตองไดรับการ

เสริมแรงใหหนักแนนข้ึน ดวยเหตุการณทางประวัติศาสตรและวัฒนธรรมบางอยาง ดั้งนั้นในบาง

วัฒนธรรมอารมณบางอารมณจะกลายเปนสิ่งท่ีถูกกระตุนครั้งแลวครั้งเลา ดวยสัญลักษณบางอยางซ่ึงจะ

ถูกนํามาแสดงออกหรือตอกย้ําดวยวิธีการตาง ๆ 
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 3.2.2   ศาสนาในฐานะท่ีเปนระบบสัญลักษณมีแบบแผนบางอยางของการเกิด และการ

ดํารงอยูในสังคม กลาวคือเปนท้ังแมแบบท่ีกอใหเกิดบรรยากาศทางความรูสึกและโลกทัศนนั้น ๆ ดวย 

สัญลักษณจึงเปนท้ังเหตุและผลในเวลาเดียวกัน (ท้ังนี้ไมไดหมายความวาสังคมหนึ่ง ๆ จะตองมีลักษณะ

กลมกลืนเปนเนื้อเดียวกัน หรือมีอารมณและคําอธิบายชุดเดียวกันไปในทุกสวนของสังคม) ฉะนั้น

ปฏิสัมพันธระหวางระบบสัญลักษณกับสังคมจะเปนท้ังการดึง หรือหยิบยกเอาเรื่องราวท่ีเดน ๆ ใน

ความรูสึกและโลกทัศนของสังคมวัฒนธรรมนั้น ๆ มาใชสื่อสารกัน ในขณะเดียวกันก็จะเปนการสราง

เรื่องราวเชนนั้นข้ึนมาอีกครั้งแลวครั้งเลา กลาวอีกอยางหนึ่งคือ สัญลักษณมิใชสิ่งท่ีถูกสรางข้ึนมาครั้งเดียว

แลวใชไดตลอดไป แตเปนสิ่งท่ีเคลื่อนไหวโตตอบกับความเปนไปภายในสังคมอยูตลอดเวลา 

 3.2.3   ระบบสัญลักษณมีแบบแผนการปฏิบัติ (practices) ท่ีกอใหเกิดการยอมรับ เห็น

คลอยตามและเกิดความศรัทธา แบบแผนนี้มีลักษณะเดนตรงท่ีวาการท่ีคนเราจะยอมรับความเชื่ออยางใด

อยางหนึ่งจนซึมซับเขาไปในหัวใจไดนั้น มักจะไมใชการคิดไตรตรองดวยเหตุผล แตเปนการสรางการ

ยอมรับในเบ้ืองแรกโดยอาศัยสิ่งซ่ึงมีลักษณะเปนภาพ (imagery) ตาง ๆ ไมวาจะเห็นรูปปน รูปสลัก ภาพ 

อาคาร สิ่งของ ซ่ึงใชสืบทอดกันมาเปนประเพณี นอกจากนั้นยังมีกระบวนการปฏิบัติตาง ๆ เชน คําพูด 

การสวดมนต การกราบไหว ท้ังในพิธีและในชีวิตประจําวัน ท่ีทําใหภาพเหลานี้ถูกปลูกฝงเขามาในความ

สํานึกของคนอยางแนบแนน 

 

3.3 แนวคิดเรื่องพ้ืนท่ีและสัญศาสตรในงานศิลปะไทย 

 ในการเสนอการวิเคราะหงานวิจัยเรื่อง “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยใน

เกาะรัตนโกสินทร” ไดแบงการวิเคราะหเปนสองสวน คือ การจัดวางงานศิลปะประดิษฐในการประดับ

ตามสถาปตยกรรมภายในวัด และการวางงานศิลปะประดิษฐในจิตรกรรมฝาผนัง สวนแรกเปนการ

พิจารณาท่ีรูปแบบงานศิลปะไทยท่ีประดับวิหาร โบสถ หรือสถาปตยกรรมตาง ๆ ภายในวัดดวยรูปแบบ

งานศิลปะประดิษฐ เชน เฟองอุบะ เครื่องแขวน เปนตน สวนท่ีสองเปนการพิจารณารูปแบบงานศิลปะ

ไทยท่ีปรากฎในงานจิตรกรรมฝาผนังดวยรูปแบบงานศิลปะประดิษฐ ซ่ึงเปนการบันทึกเรื่องราวของ

รูปแบบงานศิลปะประดิษฐในพิธีกรรมตาง ๆ โดยใชแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ีและสัญศาสตรในการอธิบาย

เรื่องราวท่ีปรากฎ ดังบทความเรื่อง “ภาพจิตรกรรมรามเกียรติ์ในวัดพระแกว เขียนเพ่ืออะไรกันแน? ”

ของทาพระจันทรสหวิทยาการปริทัศน รวมบทความและขอเขียนของนักศึกษาโครงการปริญญาเอกสห

วิทยาการ วิทยาลัยสหวิทยาการ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เม่ือวันจันทรท่ี 9 พฤษภาคม พ.ศ. 2554 เปน

การอธิบายถึงการใชพ้ืนท่ีทางจิตรกรรมไทยในการบันทึกพระราชพิธีในราชสํานัก ดังนี้  
“ใครอาจจะมองวารามเกียรติ์ในวัดพระแกว เขียนข้ึนเพ่ือเทิดพระเกียรติ์พระนารายณ ซึ่งก็ไมผิด แตก็ไมถูกนัก 

หรือใครอาจจะบอกวาเปนประเพณีมาตั้งแตนครวัดแลว ก็ไมใชวาจะผิด แตก็ใชวาจะถูกอีก หรือใครจะบอกวามันแสดง

สงคราม การตอสูระหวางธรรมะกับอธรรม ผมก็ไมไดปฏิเสธ แตก็ไมยอมรับซะทีเดียว จากการชมงานจิตรกรรมครั้ง

ลาสดุ ไดมุมมองใหมวา อันท่ีจริงแลว คนเขียนในรุนกอนน้ัน เคาพยายามจะสรางการบันทึกภาพ กิจวัตรตางๆ ขนมธรรม

เนียม ประเพณี ของราชสํานัก ในยามท่ีไมมีกลองถายภาพ งานจิตรกรรมน่ันละ จะเปนบันทึกทางประวัติศาสตรอยาง

หน่ึง มันจําลองกรุงรัตนโกสินทรลงมาในผนังน้ันเอง   
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1. เรื่องราวของรามเกียรติ์จากจิตรกรรมน้ันมิไดมีจุดเริ่มเชนเดียวกับงานวรรณกรรม   (ซึ่งแสดงเรื่องตั้งแตการ 

อวตารเปนหมูปาของพระนารายณเพ่ือปราบยักษหิรัญ) แตเริ่มตนข้ึนเมื่อมีการประสูติโอรสของทาวทศรส จากพระมเหสี

สี่พระองค คือ พระราม พระลักษมณ พระพรต พระสัตรุต วาดไวท่ีซุมประตูวิหารยอด ตอดวยตอนกําเนิดนางสีดา วาดท่ี

ผนังระเบียงคด และดําเนินเรื่องตอไปจากน้ีตามเข็มนาฬิกา อยางไรก็ตาม เรื่องรามเกียรติ์ตอนกอนหนาน้ีน้ัน ภาพ

จิตรกรรมมิไดละท้ิงไป มีการวาดภาพเอาไวเชนกัน แตตําแหนงของภาพวาดจะไมอยูท่ีฝาผนังระเบียง กลับวาดไวในผนัง

ท่ีซุมประตูตางๆทําใหไมโดดเดนและทําใหเรื่องราวเหลาน้ีไมไดตอเน่ืองเรียงลําดับเช่ือมกันกับสวนอ่ืนๆ ดูเสมือนวา

ผูเขียนไดนําเรื่องราวกอนการเกิดของพระรามแยกออกเปนอีกมิติหน่ึง ท่ีไมเก่ียวของกับรามเกียรติ์ตอนอ่ืน ๆ ตัวอยาง

ของรามเกียรติ์ตอนกอนหนาการประสูติของพระรามท่ีมีการวาดไวเชน พระนารายณอวตารเปนหมูปา พิธีหุงขาวทิพย 

กําเนิดทหารเอก พาลี สุครีพ หนุมาน องคต หรือตอนนนทุกน้ิวเพชร กับพระนารายณซึ่งแปลงเปนนางรํา จะนําไปวาดไว

บนเหนือซุมประตูตางๆไมตอเน่ืองกับเรื่องราวหลัก ท้ังๆท่ีเรื่องเหลาน้ีมีความสําคัญ และจะเก่ียวเน่ืองกับเรื่องรามเกียรติ์

ในตอนอ่ืนๆตอไป (สังเกตรูปประกอบผังระเบียงคดและงานจิตรกรรมฝาผนัง จะเห็นวาเรื่องรามเกียรติ์ตอนกอนประสูติ

พระราม เชน รูปปราบยักษหิรัญ โดยอวตารเปนหมูปา มิไดวาดตอเน่ืองกับสวนอ่ืน แตวาดแยกลงบนซุมประตู และเปน

สวนท่ีไมตอเน่ืองกับตอนอ่ืน ๆ) 

 

  
 

สังเกตตรงซุมประตูจะมีท่ีวางใหเขียนภาพ ซึงจิตรกรก็ไดเขียนภาพลงไป หลายตอน เชน ปราบยักษหิรัญ ทําใหตอน

เหลาน้ีตัดขาดออกจากตอนอ่ืน ๆ ท่ีวาดบนผนัง ประเด็นของการเริ่มเรื่องรามเกียรติ์ตั้งแตกําเนิดพระรามน้ัน ผูเขียน

สันนิษฐานวา ความตองการหลักในการวาดภาพคือการสะทอนภาพของราชสํานัก โดยเฉพาะอยางยิ่ง การยกยอง

พระมหากษัตริยในฐานะพระรามอวตาร การเขียนภาพจิตรกรรมจึงจับเอาเฉพาะเรื่องราวของพระรามเปนหลัก เปนการ

แสดง “ชีวประวัติของพระราม”เน่ืองจากช่ือรามเกียรติ์น้ันแปลไดวา “เกียรติของพระราม” อันสอดคลองกับเกียรติยศ

ของพระมหากษัตริย สวนเรื่องตอนอ่ืน ๆ น้ันเปนเรื่องของภารกิจของพระนารายณกอนท่ีจะมาเปนพระรามน้ัน คนไทย

ไมไดใหความสําคัญนัก เน่ืองจากไมไดนับถือศาสนาฮินดูเปนศาสนาหลัก ศิลปนจึงมิไดสนใจจะแสดงเรื่องราวของพระ

นารายณ แตสนใจท่ีจะแสดงเรื่องของ “พระราม”มากกวา เชนเดียวกับเรื่องราวของตัวละครอ่ืนๆในรามเกียรติ์กอน

พระรามเกิด เชน กําเนิดทหารเอก (หนุมาน สุครีพ) ทศกัณฐไดนางมณโฑ ฯลฯ ซึ่งไมใชจุดประสงคท่ีศิลปนไทยจะมุงเนน

เปนหลัก เน่ืองจากอยูนอกเหนือ “ชีวประวัติของพระราม”จึงมีการเขียนไวบาง แตอยูในอีกมิติหน่ึงซึ่งแยกออกเปนคนละ

สวน ดังน้ัน จุดประสงคหลักของงานจิตรกรรมรามเกียรติ์จึงมิใชการบูชาพระนารายณในฐานะเทพเจาฮินดู แตเปนการ

เลาเรื่องของพระมหากษัตริยอันเปนบุคคลท่ีอยูในฐานะสมมติเทพ ซึ่งหมายถึงพระมหากษัตริยของไทย ซึ่งประทับอยูใน

พระบรมมหาราชวัง (โดยการเปรียบเทียบวาเปนพระราม) มากกวานอกเหนือจากการแสดงภาพอุดมคติของ

พระมหากษัตริยแลว หากศึกษาตอไปจะพบวา ประเด็น ท่ีจิตรกรรมตองการมุงเนน มิใชเรื่องของอภินิหารจากสงคราม 

การสรางภารกิจในการรบ ปราบยักษ เปนหลัก แตมุงเนนการถายทอด บันทึก จําลอง ชีวิตในราชสํานัก และสังคมไทย

อ่ืนๆ รวมถึงการสะทอนภาพของกรุงรัตนโกสินทรไวดวย 

 

http://4.bp.blogspot.com/-OjT2xTPRiTY/TclAjNk9peI/AAAAAAAAAIQ/a_BCgmz-J1Y/s1600/100_2900.JPG
http://2.bp.blogspot.com/-yovEyRYkMS0/TclAscBIHgI/AAAAAAAAAIU/TvqXP5m0VOw/s1600/100_2820.JPG
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2. การใหความสําคญักับบางประเด็นในภาพจิตรกรรม ซึ่งไมใชประเด็นหลักในเน้ือเรื่องจากการสังเกตการจัด

องคประกอบภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ัน จะพบวาศิลปนมีการคัดเลือกใหภาพบางภาพ เรื่องราวบางประเด็นมีความสําคญั

กวาเรื่องอ่ืนๆ สังเกตไดจากการนํามาทําเปนภาพขนาดใหญ จดัวางในตําแหนงศูนยกลาง หรือวางตาํแหนงของภาพใหอยู

ในระดับสายตา ทําใหเห็นวาศลิปนใหความสําคญัของสวนประกอบตางกันในแตละตอน หากมองในสวนรวมแลว ภาพท่ี

มีความโดดเดนมากท่ีสดุไดแก ชีวิตในพระราชวัง ซึ่งถูกใหความสําคญัมาก มีการจดัองคประกอบท่ีมุงเนนใหเปศูนยกลาง

ของภาพและในบางกรณมีีความโดดเดนกวาประเด็นหลักของทองเรื่องดวยซ้ํา สังเกตไดจากบางตอนเชน ตอนท่ีพญาขร 

(พ่ีชายนางสํามนักขา)ตอสูกับพระราม  จิตรกรไมไดใหความสําคัญกับการ สูรบ กลับใหความสําคญักับภาพในวังของ

พญาขร ขณะพญาขรกําลังปรึกษากับเหลาเสนา ซึ่งไมไดเปนประเด็นหลักของเรื่องแตนํามาไวกลางผนัง มีขนาดใหญ 

และอยูในระดับสายตา สวนภาพการสูรบกลับอยูเหนือระดับตา มีขนาดเล็ก และมองไมชัดเจน (ดภูาพประกอบ) 

 

 
 

ภาพน้ีจะเห็นไดวาลักษณะเดนของภาพคือชีวิตในวัง ขณะท่ีจุดเดนของเรื่องคือการรบกับพญาขร จะอยูดานบน มีขนาด

เล็ก แมกระท่ังรูปขบวนรถทรงยังดูเดนกวาการสูรบเสียอีก 

 

 
 

ภาพขยายการสูรบระหวางพระรามกับพญาขร ซึ่งอยูสวนบนของภาพท่ี 3(มองจากภาพท่ี 3 จะเห็นไมชัด) ลักษณะเชนน้ี 

ไดเกิดเชนเดียวกันกับตอนอ่ืนๆจํานวนมาก ตัวอยางเชน เชน การรบกับพญาทูต พญาตรีเศียร การรบระหวางกุมภกรรณ

กับพระลักษมณ  หนุมานสูกับอินทรชิตตอนเขาสวนขวัญเมืองลงกาและอ่ืนๆอีกจํานวนมาก สวนท่ีเปนการสูรบ การ

แสดงอภินิหารกลับไมถูกเนน มักอยูดานบนเหนือระดับสายตา มีขนาดเล็ก ขณะท่ีศูนยกลางภาพซึ่งมีขนาดใหญจะเปน

ภาพภายในกําแพงวัง แสดงกิจกรรมตางๆของกษัตริย เชน ปรึกษากับเหลาเสนา วางแผนการรบอยู ตัวอยางภาพตอน

พระรามรบกับพญาขร จะเห็นวาศูนยกลางภาพเปนภาพพระราชวัง และชีวิตในราชสํานัก รองลงมาเปนขบวนรถทรง 

(อยูดานลางขวามือ ใกลระดับสายตาผูชม)สวนการสูรบกับพระรามดานบนเปนภาพขนาดเล็กและหางไกลจากสายตา

ผูชม นอกเหนือจากน้ัน เราจะพบวา ประเด็นท่ีจิตรกรรมตองการมุงเนน มิใชเรื่องของอภินิหารจากสงคราม การสราง

ภารกิจในการรบ ปราบยักษ เปนหลัก แตมุงเนนการถายทอด บันทึก จําลอง ชีวิตในราชสํานัก ท้ังในรูปแบบการสะทอน

ภาพจริงและภาพอุดมคติ  

  3.รามเกียรติ์ในฐานะภาพสะทอนสังคมจริงและสังคมอุดมคติ ตามท่ีกลาวแลววา จิตรกรรมฝาผนังน้ี ไมไดมี

จุดประสงคหลักในการแสดงถึงการรบในสงคราม แตเนนการจําลองชีวิตในราชสํานักมากกวา  เพ่ือสนับสนุนแนวคิด

เทวราชาหรือสมมตเิทพ (พระรามคือกษัตริย รัตนโกสินทร ท่ีสบืตอจากอโยธยา)ดังน้ัน ภาพท่ีเขียนไวจํานวนมากจึงเปน

http://1.bp.blogspot.com/-42HFX0wJA-A/TclB-rBM1FI/AAAAAAAAAIY/WRpn94SPm5k/s1600/100_2849.JPG
http://1.bp.blogspot.com/-1HKVnwoS8Qo/TclCFWyIq5I/AAAAAAAAAIc/k7PZ58qrSqQ/s1600/100_2854.JPG
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ภาพเมือง พระราชวัง ซึ่งคลายคลึงกับกรุงรัตนโกสินทรหลายประการ แสดงถึงความตองการท่ีจะนําเอานครในอุดมคต ิ

มาเปนแบบอยางใหกับนครของตน นอกเหนือจากการตั้งช่ือเมืองหลวงวากรุงศรีอยุธยา ตามช่ือเมอืงอโยธยาท่ีเปนของ

พระราม  

 
 

จากรูปประตูเมืองของพระราม เห็นช่ือกรุงศรีอยุธยา นครหลวงของไทย(หมายเหตุในตอนตั้งกรุงรตันโกสินทรน้ัน เรามี

ความคิดวากรุงเทพฯน้ีคืออยุธยา ท่ีถูกสรางใหม กษัตริยพระองครัชกาลท่ี 1-3 ก็ยังเรียกตัวเองวาเจากรุงศรีอยุธยาดวย

ซ้ํา) ในอีกทางหน่ึง การสรางใหรามเกียรติ์มสีวนใกลเคยีงกับความเปนจริงในสังคมหรือประวัตศิาสตรไทย อาจแสดงการ

บันทึกประวัติศาสตรในรูปของงานจิตรกรรมฝาผนังอีกดวย เราจะเห็นภาพเมือง พระราชวัง คลายคลึงกับกรุง

รัตนโกสินทรหลายประการ ดังภาพแสดงดานลาง 

 

 
 

  
 

นอกเหนือจากภาพของนครและชีวิตในพระราชวังแลว สวนอ่ืนท่ีไดรับการใหความสําคัญ ไดแก พระราชพิธี

ตาง ๆ เชนพระราชพิธีอภิเษกสมรส, การประลองกําลังยกศร, การปลงพระศพ, การเฉลิมฉลอง และขบวนเสด็จ เชน 

ขบวนแห  ขบวนเรือ ขบวนรถทรง จะถูกวาดใหมีความโดดเดน ท้ังในดานขององคประกอบภาพ ขนาดภาพ การให

รายละเอียดตกแตง การปดทอง การใหความสําคัญกับพระราชกรณียกิจของกษัตริย ราชสํานัก พระราชพิธี ฯลฯ เหลาน้ี

มากกวาทองเรื่อง อาจมีขอสันนิษฐานไดวา เน่ืองจากจุดประสงคหลักของจิตรกรรมรามเกียรติ์ คือการสรางภาพสะทอน

ทางอุดมคติของพระมหากษัตริย ซึ่งถูกสมมติเปนพระรามแหงกรุงอโยธยา ดังน้ัน จิตรกรจึงตองทําหนาท่ีถายทอด

เรื่องราวในราชสํานักและบุคคลในราชสํานักเปนหลัก มากกวาจะคํานึงถึงความสําคัญของทองเรื่องในดานการสูรบ 

สงคราม เทพฮินดู หรืออ่ืน ๆ ภาพขบวนรถทรง มักมีจุดเดน มีขนาดพ้ืนท่ีใหญมาก อยูใกลระดับสายตา หรือดานลางของ

ระดับสายตาเล็กนอย มีการใหรายละเอียดสูง และปดทองดูโดดเดน หากไมใชภาพท่ีเดนเปนหลักก็เปนรอง ท้ังๆท่ีภาพ

ขบวนรถเหลาน้ีเปนเพียงสวนประกอบของเรื่อง ไมใชสวนหลัก แตจิตรกรก็กลับใหความสําคัญในสวนเหลาน้ีมาก 

http://4.bp.blogspot.com/-nxu8_c0XX54/TclIUHrrV_I/AAAAAAAAAJE/IJgJA8DQoRQ/s1600/Ayuthaya.jpg
http://2.bp.blogspot.com/-npH3fBSimv8/TclH2sOgREI/AAAAAAAAAI0/kbLZKM3MGXo/s1600/PRASART.jpg
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http://3.bp.blogspot.com/-d7quLPAvUwk/TclH9dJHUII/AAAAAAAAAI8/eC6GUnz5zDY/s1600/gate.jpg
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ภาพตอนงานศพทศกัณฐ เปนภาพท่ีจิตรกรใหความสําคัญมาก มีขนาดพ้ืนท่ีใหญ มีรายละเอียดกิจกรรมครบถวน เสมือน

การจําลองงานพระราชพิธีจริง ท้ังขบวนราชรถ การละเลนตางๆ เครื่องประกอบพระเมรุมาศ และเครื่องสูง 

 

 

 
                  ขบวนรถทรงก็เขียนรายละเอียดแบบพิธีจริง                   มีการละเลนแบบในงานศพจริงดวย 

 

                                 
โรงมหรสพ กายกรรมก็ม ีและน่ีรปูธง ซึ่งเคยเปนธงชาตไิทยมากอน ก็มีปรากฏในงานศพทศกัณฐของเมืองลงกา  

(ซึ่งเปนเมืองตรงขามกับอโยธยาของพระราม ก็ยังมีธงชางปรากฏจนได) 

 

เห็นไหม วาจิตรกรเขาพขยายามจาํลองพระราชวัง และกรุงรัตนโกสนิทร ลงมาในภาพจิตรกรรม ในยุคท่ียังไมม ี

ภาพถาย และจําลองจนไมสนใจวาธงน้ันจะเปนธงของฝายไหน ก็เพราะจุดประสงคฺหลักของงานอันสําคัญกวาสิ่งอ่ืนใดก็

คือการจําลองภาพของกรุงรตันโกสินทรน้ีมามากกวา 

หมายเหตุ : จิตรกรรมฝาผนังในวัดพระแกวท่ีเราเห็นน้ีผานการซอมมาหลายครั้ง ครั้งใหญสุดสมัยรัชกาล 

ท่ี 7 ดังน้ัน สิ่งท่ีเราเห็นขณะน้ี อาจเปนสิ่งท่ีชางรุนใหมทําข้ึนใหม หรือทําการบูรณะแตยังคงสภาพของเดิมเอาไว แคไหน 

ในสวนใด ก็เปนอีกเรื่องหน่ึง ทวาผูวิจัยเช่ือวาการบูรณะคงตองสืบสานแนวคดิหรือรูปแบบบางอยางเอาไวบาง 

โดยเฉพาะอยางยิ่งการท่ียังคงจุดประสงคในการสรางภาพจิตรกรรมน้ันไว” 

 

 จากตัวอยางบทความดังกลาว เปนตัวอยางการวิเคราะหแนวคิดเรื่องพ้ืนท่ีในงานจิตรกรรมไทยใน

วัดพระศรีรัตนศาสดารามท่ีเปนพ้ืนท่ีการบันทึกสัญลักษณในพิธีกรรมของพระราชสํานัก ดังตัวอยางภาพ

จิตรกรรมฝาผนังในวัดอีกสวนหนึ่งดังนี้ 

 

 

        

http://2.bp.blogspot.com/-7BsDt6Cp9nI/TclEHu6UwwI/AAAAAAAAAIg/nbuKFcAmdbs/s1600/100_2937.JPG
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ภาพท่ี 57 ในปริมณฑลรั้วราชวัติ เมรุมาศลักษณะทรงปราสาทยอดปรางค  

ภายในเปนเมรุทองตั้งโกศศพทศกัณฐ 

( ท่ีมา : กรมศิลปากร.งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. 2528 :  134 ) 

 

 จากภาพปรากฎมีระทาดอกไม และโรงรําระหวางระทา ในงานเมรุทองตั้งโกศศพทศกัณฐใน

จิตรกรรมฝาผนัง ซ่ึงมีความคลายคลึงกับงานพระศพสมัยรัตนโกสินทรตอนตน 

 

 

ภาพท่ี 58 ระทาดอกไม และโรงรําระหวางระทา ในงานพระศพสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  

ภาพจากหอดํารงราชานุภาพ 

( ท่ีมา : กรมศิลปากร.งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. 2528 : 132 ) 
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ภาพท่ี 59 ภาพตนกัลปพฤกษ ในวิหารวัดสุทัศนเทพวรารามราชวรมหาวิหาร 

(ถายเม่ือ 27 กรกฎาคม 2555) 

 

 
 

ภาพท่ี 60 ตนกัลปพฤกษ 

(ท่ีมา : สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 255).  
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ตนกัลปพฤกษท่ีทําข้ึนสําหรับท้ิงทานในการพระราชกุศล แตละคราวตามคติโบราณราชประเพณี 

ตามประเพณีการออกงานเมรุหลวง จะเปนพระเมรุถวายเพลิงพระบรมศพสมเด็จพระมหากษัตริยราชก็ดี 

พระเมรุหรือเมรุหลวงท่ีไดรับพระราชทานเพลิงพระศพและศพก็ดี ในสมัยโบราณนั้นมีธรรมเนียม

พระราชทานเงินสําหรับท้ิงเปนทานแกผูคนท่ีมาในงาน... ธรรมเนียมพระราชทานเงินสําหรับท้ิงทานแกผู

ท่ีมาในการออกงานเมรุหลวงเชนนี้ เนื่องมาจากคติความเชื่อท่ีวาตนกัลปพฤกษสามารถจะเนรมิตสิ่งพึง

ประสงคไดตามตองการ ดังนั้นในการออกงานเมรุหลวงจึงมีธรรมเนียมตั้งตนกัลปพฤกษสําหรับท้ิงทวน

เปนประเพณีสืบตอกันมา ตนกัลปพฤกษในงานเมรุหลวงจะตั้งอยูในบริเวณเดียวกับพระเมรุมาศ เพราะใน

การสรางเมรุมาศจะสรางตามคติภูมิจักรวาล คือเชื่อวาจักรวาลนี้มีเขาพระเมรุเปนแกนกลาง มีทวีปท้ัง 4 

เปนบริวาร เม่ือสรางเมรุหลวงก็จะสมมติพระเมรุมาศเปนเขาพระสุเมรุ สิ่งปลูกสรางตาง ๆ รอบ ๆ บริเวณ

พระเมรุมาศนั้นก็เปรียบเปนภูมิบริวารท่ีมีอยูโดยรอบเขาพระสุเมรุ ตนกัลปพฤกษซ่ึงมีอยูในอุตรกุรุทวีปก็

ถือวาเปนภูมิบริวารอยางหนึ่งดวยเชนกัน... คติความเชื่อในการตั้งตนกัลปพฤกษไมมีหลักฐานปรากฏวามี

มาแตกอนสมัยอยุธยาเปนราชธานี หรือมีในภาคอ่ืน ๆ นอกไปจากภาคกลาง แบบอยางเทาทีเหลืออยูเปน

ลักษณะภาพเขียนฝาผนังตามศาสนสถานบางแหงในสมัยรัตนโกสินทร  (สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาค

กลาง. 2542 : 255). 

 

4. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 ในการวิจัยครั้งนี้มีงานวิจัยท่ีเก่ียวของ ท่ีสามารถนําผลการวิจัยมาเปนขอมูลในการวิเคราะห

งานวิจัย “การศึกษาวิเคราะหศิลปะประดิษฐจากงานศิลปะไทยของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรไดใน

ครั้งนี้” ไดแก 

ภูชิษย สวางสุข ไดวิจัยเรื่อง “งานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม สมัยสุโขทัยถึงรัตนโกสินทร

ตอนกลาง” ในป พ.ศ.2553 ของ ภาควิชาคหกรรมศาสตร คณะศึกษาศาสตร มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

โดยมีวัตถุประสงคเพ่ือ 1) สังเคราะหประวัติความเปนมาของงานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม โดย

เชื่อมโยงความสัมพันธระหวางขอมูลและหลักฐาน จนเกิดเปนภาพของเรื่องราวตาง ๆ ในอดีต 2) 

วิเคราะหแนวคิดทางปรัชญาจากไตรภูมิท่ีมีผลตอการกําหนดรูปแบบของงานศิลปะงานดอกไม บายศรี 

แกะสลักผักผลไม โดยใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวมรวบขอมูลหลักฐานท่ีเปนลายลักษณอักษรและท่ี

ไมเปนลายลักษณอักษร สัมภาษณผูเชี่ยวชาญพิเศษ นํามาตีความและวิเคราะหขอมูลโดยใชการพิจารณา

ฐานคติเชิงปรัชญา ผลการวิจัยสรุปไดดังนี้ 1) งานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม แบงเปน 3 ชวง 

พบวา ชวงท่ี 1 สมัยกอนรัตนโกสินทร ไดแก สมัยสุโขทัยงานดอกไมพบลักษณะการประดิษฐ พูกลิ่น 

พวงมาลัย การใชขันหมากเงิน ทอง บายศรี ในงานพระพุทธศาสนา มีรูปแบบการประดิษฐใชการพนม 

สมัยอยุธยาพบงานดอกไม คือ สรอยสน พบวิธีการทําโดยใชกลีบสอดคลองกัน เครื่องแขวนขนาดใหญ 

เชน ระยา การทําพุมขาวบิณฑ งานบายศรีถูกใชในงานสมโภชแบบพิธีพราหมณ มีระเบียบแบบแผนโดย

งานของเจานายใชเปดปากทอง งานแกะสลักใชหลอเปนรูปตราติดโคมบูชา สมัยธนบุรี พบงานดอกไม 
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สรอยสน และบายศรีปากชาม ชวงท่ี 2 สมัยรัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลท่ี 1-3) ใชแบบแผนสมัยอยุธยา 

เชน การตกแตงดอกไมเมรุมาศ ดวยพูกลิ่น ระยา มาลัยตาง ๆ ใชแกนผลไมมาทําพุมดอกไม การทําเครื่อง

แขวน เชน โคมหวด โคมระยา ฉัตรดอกไม การทัดดอกไมท่ีมงกุฎใชสรอยสนหรือแตระ บายศรีใชสมโภช

แบบพิธีพราหมณ มีบายศรีแกว เพ่ิมข้ึนจากเดิม ใชการเวียนเทียน 7 รอบ ชาวบานใชบายศรีปากชามใส

ไขตม งานแกะสลักผักผลไมใชเพ่ือบริโภคและถูกถายทอดไปยังชาวบาน การเรียนการสอนใชวิธีการฝาก

บุตรหลานคอยรับใชและเรียนรูงานไปในเวลาเดียวกัน ชวงท่ี 3 สมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง (รัชกาลท่ี 4-

7) มีความเจริญสูงสุดของงานดอกไม มีการประกวดและเกณฑแรงงานเพ่ือประดิษฐถวายในงานพระพุทธ 

ศาสนา และพระมหากษัตริย ใชดอกไมในปริมาณมากจนเกิดอาชีพปลูกดอกไมเพ่ือจําหนาย มีการทําพวง

มาลาหรือพวงหรีดเพ่ิมข้ึน งานบายศรีมีแบบแผนตายตัว งานแกะสลักผลไมใชในพระราชพิธีเดือนสารท 

แกะสลักฟกทองเปนโถขาวยาคู สั่งฟกทองผลใหญจากประเทศจีน ผูชายมีฝมือแกะสลักมากวาผูหญิง มี

การนํางานแกะสลักไปตกแตงอาหารแบบตะวันตก 2) การวิเคราะหงานดอกไม บายศรี แกะสลักผักผลไม 

พบวา งานดอกไมมีลวดลายสลับทับหลังเปนเฟองอุบะ และมาลัยการประดิษฐงานเครื่องแขวนจึงเปนชั้น 

ๆ ของสวรรค และสวนปลายทอดเปนจอมแหพุงสูเบื้องสูง พุมดอกไมพบมีการใชดอกบัวมาประดิษฐเพ่ือ

ถวายพระศิวะ ดอกไมทัด เดิมเปนดอกไมติดกับผาโพกศีรษะ ซ่ึงเปนสัญลักษณของเขาพระสุเมรุ บายศรี

พบวา การประดิษฐบายศรีตน มีความสัมพันธกับงานดอกบัวรองพระบาทของการประสูติพระพุทธเจา ไข 

และพุมดอกไม คือ พระพรหมท่ีเกิดจากพระนาภีของพระนารายณ สวรรคชั้นดาวดึงส ดอกบัวและพระ

อาทิตย กรวยขาว คือ เขาพระสุเมรุ และชมพูทวีป แกนไมคือ หมุดของพระอินทร แกนจักรวาล กานของ

ดอกบัว และเขามัทระ ตัวบายศรี คือ เขาสัตตบริภัณฑ ปลาใหญ ทวีปท้ังหกและหมุด 6 ตัว ชามใส

บายศรี คือ กําแพงจักรวาล ชั้นของบายศรี คือสวรรคชั้น ๆ ตาง ไมขนาบ 3 อัน คือบันไดทอง บันไดแกว

และบันไดเงิน งานแกะสลักผักผลไม พบวา เปนผลสะทอนคติเทวราชใชตกแตงเมรุมาศ มีการแกะสัตว 

หิมพานต เชน นาคสัญลักษณในระบบจักรวาล ลวดลายแกะสลักมีตนแบบจากดอกบัว ลวดลายจาก

ธรรมชาติ และพัฒนาเปนแบบลวดลายประดิษฐ 

จากงานวิจัยดังกลาวขางตนเปนการแสดงใหเห็นถึง การใหความหมายในเชิงสัญลักษณสมัย

สุโขทัยถึงรัตนโกสินทรตอนกลาง ในเรื่องงานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม ท่ีมีความเก่ียวของกับ

พิธีกรรมในราชสํานัก ซ่ึงในชวงท่ี 1 สมัยกอนรัตนโกสินทร ไดแก สมัยสุโขทัยถึงสมัยธนบุรี มีการให

ความหมายของงานท่ีเนนพ้ืนท่ีพิธีกรรมของพราหมณ บายศรีคือการจําลองเขาพระสุเมรุในพิธีกรรมและ

ความเชื่อของพรมหมณ ชวงท่ี 2 สมัยรัตนโกสินทรตอนตน (รัชกาลท่ี 1-3) ใชแบบแผนสมัยอยุธยา และ

ยังคงเนนพ้ืนท่ีในการใหความหมายในเชิงสัญลักษณกับพิธีกรรมของพราหมณอยู เพราะเปนการถายโอน

วัฒนธรรมและความเชื่อจากสมัยอยุธยา แตขยายพ้ืนท่ีความเชื่อดังกลาวไปยังชาวบานมากข้ึน ซ่ึงแตกตาง

จากชวงท่ี 1 ท่ีเนนพ้ืนท่ีเพียงพระราชสํานัก พบการเรียนการสอนโดยใชวิธีการฝากบุตรหลานคอยรับใช

และเรียนรูงานไปในเวลาเดียวกัน และชวงท่ี 3 สมัยรัตนโกสินทรตอนกลาง (รัชกาลท่ี 4-7) พ้ืนท่ีในการให

ความหมายของงานใบตอง บายศรี แกะสลักผักผลไม ไมใชเพียงสัญลักษณของพิธีกรรมของพราหมณ

เพียงอยางเดียว แตเปนสัญลักษณของการสืบทอดในงานพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา การประดิษฐถวาย
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ในงานของพระมหากษัตริย และเปนพ้ืนท่ีของการแขงขัน เชน การประกวด การแสดงอํานาจวาผูชายมี

ฝมือแกะสลักมากวาผูหญิง เปนตน 

ชนินทร วิเศษสิทธิกุล ไดวิจัยเรื่อง “การเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทร

กรุงเทพมหานคร” ในป พ.ศ.2547 ของคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยมี

วัตถุประสงคเพ่ือ 1) ศึกษากระบวนการเปลี่ยนสภาพชีวิตสังคมเมืองในเกาะรัตนโกสินทร 2) ศึกษาสภาพ

ชีวิตสังคมเมืองในพ้ืนท่ีเมืองเกาเกาะรัตนโกสินทรในปจจุบัน 3) กําหนดแนวทางการพัฒนา และอนุรักษ

พ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทร ผลการวิจัยพบวา กระบวนการการเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองในเกาะ

รัตนโกสินทร มีผลมาจากปจจัยท้ัง 3 ดาน คือ 1. ปจจัยดานกายภาพ ไดแก การขยายตัวของเมือง การ

พัฒนาโครงขายการคมนาคมทางบก การใชประโยชนท่ีดิน และลักษณะของสถาปตยกรรม 2. ปจจัย

ทางดานเศรษฐกิจ ไดแก การมีเสรีทางการคา ระบบทุนนิยม 3.ปจจัยทางดานสังคม ไดแก การยกเลิก

ระบบศักดินาและการเลิกทาส การเปลี่ยนแปลงการปกครอง และคานิยม นอกจากปจจัยท้ัง 3 ดานแลว 

ยังมีปจจัยภายนอกท่ีมาเปนสิ่งกระตุนตอการเปลี่ยนแปลง ไดแก อิทธิพลชาติตะวันตก ภาวะสงครามโลก 

และวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําท่ัวโลก ซ่ึงปจจัยดังกลาวท้ังหมดนี้ มีผลในการเปลี่ยนแปลงชีวิตสังคมเมืองใน

เกาะรัตนโกสินทรในแตละชวงเวลา มาเปนลําดับตั้งแตอดีตมาจนถึงปจจุบัน และไดทราบถึงสภาพชีวิต

สังคมเมืองในปจจุบัน ท่ีมีความสัมพันธกันระหวางผูคน กิจกรรมและการใชพ้ืนท่ีอยางแนนแฟน แตในการ

พัฒนาและอนุรักษท่ีเขามาสูพ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทรไมไดมีการพิจารณาถึงสภาพชีวิตสังคมเมือง จึงทําให

สภาพชีวิตสังคมเมืองในปจจุบันถูกทําลายไป และยังเปนสิ่งท่ีนาเปนหวงสําหรับแนวโนมของสภาพชีวิต

สังคมเมืองในอนาคต ผลการศึกษา นํามาสูขอเสนอแนะแนวทางพัฒนาและอนุรักษพ้ืนท่ีเกาะ

รัตนโกสินทรท่ีมีการพิจารณาถึงสภาพชีวิตสังคมเมือง โดยเสนอแนวทางพัฒนาและอนุรักษพ้ืนท่ีเกาะ

รัตนโกสินทรใหมีความสอดคลองกันระหวางผูคน กิจกรรม และการใชพ้ืนท่ี เพ่ือยังคงไวซ่ึงชีวิตสังคมเมือง

ในพ้ืนท่ี 

จากงานวิจัยดังกลาวขางตนเปนการแสดงใหเห็นถึง การใหความหมายของพ้ืนท่ีเกาะ

รัตนโกสินทรในปจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงไปเปนสังคมเมือง ดวยอิทธิพลจากระบบศักดินาและการเลิก

ทาส อิทธิพลชาติตะวันตก ภาวะสงครามโลก และวิกฤตเศรษฐกิจตกต่ําท่ัวโลก พ้ืนท่ีบางแหงจึงเปน

สัญลักษณของระบบทุนนิยม ซ่ึงสภาพชีวิตสังคมเมืองหลายแหงถูกทําลาย แนวทางพัฒนาและอนุรักษ

พ้ืนท่ีเกาะรัตนโกสินทรจึงควรมีการพิจารณาถึงสภาพชีวิตสังคมเมือง เพ่ือเปนสัญลักษณของความ

เจริญรุงเรืองทางศิลปวัฒนธรรมของพ้ืนท่ีดังกลาว 
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