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2. ศิลปะประดิษฐและงานศลิปะไทย 

 2.1 ความรูเกี่ยวกับศิลปะประดิษฐ 

  2.1.1 ความหมายของศิลปะประดิษฐ    

  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตสถาน พ.ศ. 2542  ไดกลาววา  “ศิลปะประดิษฐ”  ท่ีเขียน

ในปจจุบันนั้นเปนคําท่ีมักเขียนผิด  ซ่ึงคําท่ีเขียนถูกตองคือ “ศิลปะประดิษฐ” ศิลปะประดิษฐ มาจากคํา

วา ศิลปะ + ประดิษฐ คําวา ศิลปะ ศิลป ศิลปะ  (อานวา  สินละปะ,สิน,สินละปะ) วาหมายถึงฝมือฝมือ

ทางการชาง  การทําใหวิจิตรพิสดาร เชา เขาทําดอกไมประดิดประดอยอยางมีศิลปะ ผูหญิงสมัยนี้มีศิลปะ

ในการแตงตัว รูปสลักวินัสเปนรูปศิลป   การแสดงออกซ่ึงอารมณ สะเทือนใจเพ่ือประจักษดวยสื่อตางๆ  

อยางเสียง เสน สิ ผิว รูปทรง เปนตน  เชน ศิลปะการดนตรี ศิลปะการวาดภาพ  ศิลปะการละคร  สวน

คําวา ประดิษฐ  หมายถึง ตั้งข้ึน  จัดข้ึน คิดทําข้ึน สรางข้ึน แตงข้ึน ท่ีจัดทําข้ึนใหเหมือนของจริง เชน 

ดอกไมประดิษฐ  ท่ีคิดทําข้ึนไมเหมือนธรรมชาติ เชน ลายประดิษฐ จึงสรุปไดวา ศิลปะประดิษฐ คือ 

ผลงานท่ีมนุษยสรางสรรคข้ึนมาดวยฝมือประณีต งดงามละเอียดออน 

  วิรุณ ตั้งเจริญ (2539:146). ไดใหความหมายวา งานศิลปะประดิษฐ หมายถึง กิจกรรมท่ี

ตองใชความรูสึกนึกคิดและจินตนาการการประดิษฐคิดคนศิลปะในรูปแบบตาง ๆ ประดิษฐคิดคนท้ังในแง 

รูปทรง สี วิธีการ และเนื้อหาตาง ๆ ใหปรากฏข้ึน เปนการสงเสริมการประดิษฐคิดคนสิ่งใหมใหสวยงาม

นาสนใจและมีผลไปสูการใชประโยชนในโอกาสตางๆ ดวย 

   จะพบวาความหมายของศิลปะประดิษฐ สามารถจําแนกไดสองความหมายตามลักษณะ
ของงาน คือ ประการแรกงานดานทัศนศิลปท่ีเนนลักษณะของผลงานศิลปน เชน สาขาจิตรกรรม 
ประติมากรรม เปนตน ประการท่ีสองงานดานการประดิษฐท่ีเนนความประณีต ทําข้ึนเพ่ืองานประเพณี
ทางศาสนา พระมหากษัตริย เชน งานดอกไมสด  งานใบตอง การจัดพาน เครื่องแขวนไทย การรอยมาลัย 
การแกะสลักผักและผลไม พานดอกไมสด งานกระทง การจัดดอกไม บุหงา ของชํารวย เครื่องหอม งาน
ถักงานเย็บ งานปก  งานรอย หัตถกรรมทองถ่ิน การประดิษฐเศษวัสดุ งานปน งานสาน งานทอ การ
เขียนลวดลาย เปนตน ซ่ึงเปนงานท่ีเนนการอนุรักษภูมิปญญาของชางไทย ซ่ึงในการวิจัยครั้งนี้ไดเนน
ความหมายของศิลปะประดิษฐในความหมายของประการท่ีสอง คือ งานศิลปะประดิษฐท่ีเปนเอกลักษณ
ไทย ใชในการประดับตกแตงงานประเพณีและพิธีกรรมตาง ๆ เชน งานดอกไมสด งานใบตอง การจัดพาน 
เครื่องแขวนไทย การรอยมาลัย พานดอกไมสด เปนตน ซ่ึงในการวิจัยครั้งนี้งานศิลปะประดิษฐจะเปน
ลักษณะท่ีใชเพ่ือประดับตกแตงในพระอุโบสถ และพระวิหารของวัดหลวงในเกาะรัตนโกสินทรในรูปแบบ
ของศิลปะไทย  

ลักษณะของงานศิลปะประดิษฐ          เปนผลงานท่ีมนุษยคิดสรางสรรคข้ึนมาดวยฝมือ 

มีคุณคาทางความงามใชความพยายามในการพากเพียรมากวาการผลิตดวยเครื่องจักร จึงเปนท่ีนิยมของ

ชาวตะวันตกเปนอยางมาก  เพราะถือวาเปนผลงานท่ีเกิดจากฝมือมนุษยโดยตรง  มีความประณีต

ละเอียดออนถึงแมจะตองใชเวลาในการทํางานมากวาเครื่องจักร  เพราะผลงานท่ีทําดวยมือจะมีความ

ประณีตมากกวาเครื่องจักรผลผลิตท่ีออกมาไมซํ้าซาก จําเจ แลวยังมีคุณคาทางความงามอีกดวย 
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ลักษณะของงานศิลปะประดิษฐ สามารถแบงออกได 2 ประเภท  คือ 

1) งานศิลปะประดิษฐท่ัวไป 

           เปนงานประดิษฐท่ีไมมีความเปนมาจากบรรพบุรุษหรือทองถ่ิน กลาวคือ เปนงาน

ประดิษฐท่ีบุคคลท่ัวไปสามารถเรียนรูและนําไปประดิษฐไดโดยอาศัยการศึกษาจากตํารา เชน  งาน

ประดิษฐตามสมัยนิยม การประดิษฐดอกไมแหงชนิดตาง ๆ  เปนตน 

2)  งานศิลปะประดิษฐท่ีเปนเอกลักษณไทย 

         เปนลักษณะงานท่ีสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ หรือเปนงานประดิษฐท่ีมีเฉพาะในทองถ่ิน

นั้น ๆ  โดยสวนมากจะเปนการสืบทอดมาจากผูใหญในครอบครับสูลูกหลาน งานประดิษฐหลายอยางทํา

ข้ึนเพ่ืองานประเพณีทางศาสนา เชน งานดอกไมสด  ใบตอง และแกะสลัก  และบางอยางจัดทําข้ึนเพ่ือ

ความสวยงาม สนุกสนานภายในครอบครัว  
   

  2.1.2 ประวัติความเปนมา 

  ดวยหนังสือ ตํารา หรือบทความท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะประดิษฐ เชน การจัดดอกไมใน

งานพิธีตาง ๆ งานดอกไมสด มาลัย เครื่องแขวน งานใบตอง ฯลฯ สวนใหญมีการกลาวถึง “นางนพมาศ” ใน

พระราชพิธีตาง ๆ ดังนี้  

  1) ในพระราชพิธีสิบสองเดือน ไดกลาวถึงนางนพมาศไวในหนังสือตํารับทาวศรีจุฬาลักษณ

ในพิธีจองเปรียงวา “ขานอยก็กระทําโคมลอย คิดตกแตงใหงามประหลาดกวาโคมพระสนมกํานัลท้ังปวง จึง

เลือกผกาเกศรสีตาง ๆ ประดับเปนรูปดอกกระมุทบานกลีบรับแสงจันทร ใหญประมาณเทากงระแทะ ลวน

แตพรรณดอกไมซอนสีสลับใหเปนลวดลาย แลวก็เอาผลพฤกษาลดาชาติมาแกะจําหลักเปนรูปมยุระคณานก

วิหคหงส ใหจับจิกเกสรบุปผชาติอยูตามกลีบดอกกระมุทเปนระเบียบเรียบเรียงวิจิตรไปดวยสียอมสดสาง 

ควรจะทอดทัศนายิ่งนักท้ังเสียบแซมเทียนธูปและประทีปน้ํามันเปรียงเจือดวยไขขอพระโค” (พระราชพิธีสิบ

สองเดือน. 2522 : 3) 

  2) ในคําอธิบายประวัติการจัดดอกไมสด พ.ศ.2486 จากหนังสือเรื่องตํารับทาวศรีจุฬา

ลักษณหรือนางนพมาศ ปรากฏวาในรัชสมัยของสมเด็จพระรวงเจาแหงกรุงสุโขทัยนั้น ศิลปะในการจัดแตง

ดอกไมสดเจริญอยูแลว เชน ตอนท่ีทาวศรีจุฬาลักษณหรือนางนพมาศบรรยายเรื่อง พระราชพิธีจองเปรียง 

ในวันเพ็ญเดือน 12 ในโอกาสนั้นประชาชนชายหญิงตางไดประกวดโคมชัก โคมแขวน โคมลอย ฝายพระ

สนมกํานัลก็ทําโคมลอย รอยดวยดอกไมเปนรูปแบบตาง ๆ ประกวดกัน ถวายใหทรงอุทิศบูชาพระบวรพุทธ

บาท ซ่ึงประดิษฐานยังนัมมทานที ครั้นภายหลังท่ีพระศรีมโหสถ บิดาของนางนพมาศ ไดนํานางถวายตัวเปน

พระสนมของสมเด็จพระรวงเจา คือ ภายหลังวันท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ.1907 แลว นางนพมาศไดรวม

ประกวดโคมลอยนั้นดวย นางนพมาศจึงไดคิดเอาดอกไมตาง ๆ มาประดิษฐเปนรูปดอกบัวแบงบานรับแสง

จันทร ใชดอกไมซอนสีสลับใหเปนลวดลาย แลวนําเอาผลไมมาแกะเปนรูปนก จับจิกกินเกสรดอกบัว เสียบ

แซมดวยธูปเทียนแลวลอยโคมไฟไปในน้ํา ครั้นสมเด็จพระรวงเจาทอดพระเนตรเห็นก็ชมวาโคมรูปดอกบัวนี้

งามอยางประหลาด จึงตรัสเรียกหาตัวผูคิดประดิษฐโคมนี้ นางนพมาศก็ทูลใหทรงทราบวาตนคิดข้ึนดวย
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เหตุผลหลายประการ ซ่ึงรวมความไดวาการประดิษฐโคมแบบนี้เปนการถูกตองดวยกาลเทศะ สมเด็จพระ

รวงเจาจึงไดทรงบัญญัติใหทําโคมลอยรูปดอกบัวในวันนักขัตฤกษ วันเพ็ญเดือน 12 สืบมา ชาวไทยจึงไดมี

ประเพณีลอยกระทงในวันเพ็ญเดือน 12 โคมดอกบัวนี้ก็พลิกแพลงทําดวยดอกไม ใบไมตาง ๆ กันจนเปนรูป

กระทงเจิมเชนท่ีหลากหลายในปจจุบันนี้ นอกจากนี้ยังปรากฏอีกวา ในเดือนเมษายนมีพระราชพิธีสนาน

ใหญ1 บรรดาเจาเมือง เศรษฐี คหบดี เขาเฝาถวายบังคมสมเด็จพระรวงเจา เพ่ือถวายเครื่องราชบรรณาการ 

พระสนมกํานัลก็รอยกรองดอกไมเปนรูปสัตวตาง ๆ เม่ียงหมากถวายใหสมเด็จพระเจาอยูหัวพระราชทานแก

ผูมาเฝา นางนพมาศรอยดอกไมสีเหลืองเปนรูปพานทองสองชั้นรองขัน มีระยาระบายงดงามในขันใสเม่ียง

หมาก แลวรอยดอกไมเปนตาขายคลุมขันอีกทีหนึ่ง ดูเปนท่ีเจริญตาและถูกกาลเทศะ สมเด็จพระรวงเจาจึง

ทรงบัญญัติวา ถาชาวไทยทําการรับแขกขนาดใหญมีงานอาวาหมงคลหรือวิวาหมงคล ก็ใหรอยกรองดอกไม

เปนรูปแบบพานขันหมากและใหเรียกวา “พานขันหมาก” (งานดอกไมสดในวัฒนธรรมไทย.2547 : 7) 

 
ภาพท่ี 20 พระราชพิธีสนานใหญ หรือพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน 

ฝพระหัตถในสมเด็จเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 
                                                           

1
 พระราชพิธีสนานใหญ หมายถึง การออกสนานใหญ คือ สระสนานหรือพระราชพิธีคเชนทรัศวสนาน พระ

ราชพิธีในเดือน ๕ การพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก เปนพิธีของพราหมณพฤติบาศ ไดทําในเดือนหาครั้งหน่ึง เดือนสิบ
ครั้งหน่ึง เปนกระบวนเรื่องคชกรรมการของหมอชาง วาทําเพ่ือใหเจริญสริิสวัสดมิงคลแกชาง ซึ่งเปนราชพาหนะและเปน
กําลังแผนดิน และบําบัดเสนียดจณัไร ในผูซึ่งเก่ียวของอยูในการชางท้ังปวงดวย แตการพระราชพิธีน้ี เฉพาะเหมาะกับ
คราวท่ีควรจะประกอบการอ่ืนๆหลายอยาง คือเปนตนวาเมื่อทําการจะใหเปนสวัสดมิงคลแกชาง มา ก็ตองรดนํ้ามนตชาง 
มา เมื่อจะเอาไปรดเทซาๆกับโรงเชนน้ัน ก็ดูไมเปนประโยชนอันใด และผูรดจะเหน็ดเหน่ือยกวาจะท่ัว จึงเห็นวาถาปลูก
เกยข้ึน แลวจัดใหชางมาเดินมาเปนกระบวน พราหมณและราชบัณฑิตซึ่งเปนผูจะประนํ้ามนตน่ังคอยอยูบนเกย เมื่อ
กระบวนมถึงก็ประพรมไปจนตลอดกระบวนงายกวา ท้ังจะไดทอดพระเนตรตรวจตราชมเชยราชพาหนะท้ังปวงปละสอง
ครั้งดวย อน่ึงธรรมดาพระมหานครใหญ ก็ตองตระเตรียมใหพรักพรอมดวยเครื่องสรรพศัสตราวุธและพลทหารใหพรอม
มูลอยู เมื่อมีราชการศึกสงครามอันใด ก็จะไดจับจายกําเกณฑไปโดยงายโดยเร็ว เปนการตรวจตราเครื่องศัตราวุธและไพร
พลอยางริ้วคราวหน่ึง อน่ึง ตามแบบอยางแตเดิมซึ่งมีมาในเรื่องนพมาศเปนตน จนถึงในกฎมนเทียรบาลความก็ลง วาใน
พระราชพิธีทอดเชือกดามเชือกและสนานใหญน้ี เปนเวลาท่ีประชุมทาวพระยาขาราชการท้ังในกรุงและหัวเมืองเอก โท 
ตรี จัตวา ท้ังเจาประเทศราชเขามาเฝา กําหนดถวายดอกไมทองเงินเครื่องบรรณาการ เปนการประชุมใหญครั้งหน่ึง เวลา
น้ันก็ควรท่ีจะประชุมพลโยธาทวยหาญท้ังปวงใหพรักพรอมเปนการปองกันพระนครดวย แสดงพระเดชานุภาพใหหัวเมือง
ประเทศราชท้ังปวงเปนท่ีเข็ดขาม ยําเกรงพระบารมีดวย เพราะฉะน้ันการสนานใหญน้ี จึงไดมีท้ังกรุงสุโขทัยและกรุงทวา
ราวด ีมิไดเวนวางเหมือนอยางพิธีสัมพัจฉรฉินทท่ีมยีิงอาฏานาบาง ไมไดยิงบาง 
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  3) การประดิษฐบายศรีเพ่ือใชในพิธีกรรมตาง ๆ นั้น มีมาตั้งแตครั้งใดไมปรากฎ

สันนิษฐานวาคงมีมาตั้งแตครั้งโบราณกาล นางนพมาศไดดัดแปลงมาจากลักษณะงานของขอมซ่ึงเปน

โลหะทําเปนกรวยสลักลายวางบนพาน มีของคาวหวาน ผลไมวางเพ่ือใชบูชา พระรวงเจาทรงประชวรนาง

นพมาศไดนําบายศรีข้ึนไปถวาย เม่ือสมเด็จพระรวงเจาทรงทอดพระเนตรเห็นเกิดความรูสึกอ่ิมเอิบใจ 

พระอาการประชวรก็ทุเลาลงอยางนาอัศจรรย ทานจึงโปรดใหจัดวา บายศรีเปนของใชในพิธีกรรมหลวง 

งานมงคลตาง ๆ ใหงานบายศรีเปนเครื่องประกอบ ฉะนั้นงานบายศรีจึงจัดวาเปนงานสูง (การศึกษา

บายศรีทองถ่ิน. 2539 : 6) 

  จากตัวอยางขอมูลท่ีกลาวถึง “นางนพมาศ” ในเอกสารท่ีเก่ียวของกับงานศิลปะ

ประดิษฐไดกลาวถึงงานพระราชพิธตีาง ๆ ในสมัยสุโขทัยมีการประดิษฐโคมลอยรูปดอกกระมุท หรือท่ี

เรียกกันภายหลังวา ลอยกระทงทรงประทีป (กระทงเปนรูปดอกบัว) มีการประดิษฐพานขันหมาก และ

งานบายศรี เปนตน หากการตรวจสอบเอกสารทางวรรณคดี ประวัติศาสตร โบราณคดี และสังคมศาสตร 

ไดกลาวถึงนางนพมาศในหลายประเด็นจากขอวินิจฉัย ดังนี้ 

1) กรมศิลปากร กองวรรณคดีและประวัติศาสตร ไดกลาวถึง “วรรณกรรมสุโขทัย” ใน 

ป พ.ศ.2528  กลาววา เรื่องนางนพมาศ ฉบับพิมพของหอพระสมุดวชิรญาณ พ.ศ.2457 เปนของแตงข้ึน

ใหมสมัยกรุงรัตนโกสินทรนี้เอง ประมาณวาจะแตงในรัชกาลท่ี 2 ถึงรัชกาลท่ี 3 ไมเกากวานั้น และไมเปน

สํานวนภายหลังนั้นลงมา สามเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอธิบายเรื่องนี้ไวดังนี้ “...สํานวนหนังสือ

เรื่องนางนพมาศเปนหนังสือแตงใหมเปนแน และยังซํ้ามีความท่ีกลาวผิด ท่ีจับไดโดยแจมแจงวาเปน

ของใหมหลายแหง ยกตัวอยางดังวาดวยชนชาติตาง ๆ ในหนังสือนี้ ออกชื่อฝรั่งหลายชาติ ซ่ึงท่ีจริงไมวา

ชาติใดยังไมมีเขามาในประเทศนี้...ขาพเจาจึงมิไดมีความนิยมตอหนังสือเรื่องนางนพมาศ จนถึงไดเคยนํา

ความกราบบังคมทูลฯ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในชุมนุมโบราณคดีสโมสรวา ขาพเจาไม

เชื่อหนังสือเรื่องนี้วาเปนหนังสือของขางนางนพมาศจริงดังอางไวในตัวเรื่อง พระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดพระราชทานพระบรมราชาธิบายวา หนังสือเรื่องนี้ไดเคยทอดพระเนตรฉบับ

หลวง แตถึงฉบับหลวงก็เปนหนังสือแตงใหมในชั้นกรุงรัตนโกสินทรอยางขาพเจาคิดเห็นนั้นเปนแนไมมีท่ี

สงสัย แตทานผูศึกษาโบราณคดีแตกอนมามีพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว แลกรมหลวงวงษาธิ

ราชสนิท เปนตน ทรงนับถือเรื่องนี้อยูชะรอยเรื่องเดิมเขาจะมีอยูบาง แตฉบับเดิมจะบกพรองวิปลาศขาด

หายไปอยางไร จึงมีผูใดในชั้นกรุงรัตนโกสินทรนี้แตงใหม โดยตั้งใจจะปฏิสังขรณใหเรียบรอย แตผูแตงนั้น

เผลอไปมิไดพิเคราะหความจริงเท็จในทางพงศาวดารอยางเรานิยมกันทุกวันนี้ แตงแตจะใหไพเราะเพราะ

พริ้ง เรียงลงไปตามความรูท่ีมีอยูในเวลาแตงหนังสือเรื่องหนังสือจึงวิปลาศไป” พระบรมราชาธิบาย

ดังกลาวนี้ จึงเปนขอสรุปวาเรื่องนางนพมาศเปนเรื่องแตงข้ึนใหมเพ่ือปฏิสังขรณหนังสือเกา ซ่ึงอาจเปน

หนังสือจําพวกตําราเกาของพราหมณท่ีสูญหายไป เพราะลักษณะพิธีพราหมณท่ีกลาวในหนังสือนี้โดยมาก 

เปนแบบแผนกอนครั้งกรุงศรีอยุธยา ประจักษพยานในความสําคัญเรื่องพิธีเหลานี้ทําใหผูศึกษาโบราณคดี

ถือวาเปนหนังสือมีคุณคา และเชื่อวาเปนหนังสือเกาถึงสมัยสุโขทัย… 
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  อนึ่ง พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ไดทรงพระราชดําริในสมัยตอมาวา ชื่อท่ี

เรียกวา “นพมาศ” เดิมเห็นจะหมายเพียงวาพิธี 9 เดือน คือเวนพรรษา 3 เดือน นอกจากนี้มีพิธีพราหมณ 

ทําตามตําราทุกเดือน จะมิใชชื่อคน 

2) สุจิตต วงษเทศ กลาวในหนังสือศิลปวัฒนธรรมเรื่อง “ไมมีนางนพมาศ ไมมีลอย 

กระทงสมัยสุโขทัย” ป พ.ศ.2530 กลาววาหนังสือนางนพมาศก็ตองเปนวรรณกรรมสมัยตนกรุง

รัตนโกสินทรอยูนั้นเอง จะเปนวรรณกรรมของยุคอ่ืนใดไปมิได โดยเฉพาะอยางยิ่งมีขอความอยูหลายตอน 

(หรือเกือบหมดท้ังเลม) ท่ีแสดงวาจะแตงในสมัยสุโขทัยไมได ดังท่ีศาสตราจารยนิธิ เอ่ียวศรีวงศ ไดระบุไว

อยางชัดเจน และยังย้ําอีกวา ความนาสนใจของหนังสือนี้อยูท่ีวาเปนงานวรรณกรรมท่ีเขียนในตน

รัตนโกสินทร ความพยายามท่ีไปจัดนางนพมาศเปนวรรณกรรมสุโขทัย (ดังท่ีเห็นไดในประวัติวรรณคดี

หลายเลม) ไดปดบังมิใหไดเห็นสิ่งท่ีนาตื่นเตนอันแฝงเรนอยูในวรรณกรรมชิ้นนี้มาเปนเวลานาน...คงไม

จําเปนจะตองตอกและย้ําอีกแลว หนังสือเรื่องนางนพมาศ “แตงในสมัยสุโขทัยไมได” เพราะหนังสือเรื่อง

นางนพมาศ “เปนวรรณกรรมสมัยรัตนโกสินทรโดยแท” และพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัวรัชกาล

ท่ี 3 ทรงมีสวนเก่ียวของอยางสําคัญในการพระราชนิพนธเรื่องนางนพมาศเลมนี้ 

3) ศาสตราจารย ดร.นิธิ เอ่ียวศรีวงศ ไดกลาวถึงนางนพมาศในบทความเรื่อง“โลกของ  

นางนพมาศ” ในหนังสือเรื่องไมมีนางนพมาศ ไมมีลอยกระทงสมัยสุโขทัย” ป พ.ศ.2530 กลาววาถาจะ

พยายามหากําหนดเวลาใหแนนอนวานางนพมาศแตงข้ึนเม่ือใดในตนรัตนโกสินทร ก็พอจะหาเครื่องหมาย

อยูไดในพระราชพิธีวิสาขบูชา พระราชพิธีนี้ไมมีหลักฐานวาเคยจัดข้ึนในสมัยอยุธยาและเริ่มทําครั้งแรกใน

สมัยรัชกาลท่ี 2 พ.ศ.2360 พระราชกําหนดเก่ียวกับพระราชพิธีนี้ในสมัยรัชกาลท่ี 2 อางวาโบราณกษัตริย

เคยทํามากอน แตก็ไมสามารถอางพระนามกษัตริยองคใดได นอกจากกษัตริยลังกา 

  กลาวโดยสรุป จากขอมูลมีเหตุผลหลายประการท่ีเปนการกลาวถึงวรรณกรรมเรื่องนาง

นพมาศนี้วาเปนการแตงข้ึนในสมัยกรุงรัตนโกสินทรตอนตน ท่ีสําคัญเปนการแสดงใหเห็นวาวัฒนธรรมท่ี

เกิดข้ึนในอดีตยังคงมีการปฏิบัติสืบตอกันมาจนถึงปจจุบัน เปนการแสดงใหเห็นถึงภาพสะทอนบทบาท

หนาท่ีของฝายในในราชสํานัก โดยเฉพาะเขตพระราชฐานชั้นใน ซ่ึงมีหนาท่ีธูปเทียนดอกไม จัดดอกไมรอย

ดอกไม รวมท้ังมีหนาท่ีเกณฑดอกไมเวลางานพระราชพิธีตาง ๆ เหลานี้เปนภาพสะทอนถึงเหตุการณและ

เรื่องราวเหลานี้ครั้งหนึ่งไดเคยเกิดข้ึนจริงบนแผนดินไทย จึงกลาวความเปนมาในแตละชวงได ดังนี้ 

  ชวงท่ี 1 สมัยรัชกาลท่ี 1-3 (พ.ศ.2325-2394)  

  เปนชวงเวลาของการรวมตัวกอรางสรางเมืองใหมข้ึนมาบนฝงพระนคร เปนการยายราช

ธานีมาสรางในพ้ืนท่ี วิทย พิณคันเงิน (2503 : 205). ไดกลาวถึงเรื่องการจัดดอกไมสดในสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน แตคงไมผิดแปลกไปจากในสมัยอยุธยาซ่ึงไมมีหลักฐานใหสืบคน เพราะเปนการสั่งสอนสืบตอกันมา

ไมขาดสาย จนกระท่ังตกทอดมาในสมัยรัตนโกสินทรก็ปรากฏผูมีฝมือในเรื่องการจัดดอกไมสดข้ึนผูหนึ่ง คือ 

“เจาคุณตานี” ธิดาเจาพระยามหาเสนา ซ่ึงเปนเจาจอมในรัชกาลท่ี 1 ในระยะนี้ไดมีการประดิษฐทําดอกไม

รูปแปลก ๆ โดยเริ่มตั้งแตปท่ีเฉลิมพระยศโอรสเจาคุณตานีเปนกรมหม่ืนสุนทรรักษ เม่ือ พ.ศ.2359 เปนตน

มา 
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  เจาจอมมารดาตานี หรือ เจาคุณวัง วา เปนธิดาคนแรกของเจาพระยาอรรคมหาเสนา 

(บุนนาค) เกิดจากคุณลิ้มภรรยาดั้งเดิม เม่ือแรกเกิดนั้นเปนเวลาพอดีกับท่ีเจาพระยามหาเสนา (เสน) ขณะ

มีบรรดาศักดิ์เปนพระยาจาแสนยากร ผูเปนเจาคุณปูกลับจากราชการทัพเมืองตานี เพ่ือเปนท่ีระลึก

เหตุการณสงครามครั้งนั้นจึงตั้งชื่อหลานปูซ่ึงเพ่ิงเกิดวา “ตานี”  เม่ือคุณลิ้มเสียชีวิตเพราะถูกโจรปลนและ

ฆาตายนั้น คุณตานียังเด็กอยูจึงอยูในความอุปการะของทานผูหญิงนาคและคุณนวล ซ่ึงเปนธรรมเนียมท่ี

ถือปฏิบัติกันมาชานาน คือเม่ือพระเจาแผนดินพระองคใหมเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ บรรดาเสนาบดี

ใหญนอยท้ังหลายก็พากันถวายบุตรธิดาเขารับราชการในพระราชสํานักฝายหนาฝายใน เพ่ือแสดงความ

จงรักภักดีและเพ่ือความสัมพันธอันดีตอกัน ครั้งนี้ก็เชนกันนายบุนนาคไดถวายธิดาสาวคือคุณตานีใหเปน

บาทบริจาริกาในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เรื่องราวในชีวิตของเจาจอมมารดา

ตานีไมใครปรากฏหลักฐานแตก็นาจะสันนิฐานไดวา คงจะเปนชีวิตท่ีราบเรียบ ปฏิบัติหนาท่ีลูกท่ีดี เมียท่ีดี 

เปนกุลสตรีเต็มข้ัน  

  มีหลักฐานท่ียืนยันถึงความเปนกุลสตรีของเจาจอมมารดาตานีปรากฏใน เพลงยาวคําอธิ

ฐาน 12 ประการ ของคุณพุม กวีหญิงฝปากกลาในสมัยตนรัตนโกสินทร มีเนื้อความกลาวถึงขอเดน

ขอดอยของผูคนซ่ึงเปนท่ีรูจักกันดีในสมัยนั้น ซ่ึงคุณพุมนํามาเปรียบเปรยหยอกลอวาหากเกิดชาติหนาก็

ขออยาใหไดเปนสวนหนึ่งสวนใดของผูท่ีทานออกนาม เก่ียวกับเจาจอมมารดาตานี คุณพุมอธิฐานวา ขอ

อยาใหเปนดอกไมของเจาคุณวัง ซ่ึงมีคําอธิบายทําใหรูถึงชีวิตความเปนอยูสวนหนึ่งของเจาจอมมารดา

ตานีวา เปนผูมีฝมือและความสามารถในงานดอกไมจนเปนท่ีเลื่องลือ มีผูมาขอใหทําดอกไมชวยงานตาง ๆ 

มิไดขาด จนดอกไมในสวนของเจาจอมมารดาตานีไมมีโอกาสท่ีจะบานอยูกับตน (ศันสนีย วีระศิลปชัย.

2546: 38-40). ซ่ึงนอกจากจะถวายงานในดานท่ีตนถนัดแลว ทานยังไดฝกหัดและถายทอดวิชาแก

พระธิดาและพระนัดดา ของพระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาฉัตร กรมหม่ืนสุรินทรรักษ ใหเปนชาง

ดอกไมสืบวิชาตอมาจนกระท่ังรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ชวงท่ี 2 สมัยรัชกาลท่ี 4-6 (พ.ศ.2394-2468)  

ไดมีการสรางเมืองตอเนื่องมาจากยุคสมัยแรก      มีการพัฒนาเมืองมากข้ึนจากการท่ีรับ 

อิทธิพลตะวันตก เริ่มมีการเปลี่ยนแปลงในรูปแบบการคมนาคม ซ่ึงเปนปจจัยสําคัญอยางหนึ่งท่ีทําใหเมือง

เริ่มมีการขยายตัวออกไปนอกกําแพงพระนครมากข้ึน และสงผลตอเนื่องไปสูในยุคสมัยตอมา เหตุการณ

สําคัญหนึ่งในสมัยรัชกาลท่ี 5  ศันสนีย วีระศิลปชัย. (2554 : 64 - 65). ไดกลาวถึงเรื่องจริงในราชสํานัก

สยามจากเรื่องสี่แผนดิน ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์ ปราโมช ซ่ึงมีวลีท่ีวา “ราวกับรับซาเรวิช” ของชาววัง

นั้นมีท่ีมาจากการับเสด็จและรับรองซาเรวิชมกุฎราชกุมารแหงรัสเซีย ซ่ึงเสด็จมาเยือนประเทศไทย

ระหวางเดือนมีนาคม พ.ศ. 2433 การรับเสด็จครั้งนั้นเปนไปอยางยิ่งใหญมโหฬาร มีการเตรียมการรับ

เสด็จลวงหนาเปนเวลานาน อาจกลาวไดวาสิ่งใดไมวาจะเปนสถานท่ี หรือสิ่งของท่ีดีเลิศของไทยนั้น ไดจัด

ถวายใหทอดพระเนตร และใหไดทรงใชท้ังสิ้น...และเม่ือประทับ ณ สถานท่ีใด นอกจากความสวยงาม 

สะอาด และความสะดวกสบายแลว ยังมีกลิ่นหอมของดอกไมไทย เพราะทุกหองจะโปรดใหมีดอกไมสด

รอยเปนพวงอุบะ มาลัยหรืออ่ืน ๆ ตามความเหมาะสม ...นับเปนงานท่ียิ่งใหญมโหฬาร ตองมีการ
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ตระเตรียมกันอยางมาก ชาววังทุกตําหนักถูกกะเกณฑใหชวยงาน ท้ังงานอาหารหวานคาว งานดอกไม 

และงานอ่ืน ๆ แมเวลาผานไปนานแลว แตความยิ่งใหญของงานก็ยังคงอยูในความทรงจําของชาววังทุกคน 

จนกลายเปนวลีเปรียบเปรยเม่ือเห็นผูใดตระเตรียมงานวุนวายมโหฬาร และเปนวลีท่ีรูเฉพาะในหมูชาววัง 

ผลจากการรับเสด็จครั้งนั้น ทําใหสัมพันธไมตรีระหวางไทยรับรัสเซียแนนแฟน    เม่ือ 

ซาราวิชเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติแทนพระบิดาทรงพระนามวา พระเจานิโคลัสท่ี 2 ก็ไดชวยเหลือไทย

คานอํานาจมิใหอังกฤษและฝรั่งเศสคุกคามเอกราชอธิปไตยของไทย 

ธงทอง  จันทรางศุ. (2550 : 10).  ไดกลาวถึงแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวง 

นั้น หมอมเจาหญิงจงจิตรถนอม ดิศกุล ทรงบันทึกความทรงจําเลาประทานไวถึงหนาท่ีในเขตพระราชฐาน

ชั้นในเก่ียวกับงานดอกไมสดตอนหนึ่งวา มีหนาท่ีดูแลพนักงานนมัสการ ซ่ึงเปนแผนกใหญในพระราชฐาน

ชั้นใน มีหนาท่ีทําธูปเทียนดอกไม จัดดอกไมรอยดอกไม จัดพระแทนทรงบูชา และนมัสการในงานพระ

ราชพิธีตาง ๆ ทรงยกถวายพระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงวรเสรฐสุดา พระราชธิดาพระองคสุดทายใน

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว ทรงเปนหัวหนา เม่ือเสด็จกรมหลวงวรเสรฐสุดา สิ้นพระชนมใน

พุทธศักราช 2450 อันเปนเวลาปลายรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเจาหลวงแลว พระราชทานใหพระ

นางเจาสุขุมาลมารศรี พระราชเทวี (ตอมาคือสมเด็จพระปตุจฉาเจาฯ พระอัครราชเทวี) ทรงวาราชการ

แทนตอมาจนสมัยรัชกาลท่ี 7 แตท่ีทําการของแผนกนมัสการก็ยังคงใชตําหนักท่ีประทับของเสด็จกรม

หลวงวรเสรฐสุดาสืบมาจนทุกวันนี้ 

 

 
ภาพท่ี  21 พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาบุตรี กรมหลวงวรเสรฐสุดา 

(ท่ีมา : กิตติพงษ วิโรจนธรรมากูร. 2548) 
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         ภาพท่ี  22 สมเด็จพระปตุจฉาเจาฯพระอัครราชเทวี 

          ( ท่ีมา : ธงทอง  จันทรางศุ. 2550 : 14) 

 

หนาท่ีเกณฑดอกไมเวลางานพระราชพิธีทุกคราวคือ แบงหนาท่ีไปตามตําหนักตาง ๆ ให 

รอยดอกไมสนองพระเดชพระคุณ ไดแก พระเจาบรมวงศเธอ กรมหลวงสมรรัตนสิริเชษฐ นอกจากนี้ วิทย 

พิณคันเงิน (2503 : 205-206). กลาวถึงในสมัยสมเด็จพระจุลจอมเกลาก็มี “กรมสมเด็จพระสุดารัต

นราชประยูร” พระเจาบรมวงศฝายในชั้นผูใหญ เปนผูทรงใฝพระทัยมากผูหนึ่ง นอกจากนั้นก็ยังมี “กรม

หลวงสมรรัตนสิริเชษฐ” พระเชษฐภคินีผูใหญซ่ึงดํารงตําแหนงอธิบดีราชการฝายใน ทรงมีฝพระหัตถ

ในทางจัดดอกไมเปนท่ีเลื่องลือมากระท่ังบัดนี้ โดยไดทรงดัดแปลงการรอยตาขายเฟองหอยของเกาเปน

แบบแปลก ๆ เชน ระยาแปลง พวงแกว วิมานพระอินทร และวิมานแทน เปนตน แม “สมเด็จพระพันป

หลวง” ก็ทรงมีพระนามเลื่องลือในทางประดิษฐดอกไมเชนเดียวกัน เชนในคราวท่ีไดทรงประดิษฐดอกไม

เปนรูปพญานาคเลื่อยไปตามโตะเสวยในงานพระราชทานเลี้ยงแขกตางประเทศ เปนตน ผูมีฝมือในการทํา

มาลัยในระยะนี้ก็เห็นจะไดแก “ทานเจาคุณพระประยูรวงศ” ซ่ึงเปนผูคิดทํามาลัยครุย และ “ทาววร

คณานันท” (ม.ร.ว.ปม มาลากุล) ผูเปนเจาของมาลัยหลายแบบ และดูเหมือนวาจะมีความรูความชํานาญ

ในเรื่องมาลัยมากกวาใครท้ังหมดดวย รวมความวาในปจจุบันนี้เรามีแบบอยาง การทําดอกไมสด ท้ังท่ีเปน

ของเกาจนถึงใหมท่ีสุดและท้ังท่ีทํางายและยากท่ีสุดอยางมากมายนาภาคภูมิใจ 
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ภาพท่ี 23 พระโกศพระบรมศพ สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถฯ ในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ประดิษฐาน ณ พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาท ในพระบรมมหาราชวัง 

(ท่ีมา : กรมศิลปากร.งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร. 2550 :  373) 

 

  

ภาพท่ี 24 เครื่องสมโภชบายศรีแกว บายศรีทอง บายศรีเงิน และแวนปกเวียนเทียน พระสุพรรณบัฏ 

(ท่ีมา : กรมศิลปากร. ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

สมัยรัตนโกสินทร. 2550 :  79) 

 

 

 

 



55 
 

  ชวงท่ี 3 สมัยรัชกาลท่ี 7-8 (พ.ศ.2468-2489)  

  จากการท่ีพ้ืนท่ีมีการพัฒนาทางกาย ภาพอยางตะวันตก เปนศูนยกลางความทันสมัย 

ความเจริญ ภายในพ้ืนท่ีจึงมีความหนาแนนเพ่ิมมากข้ึน ประกอบกับมีระบบการคมนาคมท่ีเปนตัวนําการ

เปดพ้ืนท่ีรอบนอก อีกท้ังยังมีการสรางสะพานขามแมน้ําเจาพระยาเปนการเปดพ้ืนท่ีทางฝงธนบุรี ทําใหมี

การขยายตัวของเมืองออกไปจากเขตพระนครอยางเห็นไดชัด บริเวณพ้ืนท่ีท่ีเปนศูนยกลางเมืองเริ่มมีความ

เสื่อมโทรม 

 

 

ภาพท่ี  25 พระแทนมณฑลประดิษฐานพระพุทธปฏิมากรสําคัญ พระแสงอัษฎาวุธ พระแสงราชศัสตราวุธ

กับรูปเทพยดาเชิญพระแสงขรรค และเชิญหีบพระราชลัญจกร ฯลฯ ในพระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ 

(ท่ีมา : กรมศิลปากร. ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

สมัยรัตนโกสินทร. 2550 :  84) 
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ภาพท่ี 26 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ประทับพระท่ีนั่งภัทรบิฐ ณ พระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ ทรง

รับเครื่องมงคลสิริเบญจราชกกุธภัณฑ เครื่องบรมราชาภรณ และเครื่องประดับพระราชอิสริยยศในพระ

ราชพิธีบรมราชาภิเษก วันท่ี 25 กุมภาพันธ พุทธศักราช 2468 

(ท่ีมา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร. 2550 : 103) 

 

 

ภาพท่ี 27 เครื่องราชูปโภค พระแสงหวี พระแสงงาว พระแสงดาบ พระแสงธนู วาลวิชนี  

และฉลองพระบาท 

(ท่ีมา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร. 2550 :  88) 
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ภาพท่ี 28 มาหมูตั้งแตงพุมเครื่องสักการะบูชาท่ีหนาหอพระสมุดวชิรญาณสําหรับพระนคร 

(ท่ีมา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร. 2550 : 130) 

 

ชวงท่ี 4 สมัยรัชกาลท่ี 9 (พ.ศ.2489-ปจจุบัน)  

เปนชวงท่ีมีการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ  ในขณะเดียวกันเมืองไดขยายตัวออกไปอยาง 

กวางขวาง การเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาตาง ๆ เกิดข้ึนภายนอกเขตพระนครอยางมากมายตามกระแส

การพัฒนา และอิทธิพลของชาติตะวันตก แตแตกตางจากในระยะเริ่มแรกของการรับอิทธิพล โดยการ

รับมามีจุดประสงคเพ่ือตอบสนองภาวะเศรษฐกิจเปนสําคัญ ทําใหเกิดผลกระทบมาสูพ้ืนท่ีเกาะ

รัตนโกสินทร 

 

 
 

ภาพท่ี  29 สุภาพสตรีเชิญเครื่องราชูปโภคและเครื่องเฉลิมพระราชมณเฑียร ในพระราชพิธีเฉลิม 

พระราชมณเฑียร ตั้งกระบวน ณ พระท่ีนั่งไพศาลทักษิณ วันท่ี 6 พฤษภาคม พุทธศักราช 2493 

(ท่ีมา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร. 2550 :  246) 
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ภาพท่ี  30 มณฑปประดิษฐานเจว็ดรูปเทวดาบริเวณมณฑปพระกระยาสนาน มีบายศรีตน  

ยอดบายศรีมีพุมดอกบานไมรูโรย หัวหมู กลวยน้ํา มะพราวออนวางบนพานเงิน สําหรับบูชาเทวดา 

(ท่ีมา : ประมวลภาพประวัติศาสตรไทย พระราชพิธีบรมราชาภิเษก สมัยรัตนโกสินทร.2550 :  183) 

 

  2.1.3 ประเภทของงานศิลปะประดิษฐ 

 จากลักษณะของงานศิลปะประดิษฐมีหลายประเภท ในการวิจัยครั้งนี้จึงเนนงานศิลปะ

ประดิษฐท่ีเปนเอกลักษณไทยท่ีใชในประเพณีและพิธีกรรมตาง ๆ ของไทย เชน งานดอกไมสด งานใบตอง 

การจัดพาน เครื่องแขวนไทย งานใบตอง การรอยมาลัย พานดอกไมสด เปนตน โดยสามารถแยกเปนงาน

เครื่องสด และเครื่องบวงสรวง หรือเครื่องสังเวย  

2.1.3.1 เครื่องสด  

จุลทรรศน พยาฆรานนท (สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 1165) ได

กลาวถึง เครื่องสดวา เปนงานศิลปะประเภทหัตถศิลปของไทยประเภทหนึ่ง ทําข้ึนเพ่ือใชสําหรับตกแตง

เปนการชั่วคราว ท้ังนี้เนื่องดวยวัสดุท่ีนํามาใชสําหรับงานศิลปะประเภทนี้ลวนเปนผัก ผลไม ท่ีสด ๆ ท้ังสิ้น 

ไมสามารถอยูไดคงทนถาวร 

วิทย พิณคันเงิน (2503 : 203). เครื่องสด หมายถึง งานประณีตศิลปไดแก การจัด

ดอกไม การแกะสลักผลไม และการประดิษฐท่ีไมอาจคงทนถาวร คือ ใชงานชั่วคราว ซ่ึงเรียกกันวา 

“เครื่องสด” เพราะตองทําหรือตองประดิษฐในขณะท่ียังสดอยูนั่นเอง แตถาจะแยกออกโดยละเอียดแลวก็

เห็นจะแยกไดดังนี้ คือ การจัดดอกไมพุม, ดอกไมพาน, เย็บใบตอง, แกะเผือก มัน ฟกทอง และมะละกอ, 

ตลอดจนการสลักหยวกประกอบจิตกาธาน เปนตน  



59 
 

 
ภาพท่ี 31 การสลักหยวกประกอบจิตกาธาน 

(ท่ีมา : สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 1165) 

 

เครื่องสด ทําข้ึนดวยการนําผลไม หัวพืช ผัก กาบกลวย มาแกะสลัก ฉลุ หรือแทง ทํา

เปนรูปภาพ ลวดลาย แลวระบายสี สอดหรือซับดวยกระดาษทองอังกฤษสีตาง ๆ นํามาประกอบ ประดับ

เพ่ือการตกแตงของตั้งแตขนาดยอมข้ึนไปจนขนาดใหญ ใชในพิธีกรรมมงคลและอวมงคล ท้ังท่ีเปนงาน

หลวงและงานราษฎรตามพ้ืนบาน มีตัวอยางเชน ทําตกแตงเบญจาสําหรับรดน้ําในพิธีตัดจุก ทําบายศรีตน

ในพิธีทําขวัญบวชนาค ทําตกแตงจิตกาธาน หรือเชิงตะกอนในการฌาปนกิจศพ 

ตัวอยาง การทําเครื่องสดใชในการตกแตงเบญจาสําหรับรดน้ําในพิธีตัดจุก ตามท่ีปรากฏ

ในตําราทําขวัญของเกา มีดังนี้ 

“...บางจับเบญจาข้ึนนอกชาน เท่ียวกราบไหวออนวอนวานท่ีเปนชางวัดตาง ๆ มาหลาย

พวก ทําแทงหยวกกระดาษแดงแซงสอดรอง เอามะละกอฟกทองกองแกะเปนลายนอก ดอกไมใบกานไพล

พลิกแพลง ชวยกันติดอยางวางแยงลวนอยางดี เขมขาบเขียวสีมวงแดงดํา ลายตาง ๆ ชางกระทําทัด

ถึงกัน ถวนทุกชั้นสะอาดตา พ้ืนเบญจาผาขาววง ดูนาชมทรง ท้ังสามชั้นเชิงก็ผูกพันเปนภูมิเขา เปนตรวย

โตรก ชะโงกเงา ชะงอนผา แลวก็เขียนเปนลายศิลาสลับสี เอาไมดัดอยางดีมาวางเรียบตามระเบียบบรรพ

ตา มีรูปโคกระทิงมหิงษาราชสีหคชสาร เสือ หมีหมูละม่ังเมน กระแตกระตายตุนเตนไปตามกัน.” 

(จุลทรรศน พยาฆรานนท. สารานุกรมวัฒนธรรมไทย ภาคกลาง. 2542 : 1165) 

งานเครื่องสดมีวิธีการตาง ๆ มากมาย บางประเภทใชวิธีการทํา การประกอบเหมือนกัน

หรือแตกตางกันบางข้ึนอยูกับพิธีการท่ีใช งานเครื่องสดยังคงตกทอดมาถึงปจจุบันโดยเฉพาะงานดอกไม 

ไดแก 
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1) มาลัย 

ประวัติ 

              ในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีพระราชนิยม การทําดอกไมของไทยเปนอยางยิ่ง ไมวาจะมีงาน

ราชพิธีใด ๆ เจานายฝายในตองประกวดกันจัดแตงดอกไมมาถวายใหทรงใชในงานนั้น ๆ เสมอ พระมเหสี

เทวีทุกตําหนักใฝพระทัยในการจัดแตงดอกไมไปตาม ๆ กัน แตละพระองคก็มีชื่อเสียงในทางตาง ๆ กัน 

สมเด็จพระศรีพัชรินทราบรมราชินีนาถพระพันปหลวง ครั้งยังดํารงพระอิสริยยศเปนพระบรมราชินีนาถ

โปรดเกลาฯ ใหฝกหัดอบรมขาหลวงและครูโรงเรียนราชินีใหรูจักทําดอกไมแหงลียนแบบดอกไมสดดวย 

ทรงสงเสริมฟนฟูการทําดอกไมเปนอันมาก พระองคเองก็ทรงใชเวลาวางประดิษฐดัดแปลงการทําดอกไม

แบบเกาใหแปลกพิสดารออกไปอีก มีพระนามเลื่องลือในการรอยพวงมาลัย ซ่ึงแตเดิมมาไทยนิยมรอย

มาลัยดวย ดอกมะลิ และเปนมาลัยสีขาวกลมธรรมดาเทานั้น และพลิกแพลงตางกันไปบางก็เปนมาลัย

เกลียว คือ มีลวดลายเปนเกลียวข้ึนไป สมเด็จพระพันปหลวงไดทรงคิดรอยมาลัยดวยดอกไมตาง ๆ และ

ใชใบไมแทรกทําใหมีลวดลายและสีตาง ๆ กันอยางงดงาม และพลิกแพลงทํารูปตาง ๆ กันดวย และใน

งานพระศพสมเด็จพระปยมาวดีศรีพัชรินทรมาตา ซ่ึงเปนพระมารดาของสมเด็จพระศรีพัชรินทราบรม

ราชินีนาถ พระพันปหลวงและสมเด็จพระศรีสวรินทราบรมราชเทวีพระพันวัสสาอัยยิกาเจาพระองคนี้ 

พระศพประดิษฐานอยู ณ วังสะพานถาน ( คือ ท่ีตลาดบําเพ็ญบุญเวลานี้ ) สมเด็จพระพันปหลวง มีพระ

ราชเสาวณียดํารัสใหทาววรคณานันท ( ม.ร.ว.ปม มาลากุล ) จัดทํามาลัยไปประดับพระศพ เชน ตกแตง

ตามฉัตรรัดพระโกษและแขวนตามประตู หนาตาง ตามประเพณีงานใหญ ๆ ของเจานายตลอดงานนี้ 

มาลัยท่ีตกแตงเปลี่ยนสี เปลี่ยนรูป เปลี่ยนแบบเรื่อย ๆ มา จึงนับไดวาตั้งแตบัดนั้น การรอยมาลัยไดมีการ

วิวัฒนาการกาวหนากวาเดิมเปนตนมาหลายแบบ  

บทบาทหนาท่ี 

มาลัยมีมากมายหลายชนิด แตละชนิดก็มีหนาท่ีใชสอยตาง ๆ กันไปตามโอกาสและ 

ความเหมาะสม ดังนั้นก็จะกลาวรวม ๆ กัน มาลัยชนิดตาง ๆ มีประโยชนดังนี้ คือ ใชสําหรับคลองคอ เปน

เกียรติแกเจาของงาน เชน เจาบาว-เจาสาว ในงานแตงงาน ผูบังคับบัญชา หรือผูมารวมงานคนใหมในงาน

เลี้ยงรับผูมาใหม หรือผูท่ีจะยายไปปฏิบัติหนาท่ียังท่ีทํางานอ่ืนในงานเลี้ยงสงผูท่ีจะจากไปยังท่ีอ่ืน ถาจัด

งานเปนพิธีก็มักจะนิยมใชมาลัยสองชายชนิดสําหรับคลองคอ เพ่ือเปนการแสดงถึงการใหเกียรติแกบุคคล

นั้น ๆ เปนสําคัญ, ใชสําหรับคลองคอเพ่ือแสดงความยินดีหรือตอนรับแขก เชน การตอนรับแขกตาง 

ประเทศ อาจใชมาลัยสองชายสําหรับคลองคอ ในตอนท่ีไปรับท่ีสนามบินเพ่ือเปนการบงบอกหรือแสดง 

ออกถึงความยินดีท่ีบุคคลนั้น ๆ ไดมาเยี่ยมเยือน, ใชสําหรับคลองคอ หรือสวมคอเพ่ือแสดงความยินดี 

หรือเปนเกียรติแกผูมีชัยชนะในการประกวดตาง ๆ เชน การประกวดความงาม การประกวดรองเพลง 

หรือการประกวดการแสดงตาง ๆ ฯลฯสวนใหญมักนิยมใชมาลัยสองชาย หรืออาจเปนมาลัยพวงดอกไม

สวย ๆ ก็ได, ใชสําหรับคลองคอ หรือสวมคอเพ่ือแสดงความยินดี หรือเปนเกียรติแกผูมีชัยชนะในการ

แขงขันตาง ๆ เชน การแขงขันกีฬา กรีฑา และการละเลนตาง ๆ สวนใหญนิยมใชมาลัยสองชาย หรือ

มาลัยสําหรับสวมคอเชนกัน, ใชสําหรับมอบใหกับบุคคลผูมีชื่อเสียง เพ่ือเปนการรับขวัญ หรือเพ่ือเปนการ
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แสดงออกซ่ึงความรักและศรัทธา ความนิยมชมชอบ เชน บุคคลสําคัญ บุคคลดีเดน หรือดาราท่ีเปนขวัญ

ใจประชาชน สวนใหญนิยมใชมาลัยสองชายสําหรับสวมคอ หรือมาลัยคลองมือ, ใชสําหรับทูลเกลาฯ 

ถวาย ในการรับเสด็จในการเขาเฝาตามโอกาสท่ีเหมาะสม สวนใหญก็นิยมใชมาลัยคลองมือ ท่ีเรียกวา 

มาลัยขอพระกร, ใชสําหรับมอบใหแกประธานหรือแขกผูใหญในงาน เชน งานรดน้ําสังขแกคูบาวสาว งาน

มอบประกาศนียบัตร งานมอบทุนตาง ๆ ซ่ึงมักจะใชมาลัยคลองมือหรือมาลัยมือถือ, ใชสําหรับเปนของ

ชํารวยแกแขกท่ีมาในงาน เชน งานรดน้ําสังขแกคูบาวสาวในงานมงคลสมรสท่ีนิยมใชคือ มาลัยชํารวย

ขนาดเล็กกระจุมกระจิ๋มหรือมาลัยตัวสัตวขนาดเล็กก็นารักและสวย งามดี, ใชสําหรบัสวมคอในงาน

ประเพณีพ้ืนบานของไทยบางทองถ่ิน เชน ภาคเหนือจังหวัดเชียงใหม นิยมใชมาลัยพวงดอกมะลิสวม

คลองท่ีคอ เชน งานเลี้ยงขันโตก งานทําบุญในวันสงกรานต ประเพณีรดน้ําดําหัวผูใหญ ฯลฯ ซ่ึงผูท่ีมารวม

ในงานนั้นตางก็สวมมาลัยพวงดอกมะลิ ซ่ึงก็เปนเอกลักษณแบบไทยท่ีดีและนาภาคภูมิใจอยางหนึ่งเชนกัน 

เพราะนอกจากจะสวยงามดีแลวยังสงกลิ่นหอมชวยสรางบรรยากาศในงานนั้น ๆ ใหสดชื่น สนุกสนาน

ยิ่งข้ึนอีกดวย, ใชแขวนประตู หนาตาง หรือเพดานตามชองแคบ ๆ แทนเครื่องแขวนชนิดเล็ก เชน มาลัย

โซ มาลัยเปย, ใชหอยแทนเฟองดอกรัก เชน มาลัยแบน มาลัยกลม มาลัยตัวหนอน และมาลัยรี, ใชบูชา

พระพุทธรูปหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาง ๆ เชน มาลัยชายเดียว หรือมาลัยสองชาย จะใชขนาดพวงเล็กใหญขนาด

ใดยอมแลวแตความเหมาะสมเปนสําคัญ, ใชแขวนหรือหอยประดับเครื่องดนตรีไทยในเวลาท่ีจะเลน 

นอกจากนั้นยังเปนการกราบระลึกถึงครูบาอาจารยผูท่ีใหความรูและอีกประการหนึ่งก็เปนม่ิงขวัญกําลังใจ

อีกดวย ท่ีนิยมใชก็คือมาลัยซีก หรือมาลัยกลมขนาดเล็กมีอุบะหอยเปนชาย, ใชในการประกอบทารําของ

การรําไทยบางชุด เชน ฟอนมาลัย รจนาเสี่ยงพวงมาลัย หรือชุดเจาเงาะรจนา ฯลฯ ซ่ึงก็นิยมใชมาลัยชาย

เดียวพวงขนาดเล็ก อาจจะเปนมาลัยซีกหรือมาลัยกลมก็ได, ใชในพิธีบวงสรวงเทพยดาตาง ๆ เชน พิธี

บวงสรวง พิธีแกบน มักจะนิยมใชมาลัยชายเดียว มาลัยสองชาย หรือมาลัยพวงดอกไมก็ได เชน มาลัยสาม

สี มาลัยเจ็ดสีเจ็ดศอก, ใชสําหรับตกแตงรัดมวยผม เชน มาลัยซีกดอกมะลิ หรือมาลัยซีกกลีบกุหลาบ, ใช

ประดิษฐเปนดอกไมสําหรับจัดแจกัน หรือจัดตกแตงสถานท่ีตาง ๆ เชน มาลัยตุมใสกานแข็งมาลัยซีก

ผูกมัดเปนดอกไม, ใชในการคารวะผูท่ีเคารพนับถือ ท่ีไดลวงลับไปแลว เชน หอยคลองกรอบรูป ซ่ึงมักจะ

นิยมใชมาลัยสองชายริบบิ้นสีดําหรือขาว, ใชในการประดับตกแตงงานดอกไมสดตาง ๆ เชน มาลัยกลม 

มาลัยแบน มาลัยตัวหนอน มาลัยลูกโซ ฯลฯ, ใชในการตกแตงสิ่งตาง ๆ บางโอกาส เชน รัดฐาน

พระพุทธรูป รัดธูปเทียนแพ รัดเอวโกศ ฯลฯ สวนใหญนิยมใชมาลัยซีก มาลัยกลม และมาลัยแบน, ใช

แขวนหรือหอยหนารถ หัวเรอื รูปปนอนุสาวรียบุคคลสําคัญ หรือสิ่งท่ีเคารพบูชาตาง ๆ สวนใหญนิยมใช

มาลัยสองชายหรือมาลัยชายเดียว, ใชในการตกแตงประดับเวที หรือสถานท่ีในงานพิธี เชน ตกแตงเวทีท่ี

ประทับในงานพระราชทานปริญญาบัตร ตกแตงโตะอาหารในงานเลี้ยงรับรองพิธีใหญ ๆ ตกแตงโตะ

อาหารในงานเลี้ยงฉลองมงคลสมรสฯลฯ สวนใหญท่ีนิยมใช คือ มาลัยกลม มาลัยแบน มาลัยรี มาลัยตัว

หนอน และมาลัยตุม เปนตน 
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รูปแบบ 

จันทนา สุวรรณมาลี (2533 : 2-3) ไดแบงมาลัยตามหนาท่ีใชสอยไดแก มาลัยชาย 

เดียว มาลัยสองชาย และมาลัยชํารวย ถาแบงตามลักษณะรูปแบบของการรอย มีดังนี้ มาลัยซีก มาลัย

กลม มาลัยแบน มาลัยรี มาลัยสามเหลี่ยม มาลัยสี่เหลี่ยม มาลัยตุม มาลัยตัวหนอน มาลัยตัวหนอนคู 

มาลัยสามกษัตริย และมาลัยพวงดอกไม ถาแบงตามลักษณะโครงรางโดยท่ัวไปมีดังนี้ คือ มาลัยตัวสัตว 

มาลัยลูกโซ มาลัยเปย มาลัยเถา มาลัยครุย และมาลัยดอกกลวยไม 

 

ตารางท่ี 1 รูปแบบมาลัยตามลักษณะโครงรางโดยท่ัวไป 

 

ท่ี ช่ือ หนาท่ี 

1 มาลัยตัวสัตว  

 
 

ใชเปนของชํารวย, ใชประดับในการจัดแจกัน,  

ใชประดับในการจัดดอกไมตกแตงสถานท่ีตาง ๆ 

2 มาลัยลูกโซ 

 
 

ใชสําหรับแขวนตามประตู หนาตาง หรือเพดานในงานพิธี เชน มาลัยโซ

แบบเกา, ถารอยดวยดอกบานไมรูโรยกรอง ใชเปนเฟองในงานตกแตง

เครื่องแขวนไทยได, ถาเปนมาลัยลูกโซประยุกต ใชทําเปนมาลัยชํารวย 

มาลัยคลองมือ และมาลัยสองชายสําหรับคลองคอ 

3 มาลัยเปย 

 
 

 

ใชแขวนตามประตู หนาตาง หรือเพดานท่ีแคบ ๆ ในงานพิธีตาง ๆ 
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ท่ี ช่ือ หนาท่ี 

4 มาลัยเถา 

 

ใชสําหรับจัดแตงเปนพุทธบูชา คูกับกรวยอุปชฌาย ซ่ึงใชในพิธี

อุปสมบท, ใชจัดถวายเปนเครื่องสักการบูชา 

5 มาลัยครุย 

 

ใชสําหรับสวมสะพายจากไหลขวามาไหลซาย คลายการหมสไบเฉียง

เม่ือนุงจูงกระเบน 

6 มาลัยดอกกลวยไม 

 

 
 

ใชทําเปนมาลัยของชํารวย, ใชทําเปนมาลัยชายเดียวสําหรับคลองมือ, 

ใชทําเปนมาลัยชายเดียวตอริบบิ้นสําหรับถือ, ใชทําเปนมาลัยสองชาย, 

ใชทําเปนพวงดอกไมสําหรับสวมคอ 

 

                            (ท่ีมา : จันทนา สุวรรณมาลี. 2533.) 
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2) เครื่องแขวน 

              เครื่องแขวนเรียกใหแคบลงเปน “ตาขายดอกไม” เปนศิลปะการจัดดอกไมของไทย

แบบหนึ่ง ท่ีมีความวิจิตรงดงามตระการตา มีลักษณะเปนพวงดอกไม กระเชาดอกไมรูปทรงตางๆ เชน 

โคม รูปสัตว รูปเครื่องใช แขวนอยูตามเพดานและชองประตูหนาตาง ดอกไมท่ีนํามารอยกรองเปน 

ดอกไมไทยท่ีมีสีสันงดงาม เชน ดอกรัก ดอกบานไมรูโรย เปนตน และบางชนิดก็มีกลิ่นหอม เชน ดอก

จําปา ดอกพุด ดอกมะลิ เปนตน ธรรมเนียมไทยแตเดิมมา ไมเคยมีการมอบดอกไม แกบุคคลอยาง

ชาวตะวันตก (ดังเชนในวันวาเลนไทน) แตจะถวายหรือสักการบูชาตอวิญญาณหรือเทพท่ีรักษา สถานท่ี 

ธรณีทางเขาออก และหนาตาง จะเห็นไดจาก การเด็ดดอกไมจากตน คนไทยก็มีคําอธิษฐานเปนลํานํา  

ประวัติ 

     จากหลักฐานทางโบราณคดีตามโบราณสถานตาง ๆ  ในแถบทวีปเอเชีย ชี้ใหเห็นวา 

ชาติพันธุแถบนี้ มีการนําดอกไมมาประดับเคหะสถานตั้งแตยุคดึกดําบรรพ สังเกตจากศาสนสถาน 

พระราชวัง และบานคหบดี ท่ีมีการทําเปนลายปูนปนเปนรูปเฟองดอกไมลายตางๆ  จากการสันนิษฐาน

เชื่อวา คนในสมัยกอนจะนําดอกไมมาประดับบานเรือน แตดวยดอกไมมีอายุการใชงานท่ีสั้น ทําใหเกิดภูมิ

ปญญาท่ีลอเลียนของจริง สงผลใหเกิดลายปูนปนเปนรูปดอกไมตางๆ อาทิ ทับหลังของปราสาทในเขมร 

ลายปูนปนในพระราชวังในอินเดีย ลวดลายสถูปเจดียในวัดพระเชตุพลวิมลคลาราม เปนตน 4งานเครื่อง

แขวนดอกไมสด4 เปนงานประดิษฐท่ีทําข้ึนเพ่ือใชในการประดับตกแตงอาคาร สถานท่ี และสิ่งเคารพบูชา 

มีรูปรางเปนชอเปนพวงท่ีรังสรรคข้ึนจากการนําดอกไมเล็กๆ มาเรียงรอยรวมกันดวยเสนดาย ประดิษฐ

เปนเสน ลาย เปนตาขายรูปตางๆ ท่ีมีอยูดวยกัน 2 ประเภท คือ แบบสองมิติ และแบบสามมิติ 

4• แบบสองมิติ4 เปนแบบของเครื่องแขวนท่ีมีลักษณะแบน มองไดท้ัง 2 ดาน เชน แบบ 

4ตาขายหนาชาง แบบบันไดแกว แบบวิมานแทน4 เปนตน ซ่ึงสวนใหญจะใชแขวนบริเวณหนาตางท่ีมีลม

ผาน เม่ือลมพัดเขามาในเคหะสถานท่ีประดับดวยเครื่องแขวนนี้ ก็จะอบอวลเปนดวยกลิ่นดอกไมท่ีแขวน

อยูไปดวย ผูอยูอาศัยก็เกิดความจรุงใจกับดอกไมไปดวย 

4• แบบสามมิติ4 คือ แบบท่ีสามารถมองไดรอบทิศทาง เชน แบบกลิ่นคว่ํา แบบพวงแกว  

แบบพูกลิ่น แบบระยาทรงเครื่อง เปนตน งานประดิษฐแบบนี้จะใชแขวนประดับภายในบาน เพ่ือใหเกิด

ความสวยงามตอผูท่ีมาพบเห็น 

         รูปแบบของเครื่องแขวนดอกไมสด ไดรับการพัฒนามาตามยุคสมัย โดยเฉพาะชวงท่ี

ประเทศของเรามีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติมากข้ึน รูปแบบวัฒนธรรมท่ีมาพรอมกับชาวตางชาติก็

สงอิทธิพลตอชาวสยามในยุคนั้น อยูไมนอย ทําใหเครื่องแขวนดอกไมสดเริ่มมีการปรับรูป แบบใหเขากับ

สมันนิยมมากข้ึนอยางหลีกเลี่ยงไมได เชน แบบของโคมจีน แบบโคมไฟแบบยุโรป เปนตน เครื่อง

พวงดอกไมแขวนจึงมาการผสมทางวัฒนธรรมเปนดวยจากอดีตจนถึงปจจุบัน ภูมิปญญาในวิชาเชิงชาง

ของไทยลวนมีบอเกิดมาจากราชสํานัก เรียกไดวา “ความเจริญรุงเรืองของงานชางไทยมีบอเกิดจากในราช

สํานัก” อันเนื่องมาจากในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงมีสมาชิกในพระราชวงศเปน

ฝายในจํานวนมาก ซ่ึงแตละตําหนักก็จะมีบาทบริจาริกา (ขารับใช) คอยถวายงานในพระบรมมหาราช วัง
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จึงเปนเสมือนชุมชนอีกชุมชนหนึ่งก็วาได เจานายฝายในก็มุงท่ีจะประดิษฐงานดอกไมไปถวาย

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เพ่ือถวายเปนพุทธบูชาแดพระแกวมรกต หรือประดับตามพระท่ีนั่งองคตาง 

ๆ จวบจนรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว งานประดิษฐดอกไมสดไดรับความนิยมและ

เจริญอยางสูงสุด ดังจะเห็นไดจาก เม่ือมีพระราชพิธีตาง ๆ ก็จะมีการจัดประกวดฝมือทําเครื่องแขวนกัน

เปนกิจจะลักษณะโดยเฉพาะอยางยิ่ง4 พระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาโสมาวดีศรีรัตนราชธิดากรม

หลวงสมรรัตนสิริเชษฐ4 พระเชษฐภคินีในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาอยูหัว ทรงมีพระปรีชาในการ

ดิษฐเครื่องแขวนดอกไมสดเปนอยางยิ่ง เม่ือมีงานสําคัญก็จะทรงประดิษฐดอกไมไปประดับตามงานนั้นๆ 

งานเครื่องแขวนดอกไมสด เปนหัตถศิลปอันวิจิตรของไทย เปนศิลปอีกแขนงหนึ่ง ท่ีเชิดหนาชูตาของ

แผนดิน กอใหเกิดความภาคภูมิใจในหัตถศิลปอันทรงคุณคา ท่ีไดบมเพาะภูมิปญญามาอยางตอเนื่องจาก

รุนสูรุน จวบจนถึงยุคปจจุบัน ความงดงามขางตน ก็ยังคงปรากฏใหคนรุนหลังไดพบเห็นและชื่นชมอยูไม

ขาด สําหรับชวงเทศกาลปใหมไทยปนี้ ความงดงามของเครื่องแขวนในรูปแบบตาง ๆ จะยังคงปรากฏให

เราไดสัมผัสถึงความงดงามอันวิจิตบรรจงกันอีกครั้ง 

บทบาทหนาท่ี 

          เครื่องแขวนนั้นนิยมทํากันมาแตโบราณกาล เพ่ือถวายเปนพุทธบูชา เนื่องในเทศกาล 

และวันสําคัญ ทางพระพุทธศาสนา เชน วันมาฆบูชา วันวสิาขบูชา วัน อาสาฬหบูชา ประดับตามวัดวา

อารามโดยแขวนเรียง รายตามชองประตู หนาตางหรือแขวนตามระเบียงโบสถ  ความเชื่อเรื่องเครื่อง

แขวนของคนไทยนั้น เก่ียว ของกับเรื่องจิตวิญญาณ กลาวคือ ใชเปนเครื่องสักการ- บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เชน 

การรอยกรองมาลัยเพ่ือถวายเปน พุทธบูชา หรือเปนการบูชาเทพยดาผูรักษาประตู หนาตาง เปนตน 

          อนึ่ง การทําตาขายดอกไมถวายเปนพุทธบูชา เนื่องในวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา เปน

สิ่งท่ีชาวไทย สมัยกอนถือปฏิบัติกันโดยท่ัวไป ตัวอยางเชน การ ทําตาขายดอกไมประดับตลอดดานหนา

ฐานชุกชี ท่ี ประดิษฐานพระพุทธชินราช ณ พระอุโบสถ วัด เบญจมบพิตรดุสิตวนาราม กรุงเทพมหานคร 

ใน วันวิสาขบูชาทุกปของราชสกุลดิศกุล ซ่ึงหมอมเจา มารยาตรกัญญา ดิศกุล พระธิดาในสมเด็จพระเจา

บรม- วงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงเลาประทานไว ในประวัติและวัตถุประสงคของ “มูลนิธิ

สมเด็จพระเจา บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ และ หมอมเจาจงจิตรถนอม ดิศกุล 

พระธิดา” ความวา“การรอยกรองตาขายดอกไมดังกลาวนี้ ทานเจา จอมมารดาชุมในพระบาทสมเด็จพระ

จอมเกลาเจาอยูหัว เจาจอมมารดาของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทํามา

ตั้งแตเริ่มประดิษฐาน องคพระพุทธชินราชในพระอุโบสถของวัดเบญจมบพิตร ดุสิตวนาราม เม่ือ พ.ศ. 

๒๔๔๔ และเม่ือทานถึงแก อสัญกรรมแลว สมาชิกในราชกุลดิศกุลก็รับชวงชวยกัน ทําตอมาเปนประจํา

ทุกปมิไดเวน เปนเวลากวารอยปแลว ครั้งหนึ่งสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารง ราชานุภาพ 

ทรงเรียนทานเจาอาวาสวัดนี้วา “ถายังมีดิศกุลอยูตราบใดจะตองมีตาขายดอกไม ถวายพระพุทธชินราช

ทุกป”  

รูปแบบ 
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          เครื่องแขวนไทยในสมัยรัชกาลท่ี 5 มี 14 ชนิด คือ กลิ่นคว่ํา, กลิ่นตะแคง, กลิ่นจีน, พู

กลิ่น, จระเข, โคมจีน, โคมหวด, พวงแกว, พวงแกวแปลง, ระยาใหญ, ระยานอย, ระยาแปลง, วิมานแทน 

และวิมานพระอินทร ในรัชกาลตอมาเครื่องแขวนไทยมี เพ่ิมชนิดข้ึนอีก เชน ชนิดท่ีเรียกวา บันไดแกว ตา

ขายหนาตาง พวงกลาง พัดจีน มาลาเปย ตาขายหนาชาง (ผาปกกระพองชางหรือตาขายผาลอก็เรียก) 

เปนตน สําหรับชนิดท่ีเรียกวา กลิ่นคว่ํา กลิ่นตะแคง และกลิ่นจีน นั้นเปนประเภท “กลิ่น”
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