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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
 สุนทรียภาพทางความงาม เปนเรื่องราวท่ีเกี่ยวของกับคุณคาหรือคานิยมนั้น นับเปนเรื่อง
ของทัศนคติ (Affective) โดยตรง ซ่ึงคุณคาหรือคานิยมในเชิงจิตวิทยาถือไดวาเปนเรื่องสวนตัว เปน
ลักษณะเฉพาะตน แตละคน แตละสังคม หรือแตละกลุมชนท่ีถูกหลอหลอมดวยบริบทดานตาง ๆ 
แตกตางกัน มีความมุงหวังมีเงื่อนไขชีวิต และสังคมดานตางๆ แตกตางกันออกไป จึงเปนส่ิงกําหนด
ทัศนคติที่จะใหคุณคากับส่ิงใด หรือพฤติกรรมใดๆ แตกตางกันอยางไรก็ได 
 โดยเฉพาะอยางย่ิง “คุณคาทางความงาม” ดวยแลว ยอมมิอาจจะนําเอาคุณคาหรือความพึง
พอใจในความงามจากทัศนะของคนหน่ึงไปประเมินคาหรือเปรียบเทียบกับความพึงพอใจในความงาม
ของผูอ่ืนได ดวยเหตุผลที่วา “ความงามเปนคุณคาเฉพาะบุคคล” นั่นเอง 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 ดอกไม เปนส่ิงมีชีวิตที่อาศัยอยูในธรรมชาติ ดอกไมจะประกอบไปดวยสวนตางๆ หลาย
สวน เชน รังไข เกสร กลีบดอก ใบ เปนตน ซ่ึงมีรูปรางและลักษณะท่ีแตกตางกันออกไป แลวแตสาย
พันธุของดอกไมแตละชนิด มนุษยมักเปรียบเปรยใหดอกไมแทนคาความดีงามไปจนกระทั่งความเปน
มงคลตอชีวิต เพราะสีสันที่สดใส มีกลิ่นหอม มีลักษณะ มีลักษณะท่ีชวนมอง ทําใหดอกไมในทัศนะ
ของมนุษยเปนส่ิงท่ีสวยงามอยูเสมอ 
 จากท่ีกลาวมาขางตน ขาพเจาใหความสนใจกับโครงสรางของรูปทรงของดอกไมใน
ธรรมชาติเปนโครงสรางที่ประสานกันของทัศนะธาตุ ส่ิงมีชีวิตในธรรมชาติมีการดํารงชีวิตที่แตกตาง
กันออกไป ขาพเจาใหความสนใจพืชที่กินแมลงเพื่อเลี้ยงชีพ รูปทรงของดอกไมเหลานั้นมีความสวยงาม
และนาสนใจ สามารถลอส่ิงมีชีวิตใหมาติดกับได ดวยเหตุนี้จึงสังเกตลักษณะทางกายภาพของ
สวนประกอบท่ีมีอยูในดอกไม ถึงรูปทรงและจังหวะของเสนท่ีเปนลักษณะเดนนาประทับใจ 
 จากเหตุผลดังกลาวทําใหเกิดแนวคิดในเชิงเปรียบเทียบวา ในปจจุบันมนุษยมองขามการ
สังเกตและเรียนรูที่จะอยูกับธรรมชาติ ใหความสําคัญลักษณะภายนอกมากกวาสัจจะที่มีในธรรมชาติ  
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ทามกลางความซับซอนของกลไกทางสังคมแฝงไปดวยการหลอกลอซอนเรนซ่ึงมาในรูปแบบของวัตถุ
ตางๆ มากมาย และอาจมีภัยอันตรายที่มองไมเห็น ส่ิงที่สัมผัสอาจไมไดเปนอยางที่คิดเสมอไป ทุกสรรพ
ส่ิงลวนมีความแนนอนและไมแนนอน มีเกิดก็ตองมีดับ แปรเปลี่ยนไปตามกาลเวลา ดังนั้นจึงส่ือออกมา
เปนผลงานประติมากรรม 
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา 
 1. ศึกษาประติมากรรมในรูปแบบที่มีความเกี่ยวของในความสัมพันธของรูปทรง (ดอกไม
,แมลง) และเสนที่แสดงอารมณความรูสึกถึงความไมไววางใจ (อันตรายซอนเรน) ของส่ิงมีชีวิตใน
ธรรมชาติ 
 2. สรางประติมากรรมที่แสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางส่ิงมีชิวิตในธรรมชาติ (ดอกไม
และแมลง) การเปลี่ยนแปลงทางกายภาพ โดยใชรูปทรงและเสนท่ีมีการเกาะเกี่ยวกัน แสดงความ
เคลื่อนไหวท่ีรวดเร็วและเปลี่ยนแปลงไปอยางชาๆ  
 3. ศึกษากระบวนการของผลงานประติมากรรมในเร่ืองของรูปแบบ เทคนิค เพื่อหา
ความสัมพันธทั้งในผลงานแตละช้ิน และเช่ือมโยงกันและสอดคลองซ่ึงกันและกัน 

 
สมมติฐานของการศึกษา 
 การสรางประติมากรรมชุดน้ี เปนรูปแบบก่ึงนามธรรม โดยอาศัยโครงสรางเดิมจากดอกไม
ธรรมชาติ การทับซอนของวัตถุธรรมชาติ เปนโครงสรางรอบนอกที่เห็นไดชัดเจน อยางที่ไมเปน
รูปแบบของนามธรรมมากเกินไป ในดานรายละเอียดไดแสดงปริมาตรของรูปทรงประกอบกับระนาบ
ของเหล็กแผนและเหล็กเสนที่เรียงสลับกันไปมา ดวยมุมมองสวนตัวในธรรมชาติ ที่มีรูปทรงธรรมชาติ
และเรขาคณิต การประสานกันของเสนและรูปทรงที่มีปริมาตร ทําใหผลงานเกิดความรูสึกเคลื่อนไหว
ของรูปทรง (ดอกไม,แมลง) ซ่ึงมีจังหวะที่งดงาม แตแฝงอันตรายท่ีอยูภายใจ  
 
ขอบเขตของการศึกษา 
 1. เนื้อหามุมมองที่มีตอวิถีการดํารงชีวิตในธรรมชาติ โดยมีเหตุมาจากดอกไมและแมลง 
แสดงถึงความเคลื่อนไหวและเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา 
 2. รูปแบบอาศัยโครงสรางเดิมจากดอกไมและแมลง ดวยมุมมองสวนตัวในธรรมชาติที่มี
รูปทรงเรขาคณิต และรูปทรงธรรมชาติท่ีเหมาะจะมาใชในงานประติมากรรมแบบลอยตัว 
ข้ันตอนการศึกษา 
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 1. ศึกษาวิเคราะหผลงานและแนวคิดในผลงานกอนวิทยานิพนธ (Terminal Project) และ
ศึกษาขอมูลเพิ่มเติม 
 2. รวบรวมขอมูลและสรุปเปนแนวความคิดหลัก เปาหมาย กระบวนการสรางรูปทรงให
ออกมาเปนผลงาน 
 3. สรางแบบรางสองมิติและสามมิติ เพ่ือใหเห็นความเปนไปไดของรูปทรงในผลงาน 
 4. ประเมินและสรุปแบบราง 
 5. ขยายผลงานและรวบรวมขอมูลการทํางานเพ่ือจัดทําวิทยานิพนธ 
 6. ประเมินผลงานทั้งเนื้อหาและรูปแบบเพ่ือพัฒนาผลงานตอไป 
 
วธิีการศึกษา 
 1. การศึกษาและวิเคราะหขอมูล 

- ศึกษาผลงานของศิลปนไทยและตางประเทศในเนื้อหาและรูปทรงที่มีความใกลเคียงกัน    
  เพื่อวิเคราะหใหเหมาะสมกับรูปแบบของการศึกษา 
- ศึกษาจากขอมูลที่เกี่ยวกับความสัมพันธระหวางดอกไมและแมลง 
- ศึกษาจากผลงานของตัวเองเพื่อสรางประเด็นที่เกิดขึ้นทั้งดานเนื้อหาและรูปแบบ 
- วิเคราะหและสังเคราะหขอมูลใหเปนองคประกอบ รูปแบบ และวิธีทางประติมากรรม 
2. การปฏิบัติงาน 
- นําขอมูลท่ีวิเคราะหและสังเคราะหมาสรุปเปนแบบรางสองมิติ 
- สรางแบบรางสามมิติเพ่ือประเมินโครงสรางและองคประกอบ 
- ศึกษาวิธีการทางเทคนิคเพื่อใหเกิดความสัมพันธตามแนวคิด 
- ขยายผลงานตามกระบวนการท่ีต้ังไวอาจมีการปรับเปลี่ยนเพ่ือใหผลงานสมบูรณ 
- รวบรวมขอมูลจากการปฏิบัติงานเพ่ือจัดทําเอกสารประกอบวิทยานิพนธ 
 
 
 
 
 

แหลงขอมูล 
 1. สถานที่จริง วิถีชีวิต 
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 2. หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศิลปากร 
 3. หนังสือตางๆ ที่เกี่ยวของกับเนื้อหาผลงาน 
 4. ขอมูลทางส่ือตางๆ สารคดี เว็บไซต 
 5. รูปถายจากสถานที่จริง 
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บทท่ี 2 
ท่ีมาของแนวความคิด แรงบันดาลใจและอิทธิพล 

 
  ธรรมชาติ คือสรรพส่ิงท่ีอยูรอบ ๆ ตัวเรา ท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา ซ่ึงจําแนก
ตามคุณสมบัติและลักษณะกวาง ๆ ได 2 ประเภท คือธรรมชาติท่ีมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงและ
ฟนฟูสภาพเดิมไดโดยระบบของมันเอง เชน ปาไม ทุงหญา สัตว ดอกไม เปนตน สวนอีกประเภท
หนึ่งคือ ธรรมชาติท่ีไมสามารถเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง หรือฟนฟูคืนสูสภาพเดิมได เชน ภูเขา ถ้ํา 
น้ําตก หาดทราย เปนตน ส่ิงท่ีกลาวมานี้ ความเปลี่ยนแปลงทางธรรมชาติ สงผลตอการดําเนินชีวิต
ของมนุษยเปนอยางยิ่ง ขาพเจาจึงตระหนักถึงความสําคัญ และสนใจในรูปทรงและโครงสรางของ
การเปลี่ยนแปลงในธรรมชาติ ในท่ีนี้ขาพเจาใหความสนใจในเรื่องของพืชกินแมลง 
 
แรงบันดาลใจจากรูปทรงในธรรมชาติ 
  คงไมมีใครปฏิเสธความงามท่ีอยูภายในรูปทรงของดอกไม ดอกไมแตละดอกมีความ
งามที่แตกตางกัน ข้ึนอยูกับสายพันธุและสภาพแวดลอม สงผลใหลักษณะของดอกไมแตละสาย
พันธุมีรูปทรงท่ีแตกตางกัน ดอกไมท่ีขาพเจาสนใจน้ัน คือดอกไมกินแมลง ซ่ึงประกอบไปดวยสวน
ตาง ๆ หลายสวน เชน รังไข เกสร กลีบดอก ใบ เปนตน ซ่ึงสวนตาง ๆ เหลานี้ มีความสวยงามและ
นาสนใจ สามารถลอส่ิงมีชีวิต (แมลง) ใหมาติดกับได ขาพเจาจึงสังเกตลักษณะทางกายภาพของ
สวนประกอบท่ีมีอยูในดอกไม ถึงรูปทรงและจังหวะของเสนท่ีเปนลักษณะเดนนาประทับใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



   

  6 

แรงบันดาลใจและอิทธิพลจากศิลปกรรม 
  จากการศึกษาคนควาเบ้ืองตน หลักเกณฑในการจัดองคประกอบ มีความสําคัญตอการ
สรางสรรคศิลปะในแตละประเภท ซ่ึงมีเนื้อหาท่ีแตกตางกัน เนื้อหาคือความหมายของงานศิลปะท่ี
แสดงออกผานรูปทรงทางศิลปะ (Artistic Form) เนื้อหาของงานศิลปะเปนรูปธรรมเกิดจากการ
ประสารกันอยางมีเอกภาพของเร่ือง แนวเร่ือง และรูปทรง เนื้อหาของงานแบบนามธรรมหรือแบบ 
non-objective เกิดจากการประสานกันอยางมีเอกภาพของรูปทรงเน้ือหา เปนคุณลักษณะฝาย
นามธรรมของงานศิลปะท่ีมองจากดานการช่ืนชมหรือจากผูดู ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความเขาใจในการจัด
องคประกอบของศิลปน วามีแนวโนมไปทางไหน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 1 ภาพขอมูลเบ้ืองตนจากรูปทรงของดอกไมในธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 2 ภาพขอมูลเบ้ืองตนจากโครงสรางตางๆ 
 
 
  รูปแบบของผลงานอาจเปนส่ิงท่ีทําใหเกิดความประทับใจ และเกิดอิทธิพลการ
สรางสรรคผลงาน ซ่ึงอาจจะมีความขัดแยงตอแนวคิดขางในกระบวนการการสรางสรรค แตก็ตอง
ยอมรับวาเปนสวนหนึ่งของการพัฒนา หรือเปนการผสมผสานเพื่อตอบสนองแนวคิดท่ีตองการ 
  การสรางสรรคผลงานศิลปะของศิลปนต้ังแตคริสตศตวรรษที่ 20 เปนตนมา ความ
แปลกใหมมีการพัฒนาและเปล่ียนแปลงทางดานความคิด เทคนิค และวิธีการสรางสรรคโดยเฉพาะ
อยางยิ่งชวงยุคศิลปะสมัยใหมลัทธิตาง ๆ เกิดข้ึนมากมาย คิวบิสม (cubism) เปนลัทธิท่ีมีความสําคัญ
และมีความเช่ือวา สัจธรรมของสรรพส่ิงนั้น คือ โครงสรางปริมาตรและรูปทรงพื้นแบนราบงาย ๆ 
ท่ีถูกสรางข้ึนดวยเสนเรขาคณิต รูปทรงตาง ๆ จะถูกทําใหแข็งแนน เต็มไปดวยปริมาตร สงผล
กระทบตอกระบวนการสรางสรรคทัศนศิลปท่ีสุดลัทธิหนึ่ง 
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  คิวบิสม (cubism) ลัทธิลูกบาศกนิยม – ปริมาตรนิยม – คิวบิสม เปนลัทธิท่ีมีเอกลักษณ
โดดเดนท้ังดานกระบวนแบบ (style) และมโนทัศน (concept) นับเปนการเสนอแนวทางการ
สรางสรรค ศิลปกรรมใหมแรกเร่ิมแนวหน่ึงของคริสตศตวรรษท่ี 20 กอใหเกิดอิทธิพลจน
เปล่ียนแปลงไปจากท่ีเคยทํามาในอดีตอยางหลากหลาย 
 จากแนวคิดของลัทธิคิวบิสก (cubism) นับเปนสวนสําคัญตอแนวคิดและการ
สรางสรรคผลงานของขาพเจา นอกจากการไดรับอิทธิพลทางความคิดจากลัทธิคิวบิสม ขาพเจา
ไดรับความบันดาลใจจากศิลปนในลัทธิคอนสตรัคติวิสม (constructivism) ศิลปนในลัทธินี้มีความ
สนใจและชอบในรูปทรงจากส่ิงประดิษฐตาง ๆ ของเคร่ืองจักรกลใหม ๆ สรางความประทับใจให
พวกเขาเปนอยางยิ่ง พวกเขาจึงเกิดความคิดรวบยอดสรางความงามใหมข้ึนมา 
 
 

 
 
ภาพท่ี 3 Raymond Duchamp-Villon, “The Large Horse”, 1914. 

 bronze, Museum of Fine Arts, Houston. 

ท่ีมา : Cubist Sculpture [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 5 พฤษภาคม 2555, เขาถึงไดจาก http://upload.Wiki 
media.org/wikipedia/commons/f/f0/Two_views_of_%27The_Large_Horse%27%2C_a_bronze_s
culpture_by_Raymond_Duchamp-Villon%2C_1914%2C_Museum_of_Fine_Arts%2C_Hous 
ton.JPG 
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ภาพท่ี 4 Naum Gabo, “Linear Construction in Space No. 1 (Variation)”, 1943.  
ท่ีมา : Naum Gabo (Naum Neemia Pevsner) [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 5 พฤษภาคม 2555, เขาถึงได
จาก http://www.artexpertswebsite.com/pages/artists/gabo.php 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5 Naum Gabo, “Arch No. 2”, 1958-1963.  
ท่ีมา : Naum Gabo (Naum Neemia Pevsner) [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 5 พฤษภาคม 2555, เขาถึงได
จาก http://www.artexpertswebsite.com/pages/artists/gabo.php 
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ภาพท่ี 4 Eduardo Chillida, “Berlin”, 2000.  
ท่ีมา : Eduardo Chillida [ออนไลน], เขาถึงเม่ือ 5 พฤษภาคม 2555, เขาถึงไดจาก http://upload.wiki 
media.org/wikipedia/commons/d/d0/Chillida_berlin_Bundeskanzleramt.jpg 
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บทท่ี 3 
กระบวนการสรางสรรค 

 
 การสรางสรรคผลงานประติมากรรมในวิทยานิพนธชุดนี้ ขาพเจาไดรวบรวมขอมูล
และแรงบันดาลใจ และอิทธิพลตาง ๆ นํามาวิเคราะหเพื่อนํามาสูโครงรางทางความคิดและรูปแบบ
แลวจึงถายทอดเปนผลงานประติมากรรม ซ่ึงรูปแบบและกระบวนการตาง ๆ มีลําดับข้ันตอนดังนี้ 
 จากแรงบันดาลใจท่ีไดกลาวมาจากบทกอนหนานี้ ขาพเจาไดกําหนดเนื้อหาของเน้ือหา
ของผลงานใหถายทอดภายนอกและภายในรูปทรงของดอกไมท่ีมองดูรูปลักษณภายนอกท่ีสวยงาม 
และรูปลักษณภายในท่ีมองดูแลวมีความเคล่ือนไหว แสดงถึงพลังของรูปทรงภายนอกและภายในท่ี
ผสมผสานกัน 
 
การกําหนดสัญลักษณทางศิลปะ 
 การกําหนดสัญลักษณ (Symbol) ในทางศิลปะประกอบอุดมคติตามท่ีเราอาจแสดงเร่ือง
ท่ีเปนสัญลักษณ กลาวคือ กําหนดเอาส่ือนิยมใชและรูจักคุนเคยวาเปนเคร่ืองหมายแทนเร่ืองหรือส่ิง
ใดส่ิงหนึ่งในดานศิลปะ การใชสัญลักษณหรือการนําเคร่ืองหมายมาแทนคาในการแสดงออกของ
ผลงานในการสรางสรรคชุดนี้ จะปรากฏรูปแบบสัญลักษณท่ีไดแนวคิดจากรูปทรงเลขาคณิต เชน 
จุด เสนตรง เสนโคง วงกลม เหล่ียม สัน ระนาบ ปริมาตร และพ้ืนผิว ส่ิงเหลานี้เกิดข้ึนเปน
สัญลักษณการแสดงออกอยางหนึ่ง ดังเชน รูปทรงที่เกิดจากเสน ซ่ึงเกิดจากจุดตอกันกลายเปนเสน 
มาบรรจบกันจนเปนรูปกอตัวกันจนกลายมาเปนโครงสรางของรูปทรงท่ีแข็งแรงและเคลื่อนไหว 
ซ่ึงสัญลักษณดังกลาวเปนโครงสรางสําคัญในการสรางรูปตามแนวเร่ือง 
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การคนหารูปแบบทางศิลปะ 
 เม่ือไดกําหนดเนื้อหา เร่ืองราว และสัญลักษณทางศิลปะแลว จึงไดนําขอมูลตาง ๆ มา
วิเคราะหและคนรูปแบบของผลงาน ซ่ึงในข้ันแรกขาพเจาจะใชจินตนาการในการสรางรูปแบบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 7 ภาพแบบจําลอง 2 มิติ ผลงานช้ินท่ี 1 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 8 ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ผลงานช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 9 ภาพแบบจําลอง 2 มิติ ผลงานช้ินท่ี 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 10 ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ผลงานช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 11 ภาพแบบจําลอง 2 มิติ ผลงานช้ินท่ี 3 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 12 ภาพแบบจําลอง 3 มิติ ผลงานช้ินท่ี 3 
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ขั้นตอนในการสรางสรรคผลงาน 
 เม่ือไดสรางแบบจําลอง 2 มิติ และ 3 มิติแลวจึงนําแบบจําลองนั้นเขาสูการวิจารณและ
อภิปรายโดยคณาจารย เพื่อหาบทสรุปรูปแบบของผลงาน ซ่ึงอาจจะมีการปรับปรุงแกไขเพื่อใหส่ือ
ความหมายตรงตามความตองการมากข้ึน เม่ือไดผลเปนท่ีนาพอใจแลว จึงเร่ิมเขาสูกระบวนการการ
สรางสรรค ขยายผลงานจริง ซ่ึงอธิบายไดดังนี้ 
 ข้ันตอนท่ี 1 การกําหนดขนาดของผลงาน แลวขยายแบบลงบนกระดาษขนาดเทาตริง 
แลวจากนั้นนําเหล็กเสนมาดัดเปนเสนรอบนอกของผลงานท้ังหมด จะไดมาซ่ึงโครงสรางภายนอก
ท้ังหมด อาจปรับเปล่ียนไดตามความเหมาะสม จากนั้นประกอบกันดวยการเช่ือมไฟฟา ดูขนาดและ
สัดสวนจริงเพื่อจะนํามาซ่ึงข้ันตอนตอไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 13 ภาพข้ันตอนการขึ้นโครงสรางหลักรอบนอกของรูปทรง 
 
 ข้ันตอนท่ี 2 นํากระดาษแข็งมาทาบ ลงบนเหล็กเสนท่ีไดเช่ือมเปนโครงสราง เพื่อให
ไดแบบกระดาษ แลวนําเอาไปเปนแบบตัดแผนเหล็กโดยเคร่ืองตัดไฟฟา เม่ือไดแผนเหล็กตามท่ี
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ตองการแลว จากนั้นนําแผนเหล็กมาเช่ือมตอตามโครงสรางเพื่อใหเกิดระนาบ ประกอบกันจนเกิด
ปริมาตร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 14 ภาพข้ันตอนการตัดแผนเหล็กตามแบบและประกอบ 
 
 ข้ันตอนท่ี 3 เม่ือไดปริมาตรของแผนเหล็กท่ีประกอบกันในแตละสวนแลว จากน้ันก็
นํามาประกอบกันใหเปนโครงสรางโดยรวมตามรูปแบบท่ีตองการ แลวจัดวางหาองคประกอบท่ี
เหมาะสม 
 ข้ันตอนท่ี 4 เม่ือไดรูปทรงภายนอกตามตองการแลว จากนั้นก็จะเปนการสรางรูปทรง
ภายใน โดยการปนดินข้ึนรูปใหไดรูปตามตองการ แลวจึงนําเหล็กเสนท่ีตัดมาวางทาบเรียงกันลงไป
บนดิน เช่ือมเปนจุดตอกันโดยเคร่ืองเช่ือมไฟฟา ก็จะไดรูปท่ีเกิดจากการเช่ือมตอกันของเหล็กเสน 
ทําใหดูแลวเกิดความเคล่ือนไหว 
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ภาพท่ี 15 ภาพข้ันตอนการประกอบรูปท่ีเกิดจากการประกอบกันของแผนเหล็ก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 16 ภาพการประเหล็กเสนใหเปนรูปรางโดยการเช่ือมไฟฟา 
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 ข้ันตอนท่ี 5 เม่ือไดรูปทรงภายในตามตองการแลว นําดินท่ีข้ึนรูปจากข้ันตอนท่ีกลาว
มาแลวนั้นออกมา แลวจึงประกอบเหล็กเสนท่ีเช่ือมประกอบเขาไป กับรูปทรงภายนอกท่ีมีอยูแลว ก็
จะไดรูปทรงภายนอกที่ดูมีพลังและนิ่ง ประกอบกับรูปทรงภายในท่ีเคล่ือนไหว และดูความ
เรียบรอยของผลงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 17 ภาพการประกอบรูปทรงภายในและภายนอก 
 
 ข้ันตอนท่ี 6 ซ่ึงเปนข้ึนตอนสุดทายของการสรางสรรคผลงานประติมากรรมส่ิงสําคัญ
อีกประการหนึ่งคือ รูปแบบของการนําเสนอ โดยคํานึงถึงสถานท่ีและมุมมองท่ีตอบสนอง และ
สรางจินตนาการใหแกผูชมตอไปได 
 ดังท่ีกลาวมาท้ัง 6 ข้ันตอน ของการสรางสรรคผลงานประติมากรรมท่ีมีคุณคาทาง
องคประกอบศิลป และสุนทรียภาพของรูปทรงและเน้ือหาผลงานของวิทยานิพนธชุดนี้ 
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บทท่ี 4 
การวิเคราะหและการแกปญหาในการสรางสรรค 

 
 การวิเคราะหทัศนธาตุตางๆ ท่ีปรากฏในงานศิลปะถือเปนสวนสําคัญสําหรับผู
สรางสรรคผลงาน ทัศนธาตุตางๆ จะรวมอยูในงานศิลปะของผูสรางสรรค และจําเปนท่ีจะตอง
แยกแยะทัศนะธาตุออกเพื่อนํามาวิเคราะหถึงคุณสมบัติ ตลอดจนหนาท่ีของแตละธาตุ ในการ
ผสมผสานกันระหวางวัตถุเพื่อหาทิศทางในการพัฒนาผลงาน ในสวนของการวิเคราะหผลงานทาง
ประติมากรรมของขาพเจา อันไดแก เสน มวล ปริมาตร แผนระนาบ ท่ีวาง สี และลักษณะพ้ืนผิว 
อาศัยทัศนธาตุประกอบเปนรูปทรง เพื่อส่ือความหมายตามแนวเร่ืองหรือแนวคิดเพื่อใหความรูสึก
ในการแสดงอารมณ และจินตนาการประสานกันของทัศนธาตุตางๆ จําเปนตองมีส่ิงยึดเหนี่ยวให
วัตถุเหลานั้นรวมตัวเขาดวยกันอยางสมบูรณเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
 
การวิเคราะหทางทัศนธาตุ 
 การวิเคราะหผลงานทางประติมากรรมเพ่ือศึกษาถึงองคประกอบตางๆ ของทัศนธาตุท่ี
นํามาสรางสรรคผลงาน เพื่อแสดงออกในเร่ืองของความคิด จินตนาการนํามาซ่ึงการส่ือความหมาย
ใหชัดเจนตลอดจนถึงการแกไขปญหาในทางทัศนศิลปใหผสมผสานกลมกลืน ถือเปนการจําแนก
แยกแยะ ความสัมพันธกันของทัศนธาตุตาง ๆ ในงานประติมากรรม โดยแสดงสวนประกอบทาง
กายภาพเพื่อเขาไปหาหลักการขององคประกอบทางสุนทรียภาพ 
 สําหรับการวิเคราะหทัศนธาตุในผลงานประติมากรรมชุดนี้ ขาพเจาไดทําการวิเคราะห
ผลงานท้ังหมดในคราวเดียวกัน เพราะรูปแบบของผลงานมีลักษณะคลายคลึงกัน แตจะมีความ
แตกตางและเปล่ียนแปลงในบางสวน ซ่ึงขาพเจาจะอธิบายถึงการเปล่ียนแปลงในสวนนั้น เพื่อให
เห็นถึงความชัดเจนในการพัฒนาผลงาน 
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 จุด – เสน ในผลงานประติมากรรมชุดนี้ ถือวาจุดและเสนมีความสําคัญเปนอยางมาก
ในการนํามาใชกับผลงานของขาพเจา จุดท่ีขาพเจาไดนํามาใชเกิดจากการเช่ือมไฟฟาใหเปนจุด ๆ 
ซ่ึงเปนสวนผสมของรอยตอระหวางเหล็กเสนกับเหล็กเสน ผลที่ไดคือถาบริเวณท่ีเช่ือมเปนจุดหาง 
ๆ จะทําใหเกิดน้ําหนักท่ีโปรงซ่ึงในบริเวณท่ีเช่ือมเปนจุดถ่ี ๆ จะทําใหเกิดน้ําหนักเขม มีความรูสึก
แข็งแรงทําใหสามารถไลน้ําหนักออนแกได ซ่ึงเม่ือประสานกับเหล็กเสนแลวใหผลในเร่ืองของ
น้ําหนักในตัวงานไดเปนอยางดี สวนเสนรอบนอกในงานประติมากรรมชุดนี้มีลักษณะของเสนโคง
และตรง ในผลงานช้ินท่ี 1 นั้น โครงสรางหลักเปนเสนโคงในแนวนอนทําใหความรูสึกล่ืนไหลไป
มา ไมนิ่ง ขาดความม่ันคง แตในผลงานช้ินท่ี 2 และ 3 นั้น โครงสรางของเสนเปนเสนโคงในแนวต้ัง 
ทําใหเกิดความเคล่ือนไหวท่ีม่ันคงตอบสนองความตองการในแนวเร่ืองไดเปนท่ีนาพอใจ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 18 ภาพแสดงจุด – เสนในผลงาน 
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 ระนาบ – ปริมาตร ในผลงานนี้มีลักษณะท่ีโดดเดน เปนโครงสรางหลักกําหนดเสน
รอบนอกและเสนภายในใหเกิดความสัมพนัธกัน ระนาบท่ีนํามาใชนัน้ไดจากวัสดท่ีุเปนเหล็กแผน
สรางความตึงเรียบบนผิวของปริมาตรท่ีเกิดจากการประกอบกันของระนาบ แสดงถึงความคมชัด 
ชัดเจนของเสนและทิศทาง ในผลงานช้ินท่ี 1 ระนาบของแผนเหล็กท่ีนํามาใชจะถูกดดัใหโคง
ประกอบกับระนาบแผนเรียบ ทําใหเกดิปริมาตร ตามท่ีวางโครงสรางไว ระนาบหลายระนาบท่ี
นํามาเช่ือมตอกันทําใหเกดิความรูสึกล่ืนไหล ทําใหเสนของปริมาตรท่ีไดล่ืนไหลตาม ไมม่ันคง แต
ก็ยังมีความสัมพันธกันกับแนวเร่ือง ในผลงานช้ินท่ี 2 และ 3 นั้น ระนาบท่ีใชมีลักษณะผิวตึง เรียบ 
สรางปริมาตรโดยใชเสนรอบนอกของระนาบซ่ึงถูกตัดมาใชในรูปเรขาคณิต มีเสนโคงเสนตรง
ประกอบกัน ทําใหเกิด เหล่ียม สัน ดูม่ันคงแข็งแรง และยังแสดงถึงความชัดเจนของเสนและทิศทาง 
ทําใหผลงานมีความนาสนใจมากข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 19 ภาพแสดงระนาบ – ปริมาตรในผลงาน 
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 รูปราง – รูปทรง ในผลงานประติมากรรมชุดนี้มีการผสมผสานกันของรูปทรงใน
ธรรมชาติ ซ่ึงเปนโครงสรางหลักกับรูปทรงเรขาคณิต ซ่ึงในรูปทรงนั้นจะมีสวนท่ีโปรงกับสวนท่ี
ทึบตัน ประสานกันอยู มีรูปทรงภายนอกและรูปทรงภายในท่ีเช่ือมโยงกันโดยผานเสนเปน
ตัวกําหนดทิศทาง รวมถึงการจัดวางรูปทรงแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของมุมมองทําใหเกิดความ
งาม แข็งแรง และเคล่ือนไหวอยางมีพลัง สงผลตอจินตนาการไดอยางตรงความตองการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 20 ภาพแสดง รูปราง – รูปทรงในผลงาน 
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 พื้นท่ีวาง ส่ิงท่ีเรียกวาพื้นท่ีวาง คือ ความวางท่ีอยูรอบ ๆ หรืออยูภายในของรูปทรงจาก
วัตถุท่ีถูกสรางข้ึนเปนรูปทรง ความสําคัญของท่ีวางท่ีมีตอรูปทรง ท่ีวางกับรูปทรงเปนส่ิงคูกัน และ
ขัดแยงกันอยางตรงกันขาม แตก็ขาดกันไมได งานศิลปะช้ินหนึ่งมีองคประกอบท่ีสําคัญคือ รูปทรง
กับท่ีวาง พื้นท่ีวางในผลงานชุดนี้มีสวนสําคัญในการชวยสรางความเคล่ือนไหว รูปทรงท่ีสรางข้ึน
นั้นอากาศสามารถไหลผานไดทุกสวนมีความโปรง แตในขณะเดียวกันก็ใหขอบเขตของรูปทรงท่ี
ชัดเจน แสดงออกถึงความเคลื่อนไหวและมิติท่ีซอนกัน ทําใหเกิดความหลากหลายในมุมมองตอ
ผลงานประติมากรรม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 21 ภาพแสดงพื้นท่ีวางในผลงาน 
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พื้นผิว – สี ของรูปทรง ผลงานประติมากรรมชุดนี้ขาพเจาไดนําเอาคุณสมบัติของพื้นผิวและสีจาก
วัสดุในผลงานมาแสดงคาของตัวเอง เชน ลักษณะความเรียบของเน้ือโลหะท่ีเปนแผนท่ีสรางความ
ตึงเรียบของผิวปริมาตรท่ีเกิดจากการประกอบกันของระนาบ แสดงถึงความคมชัดของเสนและ
ทิศทาง เหล็กเสนท่ีตัดแลวนํามาเช่ือมตอกันใหลักษณะพ้ืนผิวโคงเปนลูกคล่ืน แสดงออกไดถึงความ
เคล่ือนไหว ผสมผสานไดเขากันตามแนวคิดของการสรางสรรค ในเร่ืองของสีขาพเจาไดให
ความสําคัญในคุณสมบัติของตัววัสดุ เหล็กแผนท่ีมีแสดงออกถึงความม่ันคง แข็งแรง สวนเหล็กเสน
ท่ีนํามาเช่ือมตอกัน ขาพเจาไดปลอยใหเกิดสนิมตามธรรมชาติเพื่อใหเกิดสีท่ีมีน้ําหนักท่ีแตกตางใน
ผลงานซ่ึงจะทําใหผลงานดูนาสนใจข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 22 ภาพแสดงพื้นผิว – สีของรูปทรง 
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 น้ําหนักของรูปทรง ผลงานประติมากรรมชุดนี้โดยวัสดุแลวจะมีสีและน้ําหนักในตัว
ของวัสดุเองอยูแลว น้ําหนักท่ีเกิดข้ึนในผลงานเกิดจากการประกอบกันของปริมาตรซ่ึงไดกําหนด
ทิศทางของเสนกับปริมาตรไวอยางชัดเจนสงผลทําใหเกิดน้ําหนักออนและเขมในตัวงาน ในสวนท่ี
เปนเหล็กเสนท่ีเช่ือมตอซ่ึงไดจัดวางใหซอนกันเปนมิติก็ทําใหเกิดมิติลวงแสดงความออนเข็มของ
น้ําหนักไดเชนกัน ส่ืออารมณถึงความซอนเรนตามแนวเร่ืองไดนาประทับใจ 
 
วิเคราะหวัสดุท่ีนํามาใชในผลงาน 
 จากวัสดุท่ีไดนํามาใชในผลงานประติมากรรมชุดนี้ ขาพเจาไดเลือกใชวัสดุท่ีเปนโลหะ
ซ่ึงเปนวัสดุแปรรูปและวัสดุทางอุตสาหกรรม ซ่ึงถามองถึงความสัมพันธของวัสดุกับขอมูลท่ีไดมา
จากความงามของดอกไมในธรรมชาติ แทบจะกลายเปนเร่ืองตรงกันขามเลยก็วาได แตขาพเจาได
แสดงทัศนคติท่ีมีตอรูปทรงของดอกไมในธรรมชาติวามีโครงสรางท่ีแข็งแรงภายใจซ่ึงมี
สวนประกอบตางๆ ประสานกันทําใหเกิดรูปทรงท่ีสงามีพลังแอบแฝงอยู โลหะจึงเปนวัสดุท่ี
เหมาะสมในการนํามารองรับแนวคิดในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมชุดนี้ 
 
การแกปญหาในการสรางสรรค 
 สําหรับการสรางสรรคในผลงานประติมากรรมชุดนี้ ตามข้ันตอนตางๆ ของการทํา
โครงงานวิทยานิพนธชุดนี้ ขาพเจาไดคํานึงถึงส่ิงตางๆ ท่ีมีความสัมพันธกับกระบวนการสรางสรรค
ท่ีมีผลตอผลงานชุดนี้ โดยแบงไดดังนี้ 
 การสรางรูปทรง ขาพเจาไดมุงเนนในการสรางรูปโดยคํานึงถึงท่ีมาของรูปทรงมาก
เกินไป ทําใหจัดการกับวัสดุท่ีนํามาใชไมดีเทาท่ีควร โดยลืมคํานึงถึงถึงคุณสมบัติของวัสดุท่ีขาพเจา
ไดนํามาดัด มวน จนเสียคุณลักษณะของวัสดุไป สงผลกระทบตอรูปทรงในงานไมแสดงออกตาม
แนวคิดเทาท่ีควร อีกประการหนึ่งคือ การจัดวางองคประกอบในงานซ่ึงขาพเจาไดใชทัศนคติ
สวนตัวและประสบการณในการสรางผลงาน นํามาสรางผลงานตามรูปแบบและแนวคิดทําใหขาด
หลักการบางอยางในการสรางผลงานตามหลักทัศนศิลป 
 สวนปญหาในดานเทคนิควิธีการ ขาพเจาไดนําวิธีการเช่ือมไฟฟามาสรางสรรคผลงาน
ซ่ึงตอบสนองไดดีตอวัสดุท่ีนํามาใชคือ โลหะหรือเหล็ก ปญหาท่ีพบคือ การบิดตัวของเหล็ก ซ่ึงถา
เช่ือมติอตอกันนาน ๆ จะทําใหเกิดความรอนมาก ทําใหเกิดการบิดตัวของแผนเหล็กทําใหระนาบไม
ตึงตามท่ีตองการซ่ึงขาพเจาก็ไดพบทางแกปญหาน้ี โดยการใชเหล็กดามเปนโครงเพ่ือยึดความเปน
ระนาบเรียบไว และเช่ือมทีละแถวประมาณ 10 ซม. ในการรอใหเหล็กเย็นตัวลง ก็ไปเชื่อมอีกดาน
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หนึ่ง ทําสลับกันไปมา ก็จะทําใหระนาบของเหล็กตึงเรียบไดตามตองการตามเปาหมายและแนวท่ี
คิดท่ีต้ังใจไว 
 ดังท่ีกลาวมาในการสรางสรรคผลงาน ส่ิงท่ีหลีกเล่ียงไมไดเลย คือปญหาตาง ๆ ท่ี
ผูสรางผลงานตองเจอนั้นอาจมีมากหรือนอย ข้ึนอยูกับประสบการณในการทํางาน ซ่ึงขาพเจาจะได
นําประเด็นปญหาเหลานี้มาแกไขเพ่ือการพัฒนาในการสรางสรรคผลงานตอไป 
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ภาพท่ี 23 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 มุมมองท่ี 1 
 ช่ือ   กับดักแหงธรรมชาติ 1 
 ขนาด  218 x 106 x 112 ซม. 
 เทคนิค เช่ือมโลหะ 
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ภาพท่ี 24 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 มุมมองท่ี 2  
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ภาพท่ี 25 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 มุมมองท่ี 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  30 

 
ภาพท่ี 26 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 มุมมองท่ี 4 
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ภาพท่ี 27 ภาพแสดงรายละเอียดผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 
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ภาพท่ี 28 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 2 มุมมองท่ี 1 
 ช่ือ   กับดักแหงธรรมชาติ 2 
 ขนาด  128 x 103 x 115 ซม. 
 เทคนิค เช่ือมโลหะ 
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ภาพท่ี 29 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 2 มุมมองท่ี 2 
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ภาพท่ี 30 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 2 มุมมองท่ี 3 
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ภาพท่ี 31 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 2 มุมมองท่ี 4 
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ภาพท่ี 32 ภาพแสดงรายละเอียดผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 33 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 3 มุมมองท่ี 1 
 ช่ือ  กับดักแหงธรรมชาติ 3  
 ขนาด  230 x 258 x 203 ซม. 
 เทคนิค เช่ือมโลหะ 
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ภาพท่ี 34 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 3 มุมมองท่ี 2 
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ภาพท่ี 35 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 3 มุมมองท่ี 3 
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ภาพท่ี 36 ภาพผลงานวิทยานพินธช้ินท่ี 3 มุมมองท่ี 4 
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ภาพท่ี 37 ภาพแสดงรายละเอียดผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 3 
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บทท่ี 5 
สรุป 

 
 การศึกษาคนควาโครงการวิทยานิพนธ  เปนการศึกษาเพื่อแสดงแนวคิด  ผาน
กระบวนการสรางสรรค ท่ีไดรวบรวมขอมูล ผานประสบการณ และส่ือตางๆ ท่ีอยูรอบตัว แลว
นํามาวิเคราะห และแสดงออกในทางรูปทรง รวมไปถึงการพัฒนาวิธีคิดและกระบวนการ รวมไปถึง
การแกปญหาเพื่อใหไดผลงานประติมากรรมท่ีสมบูรณในดานเนื้อหา องคประกอบ ตามหลักใน
การสรางสรรคผลงานทางทัศนศิลปและทางดานสุนทรียภาพ ผลงานประติมากรรมชุดนี้ ตางมี
รูปแบบและเทคนิควิธีการท่ีคลายๆ กัน ซ่ึงจะตางกันแคเพียงบางสวน เพราะเปนเหตุผลของการ
พัฒนาผลงาน เพื่อใหผลงานมีความชัดเจนตามแนวคิดและนาสนใจมากข้ึน ผลงานประติมากรรมท่ี
ไดรับการสรางสรรคข้ึนมานี้ สามารถตอบสนองแนวคิดและขอบเขตของความตองการในการ
แสดงออกเปนท่ีนาพึงพอใจ ซ่ึงเปนสาระสําคัญท่ีขาพเจาไดต้ังเปาหมายไว เพื่อใหผูอ่ืนไดรูสึก
รวมกับผลงานของขาพเจาท่ีไดสรางสรรคมา ขาพเจาไดเลือกใชเร่ืองราวในส่ิงท่ีขาพเจาประทับใจ 
ผานกระบวนการเลือกใชทัศนะธาตุและสัญลักษณพื้นฐานท่ีงายตอการรับรู และมีความหมายท่ี
ชัดเจน แตคงไวซ่ึงความใสใจในรายละเอียดทางดานรูปแบบ วิธีการประกอบกับใหเกิดรูปทรง
ในทางประติมากรรม เพื่อใหเกิดความชัดเจนในรูปแบบท่ีมีแนวทางเฉพาะตัว และพรอมท่ีจะพัฒนา
นําประสบการณท่ีไดนี้เปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานตอไป 
 ความสําคัญอยางหนึ่งในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมชุดนี้ ขาพเจาไดเล็งเห็น
ความสําคัญของทฤษฎีในงานทัศนศิลป ซ่ึงมีความจําเปนอยางมากในการสรางสรรคผลงานของ
ตนเอง เพื่อใหเกิดความชัดเจนในส่ิงท่ีตองการแสดงออก มีขอบเขตตามหลักวัตถุประสงคท่ีไดต้ังไว 
สามารถอธิบายส่ิงท่ีสรางสรรคไดและมีความมุงม่ันท่ีจะนําประสบการณนี้ไปพัฒนาในการ
สรางสรรคผลงานประติมากรรมตอไปในอนาคต 
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