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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
ความสําคัญของเรื่อง 
 เราคุนตากับกลุมกอนคลายเมฆที่ลอยปรากฏอยูเหนือหัวของตัวการตูนตางๆ หรือตัว
ละครท่ีนั่งนิ่งเงียบในขณะท่ีมีเสียงแววดังข้ึนโดยปราศจากคูสนทนาใดๆ นั่นทําใหเราเขาใจไดวามี
บางอยางกําลังเกิดข้ึนภายในหัวของคนนั้น และเราเรียกมันวา ความคิด 
 ในทางพุทธศาสนาไดนิยามคําวา จิต ไวดีแลว คือ ผูรูและผูคิดอารมณ และ จิตเปน
ปรากฏการณ*  ไมใช  ส่ิง  *ปรากฏการณ (Phenomenon) ภาวะหรือความมีอยางใดอยางหนึ่งท่ี
เกิดข้ึนจากการเคล่ือนไหว  เกี่ยวของ หรือเปล่ียนแปลงของสสาร  และพุทธปรัชญาเถรวาทไดสอน
ไวอยางแนนอนวา  จิตไมใชส่ิง ไมใชตัวตน  แตเปนปรากฏการณอยางหนึ่ง  ซ่ึงอาศัยเหตุเกิด มิใชมี
อยูไดดวยตัวเอง  สวนสสาร หรือรูปก็เปนปรากฏการณอยางหนึ่ง  ไมใชตัวตนเชนเดียวกัน  ความ
จริงหรือ ปรมัตถธรรม 2 ประการนี้  มีอยูในโลกดวยกัน  ไมมีอะไรเกิดกอนเกิดหลังกัน  แตเปน
ปจจัยซ่ึงกันและกัน  คือ บางทีรูปเปนเหตุใหจิตเกิด  บางทีจิตเปนเหตุใหรูปเกิด   
 หากเราพยายามที่จะไมใชการอนุมานเลย  และอางแตความเปนจริงแลวจะเห็นวา  ส่ิงท่ี
ประจักษอยูเบ้ืองหนาเรา คือปรากฏการณท่ีเรียกวา รูป อยางหนึ่ง กับปรากฏการณท่ีเรียกวา จิต อีก
อยางหนึ่ง นี่คือความประจักษท่ีมีแกคนเราทุกคน  
 ท่ีวารูป จิตหรือนามเปนปรากฏการณไมใชส่ิง หรือตัวตน* ตัวตน เปนคําทางปรัชญาซ่ึง
หมายถึง วิญญาณ (Soul) อันเปนเอกและอิสระจากรางกาย มิไดหมายถึง รางกาย หรือเรือนกาย
(Body)  ก็เพราะวาความจริงแท 2 ประการนี้ไมเท่ียงแท  แตตกอยูในอาการเปล่ียนแปลงอยู
ตลอดเวลา  หากเปนส่ิง หรือตัวตนแลวก็ตองเปนของเท่ียงอยางใดอยางหนึ่ง  แตความจริงหาไดเปน
เชนนั้นไม   รูปและนามไมไดมีส่ิงหรือตัวตนเท่ียงแทอะไรแทนอยู  หากเปนอาการปรากฏตางๆ 
แลวแตเหตุปจจัยจะบังคับใหเปนไป 
 สําหรับขาพเจาแลวปรากฏการณทางจิตนี้  เกิดจากการเรียนรูถึงส่ิงตางๆรอบตัวดวยการ
ทํางานรวมกันของรางกายกับความคิดและจิตใจ   เม่ือใดท่ีสวนตางๆของรางกายไมวา ตา หู จมูก 
ล้ิน หรือกาย ไดรับสัมผัสตอส่ิงตางๆรอบตัว  จะเกิดกระบวนการทางความคิดในการเรียนรูแล
ประมวลผล  เพื่อรับรูถึงการมีอยูและบงบอกความสัมพันธท่ีมีตอส่ิงนั้นๆ  และในขณะเดียวกัน
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ขาพเจาก็พบวา ความคิดนั้นสรางภาพของโลกภายในจิตใจใหผุดข้ึนมาแทนท่ีการมีอยูของส่ิงตางๆ
รอบตัว  
 เม่ือ “ภาพจากความคิดซอนทับกับรูปจริงท่ีเห็นดวยตา” ขาพเจาจึงตระหนักไดวา รางกาย
กําลังถูกลดบทบาท   แลวถูกแทนท่ีดวยการมีอยูและเปนใหญของความคิดและจิตใจ นานเทาท่ีจะ
กลับมามีสติเห็นความเปนไปในตนเอง แตแลวก็กลับยอนสูหวงแหงความคิดนั้นอีกคร้ังและเกิดดับ
ซํ้าวนเวียนไปมานับคร้ังไมถวน อันเปนเหตุสําคัญท่ีทําใหมีอาการจิตไมนิ่ง หรือวอกแวก ซ่ึง
ขาพเจาเรียกวา “ภาวะในภวังค” นั่นเอง 
 
ความมุงหมาย 
 1.  สรางสรรคผลงานประติมากรรมโดยใชรูปราง รูปทรงของคนท่ีมีลักษณะแบบ
นามธรรม และแบบนามธรรมกึ่งเหมือนจริง เพื่อแสดงภาวะการรับรูของกายและจิตท่ีเปนรูปธรรม
และนามธรรม 
 2.  เพื่อศึกษาและเรียนรูกระบวนการสรางรูปทางประติมากรรมท่ีแสดงภาวะการมีอยูท่ี
มากกวาหนึ่งดวยการการซํ้ารูปทรง และเพื่อย้ําใหเห็นถึงความพรองทางการรับรูในชวงขณะหนึ่ง 
จากการเพิ่ม-ลดรายละเอียดและโครงสรางของรูปทรง  
 
ขอบเขตของการศึกษา 
 1.  เนื้อหา  นําเสนอการตระหนักตอความไมนิ่งของกายและจิตจากภาวะทางความคิดท่ี
ลองลอยและวนเวียนทับซอนโดยขาดการควบคุมระวัง อันเปนความประมาทอยางหนึ่งของการ
ดําเนินชีวิต 
 2.  องคประกอบดานรูปแบบ  ขาพเจาจะสรางประติมากรรมโดยใชรูปรางรูปทรงของคน
ท่ีมีท้ังลักษณะแบบนามธรรมและแบบก่ึงเหมือนจริง  เพื่อแสดงภาวะการรับรูของกายและจิตท่ีเปน
รูปธรรมและนามธรรม  แลวจึงใชกระบวนการสรางรูปดวยการซอน  การซํ้า และการลด-เพิ่มของ
รายละเอียดและโครงสรางของรูปทรง  เม่ือไดรูปแบบของตัวงานแลวจึงใชหลักการประกอบกัน
ทางรูปทรงใน  2 ลักษณะ คือ  
 2.1  การแตกออก 
 2.2  การรวมกลับ 
 ท้ังหมดนี้เพื่อท่ีจะสรางสรรครูปทรงใหแสดงออกถึงภาวะการมีอยูท่ีมากกวาหนึ่งและ
เนนย้ําใหเห็นถึงความพรองทางการรับรูในชวงขณะหนึ่งของกายและจิตไมนิ่งจากภาวะความคิด
วนเวียนและวิ่งวุน 
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วิธีการศึกษา 
 1.  ศึกษาและวิเคราะหขอมูล  
 1.1  สังเกตอาการและความเปนไปของรางกายและจิตใจในช่ัวขณะฟุงซาน เหมอลอย 
 1.2  ศึกษาปรัชญาและพระพุทธศาสนาท่ีสามารถอธิบายไดถึงภาวะหรือปรากฏการณ
ทางจิตนี้ 
 1.3  ศึกษาและวิเคราะหขอมูลทางความคิด และผลงานท่ีผานมาวามีความสําคัญกับ
ตนเองอยางไร และกระบวนการทางประติมากรรมใดท่ีสามารถตอบแนวคิดนี้ได 
 2.  ปฏิบัติการ  
 2.1  กําหนดโหมดอารมณของแตละช้ินงาน แลวรางแบบเพ่ือหาดูวามีกระบวนวิธีการ
ใดท่ีสามารถสรางใหเกิดรูปในโหมดอารมณนั้นๆได 
 2.2  เม่ือไดหลักและวิธีการในการสรางจึงข้ึนงานจริง และประเมินผลขอดีและ
ขอบกพรองเพ่ือแกไขในการสรางงานตอไป 
 2.3  รวบรวมขอมูลจากการปฏิบัติการเพื่อใชเปนเอกสารประกอบผลงานวิทยานิพนธ  
 
แหลงขอมูล 
  1.  หอสมุดกลางมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตวังทาพระ และวิทยาเขตพระราชวัง
สนามจันทร 
 2.  ศึกษาจากการสังเกตตนเอง และการพูดคุยกับผูรูหรือพระสงฆ 
 3.  หนังสือปรัชญาทางพุทธศาสนาท่ีวาดวยเร่ืองของสติ 
 4.  ผลงานทัศนศิลปของศิลปนไทยและตางชาติ  
 5.  แหลงส่ือสารมวลชนเชน เว็บไซด โทรทัศนและวิทยุ เปนตน 
 
อุปกรณท่ีใชในการคนควา 
 1.  คอมพิวเตอรและโปรแกรมซอฟแวรตางๆ เชน Internet Explorer Adobe reader และ 
Adobe Photoshop เปนตน 
 2.  กลองดิจิตอล   
 3.  วัสดุในการทําแบบรางสองมิติและแบบจําลองสามมิติเพื่อศึกษารูปแบบและการจัด
วางท่ีเหมาะสม 
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บทท่ี 2 
 

ท่ีมาของแนวความคิด แรงบันดาลใจและอิทธิพลในการสรางสรรค 
 

ท่ีมาของผลงานกอนวิทยานิพนธสูแนวคิดและการทํางานชุด “ภาวะในภวังค” 
 กอนท่ีจะทําวิทยานิพนธชุด “ ภาวะในภวังค” นี้  ขาพเจาไดศึกษาและสรางผลงานในชวง 
Terminal Project ท่ีเกี่ยวของกับ “สติ” ในทางพุทธศาสนาท่ีวาดวยอาการหลุดลอยทางความคิด
จิตใจ ท่ีทําใหเราขาดการรับรูทางกายในช่ัวขณะ หรือท่ีทานพุทธทาสไดกลาววา ...สติ มีอาการที่ทํา
ใหเราเหมือนต่ืนข้ึน ต่ืนยิ่งข้ึน  ถามิเชนนั้นจะเหมือนกับหลับ    หรือเรียกอีกอยางวา ปมาทะ หรือ
ประมาท  คือ หลับและตาย  ถามีสติเรียกอัปปมาทะ คือต่ืนและไมตาย  ถาไมมีสติก็ตองตาย  ตาย
ในทางรางกาย จะถูกรถชนก็ได  ตายในทางจิตใจ คือกิเลศครอบงําเปนทุกข  ตกนรกท้ังเปนๆอยู
ตลอดเวลา  อยางนี้เรียกวาตายเหมือนกัน... 
 ดวยเหตุดังกลาวขางตนขาพเจาจึงนํามาเปนประเด็นในการสรางงานดวยรูปทรงของคนท่ี
มีนัยสะทอนถึงสภาวะภายในหรือจิตใจ  โดยเอาลักษณะของ “เงา” เปนเหมือนตัวแทนของ “จิต” 
ซ่ึงเต็มไปดวยอารมณและความรูสึกท่ีไมสามารถจับตองได  แลวถายทอดรูปทรงออกมาเปนเสมือน
เงาท่ีทับซอนในโครงสรางของคนอีกที 
 เม่ือสังเกตและวิเคราะหงานท่ีผานมาจะพบวาผลงานท่ีผานมาแบงรูปแบบออกไดเปน 3 
สวนหลัก คือ  
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 1.  การสรางรูปท่ีมีลักษณะคลายถูกดึงยึดออกราวกับวากําลังจะขาดออกจากกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 1  ภาพกลุมผลงานกอนวิทยานิพนธรูปแบบท่ี 1 
 
 ประติมากรรมในกลุมนี้มีลักษณะของการซอนรูปทรงในรูปทรงอีกที  กลาวคือ มีสวน
ของรูปทรงหลักท่ีทําใหเห็นเปนรูปรางคนกอน  แลวจึงซอนรูปทรงเขาไปภายในรูปรางนั้นอีกที  
โดยใหมีลักษณะรูปรางโดยรวมยังคงเปนรูปรางคนในสัดสวนคนปกติ 
 ลักษณะจําเพาะของการซอนนี้จะมีการเจาะชองของท่ีวางภายในท่ีทําใหดูเหมือนรูปทรง
ถูกทําใหทะลุผานคลายชองแสงแยกออกเปนอีกรูปทรงหรือหลายรูปทรงภายใน  จึงทําใหมีลักษณะ
เปนรูปทรงรองยอยเล็กซอนอยูภายใน  เม่ือรูปทรงถูกยอยใหเล็กลงอยูภายในจะเกิดการเชื่อมตอ
ของรูปทรงดวยปริมาตรท่ีเล็กลง  ทําใหมีอาการคลายถูกดึงหรือแยกออกมาราวจะขาดออกจาก
รูปทรงหลัก 
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 2.  การสรางรูปท่ีมีลักษณะแตกกระจายออก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 2  ภาพกลุมผลงานกอนวิทยานิพนธรูปแบบท่ี 2 
 
 ในกลุมประติมากรรมแบบท่ี 2 มีลักษณะการแตกออกของรูปทรงคลายแบบแรก  แต
ตางกันตรงท่ีวาไมไดแตกยอยอยูภายในรูปทรงหลัก  หากแตเปนการแตกออกของรูปทรงท่ีเนนการ
ใชลักษณะของเสนและทิศทางซ่ึงจะทําใหเกิดการเคล่ือนไหวอยางชัดเจน  ในแงนี้จะชวยสนับสนุน
แนวคิดในช่ัวขณะของจิตท่ีวนเวียนไมหยุดนิ่งจากภวังคของความคิด   
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 3.  การสรางรูปท่ีมีลักษณะรวมกลับเขามาในท่ีเดียวกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 3  กลุมผลงานกอนวิทยานิพนธรูปแบบท่ี 3 
 
 การสรางงานในกลุมนี้เนนการสรางใหเกิดความเคล่ือนไหวภายในรูปทรง โดยเนนการ
ใชลักษณะความโปรงและทึบแสดงใหเห็นปฏิกิริยาระหวางรูปรางและรูปทรงที่คอยๆผสานเขาหา
กัน   
 จากรูปแบบการสรางงานท้ัง 3 กลุม ทําใหเห็นลักษณะสําคัญท่ีขาพเจานํามาใชการสราง
งานชุด “ภาวะในภวังค”  คือ การแตกออก และรวมเขาของรูปทรง  ซ่ึงแสดงถึงนัยยะของการมีอยูท่ี
มากกวาหนึ่ง และทําใหชัดเจนข้ึนดวยการซํ้ารูปทรงเพื่อแสดงภาวะของการเกิดมีข้ึนอยางไมส้ินสุด
และไรรอยตอของการเกิดข้ึนและดับไป   
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การสรางสรรคองคประกอบทางประติมากรรมชุด “สติ”  
 นอกจากรูปแบบงานท่ีสามารถแบงออกไดเปน 3 สวนหลักๆ คือ  การสรางรูปท่ีมี
ลักษณะคลายถูกดึงยึดออกราวจะขาดออกจากกัน  การสรางรูปท่ีมีลักษณะแตกกระจายออก และ
การสรางรูปท่ีมีลักษณะรวมรูปกลับเขามาไวในท่ีเดียวกัน  ยังมีสวนประกอบอ่ืนๆท่ีสงผลตอการ
สรางสรรคอีกดังตอไปนี้ 
 ปริมาตร : ในการสรางงานชุดกอนๆ จะมีลักษณะสําคัญท่ีนํามาใช คือ รูปทรงทึบ และ
รูปทรงโปรง  ท้ังนี้เพื่อท่ีจะกลาวอางถึงภาวะของการมีอยูของส่ิงท่ีซอนอยูภายในรางกายท่ีเรียกวา 
“จิต” ซ่ึงเปนส่ิงไมมีตัวตน ไมสามารถมองเห็นหรือสัมผัสจับตองใดๆได  ดังนั้นในข้ันตนขาพเจา
จึงเลือกท่ีจะส่ือผานลักษณะของความทึบ และโปรงใหเห็นความแตกตางท่ีอยูรวมกันในรูปทรง
เดียวกัน  ย้ําเนนใหเห็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนภายใน 
 มวล : การเลือกใชมวลในการสรางงานนั้น  ขาพเจาใชมวลที่ลักษณะบอบบาง และเบา
ลอย  โดยสรางใหรูปทรงมีจุดสัมผัสกับพื้นคลายกับวาเพียงแตแตะเอาไวอยางบางเบา  บางก็สราง
ใหสวนบนของรูปทรงดูเบาคลายจะจางหายไป  และเลือกใชวัสดุท่ีมีลักษณะโปรงเบาใหความรูสึก
ท่ีไมม่ันคง  เพื่อใหเห็นถึงสภาพเปราะบางท่ีเกิดข้ึนในขณะท่ีรางกายและจิตใจหลุดลอยไปกับ
ความคิดจนละเลยตอการตระหนักรูในปจจุบันขณะอันจะนํามาซ่ึงความประมาทในการดําเนินชีวิต 
 รายละเอียดและรองรอยบนรูปทรง : การกําหนดโหมดอารมณของช้ินงานการสงผลตอ
สรางรายละเอียด  โดยโหมดอารมณสวนใหญมีอาการท่ีดูเหมือนเปราะบาง และทับซอน  จึง
เลือกใชวัสดุท่ีดูโปรง และบางเบา ซ่ึงขาพเจาเลือกใชตาขายเปนวัสดุหลักในการสราง  อีกท้ังยัง
สามารถทําใหเกิดรอยรอยตามท่ีตองการได  กลาวคือคือ เปนวัสดุท่ีโปรงและทรงตัวไดในระดับ
หนึ่งเม่ือทําใหเกิดการยับยุง และเรียบนิ่ง 
 การทําใหเกิดรองรอยท่ียับยุงและเรียบนิ่งในขณะเดียวกัน  เพื่อแสดงถึงลักษณะท่ีไมนิ่ง
ของรูปทรง และภาวะไมนิ่งของกาย และจิตในขณะเดียวกัน 
 ขนาดและการติดต้ัง : การสรางผลงานแตละช้ินนั้นจะมีท้ังขนาดท่ีเล็กกวาความเปนจริง 
และขนาดท่ีเทากับตนเอง  ท้ังนี้เพราะจะเอ้ือตอลักษณะการขึ้นช้ินงานท่ีขาพเจาตองการใหอยูใน
ระยะสายตาท่ีตาและมือสามารถทํางานไปพรอมกันไดโดยท่ัวช้ินงาน  ทําใหขาพเจาสามารถ
ควบคุมช้ินงานไดและท่ีสําคัญคือ ขาพเจาตองการสรางรายละเอียดของช้ินงานใหผูชมไดเขามาดูใน
ระยะใกลมากกวาการมองในระยะไกล หรือจะกลาวอีกนัยหนึ่งคือ การเช้ือเชิญอยางเงียบๆ 
 ในสวนของการติดต้ังนั้นขาพเจาสนใจที่จะทําใหงานสามารถจบใจตัวเองโดยปราศจาก
ฐาน  หรือหากตองจําเปนตองมีฐานก็จะตองทําใหงานกับฐานมีปฏิสัมพันธซ่ึงกันและกัน  เพื่อลด



 
9 

 

อาการแปลกแยกหรือความเปนสวนเกินออกจากงาน  และท่ีสําคัญคือ การสรางงานท่ีไมตองใชฐาน
นั้นชวยสรางใหผูชมรูสึกใกลชิดกับงานราวกับวางานนั้นเปนสวนหนึ่งและมีตัวตนอยูในพื้นท่ีนั้นๆ 
 
จาก “สติ” สู “ภาวะในภวังค”  
 การสรางผลงานในชุด Terminal Project วาในสวนของเนื้อหานั้นดวยเร่ืองของ “สติ” ท่ี
แสดงใหเห็นการอยูรวมกันของกายและจิตท่ีสงผลกระทบตอกัน  ซ่ึงตอมาไดจํากัดวงเขามาสูเร่ือง
ของกายและจิตท่ีไมนิ่งจาก “ภาวะในภวังค” ท่ีดึงเอาการรับรูทางกายใหจางหายไป แลวแทนท่ีดวย
การมีอยูและเปนใหญแหงความคิดจิตใจ  และในสวนของการสรางสรรคขาพเจาไดวิเคราะหถึง
รูปแบบและองคประกอบทางประติมากรรมของผลงานในชุด “สติ” ซ่ึงจะสงผลกระทบและ
อิทธิพลในการสรางงานชุด “ภาวะในภวังค” ดวยการพัฒนารูปแบบและปรับปรุงเทคนิค  เพื่อคนหา
กระบวนวิธีในการสรางสรรคทางประติมากรรม 
 
พัฒนาการของรูปแบบและการสรางสรรคทางเทคนิค 
 ในผลงานประติมากรรม “ภาวะในภวังค” ประกอบไปดวยผลงานท้ังหมด 2 ชุด และ 1 
ช้ิน คือ  ผลงานช่ือ “Again and Again” “แปรรูปกลายราง” และ “ติด” ใชรูปทรงคนแบบนามธรรม 
และก่ึงเหมือนจริงเพื่อสะทอนใหเห็นถึงภาวะรูปธรรมและนามธรรมที่ซอนกันอยู  อีกท้ังมีการจัด
องคประกอบของรูปแบบประติมากรรมท่ีมีเนื้อหาแสดงถึงภาวะทางความคิดท่ีไมนิ่ง  ซ่ึงสงผลทํา
ใหเกิดความวิ่งวุนวนเวียน และพรองทางการรับรูของรางกายและจิตใจ  ดวยการพัฒนาดังตอไปนี้ 
 รูปแบบ : เพื่อเนนย้ําใหเห็นถึงภาวะซอนท่ีอยูรวมกันของรูปธรรมและนามธรรม  
ขาพเจาจึงจงใจใชรูปทรงคนแบบนามธรรม และก่ึงเหมือนจริง  โดยสรางใหชัดเจนข้ึนท้ังรูปทรง
และรายละเอียด   
 ปริมาตร : ขาพเจาไมจํากัดเพียงรูปทรงทึบ-โปรง  หากแตพยามยามคนหาวามีวิธีการใด
อีกท่ีสามารถทําใหเห็นไดวาตัวเราไมไดมีเพียงรายกายอันเปนรูปธรรมยังคงมีสวนของนามธรรม
ซอนอยู  ดวยการกําหนดใชการซอน การซํ้ารูปทรง และการบิดเบือนรูปทรงดวยการลดและเพ่ิมใน
รายละเอียดและโครงสราง 
 มวล : ในการทําใหมวลเบาลอย นอกจากท่ีเคยใชวัสดุทีมีลักษณะโปรงเบา  ขาพเจาไดทํา
การทดลองสรางน้ําหนักท่ีเกิดข้ึนจากการมอง ไมวาจะดวยการเอียงเสนแกนของโครงสรางใหอยู
ในสภาพไมท้ิงน้ําหนัก ในผลงาน “Again and Again” 
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 รายละเอียดและรองรอยบนรูปทรง : รอยยับยนท่ีเคยเกิดข้ึนไมเพียงเกิดมีข้ึนเพื่อให
รูปทรงแสดงความแตกตางไปจากรูปราง  แตยังตองคํานึงถึงโหมดของอารมณท่ีมากํากับดวยใน
ผลงาน “ติด”  อีกท้ังลักษณะเรียบล่ืนของรูปทรง  ขาพเจาไดเพิ่มในสวนของลวดลายท่ีสอดคลอง
เขากับตัวงาน  เพื่อแสดงใหเห็นถึงภาวะการรับรูท่ีมีตอภายนอกท่ีนอกเหนือไปจากการบอกเลาถึง
ส่ิงท่ีอยูภายในจิตใจเทานั้น ซ่ึงเกิดมีข้ึนท้ังในผลงาน “แปรรูปกลายราง” และ “Again and Again” 
 ขนาดและการติดต้ัง : ขาพเจาพัฒนาการติดต้ังหรือจัดวางใหมีผลทางการมองมากยิ่งข้ึน  
ดวยการคํานึงถึงทิศทางและท่ีวางท่ีอยูรอบช้ินงานเพ่ือชวยใหเกิดโหมดทางอารมณของรูปอยางท่ี
ตองการไมวาจะเปนการแตกออกหรือการรวมเขาของรูปทรงในผลงาน “Again and Again” หรือ
การใชเสนพุงนําสายตาในผลงาน “แปรรูปกลายราง” 
 
อิทธิพลจากศิลปน 
 Claire Curneen 
 เกิดเม่ือป 1968 ท่ีประเทศไอรแลนด  เธอเคยศึกษาท่ี Cork, Belfast และ Cardiff   งานท่ี
เธอสนใจทํานั้นไดเร่ิมจากการชวยบิดาของเธอทํางานดานวิศวกรรมเคร่ืองจักรกล งานในระยะแรก
เธอสรางรูปจากดินเหนียวในสวนศีรษะ ลําตัว และสวนท่ีเปนเส้ือผาในแบบท่ีมีสีสันแปลกตาดูติด
ตลก งานเหลานั้นถูกขายหมดไปในนิทรรศการแสดงงานคร้ังสุดทายในป 1991 ซ่ึงเปนงานแสดง
กอนจบการศึกษาระดับปริญญาตรีท่ีมหาวิทยาลัย Ulser ในเมือง Belfast  ในชวงท่ีเธอเรียนระดับ
ปริญญาโทท่ี Cardiff ในชวงป 1991-1992 เปนโอกาสท่ีทําใหเธอไดพบกับครูท่ีมีช่ือวา Mike House 
เปนผูท่ีทําใหเธอสามารถตระหนักไดวา figure ของเธอก็คือความเปนกึ่งชีวประวัติของเธอเอง   เธอ
ประเมินผลงานของเธอและเร่ิมตนผลิตผลงาน figure เซรามิกรูปแบบเปลือยในรูปแบบที่ดูเปน
สากลมากข้ึน และใหอารมณดานทุกขมากขึ้น  รูปรางรูปทรงที่เกิดข้ึนจากการบีบคลึงเนื้อดิน 
รวมถึงการประยุกตใชวิธีการปะติดแตงจากช้ินเล็กช้ินนอย เผยใหเห็นอารมณความรูสึกถึง
กระบวนการที่ทําข้ึนจากมือมนุษย ท่ีดูมีความออนโยน เปราะบาง ไมแข็งกระดางท้ังผิวและเนื้อ
หนัง 
 เธอไดแรงบันดาลใจจากจิตรกรรมItalian Renaissanceในยุคตนๆ อยางเชนงานBaptism 
of Christ ของ Piero Della Francesca  ผลงาน figure ท้ังหมดของCurneen ลวนมีกล่ินไอของความ
เศราหมองและความออนแอเปราะบาง ประเด็นซํ้าๆท่ีเห็นนั้นรวมไปถึง St Sebastian หรือ figure ท่ี
มีปก ซ่ึงมีความขัดกันระหวางพื้นผิวดินท่ีดานๆ ไมมีความแวววาว ตัดกับส่ิงท่ีมาประดับประดาสี
ทองๆท่ีเปรียบเสมือนเปนเลือด  และเม่ือไมนานมานี้เธอก็ เพิ่งสรางสรรคประติมากรรม figure สี
แดงท่ีทําจากดินอีกดวย  เธออาศัยใน Cardiff และใชเวลาหลายปในการทํางานท่ี Fireworks Studios 
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ภาพท่ี 4  ภาพผลงานของ Claire Curneen  
ท่ีมา : Mansel Davies, Claire Curneen [Online] , accessed 1 January 2012. Available from  
http://www.clairecurneen.com 
 
 Kiki Smith  
 Kiki Smith เกิดเม่ือป ค.ศ. 1954 ท่ีเมือง นูเรมแบก (Nuremberg) ประเทศเยอรมัน เธอ
เปนลูกสาวของนักประติมากรชาวอเมริกัน และเติบโตข้ึนในประเทศน้ีท่ีเมืองนิวเจอซี (New 
Jersey) ในชวงวัยเด็กเธอไดสัมผัสกับโลกของศิลปะคร้ังแรกโดยการชวยเหลือคุณพอทําโมเดลจาก
กระดาษแข็ง เพื่อใชในงานประติมากรรมท่ีเกี่ยวกับเรขาคณิต  การถูกเล้ียงดูอยางเขมงวดและการ
เติบโตในส่ิงแวดลอมทางศาสนาคริสต ไดถูกนํามาถายทอดในผลงานทางประติมากรรม ภาพวาด 
และ ภาพพิมพ  สาระสําคัญท่ีถูกนําเสนออยางสมํ่าเสมอในผลงานของเธอ จะเปนโครงสรางใน
ลักษณะของภาชนะบรรจุความรู ความเช่ือ และการบอกเลาตาง ๆ   
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 ในป 1980 เปนตนมา ผลงานประติมากรรมของ Smith ไดถูกถายทอดตามแนวทางศิลปะ
แบบรูปลักษณจากดานในสูดานนอก เธฮสรางงานประติมากรรมและงานภาพวาดในลักษณะของ
อวัยวะตาง ๆ  โครงสรางของเซลล และระบบเสนประสาทของมนุษย  ผลงานในรูปแบบนี้คอย ๆ 
ถูกพัฒนาโดยการมีสวนรวมกับสัตว วัตถุทองถ่ินตาง ๆ และการเลาขานเชิงเปรียบเทียบจากตํานาน
ดั้งเดิมและนิทานพื้นบาน  ชีวิต ความตาย และการเกิดใหม สามส่ิงนี้เปนรองรอยทางความคิดใน
การแสดงผลงานศิลปะและงานดานประติมากรรมของเธอ 
 หลายผลงานในชวงท่ีผานมานี้ เชน “Lying with the Wolf”, “Wearing the Sin” และ 
“Rapture” Smith ไดรับแรงบันดาลใจจากนักบุญ Genevieve ซ่ึงเปนผูอุปถัมภคํ้าชูศาสนาคริสตใน
ประเทศฝรั่งเศส  การส่ือการพูดคุยอยางสนิทสนมกับสุนัขจิ้งจอก  ท่ีอยูอาศัยพูดไดกับโครงสราง
ของมัน การถือกําเนิดจากมดลูก ส่ิงเหลานี้ลวนเปนคุณลักษณะท่ี Smith บรรยายเกี่ยวกับนักบุญ 
Genevieve โดยการรางความสัมพันธอันซับซอนในเชิงสัญลักษณระหวางมนุษยและสัตวใหเปน
รูปธรรมข้ึนมา 
  
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5  ภาพผลงานของ Kiki Smith  
ท่ีมา : The Minimalist , Kiki Smith [Online] , accessed 1 January 2012. Available from  
http://iheartiheartiheart.blogspot.com/2012/04/kiki-smith.html 
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 Gehard Demetz 
 Gehard Demetz เกิดท่ีเมืองโบวซาโน (Bolzano) ประเทศอิตาลี ในป ค.ศ. 1972 ผลงาน
ทางศิลปะของเขาไดรับความนิยมเปนตนมาต้ังแตงานเปดตัวคร้ังแรกในป 2005 เขาไดรับการ
ยอมรับในเร่ืองของฝมือทางงานชางเปนอยางมาก โดยเฉพาะการรูจักประยุกตเทคนิคการแกะสลัก
ไมแบบดั้งเดิมถายทอดเปนผลงานทางศิลปะ 
 งานประติมากรรมเก่ียวกับเด็กของ Demetz มีจุดมุงหมายเพื่อส่ือถึงความสอดรูสอดเห็น
และความซุกซนของเด็ก มันถูกสรางอยางพิถึพิถันโดยปราศจากความเสแสรงและความลาสมัย 
เทคนิคท่ีไมธรรมดาของเขาอยางหน่ึงคือวิธีการใชแมพิมพไมอันเล็ก ๆ  แมพิมพไมท่ีถูกขัดอยาง
ละเอียดแตละช้ินจะถูกวางขดกับพื้นผิวท่ีหยาบ ไมเรียบ  วิธีการสรางสรรคงานรูปแบบนี้ ไดทํา
ใหผลงานทางประติมากรรมของเขามีความโดดเดนในตลาดคางานประติมากรรมรวมสมัยท่ีทําจาก
ไม 
 ผลงานของ Demetz ไดเคยถูกจัดแสดงในหอศิลปช่ือดังมากมาย ท้ังในอเมริกา สเปน 
เยอรมัน และ เกาหลี  นอกจากน้ันเขายังประดิษฐงานประติมากรรมท่ียิ่งใหญและสําคัญ ใหกับนัก
สะสมผลงานศิลปะท่ัวโลก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 6  ภาพผลงานของ Gerhard Demetz 
ท่ีมา : Annie, Gerhard Demetz [Online] , accessed 1 January 2012. Available from  
http://looseleaftigers.blogspot.com/2009/10/gerard-demetz.html 
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 เ ม่ือสังเกตงานของศิลปนท้ัง  3 คนจะพบวามีลักษณะของการทํางานในรูปแบบ 
Figurative และมีลักษณะของความเปนชางฝมือช้ันสูงอยูในเนื้องาน  ประกอบกับการสรางงานท่ีไม
เพียงแตแสดงลักษณะทางกายภาพแลว  พวกเคายังคงส่ือใหเห็นถึงภาวะทางความคิดท่ีมีตอตนเอง
และโลกภายนอกผานกระบวนการสรางรูปทางประติมากรรมท่ีไมไดบอกเลาอยางตรงไปตรงมา
เชนรูปทรงคนท่ีมีความเหมือนจริง  แตกลับใชสัญลักษณทางสังคมและความเช่ือสรางนัยยะของ
รูปทรงท่ีชวนใหคนสงสัยและจินตนาการตามสัญลักษณนั้นๆ 
 ส่ิงเหลานี้คอยย้ําเตือนใหขาพเจาไมหลงไปกับเทคนิคและรูปแบบจนลืมท่ีจะคิดและ
ละเอียดออนตอส่ิงรอบตัว  และการประจักษทางสายตาท่ีจะสามารถส่ือสารความคิดให
นอกเหนือไปจากลักษณะทางกายภาพของรูปทรงนั้นๆ 
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บทท่ี 3 
 

กระบวนการสรางสรรคผลงานประติมากรรม “ภาวะในภวังค” 
 

 ผลงานประติมากรรม “ภาวะในภวังค” ประกอบดวยประติมากรรม 3 ช้ิน ดังนี้ 
 ผลงานช้ินท่ี 1 “ติด” 
 ผลงานช้ินท่ี 2 “ Again and Again” 
 ผลงานช้ินท่ี 3 “แปรรูปกลายราง” 
 กระบวนการสรางงานท้ัง 3 ช้ินมีข้ันตอนการทํางานท่ีแตกตางกันตามการกําหนดโหมด
อารมณของแตละช้ินงาน  โดยไมข้ึนอยูกับเทคนิควิธีการ  ท้ังนี้เพื่อพยามยามศึกษาคนควาหา
กระบวนการในการสรางรูปในทางประติมากรรมใหสามารถตอบโจทยของแตละโหมดอารมณ
ภายใตแนวความคิดเดียวกัน  ซ่ึงทําใหขาพเจาไดเ รียนรูการถายทอดสาระทางความคิดท่ี
นอกเหนือไปจากลักษณะทางกายภาพของรูปทรง 
 ข้ันตอนหลักๆของการสรางสรรคมีดังนี้ 
 1.  กําหนดโหมดอารมณของงาน 
 2.  การรางแบบ 2 มิติ และแบบจําลอง 3 มิติ 
 3.  การสรางผลงาน 
 4.  การตกแตงความเรียบรอย 
 5.  การติดต้ังผลงาน 
 
การกําหนดโหมดอารมณของงาน 
 การกําหนดโหมดอารมณของงานเปนส่ิงท่ีขาพเจาเพิ่งไดเรียนรูจากการคุยงานกับอาจารย
ท่ีปรึกษา  ทานไดส่ังสอนและใหคําแนะนําใหรูจักสังเกตความคิดความรูสึกท่ีมีส่ิงตางๆรอบตัว  
แลวคนหาดูวามีรูปแบบวิธีการใดไดบางท่ีสามารถตอบโจทยแนวความคิดท่ีต้ังไว  ซ่ึงจะชวยใหไม
ยึดติดอยูกับการสรางงานตามรูปแบบท่ีคุนเคย 
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การรางแบบ 2 มิติ และแบบจําลอง 3 มิติ  
 เม่ือกําหนดโหมดอารมณไดจึงทําการรางแบบ 2 มิติ  ซ่ึงโหมดอารมณของท้ัง 3 ช้ินงานมี
ความแตกตางกันไปตามการสังเกตเห็นความเปนไปของรางกายและจิตใจตนเองในขณะเกิดภาวะ
ความไมนิ่ง  ซ่ึงสรุปออกมาได 3 รูปแบบ คือ  
 1.  การทับซอน และความไมแนชัด 
   2.  การซํ้า วนเวียนอยางไรจุดเร่ิมตนและจุดจบ 
 3.  ความไมสมบูรณทางการรับรูของกายและจิต 
 เนื่องจากการสรางงานท้ัง 3 ช้ินมีลักษณะท่ีแตกตางกันขาพเจาจึงแยกออกเปนวิธีการ
สรางงานในแตละช้ินต้ังแตข้ันตอนการรางภาพ 2 มิติเปนตนไป ดังนี้ 
 
การสรางผลงานประติมากรรม 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 7  ภาพรูปแบบภาพราง 2 มิติของผลงานช้ินท่ี 1 ช่ือ “ติด” 
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ภาพท่ี 8  ภาพราง 2 มิติของผลงานช้ินท่ี  1 
 
 ในการเลือกแบบรางในผลงานช้ินท่ี 1 นี้ขาพเจาตองการใหช้ินงานแสดงภาวะของจิต
ภายในดวยการแสดงออกผานกระบวนการรางภาพท่ีใชเสน contour เขามาชวย  เพราะการรางภาพ
แบบนี้จะทําใหเห็นการเคล่ือนไหวและเปล่ียนแปลงของวัตถุ แลวนํามาผสานเขากับรูปท่ีแสดงให
เห็นถึงรูปทรงนอกและรูปทรงใน  จากน้ันสรุปรวมเปนโหมดอารมณท่ีตองการแสดงถึงขณะท่ี
ภาวะภายในกําลังเกิดการเปล่ียนแปลงโดยใหมีลักษณะของสวนท่ีดูส่ันไหวดวยการทําผิวใหเปน
คล่ืน ในขณะท่ีบางสวนเรียบนิ่งเพื่อเนนใหสวนท่ีส่ันไหวนั้นชัดเจนยิ่งข้ึน 
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ภาพท่ี 9  ภาพการสรางตนแบบสําหรับทําการเช่ือม 
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ภาพท่ี 10   ภาพการเช่ือมตาขายทองเหลือง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 11  ภาพช้ินสวนงานท่ีถูกเช่ือม 
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 ขาพเจาเลือกใชวัสดุโปรงเบาในการสรางงานช้ินท่ี  1 นี้เพราะตองการส่ือถึงจิตในสภาวะ
ท่ีไมนิ่ง ดวยการทํางานของตาขายเม่ือซอนกันจะเกิดการลวงตาทําใหเห็นเปนเสนท่ีเคล่ือนไหวอยู
ภายใน รวมกับรอยยับยนบนแผนตาขายจะทําใหเกิดมิติทางสายตาท่ีซอนกันอยูจนบางทีแยกสวน
ดานหนาและดานหลังไมออก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 12  ภาพผลงานช้ินท่ี 1 รูปท่ี 1 
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ภาพท่ี 13   ภาพผลงานช้ินท่ี 1 รูปท่ี 2 
 
 
 
 
 



 
22 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 14   ภาพรูปแบบภาพราง 2 มิติของผลงานช้ินท่ี 2 ช่ือ “Again and Again” 
 
 การรางผลงานในชุดท่ี 2 ขาพเจาใชรูปแบบของการแตกออก และรวมเขาของรูปทรงเพื่อ
ส่ือช่ัวขณะการวนเวียนของความคิดท่ีคอยๆกอตัวข้ึน และสลายไป  โดยใชการซํ้ารูปทรงจัดวางให
มีระดับสูงตํ่าอยูในกลุม  และใชทาทางท่ีคลายๆกันโดยทําใหทาทางนั้นมีลักษณะเบาลอยเพื่อเนน
ใหเห็นถึงภาวะไรน้ําหนักของรูป 
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ภาพท่ี 15  ภาพภาพราง 2 มิติของผลงานช้ินท่ี 2 
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ภาพท่ี 16  ภาพการข้ึนดินช้ินงานท่ี 2 
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ภาพท่ี 17  ภาพการทําพิมพ และหลอปูน 
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ภาพท่ี 18  ภาพการขัดแตงตนแบบ 
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ภาพท่ี 19   ภาพช้ินงานกอนตัดแตง 
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ภาพท่ี 20  ภาพการตัด และเพิ่มรูปทรง 
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ภาพท่ี 21  ภาพการจัดวางชิ้นงานท่ี 2 แบบท่ี 1 
 
 การจัดวางงานในรูปแบบท่ี 1 นี้เนนการวางแบบกระจาย มีการดึงสายตาจากท่ีไกลเขา
ไปสูกลุมช้ินงาน  เพราะขาพเจาตองการใหช้ินงานมีการเลนกับผูดู 
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ภาพท่ี 22  ภาพการจัดวางชิ้นงานท่ี 2 แบบท่ี 2 
 
 การจัดวางในแบบท่ี 2 เปนการวางแบบกลุมกอนชัดเจน  เนนใหเห็นความเปนมวล ซ่ึงทํา
ใหลักษณะของการผุดรวมตัว และจมหายไปทํางานไดดีข้ึน 
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ภาพท่ี 23  ภาพการทําสีช้ินงานท่ี 2 
 
 เนื่องจากขาพเจาอยากใหรูปทรงนั้นดูมีน้ําหนักแตเบาลอย  จึงทาสีเพื่อเพิ่มน้ําหนักใหกับ
งาน   
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ภาพท่ี 24  ภาพผลงานช้ินท่ี 2  รูปท่ี 1 
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ภาพท่ี 25  ภาพผลงานช้ินท่ี 2 รูปท่ี 2 
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ภาพท่ี 26  ภาพรูปแบบภาพราง 2 มิติของผลงานช้ินท่ี 3 ช่ือ “แปรรูปกลายราง” 
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ภาพท่ี 27   ภาพแบบจําลอง 3 มิติ 
 
 สําหรับงานจําลองช้ินท่ี 3 นี้เม่ือทําออกมายังไมไดตามความตองการขาพเจาจึงจัดการ
รูปแบบอีกคร้ังเพื่อทําใหไมดูเหมือนการตัดแปะทางรูปทรงของ 2 ส่ิง ดวยการผสานรูปทรงเขาไป
ตามสวนตางๆ และทํารูปทรงใหชัดเจนข้ึนวามีการถายเทรูปทรงอยางไร 
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ภาพท่ี 28  ภาพแบบราง 2 มิติ ผลงานช้ินท่ี 3  
 
 การรางแบบในกลุมนี้ขาพเจาใชลักษณะการบิดเบือนของรูป  โดยทําการลดและเพิ่มใน
สวนของรายละเอียดใหมีความชัดเจนและเลือนหายไปเพื่อส่ือถึงการรับรูท่ีไมนิ่งชัดของรางกาย
และจิตในภาวะทางความคิด 
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ภาพท่ี 29  ภาพตนแบบดินน้ํามัน 
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ภาพท่ี 30 ภาพการเตรียมแบบกอนทําพิมพ 
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ภาพท่ี 31 ภาพการทําพิมพ 
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ภาพท่ี 32  ภาพการปนลวดลายประดับ ภาพท่ี 1 
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ภาพท่ี 33  ภาพการปนลวดลายประดับ ภาพท่ี  2 
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ภาพท่ี 34  ภาพการปนลวดลายประดับ ภาพท่ี  3 
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ภาพท่ี 35  ภาพการจัดวางผลงานช้ินท่ี 3 
 
 ในสวนของการจัดวางผลงานชุดท่ี 3 ขาพเจาใชแนวการวางฐานงานวนแนวนอนเพื่อดึง
เสนลากยาวมาสูสายตาผูดู และในขณะเดียวกันก็ดึงสายตาใหยอนกลับไปที่ผลงานและใชเสนแนว
ดิ่งสอบข้ึนไปสูดานบนท่ีมีตัวช้ินงานต้ังอยูดวยทาทางยืนท่ีม่ันคง  แตใหลักษณะเบาลอย 
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ภาพท่ี 36  ภาพการทําสีผลงานช้ินท่ี 3 
 
 ขาพเจาเลือกกาทําสีใชโปรงใสเพื่อทําใหพื้นดานลางของวัตถุ ชวยใหวัตถุไมดูแข็งและ
ทึบตันจนเกินไป 
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ภาพท่ี 37  ภาพการตกแตงผลงานช้ินท่ี 3  
 
 ในสวนรายละเอียดของรูปทรงท่ีนูนยื่นออกมาเหมือนลักษณะของกลีบดอกไมนั้น  
ขาพเจาเลือกปดเนื้อเงินดานในกลีบ  เพื่อใหเกิดความรูสึกแตกตางทางดานรูปทรงท่ีชัดเจนข้ึน  
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ภาพท่ี 38   ภาพผลงานช้ินท่ี 3 รูปท่ี 1 
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ภาพท่ี 39  ภาพผลงานช้ินท่ี 3 รูปท่ี 2 
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บทท่ี 4 
 

บทวิเคราะหประติมากรรม “ภาวะในภวังค” 
 

 ผลงานชุด “ภาวะในภวังค” เกิดข้ึนจากการศึกษากระบวนการสรางรูปทางประติมากรรม
ท่ีแสดงใหเห็นส่ิงท่ีนอกเหนือจากลักษณะทางกายภาพ เกินรูปรางรูปทรง  นั่นคือ การกอใหเกิด
อารมณ หรือจินตนาการรวมในผลงาน  ซ่ึงขาพเจาพยายามส่ือใหเห็นถึงปรากฏการณภายในหรือ 
“จิต” ท่ีเช่ือมโยงกับรางกายในช่ัวขณะท่ีเกิดภาวะทางความคิดท่ีลองลอย  ซ่ึงขาพเจาไดส่ือผาน
ผลงานท้ัง 3 ช้ินดังนี้   
  
ผลงานชิ้นท่ี 1 “ติด” 
 รูปทรง  
 รูปทรงมีลักษณะโปรงเบา  เกิดจากการประกอบขึ้นดวยตาขายทองเหลืองท่ีมีลักษณะ
เรียบและยับขรุขระ  ทําใหเกิดลักษณะของผิวท่ีมีขอบเขตไมชัดเจนและมีอาการไมนิ่งภายใตรูปทรง
ท่ีดูนิ่งเกือบสมมาตร  เม่ือเดินวนไปรอบๆงานจะเห็นการเคล่ือนไหวท้ังท่ีผิวงานและภายในช้ินงาน
ดวยการซอนกันของช้ันตาขายอันเปนลักษณะพิเศษท่ีขาพเจาเลือกมาใช  
 เนื้อหา 
 รูปรางภายนอกบอกใหรูชัดวาเปนรูปคน เม่ือมองเขาไปในรายละเอียดของรูปทรงจะพบ
เพียงร้ิวรอยของวัสดุท่ีบงบอกใหรูวามีความแตกตางเกิดข้ึนในรปูทรงนัน้ 
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ภาพท่ี 40  ภาพลักษณะการตัดของรูปทรงเพื่อเปดใหเห็นดานใน   
 
 การตัดออกของสวนหลังนี้จะมีผลตอการมองเห็นเม่ือมองงานผานแสงที่ตกกระทบอยู
ดาน จะเกิดปฏิกิริยาสายตาทําใหเกิดภาพนูนยื่นกลับข้ึนมาเปนรูปหนาทันที ซ่ึงเปนลักษณะการ
ทํางานเหมือนพิมพกลับในวัตถุท่ีทึบตัน  แตสามารถนํามาสรางในวัตถุโปรงโดยการมองผานแสง
ดานหลังนั่นเอง 
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ภาพท่ี 41   ภาพประกอบการวิเคราะหรูปทรงผลงานช้ินท่ี 1 “ติด” 
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ผลงานชิ้นท่ี 2  “Again and Again” 
 รูปทรง  
 ผลงานช้ินนี้เปนประติมากรรมแบบจัดวางประกอบข้ึนการซํ้ากันของรูปทรงเรียบล่ืน มี
ลักษณะความไรน้ําหนักดวยเสนแกนท่ีเอียงไปมาเหมือนอาการที่ไมสามารถทรงตัวอยูได อีกท้ังมี
หลายขนาดและระดับความสูงเพื่อใหเกิดความเคล่ือนไหวเม่ือจัดวางอยูรวมกัน สามารถทําใหเกิด
ไดท้ังรูปแบบของการรวมตัว และแตกออกของรูปทรง   
 เนื้อหา 
 เปนการประกอบกันของรูปทรงท่ีมีอาการไรน้ําหนักภายใตกายภาพท่ีดูมีน้ําหนักคลาย
ทอนไม  เพื่อส่ือถึงปรากฏการณทางจิตท่ีลองลอยในช่ัวขณะเกิดภาวะทางความคิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 42  ภาพประกอบการวิเคราะหรูปทรงผลงานช้ินท่ี 2  “Again and Again”  รูปท่ี 1 
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ภาพท่ี 43  ภาพประกอบการวิเคราะหรูปทรงผลงาน  “Again and Again”  รูปท่ี 2 
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ภาพท่ี 44  ภาพประกอบการวิเคราะหรูปทรงผลงาน  “Again and Again”  รูปท่ี 3 
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ผลงานชิ้นท่ี 3 “แปรรูปกลายราง” 
 รูปทรง มี 2 ลักษณะ คือ 
 1.  รูปทรงท่ีถูกตัด : เปนการสรางรูปทรงใหมีลักษณะของคนกึ่งเหมือนจริงในสวน
ดานลางแลวคอยๆลดทอนรายละเอียดใหมีอาการชัดบางไมชัดบาง และมีบางสวนท่ีถูกตัดออกอยาง
ฉับพลัน ชวยทําใหเกิดภาวะของการสะดุดหายทางการรับรู 
 2.  รูปทรงท่ีถูกเพิ่ม : เปนการสรางรูปทรงใหมีลักษณะของคนกึ่งเหมือนจริงเชนเดียวกับ
แบบท่ีหนึ่ง  แตใชการเพิ่มเติมรายละเอียดประดับเขาไปใหมีลักษณะคลายอีกรูปทรงท่ีกําลังผุดงอก
ออกมาจากรูปทรงหลัก  เพื่อส่ือถึงภาวะท่ีกําลังถูกลบหรือกลืนรูปไปสูอีกรูปทรงหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 45  ภาพประกอบการวิเคราะหรูปทรงผลงาน  “แปรรูปกลายราง”  รูปท่ี 1 
 
 
 
 



 
55 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 46  ภาพประกอบการวิเคราะหรูปทรงผลงาน  “แปรรูปกลายราง”  รูปท่ี 2 
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 การจัดวาง 
 เปนการประกอบรูปทรงโดยใชแนวการวางฐานงานวนแนวนอน เพื่อดึงเสนลากยาวมาสู
สายตาผูดู และในขณะเดียวกันก็ดึงสายตาใหยอนกลับไปท่ีผลงาน  และใชเสนแนวดิ่งสอบข้ึนไปสู
ดานบนท่ีมีตัวช้ินงานต้ังอยูดวยทาทางยืนท่ีม่ันคง  แตใหลักษณะเบาลอย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 47  ภาพประกอบการวิเคราะหรูปทรงผลงาน  “แปรรูปกลายราง”  รูปท่ี 3 
 
 เนื้อหา 
 ขาพเจาใชการซํ้ารูปแลวเพิ่มและลดในรายละเอียดและรูปทรงเพ่ิมใหเห็นถึงความ
แตกตางของสองสภาวะท่ีเช่ือมโยงสูกันดวยการทํางานของเสนและทิศทางในการจัดวาง  
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การวิเคราะหการติดตั้ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 48  ภาพการติดต้ังผลงานท้ัง 3 ช้ิน 
 
 ขาพเจาเลือกท่ีจะจัดใหแตละช้ินงานมีพื้นท่ีวางใหเกิดระยะในการดูท่ีไมหางกันมากนัก  
เพื่อใหแตละช้ินสามารถเช่ือมโยงถึงกัน  โดยใหช้ินท่ี 1 “ติด” เช่ือมโยงสูช้ินท่ี 2 “Again and Again” 
การวางงานบนฐานเรียบและมีสีใกลเคียงกับพื้นเพื่อทําใหเกิดความรูสึกถึงความเช่ือมตอจากท่ี1 มา
สูพื้นแลวไปยังงานท่ี 2 ท่ีต้ังอยูท่ีพื้น  จากนั้นจัดการใหช้ินงานในกลุมช้ินงานท่ี 2 วางใหเกิดทิศทาง
เยื้องไปท้ังสูภายนอกและตอไปยังงานช้ินท่ี 3 “แปรรูปกลายราง”  โดยเช่ือมตอจากพื้นไปสูงานดวย
ฐานเรียบของงานช้ิน 3  กอใหเกิดเปนการโยงวนเปนวงเวียนจนครบท้ัง  3 ช้ิน 
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บทท่ี 5 
 

สรุป 
 

 การศึกษาในวิทยานิพนธชุดนี้ชวยใหขาพเจาไดเรียนรูกระบวนการคิด  กระบวนการ
สรางรูปทางประติมากรรม  และขอบกพรองระหวางการทํางาน  ส่ิงเหลานี้จะชวยใหขาพเจาได
พัฒนาตนในลําดับท่ีสูงข้ึนตอ 
 
การเรียนรูจากการสรางสรรค 
 เนื่องจากการไดศึกษาและเรียนรูระหวางปฏิบัติทําใหขาพเจาไดมองเห็นขอนาสนใจ 
ขอบกพรองในตัวผลงานตางๆ ดังนี้ 
 ผลงานช้ินท่ี 1 ติด” : ขาพเจาเลือกใชตาขายมุงลวดในการสรางงาน เพราะความโปรงเบา 
ดูบอบบาง และเม่ือตาขายซอนกันจะเกิดการลวงตาทําใหดูเหมือนมีการเคล่ือนไหวเกิดข้ึนอยูภายใน
ตาขายนั้น ซ่ึงชวยใหสรางงานไดตรงตามความตองการ  แตมีขอบกพรองตรงการเช่ือมตอของตา
ขายโลหะนั้นหากไมจัดการใหดีอาจเปนสวนท่ีทําลายงานได  ขอเสนอแนะในสวนของการเช่ือมนี้
ขาพเจาเห็นวานอกจากเราจะเช่ือมเฉพาะรอยตอแลว  เราอาจจะใชการเช่ือมในสวนอ่ืนได  อาจทํา
ใหเกิดเปนลวดลายหรือพื้นผิวสวนหนึ่งของงานเพ่ือใหรอยเช่ือมนั้นไมมีลักษณะโดดจนเกิดไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 49  ภาพรอยเช่ือมตาขายทองเหลือง 
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 ผลงานช้ินท่ี 2 ”Again and Again”  : การทํางานในกลุมท่ี 2 ขาพเจาไมจํากัดวาตองเปน
วัสดุอะไร  เพียงตองการผลทางการมองเห็นใหรูสึกถึงมวลของวัตถุแตอยูในสภาวะไรน้ําหนัก  
ขาพเจาไดสรางเปนรูปทรงทึบมีปริมาตรกลมกลึงเพื่อสรางใหเกิดน้ําหนัก   จากนั้นจึงทําใหเกิด
สภาพไรน้ําหนักดวยการตัดรูปทรงเพื่อสรางเสนแกนเอียง  ซ่ึงไดผลนาพอใจในระดับหนึ่งและเม่ือ
ถึงข้ันตอนการทําสีนั้นตอนแรกขาพเจาต้ังใจทําใหวัตถุมีสีขาวเพื่อท่ีจะชวยใหเกิดความเบาลอย  แต
เม่ือขาพเจาไดลงสีเคลือบไมแลวกลับรูสึกวาใหผลทางความรูสึกมากวาเปนสีขาวตามท่ีต้ังใจไวใน
คร้ังแรก  เพราะเม่ือวัตถุมีสีเขมข้ึนคลายไมจึงทําใหเกิดน้ําหนักทางสายตาและทําใหดูเหมือนของท่ี
มีน้ําหนักลอยน้ําอยู  แตการใชสีเคลือบทาไปบนผิวงานท่ีเรียบหากไมคํานึงถึงรอยฝแปรงท่ีเกิดข้ึนก็
จะเปนสวนทําลายช้ินงานได  หากตองการใชจริงๆควรทําการทดลองดูกอน หรือต้ังใจทําใหเกิด
เปนรอยฝแปรงท่ีมีลักษณะรับกับรูปทรงและทิศทางของงานดวย 
 ดังนั้นกระบวนการทํางานนี้จึงทําใหขาพเจาไดเรียนรูวา นอกจากความจริงจากวัตถุแลว  
ความจริงจากการประจักษทางสายตาก็เปนสวนสําคัญท่ีชวยใหการสรางรูปนั้นแสดงภาวะท่ี
นอกเหนือจากลักษณะทางกายภาพได 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 50  ภาพเปรียบเทียบช้ินงานกอนและหลังทําสี 
  
 ผลงานช้ินท่ี 3 “แปรรูปกลายราง” : ประติมากรรมในชุดนี้ตองการใหเห็นถึงความ
แตกตางของสองสภาวะท่ีเช่ือมโยงสูกันดวยการทํางานของเสนและทิศทางในการจัดวาง   โดยแบง
รูปทรงออกเปน 2 สวน คือ รูปทรงท่ีถูกตัด และรูปทรงท่ีถูกเพิ่ม ซ่ึงมีลักษณะของคนกึ่งเหมือนจริง
ท้ังสองแบบเพ่ือเนนใหรูสึกถึงส่ิงๆเดียวกันแลวเช่ือมโยงดวยการจัดวางใหเกิดเปนเสนดึงสายตา
จากฐานวิ่งเขาไปสูตัวช้ินงานดานลางแลวสอบพุงข้ึนไปยังตัวช้ินงานดานบน  แตดวยลักษณะของ
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เหล็กท่ีมีความแข็งอาจสงผลขัดแยงกับช้ินงานจนเกินไป  หากตองการใชจริงๆก็ควรมีการจัดการ
กับรอยตอระหวางเหล็กกับตัวช้ินงาน  โดยอาจทําใหเทามีลักษณะท่ีดูเหมือนเหยียบหรือเกาะยึดอยู
กับเหล็กจริงๆเพ่ือลดความแปลกแยกท่ีเกิดข้ึน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 51  ภาพการจัดวางชิ้นงานใหเกิดมีทิศทางในการมอง 
 
 จากกระบวนการทํางานในช้ินนี้ทําใหขาพเจาไดเรียนรูการจัดการกับรูปทรง ท้ังโดยการ
ทําใหเกิดความชัด ไมชัด การลดและเพ่ิมสัดสวนและรายละเอียดเพื่อทําใหรูปแสดงภาวะซอนท่ี
นอกเหนือไปจากการซอนรูปทรงโปรงและทึบดังท่ีเคยทํามาในชุด Terminal Project และการ
จัดการกับการเช่ือมตอระหวางรูปทรงท่ีมีความแตกตางกัน   
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ภาพท่ี 52  ภาพการบิดเบือนรูปดวยการเพิ่มและลดรูปทรง 
 
 การจัดวางงาน : การจัดวางงานในคร้ังนี้ส่ิงท่ีควรคํานึงและแกไขคือ   
 1.  พื้นท่ีวางท่ีมากจนเกินไป  ท้ังนี้เพราะช้ินงานมีขนาดเล็ก  เม่ือจัดวางในพ้ืนท่ีกวางจึง
ทําใหงานดูเบาจนเกินไป  สามารถแกไขดวยการจํากัดพื้นท่ีใหเล็กลงดวยการใชกําแพงเคล่ือนท่ี
นํามาวางเปนสัดสวนเฉพาะท่ีเหมาะกับช้ินงาน   
 2.  พื้นท่ีในสวนท่ีวางช้ินงานท่ีกับพื้นตองมีการจัดสรรใหเหมาะสม  ไมควรละเลย 
เพราะการจัดวางในคร้ังนี้งานถูกทําลายดวยพื้นท่ีท่ีวางงานท่ีมีรอยรอยไมสะอาด  ทําใหเห็นวาไมได
คิดถึงการจัดการพื้นท่ี  ซ่ึงสามารถแกไขไดดวยการทําความสะอาดและอาจมีการทําแทนในขนาด
สูงตํ่าแตกตางกันไปแลวจัดวางช้ินงานใหเกิดความเคลื่อนไหวอยางท่ีตองการ  หรือทําสีท่ีพื้น เปน
ตน 
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ภาพท่ี 53  ภาพการจัดวางชิ้นงานท้ัง 3 
 
 อาจกลาวไดวาการทํางานในชุด “ภาวะในภวังค” นี้เปนอีกหนึ่งจุดเร่ิมตนท่ีทําใหขาพเจา
เ ร่ิมมองเห็นกระบวนการสรางงานท่ีพยายามแสดงให เห็นถึงการตีความผานรูปทรงทาง
ประติมากรรมท่ีไมตองการแสดงเพียงสีหนา ทาทางของรูปทรงคน  หากแตเปนความตองการคนหา
ความจริงจากการประจักษทางสายตาท่ีนอกเหนือจากลักษณะทางกายภาพ รูปราง และรูปทรง และ
ควรคํานึงถึงฐานและพ้ืนท่ีในการจัดงานดวย 
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