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Thesis, the creation of sculpture pottery in Round-Relief is presented to the emotions of 
changes. When new emotions, things come instead. Inaccuracy, instability, suffering, depression 
becomes to change from consideration that shows the natural law happened for inspiration to 
make creation of the imagination media. “the transformation of symbolic body” in my concept that 
can show the inner meaning from the consideration by consciousness, add value in reminding 
people to live in the world of changes. 

The successful working of 5 pieces in sections of structure of geometry includes 2 pieces 
of rectangular form, a piece of triangular form, a piece of circle and a piece of cone. Each of 
pieces has details and forms in differentiation  

The technique of decorative working is firing in different temperature and atmosphere. 
Firing 3 pieces at 1100 degrees in reduction atmosphere and 2 pieces at 1100 degrees in oxidation 
atmosphere. The successful working of 5 pieces in sections of structure of geometry includes 2 
pieces of rectangular form, a piece of triangular form, a piece of circle and a piece of cone. In each 
of pieces has details and forms in differentiation 
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วินยัในการทํางาน 
                  ขอขอบพระคุณผูชวยศาสตราจารยกรธนา      กองสุขท่ีใหคําปรึกษาในการสรางสรรค
ผลงาน ตลอดจนแนะนําแนวทางพระพุทธศาสนาเพ่ือใชในการดําเนนิชีวิตอยางมีสติ 
 ขอขอบคุณครอบครัว  ท่ีเปนกําลังใจ  คอยรับฟงปญหา ใหสิทธิในการตัดสินใจของ
ขาพเจาอยางเต็มท่ีมาโดยตลอด   และสนบัสนุนทุนทรัพยในการศึกษา 
 ขอขอบคุณ “มูลนิธิรัฐบุรุษพลเอกเปรม  ติณสูลานนท” ผูสนับสนุนทุนสงเสริมการศึกษา
สรางสรรคศิลปะ ในการจัดทําวิทยานิพนธในคร้ังนี ้
 ขอขอบคุณวิทยาลัยชางศิลปนครศรีธรรมราช อาจารยทุกทานท่ีอบรมส่ังสอนใหวิชา
ความรูปลูกฝงพื้นฐานท่ีดีท่ีสุดสําหรับการศึกษาในสาขาศิลปะ 
 ขอขอบคุณเจาหนาท่ีในภาควิชาเคร่ืองเคลือบดินเผาทุกทานท่ีสนับสนุนชวยเหลือในการ
ทํางานจนลุลวง  และเปนกําลังใจท่ีดีเสมอมา 
                  ขอขอบคุณเพื่อนๆพี่ๆนองๆในภาควิชาเคร่ืองเคลือบดินทุกๆคนท่ีคอยสนับสนนุ
ชวยเหลือใหคําปรึกษา,แลกเปล่ียนความรู ,แนะนําและชวยเหลือท้ังเร่ืองการดําเนนิชีวติ ตลอดจนใน
การทํางานจนสําเร็จลุลวง  ซ่ึงเปนกําลังใจที่มีคาตลอดการใชชีวิตในร้ัวของมหาวิทยาลัยศิลปากร
แหงนี ้
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บทท่ี 1 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา (Statement and Significance of the Problem) 

               ตามหลักพุทธธรรมท่ีวา  ส่ิงท้ังหลายเกิดจากสวนประกอบตางๆ มาประกอบกันแคใน
ชวงเวลาหนึ่งเทานั้น  แตแทจริงแลว ลวนเกิดดับตอกันไปเร่ือยๆ ไมมีความเท่ียง ไมคงท่ี หรือดําเนิน
ตอไป อยางนอยท่ีสุดเราจะตองยอมรับความจริงถึงความเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึน เชน ความเจ็บปวด
ความแกชรา  ความพลัดพรากจากบุคคลอันเปนท่ีรัก ตลอดจนทุกส่ิงทุกอยางท่ีตางรายลอมอยู
รอบตัวเรานั้น ยอมจะตองพบและเผชิญกับกฎแหงการเปล่ียนแปลง  ความทุกขก็ดี ความหดหูก็ดี 
เปนเพียงแตความรูสึกเทานั้น  ไมใชตัว ไมใชตน ไมใชเรา ไมใชของเราเปนเพียงอุปาทานเทานั้น
อุปาทานวาเราหดหู อุปาทานวาเราทุกขจริง ๆ แลวมันก็เปล่ียนแปลงได และจะเปล่ียนไปเอง  เม่ือมี
อารมณใหมเขามาแทนท่ี  เพราะมันเปน อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา เราทุกข เราหดหู เพราะอุปาทาน 
ความยึดม่ันนั่นแหละอาศัยความอดทน อดกล้ัน  เพงพิจารณาความไมเท่ียง ไมแนนอน แลว
ความรูสึกทุกข ความรูสึกหดหูใจ ก็จะเปล่ียนแปลงเพราะ สรรพส่ิงท้ังปวง ไมใชตัวไมใชตนแลวเรา
จะรูชัดข้ึน   

  สําหรับตัวขาพเจาแลวเร่ืองราวท่ีตองเผชิญหนากับการเปล่ียนแปลงหลายตอหลายเหตุการณ
ท้ังท่ีเกิดโดยตรงกับตัวขาพเจาและเกิดจากบุคคลรอบขาง ตางลวนสงผลทางความรูสึกใหตัวขาพเจา
ตระหนักถึงเร่ืองสัจธรรมในเร่ืองนี้มากยิ่งข้ึน  ส่ิงท่ีขาพเจาไดสัมผัสไดใกลชิดและใหเห็นถึงความ
เปล่ียนแปลงของสัจธรรมเร่ืองนี้  ไดอยางชัดเจนท่ีสุด คือ “ชาง” ซ่ึงเปนอีกหนึ่งชีวิตท่ีเปรียบเสมือน
สมาชิกในครอบครัว    จากการสังเกตความเปล่ียนแปลงลักษณะทางกายภาพที่มองเห็นไดอยาง
ชัดเจนในรายละเอียดของสวนตางๆของชาง  ความหนาและรองรอยความเหี่ยวยนบนผิวหนังท่ี
แสดงออกใหเห็นถึงอายุ  ทิศทางการเคล่ือนไหวของกลามเน้ือ ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา หรือ
แมกระท้ังการตาย  ซ่ึงการกลับไปเยือนบานเกิดในแตละคร้ัง  ทําใหขาพเจาคิดและเร่ิมพิจารณา  ถึง
ความหดหูใจท่ีสงผลกระทบกับอารมณท่ีเกิดตอกฎธรรมชาติเหลานี้ ตามที่กลาวมาขางตน  ท้ังหมด
นี้ลวนเปนสวนสําคัญท่ีสงผลทางความคิดของขาพเจาท่ีมีตอชาง และนําเอา ชาง เปนตัวแทน
สัญลักษณทางความคิดจากทัศนคติของขาพเจา 
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จากท่ีไดกลาวมาขางตน เปนแรงบันดาลใจใหขาพเจานําความรูสึกท่ีมีตอการเปล่ียนแปลง  เม่ือมี
อารมณใหมหรือส่ิงใหมเขามาแทนท่ี  ความไมเท่ียง ไมแนนอน ความรูสึกทุกข ความรูสึกหดหูใจ 
ท่ีแปลเปล่ียนจากการพิจารณา  
 การสรางสรรคผลงานของขาพเจา คือการไดนํารูปทรงท่ีสามารถแสดงความรูสึก ถึง
ความหนักแนน,ความแข็งแรง ผสมผสานกับรูปทรงในธรรมชาติจาก อวัยวะตางๆ ของชาง เชน
ดวงตา ท่ีมองแลวรูสึกหดหู  กระดูก  ผิวหนังหรือรองรอยท่ีแสดงออกใหเห็นถึงอายุ จังหวะและทิศ
ทางการเคล่ือนไหวท่ีเกิดซํ้ากันอยางตอเนื่องของชางมาเปนส่ือในการสรางสรรค โดยจัด
องคประกอบทางศิลปะ และกล่ันกรองความรูสึกจากตัวขาพเจา สูการสรางสรรคผลงาน ประติกรรม
เคร่ืองเคลือบดินเผา แสดงใหเห็นถึงกฎธรรมชาติดังที่กลาวมา  เปนแรงบันดาลใจใหเกิด
จินตนาการในการสรางสรรคผลงาน ส่ือสะทอน “การเปล่ียนแปลงเชิงสัญลักษณ”  
ตามแนวคิดของขาพเจาที่สามารถสื่อแสดงเพื่อใหเห็นถึงความหมายภายใน จากการพิจารณา
อยางมีสติ  และเพื่อเตือนสติเพื่อนมนุษยในการดํารงอยู ในโลกแหงการเปลี่ยนแปลง   ใน
รูปแบบผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา เปนส่ือในการสรางสรรคผลงาน 

 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา (Goal and Objective) 

                     1. เพื่อศึกษาและทําความเขาใจกับหลักธรรมคําสอนในพระพุทธศาสนาเบ้ืองตน เพื่อ
นําไปใช ในการดําเนินชีวิต 

 2. เพื่อสรางสรรคงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาท่ีมีแรงบันดาลใจจาก ชางที่สามารถ
สื่อแสดงเพื่อใหเห็นถึงการเปลี่ยนแปลงในสรรพสิ่ง ในรูปแบบผลงานประติมากรรมเครื่อง
เคลือบดินเผา เปนส่ือในการสรางสรรคผลงานศิลปะ 
 3. เพื่อสรางผลงานประติมากรรม จากการทดลองใชรูปทรงคนหาวิธีการแสดงออก โดยนํา

รูปแบบตามหลักองคประกอบศิลป เพื่อใหเกดิความงามและส่ือไดตามแนวความคิดท่ีมีตอการ

เปล่ียนแปลงเชิงสัญลักษณ 

 

สมมติฐานจากการศึกษา (Hypothesis to be tested) 

การสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา  ท่ีแสดงถึงความรูสึกถึงความไม
เท่ียงของส่ิงท้ังปวง  ซ่ึงเปนกฎสําคัญของธรรมชาติ  ส่ือสะทอนถึง “การเปล่ียนแปลงเชิงสัญลักษณ” 
ตามจินตนาการและแรงบันดาลใจทางความคิดของขาพเจาท่ีสามารถแสดงออกถึงความหมายภายใน
ใหผูชมเกิดความคิด  ทําใหรูสึกถึงความไมแนนอน และกอใหเกิดสติในการดํารงอยูในโลกแหงการ
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เปล่ียนแปลง ข้ึนรูปดวยดินพื้นบาน  จํานวน 5 ช้ิน เพื่อเปนมุมมองหนึ่งแกผูชมผลงานนําไป
พิจารณาและเตือนสติถึงการดํารงชีวิตอยูในโลกแหงการเปล่ียนแปลง  

 
ขอบเขตของการศึกษา (Scope of Delimitation on the Study) 

 1. สรางสรรคผลงานประติมากรรมท่ีแสดงถึงมาจัดวางองคประกอบศิลปเพื่อใหส่ือตาม
แนวความคิดความรูสึกท่ีมีตอการเปล่ียนแปลง  เม่ือมีอารมณใหม,ส่ิงใหมเขามาแทนท่ี ความไม
เท่ียง ไมแนนอน ความรูสึกทุกข ความรูสึกหดหูใจ ท่ีเรียนรูและเขาใจไดจากการพิจารณา  
 2. เนื้อดินปนท่ีนํามาใชในการสรางสรรคประติมากรรมมีสวนผสมดังนี้  
     2.1 ดินแดง  จังหวดัราชบุรี  70 %     
     2.2 ดินขาวระนอง   10%     
     2.3 ทราย    20%      

             3. ตกแตงเพื่อใหผลงานมีความสมบูรณยิ่งข้ึนโดยเผาท่ีอุณหภูมิ 1100 องศาเซลเซียส ท้ัง
ในบรรยากาศ Oxidation บรรยากาศ Reduction      
 4. การสรางสรรคผลงานใชเทคนิคการข้ึนรูปดวยมือ    
 5. จํานวนผลงานสรางสรรคประติมากรรมเคร่ืองดินเผา ประกอบดวยผลงานท้ังหมด 5 ช้ิน 
ขนาดช้ินงาน  70 -100 เซนติเมตร โดยประมาณ 

 

ขั้นตอนการศึกษา 

              1. ศึกษารวบรวมขอมูลจากเอกสารท่ีสนับสนุนแนวความคิดและการสรางความชัดเจนใน

ผลงาน 

               2. วิเคราะหขอมูลท้ังหมดนํามาประกอบกันแนวความคิด วเิคราะห จัดวางองคประกอบศิลป 

             3. สรางแบบรางสองมิติ และแบบจําลองสามมิติ 

             4. ศึกษา ทดลองอัตราสวนผสมของเน้ือดิน เคลือบ และทดลองเผาช้ินงานในอุณหภูมิตางๆ  

เพื่อนํามาปรับและเลือกใชใหเหมาะสมตอการสรางสรรค 

             5. สรางสรรคผลงานจริง โดยขยายจากแบบจําลองสามมิติ 

      6. สรุปผลงานการสรางสรรค ปญหา ขอเสนอแนะในการดําเนินโครงการ 
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 7. นําเสนอผลงานประติมากรรม ท้ังภาคการสรางสรรค และภาคเอกสารประกอบการ

วิเคราะห 

 

วิธีการศึกษา 

 การสรางสรรคผลงานชุดนี้ขาพเจาแบงวิธีการศึกษาเปน 3 ข้ันตอน เพื่อใหไดผลงานท่ี
ส่ือไดตามแนวความคิดท่ีกําหนด โดยมีข้ันตอนดังนี้ 
 ข้ันตอนท่ี 1 นํารูปทรงเรขาคณิต เชน  รูปทรงส่ีเหล่ียม โดย ใชรูปทรงท่ีมีลักษณะใกลเคียง
กัน รูปทรงท่ีตอเนื่องกัน รูปทรงท่ีซอนกัน รูปทรงท่ีผนึกเขาดวยกัน รูปทรงท่ีแทรกเขาหา
กัน รูปทรงท่ีสานเขาดวยกัน หรือ รูปทรงท่ีบิดพันกัน การนํารูปเรขาคณิต รูปอินทรีย และรูป อิสระ
มาประกอบเขาดวยกัน  
 ขั้นตอนที่ 2 นําทฤษฎีองคประกอบศิลปเขามาประกอบกับขอมูลจากขั้นตอนที่ 1 มา
คล่ีคลาย จัดวาง และสรางรูปทรงใหม เพื่อใหส่ือไดตามแนวความคิดเพื่อเห็นถึงความเคล่ือนไหว
และเปล่ียนแปลงของรูปทรง ตามแนวความคิดของเร่ืองท่ีมาส่ือแทนความคิด  “การเปล่ียนแปลงเชิง
สัญลักษณ” ทําใหรูสึกถึงความไมแนนอน มาเปนหลักในการออกแบบสรางสรรครูปทรงผลงาน
ประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา 
                 ข้ันตอนท่ี 3 วิเคราะหและนําเสนอผลงาน 
 
แหลงขอมูล 

 1. ศึกษาจากประสบการณของขาพเจาเอง 

 2. ศึกษาขอมูลจากส่ือและขาว เชน หนังสือพิมพ โทรทัศน เปนตน 

 3. ศึกษาจากหนังสือ ตําราตางๆท่ีเกี่ยวของกับโครงการ 

 4. ศึกษาจากผลงานศิลปะท่ีเกี่ยวของ 

 

อุปกรณท่ีใชในการคนควา 

 1. กลองถายภาพเพื่อบันทึกภาพเก็บขอมูล 

 2. คอมพิวเตอรเพื่อเก็บรวบรวมขอมูลและจัดทําเอกสารประกอบโครงการ 

 3. หนังสือ ตํารา และเอกสารอางอิง 

 4. อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรค และผลิตผลงานเคร่ืองปนดินเผา 
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คาใชจายท้ังหมดท่ีใชในการวิจัย 

  ประมาณ    42,500   บาท 
 1. วัสด ุและวตัถุดิบ   15,000   บาท 

 2. อุปกรณ,เคร่ืองมือ      3,000   บาท 

                  3. เช้ือเพลิง  ( แกสหุงตม )                       4,500      บาท 

 4. การจัดการแสดงผลงาน             15,000      บาท 

 5. การจัดทําเอกสาร                5,000      บาท 

นิยามศัพทเฉพาะ 

                    สัญลักษณ   (Symbol)  ความหมาย โดยพ้ืนฐานหมายถึง ส่ิงท่ีใชแทนความหมายของอีก
ส่ิงหนึ่ง หรือถาจะกลาวใหลึกลงไปอีก สัญลักษณ หมายถึง วัตถุ, อักษรรูปราง, หรือสีสันซ่ึงใชใน
การส่ือความหมายหรือแนวความคิดใหมนุษยเขาใจไปในทางเดียวกัน อาจจะเปนรูปธรรมหรือ
นามธรรมก็ได ในทางปรัชญามักมีคํานิยามวา ทุกส่ิงทุกอยางในธรรมชาติ สามารถแทนไดดวย
สัญลักษณท้ังส้ิน 
                ( พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542) 
                 สัญลักษณ ในความหมายของขาพเจาหมายถึง  รูปทรงท่ีใชแทนความรูสึกถึงสรรพส่ิงท่ี
เกิดความเปล่ียนแปลง แสดงใหเห็นถึงสัจธรรมของธรรมชาติ   และส่ือใหรูสึกถึงความไมแนนอน
,ความแปลเปล่ียนและความเคล่ือนไหว, คล่ีคลาย หรือเส่ือมสลายไปในทิศทางท่ี หมุนวนออกมา
หรือเข าไป   โดย  ถ ามองเข าไปจะ เห็นพลังความเค ล่ือนไหวท่ี เกิด ข้ึนอย างไม ส้ินสุด   
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บทท่ี 2 

ขอมูลและท่ีมาของการสรางสรรค 

                การศึกษาสรางสรรคผลงานประติมากกรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาหวัขอ   “สัญลักษณ
แหงการเปล่ียนแปลง” (  Symbol of  change ) ซ่ึงนําเสนอเร่ืองของความเปล่ียนแปลง  ท่ีมาของการ
สรางสรรคผลงาน ผูศึกษาไดนําแนวความคิดจากสองสวนมาเช่ือมโยงกัน โดยสรางสรรคผลงานใน
รูปแบบประติมากรรมลอยตัว การดําเนินงานในข้ันตอนตาง ๆ  ตามแนวความคิดจนจบส้ินกระบวนการ 
จะตองนําขอมูลหลาย ๆ ดานมาประกอบ  เพื่อสนับสนุนการศึกษาและสรางสรรคผลงาน โดย
แบงตามประเภทของขอมูลดังนี ้

1. ขอมูลดานศิลปะและการออกแบบ 
      1.1    แรงบันดาลใจ ท่ีมาของแนวความคิด 
      1.2    ท่ีมาของแนวความคิด 
                   1.3    อิทธิพลทางศิลปน 
                   1.4    หลักการจดัองคประกอบศิลปในการสรางสรรคผลงาน 

2.  ขอมูลสัญลักษณกับศิลปะสรางสรรคการออกแบบ 
3. ขอมูลดานเทคนิคในการสรางสรรค 
                   3.1     เนื้อดินปน (Clay Body) 
                   3.2     เทคนิคการข้ึนรูป (Forming) 
                   3.3     การเผาตกแตง (Firing)  

                    ซ่ึงขอมูลขางตนมีรายละเอียดดังนี ้

1. ขอมูลดานศิลปะและการออกแบบ 

1.1  แรงบันดาลใจ ท่ีมาของแนวความคดิ                                                                                                                    

แรงบันดาลใจ เปนท่ีมาของแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน ประติกรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา 

ในหัวขอ  “การเปล่ียนแปลงเชิงสัญลักษณ”   เกิดจากประสบการณของขาพเจาท่ี 
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ประสบพบเจอกับความเปล่ียนแปลงหลายตอหลายเหตุการณ  ท่ีท้ังท่ีเกิดโดยตรงกับตัว

ขาพเจาและเกิดจากบุคคลรอบขาง ตางลวนสงผลทางความรูสึกใหผูศึกษาตระหนักถึงเร่ือง

สัจธรรมในเร่ืองนี้มากยิ่งข้ึน  ส่ิงท่ีขาพเจาไดสัมผัสหรือใกลชิดและใหเห็นถึงความ

เปล่ียนแปลงของสัจธรรมเร่ืองนี้  ไดอยางชัดเจนท่ีสุด คือ  “ชาง”  ซ่ึงเปนอีกหนึ่งชีวิตท่ี

เปรียบเสมือนญาติพี่นองภายในรอบครัว  ดํารงอยูและเติบโตไปพรอมกับชวงจังหวะชีวิต 

                               

ภาพท่ี   1   แสดงอิริยาบถพักผอนคลายรอน ของฝูงชางหลังการชักลากไม 

                                 

ภาพท่ี   2    แสดงถึงโครงสรางท่ีสูงใหญ,แข็งแรง และสมบูรณเปยมดวยพลังกําลัง 

            ซ่ึงการกลับไปเยือนบานเกิดในแตละคร้ัง  ทําใหขาพเจาคิดและเร่ิมพิจารณา  ถึงความหดหูใจ
ท่ีสงผลกระทบกับอารมณท่ีเกิดตอกฎธรรมชาติเหลานี้ ท้ังหมดนี้ลวนเปนสวนสําคัญท่ีสงผลทาง
ความคิดของขาพเจาท่ีมีตอชาง และนําเอา ชาง เปนตัวแทนสัญลักษณทางความคิดจากทัศนคติของ
ขาพเจา  แสดงใหเกิดเห็นถึงกฎธรรมชาติตามแนวคิดของขาพเจาที่สามารถสื่อแสดงเพื่อให
เห็นถึงความหมายภายในคือการไดนํารูปทรงท่ีสามารถแสดงความรูสึก ถึงความหนักแนน  ความ
แข็งแรง ผสมผสานกับรูปทรงในธรรมชาติ ของชางเพื่อใหความรูสึกถึงส่ิงมีชีวิต   
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อวัยวะสวนตาง ๆ ของชางท่ีนํามาใชในการสรางสรรคผลงาน 
             ชางไทยจะมีใบหูใหญ  หัวหลิม  หลังแอน  ปลายงวงมีอวัยวะคลายน้ิวมือเพียงอันเดียว  มีงา
ท้ังตัวผูและตัวเมีย  สวนชางไทยมีใบหูเล็ก  หัวโหนกออกเปนสองพู  หลังโคง  ปลายงวงมีอวัยวะ
คลายนิ้วสองอัน  และมีงาเฉพาะในตัวผู 

                                       
ภาพท่ี  3   สวนบ้ันทาย และหางท่ีบงบอกถึงความสมบูรณของกลามเนือ้ 

      

 ภาพท่ี    4   งวง และการใชงวงในการหยบิจับส่ิงของ 

งวง  นับเปนอวัยวะท่ีนาท่ึงท่ีสุด  เพราะใชไดสารพัดประโยชน  เปนท้ังจมูก  มือ  และน้ิว

รวมท้ังทอดูดน้ํา  งวงชางไมมีกระดูกแข็งอยูภายใน  แตมีกลามเน้ืออยูมากถึง 40,000 มัด  งวงชางจึง

ออนนุมและสามารถหยิบจับอะไรเล็ก ๆ ได  ท้ังยังทําใหวงแข็งจนสามารถยกนํ้าหนักไดเปนรอย

กิโลกรัม  งวงยังเต็มไปดวยประสาทมากมายท่ีใชรับกล่ินสัมผัส  ในกรณีท่ีชางตาบอดพบวางวงยัง

เปนเสมือนไมเทาท่ีชวยนําทาง  งวงยังทําหนาท่ีเปนทอ  ใชดูดน้ํามาสาดรดลําตัวใหคลายรอน  

เพราะวงชางจุน้ําไดถึงราว 10 ลิตร  และยังสูบดินฝุนข้ึนพนกันแมลงรบกวนไดอีกดวย  เนื่องจาก

งวงเปนอวัยวะท่ีไวตอความรูสึกและมีผลตอความเปนตาย  
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ภาพท่ี   5     นัยนตาชาง  

 มีขนาดท่ีเล็กมาเม่ือเทียบกับรูปรางอันสูงใหญ  แตก็สามารถท่ีจะมองเห็นส่ิงตางๆได

ชัดเจนดี  โดยชางสามารถท่ีจะเห็นไดดีในระยะทางประมาณ 25-30 หลา  แตในระยะประมาณ 50 

หลาข้ึนไป  ชางจะเร่ิมมองเห็นไมคอยชัด  แตถามีการเคล่ือนไหวจะสามารถรูได 

 

ภาพท่ี   6   แสดงลักษณะท่ีเหี่ยวยนของผิวหนังชาง 

 ผิวหนังชาง1 เชือก ใน มีความแตกตางกันในชวงเวลา 3 ป ซ่ึงมีความหยอนคลอยลงอยาง
เห็นไดชัด 

 

ภาพท่ี  7   ภาพแสดงผิวหนงัชาง  ผิวหนังชางจะมีความหนาของผิวหนังตามสวนตางๆ ของรางกาย

ไมเทากัน  ผิวหนังชางมักมีความหนาต้ังแต 0.5-1 นิ้ว  ชางท่ีมีสุขภาพดีผิวหนงัจะมีรอยยนคลายกบั
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ผิวนอยหนา  และมีสีเขม  ซ่ึงร้ิวรอยยนท่ีเกิดนั้น เกิดจากการเคล่ือนไหวในแตละอิริยาบถท่ีเกิดข้ึน

ซํ้าๆกัน เปนเวลานานและอายุท่ีมากข้ึน   

                                                                                                

 

 

   

 

 

                                                   

                      

ภาพท่ี  8   แสดงถึงภาพเหตุการณสําคัญท่ีสงผลตอความรูสึกความหดหูใจท่ีสงผลกระทบกับอารมณ
ท่ีเกิดตอ เร่ืองของกฎแหงการเปล่ียนแปลง, ความไมท่ียงและความไมคงท่ี 

           จากการสังเกตความเปล่ียนแปลงลักษณะทางกายภาพท่ีมองเห็นไดอยางชัดเจนในรายละเอียด
ของสวนตาง ๆ ของชาง  ความหนาและรองรอยความเหีย่วยนบนผิวหนงัท่ีแสดงออกใหเห็นถึงอายุ  
ทิศทางการเคล่ือนไหวของกลามเนื้อ ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา หรือแมกระท้ังการตาย  ซ่ึงการ
กลับไปเยือนบานเกิดในแตละคร้ัง  ทําใหขาพเจาคิดและเร่ิมพิจารณา  ถึงความหดหูใจท่ีสงผล
กระทบกับอารมณท่ีเกิดตอกฎธรรมชาติเหลานี้ ตามท่ีกลาวมาขางตน  ท้ังหมดนี้ลวนเปนสวนสําคัญ
ท่ีสงผลทางความคิดของขาพเจาท่ีมีตอชาง และนําเอา ชาง เปนตัวแทนสัญลักษณทางความคิดจาก
ทัศนคติ 
             การสรางสรรคผลงานของผูศึกษา  คือ การไดนํารูปทรงท่ีสามารถแสดงความรูสึก ถึงความ
หนักแนน,ความแข็งแรง ผสมผสานกับรูปทรงในธรรมชาติจาก อวยัวะตางๆ ของชาง เชนดวงตา ท่ี
มองแลวรูสึกหดหู,กระดูก,ผิวหนังหรือรองรอยท่ีแสดงออกใหเห็นถึงอายุ จังหวะและทิศทางการ
เคล่ือนไหวท่ีเกิดซํ้ากันอยางตอเนื่องของชางมาเปนส่ือในการสรางสรรค โดยจัดองคประกอบทาง
ศิลปะ และกล่ันกรองความรูสึกจากตัว สูการสรางสรรคผลงานประติกรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา 
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แสดงใหเกิดเห็นถึงกฎธรรมชาติดังท่ีกลาวมา เปนแรงบันดาลใจใหเกิดจินตนาการในการ
สรางสรรคผลงาน ส่ือสะทอน “การเปล่ียนแปลงเชิงสัญลักษณ”    
        1.2    ท่ีมาของแนวความคิด 

    ขาพเจาสนใจเร่ือง  กฎของธรรมชาติ จากหนังสือคูมือมนุษย ของทานพุทธทาสภิกขุ ซ่ึง

ไดบรรยายคําสอนของพระพุทธเจาซ่ึงมีเนื้อหาเกีย่วของกับวิทยานิพนธหวัขอ สัญลักษณแหงการ

เปล่ียนแปลง และผูศึกษาไดนอมนําหลักธรรมเหลานั้นมาพิจารณาถึงความรูสึกท่ีมีตอความ

เปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนในชีวิตเปนแรงบันดาลใจ และกล่ันกรองเปนแนวความคิดในการสรางสรรค

ผลงานชุดนี้ ซ่ึงจะมีเนื้อหาดงัตอไปนี ้

                 ไตรลักษณหมายถึงลักษณะทางธรรมชาติ 3 ประการ ท่ีพระพุทธองคทรงเห็นธรรมชาติ 
และนํามาสอนใหมวลมนุษยเขาใจคือ “อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา” ซ่ึงส้ันและเขาใจไดดท่ีีสุด อนิจจังคือ
ทุกส่ิงทุกอยางไมเท่ียง เปนอนิจจัง ซ่ึงเปนกฎของธรรมชาติ ไมวาอะไรก็ไมยนืยงคงอยู ดูโลกท่ีเรา
อยูนี้ก็เปล่ียนสภาพมาหลายคร้ังหลายครา ท่ีเคยเปนภูเขาก็กลายเปนทะเลจมอยูใตน้ํา และคงเปล่ียน
ตอไปจนถึงวนัหนึ่งก็อาจเปลี่ยนไปจนหมดสภาพของความเปนโลก ตัวเราเองก็ไมมีอะไรคงสภาพ 
แมแตธรรมะของพระพุทธองคเองก็อยูในกฎเกณฑเดียวกันจะยนืยงอยูไดประมาณหาพันปซ่ึงอาจ
เกิดจากการเปล่ียนแปลงของมนุษยหรือของธรรมชาติของโลก ซ่ึงพุทธศาสนาเองก็ไดมีเกดิดับมา
หลายคร้ังกอนหนานีแ้ลว เพราะมีพระพุทธเจามากอนแลวหลายพระองค นอกจากเร่ืองทางกายภาพ
ท่ีเปนอนิจจังแลว ทุกส่ิงไมเท่ียง แมเร่ืองทางอารมณความรูสึกนึกคิด ความสุขความทุกข ยิ่งไมเท่ียง
มากข้ึน เปล่ียนแปลงใหเราเห็นไดทุกวนั ชาวพุทธจึงตองระลึกไวเสมอวา  ทุกส่ิงไมเท่ียง” เพื่อไมให
ลืมตน มีส่ิงเดียวท่ีเท่ียงคือความไมเท่ียง  
               กฎท่ีสําคัญขอท่ีสอง ของไตรลักษณก็คือ  “ทุกขัง”  หมายถึงวาทุกส่ิงเปนทุกข ในสวนของ
ความสุขเองกมี็ทุกขแฝงอยู กลัวจะไมยั่งยนื เปล่ียนแปรไป ซ่ึงเร่ืองของทุกขนี้ไดเขียนไวแลว ทุกข
จึงเปนองคประธานของพุทธศาสนาเพราะเปนกฎของธรรมชาติ 
 ไตรลักษณ คือลักษณะสามัญของส่ิงท้ังหลายท้ังปวง ประกอบไปดวยลักษณะสามประการ
ไดแก อนิจจัง ทุกขัง และอนตัตา 

           1.2.1    อนิจจัง แปลวา ไมเท่ียง ทุกส่ิงทุกอยางมีความเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ไมมีส่ิงใด
คงท่ี  คงสภาพเดิมไวได 

                  1.2.2    ทุกขัง แปลวา เปนทุกข ส่ิงท้ังหลายมีลักษณะเปนทุกขดูแลวนาสังเวชใจ 



12 

 

                  1.2.3   อนัตตา แปลวา ไมใชตัวตนทุกส่ิงทุกอยางไมมีลักษณะอันใดท่ียึดถือไดวาเปนตัว
เราของเรา เม่ือเขาใจเร่ืองนีด้ีแลวก็จะมีความรูสึกวาทุกส่ิงทุกอยางไมใชตัวตน ทุกส่ิงทุกอยางไมใช
ของตน 

 เร่ืองไตรลักษณนี้ถาพิจารณาใหเขาใจลึกซ้ึงแลวจะรูวา ไมมีอะไรท่ีนายดึถือ ไมมีอะไรท่ี

นาจะเอา จะมี จะเปน เม่ือเหน็แลววาความมี ความเปน ในส่ิงใดใดก็ตามเปนส่ิงหลอกลวง เปนแค

ภาพมายา นั่นแหละคือการเห็น อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา อยางแทจริง มีคําท่ีรวมเอาความหมายดังกลาว

มารวมเอาไวคําหนึ่งคือคําวา สุญญตา แปลวา ความเปนของวาง ความวางจากความเปนตัวตน วาง

จากการยึดถือวา ตัวเรา ของเรา ทุกอยางเปลี่ยนแปลงอยูเสมอ ไมมีส่ิงใดยั่งยนืถาวร ลวนเต็มไปดวย

ลักษณะท่ีนาสังเวชใจ ไมนาเขาไปยึดถือเอา มีแตความเปล่ียนแปลงผันแปรไปตามธรรมชาติ 

 การทาํความเขาใจเกีย่วกับ อนิจจงั ทุกขัง อนัตตา นัน้ตองศึกษาวาอะไรเปนตนเหตุท่ีทําใหเรา
เกิดความอยาก และเขาไปยดึติดกับส่ิงเหลานั้น กิเลสท่ีเปนการยึดถือในส่ิงตางๆในพทุธศาสนา
เรียกวา อุปาทาน แปลวาการยึดติด ซ่ึงมีอยู 4 ประการดังนี้ 

1.2.4.1  กามุปาทาน คือการยึดม่ันในของรักใคร ซ่ึงเปนธรรมดาของมนุษยท่ีนิยม
ชมชอบในส่ิงท่ีนารัก นาพอใจ ไมวาจะเปน รูป รส กล่ิน เสียง และสัมผัส เพราะเม่ือคนเราเกิดมาก็
ไดล้ิมรสของกามารมณแลวก็ลุมหลงกับมันและเพิ่มข้ึนเปนลําดับ เราจึงควรศึกษาทําความเขาใจเพ่ือ
ปองกันการเขาไปยึดติดกับมันซ่ึงจะนําไปสูความสูญเสีย เพราะคนเราจะรักกัน โกรธกัน เกลียดกัน 
อิจฉาริษยากัน หรือฆาตัวเองตาย ก็มีเหตุมาจากกามารมณท้ังส้ิน การท่ีมนุษยดิ้นรนแสวงหาส่ิงใดก็
ตาม   ก็เพราะวามนุษยมีความอยาก มีความใครท่ีจะไดส่ิงใดส่ิงหนึ่งแลวก็ไปแสวงหาส่ิงท่ีเปน รูป 
รส กล่ิน เสียง สัมผัส มาบําเรอความสบายใจแกตน แมแตการทําบุญก็อธิษฐานใหไดไปสวรรค ซ่ึงก็
เปนความหวังในกามารมณท้ังส้ิน และความวุนวายของโลกเกิดจากกามารมณนี่เอง 

1.2.4.2  ทิฏปาทาน คือการยึดติดในทิฐิ หรือ ความคิดเห็นเดิมๆของตนเอง เนื่องจาก

มนุษยไดรับการอบรมสั่งสอนใหมีความคิดเห็นเปนของตนเอง การยึดติดในความคิดเห็นของ

ตนเองนั้นมันเปนไปตามธรรมชาติของมนุษยอยูแลว แตถายึดติดถึงขั้นดื้อดึงหรือดื้อรั้นแลวก็จะ

กลายเปนโทษ ความคิดเห็นที่ดื้อรั้นนั้นเกิดจากหลายสาเหตุ เชน ขนบธรรมเนียมประเพณี หรือ

ลัทธิความเช่ือท่ีอบรมส่ังสอนกันมาจากความไมรูหรือ อวิชชา เชน เห็นวาส่ิงนี้ ส่ิงนั้นนายึดถือ เท่ียง

แทถาวร เปนความสุขเปนตัวตน  แทนท่ีจะคิดวาเปนอนิจจัง ทุกขัง อนัตตา อะไรท่ีตนเช่ือหรือยึดถือ

ก็จะคิดวาถูกเสมอไป หรือแมจะรูวาผิดก็ไมยอมรับ ความคิดท่ีดื้อดึงนั้นเปนอุปสรรคตอความเจริญ 

ดานทัศนคติของมนุษยท่ีเปล่ียนแปลงจากความคิดเห็นผิดๆแตเดิมมา 
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                  1.2.4.3. สีลัพตุปาทาน คือ การยดึติดในกิจวัตรท่ีมุงไปในทางท่ีผิด การยึดม่ันยึดถือใน

พฤติกรรมท่ีสืบทอดกันมาอยางงมงาย หรือความขลัง ความศักดิ์สิทธ การนับถือเคร่ืองรางของขลัง

หรือความเช่ือเร่ืองเคล็ดตางๆ เชน การเสกน้ําลางหนาตอนต่ืนเชา จะกินจะนอนก็มีเคล็ดพิธีรีตอง 

การเช่ือผีสางเทวดา การเช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธอยางงมงายไรเหตุผล หากจะปฏิบัติธรรมก็ปฏิบัติตาม

ประเพณีท่ีตามตําราสืบทอดตอกันมา มิไดทราบแกนแทของการปฏิบัติท่ีแทจริง 

                    1.2.4.4. อัตตวาทุปาทาน คือ การยึดม่ันในความเปนตัวตน การยึดม่ันวาตัวตนเปนส่ิง

สําคัญ เนื่องจากส่ิงมีชีวิตท้ังหลายยอมจะรูสึกวา มันเปนตัวตนของมันอยู เพราะเปนสัญชาติญาณ

ข้ันตนของส่ิงมีชีวิต และยังเปนพืน้ฐานของสัญชาตญาณอ่ืน เชน สัญชาตญาณการกิน การตอสูปองกนั

ตัว การหลบหนีภัย การสืบพนัธุ ลวนแตอาศัยสัญชาตญาณแหงความรูสึกแหงการเปนตัวตนท้ังส้ิน 

เม่ือส่ิงมีชีวิตนัน้ๆยึดม่ันวามีตัวตนแลวจึงไมอยากตาย จึงไปหาอาหารมาหลอเล้ียงรางกาย ตองตอสู

เพื่อความอยูรอด อยากสืบพันธุเพื่อดํารงเผาพันธุเอาไว การยึดถือวามีตัวตนมีอยูประจําในตัวของ

ส่ิงมีชีวิตท้ังหลาย เพื่อจะใหดํารงชีวิตอยูได แตมันก็เปนส่ิงท่ีทําใหเกดิทุกข เชน ทุกขในการหาอาหาร 

ทุกขในการตอสู หรือทุกขในการสืบพันธุ หรือทําอะไรตางๆซึ่งเปนรากฐานแหงความทุกขดังที่

พระพุทธเจาตรัสไววา ส่ิงตางๆท่ีคนเอาอุปาทานเขาไปยดึถืออยูนั่นแหละคือตัวความทุกข หรือเปน

มูลเหตุแหงทุกข หรือรางกายและจิตใจท่ีคนเอาอุปาทานเขาไปยึดนัน่แหละเปนทุกข อัตตวาทุปาทานนั้น

เปนตนกําเนิดแหงชีวิตและเปนตนกําเนิดแหงความทุกข ดังคําวา “ชีวิตคือความทุกข – ความทุกขคือ

ชีวิต” ดังนั้นมนุษยควรทําความเขาใจเร่ือง อัตตวาทุปาทานใหดี เพราะเปนมูลฐานแหงชีวิต เปนส่ิงท่ี

เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ เราจึงควรหาวิธีควบคุมมันใหได 

จากท่ีไดกลาวมาขางตน เปนแรงบันดาลใจใหขาพเจานําความรูสึกท่ีมีตอการเปล่ียนแปลง  เม่ือมี
อารมณใหม,ส่ิงใหมเขามาแทนท่ี  ความไมเท่ียง ไมแนนอน ความรูสึกทุกข ความรูสึกหดหูใจ ท่ี
แปลเปล่ียนจากการพิจารณา  

           กฎธรรมชาติดังท่ีกลาวมา เปนแรงบันดาลใจใหเกดิจินตนาการในการสรางสรรคผลงาน ส่ือ
สะทอน “การเปล่ียนแปลงเชิงสัญลักษณ”  กล่ันกรองความรูสึกจากตัวขาพเจา สูการสรางสรรค
ผลงาน ประติกรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา แสดงใหเกิดเหน็ถึง ตามแนวคิดของขาพเจาท่ีสามารถส่ือ
แสดงเพ่ือใหเห็นถึงความหมายภายใน จากการพิจารณาอยางมีสติ  และเพื่อเตือนสติเพื่อนมนุษยใน
การดํารงอยูในโลกแหงการเปลี่ยนแปลงท้ังในสรรพส่ิง  ทุกส่ิงทุกอยางไมเท่ียง เปนอนิจจัง ซ่ึงเปน
กฎของธรรมชาติ ไมวาอะไรก็ไมยนืยงคงอยู 
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            1.3  อิทธิพลทางศิลปะ 

                  รูปทรง(form) คือ สวนท่ีเปนรูปธรรมของงานศิลปะ รูปทรงเปนตัวกลางและตัวการ
สําคัญ ท่ีส่ือความหมายจากศิลปนไปสูผูดู และดวยรูปทรงเพียงอยางเดียวศิลปนก็สามารถส่ือ
ความหมายไดอยางสมบูรณ รูปทรงจึงมีความสําคัญจนกลาวไดวารูปทรงคือศิลปะ 

                  ศิลปะ คือการเปนตัวแทนของส่ิงมีชีวิต (art representation) อาริสโตเติล (Aristotle) นัก
ปรัชญาชาวกรีก ศิษยของเพลโต ไดคล่ีคลายทัศนะการเลียนแบบในศิลปะของเพลโตวา ศิลปนอาจ
เลียนแบบรูปทรง(form) ท่ีเปนกลางท่ัวไป ท่ีเพื่อจะแสดงแกนสารท่ีมีอยูในส่ิงตางๆ มากกวาจะ
เลียนแบบในลักษณะทางกายภาพในส่ิงนั้นๆ ศิลปนแสดงรูปทรงไมไดแสดงส่ิงใดส่ิงหนึ่งใดเฉพาะ 
ศิลปนตองมองเขาไปเฉพาะในส่ิงนั้นๆเพ่ือแสดงรูปทรงของส่ิงนั้น ประติมากรรมจะแสดง
บุคลิกภาพของคนที่นั่งเปนแบบออกมาในงานมากกวาจะแสดงรูปลักษณภายนอกของแบบท่ี ท่ี
ปรากฏในขณะน้ัน และในทํานองเดียวกัน ศิลปนท้ังหลายตางพยายามคนหารูปทรงท่ีเปนแกนแท
ของส่ิงตางๆเชน  สิงโต  มา หรือแมกระท้ังเกาอ้ี  รองเทาหรือสภาพทางสังคม  หรือกิจกรรมตางๆ
มนุษย  รูปทรงคือ  ความจริงท่ีตางจากความเปนลักษณะสวนตัวโดยเฉพาะของส่ิงตางๆ  รูปทรงของ
มนุษย คือ ความจริงท่ีตางจากลักษณะของนายดํา  นายขาว  แตศิลปนจําเปนตองเลียนแบบนายดํา  
นายขาว  เพื่อท่ีจะไดรูปทรงท่ีเปนแกน  หรือความจริงของมนุษย ศิลปะจึงไมใชการเลียนแบบ
ธรรมชาติ ( ชะลูด นิ่มเสมอ 2534  :   5 ) 

                ศิลปะ  คือ  ส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน  เพื่อแสดงออกถึงอารมณความรูสึก  ปญญาความคิด  
                                  และความงาม 
                ศิลปะ คือ รูปทรง (art  as form)โรเจอร ฟราย (Roger  fiy) 
                          รูปทรงนั้นแสดงออกถึงอารมณ  หรือปญญาหรือความงามดวยตนเอง รูปทรง 
หมายถึง  โครงสรางท่ีมีระเบียบ  มีความงามประกอบดวยทัศนธาตุซ่ึงไดแก  เสน , น้ําหนกั ,ท่ีวาง,
ปริมาตร,สี และพ้ืนผิว 

 

         ความบัลดาลใจจากศิลปกรรม 

                    ศิลปนท่ีสงอิทธิพลตอผลงาน Henry  Moore  ผลงานประติมากรรมของ เฮนรี   มัวร 
เปนผลงานประติมากรรมกึ่งนามธรรม  (semi   abstract)  ท่ีมีท่ีมาจากรูปรางรางมนุษย นํามาพัฒนา
ตัดทอนเปนผลงานประติมากรรมลอยตัว (round   relief) และกลุมของผลงาน(group  sculpture)
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รูปทรงเกิดจาการผนึกของรูปทรงและทัศนธาตุทางศิลปะ (visual  element) ซ่ึงทัศนธาตุแตละตัวท่ี 
เฮนร่ี  มัวร  นํามาใช  มีความหมาย (concept) รูปทรง (form) ประกอบกันข้ึนดวยมวล (mass) ขนาด
ใหญ พื้นท่ีวาง (space) ท้ังภายนอกรูปทรงและภายในรูปทรง  จังหวะของชองวางท่ีสัมพันธกับ
ปริมาตร  ความงามและความลงตัวของการจัดองคประกอบและการใชทัศนธาตุตางๆท่ี  เฮนร่ี  มัวร  
เลือกใช จังหวะของการวางโครงหลักของรูปทรง  โครงสรางองคประกอบกับความสัมพันธกับ
ชองวางภายใน ภายนอกรวมไปถึงการใชพื้นผิว(texture) ท่ีไดถูกนํามาใชอยางลงตัวและสอดคลอง
สัมพันธกับชองวางรูปทรง รวมไปถึงองคประกอบท่ีลงตัวกับแนวความคิด ไดกอใหเกิดรูปทรงท่ีมี
ความหมายและความงามตามสุนทรียภาพในผลงานประติมากรรม 

                                                        
ภาพท่ี   9   ผลงานประติมากรรม  Henry  Moore“Forman Squadrata” 
ท่ีมา ; Henry  Moore,David Michinson and Julian stallabrass(London:Fcadcmy Editions ,1992), 81 
 

                 ผลงานของ  เฮนร่ี  มัวร  เปนผลงานท่ีเปนแทงตันและการประกอบกันของมลขนาด  
ใหญ  ในการสัมผัสความงามตามสุนทรียภาพผูรับชมตองเดินไปรอบๆตัวผลงาน  360 องศา ท้ัง 3 
มิติ ซ่ึงถือเปนความพิเศษของผลงาน เฮนร่ี  มัวร ซ่ึงผลงานประติมากรรมจะมีความงามในทุกมุม  
รอบดาน  ทุกๆดานจะมีความแตกตางขององคประกอบ  ไมมีดานไหนท่ีทําใหเขาใจไดวาไม
สมบูรณ  ทุกดานทุกมุมลวนสมบูรณงดงามขององคประกอบทางประติมากรรมและงดงามตาม
สุนทรียภาพ   ท่ีกลาวไดวาพนจากความงามของรูปคนเหมือนจริง  (realistic) เขาสูผลงาน
ประติมากรรมท่ีงดงามดวย  องคประกอบ(composition) มวลวางและรูปทรง  มีลักษณะกึ่งนามประ
ธรรม (semi  abstract)  และนามธรรม (abstract) 

                     รูปทรงกับพื้นท่ีวาง (form - space) คือความงาม ท่ีสัมผัสไดในผลงานของ เฮนร่ี  มัวร  
ไมวาจะเปนรูปทรงเดี่ยวท่ีมีมวลขนาดใหญ  จังหวะการการผลิกตัวของระนาบ  การรวมตัวของมวล
ขนาดเล็กและมวลขนาดใหญ  รูปทรงภายนอกท่ีมีอากาศโอบลอมอยู  จังหวะการทํางานของชองวาง
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ภายใน  กอใหเกิดความงามในรูปทรง  3 มิติ รวมไปถึงผลงานท่ีมีขนาดใหญเหนือระดับสายตาทําให
เกิดความรูสึกนาท่ึง  อลังการ  เนื่องจากขนาดมีผลกับความรูสึกของมนุษยเวลาชมผลงานตามหลัก
จิตวิทยา 

                 ท่ีวาง (space) ในผลงานของเฮนร่ี  มัวร  เปนทัศนธาตุท่ีสําคัญท่ีสําคัญท่ีศิลปนเลือกใชได
อยางชํานาญและลงตัว ทําใหตัวผลงานมีรูปทรงไมหนักและกอใหเกิดมวลอากาศเล่ือนไหลนําพา
สายตาเขาไปสัมผัสผลงาน  สวนโคง  ความลึก  ความตึงเปนผลของการเคล่ือนไหวของอากาศ  ของ
ท่ีวางภายในและท่ีวางภายนอก ท่ีวางท่ีเปนตัวกําหนดขอบเขตของรูปทรงยังกอใหเกิดองคประกอบ
ท่ีสมบูรณและสวยงาม 

 

ภาพท่ี  10    ผลงานประติมากรรม  Henry  Moore “Looking  Piece” 
ท่ีมา ; Henry  Moore,David Michinson and Julian stallabrass(London:Fcadcmy Editions ,1992), 92 
 
                   เนื้อแทของวัสดุ  Henry  Moore เลือกใชวัสดุท่ีมีความงามและคุณคาในตัวของวัสดุ  คือ
วัสดุท่ีมีความงามและคุณคาในตัวมันเองและเม่ือนําวัสดุท่ีเฮนร่ี  มัวร เลือกนํามาใช ในผลงาน เชน 
หินออน (marble)สัมฤทธ์ิ  (broze) ไม (wood) วัสดุเหลานี้มีความงามและคุณคาในตัววัสดุเม่ือถูก
เลือกนํามาใชสรางสรรคผลงานประติมากรรม วัสดุเหลานี้จะสงเสริมแนวความคิด  และตัวผลงาน
ประติมากรรมความลงตัว(composition) และมีความสัมพันธในรูปทรงท่ีประกอบไปดวยมวลขนาด
ใหญและขนาดเล็ก  เสนโคง  แผน  ระนาบ  พื้นผิว  ชองวางของมวลอากาศ ภายนอกรูปทรงและ
ภายในรูปทรง จากสวนประกอบท้ังหมดท่ีศิลปนไดนํามาสรางสรรค  จัดวาง  ดวยองคประกอบท่ี
สมบูรณ  ลงตัวมีความงามรอบดานและมีเอกภาพ 
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    1.4    หลักการจัดองคประกอบศิลปในการสรางสรรคผลงาน 

 การสรางผลงานศิลปะไมว า เปนสาขาใดก็ตาม  จะตองยึดหลักการในการจัดวาง
องคประกอบของรูปทรงเพื่อใหไดผลงานท่ีสมบูรณมีความงามตามแบบฉบับของศิลปะสาขานั้นๆ 
จะตองศึกษาเร่ืององคประกอบศิลปใหเขาใจถองแทเสียกอน และเมื่อจะสรางสรรคผลงานศิลปะก็
สามารถเลือกเอาทฤษฎีหรือหลักการจัดองคประกอบศิลปที ่เหมาะสมกับผลงานนั ้น  การ
สรางสรรคผลงานของ    ผูศึกษาในโครงการนี้ เลือกใชหลักการจัดองคประกอบศิลปท่ีเหมาะสมกับ
ผลงานดังนี้ 

1.2.1ดุลยภาพ ( Balance ) คือ สภาพแหงความเสมอกันหรือเทากัน หรือความพอดีของ
การจัดองคประกอบของรูปทรงซ่ึงมีอยู  3 แบบคือ 

1.2.2ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetrical Balance หรือ Formal Balance) เปนดุลยภาพ
ท่ีเทากัน ในการจัดวางรูปทรงที่มีสองดานเทากันหรือเปนการจัดวางรูปทรงที่เทากัน หางจากจุด
ศูนยกลางอยางเทาๆกัน แสดงถึงความนิ่ง ม่ันคง 

1.2.3ดุลยภาพแบบอสมมาตร (Asymmetrical Balance หรือ Informal Balance ) เปนดุลย
ภาพ  ท่ีไมเทากันดวยรูปทรงแตใหความพอดีกันในความรูสึก ภาพของรูปทรงหางจากจุดศูนยกลาง
ไมเทากัน ขนาดของรูปทรงไมเทากันแตจัดวางใหเกิดดุลยภาพท่ีมีลักษณะเคล่ือนไหวไมหยุดนิ่ง ดูมี
ชีวิต 

1.2.4ดุลยภาพจากรัศมีวงกลม (Radial Balance ) เปนการสรางดุลยภาพท่ีเกิดจากจุด
ศูนยกลางของวงกลมท่ีมีรัศมีแผกระจายไปรอบทิศทาง 

การเลือกดุลยภาพแบบใดมาใชนั้นก็ขึ้นอยูกับความเหมาะสมของผลงาน นอกจากนี้ดุลย

ภาพ (Balance) ในความหมายของขาพเจายังมีความหมายครอบคลุมถึงความพอเหมาะพอดีกันของ

แนวคิด รูปทรง และเทคนิคท่ีนํามาใชสรางสรรคผลงานอยางลงตัว 

1.2.5  ความเคลื่อนไหว ( Movement ) เปนการสรางรูปทรงใหแสดงถึงการเคลื่อนท่ี 

ขยับ ไมอยูนิ่ง แสดงความรูสึกวามีชีวิต แสดงใหเห็นจุดเร่ิม จุดจบ หรือการเคล่ือนไปอยางไมมีจุด

จบ ส่ิงท่ีเปนส่ือถึงความเคล่ือนไหวไดแก จุด เสน ขนาด น้ําหนัก ทิศทางของรูปทรง 

1.2.6  ความขัดแยง( Contrast ) เปนการแสดงความแตกตางกันของสวนตางๆของรูปทรง 

ความเปนปฏิปกษกันในความรูสึกท่ีถายทอดผานรูปทรงสูสายตาผูชม ส่ิงท่ีเราจะนํามาสรางหรือ

กําหนดใหเกิดความขัดแยงไดแก ทิศทางของเสนหรือรูปทรงท่ีแตกตางกัน สีคูตรงขามหรือสีตางวรรณะ 

พื้นผิวท่ีหยาบกับพื้นผิวท่ีละเอียด พื้นผิวท่ีดานหรือพื้นผิวท่ีมันวาว น้ําหนักออนกับน้ําหนักเขม 
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ขนาดเล็กกับขนาดใหญ วัสดุธรรมชาติกับวัสดุสังเคราะห การจัดองคประกอบทางศิลปะท่ีใช

หลักการของความขัดแยงในสัดสวนท่ีเหมาะสมก็ยังทําใหเกิดจุดเดนแกช้ินงานดวย 

1.2.7  สัดสวน ( Proportion ) การสรางสัดสวนเปนการเปรียบเทียบหรือสราง

ความสัมพันธกันของขนาดแตละสวนของรูปทรง ความสัมพันธกันของขนาดของรูปทรงกับพื้นท่ี

วาง (Space) หรือแมแตสัดสวนของขนาดของผลงานกับขนาดพื้นที่ฐานหรือพื้นที่ติดตั้งผลงาน 

สัดสวนที่พอเหมาะพอดีทําใหเกิดความงามในองคประกอบโดยรวมของผลงานศิลปะในสมัย

อารย-ธรรมกรีกชางหรือสถาปนิกไดคิดคนส่ีเหล่ียมผืนผาท่ีมีสัดสวนสวยงามสมบูรณ มีความกวาง : 

ความยาวเทากับ 1 : 1.618  เรียกวาสัดสวนทอง หรือ Golden Section หากจะสังเกตส่ิงท่ีอยูใกลตัวเรา

เชน แจกันท่ีมีคอ   สัดสวนระหวางขนาดของตัวแจกันกับขนาดของคอแจกัน เม่ือสัดสวนเปล่ียนไป

ก็ใหความรูสึกท่ีเปล่ียนไปเชนกัน เราสามารถสรางสัดสวนจากส่ิงเหลานี้ไดแก ระยะหรือความยาว

ของแตละสวน ขนาดของพื้นที่แตละสวนในผลงานที่มีลักษณะเปน 2 มิติ ปริมาตรของแตละสวน

ของผลงานที่มีลักษณะเปน 3 มิติ ท้ังนี้รวมถึงพื้นท่ีวางดวย สัดสวนจะสวยงามหรือไมข้ึนอยูกับ

ความสามารถและการจัดการกับรูปทรงดวยทฤษฎีทางศิลปะ และประสบการณของศิลปนผู

สรางสรรคผลงานแตละคน 

   1.2.8   เอกภาพ (Unity) ความเปนเอกภาพ  หมายถึง ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความมีสวน
รวมใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกันท้ังทางดานเนื้อหา และดานองคประกอบ เพื่อใหเกิดความสัมพันธ
เปนอันหนึ่งอันเดียวกันส่ือสารไปยังผูชมผลงาน สามารถมองเจาะลึกไปถึงแนวความคิดและ
จุดประสงคของการสรางสรรคผลงานได การสรางเอกภาพในผลงานนั้นสรางไดโดยตั้งประเด็น
หลักท่ีชัดเจนเปนเร่ืองเดียวแลวเอาองคประกอบอ่ืนมาสนับสนุน หรือถาการสรางสรรคผลงานน้ันมี
ประเด็นหลักมากกวาหนึ่งประเด็นก็ตองใชตัวเช่ือมประสานหลอมรวมประเด็นตางๆ ใหกลายเปน
หนึ่งเดียวและชัดเจนข้ึนเปนเนื้อหาท่ีมีเอกภาพ สําหรับในดานการจัดองคประกอบศิลปนั้น ผลงาน
จะมีเอกภาพหรือไมจะตองข้ึนอยูกับการจัดการทัศนธาตุ (Visual Element) ใหเกิดความลงตัว ใหเกิด
ความรูสึกเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของรูปทรง ไมเกิดความรูสึกขัดแยงเมื่อชมผลงาน วิธีการสราง
เอกภาพในองคประกอบศิลปนั้นทําไดโดยนําเอาทัศนธาตุท่ีเหมือนกันเชน จุด เสน พื้นผิวท่ีเหมือนกัน
หรือลอกัน สีท่ีเปนวรรณะเดียวกัน เสนท่ีมีทิศทางไปในทางเดียวกัน หรือเสนท่ีมีทิศทางมุงเขาไปหา
จุดศูนยกลางเดียวกัน แตถาการสรางสรรคผลงานไมเปนดังที่กลาวมาขางตน ผลงานตองมีความ
ขัดแยงกันของทัศนธาตุดวย การสรางเอกภาพใน 
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2.   ขอมูลสัญลักษณกับศิลปะสรางสรรคการออกแบบ 
                เม่ือพูดถึงสัญลักษณหลายคนจะเกิดคําถามข้ึนในใจวา  สัญลักษณคืออะไร  อะไรคือ
สัญลักษณ  เกิดข้ึนอยางไร  จะพบเห็นสัญลักษณไดท่ีใด  รูไดอยางไรวาส่ิงใดคือสัญลักษณ  จาก
คําถามท่ียกตัวอยางมานี้คือคําถามท่ีผูเขียนเช่ืออยางยิ่งวา  จะตองเกิดข้ึนอยางแนนอนและก็มิอาจ
หลีกเล่ียงได  ดังนั้นจึงมีความจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองอธิบายความหมายของคําวา  สัญลักษณ  ใหเกิด
ความเขาใจรวมกันเนื่องจากวาผลงานศิลปะในอดีตโบราณมาจนถึงปจจุบัน  เราจะพบเห็นรูป
สัญลักษณตาง ๆ ท่ีซอนอยูบนภาพไมวาจะเปนตัวอักษรภาพผสมตัวอักษรผลงานศิลปะท่ีเปน  2  มิติ  
อันไดแกภาพเขียนจิตรกรรมบนฝาผนัง , จิตรกรรมบนผืนผาใบและอ่ืนท่ีอยูบนระนาบกวางกับยาว
และ  3 มิติ  อันไดแก  ผลงานท่ีกินพื้นท่ีในอากาศสามารถมองไดรอบดานอันไดแก  รูปเคารพตาง ๆ 
หรือส่ือแสดงเร่ืองราวท่ีใชเทคนิคตาง ๆ ในสรางสรรคข้ึนมาซ่ึงสามารถมองไดรอบดานดังท่ีกลาว
มานั้นลวนแลวแตไดนําเอาส่ิงตาง ๆ เขามาผสมผสานลงไปในตัวของผลงาน  อยางมีความกลมกลืน
แนบเนียน 

                                     

                               ก.                                                      ข. 

ภาพท่ี  11   รูปภาพของจิตรกรรมท่ีอยูในถํ้า  The  cave of  Lascaux  

             เม่ือมองยอนกลับไปท่ีอดีตทางประวัติศาสตร  เราจะพบเห็นสัญลักษณท่ีนําเขามาใชกันเปน

ส่ิงแรกเร่ิมจากหลักฐานท่ีคนพบทางโบราณคดี  คือ การใชสัญลักษณท่ีเปนรูปของตัวของมนุษยเอง

และรูปรูปของสัตวอยางงาย ๆ ท่ีเกี่ยวของจากการไดไปลานํามาเปนอาหารหรือลาเพื่อแสดงความ

เปนผูนําท่ีแข็งแรงของเผาดังรูปภาพของจิตรกรรมท่ีอยูในถํ้า The  cave of  Lascaux at Middle  

Magdalenian  ซ่ึงจัดไดวาเปนการเปดประวัติศาสตรหนาแรกของโลกจากการใช  รูปเหมือนมนุษย

และสัตวมาเปนส่ือนําทางเดินเขาประตูสูอดีต  อยางไรก็ตมในการยกตัวอยางมานี้  ไมไดหมายความ

วาทุกคนจะตองเช่ือวา  เปนการใชบอกวาเปนสัญลักษณหากแตผูเขียนกําลังจะกลาวตอไปวา

ภาพลักษณท่ีกลาวนั้นไดถูกถายทอดใหกับคนตอคน  รุนตอรุน  จากความเรียบงายจนกลายเปน
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ความสลับซับซอนมาจนถึงปจจุบัน  ซ่ึงกอนท่ีจะกลาวตอไปเพื่อใหการอธิบายมีความสมเหตุสมผล  

โดยจะยกคําวา  สัญลักษณ  ท่ีมีความหมายในภาษาตางชาติท่ีเราพบเห็นกันอยูบอย ๆ กันกอนคือคํา

วา   

SIGN : A sign is a mark or shape that always has a particular meaning, for example in 

mathematics or music/ a movement of your arms, hands or head which is intended to have a 

particular meaning. 

SYMBOL : 

1.   A symbol is a shape or design that is used to represent something such as an idea. / Picasso 

painted a red circle as a symbol of the Revolution. 

2.  Something that seems to represent a society or aspect of life. Because it is very typical of it. 

3.  Number , letter , or shape that represents an item in a calculation of fomula1. 

จากความหมายท่ีหยิบมานั้นซ่ึงท้ัง 2 คํา  มีความหมายท่ีแทบไมตางกันแตถาสังเกตจะพบวา  

คําแรกนั้นมีนัยของความหมายท่ีเช่ือมโยง  เกี่ยวกันกับรูปธรรมทางความหมายเชิงวิทยาศาสตร  

สวนคําท่ีสองนั้น  มีความหมายเชิงคุณคาทางความคิดและจินตนาการซ่ึง  ถายอนกลับมาทบทวนถึง

ความหมายท่ีเราทานทําความเขาใจกันดวยตนเองอยางงาย ๆ กันเสียกอนวาสัญลักษณคืออะไร  เชน  

คําวาสัญญา  หมายถึง  สัญญาหรือขอตกลงระหวางคน 2 คน หรือมากกวานี้ก็ไมผิดอะไรตกลง

รวมกัน  สวนคําวา  ลักษณ  นั้นหมายถึง  รูป  หรือส่ิงที่มองเห็นหรือสัมผัสไดดวย  อายตนะ 5  คือ 

ตา หู จมูก ล้ิน กาย และธรรมารมณสามรถจําแนกสัญลักษณในงานศิลปะได 4 ลักษณะ  คือ 

2.1  ส่ิงท่ีเกิดข้ึนโดยธรรมชาติ  เชน  ดิน , น้ํา , ลม , ไฟ , กอนหิน , ดวงอาทิตย , ดวงจันทร , 

ตนไม 

2.2  ส่ิงมีชีวิต  เชน คน   ผูใหญ   เด็ก   คนชรา   สัตวชนิดตาง ๆ สัตวน้ํา   สัตวบก   สัตวปก 

ฯลฯ 
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2.3   ส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน  เชน อาคารท่ีพักอาศัย , ส่ิงประดิษฐ , เคร่ืองจักร , เคร่ืองมือ

เคร่ืองใช 

2.4   ภาพใหมท่ีเกิดจากจินตนาการของมนุษยผสมกับอารมณตาง ๆ เชน ภาพยนตรเกี่ยวกับ

อากาศ , กําลังภายใน 

สัญลักษณท่ีกลาวมาแตละประเภทจะเปนตัวแปรที่เสมือนตัวแทนความคิดของผูท่ีตองการ

บอกความสําคัญของส่ิงนั้น ๆ วาเกี่ยวของกับ  อะไร  ท่ีไหน  เม่ือไหร  อยางไร  เพียงแตการนํา

สัญลักษณเขามาใชนั้นผูท่ีสรางจะตองเลือกหาความสมบูรณทางการส่ือสารกับผูอ่ืน  ใหมีความเรียบ

งาย  งายตอการตีความและเขาใจเพ่ือใหเกิดการสืบทอดคุณคาท่ีมีความเฉพาะ  ดังภาพท่ี   9  ท่ีเปน

ภาแกะสลักรองลึกบนผนังถํ้า The  Cave of  Lascaux at Middle  Magdalenian.  ซ่ึงเปนภาพท่ีทําข้ึน

ชวงกอนประวัติศาสตรโดยแกะหินใหเปนเสน  เปนรูปวัวตัวใหญและมีรูปวัวขนาดเล็กซอน  กันอยู

บนวัวตัวใหญอีกทีหนึ่ง  ซ่ึงอาจมีนัยความหมายถึง เปนฝูงวัวท่ีอยูรวมกันเปนกลุม  หรือการลาวัวฝูง

ท่ีไดเปนจํานวนมากก็ได  สวนภาพท่ี 10  เปนภาพของวัวกําลังกินหญาในดอกไม  ในตอนลางเปน

รูปสัตวรูปรางคลายกันกับมาท่ีมีขนาดเล็กยืนเรียงกันเปนแถว  อาจหมายถึงการเล้ียงวัวและเล้ียงลูก

มาไวดวยกัน  แสดงใหเห็นถึงความอุดมสมบูรณหรือการเล้ียงสัตวเพราะลักษณะของรูปรางสัตวมี

ความนารักไมแสดงความดุราย 

                                              

                                                     ค.                                                   ง.                                            
 
ภาพท่ี   12 สัญลักษณของสมัยของฟาโรหในอาณาจักรอียิปต   
                  เม่ือเปรียบเทียบกันกับภาพสัญลักษณของสมัยของฟาโรหในอาณาจักรอียิปต  จะเปน
ความแตกตางท่ีเห็นเร่ืองของการใชสัญลักษณส่ือความหมายท่ีมีการพัฒนาจากอดีตโบราณหลายพัน
ปอยางเห็นไดชัด  ในเร่ืองของการสัดสวนของคนท่ีมีความถูกตองตามหลักกายวิภาคอัน  ประกอบ
ไปดวยรูปของชายหนุมสามคนนุงผาผืนเดียว  ชายหนุมดานซายมือของผูอานําลังแบกถาดผลไมและ
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แขนขางเดียวกันก็คลองตะกราคลายตะกลาจักรสาน  มือขวาถือของเหมือนชอดอกไมและมือขาง
เดียวกันก็จูงสัตวท่ีมีลักษณะคลายวัว  สวนผูชายคนกลางมือขวาอุมสัตวลักษณะคลายกวางและมือ
ซายถือของคลายคบเพลิง  และผูชายคนท่ีสามมือซายถือถาดมือขวาหิ้วสัตวลักษณะคลายเปด  เม่ือ
มองภาพรวมแลวคงไมทําใหนึกถึงความตายแนนอน  แตกลับทําใหนึกถึงการอพยพเดินทางจากท่ี
หนึ่งไปอีกท่ีหนึ่ง  หรือการเดินทางเพื่อไปมอบบรรณาการใหกับอีกเมืองหน่ึง  ซึงนัยของการตีความ
สัญลักษณนั้นถือไดวาเปนการนําเอา  ปจจัยแวดลอมท่ีเปนอยูในขณะน้ันมาสรางข้ึนมาใหม  โดยใช
การตัดทอนรายละเอียดบางอยางท่ีรุมรามมากเกินไป  จนอาจทําใหการส่ือความหมายคาดเคล่ือนไป
มากกวาเดิม  ดังนั้นจึงตองอาศัยผูมีความรูความชํานาญตอการสรางสรรครูปแบบในการท่ีจะบอก
กับคนอ่ืนท่ีพบเห็นหรือศึกษาใหเขาใจไดงายและรวดเร็วท่ีสุด  ซ่ึงตอมามีการสรางสรรค  ส่ือ
สัญลักษณท่ีไมตางจากเดิมเทาใดนักเพียงแตมีการนําวัสดุท่ีมนุษยคิดประดิษฐข้ึนนั้นมาจัดสรรข้ึนมา
ใหมดังตัวอยาง ภาพ  ง.  เปนการนําสัญลักษณท่ีไมตางจากของโบราณเทาไรนัก  เพียงแตการ
ออกแบบ  มีความกระชับ  มีความชัดเจนการกําหนดรูปแบบใหเหมือนกับของจริงใหมากท่ีสุด แลว
ใชการสลับน้ําหนักดํากับขาวเขามาใชรวมรวมกันอยางโดดเดนและสามารถกําหนดรายละเอียดใน
ประเภทของสัตวนั้นใหทราบไดทันที  แตก็ยังไมสามารถบงบอกถึงอารมณความเจ็บปวดไดเพียงแต
มองแลวมีความเปนเรียบรอยเปนระเบียบ  โดยใชพื้นท่ีวางท่ีเปนรูปรางรูปทรงของตนแบบท่ี
นํามาใชนั้น   สรางคาน้ําหนักท่ีตางกัน  ซ่ึงก็จะตางกันกับภาพ  ค.   ซ่ึงเปนการใชรูปรางของคนตัด
ทอน  อันมีหนาตาท่ีมีความแปลกตา  เอิบอ่ิม  อบอุน  เปนทิพยมาส่ือสารสัญลักษณท่ีเปน 3 มิติ  ทํา
ใหเกิดความคิดเชิงปรัชญาทางความเช่ือท่ีมีตอศาสนา  โดยใชทาทางของรางกายในอิริยาบถการนั่ง
และใชมือยกข้ึนระดับหนาอกรวมถึงรูปรางอวบอ่ิมพบเห็นแลวทําใหจิตใจเงียบสงบ  ซ่ึงเม่ือ
เปรียบเทียบกันกับรูปภาพท่ี 14  แลวเม่ือพบเห็นจะทําใหนึกถึงขบวนท่ีแสดงความมีอํานาจ  ความ
สามัคคี , ความมีระเบียบวินัยมองดูแลวไมใชพิธีกรรมตาง ๆ ของชาวบานท่ัวไปอยางแนนอน
เนื่องจากมีการใชสัตวใหญ เชน ชาง , มาเขามารวมและกําลังพลจํานวนมากในการเดิน  ซ่ึงให
ความรูสึกท่ีมีการเคล่ือนไหวตลอดเวลาและวัสดุก็ยังเปนตัวแทนของยุค เชน การบงบอกถึงความ
เจริญของเทคโนโลยี  ผสมผสานกันกับฝมือการทําเชิงชางอยางมีความละเอียดออน , ประณีต
ในขณะน้ัน 
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                                                            จ.                                                 ฉ. 
 
ภาพท่ี 13   สัญลักษณท่ีเปน3และ2 มิติ  ท่ีเกิดจากแความคิดเชิงปรัชญาทางความเช่ือท่ีมี 
                       ตอศาสนา 

                                                
ภาพท่ี  14  การนําเสนอแนวความคิดเชิงคณิตศาสตร  เร่ืองการลวงตาและทางความคิด 

                                          

                                                                 ช.                                          ซ. 

 

ภาพท่ี 15  งานศิลปะรวมสมัยชวงป 9 ท่ีเกดิจากการนําวตัถุตางชนิดใหมาอยูรวมกนัเปน                                               

สัญลักษณ 
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               ซ่ึงตอมาการใชสัญลักษณในผลงานศิลปะมีรูปแบบท่ีแตกตางไปจากอดีดดังภาพท่ี 14  เปน

การนําเสนอแนวความคิดเชิงคณิตศาสตร  เร่ืองการลวงตาและทางความคิดโดยใช  มดกําลังปนปาย  

ตามแผนตะแกรงท่ีแสดงความตอเนื่องอยางไมหยุดนิ่ง  หากวาทานไมเช่ือในส่ิงท่ียกตัวอยางมาให

นั้นไมจริง  ลองนํากระดาษหรือ  แถบผายาวประมาณ 1 ฟุต  แลวบิดซายกระดาษหรือผาสลับดาน

กันและนํามาตอกันจะไดรูปรางเหมือนดังภาพท่ี  15  แลวลองนําดินสอหรือปากกาขีดเปนเสนบน

แผนกระดาษ  จะเห็นเสนท่ีขีดปรากฏบนกระดาษท้ังดานนอกดานในของวงงกลมกระดาษท่ีสราง

ความอัศจรรยยิ่ง  ซ่ึงเปนการนําเอาคณิตมาแสดงออกทางความคิดในรูปแบบงานศิลปะจากภาพท่ี ช. 

จะเห็นการนําสัญลักษณเขามาใชงานศิลปะรวมสมัยชวงป  1995 ศิลปนไดนําเอา ใบไม , ผลสม , เตา

แกส , อิฐกอผนัง , การเปดผนังหอง , มาจัดวางภายในหองสรางความสัมพันธกันระหวางส่ิงของท่ี

นํามาใชเปนสัญลักษณส่ือความหมายตามยุคสมัยท่ีเปล่ียนไป  มีการใชสถานท่ีท่ีตางไปจากอดีต  

สภาพแวดลอมความเปนอยูก็ตางกันอยางเห็นไดชัดเจน  และรูปภาพ ซ.   จะเห็นถึงการนําเอาโลหะ

ท่ีไดจากรถยนตมาอัดเปนแทงเปนกอนใหมาอยูรวมกันเปนสัญลักษณ  เพื่อส่ือใหเห็นถึงสภาพ

สังคมท่ีใชชีวิตกับส่ิงอํานวยความสะดวกท่ีมนุษยประดิษฐข้ึนและอาจจะมองไปจนถึงความ

เจริญกาวหนาทางวิทยาการทาวิศวกรรมท่ีสามารถนําเอาทรัพยากรธรรมชาติมาสรางส่ิงตาง ๆ ท่ีตอง

ใชเคร่ืองจักรในการผลิตส่ิงอํานวยความสะดวกให  ในจํานวนมากในระยะเวลาอันส้ันเพื่อใหทันตอ

การใชงาน 

            อยางไรก็ตามการนําสัญลักษณเขามาใชรวมกันกับงานศิลปะต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน  จึงมี

ความจําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองนําเอาส่ิงตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของทุกส่ิงทุกอยางเขามาใชรวมในงาน  ซ่ึงตอง

ใชความสามารถในการออกแบบเฉพาะตัวของศิลปนและเปนท่ียอมรับกันในเวลานั้น  โดยแทรก

ความสุนทรียะทางความคิดและจินตนาการที่เปนสัญลักษณเฉพาะอยาง  ประกอบเพิ่มดวยเจตจํานง

ของศิลปนท่ีมีความแตกตางกัน  เพื่อดึงดูดใหจดจําอันเกิดความรูเอ้ือประโยชนตอผูพบเห็นเพื่อกอ

เกิดจินตนาการตาง ๆและเขาใจถึงความหมายท่ีแทจริง 

 

 

 



25 

 

3. ขอมูลดานเทคนิคในการสรางสรรค 

การสรางสรรคผลงานศิลปะแตละประเภทใหประสบความสําเร็จ ศิลปนหรือผูสรางสรรค

ผลงานจะตองคนควาทดลอง เลือกหาเทคนิคที่เหมาะสมกับผลงานเพื่อใหไดผลงานที่สมบูรณ 

สามารถถายทอดแนวความคิด ความรูสึก เนื้อหาของงานผานรูปทรงไปยังผูชมผลงาน โดยเฉพาะ

ผลงานท่ีสรางข้ึนดวยเทคนิคเคร่ืองเคลือบดินเผานั้นมีความพิเศษในเทคนิคของตัวเอง อีกท้ังยังตอง

มีความรูในเช ิงว ิทยาศาสตร ประกอบดวยจ ึงจะได ผลงานที ่สมบูรณ  ให ความงามในแง

สุนทรียศาสตรและมีเทคนิคที่เหมาะสมตามหลักวิชาการ การสรางสรรคประติมากรรมเซรามิค

ในโครงการนี้ขาพเจาคนควา ทดลองเทคนิคตางๆ  เพื่อนํามาใชในการดําเนินงานอยางเหมาะสม 

เพื่อสนับสนุนใหการสรางผลงานประติมากรรมคร้ังนี้ลุลวงไปได เทคนิคสําคัญท่ีถือวาเปนหลักใน

โครงการ 

           3.1  เนื้อดินปน (Clay Body) 

เนื้อดินปนนับวาเปนส่ิงสําคัญอันดับแรกในการสรางสรรคผลงานเคร่ืองเคลือบดินเผา 

เพราะเปนส่ิงท่ีทําใหเปนรูปทรง เปนช้ิน หรือส่ิงท่ีทําใหเกิดเปน 3 มิติ การสรางผลงานใน

โครงการนี้ขาพเจาใหความสําคัญกับเนื้อดินปนเปนอยางยิ่ง เนื่องจากผลงานมีขนาดใหญและ

รูปทรงคอนขางซับซอนจึงทําใหมีขอจํากัดเร่ืองเนื้อดินพอสมควร เชน การหดตัวท่ีนอยเพื่อลดการ

บิดเบ้ียวและแตกราว มีโครงสรางท่ีดีงายตอการข้ึนรูป ทนตอการเผาไดดี สามารถปนดวยความ

หนาที่แตกตางในช้ินเดียวกันได เนื้อดินปนท่ีขาพเจาใชในการสรางงานประกอบดวยสวนผสม

ดังนี้ 

                     3.1.1   ดินแดงจังหวัดราชบุรี    ลักษณะและสมบัติดิน เปนดินลึก ดินบนเนื้อดินเปนดิน

เหนียวปนทรายแปงตลอด สี น้ําตาลปนเทาเขม มีจุดประสีน้ําตาลแกและสีน้ําตาลปนเหลือง 

ปฏิกิริยาดินเปนกรดจัดถึงกรดเล็กนอย ดินบนตอนลางเปนดินเหนียว สีน้ําตาลปนเทาเขมหรือสี

น้ําตาลเขม มีจุดประสีน้ําตาลปนเหลือง สีน้ําตาลและสีน้ําตาลปนเหลืองในดินช้ันลาง อาจพบรอยถู

ไถและจุดประสีแดงปนเหลืองปฏิกิริยาดินเปนดางปานกลาง ดินลางตอนลางอาจพบเกล็ดแรไมกา 

กอนเหล็ก และแมงกานีสสะสมตลอดหนาตัดดิน 

  3.1.2  ดินขาวระนอง ( Kaolin or China Clay ) เปน Primary Clay หรือดินท่ีสวนใหญ

เกิดบนภูเขา เกิดจากการยอยสลายของแรธาตุตางๆ เนื้อดินมีความละเอียดนอยกวา Ball Clay ทนไฟ
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สูง มีการหดตัวนอย แตเนื่องจากมีความเหนียวนอยจึงยากตอการนําไปข้ึนรูปดวยตัวมันเองเพียง

อยางเดียว 

3.1.3   ทราย ( Sand ) เปนวัตถุดิบท่ีใชเปนโครงสรางในเนื้อดินปนชวยใหเนื้อดินทรงตัว

ไดดีในขณะปน ชวยลดการหดตัวของเน้ือดินในขณะปน ชวยลดการหดตัวของเนื้อดินแกปญหาการบิด

เบ้ียวและแตกราวของช้ินงาน 

3.1.4    ข้ีเถาแกลบ ใชผสมในเนื้อดินปนเพื่อทําใหเนื้อดินเกิดความพรุนตัว งายตอการ

ระบายความช้ืนออกจากเน้ือดิน ลดปญหาช้ินงานแตกขณะเผา และในข้ีเถาแกลบยังมีซิลิกาอยูดวย

ทําใหเปนโครงสรางของเน้ือดิน 

3.1.5   ดินเช้ือ ( Grog ) คือดินที่เผาแลวนํามาบดหรือทําใหเปนเม็ดเล็กๆหยาบหรือ

ละเอียดตามแตความเหมาะสมในการใชงาน ดินเช้ือเปนวัตถุดิบท่ีเปนโครงสรางใชผสมในเนื้อดิน

เพื่อลดการหดตัวของช้ินงาน ลดปญหาการบิดเบ้ียวและแตกราวของช้ินงาน 

         3.2  เทคนิคการขึ้นรูป (Forming) 

  การข้ึนรูปในการสรางงานเซรามิคมีหลากหลายวิธีใหเลือกใชตามความถนัดของผูสราง

ผลงาน ความเหมาะสมกับประเภท รูปแบบ ขนาดของชิ้นงาน ประเภทของเนื้อดิน และลักษณะ

พิเศษตางๆท่ีเปนรองรอยการข้ึนรูป ขอจํากัดในการทํางานในโครงการนี้คือ ขนาดของผลงานท่ีมี

ขนาดใหญและรูปทรงท่ีมีความซับซอน การแกปญหาการขึ้นรูปของขาพเจาจึงใชการผสมผสาน

วิธีการข้ึนรูปตามความเหมาะสมแตละสวนของผลงาน เทคนิคหลักในการข้ึนรูปผลงานในโครงการนี้มี  2 

เทคนิคคือ 

การข้ึนรูปดวยมือ (Hand Forming) เปนการข้ึนรูปดวยวิธีการขด การบีบ การตอเช่ือมดิน

ตามรูปทรงท่ีกําหนด การข้ึนรูปดวยวิธีนี้มีขอดีคือ เนื้อดินเช่ือมประสานแนนเปนเนื้อเดียวกัน สามารถ

สรางรูปทรงท่ีสลับซับซอนได สามารถขุด แกะเปนรองเปนซอกลึกได แตมีขอดอยคือ ไมสามารถ

ตรวจสอบขนาดท่ีแนนอนได เพราะถาเปนงานท่ีมีขนาดใหญท่ีตองใชระยะเวลาในการข้ึนรูปนาน 

เนื้อดินสวนท่ีปนไปกอนจะแหงและหดตัวไปกอนท่ีผลงานจะแลวเสร็จท้ังช้ิน 
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            3.3  การเผาตกแตง (Firing)  

      การเผาผลงานประติมากรรมเครื ่องเคลือบดินเผาที ่มีขนาดใหญจะตองใชความ

ระมัดระวังในการเผาเนื่องจากความหนาในการข้ึนรูปอาจจะมีความหนามากกวาการข้ึนรูปงานใน

ลักษณะท่ีเปน Pottery ท่ัวไป น้ําหนักของช้ินงานท่ีกดทับลงมาสวนลางของช้ินงานจึงมีมากข้ึนตาม

ขนาด ดังนั้นการเผาจึงตองคอยเพิ่มอุณหภูมิอยางชาๆ เพื่อใหความช้ืนและโมเลกุลของน้ําคอย ๆ 

ระเหยออกจากเนื้อดิน และการหดตัวของเนื้อดินเปนไปอยางชาๆเพื่อปองกันการแตกราวเสียหาย

จากการเผา อุณหภูมิสูงสุดในการเผาตองพอดีกับการสุกตัวของเนื้อดิน ไมตํ่าจนเนื ้อดินไม

แข็งแรงและไมสูงเกินไปจนหดตัวเปล่ียนรูปทรงเดิม 

จากขอมูลท่ีกลาวมาขางตนเปนการรวบรวมเทคนิคสําคัญที่ใชในการสรางผลงาน ซ่ึง

ขาพเจาเลือกใชใหเหมาะสมกับผลงานแตละช้ินเพื่อใหเกิดความลงตัวกันระหวางรูปทรงกับเทคนิค 

เกิดเปนผลงานท่ีสมบูรณท่ีจะนําเสนอแนวความคิดของผูศึกษาไปยังผูชมผลงาน 
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บทท่ี 3 

ขั้นตอนการดาํเนินงานและการสรางสรรคผลงาน 

 

 การสรางสรรคผลงานศิลปะในเชิงวิชาการจําเปนตองมีลําดับข้ันตอนในการสรางสรรค

ผลงานอยางชัดเจน จากแนวความคิดสูชิ้นงาน การดําเนินงานตองมีขอมูลประกอบอางอิงอยางมี

เหตุผลในการนําขอมูลเนื้อหามาสรางเปนรูปทรงท่ีมีความหมาย ถาจะใหผลงานสมบูรณมีคุณคาท้ัง

ทางดานสุนทรียภาพและเกิดคุณคาทางวิชาการ ผูสรางสรรคจึงตองแทรกคติตางๆลงในผลงานดวย

และถาจะใหยกระดับคุณภาพผลงานใหสูงข้ึนอีกผลงานจะตองถูกสรางดวยทฤษฎีเฉพาะของตัวผูศึกษา

ที่ไดคนควาขอมูลดวยตนเอง ผลงานวิทยานิพนธโครงการนี้ขาพเจาไดดําเนินงานอยางเปนลําดับ

ข้ันตอน เพื่อใหไดผลงานสําเร็จท่ีตรงตามจุดประสงคของโครงการ ดังข้ันตอนตอไปนี้ 

       ขั้นตอนการดําเนินงาน  

                 ขาพเจาไดคนควารวบรวมขอมูลและจัดแบงหมวดหมูของขอมูลเปน 2 หมวดคือ 

1.  วิเคราะหขอมูลแนวความคิดและรูปแบบ 

2.   แบบราง  2 มิติ 

3.   แบบราง  3 มิติ 

4.  การทดลองเทคนิค 

      1. วิเคราะหขอมูลแนวความคิดและรูปแบบ 

                   การสรางสรรคผลงานของโครงการน้ี   ผูศึกษานําความรูสึกท่ีมีตอการเปล่ียนแปลง  เม่ือ

มีอารมณใหม,ส่ิงใหมเขามาแทนท่ี  ความไมเท่ียง ไมแนนอน ความรูสึกทุกข ความรูสึกหดหูใจ ท่ี

แปลเปล่ียนจากการพิจารณา คนหาขอมูลทางพระพุทธศาสนาถึงหลักธรรมในเร่ืองนี้ และจากการ

พิจารณาปจจัยดังกลาว ผูศึกษาจึงหยิบยกแนวความคิด เพื่อคนหาวิธีแสดงออกถึงความเปลี่ยนแปลง

ในเชิงสัญลักษณ  

                   ดังนั้นในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา ผูศึกษาจึงเลือกที่จะ

กําหนดสัญลักษณ เพื่อแทนความถึงแนวความคิดของโครงการ  โดยเลือกนํารูปทรงที่สามารถ

แสดง 
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ความรูสึก ความถึงความหนักแนนแข็งแรง ผสมผสานกับรูปทรงในธรรมชาติจาก อวัยวะตางๆ ของ

ชาง เชนดวงตาท่ีมองแลวรูสึกหดหู,กระดูก,ผิวหนังหรือรองรอยท่ีแสดงออกใหเห็นถึงอายุ จังหวะ

และทิศทางการเคล่ือนไหวท่ีเกิดซํ้ากันอยางตอเนื่องของชางมาเปนส่ือในการสรางสรรค  ดังนั้นส่ิง

แรกท่ีขาพเจาจะตองทําก็คือ การวิเคราะหตีความ แปลความหมายเหลานี้ถายทอดเปนรูปทรง 

                  นอกจากนี้ขาพเจาไดนํารูปทรงเหลานี้คล่ีคลาย สลายรูปทรงจากของเดิมท่ีเห็นอยูจนชิน

ตา โดยท่ีมนุษยตางไปยึดติดกับมันใหเปนสาระของชีวิต เปนส่ิงท่ีมีความหมายถายทอดแนวความคิด 

เนื้อหาสาระของช้ินงานไดแก 

 1.1  สรรพส่ิงท่ีมีชีวิต, ความเปนตัวตน  ผูศึกษาแทนคาดวย ชาง ส่ิงมีชีวิตท่ีไดสัมผัส

และใกลชิดและไดเห็นถึงความเปล่ียนแปลงของสัจธรรมเร่ืองนี้เดนชัดมากท่ีสุด 

 1.2  ความแข็งแรง , ความต้ังม่ัน ของรูปทรง แทนดวย รูปเรขาคณิต (Geometric Form) มี

รูปท่ีแนนอน มาตรฐาน มีกฎเกณฑ เกดิจากการสรางของมนุษย เชน รูปส่ีเหล่ียม,รูปวงกลม และ 

รูปทรงสามเหล่ียม นอกจากนี้รูปเรขาคณิตยังเปนรูป ท่ีใชเปนโครงสรางพื้นฐานของรูปตาง ๆอีกดวย                     

                   1.3  ความรูสึกถึง การเปล่ียนแปลง  เม่ือมีอารมณใหม,ส่ิงใหมเขามาแทนท่ี  ความไม

เท่ียง ไมแนนอน ความรูสึกทุกข ความรูสึกหดหูใจ ท่ีแปลเปล่ียนไป แทนดวย  เสนโคงแบบกน

หอย ซ่ึงใหความรูสึกเคล่ือนไหว, คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ี หมุนวนออกมา ถามองเขาไปจะ

เห็นพลังความเคล่ือนไหวท่ีไมส้ินสุด  

              1.4  สังขารท่ีลวงเลยไปตามกาลเวลา แทนดวย รองรอยความเหี่ยวยนบนผิวหนังท่ี

แสดงออกใหเห็นถึงอายุ  ทิศทางการเคล่ือนไหวของกลามเน้ือ ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามการเคล่ือนไหว

และกาลเวลาท่ีผันเปล่ียน 

 จากการวิเคราะหขอมูลแนวความคิดและรูปแบบของการแสดงออก  ผูศึกษานําเอา

รูปทรงและกรอบทางความคิดเหลานี้  ซ่ึงเปนรูปธรรม  ใชในการแสดงออกถึงรูปทรงใหม   เพื่อแทน

คาถึงแนวความคิด ซ่ึงเปนแนวทางในการสรางรูปทรง 

             2.  การรางแบบ  2 มิติ  

                   การรางแบบ 2 มิติ คือการรางแบบลงบนกระดาษดวยดินสอ ปากกา หรือสี ซึ่งเปน

จุดเร่ิมตนของการถายทอดจากแนวความคิด การวิเคราะหขอมูลมาเปนรูปทรง แสดงส่ิงท่ีคิดกล่ันกรอง

มาเปนภาพแสดงภาพท่ีอยูในจินตนาการของผูสรางผลงานสูสายตาผูชม  ตามแนวคิดของขาพเจาท่ี
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สามารถสื่อแสดงเพื่อใหเห็นถึงความหมายภายใน ขาพเจาเร่ิมตนดวยการคนหารูปแบบในการ

แสดงออก เพื่อเปนโครงสรางโดยรวมของผลงาน มุงเนนส่ือในรูป แบบเชิงสัญลักษณ 

                     การคนหารูปแบบในระยะท่ี 1 คือการแสดงออก ถึงโครงสรางโดยรวมของรูปทรง

ของ บวง,โซ ซึ่งเปนอุปกรณที่มนุษยใชสําหรับชักลากไมที่ใชเชื่อมตอกับตัวชาง และเปน

ส่ิงประดิษฐของมนุษยท่ีสรางข้ึนเพื่อควบคุมการเคล่ือนไหว 

    

                                     

                                                   ภาพ  ก.                                      ภาพ  ข. 

                                                           

      ภาพ   ค. 

            
          ภาพ   จ                   ภาพ  ฉ               

   ภาพท่ี  16     ภาพ  ก – ฉ. แบบราง 2 มิติ   การคนหารูปแบบรางในระยะท่ี 1  
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                   คือการแสดงออก ถึงโครงสรางโดยรวมของรูปทรงของ บวง,โซ ซึ่งเปนอุปกรณท่ี

มนุษยใชสําหรับพันธนาการชาง เพื่อใชในการชักลากไม และเปนสวนที่สัมผัสกับตัวชาง

โดยตรงที่สุด  ลักษณะของแบบรางในระยะที่ 1.จึงออกมาในรูปแบบของการแทนเรื่องราว

และความหมายดวยรูปทรงของสิ่งของเครื่องใช  ซึ่งยังขาดถึงสิ่งที่บอกถึงอารมณ,ความรูสึก

ถึงความแข็งแรงของชางและความเปลี่ยนแปลงในเรื่องอายุและสังขารจึงควรนําปญหาใน

สวนนี้ปรับปรุงในการคนหารูปแบบในระยะตอไป 

                 การคนหาแบบรางในระยะท่ี 2  ผูศึกษาจึงเร่ิมตนจากการกําหนดจากโครงสรางโดยรวม

ของผลงานจากลักษณะของรูปทรงเรขาคณิต หรือ Geometric Form เปรียบเสมือนแกนของรูปทรง  

เม่ือนํารูปทรงหลาย ๆ รูปมาวางใกลกันรูปเหลานั้นจะมีความสัมพันธดึงดูด  หรือผลักไส ซ่ึงกันและ

กัน  การประกอบกันของรูปทรง อาจทําไดโดย ใชรูปทรงท่ีมีลักษณะใกลเคียงกัน รูปทรงท่ี

ตอเนื่องกัน รูปทรงท่ีซอนกัน รูปทรงท่ีผนึกเขาดวยกัน รูปทรงท่ีแทรกเขาหากัน รูปทรงท่ีสานเขา

ดวยกัน หรือ รูปทรงท่ีบิดพันกัน 

 
 

ภาพท่ี 17  แสดงการจัดวางหาตําแหนงและทิศทางในการจัดหาองคประกอบในตัวงาน 

                 การนํารูปเรขาคณิตโดยแทน ความแข็งแรง,ความต้ังม่ัน ถือม่ันในรูปกาย,รูปทรง รวมไป

ถึงอารมณความรูสึกท่ียึดถือวาจะคงอยูในชวงเวลาหน่ึง โดยใชองคประกอบทางทัศนศิลป  เชน   

เสนต้ัง หรือ เสนดิ่ง  ใหความรูสึกทางความสูง  สงา  ม่ันคง  แข็งแรง เปนหลักในการสรางรูปทรง 

 จากนั้นจึงสรางรายละเอียดของรูปทรงโดยนํารูปทรงอินทรียรูปหรือ Organic Form ท่ีมา

จากสวนตางๆของอวัยวะของชางมาสรางเน้ือหาเร่ืองราวของช้ินงาน เพื่อหาจุดเร่ิมตนของรูปทรง 

เสนโคงแบบกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ี หมุนวนออกมา ถา

มองเขาไปจะเห็นพลังความเคล่ือนไหวท่ีไมส้ินสุด โดยแทน การเปล่ียนแปลง  ความทุกขก็ดี ความ

หดหูก็ดี  ไมใชตัว ไมใชตน ไมใชเรา จริง ๆ แลวมันก็เปล่ียนแปลงได และจะเปล่ียนไปเอง  เม่ือมี
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อารมณใหมเขามาแทนท่ี    รูปอินทรีย และรูปทรงอิสระมาประกอบเขาดวยกัน จะไดรูปลักษณะ

ใหม ๆ อยางไมส้ินสุด    

 

           
                ภาพ  ก.                                         ภาพ ข.                              ภาพ  ค.ภาพท่ี  18   

ภาพท่ี 18   ภาพ ก.- ค. แบบราง 2 มิติ   การคนหารูปแบบรางในระยะที่ 2 . 

                         จากนั้นจึงคอยปรับแกท้ังโครงสรางและรายละเอียดจนไดรูปแบบท่ีสมบูรณตรงตาม

จุดประสงคท่ีกําหนดไวและไดผลงานท่ีมีองคประกอบสมบูรณท่ีสุด 

        

                     

ภาพ   ก.                      ภาพ  ข.                                  ภาพ   ค.                                                          

     
                            ภาพ   ง.                             ภาพ  จ.                                   ภาพ  ฉ.           

ภาพท่ี 19   ภาพ ก.- ฉ.  แบบราง 2 มิติ   การคนหารูปแบบรางในระยะที่ 3  
 
                  จะเห็นวาผูศึกษาเริ่มตนจากการกําหนดโครงสรางของผลงานโดยกําหนดสัญลักษณแทน
ความคิดโดยใช ลักษณะของรูปทรงเรขาคณิต หรือ Geometric Form เปรียบเสมือนแกนของรูปทรง   
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                                    ภาพ   ก.                               ภาพ  ข.                       ภาพ   ค. 

                           
                                 ภาพ   ก.                         ภาพ  ข.                                 ภาพ   ค. 

                       
                                    ภาพ  จ.                                 ภาพ   ฉ.                            ภาพ  ช. 

 

ภาพท่ี   20.  ภาพ ก.- ช. แบบราง 2 มิติ   การคนหารูปแบบรางในระยะท่ี 4  

                   จะเห็นวาขาพเจาเร่ิมตนจากการกําหนดโครงสรางของผลงานโดยกําหนดสัญลักษณแทน

ความคิดโดยใช ลักษณะของรูปทรงเรขาคณิต หรือ Geometric Form เปรียบเสมือนแกนของรูปทรง   

             เม่ือนํารูปทรงหลาย ๆ รูปมาวางใกลกัน  รูปเหลานั้นจะมีความสัมพันธดึงดูด  หรือผลัก

ไส ซ่ึงกันและกัน  การประกอบกันของรูปทรง อาจทําไดโดย ใชรูปทรงท่ีมีลักษณะใกลเคียง

กัน รูปทรงที่ตอเนื่องกัน รูปทรงท่ีซอนกัน รูปทรงที่ผนึกเขาดวยกัน รูปทรงท่ีแทรกเขาหา

กัน รูปทรงท่ีสานเขาดวยกัน หรือ รูปทรงท่ีบิดพันกัน 
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             3. การสรางแบบจําลอง  3 มิติ  

 การสรางแบบจําลอง  3 มิติ เปนการนําแบบราง 2 มิติ มาแปรคาใหเปนผลงานท่ีมีรูปแบบ

พรอมท่ีจะขยายเปนผลงานจริงตามสัดสวนและรายละเอียดท่ีกําหนด เปนการจําลองผลงานจริงยอให

มีขนาดเล็ก ประโยชนของการสรางแบบจําลอง  3 มิติ คือ การสรางใหเห็นภาพของผลงานทุกดาน 

เนื่องจากการรางแบบ 2 มิติ เรามองเห็นรูปทรงไดเพียงดานเดียวไมสามารถกําหนดรูปทรงรูปทรง

ดานอ่ืนได ซ่ึงอาจเปนปญหาในการขยายผลงานจริงได  

 

 

                       
                           ภาพ   ก.                                ภาพ  ข.                                ภาพ   ค. 

                           

ภาพ  ง.                                     ภาพ   จ.                             ภาพ  ฉ.                                  

             
                           ภาพ  ช.                                ภาพ  ซ.                                    ภาพ  ฏ. 

    

 ภาพท่ี   21.   ภาพ  ก.- ฏ.  แบบราง 3 มิติ   การคนหารูปแบบในระยะท่ี 1                                                
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                             ภาพ   ก.                              ภาพ  ข.                                ภาพ   ค. 

                             

                    ภาพ  ง.                                     ภาพ   จ.                             ภาพ  ฉ. 

 

 ภาพท่ี  22    ภาพ ก.-  ฉ.  แบบราง 3  มิติ  ระยะท่ี 2   

                     มีลักษณะของรูปทรงชางท่ีตัดทอนจากอวัยวะ บางสวน เชน กะโหลกศีรษะ  กระดูกสัน

หลัง   นัยนตา ซ่ึงการตัดทอนเลือกใชสวนใดสวนหน่ึงมาจัดองคประกอบไวรวมกัน  แบบราง 3 มิติ 

ในระยะนี้จึงใหความรูสึกถึงความตาย,ซากช้ินสวนของส่ิงมีชีวิต รูปทรงขาดความเคล่ือนไหว ความ

แข็งแรงของรูปทรงเดิมหลงเหลืออยู  จึงควรเพิ่มเติมถึงสวนท่ีบกพรองในการพัฒนาในแบบราง 3 

มิติในระยะตอไป 
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                 ภาพ   ก.                              ภาพ  ข.                                ภาพ   ค. 

                 

                             ภาพ  ง.                                     ภาพ   จ.                             ภาพ  ฉ. 

                             

   ภาพ  ช.                                        ภาพ  ซ.                            ภาพ  ฏ. 

 

ภาพท่ี  23   ภาพ  ก.- ฎ. แบบราง 3  มิติ  ระยะท่ี 3  

                            มีลักษณะของการนําเสนใชรวมกับโครงสรางของอวัยวะบางสวนของชาง  ในการสราง 

รูปทรงใหม   เพื่อใหเกิดความเคล่ือนไหว เพิ่มเติมดวยรายรายเอียดของผิวหนังในบางสวนของ

รูปทรง  นี้จึงมีการพัฒนาจากแบบราง 3 มิติระยะท่ี 2 ทําใหรูปทรงของแบบรางในระยะน้ีท่ีดูมีชีวิต

และมีความเคล่ือนไว ซ่ึงเสนบอกความเคล่ือนไหวเหลานี้ เปนสวนสําคัญท่ีจะสามารถบอกถึงเร่ือง

ความเปล่ียนแปลงของระยะเวลา ซ่ึงเปนใจความสําคัญของหัวขอโครงการ  ดังนั้น 
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                    ภาพ   ก.                              ภาพ  ข.                                ภาพ   ค. 

                           
                   ภาพ  ง.                                     ภาพ   จ.                             ภาพ  ฉ. 

                     
                          ภาพ  ช.                                     ภาพ  ซ.                               ภาพ  ฏ. 

 

ภาพท่ี  24   ภาพ  ก.- ฎ.  แบบราง 3  มิติ  ระยะท่ี  4   

                   ผูศึกษาเร่ิมสรางรูปทรงจากการนํารูปทรงการนํารูปเรขาคณิตโดยแทน ความแข็งแรง

,ความต้ังม่ัน, ถือม่ัน ใชรวมกับรูปทรงอินทรียรูปหรือ Organic Form ท่ีมาจากสวนตางๆของอวัยวะ

ของชางมาสรางเนื้อหาเร่ืองราวของช้ินงาน เพื่อหาจุดเร่ิมตนของรูปทรง เสนโคงแบบกนหอย ให

ความรูสึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ี หมุนวนออกมา ถามองเขาไปจะเห็นพลัง

ความเคล่ือนไหวท่ีไมส้ินสุด 
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                   ภาพ   ก.                              ภาพ  ข.                                ภาพ   ค. 

                                         

                                                 ภาพ  ง.                                   ภาพ   จ. 

                                         
                                                ภาพ  ช.                                     ภาพ  ซ.                                  

 

ภาพท่ี  25   ภาพ  ก.- ฎ.  แบบราง 3  มิติ  ระยะท่ี  5 

              ผลงานแบบจําลองชุดศิลปะนิพนธ หัวขอเร่ือง “ สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง ”   คือการ

แปรคาใหเปนผลงานท่ีมีรูปแบบพรอมท่ีจะขยายเปนผลงานจริงตามสัดสวนและรายละเอียดท่ี

กําหนด เปนการจําลองผลงานจริงยอใหมีขนาดเล็ก ประโยชนของการสรางแบบจําลอง  3 มิติ คือ 

การสรางใหเห็นภาพของผลงานทุกดาน เนื่องจากการรางแบบ 2 มิติ เรามองเห็นรูปทรงไดเพียงดาน

เดียวไมสามารถกําหนดรูปทรงรูปทรงดานอื่นได ซึ่งอาจเปนปญหาในการขยายผลงานจริงได 

ความสําคัญการสรางแบบจําลอง 3 มิติอีก ขอหนึ่งคือ การปรับแกไขสวนบกพรองของผลงาน

แบบราง 2 มิติเพื่อใหไดแบบท่ีสมบูรณดวยองคประกอบท่ีเกิดความงามพอดี 



39 

 

 

ภาพท่ี   26    ผลงานแบบจําลองชุดศิลปนิพนธ หัวขอ “ สัญลักษณแหงการเปลี่ยนแปลง ” 
                    จํานวน  5  ช้ิน 
 

                    ผลงานแบบจําลองชุดศิลปะนิพนธ หัวขอเร่ือง “ สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง ”  

ประกอบ ผลงานท้ังหมดจํานวน  5 ช้ิน  ซ่ึงในแตละช้ินมีลักษณะท่ีแตกตางกัน ตามรูปทรง

โครงสรางพื้นฐานของ ของรูปทรงเรขาคณิต หรือ Geometric Form ประกอบไปดวย  รูปทรง

ส่ีเหล่ียม,รูปทรงสามเหล่ียม,วงกลมและวงรี  ใชแทนสัญลักษณของความแข็งแรง,ความต้ังม่ัน ถือ

ม่ันในรูปกาย,รูปทรง รวมไปถึงอารมณความรูสึกท่ียึดถือวาจะคงอยูในชวงเวลาหนึ่ง  และการนํา

รูปทรงอินทรียรูปหรือ Organic Form ท่ีมาจากสวนตางๆของอวัยวะของชางมาสรางเนื้อหาเร่ืองราว

ของช้ินงาน เพื่อหาจุดเร่ิมตนของรูปทรง เสนโคงแบบกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว คล่ีคลาย 

หรือเติบโตในทิศทางท่ี หมุนวนออกมา ถามองเขาไปจะเห็นพลังความเคล่ือนไหวที่ไมส้ินสุด โดย

แทน การเปล่ียนแปลง  ความทุกขก็ดี ความหดหูก็ดี  ไมใชตัว ไมใชตน ไมใชเรา จริง ๆ แลวมันก็

เปล่ียนแปลงได และจะเปล่ียนไปเอง  เม่ือมีอารมณใหมเขามาแทนท่ี   ตรงตาม ความมุงหมายและ

วัตถุประสงคของการศึกษาการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา  ท่ีแสดงถึง

ความรูสึกถึงความไมเท่ียงของส่ิงท้ังปวง  ซ่ึงเปนกฎสําคัญของธรรมชาติ  ส่ือสะทอน”สัจธรรมของ

ธรรมชาติเชิงสัญลักษณ”  ตามจินตนาการและแรงบันดาลใจทางความคิด 
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          4.   การทดลองเนื้อดิน 

                 ผลงานประติมากรรมในโครงการนี้ใชการข้ึนรูปดวยมือ เปนงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบ

ดินเผาท่ีมีขนาดใหญ ดังนั้นเนื้อดินปนจึงจะตองมีความแข็งแรงสูง  ต้ังแตกระบวนการของการขึ้นรูป,

การเผาดิบและการเผาตกแตง  ดังนั้นการทดลองหาอัตราสวนของเนื้อดิน เปนการหาเน้ือดินท่ี

เหมาะสมท่ีสุดนํามาใชสรางสรรคผลงานเพ่ือใหผลงานสําเร็จสมบูรณและเกิดปญหานอยท่ีสุด 

                การปนข้ึนรูปในบางสวนของชิ้นงานมีความจําเปนตองปนใหมีความหนามากกวาปกติ

จึงสงผลใหช้ินงานมีน้ําหนักมากตามไปดวย ดังนั้นเนื้อดินท่ีใชตองมีคุณสมบัติดังนี้คือ 

 แข็งแรงทรงตัวดีและมีการหดตัวนอย เพราะมีน้ําหนักกดทับลงมายังพืน้มากหากเนื้อดิน

หดตัวมากจะทําใหเกิดปญหาแตกราวไดมีความพรุนตัวสูงเพื่อใหน้ําและความช้ืนในดินระเหยออกได

งายเพื่อลดปญหาการแตกแยกในช้ินงานท่ีหนา 

 จากความตองการเนื้อดินท่ีมีคุณสมบัติดังกลาว ผูศึกษาไดนําสูตรดินปนท่ีผูศึกษาใชใน

การสรางผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผามากอนหนานี้แลวซ่ึงมีสวนผสมดังนี้ 

 ดินแดง จังหวดัราชบุรี   50 % 

 ดินขาวระนอง   35% 

 ทราย    25% 

 ดินเช้ือ    10% 
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ตารางท่ี   1   ตาราง แสดงสูตรสามเหล่ียมเพื่อคนหาอัตราสวนของเนื้อดิน 

 

ตารางท่ี   2   ตาราง แสดงอัตราสวนของเนือ้ดิน 

สูตรท่ี ขี้เถาไมยางพารา ดินราชบุรี Soda Feldspar 

1 10 80 10 

2 20 70 10 

3 10 70 20 

4 30 60 10 

5 20 60 20 

6 20 50 30 

7 40 50 10 

8 30 50 20 

ดินขาว ทราย 

ดินราชบรี 

1 2 3 4 5 6 7 8 9

1
2

3
4

6
5

8
7

91
2

3
4

5
6

7
8

9
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สูตรท่ี ขี้เถาไมยางพารา ดินราชบุรี Soda Feldspar 

9 20 50 30 

10 40 50 10 

11 10 40 50 

12 40 40 20 

13 30 40 30 

14 20 40 40 

15 10 40 50 

16 60 30 10 

17 50 30 20 

18 40 30 30 

19 30 30 40 

20 20 30 50 

21 10 30 60 

22 70 20 10 

23 60 20 20 

24 50 20 40 

25 40 20 40 
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สูตรท่ี ขี้เถาไมยางพารา ดินราชบุรี Soda Feldspar 

26 30 20 50 

27 20 20 60 

28 10 20 70 

29 80 10 10 

30 70 10 20 

31 60 10 30 

32 50 10 40 

33 40 10 50 

34 30 10 60 

35 20 10 70 

36 10 10 80 
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ภาพท่ี   27   ผลการทดลองเน้ือดินท้ัง 36  สูตรผานการเผาอุณหภูมิ  1000 องศาเซลเซียส 

               ในดานการขึ้นรูปนั้นมีการข้ึนรูปในหลายวิธีการเพื่อทดลองเปรียบเทียบคุณสมบัติ ผลการ

ทดลองพบวา การข้ึนรูปดวยการปนแบบอิสสระ นั้นมีความเหมาะสมมากเพราะ มีความเหนียวท่ี

พอเหมาะ   อีกท้ังมีการทรงตัวท่ีดี  เพราะมีทราย  และดินเช้ือท่ีเปนตัวชวยในดานโครงสรางของเนื้อ

ดินดวย เหมาะสมกับการปนงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา ท่ีมีขนาดใหญ 

                ในดานการหด และโกงตัวนั้น จะมีการหดตัวนอย เพราะเนื้อดินท่ีประกอบไปดวยทรายท่ี

มาก    ดินเช้ือผสมอยู  จะเปนตัวชวยในดานโครงสรางของเนื้อดิน ทําใหลดการหดตัวของดินได 

สวนดินเช้ือนั้นจะชวยลดการหดตัวได แตวาเม่ือเผาช้ินงานแลวจะสงผลใหงานเปราะแตกไดงายเปน

เพราะสวนผสมในดินเช้ือนั้นมีอินทรียวัตถุอยูมากทําใหเม่ือเผาอินทรียจะถูกเผาไหม  ภายในเนื้อดิน

เกิดความโปรงเละการยึดเกาะไมดี อีกท้ังมีการสูญเสียน้ําหนักมาก  โดยรวมแลวผลการทดลอง

ท้ังหมดมีการหดตัวอยูท่ีประมาณ รอยละ 4  - 13ซ่ึงเปนท่ีนาพอใจอยางยิ่ง 

                  ในดานสีของเนื้อดินนั้น สีของดินหลังการเผาที่อุณหภูมิตางมีการเปล่ียนแปลงดังนี้  800 

องศาเซลเซียส   จะมีสี สมอมน้ําตาล  ท่ี  อุณหภูมิ  1100  องศาเซลเซียส  มีสีสม-น้ําตาลแดง เม่ือเผา

ถึง  1250  องศาเซลเซียส  จะมีสีน้ําตาลออน  แตถาเผา ดวย บรรยากาศ  ไมสมบูรณ  จะมีสีเขมข้ึน  

เพราะ จะเกิดเขมาในการเผา ทําใหคารบอนไดออกไซด ไปฟอก  เหล็กออกไซด ออกมาทําสีดินมี

ความเขมข้ึน  
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การเตรียมดินปน 

 การเตรียมดินปนเปนการนําสวนผสมของวัตถุดิบท่ีใชทําดินปนตามอัตราสวนของสูตรท่ี

ทดลองไวมาผสมคลุกเคลาใหเปนเนื้อเดียวกันและผสมกับน้ําใหเกิดความเหนียวอยูในสภาพท่ีพรอม

จะปนได วิธีการผสมอาจจะใชเคร่ืองรีดดิน (Extruder) รีดสวนผสมท่ีหมาดๆออกมาเปนดินเหนียวท่ี

โดนบดคลุกจนเปนเนื้อเดียวกัน แตวิธีการเตรียมดินของขาพเจาไดใชวิธีผสมวัตถุดิบดวยน้ําใน

ปริมาณน้ําที่มากจนเปนน้ําดิน แลวใชเครื่องปนน้ําดินปนจนวัตถุดิบถูกกวนผสมจนกลายเปนเนื้อ

เดียวกันแลวจึงนําไปเกรอะใน Plaster Mold จน Mold ดูดน้ําไปจนดินกลายเปนดินเหนียวท่ีเหมาะ

กับการปนข้ึนรูปดวยมือจึงนําไปนวดดวยมือแลวนําไปข้ึนรูปตอไป 

 

การขยายแบบผลงาน 

 การขยายแบบผลงานหมายถึงการนําแบบจาํลองท่ีเลือกมาสรางเปนผลงานจริงซ่ึงผูศึกษา

ไดทําตามข้ันตอนดังนี ้

 นําแบบจําลอง 3 มิติมาถายทอดลงบนกระดาษวัดขนาดเทาจริงเหมือนการเขียนภาพฉาย 

 จากนั้นตีตารางสเกลบนกระดาษแลวเอาจํานวนเทาท่ีเราจะขยายคูณขนาดบนกระดาษทุก

ดานแลวจะไดขนาดจริง แลวจึงนําไปรางแบบขยายตามขนาดจริงเพื่อเทียบขนาดขณะข้ึนรูป จากนั้น

จึงทําการข้ึนรูปผลงานดวยเนื้อดินปนท่ีเตรียมไว สําหรับการข้ึนรูปของผูศึกษาคือ การข้ึนรูปดวยมือ 

 การข้ึนรูปดวยมือ นับวาเปนการข้ึนรูปท่ีสะดวกในการสรางสรรคประติมากรรมเซรามิค  

เนื่องจากสามารถสรางรูปทรงไดหลากหลาย วิธีการข้ึนรูปของผูศึกษาใชวิธีการขดแลวบีบตอข้ึนมา

เปนรูปทรงโดยรวมทั้งช้ินกอนแลวจึงมาปนตอเติมรายละเอียดตางๆภายหลัง และขัดแตงพื้นผิวของ

ช้ินงานในข้ันตอนสุดทาย 

                    เนื่องจากผลงานประติมากรรมในโครงการน้ีใชเทคนิคการข้ึนรูปดวยมือ เปนงานเซรามิค

ขนาดใหญ การปนข้ึนรูปในบางสวนของชิ้นงานมีความจําเปนตองปนใหมีความหนามากกวาปกติ

จึงสงผลใหช้ินงานมีน้ําหนักมากตามไปดวย ดังนั้นเนื้อดินท่ีใชตองมีคุณสมบัติดังนี้คือ   แข็งแรงทรง

ตัวดีและมีการหดตัวนอย เพราะมีน้ําหนักกดทับลงมายังพื้นมากหากเนื้อดินหดตัวมากจะทําใหเกิด

ปญหาแตกราวได   มีความพรุนตัวสูงเพื่อใหน้ําและความช้ืนในดินระเหยออกไดงาย    การโรยทรายบน
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ไมกระดานกอนเร่ิมตนข้ึนรูปช้ินงานเพื่อลดปญหาการแตกแยกในชิ้นงานท่ีหนาของดินในระหวาง

หดหัว  

                 ผลงานประติมากรรมในโครงการนี้ มีจํานวน 5 ช้ิน โดยแบงตามหมวดของโครงสราง ของ

รูปทรงเรขาคณิต ไดแก รูปทรงส่ีเหล่ียม จํานวน2ช้ิน,รูปทรงสามเหล่ียม 1 ชิ้น,รูปทรงวงกลม 1 ชิ้น 

และวงรี 1 ชิ้น ซึ่งแตละชิ้นมีรายละเอียดของเนื้อหา  และรูปทรงที่ตางกัน  เนื่องจากในแตละช้ินมี

โครงสรางท่ีแตกตางกัน  ดังนั้นการข้ึนรูปจึงมีวิธีท่ีแตกตางกัน ดังตอไปนี้ 

 

                                   
                     ภาพ  ก. ทรายละเอียดกอนเร่ิมตนข้ึนรูป     ภาพ  ข. การข้ึนรูปดวยวิธีรีดดิน 

                                  
          ภาพ  ค. แสดงผลงานขณะข้ึนรูปแบบขด    ภาพ ง. แสดงผลงานขณะเพ่ิมเติมรายละเอียด 

                                                                     
                       ภาพ   จ. แสดงการขูดแตงพืน้ผิว               ภาพ  ฉ. แสดงการขูดแตง,เพิม่เติมพื้นผิว 

        

 

 ภาพท่ี  28   ภาพ  ก.-ข.  แสดงการข้ึนรูปช้ินงานท่ีมีโครงสรางจากรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา 
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                   การเร่ิมตนข้ึนรูปช้ินงาน ควรเร่ิมข้ึนรูปจากสวนฐาน  ซ่ึงจะเปนสวนท่ีรับน้ําหนกัท้ังหมด  

ฉะนั้นจึงจําเปนตองคํานึงถึงจุดรับน้ําหนักงานขนาดใหญ  
 

                       
 

ภาพ  ก. ข้ึนรูปช้ินงานโดยการขดเปนคร่ึงวงกลม    ภาพ  ข. ใชไมตบใหไดรูปทรงตามตนแบบ 
       

        
 

        ภาพ  ค.  ภาพแสดงการเพิ่มโครงสรางรายละเอียดดานในของคร่ึงวงกลมดวยการขด 
 

            
 

 ภาพ  ง.    แสดงการขูดขีดร้ิวรอย สวนในและสวนนอกตามจังหวะทิศทางจากจดุกึ่งกลางของช้ินงาน 

 

 

ภาพท่ี   29   ภาพ  ก. – ข .แสดงการข้ึนรูปช้ินงานท่ีมีโครงสรางจากรูปทรงคร่ึงวงกลม  
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ภาพท่ี  30    ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 1  ดานท่ี1 
 

          
 

ภาพท่ี 31 ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 1  ดานท่ี2 
 

        
 

ภาพท่ี 32  ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 2   ดานท่ี1           
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ภาพท่ี 33    ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 2  ดานท่ี 2 

 
                            

ภาพท่ี 34    ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 3  
 

 
 

ภาพท่ี  35    ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 4  ดานท่ี1 
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ภาพท่ี  36    ผลงานดินดิบ ช้ินท่ี 4  ดานท่ี 2 

 
 

ภาพท่ี  37    ภาพแสดงการควานดนิดานในของช้ินงานบริเวณท่ีมีความหนา   

 ลดอัตราเส่ียงตอการแตกราว 

 

              เนื่องจากรูปทรงของช้ินงานโดยรวมเปนรูปอิสระ (Free Form) เกิดข้ึนอยางอิสระ ไมมี

โครงสรางท่ีแนนอน มีทิศทางท่ีบิดผันและขัดแยง ดังนั้นการกําหนดจุดรับน้ําหนักจึงควรคํานึงถึงกฎ

แหงแรงโนมถวง   เพื่อปองกันการแตกราวเสียหายท่ีอาจเกิดข้ึนกับช้ินงานจากแรงกดทับของน้ําหนัก 

หรือสวนท่ียื่นออกมาจากโครงสรางโดยรวม ดังนั้นเพื่อลดความเส่ียง จึงควรรองดวยฟองน้ําท่ีมีความ

หนามากพอท่ีจะรองรับน้ําหนักท้ังหมดของช้ินงาน  และวางในตําแหนงท่ีเหมาะสม 
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ภาพท่ี   38   ภาพแสดงผลงานใชฟองน้ํารองในสวนท่ีรับน้ําหนกั 
 
             เม่ือเก็บรายละเอียดเสร็จเรียบรอยแลวก็เปนอันเสร็จข้ันตอนของการข้ึนรูป จากน้ันปลอย
หรือผ่ึงดินใหแหง สําหรับผลงานท่ีมีขนาดใหญและมีน้ําหนักมากควรคอยๆปลอยใหแหงอยางชาๆ
เพื่อปองกันการแตกราวเสียหายท่ีอาจเกิดข้ึนกบัช้ินงาน 
ความงามจากการเผาดิบและการเผาแกรง  (Biscuit Firing) 

              กระบวนการของเคร่ืองปนดินเผานั้น  ตองอาศัยความรอนหรือการเผาเพื่อแปรเปล่ียนสภาพ

วัตถุดิบใหสําเร็จเปนผลงาน การเผาดิบเปนการเตรียมความพรอมสําหรับการเผาแกรง หรือ เผา

เคลือบ คือการเปล่ียนสภาพของงานจาก green ware เปน biscuit ware ความสําคัญของการเผาดิบมี

ดังนี้ 

 1. ทําใหช้ินงานมีความคงรูป และแข็งแรงขึ้น ทนตอแรงกระแทกเสียดสี 

 2. ทําใหงายตอการเคลือบเน่ืองจากช้ินงานท่ีเผาดิบแลวสามารถโดนน้ําไดโดยไมละลาย

เสียหาย 

                   3.  ทําใหสีของช้ินงานมีความงามของเน้ือดินเดนชัดมากข้ึน  
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ภาพท่ี   39   ภาพแสดงการนาํช้ินงานบรรจเุขาเผา 

 

 
ภาพท่ี    40   ภาพแสดงช้ินงานหลังการเผา อุณหภูมิ  1100  องศาเซลเซียส บรรยากาศ รีดักชัน 

 

                  วิธีการเผาดิบของผูศึกษานั้นมีความแตกตางจากการเผาดินดิบโดยทั่วไป เนื่องจาก
เปนงานท่ีปนข้ึนรูปดวยมือ มีความหนามากและไมสมํ่าเสมอกันท้ังช้ินจึงตองเผาดวยความ
ระมัดระวังมากเปนพิเศษ คือหลังจากท่ีนําช้ินงานดินดิบท่ีแหงแลวมาบรรจุเขาเตาเผา จัดพื้นท่ีใหมี
ชองวางใหความรอนไหลเวียนไดสะดวกท่ัวถึงท้ังเตา การเร่ิมเผาในระยะแรกตองคอยๆเพิ่มอุณหภูมิ
อยางชาๆ และตองแงมฝาเตาไวเพื่อใหระบายความรอนไดดีปองกันการแตกราวเสียหาย โดยเฉพาะท่ี
อุณหภูมิ 573 องศาเซลเซียส เนื่องจากเปนชวงท่ีควอตซขยายตัวเปล่ียนรูปทรงของผลึก ชวงท่ีผูศึกษา
ปดฝาเตาจนสนิทท่ีอุณหภูมิประมาณ 350 – 400 องศาเซลเซียส แลวจึงคอยๆเพิ่มอุณหภูมิจนถึง
อุณหภูมิ 750 – 850 องศาเซลเซียส ปลอยท้ิงไวจนกวาอุณหภูมิลดลงจนถึงระดับท่ีตํ่ากวา 200 องศา
เซลเซียส จึงสามารถเปดเตาได 
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               ภาพ  ก.  ภาพแสดงช้ินงานหลังการเผา          ภาพ  ข.  ภาพแสดงชิ้นกอนเผา 

 

 ภาพท่ี 41  แสดงตําแหนงการวางช้ินงานในเตา คํานวณถึงรูปทรงของของช้ินงาน,จดุรับน้ําหนกั  

เพื่อลดอัตราความเส่ียงตอการแตกราว 

 

         
                                        ภาพ  ก.                                                            ภาพ  ข.   

 

ภาพท่ี   42   สีของเนื้อดินท่ีผานการเผาในอุณหภูมิ  1100 องศาเซลเซียส   

                    บรรยากาศรีดักชัน 

                  หลังจากไดผลงานเผาดิบแลว  สังเกตเห็นไดวา สีและรองรอยจากการข้ึนรูปท่ีนาสนใจ
คือ ลักษณะผิวบางประเภทเกิดจากความจงใจสรางข้ึนดวยเทคนิคตางๆ เชนการขูดขีด  บีบ กด หรือ
ตีดวยวัสดุตางผิวใหเกิดร้ิวรอบข้ึนบนพ้ืนผิว  เพราะดินเปนวัสดุท่ีมีธรรมชาติในการเก็บซับรองรอย
หรือรายละเอียดไดอยางเดนชัด  เชน ลักษณะผิวหยาบ,ละเอียดเรียบเนียน หรือขรุขระ กอใหเกิดการ
เนนจากความแตกตางของพ้ืนผิวไดอยางชัดเจน  หรือ กลับกันบางกรณีลักษณะผิวยังสามารถย้ําซํ้า
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ใหเกิดการผสานกลมกลืนของพื้นผิวแตละสวนไดอยางแนบเนียนตลอดจนสีของช้ินงานมีความงาม
ของความแตกตางในรายละเอียดท้ังหมดในตัวช้ินงานเดนชัดมากข้ึน  

 

                      

                                          ภาพ  ก.                                                  ภาพ  ข.   

ภาพท่ี    43    ภาพแสดงช้ินงานหลังการเผาภาพแสดงช้ินกอนเผา 

แสดงตําแหนงการวางช้ินงานในเตา คํานวณถึงรูปทรงของของช้ินงาน,จุดรับน้ําหนัก  เพื่อ

ลดอัตราความเส่ียงตอการแตกราว 

           ความแตกตางของลักษณะผิวอาจอาจจะเกิดข้ึนจากเนื้อดิน  หรือจากลักษณะของเคลือบ

ตลอดจนในหลายสถานะ  อาทิเชน ในสภาวะดินเหนียว  สภาวะหมาดตัว  หรือขณะแหงแลว 

ตลอดจนองคประกอบการเผานั้นตองสอดคลองกับธรรมชาติของดินโดยครอบคลุมถึงระดับของ

อุณหภูมิ บรรยากาศในการวางเผา ในสภาวะตางๆเหลานี้  พื้นผิวของผลงานท่ีตางกันออกไป  ความ

แตกตางของลักษณะผิวอาจอาจจะเกิดข้ึนจากเน้ือดิน  หรือจากลักษณะของเคลือบตลอดจนในหลาย

สถานะ  อาทิเชน ในสภาวะดินเหนียว  สภาวะหมาดตัว  หรือขณะแหงแลว  ในสภาวะตางๆเหลานี้  

สําหรับ ผูมีประสบการณยอมสามารถท่ีจะสรางลักษณะผิวใหเกิดข้ึน คือคุณคาความงามอันเปนเนื้อ

แทแหงวัสดุท่ีหลอมรวมกับความคิดสรางสรรคหรือบังเกิด  ท้ังโครงสรางและองคประกอบ  เม่ือ

ผานการเผาแลวจะเกิดความแตกตางกันมากมาย ไมวาจะเปนความหยาบละเอียดตลอดจนสีของเนื้อ

ดิน  ส่ิงเหลานี้เปรียบเสมือนผิวพรรณของแตละบุคคลท่ีสามารถแยกยอยไดมากมาย   

                  ผลงานแบบจําลองชุดศิลปะนิพนธ หัวขอเร่ือง “ สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง ”  

ประกอบ ผลงานท้ังหมดจํานวน  5 ช้ิน  ซ่ึงในแตละช้ินมีลักษณะท่ีแตกตางกัน ตามรูปทรง
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โครงสรางพื้นฐานของ ของรูปทรงเรขาคณิต หรือ Geometric Form แลว ผูศึกษามีความประสงคท่ี

จะเพิ่มเติมความแตกตางของสีสันและรายละเอียดของผลงานในแตละช้ิน  โดยกําหนดวิธีการ

ตกแตงดวยวิธีการเผา ในอุณหภูมิและบรรยากาศท่ีแตกตางกัน   ประกอบไปดวย  รูปทรงส่ีเหล่ียม 

จํานวน 2 ช้ิน, รูปทรงสามเหล่ียมจํานวน 1 ช้ิน และวงรี จํานวน 1 ช้ิน เผาในอุณหภูมิ 1100  องศา

เซลเซียส  บรรยากาศรีดักชัน,และ วงกลม จํานวน 1 ช้ิน เผาในอุณหภูมิ 1100  องศาเซลเซียส  

บรรยากาศรีออกซิเดซัน  ใชแทนสัญลักษณของความแข็งแรง,ความตั้งม่ัน ถือม่ันในรูปกาย,รูปทรง 

รวมไปถึงอารมณความรูสึกท่ียึดถือวาจะคงอยูในชวงเวลาหน่ึง  และการนํารูปทรงอินทรียรูปหรือ 

Organic Form ท่ีมาจากสวนตางๆของอวัยวะของชางมาสรางเนื้อหาเร่ืองราวของช้ินงาน เพื่อหา

จุดเร่ิมตนของรูปทรง เสนโคงแบบกนหอย ใหความรูสึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทาง

ที่ หมุนวนออกมา ถามองเขาไปจะเห็นพลังความเคล่ือนไหวท่ีไมส้ินสุด โดยแทน การเปล่ียนแปลง  

ความทุกขก็ดี ความหดหูก็ดี  ไมใชตัว ไมใชตน ไมใชเรา จริง ๆ แลวมันก็เปล่ียนแปลงได และจะ

เปล่ียนไปเอง  เม่ือมีอารมณใหมเขามาแทนท่ี   ตรงตาม ความมุงหมาย 

                    องคประกอบการเผานั้นตองสอดคลองกับธรรมชาติของดินโดยครอบคลุมถึงระดับของ

อุณหภูมิ บรรยากาศในการวางเผารวมถึงตําแหนงในการวางช้ินงานภายในเตาและการท้ิงรองรอย

จากการเผา  อันเปนการจัดท่ีตองอาศัยประสบการณรวมกับธรรมชาติของความรอนอยางเหมาะสม  

จึงจะบรรลุถึงเปาหมายแหงความงามไดอยางสมบูรณแบบ   
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บทท่ี 4 

การวิเคราะหทัศนธาตุของผลงาน 

               การสรางสรรคประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา ในหัวขอ “สัญลักษณแหงความ

เปล่ียนแปลง”   ซ่ึงผูศึกษาไดแรงบันดาลใจจากความเปล่ียนแปลงตางๆที่เกิดข้ึน และไดหยิบยก

ตัวแทนทางความคิด โดยใชชาง เปนสัญลักษณทางความคิด   และนํารูปทรงท่ีสามารถแสดง

ความรูสึก ถึงความหนักแนน  ความแข็งแรง ผสมผสานกับรูปทรงในธรรมชาติจาก อวัยวะตาง ๆ 

ของชาง เชนดวงตา  ท่ีมองแลวรูสึกหดหู  กระดูก  ผิวหนังหรือรองรอยท่ีแสดงออกใหเห็นถึงอายุ 

จังหวะและทิศทางการเคล่ือนไหวท่ีเกิดซํ้ากันอยางตอเนื่องของชางมาเปนส่ือในการสรางสรรค  

โดยจัดองคประกอบทางศิลปะ และกล่ันกรองความรูสึกจากตัวผูศึกษา สูการสรางสรรคผลงาน 

 ประติกรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา  

                 ผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผาเปนงานศิลปะท่ีใชส่ือในการแสดงออก  ทาง

ปริมาตรของรูปทรง ท่ีมีลักษณะเปน  3   มิติ คือ ความกวาง,ความยาว,ความลึก และเกิดจาการ

ประสานกันของทัศนธาตุ เขากับเนื้อหาทางความคิดควบคูไปกับท่ีวาง ซ่ึงมีความสําคัญในการ

ควบคุม กําหนดใหเกิดความหมาย  ในการแสดงออกของรูปทรงและการแสดงออกทางความคิดจิต

นาการตอกาสรางสรรคผลงานอยางเปนระเบียบ  และประสานสัมพันธของทัศนธาตุท่ีสําคัญในการ

สรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา  

                 การวิเคราะหทัศนธาตุ  โดยอาศัยหลักการวิเคราะหทัศนธาตุ โดยอาศัยหลักการวิเคราะห
และการสังเคราะหและการสังเคราะห เพื่อทําใหเห็นถึงกลไกในการทํางานของทัศนธาตุตางๆ ใน
ดานความประสานสัมพันธ  หนาท่ี ความหมาย และคุณคาของการสรางสรรค ทัศนธาตุท่ีสําคัญใน
การสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา ไดแก 

 ทัศนธาตุของรูปทรง ( Elements ) 

          1. รูปรางและรูปทรง (Shape & Form)  

            รูปราง (Shape) คือ รูปแบน ๆ มี 2 มิติ มีความกวางกับความยาวไมมีความหนาเกิดจากเสน

รอบนอกทีแสดงพื้นท่ีขอบเขตของรูปตาง ๆ เชน รูปวงกลม รูปสามเหล่ียม หรือ รูปอิสระท่ีแสดง 



57 
 

เนื้อท่ีของผิวท่ีเปนระนาบมากกวาแสดงปริมาตรหรือมวล รูปทรง (Form) คือ รูปท่ีลักษณะเปน 3 

มิติ โดยนอกจากจะแสดงความกวาง ความยาวแลว ยังมีความลึก หรือความหนา นูน ดวยเชน รูปทรง

กลม ทรงสามเหล่ียม ทรงกระบอก เปนตน ใหความรูสึกมีปริมาตร ความหนาแนน มีมวลสาร ท่ีเกิด

จากการใชคาน้ําหนัก หรือการจัดองคประกอบของรูปทรง หลายรูปรวมกันรูปรางและรูปทรง เปน

รูปธรรมของงานศิลปะ ท่ีใชส่ือเร่ืองราวจากงานศิลปะไปสูผูชม 

 

  
 

ภาพท่ี  44  ภาพการวิเคราะหรูปทรง ,งานสําเร็จช้ินท่ี 1 

 การวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี 1 จุดกําเนิดของรูปทรงมีโครงสรางมาจาก รูปทรง

ส่ีเหล่ียมผืนผา  แนวต้ัง  ซ่ึงลักษณะของเสนต้ัง  หรือ  เสนดิ่ง   ใหความรู สึกถึงความมั่นคง

แข็งแรง   หนักแนน   เปรียบกับจุดเร่ิมตนของชีวิต และใช “ชาง” เปนสัญลักษณของชีวิต  ทิศ

ทางการเคล่ือนไหวของกลามเน้ือ ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา  จากตําแหนงบอกทิศทางของเสน  

ท่ีมุงเขาหาจุดศูนยกลางของตัวช้ินงาน เสนโคง แบบคล่ืน ใหความรูสึก เคล่ือนไหวอยางชา ๆ ล่ืน

ไหล ตอเนื่อง  ออนโยน นุมนวล เสนโคงวงแคบ ใหความรูสึกถึงพลังความเคล่ือนไหวท่ีรุนแรง  การ

เปล่ียนทิศทาง ท่ีรวดเร็ว ไมหยุดนิ่ง   จากตําแหนงบอกทิศทางของเสน  ท่ีมุงเขาหาจุดศูนยกลางของ

ตัวช้ินงาน ความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนซ่ึงเปนกฎของธรรมชาติ ไมวาอะไรก็ไมยืนยงคงอยู  และคง

เปล่ียนตอไปจนถึงวันหนึ่งก็อาจเปล่ียนไปจนหมดสภาพของความเปนโลก ซ่ึงผูศึกษาเองตองการ

แสดงใหเห็นวา  ไมวาส่ิงใดในโลกนี้ก็ไมมีอะไรคงสภาพ  นอกจากเร่ืองทางกายภาพแลว ทุกส่ิงไม
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เท่ียง แมเร่ืองทางอารมณความรูสึกนึกคิด ความสุขความทุกข  ยิ่งไมเท่ียงมากข้ึน เปล่ียนแปลงใหเรา

เห็นไดทุกวัน 

2. ปริมาตร (Volume) 

            ปริมาตรจะมีลักษณะเปน 3 มิติ  ท่ีมีความกวาง ความยาว  และความลึก ท่ีเกิดจาก

ความสัมพันธระหวางระนาบที่เปนขอบเขตของปริมาตร  ท่ีกําหนดถึงความราบเรียบ  ความโคง  

ความนูน ซ่ึงเปนปริมาตรของท่ีวางท่ีถูกแทนท่ีโดยมวล  มีปริมาตรของรูปทรงท่ีแนนตัน  ( Solid  

From ) กินเนื้อท่ีอากาศปริมาตรของรูปทรงจะมีพลังเคล่ือนไหวของปริมาตรพื้นผิว  ในลักษณะตางๆ

ท่ีประสานและเช่ือมตอซ่ึงกันและกัน  และทําใหเกิดการแทนคาของแสงเงาในรูปทรง 

             ในการศึกษาเปรียบเทียบผลกระทบของลักษณะปริมาตรในแงมุมตางๆนี้เปนพื้นฐานของ

รูปทรง และทางความคิด  ความเขาใจตอการแสดงออกของผูศึกษาที่มีตอรูปทรงใหมีความหมาย

สอดคลองกับเนื้อหา  โดยมุงเนนการนําลักษณะปริมาตรท่ีทึบตัน  เปนแทงส่ีเหล่ียม  โคง และระนาบ

แบน ท่ีมีลักษณะเรขาคณิตมาเช่ือมตอผนึกกันเปนโครงสรางของรูปทรงท่ีมีท่ีแสดงใหเห็นถึงความ

เคล่ือนไหว ดวยการนําสายตาดวยเสนอยางตอเนื่องเปนจังหวะตามปริมาตรของรูปทรง ท่ีมีผิวเรียบ 

จึงเกิดมิติของแสงเงาไดอยางชัดเจน  เปนการสะทอนความรูสึกท่ีมีตอการศึกษาการแทนคาถึง

ส่ิงมีชีวิต  

                                                

     ภาพท่ี  45  การวิเคราะหปริมาตร,งานสําเร็จช้ินท่ี 2 

             ในการศึกษาเปรียบเทียบผลกระทบของลักษณะปริมาตรในแงมุมตางๆนี้เปนพื้นฐานทาง
ความคิด  ความเขาใจตอการแสดงออกของผูศึกษาท่ีมีตอรูปทรงใหมีความหมายสอดคลองกับเนื้อหา  
โดยมุงเนนการนําลักษณะปริมาตรท่ีทึบตัน  เปนแทงส่ีเหล่ียม  โคง และระนาบแบน ท่ีมีลักษณะ
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เรขาคณิตมาเช่ือมตอผนึกกันเปนโครงสรางของรูปทรงท่ีมีท่ีแสดงใหเห็นถึงความเคล่ือนไหว ดวย
การนําสายตาดวยเสนอยางตอเนื่องเปนจังหวะตามปริมาตรของรูปทรง ท่ีมีผิวเรียบ จึงเกิดมิติของ
แสงเงาไดอยางชัดเจน  เปนการสะทอนความรูสึกท่ีมีตอการศึกษาการแทนคาถึง ”สัญลักษณแหงการ
เปล่ียนแปลง” 

 การวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี  2 ในภาพท่ี 149  จุดกําเนิดของรูปทรงมีโครงสรางมา
จาก รูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผา แนวต้ัง  ซ่ึงลักษณะของเสนต้ัง หรือ เสนดิ่ง  ใหความรูสึกถึงความมั่นคง
แข็งแรง  หนักแนน  เปรียบกับ  ทิศทางการเคล่ือนไหวของกลามเน้ือ ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา  
จากตําแหนงบอกทิศทางของเสน  ท่ีมุงเขาหาจุดศูนยกลาง   หรือพื้นท่ีวาง ในตัวช้ินงาน   เสนโคงวง
แคบ ใหความรูสึกถึงพลังความเคล่ือนไหวท่ีรุนแรง  การเปล่ียนทิศทาง ท่ีรวดเร็ว ไมหยุดนิ่ง เสนโคง
แบบกนหอย ใหความรูสึกเคลื่อนไหว   ถามองเขาไปจะเห็นพลังความเคล่ือนไหวท่ีไมส้ินสุด  
                    การกําหนดทิศทางของเสน โดยใชหลัก ดุลยภาพจากรัศมีวงกลม (Radial Balance ) เปน
การสรางดุลยภาพท่ีเกิดจากจุดศูนยกลางของวงกลมท่ีมีรัศมีแผกระจายไปรอบทิศทาง ใหความ
ความรูสึกที่ดูเคลื่อนไหว ( Movement ) เปนการสรางรูปทรงใหแสดงถึงการเคลื่อนที่ ขยับ ไมอยู
นิ่ง แสดงความรูสึกวามีชีวิต แสดงใหเห็นจุดเร่ิม จุดจบ หรือการเคล่ือนไปอยางไมมีจุดจบ 
3.  มวล ( Mass ) 
              มวล  คือ  เปนกอนปริมาตรของรูปทรงท่ีเปน 3  มิติ ท่ีเกิดจาการประกอบกันของขอบ
ระนาบ  ซ่ึงเปนขอบเขตปริมาตรของรูปทรงท่ีถูกแทนคาโดยมวล ท่ีมีลักษณะทึบตัน มีความแนน มี
คาน้ําหนัก  หรือ เปนกลุมกองของปริมาตรในท่ีวาง  ท่ีมีสวนกําหนดลักษณะของปริมาตรท่ีวางท่ี
ลอมรอบรูปทรง 
 

                              
 

ภาพท่ี   46    ภาพการวิเคราะหงานสําเร็จช้ินท่ี 3 
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 การวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี 3 จุดกําเนิดของรูปทรงมีโครงสรางมาจาก รูปทรง

ส่ีเหล่ียมจัตุรัส  แนวนอน ซ่ึงลักษณะของเสนตรง 2 เสนท่ีทํามุม 90 องศา ใหความรูสึกถึงความ

แข็งแรง หนักแนน  เปรียบกับ  จุดเร่ิมตนของชีวิตท่ีแข็งแรง  เสนโคงวงแคบ ใหความรูสึกถึงพลัง

ความเคล่ือนไหวท่ีรุนแรง  การเปล่ียนทิศทาง ท่ีรวดเร็ว ไมหยุดนิ่ง เสนโคงแบบกนหอย ให

ความรูสึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ี หมุนวนออกมา ถามองเขาไปจะเห็นพลัง

ความเคลื่อนไหวที่ไมส้ินสุด ทิศทางการเคล่ือนไหวของกลามเนื้อ ท่ีเปล่ียนแปลงไป ความหนาและ

รองรอยความเหี่ยวยนบนผิวหนังท่ีแสดงออกใหเห็นถึงอายุ  ทิศทางการเคล่ือนไหว ท่ีเปล่ียนแปลง

ไปตามกาลเวลา   

            ในการพัฒนารูปทรงผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา ชุดนี้ ไดนํามวลท่ีมีลักษณะ

เปนรูปทรงส่ีเหล่ียมทึบตัน  พรอมท้ังมีการเปล่ียนแปลงลักษณะมวลดวย  รูปราง,ขนาด ดวยการผา

แบง หรือตัดทอนบางสวนของมวล  ซ่ึงยังคงลักษณะของความรูสึกในปริมาตรเรขาคณิตอยู  มา

ประกอบเขากับโครงสรางรูปทรงท่ีมีลักษณะ  ต้ัง นอน หรือเฉียง  เพื่อลดทอนความรูสึกรุนแรงและ

ความขัดแยง  ของพลังความเคล่ือนไหวระหวางรูปทรงกับท่ีวาง  และเปนการสรางมิติความซับซอน

ใหเกิดการตอบโตทางความรูสึกท่ีผลักดัน,ดึงดูด และเคล่ือนไหว  

4.  น้ําหนักของแสงเงา  ( Tone ) 

                ในงานประติมากรรม น้ําหนักของแสงเงา มีความสําคัญตอน้ําหนักทางสายตาท่ีสามารถ

สรางความรูสึกและความนาสนใจ  ท่ีเกิดจากการตัดกันของนํ้าหนักตางๆของรูปทรง  และให

ความรูสึกถึงจังหวะตางๆ ท่ีเคล่ือนไหวนําสายตา  ในการสรางความกลมกลืน   ความสม่ําเสมอ  

หรือความขัดแยงของรูปทรง 
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                 การสรางผลงานประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา ชุดนี้ ผูศึกษาเนนใหเหน็ถึงน้ําหนกัต้ืนลึก

ของระนาบ  ท่ีมีปริมาตรเปน  3  มิติของรูปทรง เพื่อแสดงรูปทรง เพื่อแสดงความรูสึกทางสายตาใน

การเคล่ือนไหวอยางเปนจังหวะ   ทิศทางท่ีแนนอนของน้ําหนกัแสงเงา  ท่ีมีปริมาตรเปนเหล่ียมและ

มีลักษณะแสงเงา  มีความต้ืนลึก  ซับซอน  ชัดเจน  แนนอน  ตามลักษณะโครงสรางของรูปทรงท่ีบง

บอกถึงความ  หมุนวน และผันแปลของเวลา 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี  47  ภาพการวิเคราะหน้ําหนักแสงและเงา ,งานสําเร็จช้ินท่ี 4 

 การวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี 4 ในภาพท่ี   151   จุดกําเนิดของรูปทรงมีโครงสรางมา

จาก รูปทรง ทิศทางการเคล่ือนไหวของกลามเนื้อ ท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา  จากตําแหนงบอก

ทิศทางของเสน  ท่ีมุงเขาหาจุดศูนยกลางของตัวช้ินงาน เสนโคงวงแคบ ใหความรูสึกถึงพลังความ

เคล่ือนไหวท่ีรุนแรง  การเปล่ียนทิศทาง ท่ีรวดเร็ว ไมหยุดนิ่ง เสนโคงแบบกนหอย ใหความรูสึก

เคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ี หมุนวนออกมา ถามองเขาไปจะเห็นพลังความ

เคล่ือนไหวท่ีไมส้ินสุด 

 

5.  ลักษณะพื้นผิว   ( Texture ) 

                 พื้นผิว  หมายถึง ลักษณะของบริเวณผิวหนาของส่ิงตาง ๆ ท่ีเม่ือสัมผัสแลวสามารถ รับรูได 

วามีลักษณะอยางไร คือรูวา หยาบ ขรุขระ เรียบ มัน ดาน เนียน สาก  เปนตน ดังนั้นสําคัญตอการ

แสดงออกของรูปทรงงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา  ในดานความคิด  อารมณ  ความรูสึก  รู

ถึงคาน้ําหนักและสัดสวน  แสงเงา  และความงามในพ้ืนท่ีสัมผัสไดดวย  ลักษณะพ้ืนผิวทําใหเรา 
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สามรถรูสึกจากการสัมผัสจับตองไดโดยตรง  เชน  พื้นผิวท่ีขรุขระ  เรียบ  หยาบ  ลักษณะท่ีสัมผัสได

ของ  

        \ 

     
ภาพท่ี   48   ภาพแสดงสีและรายละเอียดของพื้นผิวของผลงานช้ินท่ี 1 

                                                         
ภาพท่ี    49   ภาพแสดงสีและรายละเอียดของพ้ืนผิว ของผลงานช้ินท่ี 2 

    
ภาพท่ี   50  ภาพแสดงสีและรายละเอียดของพ้ืนผิว ของผลงานช้ินท่ี 3 

    
ภาพท่ี  51    ภาพแสดงสีและรายละเอียดของพื้นผิว ของผลงานช้ินท่ี 4 
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                     ความแตกตางของลักษณะผิวช้ินงาน  มีลักษณะท่ีหยาบดาน ใหความรูสึกถึงดินท่ีผาน

กระบวนการทางการเผา  ซ่ึงตรงกับวัตถุประสงคท่ีผูศึกษาตั้งไวในเบ้ืองตนใหพื้นผิวของช้ินงาน

เปรียบเสมือนผิวพรรณของมนุษยหรือส่ิงมีชีวิตของแตละชวงอายุ   ในการสรางสรรคประติกรรม

เคร่ืองเคลือบดินเผา  ชุดนี้ ไดแสดงลักษณะพ้ืนผิวท่ีตอเนื่องพื้นผิวของผลงานท่ีตางกันออกไป  ความ

แตกตางของลักษณะผิวอาจอาจจะเกิดข้ึนจากเนื้อดิน  หรือจากลักษณะของเคลือบตลอดจนในหลาย

สถานะ  อาทิเชน ในสภาวะดินเหนียว  สภาวะหมาดตัว  หรือขณะแหงแลว  ในสภาวะตางๆเหลานี้  

สําหรับ ผูมีประสบการณยอมสามารถท่ีจะสรางลักษณะผิวใหเกิดข้ึน คือคุณคาความงามอันเปนเนื้อ

แทแหงวัสดุท่ีหลอมรวมกับความคิดสรางสรรคหรือบังเกิด  ท้ังโครงสรางและองคประกอบ  เม่ือผาน

การเผาแลวจะเกิดความแตกตางกันมากมาย ไมวาจะเปนความหยาบละเอียดตลอดจนสีของเนื้อดิน  

ส่ิงเหลานี้เปรียบเสมือนผิวพรรณของแตละบุคคลท่ีสามารถแยกยอยไดมากมาย   

 

6.  ท่ีวาง  ( Space ) 

               ท่ีวางเปนระวางเนื้อท่ีของอากาศ  ท่ีไมมีขอบเขต  ไมมีรูปราง  เปนท่ีอยูของส่ิงตางๆ ท่ีถูก

กําหนดขอบเขตของรูปทรง  ในการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา   

ความสําคัญของท่ีวางท่ีอยูรอบๆ  รูปทรงมีความสําคัญไมนอยไปกวารูปทรง  เพราะการสรางสรรค

ของรูปทรงท่ีสมบูรณ ตองอาศัยรูปแบบท่ีวาง  ซ่ึงเปนทัศนธาตุท่ีมีบทบาทสําคัญในองคประกอบ

ของรูปทรง  ท่ีมีความสัมพันธกับทัศนธาตุอ่ืนๆ ในการแสดงออก  ของพลังเคล่ือนไหวของท่ีวางท่ีมี

ตอรูปทรง ตามลักษณะและมิติท่ีตองการ 

             6.1   ท่ีวาง ( Space ) และ เวลา (Time) 

                    จังหวะในการเคล่ือนไหว  ก็คือชวงจังหวะของเวลา เปนวามรูสึกของเวลาท่ีปรากฎอยู

ในผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา  ซ่ึงเวลาเปนส่ิงท่ีควบคูกับท่ีวาง  ท่ีเกิดจากการ

เคล่ือนไหวของวัตถุ ท่ีมีความเคล่ือนไหวในตัวเอง  การเคล่ือนยายตําแหนง  ระยะทิศทางของท่ีวาง

กับรูปทรง และสายตาท่ีเคล่ือนไปตามทัศนธาตุตางๆของรูปทรงกับท่ีวาง   ซ่ึงเปนการเคล่ือนไหว

ทางความรูสึกกับท่ีวาง   ซ่ึงเปนการเคล่ือนไหวทางความรูสึกของเวลา  ดังนั้นความสัมพันธของ

เวลากับท่ีวางจึงเปนสวนสําคัญในการถายทอดอารมณ  ความรูสึก 
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                   สําหรับผลงานประติมากรรมชุดนี้ ขาพเจาไดเนนถึงความสัมพันธของเวลา  ใหเหน็

ความงามของการเคล่ือนไหวท่ีเกดิจาก  ความรูสึกท่ีซับซอนของปริมาตรของรูปทรง  ท่ีเคล่ือนไป

ตามจังหวะเวลาของการเคล่ือนไหว  หมุนเวียนเปนการแสดงออกถึงเวลาทางความรูสึก 

                                      

ภาพท่ี  52     ภาพการวิเคราะหพืน้ท่ีวาง  งานสําเร็จช้ินท่ี 5  (ดานบน) 

                6.2  พลังความเคล่ือนไหวของท่ีพื้นท่ีวาง 

                 เปนปฏิกิ ริยาการตอบโต ซ้ึงกันและกันของท่ีวางกับรูปทรงท่ีมีความขัดแยงและ

ความสัมพันธซ่ึงกันและกัน  ในทางประติมากรรมท่ีวางเกิดจากความรูสึก สัมผัส  ทางสายตาท่ี

เคล่ือนไหว   การเคล่ือนไหวของรูปทรงจะตองควบคูไปกับการเคล่ือนไหว  แตลักษณะของรูปทรงท่ี

สรางข้ึนจากความรูสึกสวนตน  จะใหความเคล่ือนไหวแกสายตาแกอากัปกิริยาของผูดูท่ีเคล่ือน

สายตาไปยังจุดตางๆ  ซ่ึงเปนการเคล่ือนไหวท่ีสามารถถายทอดอารมณ  ความรูสึกท่ีมีตอเนื้อหาทาง

รูปทรงของพลังความเคล่ือนไหว   

                  การวิเคราะหผลงานสําเร็จช้ินท่ี 5 รูปทรงคร่ึงวงกลม ภายในมีพื้นท่ีวาง สงเสริมใหรูปทรง

มีท่ีอากาศเคลื่อนไหวอยูโดยรอบ  จากตําแหนงบอกทิศทางของเสน  ท่ีมุงเขาหาจุดศูนยกลางของตัว

ช้ินงาน เสนโคงวงแคบ ใหความรูสึกเคล่ือนไหว คล่ีคลาย หรือเติบโตในทิศทางท่ี หมุนวนออกมา 

ถามองเขาไปจะเห็นพลังความเคล่ือนไหวท่ีไมส้ินสุด  
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ภาพท่ี   53   ภาพการวิเคราะหพื้นท่ีวาง  งานสําเร็จช้ินท่ี 5  (ดานขาง) 

                   ผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาของผูศึกษา  ไดนําอิทธิพลของท่ีวางท่ีโอบรอบ

รูปทรง  และท่ีวางท่ีเขาสูรูปทรงทะลุเปด  หรือรูปทรงแบบคร่ึงวงกลมเปดดานหนา  การนําท่ีวางท่ี

โอบรอบรูปทรง  เปนการสรางความเคล่ือนไหวไปตามจังหวะของความโคง  เวา  เปนสันเปนเหล่ียม  

ท่ีมีขนาดของปริมาตรท่ีทึบตัน  เพื่อกําหนดทิศทางของที่วางในการเช่ือมตอของรูปทรงตางๆ  ของ

เสนรอบนอกท่ีโคง  ตรง  และมีสวนสําคัญตอการบังคับการเคล่ือนไหวของท่ีวาง   การนําท่ีวางเขาสู

รูปทรงทะลุเปดในตัวผลงาน  เพื่อลดความรูสึกท่ีหนักทึบตันของปริมาตร ท่ีเปนระนาบ   ใหมีความ

โปรงและเบา   การแสดงมวลของท่ีวางใหทะลุผาน  และรูปรางภายในท่ีเกิดจากการเจาะพ้ืนระนาบ 

ตองมีความสอดคลองกับโครงเสรางของรูปทรง   เพื่อใหจังหวะลีลาของท่ีวางตอบสนองรับกับ

รูปทรง   ท่ีวางจะไมจํากัดเพียงภายในรูปทรง  แตจะสรางความสําคัญใหกับท่ีวางภายนอก  ท่ีสามารถ

แสดงใหเห็นถึงความสัมพันธของท่ีวางภายในและท่ีวางภายนอก  เพื่อสรางพลังความเคล่ือนไหวที่

เล่ือนไหล  ตอเนื่องกันโดยตลอดของโครสรางรูปทรงกับท่ีวาง 
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ผลงานศิลปนพินธ  หัวขอ “ สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง ” 

 

ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 1  

 

                          
 

 

   ภาพท่ี 54   สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง 1,ดินราชบุรี,1100 ºc ,Redection, 18.5 × 45 × 75  cm.    
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   ภาพท่ี   55   ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 1ดานท่ี2 

                                                      

ภาพท่ี  56    ผลงานสําเร็จช้ินท่ี 1ดานท่ี 3 
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ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 2  

 

                        

 

    ภาพท่ี   57  สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง2, ดินราชบุรี,1100ºc ,Redection, 19×75×28 cm. 
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     ภาพท่ี   58   ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  1  ดานท่ี 1 

 

ภาพท่ี     59  ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  2  ดานท่ี 2 
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ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 3 

            

      ภาพท่ี  60  สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง 3, ดินราชบุรี ,1100ºc , Redection,51 × 38 ×  26  cm.                            
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ภาพท่ี   61  ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  2  ดานท่ี 2 

                                 

ภาพท่ี   62   ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  2  ดานท่ี 2 
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ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 4 

 

 

 

  ภาพท่ี  63   สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง  4 , ดินราชบุรี ,1100, ºc , Redection , 56 × 38×26  cm.    
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     ภาพท่ี   64    ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  4  ดานท่ี 2 

                  

ภาพท่ี   65    ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  4  ดานท่ี 3 
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ผลงานสําเร็จชิ้นท่ี 5 

 

 

 

ภาพท่ี 66   สัญลักษณแหงการเปลี่ยนแปลง 5, ดินราชบุรี,1100 ºc , Oxidation, 52 × 23 × 30  cm. 
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ภาพท่ี   67   ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  2  ดานท่ี 2 

                               

ภาพท่ี   68      ผลงานสําเร็จช้ินท่ี  2  ดานท่ี 2 
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บทท่ี 5 

บทสรุปผลของการดําเนนิงานและขอเสนอแนะ 

การสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา หัวขอ “สัญลักษณแหงการ
เปลี่ยนปลง”  ผูศึกษามีวัตถุประสงคเพื่อ สรางสรรคผลงาน ท่ีแสดงถึงความไมเท่ียงของส่ิงท้ังปวง  
ซ่ึงเปนกฎสําคัญของธรรมชาติ   จากแรงบันดาลใจทางความคิดและสามารถแสดงออกถึงความหมาย
ภายในเพื่อสงผลใหผูชมเกิดความคิดและพิจารณาถึงความไมแนนอน และกอใหเกิดสติในการดํารง
อยูในโลกแหงการเปล่ียนแปลง  

การสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา หัวขอ “สัญลักษณแหงการ
เปลี่ยนแปลง”  ข้ึนรูปช้ินงานดวยดินพื้นบาน จังหวัดราชบุรี  จํานวนผลงานสรางสรรค
ประติมากรรมเคร่ืองปนดินเผา ประกอบดวยผลงานท้ังหมด 5 ช้ิน ขนาดผลงาน 70 -100 เซนติเมตร 
โดยประมาณ 

 
1.สรุปผลการดําเนินงาน 

  1.1  การวิเคราะหท่ีมาและแรงบัลดาลใจ 

                     จากแรงบันดาลใจเบ้ืองตนนั้นผูศึกษาไดนํามากล่ันกรองปะกอบกับขอมูลธรรมะจาก
พระพุทธศาสนา เร่ือง ไตรลักษณ  ส่ิงท้ังหลายเกิดจากสวนประกอบตางๆ มาประกอบกันแคใน
ชวงเวลาหนึ่งเทานั้น  แตแทจริงแลว ลวนเกิดดับตอกันไปเร่ือยๆ ไมมีความเท่ียง ไมคงท่ี หรือดําเนิน
ตอไป อยางนอยท่ีสุดเราจะตองยอมรับความจริงถึงความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึนและใช ชาง เปน
ตัวแทนสัญลักษณทางความคิดจากทัศนคติของขาพเจา เปนแรงบันดาลใจใหขาพเจานําความรูสึกท่ี
มีตอการเปล่ียนแปลง  เม่ือมีอารมณใหม,ส่ิงใหมเขามาแทนท่ี  ความไมเท่ียง ไมแนนอน ความรูสึก
ทุกข ความรูสึกหดหูใจ ท่ีแปลเปล่ียนจากการพิจารณา มาสูแนวความคิด การคนหาวะการ 

ท่ีเกี่ยวของกับเนื้อหาของโครงการเปนแนวทางในการสรางเน้ือหาของผลงาน เม่ือไดความชัดเจน

ดานเนื้อหาและแนวคิดแลวจึงจัดหาขอมูลดานศิลปะ โดยเฉพาะทฤษฎีการจัดองคประกอบศิลปท่ี

เหมาะสมในการนํามาใชงานเพ่ือสงเสริมคุณคาทางสุนทรียศาสตรและเนนการแสดงออกทางดาน 
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เนื้อหาใหเกิดความแจมชัดและแสดงพลังในชิ้นงาน  จากนั้นจึงสเกตซงานทั้งสองมิติและสามมิติ

เพื่อใหไดรูปแบบงานที่ดีมีความสอดคลองประสานกันกับเนื้อหาและแนวความคิดอยางพอเหมาะ

พอดี จากนั้นจึงนําไปผลิตผลงานในกระบวนการทางเคร่ืองปนดินเผาซ่ึงผูศึกษาตองทดลองและเลือก

เทคนิคท่ีเหมาะสมและสงเสริมใหผลงานมีความสมบูรณ แลวขยายผลงานตามขนาดที่เหมาะสม 

จากนั้นจึงหาเทคนิคการข้ึนรูปเพื่อพัฒนาการสรางผลงานใหมีความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 

           1.2    การคนหารูปแบบวิธีการแสดงออกถึงแนวความคิด 

         การคนหารูปแบบวิธีการแสดงออกถึงแนวความคิดโดยการตีความ,คิดวิเคราะหขอมูลท้ังหมด

นํามาประกอบกันแนวความคิด วิเคราะห จัดวางองคประกอบศิลป การสรางสรรคผลงานชุดนี้ผูศึกษา

แบงวิธีการศึกษาคนหารูปแบบวิธีการแสดงออกถึงแนวความคิดเปน 3 ข้ันตอน เพื่อใหไดผลงานท่ี

ส่ือไดตามแนวความคิดท่ีกําหนด โดยมีข้ันตอนดังนี้ 

            ข้ันตอนท่ี 1 นํารูปทรงเรขาคณิต เชน  รูปทรง ส่ีเหล่ียม โดย ใชรูปทรงท่ีมีลักษณะใกลเคียง

กัน รูปทรงท่ีตอเนื่องกัน รูปทรงท่ีซอนกัน รูปทรงท่ีผนึกเขาดวยกัน รูปทรงท่ีแทรกเขาหา

กัน รูปทรงท่ีสานเขาดวยกัน หรือ รูปทรงท่ีบิดพันกัน การนํารูปเรขาคณิต รูปอินทรีย และรูป อิสระ

มาประกอบเขาดวยกัน  

             ขั้นตอนที่ 2 นําทฤษฎีองคประกอบศิลปเขามาประกอบกับขอมูลจากขั้นตอนที่ 1 มา

คล่ีคลาย จัดวาง และสรางรูปทรงใหม เพื่อใหส่ือไดตามแนวความคิดเพื่อเห็นถึงความเคล่ือนไหว

และเปล่ียนแปลงของรูปทรง ตามแนวความคิดและท่ีมา เพื่อ ส่ือถึง ”สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง” 

ทําใหรูสึกถึงความไมแนนอน มาเปนหลักในการออกแบบสรางสรรครูปทรงผลงานประติมากรรม

เคร่ืองปนดินเผา 

            1.3   การวิเคราะหขอมูลดานเทคนคิในการสรางสรรค 

                  การสรางสรรคผลงานศิลปะแตละประเภทใหประสบความสําเร็จ ศิลปนหรือผูสรางสรรค

ผลงานจะตองคนควาทดลอง เลือกหาเทคนิคที่เหมาะสมกับผลงานเพื่อใหไดผลงานที่สมบูรณ 

สามารถถายทอดแนวความคิด ความรูสึก เนื้อหาของงานผานรูปทรงไปยังผูชมผลงาน โดยเฉพาะ

ผลงานท่ีสรางข้ึนดวยเทคนิคเคร่ืองปนดินเผานั้นมีความพิเศษในเทคนิคของตัวเอง อีกท้ังยังตองมี

ความรู ในเช ิงว ิทยาศาสตร ประกอบด วยจ ึงจะได ผลงานที ่สมบ ูรณ  ให ความงามในแง
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สุนทรียศาสตรและมีเทคนิคที่เหมาะสมตามหลักวิชาการ การสรางสรรคประติมากรรมเครื่อง

เคลือบดินเผาในโครงการนี้ขาพเจาคนควา ทดลองเทคนิคตางๆ  เพื่อนํามาใชในการดําเนินงาน

อยางเหมาะสม เพื่อสนับสนุนใหการสรางผลงานประติมากรรมคร้ังนี้ลุลวงไปได  

       2.  ปญหาและแนวทางแกไข 

            ขอจํากดัในการทํางานในโครงการนี้คือ ขนาดของผลงานท่ีมีขนาดใหญและรูปทรงท่ีมีความ

ซับซอน ปญหาท่ีพบมากในการทํางานมักเกิดจากน้ําหนกัและความหนาของตัวช้ินงาน  ท่ีเกิดจาก

แรงกดทับตามแรงโนมถวง ในขณะท่ีช้ินงานกําลังหดตัวท้ังในขณะท่ีเปนดินดิบและขณะเผา 

 

                                                   
ภาพท่ี   69   รอยแตกราวท่ีเกิดข้ึนในลักษณะของการระเบิดออกจากตัวช้ินงาน 

 

 
ภาพท่ี  70  ผลงานท่ีเกิดการเสียหายหลังจากการเผา 

                   การแกปญหาการเกิดความเสียหายหลังจากการเผา  ผูศึกษาใชการปรับและผสมผสาน

วิธีการข้ึนรูปตามความเหมาะสมตามลักษณะของรูปทรงนั้น  ๆ 
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ภาพท่ี  71  ภาพการเปล่ียนทิศทางจากแนวตั้งใหอยูในแนวนอนเพื่อกระจายนํ้าหนักใหลดลง 

 และในแตละสวนของผลงานใชเทคนิคหลักในการข้ึนรูปดวยมือ (Hand Forming) เปนการข้ึนรูปดวย

วิธีการขด การบีบ การตอเช่ือมดินตามรูปทรงท่ีกําหนด การข้ึนรูปดวยวิธีนี้มีขอดีคือ เนื้อดินเช่ือม

ประสานแนนเปนเนื้อเดียวกัน สามารถสรางรูปทรงท่ีสลับซับซอนได สามารถขุด แกะเปนรองเปน

ซอกลึกได แตมีขอดอยคือ ไมสามารถตรวจสอบขนาดท่ีแนนอนได เพราะถาเปนงานท่ีมีขนาดใหญ

ท่ีตองใชระยะเวลาในการข้ึนรูปนาน เนื้อดินสวนท่ีปนไปกอนจะแหงและหดตัวไปกอนท่ีผลงานจะ

แลวเสร็จส้ินท้ังช้ินงาน 

                                                                  
 

ภาพท่ี  72  ภาพแสดงผลงานใชฟองน้ํารองในสวนท่ีรับน้ําหนกัในสวนท่ีจุดรับน้ําหนักของช้ินงาน 

                   เพือ่ลดอัตราเส่ียงตอการแตกราว 
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ภาพท่ี 73   ภาพแสดงการใชอิฐทนไฟรองตรงจุดรับน้ําหนัก เพื่อหนุนรับน้ําหนกัท่ีอาจเกิดข้ึนอยาง 

                    ฉับพลันเม่ือช้ินงานหดตัวระหวางการเผา 

 

     
ภาพท่ี  74  แสดงตําแหนงการวางช้ินงานในเตา คํานึงถึงรูปทรงของของช้ินงาน,จุดรับน้ําหนกั  เพือ่ 

                    ลดอัตราความเส่ียงตอการแตกราว 

                                                      
ภาพท่ี  75   ภาพตัวอยางช้ินงานท่ีมีจุดรองรับน้ําหนกันอยเสียงตอการแตกราว 

 

                การเผาผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาท่ีมีขนาดใหญ  จะตองใชความ

ระมัดระวังในการเผาเนื่องจากความหนาในการข้ึนรูปอาจจะมีความหนามากกวาการข้ึนรูปงานใน
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ลักษณะท่ีเปน Pottery ท่ัวไป น้ําหนกัของช้ินงานท่ีกดทับลงมาสวนลางของช้ินงานจึงมีมากข้ึนตาม

ขนาด ดังนัน้การเผาจึงตองคอยเพิ่มอุณหภมิูอยางชาๆ เพือ่ใหความช้ืนและโมเลกุลของน้ําคอยๆ

ระเหยออกจากเนื้อดนิ และการหดตวัของเนื้อดินเปนไปอยางชาๆเพ่ือปองกันการแตกราวเสียหาย

จากการเผา อุณหภูมิสูงสุดในการเผาตองพอดีกับการสุกตัวของเนื้อดิน ไมตํ่าจนเนื้อดินไม

แข็งแรงและไมสูงเกินไปจนหดตัวเปล่ียนรูปทรงเดิม 

 

                                                        

ภาพท่ี  76 การตกแตงช้ินงานหลังเผาแกรงดวยเคร่ืองขัดฟา เพื่อลดความคมของบริเวณพื้นผิว 
                   เพือ่ความปลอดภัยตอการสัมผัสผลงานท่ีสมบูรณ 
 
         3. ขอเสนอแนะ  

           จากการวิเคราะหขอมูล และอภิปรายผลของทุกสวนประกอบในโครงการการสรางสรรค

ผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา หัวขอ “สัญลักษณแหงการเปล่ียนแปลง”  การสรางสรรค

ผลงานของขาพเจา คือการไดนํารูปทรงท่ีสามารถแสดงความรูสึก ถึงความหนักแนน,ความแข็งแรง 

ผสมผสานกับรูปทรงในธรรมชาติจาก อวัยวะตางๆ ของชาง เชนดวงตา ท่ีมองแลวรูสึกหดหู,กระดูก

,ผิวหนังหรือรองรอยท่ีแสดงออกใหเห็นถึงอายุ จังหวะและทิศทางการเคลื่อนไหวที่เกิดซํ้ากันอยาง

ตอเนื่องของชางมาเปนส่ือในการสรางสรรค โดยจัดองคประกอบทางศิลปะ และกล่ันกรอง

ความรูสึกจากตัวขาพเจา สูการสรางสรรคผลงาน ประติกรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา แสดงใหเกิดเห็น

ถึงกฎธรรมชาติดังที่กลาวมา เปนแรงบันดาลใจใหเกิดจินตนาการในการสรางสรรคผลงาน 

สื่อสะทอน “สัญลักษณแหงการเปลี่ยนแปลง” ตามแนวคิดที่สามารถสื่อแสดงเพื่อใหเห็นถึง

ความหมายภายใน จากการพิจารณาอยางมีสติและเพื่อเตือนสติเพื่อนมนุษยในการดํารงอยูใน
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โลกแหงการเปลี่ยนแปลงรูปแบบผลงานประติมากรรมเครื่องเคลือบดินเผา เปนสื่อในการ

สรางสรรคผลงาน 

             ท่ีกลาวมาขางตนเปนการวิเคราะหเทคนิคสําคัญที่ใชในการสรางผลงาน ซ่ึงขาพเจา

เลือกใชใหเหมาะสมกับผลงานแตละชิ้นเพื่อใหเกิดความลงตัวกันระหวางรูปทรงกับเทคนิค เกิด

เปนผลงานท่ีสมบูรณท่ีจะนําเสนอแนวความคิดของขาพเจาไปยังผูชมผลงาน 

             การสรางสรรคผลงานโครงการนี้นับวาเปนผลงานเคร่ืองเคลือบดินเผาท่ีมีขนาดใหญ  และ

ใชเนื้อดินพื้นบานจังหวัดราชบุรีในการข้ึน  ซ่ึงมีขอจํากัดในเร่ืองขนาดของผลงานประติมากรรม

เคร่ืองเคลือบดินเผา ดวยรูปทรงท่ีมีความซับซอนและนํ้าหนักมาก และอีกท้ังรูปทรงบางสวนมีจุดรับ

น้ําหนักนอย  ซ่ึงขัดกับความกวางของช้ินงานสวนบน  ผูศึกษาจึงตองมีความพยายามแกไขปญหา 

จากการตั้งขอสันนิฐานถึงปญหาท่ีเกิดข้ึน  และแกไขการทํางานอยูตลอดการดําเนินโครงการ  ดังนั้น

ความผิดพลาดท่ีเกิดกับตัวช้ินงาน จึงเปรียบเสมือนบทเรียนและบททดสอบความรู,ความสามรถและ

ประสบการณท้ังหมดท่ีผูศึกษาสะสมมาตลอดการศึกษาในสาขาวิชาเคร่ืองเคลือบดินเผา ตั้งแต

หลักสูตรปริญญาศิลปบัญฑิต และปริญญามหาบัณฑิต   

              ผูศึกษามีความเห็นวาการทํางานสรางสรรคผลงานเพ่ือใหเกิดผลตามแนวความคิดและจตินา

การของศิลปน  โดยท ี่ศิลปนจะตองเลือกใชเทคนิคและวิธีการเฉพาะบุคคลมาปรับใชเพื่อแกปญหา     

ดังนั้นการจึงหาไดมีขอจํากัดในเร่ืองดังท่ีกลาวในขางตนหากแตตองใชกระบวนการและเทคนิคท่ี

เหมาะสมโดยเฉพาะกับการสรางสรรคผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผา  จึงไมมีส่ิงใดท่ีเปน

ขอจํากัดสําหรับการสรางสรรคผลงานประเภทนี้  เพื่อบรรลุวัตถุประสงคของตัวศิลปน ผูสรางสรรค

ผลงานประติมากรรมเคร่ืองเคลือบดินเผาท่ีตองการ จากแรงบันดาลและแนวความคิดท่ีตองการ

แสดงออกถึงความหมายภายในใหผูชมเกิดความคิดความเขาใจอยางไรขีดจํากัด   

 

 



83 
 

 
                                                              บรรณานุกรม 
ภาษาไทย 
ชลูด  นิ่มเสมอ. องคประกอบของศิลป. กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช,2531. 
พุทธทาสภิกขุ. คูมือมนุษย. กรุงเทพมหานคร: สํานักพิมพธรรมสภา, 2543. 
ไพจิตร  อ่ิงศิริวัฒน. เนื้อดินเซรามิก. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร, 2541. 
ไพโรจน  ชมุนี. สุนทรียศาสตร: ปรัชญา และการสรางสรรคศิลปกรรม. ม.ป.ท., ม.ป.ป..  
มาโนช  กงกะนันทน. ศิลปะการออกแบบ.  กรุงเทพมหานคร: สํานักพมิพ คอร ฟงกช่ัน, 2549. 
 
ภาษาอังกฤษ 
Callahan, Sean and Petra  Olschewski. Nude.  Zurich : Graphis,1992. 
Greub, Suzanne. Expression  of  Belief.  New York : Rizzoli International  Puplication,1988. 

Jobe, Brock and Myrna Kaye.  New  England  Furniture  The  Colonial  Era.  Boston  :  Houghton   

 Mifflin  Company,1984. 
 



 84 

ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ               นางสาวสุธินี   อินทนี 
เกิดเม่ือวันท่ี                    23  พฤศจิกายน  2528 
ท่ีอยูปจจุบัน             97/5   ถ.ชัยชุมพล  ต.ปากแพรก  อ. ทุงสง   จ.นครศรีธรรมราช   80110 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ.2538           ประถมศึกษา   โรงเรียนเทศบาลวัดชัยชุมพล 
 พ.ศ.2542           มัธยมศึกษาตอนตน  โรงเรียนสตรีทุงสง 
 พ.ศ.2545           วิทยาลัยชางศิลป  จังหวัดนครศรีธรรมราช 

พ.ศ.2552           ศิลปบัณฑิต ภาควิชาเคร่ืองเคลือบดินเผา คณะมัณฑนศิลป มหาวทิยาลัยศิลปากร                            
พ.ศ.2554           ศิลปมหาบัณฑิต  สาขาวชิาเคร่ืองเคลือบดินเผา บัณฑติวิทยาลัย  
                          มหาวิทยาลัยศิลปากร 

เกียรติประวัตกิารแสดงผลงาน 
 พ.ศ.2547 รวมแสดงนิทรรศการผลงาน  นักเรียน นกัศึกษา  
                                         ระดับประกาศนยีบัตรวิชาชีพ  ช้ันปท่ี  3 

พ.ศ.2550            การแสดงผลงานโครงการพัฒนารูปแบบผลิตภัณฑ  และบรรจุภัณฑสินคา  
OTOP  จังหวดันครปฐม  2548 

พ.ศ.2551            นิทรรศการศิลปะนิพนธ  คร้ังท่ี 38 คณะมัณฑนศิลป    มหาวิทยาลัย
ศิลปากร  2551 

พ.ศ.2551   รางวัลดีเดนประเภทเคร่ืองปนดินเผารวมสมัย   การประกวด
เคร่ืองปนดินเผาแหงชาติคร้ังท่ี 8 

       พ.ศ.2551-2553 รวมแสดงผลงานศิลปะเคร่ืองปนดินเผาแหงชาติ คร้ังท่ี 8 คร้ังท่ี 9  
                                         คร้ังท่ี 12 คร้ังท่ี 13 และคร้ังท่ี 14 

พ.ศ.2554   รับทุน กองทุนสงเสริมการศึกษาสรางสรรคศิลปะ “มูลนิธิรัฐบุรุษ   
พลเอกเปรม  ติณสูลานนท” 
 


	title_page
	abstract
	content
	chapter1
	chapter2
	chapter3
	chapter4
	chapter5
	bibliography



