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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของการสรางสรรค  
  ความเช่ือ ความศรัทธา  ของบรรพชนคนโบราณท่ีมีตอพระพุทธศาสนา  สงผลตอ
ความคิดและกลายเปนแรงบันดาลใจการแสดงออก  มาเปนผลงานศิลปะท่ีเปนรูปธรรม  ซ่ึงเปน
ประจักษพยานหลักฐานท่ีแสดงใหเห็นถึงขนบธรรมเนียมประเพณีวัฒนธรรมของชาติ  และยังรักษา
ความเปนเอกลักษณไทยไวดังศิลปวัตถุโบราณสถานท่ีประจักษแกสายตา  ท้ังในงานจิตกรรมฝา
ผนัง สมุดขอย  หนังสือไตรภูมิ  ปราสาทหินตาง ๆ ภาพสลักลวดลายเร่ืองราว ความเชื่อตางๆ  ท้ัง
ทางประเพณีวัฒนธรรมและความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา  บรรพบุรุษไดสรางสรรคไวอยาง
ละเมียดละไม  และยังแฝงแนวคิด คําสอน  การประพฤติปฏิบัติ  ในส่ิงท้ังดีงามไวใหคนรุนหลังได
ศึกษาเรียนรูอีกดวย 

 ปาหิมพานต เปนดินแดนมหัศจรรยอันล้ีลับของธรรมชาติท่ีมีความแปลกประหลาด 
เต็มไปดวยจินตนาการแหงความคิดฝนของบรรพชนคนโบราณ ท่ีเกิดจากความเช่ือความศรัทธา วา
เปนดินแดนท่ีมีความศักดิ์สิทธ์ิเกี่ยวเนื่องสัมพันธกับพุทธศาสนา เชน พระบรมศาสดา พระอดีต
พุทธในพระชาดก พระอรหันตสาวก เหตุการณและพฤติกรรมของบุคคลเหลานี้ไดเปนสวนหน่ึง
ของประวัติศาสตรความสําคัญ ศรัทธาท่ีลุกโชติชวง และเปนส่ิงสําคัญสูงสุดท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของ
ผูคนบนแผนดินชมพูทวีป ปาหิมพานตจึงมีความสําคัญตอพุทธศาสนิกชนคนไทย ซ่ึงไดรับรู ซึม
ซับ สืบทอดกันมาจนถึงปจจุบัน  เปนดินแดนท่ีอยูในหัวใจ อยูในความคิด อยูในสังคม และอยูใน
จิตวิญญาณความเปนไทยตลอดมา เปนดินแดนท่ีเต็มไปดวยความมีชีวิตชีวา ระหวางส่ิงมีชีวิตกับ
สภาพแวดลอมท่ีมีความอุดมสมบูรณเหนือธรรมดา และยังมีอิทธิพลตอสังคมไทยในหลายบริบท 
ทําใหขาพเจามีความสนใจในการศึกษาประวัติความเปนมา ความเช่ือ ความศรัทธา และภูมิปญญา
ของชางโบราณท่ีถายทอดออกมาเปนผลงานศิลปะแขนงตางๆซึ่งมีความแตกตางกันไปตาม
จินตนาการ  กลายเปนแรงบันดาลใจที่ชวนหลงใหลใหขาพเจานํามาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ
ตามความคิดฝนและจินตนาการของขาพเจาเอง 
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ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค 
  ขาพเจาไดรับแรงบันดาลใจจากภาพเรื่องราวปาหิมพานต ซ่ึงเปนจินตนาการท่ีสูงสง
ของบรรพชนที่สรางภาพที่นามหัศจรรยจากธรรมชาติ ผสมผสานความคิดฝน สี บรรยากาศ 
องคประกอบ การส่ือสารไปรวมกับเนื้อหาเร่ืองราวจินตนาการจากปาหิมพานต ซ่ึงเปนดินแดน
มหัศจรรย มีท้ังความฝน มีท้ังความงดงาม ความแปลกประหลาดพิสดาร เต็มไปดวยความมีชีวิตชีวา
เหลานี้ สรางแรงจูงใจตอการสรางสรรคผลงานของขาพเจา ท้ังนี้ขาพเจายังมีเปาหมายของการ
สรางสรรคเพื่อทําใหเกิดความสงบสุข สบายใจและอบอวลไปดวยความฟุงฝนจากธรรมชาติเพื่อ
ตอบสนองการเรียกหาธรรมชาติภายในใจของขาพเจาเอง และยังชวยแบงปนความสุข ความผอน
คลายใหกับเพื่อนมนุษยท่ีไดสัมผัสผลงานศิลปะจากจินตนาการของขาพเจาดวย 

  
สมมติฐานของการสรางสรรค  
 ขาพเจามีความประทับใจและสํานึกถึงคุณคาในงานศิลปะของบรรพชน คนโบราณท่ี
จินตนาการจากความเช่ือของพุทธศาสนิกชน และสรางสรรคเปนผลงานศิลปะแขนงตางๆไวอยาง
งดงามและนาช่ืนชม จากความประทับใจเหลานี้ กลายเปนแรงบันดาลใจ ในการสรางสรรคผลงาน 
จากกระบวนการทางเทคนิคเฉพาะ ท้ังเปนตัวนําใหเกิดจินตนาการถึงโลกใหม ของธรรมชาติแบบ
อุดมคติ โดยหยิบยกเนื้อหาเร่ืองราวในปาหิมพานต ซ่ึงเปนธรรมชาติแดนมหัศจรรย มีท้ังความคิด
ฝนมีส่ิงมีชีวิตท่ีมีความงดงาม ความแปลกประหลาด เติมไปดวยความมีชีวิตชีวาของสิงหสาราสัตว  
ท่ีมีความสัมพันธสอดคลองกับธรรมชาติ  ตามทัศนคติ และจินตนาการของขาพเจา 
 
ขอบเขตของการสรางสรรค 
 1.ขอบเขตทางดานเนื้อหา ถายทอดความคิดฝนและจินตนาการจากปาหิมพานต     

 2.ขอบเขตทางดานรูปแบบ โดยจินตนาการและเลือกใชสถานที่เฉพาะและรูปทรง

เนื้อหาของ แตละช้ินงาน เชน ดินแดนคชสีห  ตนมัครีผล  สระฉัททันต  แตละช้ินงานจะมีสถานท่ีมี

รูปทรงโดยมีเนื้อหาเปนตัวกําหนดของผลงานในแตละช้ิน   
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รูปแบบ 
  เปนผลงานจิตกรรม  2 มิติ  ในรูปแบบกึ่งนามธรรม โดยจินตนาการถึงดินแดนหิม
พานตใชรูปทรงองคประกอบจากธรรมชาติ เชน รูปทรงตนไม รูปทรงภูผา รูปทรงสัตวตางๆ มาเติม
ตอจินตนาการดวยกระบวนการทางเทคนิค รูปแบบที่มีการเปล่ียนแปลงและเล่ือนไหลไปตาม
เนื้อหาท่ีกําหนดไวในแตละภาพ 
 
เทคนิควิธีการ 
  เปนผลงานจติรกรรมเทคนิคสีอะคริลิคบนผาใบ โดยมีกระบวนการสรางสรรคอยู  3 
กระบวนการ กระบวนการแรก เร่ิมจากการทําเทคนิคกอน แลวคอยจินตนาการถึงรูปทรง เนื้อหา
ตามมาท่ีหลัง กระบวนการทีส่อง เร่ิมจากการทําสเกตเปนองคประกอบ มีรูปทรงใหญรูปทรงเล็ก  
และกําหนดเนือ้หากอนแลวคอยหารูปทรงมารับใชเนื้อหา แลวก็ทําเทคนิคโดยวิธีการปมกระดาษ  
บนผาใบ กระบวนการที่สาม เกิดการผสมผสานระหวางกระบวนท่ีหนึง่และท่ีสอง โดยกระทําสลับ
ไปมาจนกวาจะไดความสมบูรณของเทคนิคและองคประกอบของภาพท่ีนาพอใจ 
 
ขั้นตอนของการสรางสรรค 
 ข้ันตอนในการปฏิบัติงานสรางสรรคศิลปะของขาพเจาแบงได ดังนี้ 
 1. การสํารวจตรวจสอบเจตนาความตองการข้ันเบ้ืองตน นับวามีความจําเปนมาก 
เพราะเปนเพียงมโนภาพ จินตนาการ ความคิด ความทรงจํา อาจเปนประสบการณของชีวิตใน
ชวงเวลาท่ีแตกตาง เกิดข้ึนมาสมํ่าเสมอเปนจุดสังเกต กอกําเนิดของแรงบันดาลใจ ท่ีเปนขอมูล
เบ้ืองตน นามธรรมทางความคิด 
 2. นําความรูสึกนึกคิดท่ีเปนนามธรรม ท้ังท่ีสํานึกรูไดและไรสํานึก (ความคิดดิบ)มา
กล่ันกรองดวยเหตุผล แยกแยะสาระ ตรวจสอบดวยองคความรูจากทฤษฎีในดานท่ีเราสนใจ และใช
ความรูจากส่ิงท่ีเกี่ยวของมาอางอิงสนับสนุน  
 3. ความคิดจะถูกถายทอดออกมาเปนรูปธรรมไดก็จากการทําภาพราง (Sketch) 
ตอบสนองจินตนาการและเจตนาเบ้ืองตน พัฒนาองคประกอบทางศิลปะ หารูปแบบท่ีลงตัวมีความ
เหมาะสม เทียบเคียงไดกอนการสรางผลงานจริง 
 4. เตรียมขอมูลภาพท่ีเกี่ยวของเปนตนแบบในการทํางานสรางสรรค ภาพถายสิงห สา
ราสัตว ตนไม สถานท่ีจากธรรมชาติท่ีเปนแรงบันดาลใจ สัญลักษณตางๆขอมูลทุกๆองคประกอบ 
ตามเนื้อหาของแตละภาพ ใหตรงตามภาพรางท่ีเปนตัวนํารองเพ่ือนําไปใชกับการสรางสรรค 
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 5. เตรียมอุปกรณสรางงานจิตรกรรม เชน เฟรม, ผาใบ, สีอะคริลิก, จานสี, แปรงทาสี, 
พูกัน,กระดาษอารทมัน ฯลฯ และวางข้ันตอนแผนงาน กําหนดลักษณะพ้ืนผิวท่ีเหมาะสมข้ึนมากอน
การปฏิบัติงานจริง  
 6. การสรางสรรคผลงานจริงนั้นเปนการขยายผลพัฒนาปรับปรุงมาจากภาพราง ท่ีมีมา
กอนไปสูเปาหมายคือ ตัวผลงานจิตรกรรมอาจจะมีการเพิ่มลดไดตามความเหมาะสม ในเร่ืองของ
สัญลักษณ สีสัน น้ําหนัก ขนาดรูปทรงเปนไปตามการเล่ือนไหลของกระบวนการทางเทคนิค เพราะ
ขณะปฏิบัติงานจะตองมีการวิเคราะหสํารวจผลงานท่ีทําตลอดเวลา ถึงแมผลงานจะพัฒนามาจาก
ภาพรางก็ตาม แตเม่ือขยายหรือสรางตัวผลงานจริงปญหาตางๆก็อาจปรากฏข้ึนมาจําเปนตองแกไข
ปรับปรุงใหเกิดความเหมาะสม กําหนดใหอยูในโครงสรางทางความคิด เปาหมายแรกของการ
สรางสรรค เพื่อใหเปนผลงานสรางสรรคทางศิลปะท่ีมีความสมบูรณมากท่ีสุด 
 
วิธีการสรางสรรค 
 1. ศึกษาขอมูลและรวบรวมขอมูลดานเอกสาร จากตํารา หนังสือ นิตยสาร วารสาร 
หนังสือพิมพ อินเตอรเน็ต ส่ือมวลชนอ่ืนๆ ท่ีเกี่ยวของกับแนวเร่ืองและหัวขอในการสรางสรรค 
 2. ศึกษาดูงานศิลปะ ในพพิิธภัณฑ หอศิลป แกลลอร่ี อินเตอรเน็ต ทีวี ส่ือมวลชนอ่ืนๆ 
เพื่อศึกษา วิเคราะห แนวความคิด วิธีคิด ข้ันตอนและเทคนิคการทํางานของศิลปะ ในหลายๆแขนง 
เพื่อนําองคความรูมาประยุกตใชในการสรางสรรคผลงาน 
 3. ทําภาพรางบนกระดาษ เพื่อศึกษาและคนหาความลงตัวขององคประกอบ ดวย
เทคนิควาดเสน (Drawing) และทดลองเทคนิคพื้นผิวรูปทรงทางธรรมชาติบนผาใบ 
 4. เก็บขอมูลภาพถาย เพื่อศึกษารายละเอียด  
 5. แกไข พัฒนาภาพราง ท้ังรูปแบบ เทคนิค อารมณความรูสึกและแนวความคิด ใหมี
ความสมบูรณสามารถส่ือเนื้อหาท่ีเปนสาระสําคัญตามเจตนาและวัตถุประสงคในการแสดงออก 
 6. ปฏิบัติช้ินงานจริง เพื่อใหเกิดสัมฤทธ์ิผลเปนช้ินงานท่ีวางไวตามวัตถุประสงค 
 7. นําผลงานเขาสูการวิเคราะห วิจารณ ท้ังแนวความคิด เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิค
วิธีการ ในช้ันเรียน เพื่อการพัฒนาผลงานตอไป 
 8. ประมวลผลและสรุปผล เพื่อรวบรวมขอมูลจัดทําเอกสารประกอบวทิยานิพนธ 
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 แหลงขอมูลในการสรางสรรค 
  1. แหลงขอมูลเชิงวิชาการ 
           - หองสมุด หองวารสาร รานหนังสือ อินเตอรเน็ต โทรทัศน หนังสือพิมพ ส่ิงพิมพ 
และส่ือมวลชนอ่ืนๆ ท่ีมีขอมูลเกี่ยวของกับการสรางสรรคผลงาน 

      2. แหลงขอมูลภาคสนาม 
                         - แหลงขอมูลภาพจิตรกรรมฝาผนังตามวดัสําคัญ ภาพสลักหินตามปราสาทตางๆ  
สิมอิสาน ผาผะเวส สัมภาษณผูรู ฯลฯ 
            - พิพิธภัณฑ หอศิลป แกลลอร่ี 
 
อุปกรณใชในการสรางสรรค 
  1.อุปกรณขอมูลดานเอกสาร รูปภาพ สมุดบันทึก ปากกา ดินสอ ยางลบ กลองถายรูป 
  2. อุปกรณสรางงานจิตรกรรม  สีอะคริลิก จานสี, พูกัน ผาใบ, เฟรม, กระดาษอารตมัน 
   
การนําเสนอผลงาน 
 1. ผลงานจิตรกรรม 2 มิติ เปนวิทยานิพนธ 
 2. เอกสารประกอบวิทยานิพนธ 
 
คํานิยมศัพทท่ีใชในการศึกษา 
 เพื่อใหเขาใจเจตนาของการใชศัพทภาษาอังกฤษ จึงขอแสดงคํานิยมศัพทเฉพาะท่ีมี
ความหมายในเร่ืองของศิลปะไวดังนี้ 
 Sketch  การรางภาพตนความคิด 
 Form  รูปทรง 
 Space  พื้นท่ีวาง 
 Texture  พื้นผิว 
 Line  เสน 
 Colour  สี 
 Indentity  ลักษณะเฉพาะทางอัตลักษณ 
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บทท่ี 2 
ขอมูลท่ีมีความเกี่ยวของกับการสรางสรรค 

 
 ศิลปะเปนภาษาแหงความคิด  ท่ีถักทอรอยเรียงกันดวยทัศนธาตุทางศิลปะจนกอเกิด
ความงามความรูสึก จากการกล่ันกรอง  การตกผลึกแหงความคิด  เปนส่ิงท่ีผูสรางสรรคจําเปนตอง  
มีความสํานึกรูเสมอ  ศิลปะถึงจะเปนผลผลิต  ทางปญญาท่ีดีงาม  จากการสัมผัสส่ิงท่ีชอบบอยๆคร้ัง 
ทําใหเกิดความประทับใจเกิดเปนความทรงจํา  ท่ีฝงลึกลงในจิตวิญญาณ  จากพ้ืนฐานท่ีไดสัมผัสกับ
ศิลปวัตถุโบราณสถาน  จิตกรรมฝาผนังสมุดขอย  หนังสือไตรภูมิ   และศิลปะแขนงตางๆก็ดีหรือ
แมแตประเพณีวัฒนธรรม  บุญผะเหวดก็ดี  ศิลปวัฒนธรรมเหลานี้  ลวนเปนรากเหงาท่ีแฝงและฝง
อยูในจิตใจของขาพเจา จนกลายเปนท่ีมาของเนื้อหาในเร่ือง “ จินตนาการปาหิมพานต ”  การ
สรางสรรคผลงานศิลปะของขาพเจาตองการใหแสดงใหเห็นถึง  กระบวนการสรางสรรคจากเทคนิค
เฉพาะตัวเปนตัวขับเคล่ือนจุดประกายจินตนาการอันพร่ังพรู  สูองคประกอบในแบบอุดมคติโดย
ถายทอดถึงเร่ืองราวความคิดฝน  ของธรรมชาติแดนมหัศจรรย  ความแปลก  ความงดงามและความ
มีชีวิตชีวาของสิงหสาราสัตว  ท่ีมีความสัมพันธสอดคลองกับธรรมชาติ  ตามทัศนคติและ
จินตนาการของขาพเจา 
 ปาหิมพานตดินแดนเช่ือมโลกกับสรรคสูแดนพุทธะ  เร่ืองราวของปาหิมพานตตามท่ี
ปรากฏอยูในไตรภูมิกถา  แมจะไมใชเร่ืองท่ีเปนหัวใจ  แตก็เปนสวนร่ืนรมย  และเยายวนชวนให
คนหา  ความเปนไปและความแปลกล้ีลับ  หิมพานตเปนความสมบูรณของแผนดินท่ีอยูใน
จินตนาการหรือเปนดินแดนในอุดมคติ ความสําคัญของหิมพานต อาจไมใชเพียงศิลปะในเชิง
จินตนาการหรือสาระแบบเฟองฝน ท่ีอยูในวรรณคดีช้ันสูงหากแตหิมพานตในสายตาของชาวพุทธ
แลวยอมมีส่ิงสําคัญอยูหลายประการ นอกจากภาพสวยงามของกินนร กินรี และสัตวหิมพานตยัง
เปนดินแดนท่ีปจเจกพุทธ  ใชดินแดนนี้เปนท่ีอยูอาศัยเพื่อตัดจากโลกมนุษย เปนเปาหมายสําคัญ
ของชาวชมพูทวีป  และชาวบานท่ีมีความมุงหวังสูงสุดในการสละโลกเพ่ือออกบวช เปนดินแดนท่ีมี
ความอุดมสมบูรณ ดวยทรัพยกรธรรมชาติ ไดแผซึมลงสูแผนดินในชมพูทวีป อันหมายถึงมวล
มนุษยอยางเรา แผนดินชมพูทวีปยังเปนศูนยกลางโพธิบัลลังอันหมายถึงท่ีตรัสรูแหงพระพุทธเจา  
และยังเปนดินแดนท่ี 
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เช่ือมตอโลกมนุษยไปสูแดนสวรรค  ซ่ึงเปนเคร่ืองหมายของการทําดีไปสูสวรรคหิมพานตจึงเปน
รอยตอของความหวังท่ีมนุษยจะกาวไปสูความดีในแดนสุคติภูมิ1 
  เร่ืองปาหิมพานต  ยอมรูดีวาปาหิมพานตเปนดินแดนท่ีแปลกและแตกตาง  จากส่ิงท่ี
เกิดข้ึนในเมืองมนุษย ไมวาจะเปนภูเขา  แมน้ํา  ตนไม  และส่ิงมีชีวิต เชน  สัตว  หรือแมแตมนุษยท่ี
เขาไปอยูก็ไมใชมนุษย ธรรมดา  สิงหสาราสัตวท่ีชางโบราณออกแบบ ใหมีลักษณะพิเศษท่ีเรียกวา  
สัตวหิมพาต  มีภาพผสม  ระหวางศีรษะกับตัวเปนคนละชนิดกัน  มีท่ีกลาวไวเปนหลักฐานอยูใน
รายขาวมหาเวสสันดรชาดก  กันฑมหาพน  รูปแบบของสัตวหิมพานต  ซ่ึงเกิดจากจินตนาการแตก็
ยังอาศัยสัตวท่ีมีอยูเดิม  ไมไดสรางสายพันธุใหมข้ึนมาเพียงแตมีการตัดตอสับเปล่ียน อวัยวะกัน
เพื่อใหเกิดความแปลกประหลาด  เหมาะสมที่จะอยูในดินแดนมหัศจรรยแตรูปแบบของสัตวหิม
พานตมีจดุแตกตางกันดังนี้ 
 1.สรางข้ึนจากธรรมชาติ แลวดัดแปลงปรับปรุงใหมีความงดงาม  ลงตัวดวย  เสนใน
แบบอุดมคติ  และมีรูปทรงท่ีงดงามสมบูรณ  เชน  ชาง   มา  โค  กระบือ  นาค  และหงส   

  2.สรางข้ึนจากสัตว  2  ชนิดตางประเภท  ตัดเปล่ียนอวัยวะกัน  เชน ราชสีห  เหมราช  
นกหัสดีลิงค 

 3.สรางข้ึนจากมนุษยและสัตวผสมกันโดยตัดเปล่ียนอวัยวะ  เชน  กินนร  กินรี  นร
สิงห  ครุฑ 

 4.สรางข้ึนจากชางศิลปะโบราณ  สืบทอดกันมาหลายยุคสมัย  ทําใหดูแปลกพิสดาร  
เชน  ราชสีห  ตัวอรหัน2 

 ความประทับใจในความงามของธรรมชาติก็มีสวนในการเติมแตงจินตนาการ   เปน
ขอมูลความจริง  จากสภาพแวดลอม  เชน  ตนไม  ท่ีมีความพิเศษแปลก  ภูเขา  โขดหิน  รูปทรงทาง
ธรรมชาติตางๆ  ท่ีไดพบเห็นจากความทรงจํา  จากประสบการณ  เปนสวนชวยในการเติมเต็มขอมูล
ในการทํางานใหมีความสมจริง  จริงจัง  เขมขนยิ่งข้ึน  ทําใหการทํางานสําเร็จลุลวงไปตาม
วัตถุประสงคตามความตองการ 

                                                 
1 ปรีชา เถาทอง,ปาหิมพานตตามพระราชเสาวนีย(กรุงเทพฯ:อัมรนิทร,2535),85-87. 
2  พิษณุ ศุภนิมิตร,ปริศนาแหงหิมพานต(กรุงเทพฯ : อัมรินทร,2550),186. 
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  การสรางสรรคผลงานศิลปะ  นอกจากความสมบูรณทางเทคนิคท่ีจะนําไปสูการ
แสดงออกขอมูลท่ีเกี่ยวของกับการสรางสรรคตอไปนี้จะเปนสวนสนับสนุนคุณคาเร่ืองราวเนื้อหา 
 
แรงบันดาลใจจากคติความเชื่อเร่ืองไตรภมิู 
   ในทางพุทธศาสนา  ไตรภูมิเปนเร่ืองช้ีใหเห็นถึงผลแหงบุญและบาปท่ีคนไดกระทําไว
และทางไปสูความดับทุกข  ถึงท่ีสุดคือ  พระนิพพาน  ดังปรากฏเปนวรรณกรรม และภาพเขียนตาม   
ฝาผนัง  สมุดขอย  พระบฏ  ลายปูน  เปนตน 

  ในสวนของไทยเราจะไดแบบอยางหรือความคิดเร่ืองสัตวประหลาดมาแตสมัยใดไม
ปรากฏหลักฐานแนชัด แตในสมัยสุโขทัยหรืออยุธยายุคตนนาจะมีมาแลว เพราะปรากฏในไตรภูมิ
พระรวงสุโขทัยก็มี กลาวถึง  ครุฑ นาค สิงห  กินรี  หงส  อันเปนสัตวหิมพานตแทในยุคตนๆ  คําวา 
 “ หิมพานต ” เปนคําเกาท่ีคนไทยรุนปูยา ตาทวดรูจักกันดี เพราะไดรับการถายทอดจาก ชาดก
โดยเฉพาะในบทเทศน  ฉะนั้นคนพื้นบานของไทยสวนมากจึงไดยินไดฟงถึงเร่ืองปาหิมพานตกัน
เปนอยางดี  สัตวหิมพานตมีรูปรางแปลกๆ ก็ไดรับอิทธิพลมาจากนิทานโบราณเหลานี้3 

  วัดก็เปนสถานท่ีหนึ่ง  ซ่ึงม่ีเร่ืองราวเกี่ยวกับไตรภูมิปรากฏอยูเชน  กอสรางแบบแปลน  
แผนผังสถาปตยกรรม  ตามคติของไตรภูมิ  และนิยมเขียนภาพจิตรกรรมไตรภูมิไวบนผนังดานหลัง
พระประธานและมายปูนปนประดับอาคารและซุมประตู ปนเปนรูปสัตวตางๆ ในปาหิมพานต  ตาม
ความคิดฝนและความสรางสรรคตามธรรมชาติท่ีพบเห็นในชีวิตประจําวัน บางตัวก็นากลัว  บางตัว
ก็นารัก ตลกขบขัน ตามวิสัยของชางพื้นบาน และมีเครือเถาวัลยพันธุไมประดับประดาดวยดอกไม
นานาพันธุของปาหิมพานตดวย   

 
                  
 
 
 

                                                 
3 ส.พรายนอย,สัตวหิมพานต(กรุงเทพฯ:ภูมิปญญา,2550),186. 
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ภาพท่ี 1 ภาพสัตวจตุบาท เลือกสีหราชเปนพญาคร้ังปฐมกัลป 
ท่ีมา : กรมศิลปากร,สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา –ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 
           (กรุงเทพฯ:อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนพบัลิชช่ิง,2542), 76. 
  
 

                      
 
 
ภาพท่ี 2 ภาพตนนารีผลในปาหิมพานต 
ท่ีมา : กรมศิลปากร,สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เลม 2 
          (กรุงเทพฯ:อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนพบัลิชช่ิง,2542),185 
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ภาพท่ี 3 ภาพชางตระกูลตางๆ มาพลาหกตระกูลในปาหิมพานต 
ท่ีมา : กรมศิลปากร,สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เลม 2 
(กรุงเทพฯ:อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง,2542),193. 
 

                          
 

ภาพท่ี 4 ภาพนกท้ังหลายเลือกหงษเปนพญาคร้ังปฐมกัลป 
ท่ีมา : กรมศิลปากร,สมุดภาพไตรภูมิ ฉบับกรุงศรีอยุธยา – ฉบับกรุงธนบุรี เลม 1 
(กรุงเทพฯ:อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง,2542),78. 
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แรงบัลดาลใจจากงานจิตรกรรมไทย 
  จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปอยางหนึ่ง ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงาม
ของชาติ มีคุณคาทางศิลปะและเปนปะโยชนตอการศึกษาคนควา เร่ืองเกี่ยวกับพุทธศาสนา  
ประวัติศาสตร โบราณคดีชีวิตความเปนอยู เคร่ืองแตงกาย ตลอดจนการแสดงและการละเลน
พื้นเมืองตางๆ งานจิตรกรรมไหความรูสึกในความงามอันบริสุทธ์ินาช่ืนชม  เสริมสรางสุนทรียภาพ
ข้ึนในจิตใจของมวลมนุษยชาติ 
 เปนศิลปะอันประณีตสวยงาม แสดงความรูสึกมีชีวิตจิตใจและความเปนไทยท่ีมีความ
ออนโยนละมุนละไม สรางสืบตอกันมา แตอดีตจนไดลักษณะและรูปแบบพิเศษเขียนบนฝาผนัง
ไทยในพระอุโบสถวิหาร พระท่ีนั่งบนแผนผา( ภาพพระบฎ)  บนกระดาษ ( ภาพสมุดไทย ) ดวยสี
ฝุน  ตามเทคนิคและกรรมวิธีของชางไทย  เกี่ยวกับอดีตพุทธประวัติ  ทศชาติ  ไตรภูมิ วรรณคดีและ
ชีวิตไทย  จากความงามของจิตกรรมไทยซ่ึงใหความรูสึกซาบซ้ึงท้ังรูปทรง เสน สี เร่ืองราว ทําให
เกิดความประทับใจและมีแรงกระตุนปลุกใจ ในสวนลึกของจิตใตสํานึก ทําใหเกิดการคัดสรร ตัด
ทอนในสวนท่ีชอบมากเปนประสบการณและพื้นฐานของการสรางสรรค และจิตนาการซ่ึงมี
อิทธิพลโดยตรง 
 

                                    
 
ภาพท่ี  5 ภาพสัตวหิมพานต 
ท่ีมา : ศูนยวัฒนธรรมอิสาน,จิตรกรรมฝาผนังอิสาน  (กรุงเทพฯ:อัมรินทร ปร้ินทต้ิง,2542),155. 
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ภาพท่ี 6 ภาพชางตระกูลอัคนีพงษ 
ท่ีมา : มรดกไทย,ชางราชพาหนะ  (กรุงเทพฯ:สตารปร้ินท,2542),241. 

 
 

                   
 
 
ภาพท่ี 7 ภาพชางตระกูลอัคนีพงศ 
ท่ีมา : มรดกไทย,ชางราชพาหนะ (กรุงเทพฯ:สตารปร้ินท,2542),78. 
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แรงบันดาลใจและอิทธิพลทางศิลปะ 
  ศิลปะมีการรับอิทธิพลถายเท  ปรับเปล่ียนหยิบยืม  ตอยอดกันมาต้ังแตอดีตเปน
เหมือนขอมูลท่ีสงตอกันมา  การนํามาใชเปนไปในลักษณะของการเรียนรู จึงตองมีการคัดกรอง  
เลือกสรร  คงไมใชการเลียนกันมาแบบตรงไปตรงมา เพราะมีความแตกตางกัน ท้ังดานบริบทของ
เวลา วัฒนธรรม อิทธิพลท่ีรับมาเกิดจากความประทับใจ ความพึงพอใจเปนความชอบสวนตัว อาจ
เปนลัทธิทางศิลปะ หรือแนวทางท่ีตรงเขาขาย กับแนวทางการสรางสรรคศิลปะของเรา บางคร้ังก็
เปนการผสมผสาน แนวทางมากกวาหนึ่งแนวทางเขาดวยกัน สวนตัวขาพเจาใหวามสนใจ กับลัทธิ
ทางศิลปะและศิลปนท่ีใหอิทธิพล ทางดานรูปแบบ ดานเทคนิค ในทางแสดงออก เชิงแนวทาง
ศิลปะในแนวอุดมคติ 
 อุดมคติ หมายถึง จินตนาการที่ถือวาเปนมาตรฐานแหงความดี ความงาม และความจริง  
ทางใดทางหนึ่งท่ีมนุษยถือวาเปน เปาหมายแหงชีวิตของตน อุดมคตินั้นประกอบไปดวย คติและ
คุณคา ซ่ึงมีบทบาทหนึ่งในจริยธรรม เพราะคติและคุณคาท่ีผูคนยึดถือนั้น ข้ึนอยูกับลําดับ
ความสําคัญ ของมันตอแตละคน ศิลปะตะวันออกเปนศิลปะอุดมคติ อันเปนศิลปะท่ีไดยึดถือ เอา
ความจริงตามธรรมชาติเปนหลักจนเกินไปหรือทําเหมือนธรรมชาติ ทุกกระเบียดนิ้ว และแมวาจะ
ใชลักษณะรูปแบบของธรรมชาติ เปนพื้นฐานแตก็มิไดเนนจนเกินความสําคัญเทากับลักษณะ
รูปแบบท่ีสรางสรรคโดยจินตนาการเพราะฉะนั้น เม่ือสรางสรรครูปท่ีประสงค จะเอาไวสักระบูชา 
จึงพยายามถายทอดแนวคิดออกมา ใหมีลักษณะท่ีสูงกวาธรรมชาติ สังเกตไดจากพระพุทธรูป ซ่ึงมี
สวนประกอบเชน เดียวกับมนุษย แตก็มิไดคลอยตามลักษณะ อันแทจริงของมนุษยตามธรรมชาติ 
 
อิทธิพลทางศิลปะแนวอุดมคติ (ideal) 
  ศิลปะในแนวอุดมคติ ท่ีขาพเจาไดรับอิทธิพล มีความประทับใจในรูปแบบของการ
แสดงออก คือ ปรีชา เถาทอง เปนผลงานชุดปาหิมพานตตามพระราชเสาวนีย จิตรกรไดสรางสรรค
ผลงานจากคติความเชื่อ ไตรภูมิพระรวง  เร่ืองกาลเวลาของดินแดนหิมพานตนี้มีกลางวัน และ
กลางคืนเนื่องดินแดนนี้  เช่ือมตอกับมนุษยโลกข้ึนไปทางทิศเหนือ  เปนแผนดินเดียวกัน จึงยังอยูใน
อิทธิพลของพระอาทิตยและพระจันทรภาพกลางวันในปาหิมพานตเปนโครงสีสีทอง เนื่องจากจิตร
กรตองการใหเปนแผนดินทองท่ีอุดมสมบูรณเม่ือแสงแหงดวงอาทิตยสาดสองมาถึง จึงสะทอน
ประกายฉายฉาน อันอบอุนรอนแรงส่ิงมีชีวิตตางๆ สัตวหิมพานตท้ังหลาย ตางเคล่ือนไหวเริงราอยู
ในบรรยากาศท่ีตื่นเตน ภาพกลางวันในปาหิมพานต อยูในโครงสีเงิน เนื่องจากการสะทอนสีอัน
นุมนวล ออนโยนจากพระจันทร ในเวลากลางคืน บรรยากาศท้ังหมดของปาหิมพานต จึงฉายฉวน
ดวยสีเงินยวงจากดวงจันทร ส่ิงมีชีวิตท่ีอาศัยอยูตางหลับนอน ยกเวนแตสัตวท่ีหากันยามคํ่าคืน   



 
 

14 
 

  ศิลปะแนวอุดมคติ (ideal)  ใหอิทธิพลตอขาพเจาในดานวิธีคิด เนื้อหาแสดงออกถึงปา
หิมพานตดินแดนในอุดมคติ ซ่ึงมีสวนประกอบของ ตนไมใบหญา ปาภูเขา ตลอดจน สิงหสาราสัตว  
ท่ีมีลักษณะเฉพาะ การสะทอนผลงานแนวอุดมคติผสมผสานความฟุงฝน ไดตอบโตความรูสึก
จินตนาการของขาพเจาไดเปนอยางดี การเรียนรูและซึมซับมาเปนประสบการณ แบบอยางประยุกต
ปรับใชเปล่ียนไปเปนการคิดคนทดลองเชิงสรางสรรค 
 
 
   

                                        
 
 
 
ภาพท่ี 8 ภาพผลงาน ปรีชา เถาทอง ,ปาหิมพานต กลางวนั,2547,สีอะคริลิคบนผาใบ,270x300 ซม. 
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ภาพท่ี 9 ภาพผลงาน ปรีชา เถาทอง ,ปาหิมพานต กลางคืน,2547,สีอะคริลิคบนผาใบ,270x300 ซม. 
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 ศิลปะแฟนตาซี (fantasy  art) เปนผลงานศิลปะท่ีมีเนื้อหาความคิด องคประกอบ ท่ี
สรางสรรคดวยจินตนาการ ความฝน ท่ีเหนือธรรมชาติ เนื้อหาอาจจะมาจากความจริง  ความล้ีลับ
จากตํานานจากนิยายจากคติความเชื่อหรืออาจเปนเร่ืองท่ีคิดฝนข้ึนเอง Mahmoud  Farshchian  
ศิลปนชาย  ชาวอินเดียไดสรางสรรคผลงานศิลปะ แนว แฟนตาซี (fantasy  art)ไดใหอิทธิพลแก
ขาพเจาในเร่ืองการจินตนาการ ความคิดฝนท่ีไรขอบเขต มีท้ังมีเหตุผลและไมมีเหตุผล ดูสนุกกับ
เนื้อหาเรื่องราวท่ีแสดงออก ซ่ึงไดชวยเติมเต็ม จินตนาการในการสรางสรรคผลงานศิลปะของ
ขาพเจาใหมีวามสมบูรณยิ่งข้ึน 
 
  

    
 

 
 
ภาพท่ี 10  ผลงานของ Mahmoud Farshchian ,Fifth day of creation,1990,56x81 cm. 
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อิทธิพลดานเทคนิคทางศิลปะ 
  เม่ือกลาวถึงเทคนิคกรรมวิธีในการสรางสรรคผลงานศิลปะ ปจจุบันมีการเปดกวางและ
ใชเทคนิค ในการสรางสรรคงานจิตรกรรม  เพื่อชวยในการเสริมสรางเนื้อหาสาระใหเกิดความ
สมบูรณในงานจิตรกรรมมากข้ึน ในการสรางสรรคผลงานของขาพเจาเอง ไดนํากระบวนการ
เทคนิคดานจิตรกรรมมาใช ในการสรางสรรคผลงานโดยไดรับอิทธิพลจากศิลปน 4 ทาน  คือ  
แม็กซ  เอิรนสท  ( Max  Ernst) ปญญา วิจินธนสาร สมภพ บุตะราช สนามชัย พวงระยา 
      แม็กซ  เอิรนสท  ( Max  Ernst)  เปนศิลปนเช่ือสาย เยอรมัน ไดนําเอาแนวความคิด
เกี่ยวกับลัทธิอัตโนมัติ  (Automatism) ของผูนํากลุมเซอรเรียลลีสม คือ อังเดร เบรตง มาใชในงาน
จิตรกรรมกรรมวิธี ฟรอทเทจ  Frottage ซ่ึงเปนเทคนิคท่ี แม็กซ  เอิรนสท ( Max  Ernst)  คนพบโดย
บังเอิญไดถูกนํามาใชอยางนาสนใจ  เนื่องดวยเปนวิธีการที่ไมไดผานการวิเคราะห หรือกําหนด
ตายตัว  เชนการวาดภาพทั่วไป แตผลมาจากการทํางานของมือ  เม่ือนําเอากระดาษมาทาบทับ และ
กรรมวิธีการ ปาดสีลงบนเฟรมเปยกๆ แลวนําแผนกระจกมาทาบลงบนเฟรม แลวนํามาเติม สราง
รูปทรงรองรอย  เหลานั้นมาเปนงานจิตรกรรมท่ีมีบรรยากาศแปลกตา ตลอดจนศิลปนปญญา วิจิน
ธนสาร สมภพ บุตะราช และสนามชัย พวงระยา ก็มีกระบวนการทํางานมีการใชเทคนิคการ ปม การ
เช็ด การพิมพ ผสมผสานกัน เชนการทํารูปภูเขา ดวยพื้นผิวตางๆ จากกระบวนการทํางานเหลานี้ได
สงผลตอความคิดและกระบวนการทํางานของขาพเจาโดยการนําเอามาปรับใชเพื่อเพิ่มความ
สมบูรณในกระบวนการสรางสรรคผลงานของขาพเจา 
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ภาพท่ี 11 ภาพผลงานของ Max Ernst ,Europe after therain 2,1940.oil on canvas,54x146 cm. 
 

               
 
ภาพท่ี 12  ภาพผลงานของ ปญญา วิจินธนสาร ,สองส่ิง หนึ่งความหมาย,2541,สีอะคริลิคบนผาใบ, 
                40.5 x60.5,23 x 24 ซม. 
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ภาพท่ี 13  ผลงานของ สมภพ บุตราช ,Untitled,25410สีน้ํามันบนผาใบ,70 x 90 ซม. 
 
      

        
 
ภาพท่ี 14  ผลงานของ สนามชัย พวงระยา ,2554 เทคนิคผสมบนผาใบ,90 x 120 ซม 
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บทท่ี 3 
กระบวนการสรางสรรค 

 
 หลักการทางทัศนศิลป เปนวิชาท่ีเกี่ยวของกับการกระทําและผลปฏิกิริยาโตกลับของ
ส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน การเห็นในระดับเบ้ืองตนของการเห็นอยางถูกตอง แมนยําตามท่ีเปนจริงของ
โลกแหงวัตถุภายนอก การเห็นในระดับสูงโดยเฉพาะของศิลปนผูสรางสรรคศิลปะ ตองเปนการ
เห็นท่ีลึกซ้ึงดวยความคิดดวยจิตใจและอารมณความรูสึกหรือกลาวอีกนัยหนึ่งไดวา เปนการเห็น
ดวยกระบวนการที่สัมพันธตอเนื่องกันท้ังตา สมองและใจท่ีประจักษแจงในคุณคาภายในท่ีแทจริง
ของศิลปะ การมองเห็นจึงเปนกระบวนการแรกท่ีกอใหเกิดการสัมผัสทางสายตา สงผลตออารมณ
ความรูสึกและจินตนาการอันฟุงฝน โดยกระบวนการดังกลาวจะเปนมูลเหตุใหศิลปนแสดงออก
ผานภาษาทางทัศนศิลปคือทัศนธาตุเปนส่ือทางดานความคิดอันสอดคลองกันในการสรางสรรค
ผลงานออกมาอยางสมบูรณตอไปตามลําดับการหาขอมูลในการสรางสรรค 
 จุดเร่ิมตนในการสรางสรรคดังท่ีไดกลาวมาแลววา การรับรูทางการเห็นแลวกระตุนให
เกิดจินตนาการนั้นมีความสําคัญ กระบวนการสรางสรรคผลงานชุด “จินตนาการจากปาหิมพานต”
เปนดินแดนท่ีเช่ือมโลกมนุษยกับสวรรคสูแดนพุทธ ฉะนั้นการสรางสรรคผลงานจึงตองอาศัยการ
หาขอมูล ท้ังขอมูลท่ีเปนเอกสารซ่ึงจะชวยใหเกิดความรูความเขาใจ ความเปนมาของปาหิมพานต
ตามคติความเช่ือในไตรภูมิ ซ่ึงเปนสวนขอมูลท่ีมีความสําคัญในการเสริมสรางจินตนาการจาก
เนื้อหาท่ีมีรายละเอียดปลีกยอยเพื่อใหเกิดความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 
 ประการท่ีสองในกระบวนการหาขอมูล คือ การหาขอมูลรูปภาพจากที่มาตางๆ เชน 
จากสมุดภาพไตรภูมิ ผาผะเหวด สมุดขอย จิตรกรรมฝาผนัง เปนตน ขอมูลเหลานี้ลวนเปนขอมูลท่ีมี
ความสําคัญท่ีจะชวยเติมเต็มจินตนาการใหเกิดความเขมขนมากข้ึนและมีความสมบูรณในการ
เดินทางไปสูดินแดนมหัศจรรย ท่ีเต็มไปดวยความมีชีวิตชีวาของสิงหสาราสัตว ณ แดนหิมพานต 
 กระบวนการสุดทายหลังจากการหาขอมูลมาจากทุกๆดานแลว คือการเลือกสรรขอมูล
รูปภาพท่ีประทับใจกระตุนกอใหเกิดจินตนาการเปนขอมูลเบ้ืองตน แลวสรุปความสําคัญของ
เนื้อหาจากขอมูลดานเอกสาร หลังจากนั้นนําขอมูลท้ังสองดานมาวิเคราะหหาจุดรวบยอดหา
เปาหมายท่ีชัดเจนของผลงานแตละช้ิน กระบวนการนี้ถือวาเปนการหาขอมูลข้ันสุดทายซ่ึงจะไดท้ัง
องคประกอบในทางทัศนศิลปรายละเอียดเนื้อหาของแตละภาพรวมท้ังสีสันบรรยากาศของภาพนั้น
เพื่อไปสูข้ันตอนการรางภาพและเลือกสรรภาพรางอีกคร้ังหนึ่งเปนลําดับตอไป  



 
 

21 
 

การสรางสรรคภาพรางตนแบบ (Sketch) 
 กระบวนการตอจากการหาขอมูลดิบมาแลว คือการสรางภาพรางจากจินตนาการซ่ึงได
จากขอมูลรูปภาพและเอกสารโดยวิธีการรางเปนองคประกอบคราวๆ ซ่ึงประกอบดวยรูปทรง เสน
จังหวะ และระยะเพ่ือกําหนดขอบเขตขององคประกอบในแตละสวน แลวคอยทําเทคนิคหรือโดย
วิธีการกําหนดแนวเร่ืองของผลงานในแตละช้ินแลวองคประกอบรองก็จะตามมา เชนผลงานสระ
ฉัททันต ก็จะประกอบดวย พญาฉัททันต นางชาง มีพืชน้ํา ดอกบัว มีตนไมริมน้ํา มีสัตวอ่ืนๆรวมท้ัง
เวลาบรรยากาศ ซ่ึงการทําภาพรางโดยการกําหนดแนวเร่ืองแบบนี้ทําใหเรามีเปาหมายท่ีส้ินสุด รู
องคประกอบตลอดจนรายละเอียดปลีกยอยท่ีอยูในขอบเขตของผลงานแตละช้ิน แลวหลังจากนั้นก็
เร่ิมทําภาพรางดวยดินสอขาวดําและลงน้ําหนักซ่ึงไมสามารถกําหนดตายตัวได ในการสรางสรรค
ผลงานจริงดวยกระบวนการทางเทคนิคแลว ก็จะเกิดการเปล่ียนแปลงไปตามกระบวนการทาง
เทคนิคท่ีเปนตัวจุดประกายใหเกิดจินตนาการอีกคร้ังหนึ่ง แตก็ยังอยูในขอบเขตแนวเร่ืองเดิมตามท่ี
กําหนดไว 
 
การสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรม 
 ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เทคนิค กระบวนการขั้นตอนการสรางสรรคถือวามี
ความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวาสวนอ่ืน ในการสรางผลงานศิลปะ เพราะเปนการเร่ิมกระบวนการทํา
เทคนิคการปมการไหลของลือ และนําเอาทัศนธาตุอ่ืนมาประกอบกันข้ึนเปนรูปทรงท่ีมีความ
สมบูรณท้ังเร่ืองราวและเน้ือหาของผลงาน ซ่ึงสามารถลําดับข้ันตอนไดดังนี้ 
 1.ข้ันตอนการเตรียมเฟรมท่ีพรอมสําหรับการทํางาน  โดยรองพื้นดวยสีเหลืองออนเปน
สีของแสงไวเตรียมสีโทนนํ้าตาล ออน กลาง แก  ไวสําหรับทําเทคนิค และเตรียมกระดาษอารตมัน
ตัดไมใหมีขนาดเล็กใหญ สําหรับทําพื้นผิว เตรียมถังน้ําสีพูกัน ผาเช็ดใหพรอม 
       2.นําภาพท่ีรางท่ีเลือกไวสําหรับขยายผลงานจริง  มาขยายบนเฟรมท่ีเตรียมไวซ่ึงภาพ

รางเปนภาพท่ีรางไวเพื่อหาองคประกอบตางๆใหลงตัวกับขนาดของเฟรม เชน รูปทรงหลัก รูปทรง

รอง ตลอดจนเนื้อหารายละเอียดของแตละภาพ 

3.เม่ือรางภาพเปนองคประกอบโดยรวมเสร็จแลวก็เร่ิมการทําเทคนิค พื้นผิวของ
องคประกอบในแตละสวนโดยการนําเอาพูกันท่ีพูๆจุมสีแลวหยอดลงในรูปทรงท่ีรางไว อาจผสม
น้ําเพิ่มลงในเฟรม แลวแตความตองการ หลังจากนั้นก็นําเอากระดาษอารตมันท่ีเตรียมไวมาวางทาบ
ลงไป  แลวดึงออกก็จะเกิดเปนพื้นผิวตางๆ  ข้ึนอยูกับการควบคุม ความขนของสีการกดทับของมือ  
และจังวะของภาพดึงกระดาษออก  ตองอาศัยความชํานาญและความเขาใจ จึงจะสามารถควบคุม
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ทิศทางและพ้ืนผิวได ในการทําพื้นผิวของงานศิลปะ สําหรับขาพเจาเองการทําเทคนิคพื้นผิว พื้นผิว  
( Texture )  รอบเดียวอาจยังไมพอตองดูท่ีความลงตัวสมบูรณของผลที่ปรากฏ อาจจะทําเพิ่มในสวน
ท่ียังไมสมบูรณใหกับผลงาน อาจจะตองกระทําในหลายๆวิธี สลับไปมาเพ่ือใหเกิดความลงตัวมาก
ท่ีสุด 

 4.ข้ันตอนของการแทรกเน้ือหา  และการสรางบรรยากาศจากกระบวนการสรางสรรค
ผลงานไดเร่ิมวางแผนต้ังแตข้ันตอนท่ี 1  ถึง 4  ข้ันตอนท่ี 4 แลวทําใหเราทราบวาผลงานแตละช้ิน
ควรแทรกเนื้อหาอะไร เม่ือการกระทํากระบวนการทางเทคนิคเสร็จเรียบรอยแลวก็จะเร่ิมระบายสี 
สรางบรรยากาศของภาพ  กําหนดทิศทางของแสงและเงา โดยใชทฤษฎีจากธรรมชาติ หรือกําหนด  
แสงเงาข้ึนมาเองตามความนึกคิดจิตนาการ สรางจุดเดนของภาพ พรอมกับการแทรกเน้ือหา โดย
แทรกสิงหสาราสัตวในปาหิมพานต ตลอดจนตนไม ใบไม ใบหญา เขาไปในพื้นผิวและรูปทรงท่ี
กําหนดไวเพื่อใหเกิดความเปนธรรมชาติท่ีลงตัว  บางช้ินขาพเจาไดสรางบรรยากาศเหมือนหมอก
เมฆสวรรค  เพื่อใหชวนคิดฝนและจินตนาการถึงดินแดนอุดมคติแหงนี้ 
 5.ข้ันตอนสุดทาย คือข้ันตอนการเก็บรายละเอียดใหเกิดความสมบูรณในภาพอาจจะตอง

ทําเทคนิคเพิ่มเติมหรือลบบางสวนออก ตลอดจนการเพ่ิมบรรยากาศของภาพ ใหเยายวนชวนฝน

มากข้ึน และรายละเอียดของสิงหสาราสัตว  เพื่อใหสรางสรรคผลงานเสร็จส้ินและมีความสมบูรณ

มากท่ีสุด 

 

ขั้นตอนการวิเคราะหผลงาน 

เม่ือสรางผลงานไปในระดับท่ีใกลเสร็จแลวนั้นมีความจําเปนอยางมากท่ีจะตอง

วิเคราะหผลงานของตนเอง โดยขาพเจาใชวิธีการสังเกตภาพรวมท้ังหมดกอนเปนสําคัญวามีความ

เปนเอกภาพหรือไม หลังจากนั้นจึงพิจารณาเพิ่มเติม ลดทอน ตามความเห็นเฉพาะตนในการ

แสดงออกท้ังนี้ยังไดใชฐานแนวความคิดในการท่ีจะเปนมาตรฐานอันสอดคลองสมควร เพื่อพัฒนา

ผลงานสูความสมบูรณตอไป 
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รูปแบบของงานศิลปะ 
   การสรางสรรคงานศิลปะเร่ิมจากความบันดาลใจและแนวความคิด  แตโดยเหตุท่ีผู
สรางสรรคนั้นดังนั้นรูปแบบของงานศิลปะจึงมีความสําคัญ  ท่ีจะส่ือความหมายใหมีความสัมพันธ
กับเนื้อหาของแนวความคิด  ตามเหตุผล ขาพเจาขอกลาวถึงรูปแบบและเนื้อหา  ไปพรอมกับการ
ทํางาน  ของปจจัยทางทัศนศิลป  ท้ังนี้เปนเพราะวานอกจากความสัมพันธของรูปแบบและเนื้อหา  
จะมีเหตุผลสนับสนุนซ่ึงกันและกันแลว   ยังข้ึนอยูปจจัยทางทัศนศิลป ท่ีแสดงออกอยาง
สมเหตุสมผลอีกดวย 
   รูปทรง (from) จากความบันดาลใจและความคิดท่ีไดจากรูปทรงทางธรรมชาติ ท้ัง
รูปทรงท่ีมีความอัศจรรยท่ีมีอยูในธรรมชาติ และรูปทรงท่ีชวนใหคิดฝนจินตนาการ ขาพเจาแสดง
รูปทรง ในจินตนาการไดรับความบันดาลใจจากธรรมชาติ โดยแสดงรูปทรงตนไม ภูเขา เปนรูปทรง
ขององคประกอบในภาพ โดยคิดจินตนาการจากภูเขา ผาหิน และใชรูปทรงของสัตวหิมพานตมา
สรางจินตนาการองคประกอบ สถานท่ีข้ึนใหมตามเนื้อหาของแตละภาพ ซ่ึงขาพเจาไดกําหนดช่ือ
ภาพ แนวเร่ืองของแตละภาพไว ดังนั้นการสรางรูปทรงของผลงานแตละช้ินจึงมีความแตกตางกัน
ไปตามแนวเร่ืองของแตละภาพ เพื่อใหเกิดความนาสนใจ และการพัฒนาของผลงาน 
 พื้นท่ีวาง (Space) การกําหนดพื้นท่ีวางมความสําคัญในงานศิลปะ ท้ังนี้เนื่องจากเปนตัว
ทํางานควบคูกับรูปทรง และจะชวยสงเสริมใหการทํางานของรูปทรงบังเกิดผลในงานของขาพเจาท่ี
แสดงเร่ืองราวจินตนาการแหงความคิดฝนถึงแดนหิมพานต โดยเสนอรูปทรงของธรรมชาติ คือ 
ตนไม ภูเขา แมน้ํา พื้นท่ีวางจึงมีความวางของบรรยากาศ และไดกําหนดการใชพื้นท่ีวางใหเกิดผล
พื้นท่ีวางของบรรยากาศ  หรือสวนท่ีเปนทองฟา  มีขนาด  1 ใน 4 ของสัดสวนท้ังหมดของภาพท้ังนี้  
เพื่อใหรูปทรงไดแสดงขนาดใหญเต็มท่ีชัดเจน แสดงลักษณะของพื้นท่ีวาง เปนไปตามสัดสวน
องคประกอบของจินตนาการจากธรรมชาติในอุดมคติ  คือมีพื้นท่ีวางในสวนท่ีเปนบรรยากาศของ
ทองฟาท่ีมีน้ําหนักเบาค่ันระหวางภูเขาตนไมระยะหนาไปสูระยะหลัง  พื้นท่ีวางใหผลแตกตาง
ระหวางความวางเปลาของบรรยากาศกับความแนนทึบของรูปทรง 
  พื้นผิว ( Texture ) ในการสรางสรรคผลงานศิลปะของขาพเจาพื้นผิว ( Texture ) ถือวา
เปนสวนท่ีสําคัญอยางยิ่ง ดวยกระบวนการทางเทคนิคเฉพาะเปนตัวสรางรูปทรงแตละสวน เชน 
รูปทรงของภูเขา รูปทรงของตนไม ทุกสวนลวนแตมีการนําเทคนิคมาใชในการเสริมความสมจริง  
ความแปลก ความนาสนใจ และเปนตัวกระตุนจินตนาการ ในการสรางเนื้อหารายละเอียดของสิงห
สาราสัตวในปาหิมพานต การสราง พื้นผิว  ( Texture )มีท้ังสวนท่ีเปนผิวหยาบกระดางแข็งเหมือน
หิน และบางสวนก็และเรียบเนียน ตามความจําเปน ตามเนื้อหาของรูปทรงนั้นๆ ซ่ึงสามารถสราง
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พื้นผิวข้ึนมากอน แลวจินตนาการไปสูเนื้อหานั้น  หรือกําหนดแนวเร่ืองกอนแลวคอยทําพื้นผิวตาม
โครงรางในแตละช้ัน หรือทําสลับกันไปมา จนเกิดความสมบูรณในผลงานท่ีสรางสรรค 
   เสน  ( Line ) ในการทํางานของขาพเจาถือวาเปนทัศนธาตุท่ีสําคัญ ซ่ึงจะเปตัวกําหนด
กรอบรูปทรงใหญ  และกําหนดทิศทางการเคล่ือนไหวของรูปทรงเสนนําสายตาผลักระยะออกไป
เสนในรายละเอียดของเทคนิคท่ีชวยใหเกิดความสลับซับซอน ลึกลับมีความนาสนใจ จาการใชเสน
ท้ังหมดเหลานี้ก็เพื่อใหงานศิลปะของขาพเจาไดบรรลุ จุดมุงหมายในการถายทอดจินตนาการ การ
เคล่ือนไหวของรูปทรง  ตลอดจนเสนในรายละเอียด  ท่ีจะชวยใหผลงานเกิดความสมบูรณมากท่ีสุด 
   สี  ( COlour ) การใชสี อาศัยความเปนจริงในเร่ืองของส่ิงท่ีมีอยูในธรรมชาติเปนแบบ 
อยางมิใชการใชสีท่ีมีอยูจริงในธรรมชาติท้ังหมด  หากยึดเอาคาของน้ําหนักแสงเงาเปนหลักแลวจัด
โครงสีข้ึนมาใหม  ตามคาน้ําหนักของแสงเงา  เพื่อใหเกิดคุณคาของการสรางสรรคขาพเจาไดวาง
แนวทางไวดังนี้ 
   การสรางสรรคผลงานของขาพเจาจะมีการกําหนดโครงสีกอนการทํางาน คือ เร่ิมตน
กําหนดต้ังแตกระบวนการทําเทคนิค โดยกําหนดโครงสีแบบโบราณ คือโครงสีน้ําตาล ซ่ึงเปนโครง
สีกลางๆ สามารถสรางสรรคไปสูโครงสีวรรณะรอนหรือเย็นไดโดยงาย โดยมีการวางสีน้ําตาลออน
กอนตามดวยน้ําหนักออนกลางและแก  เพื่อไหงายตอการเขียนปริมาตรบรรยากาศและระยะหนา  
ระยะกลาง ระยะไกล โดยใชสูตร ขาว เทา ดํา แลวคอยแทรกสีบรรยากาศ และรายละเอียดของสิงห
สาราสัตวตามมาจนกวาจะเกิดความพอดี และความสมบูรณในภาพบางช้ินงาน อาจทําตามโครงสีท่ี
กําหนด  เชนตอนกลางคือก็จะเปนโทนสีน้ําเงิน สีท่ีจะนํามาทําเทคนิค  ก็จะอยูในโทนนํ้าเงิน โดย
ไลน้ําหนัก ออน กลาง แก หรือบางช้ินอาจข้ึนเทคนิคจาก เขม กลาง ออน ถาเปนกลางวันก็จะใช
โทนสีสวาง เชน สีเหลือง สม เขียว ท่ีจะชวยใหภาพเกิดความสวางไสว สรุป แลวการใชสีในการ
ทํางานของขาพเจาไดกําหนดไวตามโครงสี ของแตละช้ินงาน ไวกอนลงมือทํากระบวนการเทคนิค  
เพื่อความสดของสีและความงามของเทคนิค เม่ือทุกส่ิงทุกอยางมีการวางแผนท่ีลงตัวผลงานท่ี
ออกมาก็จะมีความลงตัวและสมบูรณ 
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ภาพท่ี 15  ภาพรางแสดงการหาองคประกอบ 
 

 
 

ภาพท่ี 16  ภาพรางแสดงองคประกอบท่ีลงตัวกอนข้ึนงานจริง 
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ภาพท่ี 17  ภาพรางแสดงองคประกอบท่ีลงตัวกอนข้ึนงานจริง 
 

               
 
ภาพท่ี 18  ภาพรางแสดงองคประกอบท่ีลงตัวกอนข้ึนงานจริง 
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ภาพท่ี 19  ภาพแสดงกระบวนการทําเทคนิค 
 
          

           
   
ภาพท่ี 20  ภาพแสดงการพมิพเทคนิค 
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ภาพท่ี 21  ภาพแสดงข้ันตอนการสรางสรรคผลงาน 
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บทท่ี 4  
การวิเคราะหและพัฒนาการสรางสรรควิทยานิพนธ  

 
การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุด จินตนาการจากปาหิมพานต (Imagination of 

himmapan forest) นี้ไดมีข้ันตอนกระบวนการทํางานและพัฒนาการทางรูปแบบแนวความคิด มา
อยางสืบเนื่องกันโดยสามารถวิเคราะหการสรางสรรคออกเปนระยะดังนี้ 
 
การสรางสรรคผลงานกอนวิทยานิพนธ 
 ผลงานจิตรกรรมกอนวิทยานิพนธ ระยะท่ี 1 
 การสรางสรรคผลงานในระยะเร่ิมแรกนั้น ขาพเจาไดรับแรงบันดาลใจมาจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนังท่ีแสดงใหเห็นชางตระกูลตางๆที่อาศัยอยูในปาหิมพานต ในขณะน้ันยังศึกษาเร่ือง
ชางอยูและยังประทับใจในความงดงาม ลีลา จังหวะ การดํารงชีวิตของชางในธรรมชาติ ชางตระกูล
ตางๆมาอยูรวมกันเปนโขลงและมีสีสันของแตละตัวแตกตางกันไปข้ึนอยูกับตระกูลและลักษณะ
ของแตละตัว แตเม่ือมาอยูรวมกันกลับกลายเปนความงามของกลุมชีวิต ในธรรมชาติท่ีขาพเจาสราง
ข้ึนจากจินตนาการและความตองการภายใน การสรางองคประกอบในผลงาน ขาพเจากําหนด
รูปทรงหลักข้ึนมากอน แลวตามดวยรูปทรงรองและแทรกดวยเนื้อหารายละเอียด ตามดวยสีสัน
บรรยากาศผลงานในชวงนี้ยังเนนเร่ืองชางในปาหิมพานต โดยวิธีการสรางรูปทรงดวยเทคนิคแลว
คอยแทรกเนื้อหา 
 หลังจากไดวิเคราะหผลงานจิตรกรรมชุดนี้ท่ีเสร็จสมบูรณออกมาแลว โดยทัศนสวนตัว
ขาพเจาไดพึงพอใจในการคนพบรูปแบบใหมของการทํางานหลังจากการพยายามหาทางออกมา
ในชวงระยะเวลาหน่ึง มีความสุขสนุกกับการทดลองเทคนิคใหม เร่ืองใหม เกิดจินตนาการใหมๆท่ี
ชวนหลงใหล แตยังมีขอบกพรองในเร่ืองรูปแบบของการทํางานเกิดความซํ้าของรูปทรงและเนื้อหา
ท่ียังแคบ กําหนดอยูแคเร่ืองชางในหิมพานต ทําใหผลงานดูนาเบ่ือไมมีการพัฒนา ซ่ึงประเด็นตางๆ
เหลานี้ ขาเจาไดนํามาพิจารณาเพื่อปรับปรุงแกไขพัฒนาผลงานเปนลําดับตอไป  
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ภาพท่ี 22 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 1 
  ช่ือผลงาน      แดนคชชาติ 1 
  เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
  ขนาด      120 x 150 ซม. 
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ภาพท่ี 23 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 2 
  ช่ือผลงาน     แดนคชชาติ 2 
  เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
  ขนาด              120 x 150 ซม. 
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ภาพท่ี 24 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 3 
  ช่ือผลงาน     แดนคชชาติ 3 
  เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
  ขนาด    120 x 150 ซม. 
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ภาพท่ี 25 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 4 
  ช่ือผลงาน     แดนคชชาติ 4 
   เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
   ขนาด            10 x 200 ซม. 
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ผลงานกอนวิทยานิพนธ ระยะท่ี 2 
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในระยะนี้มีความแตกตางจากระยะแรก แตยังมีเนื้อหา

เร่ืองชางในปาหิมพานตอยู หลังจากนั้นไดเร่ิมศึกษาและพัฒนาเร่ืองเน้ือหาโดยเปดกวางทาง
ความคิดศึกษาลึกลงไปในปาหิมพานต ส่ิงมีชีวิต สิงสาราสัตว สภาพแวดลอม สถานท่ีตางๆศึกษา
หาองคประกอบตางๆของปาหิมพานต ซ่ึงเปนดินแดนแหงความอุดมสมบูรณของธรรมชาติดังนั้น
ผลงานในระยะท่ี 2 ขาพเจาเร่ิมสอดแทรกความเปนธรรมชาติ มีภูเขา แมน้ําตนไม พืชพรรณ และ
สิงหสาราสัตวตางๆ เพิ่มข้ึน เพื่อชวยเสริมสรางความมีชีวิตชีวา ความกลมกลอมในรสชาติของ
ผลงาน 

การแสดงออกผานรูปแบบของงานจิตรกรรมในระยะท่ี 2 นี้ มีการพัฒนาข้ึนอยาง
ตอเนื่องท้ังเร่ืองการจัดวางองคประกอบของภาพ ท้ังการวางรูปทรงจุดเดนอยูตรงกลาง ซายขวา
เทากันและแบบกระจาย สนุกมากข้ึนมีความนาสนใจและไมเกิดความซํ้าในผลงาน มีการสอดแทรก
สีบรรยากาศเพ่ิมมากข้ึนเพื่อสนับสนุนแนวความคิดในเร่ืองจินตนาการแหงความฝน ตลอดจน
ส่ิงมีชีวิตตางๆใหเกิดความหลากหลายเกิดความนาสนใจและสอดคลองกับแนวความคิด  
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ภาพท่ี 26 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 5 
 ช่ือผลงาน     แดนคชชาติ 5 
 เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
 ขนาด              140 x 150 ซม. 
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ภาพท่ี 27 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 6 
  ช่ือผลงาน     แดนคชชาติ 6 
  เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
  ขนาด              150 x 200 ซม 
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ภาพท่ี 28 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 7 
 ช่ือผลงาน     ปาหิมพานต 
 เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
 ขนาด              150 x 200 ซม. 
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ภาพท่ี 29 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 8 
 ช่ือผลงาน     ปาหิมพานต 
 เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
 ขนาด              200 x 150 ซม. 
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ภาพท่ี 30 ภาพผลงานชุดกอนวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 9 
 ช่ือผลงาน     แดนหิมพานต 1 
 เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ  
 ขนาด              200 x 150 ซม. 
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การสรางสรรคในระยะท่ี 2 นี้เม่ือวิเคราะหถึงขอบกพรองบางประการยังคงมีอยู 

โดยเฉพาะในชวงแรกๆของผลงาน การวางองคประกอบยังคงซํ้า การวางโครงสียังไมชวนใหฝน
พอเนื้อหาของแตละช้ินงานยังขาดเปาหมายท่ีชัดเจน ยังมองปาหิมพานตเปนภาพรวมอยู ทําใหผล
งานแตละช้ินมีองคประกอบ เนื้อหาของงานแตละช้ินคลายๆกัน จากการทํางานมาในระยะหน่ึงแลว
ทําใหขาพเจามองเห็นขอบกพรองหลายประการและมองเห็นแนวทางในการพัฒนาผลงาน โดยการ
หาแนวเร่ืองของแตละช้ินงานหรือโดยวิธีการกําหนดช่ือผลงานกอน เพื่อใหมองเห็นแนวเร่ืองหลัก
และสวนประกอบตางๆที่จะมาชวยสงเสริมทําใหเรามองเห็นเปาหมายของการทํางานในแตละช้ิน 
เพื่อนําไปสูการแกปญหาและพัฒนาผลงานจิตรกรรมไปสูผลงานวิทยานิพนธเปนลําดับตอไป 

 
การสรางผลงานจิตรกรรมชุดวิทยานิพนธ 
 ผลงานการสรางสรรคชุดวิทยานิพนธ เปนการสรุปทางความคิด รูปแบบทางศิลปะ
เทคนิคกระบวนการ วิธีการคนควาทดลอง ท่ีมีความสืบเนื่องพัฒนาการมาจากการสรางสรรคใน
ระยะกอนหนานี้ และจนตลอดระยะเวลาของการศึกษา ผลงานสรางสรรคดังกลาวถูกวิเคราะห  
สังเคราะห อยางมีระเบียบเปนข้ันตอน ผนวกกับการรวบรวมองคความรูท่ีเกี่ยวของนํามาสนับสนุน
ใหเกิดความชัดเจน เหมาะสม ปญหาขอบกพรองท่ีประสบมาตลอดระยะเวลาของการสรางสรรค  
ไดถูกปรับปรุงแกไข เพื่อลดขอผิดพลาดเพิ่มความสมบูรณ เทาท่ีจะทําได อีกท้ังมีการยืนยันถึง
เจตนาและวัตถุประสงคของการสรางสรรคอยางแทจริงท่ีเปนความพยายามนําเสนอผลงาน
สรางสรรค ผลงานชุดวิทยานิพนธดังตอไปนี้ 

 
วิเคราะหการสรางสรรคผลงาน 
 หากจะกลาวถึงโครงการ “ จินตนาการจากปาหิมพานต” ไดถูกกล่ันกรองทาความคิด
หาเหตุผลท่ีสัมพันธเกี่ยวเนื่องกันมาประกอบสนับสนุน ผานกระบวนการวิเคราะห วิจารณมา
พอสมควร เพราะพัฒนาการทางศิลปะของขาพเจา เดินทางมาควบคูกันกับประสบการณเสมอลวน
เกิดจากการลองผิดลองถูก หาจุดเหมาะสมลงตัว ในทุกข้ันตอนของการสรางสรรคนั้นนับวามี
ความสําคัญ ต้ังแตจุดเร่ิมตนไปจนถึงการเกิดผลงานสรางสรรคท่ีเปนรูปธรรมข้ึนมาเทคนิควิธีการ
ทดลองแสวงหานํามาใชกับการสรางสรรคผลงาน  ก็เปนการผสมผสานคนหาความเปนยอดลักษณ
เฉพาะตัว ซ่ึงนอกเหนือไปจากรูปแบบทางศิลปะท่ีเปนวิถีแนวทางเฉพาะตัว แลวเทคนิควิธีการก็
นับวามีความสําคัญอยางยิ่ง 
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 สัญลักษณ  ( Symbolic ) ท่ีใชในการสรางสรรค สัญลักษณแหงหิมพาตท่ีสําคัญ คือ

สัตวหิมพานต  ซ่ึงไดศึกษาขอมูลจากตําราสัตวหิมพานต จากสมุดขอยหนังสือไตรภูมิ จิตรกรรมฝา
ผนัง  สัญลักษณเหลานี้ท่ีเปนสัญลักษณ  ในงานจิตกรรมไทย ซ่ึงขาพเจาไดนํามาปรับใชในรูปแบบ
จิตรกรรมสากล เปนตัวบอกกลาวแทนคา เปรียบเสมือนสารท่ีสงความหมายออกมาวาเปนสรรพ
สัตวแหงแดนหิมพานต และสัญลักษณเหลานี้ยังถูกตัดทอน เพิ่มเติมเปล่ียนแปลงจากตัวแบนๆใหมี
ปริมาตรสมจริง และความหมายใหสอดคลองผสานกับเนื้อหา ความคิดสวนตัว ในบางคร้ังเปนการ
สรางสัญลักษณและมุมมองใหมแทนสัญลักษณเดิม เพื่อปรากฏการณทางศิลปะตามเจตนา ความ
ตองการของผูสรางเองโดยบางคร้ังก็อยูภายใตรูปแบบและขนบธรรมเนียมประเพณีเดิม และสวนท่ี
พัฒนาสรางสรรคจินตนาการในรูปแบบใหมหลุดพนจากของเดิม แตอยูภายใตครอบของความคิดท่ี
ถูกกําหนดจัดวางไวอยางเปนแบบแผน 
           นอกจากสัญลักษณแสดงความหมาย ทัศนธาตุในงานศิลปะนับวามีความสําคัญกับงาน
จิตกรรม  เชน สี น้ําหนัก บรรยากาศ จะสงผลทางความรูสึกสะเทือนอารมณ แสดงเวลา ความเปน
เดน ขัดแยง ประสานกลมกลืน เพราะการสังเคราะหปรับเปล่ียนสีสัน เพิ่มเติมไปจากขอเท็จจริง  
เพื่อกระตุนตอการรับรู จิตวิทยาทางการเห็น การใชสีเปนไปโดยความต้ังใจของขาพเจา เพื่อกระตุน
ความคิดฝนและจิตนาการใหเปนไปตามเหตุผลของการสรางสรรค แดนหิมพานตเปนดินแดนแหง
ภูผา ซ่ึงมีภูเขาสลับซับซอนมากมาย ขาพเจาจึงเลือกใชเทคนิคการแสดงใหเห็นถึง พื้นผิวของภูผา
หินจะมีผิวขรุขระเปนช้ันๆและมีการใชเทคนิคการหยอดสีใหเกิดการแตกตัวเปนเสมือนตนไม ท่ี
เกิดจากการแตกตัวของสีอยางอิสระ มีท้ังการควบคุมใหอยูในขอบเขตและปลอยไปตามปฏิกิริยา
การแตกตัวของสี การสรางพื้นผิวทางจิตกรรมนับวาเปนสวนสําคัญมากกับการสรางสรรคผลงาน
ของขาพเจา ซ่ึงเปนสวนชวยเติมเต็มและจินตนาการตอจากกระบวนการทางเทคนิค ในการ
สรางสรรคผลงานวิทยานิพนธใหเกิดความสมบูรณมากยิ่งข้ึน 
 ลักษณะเฉพาะทางอัตลักษณ (Identity )  ท่ีสรางหลอหลอมขาพเจามานั้นนับวามีผล
โดยตรงกับทัศนคติ มุมมองและจินตนาการจากแดนหิมพานต  ความพยายามเรียนรูและมองใหเห็น
จากจินตนาการแหงความคิดฝน คติความเช่ือตางๆ พิจารณาตรวจสอบความคิดภายใน ในฐานะท่ี
เราเปนผูสรางสรรคผลงาน ปจเจกตัวตนของขาพเจาคือ กระบวนการทางเทคนิคท่ีมีลักษณะเฉพาะ
เปนส่ือกลางกอนท่ีจะเกิดผลผลิตเปนศิลปะ ฉะนั้นการทําความเขาใจกับตัวตนเทากับทําความเขาใจ
ถึงท่ีมาของเหตุแหงการสรางสรรค เพราะการสรางสรรคของขาพเจานั้นมิไดมีเสนแบงค่ันระหวาง
ชีวิตจริงกับความฝน แตกลับมีความสัมพันธสอดคลองประสานเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
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แนวความคดิสรางสรรค 
 ผลงานจิตกรรมชุดนี้ ตองการถายทอดถึงเร่ืองราวความคิดฝนและจินตนาการจากผล
ลับของกระบวนการทางเทคนิคเฉพาะ เปนตัวจุดประกายใหขาพเจาเกิดจินตนาการถึงโลกใหมของ
ธรรมชาติในแบบอุดมคติ โดยหยิบยกเนื้อหาเร่ืองราวในปาหิมพานตซ่ึงเปนธรรมชาติแดน
มหัศจรรย มีท้ังความคิดฝน มีส่ิงมีชีวิตท่ีมีความงดงาม ความแปลกประหลาด เต็มไปดวยความมี
ชีวิตชีวาของสิงหสาราสัตวท่ีมีความสัมพันธสอดคลองกับธรรมชาติตามทัศนคติและจินตนาการ
ของขาพเจา 
 
การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ ระยะท่ี 1 
 การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธท่ีจะกลาวถึงตอไปน้ี ผานการคิดคนหารูปแบบ
แนวทางจนเกิดความลงตัว ประสานสัมพันธกันตามหลักทางทัศนศิลป ถูกวิเคราะห แยกแยะ
ลักษณะผลงานออกมาเปนการวิจารณเพื่อใหทราบถึงความคิด รายละเอียดและสวนประกอบตางๆ
ในผลงาน ของผลงานแตละช้ินท่ีแตกตางกันดังตอไปนี้ 
                      

       ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ชิน้ท่ี 1  
 ผลงาน “ แดนหิมพานต ”  ( ภาพท่ี 31 ) เปนผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 1  
ไดรับการพัฒนามาจากผลงานชวงกอนวิทยาพนธ ซ่ึงไดกําหนดขอบเขต แคเร่ืองชางในปาหิม
พานต ทําใหโครงความคิดนั้นแคบ และยากตอการพัฒนาผลงานสรางสรรค โดยการเปดโลกทัศน
ใหม โดยวางโครงเร่ืองใหญ เปนจิตนาการจากปาหิมพานต ซ่ึงมีสิงหสาราสัตวมากมายรวมท้ัง
สถานท่ีสําคัญๆ ท่ีจะทําใหผลงานมีความหลากหลายมากยิ่งข้ึน ผลงานวิทยานิพนธช้ินแรกขาพเจา
ไดพัฒนาเร่ืององคประกอบ จากเดิมเคยจัดองคประกอบ โดยมีจุดเดนของรูปทรงใหญอยูตรงกลาง
ภาพ แตภาพนี้จัดจุดเดนอยูทางขวาเปนรูปทรงหลัก และมีรูปทรงรองอยูดานซายและมีรูปทรง
รองลงมาอีกวางสลับซับซอนกัน ดวยขนาดท่ีเล็กลงไป เปนมิติลึกและสรางระยะดวยคาน้ําหนัก
ของสีจากเขมไปหาออน บรรยากาศดานหลังมีแสงเรืองๆจากพระอาทิตยสาดสองผานหมอกเมฆ
ดวยความนุมนวล เยายวนชวนใหฝนถึงปาหิมพานตอันนาอัศจรรยแหงนี้ การสรางเนื้อหาของงาน
ช้ินนี้ ไดวางแนวคิดไวท่ีจินตนาการของสรรพชีวิตในปาหิมพานต โดยการสอดแทรกสิงหสารา
สัตว ท้ังหลายเขาไปในรูปทรง อยางลงตัวและมีความหมาย 
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  ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ชิ้นท่ี 2 
           ผลงาน  “ ตนนารีผล ” ( ภาพท่ี 32 ) เปนผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 2 ไดรับ
การพัฒนามาจากช้ินท่ี 2 โดยมีการกําหนดแนวเร่ืองกอน แลวมาเสก็ตหาองคประกอบวาตนมักรีผล
มีสวนประกอบอะไรบางชวยใหการทํางานมีการวางแผน เปนระเบียบและรวดเร็วมากข้ึน ชวยใหมี
การพัฒนาองคประกอบ และเน้ือไมซํ้ามีการพัฒนาอยางนาสนใจ ขาพเจาไดสรางบรรยากาศและ
สถานท่ีข้ึนมาใหม โดยจินตนาการจากแรงบันดาลใจเดิม มีการใชสัญลักษณท่ีเปนผูหญิงท่ีเปนนารี
ผลสรางบรรยากาศใหดูลึกลับนาคนหา มีระยะ มีมิติ การสรางบรรยากาศสวนหลังท่ีเปนทองฟาให
มีสีเขม เพื่อตองการคัดจุดเดนระยะหนาใหมีความเดนและกําหนดแสงข้ึนมาเอง ตามอุดมคติท่ี
ขาพเจาสรางข้ึน 
 
 ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ชิ้นท่ี 3 

       ผลงาน  “ กรินทปกษา ” ( ภาพที่ 33 ) เปนผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี  3 
ไดรับการพัฒนามาจากช้ินท่ี 1 และ 2 โดยมีการกําหนดแนวเร่ืองกอน ซ่ึง กรินทปกษา เปนชางท่ีมี
ปกเปนนกสามารถบินได โดยมีการกําหนดเปนตัวเดนของภาพ และมีสัตวอ่ืนๆมาประกอบเพ่ือให
เกิดความเปนธรรมชาติของปาหิมพานต ขาพเจาไดสรางบรรยากาศของโครงสีข้ึนมาใหมให
ความรู สึกถึงความฝน เบาสบาย  กําหนดแสงสีเหลืองสด สาดสองเขามาทางซายของภาพ
เปรียบเสมือนแสงสีเหลืองทองจากพระอาทิตยทอแสงเขามายังสรรพสัตวท่ีกําลังต่ืน จากความ
หลับใหลในยามเชา   
 
 ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ชิ้นท่ี 4 
 ผลงาน  “ ภูผาแหงคชชาติ ”  ( ภาพท่ี 34 )  เปนผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 4 
การสรางสรรคผลงานช้ินนี้ขาพเจาไดกําหนดช่ือผลงานกอนคือ  “ แดนคชชาติ ” เปนดินแดนแหง
ชางตระกูลตางๆ จากตําราชางโดยสรางรูปทรงเปนภูเขาชาง เปนรูปทรงใหญเปนองคประกอบหลัก
อยูดานขวาของภาพและมีองคประกอบรองดานซายสลับไปมา มีการสรางบรรยากาศเปนโครงสี
เหลืองสมเปนบรรยากาศตอนเย็น ยอนแสงและไดแทรก เนื้อหารายละเอียด เกี่ยวกับตระกูลชาง
ตางๆ ท่ีกําลังใชชีวิตอยูในภูเขาคชชาติแหงนี้ 
 ในการสรางสรรคผลงานชุดวิทยานิพนธระยะท่ี 1 นี้นั้นไดผานการสังเกตตรวจสอบ
คุณคาทางดานทัศนศิลป (Visual Element)เพื่อพัฒนาผลงานจิตรกรรมใหมีความสอดคลองกับ
แนวความคิด (Concept) มากยิ่งข้ึนตามลําดับตอไป 
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การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธระยะท่ี 2 
 ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ชิ้นท่ี 5 
  ผลงาน “ แดนคชสีห ” ( ภาพท่ี 35 ) เปนผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 5 ผลงาน
ช้ินนี้ขาพเจาไดกําหนดแนวเรื่องและช่ืองานกอน เพื่อเปนการกําหนดขอบเขตยอยของการ
สรางสรรคผลงานของแตละช้ิน คชสีห คือสัตวหิมพานตท่ีมีการผสมระหวาง ชางกับราชสีหจะมี
ลักษณะสวนหัวเปนชาง ตัวเปนราชสีห โดยสรางองคประกอบเปนเสมือนกรอบภาพมีรูปทรงมี
เนื้อหาอยูรอบเฟรม ใชมุมมองโดยมีสวนรวมอยูในงาน เปรียบเสมือนอยูในถํ้าแลวมองออกมาดาน
นอก เห็นสภาพแวดลอมภายนอก มีภูเขา มีแมน้ํา มีทองฟา เกิดระยะเกิดมิติมากข้ึน เนื้อหาในตัว
ผลงาน “ แดนคชสีห ” คือ คชสีหและตนนารีผล ซ่ึงอาศัยอยูในดินแดนเดียวกัน ตามคติเช่ือในไตร
ภูมิ ขาพเจาไดสรางสรรคและจินตนาการเพ่ิมเติมโดยสรางเปนดินแดนเฉพาะของคชสีหและมีสัตว
อ่ืนๆมาประกอบเพ่ือใหเกิดความมีชีวิตชีวาในผลงาน การใชสีขาพเจายังยึดหลักโครงสีอุนๆ ใชแสง
สีเหลืองเปนแสงแหงความศรัทธาเบิกบานใจแหงแดนพุทธภูมิ เปนแสงแหงปญญาท่ีปรารถนาให
สรรพสัตวพนทุกข 
 ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ชิ้นท่ี 6 

       ผลงาน “ ภูผาแหงสรรพสัตว  ” ( ภาพท่ี 36 ) เปนผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี  
6  ผลงานช้ินนี้ขาพเจามีความสนใจในรูปทรงของนกอินทรีย ซ้ึงมีลักษณะท่ีดูนาเกรงขามจะงอย
ปากท่ีสวยงามนํามาเปนโครงรางของภูเขา โดยรับแรงบันดาลใจมาจาก ภูเขาที่อยูริมสระอโนดาต 
ซ่ึงมีลักษณะของภูเขาเหมือนปากนก ขาพเจาจึงนําแรงบันดาลใจเหลานี้มาจินตนาการสรางสถานท่ี
ข้ึนมาใหมตามมุมมองในทัศนะคติของขาพเจา โดยสรางพื้นผิวหินผาข้ึน ในรูปทรงของนก 3 ตัว
หันหนาเขาหากันเปนเสมือนชุมนุม ซ่ึงเนื้อหาไดแทรกรูปทรงของสัตวตางๆ หลายชนิดในรูปทรง
ของภูเขานกซ่ึงแรงบันดาลใจสวนหนึ่งไดมาจากภาพ การชุมนุมของสรรพสัตวคร้ังปฐมกาลในไตร
ภูมิการจัดองคประกอบของภาพ มีรูปทรงใหญอยูตรงกลางภาพและมีรูปทรงรองซายขวาเทากัน 
การจัดสวนรูปทรงกับพื้นท่ีวางเปน 3 ตอ 1 ของภาพ การใชสีขาพเจายังยึดหลักโครงสีท่ีมีความเปน
เอเชีย แสงสีเหลืองและสีเขียวความเปนธรรมชาติ ท่ีมีการกําหนดแสงข้ึนมาเองจากความฝน 
  
  ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ชิ้นท่ี 7 
 ผลงาน “รัตติกาล แหงหิมพานต ” ( ภาพท่ี 37 ) เปนผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ิน
ท่ี  7 จากการสรางสรรคผลงานท่ีผานมาต้ังแตช้ินท่ี 1 ถึงช้ินท่ี 6  ขาพเจาไดพัฒนาเร่ืองเน้ือหา และ
องคประกอบมาโดยตลอด ผลงานทุกช้ินมีการใชโครงสีคลายกัน จึงทําใหเกิดความซํ้าในเร่ืองการ
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ใชสีในผลงานจากการวิเคราะหและฟงคําแนะนําจากอาจารย จึงทําใหเห็นขอบกพรองของการใชสี
บรรยากาศขาพเจาจึงเลือกท่ีจะพัฒนาเร่ืองสีในงานชิ้นนี้ โดยใชบรรยากาศโทนสี เทาฟา เปน
บรรยากาศตอนกลางคืนในปาหิมพานต องคประกอบภาพในช้ินนี้ขาพเจายังประทับใจในรูปทรง
ของนกอินทรีย จึงนํามาเปนของรูปทรงภูเขา มีการเนนบางสวนใหเปนจริง และบางสวนก็ปลอยไป
ตามเทคนิคของพื้นผิว เพื่อใหเกิดความลึกลับและแปลกใหม เนื้อหาในรูปตัวผลงาน “ รัตติกาล 
แหงหิมพานต ” เปนเร่ืองราวของสัตวท้ังหลายในยามคํ่าคืน ซ่ึงมีท้ังสัตวท่ียังออกหากินและสัตวที่
พักผอนนอนหลับ ทําใหเห็นชีวิตอีกมุมหนึ่งในยามคํ่าคืน  
 
 ผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ชิ้นท่ี 8 
 ผลงาน  “ สระฉัททันต ” ( ภาพท่ี 38 ) เปนผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 8 จาก
การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธท่ีผานมา 7 ช้ิน มาจนถึงข้ันสุดทาย ขาพเจาไดวิเคราะหและ
พัฒนามาเร่ือยๆ มีท้ังขอดีและขอบกพรองหลายอยาง ซ่ึงเปนประสบการณของการทํางานมาเปน
อยางดี ผลงานช้ินสุดทายนี้ขาพเจาไดกําหนดช่ือผลงาน ช่ือสถานท่ีกอน ทําใหรูขอบเขตยอยในการ
สรางผลงาน รูองคประกอบหลักและสามารถมองเห็นองคประกอบรองที่จะมาชวยสนับสนุน สระ
ฉัททันตเปน 1 ใน 7  สระในปาหิมพานต ซ่ึงมีเร่ืองราวความสําคัญหลายตอน ขาพเจาไดเลือกตอน
พญาฉัททันตลงเลนน้ํา ในสระโดยมีนางชางคอยปรนนิบัติดูแล ขาพเจาประทับใจในความเปนพญา
ชาง และความงดงามความอุดมสมบูรณของสระฉัททันตราวเนรมิตไวบนสรวงสวรรค การสราง
องคประกอบของภาพสรางจุดเดนใหตรงกลาง คือพญาฉัตรทันตและองคประกอบรองคือ นางชาง
ท่ีเคล่ือนไหวจากดานขางเขาสูจุดศูนยกลางของภาพ มีดอกบัวและพืชน้ําพรรณไมนานาชนิด ข้ึน
บริเวณริมสระน้ําเพิ่มความสดช่ืนความอุดมสมบูรณใหแกสระฉัททันต ความพิเศษของผลงานช้ินนี้
คือการสรางบรรยากาศการใชสีท่ีเปนอุดมคติ  โดยอางอิงมาจากรูปภาพสระฉัตรทันตในไตรภูมิซ่ึง
ชางตางๆมีสีสันสวยงามแตกตางกันไปเปนบรรยากาศของสีท่ีเบาสบาย งดงามเยายวลชวนใหฝน
เปนผลงานช้ินหนึ่งท่ีขาพเจาประทับใจ มันเปนการแสดงออกจากความรูสึกและความฝน
จินตนาการลวนๆ 
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ภาพท่ี 31  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 1 
               ช่ือผลงาน แดนหิมพานต 2 
               เทคนิค    สีอะคริลิกบนผาใบ 
               ขนาด    150 x 200 ซม. 
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ภาพท่ี 32  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 2 
               ช่ือผลงาน ตนนารีผล 
               เทคนิค     สีอะคริลิกบนผาใบ 
               ขนาด      200 x 200 ซม. 
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ภาพท่ี 33 ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 3 
              ช่ือผลงาน กรินทปกษา 
              เทคนิค           สีอะคริลิกบนผาใบ 
              ขนา  140 x 170 ซม. 
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ภาพท่ี 34 ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 4 
              ช่ือผลงาน   ภูผาแหงคชชาติ 
               เทคนิค       สีอะคริลิกบนผาใบ 
               ขนาด        150 x 200 ซม. 
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ภาพท่ี 35 ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 5 
              ช่ือผลงาน      แดนคชสีห 
               เทคนิค         สีอะคริลิกบนผาใบ 
               ขนาด         200 x 200 ซม. 
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ภาพท่ี 36  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 6 
               ช่ือผลงาน      ภูผาแหงสรรพสัตว 
                เทคนิค  สีอะคริลิกบนผาใบ 
                ขนาด          150 x 200 ซม. 
 
 
 
 
 
 



 
 

52 
 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
ภาพท่ี 37  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 7 
               ช่ือผลงาน   รัตติกาลแหงหิมพานต 
                เทคนิค สีอะคริลิกบนผาใบ 
                ขนาด       150 x 200 ซม. 
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ภาพท่ี 38 ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ ช้ินท่ี 8 
              ช่ือผลงาน  สระฉัททันต 
               เทคนิค  สีอะคริลิกบนผาใบ 
              ขนาด       150 x 180 ซม. 
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บทท่ี 5 
สรุปและขอเสนอแนะ 

 
 
 การสรางสรรคผลงานจิตกรรมุดจินตนาการจากปาหิมพานต มีจุดเร่ิมตนมาจากแรง
บันดาลใจ ท่ีเกิดจากการรับรูของประสบการณ การชมงานศิลปะจากโบราณสถาน เชน จิตรกรรม
ฝาผนัง ภาพสลักหิน ภาพผะเหวด สิมอิสาน ตลอดจนการศึกษาจากหนังสือไตรภูมิ ภาพพระบฎ 
ความประทับใจในความงดงามและทรงคุณคาเหลานี้กลายเปนแรงบันดาลใจใหขาพเจานํามา
สรางสรรคผลงาน เพื่อตอบสนองความตองการภายในจิตใจ ท่ีเรียกหาธรรมชาติท่ีขาดหายไปจาก
ชีวิต และเปนการสรางสรรคพัฒนาตอยอดทางศิลปะท่ีบรรพบุรุษไดสรางสรรคไวพัฒนาตอใหเปน
ศิลปะรวมสมัยตามแนวทางของตน การสรางผลงานศิลปะชุดนี้ มีการนํากระบวนการทางเทคนิค 
การปม ภาพพิมพ ทําพื้นผิวเพื่อจุดประกายแหงจินตนาการ 
 รูปแบบท่ีใชในการทํางาน จะมีการทําพื้นผิวดวยกระบวนการ หยอดสีลงบนผาใบแลว
ปมหรือพิมพ ใหเกิดพื้นผิวของตนไม ภูเขาหรือองคประกอบในสวนตางๆ เพื่อใหเกิดความ
ประสานกลมกลืนเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของธรรมชาติ แลวจินตนาการตอจากผลลัพธของ
กระบวนการทางเทคนิคนั้น โดยสอดแทรกเนื้อหาเร่ืองราวในปาหิมพานต ซ่ึงเปนธรรมชาติแดน
มหัศจรรย มีท้ังความคิดฝนและส่ิงมีชีวิตท่ีมีความงดงามความแปลกประหลาด เต็มไปดวยความมี
ชีวิตชีวาของสิงหสาราสัตวท่ีมีความสัมพันธสอดคลองกับธรรมชาติตามทัศนคติและจินตนาการ
ของขาพเจาและขาพเจาหวังวาผลงานจิตรกรรมแนวอุดมคติ ชุดนี้จะเปนสัญลักษณในทาง
สุนทรียภาพ ในอนาคตขาพเจาอาศัยความคิดขอนี้เปนเนื้อหาในการคนควาดานเทคนิคกระบวนการ 
เพื่อใหเกิดความสัมพันธระหวาง เทคนิค เนื้อหา ขององคประกอบ ในผลงานจิตรกรรมอัน
กอใหเกิดประสบการณท่ีเกี่ยวกับปญหาอันซับซอน ความคิด จินตนาการ และเทคนิคในการ
สรางสรรค ผลงานจิตรกรรม 
  วิทยานิพนธฉบับนี้เปนผลงานวิจัยทางดานความคิดสรางสรรคและจากประสบการณท่ี
ขาพเจาไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง ผลงานของขาพเจายังตองมีการพัฒนาตอไปจากเทคนิค
วิธีการเฉพาะนี้ เปนเสมือนเคร่ืองมือพิเศษท่ีเขามารับใชเนื้อหาและรูปแบบไดอยางลงตัวฉะน้ัน
ผลงานศิลปะของขาพเจายังไมส้ินสุดท้ังนี้ยังตองมีการคนหาแกไขและปรับปรุงในบางสวนเพื่อจะ
นําไปสูการพัฒนาในการสรางสรรคผลงานศิลปะอยูตลอดเวลา 
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