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บทท่ี 1 

บทนํา 

การสรางภาพในสมอง  หรือนึกคิดเปนภาพ เกิดจากการกระตุนความคิดจินตนาการโดยไม

มีเหตุการณหรือส่ิงของใดใหเห็นในขณะน้ัน อาจจะเกิดจากประสบการณเดิม ความเคยชิน และ

ความคิดสรางสรรคดวยการใชจินตภาพในชีวิตประจําวัน  เชน  การพยายามจําท่ีจอดรถของเราใน

ลานจอดรถหางสรรพสินคา การนึกภาพส่ิงของท่ีเราจัดวางไวในบาน การนึกภาพลวงหนาขณะเลน

หมากรุก หรือขณะตีลูกเลนเทนนิส การนึกถึงภาพทะเล สายลม เสียงคล่ืน ลวนเปนจินตภาพท้ังส้ิน

คนเราทุกคนมีจินตภาพ ความคิดจินตนาการสรางสรรคมากนอยแตกตางกันไปตามความแตกตาง

ระหวางบุคคล การฝกคิดจินตนาการในส่ิงท่ีดีมีประโยชนสําหรับชีวิตคนเรา นําความเจริญกาวหนา

ท้ังวิทยาการและวัตถุอํานวยความสะดวกตาง ๆ มาสูโลกปจจุบัน จินตภาพอันเกิดจากจินตนาการ

ของคนเราจึงเปนส่ิงสําคัญมากไดมีการศึกษาเพื่อวัดปฏิกิริยาการตอบสนองของคนเปรียบเทียบกับ

จินตภาพตอส่ิงเราภายนอกวาจะเหมือนกันหรือไมอยางไร  

คนเรามีจินตภาพและปฏิกิริยาการตอบสนองไมเหมือนกัน เพราะประสบการณการใชจินต

ภาพและประสบการณของการตอบสนองแตกตางไปตามประสบการณและสภาพแวดลอมหลาย

อยาง  คนบางคนมีจินตภาพกวางไกลแตมีการปฏิบัติงานท่ีเปนเร่ืองจริงจังไดนอย  เชน  จิตรกรกวี

นักออกแบบ แตคนท่ีปฏิบัติงานอยางจริงจัง ขยันขันแข็ง มักจะไมคอยชอบนั่งนึกฝนหรือมีอารมณ

ศิลปน  เชน  ชางกอสรางเกษตรกรแตถาคนไหนสามารถปรับเปล่ียนบุคลิกภาพใหเปนคนท่ีมีจินต

ภาพและมีการยอมรับสภาพความจริงคือการเปลี่ยนแปลงของโลกไดก็จะเกิดสติมีความพอดีหรือ

สมดุลเกิดข้ึนก็จะมีมาตรฐานในการดํารงชีวิตท่ีดีไดอยางไรก็ตามจากการทดลองคนเราจะลงมือ

ทํางานไปพรอมๆ คิดจินตนาการไปเร่ือยเปอยนั้นคงไมได นอกจากคนที่มีความสามารถพิเศษจริง 

หรือไดรับการฝกสมาธิมาแลวอยางดี เชน คนท่ีสามารถสะกดจิตตนเองหรือผูอ่ืนไดเปนตนแต

อยางไรก็ตามยากท่ีสมองคนเราจะทํางานหรือนึกคิดหลายส่ิงภายในเวลาเดียวกันไดก็เปรียบเสมือน

เค ร่ืองคอมพิว เตอรห รือ เครื่ องยนต ท่ี ทํ างานเกินกํ า ลังก็ จะทํางานไมได เชน เดี ยวกัน 
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คนเราใชจินตภาพทั้งในสวนท่ีเปนรูปภาพและขอความไปดวยและเรียบเรียงเปนระบบ

กอนหลังอยางดีไมสับสนจินตภาพเกี่ยวของกับคุณภาพของชีวิตทุกคนดวย จะเปนการชวยสงเสริม

ประสบการณท่ีคุมคาส่ังสมความรูสึกและความทรงจําท่ีดีและชวยสรางความสัมพันธท่ีดีกับผูอ่ืน

หรือกับธรรมชาติรอบตัว แมวาเทคนิควิธีการออกแบบในแงความทรงจําจะสามารถผลิตไดอยางมี

ประสิทธิผลดวยวิทยาการทางคอมพิวเตอรแตการออกแบบดวยความนึกคิดท่ีดีงามและใหเกิดความ

เพิ่มพูนยิ่งข้ึนนั้นตองอาศัยความสามารถของมนุษยเทานั้น ขอสันนิษฐานในการนึกคิดโดยอาศัย

จินตภาพจึงเปนเร่ืองท่ีสําคัญ 

 

ความเปนมาและความสําคญัของการศึกษา   

ส่ิงแวดลอมและสังคมมีอิทธิพลตอจิตใจขาพเจา แรงบันดาลใจจาก จินตนาการ ความคิด 

อุดมการณ และอุดมคติของขาพเจาท่ีมีตอเหตุการณทางสังคม วิกฤตการเมือง และสภาวะแวดลอม

รอบ ๆ ตัวปจจุบันนําไปสูการเปรียบเทียบอารมณมนุษยสรางเปนรูปทรงสัญลักษณทางทัศนศิลป 

จากเอกสารและหนังสือธรรมะท่ีเกี่ยวของ เร่ืองเดรัจฉาน ไตรภูมิ หมายถึง สัตวเคล่ือนท่ีดวยทาง

ขวางขนานกับแนวของโลก ผูไมรูบุญบาปเจรจาหยาบคาย รูกิน รูสืบพันธุ รูกลัวความตาย ใช

ปญญาสกปรกแสดงความจริงของพฤติกรรมตรงกับความรูสึก สูความขัดแยงแตกแยกวิวาทบาท

หมางเกลียดชัง และเห็นแกตัวจนไมคํานึงถึงศีลธรรมกระดูกเม่ืออยูภายนอกคือส่ิงท่ีตายแลวเปน

รูปทรงไรจิตวิญญาณ เม่ืออยูภายในมีชีวิต  คือ จิต อารมณและความนึกคิด กระดูกเปรียบวัตถุมีคา

เหมือนเงินทองท่ีไรชีวิต เปนความตองการของสัตวประเภทกินเนื้อและสุดทายคือการกัดกินตนเอง 

คําวาสังคมเปนสวนรวม ไมใชสวนตัว ศิลปะกับสังคมอยูดวยกันมาตลอดนานช่ัวนานต้ังแตสมัยดึก

ดําบรรพ ศิลปะจะหมายถึงส่ิงท่ีมีลักษณะเฉพาะหรือแสดงลักษณะสวนตัวของบุคคล คือเปนผลท่ี

เกิดจากความคิดสรางสรรคและประสบการณเฉพาะของแตละบุคคล เจตนาเบ้ืองตนของการ

สรางสรรคศิลปะเปนไปเพื่อใหบุคคลอ่ืนรับรสหรือช่ืนชมดวยกันท้ังส้ิน ศิลปะจะมีบทบาทเพ่ือ

สังคมไดก็ตอเม่ือผลงานศิลปะอยูภายใตเง่ือนไขอยางใดอยางหนึ่ง เชน ศิลปะน้ันจะตองมีอิทธิพล

ตอความคิด ความรูสึกหรือพฤติกรรมตอผูชมเปนจํานวนมาก ศิลปะน้ันจะตองสรางสรรคข้ึนมา

ดวยวัตถุประสงคเพื่อสาธารณชน หรือ ศิลปะน้ันจะตองแสดงหรือบรรยายสาระทางสังคมตาม
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ความเปนจริงในขณะน้ัน การสะทอนสภาพทางสังคม เกี่ยวของกับกิจกรรมของมนุษยในหลายๆ

ทางกิจกรรม การสรางสรรคศิลปะก็แสดงบทบาทหนาท่ีนี้ไดไมนอยไปกวาส่ืออ่ืนๆ บทบาท

ดังกลาวครอบคลุมเนื้อหาสาระ สะทอนภาพทางการเมือง  สังคมและชีวิตความเปนอยู หรือเสียดสี

สังคมหรือบุคคล 

 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

สะทอนเร่ืองราวสังคม และสภาวะแวดลอมรอบ ๆ ตัวปจจุบัน เพื่อส่ือถึงความคิด อารมณ 
ความรูสึกตอส่ิงท่ีมากระทบ ผานการแสดงออกทางทัศนศิลป สรางผลงานทัศนศิลปตามแบบคติ
ความเช่ือโบราณ เร่ืองกิเลส เช่ือมโยงกับสภาพสังคมปจจุบัน เปนจิตรกรรมรวมสมัยเพื่อการ
ตระหนักถึงคุณคาและความสําคัญของการอยูรวมกันของคนในสังคม 

 

 สมมุติฐานของการศึกษา 

ขาพเจาใชสุนัขแทนสัญชาตญาณดิบเปนรูปทรงในการแสดงออกของอารมณ ความ
หลากหลายของบุคลิกรูปแบบกรรมลักษณะตางๆกันของพฤติกรรมเดรัจฉาน และสัญลักษณใน
สวนตางๆ  เปนสถานท่ีในจินตนาการ   เม่ือนึกถึงนรกขาพเจามักไมคิดถึงสถานท่ีไหน  แตกลับ
มองนรกเปนพื้นท่ีวาง อันปรากฏข้ึนทันทีท่ีสภาวะกิเลสเขาครอบงํา ประเด็นสวนใหญเปนการ
สะทอนปญหาของมนุษยท่ีมีกิเลสจนนําไปสูการแสดงออกของพฤติกรรมดานลบ เปนวิกฤตสังคม
ปจจุบัน เชน ปญหาความขัดแยงทางการเมือง การใชกําลังความรุนแรงมีผูกระทําและผูถูกกระทํามี
ท้ังการขามสภาวะไรกฎเกณฑเกินปกติ  อันมิใชภูมิของเราเปรียบเทียบการกระทําท่ีเกินความเปน
มนุษยผูมีอารยะ  การจองแตจะจองเวร โกรธและความกลัวลนลาน  และท่ีสอดแทรกอยูเสมอคือ
เร่ืองเพศ เพราะจิตท่ีออนแอจะถูกแทนท่ีดวยกิเลสภายใน เพื่อเตือนสติหลีกหนีความเปนสัตว 
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ขอบเขตของการศึกษา  

1. ศึกษาพฤติกรรมในการแสดงออกของอารมณ   เปรียบเทียบมนุษย  และสัญชาตญาณ 

ดิบของสัตว  ท่ีมาแนวคิดพื้นฐานตามคติความเช่ือโบราณเร่ืองกิเลส สรางสรรคเปนงานจิตรกรรม
รวมสมัย  

2.   ศึกษาเนื้อหาสาระเร่ืองราวในสังคม การเมือง และสภาวะแวดลอมรอบ ๆ ตัวปจจุบัน  

3.  ศึกษาการใชรูปทรง  จังหวะการเคล่ือนไหว  และสัญลักษณตางๆ  ในการแสดงออกถึง
เร่ืองราวเพื่อถายทอดอารมณความรูสึก 

4.   ศึกษาการใชสี  และเทคนิควิธีการเขียนในการแสดงออกดานอารมณความรูสึกเพื่อให
สอดคลองกับเร่ืองราวท่ีนําเสนอ 

 

ขั้นตอนและวิธีในการศึกษา 

1.   เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและหนังสือท่ีเกี่ยวของในขอบเขตท่ีศึกษา 

2.   เก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ภาพถาย จดบันทึกเปนเอกสาร 

3. วิเคราะหขอมูลรายละเอียดสวนตางๆที่นํามาประกอบ รางภาพข้ันตน ทดลองเทคนิคท่ี
ตอบสนองตอการแสดงออก และศึกษา 

4. สรุปผลการศึกษา สรางสรรครูปแบบ รูปทรง น้ําหนักสี องคประกอบและรางภาพ
สมบูรณพรอมขยาย 

5.  นําเสนอเขาสูการสัมมนา วิจารณ เพื่อผลในการแกปญหา และพัฒนาผลงาน สรางเปน
ผลงานทัศนศิลป 
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แหลงขอมูลท่ีนํามาใชในการสรางสรรค 

1.    เหตุการณทางสังคม วิกฤตการเมือง และสภาวะแวดลอมรอบ ๆ ตัวปจจุบัน 

2.   รูปทรงสัญลักษณทางทัศนศิลป จากเอกสาร หรือหนังสือธรรมะท่ีเกี่ยวของ เร่ืองกิเลส 
ปรัชญาแนวความคิด และหลักทฤษฎีทางศิลปะ เพื่อคนควาหาเหตุผลท่ีตอบสนองตอการ
สรางสรรค 

3.   จากแรงบันดาลใจ จินตนาการ ความคิด อุดมการณ และอุดมคติของขาพเจา 

 

อุปกรณท่ีใชทําศิลปะนิพนธ 

1. อุปกรณท่ีใชในการเก็บขอมูล  เชน  อุปกรณวาดภาพ,  กระดาษ,  กลองถายรูป 

2. อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรคผลงานจิตกรรม  ไดแก  เฟรมผาใบรองพื้น, สีน้ํามัน,    
สีอะครีลิค, อุปกรณวาดเขียน 
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บทท่ี  2 

ขอมูลท่ีเก่ียวกับการสรางสรรค 

ท่ีมาของความคิดและแรงบันดาลใจ 

การสรางภาพในสมอง  หรือนึกคิดเปนภาพ เกิดจากการกระตุนความคิดจินตนาการโดยไม

มีเหตุการณหรือส่ิงของใดใหเห็นในขณะน้ัน อาจจะเกิดจากประสบการณเดิม ความเคยชิน และ

ความคิดสรางสรรคดวยการใชจินตภาพในชีวิตประจําวัน  แรงบันดาลใจของขาพเจาเกิดจาก 

จินตนาการ ความคิด อุดมการณ และอุดมคติของขาพเจาท่ีมีตอเหตุการณทางสังคม วิกฤตการเมือง 

และสภาวะแวดลอมรอบ ๆ ตัวปจจุบันนําไปสูการเปรียบเทียบอารมณมนุษยสรางเปนรูปทรง

สัญลักษณทางทัศนศิลป  

 

อิทธิพลจากความเชื่อในพระพุทธศาสนา 

 พุทธศาสนานับวามีอิทธิพลอยางมากในวิถีชีวิตของคนไทยท่ีเปนเมืองพุทธ  เพราะได

หลอมรวมวิถีชีวิต  จารีตประเพณี  ศิลปวัฒนธรรม  ไวเปนอันหนึ่งอันเดียวกันอยางแนบแนน  

ความเชื่อความเล่ือมใสศรัทธาในหลักพระธรรมคําสอนนับวาสงผลใหผูคนในสังคมอยูรวมกันได

อยางเปนปกติสุข  แมในยามทุกขก็มีหลักธรรมเปนท่ีพึ่งทางใจ   

 สงท่ีเปนเหตุใหเกิดทุกข  คือ กิเลส1  ซ่ึงปจจัยเชิงลบท่ีทําใหจิตและปญญาเส่ือมคุณภาพ  

กิเลสเกิดข้ึนมาคราวหนึ่ง  คุณภาพจิตก็เส่ือมไปคราวหน่ึง  ปญญาก็มัวหมองไปคราวหนึ่ง  ถากิเลส

เกิดทุกขณะจิต  ชีวิตก็เศราหมอง  ปญญาก็หดหาย  กิเลสจึงเปนเหตุแหงความเศราหมองของชีวิต  

เปนเหตุแหงความทุกข  แตกิเลสไมใชเนื้อหาเดิมของชีวิต  กิเลสเปนเพียงอาคันตุกะท่ีจรมาเม่ือมี
                                                            

1
 พระมหาวุฒิชัย วชิรเมธี [ว.วชิรเมธี], กิเลส (นนทบุรี : ปราณ), 2555, 7-8. 
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เหตุปจจัยเทานั้น  ถาเรารูทันธรรมชาติของกิเลส  ก็สามารถจัดการกิเลสได  แตถารูไมเทาทัน  ก็จะ

เปนฝายถูกกิเลสจัดการอยูทุกเม่ือเช่ือวัน   

 กิเลส  3  ตัวแรกท่ีจะตองรีบบริหารจัดการ ไดแก  ความโลภ  ความโกรธ  ความหลง  ซ่ึง

กิเลส  3  ตัวนี้  พระพุทธเจาทรงเรียกวา  อกุศลมูล  แปลวา  รากเหงาของความช่ัว  รากเหงาของ

ความเศราหมองแหงจิต  รากเหงาของความทุกข  โลภ  โกรธ  หลง  เปนรากเหงาของบรรดากิเลส

ท้ังปวง  ฉะนั้นถาจะตองบริหารจัดการกิเลสใหเบาบางลง  ก็จะตองเร่ิมท่ีกิเลสท้ังสามนี้เปนกิเลสท่ี

เปนเหตุใหเกิดทุกข  ความทุกขท้ังหลายท้ังปวงบรรดามีในโลกน้ีลวนเกิดข้ึนเพราะความโลภ  

ความโกรธ  ความหลง  ท้ังนั้น   

 

อิทธิพลจากสภาวะสังคม  การเมือง  และสิ่งแวดลอม 

ส่ิงแวดลอมและสังคมมีอิทธิพลตอจิตใจขาพเจา แรงบันดาลใจจาก จินตนาการ ความคิด 

อุดมการณ และอุดมคติของขาพเจาท่ีมีตอเหตุการณทางสังคม วิกฤตการเมือง และสภาวะแวดลอม

รอบ ๆ ตัวปจจุบันนําไปสูการเปรียบเทียบอารมณมนุษยสรางเปนรูปทรงสัญลักษณทางทัศนศิลป 

คําวาสังคมเปนสวนรวม ไมใชสวนตัว ศิลปะกับสังคมอยูดวยกันมาตลอดนานช่ัวนานต้ังแตสมัยดึก

ดําบรรพ ศิลปะจะหมายถึงส่ิงท่ีมีลักษณะเฉพาะหรือแสดงลักษณะสวนตัวของบุคคล คือเปนผลท่ี

เกิดจากความคิดสรางสรรคและประสบการณเฉพาะของแตละบุคคล เจตนาเบ้ืองตนของการ

สรางสรรคศิลปะเปนไปเพื่อใหบุคคลอ่ืนรับรสหรือช่ืนชมดวยกันท้ังส้ิน ศิลปะจะมีบทบาทเพ่ือ

สังคมไดก็ตอเม่ือผลงานศิลปะอยูภายใตเง่ือนไขอยางใดอยางหนึ่ง เชน ศิลปะน้ันจะตองมีอิทธิพล

ตอความคิด ความรูสึกหรือพฤติกรรมตอผูชมเปนจํานวนมาก ศิลปะน้ันจะตองสรางสรรคข้ึนมา

ดวยวัตถุประสงคเพื่อสาธารณชน หรือ ศิลปะน้ันจะตองแสดงหรือบรรยายสาระทางสังคมตาม

ความเปนจริงในขณะน้ัน การสะทอนสภาพทางสังคม เกี่ยวของกับกิจกรรมของมนุษยในหลายๆ

ทางกิจกรรม การสรางสรรคศิลปะก็แสดงบทบาทหนาท่ีนี้ไดไมนอยไปกวาส่ืออ่ืนๆ บทบาท

ดังกลาวครอบคลุมเนื้อหาสาระ สะทอน สังคมและชีวิตความเปนอยู หรือเสียดสีสังคมหรือบุคคล  
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ภาพทางการเมือง 2เปนเร่ืองทีอยูในระดับสัญชาตญาณมันอาศัยกฎแหงปาดงพงไพรท่ีวา “อํานาจคือ

ธรรม” ผูท่ีแกรงคือผูท่ีสรางกฎ ผูท่ีสนใจการเมืองจึงเปนพวกพื้นๆไมมีอะไรพิเศษ เพราะการเมือง

ไมตองการคุณสมบัติอะไรมากไปกวาความรูสึกท่ีวาตัวเองนั้นดอยกวาคนอ่ืน สูตรทางคณิตศาสตร

ของการเมืองคือ “การเมือง = ความตองการท่ีจะมีอํานาจ นักการเมืองท่ีอยูในระดับสัญชาตญาณ

พวกเขาจะไมเช่ือส่ิงอ่ืนไดนอกจากเร่ืองของการไดรับชัยชนะ 

 

อิทธิพลจากพฤติกรรมสัตว 

เม่ือกลาวถึงเร่ืองเดรัจฉาน ในไตรภูมิ3 หมายถึง สัตวเคล่ือนท่ีดวยทางขวางขนานกบัแนว

ของโลก ผูไมรูบุญบาปเจรจาหยาบคาย รูกิน รูสืบพันธุ รูกลัวความตาย ใชปญญาสกปรกแสดง

ความจริงของพฤติกรรมตรงกับความรูสึก สูความขัดแยงแตกแยกวิวาทบาทหมางเกลียดชัง และ

เห็นแกตัวจนไมคํานึงถึงศีลธรรม กระดูกเม่ืออยูภายนอกคือส่ิงท่ีตายแลวเปนรูปทรงไรจิตวิญญาณ 

เม่ืออยูภายในมีชีวิต  คือ จิต อารมณและความนกึคิด กระดูกเปรียบวัตถุมีคาเหมือนเงินทองท่ีไร

ชีวิต เปนความตองการของสัตวประเภทกนิเนื้อและสุดทายคือการกัดกินตนเอง เหลาสัตวเดรัจฉาน

แบงเปนจําพวกตางๆคือ 

            1. พวกท่ีมีหญาเปนอาหาร เชน มา โค ลา แพะ และอ่ืนๆท่ีกินหญาเหมือนกัน 

            2. พวกท่ีกินคูถเปนอาหาร เชน ไก สุกร สุนัขบาน สุนัขปา และอ่ืนๆท่ีกินคูถเหมือนกัน เม่ือ

ไดกล่ินคูถแตไกล ก็รีบวิ่งกระหดืกระหอบไปดวยหวงัวาจักกินเสียเดี๋ยวนั้น เปรียบเหมือนพวก

พราหมณเดินไปตามกล่ินเคร่ืองบูชาดวยความต้ังใจวา จะกินใหไดเลย จะกินใหไดเลย 

            3. พวกท่ีเกิด แก และตายในท่ีมืด เชน ต๊ักแตน มอด ไสเดือน และอ่ืนๆท่ีอยูมืดๆเหมือนกนั 

            4. พวกท่ีเกิด แก และตายในนํ้า เชน ปลา เตา จระเข และอ่ืนๆท่ีอยูในน้ําเหมือนกนั 

                                                            
2
 Osho, Intuition (กรุงเทพฯ : mind  publishing, 2549), 122. 

3
 นิยะดา  เหลาสุนทร, ไตรภมิูพระรวง (กรุงเทพ : สํานักพิมพแมคําผาง, 2543), 52.  
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            5. พวกท่ีเกิด แก และตายในของโสโครก เชน จําพวกท่ีอาศัยปลาเนา จําพวกท่ีอาศัยในศพ

เนา จําพวกท่ีอาศัยในขนมกุมมาสเกา จําพวกท่ีอาศัยในน้ําครํา จําพวกท่ีอาศัยในหลุมโสโครก และ

อ่ืนๆท่ีอาศัยของโสโครกเหมือนกัน 

  ภาพสัญลัษณ จากการใชพฤติกรรมสัตวเดรัจฉาน โดยเลือกแสดงพฤติกรรมของสุนัขมา

ถายทอดเปนผลงาน ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากภาษากายของสุนัขท่ีโดยท่ัวไปภาษากาย หรือการกระทํา

นั้นจะแสดงออกพรอมอํานาจทางสังคม,  ความกาวราว,  ความกลัว  และการยอมจาํนน  ในภาษา

กาย  สุนัขท่ีกาวราวมากกวา  หรือมีอํานาจเหนือกวาจะทําตัวเองใหตัวใหญกวา  และสูงกวาสัตวท่ี

ยอมจํานน  สัตวท่ีรูสึกตกใจกลัวพยายามทําตัวใหมีขนาดเล็กลง  ซ่ึงนี้ไมใชขอสังเกตใหมๆ  ชารล  

ดารวิน  ไดต้ังขอสังเกตุ  และอธิบายไวในหนังสือของเขา  ช่ือ การแสดงออกทางอารมณของสัตว

และมนษุย  ยอนกลับไปในป  ค.ศ.1872  ซ่ึงใหดูลักษณะสําคัญท่ัวไป  รวมกับการเคล่ือนไหวอ่ืนๆ

ของสุนัข  สําหรับสงขอความท่ีเฉพาะบางอยางออกไปไดอยางไร 

 ขอมูลจากภาพอภิธานศัพท4  ชวยใหสังเกตเห็นลักษณะของสุนัขไดจากสวนตางๆจาก

อวัยวะภาพนอก  ท่ีแสดงเพ่ือบงบอกถึงอารมณความรูสึกของสุนัข  ดังนี้ 

1.  แสดงอาการผอนคลาย  เปนสุนัขท่ีพอใจ  ไมมี  ความกังวล  และไมคุกคาม  ตอการ

กระทําใดๆ  ท่ีกําลังเกิดข้ึนในส่ิงแวดลอมของสุนัข 

                            

ภาพท่ี 1 ภาพอภิธานศัพท  (แสดงอาการผอนคลาย  เปนสุนัขท่ีพอใจ) 

                                                            
4
 แสตนลี  คอเรณ,  สนทนาภาษาสุนัข (กรุงเทพ : ฟรีดอม, 2553), 248-234. 
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2. แสดงอาการต่ืนตัว  และมีความสนใจ  เม่ือกําลังเผชญิกับบางส่ิงท่ีนาสนใจ  หรือเขาไป

ในส่ิงแวดลอมนั้นๆ  สัญญาณเลานี้จะส่ือสารถึงความสนใจท่ีมีในขณะปจจุบัน  และสุนัขจะอยูใน

อาการตื่นตัว 

                                       

ภาพท่ี 2 ภาพอภิธานศัพท ( แสดงอาการต่ืนตัว  และมีความสนใจ)   

 3.  แสดงอาการมีอํานาจ / กาวราว (การคุกคามแบบบุกโจมตี)  ถูกแสดงโดยสัตวท่ีมีอํานาจ

เหนืออยางมาก  และรูสึก  ม่ันใจ  กาํลังส่ือสารบอกท้ังอํานาจในทางสังคม  และความกาวราวแบบ

คุกคามของสุนัข  ถาหากถูกทาทาย 

                                        

ภาพท่ี 3 ภาพอภิธานศัพท ( แสดงอาการมีอํานาจ / กาวราว การคุกคามแบบบุกโจมตี)   
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4.  แสดงอาการหวาดกลัว / กาวราว (การคุกคาม  แบบตั้งรับ)    สุนัขรูสึกตกใจกลัวอยู  แต

ไมยอมจํานน  และอาจจะบุกโจมตี  ถาบุกบังคับ  สัญญาณเหลานี้จะหันหนาอยางตรงๆ  ไปยัง

บุคคลท่ีกําลังคุกคามอยู 

                         

ภาพท่ี 4 ภาพอภิธานศัพท(แสดงอาการหวาดกลัว / กาวราว การคุกคาม  แบบตั้งรับ)       

5. แสดงอาการตึงเครียด  และมีความกังวล เม่ือสุนัขอยูภายใตความตึงเครียด  แหลงกําเนิด

ของความตึงเครียดจะเปนสังคมหรือส่ิงแวดลอม  และเปนสัญญาณท่ีไมหันหนาไปยงับุคคลอ่ืนโดย

เฉพาะเจาะจง 

                                                                     

 

ภาพท่ี 5 ภาพอภิธานศัพท (แสดงอาการตึงเครียด  และมีความกังวล) 
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6. แสดงอาการความหวาดกลัว / ยอมจํานน(ยอมจํานนโดยงาย) เม่ือสุนัขหวาดกลัว  และมี

อาการท่ีปรากฏของการยอมจํานน  สัญญาณเหลานี้สวนใหญจะถูกออกแบบมาเพื่อปลอบขวัญ

บุคคลท่ีมีสถานภาพสังคมสูงกวาตามลําดับ  เพื่อหลีกเล่ียงการทาทาย  หรือการคุกคามใดๆท่ีเพิ่ม

มากข้ึน 

                                           

 

ภาพท่ี 6 ภาพอภิธานศัพท  (แสดงอาการความหวาดกลัว / ยอมจํานน  ยอมจํานนโดยงาย) 

 7. แสดงอาการหวาดกลัวสุดขีด / การยอมจํานนโดยส้ินเชิง  (การยอมจํานนท่ีไมมีปฏิกิริยา

โตตอบ)  บงบอกถึงการยอมแพ  และการยอมจํานนโดยส้ินเชิง  สุนัขจะแสดงถึงสถานภาพท่ีตํ่ากวา  

และการนอนราบลงไปกับพืน้ เพราะความกลัวตอสัตวท่ีลําดับสูงกวา  เพื่อเปนการปลอบขวัญ  และ

เพื่อหลีกเล่ียงการเผชิญหนา 

                       

ภาพท่ี 7 ภาพอภิธานศัพท (แสดงอาการหวาดกลัวสุดขีด / การยอมจํานนโดย 

ส้ินเชิง การยอมจํานนท่ีไมมีปฏิกิริยาโตตอบ)   
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8. อาการเลนสนุกสนาน  เปนการชักจูงพื้นฐานเพ่ือการเลน  อาจจะตามดวยการเหาอยาง

ต่ืนเตน  หรือการโจมตีแบบสนุกสนานและการลาถอย  และอาจจะใชเหมือนเปน  “เคร่ืองหมาย

วรรคตอน”  เพื่อบงช้ีถึงพฤติกรรมแบบดุรายซ่ึงจะเกิดข้ึนกอนซ่ึงไมไดหมายความถึงแบบการ

คุกคาม 

                                

 

ภาพท่ี 8 ภาพอภิธานศัพท  อาการเลนสนุกสนาน   

 

อิทธิพลจากจิตนาการ 

ขาพเจาใชสุนัขแทนสัญชาตญาณดิบเปนรูปทรงในการแสดงออกของอารมณ ความ
หลากหลายของบุคลิกรูปแบบกรรมลักษณะตางๆกันของพฤติกรรมเดรัจฉาน และสัญลักษณใน
สวนตางๆ  เปนสถานท่ีในจินตนาการ  ซ่ึงจินตนาการของขาพเจาทําไดมากกวาการฝน  เพราะตอน
ท่ีเราฝนถึงแมจะรูวาไมใชความจริง  แตส่ิงท่ีปรากฏในความฝนบางทีก็เหมือนจริงมากกวาในโลก
แหงความจริงเสียอีก  ท้ังนี้เนื่องจากในโลกแหงความจริงนี้บางทีเราเองก็ยังมีขอสงสัย  ขอของใจ  
ตัวอยางเชน  ในขณะนี้ทานอาจของใจวาส่ิงท่ีทานกําลังเห็นกําลังไดยินอยูนี้เปนของจริงหรือไม  
หรือวาเปนเพราะทานไดหลับไป  และกําลังเห็นความฝนนั้นอยู  มันอาจจะเปนความฝนก็ได  ไมมี
ทางท่ีเราจะรูไดเลยจนกวาเราจะต่ืนข้ึนมาเทานั้น  ในโลกแหงความจริงทานสามารถท่ีจะสงสัยของ
ใจ  และคิดไปวา  “มันอาจจะเปนความฝนก็ได”  แตในความฝนนั้น  ทานจะไมสงสัยเลยวามันเปน
ความฝนหรือไม  นี่คือส่ิงท่ีแตกตางระหวางความฝนและความจริง  จะเห็นไดวาความเปนจริงยอม
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ใหทานใชเหตุผล  แตจิตนาการจะไมยอมใหทานใชเหตุผลเลย   เม่ือนึกถึงนรกขาพเจามักไมคิดถึง
สถานท่ีไหน  แตกลับมองนรกเปนพื้นท่ีวาง อันปรากฏข้ึนทันทีท่ีสภาวะกิเลสเขาครอบงํา ประเด็น
สวนใหญเปนการสะทอนปญหาของมนุษยที่มีกิเลสจนนําไปสูการแสดงออกของพฤติกรรมดาน
ลบ เปนวิกฤตสังคมปจจุบัน เชน ปญหาความขัดแยงทางการเมือง การใชกําลังความรุนแรงมี
ผูกระทําและผูถูกกระทํามีท้ังการขามสภาวะไรกฎเกณฑเกินปกติ  อันมิใชภูมิของเราเปรียบเทียบ
การกระทําท่ีเกินความเปนมนุษยผูมีอารยะ  การจองแตจะจองเวร โกรธและความกลัวลนลาน  และ
ท่ีสอดแทรกอยูเสมอคือเร่ืองเพศ เพราะจิตท่ีออนแอจะถูกแทนท่ีดวยกิเลสภายใน เพื่อเตือนสติหลีก
หนีความเปนสัตว 

จินตภาพ5     คือ    การสรางภาพในสมอง  หรือนึกคิดเปนภาพ เกิดจากการกระตุนความคิด
จินตนาการโดย ไมมีเหตุการณหรือส่ิงของใดใหเหน็ในขณะน้ัน อาจจะเกิดจากประสบการณเดิม 
ความเคยชิน และความคิดสรางสรรคดวยการใชจินตภาพในชีวิตประจําวัน  เชน  การพยายามจําท่ี
จอดรถของเราในลานจอดรถหางสรรพสินคา การนึกภาพส่ิงของท่ีเราจัดวางไวในบาน การนึกภาพ
ลวงหนาขณะเลนหมากรุก หรือขณะตีลูกเลนเทนนิส การนึกถึงภาพทะเล สายลม เสียงคล่ืน ลวน
เปนจินตภาพทั้งส้ินคนเราทุกคนมีจินตภาพ  ความคิดจินตนาการสรางสรรคมากนอยแตกตางกัน
ไปตามความแตกตางระหวางบุคคล การฝกคิดจินตนาการในส่ิงท่ีดีมีประโยชนสําหรับชีวิตคนเรา 
นําความเจริญกาวหนาท้ังวิทยาการ  และวตัถุอํานวยความสะดวกตาง ๆ มาสูโลกปจจุบัน  จินตภาพ
อันเกิดจากจนิตนาการของคนเราจึงเปนส่ิงสําคัญมาก ไดมีการศึกษา เพือ่วัดปฏิกิริยาการตอบสนอง
ของคน  เปรียบเทียบกับจนิตภาพตอส่ิงเราภายนอกวาจะเหมือนกัน หรือไมอยางไร  
           ผลสรุป คือ คนเรามีจินตภาพและปฏิกิริยาการตอบสนองไมเหมือนกัน เพราะประสบการณ
การใชจินตภาพและประสบการณของการตอบสนองแตกตางไปตามประสบการณและ
สภาพแวดลอมหลายอยาง  คนบางคนมีจินตภาพกวางไกลแตมีการปฏิบัติงานท่ีเปนเร่ืองจริงจังได
นอยเชนจิตรกรกวีนกัออกแบบ แตคนท่ีปฏิบัติงานอยางจริงจัง ขยนัขันแข็ง มักจะไมคอยชอบนัง่
นึกฝนหรือมีอารมณศิลปน เชน  ชางกอสรางเกษตรกรแตถาคนไหนสามารถปรับเปล่ียนบุคลิกภาพ
ใหเปนคนท่ีมีจินตภาพและมีการยอมรับสภาพความจริงคือการเปล่ียนแปลงของโลกไดก็จะเกิดสติ
มีความพอดหีรือสมดุลเกิดข้ึนก็จะมีมาตรฐานในการดํารงชีวิตท่ีดีไดอยางไรก็ตามจากการทดลอง
คนเราจะลงมือทํางานไปพรอมๆ คิดจินตนาการไปเร่ือยเปอยนัน้คงไมได นอกจากคนท่ีมี

                                                            
5
 Osho, Intuition , 104. 

 



 

15 

ความสามารถพิเศษจริง หรือไดรับการฝกสมาธิมาแลวอยางดี เชน คนท่ีสามารถสะกดจิตตนเอง
หรือผูอ่ืนไดเปนตนแตอยางไรก็ตามยากท่ีสมองคนเราจะทํางานหรือนกึคิดหลายส่ิงภายในเวลา
เดียวกันไดก็เปรียบเสมือนเคร่ืองคอมพิวเตอรหรือเคร่ืองยนตท่ีทํางานเกินกําลังกจ็ะทํางานไมได
เชนเดยีวกัน 
           ขอสรุป  คือ   คนเราใชจินตภาพทั้งในสวนท่ีเปนรูปภาพและขอความไปดวยและเรียบเรียง
เปนระบบกอนหลังอยางดไีมสับสนจินตภาพเกีย่วของกับคุณภาพของชีวิตทุกคนดวย จะเปนการ
ชวยสงเสริมประสบการณท่ีคุมคา ส่ังสมความรูสึกและความทรงจําท่ีดีและชวยสรางความสัมพันธ
ท่ีดีกับผูอ่ืนหรือกับธรรมชาติรอบตัว แมวาเทคนิควิธีการออกแบบในแงความทรงจําจะสามารถ
ผลิตไดอยางมีประสิทธผลดวยวิทยาการทางคอมพิวเตอร แตการออกแบบดวยความนึกคิดท่ีดีงาม
และใหเกดิความเพิ่มพูนยิ่งข้ึนนั้นตองอาศัยความสามารถของมนุษยเทานั้น ขอสันนิษฐานในการ
นึกคิดโดยอาศัยจินตภาพจึงเปนเร่ืองท่ีสําคัญ 
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บทท่ี  3 

กระบวนการสรางสรรคผลงานวิทยานพินธ 

การประมวลความคิดจากขอมูล  เพื่อใชในการสรางสรรค 

การสรางสรรคของขาพเจาเร่ิมจากเร่ืองราวภายนอกมากระทบจิตใจทําใหเกิดอารมณ

สะเทือนใจและความคิดคํานึงหวั่นไหวอยูภายใน  จากน้ันจึงเกิดเปนมโนภาพข้ึนกอน  แลวจึง

ถายทอดมโนภาพน้ันออกมาเปนภาพรางแบบอัตโนมัติ  ข้ันตอไปจึงเปนกรรมวิธีในการถายทอด

ภาพรางใหเปนงานจิตรกรรม   

การสรางสรรคผลงานของขาพเจามีจุดเร่ิมตนมาจากสภาพสังคม  ชีวิตความเปนอยู  

พฤติกรรม  ความเปนมาเปนไปของการดํารงอยูในสังคม  ท่ีตองการเอาตัวรอด  โดยการใชความรู

ความเขาใจจากการศึกษาเร่ือง  ไตรภูมิ  มาผสมผสานเช่ือมโยงกับรูปสัญลักษณจินตนาการและ

ถายทอดออกมาเปนผลงานจิตรกรรม 

เนื้อหาเร่ืองราวดังกลาวไดสงผลตอความรูสึกของขาพเจาจนนําไปสูการสรางสรรคผลงาน

วิทยานิพนธในชุด   “จินตภาพแหงพฤติกรรมกิเลส”  ซ่ึงเปนกระบวนการทางจิตรกรรมถายทอด

ความรูสึกดวยการใชรูปสัญลักษณ  และทวงทาการเคล่ือนไหวในลักษณะท่ีบิดเบียน  แทน

พฤติกรรมการแยงชิงท่ีแสดงใหเห็นถึงการถูกกิเลสครอบงํา 

 

จากแนวความคิดสูการใชทัศนธาตุในการสรางสรรค 

 จากขอมูลท่ีไดศึกษาท่ีอางอิงเกี่ยวกับศาสนาในเร่ืองของไตรภูมิ  ซ่ึงเปนขอมูลท่ีทําใหเกิด

ความเขาใจ  เพื่อใชสัญลักษณในการแทนคา  อีกท้ังความรูสึกท่ีเกิดจากสภาวะจริงจากสังคม  และ

ส่ิงแวดลอมรอบขาง  ผสมผสานกับการใชภาพสัญลักษณจินตนาการมาผูกเร่ืองราวเช่ือมโยงกัน  

ถายทอดผลงานท่ีแสดงความเคล่ือนไหวในลักษณะท่ีบิดเบือน 
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 การสรางสรรคผลงานแสดงใหเห็นถึงประสบการณในการนําทัศนธาตุท่ีมีการสราง

บรรยากาศของสีภายในงาน  การสรางความเคล่ือนไหวท่ีประกอบกบัรูปทรงท่ีบิดเบือน  ทําให

ภาพลักษณตางๆ  จากการมองเห็นสัมผัส  สามารถเช่ือมโยงและส่ือสาร  สูความรูสึกภายในท่ี

ขาพเจาตองการถายทอดเพื่อเปนการสงผานบอกถึงประสบการณทางความรูสึก  ซ่ึงในบางคร้ังการ

มองเห็นสัมผัสจากภายนอกก็มาพรอมกันกับความรูสึกภายในใจท่ีลึกซ้ึง  แตส่ิงท่ีรูสึกภายในใจนัน้

อาจลึกซ้ึงกวาส่ิงท่ีเห็นหรือสัมผัสทางภายนอก  ท้ังนี้ก็ข้ึนอยูกับประสบการณทางความรูสึกของแต

ละคน  ซ่ึงในการเขาถึงส่ิงท้ังสองไดพรอมกันตองอาศัย  งานทัศนศิลป ซ่ึงเปนส่ือท่ีสามารถ

เช่ือมโยงและถายทอดความสัมพันธระหวาง  ส่ิงท่ีอยูภายนอก  กบัประสบการณทางความรูสึก

ภายในใจไดอยางลงตัว   

ทัศนคติเกีย่วกบั6 การสรางสรรคเปนมูลฐานสําคัญท่ีจะตองกลาวถึงกอนส่ิงอ่ืน  เพราะ

ศิลปะ  คือ  การสรางสรรคในแนวทางใดแนวทางหน่ึง  ศิลปะไมใชการลอกเลียนแบบ  ไมวาส่ิงท่ี

ลอกเลียนแบบนั้นจะเปนธรรมชาติ ความคิดหรือตัวอยางของผูอ่ืน  งานศิลปะแบบรูปธรรมหรือ

แบบเหมือนจริงเปนการสรางสรรคส่ิงใหมข้ึนในโลก  โดยอาศัยรูปทรงจากความจริงในธรรมชาติ

เปนแรงบันดาลใจ  ส่ิงใหมนี้ก็คือ  ความคิดหรือจินตนาการ  อารมณ  ความรูสึก  หรือความงามท่ี

เปนทัศนะสวนตัวของศิลปน  ส่ิงใหมนี้กคื็อ  รูปทรงของธรรมชาติท่ีผสมกับบุคลิกภาพของศิลปน

แลว  หรือรูปทรงธรรมชาติท่ีแปรเปล่ียนไปตามจุดหมายในการแสดงออกของศิลปนแลว  งาน

สรางสรรคจึงเปนงานตนแบบ  ไมซํ้าแบบของใคร  ไมซํ้าแบบของธรรมชาติ  ไมซํ้าแมแตแบบของ

ตนเอง  เปนงานท่ีมีลักษณะเฉพาะตัวหรือแสดงบุคลิกภาพของศิลปน  งานศิลปะแบบนามธรรม  ก็

คือ  การสรางสรรคส่ิงใหมลวนๆขึ้นในโลก  โดยไมตองอาศัยรูปทรงท่ีจําไดหมายรูจากธรรมชาติ 

จากการศึกษาคนควา  ทดลอง  รูปแบบและเทคนิควิธีการในการสรางสรรค  ท่ีตอบสนอง

ตอกระบวนการถายทอดความรูสึกในผลงานจิตกรรม  ขอมูลท่ีไดเปนการวิเคราะหส่ิงท่ีเปนเนื้อหา

สาระสําคัญสําหรับการสรางสรรคและการแสดงออกทางความรูสึก  โดยใชทัศนธาตุตางๆประกอบ

                                                            

              6 ชลูด  นิ่มเสมอ, องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ : ไทยวฒันาพาณิช, 2542), 274. 
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กันไดแก  รูปทรง  ท่ีวาง  น้ําหนัก  แสงเงา  สี  และพื้นผิว  โดยใหการประกอบกันของส่ิงตางๆ

สรางความรูสึกท่ีตอบสนองตอความรูสึกในการแสดงออกใหไดมากท่ีสุด  และนําไปสูการ

สังเคราะหในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ 

 รูปทรง (Form)  รูปทรงท่ีนํามาประกอบในงานของขาพเจาเปนรูปทรงของสุนัขเพศผู  

สุนัขเพศเมีย  ลูกสุนัข  กระดูกงู  เปนรูปทรงท่ีเกิดจาการรวมตัวกันทางทัศนธาตุอยางมีเอกภาพ  ซ่ึง

ไดแก  เสน  สี  น้ําหนัก  ท่ีวางและพ้ืนผิว    เพื่อใหสอดคลองกับแนวความคิดท่ีนําเสนอการ

เคล่ือนไหวของรูปทรงจึงเปนส่ิงท่ีสามารถแสดงใหเห็นถึงอารมณความรูสึกภายในภาพไดเปน

อยางดีในคร้ังแรกท่ีมองเห็น  จึงเปนส่ิงท่ีแสดงถึงเร่ืองราวภายในภาพโดยตรง 

 การรวมตัวกันของรูปทรงของสุนัขเพศผู  สุนัขเพศเมีย  ลูกสุนัข  กระดูกงู  ในผลงานของ

ขาพเจายังใชทัศนธาตุ  ในการแสดงเนื้อหาเร่ืองราวดวยการทําใหเกิดเอกภาพในรูปทรง  เปนการ

สรางความชัดเจนใหแกอารมณและเร่ืองราวโดยการบิดเบือนของรูปทรง  โดยอาศัยเทคนิคสวนตัว

ของขาพเจาในการเขียนท่ีเกิดจากความชํานาญสวนบุคคล 

ท่ีวาง (Space)  ในผลงานของขาพเจาท่ีวางเปรียบเสมือน  พื้นท่ีของนรก ความมืดท่ีเกิดจาก

ความวางเปลา  เปนมโนภาพที่อยูในทุกสถานท่ี  ท่ีวาง7ตามปกติจะกวางขวางจนหาขอบเขตมิได  

เปนท่ีท่ีส่ิงท้ังหลายท้ังปวงดํารงอยู  ท่ีวางเปนทัศนธาตุท่ีมองไมเห็นจะปรากฏตัวก็ตอเม่ือมีทัศน

ธาตุอ่ืนมากําหนดรูปรางหรือมากอใหเกิดปฏิกิริยาข้ึน  ท่ีวางจึงเปนเหมือนสนามหรือเวทีท่ีทัศน

ธาตุอ่ืนๆ  จะลงไปแสดงหรือปรากฏตัวในบทบาทของรูปทรง ผลงานของขาพเจาแสดงนรกใน

รูปแบบของที่วางแบบ 2  มิติ  คือ  ท่ีวางท่ีกําหนดตวยความกวางและความยาวเทานั้น  เปนท่ีวาง

ของผิวพื้นท่ีแบนราบของส่ิงใดส่ิงหนึ่งท่ีมิไดแสดงถึงความลึก 

 สี (Colour)  จากแนวคิดหลักท่ีพิจารณาวาชีวิตมีความแตกตาง  หลากหลายฐานะและความ

เปนไป  รวมทั้งแนวทางการสรางสรรคของขาพเจาซ่ึงไมติดยึดอยูกับเหตุผลและความเปนจริงตาม

ธรรมดาสามัญ  ขาพเจาจึงใชสีไดอยางอิสระอยูกับสีตามธรรมชาติ  สีของรูปทรงจึงมีท้ัง  แดง  

                                                            

             7 เร่ืองเดียวกัน, 65. 
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เขียว  เหลือง  ฯลฯ  รวมท้ังใบหนาสีหนึ่งลําตัวอาจเปนอีกสีก็ได  ความมีอิสระในการใชสีนี้ทําให

ขาพเจาสามารถคิดและจิตภาพไดอยางเต็มท่ี 

 พื้นผิว (Texture) พื้นผิวภายในผลงานของขาพเจามี  2  ลักษณะ  คือ  ลักษณะของผิวท่ี

เกล่ียเรียบ  และพ้ืนผิวท่ีมีรองรอยของท่ีแปรง  เพื่อบอกถึงลักษณะท่ีแตกตางของรูปทรงกับพื้นท่ี

วาง  ลักษณะผิว8โดยท่ัวไปถือวาเปนทัศนธาตุท่ีมิไดเปนหลักในการสรางรูปทรง  เราะตัวมันเองมี

ขอจํากัด  ไมมีลักษณะท่ัวไปสมบูรณเหมือนธาตุอ่ืนๆ   

 

อุปกรณการสรางสรรค 

                                    

ภาพท่ี 9  อุปกรณการสรางสรรควิทยานิพนธ 

1. อุปกรณท่ีใชในการเก็บขอมูล  เชน  อุปกรณวาดเขียน,  กระดาษ,กลองถายรูป 

2. อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  ไดแก  เฟรมผาใบ, อุปกรณวาดเขียน
,สีน้ํามัน, สีอะคริลิค 

                                                            
8
 เร่ืองเดยีวกัน, 62. 
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ขั้นตอน  วิธีการสรางสรรค 

1.การสรางภาพราง 

เกิดจากการปลอยใหจิตสํานึกเปนตัวนําพาไป  คือความพึงพอใจที่จะทําอยางนัน้อยางนี้

และไมมีเหตุผลคอยควบคุมเพื่อมุงไปสูความจริงแทของจิตภายในเปนสําคัญ  ดังนัน้เวลารางภาพ

มันจึงเปนการหล่ังไหลของการสรางสรรคในชวงส้ันๆต้ังแตเร่ิมจนจบแบบอัตโนมัติและสวนมาจะ

สมบูรณโดยไมตองแกไข  ภาพรางโดยรวมคือเนื้อหาจากเร่ืองราวท่ีขาพเจารูวาแตละภาพมีแนวคิด

อะไรต้ังแตกอนจะรางภาพ  แตรายละเอียดของภาพ  เชน  รูปทรง  สี หรือสวนมูลฐานอ่ืน ๆ จะ

เขาใจความหมายไดนั้นตองอาศัยการตีความวิเคราะหภายหลัง 

ข้ันตอนการทาํงานศิลปะของขาพเจานั้นการไดมาซ่ึงภาพรางนั้นมีความสําคัญ  ภาพรางคือ

การแสดงออกท่ีสดและมีชีวติ  จากจิตใตสํานึกและความคิด  เม่ือนํามาขยายสรางเปนผลงานจริง

สวนมากแทบจะไมตองแกไข  นอกจากบางภาพอาจจะตองเพ่ิมเติมอีกเนื่องจากการขยายภาพราง

ใหใหญทําใหเกิดท่ีวามากข้ึน 

ภาพรางสวนใหญจะเกิดจากการรางดวยดนิสอ  การรางภาพทีแรกนั้นเปนเร่ืองของน้ําหนัก

ขาว-ดํา  การแปรคาน้ําหนกัเปนสีนั้นเปนเร่ืองทีหลัง  เม่ือขยายภาพรางไปบนผาใบเสร็จแลวจึงจะ

เห็นสี  โดยสวนประธานหรือจดุเดนของงานจะเห็นสีกอนจากน้ันสีสวนอ่ืนๆจึงจะตามมา  

บางสวนของภาพอาจยังไมเกดิสีแมจะเขียนไปจนเกือบจะหมดภาพแลวก็ตาม 

2.การสรางสรรคจิตรกรรม 

จิตรกรรมสวนใหญของขาพเจาเปนสีน้ํามันบนผาใบ  การเขียนภาพจะเร่ิมเขียนท่ีรูปทรงประธาน

กอนเสมอ  รูปทรงสวนอ่ืนก็จะเขียนตามตอมา  โดยพืน้หลังจะเปนสวนท่ีลงสีอะครีลิคท่ัวท้ังภาพ

ในข้ันตอนแรกในการเตรียมเฟรมแลว  และเปนการจบในข้ันตอนเดียวของพื้นหลัง  เทคนิคการ

เขียนภาพของขาพเจาเปนการเขียนซํ้า 2 คร้ังแทบทุกภาพ  กลาวคือ  การเขียนคร้ังแรกจะเปนการลง

สีอะครีลิคในสวนท่ีเปนรูปทรงกอนเสมอเพ่ือเปนการสรางน้ําหนักของรูปทรง  คร้ังที 2 หรือคร้ัง

สดทายจึงจะเก็บรายละเอียดดวยสีน้ํามันชัดเจนจนภาพเสร็จ 
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ภาพท่ี 10  ภาพรางดวยดินสอไขบนกระดาษ 

 

                                           

ภาพท่ี 11  การข้ึนรูปดวยสีอะคริลิค 
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ภาพท่ี 12  ข้ันตอนการลงสีน้ํามัน 

 

ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ 

ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธถือเปนผลงานท่ีมีการพัฒนาและเปล่ียนแปลงเปนอยางมาก

จากงานชุดท่ีผานมา ถือเปนการทดลองดานเทคนิค และการใหความสําคัญในการเขียน ถายทอด

อารมณความรูสึกของภาพท่ีบอกแนวคิดไดชัดเจนรวมถึงการวาองคประกอบท่ีดูเรียบงายและลงตัว

มากข้ึน ผลงานในชวงนี้ยังคงเปนเร่ืองของความคิดสรางสรรคท่ีไดจากการหาขอมูลและ

ประสบการณการทํางานศิลปะท่ีมีการรางภาพและทดลองเทคนิคอยางตอเนื่อง ซ่ึงผลงานดังกลาวมี

จํานวน 11ช้ิน และจะแบงชวงของการทํางานออกเปนสามระยะ ดังนี้ 

ผลงานชวงแรก ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ ชิ้นท่ี 1-2 ผลงานในชวงนี้นําเสนอถึงการ

เคล่ือนไหวของรูปทรงและสัญลักษณยังมีการแสดงออกนอยมากโครงสรางสวนใหญของรูปทรงมี

ขนาดท่ีใหญทําใหยากตอการควบคุมองคประกอบ การเขียนเก็บรายละเอียดของท้ังรูปทรงทําใหดู

แข็งกระดางขัดแยงกับแนวคิดและการแสดงออก การเขียนพื้นหลังดวยสีขาวทํารูปทรงทําไดยาก 
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เพราะมุงเนนการทํารูปทรงและสัญลักษณท่ีสมบูรณจึงขาดการเช่ือมตอและสัมพันธกันในสวน

ตางๆ 

ผลงานชวงท่ีสอง ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ ชิ้นท่ี 3-5 ผลงานในชวงนี้นําเสนอเนื้อหา

รูปแบบท่ีผานจากการรางภาพจํานวนมากมีการทดลองวางองคประกอบรูปแบบตางๆ เพื่อให

เปนไปตามอารมณสอดคลองกับแนวคิดการทําน้ําหนักสวนของรูปทรงสามารถทําไดมากข้ึน 

ประโยชนจากการรองพื้นหลังของภาพเปนสีดําในข้ันตอนแรกและจบในข้ันตอนเดียว การวาง

องคประกอบยังไมลงตัวทําใหบางคร้ังภพท่ีออกมาเห็นถึงการจงใจจัดวางทําใหงานแข็งกระดาง 

และขาดความเคล่ือนไหว 

ผลงานชวงท่ีสาม ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ ชิ้นท่ี 6-11 ผลงานในชวงนี้นําเสนอเนื้อหา

รูปแบบท่ีผานจากการรางภาพท่ีเนนสวนของพื้นท่ีวาง และการพัฒนารูปทรงมากข้ึนบอกถึงการมี

ชีวิตของรูปทรงนั้นทําใหงานดูนาสนใจสอดคลองกับแนวคิดรวมถึงมุมมองท่ีนําเสนอจากการผสม

จิตนาการ และความจริงเขาไวดวยกัน มีการรางภาพองคประกอบท่ีคลายกันเพื่อหาความลงตัวของ

รูปแบบเพื่อการพัฒนาผลงานตอไป 
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ภาพท่ี 13 ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 1 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด 145 x 250  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 14  ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  145 x 250  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 15 ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 3 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด 150 x 200  เซนติเมตร 
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   ภาพท่ี 16  ผลงานชวงกอนวิทยานิพนธช้ินท่ี 4 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  150 x 200  เซนติเมตร 



 

28 

                            

 

ภาพท่ี 17  ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 5 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  150 x 200  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 18  ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 6 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  150 x 200  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 19  ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 7 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  150 x 200  เซนติเม 
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ภาพท่ี 20  ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 8 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  150 x 200  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 21 ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 9 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 250  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี  22 ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 10 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 200  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 23 ผลงานชวงกอนวทิยานิพนธช้ินท่ี 11 

ช่ือผลงาน “ไมมีช่ือ” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 200  เซนติเมตร 
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ปญหาและการแกไข 

  ผลงานชวงกนวิทยานิพนธ ช้ินนี้ เปนการแกปญหาดานเทคนิคการเขียน  การวาง

องคประกอบของภาพดวยการใชรูปทรงสัญลักษณสวนตางๆ การเนนรายละเอียดสวนของพื้นผิว 

และการเลือกใชสี โดยภาพรวมยังคงไมสมบูรณท้ังดานเทคนิค และองคประกอบ การแกไข

เบ้ืองตนเปนการรางภาพเพื่อศึกษาเปรียบเทียบ รูปทรง พื้นท่ีวาง พัฒนาโดยการศึกษาขอมูลจริง

กอนการรางภาพเพื่อหาจุดเดนสวนสําคัญของรายละเอียด เชนลักษณะทางกายภาพของสัตวการ

เคล่ือนไหวรูปแบบตางๆ เปนตน 

 สวนของพื้นท่ีวางมักมีปญหาจากการขยายภาพรางสูงานจริง เพราะการมีสัดสวนท่ีมากข้ึน

บดบังรูปทรงทําใหงานขาดความนาสนใจ แกโดยการรางภาพท่ีมีสัดสวนชัดเจนกอนการขยายงาน

ภาพรางสูงานจริงบรรยากาศและพ้ืนหลังของภาพผลงานสวนใหญมีปญหาในข้ันตอนการทํางาน

นอยเนื่องจากภาพพื้นหลังสีดํามืดสลัวนั้นทําในข้ันตอนของการเตรียมพื้นผาใบแลวจบในข้ันตอน

เดียว เพราะใหความสําคัญการแสดงออกของรูปทรงเปนหลัก  

พื้นท่ีวาของภาพน้ันมีสวนสําคัญในการกําหนดรูปทรง และสัญลักษณท่ีนํามาเปนขอมูล

การทํางานมีความผิดเพี้ยนไปจากความเปนจริง ปญหานี้มักเกิดข้ึนกับภาพท่ีมีการใชรูปทรง และ

สัญลักษณจํานวนมาก ดังนั้นจึงแกปญหาโดยการเทียบสัดสวนจริงของคนกับงาน หรือใชภาพถาย

ท่ีแสดงสัดสวนกายวิภาคจริงของสัตวมาเปรียบเทียบ   
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บทท่ี  4 

การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 

 การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ เปนการพัฒนาตอเนื่องจากผลงานระยะกอน

วิทยานิพนธ  ซ่ึงไดมีการศึกษา  คนควา  ทดลอง  พัฒนาและปรับปรุงแกไขขอบกพรองตางๆ  ท้ัง

แนวความคิดท่ีแสดงใหเห็นมากข้ึน  องคประกอบของภาพ  การสรางรูปทรง  เพิ่มความเคล่ือนไหว  

ในทัศนธาตุตางๆ  รวมถึงเทคนิคท่ีใชในการสรางสรรคผลงาน  จนกระท่ังเขาสูกระบวนการ

สรางสรรคผลงานวิทยานิพนธภายใตหัวขอ  “จินตภาพแหงพฤติกรรมกิเลส”   

 ผลงานวิทยานิพนธนี้ได รับแรงบันดาลใจจากการสภาพสังคม  ชีวิตความเปนอยู  

พฤติกรรม  ความเปนมาเปนไปของการดํารงอยูในสังคม  ท่ีตองการเอาตัวรอด  ผสมผสาน

เช่ือมโยงกับรูปสัญลักษณแหงจินตนาการ  ในผลงานชุดนี้จึงแสดงออกใหเห็นถึงรูปสัญลักษณใน

สวนตางๆ  รวมถึงการแสดงบรรยากาศ  เพื่อมุงใหเห็นถึงสาระสําคัญของการดิ้นรน  ตอสู  อยางไม

รูจบเพื่อความอยูรอดชีวิต 

 เนื่องจากผลงานในชวงวิทยานิพนธนี้ไดมีการพัฒนาจากผลงานในชวงกอนวิทยานิพนธใน

ดานรูปแบบการแสดงออก  และเพื่อใหสอดคลองกับแนวความคิดจึงไดถายทอดผลงานโดยการ

เพิ่มรูปสัญลักษณ  ปรับเปล่ียนมุมมองการเคล่ือนไหว ในลักษณะท่ีมากกวาผลงานกอนวิทยานิพนธ  
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ผลงานวิทยานิพนธ  

ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นท่ี 1 ผลงานในช้ินนี้นําเสนอเร่ืองราวจินตนาการสะทอนภาพชีวิต

และสังคม ปญหาการครองชีวิตคูแสดงสภาวะการดิ้นรนเพื่อความอยูรอดของชีวิต ผลงานช้ินนี้ใช

การเคลื่อนไหวของรูปทรงกําหนดจุดเดนของภาพเกิดเปนองคประกอบลักษณะหมุนวนจากจุด

กลางภาพกระจายออกทุกทิศทางเพื่อสรางอารมณความเคล่ือนไหวท่ีไมหยุดนิ่ง พื้นผิวของรูปทรงมี

การใชสีท่ีหนาเพื่อแสดงลักษณะของรอยทีแปรงพูกันใหเห็นถึงปริมาตร พื้นท่ีวางแสดงออกถึง

บรรยากาศความโดดเด่ียวของชีวิตครอบครัวสังคมปจจุบันท่ีตางคนตางอยู 

ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นท่ี 2 ผลงานช้ินนี้นําเสนอเร่ืองราวเหตุการณทางสังคมเปรียบเทียบ

คนช้ันลาง เชน แรงงาน คนหาเชากินค่ําจนถึงคนช้ันกลางท่ีพอมีพอกิน การรวมกันเปนกลุมเพื่อ

เรียกรองผลประโยชนจากความมืด หรือส่ิงท่ีไรตัวตน แสดงการเคล่ือนไหวไปในทางเดียวกัน เพื่อ

ตอกยํ้าแนวคิดอุดมการณท่ีมีในทางเดียวกันของรูปทรง บรรยากาศของภาพมืดสลัวไมชัดเจนใน

รายละเอียด แสดงออกถึงการเดินทางท่ีขาดจุดมุงหมายแตเปนไปเพราะแรงกระตุนใหคลอยตามกัน

จากรูปทรงท่ีซํ้าๆ พื้นหลังของภาพไมแสดงขอบเขตเพ่ือความเปนอิสระของรูปทรง 

ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นท่ี 3 ผลงานช้ินนี้นําเสนอเร่ืองราวตอจากผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี2 

มีการเพิ่มสัญลักษณเปนกระดูงู หมายถึงตัวกิเลสความเปนความตาย อํานาจ จุดเดนของงานช้ินนี้คือ

การแบงกันออกเปนสองขาง ซาย และขวาแตยังคงบรรยากาศท่ีมืดสลัวกลมกลืนกับรูปทรง

องคประกอบโดยรวมของงานช้ินนี้คือการหมุนวนจากนอกเขาสูกลางภาพ เพื่อตอกย้ําแนวคิดการ

แยงชิงอํานาจใหความสําคัญท่ีจุดกลางภาพ 

ผลงานวิทยานิพนธ ชิ้นท่ี 4 ผลงานช้ินนี้เสนอเน้ือหาสาระตอจากผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี2 

และ3 ผลงานช้ินนี้เนนความชัดเจนของสีพื้นผิวและตัวรูปทรงแทนส่ิงมีชีวิตนี้เปนมากกวาแรงงาน 

หรือคนช้ันกลาง คือผูที่มีฐานะทางสังคม เชนนักธุรกิจระบบทุนนิยม นักการเมือง บุคคลท่ีใช

อํานาจทางสังคมในทางท่ีผิด จากพื้นผิวของเนื้อหนังท่ีมีความสมบูรณมากข้ึน การเคล่ือนไหวที่

แสดงถึงพฤติกรรมของรูปทรง การใชสีก็เปนไปตามจินตนาการตามอารมณ สวนสัญลักษณกระดูก
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งูมีการเพิ่มจํานวนเพ่ือเนนย้ําแนวคิดความสับสนวุนวายเพื่อความหลากหลายของรูปทรงท่ีทําให

องคประกอบเกิดการเคล่ือนไหวมาข้ึน 

ผลงานวิทยานิพนธชิ้นท่ี 5 ผลงานช้ินนี้นําเสนอเร่ืองราว ใหความสําคัญในการจัดวาง

องคประกอบ ดวยพื้นท่ีวางท่ีมีมากสูแนวคิดพื้นท่ีไรน้ําหนักเนนสวนรูป ทรง และสัญลักษณใหเกิด

การเคล่ือนไหวประสานกันโดยมีทิศทางองคประกอบจากบนสูลางของภาพ  ในสวนรายละเอียดมี

ความชัดเจนดานเทคนิคและมุมมองการนําเสนอมากข้ึนเนนจุดสําคัญสวนตางๆ เชนอวัยวะเพศ ตา 

หู จมูก เข้ียว และพ้ืนผิวเนื้อหนังเนนการสรางปริมาตรเพ่ิมระยะหนาหลังท่ีชัดเจน 

ผลงานวิทยานิพนธชิ้นท่ี 6 ผลงานช้ินนี้มีขนาดใหญเนื่องจากตองการนําเสนอบรรยากาศ

มืดสลัวท่ีไรขอบเขตเนื้อหาสาระของเหตุการณหลายเหตุการณในเวลาเดียวกัน องคประกอบของ

งานมีการทับซอนกันของรูปทรงมากข้ึน และจัดพื้นท่ีวางดานบนลางเพื่อสรางความเคล่ือนไหว

หมุนวนแผขยายทิศทางไปซายและขวาตางกับช้ินอ่ืนท่ีเปนองคประกอบแบบรัศมี หรือบนลงลาง 

การใชสีแสดงสวนเนื้อหนังของรูปทรงมีอยูสองลักษณะ คือการเขียนชัดเห็นรอยทีแปรงดวยเนื้อสี

ท่ีหนา และแบบที่เขียนสีน้ํามันเคลือบโปรงบางเห็นสีอะคริลิคท่ีมาจากข้ันตอนข้ึนรูปเพื่อความตาง

ของประเภทของรูปทรง บรรยากาศ ปริมาตร เคล่ือนไหว พื้นหลังภาพไมบอกถึงขอบเขตที่ชัดเจน

เพื่อการจินตนาการตอของรูปทรงท่ีขาดหายไป  

ผลงานวิทยานิพนธชิ้นท่ี 7 ผลงานช้ินนี้นําเสนอเร่ืองราวโดยวางองคประกอบจากทิศทาง

บนลงลางมีการทับซอนกันของรูปทรงจากดานบนตกสูดานลาง ผลงานช้ินนี้มีความชัดเจนในการ

ใชสีท่ีแตกตางตัดกันอยางชัดเจน ลวดลายรูปทรงบอกถึงชนิด หรือประเภทไดดีพื้นหลังของภาพมี

ท่ีวางมากข้ึนโดยเวนดานซาย และขวาสรางจุดเดนเปนเสนต้ังตรงย้ําแนวคิดเปนตัวนําของการ

แสดงออก สัญลักษณมีการทับซอนกับรูปทรงสลับไปมาเพื่อเพิ่มการเคล่ือนไหวของภาพ 

ผลงานวิทยานพินธชิ้นท่ี 8 ผลงานช้ินนี้เปนการตอบโจทยเร่ืองบรรยากาศพ้ืนหลังของภาพ

จากจินตนาการท่ีตองการแสดงออกสภาวะไรขอบเขต โดยใชรูปทรงท่ีมีขนาดเล็กจดัวาง

องคประกอบชวยดงึความนาสนใจของพืน้ท่ีวาง เปนผลงานท่ีมีขนาดเล็กกวาช้ินท่ีผานมา ลักษณะ

เปนภาพรางท่ีเนนการถายทอดจิตนาการและอารมณ  
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ภาพท่ี 24 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1 

ช่ือผลงาน  “กรรมชีวิตคู” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 200  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 25 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2 

ช่ือผลงาน  “กรรมชุมนุม 1” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 200  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 26 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3 

ช่ือผลงาน  “กรรมชุมนุม 2” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 200  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 27 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 4 

ช่ือผลงาน  “พฤติกรรมเดรัจฉาน 1” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 230  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 28 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 5 

ช่ือผลงาน  “พฤติกรรมเดรัจฉาน 2” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 230  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 29 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 6 

ช่ือผลงาน  “จินตภาพพฤติกรรมกิเลส” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 300  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 30 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 7 

ช่ือผลงาน  “กรรมช่ัวตกนรก” 

เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

ขนาด  200 x 200  เซนติเมตร 
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ภาพท่ี 31 ผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 8 

ช่ือผลงาน  “ภาพรางตัวกรรม 

                                                        เทคนิค  สีน้ํามันบนผาใบ 

                                                      ขนาด  60 x 200  เซนติเมตร 
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ปญหาและวิธีการแกไข 

การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธชุด “จินตภาพพฤติกรรมกิเลส” เปนการสรางผลงาน

อยางตอเนื่องจากผลงานชวงกอนวิทยานิพนธ ซ่ึงไดมีการพัฒนาปรับปรุงเพื่อใหไดผลงานท่ีตรง

ตามแนวคิด จินตนาการ และอารมณความรูสึกใหไดมากที่สุด จึงเกิดปญหาตางๆในระหวางการ

พัฒนารูปแบบ เทคนิควิธีการ ซ่ึงสามารถสรุปปญหาตางๆ และวิธีแกไข ดังนี้ 

ปญหาการวางองคประกอบท่ีดูขัดแยงตอความรูสึก ปญหาท่ีเกิดจากใชหลักการทัศนีย

วิทยาแบบเหมือนจริงเขามาผสมกับการใชหลักการทัศนียวิทยาแบบศิลปะไทย ซ่ึงมีการปะปนกัน

ในภาพจึงทําใหเกิดความสับสนในการชมงานขัดตอความรูสึก ดวยการเขียนภาพท่ีมีบรรยากาศ

หอมลอมตัวรูปทรงทําใหภาพดูสมจริงมีปริมาตร ในขณะท่ีการวางองคประกอบของภาพกลับเปน

ระนาบแบนแบบสองมิติซ่ึงขัดกัน ดังนั้นจึงแกปญหาโดยการปรับมุมมองของรูปทรงใหสอดคลอง

กับองคประกอบแวดลอมในภาพ ใชมุมมองแบบศิลปะไทยคลายการมองจากที่สูงเปนทัศนียวิทยา

แบบเสนขนาน มุมมองดานตรง  

ในบางภาพแกโดยการเพิ่ม หรือลดนํ้าหนัก และความชัดเจนของรูปทรงท่ีแตกตางกันโดย

ไมเนนทัศนียภาพแวดลอมซ่ึงเปนการแสดงเร่ืองราว รูปทรง สัญลักษณตามแนวความคิด ควบคุม

ดวยพื้นท่ีวางสีดํารูปทรงที่มีความผิดเพี้ยนไปจากความจริงดวยการวางองคประกอบสวนใหญเกิด

จากจินตนาการ ประสบการณ ขอมูลจริงท่ีศึกษา ไมไดเปนการเขียนจากภาพ หรือวัตถุจริง ท่ีเกิดข้ึน

ตรงหนาสัดสวนท่ีเหมาะสมกับรูปทรง การแกปญหาตางๆ มีการทดลอง และศึกษาเพื่อใหเกิดความ

ลงตัวในข้ันตอนการทํางาน การแสดงออกของอารมณ และพัฒนาผลงานตอไป 
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บทท่ี  5 

สรุป 

ผลงานวิทยานิพนธในหัวขอ”จินตภาพแหงพฤติกรรมกิเลส”เปนผลการสรางสรรคท่ี

นําเสนอประสบการณการใชจินตภาพและประสบการณของการตอบสนองท่ีแตกตางไปตามสภาพ
ส่ิงแวดลอมและสังคมมีอิทธิพลตอจิตใจขาพเจา แรงบันดาลใจจาก จินตนาการ ความคิด อุดมการณ 
และอุดมคติของขาพเจาท่ีมีตอเหตุการณทางสังคม วิกฤตการเมือง และสภาวะแวดลอมรอบ ๆ ตัว
ปจจุบันสะทอนปญหาสังคมนําไปสูการเปรียบเทียบสรางสรรคเปนผลงานทางทัศนศิลปเพื่อ
เตือนสติและการใชชีวิตอยูรวมกันในสังคมอยางมีความสุข  โดยอาศัยความงดงามจากการ
กลมกลืนของบรรยากาศของสี  และรูปทรงท่ีแสดงทาทางเคล่ือนไหวในลักษณะตางๆ   

การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธอยางเปนข้ันตอน  ทําใหสามารถวิเคราะหและมองเห็น
ถึงการพัฒนาการดานตางๆ  ของการสรางสรรคผลงานท่ีผานมาแตละช้ิน  ซ่ึงการวิเคราะหปญหา
ตางๆ  ตลอดจนการแกปญหาของผลงานแตละช้ิน  ไดนําไปสูการแสดงออกท่ีชัดเจนท้ังดาน
แนวความคิด  กระบวนการสรางสรรค  และการส่ืออารมณ  ความรูซ่ึงส่ิงเหลานี้ตองประกอบกัน
อยางลงตัว  ผลงานจึงบรรลุวัตถุประสงค  และสามารถส่ือความหมายไดอยางสมบูรณอันจะเปน
แนวทางสูกระบวนการพัฒนาในข้ันตอๆไป 
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