
                                                           
 
 
 
 
 

 

 

 ความสงบในผลงานจิตรกรรมของ ดํารง  วงศอุปราช 

 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 

 นายอุทัย  อาสนะ 

 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต 

 สาขาวิชาทฤษฎีศิลป 

ภาควิชาทฤษฎีศิลป 

บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 ปการศึกษา 2554 

ลิขสิทธิ์ของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 



ความสงบในผลงานจิตรกรรมของ ดํารง  วงศอุปราช 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 

 นายอุทัย  อาสนะ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต 

 สาขาวิชาทฤษฎีศิลป 

ภาควิชาทฤษฎีศิลป 

บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 

 ปการศึกษา 2554 

ลิขสิทธิ์ของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 



THE TRANQUILITY OF DAMRONG WONG-UPARAJ'S PAINTING 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

By 

Uthai  Asana 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree 

MASTER OF FINE ARTS 

Department of Art Theory 

Graduate School 

SILPAKORN UNIVERSITY 

2011 



 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร อนุมัติใหวิทยานิพนธเร่ือง  “ ความสงบในผลงาน

จิตรกรรมของ ดาํรง  วงศอปุราช ”  เสนอโดย นายอทุยั  อาสนะ เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตาม

หลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาทฤษฎีศิลป 

 
 
 

……........................................................... 

                                                                              (ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปานใจ ธารทศันวงศ)  

   คณบดีบัณฑิตวิทยาลัย 

วันที่..........เดือน.................... พ.ศ...........  

 
อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ 

 รองศาสตราจารย ดร.กฤษณา  หงษอเุทน 

 
 คณะกรรมการตรวจสอบวิทยานพินธ 

 

.................................................... ประธานกรรมการ 

(อาจารยสมวงศ  ทพัพรัตน) 

............/......................../.............. 

 

.................................................... กรรมการ 

(รองศาสตราจารยอทิธิ  คงคากลุ  ) 

............/......................../.............. 

 

.................................................... กรรมการ 

(รองศาสตราจารย ดร.กฤษณา  หงษอเุทน) 

............/......................../.............. 



 

ง 

49005209 : สาขาวิชาทฤษฎีศิลป 

คําสําคัญ :  คําสําคัญ :  ความสงบ/งานจิตรกรรม/ดํารง  วงศอปุราช  
  อทุยั  อาสนะ : ความสงบในผลงานจิตรกรรมของ ดาํรง  วงศอปุราช.  อาจารยที่ปรึกษา

วิทยานิพนธ  : รศ.ดร.กฤษณา  หงษอเุทน.  200 หนา. 

 
  การวิจัยคร้ังนี้มีจุดประสงคเพ่ือ ศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ดาํรง วงศอปุราช  ซ่ึงสรางสรรคขึ้น

ในระหวางป พ.ศ. 2497-2545 เพ่ือศึกษาและวิเคราะหพัฒนาการทางแนวคิด รูปแบบ และเทคนิควิธีการ

สรางสรรคที่สะทอนเร่ือง “ความสงบ ” ในผลงานของดํารง  อันจะนําไปสูการเรียนรูและซาบซ้ึงถึง

คุณคาในงานจิตรกรรมของศิลปนผูนี้อยางลึกซ้ึง  

 การวิจัยคร้ังนี้ใชวิธีการศึกษาและวิเคราะหแนวคิด รูปแบบ และ เทคนิควิธีการแสดงออก ที่ส่ือ

สะทอนเกี่ยวกับเร่ือง “ความสงบ ” ในผลงานจิตรกรรมของ ดาํรง วงศอปุราช ตามหลกัวิชาของสาขา

ประวัติศาสตรศิลปะและทัศนศิลป ในขั้นตอนแรกศึกษาขอมูลจากเอกสาร  หนงัสือ สูจิบตัร และ

บทความที่เกี่ยวของกับ ศิลปนผูนี้ นอกจากนี้ยังศึกษาขอมูลจากการสัมภาษ ณบุคคลที่เกี่ยวของและ

บุคคลในครอบครัวของเขาอีกดวย จากนั้นจึงนําขอมูลดังกลาวมาศึกษาและวิเคราะหประวัติชีวิตควบคู

ไปกับการศึกษาและวิเคราะหผลงานจิตรกรรม ทั้งผลงานจริงและผลงานที่ถูกตีพิมพลงในส่ือส่ิงพิมพ

ตางๆ อันนําไปสูความเขาใจในพัฒนาการการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในแตละยุคของศิลปนผูนี้  

            ผลการวิจัยพบวา ผลงานจิตรกรรมของดาํรง วงศอปุราช ทีแ่สดงภาพธรรมชาติในชนบท

ทามกลางบรรยากาศอันงดงามและเงียบสงบ ตลอดจนการนําเสนอที่เรียบงาย ส่ิงเหลานี้เปนส่ือ

สัญลักษณแทนความสงบภายในใจของศิลปน  ที่สามารถโนมนําใจของผูชมใหเขาไปแสวงหาความ

สงบทางใจในภาพจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราชไดอยางแทจริง 

       
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
ภาควิชาทฤษฎีศิลป                   บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร                   ปการศึกษา 2554 

ลายมือช่ือนักศึกษา........................................ ................................ 

ลายมือช่ืออาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ........................................  



 

จ 

49005209 : ART THEORY  

KEY WORD :  TRANQUILITY/PEACE/PAINTING/DAMRONG WONG-UPARAJ 

 UTHAI ASANA : THE TRANQUILITY OF DAMRONG WONG-UPARAJ'S 

PAINTING. THESIS ADVISOR : ASSOC. PROF.KRISANA HONGUTEN,Ph.D.  200 pp. 

 
 This research principally focuses on Damrong Wong-Uparaj’s paintings during 1954 – 

2002. The purpose is to study and analyze the development of the artist’s idea, style, and 

technique Damrong used to convey a ‘tranquil mood’ in his artwork, from which one could 

appreciate the artistic value in a more comprehensive perspective.  

 

The research was done by collecting the artist’s information from related books, exhibition 

catalogs, and art journals. Interviews with a number of his close persons and his family member 

were also required. Contents from different sources were accordingly examined along with 

Damrong’s works, both paintings and their reproductions, to grasp the significance and pace of 

his art progress in each period. 

 

A natural landscape of beautiful and peaceful countryside was apparently a subject matter in his 

work where Damrong forwarded ‘tranquility’ in his mind through a simple presentation. Once his 

audience got to understand his work, they would get mental peace. 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา (Statements and significance of the problems) 

 ในยุคสมัยที่ศาสตราจารยศิลป พีระศรี  ไดเขามาสูสยามประเทศนั้น ทานไดสรางสรรค

ผลงานศิลปะที่มีคุณคาและสรางศิลปนที่เต็มไปดวยความสามารถทั้งในดานปฏิบัติและทฤษฎี ศิษยของ

ทานที่เปนกําลังสําคัญในการรวมบุกเบิกศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย ไดแก สนั่น ศิลากร แชม  ขาวมี

ช่ือ  แชม แดงชมพู   พิมาน มลูประมขุ    สิทธิเดช แสงหิรัญ    แสวง สงฆมัง่มี    เขยีน  ย้ิมศิริ    ประหยัด 

พงษดาํ   ดาํรง วงศอปุราช   ถวัลย ดชัน ี  ปรีชา  อรชุนกะ ฯลฯ                      

 ในบรรดาลกูศิษยของศาสตราจารยศิลป พีระศรี   ดาํรง วงศอปุราช     ซ่ึงไดรับการยอมรับ

และยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป สาขาจิตรกรรม ประจําป พ.ศ. 2542 เปนบุคคลหนึ่งที่

มีความสามารถเย่ียมยอดทั้งในดานการสรางสรรคผลงานศิลปะและวิชาการ  ผลงานที่ทําใหทานเปนที่

ยอมรับและสรางช่ือใหกับทานในยุคแรกๆ คือภาพชุดทิวทัศนที่ไรผูคน แตเต็มไปดวยจิตวิญญาณของผู

อยูอาศัย เชน ภาพหมูบานชาวประมง (พ.ศ. 2503) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับหนึ่งเหรียญทอง

แหงชาติ  ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาวชมภาพนีว้า… 

 

 นายดํารง วงศอุปราช เปนชางเขียนหนุม ซึ่งจะเปนอื่นไปไมได นอกจากความเปนไทย

เชนเดียวกับงานแสดงศิลปกรรมปท่ีแลว ปน้ีดํารงไดแสดงภาพทิวทัศน เชน ชีวิตชาวนา ชีวิต

ชาวประมง ดํารงเขียนภาพใหมีสวนละเอียดไดอยางถูกตองเหมือนอยางศิลปนโบราณทีเดียว แตใน

ขณะเดียวกันก็ระมัดระวังอยางท่ีสุดท่ีจะใหคุณคาของความเปนปกแผนแกวัตถุตางๆในภาพ ไมวาภาพ

กระทอม ภาพเรือ ตนไม ดินหรือนํ้า ตางก็มีความสัมพันธซึ่งกันและกันเปนอยางดี และท้ังหมดก็มี

ความสัมพันธกันกับเน้ือท่ีดวย เม่ือดูภาพน้ีเรารูสึกสบายใจ และมีความใฝฝนท่ีจะไปอยูในดินแดน

เชนน้ันกับบุคคลเหลาน้ัน ขอย้ําวาเราไดกลาวถึงภาพเขียนเหลาน้ีเม่ือปท่ีแลววา ชางเขียนมิไดเขียน

ภาพคน แตทวาเรามีความรูสึกประทับใจอยางยิ่งในอันท่ีจะใชชีวิตอยูรวมกับชาวชนบทท่ีดีมีสุขภาพ

แข็งแรง เม่ือไดเห็นภาพของชนบทเชนน้ัน0
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 ในป พ.ศ. 2505  ดํารง วงศอุปราช ไดรับทุนบริติสเคานซิลใหไปศึกษาตอและสรางสรรค

ผลงานศิลปะ ณ ประเทศอังกฤษ และไดเปลี่ยนรูปแบบการแสดงออกจากรูปธรรมในเชิงอุดมคติมาเปน

รูปแบบนามธรรมอันเปนแนวทางที่ทันสมัยและเปนที่นิยมมากในยุคนั้น    หลังจากนั้น ระหวางป พ.ศ. 
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2519 – 2520 ซ่ึงนับเปนจุดเปลี่ยนคร้ังสําคัญ คือการที่เขาไดรับทุนจากมูลนิธิญี่ปุน Japan Foundation 

Fellowship ใหไปศึกษาและคนควาทางศิลปะที่ประเทศญี่ปุน ทําให ดํารง วงศอุปราช มีโอกาสไดเห็น

ทั้งความเจริญกาวหนาทางเศรษฐกิจและเทคโนโลยีในประเทศญี่ปุน ที่ดําเนินไปพรอมกับการอนุรักษ 

และรักษาสภาพความเปนอยูในอดีตไดอยางกลมกลืน  ความประทับใจในทิวทัศนและความเปนอยูใน

ชนบทของประเทศญี่ปุน ที่มีวิถีชีวิตที่เรียบงายและสอดคลองกับหลักคําสอนในศาสนาชินโตและพุทธ

ศาสนานิกายเซน ทําใหดํารงหวนรําลึกถึงความเปนชนบทในเมืองไทยในอดีตที่มีความเปนอยูที่เงียบ

สงบเชนเดียวกัน  การไปประเทศญี่ปุนในคร้ังนั้น ทําใหเขาเปลี่ยนรูปแบบการสรางงานอีกคร้ังหนึ่ง 

เปนการกลับไปหารูปแบบอุดมคติ เหมือนเมื่อคร้ังที่เขาไดสรางสรรคผลงานในยุคที่ ทานศาสตราจารย

ศิลป พีระศรี  ยังมีชีวิตอยู  ซ่ึงผลงานชุดนี้เต็มไปดวยความสงบเรียบงาย   อันแสดงใหเห็นถึงความ

เปนอยูอยางสมถะที่เปนจิตวิญญาณและหัวใจหลักของชาวพุทธ    หลังจากที่ ดํารง วงศอุปราช ได

กลับมาเมืองไทย ทานไดพัฒนาสรางสรรคผลงานในรูปแบบนี้ตอ จนเกิดเปนผลงานศิลปะที่มี

เอกลักษณเฉพาะตัว ซ่ึงแฝงไวดวยปรัชญาในการดํารงชีวิตอันเรียบงาย สมถะ และสงบเงียบ ในแบบ

วิถีทางแหงชาวตะวันออกอยางแทจริง   

 

 ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา (Goal and objective) 

 งานวิจัยนี้จะเนนศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ดํารง  วงศอุปราช    ที่ไดสรางสรรคขึ้นระหวาง

ป พ.ศ. 2497-2545  ที่สะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการของแนวคิด รูปแบบ เนื้อหา และเทคนิควิธีการในการ

สรางสรรคผลงานศิลปะแตละยุคสมยั   ซ่ึงแตละชวงเวลาที่ศิลปนสรางสรรคผลงานนั้นไดแสดงใหเห็น

ถึงอิทธิพลอันเปนแรงบันดาลใจจากส่ิงรอบตัว ที่สะทอนออกมาเพ่ือส่ือถึงเร่ืองราวเกี่ยวกับ “ความ

สงบ” ในผลงานของ ดาํรง วงศอปุราช   

 จุดมุงหมายในการศึกษาผลงานศิลปะของ ดํารง วงศอุปราช     มีดังตอไปนี้ 

 1 ศึกษา แนวคิด เนื้อหา รูปแบบ  และเทคนิควิธีการในผลงานของ ดํารง วงศอุปราช   

 2 วิเคราะห แนวคิด เนื้อหา รูปแบบและเทคนิควิธีการในผลงานของ   ดํารง วงศอุปราช   

  3 วิเคราะหพัฒนาการทางแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิควิธีการในผลงานของ     

ดํารง  วงศอปุราช ที่ส่ือสะทอนเร่ือง “ความสงบ” 

  4 เรียนรูและซาบซ้ึงถึงคุณคาในผลงานของ   ดํารง วงศอุปราช ที่เกี่ยวของกับ 

พัฒนาการทางประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทย 
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สมมติฐานของการศึกษา (Hypothesis to be tested) 

 ผลงานจิตรกรรมของ ดํารง วงศอุปราช สวนใหญมีแนวคิดที่มุงเนนไปสูเร่ืองความสงบและ

ความเรียบงายของชีวิต โดยนําเสนอภาพทิวทัศนอันประกอบไปดวย ทองฟา แมน้ํา ภูเขา ทองทุง และ

บานเรือนไทยในชนบทในอดีตที่ปราศจากผูคน ขาพเจาคิดวาความสงบที่เกิดขึ้นในผลงานจิตรกรรม

ของ ดํารง วงศอุปราชนั้น ไมไดเกิดขึ้นเพียงเพราะภาพเหลานั้นปราศจากผูคนเทานั้นเพราะการไมมีคน

ในภาพไมไดทําใหเกิดความสงบหรือความวุนวายในภาพแตอยางใด ในทางตรงกันขามภาพของ ดํารง 

วงศอุปราช กลับเต็มไปดวยชีวิตของผูคนที่ใชชีวิตอยูอยางเรียบงายสงบสุขซ่ึงสามารถดูไดจากสภาพ

บานเรือนที่สะอาดและขาวของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวันที่จัดวางอยางเปนระเบียบ การใชมุมมองใน

ภาพแบบตานกทําใหภาพมีมุมมองที่กวางไกลเสมือนเปนดินแดนแหงโลกสวนตัว การเลือกใชเฉดสีที่

เปนธรรมชาติ เชน สีน้ําตาล สีเหลือง และสีเขียว ทําใหนึกถึงบรรยากาศของทองนาที่เต็มไปดวยรวง

ขาวสีทองอราม พ้ืนดิน หญาแฝก ซ่ึงเปนเฉดสีที่ทําใหนึกถึงธรรมชาติอันงดงาม นอกจากนี้เทคนิค

วิธีการเขียนภาพของศิลปนที่ขีดเสนส้ันๆ เพ่ือสรางรูปทรงและพ้ืนผิวภายในภาพอันเปนเทคนิคหลักใน

การสรางภาพนั้น ทําใหเห็นถึงความพยายามและสมาธิของศิลปน ส่ิงตางๆ เหลานี้ชวยประสานกันทํา

ใหผลงานของ ดํารง วงศอุปราช มีสภาวะแหงความสงบเกิดขึ้น ซ่ึงขาพเจาจะพิสูจนดวยการศึกษา

วิเคราะหรูปแบบและองคประกอบภายในภาพ เพ่ือแสดงใหเห็นถึงวิธีการอันชาญฉลาดของศิลปนใน

การนําเสนอเร่ืองราวความสงบและเรียบงายตอไป 

 

ขอบเขตของการศึกษา (Scope or delimitation of the study) 

 ขอบเขตและเนื้อหาจะเนนการ ศึกษาประวัติชีวิตและผลงานจิตรกรรมของ ดํารง วงศอุปราช  

ระหวางป พ.ศ. 2497-2545 เพ่ือใชเปนพ้ืนฐานอันจะนําไปสูความเขาใจในการศึกษาวิเคราะหพัฒนาการ

ทางแนวคิด รูปแบบ เทคนิควิธีการที่สะทอนเกี่ยวกับเร่ืองความ “สงบ” ในผลงานของ ดาํรง วงศอปุราช  

  

 ขั้นตอนของการศึกษา (Process of the study) 

 1 รวบรวมขอมลูเอกสาร จากหนงัสือ บทความทางวิชาการ ภาพถาย และอื่นๆ ที่  

เกี่ยวกับประวัติชีวิตและผลงานของ ดาํรง วงศอปุราช   

 2 วิเคราะหแนวคดิ เนื้อหา รูปแบบ  และเทคนิควิธีการในผลงานของ ดํารง วงศอุปราช  

จากขอมูลเอกสารตางๆ ที่รวบรวมและผลงานจิตรกรรม  

 3 วิเคราะหถงึพัฒนาการทางแนวคิด เนื้อหา รูปแบบและ เทคนิควิธีการในผลงานของ  

ดํารง วงศอุปราช  

 4 สรุปแนวคิด เนื้อหา รูปแบบและ เทคนิควิธีการในผลงานของ ดํารง วงศอุปราช  
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 เวลาที่ใชในการวิจัย ประมาณ   5   เดือน   

 เร่ิมงานวิจัยต้ังแต เดือนมิถุนายน  พ.ศ. 2551      

 และเสนอวิทยานิพนธภายในเดือนตุลาคม  พ.ศ. 2551         

 

 วิธีการศึกษา  

 ใชวิธีการศึกษาและวิเคราะหแนวคิด รูปแบบ และ เทคนิควิธีการแสดงออก ที่ส่ือสะทอน

เกี่ยวกับเร่ืองความ “สงบ” ในผลงานจิตรกรรมของ ดาํรง วงศอปุราช ตามหลกัวิชาของสาขา

ประวัติศาสตรศิลปะและทัศนศิลปเปนแนวทางสําคัญ โดยมีวิธีการศึกษาดังนี้ 

 8.1 ศึกษาขอมูลจากเอกสาร  หนังสือ สูจิบัตร และบทความที่เกี่ยวของกับ  

ดํารง วงศอุปราช  

 8.2 ศึกษาจากการสัมภาษ ณบุคคลที่เกี่ยวของและบุคคลในครอบครัวของ ดํารง  

วงศอุปราช 

 8.3 ศึกษาจากผลงานจิตรกรรม ทั้งผลงานจริงและผลงานที่ถูกตีพิมพลงใน  

ส่ือส่ิงพิมพตางๆ 

 8.4 ศึกษาประวัติชีวิตของ ดํารง วงศอุปราช เพ่ือศึกษาและวิเคราะหพัฒนาการในการ 

สรางสรรคงานในแตละยุคของศิลปนอันจะ นําไปสูความเขาใจในแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิค

วิธีการในผลงานศิลปะ ของ ดํารง วงศอุปราช 

 

แหลงขอมูล 

 1 หนังสือ สูจิบัตร และบทความจากส่ือส่ิงพิมพตางๆ 

  2 ขอมูลจากอินเตอรเน็ต 

  3 สัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ และบุคคลในครอบครัวของ ดํารง วงศอุปราช  

  4 ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช    

  5 พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  ศิลป พีระศรี อนสุรณ 
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1
 หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, บทความ ขอเขียน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี  (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นต้ิงแอน

พับลิชช่ิง), 178. 
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เชิงอรรถทายบทที ่1 

 

 1หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร , บทความ ขอเขยีน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารย

ศิลป พีระศรี

 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง), 178. 
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เชิงอรรถทายบทที ่2 

 

0

1ฉลอง พินจิสุวรรณ , “ดํารง วงศอุปราช ศิลปนแหงชาติคนแรก (ของเชียงราย) ,” ศิลปนและ

ศิลปะ

1

2เร่ืองเดียวกัน,19. 

 (ม.ป.ท.,2547), 17-18.  

2

3โรงเรียนเพาะชาง เปนสถาบันการศึกษาดานการชางแหงแรกของสยาม ไดรับพระราชทานช่ือ

วาโรงเรียนเพาะชาง จาก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ผูทรงสนพระทัยในการ

อนุรักษศิลปะสยามควบคูไปกับใหความสนใจในศิลปะตะวันตก เพราะทรงเห็นวาศิลปะตะวันตกเปนส่ือ

แสดงความเจริญกาวหนาของโลกที่ประชาชนชาวสยามควรรับรู ดวยเหตุนี้ โรงเรียนเพาะชางจึงเปนแหลง

ศึกษาศิลปะแบบไทยประเพณีและศิลปะแบบตะวันตก โดยในชวงแรกโรงเรียนเพาะชางใหความสําคัญกับ

การสืบทอดวิชาชางและการผลิตครูชางออกไปสอนตามโรงเรียนตางๆ ในยุคแรกๆ มีวิชาชางหัตถกรรม

หลายประเภท เชน วิชาชางวาด ชางถม ชางปน ชางแกะสลกั ชางกลงึ ชางไม และชางจักสาน ตอมาเมือ่มี

การขยายตัวทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม รวมทั้งการพัฒนาตามอยางประเทศตะวันตกมากขึ้น การ

เรียนการสอนของโรงเรียนเพาะชางจึงเปลี่ยนแปลงไป นอกจากนั้นเมื่อครูอาจารยที่ไดรับการศึกษามาจาก

ตางประเทศ เชน ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต ซ่ึงเดินทางไปศึกษาการวาดภาพสีน้ํามัน การถายภาพ การทํา

แมพิมพโลหะสําหรับพิมพหนังสือและภาพประกอบในยุโรป กลับมายังประเทศไทย ก็ไดมาสอนเขียน

ภาพสีน้ํามันที่โรงเรียนเพาะชางแหงนี้ดวย นอกจากครูไทยแลวยังมีครูอาจารยชาวญี่ปุนอีกสองคนคือ นาย

ไวซาเซ สอนวิชาประติมากรรม นายโยโกตา สอนวิชาจิตรกรรม การชางไมไผ และการวาดภาพสีถาน 

(วิบูลย ลี้สุวรรณ , ศิลปะในประเทศไทย จากศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม ,

3

4การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ( The National Exhibition of Art) เกิดขึ้นจากการผลักดันของ 

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี จัดขึ้นคร้ังแรกในป พ.ศ. 2492  เพ่ือแสดงผลงานศิลปกรรมสมัยใหมที่มีการ

ตัดสินใหรางวัลผลงานดีเดนประเภทตางๆ โดย ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เปนผูดําเนินการ เปนกรรมการ

คัดเลือกและตัดสินใหรางวัลรวมกับผูเช่ียวชาญของกรมศิลปากรและบุคคลในแวดวงศิลปะในยุคนั้น เชน 

พระองคเจาภาณุพันธยุคล หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิสกุล หมอมเจายาใจจิตรพงศ พระยาอนุมานราชธน 

นายโมเน ซาโตมิ และนายชิน อยูดี   วัตถุประสงคสําคัญของการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคือ ตองการให

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติเปนเวทีใหศิลปนไทยเสนอผลงานศิลปกรรมตอสาธารณชนดังนั้นการแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติ ซ่ึงมีทั้งการจัดแสดงผลงานศิลปกรรมหรือนิทรรศการผลงานศิลปะใหประชาชนชม

และการจัดประกวดผลงานศิลปะเพ่ือมอบรางวัลใหแกศิลปนที่มีผลงานโดดเดน จึงเปนเสมือนสะพาน

เช่ือมความรูความเขาใจระหวางศิลปนกับประชาชน ขณะเดียวกันศิลปนที่มีผลงานดีเดนก็จะไดรับรางวัล

เปนเกียรติและเปนกําลังใจในการสรางสรรคงานศิลปะใหกาวหนาตอไป รางวัลที่มอบใหศิลปนในการ

แสดงศิลปกรรมแหงชาติแบงออกเปน รางวัลเกียรตินิยมอันดับหนึ่งเหรียญทอง ( Diploma of Golden 

 พิมพคร้ังที่ 1 

(กรุงเทพฯ : ศูนยหนังสือลาดพราว, 2548), 197-198.) 
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Medal) รางวัลเกียรตินิยมอันดับสองเหรียญเงิน ( Diploma of Silver Medal) และรางวัลเกียรตินิยมอันดับ

สามเหรียญทองแดง ( Diploma of Bronze Medal) โดยในคร้ังแรกมีการแบงประเภทงานศิลปะออกเปน 

ประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะประยุกต มัณฑนศิลป และศิลปะเด็ก (เร่ืองเดียวกัน, 234-235.) 

4

5มหาวิทยาลัยศิลปากรเปนสถาบันอุดมการณศึกษาทางศิลปะแหงแรกในประเทศไทย กอต้ัง

โดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี  การกอต้ังมหาวิทยาลัยศิลปากรตางจากมหาวิทยาลัยอื่นที่มีการเตรียมการ

เพ่ือเปนมหาวิทยาลัยโดยตรง จึงจะมีคณะวิชาตางๆ หลายคณะเกิดขึ้นพรอมกัน แตมหาวิทยาลัยศิลปากร

เมื่อแรกต้ังมีเพียงคณะวิชาเดียวคือ คณะจิตรกรรมและประติมากรรม โดยมีนายคอรราโด เฟโรจี ( Corrado 

Feroci) เปนคณะบดีและผูอํานวยการสอน และมีคณาจารยที่เคยสอนอยูในโรงเรียนศิลปากรชวยกันสอน 

มหาวิทยาลัยศิลปากรมีหลักสูตรปริญญาตรี 5 ป อนุปริญญา 3 ป แนวทางการสอนมีหลักสําคัญ 3 ประการ

คือ 1. แบบอยางศิลปะของประเทศไทย 2. ศิลปะอยางที่นิยมอยูในเวลานี้ 3 ความแพรหลายของศิลปะสมยั

แบบสากล หลักสําคัญ 3 ประการนี้ทําใหเห็นวามหาวิทยาลัยศิลปากรใหความสําคัญกับการเรียนรูศิลปะ

แบบประเพณีของไทยซ่ึงเปนศิลปะประจําชาติควบคูไปกับศิลปะสมัยใหมสากลซ่ึงหมายถึงนานาชาติ โดย

มีวัตถุประสงคเพ่ือใหผูที่สําเร็จการศึกษาออกไปสรางสรรคงานศิลปะอยางศิลปนหรือทํางานราชการหรือ

เอกชนตามความตองการของสังคมในขณะนั้น ซ่ึงถือวาเปนสังคมสมัยใหม โดยไมละทิ้งความรูทางชาง

และศิลปกรรมแบบประเพณีของไทย ขณะเดียวกันก็ตองศึกษาศิลปะตามแนวสากลไปดวย (ดาํรง วงศ

อุปราช, “ความเคลื่อนไหวของศิลปนและศิลปะในยุคของศาสตราจารยศิลป พีระศรี,” วารสารมหาวิทยาลยั

ศิลปากร

5

6หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร , 

 ฉบับพิเศษ 100 ป ศาสตราจารยศิลป พีระศรี (กันยายน 2535 – กมุภาพันธ 2536) : 79.) 

บทความ ขอเขยีน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารยศิลป 

พีระศรี

6

7เร่ืองเดียวกัน, 178. 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง), 99. 

7

8ดํารง วงศอุปราช, “หอศิลปะในประเทศไทย,” วัฒนธรรมไทย

8

9เร่ืองเดียวกัน. 

 31,3 (ธันวาคม 2536) : 85-86. 

9

10ดํารง วงศอุปราช, “ความเคลื่อนไหวของศิลปนและศิลปะในยุคของศาสตราจารยศิลป พีระ

ศรี ,” วารสารมหาวิทยาลยัศิลปากร

10

11ดํารง วงศอุปราช, “หอศิลปะในประเทศไทย,” ,86. 
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กุมภาพันธ 2536) : 98. 
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12

13เร่ืองเดียวกัน, 171-173. 

 

(กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร ,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช สิงหาคม 2545) , 

171. 

13

14เร่ืองเดียวกัน. 
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ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช สิงหาคม 2545) 186-187. 
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18เร่ืองเดียวกัน, 67. 
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19ดํารง วงศอุปราช, “หอศิลปะในประเทศไทย,” วัฒนธรรมไทย

19

20เร่ืองเดียวกัน, 87-88. 

 31,3 (ธันวาคม 2536) : 87. 

20

21สถาบนัวัฒนธรรมเยอรมนั , นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน ดํารง วงศอุปราช

21

22ดํารง วงศอุปราช ,  

 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรการพิมพ), ไมปรากฏเลขหนา  
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วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

22
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, 73. 
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23

24ดํารง วงศอุปราช,
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(กรุงเทพฯ:กันยายน 2546), ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



33 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                 
1

  
2

  
3

  
4

  
5

  
6

  
7

  
8

  
9

  
10

  
11

  
12

  
13

  
14

  
15

  
16

  
17

  
18

  
19

  
20

  
21

  
22

  
23

  
24

  



34 

 
                                                                                                                                                      
25

  
26

  



6 

 
 

2  
 

  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1  
: , Matthias Rataiczyk 

, 16 -6 2545 
( : ,2545), 9. 
 
 



7 

  1 . . 2479 
15 10 

3 8 5 
3 

“ ” 

“ ” 
“ ” 

“ ” 
( ) 

( ) 
3 

0

1  
 “ ”

“ ” 
 “ ”

. . 24961

2  
 . . 2497 

2

3  3 

(Realism) (Impressionism) -
(Post-Impressionism) 

  



8 

( 67)   ( 22) 
2 

3

4 7 . . 2499   

2  . . 2500 
:

 . . 2500 
4

5 1  
“ ” 8 . . 2500  

3  
2 

10 . . 2502   (

 ( : , 2545.), 39. 
 



9 

25) 2   
10  

. . 2502  
 

3 

5

6 
 

2503 
11 . . 2503  

 ( 2 6) 1  

11  . . 2503  
 

…7

 . . 2504 
12 2  

4 

 
  



10 

1 

( ) . . .

7

8  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

3 . . 2502 - 2503 
:

 ( : , 2545.), 43. 
 
 



11 

. . . 
1 

1  4 
( 29)   13 . . 
25059

 

 
328 

. 

1 
1 29

10  
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

4 1  
. .2503  ( ) 

:
 ( : , 2545.), 46. 

 
 



12 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

5 1  
. .2503 

:

. . 2505 
. . . 

10

11

. .

1 ( . .2505-2506) 

 ( : , 2545.), 30. 
 



13 

 

11

12  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

6  
( ) . . 2505 

:
 ( : , 2545.), 22. 

 
 
 
 



14 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

7 ( ) 
:

British Council 
4 S.S. Canton 

28  British Council

 
 

 

 ( : , 2545.), 16. 
 



15 

Nile 
“ ”

S.S.  British Council

12

13 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

8  
. . 2505 ( 5 ) 

:

Slade School 
42 ( 2,520 ) 26 26 

46 ( 2 ,760 ) British Council 13

14 

 ( : , 2545.), 50. 
 



16 

Lambetto 
Youth Hostel 

2 14

15 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

9 . . 2506  
:

 ( : , 2545.), 53. 



17 

 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

 10  
                17 – 2 . . 2506  

:

 

3 . . 2509 
(

)  

( ) S.C. 

20 15

16 

 ( : , 2545.), 53. 
 



18 

 .
3 

. . 
2511-2512 

20 
. . 2512 16

17 . . 2513 

. . 2513 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 11  
. . 2512  

:
 ( : , 2545.), 84. 

 
 
 
 



19 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 12 
:

 ( : , 2545.), 65. 
 
 
 



20 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 13  
. . 2512  

:
 ( : , 2545.), 63. 

 
 . . 2513 
( ) ( ) 

 
 

 “ ” 

 

 
17

18  



21 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 14   
                 

:
 ( : , 2545.), 68. 

  
. . 2516 . . . 

. . 

18

19 



22 

 
 

 15 . .  
. . .  

.
:

.

.
“

” . . 2507 . . . .
. . 2507 . . 

2517   17 . . 2517 
7 

 ( : , 2545.), 70. 
 



23 

. . 2514-17 
19

20 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 16 
:

 . . 2519 Japan Foundation Fellowship 
1 

. . 2519  

 

 ( : , 2545.), 72. 
 



24 

  
     

 
20

21 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 17 
:

 
 

 
 

 
 

 ( : , 2545.), 74. 
 



25 

 “
”22 50 

2520 
 

 
22

23   
  

 
 

 

 
 2 3 

  
. . 2521 

“

” 24

 

. . 2514 13 

 



26 

 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 18 
 : , , ( : ,2521), 10. 

 
... “ ”

( ) 
( ) 

... 24

25 



27 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 19 
 : , , ( : ,2521), 13. 

 
15 . . 

2527 

25

26  
 
 
 
 



28 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 20  
( ) 2542  

 
:

 . . 2539 
  

(Damrong Visual Art Center) 

. . 2542 
( ) 2542 

30 . . 2545 
66 

 
(Damrong Visual Art Center)

 ( : , 2545.), 10. 
 



29 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 21 
:

 ( : , 2545.), 34. 
 
 
 
 
 
 
 
 



30 

1 , “ ( ) ,”  
( . . .,2547), 17-18.  
2 ,19. 
3  

6 

 

 

  

(
, , 1 

( : , 2548), 197-198.) 
4 ( The National Exhibition of Art) 

. . 2492  

  



31 

( Diploma of Golden Medal) 
( Diploma of Silver Medal) ( Diploma 

of Bronze Medal) 
( , 234-235.) 

5 

(Corrado Feroci) 
5 3 

3 1. 2. 
3 3 

 ( , “
,” 

100 ( 2535 – 2536) : 79.) 
6 , 

 ( : ), 99. 
7 , 178. 
8 , “ ,”  31,3 ( 2536) : 85-86. 
9 , 



32 

10 , “ ,” 
100 ( 2535 – 

2536) : 98. 
11 , “ ,”  31,3 ( 2536) : 86. 
12 , “ s.s. canton Hong Kong Southampton”

. . , . ., . . ( : 
,2545. 2545) , 171. 

13 , 171-173. 
14 , 
15 , “ ”

. . , . . , . .  ( : ,2545. 
2545) 185. 

16 , “ ”
. . , . . , . .  ( : ,2545. 

2545) 186-187. 
17 , . .
, . ., . . ( : ,2545. 

2545) 81-83. 
18 , 67. 
19 , “ ,”  31,3 ( 2536) : 87. 
20 , 87-88. 
21 ,  ( :

), “ ”  
22 ,  

. ., . . , . .  ( : ,2545. 
2545), 73. 

23 ,  ( :
), “ ” 



33 

24 , . .
, . ., . . ( : ,2545. 

2545), 77. 
25 , “  “  ?” From Inside to Outside

20  
( : 2546), “ ”. 
26  , “ ”. 



33 

 

 

 

บทที่ 3 

ผลงานการสรางสรรค 

 
ดํารง วงศอุปราช เปนศิลปนที่สรางผลงานศิลปะมาอยางตอเนื่องนับต้ังแตป พ.ศ. 2497-2545 

ผลงานสรางสรรคในระยะเวลาที่ยาวนานถึง 48 ปแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการในการสรางสรรคศิลปะต้ังแต

ยุคเร่ิมแรก นับต้ังแตชวงเวลาที่ศิลปนผูนี้ศึกษาอยูที่โรงเรียนเพาะชาง จนถึงผลงานในชวงบั้นปลายชีวิต 

แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการสรางงานศิลปะของดํารงจะเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา กระแสความ

นิยม ส่ิงแวดลอม ประสบการณ และความคิดในเชิงปรัชญาของศิลปนที่สุขุมลุมลึกและลึกซ้ึงย่ิงขึ้น 
ในวัยเด็ก ดํารง เติบโตในชนบทที่แวดลอมไปดวยธรรมชาติอันงดงาม และผูกพันกับวิถีชีวิต

ความเปนอยูแบบชนบททางภาคเหนือ  นอกจากการเที่ยวเลนสนุกเหมือนกับเด็กๆ ทั่วไปแลว  เด็กชาย

ดํารงยังรักและสนใจในศิลปะซ่ึงตางจากเด็กในวัยเดียวกันอีกดวย เนื่องจากบิดาเปนชางฝมือพ้ืนบานที่

ชาวบานเรียกวา “สลา ” ทําใหเขาไดรับการปลูกฝงและเรียนรูศิลปะจากบิดาอยางใกลชิด ในวัยเด็ก ดํารง

นอยมกัชอบติดตาม “สลาหลง” ผูเปนบิดาไปทํางานอยางใกลชิด ทําใหมีโอกาสไดเห็นงานชางตางๆ ไมวา

จะเปนการสรางบานเรือนหรือการแกะสลัก ภาพเหลานี้ยังคงตราตรึงอยูในความทรงจําของเขามาโดย

ตลอด และดวยสายเลือดความเปน “สลา” จากผูเปนบิดายังไหลเวียนอยูทั่วรางนี้ ผลงานจิตรกรรมของเขา

สวนใหญจึงแสดงใหเห็นถึงโครงสรางทางสถาปตยกรรมที่ไดสัดสวนถูกตองและแมนยํา จนถือไดวาเปน

จุดเร่ิมตนในการแสวงหาแนวทางการสรางสรรคงานศิลปะที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปนผูนี้  
สายเลอืดของ “สลา” ที่มีอยูในตัวไดสําแดงออกมาอยางเดนชัดเมื่อคร้ังที่ดํารงกําลังศึกษาในระดับ

มัธยมศึกษา เขาไดแสดงความสามารถทางศิลปะใหเปนที่ประจักษจนไดรับทุนการศึกษาจากจังหวัดลําปาง

ใหมาศึกษาตอที่กรุงเทพฯ  
ในป พ.ศ. 2497 ดํารง เขาศึกษาศิลปะสาขาจิตรกรรมที่โรงเรียนเพาะชาง ในชวงเวลานั้นวงการ

ศิลปะในประเทศไทย โดยเฉพาะสาขาจิตรกรรม กําลังใหความสนใจกับการเขียนภาพแบบอิมเพรสช่ัน

นิสม ดังจะเห็นไดจากผลงานของศิลปนช่ือดังในขณะนั้น เชน จิตร บัวบุศย สวัสดิ์ ตันติสุข เฟอ หริพิทักษ 

ทวี นันทขวาง ประยูร อุลุชาฎะ มีเซียม ยิบอินซอย เปนตน  ระหวางที่เรียนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง ดํารงและ

กลุมเพ่ือนๆ ซ่ึงประกอบไปดวย เปร่ือง เปลี่ยนสายสืบ  ปรีชา บางนอย  นพรัตน ลิวิสิทธ์ิ  ทวี รัชนีกร  และ

อนิสนธ วงศสาม  มักชักชวนกันไปพบอาจารยทวี นันทขวาง ที่พวกเขาเคารพรักอยูเสมอๆ ซ่ึงดํารงคงเคย

เห็นผลงานของอาจารยทวี นันทขวาง และเกิดความประทับใจในแนว 
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ทางการสรางงานแบบนี้ก็เปนได นอกจากนั้นกระแสศิลปะแนวอิมเพรสช่ันนิสม ซ่ึงกําลังเปนที่นิยมมากใน

ขณะนั้น อาจสงผลใหดํารงสนใจที่จะเรียนรูและทดลองการเขียนภาพในแนวนี้ตามประสานักศึกษาศิลปะ

หนุมผูกระหายใครรูใหเทาทันความเปนไปของโลกศิลปะ  
ในชวงระยะเวลา 3 ปที่เพาะชาง (พ.ศ. 2497-2500) ดํารงไดเรียนรูและฝกฝนการเขียนภาพอัน

เปนวิชาพ้ืนฐานสําหรับการสรางสรรคงานศิลปะ และไดเดินตามแนวทางของศิลปนอิมเพรสช่ันนิสมโดย

การออกไปเขียนภาพยังสถานที่จริง สวนใหญมักเขียนภาพจากความประทับใจในทิวทัศนหรือมุมมอง

ตามที่ตาเห็นและเนนการแสดงบรรยากาศแหงชวงเวลาอันนาประทับใจ  ดํารงมักชอบออกไปฝกเขียนภาพ

ยังสถานที่จริง ซ่ึงมักอยูไมหางจากที่พักของเขามากนัก ในชวงที่เรียนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง ดํารงไมคอยมี

เงินใชจายมากนัก เพราะครอบครัวมีฐานะคอนขางยากจน ดังนั้นเขาจึงไมคอยมีเงินพอซ้ือสีน้ํามันและวัสดุ

อุปกรณตางๆ ในการเขียนภาพ  แตเพ่ือศิลปะที่เขารักย่ิงแลว เขาจึงไมยอทอตออุปสรรคใดๆ ที่จะมา

ขัดขวางการเรียนศิลปะของเขา  ดํารงไดแกไขปญหานี้ดวยการเลอืกวาดภาพดวยพูกันและหมึกดําและเขียน

ภาพดวยสีน้ํา 0

1 เพราะนอกจากจะเสียคาใชจายไมมากนักแลว ยังเปนเทคนิคที่สามารถตอบสนองตอการ

แสดงออกไดอยางรวดเร็ว นอกจากนี้การเขียนภาพดวยหมึกดํายังเปนงานวาดเสนที่เปนพ้ืนฐานสําคัญตอ

การสรางงานศิลปะอีกดวย  
ในชวงเวลาที่ดํารงเรียนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง นอกจากเขาจะตองเรียนรูเทคนิคการเขียนภาพ

แลว ยังตองศึกษาวิชาการจัดวางองคประกอบภาพ หลักทัศนียวิทยาเพ่ือสรางระยะภายในภาพ รวมทั้งการ

ใชฝแปรงเพ่ือสรางพ้ืนผิว น้าํหนกั และแสงเงาในภาพ ซ่ึงเปนการศึกษาวิธีการสรางงานศิลปะตามหลักวิชา 

(Academic) ผลงานในยุคนี้เขียนในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม สวนใหญเปนภาพทิวทัศนและบานเรือนใน

ชนบทที่แวดลอมไปดวยธรรมชาติ เชน ภาพ โรงไฟฟาวัดเลียบ  (ภาพที่ 22)  ภาพ บานเชิงเขา  (ภาพที่ 67) 

และภาพ หลงัไฟไหม (ภาพที่ 23) ผลงานชุดนี้แสดงใหเห็นถึงการสอดประสานกันระหวางบานเรือน ผูคน 

และส่ิงแวดลอมที่เปนธรรมชาติอันงดงาม นาเสียดายที่ภาพสวนใหญซ่ึงเขียนขึ้นในชวงเวลานี้ปจจุบันไม

ทราบวาอยู ณ ที่ใด สวนใหญเหลือหลักฐานแตเพียงภาพถายขาวดําไวใหศึกษา ดวยเหตุนี้จึงทําใหการศึกษา

วิเคราะหผลงานชุดนี้จํากัดอยูเพียง รูปแบบ เนื้อหา และการจัดวางองคประกอบเทานั้น   

ภาพ โรงไฟฟาวัดเลียบ  (ภาพที่ 22)  ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน จากการ

แสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 7  เมื่อป พ.ศ. 2499 เปนการศึกษาโครงสรางของอาคารขนาดใหญ ภาพ

อาคารของโรงไฟฟาที่ทับซอนกัน และหลังคาที่มีปลองไฟขนาดใหญดูมืดทึบ บันไดที่ทอดยาวในแนว

เฉียง และตําแหนงของกลุมคนบริเวณดานลางของภาพที่อยูในบรรยากาศมืดทึมดูลึกลับนั้น ชวยบอก

ระยะใกลไกลภายในภาพไดเปนอยางดี ศิลปนใชเทคนิคหมึกดําเพ่ือสรางน้ําหนัก แสงเงา และระยะในภาพ

อยางชํานาญโดยการคอยๆไลน้ําหนัก แสงเงาเพ่ือสรางความกลมกลืนใหทั่วทั้งภาพ 
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ภาพที่ 22 โรงไฟฟาวัดเลียบ,  2499, หมึกดําบนกระดาษ (เหรียญเงินศิลปกรรมแหงชาติ) 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ในป พ.ศ. 2500 กอนที่ ดํารง จะเขาศึกษาในคณะจิตรกรรม และประติมากรรม  มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ครอบครัว “วงศอุปราช” ไดพบกับการสูญเสียคร้ังใหญ เพราะบานที่เคยเปนที่พักพิงทั้งกายและใจ

ของสมาชิกใน ครอบครัว  ถูกไฟไหมวอดวายจนเหลือแตตอตะโก  บานที่ดํารงไดอาศัยมาต้ังแตคร้ังยัง

เยาววัย กลายเปนเพียงภาพในอดีตที่ประทับไวในความทรงจําเทานั้น  ภาพ หลงัไฟไหม (ภาพที่ 23) 

เปรียบเสมือนภาพที่เขาไดบันทึกทั้งอดีตแหงความสุขและปจจุบันอันขมขื่น ในอดีตบานหลังนี้เคยเปน

สถานที่ที่เขาเคยว่ิงเลนซุกซนกับพ่ีๆ นองๆ และอยูกันตามประสาพอแมลูกกันอยางอบอุน  ปจจุบันบาน

หลังนี้เหลือเพียงแตซากปรักหักพังเทานั้น  ภาพ “หลงัไฟไหม” จึงเปนภาพที่เขียนขึ้นเพ่ือแสดงความอาลัย

และบันทึกความประทับใจเมื่อคร้ันอดีตเกี่ยวกับบานหลังนี้ และเปนการสะทอนความสะเทือนใจของ

ศิลปนที่มีตอเหตุการณอันนาเศราที่เกิดขึ้นกับครอบครัวของตน   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 23 หลังไฟไหม , 2500, สีน้ํามันบนผา 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ผลงานของดํารง ขณะศึกษาอยูช้ันปที่ 1 คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 

เปนผลงานที่พัฒนาตอเนื่องมาจากผลงานในชวงที่เรียนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง  ดวยความเปนคนมุมานะ 

ขยันหมั่นเพียร และฝกฝนฝมืออยางสม่ําเสมอ ประกอบกับการไดรับรางวัลศิลปกรรมแหงชาติต้ังแตเร่ิม

เรียนศิลปะ ทําใหดํารงยังคงขยันเดินทางไปเขียนภาพจากสถานที่จริงดังเชนที่เคยทําเมื่อคร้ังยังเรียนอยูที่

โรงเรียนเพาะชาง ภาพเขียนในชวงเวลานี้สวนใหญเปนภาพทิวทัศนของสถานที่ที่อยูใกลๆ บานพักของเขา 

ระหวางป พ.ศ. 2500-2505 ดํารงตองยายที่พักอาศัยบอยคร้ัง บานพักของเขาต้ังอยูทั้งในเขตกรุงเทพฯ 

ธนบุรี และนนทบุรี เชน นางเลิ้ง บางลําพู ตลาดพูล บางซอน และหมูบานเศรษฐกิจ ดังนั้นผลงานในชุดนี้

จึงมักเปนภาพของตึกหรืออาคารในเมืองใหญ ภาพบานสวนหรือเรือในลําคลองทามกลางธรรมชาติใน

ชนบท และเขายังคงเขียนในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสมดวย เทคนิคหมึกดํา สีน้ํา และบางภาพเขียนดวยสี

น้ํามัน  ผลงานในยุคนี้ไดแก โรงไฟฟา (ภาพที่ 24) ตอนเชาที่บางซอน (ภาพที่ 70) และ เรือ (ภาพที่ 71) เปน

ตน  

ผลจากการขยันหมั่นเพียรออกไปเขียนภาพนอกสถานที่เปนประจํา ทําใหภาพ โรงไฟฟา  (ภาพ

ที่ 24) ของดํารงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 8 

ป พ.ศ. 2500 ถึงแมภาพนี้จะเปนภาพโรงไฟฟาเชนเดียวกับภาพ “โรงไฟฟาวัดเลียบ ” แตภาพนี้จะนําเสนอ

มุมมองใหมของโรงไฟฟาที่มีองคประกอบซับซอนและลงตัวมากขึ้น นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นถึง

พัฒนาการในการเขียนภาพ การแยกน้ําหนัก และแสงเงาไดดีย่ิงขึ้น การทิ้งฝแปรงอยางรวดเร็วและแมนยําที่

เปนผลมาจากการหมั่นฝกฝนเขียนภาพอยางสม่ําเสมอสะทอนใหเห็นถึงความเช่ียวชาญและความเขาใจใน

การทิ้งฝแปรงเพ่ือสอดใสอารมณลงในภาพ  

ในป พ.ศ. 2502 ขณะที่ดํารงกําลังศึกษาอยูช้ันปที่ 2 ของคณะจิ ตรกรรม และประติมากรรม 

มหาวิทยาลัยศิลปากร เขาไดเรียน วิชาวิจัยศิลปะไทย ( Research of Thai Art) ซ่ึงเปนวิชาหนึ่งที่สําคัญใน

หลักสูตรศิลปบัณฑิตของคณะ จุดประสงคของวิชานี้คือ ตองการใหนักศึกษาฝกฝน เรียนรู และซึมซับ

ผลงานของบรมครูชางไทยในอดีตดังที่ทานศาสตราจารยศิลป พีระศรีเคยกลาวไววา 

 

... ความจริง อดีตก็เปนวิถีแหงความรุงเรืองของเราทุกคน สําหรับใหเรารูใหเราศึกษา และเปนสิ่ง

บันดาลใจแกเราในการสรางสิ่งใหมๆ แทท่ีจริงวาในแดนแหงศิลปะ ความบันดาลใจเชนน้ี ยอมชวยเราให

รักษาศิลปอันมีลักษณะเปนพิเศษของชาติไวใหมีชีวิตยืนยงตอไป แตเราไมบังควรจะอาศัยแบบอยางของ

เกาท่ีสืบเปนประเพณีกันมา ใหเปนเหมือนดังกรงทองท่ีขังความนึกเห็นของศิลปนไว  เสรีภาพเปน

สิ่งจําเปนแกการเนรมิตสรางศิลปะ ถาเราต้ังตนวางเปนขอบังคับสําหรับเราขึ้นไวก็เหมือนกับเราผูกลาม

ความคิดของมนุษยไว ซึ่งเปรียบเหมือนมีปกบินไดใหถูกบังคับอยูแตในกรง...1

2 
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ภาพที่ 24 โรงไฟฟา , 2500, หมึกดําบนกระดาษ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 41. 

 

การเรียนวิชาวิจัยศิลปะไทย ทําใหดํารงมีโอกาสไดคัดลอกผลงานศิลปะไทยโบราณ รวมทั้งได

ฝกฝนและเรียนรูการเขียนภาพในรูปแบบและเทคนิคที่ตางไปจากเดิม ซ่ึงเปนแนวทางในการเขียนภาพที่

เขากับลักษณะนิสัยของดํารง ที่รักในการเขียนรายละเอียดของภาพ และสงผลใ หผลงาน ในชวงนี้

เปลี่ยนแปลงไป กลายเปนภาพสัญลักษณที่เขียนขึ้นมาจากจินตนาการ ความทรงจํา และความประทับใจ

ของศิลปน การเนนรายละเอียดขององคประกอบ ภายในภาพโดยการตัดเสน ทําใหภาพมีความคมชัดและ

แสดงรายละเอยีดไดมากย่ิงขึ้น ผลงานในชวงเวลานี้ยังคงนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผูคนในชนบท

ทามกลางธรรมชาติ อนัสะทอนใหเห็นถึงความเปนอยูของชาวบานในชนบท ที่ดําเนินชีวิตอยูอยางเรียบงาย

และสงบรมเย็นเชนเดมิ ภาพสวนใหญในชวงเวลานี้ใชเทคนิคสีฝุน ซ่ึงอาจเปนผลมาจากการไดทดลองใชสี

ประเภทนี้ในวิชาวิจัยศิลปะ นอกจากนั้นยังมีราคาถูกเมื่อเทียบกับสีน้ํามัน อีกทั้งยังเปนสีที่เหมาะสมกับ

ลักษณะการเขียนภาพของดํารงที่ตองคอยๆ บรรจงเขียนภาพเพ่ือเนนรายละเอียดของภาพใหชัดเจน ผลงาน

เหลานี้ยังคงเหลือใหเห็นเพียงไมกี่ช้ิน เพราะดํารงไดขายไปเกือบหมด เพ่ือนําเงินมายังชีพและจายคาเลา

เรียน2

3 ผลงานยุคนี้ไดแก บานชาวเหนือ (ภาพที่ 25) หมูบานชาวประมง (ภาพที่ 26) บานชาวนา (ภาพที่ 75) 

หมูบานชาวนา (ภาพที่ 76)  ตนมะพราว (ภาพที่ 77) และบานชาวประมง (ภาพที่ 78)  
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บานชาวเหนือ  (ภาพที่ 25) และ  หมูบานชาวประมง  (ภาพที่ 26)  เปนภาพที่เขียนขึ้นมาจาก

จินตนาการ ประสบการณ และความทรงจํา ไมใชภาพเหมือนจริงตามธรรมชาติ แตเปนภาพที่แสดงออกถึง

ความประทับใจในบรรยากาศของการดํารงชีวิตของผูคนในชนบท มีการจัดวางองคประกอบที่สมบูรณและ

ลงตัว ดํารงเขียนภาพทั้งสองนี้ดวยเทคนิคสีฝุน เขาใหความสําคัญกับรายละเอียดขององคประกอบภายใน

ภาพทุกอยาง ไมวาจะเปนเคร่ืองจักสาน ฝาบาน หรือหลังคามุงจาก ดํารงใชเทคนิคการตัดเสนเพ่ือเนน

โครงสรางที่แข็งแกรงขององคประกอบทางสถาปตยกรรม และเพ่ือสรางความเคลื่อนไหวใหกับ

องคประกอบภายในภาพ เชน กอหญา ตนกลวย และหลังคามุงจาก เปนตน นอกจากนั้นยังมีการใชจุดเพ่ือ

เนนรายละเอียดและแสงเงาบริเวณพ้ืนดินอีกดวย ไมไผนับเปนองคประกอบสําคัญในภาพ “หมูบาน

ชาวประมง” เพราะเปนตัวเนนจังหวะการเคลื่อนไหวและระยะใกลไกลภายในภาพ ซ่ึงการเขียนไมไผใน

ลักษณะนี้ไดกลายเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของดํารงดังจะเห็นไดจากหลายๆ ภาพในชวงเวลานี้ เชน 

หมูบานชาวนา (ภาพที่ 76)  ตนมะพราว  (ภาพที่ 77) และบานชาวประมง (ภาพที่ 78) เปนตน ดํารงไดนํา

การเขียนไมไผในลักษณะดังกลาวมาพัฒนาตอทําใหเกิดเปนองคประกอบสําคัญในผลงานยุคตอไป 

การเปลี่ยนรูปแบบการสรางงานจากรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสมมาเปนภาพทิวทัศนในเชิง

สัญลักษณ ทําใหผลงานของดํารงมีเอกลักษณเฉพาะตน และสงผลใหเขาประสบความสําเร็จคร้ังย่ิงใหญใน

ชีวิตการเปนนักศึกษาศิลปะ และเปนเกียรติประวัติที่นาภาคภูมิใจของดํารง เพราะ ภาพ “หมูบาน

ชาวประมง ” ที่เขียนในชวงเวลานี้ไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง จากการแสดงศิลปกรรม

แหงชาติ คร้ังที่ 11 ป พ.ศ. 2503 ขณะที่เขามีอายุเพียง 24 ปเทานั้น   

นอกจากภาพจิตรกรรมที่ดํารงไดสรางสรรคขึ้นเปนจํานวนมาก แลว เขายังไดสรางผลงานดวย

เทคนิคภาพพิมพไม ซ่ึงเปนวิชาหนึ่งในหลักสูตรของคณะจิตรกรรมและประติมากรรมในขณะนั้น ผลงาน

ภาพพิมพแมพิมพไมเหลานี้มีรูปแบบและเนื้อหาที่สอดคลองกับผลงานจิตรกรรมคือ มีเนื้อหาเกี่ยวกับ วิถี

ชีวิตของผูคนในชนบท  ผลงาน เหลานี้ ไดแก บานชาวนา  (พ.ศ. 2503)  หมูบานชาวเหนือ  1 (พ.ศ. 2503)  

หมูบานชาวเหนือ 2  (พ.ศ. 2503)  และ เรือ (พ.ศ. 2503)  การที่ดํารงไดมีโอกาสเรียนรูเทคนิคภาพพิมพ

แมพิมพไมนับเปนการจุดประกายใหเขาสรางสรรคผลงานในเทคนิคภาพพิมพควบคูไปกับผลงาน

จิตรกรรมต้ังแตนั้นเปนตนมา  
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ภาพที่ 25 บานชาวเหนือ , 2502, สีฝุนบนผา 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 26 หมูบานชาวประมง , 2503, สีฝุนบนผา 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ความสําเร็จ  จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 11  ในป พ.ศ. 2504 ทําใหดํารงมีความ

มุงมั่นที่จะพัฒนาผลงานศิลปะของตนเองใหมีความทันสมัยตามแบบสากลนิยมมากขึ้น ดังนั้นเขาจึงกลา

เปลี่ยนรูปแบบการสรางสรรคผลงานจากเดิมกลายเปนผลงานกึ่งนามธรรม ซ่ึงกําลังเปนที่นิยมมากใน

ขณะนั้น ถึงแมวาผลงานของดํารงจะเปลี่ยนรูปแบบไปเปนการลดทอนรายละเอียดของภาพลง แตก็ยังคง

แสดงเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตความเปนอยูแบบไทยเชนเดิม เชน ภาพ คลอง (ภาพที่ 27) ซ่ึงไดรับรางวัลที่ 1 

จากการแสดงศิลปกรรม ณ วังสวนผักกาด กรุงเทพฯ ในขณะทีภ่าพ “คลอง” เร่ิมมีการลดทอนรายละเอียด

ของภาพลงบางเลก็นอย แตภาพ คลองในกรุงเทพฯ (ภาพที่ 28) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญ

เงิน จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 12 เมื่อป พ.ศ. 2504 และภาพ คลองวาฬ 4  (ภาพที่ 29)  ซ่ึงไดรับ

รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 13 เมื่อป พ.ศ. 2505  เปนภาพ

ที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการอีกขั้นหนึ่งคือ มีการลดทอนรายละเอียดของภาพลงมากขึ้น ใชเสนเปนตัวตัด

รูปทรงเดิมเพ่ือสรางรูปทรงใหมคลายศิลปะรูปแบบ Cubism นอกจากนั้นเสนตรงแนวตั้งเอนซาย ขวาที่

กระจายทั่วภาพยังเปนตัวสรางจังหวะความเคลื่อนไหวและสรางระยะภายในภาพอีกดวย ซ่ึงเสนเหลานี้

สันนิษฐานวา อาจมีที่มาจากเสนของไมไผในผลงานชุด “หมูบาน ชาวประมง” ผลงานรูปแบบกึ่งนามธรรม

ในยุคนี้นับเปนรากฐานของการสรางสรรคผลงานในยุคตอไปของดํารงเมื่อเขาไปศึกษาตอยังประเทศ

องักฤษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 27 คลอง , 2504, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 46. 
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ภาพที่ 28 คลองในกรุงเทพฯ , 2504, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 46. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

44 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

ภาพที่ 29 คลองวาฬ 4 , 2505, สีน้ํามันบนผาใบ  

ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 

 

ดํารง วงศอุปราช เปนศิลปนหนุมผูเต็มไปดวยความมุงมั่นในการแสวงหาความกาวหนาเพ่ือ

กาวไปสูการเปนศิลปนที่ประสบความสําเร็จและเปนที่ยอมรับทั้งในประเทศและตางประเทศ ดวยความมุ

มานะ เขาจึงหาโอกาสไปเรียนภาษาอังกฤษที่สถาบัน เอ.ยู.เอ เพ่ือเตรียมความพรอมสําหรับการไปศึกษาตอ

ยังตางประเทศ ในป พ.ศ. 2505 ดํารง ไดรับทุนบริติช เคานซิล จากรัฐบาลอังกฤษ ใหไปศึกษาและทํางาน

ศิลปะที่ประเทศอังกฤษ  เขาไดเขาเรียนใน Slade School เปนระยะเวลา 1 ป (พ.ศ.2505-2506) การเดินทาง

มายังประเทศอังกฤษในคร้ังนี้เปนเสมือนการเปดโลกทัศนใหกับดํารง ศิลปนหนุมจากประเทศแหงโลก

ตะวันออกอันแสนไกล ทําใหเขามีโอกาสไดพบเห็นส่ิงตางๆ มากมายที่นาต่ืนตาต่ืนใจ ไดรูจักกับสังคมและ

วัฒนธรรมใหม ผูคน ภาษา และอาหารการกินที่ไมคุนเคย โดยเฉพาะอยางย่ิงไดรับรูถึงกระแสในวงการ

ศิลปะตะวันตกที่กาวล้ําไปไกลกวาในประเทศบานเกิดของตน วงการศิลปะยุโรปในชวงเวลานั้นมีแนว

ทางการสรางงานศิลปะใหมๆ เกิดขึ้นมากมาย  ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนกระตุนใหดํารงเกิดความตองการที่จะ

สรางสรรคผลงานศิลปะในแนวทางใหมที่แตกตางไปจากเดิม ภาพ ไมมีช่ือ  (ภาพที่ 30) ซ่ึงเปนภาพที่เขียน

จากสถานที่จริง ทําใหเห็นถึงการสรางงานที่แตกตางไปจากเดิม เปนการเขียนภาพที่มาจากความประทับใจ

ในรูปแบบกึ่งนามธรรม เสนขอบนอกหายไป กลายมาเปนการใชสีสรางรูปทรงคลายงานรูปแบบอิมเพรส

ช่ันนิสม ภาพนี้เปนผลงานกึ่งนามธรรมเพียงภาพเดียวในชวงเวลานี้  
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ภาพที่ 30 ไมมีช่ือ, 2505, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

ผลงานอื่นๆ ที่สรางในระหวางพํานักอยูในนครลอนดอนมีรูปแบบนามธรรมอยางแทจริง ซ่ึง

เปนรูปแบบที่ไดรับความนิยมมากในขณะนั้น ผลงานของดํารงในชวงเวลานี้แสดงใหเห็นถึงการไมยึดติด

กับรูปทรงใดๆ ทิ้งเร่ืองราวและรูปทรงธรรมชาติ ใชเสน สี และฝแปรงสรางองคประกอบและจังหวะแหง

การเคลื่อนไหวที่ทรงพลัง เพ่ือสะทอนภาพของส่ิงที่เปนนามธรรม นั่นคือ “เสียงดนตรี ” นอกจากการเขยีน

ภาพแลว ดํารงยังเลนไวโอลินเปนงานอดิเรกดวย ซ่ึงอาจเพราะไดรับการปลูกฝงเร่ืองดนตรีมาจาก

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ที่มหาวิทยาลัยศิลปากรก็เปนได ดวยเหตุนี้จึงทําใหดํารงนําเอาเสียงดนตรีมา

ถายทอดเปนผลงานแนวนามธรรมของเขา ผลงานของดํารงในชวงเวลานี้มีลักษณะคลายกับผลงานในกลุม 

แอป็สแตรก เอกเพรสช่ันนสิม (Abstract Expressionism)3

4  คอื เนนการสรางงานที่เต็มไปดวยอารมณ การ

ปดปายฝแปรง และการแสดงออกที่อิสระของศิลปน ผลงานในยุคนี้ดํารงใชน้ําหนักของสีสันและการทิ้งฝ

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 51. 
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แปรงเปนตัวสรางรูปทรงและกําหนดอารมณภายในภาพ บางภาพเปนรูปทรงอิสระ บางภาพเปนรูปทรง

เรขาคณิต และบางภาพเปนพุมคลายดอกไม ซ่ึงความแตกตางกันในรูปทรงเหลานี้อาจมาจากเสียงดนตรีใน

ทวงทํานองตางๆ ที่เปนแรงบันดาลใจในการสรางงานแตละคร้ังของศิลปน และเปนตัวกําหนดรูปทรงและ

อารมณในแตละภาพ ศิลปนไดสรางรูปทรงขนาดตางๆ และกระจายน้ําหนักของสี ทําใหภาพเกิดความ

เคลื่อนไหวและสัมพันธตอเนื่องกันทั่วทั้งภาพ ผลงานในชวงนี้แตกตางจากผลงานในชวงกอนหนานี้อยาง

ส้ินเชิง ซ่ึงถือเปนการทดลองสรางงานในแนวทางใหมตามกระแสของวงการศิลปะขณะนั้น ผลงานนี้ไดแก 

องคประกอบสีเขียว (ภาพที่ 73) ดนตรี ลอนดอน (ภาพที่ 74) และ กระบวน ลอนดอน (ภาพที่ 31)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 31 กระบวน ลอนดอน , 2506 , สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 32 “ไมมีช่ือ”, 2508 , สีน้ํามัน คอลลาจ-เทคนิคผสม 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

หลังจากศึกษาและดูงานที่ Slade School ประเทศอังกฤษ เปนเวลาหนึ่งป กอนกลับประเทศไทย 

ดํารงไดไปหาประสบการณเพ่ิมเติมโดยการนําผลงานชุดนามธรรมที่สรางในนครลอนดอนไปแสดงที่ แกล

เลอรี ดู พาสเซอร ( Galerie Du Passeur) กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส คร้ังนี้เปนคร้ังแรกที่ศิลปนหนุมได

แสดงผลงานเดี่ยวในตางประเทศ และดํารงไดนําผลงานชุดดังกลาวไปแสดงตอยังประเทศอิตาลี นอกจากนี้

เขายังสรางงานภาพพิมพชุดใหมแสดงรวมดวย ณ แกลเลอรี นเูมโร ( Galleria Numero) เมอืงฟลอเรนซ 

ประเทศอิตาลี  

หลังจากเดินทางกลับมายังประเทศไทยในป พ.ศ. 2506 ดํารงตองดิ้นรนเพ่ือความอยูรอด เพราะ

เขาไมไดอยูในสถานะนักศึกษาอีกตอไป แตเปนผูใหญที่ตองประกอบอาชีพเพ่ือหารายไดมาเลี้ยงตัวเอง 

พรอมกับการสรางงานศิลปะที่เขารัก นับวายังโชคดีที่งานของเขาสอดคลองและสงเสริมตอการสรางสรรค
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งานศิลปะ นั่นคือ การเปนนักเขียนบทความทางศิลปะ ในหนงัสือพิมพสยามรัฐ สยามนกิร และพิมพไทย  

ถึงแมวาเขาจะไดรับคาตอบแทนเพียงนอยนิดจากการเขียนบทความ แตก็ยังพอชวยประทังชีพไดบาง ถึงแม

ชีวิตอาจไมสุขสบายนัก แตดํารงก็ยังพยายามสรางงานศิลปะซ่ึงเปนชีวิตจิตใจของเขาอยางตอเนื่อง  ผลงาน

สรางสรรคระหวางป พ.ศ. 2506-2508 เปนรูปแบบนามธรรมเชนเดียวกับผลงานที่สรางสรรคในประเทศ

อังกฤษ แตวิธีการสรางงานจะแตกตางกัน เพราะชวงเวลานี้ศิลปนไดทดลองใชวิธีการสรางงานแบบ 

“Action Painting” ผลงานชุดนี้ของดํารงแสดงใหเห็นความแมนยําในการวางจังหวะของสีและการทิ้งฝ

แปรงที่เปนอิสระ ทําใหภาพเต็มไปดวยอารมณความรูสึกและพลังแหงความเคลื่อนไหวที่รุนแรง 

ประสบการณจากการศึกษาและสรางสรรคงานศิลปะอยางจริงจังมานานหลายป ทําใหดํารงเร่ิมเขาใจและ

เขาถึงการสรางงานรูปแบบนามธรรมไดดีมากขึ้น จนสามารถพัฒนาการสรางสรรคศิลปะในรูปแบบนี้ได

กาวไกลมากขึ้น ผลงานยุคนี้ดํารงเรียกวา “ยุคนามธรรมในประเทศไทย ” (2506 – 2507) หนึ่งในผลงานใน

ชวงเวลานี้ไดแก ไมมีช่ือ (ภาพที่ 32) อยางไรก็ตามผลงานชุดนี้ของดํารงกลับไมไดรับการยอมรับเทาที่ควร 

อาจเปนเพราะผลงานของเขามีรูปแบบที่ทันสมัยมากเกินไปก็เปนได แตดํารงยังคงสรางงานศิลปะของเขา

ตอไปอยางสม่ําเสมอและในป พ.ศ. 2506 ดํารงนําผลงานนามธรรมแบบ “ Action Painting” ที่สรางขึ้น

ระหวางพํานักอยูที่หนองแขม ธนบุรี เขาแสดงในนิทรรศการศิลปะรวมกับเพ่ือนศิลปนอิสระหลายคนที่

ราชาอโศก แกลเลอรี ในป พ.ศ. 2507 ดํารงนําผลงานยุคลอนดอนแสดงเดี่ยวในนิทรรศการศิลปะ ที่

องคการสงเสริมการทองเที่ยวแหงประเทศไทย (อ.ส.ท.) 4

5  กรุงเทพฯ และในปเดียวกันดํารงไดรวบรวม

ผลงานจิตรกรรมนามธรรมยุคลอนดอนและยุคหนองแขม ธนบุรี แสดงเดี่ยวในนิทรรศการศิลปะ ที่สํานัก

ขาวสารอเมริกนั (USIS) จังหวัดเชียงใหม 
ตอมาในป พ.ศ. 2508 ดํารงเขารับราชการเปนอาจารยสอนศิลปะที่ วิทยาลัยเทคนิค ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนอื นครราชสีมา  โดยการชักชวนของ ทวี รัชนีกร เพ่ือนเกาแกสมัยเมื่อคร้ังยังเปน

นักศึกษาดวยกัน การไดมาเปนอาจารยสอนศิลปะที่จังหวัด นครราชสีมานี้ ทําใหดํารงพนจากความสับสน

วุนวายของกรุงเทพฯ และไมจําเปนตองตอสูดิ้นรนมากนักในการ เลี้ยงชีพ เพราะอาชีพอาจารยเปนอาชีพที่

มั่นคง มีเงินเดือนประจํา และประกอบกับความเปนอยูในตางจังหวัดที่เรียบงาย  ทําใหดํารงมีความสงบทาง

ใจมากขึ้น ผลงานในชวงเวลานี้ศิลปนเร่ิมคิดรูปแบบและแนวทางในการสรางสรรคศิลปะที่ตางไปจากเดิม 

คือมีการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ มีการจัดวางองคประกอบภาพที่เรียบงาย และใชสีที่สดใสระบาย

แบบเกลี่ยเรียบลงไปในองคประกอบที่มีรูปทรงเรขาคณิต เชน งานจิตรกรรมฝาผนังในครุสัมมนาคาร วิทยา

ลัยเทคนิค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นครราชสีมา (ภาพที่ 33) การแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ ในลักษณะ

ดังกลาวยังปรากฏในผลงานอื่นๆ ที่สรางขึ้นในชวงเวลานี้เชนกัน ตัวอยางเชน ภาพ นาฬิกา (ภาพที่ 34)  และ 

ภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 35) 

นอกจากผลงานจิตรกรรมแลว ดาํรงยังสรางผลงานภาพพิมพแบบนามธรรม และไดนาํไปแสดง

เดี่ยวในนิทรรศการศิลปะ ณ แกลเลอร่ี 20 กรุงเทพฯ กอนเดินทางไปศึกษาตอยังประเทศสหรัฐอเมริกา  
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ผลงานเหลานี้นับเปนการเปลี่ยนแปลงที่เตรียมพรอมสําหรับพัฒนาการขั้นตอไปในการสรางสรรคงาน

ศิลปะของดํารง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 33 จิตรกรรมฝาผนงัในครุสมัมนาคาร วิทยาลัยเทคนิค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  

                นครราชสีมา  , 2509  

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 60. 
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ภาพที่ 34 นาฬิกา , 2510 เทคนิคผสม 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 61. 

 

 

 

 



 

51 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 35 “ไมมีช่ือ” , - เทคนิคผสม 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

หนึ่งปหลังจากการแตงงานกับนางประไพพรรณ ในป พ.ศ. 2511 ดํารงก็ไดรับทุนการศึกษาจาก

กองทุนจอหน ดี .ร็อกกี้ เฟลเลอรที่ 3 เพ่ือไปศึกษาตอในระดับปริญญาโท สาขาวิจิตรศิลป ที่มหาวิทยาลัย

เพนนซิลวาเนีย เมืองฟลาเดลเฟย ประเทศสหรัฐอเมริกา ในชวงเวลานี้ดํารงไมใชหนุมโสดที่ใชชีวิตแตเพียง

ลําพังอีกตอไป เขามีภรรยาเปนคูชีวิต คอยดูแลเอาใจใสและเปนที่ปรึกษาปญหาชีวิต และมีบุตรชาย (จิตร

พงศ) ที่นารักไวสืบสกุล “วงศอุปราช” ทําใหเขามีชีวิตที่เต็มเปยมไปดวยความรักและความสุข ประกอบกับ

การที่เขาไดกลับไปใชชีวิตเปนนักศึกษาทุนอีกคร้ังหนึ่ง ทําใหชวงเวลานี้มีเวลาในการสรางสรรคงานอยาง

เต็มที่ ซ่ึงชีวิตการเปนนักศึกษาในคร้ังนี้ตางจากการเปนนักศึกษาทุนที่ประเทศอังกฤษ  แตมิใชเพราะมี

ภรรยาและบุตรไปดวยแตเพียงอยางเดียว หากแตดํารงมีความเปนผูใหญและมีความคิดที่สุขุมรอบคอบมาก

ย่ิงขึ้น ผลงานของเขาในชวงเวลานี้จึงเต็มไปดวยการคิดไตรตรองอยางมีเหตุมีผล รวมทั้งมีการเลือกเฟนคัด

สรรรูปทรงและการจัดวางองคประกอบที่ลงตัว ผลงานชวงเวลานี้ดํารงเรียกวา ภาพชุดจิตรกรรม “ก ข ค” 

(พ.ศ. 2512) และ“ยุคฟลาเดลเฟย” เปนการนําเอาตัวอักษรไทยและลายกระหนกของไทยมาประยุกตใหเปน

รูปทรงที่เรียบงายและผสมผสานกับรูปทรงเรขาคณิตเขาดวยกัน เชน ส่ีเหลี่ยมและวงกลม จนกลายเปน
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ผลงานแนวใหมที่ตางไปจากผลงานที่เคยสรางสรรคมากอนหนานี้อยางส้ินเชิง ผลงานจิตรกรรม “ก ข ค” 

และยุคฟลาเดลเฟยเปนการประสานกันของเสน สี และรูปทรงที่มีเสนขอบนอกที่ชัดเจน มีการแบงพ้ืนที่

ภาพออกเปนสวนๆ แตละสวนจะมีรูปทรงและสีที่ตางกัน ภาพสวนใหญจะประกอบดวยรูปทรงที่

หลากหลาย มักเปนรูปทรงงายๆ และมีการจัดองคประกอบที่เรียบงายไมซับซอน สีที่เกลี่ยเรียบให

ความรูสึกสงบ รูปแบบการสรางงานในลักษณะนี้คลายกับผลงานศิลปะแบบ Hard-Edge Painting6

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 36 ฟลาเดเฟย หมายเลข 3 , 2511 – 2512  

ที่มา : 

 

นอกจากนั้นศิลปนยังไดสอดแทรกความเปนไทยดวยการนําตัวอักษรไทยและลายกระหนกที่ออกแบบใหม

เขามาใสไวในภาพ ทําใหผลงานชุดนี้กลายเปนภาพนามธรรมที่สมบูรณแบบ และมีเอกลักษณเปนของ

ตัวเอง ผลงานในชุดนี้ไดแก  ฟลาเดเฟย หมายเลข 3 (ภาพที่ 36) และฟลาเดเฟย (ภาพที่ 37) 

 

 

ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพ ฟลาเดเฟย เปนการนําลายกระหนกที่เปนเอกลักษณไทยมาสอดแทรกอยูในงานที่มี

ลักษณะแบบสากล รูปวงกลมและรูปลายกระหนกของไทยที่ลดรายละเอียดใหเรียบงาย ถูกนํามาจัดวางบน

พ้ืนภาพแบบงายๆ สีที่เกลี่ยเรียบและการจัดวางองคประกอบที่ไมซับซอน ทําใหภาพนี้ใหความรูสึกนิ่ง 

เงียบ และสงบ ผลงานในชวงเวลานี้ถูกนําออกแสดง ในป พ.ศ. 2512 ที่สถาบันศิลปะรวมสมัยของ

มหาวิทยาลัยเพนนซิลวาเนียและพิพิธภัณฑซีวิค เซ็นเตอร เมืองฟลาเดลเฟย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 37 ฟลาเดเฟย  ,  2512 , สีอะครีลิค บนผาใบ 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ขณะที่ดํารงและครอบครัวพํานักอยูที่เมืองฟลาเดลเฟย เปนชวงเวลาที่ดํารงไมตองเปนหวงดาน

การเงิน และสามารถสรางงานในรูปแบบสมัยใหมไดอยางตอเนื่องตามที่เขาตองการ ทําใหผลงานในชวงนี้  

“เปนการไปสูและบรรลุจุดมุงหมายสุดยอดของศิลปะแบบนามธรรม เปนผลงานที่สงบและลึก ใหสมาธิ

และมาจากจิตและชีวิตที่สงบ”7 ดังที่ดํารงเรียกผลงานในชวงนี้วา “แนวนามธรรมสังเคราะห” 

หลังจากกลับมาจากอเมริกา ในป พ.ศ. 2513 ดํารง ไดเขารับราชการในตําแหนงอาจารย ที่คณะ

อกัษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร  จังหวัด นครปฐม ขณะนั้น

สภาพแวดลอมของจังหวัดนครปฐมยังเงียบสงบแบบตางจังหวัดทั่วไป ภายในวิทยาเขตยังไมมีอาคารที่สูง

ใหญมากนัก พ้ืนที่สวนใหญยังมีลักษณะเปนทองทุงกวางไกลสุดลูกหูลูกตาและมีทัศนียภาพที่สงบรมเย็น 

ดํารงในวัย 34 ปกลายเปนหนุมใหญอยางเต็มตัว การถือกําเนิดของบุตรชายคนที่ 2 (ปริทัศน) ทําใหเขาตอง

แบกภาระรับผิดชอบถึง 3 ชีวิตคือ ภรรยาและลูกนอยทั้ง 2 คน สภาพการณดังกลาวทําใหดํารงเร่ิมเห็นถึง

หลักปรัชญาแหงชีวิต เขามองสภาพแวดลอมตางๆ รอบตัวดวยความพินิจพิจารณาอยางรอบคอบ และ

เร่ิมทําความเขาใจกับสรรพส่ิงที่พบเห็นจนทําใหสามารถคนพบการสรางงานในแนวทางใหมอีกคร้ังหนึ่งที่

ถือเปนพัฒนาการกาวสําคัญของเขา 

ผลงานในชุด “ทุงนา นครปฐม ” ที่คลี่คลายมาจากผลงาน “ยุคฟลาเดเฟย ” เปนรูปแบบกึ่ง

นามธรรม ซ่ึงมาจากความประทับใจในทิวทัศนสองขางทางระหวางจังหวัดนครปฐมและกรุงเทพฯ ที่เปน

ทองทุงและทองฟาที่กวางใหญ ภาพชุดนี้จัดองคประกอบอยางเรียบงายโดยการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน

สวนๆ อยางชัดเจน ในแตละสวนศิลปนสรางสัญลักษณโดยใชเสนและสีแทนทองทุง แมน้ํา และทองฟา 

บริเวณดานลางสุดของภาพมีลักษณะเปนขีดเล็กๆ ส้ันๆ บางๆ ทับซอนกันแทนคารวงขาวในทุงนา สีฟาที่

อยูเหนือทุงนาเปนสัญลักษณแทนแมน้ํา สวนดานบนสุดที่เปนสีน้ําเงินแทนทองฟา ภาพเหลานี้สะทอนให

เห็นถึงความประทับใจในทัศนียภาพของทุงนาและทองฟาอันกวางไกล สี เสน และการจัดวางองคประกอบ

ภายในภาพ คือวิถีทางแหงการมุงเขาสูสมาธิและความสงบในธรรมชาติของศิลปนโดยผานงานศิลปะ 

ผลงานในชวงเวลานี้ไดแก ภาพชุด “ทุงนา นครปฐม ” (พ.ศ. 2514) ไมมีช่ือ  (ภาพที่ 38) หนึ่งในผลงาน ชุด 

“ทุงนา นครปฐม”และภาพ ขามหลังคา (พ.ศ. 2519 – 2521)  ผลงานในยุคนี้มีนอยมากเมื่อเทียบกับยุคอื่นๆ 

เนื่องจากเปนชวงเวลาที่ดํารงเพ่ิงมารับตําแหนงอาจารยใหมทําใหตองเตรียมการสอน อีกประการหนึ่งดํารง

อยากสรางหลักสูตรใหมที่รวมศาสตรและศิลปเขาดวยกัน จึงตองมีการเตรียมการสําหรับสรางหลักสูตร ทํา

ใหมีเวลาในการสรางงานศิลปะนอยลงดังที่ดํารงกลาวไววา 

 

…มีการใชคําวา “ทัศนศิลป” เปนครั้งแรกและแหงแรกในประเทศไทย มีการสอนวิชาศิลปะอยาง

เปนศิลปะศาสตรเสรีแหงแรกในมหาวิทยาลัยของประเทศไทย ซึ่งแบบเดิมน้ันหนักไปทางปฏิบัติเรียกวา 

วิชาจิตรกรรมและประติมากรรม หรือวิชาศิลปกรรม... 
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...เริ่มสอนวิชาศิลปะท่ีน่ีในปการศึกษา 2513 ไมมีหองเรียนและปฏิบัติบางครั้งตองใชโรงรถท่ี

บานพักสําหรับงานปฏิบัติ หมอมหลวงปนมาลากุล เห็นวาไมเหมาะสม จึงใหใชอาคาร เอ-6 ซึ่งเปนอาคาร

ไมเคยเปนของโรงเรียนเกษตร วิชาทัศนศิลปและศูนยทัศนศิลปก็ไดเริ่มท่ีน่ีมีการเรียนทฤษฏี ปฏิบัติและ

นิทรรศการ...7

8
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38 ทุงนา นครปฐม , 2514, สีฝุนผสมสีอครีลิค บนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 71. 
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ภาพที่ 39 โทริ-2 , 2520, สีน้ําและปากกาบนกระดาษญี่ปุน 45.5x38 ซม. 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ในป พ.ศ. 2519 ดํารง ไดรับทุน Japan Foundation Fellowship จากรัฐบาลญี่ปุน เพ่ือไปศึกษา  ดู

งาน และคนควาศิลปะญี่ปุน เปนเวลา 1 ป การเดินทางไปพํานักอยู ณ ประเทศญี่ปุน ในคร้ังนี้ ดํารงไดพา

ครอบครัวที่ประกอบดวยภรรยาและลูกชายที่นารักทั้งสองคนไปดวย ซ่ึงทําใหเขารูสึกอบอุนและสบายใจ 

ดํารงไดเลือกพํานักในเกียวโตอันเปนอดีตเมืองหลวงที่เกาแกของประเทศญี่ปุน ซ่ึงยังคงอบอวลไปดวยวิถี

ชีวิตและความเปนอยูในอดีต ถึงแมการเดินทางมา เพ่ือดูงานและคนควาศิลปะญี่ปุน ในคร้ังนี้จะเปนเวลา

เพียง 1 ป แตกลับเปนชวงเวลาสําคัญที่ทําใหดํารงไดคิดไตรตรองและหวนกลับมาสรางงานศิลปะในแบบ

รูปธรรมอีกคร้ังหนึ่ง ผลงานในชวงนี้สรางงานจากความประทับใจในความงดงามของสภาพแวดลอมใน

ชนบทของประเทศญี่ปุน เชน ศาลเจา วัดวาอาราม และบานเรือนอันเงียบสงบ ดังที่ดํารง กลาวไววา 

   
 ... หลังจากท่ีไดท่ีพํานักในเกียวโตแลวจึงเริ่มเดินทางไปดูงานศิลปในเมืองอื่น ๆ เชน อิซูโม ซึ่งมี

วัดชินโตเกาแกท่ีสุดวัดหน่ึง เมืองอิเซ อุจิยามาดะ ซึ่งมีวัดชินโตท่ีเกาแกและสําคัญท่ีสุด สําหรับเมืองนารา

ซึ่งมีผลงานพุทธศิลปนท่ีเกาแกและสําคัญท่ีสุดน้ันไดเดินทางไปทุกอาทิตย นอกน้ันก็ดูงานศิลปในเกียวโต 

ซึ่งมีอยูมากมาย หลังจากใชเวลาดูและอานหนังสืออยูหลายเดือนจึงเกิดความคิดและความบันดาลใจท่ีจะ

เขียนภาพได การท่ีจะทําใหเกิดความบันดาลใจน้ันตองไดพบไดเห็นวัดวาอารามและสถานท่ีมากมายหลาย

แหง องคประกอบอีกอยางหน่ึงก็คือบรรยากาศ และสิ่งแวดลอมของญี่ปุนซึ่งมีความงามและความสงบท่ัว 

ๆ ไปประกอบกับมีเวลาท่ีจะน่ังคิดน่ังฝน จึงสามารถสรางสรรคผลงานชุดน้ีขึ้นมา วัดวาอารามบานเรือนทุง

นาเปนสิ่งบันดาลใจของผูเขียนเปนอยางยิ่ง สิ่งเหลาน้ีมีความเรียบงายและใหความสงบในจิตใจ ความ

ประทับใจในสิ่งเหลาน้ีผูเขียนอยากจะถายทอดออกมาเปนภาพ มิฉะน้ันคงจะลบเลือนไปหมดในเวลาไม

นานนัก...8

9 
 

ในชวงเวลาที่ดํารงพํานักในประเทศญี่ปุนเขามักออกไปเขียนภาพยังสถานที่ตางๆ พรอมกับ

ครอบครัวเพ่ือศึกษาศิลปะ วัฒนธรรม และความเปนอยูของชาวญี่ปุน รวมทั้งเพ่ือเก็บบรรยากาศความ

ประทับใจโดยการเขาไปสัมผัสและหลอมรวมเขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับส่ิงแวดลอมทาง

ศิลปวัฒนธรรมของญี่ปุน ดํารงเขียนผลงานชุดนี้ดวยความซาบซ้ึงและความประทับใจในทัศนียภาพรอบตัว

เชนเดียวกับเมื่อคร้ังที่เขาเปนนักศึกษา ซ่ึงสถานที่แตละแหงที่ดํารงไปเย่ียมชมสวนใหญจะเปนวัด ศาลเจา 

และบานเรือนในชนบท ที่ทําใหจิตใจของเขาเกิดความสงบ ดังนั้นผลงานในชุดนี้จึงเปนภาพอาคาร

บานเรือนและวัดวาอารามทามกลางทัศนียภาพอันเงียบสงบที่เปนสัญลักษณของการมุงสูความสงบและ

สมาธิ 
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ภาพที่ 40 ฤดูใบไมผลิ 1, จิตรกรรม-เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

ผลงานชุดนี้สรางขึ้นโดยใชเทคนิค สีน้ํา ปากกา  และดินสอสีผสมกันเขาดวยกัน เพราะ เคร่ือง

เขียนดังกลาวสะดวกตอการพกพาไปเขียนยังสถานที่ตางๆ เทคนิคดังกลาวชวยทําใหภาพมีความละเอียด

และตอบสนองความตองการไดอยางฉับพลัน ผลงานชุดญี่ปุนสะทอนใหเห็นถึงความมีสมาธิ ความเพียร

พยายามในการคอยๆ บรรจงใชปากกาและดินสอสีขีดเขียนเสนแตละเสนอยางต้ังใจเพ่ือสรางรูปทรงและ

น้ําหนักในภาพ ดังนั้น ภาพของเขาแตละภาพจึงประกอบไปดวยเสนและจุดนับพันนับหมื่นที่รวมตัวกันจน

เกิดเปนภาพ  ผลงานชุดนี้มีความนาสนใจในเร่ืองการจัดองคประกอบภาพ ที่เห็นไดชัดใน 2 ลักษณะคือ 

การจัดองคประกอบภาพแบบสมมาตร ที่เนนความสงบ มั่นคง และแสดงใหเห็นถึงสัดสวนที่งดงามของ

โครงสรางสถาปตยกรรมของโทริ ศาลเจา และวัดวาอาราม  เชน โทริ 2 (ภาพที่ 39)  วัดอิซูโม 1  (ภาพที่ 99) 

และ วัดอิเซ  (ภาพที่ 100) สวนการจัดองคประกอบภาพอีก ลักษณะหนึ่ง คือการจัดองคประกอบ แบบเปด

พ้ืนที่วางโดยการใชเสนแสดงพ้ืนที่วางและลดขนาดองคประกอบที่เปนสถาปตยกรรมภายในภาพใหเลก็ลง

เพ่ือเนนความกวางใหญไพศาลของผืนแผนดินและความย่ิงใหญของธรรมชาติ เชน ฤดูใบไมผลิ 1  (ภาพที่ 

40) ฤดูใบไมรวง 2 (ภาพที่ 110) และฤดูใบไมผลิ 2 (ภาพที่ 112) ผลงานชุดนี้ ซ่ึงสรางสรรคในชวงป พ.ศ. 

2519-20 มีทั้งหมดเกือบ 50 ภาพ สวนใหญเปนเทคนิคผสมบนกระดาษญี่ปุน กอนที่ดํารงและครอบครัวจะ

กลับมายังประเทศไทยไดจัด แสดง ภาพผลงานชุดนี้ทั้งหมด ที่สมาคมศิลปนญี่ปุนในโตเกียวเมื่อเดือน

,ของดาํรง วงศอปุราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมนั, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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เมษายน ป พ.ศ.2520 ตอมาในปเดียวกันเมื่อเขากลับมายังประเทศไทยจึงไดนําผลงานดังกลาวมาจัดแสดงที่

สถาบนัวัฒนธรรมเยอรมนั ถนนพระอาทิตย กรุงเทพฯ และ ในป พ.ศ. 2521 ไดนํามาจัดแสดงที่ สวน

ประทีป ถนนราชดําเนิน จังหวัด นครปฐม แตเนื่องจากผลงานในชุดนี้บางสวนถูก ไฟไหมจากการ ขนสง

ทางไปรษณีย จึงทําใหมีภาพเหลือแสดงในประเทศไทยเพียงประมาณสามสิบกวาภาพเทานั้น 

หลังจากกลับมา จากประเทศ ญี่ปุนในป พ.ศ. 2520 ดํารงยังคงเปนอาจารยประจํา ที่คณะอักษร

ศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร  จังหวัดนครปฐม นอกจากงานสอนที่เปน

งานหลักของมหาวิทยาลัยแลว เขายังไดสรางสรรคผลงานศิลปะอยางตอเนื่อง ผลงานระหวางป พ.ศ. 2520-

2525 เปนผลงานที่พัฒนาตอมาจากยุคญี่ปุน นําเสนอภาพทิวทัศนที่สะทอนวิถีชีวิตชนบทของไทยเปนส่ือ

เพ่ือมุงสูสมาธิและความสงบ ผลงานมีขนาดใหญขึ้น ใชเทคนิคที่หลากหลายทั้งสีฝุน สีอะครีลิก หรือ

เทคนิคผสมที่ใชปากกาลูกลื่นหรือหมึกเขาไปผสมกับเทคนิคหลัก เชน สีฝุนหรือสีอะครีลิก ผลงานระยะนี้

มีการจัดองคประกอบภาพแบบงายๆ แสดงภาพบานเรือน ภูเขา แมน้ํา และทองทุงนาที่มาจากจินตนาการ 

บางภาพมีการจัดองคประกอบภาพดวยการนําเสนอทัศนียภาพอันกวางใหญที่เต็มไปดวยองคประกอบของ

กลุมบานเรือน แมน้ํา เรือ ทองทุง และทองฟา ที่แสดงใหเห็นถึงทิวทัศนในชนบทอันงดงาม เชน ภาพ บน

ฝงคลอง (ภาพที่ 41) บางภาพจัดองคประกอบดวยการดึงบานมาไวระยะหนาใหมีขนาดใหญจนเกือบเต็ม

พ้ืนที่ภาพโดยไมแสดงฉากหลังเพ่ือเนนโครงสราง สัดสวน และรายละเอียดที่งดงามของสถาปตยกรรม 

โครงสรางของสถาปตยกรรมทีม่ัน่คงแขง็แรง ทาํใหรูสกึถงึความมัน่คงและสงบนิง่ เชน ภาพ บานบนเขา  

(ภาพที่ 42) นอกจากการจัดองคประกอบภาพดังกลาวมาขางตนยังมีการจัดองคประกอบภาพที่หลากหลาย

อีก เชนการจัดองคประกอบภาพดวยการดึงบานเขามาใกลเพ่ือใหเห็นรายละเอียดที่งดงามเฉพาะสวนของ

ผนงัและหลงัคาของตัวบาน และแสดงใหเห็นฉากหลงัทีง่ดงามกวางไกล เชน ภาพ ในนา (ภาพที่ 43)  

 ในชวงเวลานี้ดํารงไดนําผลงานออกแสดงในนิทรรศการศิลปะตางๆ เปนระยะๆ เชน ในป 

พ.ศ. 2522 แสดงเดีย่วทีห่อประชุม ออลสเตท เซพวิงส เมอืงลอสแองเจลสิ ประเทศสหรัฐอเมริกา และที่

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมสัมพันธ (ไอ.ซี.ซี อาร.) เมืองนิวเดลี ประเทศอินเดีย ในป พ.ศ. 2524 

แสดงเดี่ยวที่ รามา ทาวเวอร แกลเลอรี กรุงเทพฯ และในป พ.ศ. 2525 แสดง  “นทิรรศการผลงาน ยอนหลัง” 

(Retrospective Exhibition) ซ่ึงจัดโดยมหาวิทยาลัยศิลปากร ที่หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 
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ภาพที่ 41 บนฝงคลอง, 2525, จิตรกรรม เทคนคิผสมบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 42 บานบนเขา, 2522, จิตรกรรม เทคนคิ ผสมบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 43 ในนา, 2524, จิตรกรรม เทคนคิผสมบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

ตอมาในระหวางป พ.ศ. 2527-2528  ดํารงไดสรางสรรคผลงานศิลปะที่นาสนใจเปนพิเศษ

ออกมาหนึ่งชุด เปนภาพทิวทัศนธรรมชาติจากจินตนาการและความทรงจํา ซ่ึงนาจะเปนการรําลึกถึง

บรรยากาศความงดงามของทิวทัศนในประเทศญี่ปุน ผลงานในชุดนี้ดํารงใชช่ือวา “ภาพยุคหลังญี่ปุน 

จิตรกรรม 4 ฤดูกาล ” (“Post-Japan Period Painting : The Four Seasons”) ปจจุบันเปนผลงานสะสมของ 

คุณกอบกุล อิงคุทานนท กรุงเทพฯ ผลงานชุดนี้ไดแก  Spring (ภาพที่ 44)  Fall (ภาพที่ 45)  Summer (ภาพที่ 

46) Winter (ภาพที่ 47) เปนตน ภาพชุดนี้ประกอบไปดวยผลงาน 6 ช้ิน  ซ่ึงแตละภาพเปนภาพบรรยากาศใน

ฤดูกาลตางๆ ไดแก ฤดูหนาว ฤดูใบไมผลิ ฤดูรอน และฤดูใบไมรวง เปนตน ผลงานชุดนี้เปนภาพที่แสดงถึง

การเปลี่ยนแปลงของฤดูกาลในธรรมชาติที่งดงาม ในแตละฤดูกาลจะมีบรรยากาศที่แตกตางกันออกไป เชน

ฤดูหนาว ถึงแมจะมีบรรยากาศที่เงียบเหงาแตก็มีความงดงามเฉพาะตน บรรยากาศความงดงามที่แตกตาง

กันเหลานี้มีผลตออารมณความรูสึกของมนุษย ซ่ึงศิลปนสามารถถายทอดออกมาไดเปนอยางดี ภาพชุดนี้

เขียนในแนวต้ังและสวนใหญเขียนในมุมมองที่มองจากที่สูงลงมายังเบื้องลางทําใหภาพเกิดความลึก ดํารง

ใชเทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษทําใหภาพมีความละเอียดสูง บรรยากาศที่ศิลปนถายทอดในภาพ

กอใหเกิดความรูสึกเงียบสงบ นิ่ง ทําใหเกิดสมาธิ 
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ภาพที่ 44 Spring, 2527, เทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 45 Fall , 2527, เทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 46 Summer, 2528, เทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 47 Winter, 2528, เทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ระหวางป พ.ศ. 2533-2538 ดํารงสรางสรรคผลงานดวยการจัดองคประกอบภาพที่หลากหลาย

เชนเดิม การจัดองคประกอบภาพที่นาสนใจคือการดึงบานเขามาอยูในฉากหนาของภาพใหเห็นเพียง

บางสวนของบาน ทําใหเห็นรายละเอียดภายในบานอยางชัดเจนเพ่ือแสดงชีวิตความเปนอยูของผูคน ผาน

รายละเอียดภายในตัวบานและขาวของเคร่ืองใชที่วางไวภายในบาน เชน ภาพ บานชาวนา 1  (ภาพที่ 48) 

และภาพ บานชาวนา 2 (ภาพที่ 49) ในชวงเวลาเดียวกันมีผลงานอีกรูปแบบหนึ่ง ที่รวมการเขียนภาพในสอง

ลักษณะที่แตกตางกันลงในผลงานช้ินเดียวกัน คือในฉากหนาและฉากกลางที่เปนภาพบานเรือนและทองทุง 

ศิลปนใชเทคนิคการเขียนภาพ โดยการใชจุดและขีดขนาดเล็กจํานวนมากเพ่ือสรางรูปทรง น้ําหนัก แสงเงา 

และบรรยากาศภายในภาพ ที่ตัดกับฉากหลังสีฟาที่ระบายสีแบบเกลี่ยเรียบ ซ่ึงเปนสัญลักษณของแมน้ํา และ

สีน้ําเงินแทนคาทองฟา การเขียนภาพสองลักษณะในภาพเดียวกันนี้ ทําใหฉากหนามีความโดดเดนมากขึ้น 

นอกจากนี้สีวรรณะรอนของฉากหนาที่ตัดกับสีวรรณะเย็นในฉากหลัง ตางสงเสริมทําใหภาพเกิดความ

งดงามและสมบูรณมากขึ้นอีกดวย ถึงแมวาวิธีการเขียนภาพลักษณะนี้เร่ิมมีมาต้ังแตชวงที่ดํารงเพ่ิงกลับมา

จากประเทศญี่ปุน แตกลับนํามาใชในการเขียนภาพมากที่สุดในชวงเวลานี้ ผลงานชุดนี้ ไดแก บาน ทุงนา 

ฟาใส  (ภาพที่ 50) และ หมูบานริมน้ํา 4 (ภาพที่ 51)  เปนตน นอกจากการจัดองคประกอบดังกลาวขางตน

แลว ดํารงยังจัดองคประกอบภาพแบบตานก (Bird’s eyes View) ซ่ึงเปนมุมมองที่มองจากที่สูงลงมายังเบื้อง

ลาง เพ่ือทําใหเห็นทัศนียภาพของธรรมชาติที่ย่ิงใหญ ทําใหองคประกอบตางๆ เชน บานมีขนาดเล็กลง 

ผลงานลักษณะนี้เปนการแสดงภาพธรรมชาติที่กวางใหญงดงาม อันสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยู

ของผูคนในชนบทที่มีความผูกพันกับธรรมชาติ เชน หมูบานในหุบเขา  (ภาพที่ 52) และ ความสงบในยาม

เชา (ภาพที่ 53) เปนตน 

ในระยะเวลาดังกลาวดํารงแสดงผลงานในนิทรรศการศิลปะเปนระยะๆ มีทั้งการแสดงงานกลุม

และการแสดงงานเดี่ยว นิทรรศการกลุมที่สําคัญในระยะนี้ไดแก นิทรรศการศิลปะนานาชาติของเอเชีย ที่

หอศิลปแหงชาติ กัวลาลัมเปอร ประเทศมาเลเซีย ในป พ.ศ. 2533 นิทรรศการเดี่ยวที่สําคัญในระยะนี้ไดแก 

“30 ป ของภาพพิมพ ของ ดาํรง วงศอปุราช ” จัดโดยบริติช เคานซิล กรุงเทพฯ ในป พ.ศ. 2534 และ

นทิรรศการ “ภาพพิมพรวมสมยัของเอเชีย ” ที่เมืองฟูกุโอกะ ประเทศญี่ปุน ในป พ.ศ. 2535 และในป พ.ศ. 

2537 นทิรรศการ  “Modern Thai Paintings and Woodblock Prints by Damrong Wong-Uparaj” ที่โฟเยอร 

แกลเลอรี (Foyer Gallery)ในพิพธิภัณฑแปซิฟคเอเชีย เมอืงพาซาเดนา สหรัฐอเมริกา 

 

 

 

 

 

 

 



 

68 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 48 บานชาวนา 1, 2536  หมึกและสีฝุน บนผาใบ 62 x 89 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49 บานชาวนา 2, 2537  หมึกและสีฝุน บนผาใบ 60 x 95.5 ซม. 

ที่มา : 

, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 21. 

 

สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 17. 
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ภาพที่ 50 บาน ทุงนา ฟาใส , 2538 หมึกและสีฝุน บนผาใบ 45 x 35 ซม. 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 51 หมูบานริมน้ํา 4 (ภาพชุด 2 ภาพ), 2537 หมึก สีฝุน และสีอะคริลิก บนผาใบ 51 x 122.5  ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 18. 
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ภาพที่ 52 หมูบานในหุบเขา, 2535 หมึกและสีฝุน บนผาใบ 61.5 x 48.5  ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 13. 
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ภาพที่ 53 ความสงบในยามเชา, 2535 หมึกและสีฝุน บนผาใบ 59 x 48 ซม. 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

ระหวางป พ.ศ. 2539-2545 ผลงานของดํารงยังมีการจัดองคประกอบภาพที่หลากหลายเชนเดิม 

แตผลงานในระยะนี้แสดงใหเห็นถึงการแสวงหาการจัดองคประกอบที่มุงสูความสงบมากขึ้น ผลงานใน

ชวงแรกสวนใหญเปนภาพบานเรือนหลายหลังที่มีลักษณะเปนหมูบานขนาดเล็กทําใหเห็นถึงชีวิตความ

เปนอยูของผูคนในชนบทที่ดํารงชีวิตอยูดวยการพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน เปนชีวิตที่เรียบงายและสงบสุข 

ในฉากหลังเปนทองทุง ภูเขา และทองฟา ที่คอยๆ ลดรายละเอียดของภาพและสีสันลง ทําใหภาพดูมี

ระยะไกลมากขึ้น ผลงานชวงระยะเวลานี้ไดแก หมูบานบนหุบเขา 1 (ภาพที่ 54) หมูบานบนหุบเขา 2  (ภาพ

ที่ 55) และ หมูบานบนหุบเขา 3 (ภาพที่ 56) เปนตน 

ผลงานในชวงเวลาตอมาดํารงเขียนบานใหเหลือเพียงหลังเดียวและใชมุมมองที่กวางไกลมาก

ขึ้น ทําใหบานมีขนาดเล็กลงเพ่ือแสดงทุงนา ภูเขา และทองฟาและทําใหมีพ้ืนที่ที่กวางมากขึ้น นอกจากนี้

ในฉากหลังศิลปนยังลดคาน้ําหนักของสีลงเพ่ือผลักระยะ ทําใหภาพมีระยะไกลมากขึ้น  ทําใหผลงานใน
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ระยะเวลานี้ไมใชภาพหมูบานที่มีผูคนอาศัยอยูมากมาย แตเปนบานเดี่ยวที่ต้ังอยูทามกลางธรรมชาติที่

ย่ิงใหญและงดงาม กลายเปนภาพของทศันยีภาพทีก่วางใหญไพศาลดสัูนโดษและเงียบสงบ ผลงานชวงเวลา

นี้ไดแก ความสงบ (ภาพที่ 57) ทุงนาสีเขียว (ภาพที่ 58) และ บานและทุงนา (ภาพที่ 59) ซ่ึงดํารงเคยกลาวไว

วา  

 

...ศิลปะของผมเม่ือเริ่มมีอายุแสดงถึงความมีสมาธิ ศิลปะของผมน่ิงความน่ิงคือปญญา อารมณก็ยัง

มี แตเงียบ เกิดอารมณเงียบ แตกอนมีคนวิจารณวาดํารงเขียนแตบาน มีแตหลังคา คือผมคิดวาท่ีจริงผมมี

อะไรมากกวาน้ัน จะเห็นวาชวงหลังๆ หลังคาเล็กลง ปลอย space มากขึ้น แปลวามีการใชปญญาความคิด

มากขึ้น...9

10
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 54 หมูบานบนหุบเขา 1, 2537- 2542,  หมึกและสีฝุน บนผาใบ 121 x 79 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545),12. 
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ภาพที่ 55 หมูบานบนหุบเขา 2, 2537- 2542, หมึกและสีฝุน บนผาใบ 121 x 79 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 12. 
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ภาพที่ 56 หมูบานบนหุบเขา 3, 2537- 2542, หมึกและสีฝุน บนผาใบ 121 x 79 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 13. 
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ภาพที่ 57 ความสงบ , 2539 สีฝุนบนผาใบ 84 x 51 ซม.  

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม)  
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ภาพที่ 58 ทุงนาสีเขียว, 2544  สีฝุนบนผาใบ 82 x  47 ซม. 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม)  
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ภาพที่ 59 บานและทุงนา, 2545  สีฝุนบนผาใบ 81 x  65 ซม.  

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม)  
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ส่ิงที่นาสนใจในผลงานของดํารงอีกอยางหนึ่งคือ การสรางผลงานที่เปนชุด ซ่ึงในแตละชุดอาจ

ประกอบดวยภาพ 2 หรือ 3 ภาพ ที่พิเศษคือ ผลงานที่เปนชุดเดียวกันนี้สามารถนํามาแสดงเปนผลงานช้ิน

เดียว หรืออาจนํามาตอรวมกันเปนภาพเดียวได ผลงานในลักษณะนี้ไมวาจะนํามาแสดงเปนช้ินเดี่ยวเพียง

ช้ินเดียว หรือนํามาแยกเปนชุดผลงาน หรือนํามารวมกันใหกลายเปนภาพเดียว ก็มีความสวยงามและมี

องคประกอบที่สมบูรณลงตัวดวยกันทั้งส้ิน ผลงานในลักษณะนี้ ไดแก  ภาพชุด คืนสูชนบท  (ภาพที่ 60) 

และภาพชุด หมูบานชาวนา (ภาพที่ 61) เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 คืนสูชนบท (ภาพชุด 3 ภาพ) 2536 - 2537, หมึกและสีฝุน บนผาใบ 121.5 x 80.5 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 10-11. 
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ภาพที่ 61 หมูบานชาวนา(ภาพชุด 3 ภาพ) 2540, หมึกและสีฝุน บนผาใบ 59.5 x 150 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 15. 

 

ผลงานของดํารงเปนภาพทิวทัศนที่ประกอบไปดวยบานเรือน ทุงนา และทองฟา ถึงแมจะมี

ลักษณะเหมือนจริง แตก็ไมไดเขียนมาจากสถานที่จริง เพราะภาพเหลานี้เปนภาพที่เขียนขึ้นมาจาก ความ

ทรงจําและความประทับใจในอดีต บานเรือนและองคประกอบตางๆ ที่เห็นอยูในงานเหลานี้เปนสัญลักษณ

เพ่ือส่ือถึงความคิดของศิลปน ที่ตองการทําใหผูชมเขาสูสมาธิและความสงบ ดังที่ดํารงเคยกลาวไววา 

 

...ศิลปะไมใชเรื่องบาน ตุม ตนไม นักวิจารณศิลปะจะตองมองศิลปะในดานศิลปะดวย เวลาผมวาด 

มีเรื่องเสน สี Space จงัหวะ ผมกพ็ยายามนึกถงึความสงบ เสนของผมสงบ ผมหาความสงบจากไหน ผม

วานูดมันไมสงบ รูปผมมีภูเขามันโคงบาง แตมันไมถึงกับเวาแบบนูด ผมประพันธภาพแบบดนตรีคือแตง

ภาพขึ้นมา อยางดนตรีผมชอบ Classic หรือไทยเดิม ท้ังสองอยางมันคลายกัน เพราะมันเปนการบรรยาย ท่ี

จริงผมไมไดเขียนบานหรือทุงนา แตเปนการเขียนเสนหรือสีหรือหาอะไรมา ผมก็หาอะไรท่ีใกลตัว ผม

เลือกกระทอมมาเพราะเปนการเลือกของศิลปะ ไมใชเรื่องจริง ดูกันจริงๆ มันไมเหมือนจริงมันเหลือแตเสน

ไปหมดแลว เรื่องศิลปะน้ี ไมใชใครจะดูอยางไรก็ใชไดไปหมด มันขึ้นกับความเขาใจในตัวศิลปนมาก

ทีเดียว...10

11
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ในชวงระยะเวลานี้ดํารงไดแสดงผลงานศิลปะอยางสม่ําเสมอทั้งการแสดงผลงานกลุมและการ

แสดงผลงานเดี่ยว นิทรรศการที่สําคัญไดแก การแสดงเดี่ยวในนิทรรศการศิลปะที่หอศิลปะศูนยทัศนศิลป

ดํารง วงศอุปราช ในป พ.ศ. 2539 เนื่องในวาระที่ศิลปนมีอายุครบมีอายุ 60 ป  ระหวางป พ.ศ. 2540-2542 

ดํารงไดรวมแสดงผลงานในการแสดงศิลปะผสมผสานของไทยในสหรัฐอเมริกาที่จัดโดยมหาวิทยาลัย

แคลิฟอรเนียเบอรคเลย และในประเทศไทยที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  นอกจากนั้นดํารงยังสงผล

งานเขารวมแสดงในการแสดงศิลปะรวมสมยัของไทย ณ แวนคเูวอร ซานฟรานซิสโก และลอสแองเจลสิ 

อีกดวย 
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1 ดํารง วงศอุปราช,  ท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ. (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร

,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 39. 

 

2 .ศิลป พีระศรี, , “เกากับใหม,” แปลโดยพระยาอนุมานราชธน หนังสือบทความ ขอเขียน และงานศิลปกรรมของศาสตราจารยศิลป พีระศรี

(กรุงเทพฯ : อัมรินทรพริ้นต้ิงแอนดพลับลิชช่ิง, 2545) 36. 

 
3 ดํารง วงศอุปราช,  ท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ. (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร

,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 43. 

 
4 แอ็ปสแตรก เอกเพรสช่ันนิสม (Abstract Expressionism) เปนกระแสศิลปะท่ีเกิดประมาณป พ.ศ. 2488 โดยมี Wassily Kandinsky เปนคนบุกเบิกเริ่มตน

ผลงานในแนวทาง Abstract  Art ท่ีพัฒนาตอมาเปนแนวทาง Abstract Expressionism  ผลงานแนวทางนี้เนนการสรางงานท่ีเต็มไปดวยอารมณ การปดปาย

ฝแปรง และการแสดงออกท่ีอิสระ  ศิลปนคนสําคัญในแนวทางนี้ไดแก Jackson Pollock, Mark Rothko, Clyfford Still, Willem de Kooning . (Robert Atkins, 
Art Speak  (New York : 1990), 36.) 
 
5 ปจจุบันคือ การทองเท่ียวแหงประเทศไทย (ท.ท.ท.)   
6  ฮารด – เอดจ เพนทต้ิง(Hard-Edge Painting) เปนรูปแบบการสรางงานศิลปะประเภทหนึ่ง ท่ีเกิดข้ึนในสหรัฐอเมริกาเม่ือประมาณป พ.ศ. 2493 รปูแบบ

งานศิลปะเนนรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีขอบคมชัดและเนนความเปน 2 มิติ ศิลปนคนสําคัญ Karl Benjamin, Lorser Feitelson, และ Frederick Hammersley เปน

ตน(Robert Atkins, Art Speak  (New York : 1990), 88.) 
 
7 ดํารง วงศอุปราช,  ท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ. (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร

,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 64. 
8 เรื่องเดียวกัน,68. 
9 ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญ่ีปุน ดํารง วงศอุปราช (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ), “ไมปรากฏเลขหนา”  
 
10 พรเพ็ญ ฮั่นตระกูล, “สนทนากับศิลปนแหงชาติผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ปท่ี 21-22 ฉบับท่ี 2 (2544-

2545) : 19. 

 
11 พรเพ็ญ ฮั่นตระกูล, “สนทนากับศิลปนแหงชาติผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ปท่ี 21-22 ฉบับท่ี 2 (2544-

2545) : 27-28. 
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เชิงอรรถทายบทที ่3 

 

0

1ดํารง วงศอุปราช,  หนงัสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

1

2ศิลป พีระศรี, , “เกากับใหม,” แปลโดยพระยาอนุมานราชธน

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดาํรง 

วงศอปุราช สิงหาคม 2545), 39. 

 หนงัสือบทความ ขอเขยีน และ

งานศิลปกรรมของศาสตราจารยศิลป พีระศรี

2

3ดํารง วงศอุปราช,  

(กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพลับลิชช่ิง, 2545) 36. 

หนงัสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

3

4แอป็สแตรก เอกเพรสช่ันนสิม (Abstract Expressionism) เปนกระแสศิลปะที่เกิดประมาณป 

พ.ศ. 2488 โดยมี Wassily Kandinsky เปนคนบุกเบิกเร่ิมตนผลงานในแนวทาง Abstract  Art ที่พัฒนาตอมา

เปนแนวทาง Abstract Expressionism  ผลงานแนวทางนี้เนนการสรางงานที่เต็มไปดวยอารมณ การปดปาย

ฝแปรง และการแสดงออกที่อิสระ  ศิลปนคนสําคัญในแนวทางนี้ไดแก Jackson Pollock, Mark Rothko, 

Clyfford Still, Willem de Kooning . (Robert Atkins, 

, 43. 

Art Speak

4

5ปจจุบันคือ การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (ท.ท.ท.)   

  (New York : 1990), 36.) 

5

6ฮารด – เอดจ เพนทต้ิง(Hard-Edge Painting) เปนรูปแบบการสรางงานศิลปะประเภทหนึ่ง ที่

เกิดขึ้นในสหรัฐอเมริกาเมื่อประมาณป พ.ศ. 2493 รูปแบบงานศิลปะเนนรูปทรงเรขาคณิตที่มีขอบคมชัด

และเนนความเปน 2 มิติ ศิลปนคนสําคัญ Karl Benjamin, Lorser Feitelson, และ Frederick Hammersley 

เปนตน(Robert Atkins, Art Speak

6

7ดํารง วงศอุปราช,  

  (New York : 1990), 88.) 

หนงัสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

7

8เร่ืองเดียวกัน,68. 

, 64. 

8

9ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน ดํารง วงศอุปราช

9

10พรเพ็ญ ฮั่นตระกูล, “สนทนากับศิลปนแหงชาติผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ,” 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการ

พิมพ).  

วารสารมหาวิทยาลยัศิลปากร

10

11เร่ืองเดียวกัน,27-28. 

,21-22, 2 (2544-2545) : 19. 
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บทที่ 4 

การศึกษาวิเคราะหผลงานศิลปะ 

 
ดํารง วงศอุปราช ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) ประจําป พ.ศ. 2542  ได

สรางสรรคผลงานมาอยางตอเนื่องเปนเวลานานถึง 48 ป ผลงานสวนใหญของเขาสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต

อันเรียบงายและสมถะ ซ่ึงสรางความสงบใหแกทั้งศิลปนผูสรางและผูที่ไดช่ืนชมผลงาน  ตลอดระยะเวลา

ในการสรางสรรคงานศิลปะที่ผานมา  ดํารง วงศอุปราช ไดสรางสรรคงานศิลปะหลากหลายรูปแบบ เขา

ชอบทดลองสรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบใหมๆ อยูตลอดเวลา ดวยเหตุนี้ผลงานของดํารงจึงแสดงให

เห็นถึงพัฒนาการอันไมหยุดนิ่ง ซ่ึงสอดคลองกับกระแสการเคลื่อนไหวในวงการศิลปะของทั้งประเทศไทย

และตางประเทศ  และแสดงใหเห็นวาดํารงเปนศิลปนหัวกาวหนามากที่สุดคนหนึ่งในยุคนั้นทีเดียว   

พัฒนาการในการสรางสรรคงานศิลปะของดํารงมักสอดคลองไปกับสถานที่ที่เขาเคยศึกษาหรือ

พักอาศัย  เชน โรงเรียนเพาะชาง  มหาวิทยาลยัศิลปากร  มหานครลอนดอน  ประเทศสหรัฐอเมริกา 

ประเทศญี่ปุน หรือแมแตจังหวัดนครปฐม สถานที่เหลานี้ลวนมีสวนสําคัญตอการพัฒนาแนวทางในการ

สรางงานศิลปะแตละชวงของดํารงอยางชัดเจน  ดังนั้น เราจึงสามารถแบงผลงานของดํารงออกไดเปน 9 ยุค

ดังนี้ 1. ยุคแรกของการสรางสรรค (พ.ศ. 2497-2501)  2. ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย (พ.ศ. 

2502-2503) 3. ยุคคิวบิสม (พ.ศ. 2504-2505) 4. ยุคองักฤษ ฝร่ังเศส และอติาล ี(พ.ศ. 2505 – 2506)  5. ยุค

หนองแขม ธนบรีุ กรุงเทพฯ และนครราชสีมา (พ.ศ. 2506 – 2511) 6. ยุคฟลาเดลเฟย นิวยอรก และยุโรป 

(พ.ศ. 2511 – 2513) 7. ยุคนครปฐม 1 (พ.ศ. 2513 – 2519)  8. ยุคญี่ปุน (พ.ศ. 2519 – 2520)  9. ยุคหลังญี่ปุน 

หรือ ยุคนครปฐม 2 และนครชัยศรี (พ.ศ. 2521 - 2545) 

ยุคแรกของการสรางสรรค (พ.ศ. 2497-2501)  เปนชวงเวลาที่ ดํารง วงศอุปราช ไดรับทุนจาก

จังหวัดลําปางใหมาศึกษาตอยังกรุงเทพฯ ที่โรงเรียนเพาะชาง (พ.ศ. 2497-2500) ผลงานของดํารงในระยะ

เร่ิมตนนี้จะเปนแบบอิมเพรสช่ันนิสมซ่ึงเปนรูปแบบทางศิลปะที่กําลังเปนที่นิยมมากในขณะนั้น ดังจะเห็น

ไดจากผลงานของศิลปนหลายทานที่ไดรับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติในสมัยนั้น เชน ภาพ 

ถนน ของ มีเซียม ยิบอินซอย (ภาพที่ 62)  ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ัง

ที่ 1 ในป พ.ศ. 2492 ภาพ เพชรบรุี ของ เฟอ ทองอยู (หริพิทักษ) (ภาพที่ 63) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจาก

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 1 ในป พ.ศ. 2492   ภาพ  ภูเขาทอง  ของ ทวี นันทขวาง  (ภาพที่ 6 4)  ซ่ึง

ไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 3 ในป พ.ศ. 2494 ภาพ  วัดพระแกว  ของ 

สวัสดิ์ ตันติสุข (ภาพที่ 65) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 5 ในป พ.ศ. 2497 และภาพ จันทบุรี  ของ 
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ประยูร อุลุชาฎะ (ภาพที่ 66) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 6 ในป พ.ศ. 

2498 เปนตน 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 62 มีเซียม ยิบอินซอย : ถนน, 2492, สีน้ํามันบนผาใบ, 112 x 90 ซม. 
ที่มา : หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

88. 
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ภาพที่ 63 เฟอ ทองอยู (หริพิทักษ) : เพชรบุรี, 2492, สีฝุนบนกระดาษปรูฟ 

ที่มา : หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ

 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

88. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 64 ทวี นันทขวาง : ภูเขาทอง, 2494, สีน้ํามันบนผาใบ, 50 x 63 ซม. 
ที่มา : หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

101. 
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ภาพที่ 65 สวัสดิ์ ตันติสุข : วัดพระแกว, 2497, สีน้ํามันบนผาใบ, 60 x 90 ซม. 

ที่มา : หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ

 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

115. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 66 ประยูร อุลุชาฎะ: จันทบุรี, 2498, สีน้ํามันบนผาใบ, 70 x 101 ซม. 
ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

117 
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ความสนใจในการสรางงานในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม  ทําใหดํารงเร่ิมฝกฝนและศึกษาการ

เขียนภาพดวยการออกไปเขียนภาพยังสถานที่จริง ซ่ึงเปนการฝกสังเกตความเปนไปในธรรมชาติ การกะ

สัดสวนขององคประกอบภาพ การสรางระยะภายในภาพ และการเลอืกหามมุเขยีนภาพทีม่อีงคประกอบ

งดงามและลงตัว ผลงานในชวงนี้มักเปนภาพทิวทัศนทั้งในเมืองและในชนบท   เชน ภาพอาคารของ

โรงไฟฟาและบานเรือนทามกลางธรรมชาติในชนบท  (ภาพที่ 67) ในชวงแรก ดํารงมักใชเทคนิค หมกึดํา

เขียนดวยพูกัน  บางภาพจะ เขียนดวย เทคนิคสีน้ํา  การเลือกใชเทคนิคดังกลาวอาจมาจากฐานะทางบานที่

ยากจน ทําใหดํารงไมมีเงินพอซ้ือสีน้ํามันและอุปกรณตางๆ ดังนั้น ผลงานสวนใหญในชุดนี้จึงเผยใหเห็น

วิธีการเลือกมุมมองของภาพ การเขียนโครงสรางสถาปตยกรรมที่ถูกตองและงดงาม การเขียนอาคารที่ทับ

ซอนกนัเพ่ือสรางระยะภายในภาพ การกาํหนดแสงเงาเพ่ือสรางมติ ิการกระจายน้าํหนกัขาว เทา และดาํให

ประสานเขาดวยกันไดอยางกลมกลืนและลงตัว ผลงานสวนใหญใชพูกันเขียนดวยหมึกบนกระดาษ ซ่ึงเผย

ใหเห็นถึงความสามารถและความเช่ียวชาญในการเขียนภาพแบบทิ้งฝแปรงหยาบๆ การเขียนเสนที่อิสระ

เต็มไปดวยชีวิตชีวาและยังสามารถสะทอนอารมณความรูสึกของผูเขียนไดอยางยอดเย่ียมอีกดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 67 ดํารง วงศอุปราช : บานเชิงเขา, 2499, หมึกดําบนกระดาษ 
ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 40. 
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ความอุตสาหะและความขยันออกไปเขียนภาพนอกสถานที่ สงผลทําใหดํารงประสบ

ความสําเร็จจนไดรับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติถึง 2 คร้ัง คือ ภาพ โรงไฟฟาวัดเลียบ  (ภาพที่ 

22) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพเอกรงค จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ

คร้ังที่ 7 เมื่อป พ.ศ. 2499 และภาพ โรงไฟฟา  (ภาพที่ 24)  ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญ

ทองแดง ประเภทภาพเอกรงค จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที ่8 เมื่อป พ.ศ. 2500 ถงึแมวาผลงานใน

ชวงเวลานี้จะเหลือเพียงภาพถายขาวดําเทานั้น แตจากฝแปรงอันอิสระก็สามารถสรุปไดวา ผลงานในระยะ

นี้เปนการสรางงานในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม ภาพ โรงไฟฟาวัดเลียบ   เผยใหเห็นกลุมอาคารสูงใหญ ซ่ึง

ศิลปนเขียนโครงสรางและสัดสวนของอาคารไดอยางถูกตองและแมนยําและใชการทับซอนของตัวตึกเปน

ตัวสรางระยะภายในภาพ  นอกจากนี้ผูคนที่เดินไปมาบริเวณดานลางของภาพยังเปนตัวสรางจังหวะความ

เคลื่อนไหวภายในภาพไดเปนอยางดี น้ําหนักขาว เทา และดํา ประสานเขาดวยกันไดอยางกลมกลืนและลง

ตัว บรรยากาศที่มืดทึมดูลึกลับชวยสรางความนาสนใจและเสนหภายในภาพไดอยางยอดเย่ียม นอกจากนี้

การเขียนภาพแบบทิ้งฝแปรงหยาบๆ ยังแสดงใหเห็นถึงความเช่ียวชาญในการเขียนเสนที่อิสระและงดงาม 

ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความสนใจในการสรางงานตามแนวทางของศิลปะอิมเพรสช่ันนิสมอีกดวย   

 

โรงไฟฟาวัดเลียบ นาจะสรางความสนใจและแรงบันดาลใจใหแกผูคนที่ผานไปมาและศิลปน

หลายทานในสมัยนั้น โครงสรางของโรงไฟฟาที่ใหญโตและแปลกตาเต็มไปดวยปลองไฟขนาดใหญ คง

เปนสถาปตยกรรมที่แปลกใหมในยุคนั้น ดังจะเห็นไดจากผลงานหลายช้ินที่เขารวมแสดงในการแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติในสมัยนั้น เชน ภาพ โรงไฟฟา ของ ทวี นันทขวาง ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทอง จากการ

แสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 4 ในป พ.ศ. 2496 (ภาพที่ 68) ภาพ โรงไฟฟา  ของ เด็กหญิงวีรวรรณ วัชรวิ

สุทธิ์ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 6 ในป พ.ศ. 2498 โรงไฟฟาวัดเลียบ  ของ เด็กชาย เกษม แสง

กระจาง  (ภาพที่ 69) ซ่ึงไดรับรางวัลที่ 1 จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 7 ในป พ.ศ. 2499 และ 

โรงไฟฟาวัดเลียบ ของ นายอรุณ สวัสดิ์ประสิทธิ์ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 9 ในป พ.ศ. 2501 

เปนตน 
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ภาพที่ 68 ทวี นันทขวาง: โรงไฟฟา, 2496, สีน้ํามันบนผาใบ 
ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ

 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

107. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 69 เดก็ชาย เกษม แสงกระจาง: โรงไฟฟาวัดเลียบ, 2499 
ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 
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ในป พ.ศ. 2500 ดํารงไดเขาศึกษาใน คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ผลงานในชวงนี้ยังคงเปนรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม และแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศนทั้งในเมืองและใน

ชนบทอยูเชนเดิม เทคนิคที่ใชในการเขียนภาพยังคงใชหมึกดําอยูบาง ความสําเร็จจากการสงผลภาพเขา

ประกวดจนไดรับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติประเภทเอกรงคถึงสองคร้ัง ทําใหดํารงเร่ิมหันมา

ใชเทคนิคสีน้ํามันในการเขียนภาพอยางจริงจัง สวนหนึ่งอาจเปนเพราะกระแสของวงการศิลปะดังที่กลาว

มาแลวขางตน และอีกสวนหนึ่งคงมาจากความช่ืนชมในผลงานของ อาจารยทวี นันทขวาง มากเปนพิเศษ 

ซ่ึงจะเห็นไดจากการเลือกเขียนภาพที่มีเนื้อหาคลายคลึงกัน เชน โรงไฟฟา หรือ ทิวทัศนบานเรือน

ทามกลางธรรมชาติ นอกจากนั้นดํารงยังมุงมั่นฝกฝนเขียนภาพดวยเทคนิคสีน้ํามันตามแบบอยางอาจารยทวี 

นันทขวาง อีกดวย ดํารงเลาเกี่ยวกับเร่ืองนี้ไววา 
 
...หลังจากอยูท่ีบุคโลกับนพรัตนพักหน่ึง เม่ือนพรัตนยายมาอยูท่ีบางซอนใกลอาจารยทวี ก็ไดมาอยูดวย...  
...ตอนน้ีชอบอิมเพรสช่ันนิสม ไดเรียนรูเรื่องสีอยูมาก ไดเห็นอาจารยทวีเขียนภาพบอยๆ และคิดวาจะ

ลองเขียนภาพจากจินตนาการเชนน้ันบาง...0

1 

 
ความสําเร็จที่ไดจากการสงภาพเขาประกวดในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ทําใหดํารงมุงมั่น

ในการสรางสรรคงานศิลปะอยูตลอดเวลา แมกระทั่งเมื่อคร้ังที่ดํารงกลับไปเย่ียมบานในตางจังหวัด เขาก็ยัง

นําอุปกรณการเขียนภาพไปดวย เหตุการณหนึ่งที่ทําใหดํารงตองเขียนภาพที่เขาไมอาจลืมไปไดช่ัวชีวิตก็คือ

หลงัไฟไหม  (ภาพที่23) ซ่ึงนาจะเปน ผลงานที่เขียนดวยเทคนิคสีน้ํามันช้ินแรก ศิลปน เขียนภาพนี้ใน

เหตุการณและสถานที่จริง อันเปนเหตุการณที่เขาไมเคยคาดคิดมากอน คร้ังนั้นเกิดไฟไหมในตลาด ซ่ึงได

เผาไหมบานของดํารงที่อยูในละแวกนั้นไปดวย บานของเขาถูกไฟเผามอดไหมจนเหลือแตซากปรักหักพัง

ที่ดําเปนตอตะโก เหตุการณคร้ังนี้ไดสรางความเสียใจแกครอบครัว วงศอุปราช และผูคนทั้งตลาดเปนอยาง

มาก 

หลงัไฟไหม  นอกจากจะเปนภาพแรกของดํารงที่เขียนดวยเทคนิคสีน้ํามันแลวยังเปนภาพ

บันทึกความสะเทือนใจของศิลปนอีกดวย ทัศนียภาพอันกวางไกลที่เต็มไปดวยซากปรักหักพังนอกจากจะ

แสดงใหเห็นความหายนะจากอัคคีภัยอยางชัดเจนแลว ยังสะทอนจิตวิญญาณความเปนศิลปนที่มีอยูในตัว

ของดํารงดวยเชนกัน เพราะถึงแมวาบานของเขาจะถูกไฟไหม แตเขาก็ยังสามารถเขียนภาพนี้ออกมาได

อยางยอดเย่ียม ซ่ึงเปนภาพที่สะทอนความเศราใจและความอาลัยในบานที่เขาเคยอาศัยอยูและผูกพันมา

ต้ังแตเด็ก ดํารงกลาวถึงภาพนี้วา 
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...หลังจากวาดภาพ ขาว-ดํา มากพอสมควรก็ลองเขียนสีนํ้าดูบาง ตอมาก็เขียนสีนํ้ามัน ภาพ

ไฟไหมน้ีเปนหน่ึงของงานจิตรกรรมยุคแรก จําไดวาเขียนขึ้นเม่ือครั้งกลับไปเยี่ยมบานกับอินสนธ วงศ

สาม เม่ือฤดูรอนป 2500 วันท่ีไฟไหมตลาดน้ันไดขึ้นไปเขียนรูปบนภูเขาพอเห็นไฟไหมก็รีบลงมาบาน

ถูกไฟไหมหมด ดีวาท่ีไดเอาเครื่องเขียนไปดวย พอวันรุงขึ้นก็เขียนภาพน้ีจากท่ีจริง ไฟยังกรุนอยู ไฟ

ไหมบานเปนปญหาท่ีจะเรียนตอท่ีศิลปากรไดหรือไม แตก็ตัดสินใจเรียน...1

2 

 
ผลงานในชวงเวลานี้ที่เขียนดวยเทคนิคสีน้ํามันสวนใหญยังคงนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศน

บานเรือนในชนบทเชนเดิม ศิลปนเขียนภาพในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสมดวยการเขียนภาพแบบทิ้ง

รายละเอียดและทิ้งฝแปรงหยาบๆ ไดอยางอิสระ โดยใชพูกันและเกรียงสรางพ้ืนผิวของภาพดวยการปายสี

ใหซอนทับกันจนหนาขึ้นเปนช้ันๆ อันสะทอนอารมณความรูสึกของศิลปนไดอยางยอดเย่ียม ผลงานใน

ระยะนีแ้สดงใหเห็นถึงความเช่ียวชาญในการจัดวางองคประกอบที่งดงาม การวางน้ําหนักและกําหนดแสง

เงาอยางกลมกลืน ตลอดจนการแสดงความเหมือนจริงตามธรรมชาติ รูปแบบในการสรางงานดังกลาวนี้

ดํารงนาจะเรียนรูมาจากอาจารยทวี นันทขวาง ดังที่เขาเคยกลาวไววา 
 
...เขียนภาพสีนํ้ามันอยางหนา ภาพทิวทัศนตอนเชาใชเกรียงชวยดวย สวนภาพเรือน้ันใชพูกันและ 

เขียนทับอยูนานจึงหนามาก แตก็อยากจะเลนพ้ืนผิวจึงทําหนา ภาพเรือน้ันไดรับรางวัลท่ี 1 การประกวด

ของเช็ลล...2

3 
 

ถึงแมวาผลงานในระยะนี้จะเหลือเพียงภาพถายขาวดําเทานั้น แตก็ยังสามารถมองเห็นการเขียน

ภาพแบบทิ้งฝแปรงหยาบๆ ที่อิสระอยางชัดเจน ทําใหสรุปไดวาเปนผลงานในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม 

เชน ภาพ ตอนเชา บางซอน   (ภาพที่ 70)  และ  เรือ  (ภาพที่ 71)  ภาพ  เรือ  นั้นไดรับรางวัลที่ 1 จากการ

ประกวดภาพของเช็ลล ซ่ึงนอกจากจะแสดงใหเห็นถึงการสรางงานในแบบอิมเพรสช่ันนิสมดังที่กลาว

มาแลวขางตน ยังแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของการเลือกมุมมองที่สอดประสานเขากับเนื้อหาไดอยางลงตัว 

ศิลปนเนนองคประกอบหลักคือ ภาพ “เรือ ” โดยกําหนดใหเรือลําสุดทายมีขนาดใหญและวางอยูใน

ตําแหนงตรงกลางภาพ จนทําใหสามารถมองเขาไปเห็นขาวของเคร่ืองใชภายในเรือไดอยางชัดเจน ซ่ึง

สะทอนใหเห็นภาพการดํารงชีวิตของผูคนภายในเรือ ดวยเหตุนี้ ภาพ เรือ  จึงนับเปนภาพแรกของจุดเร่ิมตน

แหงการนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผูคนในชนบทตามแบบฉบับของศิลปนผูนี้อยางแทจริง  
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ภาพที่ 70 ตอนเชา ที่บางซอน, 2501, สีน้ํามันบนผาใบ 
ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 42. 
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ภาพที่ 71 เรือ, 2501, สีน้ํามันบนผาใบ 
ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย (พ.ศ. 2502-2503) ในป พ.ศ. 2502 ขณะที่ดํารงกําลัง

ศึกษาอยูช้ันปที่ 2 ของคณะจิ ตรกรรม และประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร  เขามีโอกาสไดศึกษาวิชา

วิจัยศิลปะไทย (Research of Thai Art) ซ่ึงมีเนื้อหาวิชาเกี่ยวกับการศึกษาคัดลอกผลงานศิลปะไทยโบราณ 

ผลจากการไดคัดลอกจิตรกรรมไทยโบราณตามวัดตางๆ ทําใหดํารงเกิดความคิดที่จะเขียนภาพในรูปแบบ

ใหมที่มีเอกลักษณเฉพาะตน นอกจากนั้นกระแสการสรางงานศิลปะที่กําลังเปนที่นิยมกันเปนอยางมากใน

ขณะนั้นยังสงผลใหดํารง วงศอุปราช เร่ิมสรางงานในแนวทางใหมที่แสดงวิถีชีวิตความเปนไทยในชนบท

มากขึ้น การสรางสรรคผลงานศิลปะดังกลาวจะเนนเอกลักษณความเปนไทย โดยการหยิบยืมรูปแบบการ

เขียนภาพไทยโบราณมาผสมผสานกับการสรางงานศิลปะสมัยใหมดังจะเห็นไดจาก ขลุยทิพย  ของ เขียน 

ยิ้มศิริ  (ภาพที่ 72) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 1 ป พ.ศ. 2492 วัด

พระแกวที่ฉันพบ ของ ประสงค ปทมานุช (ภาพที่ 73) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรม

แหงชาติ คร้ังที่ 2 ป พ.ศ. 2493 และ น้ําตาลสด ของ มานิตย ภูอารีย (ภาพที่ 74) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทอง

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 42. 
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จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 10 ป พ.ศ. 2502 เปนตน ดํารงกลาวถึงรูปแบบการสรางงานศิลปะที่

เปลี่ยนไปในแนวใหมของเขาในขณะนั้นไววา 
 

...หลังจากไดศึกษาภาพเขียนไทยโบราณในวัดตางๆ แลวก็เกิดความคิดท่ีจะเขียนภาพแนวใหม

ของตนเองโดยใชสีฝุนบนผา เขียนแบบละเอียด เรื่องราวเกี่ยวกับชนบทซึ่งคุนเคยมีอยูแลวเริ่มเขียน

ต้ังแต 2501 พอเสร็จแลวไดสงเขาแสดงในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งท่ี 10 ไดรับรางวัลเกียรติ

นิยมเหรียญเงิน ทานอาจารยศิลปชอบมากและเขียนใหกําลังใจ...3

4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 72 เขียน ย้ิมศิริ ขลุยทิพย, 2492, สําริด 
ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

88. 

 
 
 
 
 



 

94 

 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 73 ประสงค ปทมานุช วัดพระแกวที่ฉันพบ, 2493, สีฝุน 
ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

96. 
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ภาพที่ 74 มานิตย ภูอารีย น้ําตาลสด, 2502, สีฝุนบนกระดาษอัด 

ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย

ผลงานใน  ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย  มีรูปแบบการสรางงานแบบอุดมคติ ที่

เขียนขึ้นมาจากความทรงจําและความประทับใจ การจัดวางองคประกอบภาพของดํารงมีความเปนอิสระ

และลงตัวมากขึ้น ศิลปนใชเทคนิคการเขียนภาพที่ใชเสนเปนตัวสรางและเนนรายละเอียด ซ่ึงเปนวิธีการ

เขียนภาพที่นาจะมาจากการศึกษางานจิตรกรรมไทยโบราณ ที่ดํารงไดเรียนรูมาจากการเรียนวิชาวิจัยศิลปะ

 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 

 
ดังนั้นผลงานในระหวางป พ.ศ. 2502-2503 จึงมีเนื้อหาที่สะทอนภาพชีวิตในชนบท เชน 

หมูบานชาวนา หรือ หมูบานชาวประมง  โดยนําเสนอภาพบานเรือนในชนบทที่สรางขึ้นอยางงายๆ ไม

ซับซอน ทามกลางธรรมชาติที่งดงาม จุดเดนในการนําเสนอภาพชีวิตในชนบทของดํารงที่เห็นอยางชัดเจน

ก็คือการนําเสนอบานเรือนที่ปราศจากผูคน โดยอาจนําเสนอภาพบานเรือนที่แงมประตูออกเพียงเล็กนอย 

ใหเห็นบางสวนภายในบาน ประกอบกับการนําเสนอภาพขาวของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวันทั้งในและ

รอบตัวบาน ผลงานลักษณะดังกลาวสามารถสะทอนใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูของชาวชนบทซ่ึง

ดํารงชีวิตอยูอยางเรียบงายสมถะ และเงียบสงบไดอยางชัดเจนโดยไมตองอาศัยภาพการปรากฏกายของ

ผูคน ลักษณะการนําเสนอภาพดังกลาวเคยปรากฏใหเห็นมากอนแลวในผลงานยุคอิมเพรสช่ันนิสม  เชน 

ภาพ เรือ เปนตน 

ความเปนบุตรชายของ “สลา” ทําใหดํารงมีความผูกพันและมีความรอบรูในสัดสวนอันงดงาม

ของเรือนเคร่ืองผูกแบบทางภาคเหนือ อันเปนผลทําใหภาพบานในผลงานชุด หมูบานชาวประมง 

ผสมผสานลักษณะของบานทางภาคเหนือเขาไปดวย นอกจากนี้ผลงานของเขาก็ยังแสดงใหเห็นความสนใจ

และความแมนยําในโครงสรางและสัดสวนที่งดงามของสถาปตยกรรมแบบชนบทเชนเดิม ซ่ึงถือเปนหนึ่ง

ในเสนหอันเปนเอกลักษณเฉพาะตนของศิลปนผูนี้ 
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ในปที่ 2 การเขียนภาพในลักษณะนี้นาจะเขากับลักษณะนิสัยที่รักในการเก็บรายละเอียดของภาพของดํารง 

ดังจะเห็นไดจากการเขียนภาพส่ิงของตางๆ ภายในภาพอยางละเอียด เชน ฝาบาน  หลังคามุงจาก เคร่ืองจักร

สาน แห ที่ดํารงสามารถถายทอดไดอยางยอดเย่ียม 

นอกจากนี้ดํารงยังเปลี่ยนเทคนิคการเขียนภาพจากสีน้ํามันมาเปนสีฝุน ซ่ึงอาจเปนเทคนิคที่เขา

ไดคนพบจากการศึกษาคัดลอกงานจิตรกรรมไทย คุณลักษณะพิเศษที่ใหความรูสึกเย็นและดานของสีฝุน

สามารถแสดงคุณลักษณะของเคร่ืองจักสานหรือฟางขาวไดเปนอยางดี ดังนั้นภาพจิตรกรรมของดํารงในยุค

นี้จึงมีโครงสีคลายกับงานจิตรกรรมไทยโบราณ อันตรงกับเจตนาของศิลปนที่ตองการใหภาพแสดง

ลักษณะความเปนไทย 

ดํารงคํานึงถึงการสรางบรรยากาศสีโดยรวมของภาพใหสอดคลองไปกับเร่ืองราวที่นําเสนอ 

โดยการใชสีที่พบเห็นไดตามธรรมชาติ อันไดแก สีเหลือง สีน้ําตาล สีฟา และสีเทา เพ่ือกอใหเกิดความ

ประสานกลมกลืนกับวิถีชีวิตของผูคนในชนบท ซ่ึงประกอบอาชีพดวยการพ่ึงพาธรรมชาติเปนหลัก   

ศิลปนใชจุดและขีดส้ันบางยาวบางเพ่ือสรางรายละเอียดและน้ําหนักใหกับภาพ ซ่ึงนาจะพัฒนามาจากการ

เขียนภาพในยุคแรกๆ ที่ใชเทคนิคหมึกเขียนดวยพูกันบนกระดาษ เทคนิคดังกลาวนอกจากจะสรางน้ําหนัก

และแสงเงาแลว ยังชวยกระจายสีวรรณะสีรอนและวรรณะสีเย็นภายในภาพใหกลมกลืนกันไดเปนอยางดี

อีกดวย 

ถึงแมวาการสรางงานในรูปแบบใหมของดํารงจะเปนรูปแบบที่มุงเนนการแสดงวิถีชีวิตและ

เอกลักษณความเปนไทยเชนเดียวกับศิลปนหลายทานดังที่กลาวมาแลวขางตน แตวิธีการนํารูปแบบการ

สรางงานศิลปะไทยโบราณมาประยุกตใหเปนแบบฉบับของตนเองนั้นมีความพิเศษตางจากศิลปนทานอื่นๆ 

เชน ประติมากรรมของ เขียน ยิ้มศิริ มาจากการนํารูปทรงที่ออนชอยงดงามของพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย

และการเคลื่อนไหวที่มีลีลาอันตอเนื่องของจิตรกรรมไทยโบราณ มาผสมผสานกับการลดทอนรายละเอียด

ของกลามเนื้อในงานประติมากรรมสมัยใหม จนทําใหงานประติมากรรมของศิลปนทานนี้แสดงเอกลักษณ

ของความเปนศิลปะไทยสมัยใหมไดเปนอยางดี หรือผลงานของ มานิตย ภูอารีย  ซ่ึงนําเอาศิลปะไทย

โบราณมาประยุกต ในงานจิตรกรรมจนกลายเปนผลงานที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง มานิตยตองการ

นําเสนอภาพชีวิตผูคนในชนบท เขาจึงนาจะนําภาพ “ตัวกาก” ซ่ึงเปนองคประกอบที่ไมสําคัญและซุกซอน

ตามสวนตางๆ ภายในภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณมาเปนแมแบบในการนําเสนอภาพวิถีชีวิตในชนบท

ของไทย ดังนั้น ภาพชาวบานของมานิตยที่มีโครงสรางและการตัดเสนที่ออนชอยงดงาม จึงเต็มไปดวยการ

เคลื่อนไหวที่มีชีวิตชีวา ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงแรงบันดาลใจที่มาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณ  

สวนผลงานของ  ดํารง วงศอุปราช จะนําเสนอภาพทิวทัศนบานเรือนชาวชนบทที่เต็มไปดวย

ขาวของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน ตัวบานที่ไรผูคน วิธีการจัดวางขาวของเคร่ืองใช และบรรยากาศของ

ภาพ สามารถสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของผูอยูอาศัยไดอยางชัดเจน ดํารงตัดเสนภายในภาพของเขาดวย

เสนที่แข็งแรง เพ่ือเนนโครงสรางอันมั่นคงของบานเรือน นอกจากนั้นการเขียนรายละเอียดของ
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องคประกอบตางๆ ภายในภาพ เชน ฝาบาน ตะกรา แห ที่มีความละเอียดและประณีตมากเปนพิเศษ ก็

สะทอนใหเห็นถึงการนําเอาจุดเดนของจิตรกรรมไทยโบราณที่เขียนภาพแบบเนนรายละเอียดมา

ประยุกตใชจนทําใหผลงานของเขามีความพิเศษโดดเดนมากขึ้น การสรางงานในรูปแบบใหมสราง

ความสําเร็จใหกับดํารงอยางคาดไมถึง เพราะผลงานในยุคนี้ของเขาชนะการประกวดภาพในการแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติถึง 2 คร้ังนั้น นั่นคือ ภาพ บานชาวเหนือ และ ภาพ หมูบานชาวประมง   

ภาพ  บานชาวเหนือ  (ภาพที่ 25) ซ่ึง ไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญ เงิน  ประเภท

จิตรกรรมจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 10 พ.ศ. 2502 เขียนดวยเทคนิคสีฝุน เปนภาพแนวนอน

ในมุมกวาง แสดงภาพบานเรือนของหมูบานชาวเหนือจํานวนสามหลัง ฉากหนาเปนสะพานขามคลองที่ทํา

ดวยไมและไมไผสานแบบงายๆ สะพานนี้เปนจุดนําสายตาผูชมใหเขาไปสูฉากกลางของภาพที่เปนบานใน

ชนบททั้งสามหลัง ความพิเศษในภาพนี้คือ การแสดงใหเห็นถึงชวงตอระหวาง ยุคอิมเพรสช่ันนิสม  ที่กําลัง

จะกาวเขาสู ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย การนาํเสนอภาพในมมุกวาง ทีแ่สดงทศันยีภาพและ

องคประกอบที่หลากหลายจํานวนมากในลักษณะนี้ มีจุดประสงคเพ่ือสรางระยะและความสมบูรณของ

เนื้อหาใหกับภาพ นอกจากนั้นองคประกอบภายในภาพ เชน ตนกลวยและกอหญา ซ่ึงเขียนใหมีลักษณะ

เหมือนจริงตามธรรมชาติจะแตกตางจากการเขียนภาพในยุคกอน และแสดงใหเห็นจุดเปลี่ยนสําคัญคือ การ

เร่ิมใชเทคนิคสีฝุนและการเขียนภาพที่เนนรายละเอียดดวยการตัดเสน อยางไรก็ตาม เทคนิคการเขียนภาพ

ดวยการตัดเสนนี้ก็ยังไมปรากฏชัดเจนมากนักในภาพนี้ ผลงานที่มีการจัดองคประกอบภาพคลายคลึงกัน

ไดแก ภาพ บานชาวนา (ภาพที่ 75) หมูบานชาวเหนือ (ภาพที่ 76) และ ตนมะพราว (ภาพที่ 77)  
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ภาพที่ 75 บานชาวนา, 2502, สีฝุน 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 45. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

99 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 76 หมูบานชาวนา, 2503, สีฝุนบนผาใบ 

ที่มา : สุธี คุณาวิชยานนท, “แงมรอยย้ิมสยาม ,” นิตยสารฟายอารต 

 

 ฉบับที่ 48 (ตุลาคม 2551), 29 . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 77 ตนมะพราว, 2504, สีฝุนบนผาใบ 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 18. 
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ภาพ หมูบานชาวประมง  ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม 

จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 11 พ.ศ. 2503 (ภาพที่ 26) เปนภาพจิตรกรรมเทคนิคสีฝุน ที่แสดง

ใหเห็นพัฒนาการการสรางสรรคอีกขั้นหนึ่ง โดยเฉพาะอยางย่ิงการจัดวางองคประกอบภาพ ศิลปนดึงภาพ

บานมาไวระยะหนาของภาพจนทําใหมีขนาดใหญเกือบเต็มพ้ืนที่ของภาพ จุดประสงคเพ่ือเนนการนําเสนอ

วิถีชีวิตของผูคนในชนบทผานภาพของบานเรือนที่มีขาวของเคร่ืองใชวางกระจัดกระจายอยูรอบบาน การ

จัดวางองคประกอบในลักษณะนี้เปนการตัดองคประกอบยอยที่ไมสําคัญออกใหเหลือเพียงแต

องคประกอบหลักและองคประกอบยอยที่สงเสริมเนื้อหาภายในภาพเทานั้น ซ่ึงเปนการกลั่นกรองและคัด

สรรองคประกอบภายในภาพใหเกิดความสมบูรณและสอดคลองกับเนื้อหามากที่สุด และทําใหตางจาก

ภาพทิวทัศนในมุมกวางทั่วๆไป  นอกจากนั้นการจัดองคประกอบภาพดังกลาวยังแสดงใหเห็นรายละเอียด

ที่งดงามขององคประกอบตางๆ ภายในภาพอยางชัดเจน เชน ฝาบานที่สานจากไมไผ หลังคามุงจาก เขง แห

จับปลา โอง ไมไผ ซ่ึงนับเปนเคร่ืองสะทอนวิถีชีวิตและจิตวิญญาณของผูคนในชนบทออกมาไดเปนอยางดี 

ศิลปนจัดวางตําแหนงขาวของเคร่ืองใชอยางเปนธรรมชาติ คือไมเปนระเบียบมากจนเกินไป ทําใหดูราวกับ

วาขาวของเคร่ืองใชเหลานี้เพ่ิงถูกใชงานหรือกําลังรอคอยการกลับมาใชงานของผูเปนเจาของอีกคร้ัง ความ

นาสนใจในผลงานนี้คือการตัดเสน ซ่ึงนอกจากจะเปนการเนนรายละเอียดเพ่ือสรางความงดงามแลว ยังทํา

ใหโครงสรางขององคประกอบภายในภาพ เชน ตัวบาน เรือ และบนัได ดแูขง็แรงมัน่คงอกีดวย ราวตากแห

ที่ทํามาจากไมไผในบริเวณฉากหนาและฉากหลังของภาพไมเพียงแตจะชวยสรางระยะใกลไกลและจังหวะ

ความเคลื่อนไหวภายในภาพเทานั้น แตยังกลายเปนองคประกอบสําคัญที่แสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลง

รูปแบบการสรางงานในยุคตอมาอีกดวย ผลงานที่มีการจัดองคประกอบภาพที่คลายคลึงกัน ไดแก ภาพ 

บานชาวประมง (ภาพที่ 78) ดํารงกลาวถึงผลงานชุดนี้วา 
 

 ...หลังจากท่ีผมไดเริ่มผลงานจิตรกรรมแนวใหมท่ีเปนปจเจกภาพท่ีนําเอาสิ่งท่ีเปนไทยใน

ชนบทมาเปนองคประกอบสาํคญัในภาพ ...  ในชวงปลายป 2502 ไดไปคางท่ีบานเพ่ือนท่ีปากนํ้าและ

วาดภาพท่ีน้ัน ซึ่งมีหมูบานชาวประมง หลังจากน้ันไดไปเชนบานสวนใกลนนทบุรี เพ่ือสรางงาน

จิตรกรรมชุด “หมูบานชาวประมง ” ไดสงผลงานชุดน้ีเขาแสดงในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ พ.ศ. 

2503 ไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ไดรับการยกยองจากทานศาสตราจารยศิลป ทานได

ขอซื้อผลงานชุดน้ีไป 1 ภาพสวนอีกภาพหน่ึงน้ันทานอาจารยพินิจ สมบัติ ซื้อไป ผลงานท่ีทาน

ศาสตราจารยศิลปซื้อไปเปนสมบัติสวนตัวและนําไปติดต้ังไวท่ีหองทํางานของทาน (ปจจุบันคือ พช. 

หอศิลปะ พีรศรี อนุสรณ)...4

5
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ภาพที่ 78 บานชาวประมง, 2503, สีฝุนบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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เอกลักษณของผลงานใน ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย ของดํารงคือเนื้อหาที่แสดง

วิถีชีวิตอันสงบสุขของผูคนในชนบท การจัดวางองคประกอบภายในภาพที่เปนธรรมชาติ และวิธีการเขียน

ภาพที่เนนรายละเอียด ถึงแมวา ภายในภาพเขียนของเขาจะไมมีผูคนปรากฏใหเห็น แตการนําเสนอภาพ 

บานเรือนและขาวของเคร่ืองใชตางๆ ที่เปนเอกลักษณของศิลปนกลับทําใหรูสึกถึงการดํารงอยูของผูคน

ภายในภาพ ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา ผลงานยุคนี้คือภาพสะทอนความสงบทางโลกโดยผานภาพสะทอน

แหงการดํารงชีวิตของผูคนที่ใชชีวิตอยางเรียบงายและเงียบสงบทามกลางธรรมชาติอันงดงาม ดังที่ทาน

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาวไววา 
 

...ศิลปนหนุมผูน้ีเขียนภาพขึ้น 3 ภาพ แสดงถึงวิถีชีวิตของชาวชนบท ดํารงไมเคยเขียนรูปคนลง

ในทิวทัศน แตก็ดวยความสามารถของเขาน้ันเอง ไดทําใหเราพลอยนึกเห็นไปถึงภาพคนกําลังทํางาน

หนัก กําลังพักผอน และกําลังพากันสนุกสนาน มโนภาพของเราอาจเห็นไดอยางชัดเจนวา คนแก เด็ก

เล็กๆ หญิงชายท่ีแข็งแรง และโดยความอุตสาหะพยายามของเขาเหลาน้ันเองไดเปนเครื่องหมายอัน

สถติสถาพรแหงชาติของเราตลอดมา ... เม่ือดูภาพน้ีเรารูสึกสบายใจ และมีความใฝฝนท่ีจะไปอยูใน

ดินแดนเชนน้ันกับบุคคลเหลาน้ัน ขอย้ําวาเราไดกลาวถึงภาพเขียนเหลาน้ีเม่ือปท่ีแลววา ชางเขียนมิได

เขียนภาพคน แตทวาเรามีความรูสึกประทับใจอยางยิ่งในอันท่ีจะใชชีวิตอยูรวมกับชาวชนบทท่ีดีมี

สุขภาพแข็งแรง เม่ือไดเห็นภาพของชนบทเชนน้ัน...5

6 
 

ยุคคิวบิสม (พ.ศ. 2504-2505)  ในป พ.ศ. 2504  เปนชวงเวลาที่ดํารงกําลังจะจบการศึกษาตาม

หลกัสูตรของคณะจิตรกรรมประติมากรรม มหาวิทยาลยัศิลปากร ความสําเร็จและการยอมรับใน

ระดับประเทศดวยรางวัลที่ไดรับจากการประกวดภาพในงานแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังกอนๆ เปนผล

ทําใหดํารงมีความมั่นใจและมุงมั่นที่จะพัฒนารูปแบบการสรางงานศิลปะของตนเองตอไป ผลงานในยุคนี้

เปนการประสานเอกลักษณไทยเขากับการสรางงานในรูปแบบใหมที่ทันสมัยตามกระแสการสรางงานแบบ 

Cubism ซ่ึงนับวาเปนรูปแบบใหมของไทยในขณะนั้น ดังจะเห็นไดจาก ภาพ วัดพระแกวที่ฉันพบ  ของ 

ประสงค ปทมานุช (ภาพที่ 73) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 2 ป พ.ศ. 

2493 ภาพ น้ําเงิน-เขยีว ของ เฟอ หริพิทักษ (ภาพที่ 79)  ภาพ ไก ของ มาโนช กงกะนันทน  (ภาพที่ 80)  จาก

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 10 ป พ.ศ. 2502   และภาพ สมยัใหม  ของ สมโภชน อุป อินทร  (ภาพที่ 

81) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 11 ป พ.ศ. 2503  เปนตน 

ดังนั้น ผลงานในป พ.ศ. 2504-2505  ของดํารงจึงมีลักษณะเปนแบบ กึง่นามธรรม โดยใน

ระยะแรกจะลดทอนรายละเอียดของภาพลงโดยใชเสนตัดทอนรูปทรงตางๆ เพ่ือเนนความเปนเหลี่ยมเปน

มุมคลายกับการประกอบขึ้นมาจากโครงสรางของรูปทรงเรขาคณิตตามแบบอยางศิลปะแบบ Cubism   
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ภาพที่ 79 เฟอ หริพิทักษ : น้ําเงิน-เขยีว, 2499, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 100ป เฟอ หริพิทักษ (กรุงเทพฯ : สยามทองกจิ,2553),134. 
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ภาพที่ 80 มาโนช กงกะนันทน : ไก, 2502, สีโปสเตอรบนกระดาษ 
ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 81 สมโภชน อุปอินทร: สมัยใหม, 2503, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 

 
การเปลี่ยนรูปแบบการสรางงานในคร้ังนี้สงผลใหดํารงประสบความสําเร็จอีกคร้ังหนึ่ง ดังจะ

เห็นไดจาก  คลอง  (ภาพที่ 27) ซ่ึงไดรับรางวัลที่ 1 จากการแสดงศิลปกรรม ณ วังสวนผักกาด กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 25 04 คลองในกรุงเทพฯ  (ภาพที่ 28) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน จากการแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 12 พ.ศ. 2504 และภาพ คลองวาฬ 4 (ภาพที่ 29) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 

2 เหรียญเงิน จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 13 พ.ศ. 2505 เปนตน  

คลอง  เปนภาพขนาดใหญในแนวนอน จึงทําใหมีทัศนียภาพในมุมกวาง ซ่ึงแสดงเนื้อหา

เกี่ยวกับเรือในลําคลองโดยมีฉากหลังเปนวัด อันสะทอนใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูของคนไทยที่มีความ

ผูกพันกับแมน้ําลําคลองและพระพุทธศาสนา ภาพนี้ดํารงใชวิธีการลดทอนรายละเอียดบางสวนของภาพลง 

แตก็ยังคงปรากฏรายละเอียดทางสถาปตยกรรม เชน หลังคาทรงจ่ัว คันทวย ประตู หนาตาง   คลอง จึงถือ

เปนภาพแรกๆ ในผลงานยุคนี้ที่เร่ิมแสดงการลดรายละเอียดบางสวนของภาพลง  
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คลองในกรุงเทพฯ และ คลองวาฬ 4   เปนภาพที่มีเนื้อหาและรูปแบบคลายกับ คลอง แตมีการ

ลดทอนรายละเอียดของภาพลงมากขึ้น โดยมีพัฒนาการอีกขั้นคือการใชเสนเพ่ือตัดทอนรูปทรงใหเปน

เหลี่ยมเปนมุมมากขึ้น เสนที่ใชตัดทอนรูปทรงเหลานี้สันนิษฐานวาอาจเปนเสนของไมไผอันเปน

องคประกอบสําคัญในผลงาน ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย  นั้นเอง การตัดทอนรูปทรงดวย

เสนเหลานี้ไดทําใหเกิดรูปทรงใหมที่ดูคลายกับการประกอบขึ้นมาจากรูปทรงเรขาคณิต ทําใหกลายเปน

ภาพที่หลุดออกมาจากโลกแหงจินตนาการหรือที่เรียกวาภาพกึ่งนามธรรม  ดํารงใชองคประกอบภายใน

ภาพคลองในกรุงเทพฯ คือเรือและอาคารบานเรือนริมคลองเปนตัวสรางระยะภายในภาพ เสนในแนวต้ัง

ระยะหนาของภาพ ที่ตัดรูปทรงเรือและตัวบานเรือน เปนตัวเนนความเคลื่อนไหว และชวยสรางระยะทําให

ภาพมีระยะไกลมากขึ้น สวนภาพ คลองวาฬ 4  ศิลปนกําหนดองคประกอบภายในภาพ ใหเหลือเพียงเรือ

ไมกี่ลํา โดยเนนพ้ืนที่วางที่ตัดกับเสนทั้งแนวต้ังและแนวนอนเปนสวนใหญ ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึง

พัฒนาการในการกาวเขาสูผลงานรูปแบบนามธรรมมากขึ้น แตอยางไรก็ตามเสนที่ปรากฏในภาพนั้นยัง

เปนตัวสรางระยะและ ความเคลื่อนไหวและเปนองคประกอบหลักที่สรางความพิเศษใหกับภาพไดเปน

อยางดี 

ดํารงถายทอดผลงานชุดนี้จากความประทับใจในทัศนียภาพที่พบเห็นไดทั่วไปโดยผาน

กระบวนการคิด การวิเคราะหคนหารูปทรง และการจัดองคประกอบในแบบใหม ดํารงลดทอนรายละเอียด

ในภาพลง ใชเสน สี และน้ําหนักสรางรูปทรงตามจินตนาการ เพ่ือถายทอดออกมาใหผูชมไดเห็น เปน

รูปธรรม ทานศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดกลาวถึงผลงานของดํารงในชวงเวลานี้ไววา  
 

...ดํารง วงศอุปราช จิตรกรหนุมซึ่งเปนท่ีรูจักกันดีวางานของเขา ไดสรางความสนใจใหแกผูชมใน

การแสดงเม่ือปท่ีแลวเปนอยางมากน้ัน กําลังเปลี่ยนแบบอยางงานศิลปะของเขา แตเราก็ยังมิอาจยืนยันไดวา 

การเปลี่ยนแปลงอยางน้ีจะดีขึ้นหรือเลวลง เปนธรรมชาติของศิลปนท่ีพยายามทําสิ่งใหมอยูเสมอ 

ตัวอยางเชน ภาพคลองกับเรือและกระทอม เขียนดวยสีคอนขางขาวและนํ้าตาล เพ่ิมดวยสีแดงจุดเล็กๆ น้ัน

มีผลมาจากการคนควาของเขา เปนสิ่งแนนอนวาภาพน้ีสรางความสนใจมากทีเดียว เราตองรอดูตอไปสัก

หนอยวา ดํารงจะทํางานแบบใหมตอไปหรือหวนกลับไปทํางานตามแบบเกา...6

7 

 
ถึงแมวาผลงานใน ยุคคิวบิสม จะมีรูปแบบที่เปลี่ยนไปเปนแบบกึ่งนามธรรม มีการลดทอน

รายละเอียดของภาพลง ผลงานเต็มไปดวยรูปทรงที่แตกตางและหลากหลาย มีเสนจํานวนมากหลากหลาย

ทิศทาง แตศิลปนก็สามารถจัดวางองคประกอบภายในภาพใหมีความเปนเอกภาพไดอยางลงตัว ผลงานใน

ยุคนี้จึงเปนพ้ืนฐานสําคัญสําหรับการสรางงานจิตรกรรมในยุค ลอนดอน  
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1

 ดํารง วงศอุปราช,  ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ตุลาคม-14 พฤศจิกายน 2525 (กรุงเทพฯ :  
       โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,2525.), “ไมปรากฏเลขหนา” 
2

 “เรื่องเดียวกัน” 
3

 “เรื่องเดียวกัน” 
4

 “เรื่องเดียวกัน” 
5

 ดํารง วงศอุปราช,  ท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.  
      (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 93. 
 
6

 หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, บทความ ขอเขียน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารยศิลป พีระศร ี 

     (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นต้ิงแอนพับลิชช่ิง), 99-178. 
7

 ศิลป พีระศร,ี ขอคิดเห็นในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งท่ี 12 แปลโดย เขียน ยิ้มศิริ ในสูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งท่ี 1 – 13   
      2492 – 2505 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นต้ิงแอนพับลิชช่ิง, 2545),507. 
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ยุคอังกฤษ ฝรั่งเศส และอิตาลี (พ.ศ. 2505-2506) ชวงระหวางป  พ.ศ. 2505-2506  ซ่ึงดํารงไดรับ

ทุนใหไปศึกษาตอยังประเทศอังกฤษ ผลงานศิลปะของดํารงไดเร่ิมคลี่คลายเขาสูแนวทางการสรางงาน

ศิลปะแบบนามธรรม ศิลปนผูนี้เร่ิมสนใจการสรางงานในรูปแบบนามธรรมกอนที่จะไปศึกษาตอยัง

ประเทศอังกฤษ ดังจะเห็นไดจากผลงานชุด คลองวาฬ ที่แสดงใหเห็นถึงการคลี่คลายรูปแบบจากแนว

รูปธรรมมาสูนามธรรมดวยการใชเสนตัดทอนรูปทรงและทิ้งรายละเอียด การไดมาศึกษาตอยังประเทศ

อังกฤษ ทําใหดํารงมีอิสระที่จะเลือกรูปแบบการสรางงานศิลปะใหเขากับยุคสมัยมากย่ิงขึ้น การไดมีโอกาส

เห็นงานศิลปะสมัยใหมแนวนามธรรมตามพิพิธภัณฑหรือหอศิลป ทําใหแนวคิดในการสรางงานศิลปะ

รูปแบบนามธรรมของดํารงงอกงามมากย่ิงขึ้น 

ผลงานที่ดํารงสรางสรรคขึ้นระหวางพํานักอยูในลอนดอนไดแก  ไมมีช่ือ  (ภาพที่ 82) 

องคประกอบศิลป สีเขียว (ภาพที่ 83) ดนตรี ลอนดอน (ภาพที่ 84)  และ กระบวน ลอนดอน  (ภาพที่ 31)  นา

เสียดายที่ผลงานในชวงเวลานี้สวนใหญเหลือเพียงหลักฐานภาพถายขาวดําไวใหศึกษาวิเคราะหเทานั้น จึง

ไมสามารถวิเคราะหเร่ืองของสีอันเปนหัวใจสําคัญของงานจิตรกรรม แตอยางไรก็ตาม จากภาพถายที่

ปรากฏก็พอจะทําใหทราบวา ศิลปนใชเสน สี และฝแปรงสรางองคประกอบและจังหวะแหงการ

เคลื่อนไหวที่อิสระ ดํารงเขียนภาพโดยการทิ้งฝแปรงที่อิสระประหนึ่งเปนวาทยกรแหงเสนและสี ผลงานใน

แตละช้ินจะมีการจัดองคประกอบและรูปทรงที่ตางกัน เชน ไมมีช่ือ (ภาพที่ 72)ซ่ึงนาจะเปนผลงานช้ินแรก

ที่ศิลปนทดลองสรางงานในแนวนามธรรม ผลงานช้ินนี้ใชสีในการสรางรูปทรงใหเปนแทง องคประกอบ

ตางๆ ภายในภาพที่เกิดจากการปาดปายสีน้ํามันผสมผสานกับสีชอลกน้ํามัน เกาะกลุมรวมเขากันอยางเปน

เอกภาพ องคประกอบศิลป สีเขียว (ภาพที่ 83) เปนภาพแนวนามธรรมอิสระอีกภาพหนึ่งที่สรางขึ้นหลังจาก 

ภาพ ไมมีช่ือ  ศิลปนใชมวลสีเปนตัวสรางรูปทรงอิสระในลักษณะหมุนวนเขาสูจุดศูนยกลาง การ

ประสานกันของมวลสีที่มีน้ําหนักออนแกตางกันและการทิ้งฝแปรงอยางหยาบๆ นําไปสูการสรางสรรค

งานจิตรกรรมนามธรรมอกี 2 ช้ินที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากดนตรี  

ถึงแมวา ดนตรี ลอนดอน (ภาพที่ 84) และกระบวน ลอนดอน  (ภาพที่ 31)  จะไดรับแรงบันดาล

ใจมาจากดนตรีเหมือนกัน แตก็มีการนําเสนอภาพดวยเสน สี และรูปทรงที่ตางกัน ขณะที่ ดนตรี ลอนดอน  

จะประกอบไปดวยรูปทรงเรขาคณิตหลากหลายรูปทรงที่ประสานเขาดวยกันอยางมีเอกภาพ แต กระบวน 

ลอนดอน จะเกิดจากการใชมวลสีและฝแปรงในการสรางรูปทรงที่มีลักษณะเปนพุมคลายกลุมของดอกไมที่

ผลิบานเปนกลุมกอน และประสานเขาดวยกันอยางมีเอกภาพบนผืนผาใบ ความแตกตางกันของรูปทรงของ

ทั้ง 2 ภาพนี้สะทอนใหเห็นการแปรทวงทํานองของดนตรีซ่ึงมีลีลาความเคลื่อนไหวและอารมณความรูสึกที่

แตกตางกันออกไปตามจังหวะของโนตเพลง ซ่ึงผานโสตประสาท ใหกลายเปนภาพเขียนแนวนามธรรมที่

สรางสรรคขึ้นดวยเสน สี น้ําหนัก และฝแปรงซ่ึงประสานกลมกลืนเขาดวยกันอยางลงตัว  ภาพเขียนทั้ง 2 
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ภาพนี้สะทอนใหเห็นแรงบันดาลใจจากการไดสดับรับฟงดนตรีคลาสสิกอันไพเราะ ที่สรางความ

เพลิดเพลินและความสุขสงบทางใจใหกับผูฟง 

ประมาณปลายป พ .ศ. 2506 หลังจากที่ไดศึกษาและทํางานศิลปะในลอนดอนมาได 1 ปกอน

เดินทางกลับประเทศไทยดํารงไดตัดสินใจหาประสบการณทางศิลปะดวยการเดินทางไปยังกรุงปารีส 

ประเทศฝร่ังเศส และกรุงฟลอเรนซ ประเทศอติาล ีเพ่ือแสดงผลงานเดีย่วของตนเองเปนคร้ังแรกใน

ตางประเทศ ผลงานทีน่าํไปแสดงในแกลเลอรี ด ูพาสเซอร ( Galerie Du Passeur) ณ กรุงปารีสเปนผลงาน

จิตรกรรมนามธรรมที่สรางขึ้นในกรุงลอนดอน การแสดงนิทรรศการเดี่ยวในกรุงปารีสของดํารงในคร้ังนี้

นับไดวาประสบความสําเร็จในระดับหนึ่ง เพราะศิลปนหนุมสามารถขายภาพไดถึง 3 ภาพ ผลงานแสดง

เดี่ยว ณ แกลเลอรี นูเมโร (Galleria Numero) กรุงฟลอเรนซ ประเทศอิตาลี มีทั้งผลงานจิตรกรรมที่สรางขึ้น

ในประเทศอังกฤษและสรางขึ้นใหมในประเทศอิตาลี นอกจากนั้น ศิลปนยังไดสรางงานภาพพิมพเพ่ิมขึ้น

อีกจํานวนหนึ่งเพ่ือจัดแสดงในนิทรรศการคร้ังนี้อีกดวย ผลงานภาพพิมพของดํารงก็เปนแนวนามธรรม

อิสระเชนเดียวกับงานจิตรกรรม ภาพพิมพจากหนาปกสูจิบัตรของนิทรรศการในกรุงฟลอเรนซ (ภาพที่ 85)  

เผยใหเห็นการใชรูปทรงกลมซ่ึงประสานเขากับรูปทรงอิสระที่กระจายรวมตัวกันอยางหลวมๆ ภายในภาพ

เสน สี และน้ําหนักขาวดํา คือองคประกอบหลักของผลงานสรางสรรคภาพพิมพในชุดนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 82 ไมมีช่ือ , 2505, เทคนิคผสมบนผาใบ  

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 51. 
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ภาพที่ 83 องคประกอบศิลป สีเขียว , 2505, สีน้ํามันบนผาใบ  

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 84 ดนตรี ลอนดอน , 2506, สีน้ํามันบนผาใบ  

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 51. 

หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 52. 
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ภาพที่ 85 ไมมีช่ือ , 2506, ภาพพิมพไม 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 54. 
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ยุคหนองแขม ธนบุรี กรุงเทพฯ และนครราชสีมา  (พ.ศ. 2506-2511) หลงัจาก เดินทางกลับมา

จากทวีปยุโรปแลว  ดํารงใชชีวิตเปน ศิลปนอิสระ สรางงาน ศิลปะแนวนามธรรม อยางตอเนื่อง ระหวาง ป 

พ.ศ. 2506-2508 เปนชวงที่เขาสรางงานแนวนามธรรมที่มีพัฒนาการตอเนื่องมาจากยุคลอนดอน แตรูปแบบ

การสรางงานในยุคนี้จะเปนแบบ Action Painting ดังนั้นการสรางงานจิตรกรรมแนวนามธรรมอิสระในยุค

นี้จึงแตกตางจากยุคลอนดอน ขณะที่ยุคลอนดอนไดรับแรงบันดาลใจมาจากดนตรี จึงมีการประสานกันของ

เสน สี และฝแปรงที่ถายทอดมาจากเสียงดนตรีที่นุมนวลลงตัว สวนผลงานในยุคนี้เนนสีสันที่สดใส

รอนแรง ฝแปรงหนกัหนวงและมคีวามเคลือ่นไหวมากกวาและเปนอสิระมากกวา เพราะเปนการสรางงาน

ที่เกิดจากการเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วฉับพลันในแบบฉบับ Action Painting (ภาพที่ 86) 

ในยุคนี้เสียงดนตรีที่สะทอนความสุขสงบความเพลิดเพลินจําเริญใจขณะสรางงานไมไดเปน

แรงบันดาลใจในการสรางงานศิลปะของดํารงอีกตอไป แตกลายมาเปนการนําเสนอภาพการประทุของ

อารมณความรูสึกภายในที่ส่ือแสดงพลังความเคลื่อนไหวที่รวดเร็วประสานกับความรูสึกและประสบการณ

ทางสุนทรียภาพในการสรางงานแบบ  Action Painting นอกจากนั้นดํารงยังเร่ิมใชเทคนิคการขูดขีดพ้ืนผิว

ภาพดวยเคร่ืองมือปลายแหลมเพ่ือสรางองคประกอบดวยเสนเพ่ิมเติมขึ้นภายในภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 86 ภาพขณะดาํรงกาํลงัสรางงานแบบ Action Painting 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 57. 



112 

 

ในป  พ.ศ. 250 7 ดาํรงไดสงภาพจิตรกรรมนามธรรม 6 ภาพเขาประกวดในการแสดงงาน

ศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 15  ไดแก จิตรกรรมลอนดอน หมายเลข 4 จิตรกรรมลอนดอน หมายเลข 8 

จิตรกรรมลอนดอน หมายเลข 9 จิตรกรรมธนบุรี หมายเลข 4 จิตรกรรมธนบุรี หมายเลข 5 จิตรกรรมธนบรีุ 

หมายเลข 6  จากช่ือภาพ  จิตรกรรมลอนดอน  ทําใหสันนิษฐานวาผลงานเหลานี้นาจะสรางขึ้นในประเทศ

องักฤษ สวนภาพ จิตรกรรมธนบรีุ เปนผลงานที่สรางขึ้นหลังจากกลับมาจากประเทศอังกฤษไมนานนัก แต

ผลงานที่ไดรับรางวัลรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดงคอืภาพ จิตรกรรมธนบุรี หมายเลข 5  (ภาพ

ที่ 87) ผลงานช้ินนี้มีการกอรูปทรงนามธรรมดวยการเนนมวลสีที่หนาและการปดปายฝแปรงในแนวเฉียง

อยางรวดเร็ว จนทําใหเกิดพลังแหงความเคลื่อนไหวที่รุนแรงมากกวาภาพ กระบวนลอนดอน  ดวยเหตุนี้จึง

ทําใหสามารถสรุปไดวาภาพ จิตรกรรมธนบุรี  เปนผลงานที่สรางขึ้นในลักษณะพัฒนาตอยอดมาจากภาพ  

จิตรกรรมลอนดอน เพราะมีความคลายคลึงกันตรงที่มีการจัดวางจุดเดนไวตรงกลางภาพ และยังคงรูปทรง

เปนพุมคลายกลุมของดอกไมสีฟาออนอันนุมนวลเหมือนเดิม 

ถงึแมวาภาพจิตรกรรมธนบรีุ หมายเลข 5 จะไดรับรางวัลจากการแสดงงานศิลปกรรมแหงชาติ 

คร้ังที่ 15 ก็ตาม แตการที่ไดรับรางวัล เกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง  กแ็สดงใหเห็นวางานจิตรกรรม

นามธรรมอิสระ ยังใหมมากสําหรับวงการศิลปะในประเทศไทยในขณะนั้น จึงไมคอยไดรับการยอมรับจาก

คณะกรรมการตัดสิน และคงจะทําใหดํารงผิดหวังอยูไมนอย อยางไรก็ตาม ดํารงก็ยังคงมุงมั่นในการสราง

งานศิลปะในแนวแนวทางนี้ตอไป และไดพัฒนาไปสูแนวทางการสรางงานศิลปะในแบบ Action Painting 

เชน ภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 32) และไมมีช่ือ (ภาพที่ 88) เปนตน 

ดํารงพูดถึงชวงเวลา 3 ปแรกที่เขากลับมาจากยุโรปวา “เปนยุคแหงการดิ้นรนและตอสู ”
8

 

 อาจ

เปนเพราะวาเขายังไมมีงานทําที่มั่นคงและไมมีที่อยูเปนหลักแหลง ไมเพียงเทานั้น รูปแบบการสรางงาน

แนวนามธรรมของเขาก็ยังไมเปนที่ยอมรับในแวดวงศิลปะในขณะนั้น อยางไรก็ตามผลงานสรางสรรคใน

ชวงเวลานี้ของดํารงก็เผยใหเห็นอิสระทางความคิดและพลังแหงความเคลื่อนไหวซ่ึงสะทอนอารมณ

ความรูสึกภายในของศิลปนหนุมที่มุงมั่นสรางสรรคงานศิลปะดวยใจรักอยางแทจริง 
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ภาพที่ 87 “จิตรกรรมธนบุรี หมายเลข 5”, 2506, สีน้ํามันบนผาใบ 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 88 “ไมมีช่ือ”, 2507, สีน้ํามัน คอลลาจ-เทคนิคผสม 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ในชวงป พ.ศ. 2507-2508 มีผลงานอยูหลายช้ินที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการในการสรางงานที่

เร่ิมคลี่คลายจากแนวทางการสรางงานแบบ Action Painting มาสูการหาองคประกอบแบบใหม ซ่ึงเปนการ

นําเอาการเขียนภาพที่เนนความเคลื่อนไหวและฝแปรงที่ปดปายอยางรุนแรงในแบบฉบับ  Action Painting 

มาประสานเทคนิคคอลลาจ และการเพ่ิมรายละเอียดองคประกอบที่เปนลายเสนและเสนประ ถึงแม

รายละเอียดเหลานี้จะยังไมปรากฏชัดเจนมากนัก แตก็ดูเหมือนวาจะเปนวิธีการแสวงหาแนวทางใหมในการ

สรางงานของดํารงซ่ึงจะมีการพัฒนาตอยอดตอไปในยุคนครราชสีมา ดังจะเห็นไดจากภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 

89) และภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 90) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 89 “ไมมีช่ือ”, 2506-2507, สีน้ํามัน คอลลาจ เทคนิคผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 90 “ไมมีช่ือ”, 2508, จิตรกรรมและคอลลาจ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 60. 

 



117 

 

ในป พ.ศ. 2508 ดํารงไดเขารับราชการเปนอาจารยสอนศิลปะที่ วิทยาลัยเทคนิค ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนอื นครราชสีมา  การใชชีวิตเปนอาจารยประจําในจังหวัดนครราชสีมาอันเงียบสงบ 

นาจะมีอิทธิพลทําใหดํารงคลี่คลายและพัฒนาผลงานศิลปะไปอีกขั้นหนึ่ง นอกจากนี้วัฒนธรรมพ้ืนถิ่นของ

ชาวอีสานบนที่ราบสูงไดกลายเปนแรงบันดาลใจสําคัญของดํารงในการสรางงานใหมีเอกลักษณของความ

เปนพ้ืนถิ่นไทยมากขึ้น  

ผลงานในยุคอันนี้ไดแกภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 91) ภาพ นาฬิกา  (ภาพที่ 34)  และ  ภาพ ไมมีช่ือ 

(ภาพที่ 35) ไมมีรูปแบบ  Action Painting ที่เนนพลังความเคลื่อนไหวดวยการปดปายฝแปรงและรูปทรงที่

ไรซ่ึงที่มาอีกตอไป แตเปนภาพซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจมาจากวัตถุและสัญลักษณที่คุนตา ในแตละสวนของ

ผลงานจะมีสัญลักษณและรายละเอียดที่แตกตางกันออกไป การจัดองคประกอบโดยแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน

สวนๆ ดวยเสนและเสนประ ที่ดํารงไดทดลองสรางมาในผลงานชุดกอนที่จะมาอยูที่ นครราชสีมา   เร่ิม

ปรากฏใหเห็นชัดเจนมากขึ้น  อยางไรก็ตามการปดปายฝแปรงอยางรวดเร็วแบบ  Action Painting ก็ยังคง

ปรากฏอยู แตมีขนาดและปริมาณที่นอยลงมากจนกลายเปนเพียงรายละเอียดขององคประกอบภายในภาพ

เทานั้น นอกจากนั้นดํารงยังแสวงหาองคประกอบใหมๆ ในเชิงสัญลักษณ เพ่ือที่จะสามารถบอกเลาเร่ืองราว

ดวยตัวของมันเอง ในผลงานชุดนี้ไมวาจะเปนส่ิงของที่ประทับใจในชีวิตประจําวัน เชน นาฬิกา หรือ

เอกลักษณของความเปนไทยและความเปนพ้ืนถิ่นไทย เชน ธงชาติไทย เลขไทย ลายไทย และลอเกวียนเปน

ตน 

เทคนิคการคอลลาจ เร่ิมมีบทบาทมากขึ้นในผลงานยุคนี้ดวยเชนกัน ถึงแมวาดํารงจะเคยใช

เทคนิคนี้มากอนในผลงานยุคหนองแขม แตในยุคนี้เขาไดใชวัสดุและวัตถุในการคอลลาจมากมายและ

หลากหลายชนิดย่ิงขึ้น ไมวาจะเปนผาและกระดาษที่มีลวดลายตางๆ กระดาษลัง หรือกระดาษหนังสือพิมพ 

ดํารงใชวัสดุและวัตถุที่นํามาปะติดในงานเพ่ือเปนการเพ่ิมลวดลายและความหนาใหกับตัวงาน นอกจากนั้น

ยังสรางพ้ืนผิวที่แตกตางกันระหวางความเรียบและความขรุขระดวยการขูดขีดและเซาะพ้ืนผิวบางสวนของ

วัสดุหรือวัตถุที่เปนแผนไมใหเกิดรองลึกอีกดวย เทคนิควิธีการตางๆ เหลานี้สะทอนใหเห็นถึงความ

พยายามของศิลปนที่ตองการคนควาและทดลองหาแนวทางในการสรางงานใหมๆ โดยไมยึดติดเพียงแค

การใชสีและพูกันระบายบนผาใบเทานั้น  

งานจิตรกรรมฝาผนังที่ครุสัมมนาคาร วิทยาลัยเทคนิค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นครราชสีมา  

(ภาพที่ 33) เผยใหเห็นถึงการคลี่คลายรูปแบบที่มีแนวโนมไปในทางที่เรียบงายไมซับซอนมากกวาผลงาน

ช้ินอื่นๆ ที่กลาวมาแลวขางตน พ้ืนที่ขนาดใหญของจิตรกรรมฝาผนังนี้ ถูกแบงออกเปนสวนๆ ดวยเสนตรง 

เสนประ และเสนโคง รูปทรงเรขาคณิตหลากหลายขนาดและสีสันถูกจัดวางไวในพ้ืนที่ที่แบงออกเปน

สวนๆนี้ การเขียนภาพแบบทิ้งฝแปรงหรือเนนมวลสีไดหายไป การเกลี่ยสีใหเรียบเพ่ือเนนเสนขอบนอก
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ของรูปทรงที่ชัดเจนไดเขามาแทนที่ การใชเสนและเสนประเพ่ือตัดรูปทรงและเช่ือมรูปทรงเขาดวยกันและ

เพ่ือเพ่ิมรายละเอียดใหกับภาพยังคงปรากฏในผลงานช้ินนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 91 “ไมมีช่ือ”, 2510, จิตรกรรมและคอลลาจ 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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เปนที่นาเสียดายวาผลงานในชวงเวลานี้สวนใหญเหลือเพียงหลักฐานภาพถายขาวดําอันพรา

เลือนไวใหศึกษาวิเคราะหเทานั้น จึงทําใหไมสามารถวิเคราะหเร่ืองของสีและรายละเอียดตางๆ ภายในภาพ

ไดเทาที่ควร อยางไรก็ตามภาพถายขาวดําเหลานี้ก็เปนหลักฐานที่ทําใหเราสามารถศึกษาวิเคราะห

พัฒนาการและการคลี่คลายรูปแบบในการสรางงานของดํารงไดอยูอีกทั้ง ผลงานจริงที่เขียนขึ้นในชวงเวลา

นี้ก็ยังพอมีใหศึกษาบาง และถึงแมจะมีจํานวนไมมากนัก แตก็ทําใหเราสามารถนํามาใชประกอบใน

การศึกษาเกี่ยวกับสีสันและรายละเอียดของภาพอันสะทอนใหเห็นถึงรูปแบบและแนวคิดในการสรางงาน

ของศิลปนไดเปนอยางดี 

ผลงานเทคนิคภาพพิมพที่ทําขึ้นในชวงเวลานี้ ซ่ึงถูกนําไปแสดงเดี่ยว ณ แกลเลอร่ี 20 กรุงเทพฯ 

(ภาพที่ 92) เผยใหเห็นถึงความสนใจในการสรางงานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากรูปทรงเรขาคณิต เชน 

ส่ีเหลี่ยมและวงกลม รวมทั้งการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ เชนเดียวกับงานจิตรกรรมในชวงเวลา

เดียวกันนี้ การสรางงานในลักษณะนี้ไดเปนแนวทางใหมที่ถือเปนจุดเปลี่ยนและรากฐานสําคัญในการ

พัฒนาการผลงานในยุคตอไปของดํารง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 92 หนาปกสูจิบัตรนิทรรศการภาพพิมพคร้ังที่หนึ่ง ป พ.ศ.2503-2511 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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8

 ดํารง วงศอุปราช,  หนังสือหนังสือท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ. (กรุงเทพฯ : วิสค

อมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 56. 
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ยุคฟลาเดเฟย นิวยอรก และยุโรป  (2511-2513) ในป พ.ศ. 2511 ดํารงได รับทุนการศึกษา จาก

กองทุนจอหน ดี .ร็อกกี้ เฟลเลอรที่ 3 เพ่ือไปศึกษาตอในระดับปริญญาโท สาขาวิจิตรศิลป ที่มหาวิทยาลัย

เพนนซิลวาเนีย เมืองฟลาเดลเฟย ประเทศสหรัฐอเมริกา  การตัดสินใจมาศึกษาตอในคร้ังนี้ ทําใหดํารง

จําตองลาออกจากการเปนอาจารยประจําที่วิทยาลัยเทคนิค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นครราชสีมา เนื่องจาก

ติดปญหาเร่ืองระเบียบราชการทําใหไมสามารถลาเรียนได อยางไรก็ตามการตัดสินใจคร้ังนี้นับเปนโอกาส

อันดีที่ทําใหดํารงมีเวลาในการศึกษาคนควาและพัฒนาผลงานศิลปะของตนเองใหกาวหนาไปอีกระดับ

หนึ่งไดอยางเต็มที่ ดังจะเห็นไดจากผลงานชุด ภาพจิตรกรรม “ก.ข.ค”  และ  “ยุคฟลาเดลเฟย ”  ฟลาเดเฟย 

หมายเลข 3 (พ.ศ. 2511-12) (ภาพที่ 36) และ  ฟลาเดเฟย  (ภาพที่ 37 ,93-98) ที่พัฒนามาจากผลงานชุด

นครราชสีมาและมีลักษณะคลายกับศิลปะรูปแบบ Hard-Edge Painting  

ผลงานในชวงแรกของยุคนี้มักมีการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ คลายกรอบส่ีเหลี่ยมหลายๆ 

อันที่นํามาจัดวางจนเต็มพ้ืนที่ภาพ ภายในกรอบรูปส่ีเหลี่ยมบรรจุองคประกอบที่เปนเสน สี และรูปทรง

อิสระ ซ่ึงถึงแมวาจะมีลักษณะที่แตกตางกันก็สามารถรวมเขาดวยกันไดอยางมีเอกภาพ การแบงพ้ืนที่ภาพ

ออกเปนชองๆการใชองคประกอบที่มากมายและหลากหลายดวยสีสันและรูปทรง จะมีลักษณะคลายคลึง

กับแนวทางการสรางงานในยุคนครราชสีมา แตความแตกตางคือองคประกอบภายในภาพของผลงานใน

ชวงเวลานี้จะลดลงและเรียบงายมากขึ้นกวาเดิม (ภาพที่ 93,97) 

ตอมาอีกไมนานนักดํารงไดคนควาและพัฒนาผลงานศิลปะของเขาใหกาวหนามากขึ้นไป

กวาเดิม พ้ืนที่ภาพเปนอิสระจากกรอบส่ีเหลี่ยม ถึงแมวาบางคร้ังจะมีการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน 2 หรือ 3 

สวน แตก็เปนการใชสีที่ระบายแบบเกลี่ยเรียบ เปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพ องคประกอบตางๆภายในภาพที่เปน

รูปทรงอิสระหรือวงกลม ถูกนํามาจัดวางองคประกอบอยางอิสระในอาณาเขตที่แวดลอมไปดวยสีสันอัน

สดใส ส่ิงที่นาสนใจในผลงานยุคนี้คือการที่ดํารงพยายามแสวงหารูปทรงที่แสดงออกถึงความเปนไทยมา

เปนองคประกอบภายในภาพ ไมวาจะเปนตัวอักษรไทย เชน กขค เลขไทย ๑๒๓ หรือลายไทยที่ถูกนํามา

ประยุกตใหเรียบงายและสอดรับกับรูปทรงเรขาคณิต สีสันที่สดใสและตัดกันอยางเด็ดขาดของ

องคประกอบตางๆ ที่มีขอบคมอยางชัดเจนคือเอกลักษณของการสรางสรรคงานศิลปะในยุคฟลาเดเฟย

(ภาพที่ 36,37,94,95,96) ที่สําคัญองคประกอบที่เรียบงายและการจัดวางองคประกอบที่อิสระบนพ้ืนภาพ

สะทอนความสงบนิ่งทางจิตใจและสมาธิในการทํางานของศิลปนอยางชัดเจนดังที่ดํารงเคยกลาวไววา  

 

…การเขียนภาพของผูเขียนน้ัน อยูในเรื่องของศิลปะเปนเวลานานแลวในขั้นสมาธิพอท่ีจะถึงจุดน้ี

หลายครั้งหลายหน เชน เม่ือครั้งท่ีอยูฟลาเดลเฟย มีโอกาสเขียนรูปอยูตลอดปท่ีหองทํางานของ

มหาวิทยาลัยเพนนซิลวาเนีย มีหองทํางานเฉพาะอยูบนช้ัน ๕ ของอาคารศิลปถาเริ่มงานต้ังแตบายสี่โมงถึง

สองทุมก็เปนระยะปลอดคนมากท่ีสุดจึงมีผลงานท่ีถึงขั้นสมาธิอยูหลายรูป…9
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ถึงแมวาการสรางงานศิลปะในยุคฟลาเดเฟยจะเปนชวงเวลาส้ันๆ แตก็ถือวาเปนชวงที่

สําคัญย่ิงตอการพัฒนารูปแบบการสรางงานศิลปะของศิลปนหนุมผูนี้ ดํารงไดฝกฝนการจัดวาง

องคประกอบที่เรียบงายดวยรูปทรงและสีสันโดยไมผูกติดกับเร่ืองราวหรือเนื้อหาใดๆ ซ่ึงนับเปน

การสรางงานศิลปะในแนวนามธรรมอยางแทจริงและจะนําไปสูหนทางการสรางงานศิลปะในยุค

นครปฐมตอไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 93 หองปฏิบัติงานศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัยวิจิตรศิลป มหาวิทยาลยัเพนซิลวาเนยี พ.ศ.2512 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

 

 

 

 



122 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 94 หองปฏิบัติงานศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัยวิจิตรศิลป มหาวิทยาลยัเพนซิลวาเนยี พ.ศ.2512 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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 ภาพที ่95 หองปฏิบัติงานศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัยวิจิตรศิลป มหาวิทยาลยัเพนซิลวาเนยี พ.ศ.2512 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 96 จิตรกรรม กขค ที่บานพักฟลาเดลเฟย พ.ศ.2512 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 64. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 97 แสดงผลงานทีร่ะเบยีงภาพ พิพธิภัณฑซีวิค เซนเตอร ฟลาเดลเฟย พ .ศ.2512 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 65. 
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ภาพที่ 98 แสดงผลงานทีร่ะเบยีงภาพ พิพธิภัณฑซีวิค เซนเตอร ฟลาเดลเฟย พ .ศ.2512 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

ยคุนครปฐม (พ.ศ. 2513 – 2519) ในป พ.ศ. 2513 หลังจากดํารงกลับมาจากฟลาเดลเฟย เขาได

เขารับราชการในตําแหนง อาจารย ที่คณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนาม

จันทร จังหวัดนครปฐม ในระยะแรกดํารงตองขับรถเดินทางไปกลับกรุงเทพนครปฐมเพ่ือไปสอนหนังสือ 

ทําใหเขาเห็นทัศนียภาพ 2 ขางทางที่เต็มไปดวยทองทุงนาอันกวางใหญและงดงาม นับเปนอีกคร้ังหนึ่งที่

ดํารงมีโอกาสไดสัมผัสกับธรรมชาติและนี่อาจเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหเขาหวนกลับไปสรางงานศิลปะโดย

ใชธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจอีกคร้ังหนึ่ง ผลงานในยุคนี้ไดแก ภาพชุด ทุงนา นครปฐม  (ภาพที่ 38,99-

101)และ ขามหลังคา (ภาพที่ 102) 

ผลงานในยุคนครปฐมยังคงมีการแบงพ้ืนที่ภาพดวยสีที่เกลี่ยเรียบและแยกออกจากกันดวยขอบ

ที่คมชัดในแบบฉบับของผลงานยุคฟลาเดลเฟย แตสีสันที่ปรากฏภายในภาพในยุคนี้จะแตกตางจากยุคฟลา

เดลเฟยตรงที่มีความหมายในเชิงสัญลักษณที่ส่ือถึงธรรมชาติ เชน สีน้ําเงินเขมหมายถึงทองฟา สีฟา

หมายถึงน้ํา สีเขียวและสีเหลืองหมายถึงทุงนา นอกจากนั้นองคประกอบที่เปนรูปทรงเรขาคณิต ตัว

อักษรไทย เลขไทย และลายไทยประยุกตไดหายไปจากพ้ืนที่ภาพ แตถูกแทนที่ดวยการสรางพ้ืนผิวดวยเสน

ส้ันๆ นับพันนับหมื่นเสน ที่ศิลปนคอยๆ บรรจงขีดเสนเรียงรายอยางประณีตและเปนระเบียบเพ่ือแทนคา

รวงขาวสีทองเต็มทองทุงนา เสนส้ันๆที่ปรากฏในผลงานยุคนี้มีลักษณะคลายกับเสนที่ปรากฏในผลงานชุด
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หมูบานชาวประมง ซ่ึงเปนผลงานที่ดํารงสรางขึ้นเมื่อคร้ังที่เขาเรียนอยูที่คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร การนําเทคนิคการเขียนภาพแบบนี้กลับมาใชอีกคร้ังหนึ่งนาจะเปนเพราะเร่ืองราวในภาพส่ือถึง

ธรรมชาติและชีวิตในชนบทเหมือนกัน ส่ิงที่นาสังเกตคือ ดํารงไดกลับมาใชสีฝุนเขียนภาพอีกคร้ังหนึ่ง อาจ

เปนเพราะสีฝุนสามารถสรางรายละเอียดตางๆ ภายในภาพไดมากตามที่ศิลปนตองการ และสามารถส่ือถึง

เร่ืองราวในชนบทไดดีกวาสีน้ํามัน 

ผลงานยุคนครปฐมเปนความพยายามของศิลปนที่ตองการเสนอภาพดินแดนแหงความสงบ ที่

เปนทัศนียภาพของทองทุงนาที่กวางไกล ซ่ึงสอดรับกับวิธีการนําเสนอภาพในลักษณะกึ่งนามธรรมไดอยาง

ลงตัว ทําใหผลงานยุคนี้ของดํารงสามารถตรึงผูชมใหเขาสูภวังคแหงสมาธิและสรางความสงบทางจิตใจได

เปนอยางดีดังที่ดํารงเคยกลาวถึงผลงานในยุคนี้วา 

 

...ดานศิลปะน้ัน เริ่มจาก รูปธรรม ไปสู นามธรรม และถึงจุดสุดทายของนามธรรมแลว ในขณะน้ี

คือ ไมมีกังขาและวิจิกิจฉาในเรื่อง รูป และ นาม จะทําอะไรและอยางไรไดอยางอิสระและม่ันใจ แตก็ยังมี

สงสัยอยูบาง แตก็ไมมากนัก ท่ีแนนอน คือมุงท่ี สมาธิ และ ความสงบ ซึ่งเปน นามธรรม ไดนําเอาสิ่งท่ีเปน 

ธรรมชาติ มาปรับเปน นามธรรม สรางผลงานชาลง แตก็ลึกกวาเดิม นําเอา สีอะครีลิก และ สีฝุน มาใช

ดวยกันตามความคิดและความเหมาะสม..1

10
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 99 ทุงนา นครปฐม , 2514 สีอะครีลิคผสมสีฝุน บนผาใบ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 100 ทุงนา นครปฐม , 2514 สีอะครีลิคผสมสีฝุน บนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 71. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 101 ทุงนา นครปฐม , 2514 สีอะครีลิคผสมสีฝุน บนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 71. 
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ผลงานยุคนครปฐม มีจํานวนนอยมากเมื่อเทียบกับยุคอื่นๆ เนื่องจากในชวงเวลาดังกลาวดํารง

เพ่ิงเขารับราชการเปนอาจารยประจําที่คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนาม

จันทร จังหวัดนครปฐม ในชวงแรกที่เขารับราชการดํารงตองขับรถไปกลับกรุงเทพนครปฐม  เพราะยังไมมี

บานพักอาจารยที่จังหวัดนครปฐม ดํารงเปนคนแรกที่บุกเบิกการสอนศิลปะในวิทยาเขต พระราชวังสนาม

จันทร เขาไดสรางหลักสูตรวิชาทัศนศิลปเพ่ือใหสอดคลองกับนักศึกษาของคณะอักษรศาสตร ที่ไมไดมุง

สรางสรรคงานศิลปะเพียงอยางเดียวเชนนักศึกษาของคณะจิตรกรรมฯ แตจะเนนการเรียนภาคทฤษฏีควบคู

ไปดวย นอกจากความรับผิดชอบในฐานะอาจารยสอนศิลปะแลว ดํารงยังมีกิจกรรมทางศิลปะอีกมากมาย 

ที่มีสวนผลักดันใหเกิดความเคลื่อนไหวที่สําคัญอยางตอเนื่องในวงการศิลปะของประเทศไทย เชน เปน

กําลังสําคัญที่ชวยผลักดันใหเกิดหอศิลป พีระศรี ดํารงตําแหนงกรรมการและเลขานุการของมูลนิธิหอศิลป 

พีระศรี เปนผูอํานวยการคนแรกของหอศิลป พีระศรี โดยไมคิดคาตอบแทน เปนผูบุกเบิกและรวมกอต้ัง

กลุมศิลปนหัวกาวหนาโดยจัดกิจกรรมและนิทรรศการศิลปะที่ศูนยศิลปะเมฆพยับของ ม.ร.ว. พันธุทิพย 

บริพัตร เปนตน ในป พ.ศ. 2516 ดํารงไดรับเชิญจากทางยูเนสโกใหเขารวมการประชุมสุนทรียศาสตรศึกษา

ที่ยูเนสโก ปารีส ประเทศฝร่ังเศส และในปตอมาไดรับเชิญเขารวมการแสดงภาพพิมพนานาชาติที่

พิพิธภัณฑประวัติศาสตรและศิลปะที่เมืองเจนีวา ประเทศสวิตเซอรแลนด 

ศูนยศิลปะเมฆพยับ ที่ต้ังอยูในซอยอรรถการประสิทธ์ิ กรุงเทพมหานคร เปดในป พ.ศ. 2516 

โดย ม.ร.ว. พันธุทิพย บริพัตร ไดลงทุนสรางขึ้น ถือเปนศูนยศิลปะแหงแรกของประเทศไทยที่มีทั้งหอง

แสดงนิทรรศการ หองปฏิบัติงานศิลปะ และที่พักของศิลปนที่อยูประจําศูนยศิลปะเมฆพยับ ศูนยศิลปะแหง

นี้มีการจัดกิจกรรมทางศิลปะหลายอยาง เชน นิทรรศการภาพเขียนและภาพถาย การฉายภาพยนตร การ

แสดงละคร และการแสดงดนตรี ดาํรง วงศอปุราชและเพ่ือนๆ เชน พีระ พัฒนพีระเดช ประพันธ ศรีสุตา 

บรรจง โกศัลวัฒน ถวัลย ดัชนี เปนศิลปนที่อยูประจําศูนยศิลปะเมฆพยับในขณะนั้น ในชวงเวลาดังกลาว 

ดํารง วงศอุปราชและเพ่ือนๆ ตางพยายามจัดกิจกรรมและบริหารศูนยศิลปะแหงนี้ดวยความทุมเทเพราะ

ตองการใหเกิดกิจกรรมทางศิลปะอยางตอเนื่อง แตก็เปนไปดวยความยากลําบาก เพราะศูนยศิลปะเมฆพยับ

มีหลักการใหศิลปนบริหารและดําเนินงานดวยตนเอง เปนผลทําใหหลังจากเปดกิจการไดไมนานนัก ศูนย

ศิลปะเมฆพยับก็ไดปดตัวลงเพราะขาดผูดําเนินการอยางจริงจัง  
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ภาพที่ 102 ขามหลังคา , 2519-2521 สีอะครีลิคผสมสีฝุน บนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 71. 
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9

 ดํารง วงศอุปราช,  หนังสือท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.  
      (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 73. 
 
10

 “เรื่องเดียวกัน”,67. 
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ยุคญี่ปุน (พ.ศ. 2519 – 2520)  ในป พ.ศ. 2519 ดํารงไดรับทุนดูงานและวิจัยจากเจแปน ฟาวน

เดช่ัน กรุงเทพฯ (Japan Foundation) เพ่ือไปศึกษา ดูงาน และคนควาศิลปะญี่ปุนยังประเทศญี่ปุนเปนเวลา 1 

ป ดํารงเดินทางไปถึงประเทศญี่ปุนในเดือนเมษายนและเลือกพํานักที่เมืองเกียวโต อดีตเมืองหลวงเกาแก

ของประเทศญี่ปุน ที่เต็มไปดวยหมูบานในชนบทที่เงียบสงบ ศาลเจาชินโต และวัดวาอารามในพุทธศาสนา 

ในชวงแรกที่ดํารงมาถึงเขาศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมของญี่ปุนดวยการอานหนังสือประวัติศาสตร ศิลปะ 

และวัฒนธรรมของญี่ปุนควบคูไปกับการพาภรรยาและลูกทั้งสองคนเดินทางทองเที่ยวไปยังจังหวัดตางๆ 

เชน เมอืงอิซูโม  เมืองอิเซ และเมืองอุจิยามาดะ เพ่ือชมบานเรือน ศาลเจา และวัดวาอาราม ซ่ึงทําใหเขาเกิด

ความประทับใจในบรรยากาศอันเงียบสงบและความงามทางสถาปตยกรรมที่เรียบงายและงดงามในแบบ

ฉบับศิลปะญี่ปุน หลังจากอานหนังสือและทองเที่ยวอยูหลายเดือนทําใหดํารงเกิดแรงบันดาลใจที่จะเขียน

ภาพทิวทัศนของสถานที่ตางๆ ที่เขาไดพบเห็นมาเพ่ือบันทึกความประทับใจในความงามที่เรียบงายอัน

กอใหเกิดความสงบในจิตใจ ในชวงเวลานี้ดํารงเขียนภาพทิวทัศนที่ประกอบดวยภาพบานเรือน ทองทุงนา 

โทริ ศาลเจาชินโต และวัดเซนจํานวนมากมาย ดํารงกลาวถึงผลงานในชวงเวลานี้ไววา 

 

ในชวงระยะน้ีผูเขียนไมไดทํางานเพ่ือความกาวหนาทางเทคนิคและรูปแบบ ศิลปะสากล แต

อยากจะใชเวลาน้ีทําสิ่งเล็กๆ นอยๆ ดวยความประทับใจ และความสนใจอันเน่ืองมาจากเวลา และท่ี

เกี่ยวของกับตัวผูเขียนเอง…11

 

 

การศึกษาและดูงานในประเทศญี่ปุนคร้ังนี้ถึงแมจะมีระยะเวลาเพียงแค 1 ปเทานั้น แตกลับเปน

จุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําใหศิลปนผูนี้คนพบรูปแบบและเทคนิคการเขียนภาพที่เปนเอกลักษณของตนเอง 

เพราะหลังจากดํารงเดินทางกลับจากฟลาเดลเฟยมาอยูนครปฐม ศิลปนผูนี้ไดสรางงานศิลปะอยูถึง 7 ป 

ในชวงเวลานั้นเขาพยายามพัฒนาผลงานศิลปะของตนเอง แตกลับพบกับทางตัน ไมรูวาจะพัฒนางานศิลปะ

ของตนไปในทิศทางไหนหรือในรูปแบบใด ทําใหเขาสรางงานศิลปะไดชาลงมาก ดํารงกลาวถึงชวงเวลานี้

ไววา 

 

…ผมเองก็ไมพนท่ีจะมีวันขึ้นวันลง วันไป วันหยุด วันคิดไมออกวันท่ีตีบตันและวันท่ีทะลุปรุโปรง 

ในการทํางานศิลปะ กลับจากยุโรปแลวมองเห็นทางระยะหน่ึง พอชักชาลงก็ไปอเมริกาหาประสบการณ

ตอ แตท่ีเขาใจแนคือ ปลิ้นปลอนไมไดก็อยูอยางอิสระไมได ตองทํามาหากินสักอยางเพ่ือรักษาชีวิตและ

ศิลปะ จะโงตอไปคงไมได ท่ีพอจะทนไหวก็คือเปนครู เขียนภาพอยูหาหกปอยางจําเจและถูกบีบคั้นจาก

สิ่งแวดลอมในท่ีสุดก็แทบจะตีบตัน คิดอะไรไมออก พอดีไดทุนไปอยูญี่ปุนหน่ึงป คิดวาอยางนอยทํา

อะไรไมไดกจ็ะศึกษาอะไรไดบาง…  …ในดานการสรางสรรคน้ัน ยังคิดไมออก มันชางเปนยุคท่ีตีบตัน

เสียจริงๆ มันเปนไปได1 12 



131 

 

 

ในชวงเวลานี้ดํารงไดพาลูกชายทั้งสองคนไปประเทศญี่ปุนดวย ซ่ึงทําใหเขาไดใกลชิดกับลูก

ชายทั้งสองคนมาก เขาสอนลูกชายใหเขียนภาพดวยเทคนิคงายๆ คือปากกา ดินสอสี และสีเมจิค วันหนึ่ง

ดํารงเห็นลูกชายเขียนภาพดวยเทคนิคดังกลาวจึงทําใหเขาคิดวาเทคนิคนี้นาจะเหมาะสําหรับการเขียนภาพ

นอกสถานที่ ดังนั้นดํารงจึงนาจะลองเขียนภาพนอกสถานที่ดวยเทคนิคนี้ ซ่ึงก็นาจะทําใหเขาพอใจกับการ

เขียนภาพดวยเทคนิคผสมในลักษณะนี้ และทําใหเขาคิดวานาจะใชเทคนิคผสมดวยปากกา ดินสอสี และสี

เมจิค มาใชในงานเขียนภาพจิตรกรรมได กอนหนาที่ดํารงจะเดินทางมายังประเทศญี่ปุน เขาไดเขียน

หนังสือเกี่ยวกับประวัติชีวิตและผลงานของศาสตราจารยศิลป พีระศรี ครูที่เขารักและเคารพย่ิง เมื่อได

เดินทางมายังประเทศญี่ปุนเปนชวงเวลาที่เขามีเวลาทุมเทเขียนหนังสือเลมนี้จนเสร็จ ดังนั้นเขาจึงคิดจะ

เขียนปกหนังสือเลมนี้เปนภาพของศาสตราจารยศิลป พีระศรี ดํารงจึงถือโอกาสทดลองใชเทคนิคนี้เขียน

ภาพศาสตราจารยศิลป พีระศรีขึน้ ศิลป พีระศรี  (ภาพที่ 103) หลังจากเขียนภาพนี้เสร็จเขารูสึกพอใจมากจึง

ตัดสินใจใชภาพนี้เปนปกหนังสือของเขา ดํารงเลาถึงการคนพบเทคนิคและรูปแบบการสรางงานศิลปะ

แบบใหมของเขาที่ไดมาโดยบังเอิญไวดังนี้ 

 

 เม่ือลูกเมียมาถึงแลวมีโอกาสพาลูกๆ ไปเขียนภาพ ไดออกสเก็ตชภาพมากขึ้น แตก็  ไมไดทํา

อะไรจริงจัง เด็กๆ ใชเทคนิคงายๆ ปากกา ดินสอ สีแทงนํ้าและแหงเขียนภาพดูเขาทานาสนใจสวนตัว

เราเองยงัไมพบอะไรและคดิอะไรได 

   ไดนําตนฉบับประวัติศาสตราจารยศิลป พีระศรี ท่ีเขียนมาหลายปมาทําตอจนเสร็จท่ีน่ี ท่ีคิดจะ

ทําก็คือภาพปก เรานาจะทําใหดีท่ีสุดเพ่ืออาจารย  

 มีอยูวันหน่ึงก็เริ่มเขียนภาพโดยทดลองใช  เทคนิคของเด็กๆ ก็รูสึกสามารถเก็บรายละเอียดไดดี

แตยังตองแกไขอีก ตองทําภาพ ใหม เม่ือทํา อีกภาพสองภาพก็รูสึกพอใจ จากเทคนิคของเด็กๆ น้ันเรา

คนควาเพ่ิมเติม ใชสีผสม  มากขึ้น สามารถแกปญหาดานเทคนิคไดมาก เทคนิคผสมน้ีเหมาะสําหรับ

เขียนภาพท่ีละเอียด ซึ่งผมเองชอบ มันเหมือนมีอาจารยมาดลใจใหทําสิ่งน้ี ใหเริ่มตนจากภาพของ

อาจารยเปนภาพแรกเหมือนภาพครู ทานเปนครูท่ีไมทอดท้ิงศิษย ยามท่ีคิดไมออก นึกถึงทานก็ทําไดอีก 

ผมถือวาภาพเหมือนภาพน้ีเปนภาพครู ผมเปนผูท่ีมีครู…13

 

 

 

 

 

 

 



132 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 103 ศิลป พีระศรี , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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การนําเสนอภาพในยุคญี่ปุนของดํารงคอนขางหลากหลายซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความสามารถใน

การพลิกแพลงการจัดวางองคประกอบที่หลุดจากการจัดวางองคประกอบแบบประเพณีนิยม ซ่ึงเปนผลพวง

มาจากการเขียนภาพในแนวนามธรรมและกึ่งนามธรรมที่ส่ังสมบมเพาะอยูภายในตัวของศิลปนผูนี้มาหลาย

ป เปนผลทําใหการนําเสนอภาพทิวทัศนในยุคญี่ปุนถึงแมจะเปนภาพในแนวรูปธรรม แตมีพ้ืนฐานการจัด

วางองคประกอบภาพแบบผลงานแนวนามธรรมคลายงานยุคนครปฐม ตรงที่การใชเสนแบงพ้ืนที่ภาพ

ออกเปนสวนๆ อยางชัดเจน เชน ทุงนา 1 (ภาพที่ 104) ในนา (ภาพที่ 105) บางภาพมีการจัดองคประกอบที่

มีลักษณะคลายการนํารูปทรงสามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยมมาประกอบซอนกัน แตสลายความเปนนามธรรมดวย

การใสรายละเอียดขององคประกอบมากขึ้น เชน บานชาวนา 3 (ภาพที่ 106) บานชาวนา ญี่ปุน (ภาพที่ 107) 

นอกจากนี้ดํารงยังจัดวางองคประกอบภาพโดยการเลือกนําเสนอภาพรายละเอียดเฉพาะสวนโดยไม

คํานึงถึงการแสดงภาพใหเต็มองครวม ซ่ึงเปนการนําเสนอภาพที่แปลกใหมไมซํ้าแบบใคร เชน  ไมมีช่ือ  

(ภาพที่ 108) ไมมีช่ือ (ภาพที่ 109)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 104 ทุงนา 1 , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 105 ในนา , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 106 บานชาวนา 3 , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 107 บานชาวนา ญี่ปุน , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 108 ไมมีช่ือ , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 109 ไมมีช่ือ , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

นอกจากนี้ยังมีผลงานบางกลุมที่เนนการจัดวางองคประกอบแบบสมมาตรโดยการดึง

องคประกอบหลักมาไวระยะหนาของภาพจนมีขนาดใหญจนเกือบเต็มพ้ืนที่ภาพและเหลือพ้ืนที่ที่เปนฉาก

หลังเพียงเล็กนอย การนําเสนอภาพในลักษณะนี้เปนการเนนความงดงามของโครงสรางทางสถาปตยกรรม

โบราณของญี่ปุนที่มีเอกลักษณอันโดดเดน คือมีความสวยงาม เรียบงาย สงา และลงตัวอยางสมบูรณแบบ 

สถาปตยกรรมเหลานี้เปนศาสนสถานที่สําคัญและมีช่ือเสียงของประเทศญี่ปุน ผลงานจึงมีมนตเสนห ความ

ลึกลับ ความศักดิ์สิทธ์ิ และความสงบซอนเรนอยู การนําเสนอภาพแบบนี้เปนการนําเสนอภาพที่มีความ

แปลกใหมมากสําหรับดํารง เพราะเขาไมเคยนําเสนอภาพทิวทัศนที่เนนความสมดุลของภาพมากเทานี้มา

กอน การนําเสนอภาพเชนนี้นอกจากจะเปนการเนนความงดงามและรายละเอียดของโครงสรางทาง

สถาปตยกรรมอันเปนองคประกอบหลักของภาพแลว ยังทําใหภาพเกิดความมั่นคง สงบ นิ่ง  เชน วัดอิซูโม 

1  (ภาพที่ 110) วัดอิเซ  (ภาพที่ 111) วัดอิเซ  3 (ภาพที่ 112) วัดอิเซ  4 (ภาพที่ 113) เปนตน 
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โทริและศาลเจาเปนศาสนสถานที่ดํารงช่ืนชอบมากที่สุด ดํารงเขียนโทริในสถานที่ตางๆ ไว

หลายภาพ เขามีความประทับใจในโครงสรางที่เรียบงายและสัดสวนที่งดงามลงตัวของโทริ ที่ต้ังอยู

ทามกลางปาเขาลําเนาไพร และเปนส่ิงกอสรางงายๆ แบบดั้งเดิมของมนุษยที่เขากับธรรมชาติไดเปนอยางดี 

ดํารงกลาวถึงโทริวา 

 

โทริ(Torii) ซึ่งผูเขียนมีความประทับใจในโครงสรางท่ีงายๆ ไมซับซอน โทริในสมัยแรกๆ คงจะ

เปนเพียงการใชทอนไมตอกันงายๆ โดยเทคนิค โพสทและลนิเทล  ซึ่งใครๆ ก็ทําไดภายหลังจึงมีการ

ประดิษฐใหวิจิตรพิสดารมากขึ้น แตโทริก็เปนสิ่งกอสรางท่ีเรียบงายอยูน่ันเอง โดยเฉพาะโทริท่ีวัด อเิซ 

ซึ่งทําดวยไมไมทาสีเลย มีความงามแบบเรียบงายและเปนแบบดั้งเดิมแตก็พัฒนามาจากแบบชาวบานแลว

3

14 

 

คานบนสุดของโทริจะตัดกับทองฟา หรือไมก็ทิวไมสุดลูกหูลูกตา  ทําใหเกิดความรูสึกลึกลับ

อยางบอกไมถูก วัดชินโตน้ันมักจะต้ังอยูในท่ีแวดลอมดวยธรรมชาติ มีตนไม ลําธาร กอนหิน ชินโตทํา

ใหมีสิ่งแวดลอมท่ีเปนธรรมชาติ มีวัดชินโตท่ีไหน มีความเขียว มีธรรมชาติท่ีน่ัน  โทริน้ันหมายถึงท่ี

สําหรับเกาะของนกก็ได โทริของวัดชินโตสมัยแรกไมทาสี แตของสมัยหลังท่ีพุทธศาสนาเขามาแลวทาสี

แสดเม่ือมองจะตัดกับสีเขียวของตนไม และทองฟาอยางชัดเจน โทริเปนโครงสรางท่ีสงาเรียบงายเปน

ความงามท่ีผูเขียนประทับใจ4

15 

 

ภาพ โทริ ที่ดํารงเขียนไวหลายภาพนั้นมีการจัดองคประกอบในลักษณะเดียวกัน นั่นคือ การจัด

องคประกอบแบบสมมาตรเพ่ือทําใหภาพเกิดความมั่นคงและสงบนิ่ง ดํารงนําโทริมาไวเปนฉากหนาของ

ภาพ เพ่ือแสดงโครงสรางและสัดสวนที่งดงามลงตัว เสนทางบริเวณตรงกลางภาพที่ลอดผานโทริเขาไปใน

ปาเปนตัวดึงดูดผูชมเขาไปยังดินแดนแหงความสงบ โทริบางภาพเปนไมไมทาสี เปนการแสดงสีของเนื้อ

ไมที่เขากับธรรมชาติ บางภาพทาสีแดงสมที่ตัดกับทัศนียภาพของธรรมชาติอันเขียวขจี และเปนตัวเนน

โครงสรางที่มั่นคงแข็งแรงของโทริใหโดดเดนมากย่ิงขึ้น ภาพโทริของดํารงเปนส่ิงกอสรางแบบงายๆ ที่มี

สัดสวนที่งดงามลงตัวมีความสัมพันธและสอดคลองกับธรรมชาติ  เปนเสมือนประตูที่เปดสูหนทางแหง

ความสงบ เชน โทริ (ภาพที่ 114 และ 115) โทริ 1 (ภาพที่ 116) โทริ 3 (ภาพที่ 117) โทริ 7 (ภาพที่ 118)  
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ภาพที่ 110 วัดอิซูโม 1, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 111 วัดอิเซ, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 112 วัดอิเซ 3, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 113 วัดอิเซ 4, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 



141 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 114 โทร ิ, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 115 โทร ิ, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 116 โทร ิ1, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 117 โทร ิ3, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 118 โทร ิ7, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 



145 

 

นอกจากโทริที่เปนส่ิงกอสรางที่สําคัญทางศาสนาชินโตแลว ดํารงยังสนใจศาลเจา เขาไดเขียน

ภาพศาลเจาไวหลายภาพโดยมกีารนาํเสนอภาพคลายกบัภาพโทริ ทีแ่สดงสัดสวนของโครงสรางทีง่ดงาม 

ตัวอาคารของศาลเจาจะตัดกับทิวไมและทองฟา ชวยทําใหศาลเจามีความโดดเดนมากขึ้น  นอกจากนี้การ

เขียนภาพศาลเจาที่เนนรายละเอียดทางโครงสรางของสถาปตยกรรม ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงทักษะ

ความสามารถของศิลปนที่เขาใจในโครงสรางทางสถาปตยกรรมที่งดงามและสามารถแสดงรายละเอียดการ

เขาไมแบบโบราณไดอยางงดงามประณีต การแสดงสัดสวนที่งดงามทางสถาปตยกรรมถือเปนพรสวรรค

ของศิลปนผูนี้อยางแทจริง ดํารงไดกลาวถึงความงดงามของศาลเจาวัดอิเซและวัดอิซูโม ไววา 

 

...ความงามของวัดอิเซน้ันไมจําเปนตองกลาวถึงมาก เพราะเปนท่ีรูจักกันดีท่ัวโลก สถาปนิกท่ัวโลก

ไดพยายามจะมาดูวัดน้ี ซึ่งถือวาเปนแบบฉบับของสถาปตยกรรมของโลกอีกแหงหน่ึง อาคารชิงเดงน้ันมี

สัดสวนท่ีลงตัวและสวยงามโดยสมบูรณเทียบไดกับวิหารพารเธนอนของกรีกซึ่งสมบูรณในสัดสวนเชนกัน 

อาคารชิงเดงของวัดอิเซเปรียบเสมือนผูหญิงท่ีสวยงาม สงาเรียบงายสะอาดตา ซึ่งเปนลักษณะท่ีตรงกันขาม

กับอาคารฮองเดงของวัดอิซูโม อาคารตางๆ ของวัดอิเซทําดวยไมดีท่ีสุดคือ ไมฮีโนกิมีสีเกือบเหลืองออน 

ไมไดมีการทาสีและประดับประดาคงท้ิงพ้ืนผิวใหเห็นความงามตามธรรมชาติ กาลเวลาจะทําใหสีไมเขม

ขึ้นเรื่อยๆ อาคารน้ีปลอยโครงสรางใหเห็นอยางตรงไปตรงมา ไมซับซอน เม่ือตัดกับฉากหลังเปนตนไมจะ

เกิดความเดนอยางเรียบงาย ยากท่ีจะกลาวได คนญี่ปุนชอบสรางสิ่งท่ีมีความพอดีในอดีตผูเขียนไดนําเอา

ความประทับใจในอาคารเหลาน้ีถายทอดเปนภาพขึ้นมา เพ่ือใหเปนสัญลักษณของความงามท่ีเปนแบบ

ฉบับสําคัญท่ีสุดแบบหน่ึง...5

16 

 

นอกจากนี้ยังมีผลงานอีกกลุมหนึ่ง ที่ศิลปนใชวิธีการนําเสนอผลงานแบบเปดพ้ืนที่วางในมุมสูง

โดยใชเสนเปนตัวแบงพ้ืนที่เพ่ือเนนใหเห็นถึงทัศนียภาพที่กวางไกล และพลังความย่ิงใหญของธรรมชาติ 

โดยลดขนาดองคประกอบทางสถาปตยกรรมภายในภาพใหเล็กลงเพ่ือเนนความกวางไกลและความย่ิงใหญ

ของผืนแผนดินคลายภาพจิตรกรรมโบราณของจีนและญี่ปุน ผลงานในลักษณะนี้ไดแก ถนน 1 (ภาพที่ 120) 

ฤดูใบไมรวง 2 (ภาพที่ 121) ฤดหูนาว 1 (ภาพที่ 122) ฤดูใบไมผลิ 1  (ภาพที่ 40)  ฤดูใบไมผลิ 2  (ภาพที่ 123) 

ดํารงเคยกลาวถึงความสัมพันธระหวางธรรมชาติและมนุษยวา  

 

... สถานท่ีมนุษยตัวเล็กๆ อยางเราน้ันในสมัยโบราณเปนเพียงจุดเล็กมากในธรรมชาติ  ในสงัคม

เมืองน้ันเราก็เปนจุดเล็กๆ ของเมืองของวัตถุสิ่งเทียมเหลาน้ันเทาน้ัน6

17. 
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จากขอความของดํารงขางตนสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดที่สอดคลองกับความเช่ือดั้งเดิมของ

ศาสนาชินโตที่ใหความเคารพตอธรรมชาติ เพราะกอนหิน ตนไม แมน้ํา ลําธาร ภูเขา ฯลฯ ลวนเปนที่สิง

สถิตของบรรพบุรุษและเทพเจาตางๆ ชาวญี่ปุนหรือแมแตชาวไทยเองในอดีตก็มีความเช่ือเชนนี้ จึงทําใหคน

โบราณมคีวามรัก ความหวงแหน และผูกพันกบัธรรมชาติอยางแนบแนน 

การนําเสนอผลงานแบบเปดพ้ืนที่วางนี้นาจะมีที่มาเกี่ยวโยงกับบานพักในประเทศญี่ปุนของ

ดํารงที่ต้ังอยูบนเชิงเขา ทําใหเห็นทัศนียภาพในมุมสูงที่กวางไกลดังที่เขาเคยพูดไววา “...สําหรับความสงบ

นั้นมีมากในส่ิงแวดลอมที่ผูเขียนอยู บานขนาดเล็กกระทัดรัดเชิงเขา  เซกิซาน ดานเหนือของเกียวโตเปนที่

เหมาะสมที่จะเขียนรูป จากจุดนี้จะเห็นวัดชินโตเห็นหลังคากระเบื้องบานญี่ปุนทุกดาน...” นอกจากนี้อีก

สาเหตุหนึ่งที่ทําใหดํารงนําเสนอผลงานแบบเปดพ้ืนที่วาง คือการช่ืนชอบในความงดงามของหลังคาญี่ปุนที่

มีเอกลักษณเฉพาะตนและมีสัดสวนที่งดงาม หลงัคา 2 (ภาพที่ 119) อาจเปนสาเหตุทําใหดํารงเลือกมุมมอง

ในมุมสูง เพราะจะทําใหเห็นหลังคาไดอยางเต็มที่ ดํารงเคยกลาวถึงเร่ืองหลังคาไววา 

 

…นักวิจารณศิลปะบางทานกลาววา ความงามของสถาปตยกรรมของญี่ปุนอยูท่ีหลังคา ซึ่งเปน

ความจริงอยูไมนอยรูสึกวาญี่ปุนพิถีพิถันในเรื่องหลังคาเปนอยางมาก ท้ังในดานความงามและเทคนิค 

หลังคามักจะหนาบางครั้งหนาถึงหน่ึงเมตร หลังคาวัดมักทําดวยเปลือกไมหรือไมก็หญาพิเศษ สวนบาน

ชาวนามุงดวยฟางหนามาก หลังคาแบบน้ีอาจมีอายุเปนสิบป...7

18  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 119 หลังคา 2, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 120 ถนน 1, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 121 ฤดูใบไมรวง 2, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 122 ฤดูหนาว 1, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 123 ฤดูใบไมผลิ 2, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

การนําเสนอภาพแบบเปดพื้นที่วางนี้สันนิษฐานวา นาจะเปนพัฒนาการของการนําเสนอผลงาน

ชวงสุดทายกอนกลับมายังประเทศไทย เพราะดํารงไปพํานักยังประเทศญี่ปุนในชวงเดือนเมษายนจึงนาจะ

กลับมายังเมืองไทยในชวงเดือนมีนาคม-เมษายน หรือกอนหนานั้นเล็กนอย หากพิจารณาจากช่ือภาพผลงาน

ในลักษณะดังกลาวแลวเชน ถนน 1 (ภาพที่ 120)  ฤดูใบไมรวง 2  (ภาพที่ 121) ฤดหูนาว 1  (ภาพที่ 122) ฤดู

ใบไมผลิ 1 (ภาพที่ 40) ฤดูใบไมผลิ 2 (ภาพที่ 123) ซ่ึงเปนชวงฤดูหนาวตอเขาฤดูใบไมผลิ จึงพอจะสรุปได

วาการนําเสนอภาพในกลุมนี้เปนผลงานในชวงสุดทายกอนที่ดํารงจะเดินทางกลับมายังประเทศไทย ถึงแม

ภาพผลงานชุดนี้จะมีขนาดเล็ก แตการจัดวางองคประกอบภาพที่เนนความกวางใหญของผืนแผนดินอันเว้ิง

วางกวางไกล เปนตัวดึงผูชมเขาไปในภาพที่เปนเสมือนโลกแหงความสงบ นอกจากนั้นหลายๆ ภาพที่เปน

ภาพในชวงฤดูหนาวที่ทําใหนึกไปถึงบรรยากาศของความหนาวเย็นและความเงียบสงบที่ทําใหภาพมีความ

สงบและเงียบมากย่ิงขึ้น ถึงแมผลงานยุคญี่ปุนจะมีการนําเสนอภาพหลากหลายรูปแบบ แตก็เนนการ

นําเสนอภาพที่เรียบงายไมซับซอน และมีจุดมุงหมายเพ่ือส่ือสะทอนใหเห็นถึงความสมถะ เรียบงาย อัน

นํามาสูหนทางแหงความสงบเชนเดียวกัน 

เทคนิคใหมที่ดํารงคนพบและพัฒนามาจากการเห็นลูกชายทั้งสองคนเขียนภาพดวยปากกา 

ดินสอสี สีเมจิค ทําใหดํารงสามารถพัฒนาทั้งรูปแบบและเทคนิคการสรางงานศิลปะที่เปนเอกลักษณของ
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ตนเองไดอยางไมคาดฝน ลักษณะการสรางงานดวยเทคนิคผสมที่เนนความละเอียดในการเขียนภาพอยาง

มากโดยคอยๆ เขียนเสนและจุดเพ่ือสรางสีสัน น้ําหนัก และรูปทรงใหเปนภาพขึ้นมา ทําใหผลงานยุคนี้

สะทอนใหเห็นถึงสมาธิและความสงบ ที่ศิลปนไดมาจากการเห็นธรรมชาติที่สวยงามและสงบเงียบ จน

สามารถเขาสูสมาธิแหงการทํางาน ดังนั้น เมื่อพิจารณาผลงานชุดนี้ของดํารงอยางละเอียดถี่ถวน อาจกลาว

ไดวา แทบจะเห็นฟางทุกเสนหรือกระเบื้องทุกแผนที่ใชมุงหลังคา เห็นกอนกรวดนับพันนับหมื่นกอนบน

พ้ืนดิน หรือแมแตรับรูไดถึงทิวไมที่ตองแรงลม ดํารงใชทัศนธาตุที่เปนจุดและขีดส้ันๆ กระจายสีภายใน

ภาพอยางอิสระ ทําใหภาพมีบรรยากาศของศาลเจา โทริ สวนเซน บานเรือน ทุงนา ปาเขา ที่สรางความ

ประทับใจไดมากกวาภาพทิวทัศนโดยทั่วไป ผลงานยุคญี่ปุนสวนใหญจะใชสี ตามธรรมชาติ เชน สีเหลอืง

น้ําตาล สีน้ําตาล สีฟาเทา  สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน ซ่ึงเขากับบรรยากาศของบานในชนบท ศาลเจา และวัดวา

อารามทามกลางธรรมชาติที่เขียวชอุมและงดงาม 

การไดรับทุนมาดูงานและวิจัยทางดานศิลปะในประเทศญี่ปุน คือโอกาสสําคัญที่คาดไมถึงใน

การพัฒนารูปแบบและเทคนิคในการสรางสรรคงานศิลปะของดํารง ความงดงามของธรรมชาติในชนบท

ของเมืองเกาในญี่ปุน นําพาดํารงใหหวนกลับคืนสูวิถีแหงธรรมชาติที่ดํารงผูกพันมาต้ังแตคร้ังเยาววัย การ

ทํางานดวยเทคนิคที่ตองอาศัยความละเอียดและเพียรพยายามอยางมากทามกลางธรรมชาติอันเงียบสงบของ

ญี่ปุน ทําใหดํารงสามารถดําดิ่งสูสมาธิและสามารถเขาถึงปรัชญาการใชชีวิตที่เรียบงายและสงบสุข จนทํา

ใหภาพผลงานยุคญี่ปุนของเขาไมใชเปนเพียงภาพทิวทัศนอันสงบงดงามในธรรมชาติ แตเปนภาพสะทอน

แหงความสงบเงียบที่ไดมาจากการดําดิ่งลงสูสมาธิในการทํางาน 

 

...การเขียนภาพตามธรรมเนียมของตะวันออกน้ัน เขียนจากความประทับใจ ความจํา และความคิด

คํานึง ผูเขียนภาพมีประสบการณ และรูในเรื่องสิ่งท่ีตนเขียน จนเขาไปในจิตใจจึงเขียนออกมา ผูเขียนเอง

ชอบแนวน้ีภาพเหลาน้ีจึงไมใชภาพท่ีเขียนโดยตรงจากของจริง ผูเขียนไมทราบวาจะแสดงความประทับใจ

อยางไรตอสิ่งท่ีผูเขียนประทับใจในญี่ปุน ท่ีพอจะทําไดก็คือเขียนเปนภาพออกมาเทาน้ัน การบรรยายดวย

ภาพเปนวิธีท่ีเหมาะสมท่ีสุดของผูเขียน...8

19 

 

ผลงานในชวงนี้ถึงแมจะแตกตางจากภาพเขียนในสมัยเปนนักศึกษาคณะจิตรกรรมฯ แตก็ยังคง

ความเปนเอกลักษณของศิลปนผูนี้ นั่นคือ เปนภาพทิวทัศนในชนบทที่มาจากความประทับใจและ

จินตนาการที่ปราศจากผูคนภายในภาพ ถึงแมจะไมมีผูคนแตบรรยากาศของภาพก็สามารถสะทอนใหเห็น

ถึงวิถีชีวิตของผูคนในชนบท นอกจากนั้นผลงานยุคนี้นั้นยังสะทอนใหเห็นถึงความเช่ือ ความผูกพัน

ระหวางผูคน ศาสนา และธรรมชาติที่อยูกันอยางถอยทีถอยอาศัย เปนความเปนอยูแบบดั้งเดิมของมนุษยที่

เห็นถงึคณุคาในธรรมชาติและมคีวามรักความหวงแหนตอสมดลุแหงโลก 
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11

 “ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญ่ีปุน ดํารง วงศอุปราช (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ), “ไมปรากฏเลขหนา” 
12

 นิพนธ ขําวิไล,(บรรณาธิการ), อาจารยศิลปกับลูกศิษย (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 2542),หนา 404 
13

 “เรื่องเดียวกัน”404-405 
 
14

 “ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญ่ีปุน ดํารง วงศอุปราช (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ), “ไมปรากฏเลขหนา”  
 
15

 “เรื่องเดียวกัน” 
16

 “เรื่องเดียวกัน” 

 
17

 “เรื่องเดียวกัน” 

 
18

 “เรื่องเดียวกัน” 
19

 “เรื่องเดียวกัน” 
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ยุคหลังญี่ปุน หรือ ยุคนครปฐม  2 (พ.ศ. 2521 - 2 545) ในป พ .ศ. 2520 ดํารงเดินทาง กลับมา ยัง

ประเทศ ไทย และ ยังคงเปนอาจารยประจํา ที่คณะอักษรศาสตรมหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวัง

สนามจันทร จังหวัดนครปฐม ในระหวางป พ.ศ. 2521-2525 ดํารงไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมขึ้นมาหนึ่ง

ชุดเรียกวาภาพชุด “จากภูเขาสูทะเล” ซ่ึงคลี่คลายและพัฒนามาจากผลงานยุคญี่ปุน โดยผลงานในชวงเวลานี้

ศิลปนไดเปลี่ยนจากภาพทิวทัศนในประเทศญี่ปุนมาเปนภาพบานเรือนไทยในชนบททามกลางธรรมชาติ 

ผลงานชุดนี้ราวกับจะบอกเลาเร่ืองราวเสนทางผานของแมน้ํา ที่มีแหลงกําเนิดจากภูเขา  ผานที่ราบ ลําคลอง 

และไหลลงสูทะเล สัญลักษณสําคัญในภาพชุดนี้คือ บานซ่ึงแทนชีวิตและครอบครัว  และส่ือถึงชีวิตอันเงียบ

สงบและเรียบงายในชนบทไทย ผลงานชุดนี้ประกอบไปดวยภาพบานบนภูเขา บานกลางทุงนา และบาน

ริมน้ํา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 124 บานบนเขา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 125. บานหาหลังบนเขา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

ถึงแมวาผลงานชุด “จากภูเขาสูทะเล” จะนําเสนอภาพชีวิตที่สงบและเรียบงาย เพียงอยางเดยีว แต

เมื่อเทียบกับผลงานยุคญี่ปุนมีการจัดองคประกอบภาพที่หลากหลายมากขึ้น ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงประสบการณ

และความเช่ียวชาญในการพลิกแพลงการจัดวางองคประกอบภาพไดตามจินตนาการของศิลปน ผลงานสวน

ใหญของดํารงจะเนนการจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรม ซึ่งปรากฏมาแลวในผลงานยุคนครปฐม  

1 หรือในผลงานชุด “ทุงนานครปฐม” ที่มีแนวโนมในการแบงพ้ืนภาพแบบเรขาคณิต ดังจะเห็นไดจาก บาน

บนเขา (ภาพที่ 124) บานหาหลังบนเขา  (ภาพที่ 125) ที่มีการจัดวางองคประกอบภาพดวยการใชเสนโคง ที่

เปนสวนหนึ่งของภูเขา เปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน 2 สวนอยางชัดเจน สวนแรกเปนพ้ืนที่ภูเขาที่ประกอบ

ไปดวยบานหลายหลังคลายหมูบานขนาดเล็กบนภูเขาอันเปนองคประกอบหลักของภาพ ในสวนที่  2 ที่เปน

ฉากหลังแสดงภาพทิวไผที่เอนลูลมแผกระจายสูงเสียดฟา แนวโคงของภูเขาซ่ึงเปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพนั้น ตัด

กับแนวต้ังของทิวไผในฉากหลัง ทําใหฉากหนาและฉากหลังแยกออกจากกันอยางชัดเจน สีน้ําตาลของภูเขา

และตัวบานตัดกับสีเขียวของทิวไผและสีฟาของทองฟา ทําใหภูเขาและตัวบานซ่ึงเปนองคประกอบหลักมี

ความโดดเดนมากย่ิงขึ้น  
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ภาพที่ 126 เรือในแมน้ํา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 127 บานสามหลังบนเขา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

เรือในแมน้ํา (ภาพที่ 126) มีการจัดวางองคประกอบภาพคลาย  2 ภาพขางตน แตเปลีย่นจากเสน

โคงของภูเขามาเปนเสนโคงของชายฝงแมน้ํา ที่มีฉากหนาเปนแมน้ําที่คลาคล่ําไปดวยเรือเปนจํานวนมาก 

ลอยลําขนานตามแนวของแมน้ํา  บริเวณมุมลางดานขวาของภาพปรากฏหลังคาบานที่อยูในทิศทางตรงขาม

กับแนวโคงของแมน้ํา องคประกอบนี้ชวยทําใหภาพมีระยะมากขึ้น นอกจากนั้นเสนในแนวต้ังของเสาบาน

ในระยะหนา หลักไมที่ปกอยูกลางแมน้ํา และทิวไผในฉากหลังที่ขัดแยงกับแนวยาวของลําเรือและแนวโคง

ของแมน้ํา ยังชวยทําใหภาพเกิดระยะและสรางความโดดเดนใหกับภาพมากขึ้น 

บานสามหลังบนเขา (ภาพที่ 127) มีลักษณะการจัดองคประกอบภาพคลาย 3 ภาพที่กลาวมาแลว

ขางตน คือมีการจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรม  โดยใชเสนโคงแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสองสวน

อยางชัดเจน แตมีความพิเศษที่เห็นไดชัดอยูอยางหนึ่งคือ ถนนที่ตัดผานตรงกลางภูเขา เนนใหเห็นการจัดวาง

องคประกอบภาพในแนวนามธรรม ที่มีพ้ืนฐานในการแบงพ้ืนที่ภาพแบบเรขาคณิตไดเปนอยางดี 
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ภาพที่ 128 บานบนเขา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

บานบนเขา  (ภาพที่ 128) เปนภาพที่มีการจัดวางองคประกอบภาพที่มีความซับซอนมากขึ้น 

แทนที่จะเปนการใชเสนโคงเสนเดียวเหมือน 3 ภาพที่กลาวมาแลวขางตน แตในภาพนี้ศิลปนเพ่ิมเสนโคงของ

ภูเขาอีกลูกหนึ่ง ทําใหเห็นภูเขาลูกที่ 2 อยูดานหลัง ฉากหลังเปนทิวไผและทองฟาเชนเดิม ในระยะหนาของ

ภาพศิลปนกําหนดใหบานสองหลังขนาดใหญอันเปนองคประกอบหลักของภาพ ต้ังอยูบนภูเขาลูกแรก 

ถัดไปบนภูเขาลูกที่สอง ปรากฏภาพบานสองหลังเชนกัน แตมีขนาดเล็กลดหลั่นลงไป การลดขนาดของบาน

ลงอยางชัดเจนระหวางภูเขาลูกที่ 1 กับภูเขาลูกที่ 2 อีกทั้งการเขียนภาพถนนที่ตัดเปนเสนตรงไปยังภูเขาลูกที่

สอง เปนวิธีการผลักระยะใหมีความลึกเขาไปในภาพไดเปนอยางดี 

นอกจากการใชเสนโคงในการจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมแลว ดํารงยังใชเสนตรง

ในการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ ในการจัดองคประกอบภาพดวย เชน ในนา  (ภาพที่ 129)  ดํารง

กําหนดใหบานในระยะหนาของภาพมีขนาดใหญจนสามารถเห็นขาวของเคร่ืองใชตางๆ ไดอยางชัดเจน สวน

ระยะกลางเปนภาพทุงนา ที่มีเสนคันนาในแนวนอนแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ อยางชัดเจน เสนคันนาใน

แนวเฉียงเปนเสนนําสายตาที่ชวยผลักระยะภายในภาพใหเกิดมิติความลึก ทองฟาในฉากหลังที่เต็มไปดวยทิว

ไผนอกจากจะชวยเพ่ิมสีสันและบรรยากาศที่สวยงามแลว ยังเปนตัวชวยทําใหภาพเกิดมิติ ที่ดูราวกับจะมี

ระยะลึกเขาไปแบบไมมีที่ส้ินสุดอีกดวย 
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ดํารงจัดวางองคประกอบภาพ เรือในคลอง (ภาพที่ 130) ในแนวเฉียง ฉากหนาของภาพเปนภาพ

เรือ 5 ลํา ที่มีโครงสรางโคงสวยไดรูป ลอยลําในทิศทางเดียวกับลําคลอง ศิลปนใชเสนเฉียงของตลิ่งเปนเสน

นําสายตาเขาไปสูบานกลางทุงนาในบริเวณฉากหลังของภาพ บานในฉากหลังถูกเนนใหโดดเดนดวย

โครงสรางเรขาคณติทีแ่สดงถงึความมัน่คงแขง็แรง ความโคงมนของกองฟางดานซายมอืของภาพนอกจากจะ

ชวยลดรูปทรงที่ประกอบดวยเสนตรงที่แข็งกระดางของตัวบานแลวยังเปนการสรางจุดถวงดุลใหภาพเกิด

ความสมดุลทางความรูสึกอีกดวย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 129. ในนา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 



158 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 130 เรือในคลอง,  2524  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 131. กองฟาง,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

                   (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

นอกจากการใชเสนโคงและเสนตรงในการจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมแลว ดํารง

ยังจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมอีกวิธีหนึ่งที่ตางจากวิธีแรก เชน บานบนเขา (ภาพที่ 42) ดํารงดึง

บานอันเปนองคประกอบหลักของภาพเขามาใกลจนเกือบเต็มพ้ืนที่ภาพ  โดยเหลือฉากหลังที่เปนทิวไผให

เห็นเพียงเล็กนอย การจัดวางองคประกอบเชนนี้เปนการนําเสนอภาพความงดงามของโครงสรางของบาน ใน

ชนบทที่ปลูกสรางอยางงายๆ แตมีรายละเอียดที่ประณีตงดงาม ดังจะสังเกตไดจากฝาบานขัดเตะและหลังคา

มุงจากที่บรรจงเขียนดวยความละเอียดสูง  บานที่เต็มไปดวยขาวของเคร่ืองใชตางๆ ถูกจัดวางอยางเปน

ธรรมชาติเพ่ือสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตชาวชนบทที่เรียบงายและสมถะ  
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กองฟาง (ภาพที่131) มีการจัดวางองคประกอบภาพในลักษณะเดียวกันกับภาพ บานบนเขา  (ภาพ

ที่ 42) คือดึงองคประกอบหลักของภาพมาไวในระยะหนาจนเกือบเต็มพ้ืนภาพ ศิลปนเลือกนําเสนอภาพกอง

ฟางขนาดใหญ ที่มีเคร่ืองมือของเกษตรกรในชนบท เชน เสียม เคียว ตะกรา งอบ และเส้ือผา ซ่ึงสะทอนให

เห็นถึงการทํานาในวิถีที่เรียบงาย ใชแรงงานคนมากกวาการพ่ึงพาเคร่ืองจักรเชนในปจจุบัน ภาพผืนนาที่ไร

ตนขาวและกองฟางขนาดใหญ บอกใหรูเปนนัยวาชวงเวลาแหงการเก็บเกี่ยวไดส้ินสุดลงแลว ภาพนี้ชวนให

คิดไปวาชาวนาผูเหนื่อยออนจากการตรากตรําทํางานเพ่ิงเดินออกจากภาพกลับไปพักผอน  หลังจากเกี่ยวขาว

ในนาจนเสร็จแลว 

นอกจากนี้ดํารงยังจัดองคประกอบภาพโดยใชวิธีการนําเสนอรายละเอียดเฉพาะบางสวนของตัว

บานในฉากหนาของภาพ แลวผลักระยะภาพเขาไปในฉากหลังดวยทุงนาและทองฟาที่งดงาม เชน มองขาม

หลงัคา (ภาพที่132) สวนของหลังคาบานที่ถูกตัดใหเห็นเปนแนวเฉียงและคันนาในฉากหลังที่ขนานไปกับ

แนวหลังคา ทําหนาที่แบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ อยางชัดเจน สีน้ําตาลของหลังคาที่เปนองคประกอบหลัก

ของภาพซ่ึงตัดกับสีเขียวของทุงนาในฉากหลัง ชวยเสริมความโดดเดนใหกับภาพมากย่ิงขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 132. มองขามหลังคา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ถึงแมวาผลงานชุด “จากภูเขาสูทะเล” จะมีการจัดองคประกอบภายในภาพที่หนาแนนดวย

องคประกอบตางๆ จํานวนมากมาย เชน กลุมบานหลายหลัง กลุมเรือในแมน้ํา โองน้ํา จอบ ตะกรา งอบ เปน

ตน แตศิลปนก็สามารถจัดวางองคประกอบตางๆ เหลานี้ไดอยางลงตัวและเปนธรรมชาติไดอยางชาญฉลาด 

ดํารงกระจายองคประกอบยอยออกจากจุดเดนของภาพ เพ่ือสรางความสมดุลใหกับภาพ แทบทุกภาพจะมี

พ้ืนที่วางสําหรับเปนจุดพักสายตาเพ่ือทําใหภาพดูโลงสบายไมรูสึกอึดอัด นอกจากนี้ตนไผซ่ึงเปน

องคประกอบหนึ่งที่ดํารงเคยเขียนไวในภาพชุด หมูบานชาวประมง ไดกลับมาปรากฏภายในผลงานยุคนี้อีก

คร้ังหนึ่ง แตทิวไผในผลงานยุคนี้มีพัฒนาการมากขึ้น คือมีลักษณะเอนลูลมและพลิ้วไหวเปนธรรมชาติ จน

แทบจะรับรูไดถึงกระแสลมอันเย็นสบายภายในภาพไดเปนอยางดี  

การจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมในผลงานชุดนี้ เปนการจัดวางองคประกอบภาพที่

เคยปรากฏมาแลวในผลงานยุคนครปฐม  1 หรืองานชุด “ทุงนานครปฐม” และปรากฏในผลงานยุคญี่ปุน

เชนเดียวกัน ดังจะเห็นไดจากภาพ  ในนา (ภาพที่ 105) วัดอิซูโม 1  (ภาพที่ 110) และฤดหูนาว 1  (ภาพที่ 122) 

เปนตน ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงการการคลี่คลายและพัฒนาผลงานศิลปะอยางตอเนื่องของศิลปนอยางชัดเจน 

ความสงบในผลงานชุดนี้เกิดจากการที่ดํารงเลือกใชภาพบานเรือนในชนบทที่แวดลอมดวย

ธรรมชาติที่งดงามเพ่ือส่ือถึงชีวิตที่สงบสุข ถึงแมไมมีผูคนปรากฏในภาพเหลานี้ แตจากขาวของเคร่ืองใชใน

ภาพ เชน โองน้ํา เส้ือผา ตะกรา และเกวียน ที่ปรากฏรอบตัวบานก็สามารถส่ือใหเห็นถึงวิถีชีวิตที่เรียบงาย

และเงียบสงบของชาวชนบทไดเปนอยางดี ลักษณะการเขียนภาพของศิลปนที่คอยๆ เขียนจุดและขีดเพ่ือ

สรางรายละเอียดใหกับองคประกอบตางๆ ภายในภาพ สะทอนใหเห็นถึงความวิริยะอุตสาหะและสมาธิขั้น

สูงของศิลปนในขณะที่กําลังสรางงาน  การสรางงานดวยวิธีการดังกลาวทําใหศิลปนสามารถแทรกสี

บรรยากาศในทุกสวนของภาพไดดังใจ และชวยสรางบรรยากาศของธรรมชาติที่งดงามจนแทบจะสามารถ

สัมผัสสายลมที่เย็นสบายและแสงแดดอันอบอุนไดเปนอยางดี ดํารงเคยกลาวถึงผลงานในชวงเวลานี้ไววา 

 

การศึกษาพุทธธรรมทําใหเห็นวารูปธรรมและนามธรรมน้ันคูกันไมแยกจากกัน ในรูปธรรมน้ันมี

นามธรรมได จิตรกรรมบนกระดาษ ท่ีทําในญี่ปุนและหลังจากกลับจากญี่ปุนต้ังแต พ .ศ. 2522 - พ.ศ. 2525 ก็

อยูในรูปแบบรูปธรรมและนามธรรม มีการใชโครงสรางนามธรรมท่ีเปนเสนตรงทางขนาน  เน้ือหาน้ันนํามา

จากภาพบานและเรือ คิดวาในโครงสรางท่ีเปนแบบนามธรรมน้ีถาใสเน้ือหาท่ีมีอยูในทองถิ่นของเราลงไปก็

นาจะดีกวานํามาจากท่ีอื่น เม่ือคิดเชนน้ีก็ไดทําอยางตอเน่ืองและคลี่คลายไปเรื่อยๆ และยังคงคลี่คลายไปจนถึง

ปจจุบัน ในดานวัสดุน้ันไดเปลี่ยนไปบางคือในชวงหลังๆไดเขียนบนผาใบและใชสีฝุน ผลงานมีขนาดใหญ

ขึ้น0
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“ดํารง วงศอุปราช, วิวัฒนาการผลงานจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราช 2499-2540  (), “ไมปรากฏเลขหนา”  
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ระหวางป พ.ศ. 2527-2528 ดํารงไดสรางสรรคผลงานศิลปะที่มีความพิเศษโดดเดนออกมาหนึ่ง

ชุด ดํารงเรียกภาพชุดนี้วา “ภาพยุคหลังญี่ปุน จิตรกรรม 4 ฤดูกาล ” (“Post-Japan Period Painting : The 

Four Seasons”) ความพิเศษของผลงานชุดนี้คือ เปนภาพทิวทัศนธรรมชาติจากจินตนาการที่ดูแปลกตา ซ่ึง

นาจะเปนการรําลึกถึงบรรยากาศความงดงามและความเงียบสงบของทิวทัศนในประเทศญี่ปุน ผลงานแตละ

ภาพในชุดนี้แสดงภาพบรรยากาศของฤดูกาลตางๆ 4 ฤดูกาล อันไดแก ฤดูหนาว ฤดูใบไมผลิ ฤดูรอน และ

ฤดูใบไมรวง  

ในผลงานชุดนี้ดํารงแสดงภาพธรรมชาติอันงดงามที่ประกอบไปดวยตนไม ปาเขา โขดหิน 

แมน้ํา และลําธาร ที่ประสานกันอยางงดงามลงตัว นอกจากองคประกอบจากธรรมชาติ เชน ตนไม โขดหิน 

แมน้ํา และลําธารแลว ยังแฝงเรนส่ิงปลูกสรางอยางงายๆ จากฝมือมนุษยไวดวย เชน สะพานหิน กําแพง

เต้ียๆ บันได และถนน ส่ิงปลูกสรางเหลานี้สอดประสานเปนอันหนึ่งอันเดียวกับธรรมชาติไดอยางลงตัว

และสะทอนใหเห็นถึงความผูกพันอยางแนนแฟนระหวางมนุษยกับธรรมชาติ 

ผลงานชุดนี้ทุกภาพเขียนในแนวต้ังและมีขนาดยาวและแคบ เพราะมีความสูงมากกวาความ

กวาง โดยมีขนาดเทากันหมดทุกภาพคือ 121x54 ซม. การวางแนวภาพในลักษณะนี้ ทําใหภาพในผลงานชุด

นี้มีความพิเศษแปลกตาออกไปเมื่อเทียบกับผลงาน ชุด “จากภูเขาสูทะเล” ทําใหดูคลายกับภาพเขียน

ทิวทัศนแบบประเพณีของจีนและญี่ปุน ดํารงจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมแบบงายๆ ไม

ซับซอน โดยกําหนดมุมมองจากที่สูงลงมายังเบื้องลาง ทําใหภาพมีมุมมองที่กวางไกลมากขึ้น ในบางภาพ

ศิลปนวางทศิทางการไหลของลาํธารในแนวเฉียง ซ่ึงชวยสรางระยะและมติภิายในภาพ เชน Spring  (ภาพที่ 

133) Summer (ภาพที่ 46) บางภาพใชการวางตําแหนงขององคประกอบภายในภาพ เชน กอนหินและตนไม 

ไวในระยะที่ตางกันเพ่ือกําหนดระยะใกลไกลภายในภาพ นอกจากนี้ดํารงยังใชวิธีผลักระยะของภาพดวย

การกําหนดองคประกอบที่อยูระยะหนาใหมีขนาดที่ใหญกวาองคประกอบที่อยูระยะหลัง รวมทั้งเนน

รายละเอียด สีสัน และแสงเงาขององคประกอบที่อยูระยะหนาใหมีความคมชัดกวาองคประกอบที่อยูใน

ระยะหลัง เชน Spring (ภาพที่ 134)  Winter (ภาพที่ 47) การจัดวางองคประกอบภาพในลักษณะนี้ทําใหภาพ

ทิวทัศนของดํารงดูลึกไกลสุดลูกหูลูกตา แบบคอยเปนคอยไปอยางเปนธรรมชาติ สอดคลองกับเนื้อหาที่

นําเสนอภาพบรรยากาศที่แตกตางกันใน 4 ฤดูกาลของป 

ดํารงจัดวางองคประกอบ ภาพ  Spring (ภาพที่ 44)  โดยกําหนดมุมมองที่มองจากที่สูงลงมายัง

เบื้องลาง เพ่ือแสดงทัศนียภาพอันกวางใหญ ศิลปนกําหนดใหพ้ืนที่สวนใหญของภาพเปนผืนน้ํา บริเวณ

ดานลางทางซายมือมีกลุมของโขดหินและประติมากรรมหินที่มักปรากฏในสวนแบบญี่ปุน องคประกอบนี้

เปนตัวกําหนดระยะหนาของภาพ เกาะกลางน้ําซ่ึงเปนจุดเดนของภาพนี้ประกอบไปดวยโขดหินและกลุม

ตนสนโดยมีสะพานหินที่วางตัวในแนวนอนยาวเปนเสนตรงในบริเวณกึ่งกลางภาพเปนตัวเช่ือมเกาะนอย

กับฝงน้ําเขาดวยกัน นอกจากนี้ศิลปนยังใชเทคนิค Sfumato คือการผลักระยะดวยการคอยๆ ลดความคมชัด
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ของเสนรอบนอกของรูปทรงและลดความสดของสีลง ทําใหฉากหลังของภาพมีลักษณะเลือนรางคลายปก

คลุมดวยมานหมอก สีฟาซ่ึงคลุมพ้ืนที่ภาพทั้งหมดใหความรูสึกเย็นสบาย เต็มไปดวยความชุมช้ืนของ

ละอองน้ําบงบอกถึงสีบรรยากาศแหงฤดูใบไมผลิอยางแทจริง การกําหนดใหเกาะกลางน้ําอยูตรงกลางภาพ 

ซ่ึงมีผืนน้ําที่กวางใหญและนิ่งสงบลอมรอบเกาะ  

Spring (ภาพที่ 133) มีการจัดวางองคประกอบภาพในแนวเฉียง ศิลปนกําหนดมุมมองที่มองจาก

ที่สูงลงมายังเบื้องลางทําใหเห็นทัศนียภาพของแมน้ํา ตนไม ภูเขา และทองฟาที่งดงาม ริมตลิ่งสองฟากฝง

แมน้ําที่วางตัวในแนวเฉียงเรียงรายไปดวยกอนหินและตนไมที่มีพุมสีเขียวงดงาม  ความขัดแยงกันระหวาง

กอนหินที่แข็งและหนักกับยอดไมที่มีรูปรางกลมกลึงและนุมนวล ซ่ึงถูกจัดวางเขาดวยกันไดอยาง

เหมาะสมและเปนธรรมชาติ สรางความงดงามไดอยางลงตัวใหกับผลงานช้ินนี้ ถึงแมวาสะพานที่เช่ือมสอง

ฟากฝงแมน้ําเขาหากันจะมีขนาดเล็ก แตก็เปนจุดเดนที่สรางเสนหใหกับภาพไดไมนอย การผลักระยะ

ใหกับภาพดวยการคอยๆ ลดความสดของสีลงในฉากกลางและฉากหลัง ทําใหภาพคลายถูกปกคลุมดวย

ละอองน้ําและสรางความชุมช้ืนใหกับทั้งสองฟากฝงทัศนียภาพดวย การนําเสนอภาพธรรมชาติที่ย่ิงใหญ

และอุดมสมบูรณเชนนี้ สะทอนบรรยากาศของความสุขและความเงียบสงบในใจของศิลปนไดเปนอยางดี 

ศิลปนแบงพ้ืนที่ภาพ  Winter (ภาพที่ 47) ออกเปนสองสวนเทาๆ กัน อยางชัดเจนดวยเสนใน

แนวนอนที่เกิดจากการเรียงตัวกันของกอนหินขนาดเล็ก บริเวณฉากหนาของภาพซ่ึงเปนพ้ืนดินราบเรียบที่

มีกอนหินสามกอนวางในตําแหนงตางกัน ซ่ึงดูราวกับการจัดสวนหินแบบโบราณของญี่ปุน ฉากหลังเปน

เชิงเขาที่เต็มไปดวยตนไมผลัดใบออกหมด ทําใหเห็นลําตนและกิ่งกานที่ซอนทับกันอยางงดงามให

ความรูสึกสงบเงียบ รวมทั้งสีเทามวงที่คลุมบรรยากาศใหกับภาพสรางชวยความรูสึกสงบเงียบไดเปนอยาง

ดี 

การเขียนภาพดวยเทคนิค  Sfumato เพ่ือสรางมิติ ใกลไกลใหกบัภาพและสรางบรรยากาศของ

ละอองไอน้ําที่ชุมช้ืนลอยกระจายไปทั่วทั้งภาพ ทําใหผลงานชุดนี้เปนเสมือนภาพธรรมชาติในจินตนาการที่

สงบสุข นอกจากนี้ผลงานชุดนี้ในแตละภาพมีการใชสีแตกตางกัน ตามความแตกตางของฤดูกาล เชน ฤดู

ใบไมผลิใชสีเขียวออน ฤดูรอนใชสีเหลืองสม และฤดูหนาวใชสีเทามวงเปนตน ซ่ึงสีบรรยากาศของแตละ

ฤดูกาลมีอิทธิพลตออารมณความรูสึกของผูคนไดอยางชัดเจน  

ความกวางใหญไพศาลของภาพของภาพทิวทัศนที่มาจากความทรงจําและความประทับใจ 

บรรยากาศในฤดูกาลที่แตกตางกันของประเทศญี่ปุนสะทอนภาพความย่ิงใหญของธรรมชาติที่ไรผูคนและ

สรรพสัตว ในผลงานชุดนี้ ถึงแมวาแตละภาพจะแสดงฤดูกาลและบรรยากาศสีที่สะทอนอารมณความรูสึก

ที่แตกตางกัน แตทุกภาพตางเปนสัญลักษณเพ่ือส่ือถึงความสงบสุขและความเงียบสงบตามจินตนาการของ

ศิลปนเชนเดียวกัน 
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ภาพที่ 133 Spring, 2527, สีน้ํา ปากกาบนกระดาษ 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 134 Spring, 2527, สีน้ํา ปากกาบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

ตอมาในป พ.ศ. 2529 ดํารงไดสรางสรรคผลงานศิลปะขึ้นมาอีกชุดหนึ่งซ่ึงแสดงภาพธรรมชาติ

อันงดงามของปาทางภาคเหนือ ปา (ภาพที่ 135 และ 136) ซ่ึงเปนผลงานที่พัฒนามาจากผลงานชุด  “ภาพยุค

หลังญี่ปุน จิตรกรรม 4 ฤดูกาล” แตผลงานในชุดนี้ดํารงไดรับแรงบันดาลใจมาจากปาไมทางภาคเหนือของ

ไทย อันเปนดินแดนบานเกิดเมืองนอนของศิลปน ภาพ ปา ชุดนี้มีความคลายคลึงกับ “ภาพยุคหลังญี่ปุน 

จิตรกรรม 4 ฤดูกาล” ตรงที่เปนภาพธรรมชาติที่มีความงดงามในจินตนาการของศิลปนอันถูกปกคลุมดวย

มานหมอกทําใหภาพมีบรรยากาศพิเศษเปนเสมือนดินแดนแหงความเงียบสงบและความสุขเชนเดียวกัน 

ศิลปนกําหนดลําธารเล็กๆ พุงเขาไปภายในภาพเพ่ือชวยทําใหภาพเกิดระยะความลึก นอกจากนี้

ตําแหนงของตนไมและกอนหินที่เรียงรายอยางเปนธรรมชาติทั่วทั้งภาพ ยังเปนตัวชวยผลักระยะใหเกิดมิติ

ที่ลึกเขาไปภายในภาพมากย่ิงขึ้น การลดความเขมของแสงและเงาและลดความสดของสีลงทาํใหฉากหลงั
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ของภาพมีลักษณะเลือนราง  ซ่ึงนอกจากจะสรางมิติใหกับภาพแลว ยังทําใหภาพเกิดบรรยากาศของมาน

หมอกที่เต็มไปดวยละอองน้ําที่ชุมช้ืนอีกดวย 

ศิลปนสรางสรรค ภาพ ปา ชุดนี้ขึ้นมาจากภาพความประทับใจ ในบรรยากาศอันงดงามของปา

ในฤดูหนาวทางภาคเหนือของไทย แลวนํามาถายทอดผานจินตนาการออกมาเปนภาพในเชิงสัญลักษณเพื่อ

สะทอนภาพความสงบ ดังที่ดํารงเคยเขียนกลอนประกอบงานวาดเสนเกี่ยวกับปาและความสงบในภาพหนึ่ง 

(ภาพที่ 137) ไวอยางนาฟงวา  

   มีสิ่งใดในโลกน้ีท่ีเหลืออยู 

       ใหเราผูมีจิตคิดเสาะหา 

ท่ีพ่ึงพิงน่ิงสงบเปนมรรคา 

จกัพบพาหาไดในปาเอย 0
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ภาพที่ 135 ปา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 136 ปา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 137 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 

                  ปากกา ดนิสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

ระหวางป พ.ศ. 2529-2530 ดํารงสรางผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากทุงนา ศิลปนนําเสนอ

ภาพทุงนาที่เต็มไปดวยรวงขาวอันอุดมสมบูรณ ฉากหลังที่เปนแมน้ํา ภูเขา และทองฟา เชนภาพ  ทุงนา  

(ภาพที่ 138 และ 139) แสดงทัศนียภาพที่กวางไกล การจัดวางองคประกอบภาพอยูในแนวนามธรรม โดย

ใชเสนคันนาสีน้ําตาลแดงเปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ อยางชัดเจน เสนตรงในแนวนอนแสดง

ความกวางขวางของพ้ืนที่ภาพสวนเสนในแนวเฉียงสรางความลึกใหกับภาพ ที่สําคัญบางภาพดํารงนําเสนอ

ภาพที่ตัดเฉพาะบางสวนของทุงนามานําเสนอ เชนภาพ ทุงนา (ภาพที่ 140) และ ธรรมชาติ (ภาพที่ 141)  

สีในผลงานระยะนี้สวนใหญเปนสีเหลืองเขียว สีเขียว และสีฟา ซ่ึงเปนสีในวรรณะเย็น ทําให

ภาพมีบรรยากาศของความเย็นสบาย สีน้ําตาลแดงของคันนาซ่ึงเปนสีวรรณะรอน ตัดกับทุงนาสีเขียวออน 

ชวยสรางความสดใสใหกับภาพไดเปนอยางดี การแทรกสีน้ําตาลแดงและสีเหลืองลงในทุงนาสีเขียวชวยทํา

ใหภาพมีบรรยากาศของสีที่เปนธรรมชาติ และยังชวยทําใหสีในภาพมีความสดใสมากขึ้นดวย การ ใช

เทคนิค Sfumato ที่ผลักระยะภาพดวยการคอยๆ ลดความสดของสีลง จนทําใหฉากหลังของภาพมีลักษณะ

เลือนรางคลายกับถูกปกคลุมดวยมานหมอก นอกจากจะทําใหภาพดูไกลสุดลูกหูลูกตาแลว ยังทําให

ภาพเหมือนปกคลุมดวยละอองน้ํา สะทอนภาพบรรยากาศทุงนาที่ใหความรูสึกเย็นสบายดูเงียบสงบอีกดวย 
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ภาพที่ 138 ทุงนา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 139 ทุงนา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 140 ทุงนา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 141 ธรรมชาติ, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพชุด “ทุงนา” สะทอนใหเห็นถึงอาชีพการทํานาของเกษตรกรไทยที่สัมพันธกับฤดูกาลตางๆ

ในธรรมชาติ ดังจะเห็นไดจาก ธรรมชาติ (ภาพที่ 141) เปนภาพตนกลาขาวสีเขียวออนที่อยูในระยะการแตก

ใบ สวนภาพ ทุงนา (ภาพที่ 138 และ 139) แสดงภาพทุงนาที่เต็มไปดวยรวงขาวสีเหลืองทองที่พรอมรอการ

เก็บเกี่ยว อยางไรก็ตามผลงานเหลานี้กลับมีความหมายในเชิงสัญลักษณที่ส่ือถึงความสงบภายในจิตใจ  ดังที่

ดํารงเคยเขียนกลอนประกอบงานวาดเสนเกี่ยวกับทุงนา (ภาพที่ 142 และ 143)ไววา  

 

มีอะไรในโลกน้ีท่ีเหลืออยู 

     ใหเราผูแสวงหาคุณคาสูง 

   ธรรมชาติหาไมไดในกลางกรุง 

                                                                    ความสูงสงมีไดในทุงนา1
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ภาพที่ 142 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 ปากกา ดินสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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                                     อันทุงนาทองฟาอันเวิ้งวาง 

 ดูแลวชางสงบพบความหมาย 

   มีอิสระเสรีท้ังใจกาย 

     ไดผอนคลายทุกขยากท่ีมากไป2

23 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 143 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 ปากกา ดินสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

นอกจากผลงานชุด “ปา” และ “ทุงนา” แลว ในป พ.ศ. 252 9 ดํารงยังสรางผลงานจิตรกรรมที่

นําเสนอภาพบานริมแมน้ําลําคลอง ที่มี เรือเปนองคประกอบสําคัญของภาพ บานริมน้ําเหลานี้แสดงถึงวิถี

ชีวิตของผูคนในชนบทที่มีความผูกพันกับสายน้ํา ที่สะอาดบริสุทธ์ิ ชาวชนบทใชน้ําในแมน้ําสําหรับ

ดํารงชีวิตและเปนเสนทางในการเดินทางติดตอถึงกันดวยเรือ เรือในภาพของดํารงมีหลายชนิด เชน เรือ

กระแชง เรือแจว เปนตน ซ่ึงทําใหนึกถึงภาพผลงานในสมัยที่ดํารงเรียนอยูที่มหาวิทยาลัยศิลปากร เชน ภาพ

คลอง (ภาพที่ 27) และ เรือ (ภาพที่ 71) เปนตน 
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ผลงานในชวงนี้ สวนใหญเปนภาพในแนวต้ัง และมกีาร จัดวางองคประกอบภาพในแนว

นามธรรมเชนเดมิ เชน คลอง (ภาพที่ 144 - 146) ศิลปนใชมุมมองจากที่สูงลงมายังเบื้องลาง เพ่ือแสดง

ทัศนียภาพที่กวางไกล แมน้ําที่วางตัวในแนวเฉียงทําใหเกิดระยะความลึก นอกจากนี้ตําแหนงของเรือ บาน

ริมน้ํา และกอตนกกที่เรียงในตําแหนงที่ตางกัน ยังเปนตัวชวยผลักระยะใหเกิดมิติลึกเขาไปในภาพมาก

ย่ิงขึ้น ดํารงเขียนภาพชุดนี้ดวยเทคนิค Sfumato คือการผลักระยะดวยการคอยๆ ลดความคมชัดของเสนรอบ

นอกของรูปทรงและลดความสดของสีลง ทําใหฉากหลังของภาพมีลักษณะเลือนราง ทําใหภาพคลายถูกปก

คลุมดวยมานหมอก  ภาพในชุดนี้แสดงลักษณะชุมชนหมูบานริมน้ําที่ดํารงชีวิตกันอยางเรียบงาย ถึงแม

องคประกอบภายในภาพของงานชุดนี้จะคลาคล่ําไปดวยเรือและบานริมน้ํา  แตภาพกลบัใหความสงบ 

เพราะสะทอนวิถีชีวิตที่เรียบงาย สงบ และสันติของคนในชนบท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 144 คลอง, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 145 คลอง, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 146 คลอง, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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นอกจาก 3 ภาพที่มีองคประกอบภายในภาพจํานวนมากมายดังสามภาพที่กลาวมาแลวขางตน 

ในชวงเวลานี้ดํารงยังสรางผลงานที่มีองคประกอบภายในภาพไมกี่ตัว เชน บาน (ภาพที่ 147 และ 148) ภาพ

เหลานี้ประกอบดวยบานหลังนอยที่ต้ังอยูอยางโดดเดี่ยวบนเกาะกลางน้ํา และเรือลํานอยที่จอดรอเทียบทา 

ซ่ึงสะทอนการดํารงชีวิตที่สันโดษ แตก็แสดงใหเห็นวาถึงแมจะอยูอยางสันโดษแตก็ยังมีเรือไวเปนพาหนะ

สําหรับติดตอกับผูคนภายนอก การจัดวางองคประกอบเชนนี้แสดงใหเห็นถึงการใชชีวิตของชาวชนบท

อยางเรียบงายในกระทอมหลังเล็กบนเกาะกลางน้ําอันโดดเดี่ยว ขาวของเคร่ืองใชที่รายรอบบานนั้นมีเพียง

โองน้ําและเส้ือผาที่ตากอยูไมกี่ชุดสะทอนการใชชีวิตที่สันโดษ สงบเรียบงาย และสมถะ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 147 บาน, 2529, เทคนิคสีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 148 บาน, 2529, เทคนิคสีฝุนบนผา 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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เรือ และบานริมคลอง ในระยะนี้ของดํารงนอกจากจะแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตที่เรียบงายของ

ผูคนในชนบทที่ผูกพันกับแมน้ําลําคลองแลว ภาพเหลานี้ยังเปนสัญลักษณที่ส่ือถึงความสงบ ดังที่ดํารงเคย

กลาวถึงผลงานเหลานี้ในภาพวาดเสนประกอบบทกลอน (ภาพที่ 149 และ 150)ไวอยางนาฟงวา  

 

              ใชชีวิตอยางดีท่ีเรียบงาย 

สุขสบายพอสมควรลวนเหมาะสม 

ไดสัมผัสดินนํ้าลําคลองและสายลม 

               อยูอยางสมท่ีมีวิถีธรรม3
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ภาพที่ 149 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 ปากกา ดินสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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 เปนพาหนะนําใจใหสงบ 

พาไปพบสนัติธรรมนําวถิี 

เรือหาลํานําไปสูมรรควิธ ี

        แหงความดีมีธรรมล้ําเลิศเอย4
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ภาพที่ 150 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 ปากกา ดินสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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21

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน (พ.ศ.2531) 

  
22

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน(พ.ศ.2531) 

  
23

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน(พ.ศ.2531) 

  
24

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน(พ.ศ.2531) 

  
25

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน (พ.ศ.2531) 
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ผลงานของดาํรงระหวางป พ.ศ. 2535-2545 แสดงใหเห็นถึงยุคของการอิ่มตัวในเนื้อหา รูปแบบ 

และเทคนิค ซ่ึงเปนการนําผลงานในยุคตางๆ เชน ทุงนานครปฐม ยุคญี่ปุน จากภูเขาสูทะเล และภาพยุคหลงั

ญี่ปุน จิตรกรรม 4 ฤดูกาล  มาสรางความสมบูรณแบบใหกับการสรางสรรคงานศิลปะมากขึ้น ถึงแมวา

ผลงานเหลานี้จะมีการจัดวางองคประกอบภาพที่หลากหลายแตกตางกัน แตก็เปนการนําเสนอความสงบ

โดยใชภาพบานเรือนในชนบททามกลางธรรมชาติที่สงบงดงามเชนเดียวกัน  

ผลงานระหวางป พ.ศ. 25 35-2536 เปนภาพทิวทัศนธรรมชาติที่ถูกปกคลุมดวยมานหมอก 

ศิลปนกําหนดมุมมองที่มองจากที่สูงลงมายังเบื้องลาง เพ่ือแสดงทศันยีภาพในมมุกวาง ไมมีช่ือ (ภาพที่ 151)

กระทอมหลังเล็กที่ต้ังอยูอยางโดดเดี่ยวทามกลางธรรมชาติที่เว้ิงวางกวางไกล สะทอนภาพการดํารงชีวิตที่

สันโดษ สมถะ และเรียบงาย สีฟาที่คลุมบรรยากาศใหกับภาพคลายถูกปกคลุมดวยมานหมอก ทําใหภาพมี

บรรยากาศของความหนาวเย็นและความเงียบสงบ หมูบานในหุบเขา (ภาพที่ 52)  ถึงแมวากระทอมซ่ึงเปน

จุดเดนในระยะหนาของภาพจะมีขนาดเล็กมาก แตสีน้ําตาลซ่ึงเปนสีวรรณะรอน ชวยทําใหกระทอมมีความ

โดดเดนทามกลางมานหมอกสีฟาไดเปนอยางดี ไมมีช่ือ (ภาพที่ 152)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 151 ไมมีช่ือ, 2535-36, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 152 ไมมีช่ือ, 2535-36, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ระหวางป พ.ศ. 2536-2538 ดํารงสรางผลงานดวยการเลือกนําเสนอรายละเอียดเฉพาะสวนของ

บานโดยไมคํานึงถึงการแสดงภาพใหเต็มองครวม การดึงบานเขามาอยูในฉากหนาของภาพเชนนี้ นอกจาก

จะแสดงใหเห็นโครงสรางที่งดงามของบานในชนบทแลว ยังแสดงรายละเอียดของบานอยางงดงาม เชน ฝา

บานขัดแตะและหลังคามุงจาก นอกจากนี้ขาวของเคร่ืองใชที่วางเรียงรายอยูภายในและภายนอกบาน เชน 

โอง ตะกรา เส้ือผา และเรือ ยังสะทอนถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของผูเปนเจาของบานไดเปนอยางดี บานใน

ฉากหนาที่มีลักษณะการเขียนภาพแบบเนนรายละเอียดและสรางบรรยากาศของภาพอยางเปนธรรมชาติตัด

กับฉากหลังของภาพที่เปนสีฟาและสีน้ําเงินที่มีลักษณะการเขียนแบบเกลี่ยเรียบ ชวยทําใหบานในระยะ

หนามีความโดดเดนมากขึ้น นอกจากนี้ฉากหลังของภาพยังสงเสริมใหบรรยากาศของภาพมีความรูสึกเย็น

สบายและเงียบสงบอีกดวย ผลงานในชวงเวลานี้ไดแก บานริมน้ํา (ภาพที่ 153) และไมมีช่ือ (ภาพที่ 154)   

บานริมน้ํา (ภาพที่ 153) มีการจัดวางองคประกอบภาพโดยการดึงบานอันเปนองคประกอบหลัก

มาไวระยะหนาของภาพ จนเห็นเพียงบางสวนของหลังคาและบางสวนของตัวบานเทานั้น บานอันเปน

จุดเดนของภาพนี้กินเนื้อที่เกือบเต็มพ้ืนที่ทั้งหมดของภาพ เหลือพ้ืนที่ภาพเพียงเล็กนอยที่เปนทุงนาสีเขียว

ในระยะกลางของภาพ และสีฟาและสีน้ําเงินที่เขียนแบบเกลี่ยเรียบในฉากหลังเทานั้น การกําหนดใหบานมี

ขนาดใหญ ทําใหเห็นรายละเอียดตางๆ ของบานไดอยางชัดเจน นอกจากตัวบานแลวทุงนาในระยะกลาง

ของภาพนั้นศิลปนยังแสดงรายละเอียดดวยการขีดเสนส้ันๆ แสดงตนขาวสีเขียวเต็มทองนา ถึงแมบานที่มีสี

น้ําตาลจะมีขนาดใหญมากเมื่อเทียบกับพ้ืนที่ทั้งหมดของภาพ แตจากสีเขียวของทองนา สีฟาของแมน้ําและ

สีน้ําเงินของทองฟาในฉากหลังที่มีความสดใสมาก ชวยทําใหบรรยากาศของภาพโดยรวมมีความรมร่ืน

แสดงถึงความอุดมสมบูรณในฤดูฝนอันเปนชวงเวลาแหงความอุดมสมบูรณไดเปนอยางดี ดํารงพูดถึงการ

สรางผลงานที่ใชบานเปนเนื้อหาหลักโดยมีฉากหลังเปนสีฟาและสีน้ําเงินที่เขียนแบบเกลี่ยเรียบไววา 

 

การคลี่คลายผลงานจิตรกรรมจากแบบนามธรรมสังเคราะหซึ่งเปนสุดยอดของนามธรรมน้ัน คือ

การหันไปทางรูปธรรมท่ีมีนามธรรมเปนจุดหมายไดเริ่มขึ้นแลวเม่ือกลับจากสหรัฐอเมริกาและมาอยูท่ี

นครปฐมเม่ือ 2513 โดยการเขียนภาพบนผาใบใชสีฝุนและสีอครีลิค ซึ่งเม่ืออยูในสหรัฐอเมริกาน้ันใชแต

สีอะครีลิคเทาน้ัน สีฝุนใหความสงบและสีอะครีลิคบางสีเชนสีนํ้าเงินน้ันใหความใสและสงบไดเหมือนกัน

จึงนํามาใช โครงสรางของจิตรกรรมยุคน้ีและในยุคปจจุบันน้ันเปนแบบนามธรรมในทิศทางขนานและ

ทแยง ใชหลังคาบานเปนเน้ือหา การคลี่คลายน้ีชงักลงเม่ือไปอยูท่ีญี่ปุนและไดกลับมาคลี่คลายใหมอีกครั้ง

ในชวง พ.ศ. 2533 และตอเน่ืองมาจนถึงปจจุบัน0
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ภาพที่ 153 บานริมน้ํา, 2538, หมึก สีฝุน และสีอะคริลิคบนผา 

ที่มา : สยามทศัน

 

, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 19. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 154 ไมมีช่ือ, 2537, หมึก สีฝุน และสีอะคริลิคบนผา 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม)  



185 

 

ในชวงเวลาเดียวกันคือ ในระหวางป พ.ศ. 25 36-2538 ดํารงไดสรางผลงานที่มีการจัดวาง

องคประกอบคลายกับผลงานที่กลาวมาแลวขางตนคือ การเลือกนําเสนอเฉพาะบางสวนของบานโดยการดึง

บานเขามาอยูในฉากหนาของภาพเพ่ือแสดงโครงสรางและรายละเอียดของบานที่งดงาม แตแตกตางกัน

ตรงที่ฉากหลังของผลงานชุดนี้ไมใชสีฟาและสีน้ําเงินที่เขียนแบบเกลี่ยเรียบ ฉากหลังภาพชุดนี้เปนภาพทุง

นา ภูเขา และทองฟาที่เขียนดวยเทคนิค Sfumato เพ่ือสรางมิติ ใกลไกลใหกบัภาพและสรางบรรยากาศของ

ภาพคลายปกคลุมดวยมานหมอกอันงดงาม  ใหความรูสึกสงบเงียบ  ผลงานในชวงเวลานี้ไดแก ไมมีช่ือ  

(ภาพที่ 155 และ ภาพที ่156) ดํารงกลาวถึงผลงานในชวงเวลานี้ไววา 

 

การนําเน้ือหาท่ีเปนภาพบานมาประสานใหเขากับโครงสราง แบบนามธรรมในผลงาน พ.ศ. 2536 

โดยมีโครงสรางและ ทิศทางเปนเสนขนาน แตจุดหมายก็เหมือนเดิมคือ สมาธิและ ความสงบซึ่งเปน

ความรูสึกและนามธรรม การใชสีในกลุมเดียวกันและไมฉูดฉาดก็เพ่ือจุดประสงคและจุดมุงหมายดังกลาว 

ผลงานเหลาน้ีไดนําไปแสดงในสหรัฐอเมริกาเม่ือ พ.ศ.  2537 และเม่ือกลับมาแลวไดคลี่คลายตอไป1
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ภาพที่ 155 ไมมีช่ือ, 2538, สีฝุนบนผา 

ที่มา : องคการคาของครุุสภา, จิตรกรรมชุดความเงียบและความสงบ ดํารง วงศอุปราช

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพครุุสภาลาดพราว,2545) ไมปรากฏเลขหนา. 

,  

 



186 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 156 ไมมีช่ือ, 2538, สีฝุนบนผา 

ที่มา : องคการคาของครุุสภา, จิตรกรรมชุดความเงียบและความสงบ ดํารง วงศอุปราช

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพครุุสภาลาดพราว,2545) ไมปรากฏเลขหนา. 

,  

 

ในป พ.ศ. 2536 – 2542 ดํารงสรางผลงานภาพออกมาเปนภาพชุด โดยหนึ่งชุดอาจประกอบดวย

ภาพ 2 หรือ 3 ภาพ ผลงานภาพชุดนี้มีความพิเศษตรงที่สามารถนํามาแสดงเปนผลงานเพียงช้ินเดียว หรือนํา

ภาพทั้งหมดในชุดเดียวกันมาตอรวมกันเปนภาพขนาดใหญภาพเดียวก็ได เพราะไมวาจะนํามาจัดแสดงใน

ลักษณะไหนองคประกอบภาพก็ยังคงความสมบูรณลงตัวดวยกันทั้งส้ิน การสรางผลงานออกมาเปนภาพชุด

เชนนี้ ทําใหภาพมีขนาดใหญขึ้น มีบานอันเปนองคประกอบหลักภายในภาพมากมายขึ้น คลายภาพหมูบาน

ขนาดเล็กที่แสดงวิถีชีวิตของผูคนในชนบทอันสงบสุขและเรียบงาย ผลงานในลักษณะนี้ ไดแก ภาพชุด คืน

สูชนบท (ภาพที่ 60) และภาพชุด หมูบานชาวนา (ภาพที่ 61) เปนตน 

ดํารงนิยมใชเฉดสีน้ําตาลอันเปนเฉดสีตามธรรมชาติ ( Earth Tone) มาเปนสีหลกัของภาพ 

ศิลปนผูนี้นิยมใชน้ําตาลเปนสีของบานที่สรางมาจากไมไผสานและหลังคามุงจาก นอกจากนี้สีน้ําตาลยัง

เปนสีของพ้ืนดนิ กองฟาง และรวงขาวสีทองในทองนา แตในป พ.ศ. 2538 – 2545 ดํารงเร่ิมใชสีที่สดใส

มากขึ้น  เชน ภาพ ความสงบ (ภาพที่ 57) ซ่ึงในฉากหลังเปนภาพภูเขาและทองฟาที่มีสีเหลืองออน ทําให

ภาพมรีะยะไกล ดโูปรงเบาและสบายตา หรือ ภาพ บานชาวนา 2 (ภาพที่ 157) ที่มีสีมวงน้ําเงินสดปกคลุม
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ทั่วทั้งภาพ สีมวงน้ําเงินที่ตัดกับสีน้ําตาลเหลืองของบาน พ้ืนดิน และกองฟาง ทําใหสีภายในภาพมีความ

สวางสดใสมากย่ิงขึน้ สวนภาพ ทุงนาสีเขียว (ภาพที่ 58) และ บานและทุงนา (ภาพที่ 59) แสดงภาพตนกลา

สีเขียวเต็มทองทุงนา ตนกลาสีเขียวออนที่ตัดกับสีน้ําตาลของบานและพ้ืนดิน ทําใหสีภายในภาพมีความ

สดใสมากขึ้น สีเขียวออนนอกจากจะทําใหภาพมีความสดใสแลว ยังสะทอนภาพบรรยากาศความเขียวขจีที่

อุดมสมบูรณของภาพไดเปนอยางดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 157 บานชาวนา 2, 2541, สีน้ําและปากกาบนกระดาษ 56 x 76 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน

ระหวางป พ.ศ. 2539-2545 ผลงานในชวงหลังๆ ของดํารงมีการจัดวางองคประกอบภายในภาพ

ที่เรียบงายมากย่ิงขึ้น  เพ่ือใหสอดคลองกับแนวคิดที่มุงสูความสงบ บานอันเปนจุดเดนของภาพที่มักจะมี

หลายหลังมักถูกจํากัดใหเหลือเพียงหลังเดียว เพ่ือเนนวิถีชีวิตที่เรียบงาย สมถะ และสันโดษ การผลกัระยะ

ใหกับภาพดวยเทคนิค Sfumato นอกจากจะสรางมิติใกลไกลใหกับภาพ แลว ยังทําใหภาพคลายถูกปกคลุม

ดวยมานหมอก อันสะทอนบรรยากาศของความสุขและความเงียบสงบไดเปนอยางดี  บานหลังเดียวที่ต้ังอยู

ทามกลางธรรมชาติอนังดงามเปรียบเสมอืนโลกแหงความเงียบสงบ สันโดษ และสมถะของศิลปน ผลงาน

ชวงเวลานี้ไดแก ความสงบ  (ภาพที่ 57)  ทุงนาสีเขีย ว (ภาพที่ 58) บานและทุงนา  (ภาพที่ 59)  และ ทุงนา 

(ภาพที่ 158) ดํารงเคยกลาวถึงผลงานในชวงเวลานี้ไววา  

, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 19. 



188 

 

 

ผลงานปจจุบันซึ่งอยูในยุคสุดทายยังคงอยูในโครงสรางนามธรรม ในเน้ือหาท่ีเปนรูปธรรมท่ีนํามา

จากธรรมชาติและชนบท มุงท่ีนามธรรมคือความสงบและสมาธิ การปลอยวาง เปนภาพเรียบๆ เหมือนชีวิต

ท่ีพยายามลดและปลอยวางหลายสิ่งหลายอยาง ใชชีวิตอยูกับศิลปะและธรรมชาติ เสนโคงในผลงานนํามา

จากภูเขา เสนขนานท่ีราบเรียบมาจากทุงนา มิไดเปนการลอกเลียนธรรมชาติและสิ่งท่ีเปนจริง แตเปนการ

นําเอาเสน สี และนํ้าหนักออนแกในธรรมชาติมาหลอมรวมไวในโครงสรางนามธรรม...2

28 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 158 ทุงนา, 2539, หมึกและสีฝุนบนผา 

ที่มา : สยามทศัน

 

, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 20. 
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ระหวางป พ.ศ. 2537-2543 ดํารงสรางผลงานชุด “ความเงียบในฤดูหนาว” เปนผลงานที่ไดรับ

แรงบันดาลใจมาจากทัศนียภาพในฤดูหนาวทางภาคเหนือของไทยและฤดูหนาวของญี่ปุน ผลงานชุดนี้ดํารง

แสดงภาพธรรมชาติอันงดงามทามกลางมานหมอก บางภาพฉากหนาเปนทุงนาโดยมีภูเขาและทองฟาเปน

ฉากหลัง บางภาพมีโทริอยูในฉากหนาหรือฉากกลางของภาพโดยมีตนไมและภูเขาขนาดใหญเปนฉากหลัง

ของภาพ ดํารงจัดองคประกอบภาพผลงานชุดนี้อยางเรียบงายไมซับซอน นอกจากนี้การเขียนภาพโทริใหมี

ขนาดเล็กลงมากและการเขียนภาพตนไมที่มีลําตนอันสูงชะลูดกระจายตัวทั่วไปบนภูเขา ยังเปนตัว

เปรียบเทียบขนาดอันใหญโตของขุนเขา ทําใหเห็นถึงความย่ิงใหญอลังการของภาพภูมิประเทศ ที่มีทิวเขา

ซอนทับกันลดหลั่นหายไปในบรรยากาศที่บางเบาในฉากหลังของภาพ ความสอดคลองที่ประสานกันอยาง

กลมกลืนระหวางโทริอันเปนสถาปตยกรรมทางศาสนาชินโตและความย่ิงใหญของธรรมชาตินั้น สราง

สมาธิและความสงบทางใจใหกับผูชม สีฟาที่ปกคลุมบรรยากาศทั้งหมดภายในภาพ เปนมานหมอกที่

สะทอนภาพความหนาวเย็นใน ฤดูหนาว ทําใหผูชมดําดิ่งสูความเงียบสงบไดเปนอยางดี ผลงานชุดนี้ เชน 

ภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 159 และ 160) ดํารงกลาวถึงผลงานชุดนี้วา 

 

การเขียนภาพความเงียบในฤดูหนาวเริ่มเม่ือกลับจากสหรัฐอเมริกาครั้งลาสุด พ.ศ. 2537 นําเอาทุงนา 

บานและภูเขามาใชในองคประกอบในภาพ เม่ือมาอยูท่ีนครชัยศรีต้ังแตป 2539 แลวมีสมาธิมากยิ่งขึ้น เพราะ

เปนท่ีสงบในตําบลเล็กๆ ลอมรอบดวยตนไม และเม่ืออากาศเริ่มเย็นลงความคิดและจินตนาการเรื่องความ

เงียบก็กลับมาอีก งานจิตรกรรม “ความเงียบในฤดูหนาว” ท่ีไดรับความบันดาลใจจากญี่ปุนก็เริ่มขึ้น ได

นําเอาภาพธรรมชาติ กอนหิน ภูเขา แมนํ้า แผนดิน ตนไม และโทริอิ มาเปนองคประกอบของภาพ 

จุดมุงหมายอยูท่ีความเงียบและสมาธิ ในขณะเดียวกันก็เขียนภาพความเงียบในฤดูหนาวท่ีไดรับความ

บันดาลใจจากภาคเหนือท่ีผูเขียนใชชีวิตอยูท่ีน้ันเปนเวลา 15 ป 

 

ผลงานชุดน้ีอยูในยุค 2537-2543 เปนผลงานขนาดกลางและขนาดเล็ก บนผาและบนกระดาษ มี

จํานวนยี่สิบกวาภาพ เปนผลงานท่ีเปนนามธรรมในรูปธรรม ผลงานเหลาน้ีไมเคยแสดงท่ีใด ขณะน้ีเปนหนา

หนาว เปนเวลาท่ีเหมาะสมท่ีจะนําผลงานเหลาน้ีแสดงใหผูชมถือวาเปนการมอบของขวัญใหประชาชนใน

โอกาสน้ี เปนการมอบความสงบ ความสุข และสมาธิซึ่งเปนสิ่งท่ีหายากให3 29 
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ภาพที่ 159 ไมมีช่ือ, 2537-2543, ปากกาเมจิคและสีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 160 ไมมีช่ือ, 2537-2543, ปากกาเมจิคและสีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ระหวางป พ.ศ. 2539-2545 เปนระยะเวลาที่ดํารงมีความพรอมในทุกๆ ดาน เพราะเปนชวงเวลา

ที่เขาเกษียณอายุราชการ ศิลปนมีเวลาใหกับการสรางผลงานอยางเต็มที่ โดยเฉพาะอยางย่ิงการมีบานใหมอยู

ที่นครชัยศรีอันหางไกลจากเขตชุมชนและแวดลอมดวยธรรมชาติที่สงบเงียบ ส่ิงตางๆ เหลานี้ทําใหดํารง

สามารถสรางผลงานศิลปะที่เต็มไปดวยความสุขและความสงบ สอดคลองกับการดําเนินชีวิตที่เงียบสงบ 

สมถะ และเรียบงาย ดํารงสรางผลงานโดยไมรีบเรง บางช้ินใชเวลาหลายเดือนหรืออาจเปนป ทําใหผลงาน

มีความสมบูรณมากที่สุด นอกจากนี้การที่ดํารงสนใจในหลักธรรมคําสอนทางพุทธศาสนา ทําใหดํารง

สามารถเขาถึงแกนแทของความสุข นั้นคือความสงบสุขทางใจ ดังนั้นความสงบในผลงานของดํารงเปน

เสมือนภาพสะทอนการใชชีวิตอยางเรียบงาย สมถะ และสงบสุขของศิลปนผูนี้อยางแทจริง ดํารงกลาวถึง

ความสงบในผลงานที่สอดคลองกับการใชชีวิตที่เงียบสงบไววา  

 

ผลงานยุคสุดทายต้ังแต พ .ศ. 2539 เม่ืออายุ 60 ป เปนตนไปจนถึงวันท่ีสังขารไมอํานวยใหอาจจะ

เปนหาป สิบปหรือยี่สิบปหรือไมกี่ป ไมมีอะไรแนนอนแลวในชวงน้ีและเปนสัจธรรมท่ีจะเปนเชนน้ัน การ

ปฏิบัติและสรางสรรคศิลปะจึงตองปลอยวางใหปลอดโปรงและสงบ ไมดิ้นรน ไมรีบเรง เพราะงานศิลปะ

น้ันไมใชงานรับจางและการผลิตเพ่ือการคา ใหการทํางานน้ีเปนอิสระอยางแทจริงและในชวงเวลาน้ีก็

เหมาะสมท่ีสุดแลว เพราะมีความพรอมท่ีจะทําไดคือไมเดือดรอนในปจจัยท้ังสี่ มีแตสุขภาพเทาน้ันท่ีไม

คอยดี แตก็ยังพอประคับประคองไปไดโดยการงดการเดินทางและเขาไปในชุมชนท่ีแออัดและมีมลพิษ และ

ใชชีวิตในสิ่งแวดลอมท่ีเปนธรรมชาติ 

 

ผลงานยุคสุดทายจะไมมีอะไรผาดโผน คลี่คลายผลงานท่ีทําอยางตอเน่ืองมาและใหสมบูรณยิ่งขึ้น

ใหเวลากับการทํางานศิลปะมากยิ่งขึ้น ไมวาอะไรจะเกิดขึ้น สําเร็จหรือไมสําเร็จอยางไรจะไมยึดม่ัน เพราะ

แมแตชีวิตของเราน้ันก็ยังเปนอนิจจังได การใชรูปใหเกิดนามก็ยังดําเนินตอไปอยางสงบและไมวิตกกังวล 4

30 
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26

 ดํารง วงศอุปราช, วิวัฒนาการผลงานจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราช 2499-2540  , “ไมปรากฏเลขหนา” 

27
 “เรื่องเดียวกัน” 

28
 “เรื่องเดียวกัน” 

29
 ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานศิลปกรรม “ความเงียบในฤดูหนาว” โดย ดํารง วงศอุปราช 21 มกราคม – 7 กุมภาพันธ 2544  ,  

     “ไมปรากฏเลขหนา” 

 

30
 ดํารง วงศอุปราช, วิวัฒนาการผลงานจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราช 2499-2540  , “ไมปรากฏเลขหนา” 
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เชิงอรรถทายบทที ่4 

 

0

1ดํารง วงศอุปราช,  ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

1

2เร่ืองเดียวกัน. 

, ณ หอ

ศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

2

3เร่ืองเดียวกัน. 

3

4เร่ืองเดียวกัน. 

4

5ดํารง วงศอุปราช,  หนงัสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

5

6หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดาํรง 

วงศอปุราช สิงหาคม 2545), 93. 

บทความ ขอเขยีน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารยศิลป 

พีระศรี

6

7ศิลป พีระศรี, 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง), 99-178. 

ขอคิดเห็นในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 12

7

8ดํารง วงศอุปราช,  

 แปลโดย เขียน ย้ิมศิริ ใน

สูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 1 – 13 2492 – 2505 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิช

ช่ิง, 2545),507. 

หนังสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

8

9ดํารง วงศอุปราช,  

, 56. 

หนังสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

9

10“เร่ืองเดียวกัน”,67. 

, 73. 

11“ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

11

12นิพนธ ขําวิไล,(บรรณาธิการ), 

,ของดาํรง วงศอปุราช ณ สถาบนัวัฒนธรรม

เยอรมนั, 15-31 ธันวาคม 2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

อาจารยศิลปกับลูกศิษย (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 

2542),หนา 404 
13“เร่ืองเดียวกัน”404-405 
14“ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

14

15เร่ืองเดียวกัน. 

. 

15

16เร่ืองเดียวกัน. 

16

17เร่ืองเดียวกัน. 

17

18เร่ืองเดียวกัน. 
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18

19เร่ืองเดียวกัน. 
20“ดํารง วงศอุปราช, วิวฒันาการผลงานจิตรกรรมของดาํรง วงศอปุราช 2499-2540 

20

21ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน (พ.ศ.2531) 

 . 

21

22เร่ืองเดียวกัน. 
23

23

24เร่ืองเดียวกัน. 

 เร่ืองเดียวกัน. 

24

25เร่ืองเดียวกัน. 

25

26ดํารง วงศอุปราช, วิวฒันาการผลงานจิตรกรรมของดาํรง วงศอปุราช 2499-2540 

26

27เร่ืองเดียวกัน. 

 . 

27

28เร่ืองเดียวกัน. 

28

29ดํารง วงศอุปราช, นทิรรศการผลงานศิลปกรรม “ความเงียบในฤดูหนาว” โดย ดาํรง วงศ

อุปราช 21 มกราคม – 7 กมุภาพันธ 2544 

29

30ดํารง วงศอุปราช, 

 . 

วิวฒันาการผลงานจิตรกรรมของดาํรง วงศอปุราช 2499-2540 

 

 . 
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บทที่ 5 

สรุป 
 

จากการวิเคราะหผลงานทั้งหมดของดํารง วงศอุปราช จะเห็นถึงเสนทางการคนหาความสงบ ที่

คอยๆ บมเพาะและกระจางชัดมากขึ้นตามกาลเวลา ซ่ึงสอดคลองกับประสบการณและวิถีชีวิตของศิลปนผู

นี้ ผลงานในชวงแรกเปนภาพทิวทัศนธรรมชาติที่งดงาม อันเนื่องมาจาก ดํารงไดเติบโตขึ้นในชนบทที่

แวดลอมไปดวยธรรมชาติอันอุดมสมบูรณ จึงทําใหเขารักและซาบซ้ึงกับการดําเนินชีวิตของชาวชนบทที่

ผูกพันกับธรรมชาติอยางกลมกลืน  แตความพิเศษในภาพทิวทัศนธรรมชาติของศิลปนทานนี้อยูตรงที่

ถึงแมวาภาพทุกๆ ภาพของดํารงจะไมมีผูคนอยูเลยก็ตาม เราก็สามารถรับรูไดถึงจิตวิญญาณของชาวชนบท

ผานเคร่ืองมือเคร่ืองใชและวัสดุอุปกรณตางๆ ที่อยูรายรอบตัวบาน นอกจากนี้การสรางบรรยากาศภายใน

ภาพที่งดงามและเงียบสงบในแบบฉบับของศิลปนผูนี้ ยังสามารถสะทอนภาพวิถีชีวิตที่สมถะและเรียบงาย

ในชนบทไดเปนอยางดี 

ในป พ .ศ. 2505 ดํารงไดเดินทางไปศึกษาตอยังประเทศอังกฤษ ทําใหเขาสามารถกลาทดลอง

สรางผลงานที่มีความทันสมัยมากขึ้นเพ่ือใหเทาทันกับกระแสความเคลื่อนไหวของวงการศิลปะในขณะนั้น 

ศิลปนหนุมสรางสรรคผลงานในแนวนามธรรมที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจาก จังหวะดนตรีที่ลื่นไหลและ

สอดประสานกันเปนทวงทํานองอันไพเราะของดนตรีคลาสสิก ในผลงานชุดนี้ดํารงไดสะทอนภาพ

เสียงดนตรีอันไพเราะที่ใหทั้งความเพลิดเพลินและความสุขใจแกผูชมออกมาดวยเสน สี และฝแปรงที่

เคลื่อนไหวอยางนุมนวล และประสานเขาดวยกันอยางเปนเอกภาพ  

ในป พ .ศ. 2506 หลังจากดํารงกลับมาจากลอนดอน เขาไดพัฒนาผลงานแนวนามธรรมตอใน

แบบฉบับ Action painting ผลงานชวงนี้ศิลปนไมไดรับแรงบันดาลใจมาจากเสียงดนตรีอีกตอไป แตการ

สรางงานของเขาจะเนนใหเห็นถึงความเคลื่อนไหวที่รุนแรงมากขึ้น ซ่ึงสอดคลองกับสถานภาพของดํารง

ในชวงเวลานั้นที่เต็มไปดวยความกดดันเพราะขณะนั้นดํารงยังไมมีอาชีพการงานที่มั่นคง ดังนั้น ผลงาน

ในชวงนี้จึงสะทอนอารมณความรูสึกของศิลปนหนุมที่ตองตอสูดิ้นรนเพ่ือความมั่นคงทางอาชีพการงาน

ควบคูกับสรางสรรคงานศิลปะที่ตนเองรัก อีกประการหนึ่งผลงานในรูปแบบนามธรรมของดํารงยังไมได

รับการยอมรับมากเทาที่ควรในเมืองไทย เพราะเปนรูปแบบที่กาวล้ําสมัยมากเกินไป ดวยเหตุนี้จึงทําใหการ

สรางงานของดํารงเปลี่ยนแปลงไปจากภาพที่สะทอนความสุขจากเสียงดนตรีกลายเปนผลงานที่ส่ือแสดง

สภาวะกดดันภายในใจของศิลปนดวยภาพความเคลื่อนไหวที่รุนแรง  สีสันทีส่ดใสรอนแรง และฝแปรง

หนกัหนวง  
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ในป พ.ศ. 2508 ดํารงไดรับการชักชวนใหเขารับราชการเปนอาจารยที่ วิทยาลัยเทคนิค ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนอื นครราชสีมา ในชวงเวลานี้ ถึงแมวา ดํารงจะมีอาชีพที่มั่นคงขึ้นแตอาจยังมองไมเห็น

ถึงทิศทางในการพัฒนาตอยอดการสรางสรรคงานศิลปะของตนเองอยางแทจริง ดังนั้นผลงานในยุคนี้จึง

สะทอนใหเห็นความพยายามในการทดลองและแสวงหาแนวทางในการสรางงานรูปแบบใหม ดังจะเห็นได

จากการใชวัสดุและวัตถุ เชน ผา กระดาษลัง หรือกระดาษหนังสือพิมพมาปะติดในงานเพ่ือเปนการเพ่ิม

ลวดลายและความหนาใหกับตัวงาน การนําสัญลักษณ ความเปนพ้ืนถิ่นไทย เชน ลอเกวียน มาใชในงาน 

และการจัดวางองคประกอบภาพแบบใหมโดยใชกรอบส่ีเหลี่ยมมาเปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพ ซ่ึงถือเปน

จุดเร่ิมตนของพัฒนาการที่นําไปสูแนวทางการสรางงานในรูปแบบใหมของศิลปนผูนี้ในยุคตอไป 

ในป พ.ศ. 2511 ดํารงมีโอกาสไดไปศึกษาตออีกคร้ังที่ มหาวิทยาลัยเพนนซิลวาเนีย เมืองฟลาเดล

เฟย ประเทศสหรัฐอเมริกา  การไดกลับไปเปนนักศึกษาศิลปะอีกคร้ังหนึ่งทําใหดํารงมีเวลาในการคนหา

และพัฒนาผลงานมากขึ้น ในชวงเวลานี้ ดํารงเร่ิมมองเห็นหนทางในการพัฒนาแนวทางการสรางสรรค

ผลงานของตนเองชัดเจนมากขึ้น เขานําผลงานยุคนครราชสีมามาพัฒนาตอเพื่อมุงไปสูการสรางงานแนว

นามธรรมในรูปแบบใหม โดยลดองคประกอบตางๆ ภายในภาพลงเพ่ือใหภาพมีโครงสรางที่เรียบงายมาก

ขึ้น นอกจากนี้เขายังใชเทคนิคการเขียนภาพแบบเกลี่ยเรียบไรรอยแปรงในแบบ Hard-Edge Painting อัน

เปนการพัฒนาแนวทางการสรางงานในแบบฉบับนามธรรมบริสุทธ์ิ 

ในป พ.ศ. 2513  ดํารงไดเขารับราชการในตําแหนงอาจารย ที่คณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัย

ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร  จังหวัดนครปฐม  ในชวงเวลานี้เขามีหนาที่การงานที่มั่นคงมาก

พอสมควรและยังมีครอบครัวที่อบอุน รวมถึงที่พักอาศัยในสภาพแวดลอมอันเต็มไปดวยธรรมชาติที่งดงาม 

ปจจัยเหลานี้ทําใหเขามีโอกาสหวนไปสัมผัสกับธรรมชาติอันเงียบสงบอีกคร้ัง ดังนั้นดํารงจึงพัฒนารูปแบบ

การสรางงานจากแนวนามธรรมบริสุทธ์ิไปสูการสรางงานในรูปแบบกึ่งนามธรรมที่นําเอาความประทับใจ

จากธรรมชาติที่อยูในรูปของสัญลักษณในชนบทสอดแทรกเขาไปในโครงสรางที่เปนนามธรรม 

ในป พ.ศ. 2519 ดํารงมีโอกาสไดเดินทางไปยังประเทศญี่ปุน เพ่ือไปศึกษา ดูงาน และคนควาศิลปะ

ญี่ปุน บรรยากาศที่มีมนตขลังและเงียบสงบของญี่ปุนและการคนพบเทคนิคใหมโดยบังเอิญของเขา ทําให

ศิลปนผูนี้หันกลับไปสูการสรางงานที่ใชธรรมชาติเปนส่ือสะทอนความสงบอีกคร้ังหนึ่ง หลังจากกลับจาก

ประเทศญี่ปุนดํารงไดพัฒนาแนวทางการสรางงานศิลปะของเขาอยางตอเนื่องโดยใชภาพธรรมชาติชนบท

ของไทยเปนส่ือสะทอนความสงบและนําผลงานในยุคตางๆ ของตนเองมาพัฒนาตอยอดใหมีความสมบูรณ

มากย่ิงขึ้น ซ่ึงทําใหผลงานของดํารงมีความหลากหลายทั้งรูปแบบ เนื้อหา เทคนิค และการจัดองคประกอบ

ภาพ อยางไรก็ตามผลงานทั้งหมดของศิลปนผูนี้ตางมีจุดหมายปลายทางเดียวกัน นั่นคือ การสะทอนภาพ

แหงความสงบ ทายที่สุดดํารงก็สามารถบรรลุสูความสําเร็จในการสรางสรรคงานศิลปะในวิถีทางของ

ศิลปนที่แทจริง นั้นคือ การที่เขาสามารถใชภาพธรรมชาติในชนบทอันสงบงดงามเปนส่ือสัญลักษณแทน
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ความสงบในใจตนไดสําเร็จ ดังนั้นภาพธรรมชาติของดํารงจึงไมใชเปนเพียงภาพทิวทัศนในชนบททั่วไป 

แตเปนส่ือสะทอนความสงบที่เปนนามธรรมอยางแทจริง ความสําเร็จอันย่ิงใหญในการสรางงานศิลปะของ

ดํารงนาจะอยูที่การที่ศิลปนผูนี้สามารถทําใหภาพจิตรกรรมของตนกลายเปนทูตแหงความสงบที่สามารถ

โนมนําใจของผูชมใหเขาไปแสวงหาความสงบทางใจในภาพของเขาทุกคร้ังที่ไดทัศนา ในชวงบั้นปลาย

ชีวิตดํารงใชชีวิตหลังเกษียณอายุราชการอยางคุมคาดวยการสรางผลงานทุกช้ินดวยความรักอยางตอเนื่อง

และไมรีบเรง ดํารง วงศอุปราช ไดถึงแกกรรม เมื่อวันอังคารที่ 30 เมษายน พ .ศ. 2545 ณ โรงพยาบาลนคร

ชัยศรี จังหวัดนครปฐม ดวยวัยเพียง 66 ป 
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