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 This research principally focuses on Damrong Wong-Uparaj’s paintings during 1954 – 

2002. The purpose is to study and analyze the development of the artist’s idea, style, and 

technique Damrong used to convey a ‘tranquil mood’ in his artwork, from which one could 

appreciate the artistic value in a more comprehensive perspective.  

 

The research was done by collecting the artist’s information from related books, exhibition 

catalogs, and art journals. Interviews with a number of his close persons and his family member 

were also required. Contents from different sources were accordingly examined along with 

Damrong’s works, both paintings and their reproductions, to grasp the significance and pace of 

his art progress in each period. 

 

A natural landscape of beautiful and peaceful countryside was apparently a subject matter in his 

work where Damrong forwarded ‘tranquility’ in his mind through a simple presentation. Once his 

audience got to understand his work, they would get mental peace. 
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บทที่ 1 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา (Statements and significance of the problems) 

 ในยุคสมัยที่ศาสตราจารยศิลป พีระศรี  ไดเขามาสูสยามประเทศนั้น ทานไดสรางสรรค

ผลงานศิลปะที่มีคุณคาและสรางศิลปนที่เต็มไปดวยความสามารถทั้งในดานปฏิบัติและทฤษฎี ศิษยของ

ทานที่เปนกําลังสําคัญในการรวมบุกเบิกศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย ไดแก สนั่น ศิลากร แชม  ขาวมี

ช่ือ  แชม แดงชมพู   พิมาน มลูประมขุ    สิทธิเดช แสงหิรัญ    แสวง สงฆมัง่มี    เขยีน  ย้ิมศิริ    ประหยัด 

พงษดาํ   ดาํรง วงศอปุราช   ถวัลย ดชัน ี  ปรีชา  อรชุนกะ ฯลฯ                      

 ในบรรดาลกูศิษยของศาสตราจารยศิลป พีระศรี   ดาํรง วงศอปุราช     ซ่ึงไดรับการยอมรับ

และยกยองใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป สาขาจิตรกรรม ประจําป พ.ศ. 2542 เปนบุคคลหนึ่งที่

มีความสามารถเย่ียมยอดทั้งในดานการสรางสรรคผลงานศิลปะและวิชาการ  ผลงานที่ทําใหทานเปนที่

ยอมรับและสรางช่ือใหกับทานในยุคแรกๆ คือภาพชุดทิวทัศนที่ไรผูคน แตเต็มไปดวยจิตวิญญาณของผู

อยูอาศัย เชน ภาพหมูบานชาวประมง (พ.ศ. 2503) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับหนึ่งเหรียญทอง

แหงชาติ  ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาวชมภาพนีว้า… 

 

 นายดํารง วงศอุปราช เปนชางเขียนหนุม ซึ่งจะเปนอื่นไปไมได นอกจากความเปนไทย

เชนเดียวกับงานแสดงศิลปกรรมปท่ีแลว ปน้ีดํารงไดแสดงภาพทิวทัศน เชน ชีวิตชาวนา ชีวิต

ชาวประมง ดํารงเขียนภาพใหมีสวนละเอียดไดอยางถูกตองเหมือนอยางศิลปนโบราณทีเดียว แตใน

ขณะเดียวกันก็ระมัดระวังอยางท่ีสุดท่ีจะใหคุณคาของความเปนปกแผนแกวัตถุตางๆในภาพ ไมวาภาพ

กระทอม ภาพเรือ ตนไม ดินหรือนํ้า ตางก็มีความสัมพันธซึ่งกันและกันเปนอยางดี และท้ังหมดก็มี

ความสัมพันธกันกับเน้ือท่ีดวย เม่ือดูภาพน้ีเรารูสึกสบายใจ และมีความใฝฝนท่ีจะไปอยูในดินแดน

เชนน้ันกับบุคคลเหลาน้ัน ขอย้ําวาเราไดกลาวถึงภาพเขียนเหลาน้ีเม่ือปท่ีแลววา ชางเขียนมิไดเขียน

ภาพคน แตทวาเรามีความรูสึกประทับใจอยางยิ่งในอันท่ีจะใชชีวิตอยูรวมกับชาวชนบทท่ีดีมีสุขภาพ

แข็งแรง เม่ือไดเห็นภาพของชนบทเชนน้ัน0

1 

 

 ในป พ.ศ. 2505  ดํารง วงศอุปราช ไดรับทุนบริติสเคานซิลใหไปศึกษาตอและสรางสรรค

ผลงานศิลปะ ณ ประเทศอังกฤษ และไดเปลี่ยนรูปแบบการแสดงออกจากรูปธรรมในเชิงอุดมคติมาเปน

รูปแบบนามธรรมอันเปนแนวทางที่ทันสมัยและเปนที่นิยมมากในยุคนั้น    หลังจากนั้น ระหวางป พ.ศ. 



2 

 

2519 – 2520 ซ่ึงนับเปนจุดเปลี่ยนคร้ังสําคัญ คือการที่เขาไดรับทุนจากมูลนิธิญี่ปุน Japan Foundation 

Fellowship ใหไปศึกษาและคนควาทางศิลปะที่ประเทศญี่ปุน ทําให ดํารง วงศอุปราช มีโอกาสไดเห็น

ทั้งความเจริญกาวหนาทางเศรษฐกิจและเทคโนโลยีในประเทศญี่ปุน ที่ดําเนินไปพรอมกับการอนุรักษ 

และรักษาสภาพความเปนอยูในอดีตไดอยางกลมกลืน  ความประทับใจในทิวทัศนและความเปนอยูใน

ชนบทของประเทศญี่ปุน ที่มีวิถีชีวิตที่เรียบงายและสอดคลองกับหลักคําสอนในศาสนาชินโตและพุทธ

ศาสนานิกายเซน ทําใหดํารงหวนรําลึกถึงความเปนชนบทในเมืองไทยในอดีตที่มีความเปนอยูที่เงียบ

สงบเชนเดียวกัน  การไปประเทศญี่ปุนในคร้ังนั้น ทําใหเขาเปลี่ยนรูปแบบการสรางงานอีกคร้ังหนึ่ง 

เปนการกลับไปหารูปแบบอุดมคติ เหมือนเมื่อคร้ังที่เขาไดสรางสรรคผลงานในยุคที่ ทานศาสตราจารย

ศิลป พีระศรี  ยังมีชีวิตอยู  ซ่ึงผลงานชุดนี้เต็มไปดวยความสงบเรียบงาย   อันแสดงใหเห็นถึงความ

เปนอยูอยางสมถะที่เปนจิตวิญญาณและหัวใจหลักของชาวพุทธ    หลังจากที่ ดํารง วงศอุปราช ได

กลับมาเมืองไทย ทานไดพัฒนาสรางสรรคผลงานในรูปแบบนี้ตอ จนเกิดเปนผลงานศิลปะที่มี

เอกลักษณเฉพาะตัว ซ่ึงแฝงไวดวยปรัชญาในการดํารงชีวิตอันเรียบงาย สมถะ และสงบเงียบ ในแบบ

วิถีทางแหงชาวตะวันออกอยางแทจริง   

 

 ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการศึกษา (Goal and objective) 

 งานวิจัยนี้จะเนนศึกษาผลงานจิตรกรรมของ ดํารง  วงศอุปราช    ที่ไดสรางสรรคขึ้นระหวาง

ป พ.ศ. 2497-2545  ที่สะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการของแนวคิด รูปแบบ เนื้อหา และเทคนิควิธีการในการ

สรางสรรคผลงานศิลปะแตละยุคสมยั   ซ่ึงแตละชวงเวลาที่ศิลปนสรางสรรคผลงานนั้นไดแสดงใหเห็น

ถึงอิทธิพลอันเปนแรงบันดาลใจจากส่ิงรอบตัว ที่สะทอนออกมาเพ่ือส่ือถึงเร่ืองราวเกี่ยวกับ “ความ

สงบ” ในผลงานของ ดาํรง วงศอปุราช   

 จุดมุงหมายในการศึกษาผลงานศิลปะของ ดํารง วงศอุปราช     มีดังตอไปนี้ 

 1 ศึกษา แนวคิด เนื้อหา รูปแบบ  และเทคนิควิธีการในผลงานของ ดํารง วงศอุปราช   

 2 วิเคราะห แนวคิด เนื้อหา รูปแบบและเทคนิควิธีการในผลงานของ   ดํารง วงศอุปราช   

  3 วิเคราะหพัฒนาการทางแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิควิธีการในผลงานของ     

ดํารง  วงศอปุราช ที่ส่ือสะทอนเร่ือง “ความสงบ” 

  4 เรียนรูและซาบซ้ึงถึงคุณคาในผลงานของ   ดํารง วงศอุปราช ที่เกี่ยวของกับ 

พัฒนาการทางประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทย 

 

 

 



3 

 

สมมติฐานของการศึกษา (Hypothesis to be tested) 

 ผลงานจิตรกรรมของ ดํารง วงศอุปราช สวนใหญมีแนวคิดที่มุงเนนไปสูเร่ืองความสงบและ

ความเรียบงายของชีวิต โดยนําเสนอภาพทิวทัศนอันประกอบไปดวย ทองฟา แมน้ํา ภูเขา ทองทุง และ

บานเรือนไทยในชนบทในอดีตที่ปราศจากผูคน ขาพเจาคิดวาความสงบที่เกิดขึ้นในผลงานจิตรกรรม

ของ ดํารง วงศอุปราชนั้น ไมไดเกิดขึ้นเพียงเพราะภาพเหลานั้นปราศจากผูคนเทานั้นเพราะการไมมีคน

ในภาพไมไดทําใหเกิดความสงบหรือความวุนวายในภาพแตอยางใด ในทางตรงกันขามภาพของ ดํารง 

วงศอุปราช กลับเต็มไปดวยชีวิตของผูคนที่ใชชีวิตอยูอยางเรียบงายสงบสุขซ่ึงสามารถดูไดจากสภาพ

บานเรือนที่สะอาดและขาวของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวันที่จัดวางอยางเปนระเบียบ การใชมุมมองใน

ภาพแบบตานกทําใหภาพมีมุมมองที่กวางไกลเสมือนเปนดินแดนแหงโลกสวนตัว การเลือกใชเฉดสีที่

เปนธรรมชาติ เชน สีน้ําตาล สีเหลือง และสีเขียว ทําใหนึกถึงบรรยากาศของทองนาที่เต็มไปดวยรวง

ขาวสีทองอราม พ้ืนดิน หญาแฝก ซ่ึงเปนเฉดสีที่ทําใหนึกถึงธรรมชาติอันงดงาม นอกจากนี้เทคนิค

วิธีการเขียนภาพของศิลปนที่ขีดเสนส้ันๆ เพ่ือสรางรูปทรงและพ้ืนผิวภายในภาพอันเปนเทคนิคหลักใน

การสรางภาพนั้น ทําใหเห็นถึงความพยายามและสมาธิของศิลปน ส่ิงตางๆ เหลานี้ชวยประสานกันทํา

ใหผลงานของ ดํารง วงศอุปราช มีสภาวะแหงความสงบเกิดขึ้น ซ่ึงขาพเจาจะพิสูจนดวยการศึกษา

วิเคราะหรูปแบบและองคประกอบภายในภาพ เพ่ือแสดงใหเห็นถึงวิธีการอันชาญฉลาดของศิลปนใน

การนําเสนอเร่ืองราวความสงบและเรียบงายตอไป 

 

ขอบเขตของการศึกษา (Scope or delimitation of the study) 

 ขอบเขตและเนื้อหาจะเนนการ ศึกษาประวัติชีวิตและผลงานจิตรกรรมของ ดํารง วงศอุปราช  

ระหวางป พ.ศ. 2497-2545 เพ่ือใชเปนพ้ืนฐานอันจะนําไปสูความเขาใจในการศึกษาวิเคราะหพัฒนาการ

ทางแนวคิด รูปแบบ เทคนิควิธีการที่สะทอนเกี่ยวกับเร่ืองความ “สงบ” ในผลงานของ ดาํรง วงศอปุราช  

  

 ขั้นตอนของการศึกษา (Process of the study) 

 1 รวบรวมขอมลูเอกสาร จากหนงัสือ บทความทางวิชาการ ภาพถาย และอื่นๆ ที่  

เกี่ยวกับประวัติชีวิตและผลงานของ ดาํรง วงศอปุราช   

 2 วิเคราะหแนวคดิ เนื้อหา รูปแบบ  และเทคนิควิธีการในผลงานของ ดํารง วงศอุปราช  

จากขอมูลเอกสารตางๆ ที่รวบรวมและผลงานจิตรกรรม  

 3 วิเคราะหถงึพัฒนาการทางแนวคิด เนื้อหา รูปแบบและ เทคนิควิธีการในผลงานของ  

ดํารง วงศอุปราช  

 4 สรุปแนวคิด เนื้อหา รูปแบบและ เทคนิควิธีการในผลงานของ ดํารง วงศอุปราช  
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 เวลาที่ใชในการวิจัย ประมาณ   5   เดือน   

 เร่ิมงานวิจัยต้ังแต เดือนมิถุนายน  พ.ศ. 2551      

 และเสนอวิทยานิพนธภายในเดือนตุลาคม  พ.ศ. 2551         

 

 วิธีการศึกษา  

 ใชวิธีการศึกษาและวิเคราะหแนวคิด รูปแบบ และ เทคนิควิธีการแสดงออก ที่ส่ือสะทอน

เกี่ยวกับเร่ืองความ “สงบ” ในผลงานจิตรกรรมของ ดาํรง วงศอปุราช ตามหลกัวิชาของสาขา

ประวัติศาสตรศิลปะและทัศนศิลปเปนแนวทางสําคัญ โดยมีวิธีการศึกษาดังนี้ 

 8.1 ศึกษาขอมูลจากเอกสาร  หนังสือ สูจิบัตร และบทความที่เกี่ยวของกับ  

ดํารง วงศอุปราช  

 8.2 ศึกษาจากการสัมภาษ ณบุคคลที่เกี่ยวของและบุคคลในครอบครัวของ ดํารง  

วงศอุปราช 

 8.3 ศึกษาจากผลงานจิตรกรรม ทั้งผลงานจริงและผลงานที่ถูกตีพิมพลงใน  

ส่ือส่ิงพิมพตางๆ 

 8.4 ศึกษาประวัติชีวิตของ ดํารง วงศอุปราช เพ่ือศึกษาและวิเคราะหพัฒนาการในการ 

สรางสรรคงานในแตละยุคของศิลปนอันจะ นําไปสูความเขาใจในแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิค

วิธีการในผลงานศิลปะ ของ ดํารง วงศอุปราช 

 

แหลงขอมูล 

 1 หนังสือ สูจิบัตร และบทความจากส่ือส่ิงพิมพตางๆ 

  2 ขอมูลจากอินเตอรเน็ต 

  3 สัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของ และบุคคลในครอบครัวของ ดํารง วงศอุปราช  

  4 ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช    

  5 พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  ศิลป พีระศรี อนสุรณ 
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1
 หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, บทความ ขอเขียน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารยศิลป พีระศรี  (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นต้ิงแอน

พับลิชช่ิง), 178. 
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เชิงอรรถทายบทที ่1 

 

 1หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร , บทความ ขอเขยีน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารย

ศิลป พีระศรี

 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง), 178. 
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เชิงอรรถทายบทที ่2 

 

0

1ฉลอง พินจิสุวรรณ , “ดํารง วงศอุปราช ศิลปนแหงชาติคนแรก (ของเชียงราย) ,” ศิลปนและ

ศิลปะ

1

2เร่ืองเดียวกัน,19. 

 (ม.ป.ท.,2547), 17-18.  

2

3โรงเรียนเพาะชาง เปนสถาบันการศึกษาดานการชางแหงแรกของสยาม ไดรับพระราชทานช่ือ

วาโรงเรียนเพาะชาง จาก พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ผูทรงสนพระทัยในการ

อนุรักษศิลปะสยามควบคูไปกับใหความสนใจในศิลปะตะวันตก เพราะทรงเห็นวาศิลปะตะวันตกเปนส่ือ

แสดงความเจริญกาวหนาของโลกที่ประชาชนชาวสยามควรรับรู ดวยเหตุนี้ โรงเรียนเพาะชางจึงเปนแหลง

ศึกษาศิลปะแบบไทยประเพณีและศิลปะแบบตะวันตก โดยในชวงแรกโรงเรียนเพาะชางใหความสําคัญกับ

การสืบทอดวิชาชางและการผลิตครูชางออกไปสอนตามโรงเรียนตางๆ ในยุคแรกๆ มีวิชาชางหัตถกรรม

หลายประเภท เชน วิชาชางวาด ชางถม ชางปน ชางแกะสลกั ชางกลงึ ชางไม และชางจักสาน ตอมาเมือ่มี

การขยายตัวทางเศรษฐกิจ การเมือง และสังคม รวมทั้งการพัฒนาตามอยางประเทศตะวันตกมากขึ้น การ

เรียนการสอนของโรงเรียนเพาะชางจึงเปลี่ยนแปลงไป นอกจากนั้นเมื่อครูอาจารยที่ไดรับการศึกษามาจาก

ตางประเทศ เชน ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต ซ่ึงเดินทางไปศึกษาการวาดภาพสีน้ํามัน การถายภาพ การทํา

แมพิมพโลหะสําหรับพิมพหนังสือและภาพประกอบในยุโรป กลับมายังประเทศไทย ก็ไดมาสอนเขียน

ภาพสีน้ํามันที่โรงเรียนเพาะชางแหงนี้ดวย นอกจากครูไทยแลวยังมีครูอาจารยชาวญี่ปุนอีกสองคนคือ นาย

ไวซาเซ สอนวิชาประติมากรรม นายโยโกตา สอนวิชาจิตรกรรม การชางไมไผ และการวาดภาพสีถาน 

(วิบูลย ลี้สุวรรณ , ศิลปะในประเทศไทย จากศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม ,

3

4การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ( The National Exhibition of Art) เกิดขึ้นจากการผลักดันของ 

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี จัดขึ้นคร้ังแรกในป พ.ศ. 2492  เพ่ือแสดงผลงานศิลปกรรมสมัยใหมที่มีการ

ตัดสินใหรางวัลผลงานดีเดนประเภทตางๆ โดย ศาสตราจารยศิลป พีระศรี เปนผูดําเนินการ เปนกรรมการ

คัดเลือกและตัดสินใหรางวัลรวมกับผูเช่ียวชาญของกรมศิลปากรและบุคคลในแวดวงศิลปะในยุคนั้น เชน 

พระองคเจาภาณุพันธยุคล หมอมเจาหญิงพิลัยเลขา ดิสกุล หมอมเจายาใจจิตรพงศ พระยาอนุมานราชธน 

นายโมเน ซาโตมิ และนายชิน อยูดี   วัตถุประสงคสําคัญของการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคือ ตองการให

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติเปนเวทีใหศิลปนไทยเสนอผลงานศิลปกรรมตอสาธารณชนดังนั้นการแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติ ซ่ึงมีทั้งการจัดแสดงผลงานศิลปกรรมหรือนิทรรศการผลงานศิลปะใหประชาชนชม

และการจัดประกวดผลงานศิลปะเพ่ือมอบรางวัลใหแกศิลปนที่มีผลงานโดดเดน จึงเปนเสมือนสะพาน

เช่ือมความรูความเขาใจระหวางศิลปนกับประชาชน ขณะเดียวกันศิลปนที่มีผลงานดีเดนก็จะไดรับรางวัล

เปนเกียรติและเปนกําลังใจในการสรางสรรคงานศิลปะใหกาวหนาตอไป รางวัลที่มอบใหศิลปนในการ

แสดงศิลปกรรมแหงชาติแบงออกเปน รางวัลเกียรตินิยมอันดับหนึ่งเหรียญทอง ( Diploma of Golden 

 พิมพคร้ังที่ 1 

(กรุงเทพฯ : ศูนยหนังสือลาดพราว, 2548), 197-198.) 
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Medal) รางวัลเกียรตินิยมอันดับสองเหรียญเงิน ( Diploma of Silver Medal) และรางวัลเกียรตินิยมอันดับ

สามเหรียญทองแดง ( Diploma of Bronze Medal) โดยในคร้ังแรกมีการแบงประเภทงานศิลปะออกเปน 

ประเภทจิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะประยุกต มัณฑนศิลป และศิลปะเด็ก (เร่ืองเดียวกัน, 234-235.) 

4

5มหาวิทยาลัยศิลปากรเปนสถาบันอุดมการณศึกษาทางศิลปะแหงแรกในประเทศไทย กอต้ัง

โดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี  การกอต้ังมหาวิทยาลัยศิลปากรตางจากมหาวิทยาลัยอื่นที่มีการเตรียมการ

เพ่ือเปนมหาวิทยาลัยโดยตรง จึงจะมีคณะวิชาตางๆ หลายคณะเกิดขึ้นพรอมกัน แตมหาวิทยาลัยศิลปากร

เมื่อแรกต้ังมีเพียงคณะวิชาเดียวคือ คณะจิตรกรรมและประติมากรรม โดยมีนายคอรราโด เฟโรจี ( Corrado 

Feroci) เปนคณะบดีและผูอํานวยการสอน และมีคณาจารยที่เคยสอนอยูในโรงเรียนศิลปากรชวยกันสอน 

มหาวิทยาลัยศิลปากรมีหลักสูตรปริญญาตรี 5 ป อนุปริญญา 3 ป แนวทางการสอนมีหลักสําคัญ 3 ประการ

คือ 1. แบบอยางศิลปะของประเทศไทย 2. ศิลปะอยางที่นิยมอยูในเวลานี้ 3 ความแพรหลายของศิลปะสมยั

แบบสากล หลักสําคัญ 3 ประการนี้ทําใหเห็นวามหาวิทยาลัยศิลปากรใหความสําคัญกับการเรียนรูศิลปะ

แบบประเพณีของไทยซ่ึงเปนศิลปะประจําชาติควบคูไปกับศิลปะสมัยใหมสากลซ่ึงหมายถึงนานาชาติ โดย

มีวัตถุประสงคเพ่ือใหผูที่สําเร็จการศึกษาออกไปสรางสรรคงานศิลปะอยางศิลปนหรือทํางานราชการหรือ

เอกชนตามความตองการของสังคมในขณะนั้น ซ่ึงถือวาเปนสังคมสมัยใหม โดยไมละทิ้งความรูทางชาง

และศิลปกรรมแบบประเพณีของไทย ขณะเดียวกันก็ตองศึกษาศิลปะตามแนวสากลไปดวย (ดาํรง วงศ

อุปราช, “ความเคลื่อนไหวของศิลปนและศิลปะในยุคของศาสตราจารยศิลป พีระศรี,” วารสารมหาวิทยาลยั

ศิลปากร

5

6หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร , 

 ฉบับพิเศษ 100 ป ศาสตราจารยศิลป พีระศรี (กันยายน 2535 – กมุภาพันธ 2536) : 79.) 

บทความ ขอเขยีน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารยศิลป 

พีระศรี

6

7เร่ืองเดียวกัน, 178. 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง), 99. 

7

8ดํารง วงศอุปราช, “หอศิลปะในประเทศไทย,” วัฒนธรรมไทย

8

9เร่ืองเดียวกัน. 

 31,3 (ธันวาคม 2536) : 85-86. 

9

10ดํารง วงศอุปราช, “ความเคลื่อนไหวของศิลปนและศิลปะในยุคของศาสตราจารยศิลป พีระ

ศรี ,” วารสารมหาวิทยาลยัศิลปากร

10

11ดํารง วงศอุปราช, “หอศิลปะในประเทศไทย,” ,86. 

 ฉบับพิเศษ 100 ป ศาสตราจารยศิลป พีระศรี (กันยายน 2535 – 

กุมภาพันธ 2536) : 98. 

11

12แถมสุข นุมนนท , “เรือเดินสมุทร s.s. canton เที่ยวสุดทายจาก Hong Kong สู Southampton”

หนังสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช. , ท.ม. , จ.ภ.

12

13เร่ืองเดียวกัน, 171-173. 

 

(กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร ,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช สิงหาคม 2545) , 

171. 

13

14เร่ืองเดียวกัน. 
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14

15อนิสนธ์ิ วงศสาม , “แดดํารงเพ่ือนรัก ”หนังสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช ท.ช., ท.ม. , จ.ภ.

15

16ทวี รัชนีกร , “ดํารงเพ่ือนรัก ”

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร ,2545. พิมพในงานศพผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช สิงหาคม 2545) 185. 

หนังสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช ท.ช., ท.ม. , จ.ภ.

16

17ดํารง วงศอุปราช,

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร ,2545. พิมพในงานศพผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช สิงหาคม 2545) 186-187. 

หนงัสือทีร่ฤเนือ่งในการพระราชทานเพลงิศพ ผูชวยศาสตราจารยดาํรง วงศ

อุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

17

18เร่ืองเดียวกัน, 67. 

, 81-83. 

18

19ดํารง วงศอุปราช, “หอศิลปะในประเทศไทย,” วัฒนธรรมไทย

19

20เร่ืองเดียวกัน, 87-88. 

 31,3 (ธันวาคม 2536) : 87. 

20

21สถาบนัวัฒนธรรมเยอรมนั , นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน ดํารง วงศอุปราช

21

22ดํารง วงศอุปราช ,  

 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรการพิมพ), ไมปรากฏเลขหนา  

หนังสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

22

23สถาบนัวัฒนธรรมเยอรมนั, 

, 73. 

นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน ดํารง วงศอุปราช

23

24ดํารง วงศอุปราช,

, ไมปรากฏเลขหนา 

หนงัสือทีร่ฤเนือ่งในการพระราชทานเพลงิศพ ผูชวยศาสตราจารยดาํรง วงศ

อุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

24

25กฤษณา หงษอุเทน , “มีอะไรในหอง  “คณบดีปฏิมากรรม  ?” 

, 77. 

From Inside to Outside การ

แสดงศิลปกรรม คร้ังที่ 20 ของอาจารย คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร

25

26เร่ืองเดียวกัน. 

 

(กรุงเทพฯ:กันยายน 2546), ไมปรากฏเลขหนา. 
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บทที่ 3 

ผลงานการสรางสรรค 

 
ดํารง วงศอุปราช เปนศิลปนที่สรางผลงานศิลปะมาอยางตอเนื่องนับต้ังแตป พ.ศ. 2497-2545 

ผลงานสรางสรรคในระยะเวลาที่ยาวนานถึง 48 ปแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการในการสรางสรรคศิลปะต้ังแต

ยุคเร่ิมแรก นับต้ังแตชวงเวลาที่ศิลปนผูนี้ศึกษาอยูที่โรงเรียนเพาะชาง จนถึงผลงานในชวงบั้นปลายชีวิต 

แนวคิด รูปแบบ และเทคนิคในการสรางงานศิลปะของดํารงจะเปลี่ยนแปลงไปตามกาลเวลา กระแสความ

นิยม ส่ิงแวดลอม ประสบการณ และความคิดในเชิงปรัชญาของศิลปนที่สุขุมลุมลึกและลึกซ้ึงย่ิงขึ้น 
ในวัยเด็ก ดํารง เติบโตในชนบทที่แวดลอมไปดวยธรรมชาติอันงดงาม และผูกพันกับวิถีชีวิต

ความเปนอยูแบบชนบททางภาคเหนือ  นอกจากการเที่ยวเลนสนุกเหมือนกับเด็กๆ ทั่วไปแลว  เด็กชาย

ดํารงยังรักและสนใจในศิลปะซ่ึงตางจากเด็กในวัยเดียวกันอีกดวย เนื่องจากบิดาเปนชางฝมือพ้ืนบานที่

ชาวบานเรียกวา “สลา ” ทําใหเขาไดรับการปลูกฝงและเรียนรูศิลปะจากบิดาอยางใกลชิด ในวัยเด็ก ดํารง

นอยมกัชอบติดตาม “สลาหลง” ผูเปนบิดาไปทํางานอยางใกลชิด ทําใหมีโอกาสไดเห็นงานชางตางๆ ไมวา

จะเปนการสรางบานเรือนหรือการแกะสลัก ภาพเหลานี้ยังคงตราตรึงอยูในความทรงจําของเขามาโดย

ตลอด และดวยสายเลือดความเปน “สลา” จากผูเปนบิดายังไหลเวียนอยูทั่วรางนี้ ผลงานจิตรกรรมของเขา

สวนใหญจึงแสดงใหเห็นถึงโครงสรางทางสถาปตยกรรมที่ไดสัดสวนถูกตองและแมนยํา จนถือไดวาเปน

จุดเร่ิมตนในการแสวงหาแนวทางการสรางสรรคงานศิลปะที่เปนเอกลักษณเฉพาะตัวของศิลปนผูนี้  
สายเลอืดของ “สลา” ที่มีอยูในตัวไดสําแดงออกมาอยางเดนชัดเมื่อคร้ังที่ดํารงกําลังศึกษาในระดับ

มัธยมศึกษา เขาไดแสดงความสามารถทางศิลปะใหเปนที่ประจักษจนไดรับทุนการศึกษาจากจังหวัดลําปาง

ใหมาศึกษาตอที่กรุงเทพฯ  
ในป พ.ศ. 2497 ดํารง เขาศึกษาศิลปะสาขาจิตรกรรมที่โรงเรียนเพาะชาง ในชวงเวลานั้นวงการ

ศิลปะในประเทศไทย โดยเฉพาะสาขาจิตรกรรม กําลังใหความสนใจกับการเขียนภาพแบบอิมเพรสช่ัน

นิสม ดังจะเห็นไดจากผลงานของศิลปนช่ือดังในขณะนั้น เชน จิตร บัวบุศย สวัสดิ์ ตันติสุข เฟอ หริพิทักษ 

ทวี นันทขวาง ประยูร อุลุชาฎะ มีเซียม ยิบอินซอย เปนตน  ระหวางที่เรียนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง ดํารงและ

กลุมเพ่ือนๆ ซ่ึงประกอบไปดวย เปร่ือง เปลี่ยนสายสืบ  ปรีชา บางนอย  นพรัตน ลิวิสิทธ์ิ  ทวี รัชนีกร  และ

อนิสนธ วงศสาม  มักชักชวนกันไปพบอาจารยทวี นันทขวาง ที่พวกเขาเคารพรักอยูเสมอๆ ซ่ึงดํารงคงเคย

เห็นผลงานของอาจารยทวี นันทขวาง และเกิดความประทับใจในแนว 
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ทางการสรางงานแบบนี้ก็เปนได นอกจากนั้นกระแสศิลปะแนวอิมเพรสช่ันนิสม ซ่ึงกําลังเปนที่นิยมมากใน

ขณะนั้น อาจสงผลใหดํารงสนใจที่จะเรียนรูและทดลองการเขียนภาพในแนวนี้ตามประสานักศึกษาศิลปะ

หนุมผูกระหายใครรูใหเทาทันความเปนไปของโลกศิลปะ  
ในชวงระยะเวลา 3 ปที่เพาะชาง (พ.ศ. 2497-2500) ดํารงไดเรียนรูและฝกฝนการเขียนภาพอัน

เปนวิชาพ้ืนฐานสําหรับการสรางสรรคงานศิลปะ และไดเดินตามแนวทางของศิลปนอิมเพรสช่ันนิสมโดย

การออกไปเขียนภาพยังสถานที่จริง สวนใหญมักเขียนภาพจากความประทับใจในทิวทัศนหรือมุมมอง

ตามที่ตาเห็นและเนนการแสดงบรรยากาศแหงชวงเวลาอันนาประทับใจ  ดํารงมักชอบออกไปฝกเขียนภาพ

ยังสถานที่จริง ซ่ึงมักอยูไมหางจากที่พักของเขามากนัก ในชวงที่เรียนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง ดํารงไมคอยมี

เงินใชจายมากนัก เพราะครอบครัวมีฐานะคอนขางยากจน ดังนั้นเขาจึงไมคอยมีเงินพอซ้ือสีน้ํามันและวัสดุ

อุปกรณตางๆ ในการเขียนภาพ  แตเพ่ือศิลปะที่เขารักย่ิงแลว เขาจึงไมยอทอตออุปสรรคใดๆ ที่จะมา

ขัดขวางการเรียนศิลปะของเขา  ดํารงไดแกไขปญหานี้ดวยการเลอืกวาดภาพดวยพูกันและหมึกดําและเขียน

ภาพดวยสีน้ํา 0

1 เพราะนอกจากจะเสียคาใชจายไมมากนักแลว ยังเปนเทคนิคที่สามารถตอบสนองตอการ

แสดงออกไดอยางรวดเร็ว นอกจากนี้การเขียนภาพดวยหมึกดํายังเปนงานวาดเสนที่เปนพ้ืนฐานสําคัญตอ

การสรางงานศิลปะอีกดวย  
ในชวงเวลาที่ดํารงเรียนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง นอกจากเขาจะตองเรียนรูเทคนิคการเขียนภาพ

แลว ยังตองศึกษาวิชาการจัดวางองคประกอบภาพ หลักทัศนียวิทยาเพ่ือสรางระยะภายในภาพ รวมทั้งการ

ใชฝแปรงเพ่ือสรางพ้ืนผิว น้าํหนกั และแสงเงาในภาพ ซ่ึงเปนการศึกษาวิธีการสรางงานศิลปะตามหลักวิชา 

(Academic) ผลงานในยุคนี้เขียนในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม สวนใหญเปนภาพทิวทัศนและบานเรือนใน

ชนบทที่แวดลอมไปดวยธรรมชาติ เชน ภาพ โรงไฟฟาวัดเลียบ  (ภาพที่ 22)  ภาพ บานเชิงเขา  (ภาพที่ 67) 

และภาพ หลงัไฟไหม (ภาพที่ 23) ผลงานชุดนี้แสดงใหเห็นถึงการสอดประสานกันระหวางบานเรือน ผูคน 

และส่ิงแวดลอมที่เปนธรรมชาติอันงดงาม นาเสียดายที่ภาพสวนใหญซ่ึงเขียนขึ้นในชวงเวลานี้ปจจุบันไม

ทราบวาอยู ณ ที่ใด สวนใหญเหลือหลักฐานแตเพียงภาพถายขาวดําไวใหศึกษา ดวยเหตุนี้จึงทําใหการศึกษา

วิเคราะหผลงานชุดนี้จํากัดอยูเพียง รูปแบบ เนื้อหา และการจัดวางองคประกอบเทานั้น   

ภาพ โรงไฟฟาวัดเลียบ  (ภาพที่ 22)  ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน จากการ

แสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 7  เมื่อป พ.ศ. 2499 เปนการศึกษาโครงสรางของอาคารขนาดใหญ ภาพ

อาคารของโรงไฟฟาที่ทับซอนกัน และหลังคาที่มีปลองไฟขนาดใหญดูมืดทึบ บันไดที่ทอดยาวในแนว

เฉียง และตําแหนงของกลุมคนบริเวณดานลางของภาพที่อยูในบรรยากาศมืดทึมดูลึกลับนั้น ชวยบอก

ระยะใกลไกลภายในภาพไดเปนอยางดี ศิลปนใชเทคนิคหมึกดําเพ่ือสรางน้ําหนัก แสงเงา และระยะในภาพ

อยางชํานาญโดยการคอยๆไลน้ําหนัก แสงเงาเพ่ือสรางความกลมกลืนใหทั่วทั้งภาพ 
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ภาพที่ 22 โรงไฟฟาวัดเลียบ,  2499, หมึกดําบนกระดาษ (เหรียญเงินศิลปกรรมแหงชาติ) 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ในป พ.ศ. 2500 กอนที่ ดํารง จะเขาศึกษาในคณะจิตรกรรม และประติมากรรม  มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ครอบครัว “วงศอุปราช” ไดพบกับการสูญเสียคร้ังใหญ เพราะบานที่เคยเปนที่พักพิงทั้งกายและใจ

ของสมาชิกใน ครอบครัว  ถูกไฟไหมวอดวายจนเหลือแตตอตะโก  บานที่ดํารงไดอาศัยมาต้ังแตคร้ังยัง

เยาววัย กลายเปนเพียงภาพในอดีตที่ประทับไวในความทรงจําเทานั้น  ภาพ หลงัไฟไหม (ภาพที่ 23) 

เปรียบเสมือนภาพที่เขาไดบันทึกทั้งอดีตแหงความสุขและปจจุบันอันขมขื่น ในอดีตบานหลังนี้เคยเปน

สถานที่ที่เขาเคยว่ิงเลนซุกซนกับพ่ีๆ นองๆ และอยูกันตามประสาพอแมลูกกันอยางอบอุน  ปจจุบันบาน

หลังนี้เหลือเพียงแตซากปรักหักพังเทานั้น  ภาพ “หลงัไฟไหม” จึงเปนภาพที่เขียนขึ้นเพ่ือแสดงความอาลัย

และบันทึกความประทับใจเมื่อคร้ันอดีตเกี่ยวกับบานหลังนี้ และเปนการสะทอนความสะเทือนใจของ

ศิลปนที่มีตอเหตุการณอันนาเศราที่เกิดขึ้นกับครอบครัวของตน   
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ 23 หลังไฟไหม , 2500, สีน้ํามันบนผา 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ผลงานของดํารง ขณะศึกษาอยูช้ันปที่ 1 คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 

เปนผลงานที่พัฒนาตอเนื่องมาจากผลงานในชวงที่เรียนอยูที่โรงเรียนเพาะชาง  ดวยความเปนคนมุมานะ 

ขยันหมั่นเพียร และฝกฝนฝมืออยางสม่ําเสมอ ประกอบกับการไดรับรางวัลศิลปกรรมแหงชาติต้ังแตเร่ิม

เรียนศิลปะ ทําใหดํารงยังคงขยันเดินทางไปเขียนภาพจากสถานที่จริงดังเชนที่เคยทําเมื่อคร้ังยังเรียนอยูที่

โรงเรียนเพาะชาง ภาพเขียนในชวงเวลานี้สวนใหญเปนภาพทิวทัศนของสถานที่ที่อยูใกลๆ บานพักของเขา 

ระหวางป พ.ศ. 2500-2505 ดํารงตองยายที่พักอาศัยบอยคร้ัง บานพักของเขาต้ังอยูทั้งในเขตกรุงเทพฯ 

ธนบุรี และนนทบุรี เชน นางเลิ้ง บางลําพู ตลาดพูล บางซอน และหมูบานเศรษฐกิจ ดังนั้นผลงานในชุดนี้

จึงมักเปนภาพของตึกหรืออาคารในเมืองใหญ ภาพบานสวนหรือเรือในลําคลองทามกลางธรรมชาติใน

ชนบท และเขายังคงเขียนในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสมดวย เทคนิคหมึกดํา สีน้ํา และบางภาพเขียนดวยสี

น้ํามัน  ผลงานในยุคนี้ไดแก โรงไฟฟา (ภาพที่ 24) ตอนเชาที่บางซอน (ภาพที่ 70) และ เรือ (ภาพที่ 71) เปน

ตน  

ผลจากการขยันหมั่นเพียรออกไปเขียนภาพนอกสถานที่เปนประจํา ทําใหภาพ โรงไฟฟา  (ภาพ

ที่ 24) ของดํารงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 8 

ป พ.ศ. 2500 ถึงแมภาพนี้จะเปนภาพโรงไฟฟาเชนเดียวกับภาพ “โรงไฟฟาวัดเลียบ ” แตภาพนี้จะนําเสนอ

มุมมองใหมของโรงไฟฟาที่มีองคประกอบซับซอนและลงตัวมากขึ้น นอกจากนี้ยังแสดงใหเห็นถึง

พัฒนาการในการเขียนภาพ การแยกน้ําหนัก และแสงเงาไดดีย่ิงขึ้น การทิ้งฝแปรงอยางรวดเร็วและแมนยําที่

เปนผลมาจากการหมั่นฝกฝนเขียนภาพอยางสม่ําเสมอสะทอนใหเห็นถึงความเช่ียวชาญและความเขาใจใน

การทิ้งฝแปรงเพ่ือสอดใสอารมณลงในภาพ  

ในป พ.ศ. 2502 ขณะที่ดํารงกําลังศึกษาอยูช้ันปที่ 2 ของคณะจิ ตรกรรม และประติมากรรม 

มหาวิทยาลัยศิลปากร เขาไดเรียน วิชาวิจัยศิลปะไทย ( Research of Thai Art) ซ่ึงเปนวิชาหนึ่งที่สําคัญใน

หลักสูตรศิลปบัณฑิตของคณะ จุดประสงคของวิชานี้คือ ตองการใหนักศึกษาฝกฝน เรียนรู และซึมซับ

ผลงานของบรมครูชางไทยในอดีตดังที่ทานศาสตราจารยศิลป พีระศรีเคยกลาวไววา 

 

... ความจริง อดีตก็เปนวิถีแหงความรุงเรืองของเราทุกคน สําหรับใหเรารูใหเราศึกษา และเปนสิ่ง

บันดาลใจแกเราในการสรางสิ่งใหมๆ แทท่ีจริงวาในแดนแหงศิลปะ ความบันดาลใจเชนน้ี ยอมชวยเราให

รักษาศิลปอันมีลักษณะเปนพิเศษของชาติไวใหมีชีวิตยืนยงตอไป แตเราไมบังควรจะอาศัยแบบอยางของ

เกาท่ีสืบเปนประเพณีกันมา ใหเปนเหมือนดังกรงทองท่ีขังความนึกเห็นของศิลปนไว  เสรีภาพเปน

สิ่งจําเปนแกการเนรมิตสรางศิลปะ ถาเราต้ังตนวางเปนขอบังคับสําหรับเราขึ้นไวก็เหมือนกับเราผูกลาม

ความคิดของมนุษยไว ซึ่งเปรียบเหมือนมีปกบินไดใหถูกบังคับอยูแตในกรง...1

2 
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ภาพที่ 24 โรงไฟฟา , 2500, หมึกดําบนกระดาษ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 41. 

 

การเรียนวิชาวิจัยศิลปะไทย ทําใหดํารงมีโอกาสไดคัดลอกผลงานศิลปะไทยโบราณ รวมทั้งได

ฝกฝนและเรียนรูการเขียนภาพในรูปแบบและเทคนิคที่ตางไปจากเดิม ซ่ึงเปนแนวทางในการเขียนภาพที่

เขากับลักษณะนิสัยของดํารง ที่รักในการเขียนรายละเอียดของภาพ และสงผลใ หผลงาน ในชวงนี้

เปลี่ยนแปลงไป กลายเปนภาพสัญลักษณที่เขียนขึ้นมาจากจินตนาการ ความทรงจํา และความประทับใจ

ของศิลปน การเนนรายละเอียดขององคประกอบ ภายในภาพโดยการตัดเสน ทําใหภาพมีความคมชัดและ

แสดงรายละเอยีดไดมากย่ิงขึ้น ผลงานในชวงเวลานี้ยังคงนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผูคนในชนบท

ทามกลางธรรมชาติ อนัสะทอนใหเห็นถึงความเปนอยูของชาวบานในชนบท ที่ดําเนินชีวิตอยูอยางเรียบงาย

และสงบรมเย็นเชนเดมิ ภาพสวนใหญในชวงเวลานี้ใชเทคนิคสีฝุน ซ่ึงอาจเปนผลมาจากการไดทดลองใชสี

ประเภทนี้ในวิชาวิจัยศิลปะ นอกจากนั้นยังมีราคาถูกเมื่อเทียบกับสีน้ํามัน อีกทั้งยังเปนสีที่เหมาะสมกับ

ลักษณะการเขียนภาพของดํารงที่ตองคอยๆ บรรจงเขียนภาพเพ่ือเนนรายละเอียดของภาพใหชัดเจน ผลงาน

เหลานี้ยังคงเหลือใหเห็นเพียงไมกี่ช้ิน เพราะดํารงไดขายไปเกือบหมด เพ่ือนําเงินมายังชีพและจายคาเลา

เรียน2

3 ผลงานยุคนี้ไดแก บานชาวเหนือ (ภาพที่ 25) หมูบานชาวประมง (ภาพที่ 26) บานชาวนา (ภาพที่ 75) 

หมูบานชาวนา (ภาพที่ 76)  ตนมะพราว (ภาพที่ 77) และบานชาวประมง (ภาพที่ 78)  
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บานชาวเหนือ  (ภาพที่ 25) และ  หมูบานชาวประมง  (ภาพที่ 26)  เปนภาพที่เขียนขึ้นมาจาก

จินตนาการ ประสบการณ และความทรงจํา ไมใชภาพเหมือนจริงตามธรรมชาติ แตเปนภาพที่แสดงออกถึง

ความประทับใจในบรรยากาศของการดํารงชีวิตของผูคนในชนบท มีการจัดวางองคประกอบที่สมบูรณและ

ลงตัว ดํารงเขียนภาพทั้งสองนี้ดวยเทคนิคสีฝุน เขาใหความสําคัญกับรายละเอียดขององคประกอบภายใน

ภาพทุกอยาง ไมวาจะเปนเคร่ืองจักสาน ฝาบาน หรือหลังคามุงจาก ดํารงใชเทคนิคการตัดเสนเพ่ือเนน

โครงสรางที่แข็งแกรงขององคประกอบทางสถาปตยกรรม และเพ่ือสรางความเคลื่อนไหวใหกับ

องคประกอบภายในภาพ เชน กอหญา ตนกลวย และหลังคามุงจาก เปนตน นอกจากนั้นยังมีการใชจุดเพ่ือ

เนนรายละเอียดและแสงเงาบริเวณพ้ืนดินอีกดวย ไมไผนับเปนองคประกอบสําคัญในภาพ “หมูบาน

ชาวประมง” เพราะเปนตัวเนนจังหวะการเคลื่อนไหวและระยะใกลไกลภายในภาพ ซ่ึงการเขียนไมไผใน

ลักษณะนี้ไดกลายเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของดํารงดังจะเห็นไดจากหลายๆ ภาพในชวงเวลานี้ เชน 

หมูบานชาวนา (ภาพที่ 76)  ตนมะพราว  (ภาพที่ 77) และบานชาวประมง (ภาพที่ 78) เปนตน ดํารงไดนํา

การเขียนไมไผในลักษณะดังกลาวมาพัฒนาตอทําใหเกิดเปนองคประกอบสําคัญในผลงานยุคตอไป 

การเปลี่ยนรูปแบบการสรางงานจากรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสมมาเปนภาพทิวทัศนในเชิง

สัญลักษณ ทําใหผลงานของดํารงมีเอกลักษณเฉพาะตน และสงผลใหเขาประสบความสําเร็จคร้ังย่ิงใหญใน

ชีวิตการเปนนักศึกษาศิลปะ และเปนเกียรติประวัติที่นาภาคภูมิใจของดํารง เพราะ ภาพ “หมูบาน

ชาวประมง ” ที่เขียนในชวงเวลานี้ไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง จากการแสดงศิลปกรรม

แหงชาติ คร้ังที่ 11 ป พ.ศ. 2503 ขณะที่เขามีอายุเพียง 24 ปเทานั้น   

นอกจากภาพจิตรกรรมที่ดํารงไดสรางสรรคขึ้นเปนจํานวนมาก แลว เขายังไดสรางผลงานดวย

เทคนิคภาพพิมพไม ซ่ึงเปนวิชาหนึ่งในหลักสูตรของคณะจิตรกรรมและประติมากรรมในขณะนั้น ผลงาน

ภาพพิมพแมพิมพไมเหลานี้มีรูปแบบและเนื้อหาที่สอดคลองกับผลงานจิตรกรรมคือ มีเนื้อหาเกี่ยวกับ วิถี

ชีวิตของผูคนในชนบท  ผลงาน เหลานี้ ไดแก บานชาวนา  (พ.ศ. 2503)  หมูบานชาวเหนือ  1 (พ.ศ. 2503)  

หมูบานชาวเหนือ 2  (พ.ศ. 2503)  และ เรือ (พ.ศ. 2503)  การที่ดํารงไดมีโอกาสเรียนรูเทคนิคภาพพิมพ

แมพิมพไมนับเปนการจุดประกายใหเขาสรางสรรคผลงานในเทคนิคภาพพิมพควบคูไปกับผลงาน

จิตรกรรมต้ังแตนั้นเปนตนมา  
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ภาพที่ 25 บานชาวเหนือ , 2502, สีฝุนบนผา 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 26 หมูบานชาวประมง , 2503, สีฝุนบนผา 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ความสําเร็จ  จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 11  ในป พ.ศ. 2504 ทําใหดํารงมีความ

มุงมั่นที่จะพัฒนาผลงานศิลปะของตนเองใหมีความทันสมัยตามแบบสากลนิยมมากขึ้น ดังนั้นเขาจึงกลา

เปลี่ยนรูปแบบการสรางสรรคผลงานจากเดิมกลายเปนผลงานกึ่งนามธรรม ซ่ึงกําลังเปนที่นิยมมากใน

ขณะนั้น ถึงแมวาผลงานของดํารงจะเปลี่ยนรูปแบบไปเปนการลดทอนรายละเอียดของภาพลง แตก็ยังคง

แสดงเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตความเปนอยูแบบไทยเชนเดิม เชน ภาพ คลอง (ภาพที่ 27) ซ่ึงไดรับรางวัลที่ 1 

จากการแสดงศิลปกรรม ณ วังสวนผักกาด กรุงเทพฯ ในขณะทีภ่าพ “คลอง” เร่ิมมีการลดทอนรายละเอียด

ของภาพลงบางเลก็นอย แตภาพ คลองในกรุงเทพฯ (ภาพที่ 28) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญ

เงิน จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 12 เมื่อป พ.ศ. 2504 และภาพ คลองวาฬ 4  (ภาพที่ 29)  ซ่ึงไดรับ

รางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 13 เมื่อป พ.ศ. 2505  เปนภาพ

ที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการอีกขั้นหนึ่งคือ มีการลดทอนรายละเอียดของภาพลงมากขึ้น ใชเสนเปนตัวตัด

รูปทรงเดิมเพ่ือสรางรูปทรงใหมคลายศิลปะรูปแบบ Cubism นอกจากนั้นเสนตรงแนวตั้งเอนซาย ขวาที่

กระจายทั่วภาพยังเปนตัวสรางจังหวะความเคลื่อนไหวและสรางระยะภายในภาพอีกดวย ซ่ึงเสนเหลานี้

สันนิษฐานวา อาจมีที่มาจากเสนของไมไผในผลงานชุด “หมูบาน ชาวประมง” ผลงานรูปแบบกึ่งนามธรรม

ในยุคนี้นับเปนรากฐานของการสรางสรรคผลงานในยุคตอไปของดํารงเมื่อเขาไปศึกษาตอยังประเทศ

องักฤษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 27 คลอง , 2504, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 46. 
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ภาพที่ 28 คลองในกรุงเทพฯ , 2504, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 46. 
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ภาพที่ 29 คลองวาฬ 4 , 2505, สีน้ํามันบนผาใบ  

ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 

 

ดํารง วงศอุปราช เปนศิลปนหนุมผูเต็มไปดวยความมุงมั่นในการแสวงหาความกาวหนาเพ่ือ

กาวไปสูการเปนศิลปนที่ประสบความสําเร็จและเปนที่ยอมรับทั้งในประเทศและตางประเทศ ดวยความมุ

มานะ เขาจึงหาโอกาสไปเรียนภาษาอังกฤษที่สถาบัน เอ.ยู.เอ เพ่ือเตรียมความพรอมสําหรับการไปศึกษาตอ

ยังตางประเทศ ในป พ.ศ. 2505 ดํารง ไดรับทุนบริติช เคานซิล จากรัฐบาลอังกฤษ ใหไปศึกษาและทํางาน

ศิลปะที่ประเทศอังกฤษ  เขาไดเขาเรียนใน Slade School เปนระยะเวลา 1 ป (พ.ศ.2505-2506) การเดินทาง

มายังประเทศอังกฤษในคร้ังนี้เปนเสมือนการเปดโลกทัศนใหกับดํารง ศิลปนหนุมจากประเทศแหงโลก

ตะวันออกอันแสนไกล ทําใหเขามีโอกาสไดพบเห็นส่ิงตางๆ มากมายที่นาต่ืนตาต่ืนใจ ไดรูจักกับสังคมและ

วัฒนธรรมใหม ผูคน ภาษา และอาหารการกินที่ไมคุนเคย โดยเฉพาะอยางย่ิงไดรับรูถึงกระแสในวงการ

ศิลปะตะวันตกที่กาวล้ําไปไกลกวาในประเทศบานเกิดของตน วงการศิลปะยุโรปในชวงเวลานั้นมีแนว

ทางการสรางงานศิลปะใหมๆ เกิดขึ้นมากมาย  ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนกระตุนใหดํารงเกิดความตองการที่จะ

สรางสรรคผลงานศิลปะในแนวทางใหมที่แตกตางไปจากเดิม ภาพ ไมมีช่ือ  (ภาพที่ 30) ซ่ึงเปนภาพที่เขียน

จากสถานที่จริง ทําใหเห็นถึงการสรางงานที่แตกตางไปจากเดิม เปนการเขียนภาพที่มาจากความประทับใจ

ในรูปแบบกึ่งนามธรรม เสนขอบนอกหายไป กลายมาเปนการใชสีสรางรูปทรงคลายงานรูปแบบอิมเพรส

ช่ันนิสม ภาพนี้เปนผลงานกึ่งนามธรรมเพียงภาพเดียวในชวงเวลานี้  
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ภาพที่ 30 ไมมีช่ือ, 2505, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

ผลงานอื่นๆ ที่สรางในระหวางพํานักอยูในนครลอนดอนมีรูปแบบนามธรรมอยางแทจริง ซ่ึง

เปนรูปแบบที่ไดรับความนิยมมากในขณะนั้น ผลงานของดํารงในชวงเวลานี้แสดงใหเห็นถึงการไมยึดติด

กับรูปทรงใดๆ ทิ้งเร่ืองราวและรูปทรงธรรมชาติ ใชเสน สี และฝแปรงสรางองคประกอบและจังหวะแหง

การเคลื่อนไหวที่ทรงพลัง เพ่ือสะทอนภาพของส่ิงที่เปนนามธรรม นั่นคือ “เสียงดนตรี ” นอกจากการเขยีน

ภาพแลว ดํารงยังเลนไวโอลินเปนงานอดิเรกดวย ซ่ึงอาจเพราะไดรับการปลูกฝงเร่ืองดนตรีมาจาก

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ที่มหาวิทยาลัยศิลปากรก็เปนได ดวยเหตุนี้จึงทําใหดํารงนําเอาเสียงดนตรีมา

ถายทอดเปนผลงานแนวนามธรรมของเขา ผลงานของดํารงในชวงเวลานี้มีลักษณะคลายกับผลงานในกลุม 

แอป็สแตรก เอกเพรสช่ันนสิม (Abstract Expressionism)3

4  คอื เนนการสรางงานที่เต็มไปดวยอารมณ การ

ปดปายฝแปรง และการแสดงออกที่อิสระของศิลปน ผลงานในยุคนี้ดํารงใชน้ําหนักของสีสันและการทิ้งฝ

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 51. 
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แปรงเปนตัวสรางรูปทรงและกําหนดอารมณภายในภาพ บางภาพเปนรูปทรงอิสระ บางภาพเปนรูปทรง

เรขาคณิต และบางภาพเปนพุมคลายดอกไม ซ่ึงความแตกตางกันในรูปทรงเหลานี้อาจมาจากเสียงดนตรีใน

ทวงทํานองตางๆ ที่เปนแรงบันดาลใจในการสรางงานแตละคร้ังของศิลปน และเปนตัวกําหนดรูปทรงและ

อารมณในแตละภาพ ศิลปนไดสรางรูปทรงขนาดตางๆ และกระจายน้ําหนักของสี ทําใหภาพเกิดความ

เคลื่อนไหวและสัมพันธตอเนื่องกันทั่วทั้งภาพ ผลงานในชวงนี้แตกตางจากผลงานในชวงกอนหนานี้อยาง

ส้ินเชิง ซ่ึงถือเปนการทดลองสรางงานในแนวทางใหมตามกระแสของวงการศิลปะขณะนั้น ผลงานนี้ไดแก 

องคประกอบสีเขียว (ภาพที่ 73) ดนตรี ลอนดอน (ภาพที่ 74) และ กระบวน ลอนดอน (ภาพที่ 31)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 31 กระบวน ลอนดอน , 2506 , สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 32 “ไมมีช่ือ”, 2508 , สีน้ํามัน คอลลาจ-เทคนิคผสม 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

หลังจากศึกษาและดูงานที่ Slade School ประเทศอังกฤษ เปนเวลาหนึ่งป กอนกลับประเทศไทย 

ดํารงไดไปหาประสบการณเพ่ิมเติมโดยการนําผลงานชุดนามธรรมที่สรางในนครลอนดอนไปแสดงที่ แกล

เลอรี ดู พาสเซอร ( Galerie Du Passeur) กรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส คร้ังนี้เปนคร้ังแรกที่ศิลปนหนุมได

แสดงผลงานเดี่ยวในตางประเทศ และดํารงไดนําผลงานชุดดังกลาวไปแสดงตอยังประเทศอิตาลี นอกจากนี้

เขายังสรางงานภาพพิมพชุดใหมแสดงรวมดวย ณ แกลเลอรี นเูมโร ( Galleria Numero) เมอืงฟลอเรนซ 

ประเทศอิตาลี  

หลังจากเดินทางกลับมายังประเทศไทยในป พ.ศ. 2506 ดํารงตองดิ้นรนเพ่ือความอยูรอด เพราะ

เขาไมไดอยูในสถานะนักศึกษาอีกตอไป แตเปนผูใหญที่ตองประกอบอาชีพเพ่ือหารายไดมาเลี้ยงตัวเอง 

พรอมกับการสรางงานศิลปะที่เขารัก นับวายังโชคดีที่งานของเขาสอดคลองและสงเสริมตอการสรางสรรค
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งานศิลปะ นั่นคือ การเปนนักเขียนบทความทางศิลปะ ในหนงัสือพิมพสยามรัฐ สยามนกิร และพิมพไทย  

ถึงแมวาเขาจะไดรับคาตอบแทนเพียงนอยนิดจากการเขียนบทความ แตก็ยังพอชวยประทังชีพไดบาง ถึงแม

ชีวิตอาจไมสุขสบายนัก แตดํารงก็ยังพยายามสรางงานศิลปะซ่ึงเปนชีวิตจิตใจของเขาอยางตอเนื่อง  ผลงาน

สรางสรรคระหวางป พ.ศ. 2506-2508 เปนรูปแบบนามธรรมเชนเดียวกับผลงานที่สรางสรรคในประเทศ

อังกฤษ แตวิธีการสรางงานจะแตกตางกัน เพราะชวงเวลานี้ศิลปนไดทดลองใชวิธีการสรางงานแบบ 

“Action Painting” ผลงานชุดนี้ของดํารงแสดงใหเห็นความแมนยําในการวางจังหวะของสีและการทิ้งฝ

แปรงที่เปนอิสระ ทําใหภาพเต็มไปดวยอารมณความรูสึกและพลังแหงความเคลื่อนไหวที่รุนแรง 

ประสบการณจากการศึกษาและสรางสรรคงานศิลปะอยางจริงจังมานานหลายป ทําใหดํารงเร่ิมเขาใจและ

เขาถึงการสรางงานรูปแบบนามธรรมไดดีมากขึ้น จนสามารถพัฒนาการสรางสรรคศิลปะในรูปแบบนี้ได

กาวไกลมากขึ้น ผลงานยุคนี้ดํารงเรียกวา “ยุคนามธรรมในประเทศไทย ” (2506 – 2507) หนึ่งในผลงานใน

ชวงเวลานี้ไดแก ไมมีช่ือ (ภาพที่ 32) อยางไรก็ตามผลงานชุดนี้ของดํารงกลับไมไดรับการยอมรับเทาที่ควร 

อาจเปนเพราะผลงานของเขามีรูปแบบที่ทันสมัยมากเกินไปก็เปนได แตดํารงยังคงสรางงานศิลปะของเขา

ตอไปอยางสม่ําเสมอและในป พ.ศ. 2506 ดํารงนําผลงานนามธรรมแบบ “ Action Painting” ที่สรางขึ้น

ระหวางพํานักอยูที่หนองแขม ธนบุรี เขาแสดงในนิทรรศการศิลปะรวมกับเพ่ือนศิลปนอิสระหลายคนที่

ราชาอโศก แกลเลอรี ในป พ.ศ. 2507 ดํารงนําผลงานยุคลอนดอนแสดงเดี่ยวในนิทรรศการศิลปะ ที่

องคการสงเสริมการทองเที่ยวแหงประเทศไทย (อ.ส.ท.) 4

5  กรุงเทพฯ และในปเดียวกันดํารงไดรวบรวม

ผลงานจิตรกรรมนามธรรมยุคลอนดอนและยุคหนองแขม ธนบุรี แสดงเดี่ยวในนิทรรศการศิลปะ ที่สํานัก

ขาวสารอเมริกนั (USIS) จังหวัดเชียงใหม 
ตอมาในป พ.ศ. 2508 ดํารงเขารับราชการเปนอาจารยสอนศิลปะที่ วิทยาลัยเทคนิค ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนอื นครราชสีมา  โดยการชักชวนของ ทวี รัชนีกร เพ่ือนเกาแกสมัยเมื่อคร้ังยังเปน

นักศึกษาดวยกัน การไดมาเปนอาจารยสอนศิลปะที่จังหวัด นครราชสีมานี้ ทําใหดํารงพนจากความสับสน

วุนวายของกรุงเทพฯ และไมจําเปนตองตอสูดิ้นรนมากนักในการ เลี้ยงชีพ เพราะอาชีพอาจารยเปนอาชีพที่

มั่นคง มีเงินเดือนประจํา และประกอบกับความเปนอยูในตางจังหวัดที่เรียบงาย  ทําใหดํารงมีความสงบทาง

ใจมากขึ้น ผลงานในชวงเวลานี้ศิลปนเร่ิมคิดรูปแบบและแนวทางในการสรางสรรคศิลปะที่ตางไปจากเดิม 

คือมีการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ มีการจัดวางองคประกอบภาพที่เรียบงาย และใชสีที่สดใสระบาย

แบบเกลี่ยเรียบลงไปในองคประกอบที่มีรูปทรงเรขาคณิต เชน งานจิตรกรรมฝาผนังในครุสัมมนาคาร วิทยา

ลัยเทคนิค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นครราชสีมา (ภาพที่ 33) การแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ ในลักษณะ

ดังกลาวยังปรากฏในผลงานอื่นๆ ที่สรางขึ้นในชวงเวลานี้เชนกัน ตัวอยางเชน ภาพ นาฬิกา (ภาพที่ 34)  และ 

ภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 35) 

นอกจากผลงานจิตรกรรมแลว ดาํรงยังสรางผลงานภาพพิมพแบบนามธรรม และไดนาํไปแสดง

เดี่ยวในนิทรรศการศิลปะ ณ แกลเลอร่ี 20 กรุงเทพฯ กอนเดินทางไปศึกษาตอยังประเทศสหรัฐอเมริกา  
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ผลงานเหลานี้นับเปนการเปลี่ยนแปลงที่เตรียมพรอมสําหรับพัฒนาการขั้นตอไปในการสรางสรรคงาน

ศิลปะของดํารง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 33 จิตรกรรมฝาผนงัในครุสมัมนาคาร วิทยาลัยเทคนิค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  

                นครราชสีมา  , 2509  

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 60. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

50 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 34 นาฬิกา , 2510 เทคนิคผสม 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 61. 
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ภาพที่ 35 “ไมมีช่ือ” , - เทคนิคผสม 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

หนึ่งปหลังจากการแตงงานกับนางประไพพรรณ ในป พ.ศ. 2511 ดํารงก็ไดรับทุนการศึกษาจาก

กองทุนจอหน ดี .ร็อกกี้ เฟลเลอรที่ 3 เพ่ือไปศึกษาตอในระดับปริญญาโท สาขาวิจิตรศิลป ที่มหาวิทยาลัย

เพนนซิลวาเนีย เมืองฟลาเดลเฟย ประเทศสหรัฐอเมริกา ในชวงเวลานี้ดํารงไมใชหนุมโสดที่ใชชีวิตแตเพียง

ลําพังอีกตอไป เขามีภรรยาเปนคูชีวิต คอยดูแลเอาใจใสและเปนที่ปรึกษาปญหาชีวิต และมีบุตรชาย (จิตร

พงศ) ที่นารักไวสืบสกุล “วงศอุปราช” ทําใหเขามีชีวิตที่เต็มเปยมไปดวยความรักและความสุข ประกอบกับ

การที่เขาไดกลับไปใชชีวิตเปนนักศึกษาทุนอีกคร้ังหนึ่ง ทําใหชวงเวลานี้มีเวลาในการสรางสรรคงานอยาง

เต็มที่ ซ่ึงชีวิตการเปนนักศึกษาในคร้ังนี้ตางจากการเปนนักศึกษาทุนที่ประเทศอังกฤษ  แตมิใชเพราะมี

ภรรยาและบุตรไปดวยแตเพียงอยางเดียว หากแตดํารงมีความเปนผูใหญและมีความคิดที่สุขุมรอบคอบมาก

ย่ิงขึ้น ผลงานของเขาในชวงเวลานี้จึงเต็มไปดวยการคิดไตรตรองอยางมีเหตุมีผล รวมทั้งมีการเลือกเฟนคัด

สรรรูปทรงและการจัดวางองคประกอบที่ลงตัว ผลงานชวงเวลานี้ดํารงเรียกวา ภาพชุดจิตรกรรม “ก ข ค” 

(พ.ศ. 2512) และ“ยุคฟลาเดลเฟย” เปนการนําเอาตัวอักษรไทยและลายกระหนกของไทยมาประยุกตใหเปน

รูปทรงที่เรียบงายและผสมผสานกับรูปทรงเรขาคณิตเขาดวยกัน เชน ส่ีเหลี่ยมและวงกลม จนกลายเปน
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ผลงานแนวใหมที่ตางไปจากผลงานที่เคยสรางสรรคมากอนหนานี้อยางส้ินเชิง ผลงานจิตรกรรม “ก ข ค” 

และยุคฟลาเดลเฟยเปนการประสานกันของเสน สี และรูปทรงที่มีเสนขอบนอกที่ชัดเจน มีการแบงพ้ืนที่

ภาพออกเปนสวนๆ แตละสวนจะมีรูปทรงและสีที่ตางกัน ภาพสวนใหญจะประกอบดวยรูปทรงที่

หลากหลาย มักเปนรูปทรงงายๆ และมีการจัดองคประกอบที่เรียบงายไมซับซอน สีที่เกลี่ยเรียบให

ความรูสึกสงบ รูปแบบการสรางงานในลักษณะนี้คลายกับผลงานศิลปะแบบ Hard-Edge Painting6

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 36 ฟลาเดเฟย หมายเลข 3 , 2511 – 2512  

ที่มา : 

 

นอกจากนั้นศิลปนยังไดสอดแทรกความเปนไทยดวยการนําตัวอักษรไทยและลายกระหนกที่ออกแบบใหม

เขามาใสไวในภาพ ทําใหผลงานชุดนี้กลายเปนภาพนามธรรมที่สมบูรณแบบ และมีเอกลักษณเปนของ

ตัวเอง ผลงานในชุดนี้ไดแก  ฟลาเดเฟย หมายเลข 3 (ภาพที่ 36) และฟลาเดเฟย (ภาพที่ 37) 

 

 

ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพ ฟลาเดเฟย เปนการนําลายกระหนกที่เปนเอกลักษณไทยมาสอดแทรกอยูในงานที่มี

ลักษณะแบบสากล รูปวงกลมและรูปลายกระหนกของไทยที่ลดรายละเอียดใหเรียบงาย ถูกนํามาจัดวางบน

พ้ืนภาพแบบงายๆ สีที่เกลี่ยเรียบและการจัดวางองคประกอบที่ไมซับซอน ทําใหภาพนี้ใหความรูสึกนิ่ง 

เงียบ และสงบ ผลงานในชวงเวลานี้ถูกนําออกแสดง ในป พ.ศ. 2512 ที่สถาบันศิลปะรวมสมัยของ

มหาวิทยาลัยเพนนซิลวาเนียและพิพิธภัณฑซีวิค เซ็นเตอร เมืองฟลาเดลเฟย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 37 ฟลาเดเฟย  ,  2512 , สีอะครีลิค บนผาใบ 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ขณะที่ดํารงและครอบครัวพํานักอยูที่เมืองฟลาเดลเฟย เปนชวงเวลาที่ดํารงไมตองเปนหวงดาน

การเงิน และสามารถสรางงานในรูปแบบสมัยใหมไดอยางตอเนื่องตามที่เขาตองการ ทําใหผลงานในชวงนี้  

“เปนการไปสูและบรรลุจุดมุงหมายสุดยอดของศิลปะแบบนามธรรม เปนผลงานที่สงบและลึก ใหสมาธิ

และมาจากจิตและชีวิตที่สงบ”7 ดังที่ดํารงเรียกผลงานในชวงนี้วา “แนวนามธรรมสังเคราะห” 

หลังจากกลับมาจากอเมริกา ในป พ.ศ. 2513 ดํารง ไดเขารับราชการในตําแหนงอาจารย ที่คณะ

อกัษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร  จังหวัด นครปฐม ขณะนั้น

สภาพแวดลอมของจังหวัดนครปฐมยังเงียบสงบแบบตางจังหวัดทั่วไป ภายในวิทยาเขตยังไมมีอาคารที่สูง

ใหญมากนัก พ้ืนที่สวนใหญยังมีลักษณะเปนทองทุงกวางไกลสุดลูกหูลูกตาและมีทัศนียภาพที่สงบรมเย็น 

ดํารงในวัย 34 ปกลายเปนหนุมใหญอยางเต็มตัว การถือกําเนิดของบุตรชายคนที่ 2 (ปริทัศน) ทําใหเขาตอง

แบกภาระรับผิดชอบถึง 3 ชีวิตคือ ภรรยาและลูกนอยทั้ง 2 คน สภาพการณดังกลาวทําใหดํารงเร่ิมเห็นถึง

หลักปรัชญาแหงชีวิต เขามองสภาพแวดลอมตางๆ รอบตัวดวยความพินิจพิจารณาอยางรอบคอบ และ

เร่ิมทําความเขาใจกับสรรพส่ิงที่พบเห็นจนทําใหสามารถคนพบการสรางงานในแนวทางใหมอีกคร้ังหนึ่งที่

ถือเปนพัฒนาการกาวสําคัญของเขา 

ผลงานในชุด “ทุงนา นครปฐม ” ที่คลี่คลายมาจากผลงาน “ยุคฟลาเดเฟย ” เปนรูปแบบกึ่ง

นามธรรม ซ่ึงมาจากความประทับใจในทิวทัศนสองขางทางระหวางจังหวัดนครปฐมและกรุงเทพฯ ที่เปน

ทองทุงและทองฟาที่กวางใหญ ภาพชุดนี้จัดองคประกอบอยางเรียบงายโดยการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน

สวนๆ อยางชัดเจน ในแตละสวนศิลปนสรางสัญลักษณโดยใชเสนและสีแทนทองทุง แมน้ํา และทองฟา 

บริเวณดานลางสุดของภาพมีลักษณะเปนขีดเล็กๆ ส้ันๆ บางๆ ทับซอนกันแทนคารวงขาวในทุงนา สีฟาที่

อยูเหนือทุงนาเปนสัญลักษณแทนแมน้ํา สวนดานบนสุดที่เปนสีน้ําเงินแทนทองฟา ภาพเหลานี้สะทอนให

เห็นถึงความประทับใจในทัศนียภาพของทุงนาและทองฟาอันกวางไกล สี เสน และการจัดวางองคประกอบ

ภายในภาพ คือวิถีทางแหงการมุงเขาสูสมาธิและความสงบในธรรมชาติของศิลปนโดยผานงานศิลปะ 

ผลงานในชวงเวลานี้ไดแก ภาพชุด “ทุงนา นครปฐม ” (พ.ศ. 2514) ไมมีช่ือ  (ภาพที่ 38) หนึ่งในผลงาน ชุด 

“ทุงนา นครปฐม”และภาพ ขามหลังคา (พ.ศ. 2519 – 2521)  ผลงานในยุคนี้มีนอยมากเมื่อเทียบกับยุคอื่นๆ 

เนื่องจากเปนชวงเวลาที่ดํารงเพ่ิงมารับตําแหนงอาจารยใหมทําใหตองเตรียมการสอน อีกประการหนึ่งดํารง

อยากสรางหลักสูตรใหมที่รวมศาสตรและศิลปเขาดวยกัน จึงตองมีการเตรียมการสําหรับสรางหลักสูตร ทํา

ใหมีเวลาในการสรางงานศิลปะนอยลงดังที่ดํารงกลาวไววา 

 

…มีการใชคําวา “ทัศนศิลป” เปนครั้งแรกและแหงแรกในประเทศไทย มีการสอนวิชาศิลปะอยาง

เปนศิลปะศาสตรเสรีแหงแรกในมหาวิทยาลัยของประเทศไทย ซึ่งแบบเดิมน้ันหนักไปทางปฏิบัติเรียกวา 

วิชาจิตรกรรมและประติมากรรม หรือวิชาศิลปกรรม... 
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...เริ่มสอนวิชาศิลปะท่ีน่ีในปการศึกษา 2513 ไมมีหองเรียนและปฏิบัติบางครั้งตองใชโรงรถท่ี

บานพักสําหรับงานปฏิบัติ หมอมหลวงปนมาลากุล เห็นวาไมเหมาะสม จึงใหใชอาคาร เอ-6 ซึ่งเปนอาคาร

ไมเคยเปนของโรงเรียนเกษตร วิชาทัศนศิลปและศูนยทัศนศิลปก็ไดเริ่มท่ีน่ีมีการเรียนทฤษฏี ปฏิบัติและ

นิทรรศการ...7

8
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 38 ทุงนา นครปฐม , 2514, สีฝุนผสมสีอครีลิค บนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 71. 
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ภาพที่ 39 โทริ-2 , 2520, สีน้ําและปากกาบนกระดาษญี่ปุน 45.5x38 ซม. 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ในป พ.ศ. 2519 ดํารง ไดรับทุน Japan Foundation Fellowship จากรัฐบาลญี่ปุน เพ่ือไปศึกษา  ดู

งาน และคนควาศิลปะญี่ปุน เปนเวลา 1 ป การเดินทางไปพํานักอยู ณ ประเทศญี่ปุน ในคร้ังนี้ ดํารงไดพา

ครอบครัวที่ประกอบดวยภรรยาและลูกชายที่นารักทั้งสองคนไปดวย ซ่ึงทําใหเขารูสึกอบอุนและสบายใจ 

ดํารงไดเลือกพํานักในเกียวโตอันเปนอดีตเมืองหลวงที่เกาแกของประเทศญี่ปุน ซ่ึงยังคงอบอวลไปดวยวิถี

ชีวิตและความเปนอยูในอดีต ถึงแมการเดินทางมา เพ่ือดูงานและคนควาศิลปะญี่ปุน ในคร้ังนี้จะเปนเวลา

เพียง 1 ป แตกลับเปนชวงเวลาสําคัญที่ทําใหดํารงไดคิดไตรตรองและหวนกลับมาสรางงานศิลปะในแบบ

รูปธรรมอีกคร้ังหนึ่ง ผลงานในชวงนี้สรางงานจากความประทับใจในความงดงามของสภาพแวดลอมใน

ชนบทของประเทศญี่ปุน เชน ศาลเจา วัดวาอาราม และบานเรือนอันเงียบสงบ ดังที่ดํารง กลาวไววา 

   
 ... หลังจากท่ีไดท่ีพํานักในเกียวโตแลวจึงเริ่มเดินทางไปดูงานศิลปในเมืองอื่น ๆ เชน อิซูโม ซึ่งมี

วัดชินโตเกาแกท่ีสุดวัดหน่ึง เมืองอิเซ อุจิยามาดะ ซึ่งมีวัดชินโตท่ีเกาแกและสําคัญท่ีสุด สําหรับเมืองนารา

ซึ่งมีผลงานพุทธศิลปนท่ีเกาแกและสําคัญท่ีสุดน้ันไดเดินทางไปทุกอาทิตย นอกน้ันก็ดูงานศิลปในเกียวโต 

ซึ่งมีอยูมากมาย หลังจากใชเวลาดูและอานหนังสืออยูหลายเดือนจึงเกิดความคิดและความบันดาลใจท่ีจะ

เขียนภาพได การท่ีจะทําใหเกิดความบันดาลใจน้ันตองไดพบไดเห็นวัดวาอารามและสถานท่ีมากมายหลาย

แหง องคประกอบอีกอยางหน่ึงก็คือบรรยากาศ และสิ่งแวดลอมของญี่ปุนซึ่งมีความงามและความสงบท่ัว 

ๆ ไปประกอบกับมีเวลาท่ีจะน่ังคิดน่ังฝน จึงสามารถสรางสรรคผลงานชุดน้ีขึ้นมา วัดวาอารามบานเรือนทุง

นาเปนสิ่งบันดาลใจของผูเขียนเปนอยางยิ่ง สิ่งเหลาน้ีมีความเรียบงายและใหความสงบในจิตใจ ความ

ประทับใจในสิ่งเหลาน้ีผูเขียนอยากจะถายทอดออกมาเปนภาพ มิฉะน้ันคงจะลบเลือนไปหมดในเวลาไม

นานนัก...8

9 
 

ในชวงเวลาที่ดํารงพํานักในประเทศญี่ปุนเขามักออกไปเขียนภาพยังสถานที่ตางๆ พรอมกับ

ครอบครัวเพ่ือศึกษาศิลปะ วัฒนธรรม และความเปนอยูของชาวญี่ปุน รวมทั้งเพ่ือเก็บบรรยากาศความ

ประทับใจโดยการเขาไปสัมผัสและหลอมรวมเขาเปนอันหนึ่งอันเดียวกันกับส่ิงแวดลอมทาง

ศิลปวัฒนธรรมของญี่ปุน ดํารงเขียนผลงานชุดนี้ดวยความซาบซ้ึงและความประทับใจในทัศนียภาพรอบตัว

เชนเดียวกับเมื่อคร้ังที่เขาเปนนักศึกษา ซ่ึงสถานที่แตละแหงที่ดํารงไปเย่ียมชมสวนใหญจะเปนวัด ศาลเจา 

และบานเรือนในชนบท ที่ทําใหจิตใจของเขาเกิดความสงบ ดังนั้นผลงานในชุดนี้จึงเปนภาพอาคาร

บานเรือนและวัดวาอารามทามกลางทัศนียภาพอันเงียบสงบที่เปนสัญลักษณของการมุงสูความสงบและ

สมาธิ 
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ภาพที่ 40 ฤดูใบไมผลิ 1, จิตรกรรม-เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

ผลงานชุดนี้สรางขึ้นโดยใชเทคนิค สีน้ํา ปากกา  และดินสอสีผสมกันเขาดวยกัน เพราะ เคร่ือง

เขียนดังกลาวสะดวกตอการพกพาไปเขียนยังสถานที่ตางๆ เทคนิคดังกลาวชวยทําใหภาพมีความละเอียด

และตอบสนองความตองการไดอยางฉับพลัน ผลงานชุดญี่ปุนสะทอนใหเห็นถึงความมีสมาธิ ความเพียร

พยายามในการคอยๆ บรรจงใชปากกาและดินสอสีขีดเขียนเสนแตละเสนอยางต้ังใจเพ่ือสรางรูปทรงและ

น้ําหนักในภาพ ดังนั้น ภาพของเขาแตละภาพจึงประกอบไปดวยเสนและจุดนับพันนับหมื่นที่รวมตัวกันจน

เกิดเปนภาพ  ผลงานชุดนี้มีความนาสนใจในเร่ืองการจัดองคประกอบภาพ ที่เห็นไดชัดใน 2 ลักษณะคือ 

การจัดองคประกอบภาพแบบสมมาตร ที่เนนความสงบ มั่นคง และแสดงใหเห็นถึงสัดสวนที่งดงามของ

โครงสรางสถาปตยกรรมของโทริ ศาลเจา และวัดวาอาราม  เชน โทริ 2 (ภาพที่ 39)  วัดอิซูโม 1  (ภาพที่ 99) 

และ วัดอิเซ  (ภาพที่ 100) สวนการจัดองคประกอบภาพอีก ลักษณะหนึ่ง คือการจัดองคประกอบ แบบเปด

พ้ืนที่วางโดยการใชเสนแสดงพ้ืนที่วางและลดขนาดองคประกอบที่เปนสถาปตยกรรมภายในภาพใหเลก็ลง

เพ่ือเนนความกวางใหญไพศาลของผืนแผนดินและความย่ิงใหญของธรรมชาติ เชน ฤดูใบไมผลิ 1  (ภาพที่ 

40) ฤดูใบไมรวง 2 (ภาพที่ 110) และฤดูใบไมผลิ 2 (ภาพที่ 112) ผลงานชุดนี้ ซ่ึงสรางสรรคในชวงป พ.ศ. 

2519-20 มีทั้งหมดเกือบ 50 ภาพ สวนใหญเปนเทคนิคผสมบนกระดาษญี่ปุน กอนที่ดํารงและครอบครัวจะ

กลับมายังประเทศไทยไดจัด แสดง ภาพผลงานชุดนี้ทั้งหมด ที่สมาคมศิลปนญี่ปุนในโตเกียวเมื่อเดือน

,ของดาํรง วงศอปุราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมนั, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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เมษายน ป พ.ศ.2520 ตอมาในปเดียวกันเมื่อเขากลับมายังประเทศไทยจึงไดนําผลงานดังกลาวมาจัดแสดงที่

สถาบนัวัฒนธรรมเยอรมนั ถนนพระอาทิตย กรุงเทพฯ และ ในป พ.ศ. 2521 ไดนํามาจัดแสดงที่ สวน

ประทีป ถนนราชดําเนิน จังหวัด นครปฐม แตเนื่องจากผลงานในชุดนี้บางสวนถูก ไฟไหมจากการ ขนสง

ทางไปรษณีย จึงทําใหมีภาพเหลือแสดงในประเทศไทยเพียงประมาณสามสิบกวาภาพเทานั้น 

หลังจากกลับมา จากประเทศ ญี่ปุนในป พ.ศ. 2520 ดํารงยังคงเปนอาจารยประจํา ที่คณะอักษร

ศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร  จังหวัดนครปฐม นอกจากงานสอนที่เปน

งานหลักของมหาวิทยาลัยแลว เขายังไดสรางสรรคผลงานศิลปะอยางตอเนื่อง ผลงานระหวางป พ.ศ. 2520-

2525 เปนผลงานที่พัฒนาตอมาจากยุคญี่ปุน นําเสนอภาพทิวทัศนที่สะทอนวิถีชีวิตชนบทของไทยเปนส่ือ

เพ่ือมุงสูสมาธิและความสงบ ผลงานมีขนาดใหญขึ้น ใชเทคนิคที่หลากหลายทั้งสีฝุน สีอะครีลิก หรือ

เทคนิคผสมที่ใชปากกาลูกลื่นหรือหมึกเขาไปผสมกับเทคนิคหลัก เชน สีฝุนหรือสีอะครีลิก ผลงานระยะนี้

มีการจัดองคประกอบภาพแบบงายๆ แสดงภาพบานเรือน ภูเขา แมน้ํา และทองทุงนาที่มาจากจินตนาการ 

บางภาพมีการจัดองคประกอบภาพดวยการนําเสนอทัศนียภาพอันกวางใหญที่เต็มไปดวยองคประกอบของ

กลุมบานเรือน แมน้ํา เรือ ทองทุง และทองฟา ที่แสดงใหเห็นถึงทิวทัศนในชนบทอันงดงาม เชน ภาพ บน

ฝงคลอง (ภาพที่ 41) บางภาพจัดองคประกอบดวยการดึงบานมาไวระยะหนาใหมีขนาดใหญจนเกือบเต็ม

พ้ืนที่ภาพโดยไมแสดงฉากหลังเพ่ือเนนโครงสราง สัดสวน และรายละเอียดที่งดงามของสถาปตยกรรม 

โครงสรางของสถาปตยกรรมทีม่ัน่คงแขง็แรง ทาํใหรูสกึถงึความมัน่คงและสงบนิง่ เชน ภาพ บานบนเขา  

(ภาพที่ 42) นอกจากการจัดองคประกอบภาพดังกลาวมาขางตนยังมีการจัดองคประกอบภาพที่หลากหลาย

อีก เชนการจัดองคประกอบภาพดวยการดึงบานเขามาใกลเพ่ือใหเห็นรายละเอียดที่งดงามเฉพาะสวนของ

ผนงัและหลงัคาของตัวบาน และแสดงใหเห็นฉากหลงัทีง่ดงามกวางไกล เชน ภาพ ในนา (ภาพที่ 43)  

 ในชวงเวลานี้ดํารงไดนําผลงานออกแสดงในนิทรรศการศิลปะตางๆ เปนระยะๆ เชน ในป 

พ.ศ. 2522 แสดงเดีย่วทีห่อประชุม ออลสเตท เซพวิงส เมอืงลอสแองเจลสิ ประเทศสหรัฐอเมริกา และที่

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมสัมพันธ (ไอ.ซี.ซี อาร.) เมืองนิวเดลี ประเทศอินเดีย ในป พ.ศ. 2524 

แสดงเดี่ยวที่ รามา ทาวเวอร แกลเลอรี กรุงเทพฯ และในป พ.ศ. 2525 แสดง  “นทิรรศการผลงาน ยอนหลัง” 

(Retrospective Exhibition) ซ่ึงจัดโดยมหาวิทยาลัยศิลปากร ที่หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร กรุงเทพฯ 
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ภาพที่ 41 บนฝงคลอง, 2525, จิตรกรรม เทคนคิผสมบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 42 บานบนเขา, 2522, จิตรกรรม เทคนคิ ผสมบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 43 ในนา, 2524, จิตรกรรม เทคนคิผสมบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

ตอมาในระหวางป พ.ศ. 2527-2528  ดํารงไดสรางสรรคผลงานศิลปะที่นาสนใจเปนพิเศษ

ออกมาหนึ่งชุด เปนภาพทิวทัศนธรรมชาติจากจินตนาการและความทรงจํา ซ่ึงนาจะเปนการรําลึกถึง

บรรยากาศความงดงามของทิวทัศนในประเทศญี่ปุน ผลงานในชุดนี้ดํารงใชช่ือวา “ภาพยุคหลังญี่ปุน 

จิตรกรรม 4 ฤดูกาล ” (“Post-Japan Period Painting : The Four Seasons”) ปจจุบันเปนผลงานสะสมของ 

คุณกอบกุล อิงคุทานนท กรุงเทพฯ ผลงานชุดนี้ไดแก  Spring (ภาพที่ 44)  Fall (ภาพที่ 45)  Summer (ภาพที่ 

46) Winter (ภาพที่ 47) เปนตน ภาพชุดนี้ประกอบไปดวยผลงาน 6 ช้ิน  ซ่ึงแตละภาพเปนภาพบรรยากาศใน

ฤดูกาลตางๆ ไดแก ฤดูหนาว ฤดูใบไมผลิ ฤดูรอน และฤดูใบไมรวง เปนตน ผลงานชุดนี้เปนภาพที่แสดงถึง

การเปลี่ยนแปลงของฤดูกาลในธรรมชาติที่งดงาม ในแตละฤดูกาลจะมีบรรยากาศที่แตกตางกันออกไป เชน

ฤดูหนาว ถึงแมจะมีบรรยากาศที่เงียบเหงาแตก็มีความงดงามเฉพาะตน บรรยากาศความงดงามที่แตกตาง

กันเหลานี้มีผลตออารมณความรูสึกของมนุษย ซ่ึงศิลปนสามารถถายทอดออกมาไดเปนอยางดี ภาพชุดนี้

เขียนในแนวต้ังและสวนใหญเขียนในมุมมองที่มองจากที่สูงลงมายังเบื้องลางทําใหภาพเกิดความลึก ดํารง

ใชเทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษทําใหภาพมีความละเอียดสูง บรรยากาศที่ศิลปนถายทอดในภาพ

กอใหเกิดความรูสึกเงียบสงบ นิ่ง ทําใหเกิดสมาธิ 
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ภาพที่ 44 Spring, 2527, เทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 45 Fall , 2527, เทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 46 Summer, 2528, เทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 47 Winter, 2528, เทคนิคสีน้ําและปากกาบนกระดาษ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ระหวางป พ.ศ. 2533-2538 ดํารงสรางสรรคผลงานดวยการจัดองคประกอบภาพที่หลากหลาย

เชนเดิม การจัดองคประกอบภาพที่นาสนใจคือการดึงบานเขามาอยูในฉากหนาของภาพใหเห็นเพียง

บางสวนของบาน ทําใหเห็นรายละเอียดภายในบานอยางชัดเจนเพ่ือแสดงชีวิตความเปนอยูของผูคน ผาน

รายละเอียดภายในตัวบานและขาวของเคร่ืองใชที่วางไวภายในบาน เชน ภาพ บานชาวนา 1  (ภาพที่ 48) 

และภาพ บานชาวนา 2 (ภาพที่ 49) ในชวงเวลาเดียวกันมีผลงานอีกรูปแบบหนึ่ง ที่รวมการเขียนภาพในสอง

ลักษณะที่แตกตางกันลงในผลงานช้ินเดียวกัน คือในฉากหนาและฉากกลางที่เปนภาพบานเรือนและทองทุง 

ศิลปนใชเทคนิคการเขียนภาพ โดยการใชจุดและขีดขนาดเล็กจํานวนมากเพ่ือสรางรูปทรง น้ําหนัก แสงเงา 

และบรรยากาศภายในภาพ ที่ตัดกับฉากหลังสีฟาที่ระบายสีแบบเกลี่ยเรียบ ซ่ึงเปนสัญลักษณของแมน้ํา และ

สีน้ําเงินแทนคาทองฟา การเขียนภาพสองลักษณะในภาพเดียวกันนี้ ทําใหฉากหนามีความโดดเดนมากขึ้น 

นอกจากนี้สีวรรณะรอนของฉากหนาที่ตัดกับสีวรรณะเย็นในฉากหลัง ตางสงเสริมทําใหภาพเกิดความ

งดงามและสมบูรณมากขึ้นอีกดวย ถึงแมวาวิธีการเขียนภาพลักษณะนี้เร่ิมมีมาต้ังแตชวงที่ดํารงเพ่ิงกลับมา

จากประเทศญี่ปุน แตกลับนํามาใชในการเขียนภาพมากที่สุดในชวงเวลานี้ ผลงานชุดนี้ ไดแก บาน ทุงนา 

ฟาใส  (ภาพที่ 50) และ หมูบานริมน้ํา 4 (ภาพที่ 51)  เปนตน นอกจากการจัดองคประกอบดังกลาวขางตน

แลว ดํารงยังจัดองคประกอบภาพแบบตานก (Bird’s eyes View) ซ่ึงเปนมุมมองที่มองจากที่สูงลงมายังเบื้อง

ลาง เพ่ือทําใหเห็นทัศนียภาพของธรรมชาติที่ย่ิงใหญ ทําใหองคประกอบตางๆ เชน บานมีขนาดเล็กลง 

ผลงานลักษณะนี้เปนการแสดงภาพธรรมชาติที่กวางใหญงดงาม อันสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตความเปนอยู

ของผูคนในชนบทที่มีความผูกพันกับธรรมชาติ เชน หมูบานในหุบเขา  (ภาพที่ 52) และ ความสงบในยาม

เชา (ภาพที่ 53) เปนตน 

ในระยะเวลาดังกลาวดํารงแสดงผลงานในนิทรรศการศิลปะเปนระยะๆ มีทั้งการแสดงงานกลุม

และการแสดงงานเดี่ยว นิทรรศการกลุมที่สําคัญในระยะนี้ไดแก นิทรรศการศิลปะนานาชาติของเอเชีย ที่

หอศิลปแหงชาติ กัวลาลัมเปอร ประเทศมาเลเซีย ในป พ.ศ. 2533 นิทรรศการเดี่ยวที่สําคัญในระยะนี้ไดแก 

“30 ป ของภาพพิมพ ของ ดาํรง วงศอปุราช ” จัดโดยบริติช เคานซิล กรุงเทพฯ ในป พ.ศ. 2534 และ

นทิรรศการ “ภาพพิมพรวมสมยัของเอเชีย ” ที่เมืองฟูกุโอกะ ประเทศญี่ปุน ในป พ.ศ. 2535 และในป พ.ศ. 

2537 นทิรรศการ  “Modern Thai Paintings and Woodblock Prints by Damrong Wong-Uparaj” ที่โฟเยอร 

แกลเลอรี (Foyer Gallery)ในพิพธิภัณฑแปซิฟคเอเชีย เมอืงพาซาเดนา สหรัฐอเมริกา 
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ภาพที่ 48 บานชาวนา 1, 2536  หมึกและสีฝุน บนผาใบ 62 x 89 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 49 บานชาวนา 2, 2537  หมึกและสีฝุน บนผาใบ 60 x 95.5 ซม. 

ที่มา : 

, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 21. 

 

สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 17. 
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ภาพที่ 50 บาน ทุงนา ฟาใส , 2538 หมึกและสีฝุน บนผาใบ 45 x 35 ซม. 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 51 หมูบานริมน้ํา 4 (ภาพชุด 2 ภาพ), 2537 หมึก สีฝุน และสีอะคริลิก บนผาใบ 51 x 122.5  ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 18. 
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ภาพที่ 52 หมูบานในหุบเขา, 2535 หมึกและสีฝุน บนผาใบ 61.5 x 48.5  ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 13. 
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ภาพที่ 53 ความสงบในยามเชา, 2535 หมึกและสีฝุน บนผาใบ 59 x 48 ซม. 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

ระหวางป พ.ศ. 2539-2545 ผลงานของดํารงยังมีการจัดองคประกอบภาพที่หลากหลายเชนเดิม 

แตผลงานในระยะนี้แสดงใหเห็นถึงการแสวงหาการจัดองคประกอบที่มุงสูความสงบมากขึ้น ผลงานใน

ชวงแรกสวนใหญเปนภาพบานเรือนหลายหลังที่มีลักษณะเปนหมูบานขนาดเล็กทําใหเห็นถึงชีวิตความ

เปนอยูของผูคนในชนบทที่ดํารงชีวิตอยูดวยการพ่ึงพาอาศัยซ่ึงกันและกัน เปนชีวิตที่เรียบงายและสงบสุข 

ในฉากหลังเปนทองทุง ภูเขา และทองฟา ที่คอยๆ ลดรายละเอียดของภาพและสีสันลง ทําใหภาพดูมี

ระยะไกลมากขึ้น ผลงานชวงระยะเวลานี้ไดแก หมูบานบนหุบเขา 1 (ภาพที่ 54) หมูบานบนหุบเขา 2  (ภาพ

ที่ 55) และ หมูบานบนหุบเขา 3 (ภาพที่ 56) เปนตน 

ผลงานในชวงเวลาตอมาดํารงเขียนบานใหเหลือเพียงหลังเดียวและใชมุมมองที่กวางไกลมาก

ขึ้น ทําใหบานมีขนาดเล็กลงเพ่ือแสดงทุงนา ภูเขา และทองฟาและทําใหมีพ้ืนที่ที่กวางมากขึ้น นอกจากนี้

ในฉากหลังศิลปนยังลดคาน้ําหนักของสีลงเพ่ือผลักระยะ ทําใหภาพมีระยะไกลมากขึ้น  ทําใหผลงานใน
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ระยะเวลานี้ไมใชภาพหมูบานที่มีผูคนอาศัยอยูมากมาย แตเปนบานเดี่ยวที่ต้ังอยูทามกลางธรรมชาติที่

ย่ิงใหญและงดงาม กลายเปนภาพของทศันยีภาพทีก่วางใหญไพศาลดสัูนโดษและเงียบสงบ ผลงานชวงเวลา

นี้ไดแก ความสงบ (ภาพที่ 57) ทุงนาสีเขียว (ภาพที่ 58) และ บานและทุงนา (ภาพที่ 59) ซ่ึงดํารงเคยกลาวไว

วา  

 

...ศิลปะของผมเม่ือเริ่มมีอายุแสดงถึงความมีสมาธิ ศิลปะของผมน่ิงความน่ิงคือปญญา อารมณก็ยัง

มี แตเงียบ เกิดอารมณเงียบ แตกอนมีคนวิจารณวาดํารงเขียนแตบาน มีแตหลังคา คือผมคิดวาท่ีจริงผมมี

อะไรมากกวาน้ัน จะเห็นวาชวงหลังๆ หลังคาเล็กลง ปลอย space มากขึ้น แปลวามีการใชปญญาความคิด

มากขึ้น...9

10
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 54 หมูบานบนหุบเขา 1, 2537- 2542,  หมึกและสีฝุน บนผาใบ 121 x 79 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545),12. 
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ภาพที่ 55 หมูบานบนหุบเขา 2, 2537- 2542, หมึกและสีฝุน บนผาใบ 121 x 79 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 12. 

 

 

 



 

74 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 56 หมูบานบนหุบเขา 3, 2537- 2542, หมึกและสีฝุน บนผาใบ 121 x 79 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 13. 

 

 

 



 

75 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 57 ความสงบ , 2539 สีฝุนบนผาใบ 84 x 51 ซม.  

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม)  
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ภาพที่ 58 ทุงนาสีเขียว, 2544  สีฝุนบนผาใบ 82 x  47 ซม. 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม)  
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ภาพที่ 59 บานและทุงนา, 2545  สีฝุนบนผาใบ 81 x  65 ซม.  

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม)  
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ส่ิงที่นาสนใจในผลงานของดํารงอีกอยางหนึ่งคือ การสรางผลงานที่เปนชุด ซ่ึงในแตละชุดอาจ

ประกอบดวยภาพ 2 หรือ 3 ภาพ ที่พิเศษคือ ผลงานที่เปนชุดเดียวกันนี้สามารถนํามาแสดงเปนผลงานช้ิน

เดียว หรืออาจนํามาตอรวมกันเปนภาพเดียวได ผลงานในลักษณะนี้ไมวาจะนํามาแสดงเปนช้ินเดี่ยวเพียง

ช้ินเดียว หรือนํามาแยกเปนชุดผลงาน หรือนํามารวมกันใหกลายเปนภาพเดียว ก็มีความสวยงามและมี

องคประกอบที่สมบูรณลงตัวดวยกันทั้งส้ิน ผลงานในลักษณะนี้ ไดแก  ภาพชุด คืนสูชนบท  (ภาพที่ 60) 

และภาพชุด หมูบานชาวนา (ภาพที่ 61) เปนตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 60 คืนสูชนบท (ภาพชุด 3 ภาพ) 2536 - 2537, หมึกและสีฝุน บนผาใบ 121.5 x 80.5 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 10-11. 
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ภาพที่ 61 หมูบานชาวนา(ภาพชุด 3 ภาพ) 2540, หมึกและสีฝุน บนผาใบ 59.5 x 150 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 15. 

 

ผลงานของดํารงเปนภาพทิวทัศนที่ประกอบไปดวยบานเรือน ทุงนา และทองฟา ถึงแมจะมี

ลักษณะเหมือนจริง แตก็ไมไดเขียนมาจากสถานที่จริง เพราะภาพเหลานี้เปนภาพที่เขียนขึ้นมาจาก ความ

ทรงจําและความประทับใจในอดีต บานเรือนและองคประกอบตางๆ ที่เห็นอยูในงานเหลานี้เปนสัญลักษณ

เพ่ือส่ือถึงความคิดของศิลปน ที่ตองการทําใหผูชมเขาสูสมาธิและความสงบ ดังที่ดํารงเคยกลาวไววา 

 

...ศิลปะไมใชเรื่องบาน ตุม ตนไม นักวิจารณศิลปะจะตองมองศิลปะในดานศิลปะดวย เวลาผมวาด 

มีเรื่องเสน สี Space จงัหวะ ผมกพ็ยายามนึกถงึความสงบ เสนของผมสงบ ผมหาความสงบจากไหน ผม

วานูดมันไมสงบ รูปผมมีภูเขามันโคงบาง แตมันไมถึงกับเวาแบบนูด ผมประพันธภาพแบบดนตรีคือแตง

ภาพขึ้นมา อยางดนตรีผมชอบ Classic หรือไทยเดิม ท้ังสองอยางมันคลายกัน เพราะมันเปนการบรรยาย ท่ี

จริงผมไมไดเขียนบานหรือทุงนา แตเปนการเขียนเสนหรือสีหรือหาอะไรมา ผมก็หาอะไรท่ีใกลตัว ผม

เลือกกระทอมมาเพราะเปนการเลือกของศิลปะ ไมใชเรื่องจริง ดูกันจริงๆ มันไมเหมือนจริงมันเหลือแตเสน

ไปหมดแลว เรื่องศิลปะน้ี ไมใชใครจะดูอยางไรก็ใชไดไปหมด มันขึ้นกับความเขาใจในตัวศิลปนมาก

ทีเดียว...10

11
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ในชวงระยะเวลานี้ดํารงไดแสดงผลงานศิลปะอยางสม่ําเสมอทั้งการแสดงผลงานกลุมและการ

แสดงผลงานเดี่ยว นิทรรศการที่สําคัญไดแก การแสดงเดี่ยวในนิทรรศการศิลปะที่หอศิลปะศูนยทัศนศิลป

ดํารง วงศอุปราช ในป พ.ศ. 2539 เนื่องในวาระที่ศิลปนมีอายุครบมีอายุ 60 ป  ระหวางป พ.ศ. 2540-2542 

ดํารงไดรวมแสดงผลงานในการแสดงศิลปะผสมผสานของไทยในสหรัฐอเมริกาที่จัดโดยมหาวิทยาลัย

แคลิฟอรเนียเบอรคเลย และในประเทศไทยที่ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย  นอกจากนั้นดํารงยังสงผล

งานเขารวมแสดงในการแสดงศิลปะรวมสมยัของไทย ณ แวนคเูวอร ซานฟรานซิสโก และลอสแองเจลสิ 

อีกดวย 
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1 ดํารง วงศอุปราช,  ท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ. (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร

,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 39. 

 

2 .ศิลป พีระศรี, , “เกากับใหม,” แปลโดยพระยาอนุมานราชธน หนังสือบทความ ขอเขียน และงานศิลปกรรมของศาสตราจารยศิลป พีระศรี

(กรุงเทพฯ : อัมรินทรพริ้นต้ิงแอนดพลับลิชช่ิง, 2545) 36. 

 
3 ดํารง วงศอุปราช,  ท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ. (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร

,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 43. 

 
4 แอ็ปสแตรก เอกเพรสช่ันนิสม (Abstract Expressionism) เปนกระแสศิลปะท่ีเกิดประมาณป พ.ศ. 2488 โดยมี Wassily Kandinsky เปนคนบุกเบิกเริ่มตน

ผลงานในแนวทาง Abstract  Art ท่ีพัฒนาตอมาเปนแนวทาง Abstract Expressionism  ผลงานแนวทางนี้เนนการสรางงานท่ีเต็มไปดวยอารมณ การปดปาย

ฝแปรง และการแสดงออกท่ีอิสระ  ศิลปนคนสําคัญในแนวทางนี้ไดแก Jackson Pollock, Mark Rothko, Clyfford Still, Willem de Kooning . (Robert Atkins, 
Art Speak  (New York : 1990), 36.) 
 
5 ปจจุบันคือ การทองเท่ียวแหงประเทศไทย (ท.ท.ท.)   
6  ฮารด – เอดจ เพนทต้ิง(Hard-Edge Painting) เปนรูปแบบการสรางงานศิลปะประเภทหนึ่ง ท่ีเกิดข้ึนในสหรัฐอเมริกาเม่ือประมาณป พ.ศ. 2493 รปูแบบ

งานศิลปะเนนรูปทรงเรขาคณิตท่ีมีขอบคมชัดและเนนความเปน 2 มิติ ศิลปนคนสําคัญ Karl Benjamin, Lorser Feitelson, และ Frederick Hammersley เปน

ตน(Robert Atkins, Art Speak  (New York : 1990), 88.) 
 
7 ดํารง วงศอุปราช,  ท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ. (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร

,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 64. 
8 เรื่องเดียวกัน,68. 
9 ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญ่ีปุน ดํารง วงศอุปราช (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ), “ไมปรากฏเลขหนา”  
 
10 พรเพ็ญ ฮั่นตระกูล, “สนทนากับศิลปนแหงชาติผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ปท่ี 21-22 ฉบับท่ี 2 (2544-

2545) : 19. 

 
11 พรเพ็ญ ฮั่นตระกูล, “สนทนากับศิลปนแหงชาติผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช,” วารสารมหาวิทยาลัยศิลปากร ปท่ี 21-22 ฉบับท่ี 2 (2544-

2545) : 27-28. 
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เชิงอรรถทายบทที ่3 

 

0

1ดํารง วงศอุปราช,  หนงัสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

1

2ศิลป พีระศรี, , “เกากับใหม,” แปลโดยพระยาอนุมานราชธน

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดาํรง 

วงศอปุราช สิงหาคม 2545), 39. 

 หนงัสือบทความ ขอเขยีน และ

งานศิลปกรรมของศาสตราจารยศิลป พีระศรี

2

3ดํารง วงศอุปราช,  

(กรุงเทพฯ : อัมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพลับลิชช่ิง, 2545) 36. 

หนงัสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

3

4แอป็สแตรก เอกเพรสช่ันนสิม (Abstract Expressionism) เปนกระแสศิลปะที่เกิดประมาณป 

พ.ศ. 2488 โดยมี Wassily Kandinsky เปนคนบุกเบิกเร่ิมตนผลงานในแนวทาง Abstract  Art ที่พัฒนาตอมา

เปนแนวทาง Abstract Expressionism  ผลงานแนวทางนี้เนนการสรางงานที่เต็มไปดวยอารมณ การปดปาย

ฝแปรง และการแสดงออกที่อิสระ  ศิลปนคนสําคัญในแนวทางนี้ไดแก Jackson Pollock, Mark Rothko, 

Clyfford Still, Willem de Kooning . (Robert Atkins, 

, 43. 

Art Speak

4

5ปจจุบันคือ การทองเที่ยวแหงประเทศไทย (ท.ท.ท.)   

  (New York : 1990), 36.) 

5

6ฮารด – เอดจ เพนทต้ิง(Hard-Edge Painting) เปนรูปแบบการสรางงานศิลปะประเภทหนึ่ง ที่

เกิดขึ้นในสหรัฐอเมริกาเมื่อประมาณป พ.ศ. 2493 รูปแบบงานศิลปะเนนรูปทรงเรขาคณิตที่มีขอบคมชัด

และเนนความเปน 2 มิติ ศิลปนคนสําคัญ Karl Benjamin, Lorser Feitelson, และ Frederick Hammersley 

เปนตน(Robert Atkins, Art Speak

6

7ดํารง วงศอุปราช,  

  (New York : 1990), 88.) 

หนงัสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

7

8เร่ืองเดียวกัน,68. 

, 64. 

8

9ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน ดํารง วงศอุปราช

9

10พรเพ็ญ ฮั่นตระกูล, “สนทนากับศิลปนแหงชาติผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ,” 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการ

พิมพ).  

วารสารมหาวิทยาลยัศิลปากร

10

11เร่ืองเดียวกัน,27-28. 

,21-22, 2 (2544-2545) : 19. 
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บทที่ 4 

การศึกษาวิเคราะหผลงานศิลปะ 

 
ดํารง วงศอุปราช ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) ประจําป พ.ศ. 2542  ได

สรางสรรคผลงานมาอยางตอเนื่องเปนเวลานานถึง 48 ป ผลงานสวนใหญของเขาสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิต

อันเรียบงายและสมถะ ซ่ึงสรางความสงบใหแกทั้งศิลปนผูสรางและผูที่ไดช่ืนชมผลงาน  ตลอดระยะเวลา

ในการสรางสรรคงานศิลปะที่ผานมา  ดํารง วงศอุปราช ไดสรางสรรคงานศิลปะหลากหลายรูปแบบ เขา

ชอบทดลองสรางสรรคงานศิลปะในรูปแบบใหมๆ อยูตลอดเวลา ดวยเหตุนี้ผลงานของดํารงจึงแสดงให

เห็นถึงพัฒนาการอันไมหยุดนิ่ง ซ่ึงสอดคลองกับกระแสการเคลื่อนไหวในวงการศิลปะของทั้งประเทศไทย

และตางประเทศ  และแสดงใหเห็นวาดํารงเปนศิลปนหัวกาวหนามากที่สุดคนหนึ่งในยุคนั้นทีเดียว   

พัฒนาการในการสรางสรรคงานศิลปะของดํารงมักสอดคลองไปกับสถานที่ที่เขาเคยศึกษาหรือ

พักอาศัย  เชน โรงเรียนเพาะชาง  มหาวิทยาลยัศิลปากร  มหานครลอนดอน  ประเทศสหรัฐอเมริกา 

ประเทศญี่ปุน หรือแมแตจังหวัดนครปฐม สถานที่เหลานี้ลวนมีสวนสําคัญตอการพัฒนาแนวทางในการ

สรางงานศิลปะแตละชวงของดํารงอยางชัดเจน  ดังนั้น เราจึงสามารถแบงผลงานของดํารงออกไดเปน 9 ยุค

ดังนี้ 1. ยุคแรกของการสรางสรรค (พ.ศ. 2497-2501)  2. ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย (พ.ศ. 

2502-2503) 3. ยุคคิวบิสม (พ.ศ. 2504-2505) 4. ยุคองักฤษ ฝร่ังเศส และอติาล ี(พ.ศ. 2505 – 2506)  5. ยุค

หนองแขม ธนบรีุ กรุงเทพฯ และนครราชสีมา (พ.ศ. 2506 – 2511) 6. ยุคฟลาเดลเฟย นิวยอรก และยุโรป 

(พ.ศ. 2511 – 2513) 7. ยุคนครปฐม 1 (พ.ศ. 2513 – 2519)  8. ยุคญี่ปุน (พ.ศ. 2519 – 2520)  9. ยุคหลังญี่ปุน 

หรือ ยุคนครปฐม 2 และนครชัยศรี (พ.ศ. 2521 - 2545) 

ยุคแรกของการสรางสรรค (พ.ศ. 2497-2501)  เปนชวงเวลาที่ ดํารง วงศอุปราช ไดรับทุนจาก

จังหวัดลําปางใหมาศึกษาตอยังกรุงเทพฯ ที่โรงเรียนเพาะชาง (พ.ศ. 2497-2500) ผลงานของดํารงในระยะ

เร่ิมตนนี้จะเปนแบบอิมเพรสช่ันนิสมซ่ึงเปนรูปแบบทางศิลปะที่กําลังเปนที่นิยมมากในขณะนั้น ดังจะเห็น

ไดจากผลงานของศิลปนหลายทานที่ไดรับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติในสมัยนั้น เชน ภาพ 

ถนน ของ มีเซียม ยิบอินซอย (ภาพที่ 62)  ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ัง

ที่ 1 ในป พ.ศ. 2492 ภาพ เพชรบรุี ของ เฟอ ทองอยู (หริพิทักษ) (ภาพที่ 63) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจาก

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 1 ในป พ.ศ. 2492   ภาพ  ภูเขาทอง  ของ ทวี นันทขวาง  (ภาพที่ 6 4)  ซ่ึง

ไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 3 ในป พ.ศ. 2494 ภาพ  วัดพระแกว  ของ 

สวัสดิ์ ตันติสุข (ภาพที่ 65) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 5 ในป พ.ศ. 2497 และภาพ จันทบุรี  ของ 
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ประยูร อุลุชาฎะ (ภาพที่ 66) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 6 ในป พ.ศ. 

2498 เปนตน 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 62 มีเซียม ยิบอินซอย : ถนน, 2492, สีน้ํามันบนผาใบ, 112 x 90 ซม. 
ที่มา : หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

88. 
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ภาพที่ 63 เฟอ ทองอยู (หริพิทักษ) : เพชรบุรี, 2492, สีฝุนบนกระดาษปรูฟ 

ที่มา : หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ

 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

88. 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 64 ทวี นันทขวาง : ภูเขาทอง, 2494, สีน้ํามันบนผาใบ, 50 x 63 ซม. 
ที่มา : หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

101. 
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ภาพที่ 65 สวัสดิ์ ตันติสุข : วัดพระแกว, 2497, สีน้ํามันบนผาใบ, 60 x 90 ซม. 

ที่มา : หอศิลปมหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ

 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

115. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 66 ประยูร อุลุชาฎะ: จันทบุรี, 2498, สีน้ํามันบนผาใบ, 70 x 101 ซม. 
ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

117 
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ความสนใจในการสรางงานในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม  ทําใหดํารงเร่ิมฝกฝนและศึกษาการ

เขียนภาพดวยการออกไปเขียนภาพยังสถานที่จริง ซ่ึงเปนการฝกสังเกตความเปนไปในธรรมชาติ การกะ

สัดสวนขององคประกอบภาพ การสรางระยะภายในภาพ และการเลอืกหามมุเขยีนภาพทีม่อีงคประกอบ

งดงามและลงตัว ผลงานในชวงนี้มักเปนภาพทิวทัศนทั้งในเมืองและในชนบท   เชน ภาพอาคารของ

โรงไฟฟาและบานเรือนทามกลางธรรมชาติในชนบท  (ภาพที่ 67) ในชวงแรก ดํารงมักใชเทคนิค หมกึดํา

เขียนดวยพูกัน  บางภาพจะ เขียนดวย เทคนิคสีน้ํา  การเลือกใชเทคนิคดังกลาวอาจมาจากฐานะทางบานที่

ยากจน ทําใหดํารงไมมีเงินพอซ้ือสีน้ํามันและอุปกรณตางๆ ดังนั้น ผลงานสวนใหญในชุดนี้จึงเผยใหเห็น

วิธีการเลือกมุมมองของภาพ การเขียนโครงสรางสถาปตยกรรมที่ถูกตองและงดงาม การเขียนอาคารที่ทับ

ซอนกนัเพ่ือสรางระยะภายในภาพ การกาํหนดแสงเงาเพ่ือสรางมติ ิการกระจายน้าํหนกัขาว เทา และดาํให

ประสานเขาดวยกันไดอยางกลมกลืนและลงตัว ผลงานสวนใหญใชพูกันเขียนดวยหมึกบนกระดาษ ซ่ึงเผย

ใหเห็นถึงความสามารถและความเช่ียวชาญในการเขียนภาพแบบทิ้งฝแปรงหยาบๆ การเขียนเสนที่อิสระ

เต็มไปดวยชีวิตชีวาและยังสามารถสะทอนอารมณความรูสึกของผูเขียนไดอยางยอดเย่ียมอีกดวย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 67 ดํารง วงศอุปราช : บานเชิงเขา, 2499, หมึกดําบนกระดาษ 
ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 40. 
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ความอุตสาหะและความขยันออกไปเขียนภาพนอกสถานที่ สงผลทําใหดํารงประสบ

ความสําเร็จจนไดรับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติถึง 2 คร้ัง คือ ภาพ โรงไฟฟาวัดเลียบ  (ภาพที่ 

22) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพเอกรงค จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ

คร้ังที่ 7 เมื่อป พ.ศ. 2499 และภาพ โรงไฟฟา  (ภาพที่ 24)  ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญ

ทองแดง ประเภทภาพเอกรงค จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที ่8 เมื่อป พ.ศ. 2500 ถงึแมวาผลงานใน

ชวงเวลานี้จะเหลือเพียงภาพถายขาวดําเทานั้น แตจากฝแปรงอันอิสระก็สามารถสรุปไดวา ผลงานในระยะ

นี้เปนการสรางงานในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม ภาพ โรงไฟฟาวัดเลียบ   เผยใหเห็นกลุมอาคารสูงใหญ ซ่ึง

ศิลปนเขียนโครงสรางและสัดสวนของอาคารไดอยางถูกตองและแมนยําและใชการทับซอนของตัวตึกเปน

ตัวสรางระยะภายในภาพ  นอกจากนี้ผูคนที่เดินไปมาบริเวณดานลางของภาพยังเปนตัวสรางจังหวะความ

เคลื่อนไหวภายในภาพไดเปนอยางดี น้ําหนักขาว เทา และดํา ประสานเขาดวยกันไดอยางกลมกลืนและลง

ตัว บรรยากาศที่มืดทึมดูลึกลับชวยสรางความนาสนใจและเสนหภายในภาพไดอยางยอดเย่ียม นอกจากนี้

การเขียนภาพแบบทิ้งฝแปรงหยาบๆ ยังแสดงใหเห็นถึงความเช่ียวชาญในการเขียนเสนที่อิสระและงดงาม 

ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงความสนใจในการสรางงานตามแนวทางของศิลปะอิมเพรสช่ันนิสมอีกดวย   

 

โรงไฟฟาวัดเลียบ นาจะสรางความสนใจและแรงบันดาลใจใหแกผูคนที่ผานไปมาและศิลปน

หลายทานในสมัยนั้น โครงสรางของโรงไฟฟาที่ใหญโตและแปลกตาเต็มไปดวยปลองไฟขนาดใหญ คง

เปนสถาปตยกรรมที่แปลกใหมในยุคนั้น ดังจะเห็นไดจากผลงานหลายช้ินที่เขารวมแสดงในการแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติในสมัยนั้น เชน ภาพ โรงไฟฟา ของ ทวี นันทขวาง ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทอง จากการ

แสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 4 ในป พ.ศ. 2496 (ภาพที่ 68) ภาพ โรงไฟฟา  ของ เด็กหญิงวีรวรรณ วัชรวิ

สุทธิ์ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 6 ในป พ.ศ. 2498 โรงไฟฟาวัดเลียบ  ของ เด็กชาย เกษม แสง

กระจาง  (ภาพที่ 69) ซ่ึงไดรับรางวัลที่ 1 จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 7 ในป พ.ศ. 2499 และ 

โรงไฟฟาวัดเลียบ ของ นายอรุณ สวัสดิ์ประสิทธิ์ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 9 ในป พ.ศ. 2501 

เปนตน 
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ภาพที่ 68 ทวี นันทขวาง: โรงไฟฟา, 2496, สีน้ํามันบนผาใบ 
ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ

 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

107. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 69 เดก็ชาย เกษม แสงกระจาง: โรงไฟฟาวัดเลียบ, 2499 
ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 
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ในป พ.ศ. 2500 ดํารงไดเขาศึกษาใน คณะจิตรกรรมและประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ผลงานในชวงนี้ยังคงเปนรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม และแสดงเนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศนทั้งในเมืองและใน

ชนบทอยูเชนเดิม เทคนิคที่ใชในการเขียนภาพยังคงใชหมึกดําอยูบาง ความสําเร็จจากการสงผลภาพเขา

ประกวดจนไดรับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติประเภทเอกรงคถึงสองคร้ัง ทําใหดํารงเร่ิมหันมา

ใชเทคนิคสีน้ํามันในการเขียนภาพอยางจริงจัง สวนหนึ่งอาจเปนเพราะกระแสของวงการศิลปะดังที่กลาว

มาแลวขางตน และอีกสวนหนึ่งคงมาจากความช่ืนชมในผลงานของ อาจารยทวี นันทขวาง มากเปนพิเศษ 

ซ่ึงจะเห็นไดจากการเลือกเขียนภาพที่มีเนื้อหาคลายคลึงกัน เชน โรงไฟฟา หรือ ทิวทัศนบานเรือน

ทามกลางธรรมชาติ นอกจากนั้นดํารงยังมุงมั่นฝกฝนเขียนภาพดวยเทคนิคสีน้ํามันตามแบบอยางอาจารยทวี 

นันทขวาง อีกดวย ดํารงเลาเกี่ยวกับเร่ืองนี้ไววา 
 
...หลังจากอยูท่ีบุคโลกับนพรัตนพักหน่ึง เม่ือนพรัตนยายมาอยูท่ีบางซอนใกลอาจารยทวี ก็ไดมาอยูดวย...  
...ตอนน้ีชอบอิมเพรสช่ันนิสม ไดเรียนรูเรื่องสีอยูมาก ไดเห็นอาจารยทวีเขียนภาพบอยๆ และคิดวาจะ

ลองเขียนภาพจากจินตนาการเชนน้ันบาง...0

1 

 
ความสําเร็จที่ไดจากการสงภาพเขาประกวดในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ทําใหดํารงมุงมั่น

ในการสรางสรรคงานศิลปะอยูตลอดเวลา แมกระทั่งเมื่อคร้ังที่ดํารงกลับไปเย่ียมบานในตางจังหวัด เขาก็ยัง

นําอุปกรณการเขียนภาพไปดวย เหตุการณหนึ่งที่ทําใหดํารงตองเขียนภาพที่เขาไมอาจลืมไปไดช่ัวชีวิตก็คือ

หลงัไฟไหม  (ภาพที่23) ซ่ึงนาจะเปน ผลงานที่เขียนดวยเทคนิคสีน้ํามันช้ินแรก ศิลปน เขียนภาพนี้ใน

เหตุการณและสถานที่จริง อันเปนเหตุการณที่เขาไมเคยคาดคิดมากอน คร้ังนั้นเกิดไฟไหมในตลาด ซ่ึงได

เผาไหมบานของดํารงที่อยูในละแวกนั้นไปดวย บานของเขาถูกไฟเผามอดไหมจนเหลือแตซากปรักหักพัง

ที่ดําเปนตอตะโก เหตุการณคร้ังนี้ไดสรางความเสียใจแกครอบครัว วงศอุปราช และผูคนทั้งตลาดเปนอยาง

มาก 

หลงัไฟไหม  นอกจากจะเปนภาพแรกของดํารงที่เขียนดวยเทคนิคสีน้ํามันแลวยังเปนภาพ

บันทึกความสะเทือนใจของศิลปนอีกดวย ทัศนียภาพอันกวางไกลที่เต็มไปดวยซากปรักหักพังนอกจากจะ

แสดงใหเห็นความหายนะจากอัคคีภัยอยางชัดเจนแลว ยังสะทอนจิตวิญญาณความเปนศิลปนที่มีอยูในตัว

ของดํารงดวยเชนกัน เพราะถึงแมวาบานของเขาจะถูกไฟไหม แตเขาก็ยังสามารถเขียนภาพนี้ออกมาได

อยางยอดเย่ียม ซ่ึงเปนภาพที่สะทอนความเศราใจและความอาลัยในบานที่เขาเคยอาศัยอยูและผูกพันมา

ต้ังแตเด็ก ดํารงกลาวถึงภาพนี้วา 
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...หลังจากวาดภาพ ขาว-ดํา มากพอสมควรก็ลองเขียนสีนํ้าดูบาง ตอมาก็เขียนสีนํ้ามัน ภาพ

ไฟไหมน้ีเปนหน่ึงของงานจิตรกรรมยุคแรก จําไดวาเขียนขึ้นเม่ือครั้งกลับไปเยี่ยมบานกับอินสนธ วงศ

สาม เม่ือฤดูรอนป 2500 วันท่ีไฟไหมตลาดน้ันไดขึ้นไปเขียนรูปบนภูเขาพอเห็นไฟไหมก็รีบลงมาบาน

ถูกไฟไหมหมด ดีวาท่ีไดเอาเครื่องเขียนไปดวย พอวันรุงขึ้นก็เขียนภาพน้ีจากท่ีจริง ไฟยังกรุนอยู ไฟ

ไหมบานเปนปญหาท่ีจะเรียนตอท่ีศิลปากรไดหรือไม แตก็ตัดสินใจเรียน...1

2 

 
ผลงานในชวงเวลานี้ที่เขียนดวยเทคนิคสีน้ํามันสวนใหญยังคงนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับทิวทัศน

บานเรือนในชนบทเชนเดิม ศิลปนเขียนภาพในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสมดวยการเขียนภาพแบบทิ้ง

รายละเอียดและทิ้งฝแปรงหยาบๆ ไดอยางอิสระ โดยใชพูกันและเกรียงสรางพ้ืนผิวของภาพดวยการปายสี

ใหซอนทับกันจนหนาขึ้นเปนช้ันๆ อันสะทอนอารมณความรูสึกของศิลปนไดอยางยอดเย่ียม ผลงานใน

ระยะนีแ้สดงใหเห็นถึงความเช่ียวชาญในการจัดวางองคประกอบที่งดงาม การวางน้ําหนักและกําหนดแสง

เงาอยางกลมกลืน ตลอดจนการแสดงความเหมือนจริงตามธรรมชาติ รูปแบบในการสรางงานดังกลาวนี้

ดํารงนาจะเรียนรูมาจากอาจารยทวี นันทขวาง ดังที่เขาเคยกลาวไววา 
 
...เขียนภาพสีนํ้ามันอยางหนา ภาพทิวทัศนตอนเชาใชเกรียงชวยดวย สวนภาพเรือน้ันใชพูกันและ 

เขียนทับอยูนานจึงหนามาก แตก็อยากจะเลนพ้ืนผิวจึงทําหนา ภาพเรือน้ันไดรับรางวัลท่ี 1 การประกวด

ของเช็ลล...2

3 
 

ถึงแมวาผลงานในระยะนี้จะเหลือเพียงภาพถายขาวดําเทานั้น แตก็ยังสามารถมองเห็นการเขียน

ภาพแบบทิ้งฝแปรงหยาบๆ ที่อิสระอยางชัดเจน ทําใหสรุปไดวาเปนผลงานในรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสม 

เชน ภาพ ตอนเชา บางซอน   (ภาพที่ 70)  และ  เรือ  (ภาพที่ 71)  ภาพ  เรือ  นั้นไดรับรางวัลที่ 1 จากการ

ประกวดภาพของเช็ลล ซ่ึงนอกจากจะแสดงใหเห็นถึงการสรางงานในแบบอิมเพรสช่ันนิสมดังที่กลาว

มาแลวขางตน ยังแสดงใหเห็นถึงพัฒนาการของการเลือกมุมมองที่สอดประสานเขากับเนื้อหาไดอยางลงตัว 

ศิลปนเนนองคประกอบหลักคือ ภาพ “เรือ ” โดยกําหนดใหเรือลําสุดทายมีขนาดใหญและวางอยูใน

ตําแหนงตรงกลางภาพ จนทําใหสามารถมองเขาไปเห็นขาวของเคร่ืองใชภายในเรือไดอยางชัดเจน ซ่ึง

สะทอนใหเห็นภาพการดํารงชีวิตของผูคนภายในเรือ ดวยเหตุนี้ ภาพ เรือ  จึงนับเปนภาพแรกของจุดเร่ิมตน

แหงการนําเสนอเนื้อหาเกี่ยวกับวิถีชีวิตของผูคนในชนบทตามแบบฉบับของศิลปนผูนี้อยางแทจริง  
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ภาพที่ 70 ตอนเชา ที่บางซอน, 2501, สีน้ํามันบนผาใบ 
ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 42. 
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ภาพที่ 71 เรือ, 2501, สีน้ํามันบนผาใบ 
ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย (พ.ศ. 2502-2503) ในป พ.ศ. 2502 ขณะที่ดํารงกําลัง

ศึกษาอยูช้ันปที่ 2 ของคณะจิ ตรกรรม และประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร  เขามีโอกาสไดศึกษาวิชา

วิจัยศิลปะไทย (Research of Thai Art) ซ่ึงมีเนื้อหาวิชาเกี่ยวกับการศึกษาคัดลอกผลงานศิลปะไทยโบราณ 

ผลจากการไดคัดลอกจิตรกรรมไทยโบราณตามวัดตางๆ ทําใหดํารงเกิดความคิดที่จะเขียนภาพในรูปแบบ

ใหมที่มีเอกลักษณเฉพาะตน นอกจากนั้นกระแสการสรางงานศิลปะที่กําลังเปนที่นิยมกันเปนอยางมากใน

ขณะนั้นยังสงผลใหดํารง วงศอุปราช เร่ิมสรางงานในแนวทางใหมที่แสดงวิถีชีวิตความเปนไทยในชนบท

มากขึ้น การสรางสรรคผลงานศิลปะดังกลาวจะเนนเอกลักษณความเปนไทย โดยการหยิบยืมรูปแบบการ

เขียนภาพไทยโบราณมาผสมผสานกับการสรางงานศิลปะสมัยใหมดังจะเห็นไดจาก ขลุยทิพย  ของ เขียน 

ยิ้มศิริ  (ภาพที่ 72) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 1 ป พ.ศ. 2492 วัด

พระแกวที่ฉันพบ ของ ประสงค ปทมานุช (ภาพที่ 73) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรม

แหงชาติ คร้ังที่ 2 ป พ.ศ. 2493 และ น้ําตาลสด ของ มานิตย ภูอารีย (ภาพที่ 74) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทอง

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 42. 
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จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 10 ป พ.ศ. 2502 เปนตน ดํารงกลาวถึงรูปแบบการสรางงานศิลปะที่

เปลี่ยนไปในแนวใหมของเขาในขณะนั้นไววา 
 

...หลังจากไดศึกษาภาพเขียนไทยโบราณในวัดตางๆ แลวก็เกิดความคิดท่ีจะเขียนภาพแนวใหม

ของตนเองโดยใชสีฝุนบนผา เขียนแบบละเอียด เรื่องราวเกี่ยวกับชนบทซึ่งคุนเคยมีอยูแลวเริ่มเขียน

ต้ังแต 2501 พอเสร็จแลวไดสงเขาแสดงในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติครั้งท่ี 10 ไดรับรางวัลเกียรติ

นิยมเหรียญเงิน ทานอาจารยศิลปชอบมากและเขียนใหกําลังใจ...3

4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 72 เขียน ย้ิมศิริ ขลุยทิพย, 2492, สําริด 
ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

88. 
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ภาพที่ 73 ประสงค ปทมานุช วัดพระแกวที่ฉันพบ, 2493, สีฝุน 
ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 5ทศวรรษศิลปกรรมแหงชาติ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 

96. 
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ภาพที่ 74 มานิตย ภูอารีย น้ําตาลสด, 2502, สีฝุนบนกระดาษอัด 

ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย

ผลงานใน  ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย  มีรูปแบบการสรางงานแบบอุดมคติ ที่

เขียนขึ้นมาจากความทรงจําและความประทับใจ การจัดวางองคประกอบภาพของดํารงมีความเปนอิสระ

และลงตัวมากขึ้น ศิลปนใชเทคนิคการเขียนภาพที่ใชเสนเปนตัวสรางและเนนรายละเอียด ซ่ึงเปนวิธีการ

เขียนภาพที่นาจะมาจากการศึกษางานจิตรกรรมไทยโบราณ ที่ดํารงไดเรียนรูมาจากการเรียนวิชาวิจัยศิลปะ

 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 

 
ดังนั้นผลงานในระหวางป พ.ศ. 2502-2503 จึงมีเนื้อหาที่สะทอนภาพชีวิตในชนบท เชน 

หมูบานชาวนา หรือ หมูบานชาวประมง  โดยนําเสนอภาพบานเรือนในชนบทที่สรางขึ้นอยางงายๆ ไม

ซับซอน ทามกลางธรรมชาติที่งดงาม จุดเดนในการนําเสนอภาพชีวิตในชนบทของดํารงที่เห็นอยางชัดเจน

ก็คือการนําเสนอบานเรือนที่ปราศจากผูคน โดยอาจนําเสนอภาพบานเรือนที่แงมประตูออกเพียงเล็กนอย 

ใหเห็นบางสวนภายในบาน ประกอบกับการนําเสนอภาพขาวของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวันทั้งในและ

รอบตัวบาน ผลงานลักษณะดังกลาวสามารถสะทอนใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูของชาวชนบทซ่ึง

ดํารงชีวิตอยูอยางเรียบงายสมถะ และเงียบสงบไดอยางชัดเจนโดยไมตองอาศัยภาพการปรากฏกายของ

ผูคน ลักษณะการนําเสนอภาพดังกลาวเคยปรากฏใหเห็นมากอนแลวในผลงานยุคอิมเพรสช่ันนิสม  เชน 

ภาพ เรือ เปนตน 

ความเปนบุตรชายของ “สลา” ทําใหดํารงมีความผูกพันและมีความรอบรูในสัดสวนอันงดงาม

ของเรือนเคร่ืองผูกแบบทางภาคเหนือ อันเปนผลทําใหภาพบานในผลงานชุด หมูบานชาวประมง 

ผสมผสานลักษณะของบานทางภาคเหนือเขาไปดวย นอกจากนี้ผลงานของเขาก็ยังแสดงใหเห็นความสนใจ

และความแมนยําในโครงสรางและสัดสวนที่งดงามของสถาปตยกรรมแบบชนบทเชนเดิม ซ่ึงถือเปนหนึ่ง

ในเสนหอันเปนเอกลักษณเฉพาะตนของศิลปนผูนี้ 
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ในปที่ 2 การเขียนภาพในลักษณะนี้นาจะเขากับลักษณะนิสัยที่รักในการเก็บรายละเอียดของภาพของดํารง 

ดังจะเห็นไดจากการเขียนภาพส่ิงของตางๆ ภายในภาพอยางละเอียด เชน ฝาบาน  หลังคามุงจาก เคร่ืองจักร

สาน แห ที่ดํารงสามารถถายทอดไดอยางยอดเย่ียม 

นอกจากนี้ดํารงยังเปลี่ยนเทคนิคการเขียนภาพจากสีน้ํามันมาเปนสีฝุน ซ่ึงอาจเปนเทคนิคที่เขา

ไดคนพบจากการศึกษาคัดลอกงานจิตรกรรมไทย คุณลักษณะพิเศษที่ใหความรูสึกเย็นและดานของสีฝุน

สามารถแสดงคุณลักษณะของเคร่ืองจักสานหรือฟางขาวไดเปนอยางดี ดังนั้นภาพจิตรกรรมของดํารงในยุค

นี้จึงมีโครงสีคลายกับงานจิตรกรรมไทยโบราณ อันตรงกับเจตนาของศิลปนที่ตองการใหภาพแสดง

ลักษณะความเปนไทย 

ดํารงคํานึงถึงการสรางบรรยากาศสีโดยรวมของภาพใหสอดคลองไปกับเร่ืองราวที่นําเสนอ 

โดยการใชสีที่พบเห็นไดตามธรรมชาติ อันไดแก สีเหลือง สีน้ําตาล สีฟา และสีเทา เพ่ือกอใหเกิดความ

ประสานกลมกลืนกับวิถีชีวิตของผูคนในชนบท ซ่ึงประกอบอาชีพดวยการพ่ึงพาธรรมชาติเปนหลัก   

ศิลปนใชจุดและขีดส้ันบางยาวบางเพ่ือสรางรายละเอียดและน้ําหนักใหกับภาพ ซ่ึงนาจะพัฒนามาจากการ

เขียนภาพในยุคแรกๆ ที่ใชเทคนิคหมึกเขียนดวยพูกันบนกระดาษ เทคนิคดังกลาวนอกจากจะสรางน้ําหนัก

และแสงเงาแลว ยังชวยกระจายสีวรรณะสีรอนและวรรณะสีเย็นภายในภาพใหกลมกลืนกันไดเปนอยางดี

อีกดวย 

ถึงแมวาการสรางงานในรูปแบบใหมของดํารงจะเปนรูปแบบที่มุงเนนการแสดงวิถีชีวิตและ

เอกลักษณความเปนไทยเชนเดียวกับศิลปนหลายทานดังที่กลาวมาแลวขางตน แตวิธีการนํารูปแบบการ

สรางงานศิลปะไทยโบราณมาประยุกตใหเปนแบบฉบับของตนเองนั้นมีความพิเศษตางจากศิลปนทานอื่นๆ 

เชน ประติมากรรมของ เขียน ยิ้มศิริ มาจากการนํารูปทรงที่ออนชอยงดงามของพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย

และการเคลื่อนไหวที่มีลีลาอันตอเนื่องของจิตรกรรมไทยโบราณ มาผสมผสานกับการลดทอนรายละเอียด

ของกลามเนื้อในงานประติมากรรมสมัยใหม จนทําใหงานประติมากรรมของศิลปนทานนี้แสดงเอกลักษณ

ของความเปนศิลปะไทยสมัยใหมไดเปนอยางดี หรือผลงานของ มานิตย ภูอารีย  ซ่ึงนําเอาศิลปะไทย

โบราณมาประยุกต ในงานจิตรกรรมจนกลายเปนผลงานที่มีเอกลักษณเปนของตนเอง มานิตยตองการ

นําเสนอภาพชีวิตผูคนในชนบท เขาจึงนาจะนําภาพ “ตัวกาก” ซ่ึงเปนองคประกอบที่ไมสําคัญและซุกซอน

ตามสวนตางๆ ภายในภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณมาเปนแมแบบในการนําเสนอภาพวิถีชีวิตในชนบท

ของไทย ดังนั้น ภาพชาวบานของมานิตยที่มีโครงสรางและการตัดเสนที่ออนชอยงดงาม จึงเต็มไปดวยการ

เคลื่อนไหวที่มีชีวิตชีวา ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงแรงบันดาลใจที่มาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยโบราณ  

สวนผลงานของ  ดํารง วงศอุปราช จะนําเสนอภาพทิวทัศนบานเรือนชาวชนบทที่เต็มไปดวย

ขาวของเคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน ตัวบานที่ไรผูคน วิธีการจัดวางขาวของเคร่ืองใช และบรรยากาศของ

ภาพ สามารถสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของผูอยูอาศัยไดอยางชัดเจน ดํารงตัดเสนภายในภาพของเขาดวย

เสนที่แข็งแรง เพ่ือเนนโครงสรางอันมั่นคงของบานเรือน นอกจากนั้นการเขียนรายละเอียดของ
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องคประกอบตางๆ ภายในภาพ เชน ฝาบาน ตะกรา แห ที่มีความละเอียดและประณีตมากเปนพิเศษ ก็

สะทอนใหเห็นถึงการนําเอาจุดเดนของจิตรกรรมไทยโบราณที่เขียนภาพแบบเนนรายละเอียดมา

ประยุกตใชจนทําใหผลงานของเขามีความพิเศษโดดเดนมากขึ้น การสรางงานในรูปแบบใหมสราง

ความสําเร็จใหกับดํารงอยางคาดไมถึง เพราะผลงานในยุคนี้ของเขาชนะการประกวดภาพในการแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติถึง 2 คร้ังนั้น นั่นคือ ภาพ บานชาวเหนือ และ ภาพ หมูบานชาวประมง   

ภาพ  บานชาวเหนือ  (ภาพที่ 25) ซ่ึง ไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญ เงิน  ประเภท

จิตรกรรมจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 10 พ.ศ. 2502 เขียนดวยเทคนิคสีฝุน เปนภาพแนวนอน

ในมุมกวาง แสดงภาพบานเรือนของหมูบานชาวเหนือจํานวนสามหลัง ฉากหนาเปนสะพานขามคลองที่ทํา

ดวยไมและไมไผสานแบบงายๆ สะพานนี้เปนจุดนําสายตาผูชมใหเขาไปสูฉากกลางของภาพที่เปนบานใน

ชนบททั้งสามหลัง ความพิเศษในภาพนี้คือ การแสดงใหเห็นถึงชวงตอระหวาง ยุคอิมเพรสช่ันนิสม  ที่กําลัง

จะกาวเขาสู ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย การนาํเสนอภาพในมมุกวาง ทีแ่สดงทศันยีภาพและ

องคประกอบที่หลากหลายจํานวนมากในลักษณะนี้ มีจุดประสงคเพ่ือสรางระยะและความสมบูรณของ

เนื้อหาใหกับภาพ นอกจากนั้นองคประกอบภายในภาพ เชน ตนกลวยและกอหญา ซ่ึงเขียนใหมีลักษณะ

เหมือนจริงตามธรรมชาติจะแตกตางจากการเขียนภาพในยุคกอน และแสดงใหเห็นจุดเปลี่ยนสําคัญคือ การ

เร่ิมใชเทคนิคสีฝุนและการเขียนภาพที่เนนรายละเอียดดวยการตัดเสน อยางไรก็ตาม เทคนิคการเขียนภาพ

ดวยการตัดเสนนี้ก็ยังไมปรากฏชัดเจนมากนักในภาพนี้ ผลงานที่มีการจัดองคประกอบภาพคลายคลึงกัน

ไดแก ภาพ บานชาวนา (ภาพที่ 75) หมูบานชาวเหนือ (ภาพที่ 76) และ ตนมะพราว (ภาพที่ 77)  
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ภาพที่ 75 บานชาวนา, 2502, สีฝุน 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 45. 
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ภาพที่ 76 หมูบานชาวนา, 2503, สีฝุนบนผาใบ 

ที่มา : สุธี คุณาวิชยานนท, “แงมรอยย้ิมสยาม ,” นิตยสารฟายอารต 

 

 ฉบับที่ 48 (ตุลาคม 2551), 29 . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 77 ตนมะพราว, 2504, สีฝุนบนผาใบ 

ที่มา : สยามทศัน, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 18. 
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ภาพ หมูบานชาวประมง  ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทจิตรกรรม 

จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 11 พ.ศ. 2503 (ภาพที่ 26) เปนภาพจิตรกรรมเทคนิคสีฝุน ที่แสดง

ใหเห็นพัฒนาการการสรางสรรคอีกขั้นหนึ่ง โดยเฉพาะอยางย่ิงการจัดวางองคประกอบภาพ ศิลปนดึงภาพ

บานมาไวระยะหนาของภาพจนทําใหมีขนาดใหญเกือบเต็มพ้ืนที่ของภาพ จุดประสงคเพ่ือเนนการนําเสนอ

วิถีชีวิตของผูคนในชนบทผานภาพของบานเรือนที่มีขาวของเคร่ืองใชวางกระจัดกระจายอยูรอบบาน การ

จัดวางองคประกอบในลักษณะนี้เปนการตัดองคประกอบยอยที่ไมสําคัญออกใหเหลือเพียงแต

องคประกอบหลักและองคประกอบยอยที่สงเสริมเนื้อหาภายในภาพเทานั้น ซ่ึงเปนการกลั่นกรองและคัด

สรรองคประกอบภายในภาพใหเกิดความสมบูรณและสอดคลองกับเนื้อหามากที่สุด และทําใหตางจาก

ภาพทิวทัศนในมุมกวางทั่วๆไป  นอกจากนั้นการจัดองคประกอบภาพดังกลาวยังแสดงใหเห็นรายละเอียด

ที่งดงามขององคประกอบตางๆ ภายในภาพอยางชัดเจน เชน ฝาบานที่สานจากไมไผ หลังคามุงจาก เขง แห

จับปลา โอง ไมไผ ซ่ึงนับเปนเคร่ืองสะทอนวิถีชีวิตและจิตวิญญาณของผูคนในชนบทออกมาไดเปนอยางดี 

ศิลปนจัดวางตําแหนงขาวของเคร่ืองใชอยางเปนธรรมชาติ คือไมเปนระเบียบมากจนเกินไป ทําใหดูราวกับ

วาขาวของเคร่ืองใชเหลานี้เพ่ิงถูกใชงานหรือกําลังรอคอยการกลับมาใชงานของผูเปนเจาของอีกคร้ัง ความ

นาสนใจในผลงานนี้คือการตัดเสน ซ่ึงนอกจากจะเปนการเนนรายละเอียดเพ่ือสรางความงดงามแลว ยังทํา

ใหโครงสรางขององคประกอบภายในภาพ เชน ตัวบาน เรือ และบนัได ดแูขง็แรงมัน่คงอกีดวย ราวตากแห

ที่ทํามาจากไมไผในบริเวณฉากหนาและฉากหลังของภาพไมเพียงแตจะชวยสรางระยะใกลไกลและจังหวะ

ความเคลื่อนไหวภายในภาพเทานั้น แตยังกลายเปนองคประกอบสําคัญที่แสดงใหเห็นการเปลี่ยนแปลง

รูปแบบการสรางงานในยุคตอมาอีกดวย ผลงานที่มีการจัดองคประกอบภาพที่คลายคลึงกัน ไดแก ภาพ 

บานชาวประมง (ภาพที่ 78) ดํารงกลาวถึงผลงานชุดนี้วา 
 

 ...หลังจากท่ีผมไดเริ่มผลงานจิตรกรรมแนวใหมท่ีเปนปจเจกภาพท่ีนําเอาสิ่งท่ีเปนไทยใน

ชนบทมาเปนองคประกอบสาํคญัในภาพ ...  ในชวงปลายป 2502 ไดไปคางท่ีบานเพ่ือนท่ีปากนํ้าและ

วาดภาพท่ีน้ัน ซึ่งมีหมูบานชาวประมง หลังจากน้ันไดไปเชนบานสวนใกลนนทบุรี เพ่ือสรางงาน

จิตรกรรมชุด “หมูบานชาวประมง ” ไดสงผลงานชุดน้ีเขาแสดงในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ พ.ศ. 

2503 ไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 1 เหรียญทอง ไดรับการยกยองจากทานศาสตราจารยศิลป ทานได

ขอซื้อผลงานชุดน้ีไป 1 ภาพสวนอีกภาพหน่ึงน้ันทานอาจารยพินิจ สมบัติ ซื้อไป ผลงานท่ีทาน

ศาสตราจารยศิลปซื้อไปเปนสมบัติสวนตัวและนําไปติดต้ังไวท่ีหองทํางานของทาน (ปจจุบันคือ พช. 

หอศิลปะ พีรศรี อนุสรณ)...4
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ภาพที่ 78 บานชาวประมง, 2503, สีฝุนบนผาใบ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

102 

เอกลักษณของผลงานใน ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย ของดํารงคือเนื้อหาที่แสดง

วิถีชีวิตอันสงบสุขของผูคนในชนบท การจัดวางองคประกอบภายในภาพที่เปนธรรมชาติ และวิธีการเขียน

ภาพที่เนนรายละเอียด ถึงแมวา ภายในภาพเขียนของเขาจะไมมีผูคนปรากฏใหเห็น แตการนําเสนอภาพ 

บานเรือนและขาวของเคร่ืองใชตางๆ ที่เปนเอกลักษณของศิลปนกลับทําใหรูสึกถึงการดํารงอยูของผูคน

ภายในภาพ ดังนั้นจึงอาจกลาวไดวา ผลงานยุคนี้คือภาพสะทอนความสงบทางโลกโดยผานภาพสะทอน

แหงการดํารงชีวิตของผูคนที่ใชชีวิตอยางเรียบงายและเงียบสงบทามกลางธรรมชาติอันงดงาม ดังที่ทาน

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี กลาวไววา 
 

...ศิลปนหนุมผูน้ีเขียนภาพขึ้น 3 ภาพ แสดงถึงวิถีชีวิตของชาวชนบท ดํารงไมเคยเขียนรูปคนลง

ในทิวทัศน แตก็ดวยความสามารถของเขาน้ันเอง ไดทําใหเราพลอยนึกเห็นไปถึงภาพคนกําลังทํางาน

หนัก กําลังพักผอน และกําลังพากันสนุกสนาน มโนภาพของเราอาจเห็นไดอยางชัดเจนวา คนแก เด็ก

เล็กๆ หญิงชายท่ีแข็งแรง และโดยความอุตสาหะพยายามของเขาเหลาน้ันเองไดเปนเครื่องหมายอัน

สถติสถาพรแหงชาติของเราตลอดมา ... เม่ือดูภาพน้ีเรารูสึกสบายใจ และมีความใฝฝนท่ีจะไปอยูใน

ดินแดนเชนน้ันกับบุคคลเหลาน้ัน ขอย้ําวาเราไดกลาวถึงภาพเขียนเหลาน้ีเม่ือปท่ีแลววา ชางเขียนมิได

เขียนภาพคน แตทวาเรามีความรูสึกประทับใจอยางยิ่งในอันท่ีจะใชชีวิตอยูรวมกับชาวชนบทท่ีดีมี

สุขภาพแข็งแรง เม่ือไดเห็นภาพของชนบทเชนน้ัน...5

6 
 

ยุคคิวบิสม (พ.ศ. 2504-2505)  ในป พ.ศ. 2504  เปนชวงเวลาที่ดํารงกําลังจะจบการศึกษาตาม

หลกัสูตรของคณะจิตรกรรมประติมากรรม มหาวิทยาลยัศิลปากร ความสําเร็จและการยอมรับใน

ระดับประเทศดวยรางวัลที่ไดรับจากการประกวดภาพในงานแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังกอนๆ เปนผล

ทําใหดํารงมีความมั่นใจและมุงมั่นที่จะพัฒนารูปแบบการสรางงานศิลปะของตนเองตอไป ผลงานในยุคนี้

เปนการประสานเอกลักษณไทยเขากับการสรางงานในรูปแบบใหมที่ทันสมัยตามกระแสการสรางงานแบบ 

Cubism ซ่ึงนับวาเปนรูปแบบใหมของไทยในขณะนั้น ดังจะเห็นไดจาก ภาพ วัดพระแกวที่ฉันพบ  ของ 

ประสงค ปทมานุช (ภาพที่ 73) ซ่ึงไดรับรางวัลเหรียญทองจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 2 ป พ.ศ. 

2493 ภาพ น้ําเงิน-เขยีว ของ เฟอ หริพิทักษ (ภาพที่ 79)  ภาพ ไก ของ มาโนช กงกะนันทน  (ภาพที่ 80)  จาก

การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 10 ป พ.ศ. 2502   และภาพ สมยัใหม  ของ สมโภชน อุป อินทร  (ภาพที่ 

81) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 11 ป พ.ศ. 2503  เปนตน 

ดังนั้น ผลงานในป พ.ศ. 2504-2505  ของดํารงจึงมีลักษณะเปนแบบ กึง่นามธรรม โดยใน

ระยะแรกจะลดทอนรายละเอียดของภาพลงโดยใชเสนตัดทอนรูปทรงตางๆ เพ่ือเนนความเปนเหลี่ยมเปน

มุมคลายกับการประกอบขึ้นมาจากโครงสรางของรูปทรงเรขาคณิตตามแบบอยางศิลปะแบบ Cubism   
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ภาพที่ 79 เฟอ หริพิทักษ : น้ําเงิน-เขยีว, 2499, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 100ป เฟอ หริพิทักษ (กรุงเทพฯ : สยามทองกจิ,2553),134. 
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ภาพที่ 80 มาโนช กงกะนันทน : ไก, 2502, สีโปสเตอรบนกระดาษ 
ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

105 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 81 สมโภชน อุปอินทร: สมัยใหม, 2503, สีน้ํามันบนผาใบ 

ที่มา : จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย 

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพกรุงสยามการพิมพ, 2512.), ไมปรากฏเลขหนา. 

 
การเปลี่ยนรูปแบบการสรางงานในคร้ังนี้สงผลใหดํารงประสบความสําเร็จอีกคร้ังหนึ่ง ดังจะ

เห็นไดจาก  คลอง  (ภาพที่ 27) ซ่ึงไดรับรางวัลที่ 1 จากการแสดงศิลปกรรม ณ วังสวนผักกาด กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 25 04 คลองในกรุงเทพฯ  (ภาพที่ 28) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน จากการแสดง

ศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 12 พ.ศ. 2504 และภาพ คลองวาฬ 4 (ภาพที่ 29) ซ่ึงไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 

2 เหรียญเงิน จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติคร้ังที่ 13 พ.ศ. 2505 เปนตน  

คลอง  เปนภาพขนาดใหญในแนวนอน จึงทําใหมีทัศนียภาพในมุมกวาง ซ่ึงแสดงเนื้อหา

เกี่ยวกับเรือในลําคลองโดยมีฉากหลังเปนวัด อันสะทอนใหเห็นถึงชีวิตความเปนอยูของคนไทยที่มีความ

ผูกพันกับแมน้ําลําคลองและพระพุทธศาสนา ภาพนี้ดํารงใชวิธีการลดทอนรายละเอียดบางสวนของภาพลง 

แตก็ยังคงปรากฏรายละเอียดทางสถาปตยกรรม เชน หลังคาทรงจ่ัว คันทวย ประตู หนาตาง   คลอง จึงถือ

เปนภาพแรกๆ ในผลงานยุคนี้ที่เร่ิมแสดงการลดรายละเอียดบางสวนของภาพลง  



 

106 

คลองในกรุงเทพฯ และ คลองวาฬ 4   เปนภาพที่มีเนื้อหาและรูปแบบคลายกับ คลอง แตมีการ

ลดทอนรายละเอียดของภาพลงมากขึ้น โดยมีพัฒนาการอีกขั้นคือการใชเสนเพ่ือตัดทอนรูปทรงใหเปน

เหลี่ยมเปนมุมมากขึ้น เสนที่ใชตัดทอนรูปทรงเหลานี้สันนิษฐานวาอาจเปนเสนของไมไผอันเปน

องคประกอบสําคัญในผลงาน ยุคแหงความเปนตัวเองและความเปนไทย  นั้นเอง การตัดทอนรูปทรงดวย

เสนเหลานี้ไดทําใหเกิดรูปทรงใหมที่ดูคลายกับการประกอบขึ้นมาจากรูปทรงเรขาคณิต ทําใหกลายเปน

ภาพที่หลุดออกมาจากโลกแหงจินตนาการหรือที่เรียกวาภาพกึ่งนามธรรม  ดํารงใชองคประกอบภายใน

ภาพคลองในกรุงเทพฯ คือเรือและอาคารบานเรือนริมคลองเปนตัวสรางระยะภายในภาพ เสนในแนวต้ัง

ระยะหนาของภาพ ที่ตัดรูปทรงเรือและตัวบานเรือน เปนตัวเนนความเคลื่อนไหว และชวยสรางระยะทําให

ภาพมีระยะไกลมากขึ้น สวนภาพ คลองวาฬ 4  ศิลปนกําหนดองคประกอบภายในภาพ ใหเหลือเพียงเรือ

ไมกี่ลํา โดยเนนพ้ืนที่วางที่ตัดกับเสนทั้งแนวต้ังและแนวนอนเปนสวนใหญ ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึง

พัฒนาการในการกาวเขาสูผลงานรูปแบบนามธรรมมากขึ้น แตอยางไรก็ตามเสนที่ปรากฏในภาพนั้นยัง

เปนตัวสรางระยะและ ความเคลื่อนไหวและเปนองคประกอบหลักที่สรางความพิเศษใหกับภาพไดเปน

อยางดี 

ดํารงถายทอดผลงานชุดนี้จากความประทับใจในทัศนียภาพที่พบเห็นไดทั่วไปโดยผาน

กระบวนการคิด การวิเคราะหคนหารูปทรง และการจัดองคประกอบในแบบใหม ดํารงลดทอนรายละเอียด

ในภาพลง ใชเสน สี และน้ําหนักสรางรูปทรงตามจินตนาการ เพ่ือถายทอดออกมาใหผูชมไดเห็น เปน

รูปธรรม ทานศาสตราจารยศิลป พีระศรีไดกลาวถึงผลงานของดํารงในชวงเวลานี้ไววา  
 

...ดํารง วงศอุปราช จิตรกรหนุมซึ่งเปนท่ีรูจักกันดีวางานของเขา ไดสรางความสนใจใหแกผูชมใน

การแสดงเม่ือปท่ีแลวเปนอยางมากน้ัน กําลังเปลี่ยนแบบอยางงานศิลปะของเขา แตเราก็ยังมิอาจยืนยันไดวา 

การเปลี่ยนแปลงอยางน้ีจะดีขึ้นหรือเลวลง เปนธรรมชาติของศิลปนท่ีพยายามทําสิ่งใหมอยูเสมอ 

ตัวอยางเชน ภาพคลองกับเรือและกระทอม เขียนดวยสีคอนขางขาวและนํ้าตาล เพ่ิมดวยสีแดงจุดเล็กๆ น้ัน

มีผลมาจากการคนควาของเขา เปนสิ่งแนนอนวาภาพน้ีสรางความสนใจมากทีเดียว เราตองรอดูตอไปสัก

หนอยวา ดํารงจะทํางานแบบใหมตอไปหรือหวนกลับไปทํางานตามแบบเกา...6

7 

 
ถึงแมวาผลงานใน ยุคคิวบิสม จะมีรูปแบบที่เปลี่ยนไปเปนแบบกึ่งนามธรรม มีการลดทอน

รายละเอียดของภาพลง ผลงานเต็มไปดวยรูปทรงที่แตกตางและหลากหลาย มีเสนจํานวนมากหลากหลาย

ทิศทาง แตศิลปนก็สามารถจัดวางองคประกอบภายในภาพใหมีความเปนเอกภาพไดอยางลงตัว ผลงานใน

ยุคนี้จึงเปนพ้ืนฐานสําคัญสําหรับการสรางงานจิตรกรรมในยุค ลอนดอน  
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1

 ดํารง วงศอุปราช,  ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ตุลาคม-14 พฤศจิกายน 2525 (กรุงเทพฯ :  
       โรงพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,2525.), “ไมปรากฏเลขหนา” 
2

 “เรื่องเดียวกัน” 
3

 “เรื่องเดียวกัน” 
4

 “เรื่องเดียวกัน” 
5

 ดํารง วงศอุปราช,  ท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.  
      (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 93. 
 
6

 หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, บทความ ขอเขียน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารยศิลป พีระศร ี 

     (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นต้ิงแอนพับลิชช่ิง), 99-178. 
7

 ศิลป พีระศร,ี ขอคิดเห็นในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งท่ี 12 แปลโดย เขียน ยิ้มศิริ ในสูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ครั้งท่ี 1 – 13   
      2492 – 2505 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นต้ิงแอนพับลิชช่ิง, 2545),507. 
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ยุคอังกฤษ ฝรั่งเศส และอิตาลี (พ.ศ. 2505-2506) ชวงระหวางป  พ.ศ. 2505-2506  ซ่ึงดํารงไดรับ

ทุนใหไปศึกษาตอยังประเทศอังกฤษ ผลงานศิลปะของดํารงไดเร่ิมคลี่คลายเขาสูแนวทางการสรางงาน

ศิลปะแบบนามธรรม ศิลปนผูนี้เร่ิมสนใจการสรางงานในรูปแบบนามธรรมกอนที่จะไปศึกษาตอยัง

ประเทศอังกฤษ ดังจะเห็นไดจากผลงานชุด คลองวาฬ ที่แสดงใหเห็นถึงการคลี่คลายรูปแบบจากแนว

รูปธรรมมาสูนามธรรมดวยการใชเสนตัดทอนรูปทรงและทิ้งรายละเอียด การไดมาศึกษาตอยังประเทศ

อังกฤษ ทําใหดํารงมีอิสระที่จะเลือกรูปแบบการสรางงานศิลปะใหเขากับยุคสมัยมากย่ิงขึ้น การไดมีโอกาส

เห็นงานศิลปะสมัยใหมแนวนามธรรมตามพิพิธภัณฑหรือหอศิลป ทําใหแนวคิดในการสรางงานศิลปะ

รูปแบบนามธรรมของดํารงงอกงามมากย่ิงขึ้น 

ผลงานที่ดํารงสรางสรรคขึ้นระหวางพํานักอยูในลอนดอนไดแก  ไมมีช่ือ  (ภาพที่ 82) 

องคประกอบศิลป สีเขียว (ภาพที่ 83) ดนตรี ลอนดอน (ภาพที่ 84)  และ กระบวน ลอนดอน  (ภาพที่ 31)  นา

เสียดายที่ผลงานในชวงเวลานี้สวนใหญเหลือเพียงหลักฐานภาพถายขาวดําไวใหศึกษาวิเคราะหเทานั้น จึง

ไมสามารถวิเคราะหเร่ืองของสีอันเปนหัวใจสําคัญของงานจิตรกรรม แตอยางไรก็ตาม จากภาพถายที่

ปรากฏก็พอจะทําใหทราบวา ศิลปนใชเสน สี และฝแปรงสรางองคประกอบและจังหวะแหงการ

เคลื่อนไหวที่อิสระ ดํารงเขียนภาพโดยการทิ้งฝแปรงที่อิสระประหนึ่งเปนวาทยกรแหงเสนและสี ผลงานใน

แตละช้ินจะมีการจัดองคประกอบและรูปทรงที่ตางกัน เชน ไมมีช่ือ (ภาพที่ 72)ซ่ึงนาจะเปนผลงานช้ินแรก

ที่ศิลปนทดลองสรางงานในแนวนามธรรม ผลงานช้ินนี้ใชสีในการสรางรูปทรงใหเปนแทง องคประกอบ

ตางๆ ภายในภาพที่เกิดจากการปาดปายสีน้ํามันผสมผสานกับสีชอลกน้ํามัน เกาะกลุมรวมเขากันอยางเปน

เอกภาพ องคประกอบศิลป สีเขียว (ภาพที่ 83) เปนภาพแนวนามธรรมอิสระอีกภาพหนึ่งที่สรางขึ้นหลังจาก 

ภาพ ไมมีช่ือ  ศิลปนใชมวลสีเปนตัวสรางรูปทรงอิสระในลักษณะหมุนวนเขาสูจุดศูนยกลาง การ

ประสานกันของมวลสีที่มีน้ําหนักออนแกตางกันและการทิ้งฝแปรงอยางหยาบๆ นําไปสูการสรางสรรค

งานจิตรกรรมนามธรรมอกี 2 ช้ินที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากดนตรี  

ถึงแมวา ดนตรี ลอนดอน (ภาพที่ 84) และกระบวน ลอนดอน  (ภาพที่ 31)  จะไดรับแรงบันดาล

ใจมาจากดนตรีเหมือนกัน แตก็มีการนําเสนอภาพดวยเสน สี และรูปทรงที่ตางกัน ขณะที่ ดนตรี ลอนดอน  

จะประกอบไปดวยรูปทรงเรขาคณิตหลากหลายรูปทรงที่ประสานเขาดวยกันอยางมีเอกภาพ แต กระบวน 

ลอนดอน จะเกิดจากการใชมวลสีและฝแปรงในการสรางรูปทรงที่มีลักษณะเปนพุมคลายกลุมของดอกไมที่

ผลิบานเปนกลุมกอน และประสานเขาดวยกันอยางมีเอกภาพบนผืนผาใบ ความแตกตางกันของรูปทรงของ

ทั้ง 2 ภาพนี้สะทอนใหเห็นการแปรทวงทํานองของดนตรีซ่ึงมีลีลาความเคลื่อนไหวและอารมณความรูสึกที่

แตกตางกันออกไปตามจังหวะของโนตเพลง ซ่ึงผานโสตประสาท ใหกลายเปนภาพเขียนแนวนามธรรมที่

สรางสรรคขึ้นดวยเสน สี น้ําหนัก และฝแปรงซ่ึงประสานกลมกลืนเขาดวยกันอยางลงตัว  ภาพเขียนทั้ง 2 
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ภาพนี้สะทอนใหเห็นแรงบันดาลใจจากการไดสดับรับฟงดนตรีคลาสสิกอันไพเราะ ที่สรางความ

เพลิดเพลินและความสุขสงบทางใจใหกับผูฟง 

ประมาณปลายป พ .ศ. 2506 หลังจากที่ไดศึกษาและทํางานศิลปะในลอนดอนมาได 1 ปกอน

เดินทางกลับประเทศไทยดํารงไดตัดสินใจหาประสบการณทางศิลปะดวยการเดินทางไปยังกรุงปารีส 

ประเทศฝร่ังเศส และกรุงฟลอเรนซ ประเทศอติาล ีเพ่ือแสดงผลงานเดีย่วของตนเองเปนคร้ังแรกใน

ตางประเทศ ผลงานทีน่าํไปแสดงในแกลเลอรี ด ูพาสเซอร ( Galerie Du Passeur) ณ กรุงปารีสเปนผลงาน

จิตรกรรมนามธรรมที่สรางขึ้นในกรุงลอนดอน การแสดงนิทรรศการเดี่ยวในกรุงปารีสของดํารงในคร้ังนี้

นับไดวาประสบความสําเร็จในระดับหนึ่ง เพราะศิลปนหนุมสามารถขายภาพไดถึง 3 ภาพ ผลงานแสดง

เดี่ยว ณ แกลเลอรี นูเมโร (Galleria Numero) กรุงฟลอเรนซ ประเทศอิตาลี มีทั้งผลงานจิตรกรรมที่สรางขึ้น

ในประเทศอังกฤษและสรางขึ้นใหมในประเทศอิตาลี นอกจากนั้น ศิลปนยังไดสรางงานภาพพิมพเพ่ิมขึ้น

อีกจํานวนหนึ่งเพ่ือจัดแสดงในนิทรรศการคร้ังนี้อีกดวย ผลงานภาพพิมพของดํารงก็เปนแนวนามธรรม

อิสระเชนเดียวกับงานจิตรกรรม ภาพพิมพจากหนาปกสูจิบัตรของนิทรรศการในกรุงฟลอเรนซ (ภาพที่ 85)  

เผยใหเห็นการใชรูปทรงกลมซ่ึงประสานเขากับรูปทรงอิสระที่กระจายรวมตัวกันอยางหลวมๆ ภายในภาพ

เสน สี และน้ําหนักขาวดํา คือองคประกอบหลักของผลงานสรางสรรคภาพพิมพในชุดนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 82 ไมมีช่ือ , 2505, เทคนิคผสมบนผาใบ  

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 51. 
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ภาพที่ 83 องคประกอบศิลป สีเขียว , 2505, สีน้ํามันบนผาใบ  

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 84 ดนตรี ลอนดอน , 2506, สีน้ํามันบนผาใบ  

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 51. 

หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 52. 
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ภาพที่ 85 ไมมีช่ือ , 2506, ภาพพิมพไม 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 54. 
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ยุคหนองแขม ธนบุรี กรุงเทพฯ และนครราชสีมา  (พ.ศ. 2506-2511) หลงัจาก เดินทางกลับมา

จากทวีปยุโรปแลว  ดํารงใชชีวิตเปน ศิลปนอิสระ สรางงาน ศิลปะแนวนามธรรม อยางตอเนื่อง ระหวาง ป 

พ.ศ. 2506-2508 เปนชวงที่เขาสรางงานแนวนามธรรมที่มีพัฒนาการตอเนื่องมาจากยุคลอนดอน แตรูปแบบ

การสรางงานในยุคนี้จะเปนแบบ Action Painting ดังนั้นการสรางงานจิตรกรรมแนวนามธรรมอิสระในยุค

นี้จึงแตกตางจากยุคลอนดอน ขณะที่ยุคลอนดอนไดรับแรงบันดาลใจมาจากดนตรี จึงมีการประสานกันของ

เสน สี และฝแปรงที่ถายทอดมาจากเสียงดนตรีที่นุมนวลลงตัว สวนผลงานในยุคนี้เนนสีสันที่สดใส

รอนแรง ฝแปรงหนกัหนวงและมคีวามเคลือ่นไหวมากกวาและเปนอสิระมากกวา เพราะเปนการสรางงาน

ที่เกิดจากการเคลื่อนไหวอยางรวดเร็วฉับพลันในแบบฉบับ Action Painting (ภาพที่ 86) 

ในยุคนี้เสียงดนตรีที่สะทอนความสุขสงบความเพลิดเพลินจําเริญใจขณะสรางงานไมไดเปน

แรงบันดาลใจในการสรางงานศิลปะของดํารงอีกตอไป แตกลายมาเปนการนําเสนอภาพการประทุของ

อารมณความรูสึกภายในที่ส่ือแสดงพลังความเคลื่อนไหวที่รวดเร็วประสานกับความรูสึกและประสบการณ

ทางสุนทรียภาพในการสรางงานแบบ  Action Painting นอกจากนั้นดํารงยังเร่ิมใชเทคนิคการขูดขีดพ้ืนผิว

ภาพดวยเคร่ืองมือปลายแหลมเพ่ือสรางองคประกอบดวยเสนเพ่ิมเติมขึ้นภายในภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 86 ภาพขณะดาํรงกาํลงัสรางงานแบบ Action Painting 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 57. 
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ในป  พ.ศ. 250 7 ดาํรงไดสงภาพจิตรกรรมนามธรรม 6 ภาพเขาประกวดในการแสดงงาน

ศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 15  ไดแก จิตรกรรมลอนดอน หมายเลข 4 จิตรกรรมลอนดอน หมายเลข 8 

จิตรกรรมลอนดอน หมายเลข 9 จิตรกรรมธนบุรี หมายเลข 4 จิตรกรรมธนบุรี หมายเลข 5 จิตรกรรมธนบรีุ 

หมายเลข 6  จากช่ือภาพ  จิตรกรรมลอนดอน  ทําใหสันนิษฐานวาผลงานเหลานี้นาจะสรางขึ้นในประเทศ

องักฤษ สวนภาพ จิตรกรรมธนบรีุ เปนผลงานที่สรางขึ้นหลังจากกลับมาจากประเทศอังกฤษไมนานนัก แต

ผลงานที่ไดรับรางวัลรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดงคอืภาพ จิตรกรรมธนบุรี หมายเลข 5  (ภาพ

ที่ 87) ผลงานช้ินนี้มีการกอรูปทรงนามธรรมดวยการเนนมวลสีที่หนาและการปดปายฝแปรงในแนวเฉียง

อยางรวดเร็ว จนทําใหเกิดพลังแหงความเคลื่อนไหวที่รุนแรงมากกวาภาพ กระบวนลอนดอน  ดวยเหตุนี้จึง

ทําใหสามารถสรุปไดวาภาพ จิตรกรรมธนบุรี  เปนผลงานที่สรางขึ้นในลักษณะพัฒนาตอยอดมาจากภาพ  

จิตรกรรมลอนดอน เพราะมีความคลายคลึงกันตรงที่มีการจัดวางจุดเดนไวตรงกลางภาพ และยังคงรูปทรง

เปนพุมคลายกลุมของดอกไมสีฟาออนอันนุมนวลเหมือนเดิม 

ถงึแมวาภาพจิตรกรรมธนบรีุ หมายเลข 5 จะไดรับรางวัลจากการแสดงงานศิลปกรรมแหงชาติ 

คร้ังที่ 15 ก็ตาม แตการที่ไดรับรางวัล เกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง  กแ็สดงใหเห็นวางานจิตรกรรม

นามธรรมอิสระ ยังใหมมากสําหรับวงการศิลปะในประเทศไทยในขณะนั้น จึงไมคอยไดรับการยอมรับจาก

คณะกรรมการตัดสิน และคงจะทําใหดํารงผิดหวังอยูไมนอย อยางไรก็ตาม ดํารงก็ยังคงมุงมั่นในการสราง

งานศิลปะในแนวแนวทางนี้ตอไป และไดพัฒนาไปสูแนวทางการสรางงานศิลปะในแบบ Action Painting 

เชน ภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 32) และไมมีช่ือ (ภาพที่ 88) เปนตน 

ดํารงพูดถึงชวงเวลา 3 ปแรกที่เขากลับมาจากยุโรปวา “เปนยุคแหงการดิ้นรนและตอสู ”
8

 

 อาจ

เปนเพราะวาเขายังไมมีงานทําที่มั่นคงและไมมีที่อยูเปนหลักแหลง ไมเพียงเทานั้น รูปแบบการสรางงาน

แนวนามธรรมของเขาก็ยังไมเปนที่ยอมรับในแวดวงศิลปะในขณะนั้น อยางไรก็ตามผลงานสรางสรรคใน

ชวงเวลานี้ของดํารงก็เผยใหเห็นอิสระทางความคิดและพลังแหงความเคลื่อนไหวซ่ึงสะทอนอารมณ

ความรูสึกภายในของศิลปนหนุมที่มุงมั่นสรางสรรคงานศิลปะดวยใจรักอยางแทจริง 
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ภาพที่ 87 “จิตรกรรมธนบุรี หมายเลข 5”, 2506, สีน้ํามันบนผาใบ 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 88 “ไมมีช่ือ”, 2507, สีน้ํามัน คอลลาจ-เทคนิคผสม 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ในชวงป พ.ศ. 2507-2508 มีผลงานอยูหลายช้ินที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการในการสรางงานที่

เร่ิมคลี่คลายจากแนวทางการสรางงานแบบ Action Painting มาสูการหาองคประกอบแบบใหม ซ่ึงเปนการ

นําเอาการเขียนภาพที่เนนความเคลื่อนไหวและฝแปรงที่ปดปายอยางรุนแรงในแบบฉบับ  Action Painting 

มาประสานเทคนิคคอลลาจ และการเพ่ิมรายละเอียดองคประกอบที่เปนลายเสนและเสนประ ถึงแม

รายละเอียดเหลานี้จะยังไมปรากฏชัดเจนมากนัก แตก็ดูเหมือนวาจะเปนวิธีการแสวงหาแนวทางใหมในการ

สรางงานของดํารงซ่ึงจะมีการพัฒนาตอยอดตอไปในยุคนครราชสีมา ดังจะเห็นไดจากภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 

89) และภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 90) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 89 “ไมมีช่ือ”, 2506-2507, สีน้ํามัน คอลลาจ เทคนิคผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 90 “ไมมีช่ือ”, 2508, จิตรกรรมและคอลลาจ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 60. 
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ในป พ.ศ. 2508 ดํารงไดเขารับราชการเปนอาจารยสอนศิลปะที่ วิทยาลัยเทคนิค ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนอื นครราชสีมา  การใชชีวิตเปนอาจารยประจําในจังหวัดนครราชสีมาอันเงียบสงบ 

นาจะมีอิทธิพลทําใหดํารงคลี่คลายและพัฒนาผลงานศิลปะไปอีกขั้นหนึ่ง นอกจากนี้วัฒนธรรมพ้ืนถิ่นของ

ชาวอีสานบนที่ราบสูงไดกลายเปนแรงบันดาลใจสําคัญของดํารงในการสรางงานใหมีเอกลักษณของความ

เปนพ้ืนถิ่นไทยมากขึ้น  

ผลงานในยุคอันนี้ไดแกภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 91) ภาพ นาฬิกา  (ภาพที่ 34)  และ  ภาพ ไมมีช่ือ 

(ภาพที่ 35) ไมมีรูปแบบ  Action Painting ที่เนนพลังความเคลื่อนไหวดวยการปดปายฝแปรงและรูปทรงที่

ไรซ่ึงที่มาอีกตอไป แตเปนภาพซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจมาจากวัตถุและสัญลักษณที่คุนตา ในแตละสวนของ

ผลงานจะมีสัญลักษณและรายละเอียดที่แตกตางกันออกไป การจัดองคประกอบโดยแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน

สวนๆ ดวยเสนและเสนประ ที่ดํารงไดทดลองสรางมาในผลงานชุดกอนที่จะมาอยูที่ นครราชสีมา   เร่ิม

ปรากฏใหเห็นชัดเจนมากขึ้น  อยางไรก็ตามการปดปายฝแปรงอยางรวดเร็วแบบ  Action Painting ก็ยังคง

ปรากฏอยู แตมีขนาดและปริมาณที่นอยลงมากจนกลายเปนเพียงรายละเอียดขององคประกอบภายในภาพ

เทานั้น นอกจากนั้นดํารงยังแสวงหาองคประกอบใหมๆ ในเชิงสัญลักษณ เพ่ือที่จะสามารถบอกเลาเร่ืองราว

ดวยตัวของมันเอง ในผลงานชุดนี้ไมวาจะเปนส่ิงของที่ประทับใจในชีวิตประจําวัน เชน นาฬิกา หรือ

เอกลักษณของความเปนไทยและความเปนพ้ืนถิ่นไทย เชน ธงชาติไทย เลขไทย ลายไทย และลอเกวียนเปน

ตน 

เทคนิคการคอลลาจ เร่ิมมีบทบาทมากขึ้นในผลงานยุคนี้ดวยเชนกัน ถึงแมวาดํารงจะเคยใช

เทคนิคนี้มากอนในผลงานยุคหนองแขม แตในยุคนี้เขาไดใชวัสดุและวัตถุในการคอลลาจมากมายและ

หลากหลายชนิดย่ิงขึ้น ไมวาจะเปนผาและกระดาษที่มีลวดลายตางๆ กระดาษลัง หรือกระดาษหนังสือพิมพ 

ดํารงใชวัสดุและวัตถุที่นํามาปะติดในงานเพ่ือเปนการเพ่ิมลวดลายและความหนาใหกับตัวงาน นอกจากนั้น

ยังสรางพ้ืนผิวที่แตกตางกันระหวางความเรียบและความขรุขระดวยการขูดขีดและเซาะพ้ืนผิวบางสวนของ

วัสดุหรือวัตถุที่เปนแผนไมใหเกิดรองลึกอีกดวย เทคนิควิธีการตางๆ เหลานี้สะทอนใหเห็นถึงความ

พยายามของศิลปนที่ตองการคนควาและทดลองหาแนวทางในการสรางงานใหมๆ โดยไมยึดติดเพียงแค

การใชสีและพูกันระบายบนผาใบเทานั้น  

งานจิตรกรรมฝาผนังที่ครุสัมมนาคาร วิทยาลัยเทคนิค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นครราชสีมา  

(ภาพที่ 33) เผยใหเห็นถึงการคลี่คลายรูปแบบที่มีแนวโนมไปในทางที่เรียบงายไมซับซอนมากกวาผลงาน

ช้ินอื่นๆ ที่กลาวมาแลวขางตน พ้ืนที่ขนาดใหญของจิตรกรรมฝาผนังนี้ ถูกแบงออกเปนสวนๆ ดวยเสนตรง 

เสนประ และเสนโคง รูปทรงเรขาคณิตหลากหลายขนาดและสีสันถูกจัดวางไวในพ้ืนที่ที่แบงออกเปน

สวนๆนี้ การเขียนภาพแบบทิ้งฝแปรงหรือเนนมวลสีไดหายไป การเกลี่ยสีใหเรียบเพ่ือเนนเสนขอบนอก
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ของรูปทรงที่ชัดเจนไดเขามาแทนที่ การใชเสนและเสนประเพ่ือตัดรูปทรงและเช่ือมรูปทรงเขาดวยกันและ

เพ่ือเพ่ิมรายละเอียดใหกับภาพยังคงปรากฏในผลงานช้ินนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 91 “ไมมีช่ือ”, 2510, จิตรกรรมและคอลลาจ 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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เปนที่นาเสียดายวาผลงานในชวงเวลานี้สวนใหญเหลือเพียงหลักฐานภาพถายขาวดําอันพรา

เลือนไวใหศึกษาวิเคราะหเทานั้น จึงทําใหไมสามารถวิเคราะหเร่ืองของสีและรายละเอียดตางๆ ภายในภาพ

ไดเทาที่ควร อยางไรก็ตามภาพถายขาวดําเหลานี้ก็เปนหลักฐานที่ทําใหเราสามารถศึกษาวิเคราะห

พัฒนาการและการคลี่คลายรูปแบบในการสรางงานของดํารงไดอยูอีกทั้ง ผลงานจริงที่เขียนขึ้นในชวงเวลา

นี้ก็ยังพอมีใหศึกษาบาง และถึงแมจะมีจํานวนไมมากนัก แตก็ทําใหเราสามารถนํามาใชประกอบใน

การศึกษาเกี่ยวกับสีสันและรายละเอียดของภาพอันสะทอนใหเห็นถึงรูปแบบและแนวคิดในการสรางงาน

ของศิลปนไดเปนอยางดี 

ผลงานเทคนิคภาพพิมพที่ทําขึ้นในชวงเวลานี้ ซ่ึงถูกนําไปแสดงเดี่ยว ณ แกลเลอร่ี 20 กรุงเทพฯ 

(ภาพที่ 92) เผยใหเห็นถึงความสนใจในการสรางงานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากรูปทรงเรขาคณิต เชน 

ส่ีเหลี่ยมและวงกลม รวมทั้งการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ เชนเดียวกับงานจิตรกรรมในชวงเวลา

เดียวกันนี้ การสรางงานในลักษณะนี้ไดเปนแนวทางใหมที่ถือเปนจุดเปลี่ยนและรากฐานสําคัญในการ

พัฒนาการผลงานในยุคตอไปของดํารง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 92 หนาปกสูจิบัตรนิทรรศการภาพพิมพคร้ังที่หนึ่ง ป พ.ศ.2503-2511 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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8

 ดํารง วงศอุปราช,  หนังสือหนังสือท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ. (กรุงเทพฯ : วิสค

อมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 56. 
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ยุคฟลาเดเฟย นิวยอรก และยุโรป  (2511-2513) ในป พ.ศ. 2511 ดํารงได รับทุนการศึกษา จาก

กองทุนจอหน ดี .ร็อกกี้ เฟลเลอรที่ 3 เพ่ือไปศึกษาตอในระดับปริญญาโท สาขาวิจิตรศิลป ที่มหาวิทยาลัย

เพนนซิลวาเนีย เมืองฟลาเดลเฟย ประเทศสหรัฐอเมริกา  การตัดสินใจมาศึกษาตอในคร้ังนี้ ทําใหดํารง

จําตองลาออกจากการเปนอาจารยประจําที่วิทยาลัยเทคนิค ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นครราชสีมา เนื่องจาก

ติดปญหาเร่ืองระเบียบราชการทําใหไมสามารถลาเรียนได อยางไรก็ตามการตัดสินใจคร้ังนี้นับเปนโอกาส

อันดีที่ทําใหดํารงมีเวลาในการศึกษาคนควาและพัฒนาผลงานศิลปะของตนเองใหกาวหนาไปอีกระดับ

หนึ่งไดอยางเต็มที่ ดังจะเห็นไดจากผลงานชุด ภาพจิตรกรรม “ก.ข.ค”  และ  “ยุคฟลาเดลเฟย ”  ฟลาเดเฟย 

หมายเลข 3 (พ.ศ. 2511-12) (ภาพที่ 36) และ  ฟลาเดเฟย  (ภาพที่ 37 ,93-98) ที่พัฒนามาจากผลงานชุด

นครราชสีมาและมีลักษณะคลายกับศิลปะรูปแบบ Hard-Edge Painting  

ผลงานในชวงแรกของยุคนี้มักมีการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ คลายกรอบส่ีเหลี่ยมหลายๆ 

อันที่นํามาจัดวางจนเต็มพ้ืนที่ภาพ ภายในกรอบรูปส่ีเหลี่ยมบรรจุองคประกอบที่เปนเสน สี และรูปทรง

อิสระ ซ่ึงถึงแมวาจะมีลักษณะที่แตกตางกันก็สามารถรวมเขาดวยกันไดอยางมีเอกภาพ การแบงพ้ืนที่ภาพ

ออกเปนชองๆการใชองคประกอบที่มากมายและหลากหลายดวยสีสันและรูปทรง จะมีลักษณะคลายคลึง

กับแนวทางการสรางงานในยุคนครราชสีมา แตความแตกตางคือองคประกอบภายในภาพของผลงานใน

ชวงเวลานี้จะลดลงและเรียบงายมากขึ้นกวาเดิม (ภาพที่ 93,97) 

ตอมาอีกไมนานนักดํารงไดคนควาและพัฒนาผลงานศิลปะของเขาใหกาวหนามากขึ้นไป

กวาเดิม พ้ืนที่ภาพเปนอิสระจากกรอบส่ีเหลี่ยม ถึงแมวาบางคร้ังจะมีการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน 2 หรือ 3 

สวน แตก็เปนการใชสีที่ระบายแบบเกลี่ยเรียบ เปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพ องคประกอบตางๆภายในภาพที่เปน

รูปทรงอิสระหรือวงกลม ถูกนํามาจัดวางองคประกอบอยางอิสระในอาณาเขตที่แวดลอมไปดวยสีสันอัน

สดใส ส่ิงที่นาสนใจในผลงานยุคนี้คือการที่ดํารงพยายามแสวงหารูปทรงที่แสดงออกถึงความเปนไทยมา

เปนองคประกอบภายในภาพ ไมวาจะเปนตัวอักษรไทย เชน กขค เลขไทย ๑๒๓ หรือลายไทยที่ถูกนํามา

ประยุกตใหเรียบงายและสอดรับกับรูปทรงเรขาคณิต สีสันที่สดใสและตัดกันอยางเด็ดขาดของ

องคประกอบตางๆ ที่มีขอบคมอยางชัดเจนคือเอกลักษณของการสรางสรรคงานศิลปะในยุคฟลาเดเฟย

(ภาพที่ 36,37,94,95,96) ที่สําคัญองคประกอบที่เรียบงายและการจัดวางองคประกอบที่อิสระบนพ้ืนภาพ

สะทอนความสงบนิ่งทางจิตใจและสมาธิในการทํางานของศิลปนอยางชัดเจนดังที่ดํารงเคยกลาวไววา  

 

…การเขียนภาพของผูเขียนน้ัน อยูในเรื่องของศิลปะเปนเวลานานแลวในขั้นสมาธิพอท่ีจะถึงจุดน้ี

หลายครั้งหลายหน เชน เม่ือครั้งท่ีอยูฟลาเดลเฟย มีโอกาสเขียนรูปอยูตลอดปท่ีหองทํางานของ

มหาวิทยาลัยเพนนซิลวาเนีย มีหองทํางานเฉพาะอยูบนช้ัน ๕ ของอาคารศิลปถาเริ่มงานต้ังแตบายสี่โมงถึง

สองทุมก็เปนระยะปลอดคนมากท่ีสุดจึงมีผลงานท่ีถึงขั้นสมาธิอยูหลายรูป…9
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ถึงแมวาการสรางงานศิลปะในยุคฟลาเดเฟยจะเปนชวงเวลาส้ันๆ แตก็ถือวาเปนชวงที่

สําคัญย่ิงตอการพัฒนารูปแบบการสรางงานศิลปะของศิลปนหนุมผูนี้ ดํารงไดฝกฝนการจัดวาง

องคประกอบที่เรียบงายดวยรูปทรงและสีสันโดยไมผูกติดกับเร่ืองราวหรือเนื้อหาใดๆ ซ่ึงนับเปน

การสรางงานศิลปะในแนวนามธรรมอยางแทจริงและจะนําไปสูหนทางการสรางงานศิลปะในยุค

นครปฐมตอไป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 93 หองปฏิบัติงานศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัยวิจิตรศิลป มหาวิทยาลยัเพนซิลวาเนยี พ.ศ.2512 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 94 หองปฏิบัติงานศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัยวิจิตรศิลป มหาวิทยาลยัเพนซิลวาเนยี พ.ศ.2512 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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 ภาพที ่95 หองปฏิบัติงานศิลปะ บัณฑิตวิทยาลัยวิจิตรศิลป มหาวิทยาลยัเพนซิลวาเนยี พ.ศ.2512 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 96 จิตรกรรม กขค ที่บานพักฟลาเดลเฟย พ.ศ.2512 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 64. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 97 แสดงผลงานทีร่ะเบยีงภาพ พิพธิภัณฑซีวิค เซนเตอร ฟลาเดลเฟย พ .ศ.2512 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 65. 
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ภาพที่ 98 แสดงผลงานทีร่ะเบยีงภาพ พิพธิภัณฑซีวิค เซนเตอร ฟลาเดลเฟย พ .ศ.2512 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

ยคุนครปฐม (พ.ศ. 2513 – 2519) ในป พ.ศ. 2513 หลังจากดํารงกลับมาจากฟลาเดลเฟย เขาได

เขารับราชการในตําแหนง อาจารย ที่คณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนาม

จันทร จังหวัดนครปฐม ในระยะแรกดํารงตองขับรถเดินทางไปกลับกรุงเทพนครปฐมเพ่ือไปสอนหนังสือ 

ทําใหเขาเห็นทัศนียภาพ 2 ขางทางที่เต็มไปดวยทองทุงนาอันกวางใหญและงดงาม นับเปนอีกคร้ังหนึ่งที่

ดํารงมีโอกาสไดสัมผัสกับธรรมชาติและนี่อาจเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหเขาหวนกลับไปสรางงานศิลปะโดย

ใชธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจอีกคร้ังหนึ่ง ผลงานในยุคนี้ไดแก ภาพชุด ทุงนา นครปฐม  (ภาพที่ 38,99-

101)และ ขามหลังคา (ภาพที่ 102) 

ผลงานในยุคนครปฐมยังคงมีการแบงพ้ืนที่ภาพดวยสีที่เกลี่ยเรียบและแยกออกจากกันดวยขอบ

ที่คมชัดในแบบฉบับของผลงานยุคฟลาเดลเฟย แตสีสันที่ปรากฏภายในภาพในยุคนี้จะแตกตางจากยุคฟลา

เดลเฟยตรงที่มีความหมายในเชิงสัญลักษณที่ส่ือถึงธรรมชาติ เชน สีน้ําเงินเขมหมายถึงทองฟา สีฟา

หมายถึงน้ํา สีเขียวและสีเหลืองหมายถึงทุงนา นอกจากนั้นองคประกอบที่เปนรูปทรงเรขาคณิต ตัว

อักษรไทย เลขไทย และลายไทยประยุกตไดหายไปจากพ้ืนที่ภาพ แตถูกแทนที่ดวยการสรางพ้ืนผิวดวยเสน

ส้ันๆ นับพันนับหมื่นเสน ที่ศิลปนคอยๆ บรรจงขีดเสนเรียงรายอยางประณีตและเปนระเบียบเพ่ือแทนคา

รวงขาวสีทองเต็มทองทุงนา เสนส้ันๆที่ปรากฏในผลงานยุคนี้มีลักษณะคลายกับเสนที่ปรากฏในผลงานชุด
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หมูบานชาวประมง ซ่ึงเปนผลงานที่ดํารงสรางขึ้นเมื่อคร้ังที่เขาเรียนอยูที่คณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัย

ศิลปากร การนําเทคนิคการเขียนภาพแบบนี้กลับมาใชอีกคร้ังหนึ่งนาจะเปนเพราะเร่ืองราวในภาพส่ือถึง

ธรรมชาติและชีวิตในชนบทเหมือนกัน ส่ิงที่นาสังเกตคือ ดํารงไดกลับมาใชสีฝุนเขียนภาพอีกคร้ังหนึ่ง อาจ

เปนเพราะสีฝุนสามารถสรางรายละเอียดตางๆ ภายในภาพไดมากตามที่ศิลปนตองการ และสามารถส่ือถึง

เร่ืองราวในชนบทไดดีกวาสีน้ํามัน 

ผลงานยุคนครปฐมเปนความพยายามของศิลปนที่ตองการเสนอภาพดินแดนแหงความสงบ ที่

เปนทัศนียภาพของทองทุงนาที่กวางไกล ซ่ึงสอดรับกับวิธีการนําเสนอภาพในลักษณะกึ่งนามธรรมไดอยาง

ลงตัว ทําใหผลงานยุคนี้ของดํารงสามารถตรึงผูชมใหเขาสูภวังคแหงสมาธิและสรางความสงบทางจิตใจได

เปนอยางดีดังที่ดํารงเคยกลาวถึงผลงานในยุคนี้วา 

 

...ดานศิลปะน้ัน เริ่มจาก รูปธรรม ไปสู นามธรรม และถึงจุดสุดทายของนามธรรมแลว ในขณะน้ี

คือ ไมมีกังขาและวิจิกิจฉาในเรื่อง รูป และ นาม จะทําอะไรและอยางไรไดอยางอิสระและม่ันใจ แตก็ยังมี

สงสัยอยูบาง แตก็ไมมากนัก ท่ีแนนอน คือมุงท่ี สมาธิ และ ความสงบ ซึ่งเปน นามธรรม ไดนําเอาสิ่งท่ีเปน 

ธรรมชาติ มาปรับเปน นามธรรม สรางผลงานชาลง แตก็ลึกกวาเดิม นําเอา สีอะครีลิก และ สีฝุน มาใช

ดวยกันตามความคิดและความเหมาะสม..1

10
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 99 ทุงนา นครปฐม , 2514 สีอะครีลิคผสมสีฝุน บนผาใบ 

               (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 100 ทุงนา นครปฐม , 2514 สีอะครีลิคผสมสีฝุน บนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 71. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 101 ทุงนา นครปฐม , 2514 สีอะครีลิคผสมสีฝุน บนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 71. 
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ผลงานยุคนครปฐม มีจํานวนนอยมากเมื่อเทียบกับยุคอื่นๆ เนื่องจากในชวงเวลาดังกลาวดํารง

เพ่ิงเขารับราชการเปนอาจารยประจําที่คณะอักษรศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวังสนาม

จันทร จังหวัดนครปฐม ในชวงแรกที่เขารับราชการดํารงตองขับรถไปกลับกรุงเทพนครปฐม  เพราะยังไมมี

บานพักอาจารยที่จังหวัดนครปฐม ดํารงเปนคนแรกที่บุกเบิกการสอนศิลปะในวิทยาเขต พระราชวังสนาม

จันทร เขาไดสรางหลักสูตรวิชาทัศนศิลปเพ่ือใหสอดคลองกับนักศึกษาของคณะอักษรศาสตร ที่ไมไดมุง

สรางสรรคงานศิลปะเพียงอยางเดียวเชนนักศึกษาของคณะจิตรกรรมฯ แตจะเนนการเรียนภาคทฤษฏีควบคู

ไปดวย นอกจากความรับผิดชอบในฐานะอาจารยสอนศิลปะแลว ดํารงยังมีกิจกรรมทางศิลปะอีกมากมาย 

ที่มีสวนผลักดันใหเกิดความเคลื่อนไหวที่สําคัญอยางตอเนื่องในวงการศิลปะของประเทศไทย เชน เปน

กําลังสําคัญที่ชวยผลักดันใหเกิดหอศิลป พีระศรี ดํารงตําแหนงกรรมการและเลขานุการของมูลนิธิหอศิลป 

พีระศรี เปนผูอํานวยการคนแรกของหอศิลป พีระศรี โดยไมคิดคาตอบแทน เปนผูบุกเบิกและรวมกอต้ัง

กลุมศิลปนหัวกาวหนาโดยจัดกิจกรรมและนิทรรศการศิลปะที่ศูนยศิลปะเมฆพยับของ ม.ร.ว. พันธุทิพย 

บริพัตร เปนตน ในป พ.ศ. 2516 ดํารงไดรับเชิญจากทางยูเนสโกใหเขารวมการประชุมสุนทรียศาสตรศึกษา

ที่ยูเนสโก ปารีส ประเทศฝร่ังเศส และในปตอมาไดรับเชิญเขารวมการแสดงภาพพิมพนานาชาติที่

พิพิธภัณฑประวัติศาสตรและศิลปะที่เมืองเจนีวา ประเทศสวิตเซอรแลนด 

ศูนยศิลปะเมฆพยับ ที่ต้ังอยูในซอยอรรถการประสิทธ์ิ กรุงเทพมหานคร เปดในป พ.ศ. 2516 

โดย ม.ร.ว. พันธุทิพย บริพัตร ไดลงทุนสรางขึ้น ถือเปนศูนยศิลปะแหงแรกของประเทศไทยที่มีทั้งหอง

แสดงนิทรรศการ หองปฏิบัติงานศิลปะ และที่พักของศิลปนที่อยูประจําศูนยศิลปะเมฆพยับ ศูนยศิลปะแหง

นี้มีการจัดกิจกรรมทางศิลปะหลายอยาง เชน นิทรรศการภาพเขียนและภาพถาย การฉายภาพยนตร การ

แสดงละคร และการแสดงดนตรี ดาํรง วงศอปุราชและเพ่ือนๆ เชน พีระ พัฒนพีระเดช ประพันธ ศรีสุตา 

บรรจง โกศัลวัฒน ถวัลย ดัชนี เปนศิลปนที่อยูประจําศูนยศิลปะเมฆพยับในขณะนั้น ในชวงเวลาดังกลาว 

ดํารง วงศอุปราชและเพ่ือนๆ ตางพยายามจัดกิจกรรมและบริหารศูนยศิลปะแหงนี้ดวยความทุมเทเพราะ

ตองการใหเกิดกิจกรรมทางศิลปะอยางตอเนื่อง แตก็เปนไปดวยความยากลําบาก เพราะศูนยศิลปะเมฆพยับ

มีหลักการใหศิลปนบริหารและดําเนินงานดวยตนเอง เปนผลทําใหหลังจากเปดกิจการไดไมนานนัก ศูนย

ศิลปะเมฆพยับก็ไดปดตัวลงเพราะขาดผูดําเนินการอยางจริงจัง  
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ภาพที่ 102 ขามหลังคา , 2519-2521 สีอะครีลิคผสมสีฝุน บนผาใบ 

ที่มา : ประไพพรรณ วงศอปุราช และคนอืน่ๆ หนังสือที่รฦกเนื่องในงานพระราชทานเพลิงศพ ผูชวย

ศาสตราจารยดาํรง วงศอปุราช

 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมซนเตอร, 2545.), 71. 
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9

 ดํารง วงศอุปราช,  หนังสือท่ีรฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.  
      (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดํารง วงศอุปราช สิงหาคม 2545), 73. 
 
10

 “เรื่องเดียวกัน”,67. 
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ยุคญี่ปุน (พ.ศ. 2519 – 2520)  ในป พ.ศ. 2519 ดํารงไดรับทุนดูงานและวิจัยจากเจแปน ฟาวน

เดช่ัน กรุงเทพฯ (Japan Foundation) เพ่ือไปศึกษา ดูงาน และคนควาศิลปะญี่ปุนยังประเทศญี่ปุนเปนเวลา 1 

ป ดํารงเดินทางไปถึงประเทศญี่ปุนในเดือนเมษายนและเลือกพํานักที่เมืองเกียวโต อดีตเมืองหลวงเกาแก

ของประเทศญี่ปุน ที่เต็มไปดวยหมูบานในชนบทที่เงียบสงบ ศาลเจาชินโต และวัดวาอารามในพุทธศาสนา 

ในชวงแรกที่ดํารงมาถึงเขาศึกษาศิลปะและวัฒนธรรมของญี่ปุนดวยการอานหนังสือประวัติศาสตร ศิลปะ 

และวัฒนธรรมของญี่ปุนควบคูไปกับการพาภรรยาและลูกทั้งสองคนเดินทางทองเที่ยวไปยังจังหวัดตางๆ 

เชน เมอืงอิซูโม  เมืองอิเซ และเมืองอุจิยามาดะ เพ่ือชมบานเรือน ศาลเจา และวัดวาอาราม ซ่ึงทําใหเขาเกิด

ความประทับใจในบรรยากาศอันเงียบสงบและความงามทางสถาปตยกรรมที่เรียบงายและงดงามในแบบ

ฉบับศิลปะญี่ปุน หลังจากอานหนังสือและทองเที่ยวอยูหลายเดือนทําใหดํารงเกิดแรงบันดาลใจที่จะเขียน

ภาพทิวทัศนของสถานที่ตางๆ ที่เขาไดพบเห็นมาเพ่ือบันทึกความประทับใจในความงามที่เรียบงายอัน

กอใหเกิดความสงบในจิตใจ ในชวงเวลานี้ดํารงเขียนภาพทิวทัศนที่ประกอบดวยภาพบานเรือน ทองทุงนา 

โทริ ศาลเจาชินโต และวัดเซนจํานวนมากมาย ดํารงกลาวถึงผลงานในชวงเวลานี้ไววา 

 

ในชวงระยะน้ีผูเขียนไมไดทํางานเพ่ือความกาวหนาทางเทคนิคและรูปแบบ ศิลปะสากล แต

อยากจะใชเวลาน้ีทําสิ่งเล็กๆ นอยๆ ดวยความประทับใจ และความสนใจอันเน่ืองมาจากเวลา และท่ี

เกี่ยวของกับตัวผูเขียนเอง…11

 

 

การศึกษาและดูงานในประเทศญี่ปุนคร้ังนี้ถึงแมจะมีระยะเวลาเพียงแค 1 ปเทานั้น แตกลับเปน

จุดเปลี่ยนสําคัญที่ทําใหศิลปนผูนี้คนพบรูปแบบและเทคนิคการเขียนภาพที่เปนเอกลักษณของตนเอง 

เพราะหลังจากดํารงเดินทางกลับจากฟลาเดลเฟยมาอยูนครปฐม ศิลปนผูนี้ไดสรางงานศิลปะอยูถึง 7 ป 

ในชวงเวลานั้นเขาพยายามพัฒนาผลงานศิลปะของตนเอง แตกลับพบกับทางตัน ไมรูวาจะพัฒนางานศิลปะ

ของตนไปในทิศทางไหนหรือในรูปแบบใด ทําใหเขาสรางงานศิลปะไดชาลงมาก ดํารงกลาวถึงชวงเวลานี้

ไววา 

 

…ผมเองก็ไมพนท่ีจะมีวันขึ้นวันลง วันไป วันหยุด วันคิดไมออกวันท่ีตีบตันและวันท่ีทะลุปรุโปรง 

ในการทํางานศิลปะ กลับจากยุโรปแลวมองเห็นทางระยะหน่ึง พอชักชาลงก็ไปอเมริกาหาประสบการณ

ตอ แตท่ีเขาใจแนคือ ปลิ้นปลอนไมไดก็อยูอยางอิสระไมได ตองทํามาหากินสักอยางเพ่ือรักษาชีวิตและ

ศิลปะ จะโงตอไปคงไมได ท่ีพอจะทนไหวก็คือเปนครู เขียนภาพอยูหาหกปอยางจําเจและถูกบีบคั้นจาก

สิ่งแวดลอมในท่ีสุดก็แทบจะตีบตัน คิดอะไรไมออก พอดีไดทุนไปอยูญี่ปุนหน่ึงป คิดวาอยางนอยทํา

อะไรไมไดกจ็ะศึกษาอะไรไดบาง…  …ในดานการสรางสรรคน้ัน ยังคิดไมออก มันชางเปนยุคท่ีตีบตัน

เสียจริงๆ มันเปนไปได1 12 
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ในชวงเวลานี้ดํารงไดพาลูกชายทั้งสองคนไปประเทศญี่ปุนดวย ซ่ึงทําใหเขาไดใกลชิดกับลูก

ชายทั้งสองคนมาก เขาสอนลูกชายใหเขียนภาพดวยเทคนิคงายๆ คือปากกา ดินสอสี และสีเมจิค วันหนึ่ง

ดํารงเห็นลูกชายเขียนภาพดวยเทคนิคดังกลาวจึงทําใหเขาคิดวาเทคนิคนี้นาจะเหมาะสําหรับการเขียนภาพ

นอกสถานที่ ดังนั้นดํารงจึงนาจะลองเขียนภาพนอกสถานที่ดวยเทคนิคนี้ ซ่ึงก็นาจะทําใหเขาพอใจกับการ

เขียนภาพดวยเทคนิคผสมในลักษณะนี้ และทําใหเขาคิดวานาจะใชเทคนิคผสมดวยปากกา ดินสอสี และสี

เมจิค มาใชในงานเขียนภาพจิตรกรรมได กอนหนาที่ดํารงจะเดินทางมายังประเทศญี่ปุน เขาไดเขียน

หนังสือเกี่ยวกับประวัติชีวิตและผลงานของศาสตราจารยศิลป พีระศรี ครูที่เขารักและเคารพย่ิง เมื่อได

เดินทางมายังประเทศญี่ปุนเปนชวงเวลาที่เขามีเวลาทุมเทเขียนหนังสือเลมนี้จนเสร็จ ดังนั้นเขาจึงคิดจะ

เขียนปกหนังสือเลมนี้เปนภาพของศาสตราจารยศิลป พีระศรี ดํารงจึงถือโอกาสทดลองใชเทคนิคนี้เขียน

ภาพศาสตราจารยศิลป พีระศรีขึน้ ศิลป พีระศรี  (ภาพที่ 103) หลังจากเขียนภาพนี้เสร็จเขารูสึกพอใจมากจึง

ตัดสินใจใชภาพนี้เปนปกหนังสือของเขา ดํารงเลาถึงการคนพบเทคนิคและรูปแบบการสรางงานศิลปะ

แบบใหมของเขาที่ไดมาโดยบังเอิญไวดังนี้ 

 

 เม่ือลูกเมียมาถึงแลวมีโอกาสพาลูกๆ ไปเขียนภาพ ไดออกสเก็ตชภาพมากขึ้น แตก็  ไมไดทํา

อะไรจริงจัง เด็กๆ ใชเทคนิคงายๆ ปากกา ดินสอ สีแทงนํ้าและแหงเขียนภาพดูเขาทานาสนใจสวนตัว

เราเองยงัไมพบอะไรและคดิอะไรได 

   ไดนําตนฉบับประวัติศาสตราจารยศิลป พีระศรี ท่ีเขียนมาหลายปมาทําตอจนเสร็จท่ีน่ี ท่ีคิดจะ

ทําก็คือภาพปก เรานาจะทําใหดีท่ีสุดเพ่ืออาจารย  

 มีอยูวันหน่ึงก็เริ่มเขียนภาพโดยทดลองใช  เทคนิคของเด็กๆ ก็รูสึกสามารถเก็บรายละเอียดไดดี

แตยังตองแกไขอีก ตองทําภาพ ใหม เม่ือทํา อีกภาพสองภาพก็รูสึกพอใจ จากเทคนิคของเด็กๆ น้ันเรา

คนควาเพ่ิมเติม ใชสีผสม  มากขึ้น สามารถแกปญหาดานเทคนิคไดมาก เทคนิคผสมน้ีเหมาะสําหรับ

เขียนภาพท่ีละเอียด ซึ่งผมเองชอบ มันเหมือนมีอาจารยมาดลใจใหทําสิ่งน้ี ใหเริ่มตนจากภาพของ

อาจารยเปนภาพแรกเหมือนภาพครู ทานเปนครูท่ีไมทอดท้ิงศิษย ยามท่ีคิดไมออก นึกถึงทานก็ทําไดอีก 

ผมถือวาภาพเหมือนภาพน้ีเปนภาพครู ผมเปนผูท่ีมีครู…13
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ภาพที่ 103 ศิลป พีระศรี , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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การนําเสนอภาพในยุคญี่ปุนของดํารงคอนขางหลากหลายซ่ึงแสดงใหเห็นถึงความสามารถใน

การพลิกแพลงการจัดวางองคประกอบที่หลุดจากการจัดวางองคประกอบแบบประเพณีนิยม ซ่ึงเปนผลพวง

มาจากการเขียนภาพในแนวนามธรรมและกึ่งนามธรรมที่ส่ังสมบมเพาะอยูภายในตัวของศิลปนผูนี้มาหลาย

ป เปนผลทําใหการนําเสนอภาพทิวทัศนในยุคญี่ปุนถึงแมจะเปนภาพในแนวรูปธรรม แตมีพ้ืนฐานการจัด

วางองคประกอบภาพแบบผลงานแนวนามธรรมคลายงานยุคนครปฐม ตรงที่การใชเสนแบงพ้ืนที่ภาพ

ออกเปนสวนๆ อยางชัดเจน เชน ทุงนา 1 (ภาพที่ 104) ในนา (ภาพที่ 105) บางภาพมีการจัดองคประกอบที่

มีลักษณะคลายการนํารูปทรงสามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยมมาประกอบซอนกัน แตสลายความเปนนามธรรมดวย

การใสรายละเอียดขององคประกอบมากขึ้น เชน บานชาวนา 3 (ภาพที่ 106) บานชาวนา ญี่ปุน (ภาพที่ 107) 

นอกจากนี้ดํารงยังจัดวางองคประกอบภาพโดยการเลือกนําเสนอภาพรายละเอียดเฉพาะสวนโดยไม

คํานึงถึงการแสดงภาพใหเต็มองครวม ซ่ึงเปนการนําเสนอภาพที่แปลกใหมไมซํ้าแบบใคร เชน  ไมมีช่ือ  

(ภาพที่ 108) ไมมีช่ือ (ภาพที่ 109)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 104 ทุงนา 1 , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 105 ในนา , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัย

ศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 106 บานชาวนา 3 , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 107 บานชาวนา ญี่ปุน , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 108 ไมมีช่ือ , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 109 ไมมีช่ือ , 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

นอกจากนี้ยังมีผลงานบางกลุมที่เนนการจัดวางองคประกอบแบบสมมาตรโดยการดึง

องคประกอบหลักมาไวระยะหนาของภาพจนมีขนาดใหญจนเกือบเต็มพ้ืนที่ภาพและเหลือพ้ืนที่ที่เปนฉาก

หลังเพียงเล็กนอย การนําเสนอภาพในลักษณะนี้เปนการเนนความงดงามของโครงสรางทางสถาปตยกรรม

โบราณของญี่ปุนที่มีเอกลักษณอันโดดเดน คือมีความสวยงาม เรียบงาย สงา และลงตัวอยางสมบูรณแบบ 

สถาปตยกรรมเหลานี้เปนศาสนสถานที่สําคัญและมีช่ือเสียงของประเทศญี่ปุน ผลงานจึงมีมนตเสนห ความ

ลึกลับ ความศักดิ์สิทธ์ิ และความสงบซอนเรนอยู การนําเสนอภาพแบบนี้เปนการนําเสนอภาพที่มีความ

แปลกใหมมากสําหรับดํารง เพราะเขาไมเคยนําเสนอภาพทิวทัศนที่เนนความสมดุลของภาพมากเทานี้มา

กอน การนําเสนอภาพเชนนี้นอกจากจะเปนการเนนความงดงามและรายละเอียดของโครงสรางทาง

สถาปตยกรรมอันเปนองคประกอบหลักของภาพแลว ยังทําใหภาพเกิดความมั่นคง สงบ นิ่ง  เชน วัดอิซูโม 

1  (ภาพที่ 110) วัดอิเซ  (ภาพที่ 111) วัดอิเซ  3 (ภาพที่ 112) วัดอิเซ  4 (ภาพที่ 113) เปนตน 
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โทริและศาลเจาเปนศาสนสถานที่ดํารงช่ืนชอบมากที่สุด ดํารงเขียนโทริในสถานที่ตางๆ ไว

หลายภาพ เขามีความประทับใจในโครงสรางที่เรียบงายและสัดสวนที่งดงามลงตัวของโทริ ที่ต้ังอยู

ทามกลางปาเขาลําเนาไพร และเปนส่ิงกอสรางงายๆ แบบดั้งเดิมของมนุษยที่เขากับธรรมชาติไดเปนอยางดี 

ดํารงกลาวถึงโทริวา 

 

โทริ(Torii) ซึ่งผูเขียนมีความประทับใจในโครงสรางท่ีงายๆ ไมซับซอน โทริในสมัยแรกๆ คงจะ

เปนเพียงการใชทอนไมตอกันงายๆ โดยเทคนิค โพสทและลนิเทล  ซึ่งใครๆ ก็ทําไดภายหลังจึงมีการ

ประดิษฐใหวิจิตรพิสดารมากขึ้น แตโทริก็เปนสิ่งกอสรางท่ีเรียบงายอยูน่ันเอง โดยเฉพาะโทริท่ีวัด อเิซ 

ซึ่งทําดวยไมไมทาสีเลย มีความงามแบบเรียบงายและเปนแบบดั้งเดิมแตก็พัฒนามาจากแบบชาวบานแลว

3

14 

 

คานบนสุดของโทริจะตัดกับทองฟา หรือไมก็ทิวไมสุดลูกหูลูกตา  ทําใหเกิดความรูสึกลึกลับ

อยางบอกไมถูก วัดชินโตน้ันมักจะต้ังอยูในท่ีแวดลอมดวยธรรมชาติ มีตนไม ลําธาร กอนหิน ชินโตทํา

ใหมีสิ่งแวดลอมท่ีเปนธรรมชาติ มีวัดชินโตท่ีไหน มีความเขียว มีธรรมชาติท่ีน่ัน  โทริน้ันหมายถึงท่ี

สําหรับเกาะของนกก็ได โทริของวัดชินโตสมัยแรกไมทาสี แตของสมัยหลังท่ีพุทธศาสนาเขามาแลวทาสี

แสดเม่ือมองจะตัดกับสีเขียวของตนไม และทองฟาอยางชัดเจน โทริเปนโครงสรางท่ีสงาเรียบงายเปน

ความงามท่ีผูเขียนประทับใจ4

15 

 

ภาพ โทริ ที่ดํารงเขียนไวหลายภาพนั้นมีการจัดองคประกอบในลักษณะเดียวกัน นั่นคือ การจัด

องคประกอบแบบสมมาตรเพ่ือทําใหภาพเกิดความมั่นคงและสงบนิ่ง ดํารงนําโทริมาไวเปนฉากหนาของ

ภาพ เพ่ือแสดงโครงสรางและสัดสวนที่งดงามลงตัว เสนทางบริเวณตรงกลางภาพที่ลอดผานโทริเขาไปใน

ปาเปนตัวดึงดูดผูชมเขาไปยังดินแดนแหงความสงบ โทริบางภาพเปนไมไมทาสี เปนการแสดงสีของเนื้อ

ไมที่เขากับธรรมชาติ บางภาพทาสีแดงสมที่ตัดกับทัศนียภาพของธรรมชาติอันเขียวขจี และเปนตัวเนน

โครงสรางที่มั่นคงแข็งแรงของโทริใหโดดเดนมากย่ิงขึ้น ภาพโทริของดํารงเปนส่ิงกอสรางแบบงายๆ ที่มี

สัดสวนที่งดงามลงตัวมีความสัมพันธและสอดคลองกับธรรมชาติ  เปนเสมือนประตูที่เปดสูหนทางแหง

ความสงบ เชน โทริ (ภาพที่ 114 และ 115) โทริ 1 (ภาพที่ 116) โทริ 3 (ภาพที่ 117) โทริ 7 (ภาพที่ 118)  
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ภาพที่ 110 วัดอิซูโม 1, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 111 วัดอิเซ, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 112 วัดอิเซ 3, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 113 วัดอิเซ 4, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 114 โทร ิ, 2520 เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 115 โทร ิ, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 116 โทร ิ1, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 117 โทร ิ3, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 118 โทร ิ7, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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นอกจากโทริที่เปนส่ิงกอสรางที่สําคัญทางศาสนาชินโตแลว ดํารงยังสนใจศาลเจา เขาไดเขียน

ภาพศาลเจาไวหลายภาพโดยมกีารนาํเสนอภาพคลายกบัภาพโทริ ทีแ่สดงสัดสวนของโครงสรางทีง่ดงาม 

ตัวอาคารของศาลเจาจะตัดกับทิวไมและทองฟา ชวยทําใหศาลเจามีความโดดเดนมากขึ้น  นอกจากนี้การ

เขียนภาพศาลเจาที่เนนรายละเอียดทางโครงสรางของสถาปตยกรรม ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงทักษะ

ความสามารถของศิลปนที่เขาใจในโครงสรางทางสถาปตยกรรมที่งดงามและสามารถแสดงรายละเอียดการ

เขาไมแบบโบราณไดอยางงดงามประณีต การแสดงสัดสวนที่งดงามทางสถาปตยกรรมถือเปนพรสวรรค

ของศิลปนผูนี้อยางแทจริง ดํารงไดกลาวถึงความงดงามของศาลเจาวัดอิเซและวัดอิซูโม ไววา 

 

...ความงามของวัดอิเซน้ันไมจําเปนตองกลาวถึงมาก เพราะเปนท่ีรูจักกันดีท่ัวโลก สถาปนิกท่ัวโลก

ไดพยายามจะมาดูวัดน้ี ซึ่งถือวาเปนแบบฉบับของสถาปตยกรรมของโลกอีกแหงหน่ึง อาคารชิงเดงน้ันมี

สัดสวนท่ีลงตัวและสวยงามโดยสมบูรณเทียบไดกับวิหารพารเธนอนของกรีกซึ่งสมบูรณในสัดสวนเชนกัน 

อาคารชิงเดงของวัดอิเซเปรียบเสมือนผูหญิงท่ีสวยงาม สงาเรียบงายสะอาดตา ซึ่งเปนลักษณะท่ีตรงกันขาม

กับอาคารฮองเดงของวัดอิซูโม อาคารตางๆ ของวัดอิเซทําดวยไมดีท่ีสุดคือ ไมฮีโนกิมีสีเกือบเหลืองออน 

ไมไดมีการทาสีและประดับประดาคงท้ิงพ้ืนผิวใหเห็นความงามตามธรรมชาติ กาลเวลาจะทําใหสีไมเขม

ขึ้นเรื่อยๆ อาคารน้ีปลอยโครงสรางใหเห็นอยางตรงไปตรงมา ไมซับซอน เม่ือตัดกับฉากหลังเปนตนไมจะ

เกิดความเดนอยางเรียบงาย ยากท่ีจะกลาวได คนญี่ปุนชอบสรางสิ่งท่ีมีความพอดีในอดีตผูเขียนไดนําเอา

ความประทับใจในอาคารเหลาน้ีถายทอดเปนภาพขึ้นมา เพ่ือใหเปนสัญลักษณของความงามท่ีเปนแบบ

ฉบับสําคัญท่ีสุดแบบหน่ึง...5

16 

 

นอกจากนี้ยังมีผลงานอีกกลุมหนึ่ง ที่ศิลปนใชวิธีการนําเสนอผลงานแบบเปดพ้ืนที่วางในมุมสูง

โดยใชเสนเปนตัวแบงพ้ืนที่เพ่ือเนนใหเห็นถึงทัศนียภาพที่กวางไกล และพลังความย่ิงใหญของธรรมชาติ 

โดยลดขนาดองคประกอบทางสถาปตยกรรมภายในภาพใหเล็กลงเพ่ือเนนความกวางไกลและความย่ิงใหญ

ของผืนแผนดินคลายภาพจิตรกรรมโบราณของจีนและญี่ปุน ผลงานในลักษณะนี้ไดแก ถนน 1 (ภาพที่ 120) 

ฤดูใบไมรวง 2 (ภาพที่ 121) ฤดหูนาว 1 (ภาพที่ 122) ฤดูใบไมผลิ 1  (ภาพที่ 40)  ฤดูใบไมผลิ 2  (ภาพที่ 123) 

ดํารงเคยกลาวถึงความสัมพันธระหวางธรรมชาติและมนุษยวา  

 

... สถานท่ีมนุษยตัวเล็กๆ อยางเราน้ันในสมัยโบราณเปนเพียงจุดเล็กมากในธรรมชาติ  ในสงัคม

เมืองน้ันเราก็เปนจุดเล็กๆ ของเมืองของวัตถุสิ่งเทียมเหลาน้ันเทาน้ัน6

17. 
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จากขอความของดํารงขางตนสะทอนใหเห็นถึงแนวคิดที่สอดคลองกับความเช่ือดั้งเดิมของ

ศาสนาชินโตที่ใหความเคารพตอธรรมชาติ เพราะกอนหิน ตนไม แมน้ํา ลําธาร ภูเขา ฯลฯ ลวนเปนที่สิง

สถิตของบรรพบุรุษและเทพเจาตางๆ ชาวญี่ปุนหรือแมแตชาวไทยเองในอดีตก็มีความเช่ือเชนนี้ จึงทําใหคน

โบราณมคีวามรัก ความหวงแหน และผูกพันกบัธรรมชาติอยางแนบแนน 

การนําเสนอผลงานแบบเปดพ้ืนที่วางนี้นาจะมีที่มาเกี่ยวโยงกับบานพักในประเทศญี่ปุนของ

ดํารงที่ต้ังอยูบนเชิงเขา ทําใหเห็นทัศนียภาพในมุมสูงที่กวางไกลดังที่เขาเคยพูดไววา “...สําหรับความสงบ

นั้นมีมากในส่ิงแวดลอมที่ผูเขียนอยู บานขนาดเล็กกระทัดรัดเชิงเขา  เซกิซาน ดานเหนือของเกียวโตเปนที่

เหมาะสมที่จะเขียนรูป จากจุดนี้จะเห็นวัดชินโตเห็นหลังคากระเบื้องบานญี่ปุนทุกดาน...” นอกจากนี้อีก

สาเหตุหนึ่งที่ทําใหดํารงนําเสนอผลงานแบบเปดพ้ืนที่วาง คือการช่ืนชอบในความงดงามของหลังคาญี่ปุนที่

มีเอกลักษณเฉพาะตนและมีสัดสวนที่งดงาม หลงัคา 2 (ภาพที่ 119) อาจเปนสาเหตุทําใหดํารงเลือกมุมมอง

ในมุมสูง เพราะจะทําใหเห็นหลังคาไดอยางเต็มที่ ดํารงเคยกลาวถึงเร่ืองหลังคาไววา 

 

…นักวิจารณศิลปะบางทานกลาววา ความงามของสถาปตยกรรมของญี่ปุนอยูท่ีหลังคา ซึ่งเปน

ความจริงอยูไมนอยรูสึกวาญี่ปุนพิถีพิถันในเรื่องหลังคาเปนอยางมาก ท้ังในดานความงามและเทคนิค 

หลังคามักจะหนาบางครั้งหนาถึงหน่ึงเมตร หลังคาวัดมักทําดวยเปลือกไมหรือไมก็หญาพิเศษ สวนบาน

ชาวนามุงดวยฟางหนามาก หลังคาแบบน้ีอาจมีอายุเปนสิบป...7

18  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 119 หลังคา 2, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 120 ถนน 1, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 121 ฤดูใบไมรวง 2, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 122 ฤดูหนาว 1, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 123 ฤดูใบไมผลิ 2, 2520เทคนิคผสม บนกระดาษ 

ที่มา : นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

 

,ของดํารง วงศอุปราช ณ สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, 15-31 ธันวาคม 

2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

การนําเสนอภาพแบบเปดพื้นที่วางนี้สันนิษฐานวา นาจะเปนพัฒนาการของการนําเสนอผลงาน

ชวงสุดทายกอนกลับมายังประเทศไทย เพราะดํารงไปพํานักยังประเทศญี่ปุนในชวงเดือนเมษายนจึงนาจะ

กลับมายังเมืองไทยในชวงเดือนมีนาคม-เมษายน หรือกอนหนานั้นเล็กนอย หากพิจารณาจากช่ือภาพผลงาน

ในลักษณะดังกลาวแลวเชน ถนน 1 (ภาพที่ 120)  ฤดูใบไมรวง 2  (ภาพที่ 121) ฤดหูนาว 1  (ภาพที่ 122) ฤดู

ใบไมผลิ 1 (ภาพที่ 40) ฤดูใบไมผลิ 2 (ภาพที่ 123) ซ่ึงเปนชวงฤดูหนาวตอเขาฤดูใบไมผลิ จึงพอจะสรุปได

วาการนําเสนอภาพในกลุมนี้เปนผลงานในชวงสุดทายกอนที่ดํารงจะเดินทางกลับมายังประเทศไทย ถึงแม

ภาพผลงานชุดนี้จะมีขนาดเล็ก แตการจัดวางองคประกอบภาพที่เนนความกวางใหญของผืนแผนดินอันเว้ิง

วางกวางไกล เปนตัวดึงผูชมเขาไปในภาพที่เปนเสมือนโลกแหงความสงบ นอกจากนั้นหลายๆ ภาพที่เปน

ภาพในชวงฤดูหนาวที่ทําใหนึกไปถึงบรรยากาศของความหนาวเย็นและความเงียบสงบที่ทําใหภาพมีความ

สงบและเงียบมากย่ิงขึ้น ถึงแมผลงานยุคญี่ปุนจะมีการนําเสนอภาพหลากหลายรูปแบบ แตก็เนนการ

นําเสนอภาพที่เรียบงายไมซับซอน และมีจุดมุงหมายเพ่ือส่ือสะทอนใหเห็นถึงความสมถะ เรียบงาย อัน

นํามาสูหนทางแหงความสงบเชนเดียวกัน 

เทคนิคใหมที่ดํารงคนพบและพัฒนามาจากการเห็นลูกชายทั้งสองคนเขียนภาพดวยปากกา 

ดินสอสี สีเมจิค ทําใหดํารงสามารถพัฒนาทั้งรูปแบบและเทคนิคการสรางงานศิลปะที่เปนเอกลักษณของ
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ตนเองไดอยางไมคาดฝน ลักษณะการสรางงานดวยเทคนิคผสมที่เนนความละเอียดในการเขียนภาพอยาง

มากโดยคอยๆ เขียนเสนและจุดเพ่ือสรางสีสัน น้ําหนัก และรูปทรงใหเปนภาพขึ้นมา ทําใหผลงานยุคนี้

สะทอนใหเห็นถึงสมาธิและความสงบ ที่ศิลปนไดมาจากการเห็นธรรมชาติที่สวยงามและสงบเงียบ จน

สามารถเขาสูสมาธิแหงการทํางาน ดังนั้น เมื่อพิจารณาผลงานชุดนี้ของดํารงอยางละเอียดถี่ถวน อาจกลาว

ไดวา แทบจะเห็นฟางทุกเสนหรือกระเบื้องทุกแผนที่ใชมุงหลังคา เห็นกอนกรวดนับพันนับหมื่นกอนบน

พ้ืนดิน หรือแมแตรับรูไดถึงทิวไมที่ตองแรงลม ดํารงใชทัศนธาตุที่เปนจุดและขีดส้ันๆ กระจายสีภายใน

ภาพอยางอิสระ ทําใหภาพมีบรรยากาศของศาลเจา โทริ สวนเซน บานเรือน ทุงนา ปาเขา ที่สรางความ

ประทับใจไดมากกวาภาพทิวทัศนโดยทั่วไป ผลงานยุคญี่ปุนสวนใหญจะใชสี ตามธรรมชาติ เชน สีเหลอืง

น้ําตาล สีน้ําตาล สีฟาเทา  สีเขียว สีเขียวน้ําเงิน ซ่ึงเขากับบรรยากาศของบานในชนบท ศาลเจา และวัดวา

อารามทามกลางธรรมชาติที่เขียวชอุมและงดงาม 

การไดรับทุนมาดูงานและวิจัยทางดานศิลปะในประเทศญี่ปุน คือโอกาสสําคัญที่คาดไมถึงใน

การพัฒนารูปแบบและเทคนิคในการสรางสรรคงานศิลปะของดํารง ความงดงามของธรรมชาติในชนบท

ของเมืองเกาในญี่ปุน นําพาดํารงใหหวนกลับคืนสูวิถีแหงธรรมชาติที่ดํารงผูกพันมาต้ังแตคร้ังเยาววัย การ

ทํางานดวยเทคนิคที่ตองอาศัยความละเอียดและเพียรพยายามอยางมากทามกลางธรรมชาติอันเงียบสงบของ

ญี่ปุน ทําใหดํารงสามารถดําดิ่งสูสมาธิและสามารถเขาถึงปรัชญาการใชชีวิตที่เรียบงายและสงบสุข จนทํา

ใหภาพผลงานยุคญี่ปุนของเขาไมใชเปนเพียงภาพทิวทัศนอันสงบงดงามในธรรมชาติ แตเปนภาพสะทอน

แหงความสงบเงียบที่ไดมาจากการดําดิ่งลงสูสมาธิในการทํางาน 

 

...การเขียนภาพตามธรรมเนียมของตะวันออกน้ัน เขียนจากความประทับใจ ความจํา และความคิด

คํานึง ผูเขียนภาพมีประสบการณ และรูในเรื่องสิ่งท่ีตนเขียน จนเขาไปในจิตใจจึงเขียนออกมา ผูเขียนเอง

ชอบแนวน้ีภาพเหลาน้ีจึงไมใชภาพท่ีเขียนโดยตรงจากของจริง ผูเขียนไมทราบวาจะแสดงความประทับใจ

อยางไรตอสิ่งท่ีผูเขียนประทับใจในญี่ปุน ท่ีพอจะทําไดก็คือเขียนเปนภาพออกมาเทาน้ัน การบรรยายดวย

ภาพเปนวิธีท่ีเหมาะสมท่ีสุดของผูเขียน...8

19 

 

ผลงานในชวงนี้ถึงแมจะแตกตางจากภาพเขียนในสมัยเปนนักศึกษาคณะจิตรกรรมฯ แตก็ยังคง

ความเปนเอกลักษณของศิลปนผูนี้ นั่นคือ เปนภาพทิวทัศนในชนบทที่มาจากความประทับใจและ

จินตนาการที่ปราศจากผูคนภายในภาพ ถึงแมจะไมมีผูคนแตบรรยากาศของภาพก็สามารถสะทอนใหเห็น

ถึงวิถีชีวิตของผูคนในชนบท นอกจากนั้นผลงานยุคนี้นั้นยังสะทอนใหเห็นถึงความเช่ือ ความผูกพัน

ระหวางผูคน ศาสนา และธรรมชาติที่อยูกันอยางถอยทีถอยอาศัย เปนความเปนอยูแบบดั้งเดิมของมนุษยที่

เห็นถงึคณุคาในธรรมชาติและมคีวามรักความหวงแหนตอสมดลุแหงโลก 
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11

 “ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญ่ีปุน ดํารง วงศอุปราช (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ), “ไมปรากฏเลขหนา” 
12

 นิพนธ ขําวิไล,(บรรณาธิการ), อาจารยศิลปกับลูกศิษย (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 2542),หนา 404 
13

 “เรื่องเดียวกัน”404-405 
 
14

 “ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญ่ีปุน ดํารง วงศอุปราช (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ), “ไมปรากฏเลขหนา”  
 
15

 “เรื่องเดียวกัน” 
16

 “เรื่องเดียวกัน” 

 
17

 “เรื่องเดียวกัน” 

 
18

 “เรื่องเดียวกัน” 
19

 “เรื่องเดียวกัน” 
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ยุคหลังญี่ปุน หรือ ยุคนครปฐม  2 (พ.ศ. 2521 - 2 545) ในป พ .ศ. 2520 ดํารงเดินทาง กลับมา ยัง

ประเทศ ไทย และ ยังคงเปนอาจารยประจํา ที่คณะอักษรศาสตรมหาวิทยาลัยศิลปากร  วิทยาเขตพระราชวัง

สนามจันทร จังหวัดนครปฐม ในระหวางป พ.ศ. 2521-2525 ดํารงไดสรางสรรคผลงานจิตรกรรมขึ้นมาหนึ่ง

ชุดเรียกวาภาพชุด “จากภูเขาสูทะเล” ซ่ึงคลี่คลายและพัฒนามาจากผลงานยุคญี่ปุน โดยผลงานในชวงเวลานี้

ศิลปนไดเปลี่ยนจากภาพทิวทัศนในประเทศญี่ปุนมาเปนภาพบานเรือนไทยในชนบททามกลางธรรมชาติ 

ผลงานชุดนี้ราวกับจะบอกเลาเร่ืองราวเสนทางผานของแมน้ํา ที่มีแหลงกําเนิดจากภูเขา  ผานที่ราบ ลําคลอง 

และไหลลงสูทะเล สัญลักษณสําคัญในภาพชุดนี้คือ บานซ่ึงแทนชีวิตและครอบครัว  และส่ือถึงชีวิตอันเงียบ

สงบและเรียบงายในชนบทไทย ผลงานชุดนี้ประกอบไปดวยภาพบานบนภูเขา บานกลางทุงนา และบาน

ริมน้ํา  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 124 บานบนเขา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 125. บานหาหลังบนเขา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

ถึงแมวาผลงานชุด “จากภูเขาสูทะเล” จะนําเสนอภาพชีวิตที่สงบและเรียบงาย เพียงอยางเดยีว แต

เมื่อเทียบกับผลงานยุคญี่ปุนมีการจัดองคประกอบภาพที่หลากหลายมากขึ้น ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงประสบการณ

และความเช่ียวชาญในการพลิกแพลงการจัดวางองคประกอบภาพไดตามจินตนาการของศิลปน ผลงานสวน

ใหญของดํารงจะเนนการจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรม ซึ่งปรากฏมาแลวในผลงานยุคนครปฐม  

1 หรือในผลงานชุด “ทุงนานครปฐม” ที่มีแนวโนมในการแบงพ้ืนภาพแบบเรขาคณิต ดังจะเห็นไดจาก บาน

บนเขา (ภาพที่ 124) บานหาหลังบนเขา  (ภาพที่ 125) ที่มีการจัดวางองคประกอบภาพดวยการใชเสนโคง ที่

เปนสวนหนึ่งของภูเขา เปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพออกเปน 2 สวนอยางชัดเจน สวนแรกเปนพ้ืนที่ภูเขาที่ประกอบ

ไปดวยบานหลายหลังคลายหมูบานขนาดเล็กบนภูเขาอันเปนองคประกอบหลักของภาพ ในสวนที่  2 ที่เปน

ฉากหลังแสดงภาพทิวไผที่เอนลูลมแผกระจายสูงเสียดฟา แนวโคงของภูเขาซ่ึงเปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพนั้น ตัด

กับแนวต้ังของทิวไผในฉากหลัง ทําใหฉากหนาและฉากหลังแยกออกจากกันอยางชัดเจน สีน้ําตาลของภูเขา

และตัวบานตัดกับสีเขียวของทิวไผและสีฟาของทองฟา ทําใหภูเขาและตัวบานซ่ึงเปนองคประกอบหลักมี

ความโดดเดนมากย่ิงขึ้น  
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ภาพที่ 126 เรือในแมน้ํา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 127 บานสามหลังบนเขา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

เรือในแมน้ํา (ภาพที่ 126) มีการจัดวางองคประกอบภาพคลาย  2 ภาพขางตน แตเปลีย่นจากเสน

โคงของภูเขามาเปนเสนโคงของชายฝงแมน้ํา ที่มีฉากหนาเปนแมน้ําที่คลาคล่ําไปดวยเรือเปนจํานวนมาก 

ลอยลําขนานตามแนวของแมน้ํา  บริเวณมุมลางดานขวาของภาพปรากฏหลังคาบานที่อยูในทิศทางตรงขาม

กับแนวโคงของแมน้ํา องคประกอบนี้ชวยทําใหภาพมีระยะมากขึ้น นอกจากนั้นเสนในแนวต้ังของเสาบาน

ในระยะหนา หลักไมที่ปกอยูกลางแมน้ํา และทิวไผในฉากหลังที่ขัดแยงกับแนวยาวของลําเรือและแนวโคง

ของแมน้ํา ยังชวยทําใหภาพเกิดระยะและสรางความโดดเดนใหกับภาพมากขึ้น 

บานสามหลังบนเขา (ภาพที่ 127) มีลักษณะการจัดองคประกอบภาพคลาย 3 ภาพที่กลาวมาแลว

ขางตน คือมีการจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรม  โดยใชเสนโคงแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสองสวน

อยางชัดเจน แตมีความพิเศษที่เห็นไดชัดอยูอยางหนึ่งคือ ถนนที่ตัดผานตรงกลางภูเขา เนนใหเห็นการจัดวาง

องคประกอบภาพในแนวนามธรรม ที่มีพ้ืนฐานในการแบงพ้ืนที่ภาพแบบเรขาคณิตไดเปนอยางดี 
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ภาพที่ 128 บานบนเขา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

บานบนเขา  (ภาพที่ 128) เปนภาพที่มีการจัดวางองคประกอบภาพที่มีความซับซอนมากขึ้น 

แทนที่จะเปนการใชเสนโคงเสนเดียวเหมือน 3 ภาพที่กลาวมาแลวขางตน แตในภาพนี้ศิลปนเพ่ิมเสนโคงของ

ภูเขาอีกลูกหนึ่ง ทําใหเห็นภูเขาลูกที่ 2 อยูดานหลัง ฉากหลังเปนทิวไผและทองฟาเชนเดิม ในระยะหนาของ

ภาพศิลปนกําหนดใหบานสองหลังขนาดใหญอันเปนองคประกอบหลักของภาพ ต้ังอยูบนภูเขาลูกแรก 

ถัดไปบนภูเขาลูกที่สอง ปรากฏภาพบานสองหลังเชนกัน แตมีขนาดเล็กลดหลั่นลงไป การลดขนาดของบาน

ลงอยางชัดเจนระหวางภูเขาลูกที่ 1 กับภูเขาลูกที่ 2 อีกทั้งการเขียนภาพถนนที่ตัดเปนเสนตรงไปยังภูเขาลูกที่

สอง เปนวิธีการผลักระยะใหมีความลึกเขาไปในภาพไดเปนอยางดี 

นอกจากการใชเสนโคงในการจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมแลว ดํารงยังใชเสนตรง

ในการแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ ในการจัดองคประกอบภาพดวย เชน ในนา  (ภาพที่ 129)  ดํารง

กําหนดใหบานในระยะหนาของภาพมีขนาดใหญจนสามารถเห็นขาวของเคร่ืองใชตางๆ ไดอยางชัดเจน สวน

ระยะกลางเปนภาพทุงนา ที่มีเสนคันนาในแนวนอนแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ อยางชัดเจน เสนคันนาใน

แนวเฉียงเปนเสนนําสายตาที่ชวยผลักระยะภายในภาพใหเกิดมิติความลึก ทองฟาในฉากหลังที่เต็มไปดวยทิว

ไผนอกจากจะชวยเพ่ิมสีสันและบรรยากาศที่สวยงามแลว ยังเปนตัวชวยทําใหภาพเกิดมิติ ที่ดูราวกับจะมี

ระยะลึกเขาไปแบบไมมีที่ส้ินสุดอีกดวย 
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ดํารงจัดวางองคประกอบภาพ เรือในคลอง (ภาพที่ 130) ในแนวเฉียง ฉากหนาของภาพเปนภาพ

เรือ 5 ลํา ที่มีโครงสรางโคงสวยไดรูป ลอยลําในทิศทางเดียวกับลําคลอง ศิลปนใชเสนเฉียงของตลิ่งเปนเสน

นําสายตาเขาไปสูบานกลางทุงนาในบริเวณฉากหลังของภาพ บานในฉากหลังถูกเนนใหโดดเดนดวย

โครงสรางเรขาคณติทีแ่สดงถงึความมัน่คงแขง็แรง ความโคงมนของกองฟางดานซายมอืของภาพนอกจากจะ

ชวยลดรูปทรงที่ประกอบดวยเสนตรงที่แข็งกระดางของตัวบานแลวยังเปนการสรางจุดถวงดุลใหภาพเกิด

ความสมดุลทางความรูสึกอีกดวย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 129. ในนา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 130 เรือในคลอง,  2524  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

 

,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ภาพที่ 131. กองฟาง,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

                   (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

นอกจากการใชเสนโคงและเสนตรงในการจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมแลว ดํารง

ยังจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมอีกวิธีหนึ่งที่ตางจากวิธีแรก เชน บานบนเขา (ภาพที่ 42) ดํารงดึง

บานอันเปนองคประกอบหลักของภาพเขามาใกลจนเกือบเต็มพ้ืนที่ภาพ  โดยเหลือฉากหลังที่เปนทิวไผให

เห็นเพียงเล็กนอย การจัดวางองคประกอบเชนนี้เปนการนําเสนอภาพความงดงามของโครงสรางของบาน ใน

ชนบทที่ปลูกสรางอยางงายๆ แตมีรายละเอียดที่ประณีตงดงาม ดังจะสังเกตไดจากฝาบานขัดเตะและหลังคา

มุงจากที่บรรจงเขียนดวยความละเอียดสูง  บานที่เต็มไปดวยขาวของเคร่ืองใชตางๆ ถูกจัดวางอยางเปน

ธรรมชาติเพ่ือสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตชาวชนบทที่เรียบงายและสมถะ  
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กองฟาง (ภาพที่131) มีการจัดวางองคประกอบภาพในลักษณะเดียวกันกับภาพ บานบนเขา  (ภาพ

ที่ 42) คือดึงองคประกอบหลักของภาพมาไวในระยะหนาจนเกือบเต็มพ้ืนภาพ ศิลปนเลือกนําเสนอภาพกอง

ฟางขนาดใหญ ที่มีเคร่ืองมือของเกษตรกรในชนบท เชน เสียม เคียว ตะกรา งอบ และเส้ือผา ซ่ึงสะทอนให

เห็นถึงการทํานาในวิถีที่เรียบงาย ใชแรงงานคนมากกวาการพ่ึงพาเคร่ืองจักรเชนในปจจุบัน ภาพผืนนาที่ไร

ตนขาวและกองฟางขนาดใหญ บอกใหรูเปนนัยวาชวงเวลาแหงการเก็บเกี่ยวไดส้ินสุดลงแลว ภาพนี้ชวนให

คิดไปวาชาวนาผูเหนื่อยออนจากการตรากตรําทํางานเพ่ิงเดินออกจากภาพกลับไปพักผอน  หลังจากเกี่ยวขาว

ในนาจนเสร็จแลว 

นอกจากนี้ดํารงยังจัดองคประกอบภาพโดยใชวิธีการนําเสนอรายละเอียดเฉพาะบางสวนของตัว

บานในฉากหนาของภาพ แลวผลักระยะภาพเขาไปในฉากหลังดวยทุงนาและทองฟาที่งดงาม เชน มองขาม

หลงัคา (ภาพที่132) สวนของหลังคาบานที่ถูกตัดใหเห็นเปนแนวเฉียงและคันนาในฉากหลังที่ขนานไปกับ

แนวหลังคา ทําหนาที่แบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ อยางชัดเจน สีน้ําตาลของหลังคาที่เปนองคประกอบหลัก

ของภาพซ่ึงตัดกับสีเขียวของทุงนาในฉากหลัง ชวยเสริมความโดดเดนใหกับภาพมากย่ิงขึ้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 132. มองขามหลังคา,  2522  จิตรกรรม เทคนคิผสม 

ที่มา : ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,ณ หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 
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ถึงแมวาผลงานชุด “จากภูเขาสูทะเล” จะมีการจัดองคประกอบภายในภาพที่หนาแนนดวย

องคประกอบตางๆ จํานวนมากมาย เชน กลุมบานหลายหลัง กลุมเรือในแมน้ํา โองน้ํา จอบ ตะกรา งอบ เปน

ตน แตศิลปนก็สามารถจัดวางองคประกอบตางๆ เหลานี้ไดอยางลงตัวและเปนธรรมชาติไดอยางชาญฉลาด 

ดํารงกระจายองคประกอบยอยออกจากจุดเดนของภาพ เพ่ือสรางความสมดุลใหกับภาพ แทบทุกภาพจะมี

พ้ืนที่วางสําหรับเปนจุดพักสายตาเพ่ือทําใหภาพดูโลงสบายไมรูสึกอึดอัด นอกจากนี้ตนไผซ่ึงเปน

องคประกอบหนึ่งที่ดํารงเคยเขียนไวในภาพชุด หมูบานชาวประมง ไดกลับมาปรากฏภายในผลงานยุคนี้อีก

คร้ังหนึ่ง แตทิวไผในผลงานยุคนี้มีพัฒนาการมากขึ้น คือมีลักษณะเอนลูลมและพลิ้วไหวเปนธรรมชาติ จน

แทบจะรับรูไดถึงกระแสลมอันเย็นสบายภายในภาพไดเปนอยางดี  

การจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมในผลงานชุดนี้ เปนการจัดวางองคประกอบภาพที่

เคยปรากฏมาแลวในผลงานยุคนครปฐม  1 หรืองานชุด “ทุงนานครปฐม” และปรากฏในผลงานยุคญี่ปุน

เชนเดียวกัน ดังจะเห็นไดจากภาพ  ในนา (ภาพที่ 105) วัดอิซูโม 1  (ภาพที่ 110) และฤดหูนาว 1  (ภาพที่ 122) 

เปนตน ซ่ึงสะทอนใหเห็นถึงการการคลี่คลายและพัฒนาผลงานศิลปะอยางตอเนื่องของศิลปนอยางชัดเจน 

ความสงบในผลงานชุดนี้เกิดจากการที่ดํารงเลือกใชภาพบานเรือนในชนบทที่แวดลอมดวย

ธรรมชาติที่งดงามเพ่ือส่ือถึงชีวิตที่สงบสุข ถึงแมไมมีผูคนปรากฏในภาพเหลานี้ แตจากขาวของเคร่ืองใชใน

ภาพ เชน โองน้ํา เส้ือผา ตะกรา และเกวียน ที่ปรากฏรอบตัวบานก็สามารถส่ือใหเห็นถึงวิถีชีวิตที่เรียบงาย

และเงียบสงบของชาวชนบทไดเปนอยางดี ลักษณะการเขียนภาพของศิลปนที่คอยๆ เขียนจุดและขีดเพ่ือ

สรางรายละเอียดใหกับองคประกอบตางๆ ภายในภาพ สะทอนใหเห็นถึงความวิริยะอุตสาหะและสมาธิขั้น

สูงของศิลปนในขณะที่กําลังสรางงาน  การสรางงานดวยวิธีการดังกลาวทําใหศิลปนสามารถแทรกสี

บรรยากาศในทุกสวนของภาพไดดังใจ และชวยสรางบรรยากาศของธรรมชาติที่งดงามจนแทบจะสามารถ

สัมผัสสายลมที่เย็นสบายและแสงแดดอันอบอุนไดเปนอยางดี ดํารงเคยกลาวถึงผลงานในชวงเวลานี้ไววา 

 

การศึกษาพุทธธรรมทําใหเห็นวารูปธรรมและนามธรรมน้ันคูกันไมแยกจากกัน ในรูปธรรมน้ันมี

นามธรรมได จิตรกรรมบนกระดาษ ท่ีทําในญี่ปุนและหลังจากกลับจากญี่ปุนต้ังแต พ .ศ. 2522 - พ.ศ. 2525 ก็

อยูในรูปแบบรูปธรรมและนามธรรม มีการใชโครงสรางนามธรรมท่ีเปนเสนตรงทางขนาน  เน้ือหาน้ันนํามา

จากภาพบานและเรือ คิดวาในโครงสรางท่ีเปนแบบนามธรรมน้ีถาใสเน้ือหาท่ีมีอยูในทองถิ่นของเราลงไปก็

นาจะดีกวานํามาจากท่ีอื่น เม่ือคิดเชนน้ีก็ไดทําอยางตอเน่ืองและคลี่คลายไปเรื่อยๆ และยังคงคลี่คลายไปจนถึง

ปจจุบัน ในดานวัสดุน้ันไดเปลี่ยนไปบางคือในชวงหลังๆไดเขียนบนผาใบและใชสีฝุน ผลงานมีขนาดใหญ

ขึ้น0
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“ดํารง วงศอุปราช, วิวัฒนาการผลงานจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราช 2499-2540  (), “ไมปรากฏเลขหนา”  
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ระหวางป พ.ศ. 2527-2528 ดํารงไดสรางสรรคผลงานศิลปะที่มีความพิเศษโดดเดนออกมาหนึ่ง

ชุด ดํารงเรียกภาพชุดนี้วา “ภาพยุคหลังญี่ปุน จิตรกรรม 4 ฤดูกาล ” (“Post-Japan Period Painting : The 

Four Seasons”) ความพิเศษของผลงานชุดนี้คือ เปนภาพทิวทัศนธรรมชาติจากจินตนาการที่ดูแปลกตา ซ่ึง

นาจะเปนการรําลึกถึงบรรยากาศความงดงามและความเงียบสงบของทิวทัศนในประเทศญี่ปุน ผลงานแตละ

ภาพในชุดนี้แสดงภาพบรรยากาศของฤดูกาลตางๆ 4 ฤดูกาล อันไดแก ฤดูหนาว ฤดูใบไมผลิ ฤดูรอน และ

ฤดูใบไมรวง  

ในผลงานชุดนี้ดํารงแสดงภาพธรรมชาติอันงดงามที่ประกอบไปดวยตนไม ปาเขา โขดหิน 

แมน้ํา และลําธาร ที่ประสานกันอยางงดงามลงตัว นอกจากองคประกอบจากธรรมชาติ เชน ตนไม โขดหิน 

แมน้ํา และลําธารแลว ยังแฝงเรนส่ิงปลูกสรางอยางงายๆ จากฝมือมนุษยไวดวย เชน สะพานหิน กําแพง

เต้ียๆ บันได และถนน ส่ิงปลูกสรางเหลานี้สอดประสานเปนอันหนึ่งอันเดียวกับธรรมชาติไดอยางลงตัว

และสะทอนใหเห็นถึงความผูกพันอยางแนนแฟนระหวางมนุษยกับธรรมชาติ 

ผลงานชุดนี้ทุกภาพเขียนในแนวต้ังและมีขนาดยาวและแคบ เพราะมีความสูงมากกวาความ

กวาง โดยมีขนาดเทากันหมดทุกภาพคือ 121x54 ซม. การวางแนวภาพในลักษณะนี้ ทําใหภาพในผลงานชุด

นี้มีความพิเศษแปลกตาออกไปเมื่อเทียบกับผลงาน ชุด “จากภูเขาสูทะเล” ทําใหดูคลายกับภาพเขียน

ทิวทัศนแบบประเพณีของจีนและญี่ปุน ดํารงจัดวางองคประกอบภาพในแนวนามธรรมแบบงายๆ ไม

ซับซอน โดยกําหนดมุมมองจากที่สูงลงมายังเบื้องลาง ทําใหภาพมีมุมมองที่กวางไกลมากขึ้น ในบางภาพ

ศิลปนวางทศิทางการไหลของลาํธารในแนวเฉียง ซ่ึงชวยสรางระยะและมติภิายในภาพ เชน Spring  (ภาพที่ 

133) Summer (ภาพที่ 46) บางภาพใชการวางตําแหนงขององคประกอบภายในภาพ เชน กอนหินและตนไม 

ไวในระยะที่ตางกันเพ่ือกําหนดระยะใกลไกลภายในภาพ นอกจากนี้ดํารงยังใชวิธีผลักระยะของภาพดวย

การกําหนดองคประกอบที่อยูระยะหนาใหมีขนาดที่ใหญกวาองคประกอบที่อยูระยะหลัง รวมทั้งเนน

รายละเอียด สีสัน และแสงเงาขององคประกอบที่อยูระยะหนาใหมีความคมชัดกวาองคประกอบที่อยูใน

ระยะหลัง เชน Spring (ภาพที่ 134)  Winter (ภาพที่ 47) การจัดวางองคประกอบภาพในลักษณะนี้ทําใหภาพ

ทิวทัศนของดํารงดูลึกไกลสุดลูกหูลูกตา แบบคอยเปนคอยไปอยางเปนธรรมชาติ สอดคลองกับเนื้อหาที่

นําเสนอภาพบรรยากาศที่แตกตางกันใน 4 ฤดูกาลของป 

ดํารงจัดวางองคประกอบ ภาพ  Spring (ภาพที่ 44)  โดยกําหนดมุมมองที่มองจากที่สูงลงมายัง

เบื้องลาง เพ่ือแสดงทัศนียภาพอันกวางใหญ ศิลปนกําหนดใหพ้ืนที่สวนใหญของภาพเปนผืนน้ํา บริเวณ

ดานลางทางซายมือมีกลุมของโขดหินและประติมากรรมหินที่มักปรากฏในสวนแบบญี่ปุน องคประกอบนี้

เปนตัวกําหนดระยะหนาของภาพ เกาะกลางน้ําซ่ึงเปนจุดเดนของภาพนี้ประกอบไปดวยโขดหินและกลุม

ตนสนโดยมีสะพานหินที่วางตัวในแนวนอนยาวเปนเสนตรงในบริเวณกึ่งกลางภาพเปนตัวเช่ือมเกาะนอย

กับฝงน้ําเขาดวยกัน นอกจากนี้ศิลปนยังใชเทคนิค Sfumato คือการผลักระยะดวยการคอยๆ ลดความคมชัด
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ของเสนรอบนอกของรูปทรงและลดความสดของสีลง ทําใหฉากหลังของภาพมีลักษณะเลือนรางคลายปก

คลุมดวยมานหมอก สีฟาซ่ึงคลุมพ้ืนที่ภาพทั้งหมดใหความรูสึกเย็นสบาย เต็มไปดวยความชุมช้ืนของ

ละอองน้ําบงบอกถึงสีบรรยากาศแหงฤดูใบไมผลิอยางแทจริง การกําหนดใหเกาะกลางน้ําอยูตรงกลางภาพ 

ซ่ึงมีผืนน้ําที่กวางใหญและนิ่งสงบลอมรอบเกาะ  

Spring (ภาพที่ 133) มีการจัดวางองคประกอบภาพในแนวเฉียง ศิลปนกําหนดมุมมองที่มองจาก

ที่สูงลงมายังเบื้องลางทําใหเห็นทัศนียภาพของแมน้ํา ตนไม ภูเขา และทองฟาที่งดงาม ริมตลิ่งสองฟากฝง

แมน้ําที่วางตัวในแนวเฉียงเรียงรายไปดวยกอนหินและตนไมที่มีพุมสีเขียวงดงาม  ความขัดแยงกันระหวาง

กอนหินที่แข็งและหนักกับยอดไมที่มีรูปรางกลมกลึงและนุมนวล ซ่ึงถูกจัดวางเขาดวยกันไดอยาง

เหมาะสมและเปนธรรมชาติ สรางความงดงามไดอยางลงตัวใหกับผลงานช้ินนี้ ถึงแมวาสะพานที่เช่ือมสอง

ฟากฝงแมน้ําเขาหากันจะมีขนาดเล็ก แตก็เปนจุดเดนที่สรางเสนหใหกับภาพไดไมนอย การผลักระยะ

ใหกับภาพดวยการคอยๆ ลดความสดของสีลงในฉากกลางและฉากหลัง ทําใหภาพคลายถูกปกคลุมดวย

ละอองน้ําและสรางความชุมช้ืนใหกับทั้งสองฟากฝงทัศนียภาพดวย การนําเสนอภาพธรรมชาติที่ย่ิงใหญ

และอุดมสมบูรณเชนนี้ สะทอนบรรยากาศของความสุขและความเงียบสงบในใจของศิลปนไดเปนอยางดี 

ศิลปนแบงพ้ืนที่ภาพ  Winter (ภาพที่ 47) ออกเปนสองสวนเทาๆ กัน อยางชัดเจนดวยเสนใน

แนวนอนที่เกิดจากการเรียงตัวกันของกอนหินขนาดเล็ก บริเวณฉากหนาของภาพซ่ึงเปนพ้ืนดินราบเรียบที่

มีกอนหินสามกอนวางในตําแหนงตางกัน ซ่ึงดูราวกับการจัดสวนหินแบบโบราณของญี่ปุน ฉากหลังเปน

เชิงเขาที่เต็มไปดวยตนไมผลัดใบออกหมด ทําใหเห็นลําตนและกิ่งกานที่ซอนทับกันอยางงดงามให

ความรูสึกสงบเงียบ รวมทั้งสีเทามวงที่คลุมบรรยากาศใหกับภาพสรางชวยความรูสึกสงบเงียบไดเปนอยาง

ดี 

การเขียนภาพดวยเทคนิค  Sfumato เพ่ือสรางมิติ ใกลไกลใหกบัภาพและสรางบรรยากาศของ

ละอองไอน้ําที่ชุมช้ืนลอยกระจายไปทั่วทั้งภาพ ทําใหผลงานชุดนี้เปนเสมือนภาพธรรมชาติในจินตนาการที่

สงบสุข นอกจากนี้ผลงานชุดนี้ในแตละภาพมีการใชสีแตกตางกัน ตามความแตกตางของฤดูกาล เชน ฤดู

ใบไมผลิใชสีเขียวออน ฤดูรอนใชสีเหลืองสม และฤดูหนาวใชสีเทามวงเปนตน ซ่ึงสีบรรยากาศของแตละ

ฤดูกาลมีอิทธิพลตออารมณความรูสึกของผูคนไดอยางชัดเจน  

ความกวางใหญไพศาลของภาพของภาพทิวทัศนที่มาจากความทรงจําและความประทับใจ 

บรรยากาศในฤดูกาลที่แตกตางกันของประเทศญี่ปุนสะทอนภาพความย่ิงใหญของธรรมชาติที่ไรผูคนและ

สรรพสัตว ในผลงานชุดนี้ ถึงแมวาแตละภาพจะแสดงฤดูกาลและบรรยากาศสีที่สะทอนอารมณความรูสึก

ที่แตกตางกัน แตทุกภาพตางเปนสัญลักษณเพ่ือส่ือถึงความสงบสุขและความเงียบสงบตามจินตนาการของ

ศิลปนเชนเดียวกัน 
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ภาพที่ 133 Spring, 2527, สีน้ํา ปากกาบนกระดาษ 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 134 Spring, 2527, สีน้ํา ปากกาบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

ตอมาในป พ.ศ. 2529 ดํารงไดสรางสรรคผลงานศิลปะขึ้นมาอีกชุดหนึ่งซ่ึงแสดงภาพธรรมชาติ

อันงดงามของปาทางภาคเหนือ ปา (ภาพที่ 135 และ 136) ซ่ึงเปนผลงานที่พัฒนามาจากผลงานชุด  “ภาพยุค

หลังญี่ปุน จิตรกรรม 4 ฤดูกาล” แตผลงานในชุดนี้ดํารงไดรับแรงบันดาลใจมาจากปาไมทางภาคเหนือของ

ไทย อันเปนดินแดนบานเกิดเมืองนอนของศิลปน ภาพ ปา ชุดนี้มีความคลายคลึงกับ “ภาพยุคหลังญี่ปุน 

จิตรกรรม 4 ฤดูกาล” ตรงที่เปนภาพธรรมชาติที่มีความงดงามในจินตนาการของศิลปนอันถูกปกคลุมดวย

มานหมอกทําใหภาพมีบรรยากาศพิเศษเปนเสมือนดินแดนแหงความเงียบสงบและความสุขเชนเดียวกัน 

ศิลปนกําหนดลําธารเล็กๆ พุงเขาไปภายในภาพเพ่ือชวยทําใหภาพเกิดระยะความลึก นอกจากนี้

ตําแหนงของตนไมและกอนหินที่เรียงรายอยางเปนธรรมชาติทั่วทั้งภาพ ยังเปนตัวชวยผลักระยะใหเกิดมิติ

ที่ลึกเขาไปภายในภาพมากย่ิงขึ้น การลดความเขมของแสงและเงาและลดความสดของสีลงทาํใหฉากหลงั
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ของภาพมีลักษณะเลือนราง  ซ่ึงนอกจากจะสรางมิติใหกับภาพแลว ยังทําใหภาพเกิดบรรยากาศของมาน

หมอกที่เต็มไปดวยละอองน้ําที่ชุมช้ืนอีกดวย 

ศิลปนสรางสรรค ภาพ ปา ชุดนี้ขึ้นมาจากภาพความประทับใจ ในบรรยากาศอันงดงามของปา

ในฤดูหนาวทางภาคเหนือของไทย แลวนํามาถายทอดผานจินตนาการออกมาเปนภาพในเชิงสัญลักษณเพื่อ

สะทอนภาพความสงบ ดังที่ดํารงเคยเขียนกลอนประกอบงานวาดเสนเกี่ยวกับปาและความสงบในภาพหนึ่ง 

(ภาพที่ 137) ไวอยางนาฟงวา  

   มีสิ่งใดในโลกน้ีท่ีเหลืออยู 

       ใหเราผูมีจิตคิดเสาะหา 

ท่ีพ่ึงพิงน่ิงสงบเปนมรรคา 

จกัพบพาหาไดในปาเอย 0
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ภาพที่ 135 ปา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 136 ปา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 137 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 

                  ปากกา ดนิสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

ระหวางป พ.ศ. 2529-2530 ดํารงสรางผลงานที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจากทุงนา ศิลปนนําเสนอ

ภาพทุงนาที่เต็มไปดวยรวงขาวอันอุดมสมบูรณ ฉากหลังที่เปนแมน้ํา ภูเขา และทองฟา เชนภาพ  ทุงนา  

(ภาพที่ 138 และ 139) แสดงทัศนียภาพที่กวางไกล การจัดวางองคประกอบภาพอยูในแนวนามธรรม โดย

ใชเสนคันนาสีน้ําตาลแดงเปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพออกเปนสวนๆ อยางชัดเจน เสนตรงในแนวนอนแสดง

ความกวางขวางของพ้ืนที่ภาพสวนเสนในแนวเฉียงสรางความลึกใหกับภาพ ที่สําคัญบางภาพดํารงนําเสนอ

ภาพที่ตัดเฉพาะบางสวนของทุงนามานําเสนอ เชนภาพ ทุงนา (ภาพที่ 140) และ ธรรมชาติ (ภาพที่ 141)  

สีในผลงานระยะนี้สวนใหญเปนสีเหลืองเขียว สีเขียว และสีฟา ซ่ึงเปนสีในวรรณะเย็น ทําให

ภาพมีบรรยากาศของความเย็นสบาย สีน้ําตาลแดงของคันนาซ่ึงเปนสีวรรณะรอน ตัดกับทุงนาสีเขียวออน 

ชวยสรางความสดใสใหกับภาพไดเปนอยางดี การแทรกสีน้ําตาลแดงและสีเหลืองลงในทุงนาสีเขียวชวยทํา

ใหภาพมีบรรยากาศของสีที่เปนธรรมชาติ และยังชวยทําใหสีในภาพมีความสดใสมากขึ้นดวย การ ใช

เทคนิค Sfumato ที่ผลักระยะภาพดวยการคอยๆ ลดความสดของสีลง จนทําใหฉากหลังของภาพมีลักษณะ

เลือนรางคลายกับถูกปกคลุมดวยมานหมอก นอกจากจะทําใหภาพดูไกลสุดลูกหูลูกตาแลว ยังทําให

ภาพเหมือนปกคลุมดวยละอองน้ํา สะทอนภาพบรรยากาศทุงนาที่ใหความรูสึกเย็นสบายดูเงียบสงบอีกดวย 
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ภาพที่ 138 ทุงนา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 139 ทุงนา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 140 ทุงนา, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 141 ธรรมชาติ, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพชุด “ทุงนา” สะทอนใหเห็นถึงอาชีพการทํานาของเกษตรกรไทยที่สัมพันธกับฤดูกาลตางๆ

ในธรรมชาติ ดังจะเห็นไดจาก ธรรมชาติ (ภาพที่ 141) เปนภาพตนกลาขาวสีเขียวออนที่อยูในระยะการแตก

ใบ สวนภาพ ทุงนา (ภาพที่ 138 และ 139) แสดงภาพทุงนาที่เต็มไปดวยรวงขาวสีเหลืองทองที่พรอมรอการ

เก็บเกี่ยว อยางไรก็ตามผลงานเหลานี้กลับมีความหมายในเชิงสัญลักษณที่ส่ือถึงความสงบภายในจิตใจ  ดังที่

ดํารงเคยเขียนกลอนประกอบงานวาดเสนเกี่ยวกับทุงนา (ภาพที่ 142 และ 143)ไววา  

 

มีอะไรในโลกน้ีท่ีเหลืออยู 

     ใหเราผูแสวงหาคุณคาสูง 

   ธรรมชาติหาไมไดในกลางกรุง 

                                                                    ความสูงสงมีไดในทุงนา1
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ภาพที่ 142 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 ปากกา ดินสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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                                     อันทุงนาทองฟาอันเวิ้งวาง 

 ดูแลวชางสงบพบความหมาย 

   มีอิสระเสรีท้ังใจกาย 

     ไดผอนคลายทุกขยากท่ีมากไป2
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ภาพที่ 143 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 ปากกา ดินสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

นอกจากผลงานชุด “ปา” และ “ทุงนา” แลว ในป พ.ศ. 252 9 ดํารงยังสรางผลงานจิตรกรรมที่

นําเสนอภาพบานริมแมน้ําลําคลอง ที่มี เรือเปนองคประกอบสําคัญของภาพ บานริมน้ําเหลานี้แสดงถึงวิถี

ชีวิตของผูคนในชนบทที่มีความผูกพันกับสายน้ํา ที่สะอาดบริสุทธ์ิ ชาวชนบทใชน้ําในแมน้ําสําหรับ

ดํารงชีวิตและเปนเสนทางในการเดินทางติดตอถึงกันดวยเรือ เรือในภาพของดํารงมีหลายชนิด เชน เรือ

กระแชง เรือแจว เปนตน ซ่ึงทําใหนึกถึงภาพผลงานในสมัยที่ดํารงเรียนอยูที่มหาวิทยาลัยศิลปากร เชน ภาพ

คลอง (ภาพที่ 27) และ เรือ (ภาพที่ 71) เปนตน 
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ผลงานในชวงนี้ สวนใหญเปนภาพในแนวต้ัง และมกีาร จัดวางองคประกอบภาพในแนว

นามธรรมเชนเดมิ เชน คลอง (ภาพที่ 144 - 146) ศิลปนใชมุมมองจากที่สูงลงมายังเบื้องลาง เพ่ือแสดง

ทัศนียภาพที่กวางไกล แมน้ําที่วางตัวในแนวเฉียงทําใหเกิดระยะความลึก นอกจากนี้ตําแหนงของเรือ บาน

ริมน้ํา และกอตนกกที่เรียงในตําแหนงที่ตางกัน ยังเปนตัวชวยผลักระยะใหเกิดมิติลึกเขาไปในภาพมาก

ย่ิงขึ้น ดํารงเขียนภาพชุดนี้ดวยเทคนิค Sfumato คือการผลักระยะดวยการคอยๆ ลดความคมชัดของเสนรอบ

นอกของรูปทรงและลดความสดของสีลง ทําใหฉากหลังของภาพมีลักษณะเลือนราง ทําใหภาพคลายถูกปก

คลุมดวยมานหมอก  ภาพในชุดนี้แสดงลักษณะชุมชนหมูบานริมน้ําที่ดํารงชีวิตกันอยางเรียบงาย ถึงแม

องคประกอบภายในภาพของงานชุดนี้จะคลาคล่ําไปดวยเรือและบานริมน้ํา  แตภาพกลบัใหความสงบ 

เพราะสะทอนวิถีชีวิตที่เรียบงาย สงบ และสันติของคนในชนบท 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 144 คลอง, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 145 คลอง, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 146 คลอง, 2529, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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นอกจาก 3 ภาพที่มีองคประกอบภายในภาพจํานวนมากมายดังสามภาพที่กลาวมาแลวขางตน 

ในชวงเวลานี้ดํารงยังสรางผลงานที่มีองคประกอบภายในภาพไมกี่ตัว เชน บาน (ภาพที่ 147 และ 148) ภาพ

เหลานี้ประกอบดวยบานหลังนอยที่ต้ังอยูอยางโดดเดี่ยวบนเกาะกลางน้ํา และเรือลํานอยที่จอดรอเทียบทา 

ซ่ึงสะทอนการดํารงชีวิตที่สันโดษ แตก็แสดงใหเห็นวาถึงแมจะอยูอยางสันโดษแตก็ยังมีเรือไวเปนพาหนะ

สําหรับติดตอกับผูคนภายนอก การจัดวางองคประกอบเชนนี้แสดงใหเห็นถึงการใชชีวิตของชาวชนบท

อยางเรียบงายในกระทอมหลังเล็กบนเกาะกลางน้ําอันโดดเดี่ยว ขาวของเคร่ืองใชที่รายรอบบานนั้นมีเพียง

โองน้ําและเส้ือผาที่ตากอยูไมกี่ชุดสะทอนการใชชีวิตที่สันโดษ สงบเรียบงาย และสมถะ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 147 บาน, 2529, เทคนิคสีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 148 บาน, 2529, เทคนิคสีฝุนบนผา 

                 (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 

 

 



179 

 
เรือ และบานริมคลอง ในระยะนี้ของดํารงนอกจากจะแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตที่เรียบงายของ

ผูคนในชนบทที่ผูกพันกับแมน้ําลําคลองแลว ภาพเหลานี้ยังเปนสัญลักษณที่ส่ือถึงความสงบ ดังที่ดํารงเคย

กลาวถึงผลงานเหลานี้ในภาพวาดเสนประกอบบทกลอน (ภาพที่ 149 และ 150)ไวอยางนาฟงวา  

 

              ใชชีวิตอยางดีท่ีเรียบงาย 

สุขสบายพอสมควรลวนเหมาะสม 

ไดสัมผัสดินนํ้าลําคลองและสายลม 

               อยูอยางสมท่ีมีวิถีธรรม3

24 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 149 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 ปากกา ดินสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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 เปนพาหนะนําใจใหสงบ 

พาไปพบสนัติธรรมนําวถิี 

เรือหาลํานําไปสูมรรควิธ ี

        แหงความดีมีธรรมล้ําเลิศเอย4

25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 150 ภาพเขียนวาดเสนประกอบบทกลอน, 2531 ปากกา ดินสอบนกระดาษ 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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21

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน (พ.ศ.2531) 

  
22

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน(พ.ศ.2531) 

  
23

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน(พ.ศ.2531) 

  
24

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน(พ.ศ.2531) 

  
25

 ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน (พ.ศ.2531) 
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ผลงานของดาํรงระหวางป พ.ศ. 2535-2545 แสดงใหเห็นถึงยุคของการอิ่มตัวในเนื้อหา รูปแบบ 

และเทคนิค ซ่ึงเปนการนําผลงานในยุคตางๆ เชน ทุงนานครปฐม ยุคญี่ปุน จากภูเขาสูทะเล และภาพยุคหลงั

ญี่ปุน จิตรกรรม 4 ฤดูกาล  มาสรางความสมบูรณแบบใหกับการสรางสรรคงานศิลปะมากขึ้น ถึงแมวา

ผลงานเหลานี้จะมีการจัดวางองคประกอบภาพที่หลากหลายแตกตางกัน แตก็เปนการนําเสนอความสงบ

โดยใชภาพบานเรือนในชนบททามกลางธรรมชาติที่สงบงดงามเชนเดียวกัน  

ผลงานระหวางป พ.ศ. 25 35-2536 เปนภาพทิวทัศนธรรมชาติที่ถูกปกคลุมดวยมานหมอก 

ศิลปนกําหนดมุมมองที่มองจากที่สูงลงมายังเบื้องลาง เพ่ือแสดงทศันยีภาพในมมุกวาง ไมมีช่ือ (ภาพที่ 151)

กระทอมหลังเล็กที่ต้ังอยูอยางโดดเดี่ยวทามกลางธรรมชาติที่เว้ิงวางกวางไกล สะทอนภาพการดํารงชีวิตที่

สันโดษ สมถะ และเรียบงาย สีฟาที่คลุมบรรยากาศใหกับภาพคลายถูกปกคลุมดวยมานหมอก ทําใหภาพมี

บรรยากาศของความหนาวเย็นและความเงียบสงบ หมูบานในหุบเขา (ภาพที่ 52)  ถึงแมวากระทอมซ่ึงเปน

จุดเดนในระยะหนาของภาพจะมีขนาดเล็กมาก แตสีน้ําตาลซ่ึงเปนสีวรรณะรอน ชวยทําใหกระทอมมีความ

โดดเดนทามกลางมานหมอกสีฟาไดเปนอยางดี ไมมีช่ือ (ภาพที่ 152)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 151 ไมมีช่ือ, 2535-36, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 152 ไมมีช่ือ, 2535-36, สีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ระหวางป พ.ศ. 2536-2538 ดํารงสรางผลงานดวยการเลือกนําเสนอรายละเอียดเฉพาะสวนของ

บานโดยไมคํานึงถึงการแสดงภาพใหเต็มองครวม การดึงบานเขามาอยูในฉากหนาของภาพเชนนี้ นอกจาก

จะแสดงใหเห็นโครงสรางที่งดงามของบานในชนบทแลว ยังแสดงรายละเอียดของบานอยางงดงาม เชน ฝา

บานขัดแตะและหลังคามุงจาก นอกจากนี้ขาวของเคร่ืองใชที่วางเรียงรายอยูภายในและภายนอกบาน เชน 

โอง ตะกรา เส้ือผา และเรือ ยังสะทอนถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของผูเปนเจาของบานไดเปนอยางดี บานใน

ฉากหนาที่มีลักษณะการเขียนภาพแบบเนนรายละเอียดและสรางบรรยากาศของภาพอยางเปนธรรมชาติตัด

กับฉากหลังของภาพที่เปนสีฟาและสีน้ําเงินที่มีลักษณะการเขียนแบบเกลี่ยเรียบ ชวยทําใหบานในระยะ

หนามีความโดดเดนมากขึ้น นอกจากนี้ฉากหลังของภาพยังสงเสริมใหบรรยากาศของภาพมีความรูสึกเย็น

สบายและเงียบสงบอีกดวย ผลงานในชวงเวลานี้ไดแก บานริมน้ํา (ภาพที่ 153) และไมมีช่ือ (ภาพที่ 154)   

บานริมน้ํา (ภาพที่ 153) มีการจัดวางองคประกอบภาพโดยการดึงบานอันเปนองคประกอบหลัก

มาไวระยะหนาของภาพ จนเห็นเพียงบางสวนของหลังคาและบางสวนของตัวบานเทานั้น บานอันเปน

จุดเดนของภาพนี้กินเนื้อที่เกือบเต็มพ้ืนที่ทั้งหมดของภาพ เหลือพ้ืนที่ภาพเพียงเล็กนอยที่เปนทุงนาสีเขียว

ในระยะกลางของภาพ และสีฟาและสีน้ําเงินที่เขียนแบบเกลี่ยเรียบในฉากหลังเทานั้น การกําหนดใหบานมี

ขนาดใหญ ทําใหเห็นรายละเอียดตางๆ ของบานไดอยางชัดเจน นอกจากตัวบานแลวทุงนาในระยะกลาง

ของภาพนั้นศิลปนยังแสดงรายละเอียดดวยการขีดเสนส้ันๆ แสดงตนขาวสีเขียวเต็มทองนา ถึงแมบานที่มีสี

น้ําตาลจะมีขนาดใหญมากเมื่อเทียบกับพ้ืนที่ทั้งหมดของภาพ แตจากสีเขียวของทองนา สีฟาของแมน้ําและ

สีน้ําเงินของทองฟาในฉากหลังที่มีความสดใสมาก ชวยทําใหบรรยากาศของภาพโดยรวมมีความรมร่ืน

แสดงถึงความอุดมสมบูรณในฤดูฝนอันเปนชวงเวลาแหงความอุดมสมบูรณไดเปนอยางดี ดํารงพูดถึงการ

สรางผลงานที่ใชบานเปนเนื้อหาหลักโดยมีฉากหลังเปนสีฟาและสีน้ําเงินที่เขียนแบบเกลี่ยเรียบไววา 

 

การคลี่คลายผลงานจิตรกรรมจากแบบนามธรรมสังเคราะหซึ่งเปนสุดยอดของนามธรรมน้ัน คือ

การหันไปทางรูปธรรมท่ีมีนามธรรมเปนจุดหมายไดเริ่มขึ้นแลวเม่ือกลับจากสหรัฐอเมริกาและมาอยูท่ี

นครปฐมเม่ือ 2513 โดยการเขียนภาพบนผาใบใชสีฝุนและสีอครีลิค ซึ่งเม่ืออยูในสหรัฐอเมริกาน้ันใชแต

สีอะครีลิคเทาน้ัน สีฝุนใหความสงบและสีอะครีลิคบางสีเชนสีนํ้าเงินน้ันใหความใสและสงบไดเหมือนกัน

จึงนํามาใช โครงสรางของจิตรกรรมยุคน้ีและในยุคปจจุบันน้ันเปนแบบนามธรรมในทิศทางขนานและ

ทแยง ใชหลังคาบานเปนเน้ือหา การคลี่คลายน้ีชงักลงเม่ือไปอยูท่ีญี่ปุนและไดกลับมาคลี่คลายใหมอีกครั้ง

ในชวง พ.ศ. 2533 และตอเน่ืองมาจนถึงปจจุบัน0

26 
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ภาพที่ 153 บานริมน้ํา, 2538, หมึก สีฝุน และสีอะคริลิคบนผา 

ที่มา : สยามทศัน

 

, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 19. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 154 ไมมีช่ือ, 2537, หมึก สีฝุน และสีอะคริลิคบนผา 

                (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม)  
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ในชวงเวลาเดียวกันคือ ในระหวางป พ.ศ. 25 36-2538 ดํารงไดสรางผลงานที่มีการจัดวาง

องคประกอบคลายกับผลงานที่กลาวมาแลวขางตนคือ การเลือกนําเสนอเฉพาะบางสวนของบานโดยการดึง

บานเขามาอยูในฉากหนาของภาพเพ่ือแสดงโครงสรางและรายละเอียดของบานที่งดงาม แตแตกตางกัน

ตรงที่ฉากหลังของผลงานชุดนี้ไมใชสีฟาและสีน้ําเงินที่เขียนแบบเกลี่ยเรียบ ฉากหลังภาพชุดนี้เปนภาพทุง

นา ภูเขา และทองฟาที่เขียนดวยเทคนิค Sfumato เพ่ือสรางมิติ ใกลไกลใหกบัภาพและสรางบรรยากาศของ

ภาพคลายปกคลุมดวยมานหมอกอันงดงาม  ใหความรูสึกสงบเงียบ  ผลงานในชวงเวลานี้ไดแก ไมมีช่ือ  

(ภาพที่ 155 และ ภาพที ่156) ดํารงกลาวถึงผลงานในชวงเวลานี้ไววา 

 

การนําเน้ือหาท่ีเปนภาพบานมาประสานใหเขากับโครงสราง แบบนามธรรมในผลงาน พ.ศ. 2536 

โดยมีโครงสรางและ ทิศทางเปนเสนขนาน แตจุดหมายก็เหมือนเดิมคือ สมาธิและ ความสงบซึ่งเปน

ความรูสึกและนามธรรม การใชสีในกลุมเดียวกันและไมฉูดฉาดก็เพ่ือจุดประสงคและจุดมุงหมายดังกลาว 

ผลงานเหลาน้ีไดนําไปแสดงในสหรัฐอเมริกาเม่ือ พ.ศ.  2537 และเม่ือกลับมาแลวไดคลี่คลายตอไป1

27 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 155 ไมมีช่ือ, 2538, สีฝุนบนผา 

ที่มา : องคการคาของครุุสภา, จิตรกรรมชุดความเงียบและความสงบ ดํารง วงศอุปราช

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพครุุสภาลาดพราว,2545) ไมปรากฏเลขหนา. 

,  
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ภาพที่ 156 ไมมีช่ือ, 2538, สีฝุนบนผา 

ที่มา : องคการคาของครุุสภา, จิตรกรรมชุดความเงียบและความสงบ ดํารง วงศอุปราช

(กรุงเทพฯ : โรงพิมพครุุสภาลาดพราว,2545) ไมปรากฏเลขหนา. 

,  

 

ในป พ.ศ. 2536 – 2542 ดํารงสรางผลงานภาพออกมาเปนภาพชุด โดยหนึ่งชุดอาจประกอบดวย

ภาพ 2 หรือ 3 ภาพ ผลงานภาพชุดนี้มีความพิเศษตรงที่สามารถนํามาแสดงเปนผลงานเพียงช้ินเดียว หรือนํา

ภาพทั้งหมดในชุดเดียวกันมาตอรวมกันเปนภาพขนาดใหญภาพเดียวก็ได เพราะไมวาจะนํามาจัดแสดงใน

ลักษณะไหนองคประกอบภาพก็ยังคงความสมบูรณลงตัวดวยกันทั้งส้ิน การสรางผลงานออกมาเปนภาพชุด

เชนนี้ ทําใหภาพมีขนาดใหญขึ้น มีบานอันเปนองคประกอบหลักภายในภาพมากมายขึ้น คลายภาพหมูบาน

ขนาดเล็กที่แสดงวิถีชีวิตของผูคนในชนบทอันสงบสุขและเรียบงาย ผลงานในลักษณะนี้ ไดแก ภาพชุด คืน

สูชนบท (ภาพที่ 60) และภาพชุด หมูบานชาวนา (ภาพที่ 61) เปนตน 

ดํารงนิยมใชเฉดสีน้ําตาลอันเปนเฉดสีตามธรรมชาติ ( Earth Tone) มาเปนสีหลกัของภาพ 

ศิลปนผูนี้นิยมใชน้ําตาลเปนสีของบานที่สรางมาจากไมไผสานและหลังคามุงจาก นอกจากนี้สีน้ําตาลยัง

เปนสีของพ้ืนดนิ กองฟาง และรวงขาวสีทองในทองนา แตในป พ.ศ. 2538 – 2545 ดํารงเร่ิมใชสีที่สดใส

มากขึ้น  เชน ภาพ ความสงบ (ภาพที่ 57) ซ่ึงในฉากหลังเปนภาพภูเขาและทองฟาที่มีสีเหลืองออน ทําให

ภาพมรีะยะไกล ดโูปรงเบาและสบายตา หรือ ภาพ บานชาวนา 2 (ภาพที่ 157) ที่มีสีมวงน้ําเงินสดปกคลุม



187 

 

ทั่วทั้งภาพ สีมวงน้ําเงินที่ตัดกับสีน้ําตาลเหลืองของบาน พ้ืนดิน และกองฟาง ทําใหสีภายในภาพมีความ

สวางสดใสมากย่ิงขึน้ สวนภาพ ทุงนาสีเขียว (ภาพที่ 58) และ บานและทุงนา (ภาพที่ 59) แสดงภาพตนกลา

สีเขียวเต็มทองทุงนา ตนกลาสีเขียวออนที่ตัดกับสีน้ําตาลของบานและพ้ืนดิน ทําใหสีภายในภาพมีความ

สดใสมากขึ้น สีเขียวออนนอกจากจะทําใหภาพมีความสดใสแลว ยังสะทอนภาพบรรยากาศความเขียวขจีที่

อุดมสมบูรณของภาพไดเปนอยางดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 157 บานชาวนา 2, 2541, สีน้ําและปากกาบนกระดาษ 56 x 76 ซม. 

ที่มา : สยามทศัน

ระหวางป พ.ศ. 2539-2545 ผลงานในชวงหลังๆ ของดํารงมีการจัดวางองคประกอบภายในภาพ

ที่เรียบงายมากย่ิงขึ้น  เพ่ือใหสอดคลองกับแนวคิดที่มุงสูความสงบ บานอันเปนจุดเดนของภาพที่มักจะมี

หลายหลังมักถูกจํากัดใหเหลือเพียงหลังเดียว เพ่ือเนนวิถีชีวิตที่เรียบงาย สมถะ และสันโดษ การผลกัระยะ

ใหกับภาพดวยเทคนิค Sfumato นอกจากจะสรางมิติใกลไกลใหกับภาพ แลว ยังทําใหภาพคลายถูกปกคลุม

ดวยมานหมอก อันสะทอนบรรยากาศของความสุขและความเงียบสงบไดเปนอยางดี  บานหลังเดียวที่ต้ังอยู

ทามกลางธรรมชาติอนังดงามเปรียบเสมอืนโลกแหงความเงียบสงบ สันโดษ และสมถะของศิลปน ผลงาน

ชวงเวลานี้ไดแก ความสงบ  (ภาพที่ 57)  ทุงนาสีเขีย ว (ภาพที่ 58) บานและทุงนา  (ภาพที่ 59)  และ ทุงนา 

(ภาพที่ 158) ดํารงเคยกลาวถึงผลงานในชวงเวลานี้ไววา  

, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 19. 
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ผลงานปจจุบันซึ่งอยูในยุคสุดทายยังคงอยูในโครงสรางนามธรรม ในเน้ือหาท่ีเปนรูปธรรมท่ีนํามา

จากธรรมชาติและชนบท มุงท่ีนามธรรมคือความสงบและสมาธิ การปลอยวาง เปนภาพเรียบๆ เหมือนชีวิต

ท่ีพยายามลดและปลอยวางหลายสิ่งหลายอยาง ใชชีวิตอยูกับศิลปะและธรรมชาติ เสนโคงในผลงานนํามา

จากภูเขา เสนขนานท่ีราบเรียบมาจากทุงนา มิไดเปนการลอกเลียนธรรมชาติและสิ่งท่ีเปนจริง แตเปนการ

นําเอาเสน สี และนํ้าหนักออนแกในธรรมชาติมาหลอมรวมไวในโครงสรางนามธรรม...2

28 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 158 ทุงนา, 2539, หมึกและสีฝุนบนผา 

ที่มา : สยามทศัน

 

, การแสดงศิลปกรรมของดาํรง วงศอปุราชและMatthias Rataiczyk ณ หอศิลปคณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร , 16 ตุลาคม-6 พฤศจิกายน 2545 (กรุงเทพฯ : 

อมรินทรพร้ินต้ิง,2545), 20. 
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ระหวางป พ.ศ. 2537-2543 ดํารงสรางผลงานชุด “ความเงียบในฤดูหนาว” เปนผลงานที่ไดรับ

แรงบันดาลใจมาจากทัศนียภาพในฤดูหนาวทางภาคเหนือของไทยและฤดูหนาวของญี่ปุน ผลงานชุดนี้ดํารง

แสดงภาพธรรมชาติอันงดงามทามกลางมานหมอก บางภาพฉากหนาเปนทุงนาโดยมีภูเขาและทองฟาเปน

ฉากหลัง บางภาพมีโทริอยูในฉากหนาหรือฉากกลางของภาพโดยมีตนไมและภูเขาขนาดใหญเปนฉากหลัง

ของภาพ ดํารงจัดองคประกอบภาพผลงานชุดนี้อยางเรียบงายไมซับซอน นอกจากนี้การเขียนภาพโทริใหมี

ขนาดเล็กลงมากและการเขียนภาพตนไมที่มีลําตนอันสูงชะลูดกระจายตัวทั่วไปบนภูเขา ยังเปนตัว

เปรียบเทียบขนาดอันใหญโตของขุนเขา ทําใหเห็นถึงความย่ิงใหญอลังการของภาพภูมิประเทศ ที่มีทิวเขา

ซอนทับกันลดหลั่นหายไปในบรรยากาศที่บางเบาในฉากหลังของภาพ ความสอดคลองที่ประสานกันอยาง

กลมกลืนระหวางโทริอันเปนสถาปตยกรรมทางศาสนาชินโตและความย่ิงใหญของธรรมชาตินั้น สราง

สมาธิและความสงบทางใจใหกับผูชม สีฟาที่ปกคลุมบรรยากาศทั้งหมดภายในภาพ เปนมานหมอกที่

สะทอนภาพความหนาวเย็นใน ฤดูหนาว ทําใหผูชมดําดิ่งสูความเงียบสงบไดเปนอยางดี ผลงานชุดนี้ เชน 

ภาพ ไมมีช่ือ (ภาพที่ 159 และ 160) ดํารงกลาวถึงผลงานชุดนี้วา 

 

การเขียนภาพความเงียบในฤดูหนาวเริ่มเม่ือกลับจากสหรัฐอเมริกาครั้งลาสุด พ.ศ. 2537 นําเอาทุงนา 

บานและภูเขามาใชในองคประกอบในภาพ เม่ือมาอยูท่ีนครชัยศรีต้ังแตป 2539 แลวมีสมาธิมากยิ่งขึ้น เพราะ

เปนท่ีสงบในตําบลเล็กๆ ลอมรอบดวยตนไม และเม่ืออากาศเริ่มเย็นลงความคิดและจินตนาการเรื่องความ

เงียบก็กลับมาอีก งานจิตรกรรม “ความเงียบในฤดูหนาว” ท่ีไดรับความบันดาลใจจากญี่ปุนก็เริ่มขึ้น ได

นําเอาภาพธรรมชาติ กอนหิน ภูเขา แมนํ้า แผนดิน ตนไม และโทริอิ มาเปนองคประกอบของภาพ 

จุดมุงหมายอยูท่ีความเงียบและสมาธิ ในขณะเดียวกันก็เขียนภาพความเงียบในฤดูหนาวท่ีไดรับความ

บันดาลใจจากภาคเหนือท่ีผูเขียนใชชีวิตอยูท่ีน้ันเปนเวลา 15 ป 

 

ผลงานชุดน้ีอยูในยุค 2537-2543 เปนผลงานขนาดกลางและขนาดเล็ก บนผาและบนกระดาษ มี

จํานวนยี่สิบกวาภาพ เปนผลงานท่ีเปนนามธรรมในรูปธรรม ผลงานเหลาน้ีไมเคยแสดงท่ีใด ขณะน้ีเปนหนา

หนาว เปนเวลาท่ีเหมาะสมท่ีจะนําผลงานเหลาน้ีแสดงใหผูชมถือวาเปนการมอบของขวัญใหประชาชนใน

โอกาสน้ี เปนการมอบความสงบ ความสุข และสมาธิซึ่งเปนสิ่งท่ีหายากให3 29 
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ภาพที่ 159 ไมมีช่ือ, 2537-2543, ปากกาเมจิคและสีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ภาพที่ 160 ไมมีช่ือ, 2537-2543, ปากกาเมจิคและสีฝุนบนผา 

                  (ศูนยทัศนศิลป ดํารง วงศอุปราช อําเภอนครชัยศรี จังหวัดนครปฐม) 
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ระหวางป พ.ศ. 2539-2545 เปนระยะเวลาที่ดํารงมีความพรอมในทุกๆ ดาน เพราะเปนชวงเวลา

ที่เขาเกษียณอายุราชการ ศิลปนมีเวลาใหกับการสรางผลงานอยางเต็มที่ โดยเฉพาะอยางย่ิงการมีบานใหมอยู

ที่นครชัยศรีอันหางไกลจากเขตชุมชนและแวดลอมดวยธรรมชาติที่สงบเงียบ ส่ิงตางๆ เหลานี้ทําใหดํารง

สามารถสรางผลงานศิลปะที่เต็มไปดวยความสุขและความสงบ สอดคลองกับการดําเนินชีวิตที่เงียบสงบ 

สมถะ และเรียบงาย ดํารงสรางผลงานโดยไมรีบเรง บางช้ินใชเวลาหลายเดือนหรืออาจเปนป ทําใหผลงาน

มีความสมบูรณมากที่สุด นอกจากนี้การที่ดํารงสนใจในหลักธรรมคําสอนทางพุทธศาสนา ทําใหดํารง

สามารถเขาถึงแกนแทของความสุข นั้นคือความสงบสุขทางใจ ดังนั้นความสงบในผลงานของดํารงเปน

เสมือนภาพสะทอนการใชชีวิตอยางเรียบงาย สมถะ และสงบสุขของศิลปนผูนี้อยางแทจริง ดํารงกลาวถึง

ความสงบในผลงานที่สอดคลองกับการใชชีวิตที่เงียบสงบไววา  

 

ผลงานยุคสุดทายต้ังแต พ .ศ. 2539 เม่ืออายุ 60 ป เปนตนไปจนถึงวันท่ีสังขารไมอํานวยใหอาจจะ

เปนหาป สิบปหรือยี่สิบปหรือไมกี่ป ไมมีอะไรแนนอนแลวในชวงน้ีและเปนสัจธรรมท่ีจะเปนเชนน้ัน การ

ปฏิบัติและสรางสรรคศิลปะจึงตองปลอยวางใหปลอดโปรงและสงบ ไมดิ้นรน ไมรีบเรง เพราะงานศิลปะ

น้ันไมใชงานรับจางและการผลิตเพ่ือการคา ใหการทํางานน้ีเปนอิสระอยางแทจริงและในชวงเวลาน้ีก็

เหมาะสมท่ีสุดแลว เพราะมีความพรอมท่ีจะทําไดคือไมเดือดรอนในปจจัยท้ังสี่ มีแตสุขภาพเทาน้ันท่ีไม

คอยดี แตก็ยังพอประคับประคองไปไดโดยการงดการเดินทางและเขาไปในชุมชนท่ีแออัดและมีมลพิษ และ

ใชชีวิตในสิ่งแวดลอมท่ีเปนธรรมชาติ 

 

ผลงานยุคสุดทายจะไมมีอะไรผาดโผน คลี่คลายผลงานท่ีทําอยางตอเน่ืองมาและใหสมบูรณยิ่งขึ้น

ใหเวลากับการทํางานศิลปะมากยิ่งขึ้น ไมวาอะไรจะเกิดขึ้น สําเร็จหรือไมสําเร็จอยางไรจะไมยึดม่ัน เพราะ

แมแตชีวิตของเราน้ันก็ยังเปนอนิจจังได การใชรูปใหเกิดนามก็ยังดําเนินตอไปอยางสงบและไมวิตกกังวล 4

30 
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26

 ดํารง วงศอุปราช, วิวัฒนาการผลงานจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราช 2499-2540  , “ไมปรากฏเลขหนา” 

27
 “เรื่องเดียวกัน” 

28
 “เรื่องเดียวกัน” 

29
 ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานศิลปกรรม “ความเงียบในฤดูหนาว” โดย ดํารง วงศอุปราช 21 มกราคม – 7 กุมภาพันธ 2544  ,  

     “ไมปรากฏเลขหนา” 

 

30
 ดํารง วงศอุปราช, วิวัฒนาการผลงานจิตรกรรมของดํารง วงศอุปราช 2499-2540  , “ไมปรากฏเลขหนา” 
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เชิงอรรถทายบทที ่4 

 

0

1ดํารง วงศอุปราช,  ดํารง วงศอุปราช นิทรรศการผลงานยอนหลัง 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525

1

2เร่ืองเดียวกัน. 

, ณ หอ

ศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 26 ต.ค.-14 พ.ย. 2525 ,(ม.ท.ป.,2525) ไมปรากฏเลขหนา. 

2

3เร่ืองเดียวกัน. 

3

4เร่ืองเดียวกัน. 

4

5ดํารง วงศอุปราช,  หนงัสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

5

6หอศิลป มหาวิทยาลัยศิลปากร, 

 (กรุงเทพฯ : วิสคอมเซนเตอร,2545. พิมพในงานศพผูชวยศาสตราจารยดาํรง 

วงศอปุราช สิงหาคม 2545), 93. 

บทความ ขอเขยีน และงานศิลปกรรมของ ศาสตราจารยศิลป 

พีระศรี

6

7ศิลป พีระศรี, 

 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิชช่ิง), 99-178. 

ขอคิดเห็นในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 12

7

8ดํารง วงศอุปราช,  

 แปลโดย เขียน ย้ิมศิริ ใน

สูจิบัตรการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังที่ 1 – 13 2492 – 2505 (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนพับลิช

ช่ิง, 2545),507. 

หนังสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

8

9ดํารง วงศอุปราช,  

, 56. 

หนังสือที่รฤเนื่องในการพระราชทานเพลิงศพ ผูชวยศาสตราจารยดํารง 

วงศอปุราช ท.ช., ท.ม., จ.ภ.

9

10“เร่ืองเดียวกัน”,67. 

, 73. 

11“ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

11

12นิพนธ ขําวิไล,(บรรณาธิการ), 

,ของดาํรง วงศอปุราช ณ สถาบนัวัฒนธรรม

เยอรมนั, 15-31 ธันวาคม 2520 (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ,2520) ไมปรากฏเลขหนา. 

อาจารยศิลปกับลูกศิษย (กรุงเทพฯ : อมรินทรการพิมพ, 

2542),หนา 404 
13“เร่ืองเดียวกัน”404-405 
14“ดํารง วงศอุปราช, นิทรรศการผลงานยุคญี่ปุน

14

15เร่ืองเดียวกัน. 

. 

15

16เร่ืองเดียวกัน. 

16

17เร่ืองเดียวกัน. 

17

18เร่ืองเดียวกัน. 
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18

19เร่ืองเดียวกัน. 
20“ดํารง วงศอุปราช, วิวฒันาการผลงานจิตรกรรมของดาํรง วงศอปุราช 2499-2540 

20

21ดํารง วงศอุปราช,บันทึกสวนตัวของศิลปน (พ.ศ.2531) 

 . 

21

22เร่ืองเดียวกัน. 
23

23

24เร่ืองเดียวกัน. 

 เร่ืองเดียวกัน. 

24

25เร่ืองเดียวกัน. 

25

26ดํารง วงศอุปราช, วิวฒันาการผลงานจิตรกรรมของดาํรง วงศอปุราช 2499-2540 

26

27เร่ืองเดียวกัน. 

 . 

27

28เร่ืองเดียวกัน. 

28

29ดํารง วงศอุปราช, นทิรรศการผลงานศิลปกรรม “ความเงียบในฤดูหนาว” โดย ดาํรง วงศ

อุปราช 21 มกราคม – 7 กมุภาพันธ 2544 

29

30ดํารง วงศอุปราช, 

 . 

วิวฒันาการผลงานจิตรกรรมของดาํรง วงศอปุราช 2499-2540 
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บทที่ 5 

สรุป 
 

จากการวิเคราะหผลงานทั้งหมดของดํารง วงศอุปราช จะเห็นถึงเสนทางการคนหาความสงบ ที่

คอยๆ บมเพาะและกระจางชัดมากขึ้นตามกาลเวลา ซ่ึงสอดคลองกับประสบการณและวิถีชีวิตของศิลปนผู

นี้ ผลงานในชวงแรกเปนภาพทิวทัศนธรรมชาติที่งดงาม อันเนื่องมาจาก ดํารงไดเติบโตขึ้นในชนบทที่

แวดลอมไปดวยธรรมชาติอันอุดมสมบูรณ จึงทําใหเขารักและซาบซ้ึงกับการดําเนินชีวิตของชาวชนบทที่

ผูกพันกับธรรมชาติอยางกลมกลืน  แตความพิเศษในภาพทิวทัศนธรรมชาติของศิลปนทานนี้อยูตรงที่

ถึงแมวาภาพทุกๆ ภาพของดํารงจะไมมีผูคนอยูเลยก็ตาม เราก็สามารถรับรูไดถึงจิตวิญญาณของชาวชนบท

ผานเคร่ืองมือเคร่ืองใชและวัสดุอุปกรณตางๆ ที่อยูรายรอบตัวบาน นอกจากนี้การสรางบรรยากาศภายใน

ภาพที่งดงามและเงียบสงบในแบบฉบับของศิลปนผูนี้ ยังสามารถสะทอนภาพวิถีชีวิตที่สมถะและเรียบงาย

ในชนบทไดเปนอยางดี 

ในป พ .ศ. 2505 ดํารงไดเดินทางไปศึกษาตอยังประเทศอังกฤษ ทําใหเขาสามารถกลาทดลอง

สรางผลงานที่มีความทันสมัยมากขึ้นเพ่ือใหเทาทันกับกระแสความเคลื่อนไหวของวงการศิลปะในขณะนั้น 

ศิลปนหนุมสรางสรรคผลงานในแนวนามธรรมที่ไดรับแรงบันดาลใจมาจาก จังหวะดนตรีที่ลื่นไหลและ

สอดประสานกันเปนทวงทํานองอันไพเราะของดนตรีคลาสสิก ในผลงานชุดนี้ดํารงไดสะทอนภาพ

เสียงดนตรีอันไพเราะที่ใหทั้งความเพลิดเพลินและความสุขใจแกผูชมออกมาดวยเสน สี และฝแปรงที่

เคลื่อนไหวอยางนุมนวล และประสานเขาดวยกันอยางเปนเอกภาพ  

ในป พ .ศ. 2506 หลังจากดํารงกลับมาจากลอนดอน เขาไดพัฒนาผลงานแนวนามธรรมตอใน

แบบฉบับ Action painting ผลงานชวงนี้ศิลปนไมไดรับแรงบันดาลใจมาจากเสียงดนตรีอีกตอไป แตการ

สรางงานของเขาจะเนนใหเห็นถึงความเคลื่อนไหวที่รุนแรงมากขึ้น ซ่ึงสอดคลองกับสถานภาพของดํารง

ในชวงเวลานั้นที่เต็มไปดวยความกดดันเพราะขณะนั้นดํารงยังไมมีอาชีพการงานที่มั่นคง ดังนั้น ผลงาน

ในชวงนี้จึงสะทอนอารมณความรูสึกของศิลปนหนุมที่ตองตอสูดิ้นรนเพ่ือความมั่นคงทางอาชีพการงาน

ควบคูกับสรางสรรคงานศิลปะที่ตนเองรัก อีกประการหนึ่งผลงานในรูปแบบนามธรรมของดํารงยังไมได

รับการยอมรับมากเทาที่ควรในเมืองไทย เพราะเปนรูปแบบที่กาวล้ําสมัยมากเกินไป ดวยเหตุนี้จึงทําใหการ

สรางงานของดํารงเปลี่ยนแปลงไปจากภาพที่สะทอนความสุขจากเสียงดนตรีกลายเปนผลงานที่ส่ือแสดง

สภาวะกดดันภายในใจของศิลปนดวยภาพความเคลื่อนไหวที่รุนแรง  สีสันทีส่ดใสรอนแรง และฝแปรง

หนกัหนวง  
 



196 

 

ในป พ.ศ. 2508 ดํารงไดรับการชักชวนใหเขารับราชการเปนอาจารยที่ วิทยาลัยเทคนิค ภาค

ตะวันออกเฉียงเหนอื นครราชสีมา ในชวงเวลานี้ ถึงแมวา ดํารงจะมีอาชีพที่มั่นคงขึ้นแตอาจยังมองไมเห็น

ถึงทิศทางในการพัฒนาตอยอดการสรางสรรคงานศิลปะของตนเองอยางแทจริง ดังนั้นผลงานในยุคนี้จึง

สะทอนใหเห็นความพยายามในการทดลองและแสวงหาแนวทางในการสรางงานรูปแบบใหม ดังจะเห็นได

จากการใชวัสดุและวัตถุ เชน ผา กระดาษลัง หรือกระดาษหนังสือพิมพมาปะติดในงานเพ่ือเปนการเพ่ิม

ลวดลายและความหนาใหกับตัวงาน การนําสัญลักษณ ความเปนพ้ืนถิ่นไทย เชน ลอเกวียน มาใชในงาน 

และการจัดวางองคประกอบภาพแบบใหมโดยใชกรอบส่ีเหลี่ยมมาเปนตัวแบงพ้ืนที่ภาพ ซ่ึงถือเปน

จุดเร่ิมตนของพัฒนาการที่นําไปสูแนวทางการสรางงานในรูปแบบใหมของศิลปนผูนี้ในยุคตอไป 

ในป พ.ศ. 2511 ดํารงมีโอกาสไดไปศึกษาตออีกคร้ังที่ มหาวิทยาลัยเพนนซิลวาเนีย เมืองฟลาเดล

เฟย ประเทศสหรัฐอเมริกา  การไดกลับไปเปนนักศึกษาศิลปะอีกคร้ังหนึ่งทําใหดํารงมีเวลาในการคนหา

และพัฒนาผลงานมากขึ้น ในชวงเวลานี้ ดํารงเร่ิมมองเห็นหนทางในการพัฒนาแนวทางการสรางสรรค

ผลงานของตนเองชัดเจนมากขึ้น เขานําผลงานยุคนครราชสีมามาพัฒนาตอเพื่อมุงไปสูการสรางงานแนว

นามธรรมในรูปแบบใหม โดยลดองคประกอบตางๆ ภายในภาพลงเพ่ือใหภาพมีโครงสรางที่เรียบงายมาก

ขึ้น นอกจากนี้เขายังใชเทคนิคการเขียนภาพแบบเกลี่ยเรียบไรรอยแปรงในแบบ Hard-Edge Painting อัน

เปนการพัฒนาแนวทางการสรางงานในแบบฉบับนามธรรมบริสุทธ์ิ 

ในป พ.ศ. 2513  ดํารงไดเขารับราชการในตําแหนงอาจารย ที่คณะอักษรศาสตร  มหาวิทยาลัย

ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร  จังหวัดนครปฐม  ในชวงเวลานี้เขามีหนาที่การงานที่มั่นคงมาก

พอสมควรและยังมีครอบครัวที่อบอุน รวมถึงที่พักอาศัยในสภาพแวดลอมอันเต็มไปดวยธรรมชาติที่งดงาม 

ปจจัยเหลานี้ทําใหเขามีโอกาสหวนไปสัมผัสกับธรรมชาติอันเงียบสงบอีกคร้ัง ดังนั้นดํารงจึงพัฒนารูปแบบ

การสรางงานจากแนวนามธรรมบริสุทธ์ิไปสูการสรางงานในรูปแบบกึ่งนามธรรมที่นําเอาความประทับใจ

จากธรรมชาติที่อยูในรูปของสัญลักษณในชนบทสอดแทรกเขาไปในโครงสรางที่เปนนามธรรม 

ในป พ.ศ. 2519 ดํารงมีโอกาสไดเดินทางไปยังประเทศญี่ปุน เพ่ือไปศึกษา ดูงาน และคนควาศิลปะ

ญี่ปุน บรรยากาศที่มีมนตขลังและเงียบสงบของญี่ปุนและการคนพบเทคนิคใหมโดยบังเอิญของเขา ทําให

ศิลปนผูนี้หันกลับไปสูการสรางงานที่ใชธรรมชาติเปนส่ือสะทอนความสงบอีกคร้ังหนึ่ง หลังจากกลับจาก

ประเทศญี่ปุนดํารงไดพัฒนาแนวทางการสรางงานศิลปะของเขาอยางตอเนื่องโดยใชภาพธรรมชาติชนบท

ของไทยเปนส่ือสะทอนความสงบและนําผลงานในยุคตางๆ ของตนเองมาพัฒนาตอยอดใหมีความสมบูรณ

มากย่ิงขึ้น ซ่ึงทําใหผลงานของดํารงมีความหลากหลายทั้งรูปแบบ เนื้อหา เทคนิค และการจัดองคประกอบ

ภาพ อยางไรก็ตามผลงานทั้งหมดของศิลปนผูนี้ตางมีจุดหมายปลายทางเดียวกัน นั่นคือ การสะทอนภาพ

แหงความสงบ ทายที่สุดดํารงก็สามารถบรรลุสูความสําเร็จในการสรางสรรคงานศิลปะในวิถีทางของ

ศิลปนที่แทจริง นั้นคือ การที่เขาสามารถใชภาพธรรมชาติในชนบทอันสงบงดงามเปนส่ือสัญลักษณแทน
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ความสงบในใจตนไดสําเร็จ ดังนั้นภาพธรรมชาติของดํารงจึงไมใชเปนเพียงภาพทิวทัศนในชนบททั่วไป 

แตเปนส่ือสะทอนความสงบที่เปนนามธรรมอยางแทจริง ความสําเร็จอันย่ิงใหญในการสรางงานศิลปะของ

ดํารงนาจะอยูที่การที่ศิลปนผูนี้สามารถทําใหภาพจิตรกรรมของตนกลายเปนทูตแหงความสงบที่สามารถ

โนมนําใจของผูชมใหเขาไปแสวงหาความสงบทางใจในภาพของเขาทุกคร้ังที่ไดทัศนา ในชวงบั้นปลาย

ชีวิตดํารงใชชีวิตหลังเกษียณอายุราชการอยางคุมคาดวยการสรางผลงานทุกช้ินดวยความรักอยางตอเนื่อง

และไมรีบเรง ดํารง วงศอุปราช ไดถึงแกกรรม เมื่อวันอังคารที่ 30 เมษายน พ .ศ. 2545 ณ โรงพยาบาลนคร

ชัยศรี จังหวัดนครปฐม ดวยวัยเพียง 66 ป 
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