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Even though Master Thawan Dachanee’s works has given the 
exceptionally important and valuable for both Thai artist community and publicity, 
there are still limited numbers of the study to his works. This research purposed 
to give an understanding of from the episteme, rational and believe, to the 
elements of the works in which have not been analyzed in many aspects. The 
study was focused on the work of arts, ranges from published works along with 
the literature reviews 

The research revealed that 

1.  Master Thawan Dachanee’s uniqueness on the works of art was 
derived from the ancient mural painting of Subduing of Mara by Lord Buddha; 
directly on the elements and composition. 

2.  In most of his works, the elements, for instance the animals, were 
intentionally composited as the ancient believes of four elements (Fire, Earth, 
Wind and Water) represented the sense of balance and holisticness of Earth’s 
nature. 

3.  The western art had shown partial influence to Master Thawan 
Dachanee’s works in composition which combined to ancient Buddhist art, 
reflected the religious enlighten and believes. 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 

ภายใตกระแสการปฏิรูปการศึกษาของไทยในสมัยรัชกาลที่ 5 ตอนปลายจนถึงสมัยรัชกาล
ที่ 6 รูปแบบการเรียนศิลปะแบบดั้งเดิมของไทยที่มีลักษณะแบบสกลุชางหรือระบบครูชาง ไดพลิก
ไปสูการเรียนการสอนในระบบตะวนัตก กระแสความเปลี่ยนแปลงใหมเร่ิมเขาสูสังคมไทยเปน
ระลอก ตั้งแตหลังสงครามโลกครั้งที่ 1 คือป พ.ศ. 2456 เกิดโรงเรียนเพาะชางซึ่งเปนสถาบันสอน
ศิลปะแหงแรก และในปพ.ศ. 2486 ไดเกิดโรงเรียนประณีตศิลปกรรมในสังกัดกรมศิลปากร ซ่ึง
ตอมาไดยกฐานะเปนมหาวทิยาลัยศิลปากรที่นับวาเปนการกาวเขาสูโลกศิลปะแบบสากลอยาง
ชัดเจน และทาํใหเกิดอาชีพประติมากร จติรกร ซ่ึงเปนเรื่องใหมขึ้นในสังคมไทย ภายใตการเรียน
การสอนที่ใหความสําคัญทั้งการศึกษาแบบตะวนัตก ควบคูศิลปะประจําชาติซ่ึงเปนรากเหงาของตน 
ทําใหผลงานศลิปะของผูที่สําเร็จการศึกษาจากคณะจิตรกรรม ประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร
มีลักษณะพิเศษที่ผสมผสานระหวางศิลปะทองถ่ินและความเชื่อพื้นบาน เขากับกรอบความคิดของ
ศิลปะตะวันตกจนเกิดเปนลักษณะพิเศษเฉพาะตวั 

ดวยพื้นฐานเดมิที่ถวัลย ดัชน ีไดรับการศึกษาศิลปะขั้นตน 2 ป จากโรงเรียนเพาะชางนี้ ซ่ึง
เปนสถาบันที่มีหลักสูตรเนนการผลิตครูสอนทางดานศิลปะ เนนการสอนเรื่องการวาดภาพเหมอืน
ควบคูกันไปศลิปะแบบประเพณีของไทย โดยฝกทักษะทางชางโบราณอยางเขมขน ดวยเหตุนี้ 
ถวัลย ดัชน ี จึงมีความรูทางดานศิลปะไทยเปนอยางดี หลังจากทีต่ัดสินใจลาออกจากการเรียน
โรงเรียนเพาะชางกลางคันจงึไดมาสอบเขาเรียนในคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศลิปากร ภายใต
การกํากับดแูลโดยศาสตราจารยศิลป พีระศรี ในฐานะคณบดี ไดใหความสําคัญกับศิลปะไทยที่เปน
รากเหงาของนกัศึกษาเทากับศิลปะตะวันตก บทความทางวิชาการหลายชิ้นของศาสตราจารยศิลป พี
ระศรี รวมถึงการเขารวมการบรรยายทางดานโบราณคดีหลายครั้งเปนพยานไดอยางแจมชัดวา  
หลักสูตรการสอนดังกลาวเปนแรงผลักดนัใหกับรูปแบบงานจติรกรรมของ ถวัลย ในอนาคต 

ถวัลย ดัชนี คือหนึ่งในตัวอยางความเปนจิตรกร อันโดดเดนของบณัฑิตในยุคนัน้ ที่มี
ลักษณะอันเปนเอกลักษณทีก่ลาวไปแลว อีกทั้งยังแหวกออกจากกระแสงานในยุคเดียวกัน เพราะ
กลาสรางผลงานที่วภิาคศาสนาจนเกิดเปนประเด็นสนใจของสังคม จนถูกสื่อมวลชนโจมตีทาง
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หนังสือพิมพ และนําไปสูการบุกทําลายผลงานขณะทีน่ิทรรศการยังเปดแสดง ในวันที่ 10 ตุลาคม 
พ.ศ. 2514 ทําใหถวัลย ไดกลายเปนศลิปนที่กลาในสายตาของสังคม และก็ไมประหวัน่ตอเสียง
วิจารณใดๆ นอกจากนัน้เขายังมีความเปนผูนําในการสรางผลงานจิตรกรรมขนาดใหญ มีลักษณะใช
สีดํา-ขาว เปนสวนสําคัญ ดูลึกลับ และมีเร่ืองของจิตวิญญาณอยางสูง แฝงลักษณะของศิลปะไทย
อยางลึกซึ้ง เปนรูปแบบที่ดึงดูดใจประชาชนผูพบเห็นทัว่ไป และยังผูสนใจงานศิลปะ นอกจากนั้น 
ถวัลย ดัชน ี ยังเปนผูหนึง่ที่ผลักดันยกระดับงานศิลปะพื้นบานใหกลายเปนศิลปกรรมรวมสมัยทั้ง
รูปแบบและเนือ้หา และเปนแบบอยางของความมุงมั่นในการเปนศิลปนใหแกศิลปนยคุตอมา  

 
วัตถุประสงคในการทําวิทยานิพนธ 

 1.  เพื่อศึกษาถงึความสัมพันธในงานจิตรกรรมของถวัลย ดชันี กับจติรกรรมตะวนัออก
และจิตรกรรมตะวนัตก 
 2.  เพื่อศึกษาแนวปรัชญาในการสรางงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชน ี
 3.  เพื่อศึกษาพฒันาการในการสรางงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชน ี
 4.  เพื่อศึกษาสนุทรียภาพที่ปรากฏในงานจติรกรรมของถวัลย ดัชน ี
 
สมมติฐานของการทําวิทยานิพนธ 

 ผลงานของถวัลยเกิดจากแรงบันดาลใจในศลิปกรรมของไทยเปนพืน้ฐาน ซ่ึงนํามา
ผสมผสานเขากับหลักองคประกอบสมัยใหม งานศิลปะตะวนัตก งานศิลปะตะวันออก และปรัชญา
ของจิตรกรเอง ผสมกับวัสดุกระบวนการอยางสมัยปจจุบนัไดอยางลงตวั มีระบบความคิด และมี
รูปแบบเปนเอกลักษณเฉพาะตัว 
  
ขอบเขตของงานศึกษา 

 1.  ศึกษาเฉพาะผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนี ที่จัดแสดงระหวางปพ.ศ. 2514 – 2546 
 2.  เนนการศึกษาจากรูปแบบเอกสาร หรือหนังสือที่ไดรับการตีพิมพออกมาแลว ทั้งนี้
รูปภาพจากการตีพิมพอาจจะมีขนาดเล็กกวาชิ้นงานจริงมาก แตทางดานองคประกอบสัดสวนของ
รูปไมไดถูกเปลี่ยนแปลง ในสวนสีสันของภาพดวยการพิมพอาจมีความผิดเพี้ยนหรือมีความ
เปลี่ยนแปลงจากรูปสีกลายเปนรูปขาวดํา ก็จะไมมีผลตอการศึกษา เพราะในงานวิจัยนี้จะเนน
การศึกษาทางองคองคประกอบภาพ คาน้ําหนักเชิงขาวดํา (Value) และรูปสัญลักษณที่ปรากฏใน
งานจิตรกรรมเปนสําคัญ จึงมีผลงานบางสวนเทานั้นที่ศึกษาจากงานจิตรกรรมตัวจริง 
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 3.  ช่ืองานจิตรกรรมเรียกตามการตั้งชื่อของ ถวัลย ดัชนี โดยใชช่ือที่ปรากฏในสูจิบัติงาน
แสดงเปนสําคญั  เพราะถือเปนเอกสารที่จติรกรจัดทําขึ้น หากตั้งเปนภาษาอังกฤษกจ็ะใสคําเทียบ
ภาษาไทยไวในวงเล็บทายคาํนั้นๆ  
 
ขั้นตอนของการทําวิทยานิพนธ 

 1.  ศึกษาขอมลูตางๆ ที่เกี่ยวกับผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนี ที่ปรากฏอยูในเอกสารที่
ไดรับการตีพมิพ เชน สูจิบตัรการแสดงงานศิลปะ บทความในนิตยสาร รวมถึงบทสัมภาษณของ
ศิลปน 
 2.  สํารวจผลงานจิตรกรรมจริง บันทึกภาพถายเปนตวัอยางประกอบการศึกษา 
 3.  ศึกษารูปแบบ รูปลักษณ และสัญลักษณที่ปรากฏในผลงานจิตรกรรม 
 4.  ศึกษาความสัมพันธของศิลปะของไทยและศิลปะตางชาติที่มีอิทธิพลตอผลงาน
จิตรกรรมของถวัลย ดัชนี  
 5.  วิเคราะหขอมูลการศึกษาคนควาทั้งหมด 
 6.  รวบรวมสรุปผลงานวิจัยจัดทําเปนรายงานการวจิัย 
 
วิธีการทําวิทยานิพนธ 

 1.  การศึกษาภาพจากเอกสารตางๆ จะมีขอมูลจากงานสูจบิัตรนิทรรศการศิลปะ หนังสือ
รวมผลงาน และนิตยสารทั่วไป โดยรวบรวม ผลงานทั้งหมดเพื่อมาจําแนกเปนหมวดหมูตาม
ชวงเวลา เทคนิค และรูปแบบเพื่อสะดวกตอการศึกษา 
 2.  รวบรวมบทสัมภาษณของถวัลย ดัชนี จากเอกสารตางๆ ทั้งนิตยสาร หนังสือพิมพ 
รวมทั้งบทความศิลปะของถวัลย ดัชนี ที่แสดงทัศนะทางดานศิลปะ รวมถึงประวัติชีวิต 
 3.  ศึกษาเอกสารภาษาอังกฤษ ซ่ึงเปนบทวจิารณ หรือการศึกษาที่เกีย่วเนื่อง เพื่อนํามา
ประกอบการศกึษากับขอมูลภาษาไทย 
 4.  นําผลงานของถวัลย ดัชน ีมาเทียบเคียงกบัรูปแบบศิลปะแบบตางๆ เชน ศิลปะไทย 
งานศิลปะของศิลปนตะวนัตก เพื่อหาความสัมพันธทั้งทางรูปแบบ เนื้อหา และสัญลักษณ โดย
ขอมูลภาพจะไดจากเอกสารที่ตีพิมพแลว เชน หนังสือศลิปะ วิทยานิพนธ รวมถึงภาพที่ปรากฏใน
ส่ืออิเล็คโทรนิค (internet) 
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แหลงขอมูล 
1.  เอกสารในหอสมุดแหงชาติ กรมศิลปากร 
2.  เอกสารในหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศลิปากร 
3.  บทสัมภาษณถวัลย ดัชน ี
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บทที่ 2 
ประวัตศิิลปน 

 
 1.  ชวงชีวิตวัยเด็ก  

ถวัลย ดัชนี เปนชาวเชียงรายโดยกําเนิด เขาเกิดเม่ือวันจันทร ท่ี 27 กันยายน พ.ศ. 2482  
จังหวัดเชียงราย โดยหมอตําแยผูเปนยายทําคลอดใหท่ีบาน  เปนบุตรชายคนสุดทองของนายศรี 
ดัชนี ขาราชการกรมสรรพสามิต กับ นางบัวคํา พรมสา บุตรสาวของกํานันผูมีฐานะดี  ถวัลย ดัชนี 
มีพ่ีอีกสามคนตามลําดับคือพันตรีสวาง ดัชนี (ถึงแกกรรม) นายสมจิต ดัชนี (ถึงแกกรรม) นาย
วสันต ดัชนี (ถึงแกกรรม) ถวัลย ดัชนี เกิด ณ บานพักบริเวณท่ีเรียกวาชุมชนขัวดํา หรือสะพานดํา 
ใกลกับโรงเรียนสามัคคีวิทยาคม ส่ีแยกถนนบรรพปราการ อําเภอเมือง จังหวัดเชียงราย ถึงแมเขามี
บิดานั้นมีพ้ืนเพเปนชาวกรุงเทพ แตก็มีมารดาเปนชาวเชียงราย จึงถูกเล้ียงดูใหเปนคนเหนืออยางเต็ม
ตัว ดวยการปลูกฝงคานิยม ประเพณีวัฒนธรรมของคนภาคเหนือ (Marcus 1974 : 10)  
 บิดาของถวัลย ดัชนี เดิมเคยเปนทหารแตถูกเกณฑเขารวมกับ “คณะกูบานกูเมือง” โดยมี 
พลเอก พระวรวงศเธอ พระองคเจาบวรเดช เปนแมทัพเพ่ือลมรัฐบาลของนายก พ.อ.พระยาพหลพล
พยุหเสนาในป พ.ศ. 2476 แตฝายปฎิวัติก็พายแพ ทําใหถูกจับ บางคนก็ตองหนีออกไปตามชายแดน 
บิดาของถวัลย เองกเ็ปนผูหนึ่งท่ีตองหนีเอาตัวรอดโดยไปหลบอยูในประเทศพมา และภายหลังเรื่อง
สงบลงจึงมาตั้งรกรากมีครอบครัวใหมท่ี เชียงราย (ไมตรี ลิมปชาติ 2552 : 219) เปนอีกสาเหตุท่ี
ถวัลย ในวัยเด็กไมเคยทราบพ้ืนเพเดิมของบิดาเลย เพราะถูกปดไวเปนความลับอยางเจ็บปวด  

ถวัลย ดัชน ีเกิดมาในชวงรอยตอแหงยุคสมัย ท่ีวุนวายดวยภาวะตกต่ําทางเศรษฐกิจ ความ
ไมแนนอนทางการเมือง ตามดวยสงครามใหญท่ัวพ้ืนทวีปกอนท่ีโลกเขาสูยุคทุนนิยมอยางเต็ม
รูปแบบในเวลาตอมา เม่ือสงครามโลกครั้งท่ี 2  ส้ินสุดในป พ.ศ. 2488  ถวัลย มีอายุได 6 ป 
สถานการณของโลกในขณะนั้นผันผวนเนื่องจากประเทศอังกฤษและฝรั่งเศสท่ีเคยมีอิทธิพลในยาน
นี้มากอนกําลังเขาสูภาวะเส่ือมอํานาจหลังตองผานความบอบชํ้าจากการตอสูในสงคราม  สวน
ประเทศสหรัฐอเมริกาก็เริ่มเขามามีอิทธิพลแทนและมีบทบาทมากขึ้นเปนลําดับ  ประเทศไทย
ภายใตการนําของจอมพล ป.พิบูลสงคราม นําไทยเขารวมกับฝายประเทศญี่ปุนซ่ึงก็ไดแพสงคราม  
 งานวาดเขียนในวัยเด็กของถวัลย ตามคําบอกเลาของเขาก็เกิดจากการซึมซับสภาพ 
แวดลอมรอบตัวเขามาเปนแบบ จึงเปนรูปของ รถถัง เครื่องบิน และอาวุธยุทโธปกรณตางๆ ของ
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ทหารญี่ปุนเปนสวนใหญ ซ่ึงอาวธุเหลานี้มีอยางกระจัดกระจายท่ัวเขตเชียงราย เพราะเคยเปนฐาน
ท่ีตั้งสําคัญทางตอนเหนือของกองกําลังทหารท้ังฝายไทย และญี่ปุน เพ่ือการเขาตีเชียงตุง ลึกเขาไป
ยังดินแดนของประเทศจีน สวนเวลาท่ีอยูในโรงเรียนก็จะชอบลอกรูปภาพประกอบหนังสือ
วิทยาศาสตร เพราะมีรูปรางหนาตาแปลกและทาทายจินตนาการของเด็กคนหนึ่งใหบรรเจิดขึ้น 
ถวัลย มีนิสัยในการขีดเขียนวาดรูปเปนพิเศษโดยเขาจะหาเศษกระดาษ ดินสอ หรือปากกามาขีด
เขียนเปนรูปภาพตางๆอยูเสมอ รูปวาดของเขาในขณะนั้นแสดงเคาโครงของความเหมือนจริงเม่ือ
เทียบกับเด็กรุนเดียวกันโดยท่ัวไป เขาเขาศึกษาในช้ันประถมท่ีโรงเรียนเชียงรายวิทยาคม และไดรับ
การรองขอจากครูประจําช้ันใหเขียนรูปบนกระดานประกอบการเรียน หรือบางคราวก็เรียกใชชวย
เขียนรูปประกอบส่ือการสอนเปนประจํา ถวัลยใชเวลาหลังเลิกเรียนในการเลนกับเพ่ือนๆในละแวก
วัดชางมูบม่ิงเมืองใกลบาน โดยชอบเลนวาดเขียนกับเพ่ือนซ่ึงตัวเขาเองมีความคิดวาตนนั้นมี
ความสามารถเหนือกวาเด็กๆ ในรุนเดียวกันท้ัง ๆ ท่ีคนในครอบครัวของเขาไมมีความสามารถ
ทางดานนี้กันมากอนเลย (Marcus 1974  : 10 ) 
 ส่ิงหนึ่งท่ีทําใหเกิดความประทับใจและตื่นเตนกับถวัลยในชวงวัยเด็กนั้นคือการได
ติดตามบิดาออกไปลาสัตวในปา ซ่ึงปาของภาคเหนือยุคนั้นเปนปาดงดิบท่ีหนาแนน ประกอบดวย
ไมยืนตนขนาดใหญนานาชนิดมีสัตวใหญนอยอาศัยอยูอยางมากมาย ส่ิงเหลานี้คือแรงบันดาลใจใน
เวลาตอมา บิดาของเขาสามารถจับสัตวไดหลายชนิดในการออกลาสัตวแตละครั้ง เขาจึงไดมีโอกาส
เห็นสัตวนานาชนิดอยางใกลชิดไมวารูปทรงลักษณะของขน ใบหนา รูปกะโหลก เขี้ยวของสัตว
เหลานั้น และไดเห็นลีลาการเคล่ือนไหวอิริยาบถของสัตวตาง ๆ ท่ีออกหากินภายในปา 

เนื่องจากเปนลูกชายคนสุดทองจึงไมจําเปนตองออกไปทํางานพิเศษเหมือนพ่ีชายอีกสอง
คน คือ สมจิตและวสันต ท่ีมีหนาท่ีออกไปขายออยควั่น มารดาของถวัลย เปนคนท่ีเขมงวดมี
ระเบียบวินัยท่ีเครงครัด ขยันและอดทน มีความประณีตและมีฝมือในการประดิษฐหัตถกรรม
พ้ืนบานตางๆ  เชน การขวั้นเทียน การประดิษฐกระทงใบตอง การทํากรวยใสดอกไม และการจัด
ดอกไมเพ่ือสักการบูชา เปนตน 

นอกจากสภาพแวดลอมรอบตัวจากงานศิลปะพ้ืนบานเปนสวนหนึ่งของแรงบันดาลใจให
เกิดความสนใจในงานศิลปะไทยและยังทําใหเกิดความผูกพันกับสายตระกูลของถวัลยเองท่ีมีญาติ
เปนชางฝมือทองถ่ิน(สลา) และจากตัวมารดาของเขาเองดังท่ีใหสัมภาษณไวดังนี ้

 
  เมล็ดพันธุเราตองดูจากรากเหงากอนวาเรามาจากไหน คนเราตองดูพอกับแมกอนวาเปน

ใครแลวลูกมันจะออกมาเปนใคร จากสาแหรกทางพอนี่ไมรูเลย แตทางแมลุงหนานแสนเปน
สลา ท่ีไปคุมการกอสรางแลวไมตกมาใสหัวเสียชีวิต เพราะฉะนั้นแสดงใหเห็นวาลุงหนานแสน
เปนสลา ลุงมูลพอของอายสีสายก็เปน สลาท่ีข้ึนไปดับไฟเวลาท่ีวัดพระสิงหไฟไหม แลวตกลง
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มาเสียชีวิตแสดงวาทานอุทิศใหพระพุทธศาสนาและในขณะเดียวกันกเ็ปนสลา ลุงใจก็ทํา
กระบวยเปนคนเขียงซอยยาหรือแมกระท่ังแมก็ขวัน้เทียนเพื่อไปวัด เราถึงไดรับรสของการชาง
มา เพราะฉะนั้นถวัลยถึงสามารถแยกความรูสึกในการทํางานไดอยางดี ...ดูจากแมท่ีขวัน้เทียน 
เหมือนใชเครื่องทําความบางจากทองมวน สิ่งตางๆท่ีทําเรื่องราวท่ีประณีตก็ดี ดูจากรูปถายของ
แมท่ีใสตุมหูเพชร ใสผาไหมโคราช เพราะยาคอนขางมีฐานะเพราะเก็บหอมรอมริบและพอก็รับ
ราชการ เพราะฉะนั้นถวัลยจึงอาจจะมีเช้ือสายของสกุลชางท้ังทางฝายพอและแมมาตามสมควร 
(ดอยธิเบศร ดัชนี 2552 : 16-17) 

 
 นอกจากนี้ยังมีความสนใจในวรรณคดีตางๆ ของไทย เชนขุนชางขุนแผน หรือนิราศ
ตางๆ ท่ีบิดาซ้ือมาใหอานในยามวาง รวมถึงหนังสืออานเลนตางๆ ท่ีมีภาพหนาปกสวยงามก็จะถูก
ใชเปนแบบในการวาดเขียน ซ่ึงถวัลย ดัชนี ไดกลาวถึงเรื่องนี้ไว 
 

 ผมพอมีฝมือทางดานศิลปะอยูบาง อาจจะพิเศษกวาคนท่ัวไปตรงท่ีคิดเปน วาดเปน คอย
จังหวะเปน สมัยนั้นผมวาดตามแบบหนังสือ สวนใหญเปนภาพหนาปก พอรับหนังสือสยามรัฐ 
มีรูปภาพประกอบของเหม เวชกร นายตํารา ณ เมืองใต พอมีหนังสือเกาๆ ท่ีซื้อมาจากกรุงเทพฯ 
และครูวาดเขียนไปอบรมท่ีศิลปากรเอารูปอิมเพรสช่ันนิมสใหดู (ไมตรี ลิมปชาติ 2552 : 219) 

 
 มีชวงระยะเวลาหนึ่งท่ีถวัลย ตองยายไปเรียนท่ีอําเภอพะเยา (ปจจุบันเปล่ียนเปนจังหวัด
พะเยา) ตามบิดาไปกันท้ังครอบครัว จนเม่ือถวัลย อายุได 10 ป จึงไดยายกลับมายังจังหวัดเชียงราย
พรอมครอบครัว ไดมีโอกาสเขาช้ันเรียนศิลปะครั้งแรก ท่ีโรงเรียนสามัคคีวิทยาคม (Marcus 1974 : 
11)       งานท่ีครูใหก็มักจะเปนการวาดคัดลอกลวดลายซ่ึงเขาก็ทําไดดีจนครูใหชวยแนะนําเพ่ือนใน
ช้ันคนอ่ืนๆ  หลังจากจบมัธยมศึกษาจากโรงเรียนสามัคคีวิทยาคม จังหวัดเชียงราย เม่ืออายุ 14 ป 
บิดาตองการใหเขาศึกษาตอในโรงเรียนทหาร แตตัวเขาเองอยากจะศึกษาทางดานศิลปะมากกวา 
และโอกาสนั้นก็มาถึงเม่ือไดมีโอกาสเปนตัวแทนสรางผลงานวาดเขียนใหแกจังหวัดเชียงราย ซ่ึง
เปนผลงานท่ีประทับใจแกเจาหนาท่ีของจังหวัดมาก สงผลใหไดรับทุนการศึกษาตอยัง
กรุงเทพมหานคร ในป พ.ศ. 2498 ซ่ึงก็เปนบุคคลแรกของจังหวัดเชียงราย 
 
2.  การเรียนระดับอาชีวะศึกษา 

 ถวัลย ดัชนี ไดรับทุนจากกระทรวงศึกษาธิการ เพ่ือเขาศึกษาตอในระดับประกาศนียบัตร
วิชาชีพ ท่ีโรงเรียนเพาะชาง หรือมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลวิทยาเขตเพาะชางในปจจุบัน ท่ี
โรงเรียนเพาะชางนี้เปนแหลงผลิตนักศึกษาฝมือดีโดยเฉพาะทางการวาดภาพเหมือน ท่ีสถาบันแหง
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นี้มีหลักสูตรเนนการผลิตครูทางดานศิลปะ การเรียนการสอนจะเนนงานศิลปะแบบประเพณีของ
ไทย เชน งานเขียนจิตรกรรมไทยโดยฝกทักษะทางชางโบราณควบคูกันไป แรกกอนจะมาเรียน เขา
มีความคิดวาหากเรียนจบท่ีนี้แลวก็จะกลับไปเปนครูศิลปะท่ีโรงเรียนสามัคคีวิทยา แตภายหลัง
ความคิดอันนี้ก็ตองตกไประหวางเรียนถึงแมจะเปนนักเรียนทุนของจังหวัด แตก็จัดอยูในกลุม
อาชีวะไดรับทุนอยางจํากัด ความเปนอยูอยางอัตคัดเพราะทุนพอแคคาเทอมไมมีเงินพอเชาหอพัก
หรือแมคาอาหาร จึงตองอาศัยหลบนอนอยูในโรงเรียน ตองหางานพิเศษทํา เชน การรับเขียนปาย
โฆษณา เพ่ือเปนคาอาหาร ซ่ึงวิถีชีวิตในชวงยากลําบากนีถ้วัลย ดัชน ีไดเลาไววา  

 
 โรงเรียนเพาะชางมันโดนบอมบจากสงครามโลกครั้งท่ี2 มันเลยสรางใหม มีแตกองไมกอง
อะไร ผมเลยคิดวาอยูตามซอกตึกนี่ละ ผมก็เอาของไวตามซอกตึกกอน แลวก็ดูวาน้ําจะอาบท่ี
ไหน ก็เห็นหนาโรงเรียนมีเสาธง มีสระ กินขาวก็คอยซื้อกินแถวนี้ แลวผมก็สํารวจดูวานอนตาม
ซอกไหนไดบาง...ขนาดมีคนมาตรวจการ ผมแอบอยูใตโตะยังไมมีใครเห็นเลย...อาจารย จิตร 
บัวบุศย บอกวา แกตามลาผม 3 ป ไมเคยเจอเลย” (ถวัลย ดัชนี 2547 : 135) 

 
 เม่ือขึ้นปสอง ถวัลย ก็เริ่มมองเห็นแลววาตนมีแตเพียงฝมือวาดภาพเหมือน ซ่ึงไมเพียง
พอท่ีจะเปนคนทํางานศิลปะหรืองานสรางสรรคช้ันเลิศได และตนตองการเปนศิลปนมากกวาเปน
ครูศิลปะ  เม่ือคิดไดเชนนี้แลวจึงเริ่มจัดแจงชีวิตของตนเสียใหม ดวยการเริ่มหาจุดดีจุดดอยของตน
ในหนทางนี้ อันดับแรกก็ไดพบวาตนนั้นไมมีความรูทางประวัติศาสตรศิลปะใด ๆ เลย เนื่องจากไม
มีในหลักสูตรการเรียนการสอนของโรงเรียนเพาะชาง เขาจึงเริ่มแสวงหาหนังสือทางศิลปะมาอาน
ท้ังหาซ้ือหายืมตามหองสมุดตาง ๆ ท่ีมีหนังสือท่ีดีและทันสมัย 
 สถานท่ีหนึ่งท่ีถวัลย อาศัยคนควาหาความรูเปนประจําคือหองสมุดของ British Council 
โดยเรียนรูถึงความเคล่ือนไหวของศิลปะในรูปแบบลัทธิตาง ๆ กระแสความนิยมทางศิลปะท้ังโลก
ตะวันตก และตะวันออก รวมถึงศึกษาแนวคิดของการสรางวัดวาอารามเพ่ือทําความเขาใจหลักการ
ทางศิลปะของไทย (Marcus 1974 : 14 ) ในชวงนี้เองท่ีเขาสามารถขายงานช้ินแรกไดในราคาเพียง 
150 บาท 
 ภายหลังจากสําเร็จการศึกษาในระดับประกาศนียบัตรวิชาชีพ (ปวช.) จากโรงเรียนเพาะ
ชางแลว ถวัลย มีความคิดจะเรียนตอในระดับมหาวิทยาลัยดวยคําแนะนําจากอาจารยซ่ึงจบจาก
มหาวิทยาลัยศิลปากรไดช้ีชองทางขางหนา ใหโอกาสใหมๆ  ท่ีตองตอสูตอไป คือการเขาไปเรียนใน 
คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ นี่จึงเปนเปาหมายใหมของเขา ประกอบกับการมีรุนพ่ี 
คือ อาจารยดํารง วงศอุปราช เขาไปเรียนท่ีคณะดังกลาวอยูกอนแลว อาจารยดํารงจึงกลายเปน
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ตัวอยางการสรางสรรคงานศิลปะเชิงสรางสรรค เม่ือเขาไมยอมกลับไปเปนครูใชทุนใหกบัจังหวัดก็
จะตองใชทุนคืนหลวงเปนจํานวน 2 เทาของทุนท่ีไดรับมา (Hoskin 1984 : 63 ) 
 

 
 

ภาพท่ี 1 ถวัลย ดัชนี สมัยเรียนเพาะชาง(ขวามือสุด) 
ท่ีมา: ถวัลย ดัชน,ี ถวัลย ดัชนี : ไตรสูรย  (กรุงเทพฯ : อัลฟา มิเล็นเนียม, 2547), 135. 
 
 
3.  การเรียนระดับอุดมศึกษา 

 ปริญญาตรี   คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ท่ีมี
ศาสตราจารย ศิลป พีระศร ีเปนคณบดีซ่ึงทานเปนชาวอิตาเลียน แตไดโอนสัญชาติเปนไทย โดยเปน
ท้ังผูอํานวยการสอนและเปนท้ังประติมากรคนสําคัญของกรมศิลปากร ตลอดจนมีความรูดาน
ประวัติศาสตรและความรูทางทฤษฎีศิลปเปนอยางมาก มีหลักสูตรการเรียนการสอนท่ีเนนการ
เขาถึงศิลปะช้ันครูของโลกในแงการสรางสรรค สนับสนุนใหเขาถึงคุณคาของจิตรกรรมฝาผนังของ
ไทยและนํามาสรางสรรคงานท่ีมีเอกลักษณอยางตะวันออก ไมควรขามความสําคัญของศิลปะ
ทองถ่ิน หรือ ศิลปะประจําชาติ เลยแมแตนอย  กลับตองใหความสําคัญอยางยิ่งยวดไมละเลย 
นักศึกษาของสถาบันนีจ้ึงตองเรียนรู และตระหนักถึงศิลปะของชาติตน จึงจะสามารถสรางศิลปะท่ี
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ดี สามารถสรางท่ียืนของตนในโลกศิลปะสากลได การท่ีคนไทยสรางงานศิลปะท่ีดูเหมือนคน
ตะวันตกแบบแยกไมออกเลย หรอืเหมือนออกมาจากนิตยสารจากอังกฤษ อเมริกา ไมสมควร  
ศาสตราจารย ศิลป พีระศร ี พยายามบอกแกลูกศิษยและสังคมไทย เห็นไดจากบทความหลายช้ินท่ี
เนนการกระตุนความคิดทางดานเอกลักษณศิลปะท่ีสรางโดยคนไทย บทความท่ีแสดงออกทาง
ความคิดนี้ชัดเจนมากคือ บทความ “ตะวันออก กับ ตะวันตก” ท่ีพิมพลงในสูจิบัตรการแสดง
ศิลปกรรมแหงชาติครั้งท่ี 13 พ.ศ. 2505 (ศิลป พีระศรี 2546 : 146-172)  
 

 
 
ภาพท่ี 2   ศาสตราจารย ศิลป พีระศรี ขณะทําการสอน ถวัลย ดัชน(ีคนซายมือ) ท่ีคณะจิตรกรรมฯ    
  มหาวิทยาลัยศิลปากร  ชวงเวลาประมาณ พ.ศ. 2503-2505 
ท่ีมา: ถวัลย ดัชน,ี ถวัลย ดัชนี : ไตรสูรย  (กรุงเทพฯ : อัลฟา มิเล็นเนียม, 2547), 135. 
  
 เม่ือเริ่มเรียนท่ีคณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ถวัลย ดัชน ีไดพบวางานของ
เขาเนนความเหมือนจริงมากเกินไป ทําใหดกูระดาง เขามีความรูสึกทอแท ตางจากในชวงปแรกเขา
สามารถทําคะแนนไดดีมากในช้ันเรียน แตตอมาก็เหมือนคะแนนตกลงไมเปนท่ียอมรับของอาจารย 
ดวยคําช้ีแนะจากศาสตราจารย ศิลป ท่ีสอนไมใหเขายึดติดอยูเพียงแคการลอกแบบ แตอยากใหเกิด
การสรางสรรคและมีมุมมองท่ีลึกซ้ึงกวาเดิม ถวัลย ดัชน ีไดกลาวถึงเรื่องนีว้า 
 

  ผมยังเรียนอยูป 1 ผมเขียนมาไดรอยบวก ผมเขียนสัตวไดรอยบวกหมดเลย พอผมมาอยูป 2 
ผมก็เขียนแบบท่ีไดรอยบวกนั้นละ แตผมได 10 และผมก็ไมเขาใจ ผมก็ถามศาสตราจารย ศิลป 
อาจารยบอกวาตอนป 1 ฉันใหนายได100 ไดเพราะนายเขียนถูกตองหมดเลย แตพอมาป 2 นาย
เขียนอยางนี้มัน เปนมาท่ีตายแลว มีเสนขน มีแตถูกตองเปนแบบ อคาเดมิค(academic) มานาย
รองไมได วิ่งไมได ปลาของนายไมมีกลิ่นคาว วายน้ําไมได นกของนายรองเพลงในอากาศไมได 
นายเปนอคาเดมิคเช่ียน(academician) คือทําแตถูกตองเฉยๆ มันไมเปนศิลปะ มันเปนงานฝมือ 
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นายตองแยกออกระหวางงานศิลปะอยางหนึ่ง แสดงความรูสึกของอารมณงานฝมือ(ถวัลย ดัชนี 
2547 : 131) 

 
 จากเหตุดังกลาว ทําใหเขาตองเปล่ียนความคิดตองปรับวิธีการทํางานโดยเรียนรูจาก
สังเกตวิธีการทํางานของรุนพ่ีๆ ผูเปนท่ียอมรับของอาจารย ผลจากการปรับตัวนี้ทําใหงานกลับมา
โดดเดนในช้ันเรียนอีกครั้ง และมีคะแนนดีเยี่ยมของรุน ภายใน 2 ปเทานั้น เม่ือจบการเรียนใน
ระดับช้ันปท่ี 3 แลวจะตองผานการพิจารณาผลการเรียนและผลงานอยางเขมงวดจาก ศาสตราจารย 
ศิลป พีระศร ีวาสามารถเรียนตอช้ันปท่ี 4 ได ยุคนั้นมีนักศึกษาเพียงไมกีค่น อาจจะหนึ่งหรือสองคน
ในแตละรุนเทานั้นท่ีสามารถเรียนตออีกสองปเพ่ือจบในระดับปริญญาตรี ถวัลย ดัชนี จัดเปนหนึ่ง
ในจํานวนไมกี่คนของมหาวิทยาลัยศิลปากรในขณะนั้นท่ีสามารถเรียนขั้นปริญญาตรีได เปนท่ี
ทราบกันดีวา ถาไมมีความรูความสามารถโดดเดนแทจริงแลวศาสตราจารย ศิลป พีระศร ีจะใหเรียน
ถึงแคป 3 ไดเพียงอนุปริญญา  
 ระหวางศึกษาระดับปริญญาตรี ถวัลย ไดเรียนวิชากายวิภาคกับอาจารยสนั่น ศิลากร ซ่ึง
ขณะนั้นอาจารยสนั่นมีแนวคิดปรับปรุงหองเรียนกายวิภาคใหมีโครงกระดูกของสัตวชนิดตางๆ 
นอกเหนือไปจากโครงกระดูกมนุษย จึงไดใหถวัลยเปนผูจัดหาโครงกระดูกหรือซากสัตวเนื่องจาก
ทราบวาถวัลยมีภูมิลําเนาอยูทางเหนือ จากจุดนี้เองท่ีทําใหถวัลยเริ่มสนใจศึกษากายวิภาคของสัตว
ตางๆมากยิ่งขึ้น (ดอยธิเบศร ดัชนี 2552 : 18) ในขณะท่ีเดินทางไปอยูตามสถานท่ีตางๆ ก็จะหา
โอกาสรวบรวมสะสมของตางๆ เชน หนังสัตว เขาสัตว กระดูกสัตว แตเนื่องจากตอนนั้นถวัลย ยัง
ไมมีบานเปนของตนเองจึงไมสามารถเก็บอะไรไดมากของบางอยางก็เส่ือมสภาพไป เชนหนังสัตว
ท่ียังไมผานกระบวนการฟอกเคมี เวลาเจอความช้ืนหรือเจอฝนก็ทําใหหนังเสียหายได เม่ือขาววาเขา
เปนผูสามารถหาซากสัตว เขาสัตวตางๆ ไดอยางมากมายกระจายไปในมหาวิทยาลัยศิลปากร 
อาจารยเฟอ หริพิทักษ ซ่ึงเปนอาจารยในสมัยนั้น จึงไดไววานใหเขาดําเนินการจัดหาซากสัตวตางๆ 
ให ในครั้งแรก ถวัลยคิดวาอาจารยจะนําไปเก็บไวในหองกายวิภาค แตอาจารยเฟอ กลับนํามาบด
เปนยา โดยใชหัวเสือโครงแทนธาตุไฟ หัวชางแทนธาตุดิน หัวลิงลมแทนธาตุลม หัวปลาฉลามแทน
ธาตุน้ํา จึงทําใหถวัลยเกิดเปนแรงบันดาลใจในการใชสัญลักษณระหวางสัตวชนิดตาง  ๆกับธาตุท้ังส่ี 
การเรียนรูธรรมชาติของสัตวตางๆ เหลานี้ เปนการจุดประกายใหนําไปเปนหลักในการสรางงาน
ศิลปะจนถึงปจจุบันนี ้
 

การทํางานศิลปะระหวางท่ีศึกษาท่ีคณะจิตรกรรมฯของ ถวัลย นอกจากจะไดรับแรงบันดาล
ใจจากกระดูกสัตวและสิ่งท่ีเกี่ยวเนื่องกับสัตวปาแลว เขายังศึกษางานของศิลปนตางประเทศ
หลายคน อาทิ จอรเจีย โอเคียฟ (Georgia O’Keeffe) ท่ีวาดโครงกระดูกของสัตวหรือนําเขาสัตว
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มาใชในงาน พอล โกแกง (Paul Gauguin) ท่ีเดินทางไปอยูท่ีเกาะตาฮิติแลววาดภาพชาวโพลินิ
เช่ียน ถวัลยไดนําเอาแนวคิดในการสรางงานของศิลปนตางประเทศเหลานี้มาปรับใชในงานตน
โดยการใชเวลาศึกษาและอยูรวมกับชาวเขาแตละเผาระหวางปดภาคการศึกษา  

ในสมัยท่ีเรียนศิลปะนั้นถวัลยไดเริ่มศึกษางานของโกแกง (Paul Gauguin) ท่ีเดินทางไปอยู
ท่ีตาฮติิ (Tahiti) วาดภาพชาวโพลินีเช่ียน (Politicians) ถวัลยจึงเกิดแนวคิดท่ีจะทํางานศิลปะจาก
วิถีชีวิตของชาวเขาเผาตางๆ ในภาคเหนือของประเทศไทย พี่ชายคนโตของถวัลยรับราชการอยูท่ี
อําเภอเวียงปาเปา ซึ่งในแถบนั้นมีชาวเขาอาศัยอยูเปนจํานวนมาก ดังนั้นในชวงปดเทอมของ
ถวัลยจะใชเวลาศึกษา และอยูรวมกับชาวเขาในแตละเผา แลวศึกษาวิถีชีวิตของชาวเขาเผาตางๆ
มาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะเชน ชุดผลงานวิทยานิพนธชุด “แมวลงผี” ซึ่งในปจจุบันเปน
ผลงานสะสมของสถานฑูตเยอรมัน (ดอยธิเบศร ดัชนี 2552 : 18) 

 
 

 
 

ภาพท่ี 3  ภาพ  Prayer for an ill Member of the Meo tribe พ.ศ. 2504 เทคนิคสีน้ํามันบนกระดาน 
 ไม ขนาด 121 x 224 ซม. งานสะสมของสถาบันเกอเต 
ท่ีมา: Apinan Poshyananda, Modern Art in Thailand ( New York :Oxford University Press Pte.  
Ltd.,1992), n. pag. 
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ภาพท่ี 4 ภาพ  Marine Forms พ.ศ. 2505 เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 75x100 ซม. งานสะสมของ                  
              พล.อ. ชาติชาย ชุณหะวัณ 
ท่ีมา: Apinan Poshyananda, Modern Art in Thailand ( New York :Oxford University Press Pte.  
Ltd.,1992), 143. 
 

 
 

ภาพท่ี 5 ถวัลย ดัชน ีในชุดบัณฑิตคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร ป พ.ศ. 2505 
ท่ีมา : ไมตรี ลิมปชาต,ิ มนุษยตางดาว : ถวัลย ดัชน ี(กรุงเทพฯ : วสี ครีเอช่ัน, 2552), 97. 
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 ปริญญาโทและเอก   หลังจบการศึกษาช้ันปท่ี 5 และรับพระราชทานปริญญาบัตรแลว 
ถวัลย ดัชนี มองหาเปาหมายใหมๆ  เพ่ือการเรียนรูพัฒนางานตัวเองใหสมบูรณยิ่งขึ้น ดวยการ
สนับสนุนของศาสตราจารย ศิลป พีระศร ีคณบดีในเวลานั้น ดวยคําแนะนําและออกหนังสือรับรอง
ให ถวัลยไดสอบชิงทุนของกระทรวงวิทยาศาสตร วัฒนธรรมและการศึกษา ของรัฐบาล
เนเธอรแลนดเพ่ือไปศึกษาตอตางประเทศ ท่ีราชวิทยาลัยอัมสเตอรดัม ประเทศเนเธอรแลนด 
(RIJKS AKADEMIE VAN BEELDEN DE KUNSTEN AMSTERDUM NEDERLAND)โดย
ไดรับทุนเรียนจนถึงปริญญาเอก  เขาเปนหนึ่งใน 5 ของนักศึกษาท่ีคัดเลือกจากผูสมัครกวา 600 คน 
(John Hoskin 1984 : 61 ) โดยไปศึกษาตอเปนเวลา 5 ป ท่ีราชวิทยาลัยศิลปแหงชาติ อัมสเตอรดัม 
เนเธอรแลนด การเรียนท่ีประเทศเนเธอรแลนดทําใหไดมีโอกาสศึกษางานศิลปะช้ันเยี่ยมของศิลปน
ผูมีช่ือเสียงของยุโรป เพ่ือทําความเขาใจในหลักสุนทรียศาสตร และยังไดเรียนเพ่ิมเติมทาง
จิตรกรรมภายใตการดูแลของศาสตราจารย O.B. de Kat และศาสตราจารย Hund ซ่ึงชวยพัฒนา
กระบวนการสรางสรรคใหกาวหนาขึ้นจนคนพบรูปแบบและวิถีทางของตนเอง เขาเองเรียกรูปแบบ
นี้วา “พลังของเสน” ใน พ.ศ. 2510 ไดจัดแสดงงานเดี่ยวในขณะท่ีเรียนอยู ท่ี Stedelijk Museum of 
Modern Art  
 
ตารางท่ี 1 แสดงชวงเวลาในการศึกษาในแตละสถาบัน 
 

ชวงเวลา สถานศึกษา 
พ.ศ. 2485 – 2491 ศึกษาระดับประถมท่ีโรงเรียนเชียงรายวิทยาคม จังหวัดเชียงราย 
พ.ศ. 2492 – 2498 ศึกษาระดับมัธยมท่ีโรงเรียนสามัคคีวิทยาคม จังหวัดเชียงราย 
พ.ศ. 2498 - 2500 ศึกษาระดับประโยคครูประถมการชาง(ปวช.) จากโรงเรียนเพาะ

ชาง 
พ.ศ. 2500 – 2505 ศึกษาระดับปริญญาตรีศิลปบัณฑิต( เกียรตินิยม ) คณะจิตรกรรม 

ประติมากรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร  
พ.ศ. 2507 – 2511   ศึกษาระดับปริญญาโท ทางดานจิตรกรรมฝาผนัง อนุสาวรียผัง

เมืองและปริญญาเอก สาขาอภิปรัชญาและสุนทรียศาสตร ท่ีราช
วิทยาลัย ศิลปแหงชาติ อัมสเตอรดัม เนเธอรแลนด 

 
ท่ีมา: คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต.ิ สํานักงาน. ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2545 
(กรุงเทพฯ : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2545), 21. 
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ภาพท่ี 6 ถวัลย ดัชนี ขณะเรียนอยูประเทศเนเธอรแลนด 
ท่ีมา: ถวัลย ดัชน,ี ถวัลย ดัชนี : ไตรสูรย (กรุงเทพฯ : อัลฟา มิเล็นเนียม, 2547), 136. 
 
4.  ชีวิตศิลปน 

ถวัลย  ดัชนี ไดมีความมุงม่ันอยางชัดเจนวาเม่ือเรียนจบแลวกลับเมืองไทยไปตองเปน
จิตรกรท่ียิ่งใหญใหไดซ่ึงเขาไดกลาวไววา  

  
 สวนลุงก็ไมเขากับใครท้ังสิ้น สรางตัวของตัวเองมา ลุงเปนหัวหอกท่ีไมรับราชการ ลุงจะ
เปนศิลปน ในสมัยนั้นคนท้ังหลายก็ฮุยฮากันวาศิลปนเปนไปไมไดหรอก เปนแคความเพอฝน 
คนท่ีเปนครูบาอาจารยเทานั้นท่ีจะเปนศิลปนได เพราะมีเงินเดือนไมตองไปเขียนรูปเอาใจใคร 
ไดเงินแลวเขียนรูปยังไงก็ได พวกท่ีอยูขางนอกเขียนรูปตองเอาใจตลอด ไมอยางนั้นเขียนแลว
ขายไมไดไหนเลยจะดํารงชีวิตอยูได ทุกวันนี้ก็ยังคิดอยางนั้นอยู เลยไมกลาท่ีจะออกมาเปน
ศิลปน จึงตองจํายอมท่ีจะเปนครู (วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร 2547 : 18) 

 
 ความมุงม่ันท่ีจะเปนศิลปนอาชีพของถวัลย กวาจะสําเร็จลงไดใหสามารถยังชีพดวย
ศิลปะท่ีตนเองรักก็ตองผานหนทางของการดิ้นรนอยางมากมาย ท้ังกําลังกายใจ เพราะในชวงเวลา
นั้นๆ สังคมไทยยังมีความเขาใจเกี่ยวกับงานศิลปะอยูนอยมาก แกลเลอรีต่างก็แทบจะไมมี แตถวัลย  
ดัชน ี ก็ไดใชความพยายามในการแสดงผลงานมากมายหลายครั้งกวาจะเปนท่ียอมรับ และสามารถ
ยืนอยูไดอยางจิตรกรหรือศิลปนอาชีพโดยเขียนรูปขายเพียงอยางเดียว ไมตองไปหากินดวยวิธีอ่ืนๆ 
ซ่ึงตัวถวัลย ดัชนี เรียกวา ปาห่ี 
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 งานนิทรรศการแสดงศิลปะ  ในชวงกอนไดรับทุนไปตางประเทศ  ถวัลย ดัชนี ก็ไดมี
นิทรรศการแสดงเดี่ยวอยู 2 ครั้ง โดยครั้งแรกท่ีวังสวนผักกาด พ.ศ. 2504 แตก็ไมเปนท่ีรูจักกันนัก
เทากับนิทรรศการแสดงเดี่ยวครั้งท่ีสองท่ี บางกะป แกลเลอรี่ ในป พ.ศ. 2506 เพราะครั้งนี้มี  
ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ  ปราโมช มาเปนประธานเปดงาน บุคคลสําคัญของไทยในยุคนั้น อดีตสมาชิก สภา
ผูแทนราษฏรผูมีบทบาท กอนหันหลังใหงานการเมืองในขณะนั้น แลวมาเปดหนังสือพิมพสยามรัฐ 
และก็เขียนหนังสือลงท่ีสยามรัฐท่ีผูติดตามอานมากมาย  
 หลังจากการเปดงานครั้งนี ้    ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ  ปราโมช    ก็มาเปนประธานเปดงาน
นิทรรศการแสดงเดี่ยวใหกับถวัลย ดัชน ี อีกหลายครั้ง ตอมาการแสดงงานผลงานศิลปะตองมีการ
พิมพหนังสือรวมภาพผลงานท่ีแสดงดวยซ่ึงเรียกกันวา สูจิบัตร  ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ   ปราโมช ก็ไดมา
ชวยเขียนแนะนํางานในหนังสือของถวัลย ใหดวย  อยางในงานนิทรรศการแสดงเดี่ยว Ramayana 
73 (พ.ศ. 2516) และทศชาต ิ(พ.ศ. 2519) ซ่ึงเปนการเขียนท่ีมีสวนใหเกิดประโยชนอยู 2 ประการ 

1. เปนการชวยทําใหคนยอมรับงานของเขามากขึ้น เปนการรับรองถึงคุณคาของงาน 
ศิลปะดวยความนาเช่ือถือของ ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช เอง 
 2. เปนประโยชนตอการทําความเขาใจผลงานของ ถวัลย อยางมากจนมีการนําไปอางอิง
อยูเสมอ 

 
 

ภาพท่ี 7  ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช เปนประธานเปดงานแสดงเดี่ยวของถวัลย ดัชนี  
 ท่ีบางกะปแกลเลอรี่ ซ่ึงเปนแกลเลอรี่เอกชนแหงแรกของไทย เม่ือ พ.ศ. 2507 
ท่ีมา: ถวัลย ดัชน,ี ถวัลย ดัชนี : ไตรสูรย  (กรุงเทพฯ : อัลฟา มิเล็นเนียม, 2547), 135. 
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ภาพท่ี 8   ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช เปดงานแสดงเดี่ยวของถวัลย ดัชนี ท่ีบางกะปแกลเลอรี่  
ท่ีมา: Apinan Poshyananda, Modern Art in Thailand ( New York :Oxford University Press Pte.  
Ltd.,1992), 96 

ภายหลังจากเรียนจบจากเนเธอรแลนดชวงป พ.ศ. 2512  ถวัลย  อาศัยอยูกับเอกอัครราช 
ฑูตฝรั่งเศสประจําประเทศไทยท่ีกรุงเทพ แตดวยความเกรงใจถวัลยจึงตัดสินใจกลับมาวาดรปูท่ี
บานเชียงราย บานเกิดเพ่ือเปนการประหยัดคาใชจาย โดยสรางสตูดิโอขึ้นก็เปนบานแบบงายๆ  ใน
ราคาไมแพง “...ถวัลย สรางบานไมแลวมุงหลังคาดวยหญาคา บานในสมัยแรกท่ีสรางติดกับบานท่ี
อยูติดกับบานแม...ในป พ.ศ. 2512   เปนบานโครงไม รูปทรงสามเหล่ียม มุงดวยหญาคา บานสมัย
นั้นยังมีปญหาเรื่องน้ําฝนสาด ถวลัยอยูอาศัยในบานหลังนี้เกือบสิบป” (ดอยธิเบศร ดัชนี 2552: 20) 

เม่ืองานเสร็จสมบูรณก็คอยขนลงไปแสดงท่ีกรุงเทพฯ ในชวงระหวางท่ีเตรียมงานอยูท่ี
บานเกิด เนื่องจากเรงรีบกลับมาทําใหไมไดซ้ือสีจากกรุงเทพฯ ขึ้นมาดวย เลยไมสามารถทํางานได 
การจะส่ังซ้ือดวยวธีิการอ่ืนเปนเรื่องยุงยาก วิธีท่ีดีท่ีสุดคือตองหาคนไปซ้ือจากกรุงเทพฯ โดยฝาก
เงินเพ่ือนผูหนึ่งไปถึง 1,500 บาท เพ่ือซ้ือสีและอุปกรณหลายอยางจากรานจินดามณี เวลาผานไป
กวา 3 เดือน ของท่ีตองการก็ยังไมตกถึงมือ เม่ือสอบถามเอาความไดก็ปรากฎวาเพ่ือนผูรับฝากไดเอา
เงินไปใชจายกินเหลาเลนการพนันเสียหมดแลว เม่ือใกลเวลากําหนดการแสดงแลวทําใหจําเปนตอง
ใชสีดําเทานั้นซ่ึงสามารถหาไดท่ัวไปตามทองตลาดมาเขียน ซ่ึงงานแบบสีเดียวในทางศิลปะก็
สามารถทําได โดยไลน้ําหนักใหเกิดเปนมิติ ถวัลย ดัชนี เองก็เคยดูงานแบบนี้แลวจากพิพิธภัณฑใน
ยุโรป อยางงานของ ลิโอนาโด ดาวินช่ี (Leonardo da Vinci) เปนผูคิดคนเทคนิคนีข้ึ้นมา เรียกวา เคีย
โรสคูโร(Chiaroscuro) คือการวาดภาพแบบไลน้ําหนักโทนขาวดํานั้นเอง เปนท่ีนิยมกันมากของ
จิตรกรในยุคฟนฟูวิทยาการ  
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ภาพท่ี 9 ภาพของถวัลย ดัชนี ถายประมาณชวงป พ.ศ. 2517 ขณะนั้นอายุประมาณ 35 ป 
ท่ีมา: Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama: 
General printing Co., 1974 ) ,n.p. 

 
ผลงานท่ีเสร็จแลวถูกนําไปแสดงท่ีแกลเลอรี ่20 ของ ดร.สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา ซ่ึงเปน

สถาปนิกและจิตรกร เปดบนช้ันสองของรานหนังสือเฉลิมนิจ ของหมอมหลวงมานิจ ชุมสาย (บิดา
ของ ดร. สุเมธ  ชุมสาย ณ อยุธยา) เปนพ้ืนท่ีการแสดงใหกับจิตรกรรุนใหมๆ ซ่ึงท้ังสองกไ็ดมีความ
สนิทสนมคบกันเปนเพ่ือนจนปจจุบันนี ้ แตรปูท่ีวาดไปมีขนาดใหญมากเกินกวาทางเขาจึงตองรื้อ
โครงไมออก แลวนําเขาไปติดประกอบโครงใหมและขึงผาใบใหม  การแสดงครั้งแรกนี้มีคนจอง
ผลงานหมด สามารถขายภาพเขียนไดเงินแสนกวาบาท 

หลังจากแสดงท่ีแกลเลอรี่ 20 แลว จึงตัดสินใจหาท่ีพักในกรุงเทพใหม ซ่ึงมาไดท่ีสํานัก
กลางนักเรียนคริสเตียน(ส.น.ค.) [Student Christian Center (S.C.C.)] ตั้งอยูท่ีเขตพญาไท บริเวณตี
สะพานหัวชาง ฝงตรงขามกับวังสระปทุม โดยไมตองเสียเงินคาเชาเพ่ือเปนการประหยัด แตก็
แลกเปล่ียนดวยการเขียนจิตรกรรมฝาผนังใหกับหอพักท่ีนั่นแทน  ท่ีสํานักกลางโรงเรียนคริสตเตียน
นี้ถือเปนทําเลในจุดท่ีกลางเมือง การเดินไปยังสถานท่ีแสดงงานศิลปะ หรือการติดตอกับ
ผูสนับสนุนท่ีอยูยานสุขุมวิท เพลินจิต และสีลม สามารถเดินทางไดอยางสะดวก  และท่ีนี่เองก็จะ
กลายเปนท่ีแสดงงานครั้งสําคัญของถวัลย ดัชนี ท่ีทําใหคนท้ังประเทศไดรูจัก นําไปสูกรณีการ
ทําลายผลงาน 
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 เหตุการณนักศึกษาเขาทําลายผลงานวันที่ 10 ตุลาคม 2514     การแสดงผลงานเดียวครั้ง
นี้เปนครั้งท่ีสองของถวัลย ดัชนี หลังกลับจากเรียนตอตางประเทศ ซ่ึงจัดการแสดงท่ีโถงใหญของ
สํานักงานกลางนักเรียนคริสเตียน สะพานหัวชาง ซ่ึงเปนท่ีอยูในกรุงเทพของ ถวัลย ดัชนี ในเวลา
นั้น สถานท่ีแหงนี้ตั้งแตยุคป พ.ศ. 2505 โดยศาสตราจารย เรย ซี. ดาวน (Ray C. Downs) เปน
ผูอํานวยการ ไดมีนโยบายสนับสนุนจิตรกรรุนใหมของไทย มีท้ังใหท่ีจัดแสดงงาน และใหทุน
สนับสนุน (Poshyananda 1992 : 95)  เหตุการณครั้งนี้เกิดขึ้นในวันท่ี 10 ตุลาคม 2514 หลังจากงาน
แสดงมาไดประมาณหนึ่งอาทิตย นักศึกษาอาชีวะกลุมหนึ่งบุกเขาทําลายผลงานจิตรกรรมของถวัลย 
ในหองแสดงนิทรรศการศิลปะ เปนขาวสําคัญท่ีลงหนาหนึ่งของหนังสือพิมพไทยรัฐ โดยมีเนื้อหา
ดังนี ้
 
 ภาพเขียนจิตรกรรม“ถวัลย” 
 เหยียบย่ํา “พระพุทธศาสนา” 
 ถูกกลุมนักเรียนบุกทําลาย 
 (“นักเรียนบุกทําลายผลงาน.” 2514 : 1) 

 
พาดหัวรองหนาหนึ่ง ในมุมลางลงเปนภาพใบหนาของศิลปน  พรอมกับคําในภาพวา 

นายถวัลย ดัชนี จิตรกรเขียนภาพหม่ินศาสนา  
 

 ตอมาเม่ือเวลา 16 น. วันท่ี 7 เดือนนี้ ไดมีนักเรียนในชุดกางเกงดําและกางเกงสีกากีจํานวน
ประมาณ 20 คน เขาไปในสํานักงานกลางคริสเตียนดังกลาว พรอมท้ังสอบถามหาตัวนายถวัลย 
ดัชนี จิตรกรผูเขียนภาพลบหลูศาสนาพุทธดังกลาว แตไดรับคําตอบวานายถวัลยไมอยู นักเรียน
ท้ังหมดจึงเฮโลกันเขาไปท่ีหองโถง ซึ่งเปนหองโชวภาพเขียน ตรวจภาพเขียนดําขาวขนาด 1 
เมตร x 1.50 เมตร ประมาณ 10 รูปท่ีประดับอยูตามฝาผนังและขาต้ังโชว 
 จากการตรวจภาพดังกลาว นักเรียนไดพบภาพเขียนลบหลูศาสนาพุทธหลายภาพ ภาพหนึ่ง
นั้นมีรูปหญิงสาวเปลือยอยูดานขวา ดานซายเขียนภาพพระสงฆกําลังเดินไปทางภาพหญิงเปลือย 
โดยมีตาลปตรบังหนา แตท่ีตาลปตรเขียนเปนภาพลูกนัยนตามนุษยดวงใหญเต็มตาลปตรไว ดู
แลวเหมือนกับพระสงฆเจาะรูตาลปตรดูหญิงเปลือย สวนอีกภาพหนึ่งเขียนภาพชายยืน 4 เทา
แอนตัวเหมือนสาวฟลอรโชวคาบแบงคตบรางวัล ท่ีบนอกมีหลังคาโบสถมีชอฟาครอบอยู และ
ท่ีอวัยวะสืบพันธุมีระฆังแขวนไว สวนภาพอื่นๆก็มีภาพพระพุทธยืนกางแขนเหมือนกับถูกมัด
กับไมกางเขนและภาพซึ่งเปนจิตรกรรมสมัยใหม ผสมกับลวดลายไทย ซึ่งใชอยูตามวัดเกือบทุก
ภาพ บรรดานักเรียนเปนเดือดเปนแคนไดใชไมและมีดท่ิมแทงภาพดังกลาวเสียหายไปหลายภาพ 
จากนั้นก็พากันออกจากสํานักงานกลางนักเรียนคริสเตียนไป.... 
(“นักเรียนบุกทําลายผลงาน.” 2514 : 2) 
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เหตุการณท่ีเกิดขึ้นรุนแรงมากสําหรับจิตรกรคนหนึง่จนถึงภาพรวมของวงการศิลปกรรม

ไทยเคาลางของความรุนแรงนี้เริ่มเกิดขึ้นตั้งแตมีการเปดการแสดงนิทรรศการไดไมนาน  หนังสือ 
พิมพไทยรัฐ ไดใหความสนใจกับรูปภาพท่ี ถวัลย ไดวาดขึ้น โดยไดกลาวขึ้นถึง 4 ฉบับ ซ่ึงดูจะให
ความสําคัญกับงานศิลปะอยางมากผิดธรรมเนียมของวงการหนังสือพิมพท่ีเมินเฉยตองานศิลปกรรม
ไมวาแขนงใดๆ   นักหนังสือพิมพบางคนคงมองวา ส่ิงท่ีเห็นอยางไมชินตาเปนของแปลกปลอม
หรือของอยางใหมท่ีกลายเปนอาชญากรรมในสายตา ครั้งแรกของการนําเสนอขาวในลักษณะ “ภาพ
เปนขาว”  ถูกกลาวอยางส้ันๆ ในหนังสือพิมพไทยรัฐฉบับท่ี 4 ตุลาคม 2514 โดยถูกบรรยายอยาง
เยยหยันตั้งคําถามกับสังคม หรือเปนการตั้งลูกขึ้นมาเพ่ือใหเปนประเด็นตอไป? 
 

ดูแลวเห็นอะไร?  
  ชางเปนสัตวปา ทวาเราเอามาสวมปลอกงาเสียโกไป ขางหญิงสาวควรจะซอนเรือนรางใน

อาภรณระยับใหงามจับตา แตเธอดันมาแกผา เธอวาสวนโคงอยางนี้ซีเคอะ ท่ีคํ้าโลก! ก็แลวไป, แต
ทําไมพระ ผูตองการกําจัดราคะ ถือตาลปตรปดหนา แตคนวาดเขียนเปนตาลุกโพลง [ฝมือศิลปน 
ถวัลย ดัชนี] (“ดูแลวเห็นอะไร.” 2514 : 5) 

 

 
 

ภาพท่ี 10  งานจิตรกรรมท่ีลงเปนภาพขาวในครั้งแรก  
ท่ีมา:ไทยรัฐ, 4 ตุลาคม 2514, 5. 
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ตารางท่ี 2 ลําดับการลงขาวของหนังสือพิมพไทยรัฐ เรื่องการแสดงงานในครั้งนีข้องถวัลย  
 อยางตอเนื่อง ระหวาง 4 – 12 ตุลาคม 2514 

 
ครั้งท่ี ฉบับท่ี หนา ลักษณะ เนื้อหา 

1 4 ตุลาคม 2514 3 ภาพเปนขาว ภาพงานจิตรกรรมช้ินหนึ่งลงพรอมคํา
บรรยายเสียดสี 

2 6 ตุลาคม 2514 3, 14 ขาวหนาใน ภาพประกอบเปนรูปงานจิตรกรรม 3 
ช้ิน 
อางอิงถึงมีประชาชนรองเรียนถึงการ
แสดงงานศิลปะท่ีมีลักษณะไม
เหมาะสม เปนรายงานขาวจากสถานท่ี
แสดงงานพรอมการพูดคุยกับจิตรกร 
แตก็เนนยําถึงการดูหม่ินศาสนาพุทธ 

3 10 ตุลาคม 2514 1, 2 ขาวหนาหนึ่ง -พาดหัวรอง พรอมรูปถวัลย ดัชนี 
หนา 1  
-ขาวเหตุการณเขาทําลายผลงาน
จิตรกรรมท่ีสํานักงานกลางนักเรียนค
ริสเตียน พรอมผลท่ีเกิดหลังจากนั้น  
-คําสัมภาษณถวัลย ดัชน ี

4 12 ตุลาคม 2514 5, 11, 14 ตอบจดหมาย คอลัมภ“สารพันปญหา” โดย เสียดสี 
-ภาพถวัลย ดัชนี พรอมงานจิตรกรรม 
จํานวน 3 ภาพ 
พาดหัว“ศิลปนบาบ่ิน!” พรอมบรรยาย
เสียดสี 
จดหมายจากทางผูอานติติงผลงานของ
ถวัลย ดัชนี ซ่ึงผูตอบจดหมายก็มี
ความคิดเห็นไปทางเดียวกนักับผูอาน 

 
ท่ีมา : ไทยรัฐ, 4, 6, 10, 12 ตุลาคม 2514. 
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ภาพท่ี 11  ภาพงานจิตรกรรมท่ีลงขาวในครั้งท่ี 2 บรรยายภาพวา ภาพฝมือ “ถวัลย ดัชน”ี  ท้ัง 3 ภาพ 
 นี้ท่ีไดรับการวิจารณวาเปนการลบหลูพุทธศาสนา กําลังแสดงท่ีสํานักงานกลางนักเรียน 
 คริสเตียน พญาไท (ภาพหญิงเปลือยท่ียกหัวชางไวถูกลงซํ้าเปนครั้งท่ีสอง) 
ท่ีมา:ไทยรัฐ, 6 ตุลาคม 2514, 5. 

 
ในการลงขาวนี้ครั้งท่ี 2 ในสองวันถัดมา ก็เปนภาพขาวพรอมลงเนื้อหาเปนขาวยอยท่ีอยู

หนาใน คือเปนขาวท่ีไมไดลงหนาหนึง่จากปกแตก็ไดรับความสําคัญระดับรองลงมา เพราะลงใน
หนาท่ี 3 ของฉบับซ่ึงเปนหนาเดียวกับบทบรรณาธิการ การตูนลอการเมือง และนักเขียนสําคัญก็
เขียนบทความประจําในหนานี้ ถือวาหนังสือพิมพไทยรัฐใหความสําคัญกับขาวนี้มาก แตนาเสียดาย
ท่ีเปนการใหความสําคัญอยางติเตียนอยางเรื่องแปลกประหลาดไป 

ในการลงขาวครัง้ท่ี 3 ฉบับวันท่ี 6 ตุลาคม นอกจากเนื้อขาว มีลักษณะการเขียนบรรยาย
ชวนใหเกิดความเกลียดชังตอผลงานของถวัลย ดัชนี เชนการช้ีนําใหเห็นวาเปนการทําลายศาสนา  
สังเกตจากการใชคําวาลบหลู-ลบหลูศาสนาพุทธ รวมถึง 6 แหง คําวาหม่ิน 3 แหง ปรากฎใน
บทความ ประกอบกับบริบทของสถานท่ีแสดงของสํานักงานกลางนักเรียนคริสเตียน ท่ีเปนอีก
ศาสนา จึงทําใหคนมองผนวกกันเปนเรื่องเดียวกันลักษณะเปนการกระทําโจมตีของศาสนาหนึ่งตอ
อีกศาสนา เปนเรื่องท่ีออนไหวมากแมในปจจุบัน ความเช่ือของคนท่ีมีความแตกตางกัน สามารถ
นําไปสูการประหัดประหารทําลายลางกันอยางถึงท่ีสุด  

ภายหลังมีคนเขาใจคลาดเคล่ือนไปมาก คือเขาใจวาขาวเกิดขึ้นเพราะมีนักศึกษาเขาไป
ทําลายผลงานซ่ึงจริงไมใชเชนนั้น หากดูตามลําดับเวลาจะเห็นไดวาเหตุการณเขาทําลายผลงานนั้น
เกิดขึ้นหลังจากไทยรัฐลงขาว 6 วัน มีการลงภาพและขาวกอนสองครั้ง คือ ครั้งแรกฉบับวันท่ี 4 และ
ครั้งท่ีสองฉบับวันท่ี 6 ตุลาคม 2514 จึงสรุปไดวา หนังสือพิมพไทยรัฐ เปนผูจุดชนวนใหเกิดความ
วุนวายในครั้งนี้อยางยากจะปฏิเสธ จากหลักฐานท่ีไดกลาวมาแลว 
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ปรากฎการณครั้งนี้มีผลทําใหเกิดความสนใจทางศิลปะมากเพราะหนังสือพิมพไทยรัฐ
เปนหนังสือพิมพรายวันท่ีมีบทบาทและอิทธิพลตอความคิดความเช่ือของประชาชนสวนมาก ถึงแม
จะเปนการกลาวโจมตีแงราย หรืออาจเรียกวาการตรวจสอบในแงมุมของคนทําหนังสือพิมพตอส่ิง
ใหมท่ีอาจไมเปนท่ีคุนเคยผิดแปลกจากส่ิงท่ีเคยๆ เปนมา อยางไรก็ตามเรื่องนี้คงจะเปนกรณีพิเศษ
จริงท่ีศิลปะไดมีโอกาสขึ้นหนาขาวหนาหนึ่งของหนังสือพิมพหัวสําคัญ และมีรูปผลงานลงตีพิมพ  
มีการวิวาทะระหวางส่ือดวยกัน เกิดการพูดถึงความเขาใจในศิลปะของประชาชนและส่ือ รวมถึง
กฎเกณฑของการวิจารณงานท่ีไมเคยกลาวถึงมากอนอยางเปนวงกวางในส่ือตางๆ ในหนังส่ือพิมพ
สยามรัฐท่ีเปนลักษณะเห็นใจ หรือเปนการอธิบายความ อยางในวารสารดําแดงปริทัศนท่ีออกโดย
สถาบันศิลปะอยางวิทยาลัยเพาะชาง(Poshyananda 1992 : 149) 

 
ชีวิตของจิตรกรผูมีชื่อเสียงของไทย   จากกรณเีหตุการณนักศึกษาเขาทําลายผลงานทําให

ถวัลย ดัชนี เปนท่ีรูจักของส่ือมวลชนมากขึ้น ทําใหการแสดงนิทรรศการศิลปะครั้งตอมาของเขาจะ
ไดลงเปนขาวในหนาหนังสือพิมพ หรือนิตยสารอยูเสมอ เปนท่ีจับจองของสังคมอยูตลอดวาจิตรกร
ผูนี้มีความคิดอยางไร และในอีกทางหนึ่งจากเหตุการณครั้งนั้นก็ทําใหมีผูเห็นอกเห็นใจในตัวของ
ถวลัย จากผูรักศิลปะเพ่ิมมากขึ้น ถวัลย ยังแสดงผลงานเดียวอีกหลายครั้งท่ีสําคัญคือ Ramayana 73 
ปพ.ศ. 2516 บริติชเคานซิล กรุงเทพฯ และทศชาติ ปพ.ศ. 2519 บริติชเคานซิล กรุงเทพฯ ซ่ึงก็มี
เนื้อหาลงลึกไปในพุทธคติ และไตรภูมิ ซ่ึงหลังจากนี้จะไมมีการแสดงผลงานท่ีเปนชุดใหญๆ แบบ
นี้อีกหลายป มักเปนการรวมแสดงกับศิลปนในแนวเดยีวกัน หรือเปนงานกลุมศิลปนไทยท่ีจัดแสดง
รวมกันในตางประเทศ ถึง ป พ.ศ.  2531 จึงมีการแสดงใหญอีกครั้งหนึ่งคือ ในช่ือนิทรรศการ 
Thawan Duchnee ซ่ึงเปนการรวบรวมผลงานตนแบบงานจิตรกรรมฝาพนังท่ีเขียนยังประเทศ
เยอรมัน  

ในชวงปพ.ศ. 2528   ถวัลย  ไดรับมอบหมายจาก Herman Graf Hatzfeloht และ Klaus 
Brenner ชาวเยอรมันท้ังสองคน ใหทําการตกแตงหลายหองของปราสาทดวยงานจิตรกรรมฝาผนัง
(Poshyananda 1992 : 95) ถวัลย ดัชนี ไดรับงานนี้เพราะเปนคําแนะของ ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช  ซ่ึง 
Herman Graf Hatzfeloht มีความสนิทมักคุนกับประเทศไทยด ีเพราะเคยเปนเจาหนาท่ีของ มูลนธิิ
ฟอรด ดํารงตําแหนงผูชวยฝายวางแผนประจําประเทศไทยอยูระยะเวลาหนึ่ง ไดมีโอกาสไปชม
ผลงานเขียนตูพระธรรมของถวัลย ดัชนี ท่ีเขียนให ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช  

ภายหลังจาก ถวัลย ดัชน ี เดินทางไปดูสถานท่ีจริงของปราสาท Crottorf เพ่ือเก็บขอมูล
ลักษณะสวนผนังตางๆ เพ่ือกลับมาคิดออกแบบ ทําการรางแบบ ใชเวลาไปท้ังส้ิน 4 เดือน  ภาพราง
ชุดนี้บางสวนซ่ึงเปนการคัดลอกใหม บางสวนไดจัดแสดงภายหลัง ท่ีสถาบันเกอเตในป พ.ศ.2531 
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งานจิตรกรรมฝาผนังจริง ถวัลย เขียนโดยลําพัง ปราศจากลูกมือ เม่ือผานเวลาไป 6 เดือน จึงสําเร็จ
อยางสมบูรณ ซ่ึงถวัลย  ไดกลาวถึงบางชวงเวลาสําคัญ ดังกลาวไววา  “ผมใชเวลาทํางานอยู 6 เดือน 
เขียน 1 หอง แลวนอนอยูในหองนั้นเลย เปนประสบการณท่ีพิเศษมาก เพราะวาใน สามเดือนแรก
ไมเห็นมนุษย เห็นแตกวาง หมูปา ลงมาท่ีทุงหญา...” (ไมตรี ลิมปชาติ 2552 : 101) นาเสียดายท่ี
ปจจุบันงานช้ินนี้เกิดความเสียหายแลว เพราะปราสาทตั้งอยูในเขตท่ีอากาศหนาวอยางรุนแรงเม่ือ
เขาสูฤดูหนาว ทําใหจิตรกรรมฝาผนังท่ี ถวัลย ดัชนี เขียนไวหลุดรอนเสียหาย 

 

 
 

ภาพท่ี 12  งานวันเปดนิทรรศการของถวัลย ดัชนี ท่ี บริติชเคานซิล กรุงเทพฯ  ป พ.ศ. 2517 จากซาย  
 ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช    ถวัลย ดัชนี    และเอกอัครราชฑูตอังกฤษประจําประเทศไทย 
ท่ีมา: Fukuoka Asia month, Thawan Dachanee [online], accessed 21 July 2011. Available from 
http://www.asianmonth.com/prize/english/winner/12_03.html 

 
 

 
 

ภาพท่ี 13 ปราสาท Crottorf  ในปจจุบัน 
ท่ีมา : www.skyscrapercity.com, Crottorf  [online], accessed  10 March 2011. Available from 
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=584411&page=333 
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ภาพท่ี 14 ปราสาท Crottorf  ในปจจุบัน 
ท่ีมา : de.academic.ru, Crottorf  [online], accessed  10 March 2011. Available from 
http://de.academic.ru/pictures/dewiki/102/friesenhagen_-_schloss_crottorf_01_ies.jpg 
 

 
 

ภาพท่ี 15 ถวัลย ดัชน ีและ Herman Graf Hatzfeloht (ซายมือสุด) หองไทย ณ ปราสาท Crottorf 
ท่ีมา : ไมตรี ลิมปชาต,ิ มนุษยตางดาว : ถวัลย ดัชน ี(กรุงเทพฯ : วสี ครีเอช่ัน, 2552), 102. 
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ภาพท่ี 16 ถวัลย ดัชน ีและผลงาน ณ ปราสาท Crottorf 
ท่ีมา : ไมตรี ลิมปชาต,ิ มนุษยตางดาว : ถวัลย ดัชน ี(กรุงเทพฯ : วสี ครีเอช่ัน, 2552), 99. 
 

เม่ือเขาชวง พ.ศ. 2530 เปนตนมา ผลงานก็ไดรับการยอมรับและมีผูสะสมผลงานของ
ถวัลย ดัชนี ในวงกวางมากยิ่งขึ้น ยุคท่ีส่ือโทรทัศนมีบทบาทมากขึ้นเพราะราคาของโทรทัศนท่ีถูก
ลงทําใหทุกๆ คนมีโอกาสซ้ือหาได ถวัลย ก็เปนบุคคลหนึ่งท่ีถูกเชิญไปออกรายการดังๆ ในยุคนั้น
เชน ท่ีนี่กรุงเทพฯ จันทรกระพริบ ส่ีทุมสแควร ฯลฯ ยิ่งทําใหถวัลย เปนท่ีนาสนใจของสังคม
ยิ่งขึ้นไปอีกดวยวิธีการแตงตัวท่ีดูแปลกแตกตาง การพูดซ่ึงมีเอกลักษณเฉพาะตัว อยางการใสชุดดํา 
“ตั้งแตนั้นมา เลยหันมาใสชุดดํา ก็ใสชุดดําอยูประมาณ 12 ป ไมใสสีอะไรอ่ืนเลย เครื่องทุกอยางสี
ดําหมด อยางหนึ่งท่ีสําคัญ เราคิดไดวา เราโงเงาเตาตุนอยูไดตั้งนาน ทําไมตองไปทําตามแบบฝรั่ง 
พอเราโตขึ้นมาเลยเริ่มคิดได...” (ไมตรี ลิมปชาติ 2552 : 71)  

นอกจากคงไวซ่ึงสาระทางดานศิลปะ ยังมีการพูดเรื่องตางๆ ไดอยางสนุกสนาน เปนท่ี
ช่ืนชอบของผูชม ทําใหไดรับเชิญออกรายการเดิมซํ้าหลายครั้ง  จนเกิดทําใหสังคมมองวาสภาวะ
ของศิลปนตามท่ีสังคมเขาใจตองมีรปูลักษณอยางถวัลย ดัชนี สามประการคือ แตงตัวดวยสีดํา ใช
ภาษาเฉพาะท่ีเขาใจยากและก็มีความตลกราย แบบแผนนี้สงผลตอจิตรกรในยุคหลังเขา ตัวอยางของ
ศิลปนผูหนึ่งท่ีไดรับอิทธิพลคือ เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน  ซ่ึงก็เปนจิตรกรแนวไทยประยุกตท่ีมี
ช่ือเสียง เขาก็กลาวยอมรับถึงความเล่ือมใสและช่ืนชมในวิถีทางของถวัลย ดัชนี อยางเปดเผย   
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เม่ือมีความม่ันคงในฐานะจิตรกรไมตองกังวลในการดํารงชีพอีกแลว ถวัลย ดัชนี ก็ทุมเท
ใหกับวงการศิลปะศึกษา และการคงอยูของวัฒนธรรมทองถ่ิน  ยังเปนแกนนําการรวมตัวของชางผู
รังสรรคศิลปะ ท้ังชางในทองถ่ินและภาคอ่ืนๆ ของประเทศไทย เพ่ือเคล่ือนไหว อยางในเชียงราย
บานเกิดเขาเองไดกอตั้งกลุมศิลปะทองถ่ิน  สนับสนุนใหเกิดหอศิลปขึ้นในจังหวัดเพ่ือจัดแสดง
ผลงานศิลปะ และงานหัตถศิลปของคนใน กลุมศิลปะกลุมศิลปะกรรมท่ีถวัลย ผลักดันใหเกิดขึ้นคือ
กลุมไตยวน  (วิจิตร อภิชาติเกรียงไกร 2547 : 42) 

ถวัลย ดัชน ี ไดจัดตั้งมูลนธิิของตนเองขึ้นใน ป พ.ศ. 2539 ดวยทุนเริ่มตน 12  ลานบาท
โดยใชดอกผลจากกองทุนนี้สนับสนุนทุนการศึกษาแกนกัเรียน นักศึกษาท่ีเรียนดีแตยากจน โดย
มอบใหกับสถาบันท่ีถวัลย เคยเขารับการศึกษาไดแก โรงเรียนเชียงรายวิทยาคม โรงเรียนสามัคคี
วิทยา จังหวัดเชียงราย เพาะชาง และมหาวิทยาลัยศิลปากร แตละสถาบันจะได 10 ทุนตอปจนถึง
ปจจุบันนี้ นอกจากนีถ้วัลย ยังใหทุนสนับสนุนมูลนิธิและกองทุนตางๆ ท่ีเปนประโยชนแกสังคมใน
ดานศิลปะและวัฒนธรรมอีกหลายแหงดังนี ้

1.  มูลนิธิแมฟาหลวง  สํานักศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเชียงราย  
2.  ทุนวิจัยแกมูลนิธิ ม.ล.มานิจ  ชุมสาย ณ อยุธยา  
3.  มูลนิธิบานอาจารย พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมช  
4.  มูลนิธิพลเอกเปรม ติณสูลานนท องคมนตรีและรัฐบุรุษ  
5.  กองทุนสนับสนุนสอนศิลปะไทย โดย ดร.กมล ทัศนาญชลี ศิลปนแหงชาติ  
6.  กองทุนบูรณปฏิสังขรณ วังพญาไทกรุงเทพฯ  
7.  กองทุนวิจัยดนตรี กวีและการละเลนพ้ืนเมือง รวมกับมหาวิทยาลัยเชียงใหม 
8.  กองทุนแกยุวจิตรกรเชียงรายท่ีเขียนภาพผนังหลายวัดในจังหวัดเชียงราย  

 
นอกจากนี้แลว ถวัลย ดัชนี ยังเปนกรรมการตัดสินการประกวดงานศิลปกรรมใน

ระดับชาตมิากกวา 25 ป อาทิ การประกวดศิลปกรรมแหงชาติ รางวัลจิตรกรรมบังหลวง รางวัล
ศิลปกรรมรวมสมัยธนาคารกสิกรไทย การประกวดศิลปกรรมพานาโซนิค เปนตน และยังเปนมา
สเตอรเอเชีย อบรมยุวศิลปนท่ัวเอเชีย 10 ประเทศ ตลอดจนทํางานวิจัย เผยแผ อนุรักษ ระบบ
นิเวศวิทยาเชิงศิลปะ รวบรวมงานศิลปะทางมานุษยวิทยาเพ่ือพัฒนาเปนศิลปะรวมสมัย  
 ดวยคุณูปการตางๆ เหลานี้ ในปพ.ศ. 2540 ถวัลย จึงไดรับการประกาศยกยองเชิดชูเกียรติ
จากคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ใหเปนศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม)   หลังจาก
ไดรางวัลนี้แลวก็ทําใหถวัลย มีเวลาเขียนรปูนอยลงเพราะตองทํางานดานสังคมมากยิ่งขึ้นกวาเดิม
โดยตองรับเชิญเปนคณะกรรมการตางๆ ท่ีเกี่ยวของทางดานวัฒนธรรม ของกระทรวงวัฒนธรรมอยู
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เสมอ และยังบานดํา ท่ีตําบลนางแล จังหวัดเชียงรายท่ีเปนบานพักโดยสวนใหญของเขา ยังถูกจัดใช
ทํากิจกรรมทางวัฒนธรรมอยูอยางเสมอท้ังจากสวนกลาง และจากทองถ่ิน เปนสถานท่ีสําคัญ
ทางดานศิลปะของเชียงรายอีกแหงหนึ่งดวย  
 บานดํา นางแล เปนช่ือท่ีชาวบานละแวกเรียกบานของ ถวัลย ดวยบานสวนใหญทาสีดํา 
ท้ังหมดเปนกลุมอาคารกวา 35 หลัง ในเนื้อท่ีกวารอยไร มีท้ังสถาปตยกรรมทองถ่ินภาคเหนือ และ
อาคารสถาปตยกรรมทองถ่ินประยุกต โดยมีหนาท่ีใชสอยตางๆ กันไป  เชนเก็บหนังสือ ใชประชุม 
เปนท่ีพักสําหรับแขกผูมาเยือน และอีกหลายหลังก็เปนบานพักของถวัลย เอง ซ่ึงเขาจะพักในแตละ
คืนไมแนนอน และกอี็กหลายหลังจัดไวสําหรบัแสดงศิลปะพ้ืนบาน ท่ีถวัลย สะสม มีท้ังท่ีซ้ือมาจาก
ท่ีตางๆ รวมถึงตางประเทศ และก็ยังมีผลงานของกลุมสลาทองถ่ิน ท่ีทํางานภายใตการสนับสนุน
ของถวัลย ปจจุบันเปดทุกวันโดยใหผูสนใจเขาชมโดยไมเสียคาใชจาย 
 

 
 

ภาพท่ี 17 บานดํา  นางแล ยุคป พ.ศ. 2527 
ท่ีมา:  John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 73. 
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ภาพท่ี18  บานดํา  นางแล สมัยปจจุบัน(พ.ศ. 2554) บานอูบเปลวปลองฟา บานอูบหยาดน้ําตาบน 
  แกมกาลเวลา(อูบกอกตด) บานอูปปรภพ(หองจิตวิญญาณ)จากซายตามลําดับ 
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ภาพท่ี 19 แผนผัง บานดํา  นางแล จังหวัดเชียงราย 
ท่ีมา: www.thawan-duchanee.com, Banndam Museum [online], accessed  10 March 2011. 
Available from http://www.thawan-duchanee.com/map-thai.htm  
 
คําอธิบายภาพแผนผังบานดํา ตามตัวเลข 
  1. วิหารเล็ก 

 2. มหาวิหาร(อาหารพิพิธภัณฑศิลปะ) 
 3. วิหารราม 
 4. เรือนหลังขาว, บานยุงขาว 
 5. สุขากระบวนลุงแสง 
 6. โรงรถ 
 7. กรงสัตวเล้ียง  
 8. หองแตม   
 9. ศาลาตะวันออก 
 10.  11.  12. บานดํากาแลเกี่ยวฟา 

 13. ผามผุกผายดาว 
 14. หองน้ํา 
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 15. เรือนเชียงทองทาทาบรุง 
 16. กิ่งกาลเวลาในกลีบผกา 
 17. บานสามเหล่ียม(ท่ีพักรับรองนักเขียน ลูกศิษย และ หองทํางาน) 
 18. หองน้ําหม่ืนนก 
 19. เรือนผกายแกว 
 20. บานไซบะหลอด 
 21. อูปปรภพ (หองจิตวิญญาณ) 
 22. หยาดน้ําตาบนแกมกาลเวลา (อูบกอกตด) 
 23. อูบเปลวปลองฟา 
 24. นอแรดในรุงดาว (อูบเตารีด จัดแสดงชุดเฟอรนิเจอรจากทุกมุมโลก) 
 25. เถรีกัมปนาท (หอกลอง) 
 26. หอคํา (ท่ีพักสําหรับสุภาพสตร)ี 
 27. หอไตร (ท่ีเก็บอัฐิบรรพบุรุษ) 
 28. บานสามช้ัน (เรือนนอนฤดูหนาว) 
 29. หองน้ํา 
 30. ศาลามีดมางฟา 
 31. ศาลาพระส่ีอรยิาบถ 
 32. ศาลาเง้ียว (บานง้ิวเง้ียว) 
 33. ศาลาเครื่องมุกมหัตภัณฑ 
 34. ศาลาพระทองไสยาสน 
 35. เรือนคนงาน 
 36. หองน้ําท่ัวไป 
 37. วงแหวนหวานลอมดาวพระเสาร 
 38. สุขาวดีในกาพยหอย 
 39. อูบหัวนกกก, นกเงือกหัวแรด 
 40. ผามแกะไม 
 41. บานดําแกลลอรี่ (ศูนยขอมูลและรานจําหนายของท่ีระลึก) 
 42. หองอาบน้ํา 
 43. บอน้ํา 
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 สวนใหญถวัลย ใชชีวิตอยูท่ีบานดํา นางแลเชียงราย เปนสวนใหญ มีท่ีพักอีกแหงท่ี
กรุงเทพฯคือบานท่ีหมูบานนวธานี  
 
 ชีวิตครอบครัว   สมรสกับนางคําเอย ลูกครึ่งไทย-มาเลเซีย มีบุตรชาย 1 คน คือ นาย
ดอยธิเบศร ดัชน ีตอมาสมรสกับ ทิพยชาติ วรรณกุล ชาวลพบุรี ไมมีบุตร และอยูรวมกันจนถึง
ปจจุบันนี้  
 
5.  ประวัติการสรางสรรคผลงานศิลปะของถวัลย ดัชน ี

การจัดแสดงผลงานเดี่ยว   ถวัลย ดัชนี ไดจัดแสดงผลงานทางศิลปะอยางมากมายไมวา
จะเปนการแสดงเดี่ยว (One Man Show)  และการแสดงกลุมท้ังในประเทศและตางประเทศ 
นับตั้งแตเขามามีบทบาทในวงการศิลปะรวมสมัยของไทย ดังนี ้

 
ตารางท่ี 3 การแสดงชวงเวลาการจัดแสดงผลงานเดี่ยว 
 

ชวงเวลา นิทรรศการ 
พ.ศ. 2497 -นิทรรศการศิลปะของโรงเรียนเพาะชาง 
พ.ศ. 2498 -นิทรรศการแสดงของนักเรียนเพาะชางท่ีเดนดาน

จิตรกรรม ณ หอศิลปแหงชาติ โตเกียว ประเทศญี่ปุน 
พ.ศ. 2499 - นิทรรศการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ กรุงเทพฯ 

- นิทรรศการแสดงภาพของนักเรียน โรงเรียนเพาะชาง
ประจําป 
- แสดงเดี่ยวงานจิตรกรรม ประติมากรรมนูนต่ํา เครื่อง
หนัง เครื่องไมไผ เครื่องโลหะ ณ โรงเรียนสามัคคี
วิทยาคม จังหวัดเชียงราย 

พ.ศ. 2504 - นิทรรศการแสดงเดี่ยว วังสวนผักกาด กรุงเทพฯ 
พ.ศ. 2506 - นิทรรศการแสดงเดี่ยว บางกะป แกลเลอรี ่กรุงเทพฯ 
พ.ศ. 2508 - รวมแสดงผลงานจิตรกรรมไทยกับอินสนธ์ิ วงศสาม 

ปรีชา บางนอย ณ ทําเนียบทูตไทย นายบุณย เจริญชัย 
เอกอัครราชทูตไทย กรุงปารีส *(ปจจุบันกระทรวงการ
ตางประเทศนํามาประดับไวท่ีกรมพิธีการทูต กรุงเทพฯ) 
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
 

ชวงเวลา นิทรรศการ 
พ.ศ. 2509 -นิทรรศการแสดงกลุมนักศึกษาภายหลังปริญญาตรี ของ

ราชวิทยาลัยศิลปแหงชาติ อัมสเตอรดัม 
- นิทรรศการมหกรรมศิลปไทย หอศิลป กรุงเฮก 
เนเธอรแลนด 

พ.ศ.  2510 - นิทรรศการแสดงเดี่ยว ณ หอศิลปแหงชาติรวมสมัย จัด
โดยพิพิธภัณฑศิลป รวมสมัยแหงชาติ อัมสเตอรดัม 

พ.ศ. 2511 - นิทรรศการแสดงเดี่ยวหอศิลปแหงชาติ กรุง
อัมสเตอรดัม 

พ.ศ. 2512 - เดินทางกลับประเทศไทยแวะศึกษาจิตรกรรมท่ี
ประเทศอิตาลีระยะหนึ่งและไดกอสรางบานพักสวนตัว
ครั้งแรกท่ีบานเกิดจังหวัดเชียงราย 
- จัดนิทรรศการงานศิลปะรวบยอด เพาะชาง ศิลปากร 
อัมสเตอรดัมท่ีโรงเรียนสามัคคีวิทยาคม 

พ.ศ. 2514 - นิทรรศการแสดงเดี่ยว สํานักกลางนักเรียน 
คริสเตียน กรุงเทพฯ 
- นิทรรศการแสดงเดี่ยว มหาวิทยาลัยเชียงใหม 

พ.ศ. 2515 -นิทรรศการแสดงเดี่ยว บริติชเคานซิล กรุงเทพฯ 
- นิทรรศการแสดงเดี่ยว ศูนยวัฒนธรรมเยอรมัน 
กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2516 - นิทรรศการแสดงเดี่ยว ศูนยวัฒนธรรมเยอรมัน รวมกับ 
บริติชเคานซิล ท่ีบริติชเคานซิล กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2517 - นิทรรศการแสดงเดี่ยว หอศิลปแหงชาติ ฮาวาย 
สหรัฐอเมริกา ศูนยการศึกษาตะวันตกตะวันออก 
มหาวิทยาลัยฮาวาย 

พ.ศ. 2520 -นิทรรศการแสดงเดี่ยว การแสดงศิลปกรรมครั้งแรก ท่ี
ไดรับเชิญเปนตัวแทนประเทศไทย ณ หอศิลปแหงชาติ 
นครเยรูซาเล็ม อิสราเอล หอศิลปเมืองอายนคาเร็ม          
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
 

ชวงเวลา นิทรรศการ 
พ.ศ. 2521 - นิทรรศการแสดงเดี่ยว หอศิลป เมืองซานดาม 

เนเธอรแลนด 
- นิทรรศการแสดงเดี่ยว พิพิธภัณฑศิลปแหงชาติ ซูริค 
สวิตเซอรแลนด 
- นิทรรศการแสดงเดี่ยว หอศิลป กรุงเบิรน 
สวิตเซอรแลนด 

พ.ศ. 2525 -นิทรรศการแสดงเดี่ยว บริติชเคานซิล กรุงเทพฯ 
พ.ศ. 2526 - 2527 - แสดงกลุมศิลปกรรมไทย ทูบิงเกน เยอรมน ี
พ.ศ. 2529 - 2530 -เปนผูแทนจากประเทศไทย ไปปฏิบัติงานจิตรกรรมรวม

สมัยกับ 17 ชาติในเอเชียท่ีกวนตัน มาเลเซีย คลับเมด
แหงมาเลเซีย 
 

พ.ศ. 2529 - 2530 - เขารวมประชุมดานจิตรกรรมท่ี มาดริด สเปน 
-นิทรรศการแสดงเดี่ยวศิลปกรรมไทย สถาบัน
วัฒนธรรมเยอรมนี ณ นครซานฟรานซิสโก 
สหรัฐอเมริกา 

พ.ศ. 2531 -นิทรรศการแสดงเดี่ยว สภาศิลปกรรมไทย กับ
พิพิธภัณฑศิลป เมืองพาซาเดนา ณ ลอสแองเจลีส 

พ.ศ. 2532 - นิทรรศการศิลปกรรมไตยวน การแสดงกลุมศิลปะของ
ศิลปนลานนา จากเชียงราย 5 คน ครั้งแรก ณ ศูนย
วัฒนธรรมแหงประเทศไทย กรุงเทพฯ 

พ.ศ. 2536 - 2537 - แสดงนิทรรศการเดี่ยวท่ีหอศิลป มหาวิทยาลัยเมลเบิรน 
ออสเตรเลีย 

พ.ศ. 2540 - เปนตัวแทนศิลปนไทย 1 ใน 10 ไปแสดงงานศิลปะเปด
สถานทูตไทยใหมท่ีนครลองแองเจลีส สหรัฐอเมริกา 
เปนศิลปนไทยตัวแทนคัดเลือกผูเดียวจากสหประชาชาติ 
แสดงรูปท่ีองคการสหประชาชาติ นิวยอรค 
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ตารางท่ี 3 (ตอ) 
 

ชวงเวลา นิทรรศการ 
พ.ศ. 2541 - ออกแบบและรวมมือกับจังหวัดเชียงรายทําตุงทองคํา 

ขนาดเทาพระองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องใน
วโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ ๖ รอบ 

พ.ศ. 2542 - นิทรรศการเดี่ยว 5 รอบ ถวัลย ดัชนี ธนาคารกรุงเทพ 
สาขาผานฟา  บานดํา นางแลและไรแมฟาหลวง เปดหอ
ศิลปถวัลย ดัชนี โดยนักสะสมภาพชาวเยอรมัน ดร.ยอร
กี้ วิกันธ ประธานกรรมการ บริษัทแกว มึนเชน เมืองมึน
เชน (นครมิวนิค) เยอรมน ี

พ.ศ. 2543  - นิทรรศการยอนถวัลย ดัชนี 60 ผลงาน 60 ช้ิน จากอายุ 
16 ถึง 60  บานดํา นางแล เปดหอศิลปถวัลย ดัชนี 1 ตึกยู
คอม กรุงเทพฯ  
-งานแสดงรวมกลุมจิตรกรนานาชาติ ลิสบอน 
พิพิธภัณฑศิลปรวมสมัยโปรตุเกสเปนตัวแทนจิตรกร
เชียงราย  

พ.ศ. 2543 -เขียนรูปพลังแผนดิน รวมแสดงในงานสลาชาวเชียงราย   
สํานักศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏเชียงราย 

พ.ศ. 2544  -นิทรรศการเดี่ยว พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เมืองฟูกุโอ
กะ 
-นิทรรศการแสดงเดี่ยวพุทธปรัชญาเซ็นปรากฏรูปใน
งานศิลปรวมสมัยตอหนาพระพักตร                สมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชินี
มากาเรตเต เจาชายเฮนดริก และมกุฎราชกุมารเฟเดอริด 
แหงเดนมารก ท่ีไรแมฟาหลวง จังหวัดเชียงราย 

 
ท่ีมา: คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต.ิ สํานักงาน. ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2545 ( กรุงเทพฯ 
โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2545), 22-24. 
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รางวัลและเกยีรติคุณที่เคยไดรับ    เนื่องจากถวัลย ดัชนี ไดทํางานศิลปะมาอยางตอเนือ่ง
ตั้งแตเด็กและความมุงม่ันอยางแทจริงในการจะทําแตศิลปะเพียงอยางเดียว จึงทําใหผลงานมีความ
สมบูรณและโดดเดน มีเอกลักษณเฉพาะตัว  เปนท่ียอมรับจากท้ังภายในภายนอกประเทศดูไดจาก
รางวัลทางศิลปะตามตารางท่ี 3 รางวัลสําคัญของ ถวัลย มีอยูสามรางวัลคือสมาคมสถาปนิกสยาม ป 
พ.ศ. 2528 ซ่ึงใหกับบานดํา นางแล รางวัลนีผู้นําเสนอช่ือเขาไปคือดร.สุเมธ ชุมสาย ณ อยุธยา เพ่ือ
เขาชิงรางวัลสถาปตยกรรมยอดเยี่ยมของปนั้น แตถึงแมผลงานจะดีเขาเกณฑ แตกรรมการกไ็ม
สามารถพิจารณามอบรางวัลนี้ใหได เพราะสงวนไวเฉพาะสถาปนิกเทานั้น ซ่ึงในท่ีนี้ถวัลย เปน
จิตรกรจึงทําใหพิจารณาเปนรางวัลอ่ืน “สรางสรรคสถาปตยกรรม” แทน  
 ในป พ.ศ. 2544 ถวัลย ดัชน ีไดรางวัลฟูกูโอกะ ซ่ึงก็มาจากการสนับสนุนจากกัลยาณมิตร
อีกครั้ง 

 เพื่อนสนิทสนมของผม คบกันมาตลอดชีวิต อายุเทากันเกิดปเดียวกัน เปนคนท่ียิ่งใหญท่ีสุด
ของซีกโลกดานนี้ เปนสถาปนิก ก็คือ ดร. สุเมธ เปนกัลยาณมิตรท่ีชวยเหลือผมในแทบทุกดาน 
ไมวาจะเปนการงาน การดําเนินชีวิต การผลักดันใหรับรางวัลนี้ ก็เปนสุเมธท่ีไปถึงฟุกุโอกะ เปน
คนท่ียื่นขอเสนอไป อยากสรุปวา ถาไมมีสุเมธ ผมก็ไมสามารถมานั่งตรงนี้ก็เปนได (ไมตรี ลิมป
ชาติ 2552 : 208) 

 
 เปนความภูมิใจกับรางวัลท่ีถวัลย จะกลาวตามท่ีตางๆ อยูเสมอเม่ือมีโอกาส และรางวัล
ช้ินสําคัญสําหรับวงการศิลปกรรมของไทยคือรางวัลศิลปนแหงชาติ ซ่ึงกไ็ดรับปเดียวกับรางวัลฟุกุ
โอกะ นอกจากรางวัลนี้จะหมายถึงความเพียรในการสรางผลงานศิลปะช้ันเยี่ยมขึ้นแลว ยังหมายถึง
คุณคาของผูนั้นเสียสละตนเพ่ือจรรโลงสังคมใหดียิ่งขึ้นอีกดวย 
 
 งานสะสมของพิพิธภัณฑและงานสะสมสวนบุคคล    นอกจากการแสดงผลงานแลว 
ตลอดระยะเวลา 40 ปของการสรางงานศิลปะ ถวัลย ดัชนี ยังไดรับการตอนรับเปนอยางดีมาตลอด
ตั้งแตการแสดงครั้งแรกๆ ถึงแมในชวงตนจะอยูในวงจํากัดแตก็ถือวาผลงานของเขาขายไดโดย
ตลอดตางกันแคมากหรือนอย เปนคนแรกท่ีใหการสนับสนุนเปนอยางอยางชัดเจนคือ ม.ร.ว. คึก
ฤทธ์ิ ปราโมช จนถวัลยเคยกลาววา “...เม่ือกอนมีช่ือเสียงระดับพ้ืนบานพ้ืนเมือง จนกระท่ังวันดีคืนดี
ไดรูจักอาจารยคึกฤทธ์ิ ทานมีสวนค้ําจุน ค้ําชู ซ้ือรูปของผม เขียนวิจารณเปดงานใหผม ทานบอกวา 
คนนี้เปนคนยิ่งใหญท่ีสุดของแผนดิน ผมถือวาอาจารยคึกฤทธ์ิ คือ อกุสไตน...” (ไมตรี ลิมปชาติ 
2552 : 222)  ในการอางถึง อกุสไตน ในท่ีนี้คือ เกอทรูต สไตน (Gertrude Stein) เศรษฐีนีชาว
อเมริกันนักสะสมงานคนสําคัญของปกัสโซ ไวจํานวนมาก นอกจากจะชอบซ้ือไวเอง ชักชวนกลุม
เศรษฐีชาวอเมริกัน และฝรั่งเศส ใหมาสะสมงานของ ปกัสโซอีก นอกจากนั้นโดยการนําออกจัด
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แสดงจนเปนสวนผลักดันใหปกัสโซ มีช่ือเสียงในวงกวางและในสังคมชนช้ันสูง แสดงวา ม.ร.ว. 
คึกฤทธ์ิ ปราโมช มีความสําคัญมากสําหรับถวัลย ดัชน ี

 นอกจากนั้นผลงานของเขายังถูกตอบรับจากชนช้ันสูงเปนอยางดีตั้งแตชวงตนๆ เห็นได
จากการการเก็บสะสม สถานฑูตตางๆ ในกรุงเทพฯ หรือพลเอกชาติชาย ชุณหะวัณ ชวงท่ีดํารง
เอกอัครราชทูตวิสามัญประจําประเทศอารเจนตินา ก็ไดซ้ือผลงานในนามของกระทรวงตางประเทศ
ไว 12 ช้ินเพ่ือติดตามสถานฑูตไทยในประเทศตางๆ  

จนถึงยุคท่ีมีช่ือเสียงในวงกวางแลวทําให มีลูกคารายใหญ ลวนแตเปนตระกูลมหาเศรษฐี
ท้ังส้ิน เชน ตระกูลโสภณพานิช, ศรีวิกรม, นิมมานเหมินท, ลํ่าซํา, โอสถานุเคราะห, อัษฎาธร, 
(ไมตรี ลิมปชาติ 2552 : 113)โดยเฉพาะบุญชัย เบญจรงคกุล ซ่ึงช่ืนชอบผลงาน และซ้ือเก็บไวเปน
จํานวนมากสามรถตั้งเปนหอศิลปะเพ่ือแสดงผลงานของถวัลย ดัชนีโดยเฉพาะตั้งช่ือวาหอศิลป 
ถวัลย ดัชนี 1 และถวัลย ดัชนี 2  ภายในอาคารเบญจจินดาซ่ึงเขาเปนเจาของ  

นอกจากนั้นผลงานอีกจํานวนมากท่ีถูกขายใหกับนักสะสมตางๆ ท่ีไมไดมีการเก็บ
หลักฐานไวท้ังคนไทยและชาวตางชาติ รวมถึงติดตั้งแสดงถาวรอยูในพิพิธภัณฑศิลปสมัยใหม และ
สถานท่ีสําคัญ ๆ หลายแหงท้ังในประเทศ ตางประเทศ ซ่ึงไดแสดงไวเทาท่ีมีหลักฐานยืนยัน ดัง
ตารางท่ี 5 
 

 
 

ภาพท่ี 20  หอศิลป ถวัลย ดัชนี 1 ภายในอาคารเบญจจินดา 
ท่ีมา : imageshack.us, [online], accessed  10 March 2011. Available from 
http://imageshack.us/photo/my-images/36/dsc3934.jpg/ 
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ภาพท่ี 21 ภายในหอศิลป ถวัลย ดัชนี 1  
 
ตารางท่ี 4 แสดงรางวัลทางศิลปะ 
 

ชวงเวลา รางวัล 
พ.ศ. 2503 - รางวัลท่ี 2 การประกวดศิลปกรรม ณ วังสวนผักกาด 
พ.ศ.2505 - รางวัลท่ี 1 การประกวดศิลปกรรม จัดโดย องคการสงเสริมการ

ทองเท่ียวกรุงเทพ 
พ.ศ. 2528 - ไดรับรางวัลเกียรติยศเหรียญทองจากสมาคมสถาปนิกสยาม ใน

ฐานะ จิตรกรผูสรางสรรคศิลปะรวมสมัย 
พ.ศ. 2540 - ไดรับเลือกจากองคการสหประชาชาติ ใหเปนผูแทนวัฒนธรรม

ทางศิลปะ ภาคตะวนัออกไปแสดงผลงานท่ีนิวยอรค ปารีส โรม
ลิสบอน แคนเบอรา และโตเกียว ตามลําดับ  

พ.ศ. 2544 - ไดรับคัดเลือกจาก FUKUOKA ASIAN CULTURE PRIZE 
COMMITTEE ใหรับรางวัล Arts and Culture Prize ค.ศ. 2001 
จิตรกรคนแรกและคนเดียวในโลกตะวันออกท่ีไดรับรางวัลนี ้
- ศิลปนแหงชาติสาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม ) 

 
ท่ีมา: คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต.ิ สํานักงาน. ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2545 ( กรุงเทพฯ 
โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2545), 25. 
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ตารางท่ี 5 แสดงการสะสมงานจิตรกรรม ในประเทศ ตางประเทศ และจากบุคคลสําคัญตาง ตาม 
 ชวงเวลา 
 

ป พ.ศ. ช้ิน งานสะสมของภาครัฐ งานสะสมของภาคเอกชน หมายเหต ุ
2503 10  ม.ร.ว.คึกฤกษิ์ ปราโมช 

ประดับท่ีโรงพิมพสยามรัฐ 
 

2505 12 พลเอกชาติชาย ชุณหะวัณ  
ภาพ ประดับท่ีสถานทูต
ไทยบูไอโนส แอรเรส         
อารเจนตินา นครเวียนนา 
ออสเตรีย และนครเจนีวา
สวิตเซอรแลนด  

 งาน
วิทยานิพนธ
ศิลปบัณฑิต 
คณะจิตรกรรม 
มหาวิทยาลัย        
ศิลปากร 

2506 - พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
กัวลาลัมเปอรปนัง 
สิงคโปร 

  

2507  5  ธนาคารเชสแมนฮัตตัน  
นครจารกาตา อิโดนิเซีย 

ผลงานวาดเสน
,จิตรกรรม
ขนาดใหญ 

2508 - 
2509 

- สถานทูตไทย ณ กรุงปารีส 
ฝรั่งเศส 

 จิตรกรรม
ขนาดใหญ 

2510 - 
2511 

-  ปราสาทอาซิลล คลารัค จิตรกรรมฝา
ผนัง 

 -  สําหรับสํานักกลาง          
คริสเตียนประเทศไทย 
กรุงเทพฯ 
 

จิตรกรรมฝา
ผนังภาพการ
กําเนิดจักรวาล 

2512 -
2513   

- สถานทูตเนเธอรแลนด 
กรุงเทพฯ 

  

2512 -
2513   

- พิพิธภัณฑศิลปพ้ืนบาน  
นครฮัมบวรก เยอรมน ี
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ตารางท่ี 5 (ตอ) 
 

ป พ.ศ. ช้ิน งานสะสมของภาครัฐ งานสะสมของภาคเอกชน หมายเหต ุ
2515 - พิพิธภัณฑนครลอสแองเจ

ลีส เคานตี้มิวเซียม 
  

 - หอศิลปแหงซานฟรานซิส
โก เบยเอเรียมิวเซียม 

  

2517   -  อดีตผูอํานวยการบริติช
เคานซิล ประจําประเทศ
ไทย มร.มัวรีช คารดิฟ 
สโตนเฮาส ออกซฟอรด 

 

2519- 
2520 

- พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ 
กรุงสตอคโฮลม สวีเดน 

  

 - พิพิธภัณฑสถานเมืองซาน
ดาม เนเธอรแลนด 

  

 -  ปราสาทครอททอรฟ 
เยอรมน ี

จิตรกรรม
ขนาดใหญ 

2521 - พิพิธภัณฑศิลปรวมสมัย
นานาชาติ ท่ีเมือง
วิสคอนซินสหรัฐอเมริกา 

  

2523 -  บริษัทเชลลแหงประเทศ
ไทย 

 

2525 -  ธรรมสถานจุฬาลงกรณใน
มหาวิทยาลัย 

 

2527- 
2528 

-  ปราสาทครอททอรฟ 
เยอรมน ี
 
 

 

2529 -
2530 

- ธนาคารแหงประเทศไทย                   จิตรกรรม
ขนาดใหญ 
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ตารางท่ี 5 (ตอ) 
 

ป พ.ศ. ช้ิน งานสะสมของภาครัฐ งานสะสมของภาคเอกชน หมายเหต ุ
2531 - 
2532 

- พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  
พาซาเดนา   สหรัฐอเมริกา         

  

2533 5 พิพิธภัณฑฟูกุโอกะ   
2534 -  ปราสาทอัลสตริมมิค เขียนภาพ         

ภูมิจักรวาล
ตามไตภรูมิ
ของปกรณัม
ไทย 

2538 - ธนาคารแหงประเทศไทย   
 -  ธนาคารไทยพาณิชย 

สํานักงานใหญ 
สถาปตยกรรม 
จิตรกรรม 
แกะสลักไม 
ศาลาศิลปสูภู
สรวง 

 -  ธนาคารกรุงเทพฯ 
สํานักงานใหญ 

จิตรกรรม
ขนาดใหญ
ท่ีสุดในเอเชีย 
(15 เมตร x 25 
เมตร) 

2539   -  บริษัทยูคอมประเทศไทย  
 
ท่ีมา: คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต.ิ สํานักงาน. ศิลปนแหงชาติ พุทธศักราช 2545  
(กรุงเทพฯ: โรงพิมพครุุสภาลาดพราว, 2545 : 25) 

 
 จิตรกรในพํานักยังตางประเทศ ( Artist in Residence)     ในท่ีนี้หมายถึงจิตรกร ประติ
มากร ท่ีไดรับเชิญ องคกรของตางประเทศ อาจเปนหนวยงานราชการทางวัฒฯธรรม พิพธิภัณฑ  
มหาวิทยลัย เปนตน เพ่ือใชชีวิตท่ีสถานท่ีแหงนั้นเปนระยะเวลาหนึ่ง  เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมทองท่ิน 
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หรือรวมกิจกรรมกับศิลปนในทองท่ิน  สรางสรรคผลงาน เพ่ือนําออกจัดแสดง ณ สถานท่ีแหงนั้น 
โดยมีผูเชิญไปดําเนินการใหทุกอยาง ซ่ึงผูไดรับเชิญเชนนี้ถือวามีเกียรติมาก ซ่ึงถวัลย ดัชนี ก็ไดรับ
เกียรตินี้มากถึง 5 ครั้ง 
 พ.ศ. 2533 - ไดรับการคัดเลือกจากรัฐบาลญี่ปุน เปนจิตรกรในพํานักและนิทรรศการ
ศิลปกรรมเดี่ยว ณ เมืองฟูกุโอกะ พิพิธภัณพศิลปรวมสมัยและท่ีศูนยวัฒนธรรมญี่ปุน นครโตเกียว 
 พ.ศ. 2534 -  มหาวิทยาลัยศิลปนานาชาติ ท่ีนครเทรีย เยอรมน ี
 พ.ศ. 2535 - ไดรับเชิญจากรัฐบาลตุรกี ไปรวมงานศิลปกรรมรวมสมัย ท่ีนครอิสตันบูล 
อัลทานญา และดูงานสถาปตยกรรมในกรีก โรม และอียิปต 
 พ.ศ. 2536 - ไดรับเชิญจากรัฐบาลออสเตรเลีย เปนจิตรกรในพํานักของมหาวิทยาลัย
เมลเบิรน เดินทางไปทัศนศึกษาท่ัวทวีปออสเตรเลีย ตั้งแต อลิชสปริง ซิดนีย แคนเบอรา                     
ยูลาลา เพิรท ไปจนถึงอารเนมแลนด 
 พ.ศ. 2537 - เปนจิตรกรในพํานักท่ีวัดโอคัง วัดทาชิงลังโป มหาวิหารเคียน เชชิกัตเซและ
มหาวิหารไปทาละ ประเทศทิเบต พํานักบนเทือกเขาหิมาลัย บนยอดภูมัจฉา ปูเร เนปาล เพ่ือศึกษา
ภาพเขียนจิตรกรรม ตันตริกของพุทธศาสนานิกายมหายาน และศึกษาปฏิจมุปบาทแบบมหายาน 
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บทที่ 3 
ผลงานการสรางสรรคศิลปกรรม 

 

1.  ลักษณะรูปแบบงานจิตรกรรมของ ถวัลย ดัชน ี

 ผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนี สามารถจําแนกไดเปน 2 กลุมใหญตามรูปแบบการใชสี 
กลุมแรกคือ งานท่ีใชสีแบบเอกรงค (Monochrome) หรืองานจิตรกรรมท่ีปรากฏสีเพียงสีเดียว มัก
ใชเทคนิคสีน้ํามัน (สีดํา) บนผาใบหรือเทคนิควาดเสนดวยหมึก, ดินสอหรือปากกาลูกล่ืนบน
กระดาษ และกลุมท่ีสองคืองานท่ีใชสีแบบพหุรงค (Polychrome) หรือปรากฏสีมากกวาหนึ่งสีขึ้น
ไปในช้ินงาน มักใชเทคนิคสีน้ํามันหรือสีอะครีลิคบนผาใบหรือวัสดุอ่ืน เชน ไมกระดาน เปนตน 
 

กระบวนการสรางสรรค   กระบวนการสรางงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนีประกอบดวย
งานท่ีใชเทคนิควาดเสนและเทคนิคจิตรกรรม(ระบายสี) โดยมีพ้ืนหลังเปนวัสดุตางๆไดแก กระดาษ 
ผาใบ และไมกระดาน ซ่ึงวิธีการทํางานหรือส่ือท่ีใชมีความสอดคลองกับวัสดุของพ้ืนผิวท่ีรองรับ 
เชนงานบนกระดาษ จะใชดินสอ ปากกาลูกล่ืนสีดํา และหมึกสีดํา งานบนไมใชสีอะครีลิค รัก และ
ชาด สวนงานบนผืนผาใบใชสีน้ํามัน ผลงานสวนใหญมีลักษณะเปนงานจิตรกรรมแบบสีเอกรงค ท่ี
แสดงออกดวยสีเดียวหรือมีสีอ่ืนเขามาบาง แตนอยจึงไมมีผลตอโครงสรางสีรวม พบงานท่ีใชสี
แบบพหุรงคบางในสัดสวนท่ีนอยกวา  
 ถวัลย  ดัชนี สามารถสรางงานวาดเสนลงบนกระดาษไดอยางละเอียด ประณีต เห็นได
จากการเขียนรูปสัตวจํานวนมากบรรจุลงในงานขนาดเล็ก อีกท้ังแสดงรายละเอียดท่ีคมชัด เสนท่ีทํา
การสานก็ละเอียดสมํ่าเสมอ งานออกมาสะอาดหมดจด ไมวาจะใชดินสอหรือปากกาลูกล่ืน ก็ลวน
ใหผลออกมาสวยงามประณีตเชนกัน 
 หากดูจากจํานวนช้ินงานท่ีถวัลย ดัชน ี ท่ีนํามาศึกษาท้ังส้ิน 153  ช้ินไดสรางขึ้น (ดูตาราง
ท่ี 6) จะเห็นวางานวาดเสนบนกระดาษมีจํานวนถึง 108 ช้ิน หากพิจารณางานบนผาท่ีเนนรูปแบบสี
เอกรงคและเนนน้ําหนกัออนแกของสีดําเปนประการสําคัญ อาจมีการเขียนสีทอง-ปดทองแทรกอยู
บาง ผูวิจัยจึงจัดใหงานดังกลาวอยูในกลุมงานวาดเสนซ่ึงมีจํานวนรวม  22 ช้ิน  เม่ือนําสองกลุมนี้มา
รวมกันจะไดจํานวนถึง 130 ช้ิน ซ่ึงมากกวาครึ่งหนึ่งของงานท้ังหมด หรือคิดเปนรอยละ 84.9  จึง
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สรุปไดวา ถวัลย ดัชนี ใหความสําคัญกับการแสดงออกดวยงานจิตรกรรมวาดเสนและนิยมในการ
ใชภาพสีดําขาวเปนหลัก 
 

ขนาดของงานจิตรกรรม จาการรวบรวมขอมูลงานจากหนังสืองานนิทรรศการครั้งตาง ๆ  
พบวางานของถวัลย พบขอสังเกตดังนี้ (ดูตารางท่ี 6) 

ชวงทศวรรษ 1 (พ.ศ. 2514 - 2524) นิยมสรางผลงานท่ีมีขนาดใหญ ถึงใหญมากเปน
พิเศษ  ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษท่ีชวยตรึงความรูสึกของคนใหอยูกับผลงาน โดยเฉล่ียผลงานจิตรกรรม
สีน้ํามันจะอยู ในขนาดความกวางยาวเกินกวา 150  ซม. ขึ้นไป  เปนจํานวน 33 ช้ินจาก  54  ช้ิน คิด
เปนรอยละ 61.1 

ชวงทศวรรษท่ี 2  (พ.ศ. 2525 - 2535) มีจํานวนงานผลมากท่ีสุดอยูท่ีขนาดระหวาง 100 - 
51 ซม. เปนจํานวน 12 ช้ิน จากท้ังหมด 24 ช้ิน คิดเปนรอยละ 50 ของจํานวนท้ังหมด 

ชวงทศวรรษท่ี 3 (พ.ศ. 2536 - 2546)  มีจํานวนงานผลมากท่ีสุดอยูท่ีขนาดต่ํากวา 50 ซม. 
เปนจํานวน 56 ช้ิน จากท้ังหมด 75 ช้ิน คิดเปนรอยละ 74.6  ของจํานวนท้ังหมด และไมพบวามีงาน
ขนาดใหญเกิน 101 ซม.  
 
ตารางท่ี 6 ขนาดของงานจิตรกรรมท่ีสํารวจจากส่ือส่ิงพิมพระหวางป พ.ศ. 2514 – 2546  
 

ขนาดผลงาน
ดานยาว 

เปนเซนติเมตร 

จํานวนงาน
พ.ศ. 

2514 – 2524 

จํานวนงาน 
พ.ศ. 

2525 – 2535 

จํานวนงาน
พ.ศ. 

2536 – 2546 

ยอดรวม
ผลงาน 

มากกวา 350 2 2 - 4 
350 - 301 - - - - 
300 - 251 1 1 - 2 
250 - 201 6 2 - 8 
200 - 151 24 - - 24 
150 - 101 18 2 - 20 
100 - 51  12 3 15 
ต่ํากวา 50  1 56 57 

ไมทราบขนาด 3 4 16 23 



 45 
 

 พอจะสรุปวาถวัลย มีการสรางงานงานขนาดใหญในชวงทศวรรษแรกแลวมีการปรับ
ขนาดเล็กลงในทศวรรษตอๆ มา ซ่ึงสอดรับกับการสรางสรรค ซ่ึงภายหลังนิยมสรางงานบน
กระดาษมาก กวาบนผืนผาใบ ท่ีมีขอจํากัดดานขนาดมากกวา และชวงทศวรรษท่ี 3  จะพบแตงานท่ี
เปนกระดาษเทานั้น 
  

ชุดนิทรรศการที่จัดแสดง  ศิลปนมีการจัดแสดงงานอยางตอเนื่องตลอดกวาส่ีสิบป และ
มีคติสรางงานเปนชุดท่ีมีท้ังเนื้อเรื่อง และเทคนิคท่ีสอดคลองกัน นําออกแสดงครั้งละมากกวา 20 
ช้ินขึ้นไป จากการสํารวจหนังสือรวมนิทรรศการ และการท่ีผูวิจัยเขาชมนิทรรศการจริง จะมียกเวน
เฉพาะการแสดงงานกลุมท่ีจะมีจํานวนนอยประมาณ 2-4 ช้ิน  ความถ่ีของการจัดแสดงผลงานแสดง
เดี่ยวท่ีอัตราเฉล่ียท่ี 2 ป ตอครั้ง โดยนับครั้งเริ่มนับจากการนิทรรศการแสดงเดี่ยวท่ี วังสวนผักกาด
ในป พ.ศ. 2504  จนถึงการแสดงนิทรรศการเดี่ยวท่ี พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ เมืองฟูกุโอกะ ป พ.ศ. 
2544 (ดูตารางท่ี  2  การแสดงนิทรรศการ)  
 วิธีการจัดแสดงงานในเรื่องท่ีมีแนวคิดเดียวกันนั้นเปนความแยบยล เพราะจะทําใหเกิด
ความชัดเจนทางความคิด การส่ือสารท่ีสงผานไปยังผูชม ดวยการย้ําเนื้อขาวสารตัวเดียวกันตลอด 
ทําใหผูชมเขาใกลความคิด สุนทรียะภาพ ของถวัลย ท่ีพยายามจะส่ือออกมา ภาพแตละภาพยัง
สามารถส่ือสารถึงกันในลักษณะตัวเช่ือมโยงกันทางความหมายไดอีกดวย 
 ในความหมายของช่ือนิทรรศการยังเปนตัวชวยกําหนดขอบเขตของเนื้อหาวาจะอยูใน
เนื้อหาใด ซ่ึงจะบอกแนวไวอยางคราว ๆ แตก็ไมตายตัว เพราะการกําหนดกรอบท่ีชัดเจนจนเกินไป
ก็เทากับการปดกันความคดิ และจินตนาการของผูรับชมจนเกินไป ช่ือท่ีถูกตั้งมาจึงเปนเหมือนการ
บอกเปนนัยท่ีชวยปูทางสูการรับชมงานจิตรกรรม  
 
2.  พัฒนาการในการสรางงานของถวัลย ดัชน ี

 ในสวนหัวขอยอยนี้จะเปนการแสดงรูปแบบและพัฒนาการในการสรางงานจิตรกรรม
ของถวัลยดัชนี ตั้งแตยุคกอนป พ.ศ.  2514  คือหลังจบการศึกษาตอจากตางประเทศแลว ซ่ึงระหวาง
ชวงนี้ถวัลย ดัชนี ก็ไดนําผลงานจัดแสดงแลว แตยังไมเปนท่ีแพรหลายมาก เทากับยุคหลัง  ซ่ึงงาน
ชวงแรกยังนิยมเขียนดวยสีน้ํามันบนผาใบ หรือบนกระดานไม ตามความนิยมของจิตรกรใน
ขณะนั้น  โดยงานออกมาในรูปแบบกึ่งเหมือนจริงโดยเนนท่ีรูปของมนุษยในอริยาบทตางๆ เปน
สวนสําคัญ มีการนํารูปของกระดกูสัตว และภาพของสัตว ตางเขามาแทรกในเกือบทุกภาพ มากนอย
ตางกันไปตามองคประกอบ และก็มีบางภาพท่ีคนควาไดท่ีเปนภาพสัตวเดียวๆ อยางภาพท่ี 26  Fish 
ท่ีวาดในป พ.ศ. 2507 
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 การนําปากกาลูกล่ืนสีดํา (ballpoint pen) มาใชในงานถือเปนความแปลกใหม  จากการ
พบเห็นครั้งแรกในงานชุด Untitled (ภาพท่ี 31) ท่ีสรางขึ้นในป พ.ศ. 2513  ถึงปากกาลูกล่ืนจะเปน
อุปกรณเครื่องเขียนธรรมดาสําหรับคนท่ัวไปใช  แตถวัลย  ก็สามารถนําของพ้ืนๆ มาสรางสรรคงาน
จิตรกรรม แสดงถึงวาคุณคาของงานไมไดขึ้นอยูในตามวัสดุเสมอไป  
 ท่ีนาสนใจมากอีกภาพคือ ภาพท่ี 33  สรางในป พ.ศ. 2513  เปนภาพของปลาพิรันยา
(Piranha) ท่ีเกิดจากการประกอบดวยภาพของผูหญิงสามคนซอนกัน กับมีรูปทรงคลายมนุษยเชน 
อสูรกายแทรกสลับเขาไปดวยกันกับสัตวชนิดตางๆ เชน  มา  งู  นก  กบ และจระเข  ซ่ึงกลวิธีการ
ซอนภาพประกอบใหเกิดรูปใหมช้ินนี้เปนรูปแบบท่ีเห็นไดชัดเจนเกาท่ีสุดเทาท่ีคนควาจากเอกสาร
ได กอนหนานี้มีเคาการใชคือภาพ Marine Forms พ.ศ. 2505 (ภาพท่ี 25) ภาพนี้มุมบนขวาของภาพ  
มีมือยืน่ออกมาจากเปลือกหอยหนาตาคลายใบหนามนุษย 

งานในชวงนี้จะเห็นไดวามีความหลากหลายอยู ท้ังงานเขียนสีแบบพหุรงค จนถึงสีเอก
รงค งานบนผาใบมาเปนงานบนกระดาน งานวาดเสนบนกระดาษดวยดินสอ จนถึงวาดดวยปากกา
ดํา ซ่ึงกลวิธีในการสรางเหลานี้จะไดรับการคัดเฟนออกเปนงานในยุคตอไปท่ีสรางอัตลักษณของ
ถวัลยดัชนี อยางชัดเจนตอไป 

 
 นอกจากนั้นอิทธิพลจากศิลปะภายนอกกส็งผลตอความคิดของถวัลยอยูมากในชวงระยะ  
เวลานี้ จะเห็นไดวามีเคาของการหยิบยืมรูปจากงานศิลปะช้ินสําคัญเขามาอยูรวมในงานโดย
เฉพาะงานของ ฟรานซิโก โกยา (Francisco Goya) มีผลปรากฎอยูในงานหลายช้ิน เชน ไดจากภาพ 
The Third of May 1808  (ภาพท่ี 22) คือเพ่ือชายในชุดขาวท่ียืนยกมือเพ่ือเรียกรองความยุติธรรมตอ
กองทัพนโปเลียน ท่ีเขาปราบปรามชาวสเปนในเขตยึดครอง ภาพของชายเปลือยท่ีปรากฎในผลงาน
ของถวัลย ใน ภาพท่ี 29, 30, 31  ท่ียืนกางมือออกเหมือนเรียกรองตอบางส่ิงบางอยางท่ียิ่งใหญกวา  
หรือภาพ The Nude Maja (ภาพท่ี 23) ภาพเปลือยโดงดังของโกยา เปนภาพรูปหญิงเปลือยในทาทาง
กึ่งนอนกึ่งนั่ง ก็จะมีลักษณะคลายกับในงานหญิงของถวัลย ในภาพท่ี 32 ซ่ึงหญิงท่ีปรากฎนี้เปน
สวนหนึ่งขององคประกอบภาพทางดานมุมขวาลางนอนหลับอยางนิ่งสงบ โดยท้ังสองภาพมีความ
ไกลเคียงกนัเพียงแตของถวัลย  อยูในลักษณะกลับซายขาวกัน 
 นอกจากนั้นถวัลย ดัชนี ยังเริ่มสนใจเรื่องตํานานตางๆ จากอินเดียเพ่ือมาสรางสรรค
ผลงานอยางภาพผลงานท่ี 28  ก็มาจากสวนหนึ่งของเรือ่งพระกฤษณะ ในมหากาพยภารตะ ตอนท่ี
พระกฤษณะเปาขลุยเรียกเหลานางโคป (ภรรยาคนเล้ียงโค) ใหลอบหนีสามีท่ีกําลังหลับตอน
กลางคืนเขามาในปา เพ่ือมาเตนรํากับพระกฤษณะซ่ึงกินระยะเวลาถึงครึ่งป  ภาพนี้ท้ังหมดแสดง
ออกมาในแบบภาพเปลือย แสดงภาพพระกฤษณะในทากําลังเปาขลุยในแบบประติมากรรมของ
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อินเดีย แตมีรูปรางกายกายวิภาคท่ีหนาบึกบึน มือใหญหนา แมแตหญิงโคปท่ีอยูในทากําลังเตนรํา
ในฉากหลังก็มีรางกํายําไมตางจากชาย หากไมเห็นหนาอกอาจคิดวาเปนชายได ซ่ึงมีเคาอิทธิพลงาน
จิตรกรรมเพดานโบสถซิสทีน โดยไมเคิลแอนเจโล อยูไมนอยท้ังเรื่องสัดสวนกายวิภาค ลักษณะ
การลงสีแบบเฟรชโก(Fresco) 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 22  ฟราซิโก โกยา  ภาพ The Third of May 1808  พ.ศ. 2357 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด  
 266x345 ซม. 
ท่ีมา: Picasaweb, Goya [online], accessed 12 August 2011. Available from 
http://picasaweb.google.com/mbrightr/ArtAndHumanRights#5358652052539076306 
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ภาพท่ี 23  ฟราซิโก โกยา  ภาพ The Nude Maja  ประมาณป พ.ศ. 2346 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด  
 190x97 ซม. 
ท่ีมา: Rasiel.com, Goya [online], accessed 12 August 2011. Available from 

http://www.rasiel.com/hy/800/goya5.jpg 
 

 
 

ภาพท่ี 24 ชาวประมง พ.ศ. 2505 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 60x80  ซม.  
ท่ีมา: สดช่ืน ชัยประสาธน,  จิตรกรรมและวรรณกรรมแนวเซอรเรียลิสตในประเทศไทย พ.ศ. 2507-
2527 (กรุงเทพฯ : สยามสมาคม, 2539), 9. 
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ภาพท่ี 25 Marine Forms พ.ศ. 2505 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 70x100 ซม. 
ท่ีมา: Apinan Poshyananda, Modern Art in Thailand (Singapore: Kyodo Printing Co. (s) Pte. 
Ltd.,1992), 143. 
 
 

 

 
ภาพท่ี 26 Fish  ขนาด 80 x 120 ซม. เทคนิคสีน้ํามันบนกระดาน ป พ.ศ. 2507  
ท่ีมา: Art net, Thawan Dachanee [online], accessed 20 February 2010 .Available from 
http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?lot_id=91B7CD971F8F8F98CC359B4E3DC412
EF 
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ภาพท่ี 27   ไมทราบช่ือเทคนิคและขนาด ป พ.ศ. 2510 
ท่ีมา: Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama: 
General printing Co., 1974 ), 41. 
 

 
 

ภาพท่ี 28  ไมทราบช่ือและขนาด เทคนิคสีน้ํามัน ป พ.ศ.2511  
ท่ีมา:  Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama:  
General printing Co., 1974), 68. 



 51 
 

 
 

ภาพท่ี 29  ไมทราบช่ือและขนาด เทคนิคสีน้ํามัน ป พ.ศ. 2511  
ท่ีมา:  Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama:  
General printing Co., 1974), 72. 
 

 
 

ภาพท่ี 30  ไมทราบช่ือและขนาด เทคนิคสีน้ํามัน ป พ.ศ. 2511 
ท่ีมา:  Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama:  
General printing Co., 1974), 76. 
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ภาพท่ี 31  ไมมีช่ือ (Untitled) ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 25x23 ซม. ป พ.ศ. 2512 
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production, 1987), 13. 
 

 
 

ภาพท่ี 32  ไมทราบช่ือและขนาด เทคนิคสีน้ํามัน ป พ.ศ. 2512-2514  
ท่ีมา:  Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama:  
General printing Co., 1974), 65. 
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ภาพท่ี 33 ไมทราบช่ือเทคนิคและขนาด ป พ.ศ. 2513  
ท่ีมา:  Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama:  
General printing Co., 1974), 46-47. 
 

 
 

ภาพท่ี 34  ไมมีช่ือ (Untitled) สีดําบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม. ป พ.ศ. 2513 
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production, 1987), 17. 
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ภายหลังจากยุคแหงการหาตัวตนของถวัลย ดัชนี เริ่มจากรั้วมหาวิทยาลัยศิลปากร จนถึง
ทวีปยุโรป  ก็เขาสูยุคการตอสูเพ่ือสถาปนาตนเองเปนจิตรกรไดอยางเต็มตัว ท้ังรูปแบบของงาน
สรางสรรคศิลปกรรม ตลอดจนการใชชีวิตอยางจิตรกรเต็มเวลา โดยไมตองพ่ึงพิงส่ิงอ่ืนเพ่ือยังชีพท่ี
นอกเหนือจากงานวาดเขียน   ยุคของจิตรกรอาชีพเริ่มตั้งแตป พ.ศ. 2515 เปนตนมา ภายหลังกลับ
การศึกษาตอท่ีประเทศเนเธอรแลนด นับถึงปจจุบันนี้เปนเวลากวา 39 ป   ในการศึกษางาน
จิตรกรรมของ ถวัลย ดัชนี จะเนนไปท่ียุคของจิตรกรอาชีพ โดยทําการศึกษา ระหวางป พ.ศ. 2514 – 
2546  รวมระยะเวลาของผลงานท่ีทําการศึกษาเทากับ 30 กวาป ท้ังนี้เพ่ือใหงายตอการวิเคราะห  จึง
ไดทําการแบงชวงเวลาออกเปน 3 ชวง แตละชวงยาว 10 ป ดังนี ้

 
ผลงานชวงที่ 1 (พ.ศ. 2514 – 2524)  ผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนี มีความหลากหลาย

ท้ังทางดานการสราง และวิธีการนําเสนอธรรมเนียมของศิลปนสากลมักจะทํางานออกมาอยางเปน
ชุด คือเปนผลงานท่ีมีรูปแบบทางศิลปะคลายคลึงกันและมีประเด็น(theme) เดียวกัน  ในทศวรรษนี้
ถวัลย  สรางผลงานออกมาอยางเปนชุด จัดแสดงอยางตอเนื่องเปนประจํา และจะกลายเปนแบบแผน
สําคัญในการสรางสรรคงานตอมาภายหลัง ชุดงานแสดงจิตรกรรมนั้นมีดั้งนี้     

ชุด Untitled  ทําระหวางป พ.ศ. 2514- 2515   
ชุด Ramayana 73  ป พ.ศ. 2516 
ชุด ทศชาติ  พ.ศ. 2517- 2519 

 
ผลงานท้ังสามชุดดังกลาวผูวิจัยจึงจําแนกอธิบายถึงท่ีมาท่ีไป  วิธีการสรางสรรค  วัสดุ

องคประกอบ  จนถึงกายภาพของงานจิตรกรรมโดยรวม ซ่ึงจะมีการยกตัวอยางช้ินเดนๆ ขึ้น
ประกอบการอธิบาย  แตละชุดดังนี ้

 
ชุด Untitled (ภาพท่ี 35-39) งานชุดนี้ถูกจัดแสดงท่ีสํานักงานกลางนักเรียนคริสเตียน 

กรุงเทพฯ  ป พ.ศ. 2515  มีจํานวนงานท้ังส้ิน 10 ช้ิน ระหวางการแสดงก็เกิดเหตุการณไมคาดฝน มี
กลุมนักเรียนหลายสิบคนเขาทําลายผลงานจนเสียหาย ภายหลังถวัลย ดัชนี ไดนําผลงานท่ีเสียหาย
ท้ังหมดกลับบานท่ีเชียงราย แตผลงานก็ยังถูกขโมยไปอีก ทุกวันนี้จึงมีหลักฐานท่ีหลงเหลืออยูเพียง
บางสวนเทานั้น 

ผลงานชุดนี้สวนท้ังหมดเปนแบบสีขาวดํา เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ ซ่ึงก็เปนการลงสีไล
น้ําหนักออนแกสรางมิติลวงตาดวยสีดําสีเดียวเทานั้น มีขนาด 200x250  ซม.   ซ่ึงมีขนาดท่ีใหญกวา
งานเขียนในยุคเดียวกันมาก โดยเนื้อหาสรางสรรคออกมาในรูปมนุษยแบบตางๆ กันเพ่ือเลา
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เรื่องราว    ผลงานท้ังหมดไมมีการตั้งช่ือ หรือ Untitled  เปนความตั้งใจของจิตรกรเองท่ีไมตองการ
กําหนดกรอบการรับรูของผูชม ท่ีอาจถูกช่ือภาพเขามาบังคับจินตนาการ อยางท่ี Alfred Pawlin ได
กลาวบรรยายในทายหนังสือนิทรรศการท่ีเขาจัดขึ้นวา ถวัลย ดัชนีไดกลาวกับเขาวา   ...มนุษยแตละ
คนตางมีระดับการรับรูเฉพาะตน.. (Pawlin 1987 : n. pag.)   ผลงานท้ังหมดจึงไรช่ือ หรือเปนนิร
นาม แมแตงานเม่ือนําออกแสดงก็ไมปรากฏวามีการตั้งช่ือของนิทรรศการใด ๆ  นอกจากบอกเสียวา
เปนนิทรรศการท่ีจัดขึ้นโดยจิตรกรท่ีช่ือ ถวัลย  ดัชนี  เทานั้น 

ในเนื้อหาท่ีนําเสนอมีความเช่ือมโยงกับพุทธศาสนาอยางชัดเจน ท้ังนี้เพราะภาพท่ีปรากฏ
ออกมาเปนวัตถุท่ียกออกมาจากศาสนามากมาย ท้ังภาพเศียรพระพุทธรูป อาราม เจดีย กําแพงแกว 
ระฆัง ตาลปตร พระสงฆ บางสวนถูกนําไปประกอบกับรางของชายเปลือย  เชน ชายฉกรรจครึ่ง
ทอนบนเปนหลังคาอาราม(ภาพท่ี 35) หรือทอนบนเปนเจดียทรงลังกา(ภาพท่ี37) ท้ังนี้ถวัลย ดัชนี 
ใชวิธีการนําส่ิงตางท่ีมีอยูแลวมาตัดตอผสมใหเกิดความหมายใหม หรือ เพ่ือใหเกิดการกระตุนผูชม
ใหกลับไปคิดถึงบางส่ิงท่ีอาจหลงลืม  หรืออาจเปนส่ิงท่ีถูกแฝงซอนไวในงาน 
 

 
 

ภาพท่ี 35 ไมมีช่ือ (Untitled) พ.ศ. 2514 สีดําบนผาใบ ขนาด 250 x 200 ซม. 
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน,ี” Fine Art 1, 1 (มกราคม 2535) : 75. 
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.  

ภาพท่ี 36 ไมมีช่ือ (Untitled) พ.ศ. 2514 สีดําบนผาใบ ขนาด 250 x 200 ซม. 
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production, 1987), 15. 
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ภาพท่ี 37 ไมมีช่ือ (Untitled) พ.ศ. 2514 สีดําบนผาใบ ขนาด 250 x 200 ซม. 
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production, 1987), 14. 
 
 

 
 
ภาพท่ี 38 ไมมีช่ือ (Untitled) พ.ศ. 2514 สีดําบนผาใบ ขนาด 80 x 55 ซม.   
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production, 1987), 16. 
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ภาพท่ี 39 ไมมีช่ือ (Untitled) พ.ศ. 2514 สีดําบนผาใบ ขนาด 250 x 200 ซม. 
 ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production, 1987), 18. 
 

 
 
ภาพท่ี 40 ไมทราบช่ือ เทคนิค และขนาด ป พ.ศ. 2514 
ท่ีมา:  Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama: 
General printing Co., 1974), 8. 
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ภาพท่ี 41 ไมทราบช่ือ เทคนิค และขนาด ปพ.ศ. 2514   
ท่ีมา:  Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama: 
General printing Co., 1974), 58-59. 
 

 
 

ภาพท่ี 42 ไมทราบช่ือ เทคนิค และขนาด ป พ.ศ. 2515 
ท่ีมา:  Russell Marcus, Form of Man: The Buddhist Vision of Thawan Duchanee (Yokohama: 
General printing Co., 1974), 22. 
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งานชุด Ramayana 73 (ภาพท่ี 43-53)  ผลงานชุดนี้นําออกแสดง ท่ี บริติชเคานซิล 
กรุงเทพฯ ใน ระหวางวันท่ี 27 กันยายน ถึง 18 ตุลาคม พ.ศ. 2516  เปนผลงานสีน้ํามันขนาดใหญ 16  
ช้ิน งานวาดเสนดวยปากกา 9 ช้ิน  รามายณะคือวรรณคดีเกาแกกวา 2,400 ป ของอินเดีย มีความนิยม
อยางแพรหลายมากจากอินเดียใตจรดเอเซียตะวันออกเฉียงใต ท้ังในรูปแบบรอยแกวรอยกรอง
จนถึงนาฎกรรมในรูปแบบตางกันผสมตามวัฒนธรรมทองถ่ิน ในภาษาตางๆ กัน โดยคงเนื้อหา
ใกลเคียงกันวาดวยการรบระหวางมนุษยกับยักษ เปนสัญลักษณการตอสูระหวางความดีความช่ัว ใน
ไทยก็แพรหลายในช่ือรามเกียรติ ์
 งานท่ีสรางสรรคขึ้นมาในรูปแบบงานสีเอกรงค เนนสีขาวดําเปนหลัก ภาพแสดงเปนรูป
คลายอสุรกายในแบบตางๆ กันเชน ช่ือภาพท่ีศิลปนตั้งไวก็เปนไปตามช่ือของตัวละครในเรื่อง
รามยณะไดสองกลุมใหญก็จะเปน ยักษ ลิง และอสูรตางๆ  

 Maiyarab (ไมยราพ) แสดงภาพเปนคนท่ีมีหัวเปนงูเหาท่ีแผแมเบ้ีย มือถือกริดรายรํา 
 Thosakant (ทศกัณฐ) ก็แสดงภาพใหเห็นในรูปคนมีหัวอินทรีซอนกัน มีมือยืนออกมา

มากมายจนอัดแนนในกรอบภาพ โดยแตละมือก็ตางถือศาตราวุธชนิดตางๆ 
 Husband of Kakannasoon (กากะนาสูร) แสดงภาพเปนคนท่ีมีหัวเปนนก ในทานอนดัด

แขนขา รายลอมดวยตาสัตวมากมาย  
 Viroonchambang (วิรุณจําบัง)  แสดงภาพคนมีหัวซอนกับอินทรี อยูบนหลังมา มือกํา

อาวุธ 
 Sdayu (สดาย)ุ หรอืพระยาสดายุ เปนพญานก ท่ีเขามาขัดขวางทศกัณฐ แตก็ไมสําเร็จและ

ยังบาดเจ็บ ในภาพแสดงเปนหัวอินทรี มีแขนเปนปกมีกายเปนคน โดยมีสัตวเล้ือยคลานแทรกตัวอยู
ตามมุมตางๆ 

 Mara Army (กองทัพมาร) เปนภาพขนาดใหญท่ีแสดงภาพเหลาอสูรกายรบกันอยางโรม
รันพันต ู

 บางสวนก็ไมไดปรากฎในเนื้อหาของรามายณะโดยตรง อยาง  
 Husdiling (หัสดีลิงค) เปนสัตวท่ีอาศัยอยูในปาหิมพานตเปนนกท่ีมีปากเปนอยางงวงชาง  

ในภาพแสดงออกเปนรูปรางอยางมนุษยแตหัวเปนชาง มีมือเปนแบบกงเล็บเหยี่ยว 
 Naga (นาคา)  มีหัวเปนงูมีกายเปนมนุษย 
 Tiger (สิงห) มีหัวเปนเสือคํารามมีกายเปนมนุษย 
 

 การสรางสรรคงานชุดนี้อาศัยเรื่องของวรรณคดีท่ีรูจักดีอยูแลวระดับหนึ่งเปนจุดเริ่มตน 
สงครามระหวางความดีช่ัวท่ีเปนแนวคิดหลักของเรื่องรามยาณะ ความเลวรายของสงครามท่ีตางก็
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ไดรับกันท้ังสองฝายท้ังผูแพหรือผูชนะ ยอมไมเปนท่ีนาปราถนาไมวายุคสมัยใดๆ ของโลก ภายใต
ของสงครามคือการปลดปลอยจิตใจท่ีช่ัวราย ความเห้ียมโหดในการมุงทําลายฝายตรงขามใหส้ินไป 
เปนสัญชาตญาณแหงความเอาตัวรอดเยี่ยงสัตวปา  

ถวัลยไดตีความตัวละครในเรื่องออกมาเปนภาพโดยอาศัยเคาเดิมตามเรื่องท่ีพรรณา
ลักษณะไวแลวมากบางนอยบางตางกันไปในแตละภาพ ท้ังนี้ก็นาจะเพ่ือใหผูชมสามารถยอนนึกถึง
เรื่องราวของวรรณคดีนี้ได  ซ่ึงเห็นความสัมพันธไดชัดกับการตั้งช่ือท่ีใชช่ือตัวละครนั้นมาใชอยาง
ตรงไปตรงมาอยูหลายภาพ เชน Maiyarab(ไมยราพ)  Thosakant(ทศกัณฐ)  Viroonchambang (วิรุณ
จําบัง)  และ Hanuman (หนุมาน) เปนตน การตั้งช่ืออยางตรงไปตรงมาก็ชวยทําใหเกิดความชัดเจน
ในความตั้งใจของศิลปนถึงการส่ือถึงอะไร ทําใหเกิดการเปรียบเทียบกับภาพในจินตนาการของ
ผูชมกับศิลปนนั้นมีความแตตางกันอยางไรอยางท่ี มรว. คึกฤทธ์ิ ปราโมชท กลาวไวในคํานําของสูจิ
บัตรครั้งนี้  

 
 ...ทศกัณฐนั้นมีสิบเศียร ยี่สิบกร ใครๆ ก็รู นึกดูดวยใจใครก็นึกออก แตปญหาก็เกิดมี

เสมอมาวาจะเขียนลงไปเปนรูปอยางไร ถาจะเขียนท้ังหัวและแขนใหครบ ก็จะไดรูปยักษท่ีมีหัว
ติดกันเปนแผงเหมือนหัวปรากรอบ มีแขนเรียงกันอยูสองขางๆละสิบแขน ภาพเขียนนั้นจะตอง
ใหเห็นฤทธิ์ เห็นเดชของทศกัณฑดวย 

 …ทศกัณฐของถวัลย ดัชนี นั้นเปนอีกทัศนะหนึ่งแตกตางกวาแตกอน มากแขนมากมือ 
และมากหัว แตท่ีสําคัญนั้นก็คือฤทธิเดชของทศกัณฐนั้น ปรากฏชัด 

 “อันองคทาวยี่สิบกร 
 ฤทธิรอนฝากฟาดินไหว” 
 ลักษณะของทศกัณฐเชนนี้ แลเห็นไดในภาพของถวัลย... (ถวัลย ดัชนี 2516 : ไมปรากฏ

เลขหนา  ) 
 
 นอกจากนีก้ารนําเรื่องจากวรรณคดีกลับมาทําใหมก็ยังเปนการใหคุณคากับของโบราณ
ไมใหเลือนหายไป ซ่ึงกอนหนานี้ถวัลย ก็เคยไดหยิบเรื่องของพระกฤษณะ มาสรางเปนผลงานมา
กอนแลว  
 

ศิลปนใชภาพเขียนแบบกึ่งเหมือนจริง เนนภาพกายวิภาคของมนุษยและสัตวผสมผสาน
กัน ใหภาพท่ีมีมิติเหมือนจริงดวยการใชวีธีการลงน้ําหนักสี  วาดภาพอยางเนนหนักจนทําใหภาพ
เกิดการหลอกตาวามีความกลมอยูจริง  เทคนิดนี้เทียบเคียงไดเหมือนการวาดเสนท่ีใชการแรงเงา
ดวยดินสอดําเพียงอยางเดียวจนเกิดมิต ิ 
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ในการจัดภาพสวนท่ีเปนประธานหรือบุคคลท่ีปรากฏ จะถูกจัดวางอยางโดดเดนเสมอ 
ดวยการจัดวางในแนวกลางภาพ อยูสวนหนาสุดของภาพ หรือการใหสัดสวนของจุดเดนมีขนาดท่ี
ใหญจนเกิดความรูสึกคับกรอบ บางท่ีก็จะลนออกมานอกภาพ ทําใหบางสวนตกออกไปนอกกรอบ
มองไมเห็น วีธีนี้ก็เปนการเนนตัวประธานของภาพอีกอยาง 

 การเนนโครงสีท่ีมีน้ําหนักขาวดําจัด คือภาพท่ีคาน้ําหนักของสีสวางและมืดตัดกันอยาง
รุนแรง บางสวนก็เปนภาพท่ีมีลักษณะเนนเงามืดเปนสวนใหญ มีสวนสวางของแสงอยูเปนจดุๆ 
เฉพาะสวนท่ีตองการเนน ซ่ึงในสวนของแสงขาวหรือสีขาวจะถูกเนนท่ีประกายตา คมเขี้ยว 
ประกายโลหะของศาตราวุธ  อยางในภาพ Maiyarab (ไมยราพ) (ภาพท่ี 48) หรือภาพ Pali Crushing 
the Giant Crab (พาลีบดขยี้ปูยักษ) (ภาพท่ี 47) เปนตน 

 
 
 
 

  
 

ภาพท่ี 43 สดายุ พ.ศ. 2515 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 78 x 107.5 ซม.  
ท่ีมา: มูลนิธิหอศิลปะแหงรัชกาลท่ี 9, ศิลปะแหงรัชกาลท่ี 9 (กรุงเทพฯ: มูลนิธิหอศิลปะแหงรัชกาล
ท่ี 9, 2539), 90. 
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ภาพท่ี 44  Mara Army (กองทัพมาร) พ.ศ. 2516 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 210x599 ซม.  
 (ผลงานจริงเปนภาพสี) 
ท่ีมา:  Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting 
(Zurich: Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 94. 
 

 

 
 

ภาพท่ี 45  Mara Army (กองทัพมาร) พ.ศ. 2516 สวนรายละเอียด 
ท่ีมา:  Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting 
(Zurich: Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 96-97. 
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ภาพท่ี 46  Mara Army (กองทัพมาร) พ.ศ. 2516 สวนรายละเอียด 
ท่ีมา:  Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting 
(Zurich: Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 98-99. 
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ภาพท่ี 47  Pali Crushing the Giant Crab(พาลีบดขยี้ปูยักษ) พ.ศ. 2516 สีน้ํามันบนผาใบ  
 ขนาด 150x200 ซม. 
ท่ีมา:  John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok : Graphis Co., 1984), 59. 
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ภาพท่ี 48  Maiyarab(ไมยราพ) พ.ศ. 2516 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.  (ผลงานจริงเปนสี) 
ท่ีมา: Thawan Duchnee, Ramayana 73: exhibition of drawings painting  (Bangkok: n.p., 1973), 6. 
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ภาพท่ี 49  Muchanu(มัจฉานุ) พ.ศ.2516 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม. (ผลงานจริงเปนสี) 
ท่ีมา: Thawan Duchnee, Ramayana 73: exhibition of drawings painting  (Bangkok:  n.p., 1973), 5. 
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ภาพท่ี 50  Husband of Kakanasoon(กากะนาสูร) พ.ศ. 2516 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.  
ท่ีมา: Thawan Duchnee, Ramayana 73: exhibition of drawings painting  (Bangkok:  n.p., 1973), 6. 
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ภาพท่ี 51  Naga(นาคา) พ.ศ. 2516 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.  
ท่ีมา: Thawan Duchnee, Ramayana 73: exhibition of drawings painting (Bangkok :  n.p., 1973), 6. 
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ภาพท่ี 52  Sdayn(สดาย)ุ พ.ศ. 2516 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.  
ท่ีมา: Thawan Duchnee, Ramayana 73: exhibition of drawings painting  (Bangkok:  n.p., 1973), 5. 
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ภาพท่ี 53  Husdiling(หสัดีลิงค) พ.ศ. 2516 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.  
ท่ีมา: Thawan Duchnee, Ramayana 73: exhibition of drawings painting  (Bangkok:  n.p., 1973), 5. 
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ชุดทศชาติ   (ภาพท่ี 54-79)  ผลงานชุดนี้ไดจัดแสดง ท่ี บริติชเคานซิล กรุงเทพฯ ระหวาง  
27 กันยายน ถึง  30 ตุลาคม 2519 เปนชุดผลงานท่ีถวัลย  ดัชนี  ใชเวลาทําอยูถึง 3  ป  ตางสถานท่ีกัน   
งาน จึงมีลักษณะตางกนัอยางชัดเจน ซ่ึงงานแบงเปนสามกลุมคือ 

กลุมท่ี 1 งานวาดเสนบนบอรด(กระดาษวาดรูปดานหลังผนึกกับกระดาษแข็ง สามารถ 
วาดโดยไมตองใชกระดานรองวาด) จํานวน 10 ช้ิน ซ่ึงท้ังหมดถวัลย ดัชน ี วาดขึ้นระหวางอาศัยอยู 
ท่ี เมืองมิวนิค  ประเทศเยอรมัน  ชวงป พ.ศ. 2517-2518 
  กลุมท่ี 2 งานจิตรกรรมสีน้ํามันขนาดใหญ   200x150 ซม. จํานวน 8 ช้ิน และ300x200  
จํานวน 8 ช้ิน วาดขึ้นชวงป พ.ศ. 2517-2518 
  กลุมท่ี 3 งานจิตรกรรมบนกระดานไม เขียนสี อคิลิก กับเขียนลายทอง แบบ shaped 
Canvan วาดขึ้นในป พ.ศ. 2519 
 

 ทศชาตติามช่ือนิทรรศการก็คือ ชาดกทางพุทธศาสนานั้นเอง  เปนพระชาติสําคัญ 10 ชาติ
สุดทายของพระโพธิสัตว  กอนจะเสวยพระชาติมาเกิดเจาชายสิทธัตถะแหงศากยวงศ  และตอมาได
กลายเปนพระสัมมาสัมพุทธเจา ผูประกาศศาสนาพุทธ   ทางศาสนาเรียกวามหานิบาตชาดก บันทึก
อยูใน สุตตันตปฎก   ทศชาติมีเนื้อหาท้ังหมด 10 เรื่อง ดังนี ้

 
 ชาติท่ี 1 เตมียชาดก   เพ่ือบําเพ็ญเนกขัมมบารมี 
 ชาติท่ี 2 ชนกชาดก  เพ่ือบําเพ็ญวิริยบารมี 
 ชาติท่ี 3 สุวรรณสามชาดก  เพ่ือบําเพ็ญเมตตาบารมี 
 ชาติท่ี 4 เนมิราชชาดก   เพ่ือบําเพ็ญอธิษฐานบารมี 
 ชาติท่ี 5 มโหสถชาดก   เพ่ือบําเพ็ญปญญาบารมี 
 ชาติท่ี 6 ภูริทัตชาดก   เพ่ือบําเพ็ญศีลบารมี 
 ชาติท่ี 7 จันทชาดก   เพ่ือบําเพ็ญขันติบารมี 
 ชาติท่ี 8 นารทชาดก   เพ่ือบําเพ็ญอุเบกขาบารมี 
 ชาติท่ี 9 วิทูรชาดก   เพ่ือบําเพ็ญสัจจบารมี 
 ชาติท่ี 10 เวสสันดรชาดก  เพ่ือบําเพ็ญทานบารมี 
 

เพ่ือใหจํางายมักนิยมจําเฉพาะพยางคหนาของวา  เต  ช  สุ  เน  ม  ภู  จ  นา  ว ิ เว 
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ช่ือยอชาดกนี้เองท่ี ถวัลย ดัชนี ใชมาตั้งช่ืองานอยางตรงไปตรงมาแตเปลียนเปนอักษรภาษาอังกฤษ
พิมพใหญ ท่ี ใชกับอักษรยอ  TE  JA  SU  NE  MA  BHU  CA  NA  VI  VE  โดยงานกลุม 1  และ
งานกลุม 3ใชช่ือซํ้ากัน 
 ในงานกลุมท่ี 1  ในงานวาดเสนบนบอรดนั้นมีขนาดประมาณครึ่งหนึ่งของภาพสีน้ํามัน 
วาดโดยใชดินสอธรรมดา ยี่หอ Schneider  ภาพรวมของงานท้ังชุดยังเนนท่ีการเขียนคนเปลือย มี
กายวิภาคเปนผสมผสานกับภาพของสิงหสาราสัตวนานาชนิด  นํามาเปนสวนประกอบตามรางกาย
ของตัวหลัก หรืออาจยกขึ้นมาเปนอยางสวนเดนอยาง เชน 

ภาพ  BHU  (ภูริทัต)  (ภาพท่ี 59)  เปนภาพชุดตอเนื่องท่ีมีสามภาพ มีโครงภาพหลักคือตัว
คนท่ีเปนประธานจะถูกวางอยูตรงกลางภาพโดยรอบๆ ปลอยเปนพ้ืนท่ีโลงขาวสะอาด ตัดกับร
รูปรางท่ีเขียนเสนดินสอสานกันจนเกิดน้ําหนักมีความแนขึ้นเปนรูปรางท่ีเต็มไปดวยมัดกลามเนื้อ
ชายฉกรรจ  แตมีหัวเปนงู  7 หัว ภาพท้ังสามรูปนี้ เหมือนกับเปนภาพฉาย 3  มุม  จากวัตถุเดียวกัน 
คือภาพดานหนา (ภาพท่ี 59)   ภาพดานขาง (ภาพท่ี 60 )    และภาพดานหลัง (ภาพท่ี 61) โดยตาม
สวนลําตัวท่ีเปนกลามเนือ้แทรกไปดวยภาพของสัตวเล็ก ๆ มากมาย มีท้ังแบบเขียนเนนขึ้นมาเฉพาะ
ตาท่ีปรากฎขึ้นมากมายเหมือนตาสัปปะรส  หรือมาเปนหัวสัตวชนิดตางเรียงรอยตอกันเปนแทบ
ตามแนวกลามเนื้อ  มีสวนนอยท่ีแทรกเปนภาพของคนลงไป  แตอาจเห็นเปนบางสวน เชน แผง
หนาอก  แผงหลัง ทอนแขน เปนตน  

 หรืออยางภาพ  NE  (พรหมนารถ) (ภาพท่ี 63) มีโครงภาพหลักเปนตัวหอยงวงชาง ซ่ึง
สวนกระดองเขียนเหมือนของจริง  แตสวนหนวดของหอยหลักๆ  ใชหัวของชางสามเชือกซอนกัน 
ตรงหูชางตังหนาสุดก็ทําการเปล่ียนใหเปนหูของคนขนาดใหญ  โครงสรางหลักก็จะเปนภาพรวม
ของหอยงวงชางบนฉากหลังสีขาวจัดวางอยูกึ่งกลางของภาพ ท่ีถูกเขียนใหมีการแทรกองคประกอบ
เล็ก ๆ  อยูรอบตัวองคประกอบหลัก คลายกับวาเปนส่ิงมีชีวิตเล็กๆ ท่ีหลบซอนอยูแทรกตามจุดตาง 
ๆ  รอบตัวหอยงวงชางสมมุตินี้ เชน คนขี่มอเตอรไซด ไดโนเสาร ฯลฯ 

กลวิธีการวางองคประกอบหลักเปนกลุมกอนขนาดใหญกลางภาพบนฉากขาว เปนส่ิงท่ี
ปรากฎเห็นมากอนหนานี้แลวบางภาพเชน สดาย ุ (ภาพท่ี 43) แตในงานชุดของ ทศชาติ  จะมีควา
ชัดเจนและโดดเดนมากกวา 

ในงานกลุมท่ี 2  เปนภาพสีน้ํามันท่ีเขียนสีแบบพหุรงค ใชช่ือเหมือนงานในกลุมท่ี 1  
รูปแบบการวาดและขนาดของงานใกลเคียงกับงานในชุด Ramayana 73   แตวิธีการเนนน้ําหนักภาพ
ใหสวางมากกวา  มีการเกลียสีไลน้ําหนักนอยกวา  ถึงมีการใชสีตาง ๆ  มากขึ้นกวางานชุดกอน แต
การลงสีก็ยังดูไมสดใสเพราะถวัลย ไมไดเนนเรื่องของแสงสี แตเปนการเนนแสงเงามืดสวาง
มากกวา เพ่ือคัดตัวบุคคล หรือวัตถุนั้นๆ ใหมีมิติ  ภาพท่ีออกมามีระยะท่ีไมลึก เพราะไมมีการเขียน
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ฉากหลังหรือมีตัววัตถุบอกระยะอยูในฉากหลัง เหมือนส่ิงมีชิวิตตาง ๆ ท่ีอัดตัวอยูในภาพไม
หางไกลกันนัก แตก็เปนความสัมพันธท่ีเกี่ยวเนื่องของส่ิงตาง ๆ   ในภาพเหมือนการโตตอบส่ือสาร
กันอยูภายใน  จึงเปนภาพท่ีเนนเหตุการณ มากกวาบรรยากาศ 

ในงานกลุมท่ี 3 งานชุดนี้มีเพียงสามช้ิน Sun(พระอาทิตย)   Moon(พระจันทร)  และ 
Earth (โลก) (ในหนังสือของ Klaus Wenk เรียกงานช้ินนี้วา The Three World) เขียนบนแผนไม
กระดานขนาดใหญ โดยใชรูปนอกของแผนไมเปนรูปทรงกลม ทรงสามเหล่ียม ใชวิธีการรองพ้ืน
ดวยสีอคิลิกกอนเปนสีแดง สีดํา แลวลงสีทอง หรือสีอ่ืนๆ เสริม  วิธีการนี้เปนการประยุกตรูปแบบ
งานชางไทยโบราณมา คือ ลายรดน้ําปดทอง บางสวนก็ออกมาคลายกับงานเขียนลายกํามะลอ 
นั้นเอง  แตเปนลวดลายแบบของ ถวัลย  ดัชนี   

อยางในช้ิน Moon (พระจันทร)(ภาพท่ี 67) มีความเปนงานลายรดน้ําปดทองมาก เพราะ
รูปแบบของสีทีออกมาคือมีเพียงดํา และ ทอง ท่ีไมมีการเลนน้ําหนัก แตมาเลนการวางจังหวะ
ชองไฟระหวางดําทองเทานั้น จนเกิดเปนรูปภาพ ซ่ึงในท่ีนี้ถวัลย  ดัชนี ใชการผูกลวดลายของสัตว
ตาง และยังอสูรกายตาง ๆ เขาพันตูกัน ซอนทับจนเต็มพ้ืนท่ีของทรงกลม เกือบจะไมมีชองไฟ  
คลายเปนภาพการตอสูในสนามรบระหวางสองกองทัพท่ีพันตูกันจนไมสามารถมองออกวาใครเปน
ใครเพราะซอนทับบังกันเปนวงกลม หากใชความพยายามพิจารณากจ็ะสามารถแยกแยะออกมาได
วามีตัวอะไรอยูมากมายกวา 30 ตัว 

ตางจากช้ิน Sun (พระอาทิตย)(ภาพท่ี 68)ท่ีมีความเปนงานเขียนสีน้ํามันมากกวา เพียงแต
ทําขึ้นบนพ้ืนสีแดง ใชสีดําขึ้นรูปงานดวยวีธีวาดเหมือนในงานชุด Untitles (พ.ศ. 2515) ซ่ึงพัฒนา
ใหมีการใชสีขาวเปนสวนเพ่ิมความสวาง  และมีการใชสีทองเปนแทบลายกนก  กับเส้ียวจันทร ใช
การวางองคประกอบภาพแบบสมดุลโดยนําองคประกอบยอยตางๆ มาวางคลายการผูกลาย 
 

ผูวิจัยคิดวาปมสวนหนึ่งท่ีทําใหเกิดผลงานชุดนี้ขึ้นมาก็เพ่ือพิสูจนความศรัทธาท่ีมีตอ
พระพุทธศาสนา เนื่องมาจากกรณีการถูกโจมตีอยางหนักจากส่ือหนังสือพิมพบางสวน  เพราะเม่ือ 4  
ป กอน  ครั้งแสดงงานชุด Untitled  ถูกกลาวหาวาเปนคนตางศาสนา  ท้ังจริงแลวถวัลย  ดัชนี ก็เปน
พุทธศาสนิกแนแท  ถูกกลาวหาวาผลงานทําลายพระพุทธศาสนา ท้ังจริงแลวเปนการอุปมาเพ่ือ
อธิบายธรรม งานชุด ทศชาติ  นี้จึงเปนสวนหนึ่งในการตีความจากชาดกทางศาสนาในมุมมองของ
จิตรกรผูหนึ่ง  และในฐานะผูนั้นถือศาสนานั้นอีกดวย   ยิ่งพิจารณาถึงในคํานําของสูจิบัตร ซ่ึง   
ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช ยิ่งสนับสนุนขอคิดเห็นขั้นตนดังนี ้
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 ...ศิลปนไทยไทยต้ังแตโบราณกาลไดรับความบันดาลใจจากทศชาติชาดกนี้ตอเนื่องกัน
ลงมาโดยตลอด  ไดใชเปนทางแสดงออกซึ่งศิลปนของตนทางหนึ่งและทางแสดงออกซึ่งความ
เลื่อมใสของตนในพระบรมศาสนาและพระธรรมคําสั่งสอนและพระพุทธปฏิปทาของ พระองค
อีกทางหนึ่ง    นอกจากนั้นมีศิลปนผูแสดงออกซึ่งสิ่งเหลานี้ยังจะตองเช่ือม่ันวา  พระโพธิสัตวได
เสวยชาติตาง ๆ  เหลานี้จนนครบ 10  พระชาติตามความจริง 

 ภาพเรื่องทศชาติของถวัลย ดัชนี นี้  แตละภาพแสดงถึงศิลปและความเลื่อมใสของถวัลย
ในเรื่องความมีภพมีชาติ  มีภพอยางชัดเจน...(ถวัลย ดัชนี 2519 : 3) 

  
จะเห็นไดขอเขียนของ  ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช  เนนถึงเรื่องความมีอยูจริงของพระ

สัมมาสัมพุทธเจา  พุทธศาสนิกยอมตองมีความเช่ือกอนจึงเกิดความศรัทธาไดจริง   ศิลปนเองไดใช
กลวิธีทางศิลปะสรางรูปขึ้นจากน้ําหนักสีหรือเสนใหเกิดเปนภาพท่ีเหมือนมีจริงอยูตรงหนานั้นเอง  
ซ่ึงจิตรกรหากไมเช่ือก็ไมสามารถสรางรูปใหปรากฎขึ้นไดอยางแนนอน  และยังเปนการตอกย้ําถึง
ความศรัทธา ถวัลย ดัชนี  ท่ีมีตอศาสนาอยางแทจริงเฉกเชน ครูชางโบราณอยางไมตองสงสัย  ในคํา
นําขนาดหนึ่งหนาครึ่งปรากฏคําและวลีสําคัญหลายแหง เชน ความเล่ือมใส  เช่ือม่ัน  เช่ือถือ  ดื่มด่ํา  
ปราศจากความสงสัย  แลเห็นธรรม ลวนเปนส่ิงท่ีสนับสนุนใหถวัลย ดัชนี เปนผูศรัทธาในศาสนา
อยางแทจริงตามมุมมองของ  ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ ปราโมช   

 
งานในชวงปลายยุคนี้  นอกจากนั้นใน พ.ศ. 2523 เริ่มมีความสนใจในการทดลองวิธีการ

ใหมๆ ขึ้นเปนครั้งแรก ดวยการวาดเสนดวยหนึกดําออกเปนภาพสัตวเดียวๆ งานในกลุมนี้มีผลงาน
ท่ีสืบคนไดอยู คือ Gekko (ตุกแก)(ภาพท่ี 90 )  Buffalo (ควาย)(ภาพท่ี 91) โดยใชพูกันปลายตัดวาด
ดวยสีดําบนกระดาษ ลักษณะเปนการเขียนแบบรวดเร็วเปนลักษณะท่ีแตกออกมาจากงานท่ีเคยทํา
มากอน มีลักษณะงานกึ่งๆ ทดลอง 

นอกจากอิทธิพลตะวันตกแลว ก็จะไดเห็นลักษณะจิตรกรรมแบบประเพณีไทยในผลงาน
ของถวัลยเชนกัน โดยเฉพาะงาน Form (รูป)  Taste (รส) Scent (กล่ิน)  Sound (เสียง) Touch 
(สัมผัส) และ Spirit (วิญญาณ) หรืออายตนะ ตามหลักพุทธศาสนานั้นเอง(ภาพท่ี 93-98 ตามลําดับ) 
นั้นมีลักษณะคลายงานลายรดน้ําท่ีปรากฏตามบานประตู – หนาตาง ในพุทธสถานของไทย 
ตลอดจนองคประกอบทางสถาปตยกรรมไทยมาแทรกอยูในผลงานคลายการผูกลายบนหนาบัน 
ลักษณะการดึงรูปกรอบสามเหล่ียม มาใชก็เคยพบเม่ือส่ีปกอนในงานชุด ตูพระธรรม (ภาพท่ี 80-90) 
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ภาพท่ี 54  TE  (เตมีย)  พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 39. 
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ภาพท่ี 55  JA  (มหาชนก) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 43. 
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ภาพท่ี 56  SU  (สุวรรณสาม) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 46. 
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ภาพท่ี 57  NE  (เนมิราช) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 49. 
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ภาพท่ี 58  MA  (มโหสถ) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 53. 
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ภาพท่ี 59  BHU  (ภูริทัต) 1 พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 60. 
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ภาพท่ี 60  BHU  (ภูริทัต 2) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting . 
 (Zurich : Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 67. 
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ภาพท่ี 61  BHU  (ภูริทัต 3) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา:  Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: 
Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 67. 
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ภาพท่ี 62  CA  (จันทรกุมาร) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: 
Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 68. 
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ภาพท่ี 63  NA  (พรหมนารถ) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 73. 
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ภาพท่ี 64  VI  (วิธูรบัณฑิต) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 74. 
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ภาพท่ี 65  VE  (เวสสันดร) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100x70 ซม.  
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 33. 
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ภาพท่ี 66  The moon(พระจันทร) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด 182 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 89. 
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ภาพท่ี 67  Moon(พระจันทร) พ.ศ. 2518-2519 อะคริลิกบนพ้ืนไมทาสีทอง เสนผานศูนยกลาง 182 ซม.  
ท่ีมา:  Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting ( Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 91. 

 



 90 
 

 
 
 

ภาพท่ี 68  Sun(พระอาทิตย) พ.ศ. 2518 สีน้ําบนไมปดทอง เสนผานศูนยกลาง 180 ซม.  
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production., 1987), 21. 
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ภาพท่ี 69  ไตรภูมิ พ.ศ. 2518 สีอะคริลิกบนไมขนาด 243x213 ซม.  
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production., 1987), 23. 
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ภาพท่ี 70  TE  (เตมีย) พ.ศ. 2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 125. 
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ภาพท่ี 71  JA  (จันทกุมาร) พ.ศ. 2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 137. 
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ภาพท่ี  72  SU  (สุวรรณสาม) พ.ศ. 2518-2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von  Oppersdorff, pubishers, 1981), 129. 
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ภาพท่ี 73  NE  (เนมิราช) พ.ศ. 2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 131. 
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ภาพท่ี 74  MA  (มโหสถ) พ.ศ. 2518 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.   
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production., 1987), 22. 
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ภาพท่ี 75  BHU  (ภูริทัต) พ.ศ. 2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 203x26 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 134-135. 
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ภาพท่ี 76  NA  (พรหมนารถ) พ.ศ. 2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม.  
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 139. 
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ภาพท่ี 77  CA  (มหาชนก) พ.ศ. 2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting  
(Zurich : Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 127. 
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ภาพท่ี 78  VI  (วิธูรบัณฑิต) พ.ศ. 2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x150 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting  
(Zurich: Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 141. 
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ภาพท่ี 79  VE  (เวสสันดร) พ.ศ.2519  สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 203x268 ซม.   
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting 
 (Zurich: Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 144-145. 
 
 
 
 



 102 
 

 
 

ภาพท่ี 80  ตูพระธรรม 1 (ดานหนา)  พ.ศ. 2518-2519 รักบนพ้ืนไมทาสีทอง ขนาด 132x72 ซม.  
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting ( Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 103. 
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ภาพท่ี 81  ตูพระธรรม 1 (ดานซาย)  พ.ศ. 2518-2519 รักบนพ้ืนไมทาสีทอง ขนาด 132x51 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting ( Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 105. 
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ภาพท่ี 82  ตูพระธรรม 1 (ดานขวา)  พ.ศ. 2518-2519 รักบนพ้ืนไมทาสีทอง ขนาด 132x51 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting ( Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 107. 
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ภาพท่ี 83  ตูพระธรรม 2 (ดานหนา)  พ.ศ. 2518-2519 ชาดบนพ้ืนไมทาสีทอง  ขนาด 132x72 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting ( Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 117. 
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ภาพท่ี 84  ตูพระธรรม 2 (ดานซาย)  พ.ศ. 2518-2519 ชาดบนพ้ืนไมทาสีทอง ขนาด 132x51 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting ( Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 119. 
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ภาพท่ี 85  ตูพระธรรม 2 (ดานขวา)  พ.ศ. 2518-2519 ชาดบนพ้ืนไมทาสีทอง ขนาด 132x51 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting ( Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 121. 
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ภาพท่ี 86  ตูพระธรรม 3 (ดานหนา) รักบนพ้ืนสีทองบนไม ขนาด 87x69 ซม.  
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 109. 
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ภาพท่ี 87  ตูพระธรรม 3 (ดานซาย) รักบนพ้ืนสีทองบนไม ขนาด 87x69 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 115. 
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ภาพท่ี 88  ตูพระธรรม 3 (ดานขวา) รักบนพ้ืนสีทองบนไม ขนาด 87x69 ซม.  
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 111. 
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ภาพท่ี 89  ตูพระธรรม 3 (ดานหลัง) รักบนพ้ืนสีทองบนไม ขนาด 87x69 ซม. 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting ( Zurich: Inigo  
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 113. 
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ภาพท่ี 90  ภาพรวมของงานตูพระธรรม 3  ท้ังใบ  ขนาด 79x79x79 ซม. 
ท่ีมา: Art net, [online], accessed 20 February 2010 .Available from 
http://www.artnet.com/artists/lotdetailpage.aspx?lot_id=C52E16300F5DBD4F4B170C9680D2B
E82 
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ภาพท่ี 91  Gekko(ตุกแก)  พ.ศ. 2523 หมึกดําบนกระดาษ ขนาด 80x110 ซม.   
ท่ีมา: John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 70. 
 

 
ภาพท่ี 92  Buffalo(ควาย) พ.ศ. 2523 หมึกดําบนกระดาษ ขนาด 80x110 ซม.   
ท่ีมา: John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 71. 
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ภาพท่ี 93  Form (รูป) พ.ศ. 2524 อะคริลิกบนไม ขนาด 150x200 ซม.   
ท่ีมา: John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 63. 
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ภาพท่ี 94  Taste (รส) พ.ศ. 2524 อะคริลิกบนไม ขนาด 150x200 ซม.   
ท่ีมา:  John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 64. 
 



 116 
 

 
 

ภาพท่ี 95  Scent (กล่ิน) พ.ศ. 2524 อะคริลิกบนไม ขนาด 150x200 ซม.  
ท่ีมา:  John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 65. 
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ภาพท่ี 96  Sound (เสียง) พ.ศ. 2524 อะคริลิกบนไม ขนาด 150x200 ซม.  
ท่ีมา:  John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 66. 
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ภาพท่ี 97  Touch (สัมผัส) พ.ศ. 2524 อะคริลิกบนไม ขนาด 150x200 ซม.  
ท่ีมา:  John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 67. 
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ภาพท่ี 98  Spirit (วิญญาณ) พ.ศ. 2524 อะคริลิกบนไม ขนาด 150x200 ซม. 
ท่ีมา:  John Hoskin , Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 68. 
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ภาพท่ี 99  Star’s Seed (เมล็ดพันธุแหงดวงดาว) พ.ศ. 2524 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x400 ซม.  
ท่ีมา: John Hoskin, Ten contemporary Thai artist  (Bangkok:Graphis Co., 1984), 74 -75. 
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ผลงานชวงที่ 2 (พ.ศ. 2525 – 2535)  ผลงานชวงท่ีสอง ยังคงมองเห็นพัฒนาการท่ีตอ
เนื่องมาจากชวงท่ีหนึ่ง โดยยังคงมุงเนนประเด็นท่ีเกีย่วของกับคติความเช่ือในดานศาสนาและยัง
เห็นอิทธิพลทางศิลปะในกลุมเหนือจริง(Surrealism) อยูบาง แตก็เปนไปในอัตราสวนท่ีลดลง 
ขณะท่ีอิทธิพลแบบประเพณีไทยกลับแสดงตัวอยางเขมขนขึ้นในผลงานชวงป พ.ศ. 2525 – 2535 นี ้

ถวัลย ดัชนี ยังคงสรางสรรคผลงานประเภทจติรกรรม โดยมีขนาดท่ีหลากหลายตั้งแต 
ประมาณ 20x30 ซม. ไปจนถึงขนาด 200x400 ซม. ซ่ึงนับวาเปนผลงานท่ีมีขนาดใหญ เรื่องขนาด
ของผลงานนี้ก็นาจะมีสวนสัมพันธกับการแสดงออกทางอารมณและความรูสึกของผูดูงานดวย 
เนื่องจากผลงานของเขามุงเนนการสําแดงพลังท่ีดุดัน รุนแรง มากกวาความละเมียดละไมออนหวาน
ซ่ึงผลงานท่ีมีขนาดใหญจะปะทะอารมณของผูดูงานไดอยางมีประสิทธิภาพกวา  

ในสวนของเทคนิคการสรางสรรค ประกอบดวยเทคนิคปากกาลูกล่ืนสีดําบนกระดาษ ซ่ึง
เปนเทคนิคท่ีปรากฏมากกวาครึ่งหนึ่งของการสรางสรรค ซ่ึงอาจเปนเพราะความสะดวก รวดเร็ว 
และราคาประหยัด อีกประการหนึ่ง การใชปากกาลูกล่ืนในการสรางสรรคผลงานศิลปะยังถือเปน
ความทาทายขนบประเพณีทางจิตรกรรมท้ังแนวทางประเพณีและแนวทางสากลอีกประการหนึ่ง
ดวย กลาวคือ ปากกาลูกล่ืนเปนวัสดุท่ีมีราคาถูก ผลิตคราวละมาก  ๆตามระบบอุตสาหกรรม ไมเปน
ท่ียอมรับในฐานะส่ือหรือวัสดุสําหรับสรางสรรคงานจิตรกรรมเชนเดียวกับ สีน้ํามัน สีอะครีลิก 
หรือสีฝุน ท่ีผลิตมาเพ่ือการสรางสรรคผลงานศิลปะโดยเฉพาะ แตถวัลย กลับเลือกท่ีจะนํามันมา
ปรับใชในการสรางสรรคไดอยางนาอัศจรรย  

นอกจากเทคนิคปากกาลูกล่ืนบนกระดาษแลว กย็ังปรากฏเทคนิคหมึกดําบนกระดาษ สี
น้ํามันบนผาใบ และเทคนิคสีอะครีลิคบนผาใบในอัตราสวนท่ีใกลเคียงกัน 

ขอสังเกตเชิงเทคนิคประการหนึ่งท่ีพบในผลงานจิตรกรรมของถวัลยนั้นคือ ใชการตัดกัน
อยางรุนแรงระหวางน้ําหนักแสงและเงา ซ่ึงสงผลกระทบตอองคประกอบท้ังหมดของภาพ โดย
อาศัยความตอเนื่องระหวางน้ําหนักขาวจัดไปจนถึงน้ําหนักดําจัดจะชวยกอใหเกิดความรูสึกของ
ปริมาตรในวัตถุตางๆ ถึงแมวาถวัลย ดัชนี เคยกลาวอางอิงถึงเทคนิค เคียโรสคูโร ก็จริงแตในทาง
ปฏิบัติ เทคนิคนี้จะวาดรูปโดยใชน้ําหนักแสงเงาอยางกลมกลืนและมีลักษณะอยางนุมนวล ซ่ึงใน
ผลงานหลายช้ินของถวัลย ก็อยูในขายนี้  แตก็ยังมีผลงานอีกสวนท่ีพบมากมีการใหแสงเงาท่ีรุนแรง 
(hi-key) ระหวางสวนสวางจัดและความมืด คือมีคาน้ําหนักกลางเฉล่ียนอย (gray tone) จึงถือเปน
ลักษณะเฉพาะตัว หรืออาจเรียกไดวาเปนเทคนิค เคิยโรสคูโร ในแบบ “ถวัลย ดัชน”ี  ซ่ึงในการให
คาน้ําหนักท่ีตัดการอยางรุนแรงนี้มีประโยชนในการสรางรูปทรง(figure)  ใหเกิดขึ้นไดอยางชัดเจน 
มีน้ําหนักท่ีแนนเหมือนประติมากรรม แตการเฉล่ียน้ําหนักเทาท่ีนอย ทําใหตัวมิติของงานมีนอย ถา
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เทียบกับประติมากรรมก็เปนแบบงานนูนสูง หรืองานนูนต่ํา ดูอยางในงานภาพท่ี 111, 113 และ114  
(ไมมีช่ือท้ังสามภาพ) จะใหความรูสึกเหมือนดูงานท่ีแกะสลัก 

ในเบ้ืองตนนั้นพบในงานวาดเสนบนกระดาษ จะเห็นไดวาในผลงานแทบทุกช้ินในชวงนี้
มีการใชน้ําหนักสวางจัด – ดําจัด เพ่ือสรางปริมาตรของรูปทรงตาง  ๆ ไมวาจะเปนมนุษย หรือสัตว 
เวนเสียแตผลงานชุด Fire (ไฟ), Earth (ดิน), Water(น้ํา), Wind (ลม) (ภาพท่ี100 - 103)  ซ่ึงเขียนดวย
สีอะครีลิกสีทองบนแผนไม ดูคลายงานลายรดน้ําซ่ึงไมมีการสรางปริมาตรลวงในภาพ 

การจัดองคประกอบแบบสมมาตร(Symmetry) เปนขอสังเกตอีกประการท่ีเห็นไดชัดจาก
ผลงานแบบสมมาตรหรือความสมดุลแบบแบงสองสวนเทากันเปนวิธีการจัดองคประกอบท่ีชวย
สรางความรูสึกหนักแนน ดูนาเกรงขาม ดังจะเห็นไดจาก ผจญมาร(ภาพท่ี119) self (อัตตา)(ภาพท่ี
120)และ Cambodia (กัมพูชา) (ภาพท่ี121)การจัดองคประกอบในลักษณะยังรวมไปถึงการวาดรูป
ในพ้ืนท่ีสามเหล่ียม (ภาพท่ี 100-103 ) Fire (ไฟ), Earth (ดิน), Water(น้ํา) และWind (ลม) การจัด
ภาพในพ้ืนท่ีวงกลม ไดแก ภาพท่ี 107, 108, 111, 113, 114, 115 และการจัดภาพในรูปทรงของ
ส่ิงมีชีวิต ไดแก Earth (ดิน) พ.ศ. 2531 (ภาพท่ี 112)  

การจัดภาพเชนนีเ้ปนพัฒนาการท่ีตอเนื่องมาจากผลงานในชวงกอนหนานี(้พ.ศ.2514-
2524) แตดูเหมือนวาถวัลย พยายามรวมรวมรายละเอียดภายในภาพใหเพ่ิมมากขึ้นมีการปรับ
องคประกอบภายในของเสนโครงสรางท่ีซับซอนขึ้น  กลาวคือ กลุมของรูปทรงตางๆท่ีให
ความรูสึกเคล่ือนไหวอยางรวดเร็ว ดูฉวัดเฉวียน จะถูกกําหนดใหอยูในกรอบของรูปทรงใหญอัน
เปนประธานของภาพ ไมวาจะเปนรูปทรงสามเหล่ียม ส่ีเหล่ียม วงกลม หรือรูปทรงของส่ิงมีชีวิต 
พ้ืนท่ีท่ีเหลือจากนั้นจะเปนพ้ืนท่ีวาง หากมองอยางผิวเผินเราจะเห็นรูปทรงหลักท่ีเปนประธานเพียง
หนึ่งเดียวของรูป ท่ีเกิดจากการรวมตัวกันของกลุมของรูปทรงมากมาย ราวกับจักรวาลท่ีประกอบ
ไปดวยอนุทวีปตางๆ คั่นดวยผืนมหาสมุทร 

ยกตัวอยาง Earth (ดิน) พ.ศ. 2526 เปนรูปอมนุษยท่ีมีศีรษะเปนชาง มีลําตัวเปนมนุษยเพศ
ชาย ในทาหันดานขาง งอเขาท้ังสอง ใชมือจับขอเทา ซ่ึงไมใชทาทางของมนุษยในชีวิตประจําวัน 
และไมอาจระบุความหมายเชิงสัญลักษณของทาทางนี้ได ศิลปนอาจออกแบบเพ่ือใหดูนาสนใจใน
เชิงศิลปกรรมเทานั้น ชวงลําตัวของอมนุษยนี้ดูราวกับกําลังออกแรงเกร็งกลามเนื้อทุกสวนให
ชัดเจนเหนือความเปนจริง เม่ือพิจารณาดูในรายละเอียดของรูปอมนุษยท่ีมีศีรษะเปนชางนี้พบวา
ประกอบดวยรูปสัตวตางๆอีกมากมายไดแก แมว นกอินทรี ชาง และพญานาค ตลอดจนลวดลาย
แบบไทย คือ ลายกนก มาประยุกตใชเพ่ือความสวยงามดวย 

รูปสัตวมากมายท่ีปรากฏในรูปทรงอมุษยนี้ดูคลายการสัก โดยเฉพาะการสักตามความ
เช่ือของชาวเหนือท่ีเรยีกวา สักยาขาม  คือการสักเพ่ือความคงกะพัน มักสักเปนรูปเสือ แมวดํา หมู
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เขี้ยวกัน วัวกระทิง ยันต และอักขระคาถาตางๆ อยางไรก็ดี ในบทวิเคราะหนี้มิไดสรุปวาถวัลยใชสัก
ลายของภาคเหนือเปนแรงบันดาลใจสวนหนึ่งในการทํางาน เพียงแตเปนการตั้งขอสังเกต 

ความขัดแยง ก็เปนอีกส่ิงหนึ่งท่ีเห็นไดชัดเจนในผลงานของถวัลย นอกเหนือไปจาก
ความขัดแยงเรื่องน้ําหนัก แสง-เงา ท่ีตัดกัน ดังท่ีไดกลาวมาแลวนั้น ก็พบความขัดแยงระหวางความ
วาง-ความอึดอัด หนาแนนในการจัดภาพ ตลอดจนความขัดแยงระหวางความนิ่ง-ความเคล่ือนไหว 
ท่ีพบคูกันในผลงานแทบทุกช้ินในชวงทศวรรษนี ้

รูปแบบการสรางสรรคโดยรวมเปนภาพเขียนรูปมนุษย สัตว และอมนุษยกึ่งสัตวหรือ
เทพเจาท่ีแสดงอากัปกิริยาตางๆ ในลักษณะเหนือธรรมชาติ แสดงการรัดเกร็งของกลามเนื้อและการ
บิดเอ้ียวท่ีดูเกินจริง ผสมผสานกับการนําลวดลายแบบประเพณีไทยมาดัดแปลงใหมีความ
เคล่ือนไหวของเสนท่ีมีชีวิตชีวา ดูฉวัดเฉวียนรวดเร็ว ผลงานสวนใหญสะทอนคติ ความเช่ือ และ
ปรัชญาในศาสนาพุทธและพราหมณ–ฮินดู อันจะเห็นไดจากการนํารูปพระพักตรของพระพุทธเจา 
(ภาพท่ี119) และรูปพระนารายณ (ภาพท่ี 121) มาเปนประธานในภาพ นอกจากนี้ยังสะทอนความ
เช่ือทางโหราศาสตรอีกดวย ดังจะเห็นไดจาก Creation of the star in the constellation [การกําเนิด
ดวงดาวในดาราจักร] (ภาพท่ี 104) เปนตน 

คติทางพุทธศาสนาท่ีสะทอนออกมาอยางชัดเจนท่ีสุดเห็นจะเปนพุทธประวัติตอน มาร
ผจญ ท่ีถวัลย นํามาตีความใหมไวหลายตอหลายภาพ การตีความพุทธประวัติตอนมารผจญของ
ถวัลย มีความนาสนใจเปนอยางยิ่ง โดยผิดแผกไปจากความคุนชินของพุทธศาสนิกชนโดยท่ัวไปท่ี
มักเห็นภาพสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาในทานั่งขัดสมาธิใตตนโพธ์ิ พระหัตถขวากําลังจะแตะ
ธรณี มีภาพพระแมธรณีบีบมวยผมขับไลบรรดามาร ซ่ึงภาพมารมักถูกวาดใหอยูต่ํากวาระดับของ
พระพุทธเจาและมีลักษณะเกรี้ยวกราด ภาพเหลานี้เปนภาพเชิงสัญลักษณท่ีเรามักพบเห็นตาม
จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ และเปนรูปแบบเชิงประเพณีของชางโบราณ ขณะท่ีมารผจญของ
ถวัลย มีความแตกตางไปจากรูปแบบประเพณี ดังตอไปนี ้

ภาพท่ี 110 ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2531 แสดงเนื้อหาท่ีสอดคลองสัมพันธกับลักษณะ “มาร
ผจญ” อยางนาสนใจถึงแมจะไมไดปรากฏช่ือท่ีชัดเจนก็ตาม รูปนี้แสดงพระพักตรของพระพุทธเจา
ท่ีมีความนิ่ง สงบ สุขุม ซ่ึงขัดแยงกับเหลามารท่ีแสดงอารมณเกรี้ยวกราด พยายามท่ีจะบุกเขาไปหา
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ท้ังหมดนี้ถูกบรรจุอยูในกรอบของประตูในแบบประเพณีไทย ตรง
บานประตูฝงซายและใตกรอบเช็ดหนาเปนพ้ืนท่ีของมาร ขณะท่ีบานประตูฝงขวาเปนพ้ืนท่ีของ
พระพุทธเจา เสมือนวามีกรอบเช็ดหนาและอกเลาเปนตัวคั่นระหวางธรรมะ (ปญญา) กับ อธรรม 
(อวิชชา) โดยไมจําเปนตองมีสัญลักษณจําพวกเสนสินเธาว ตนโพธ์ิ และพระแมธรณี เนื่องจาก
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หนาท่ีใชสอยของประตูนั้นคือชองวางท่ีเช่ือมตอโลกภายนอกซ่ึงเต็มไปดวยกิเลสตัณหากับพ้ืนท่ี
ภายในอุโบสถซ่ึงเปนพ้ืนท่ีศักดิ์สิทธ์ิอยูแลว ประตูจึงเปนสัญลักษณโดยตัวมันเองโดยปริยาย 

ผจญมาร พ.ศ. 2531 (ภาพท่ี 119) เชนเดียวกับภาพท่ีบรรยายขางตน เปนการจัดภาพให
พระพักตรของพระพุทธเจาอยูในกรอบส่ีเหล่ียมธรรมดา ไมมีส่ิงบงช้ีวาเปนประตูหรืออะไร เปน
เพียงชองวาง ซ่ึงศิลปนอาจลดทอนมาจากประตูก็เปนได ชองวางนี้ลอมรอบดวยหมูมารซ่ึงเกรี้ยว
กราด เปนการแบงพ้ืนท่ีอยางชัดเจน คือ พ้ืนท่ีของธรรมะหรือพุทธิปญญา กับพ้ืนท่ีของอธรรมหรือ
อวิชชาอยางชัดเจน 

self (อัตตา) พ.ศ. 2532 (ภาพท่ี 120) ยังคงแสดงความขัดแยงระหวางธรรมะกับอธรรมท่ี
มีความแตกตางในเรื่องขนาด และพ้ืนท่ีวางอยางชัดเจน ภาพพระพักตรของพระพุทธเจามีลักษณะ
สงบ นิ่ง เรียบงายและมีพ้ืนท่ีวางใหพักสายตามากในขณะท่ีภาพเหลามารนั้นแสดงความเคล่ือนไหว
ท่ีรุนแรง รวดเร็ว ประกอบดวยเสนโคงฉวัดเฉวียนมากมาย องคประกอบในภาพเปนแบบสมมาตร 
สําหรับช่ืองาน self นั้นแปลวาตัวตน ซ่ึงในท่ีนี้อาจตีความไดวาเปนตัวตนของศิลปนเอง หรืออาจ
หมายถึงตัวตนหรืออัตตาท่ีมีอยูในมนุษยทุกคนก็เปนได 

Battle of Mara (The evil one) [การตอสูของหมูมาร] พ.ศ. 2532 (ภาพท่ี 123) นับเปนการ
ตีความเรื่องมารผจญท่ีสะทอนสังคมปจจุบันอยางชัดเจน ถวัลยแสดงรูปของตัวละครตางๆท่ีมาจาก
ภาพยนตรตะวันตก ไมวาจะเปนแบทแมน ซุปเปอรแมน หรือแรมโบ เขาอาจตองการสะทอนวา
กระแสความนิยมจากตะวันตกเปนมาร อยางหนึ่งของสังคมไทย  

นอกจากสาระเชิงศาสนาแลว ถวัลยยังสนใจการถายทอดจิตวิญญาณของสัตวปาและ
ธรรมชาติ ดังจะเห็นไดจากรูป นกปา (ภาพท่ี 122) จะเห็นการใชเทคนิคพูกันตวัดสีดํา ในรูปแบบ
ภาพเขียนจีนมากยิ่งขึ้น ตางจากงานชวงทศวรรษ กอนอยางภาพ  Gekko (ตุกแก) (ภาพท่ี 90)  และ 
Buffalo (ควาย) (ภาพท่ี 91)    ท่ีมีลักษณะเปนการวาดเสนฉับพลัน(quick sketch) ซ่ึงเปนวาดเสน
แบบจับโครงสรางอยางรวดเร็ว เทคนิคแบบตวัดพูกันกันซ่ึงจะพบไดอีกในชวงสิบปหลังจากนี ้โดย
ถวัลย ดัชนี เรียกการวาดแบบนี้วาการเขียนแบบสําแดงพลัง  
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ภาพท่ี 100  Earth (ดิน) พ.ศ. 2525 สีอะคริลิกบนแผนไม ขนาด 80x100 ซม.  
ท่ีมา: John Hoskin,Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co.,1984), 78. 
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ภาพท่ี 101  Water(น้ํา) พ.ศ. 2525 สีอะคริลิกบนแผนไม ขนาด 80x100 ซม. 
ท่ีมา: John Hoskin, Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co.,1984), 76. 
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ภาพท่ี 102  Wind (ลม) พ.ศ. 2525 สีอะคริลิกบนแผนไม ขนาด 80x100 ซม. 
ท่ีมา: John Hoskin, Ten contemporary Thai artist (Bangkok : Graphis Co.,1984), 79. 
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ภาพท่ี 103  Fire (ไฟ) พ.ศ. 2525 สีอะคริลิกบนแผนไม ขนาด 80x100 ซม. 
ท่ีมา: John Hoskin, Ten contemporary Thai artist (Bangkok : Graphis Co.,1984), 77. 
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ภาพท่ี 104  Creation of the star in the constellation (การกําเนิดดวงดาวในดาราจักร) พ.ศ. 2526  
                   สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x250 ซม.  
ท่ีมา:  John Hoskin, Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 72. 
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ภาพท่ี 105  Earth (ดิน) พ.ศ. 2526 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 110x79.5 ซม. 
ท่ีมา:  John Hoskin, Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 60. 
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ภาพท่ี 106  Water(น้ํา) พ.ศ. 2526 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 110x79.5 ซม. 
ท่ีมา:  John Hoskin, Ten contemporary Thai artist (Bangkok: Graphis Co., 1984), 60. 
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ภาพท่ี 107  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2528 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 100x79.5 ซม.  
ท่ีมา: Thawan Duchanee, The drawing of Thawan Duchanee  (Bangkok: n.p.,1988), 25. 
 



 133 
 

 
 

ภาพท่ี 108  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2528 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 100x79.5 ซม.  
ท่ีมา: Thawan Duchanee, The drawing of Thawan Duchanee  (Bangkok: n.p.,1988), 27. 
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ภาพท่ี 109  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2528 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 100x79.5 ซม.  
ท่ีมา: Thawan Duchanee, The drawing of Thawan Duchanee (Bangkok: n.p.,1988), 29. 
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ภาพท่ี 110  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 100x79.5 ซม.  
ท่ีมา: Thawan Duchanee, Thawan Duchanee: one man show.  (Bangkok: n.p.,1988), ไมปรากฏเลข
หนา. 
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ภาพท่ี  111  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: Thawan Duchanee, Thawan Duchanee: one man show.  (Bangkok: n.p.,1988), 3. 
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ภาพท่ี 112  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: Thawan Duchanee, Thawan Duchanee: one man show.  (Bangkok: n.p.,1988), 4. 
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ภาพท่ี 113  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
 ท่ีมา: Thawan Duchanee, Thawan Duchanee: one man show.  (Bangkok: n.p.,1988), 5. 
 

 

 
 

  ภาพท่ี 114  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
   ท่ีมา: Thawan Duchanee, Thawan Duchanee: one man show.  (Bangkok: n.p.,1988), 6. 
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ภาพท่ี 115  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
 ท่ีมา: Thawan Duchanee, Thawan Duchanee: one man show.  (Bangkok: n.p.,1988), 7. 
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ภาพท่ี 116  Earth (ดิน) พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 100x79.5 ซม.  
 ท่ีมา: Thawan Duchanee, Thawan Duchanee: one man show.  (Bangkok: n.p.,1988), 8. 
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ภาพท่ี 117  Earth (ดิน) พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 100x79.5 ซม.  
 ท่ีมา: Thawan Duchanee, Thawan Duchanee: one man show.  (Bangkok: n.p.,1988), 9. 
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ภาพท่ี 118  ไมมีช่ือ พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 41x56.5 ซม.   
ท่ีมา:  Herbert P. Phillips, Ten integrative art of modern Thailand (Bangkok: Amarin Printing  
Group Co., 1992), 69. 

  

 
 

ภาพท่ี 119  ผจญมาร พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 23.7x34 ซม.  
ท่ีมา: Herbert P. Phillips, Ten integrative art of modern Thailand (Bangkok: Amarin Printing 
Group Co., 1992), 68. 
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ภาพท่ี 120  Self พ.ศ. 2532 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 199x400 ซม.   
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน,ี” Fine Art 1, 1 (มกราคม 2547) : 68. 

  

 
 

ภาพท่ี 121  Cambodia พ.ศ. 2532 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 203x402 ซม.   
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน,ี” Fine Art 1, 1 (มกราคม 2547) : 68. 
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ภาพท่ี 122  นกปา พ.ศ. 2532 หมึกดําบนกระดาษ ขนาด 100x100 ซม.   
ท่ีมา: Herbert P. Phillips, Ten integrative art of modern Thailand (Bangkok: Amarin Printing 
Group Co., 1992), 101. 
 

 
 

ภาพท่ี 123  Battle of Mara (The evil one) พ.ศ. 2532 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200x300 ซม.   
ท่ีมา: Apinan Poshyananda, Modern Art in Thailand (Singapore: Kyodo Printing Group Co. (s)  
Pte. Ltd.,1992), 101. 
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ภาพท่ี 124  อนาคต พ.ศ. 2535 สีน้ํามันปดทองบนผาใบ ขนาด 200x250 ซม.   
ท่ีมา: มูลนิธิหอศิลปะแหงรัชกาลท่ี 9, ศิลปะแหงรัชกาลท่ี 9 (กรุงเทพฯ: มูลนิธิหอศิลปะแหงรัชกาล
ท่ี 9, 2539), 139. 
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ผลงานชวงที่ 3 (พ.ศ. 2536 – 2546)   ผลงานในชวงทศวรรษท่ีสาม ท่ีสรางสรรคขึ้น
ระหวางป พ.ศ. 2536 - 2546 ของถวัลย ดัชนี ยังคงเปนผลงานจิตรกรรม สวนใหญเปนเทคนิควาด
เสนปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ควบคูกับการปดทองคําเปลว เกือบท้ังหมด จะมีเฉพาะบางภาพ
ในชวง ป พ.ศ. 2538  บางช้ิน(ภาพท่ี 125, 126, 128) ท่ีไมไดปดทอง   ท้ังนี้การปดทองในงานสอง
ยุคกอนไมปรากฎ สวนท่ีเปนสีทองใชเทคนิคการทาสี  ซ่ึงการปดทองคําเปลวนอกจากจะใหความ
มันวาวของผิวสะทอนแสงไดสวกวาสีทองทา และยังเปนความนิยมในงานศิลปกรรมเนื่องในพุทธ
ศาสนาดวย  

นอกจากนี้ ยังมีผลงานจิตรกรรมเทคนิคสีชอลกบนกระดาษสี (ภาพท่ี 134 -141) ซ่ึงเปน
เทคนิคท่ีเพ่ิงพบในชวงหลังนี้ อยางไรก็ดี จากการรวบรวมขอมูล ยังไมพบผลงานท่ีสรางดวยเทคนิค
สีน้ํามันหรือสีอะครีลิกบนผาใบในชวงนี ้  ซ่ึงอาจเกิดจากความถนัดของถวัลย ตลอดจนเทคนิควาด
เสนนั้นดูเหมือนจะกลายเปนเอกลักษณท่ีคนจดจําไปเสียแลว  
 เปนท่ีนาสังเกตวาขนาดของผลงานในชวงท่ีสาม โดยภาพรวมมีขนาดเล็กถึงขนาดกลาง 
คือ ประมาณ 20 x 30 ซม. ถึง 80 x 60 ซม. ไมพบผลงานขนาดใหญกวา 200 ซม. เหมือนเม่ือชวงท่ี
สอง ขนาดของผลงานคอนขางใกลเคียงกัน มีความสมํ่าเสมอ และวาดในกรอบส่ีเหล่ียมผืนผา
ท้ังหมด ไมพบการวาดในกรอบสามเหล่ียมอยางท่ีพบในตอนปลายของชวงท่ีหนึ่งถึงตอนตนของ
ชวงท่ีสอง รูปแบบของผลงานยังคงลักษณะจิตรกรรมแบบเหนือจริงกึ่งนามธรรม เนนการสําแดง
อารมณ ความรูสึกของมนุษย  สัตว และเทพเจา  

แนนอนวา ศิลปนท่ีสรางสรรคผลงานนอยางตอเนื่องเชน ถวัลย นั้น ยอมตองมี
พัฒนาการในการสรางสรรคไมมากก็นอย ส่ิงท่ียังคงเปนเอกลักษณสืบเนื่องมาจากผลงานในชวง
กอนหนานั้นไดแก ความนิยมในเทคนิคการวาดเสนของศิลปน มากกวาการแสดงออกในเชิงสีสัน 
ซ่ึงนั้นทําใหเขายังคงอาศัยเทคนิคการลงน้ําหนักแสงเงาแบบสวนสวางจัด–มืดจัด  เพ่ือกอใหเกิด
ปริมาตรในรูปทรงตางๆ แตเม่ือพิจารณาเปรียบเทียบผลงานระหวางชวงท่ีสอง กับชวงท่ีสามอยาง
ละเอียดแลวพบวา ผลงานในชวงท่ีสามมีลักษณะแสง–เงาท่ีเบา และนุมละมุนกวา โดยเฉพาะผลงาน
ท่ีสรางสรรคขึ้นในตอนปลาย 

ผลงานท่ีใชสีแบบพหุรงค ปรากฏใหเห็นมากกวาในชวงท่ีสอง โดยนําเทคนิคสีชอลกบน
กระดาษสีมาใช แตก็นับวามีสัดสวนท่ีนอยกวางานวาดเสนขาว–ดําอยางมาก นอกจากนี้ เทคนิคสี
ชอลกมีความใกลเคียงกับการวาดเสนตรงท่ีใชเวลาไมมากและไมมีกระบวนการทางจิตรกรรมท่ี
ซับซอน ยุงยากเหมือนสีน้ํามันหรือสีอะครีลิก ซ่ึงจะไดทําการวิเคราะหงานกลุมในตอไป 

นอกจากเรื่องเทคนิควาดเสนท่ีไดรับการพัฒนามาอยางตอเนื่องแลว การจัดองคประกอบ
แบบสมมาตร (Symmetry) หรือการสรางดุลยภาพในผลงานดวยการแบงภาพเปนสองสวนท่ีเทากัน
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หรือใกลเคียงกันมาก ก็เปนส่ิงท่ียังคงปรากฏในผลงานของถวัลย ภาพของเขาสวนใหญยังคงมี
จุดเดนอยูบริเวณกลางภาพ มีขนาดใหญ ในขณะเดียวกันก็มีความกลมกลืนของขนาด เสน รูปราง
และรูปทรงเปนอยางดี และยังสรางเอกภาพในภาพโดยรวมดวยเสน รูปทรง และความสัมพันธของ
แสงและเงา 

ถวัลยยังนิยมแสดงรูปทรงท่ีมีรายละเอียดหนาแนน รวมตัวกันอยูในรูปทรงหลักซ่ึงเปน
ประธานของภาพ ซ่ึงมีท้ังรูปทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระท่ีมาจากส่ิงมีชีวิต แตมีพัฒนาการท่ี
นาสนใจ กลาวคือ มีการประกอบกันของรูปทรงยอยใหกลายเปนรูปทรงใหญ ภายในรูปทรง
ประธานนั้นจึงประกอบดวยเสนหลากหลายชนิด ท้ังเสนโคงท่ีใหความรูสึกออนโยน นุมนวล และ
เสนโคงอยางฉับพลันท่ีใหความรูสึกรุนแรง รวดเร็ว เหลือพ้ืนท่ีวางเปลาภายนอกลอมรอบรูปทรง
ประธานไว แตกระนั้นผลงานบางสวนก็จัดองคประกอบแบบกระจายไปท่ัวท้ังภาพ เชน ภาพท่ี 139 
- 141 เปนภาพชุดสามภาพเขียนสีชอลกบนกระดาษ แสดงลักษณะมาท่ีกําลังตอสูกับเสือ โดยอาศัย
น้ําหนักและสีเปนเครื่องมือชวยสรางดุลยภาพ ในสวนนี้นับวาเปนลักษณะงานท่ีปลอยใหสีทํางาน
มากกวาเสน พลังในภาพไมไดเกิดจากการรวมตัวของเสน น้ําหนัก และรูปทรง แตเปนพลังท่ีเกิด
จากสีและเสนท่ีทํางานอยางประสานกลมกลืนกนั 

งานปดทองจึง เปนงานท่ีมีความสําคัญอยางยิ่งในการสรางสรรคศิลปกรรมไทยท้ังในเชิง
สัญลักษณและเชิงสุนทรียภาพ ดังเห็นไดจากศิลปกรรมตางๆ ท้ังในพระบรมมหาราชวัง และศาสน
สถาน ตลอดจนงานจิตรกรรมฝาผนัง ซุมประตู ซุมหนาตาง พระพุทธรูป เครื่องใชตางๆ เชน ตู โตะ 
ธรรมาสน ตูพระธรรม กอใหเกิดความเรืองรองอันเปนสัญลักษณแหงความสมบูรณม่ังคั่งดวย  

แมเราจะพบเทคนิคการปดทองในงานจิตรกรรมของถวัลยเพียงเล็กนอย แตนั่นก็เปน
สัดสวนท่ีเพียงพอแลวตอความงดงามและความพอดีทางองคประกอบ การปดทองของถวัลยอาจ
แสดงนัยยะทางปรชัญาศาสนาก็เปนได ดังจะเห็นไดจากตําแหนงท่ีปดทอง จะเกี่ยวของกับดวง
อาทิตย ดวงจันทร และดวงตา (พระเนตร) ของพระพุทธเจา ซ่ึงเปนเรื่องท่ีนาสนใจตอการตีความใน
ลําดับตอไป 

 
ในสวนของเนื้อหา ถวัลย ดัชนี ไดใหความสําคัญกับเรื่องราวของสัตวปาและการ

แสดงออกตามธรรมชาติของสัตวปา ควบคูไปกับการแสดงออกในเชิงศาสนา โดยมีท้ังพุทธศาสนา 
พราหมณ – ฮินดู และความเช่ือในเรื่องเหนือธรรมชาติท่ีแสดงออกอยางชัดเจน ในชวงนี้ ถวัลยยังคง
นําภาพพระพักตรขององคสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา หรืออาจเปนภาพของพระโพธิสัตวก็เปนได 
ในใบหนานิ่งสงบตัดกับ ภาพบรรดาสิงสาราสัตวในอาการตางๆ ท่ีรายลอมเปนท่ีนาสนใจยิ่ง 
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ในชวงท่ีสามนี้พบความความหลากหลายของชนิดสัตวตางๆ ไมตางจากสองยุคกอนหนา อาจมีสัตว
แปลกใหมเขามาบางอยาง แมวน้ํา (ภาพท่ี 125) 

 
ผลงานของถวัลยในชวงท่ีสามนี้ ก็จะพบงานกลุมใหมท่ีมีลักษณะเหมือนจริง  คือ กลุมท่ี

แสดงภาพเหมือนของสัตวตางๆ ท่ีวาดอยางเปนธรรมชาติ  นํามาจัดวางทางองคประกอบ ซอนทับ
เขาดวยกัน  มีลักษณะการจัดวางองคประกอบท่ีเปนเอกลักษณเฉพาะตัว ท่ีทรงพลัง และแมนยําใน
การจัดการดานกายวิภาคสัตว  ภาพในกลุมนี้แบงเปนงานวาดเสนปากกาลูกล่ืนสีดํา และงานลงสี ใน
สวนของงานวาดเสนนั้นมีความประณีต พิถีพิถันเปนอยางดี (ภาพท่ี 125)  เปนรูปบาง เสือ เหยี่ยว 
และแมวน้ํารวมตัวกันเปนกลุมกอน เสมือนเปนงานเชิงศึกษากอนท่ีจะคล่ีคลายไปสูความเปน
นามธรรมยิ่งขึ้น  

ภาพคมเขี้ยวดาว (ภาพท่ี 134 ) งานจิตรกรรมสีชอลกบนกระดาษสี เปนรูปหัวของเสือ
กําลังกัดคอมา ถวัลยแสดงอาการของมาท่ีเหลือกตาและอาปากแสดงความเจ็บปวดอยางยิ่งบน
กระดาษสีแดง ยิ่งใหความรูสึกเรารอน ในขณะท่ีภาพนัยนตาฟา (ภาพท่ี 135) แสดงรูปลิงกําลังแยก
เขี้ยว เปนเขี้ยวท่ีดูนาเกรงขามของลิงท่ีนาจะเปนจาฝูง ดานบนเปนรูปนัยนตา คาดวานาจะเปน
นัยนตาอยางพระพุทธรูป หรืออยางรูปเทพ ซ่ึงจับจองมองลงมาจากฟากฟา  รูปนี้วาดบนกระดาษสี
ดําจึงยิ่งแสดงความรูสึกนาเกรงขาม ตอมาและขัดใหดวงตาสีทองยิ่งเปนประกายมากยิ่งขึ้น   ภาพฟา
แลบลายเสือ (ภาพท่ี 136) เปนการคล่ีคลายความเปนจริงมาสูความเปนนามธรรมมากขึ้น แสดงรูป
มากําลังตอสูกับเสือ ใหอารมณโกรธเกรี้ยวพัลวัน ตอเนื่องดวยรูป 139 -141  แสดงรูปมากับเสือ
กําลังตอสูอยางพัลวันในลักษณะท่ีคล่ีคลายมากขึ้น อาศัยเสนโคงเพียงไมกี่เสนชวยแสดงอาการ
เคล่ือนไหวอยางชุลมุน พ้ืนรูปนี้เปนสีขาว ถวัลยใชสีเหลือง ฟา และแดง กระจายไปรอบภาพให
ความรูสึกเหมือนฝุนท่ีกําลังฟุงไปท่ัว เปนการวาดสภาวะของการตอสูมากกวาการลอกเลียนการ
ตอสูของสัตวจริงๆ 

 
กลุมท่ีสองคือผลงานท่ีวาดวยเรื่องความเช่ือทางศาสนาและเรื่องเหนอืธรรมชาต ิ ในกลุม

นี้ถูกสรางออกมาเปนชุดตอเนื่องกัน โดดยไมมีช่ือเฉพาะของแตละช้ิน แตจะถูกเรียกเปน “ชุด” 
เทาท่ีสืบคนช่ือมาไดมีอยูหลายชุดดังนี ้

ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย ป พ.ศ. 2545  ถวัลย จัดภาพในองคประกอบรูปทรงส่ีเหล่ียม  
ผืนผา มีหมูมารหอมลอม นบัวาเปนพัฒนาการท่ีนาจะตอเนื่องมาจากการตีความพุทธประวัติตอน
มารผจญ และใชประตูเปนสัญลักษณจากชวงท่ีสอง แตไดมีการคล่ีคลายไปอยางมากและเพ่ิมเติม
รายละเอียดในสวนของอมนุษยมากขึ้น ชุดนี้มีความสัมพันธกับ 
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ชุดพลังแหงแผนดิน ป พ.ศ. 2545 ท่ีมีภาพพระพักตรของพระพุทธเจา แตถูกจัดใหอยูใต
ภาพในลักษณะตางๆ กัน  

ชุดใบหนาของแผนดิน ป พ.ศ. 2546 แสดงรูปพระพักตรของพระพุทธเจา ใบหนาเทพเจา 
และใบหนาสัตวตางๆ มาประกอบกันในรูปทรงแมลง แสดงใหเห็นวาเปนท้ังสวนหนึ่งของแมลง
และเปนลวดลายของแมลงในคราวเดียวกัน  

ชุดรอยสัก ป พ.ศ. 2546 เปนภาพเฉพาะลําตัวสวนบน (torso) เปนภาพดานหนาและ
ดานหลัง รอยสักเปนความเช่ือโบราณของคนไทย โดยเฉพาะผูคนในภาคเหนือซ่ึงเปนถ่ินกําเนิด
ของถวัลย  ชุดรอยสักนี้ทําใหขอสังเกตของผูวิจัยเปนท่ีชัดเจนขึ้นวา ตัวศิลปนมีความสนใจในเรื่อง
รอยสักและคติความเช่ือท่ีแฝงอยูในนั้นจริง แตไดนํามาแปรสภาพใหเปนงานจิตรกรรมบนกระดาษ 
ในรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณของตนเอง  แสดงใหเห็นถึงสัตวตางๆ ท่ีนํามาประกอบกัน แทรกซอน
อยูตามกลามเนื้อ แสดงความรูสึกขรึมขลังและลึกลับ  อยางเชนภาพท่ี 159 เปนรูปของหัวงูซอนทับ
กัน แตก็มีอีกสวนท่ีอยูในเงามืดท่ีมองไมเห็นวาเปนสัตวอะไรนอกจากจะเห็นเฉพาะตาโผลออกมา
จากความมืดอยางมากมาย โดยใชทองคําเปลวชวยปดทองในสวนของลูกตา 

ชุดนิ้วหัวแมมืออังคุธ ไมทราบปท่ีทําชัดเจน แตจากรูปแบบการวาดนาจะเปนรุนกอน 
พ.ศ. 2545 รูปพระพุทธเจา เทพเจา (ซ่ึงปรากฏรูปเทพเจาคิวปดของตะวันตกดวย) อมนุษย และสัตว
ในจินตนาการท้ังหลายกลับมารวมกันในรูปทรงนิ้วหัวแมเทา ซ่ึงเปนอวัยวะท่ีอยูต่ําท่ีสุดในรางกาย
มนุษย แตกลับถูกคล่ีคลายจนไมบังเกิดความรูสึกเชนนั้นอีกแตประการใด 

นอกจากนี้ชุดเปนรูปชาง (ไมทราบช่ือของชุด) ท่ีเกิดจากการประกอบกันของรูปสัตว
ตางๆและเทพเจา ตลอดจนพระพักตรของพระพุทธเจา  

 
ภาพพระพักตรของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจา ท่ีถูกหอมลอมดวยบรรดาสัตวปาและ

อมนุษย เปนท่ีนาสังเกตวาถวัลยไมนิยมแสดงภาพพระพุทธเจาในแบบเต็มพระองค คงแสดงเพียง
สวนพระพักตรเทานั้น ซ่ึงเปนพระพักตรท่ีแสดงอาการสงบ นิ่ง ไมหวั่นไหวตอการรุกรานของ
บรรดาสัตวปาและอมนุษยท้ังปวง  

ผลงานสวนใหญของชวงท่ีสามมักเปนเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธองคกับเหลามาร และ
รูปเทพเจาในความเช่ือของพราหมณ – ฮินดู ท่ีถูกจัดองคประกอบใหอยูในรูปทรงหลัก อันเปน
ประธานของภาพ รูปทรงหลักดังกลาวมีท้ังรูปทรงเรขาคณติและรูปทรงอิสระจากธรรมชาติ  
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ภาพท่ี 125 พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน  (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 51. 
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ภาพท่ี  126  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 57. 
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ภาพท่ี  127  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 59. 
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ภาพท่ี 128  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 61. 
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ภาพท่ี 129  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 63. 
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ภาพท่ี 130  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 155. 
 

 
 

ภาพท่ี 131  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 157. 
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ภาพท่ี 132  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 159. 

 
 

 
 

ภาพท่ี 133  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 161. 
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ภาพท่ี 134 คมเขี้ยวดาว พ.ศ. 2540 สีชอลคบนกระดาษสี ขนาด 80x60 ซม. 
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน,ี” Fine Art  1, 1 (มกราคม 2547) : 85. 
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ภาพท่ี 135 นัยนตาฟา พ.ศ. 2540 สีชอลคบนกระดาษสี ขนาด 80x60 ซม. 
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน ี,” Fine Art  1, 1 (มกราคม 2547) : 86. 
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ภาพท่ี 136 ฟาแลบลายเสือ พ.ศ.2540 สีชอลคบนกระดาษสี ขนาด 80x60 ซม. 
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน ี,” Fine Art  1, 1 (มกราคม 2547) : 84. 
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ภาพท่ี  137  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2540 สีชอลคบนกระดาษสี ขนาด 23x31 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 187. 
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ภาพท่ี 138 ดาวดับแกมดิน พ.ศ. 2540 สีชอลคบนกระดาษสี ขนาด 23x31 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 179. 
 

 
 

ภาพท่ี 139  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2540 สีชอลคบนกระดาษสี ขนาด 23x31 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 181. 
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ภาพท่ี 140  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2540 สีชอลคบนกระดาษสี ขนาด 23x31 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 183. 

 

 
 

ภาพท่ี 141  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2540 สีชอลคบนกระดาษสี ขนาด 23x31 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 185. 
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ภาพท่ี 142 ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 169. 
 

 
 

ภาพท่ี 143 ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 171. 
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ภาพท่ี 144 ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 173. 
 

 
 

ภาพท่ี 145 ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 34 x21ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 60. 
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ภาพท่ี 146 ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 34x21ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 61. 
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ภาพท่ี 147 ชุดพลังแผนดิน พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 133. 
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ภาพท่ี 148 ชุดพลังแผนดิน พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 135. 
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ภาพท่ี 149 พลังแผนดิน 1 พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 70. 
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ภาพท่ี 150 พลังแผนดิน 2 พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม,  
2547), 71. 
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ภาพท่ี 151 ชุดพลังแผนดิน พ.ศ. 2545 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 71. 
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ภาพท่ี 152 ชุดรอยสัก พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 66. 
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ภาพท่ี 153 ชุดรอยสัก พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 67. 
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ภาพท่ี 154 ชุดรอยสัก พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม,  
2547), 68. 
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ภาพท่ี 155 ชุดรอยสัก พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 68. 
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ภาพท่ี 156 ชุดรอยสัก พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 68. 
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ภาพท่ี 157 รอยสัก 1 พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม, 
2547), 69. 
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ภาพท่ี 158 รอยสัก 2 พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม. 
2547), 69. 
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ภาพท่ี 159 รอยสัก 3 พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม. 
2547), 69. 
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ภาพท่ี 160 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม. 
2547), 62. 
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ภาพท่ี 161 ตาดเหมยคํา พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ   ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม. 
2547), 63. 
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ภาพท่ี 162 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม. 
2547), 64. 
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ภาพท่ี 163 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34 ซม. 
ท่ีมา: หอศิลปสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรมราชินีนาถ, ไตรสูรย (กรุงเทพฯ: อัลฟา มิเล็นเนียม. 
2547), 65. 
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ภาพท่ี 164 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 97. 
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ภาพท่ี 165 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 99. 
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ภาพท่ี 166 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 101. 
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ภาพท่ี 167 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 103. 
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ภาพท่ี 168  ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 105. 
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ภาพท่ี 169  ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 107. 
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ภาพท่ี 170 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 109. 
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ภาพท่ี 171 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 111. 
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ภาพท่ี 172  ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 113. 
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ภาพท่ี 173  ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 115. 

. 
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ภาพท่ี 174 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 65. 
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ภาพท่ี 175 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 69. 
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ภาพท่ี 176 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 75. 
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ภาพท่ี 177 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 79. 
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ภาพท่ี 178 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 81. 
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ภาพท่ี 179 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 83. 
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ภาพท่ี 180 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 85. 
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ภาพท่ี 181 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 87. 
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ภาพท่ี 182 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ  21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 93. 
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ภาพท่ี 183 ชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 95. 

 



 203 
 

 
 

ภาพท่ี 184  ชุดนิ้วหัวแมมืออังคุธ ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34 ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 153. 
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ภาพท่ี 185  ชุดนิว้หัวแมมืออังคุธ ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 139. 
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ภาพท่ี 186  ชุดนิ้วหัวแมมืออังคุธ ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 141. 
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ภาพท่ี 187  ชุดนิ้วหัวแมมืออังคุธ ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ขนาด 21x34  ซม. 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ : อมรินทรพริ้นติ้ง, 2551), 143. 
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บทที่ 4 
สุนทรียภาพในงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชน ี

 
การศึกษาเรื่องสุนทรียภาพคือส่ิงท่ีวาดวยความงาม ซ่ึงเปนเรื่องท่ีไมมีความหมายคงท่ี

และไมเท่ียงแท ขึ้นอยูกับความนิยมของสังคมและยุคสมัยท่ีแตกตางกัน ในกระบวนการสราง
ผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนีนั้น จิตรกรอาจไมไดคํานึงถึงความงามเปนสาระหลักอยางแนนอน 
แตผูดูท่ีเปนผูรับสารยอมไมอาจปฏิเสธไดวา ผลงานของถวัลย มีเสนหอยางลึกลับ สามารถสะกดให
ผูชมตองฉงนอยูตอหนาผลงานจิตรกรรมไดมาก ท้ังมีความสวยงามและความหมายแฝงในตัว
จิตรกรรมอยางลึกซ้ึง ในบทนี้ เปนการศึกษาวิเคราะหถึงเหตุท่ีซอนอยูหลังสุนทรียภาพหรือความ
งามในผลงานของถวัลย ดัชนี ดังนี ้ 
 
1.  ความงามที่เกิดจากการอางอิงศิลปะชั้นครู  

งานของถวัลย ดัชนี มีอิทธิพลจากรูปแบบศิลปะหลายอยางท้ังงานศิลปะไทยโบราณ งาน
จิตรกรรมแบบตะวันตกท้ังสมัยเรอนาซอง(Renaissance) งานจิตรกรรมสมัยใหม ซ่ึงขึ้นอยูแตละ
ชวงของการสรางสรรคเปนยุคไป วางานลักษณะใดจะครอบคลุมใหอิทธิพลแกตัวจิตรกร อยางเชน
ในชวงยุคของการเริ่มตนกอนป พ.ศ. 2514 ซ่ึงเปนชุดงานภาพสีน้ํามันก็ไดรับอิทธิพลจากงาน
จิตรกรหลากหลายเชน 

พ.ศ. 2505 ในชวงปลายของการเรียนท่ีคณะจิตรกรรม ฯ ไดรับอิทธิพลของจิตรกร 
ปอล โกแก็ง (Paul Gauguin) ดูผลงานภาพท่ี 3 (เปนงานชุดศิลปนิพนธ) 

ชวงพ.ศ. 2511-2512   ไดรับอิทธิพลจากผลงานจิตรกร ฟราซิโก โกยา (Francisco Goya) 
ซ่ึงมีการหยิบยมืการรูปแบบของการจัดทาทาง ปรากฏอยางชัดเจน ตามท่ีไดกลาวมาแลวในตนบท 

ส่ิงท่ีมีน้ําหนักมากและมีอิทธิพลท่ีทําใหเกิดรูปแบบเฉพาะท่ีแสดงความเปน “ถวัลย 
ดัชน”ี หรือเกิดเปนอัตลักษณเฉพาะตัวของจิตรกรผูนี้อยางท่ีเรารับรูอยางในปจจุบัน นั้นคืออิทธิพล
จากงานศิลปะไทยท่ีเปนตัวกําหนดกรอบ เปนโครงสรางของการสรางสรรคอยางชัดเจน ซ่ึงสงผล
ครอบคลุมของเนื้อหา  รูปแบบงาน  และองคประกอบวิธีการหลายๆ ประการท่ีเปนลักษณะของงาน
ประยุกตศิลปะไทยสรางสรรคออกมาใหม โดยเปนโครงสรางแนวความคิดหลักท่ีจะนํากระแสอ่ืนๆ 
ซ่ึงจะมาผสมผสานอยูดวยในผลงาน อยางงานวาดเสนจิตรกรรมของมิเคลันเยโล บูโอนาโรติ 
(Michelangelo Bounaroti) หรือกระแสความคิดแบบอ่ืนๆ   
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ท้ังนี้หลักใหญใจความท่ีเราตองทําความเขาใจกอนเปนจุดกอนคืออิทธิพล ท่ีมาเปนแกน
หลัก และจุดเริ่มตนของการสรางสรรคของถวัลย ดัชนี อยางชัดเจน ก็คืองานภาพมารผจญ ซ่ึงผูวิจัย 
ยกขึ้นมาพิจารณาท้ังเนื้อหาของเรื่อง รูปแบบจากจิตรกรยุคโบราณไดคิดสรางสรรคขึ้น และ
ความสัมพันธกับผลงานของถวัลย ดัชน ี
 

1.1 งานจิตรกรรมฝาผนังมารผจญ  จิตรกรรมไทย ถือวาเปนแหลงรวบรวมขอมูลอยาง
หนึ่งของโลกโบราณ เปนแหลงขุมความรูโดยเฉพาะเรื่องราวจากอดีตท่ีสําคัญยิ่ง แสดงใหเห็นถึง
ความเปนชนชาติท่ีมีอารยธรรมอันเกาแก ยาวนาน ประโยชนของงานจิตรกรรมไทย นอกจากจะให
ความสําคัญในเรื่องคุณคาของงานศิลปะ ความสวยงามในแงการตกแตงศาสนสถานแลว ยังมีคุณคา
ในดานการศาสนาอยางยิ่ง ในฐานะเครื่องประกาศคําสอนของพระศาสดา ท่ียืนตนสูกาลเวลามานับ
รอยป  พระอุโบสถจึงเปนท่ีรวมงานจิตรกรรมท่ีดีท่ีสุดไว  ในระยะเวลาการเรียนรูท่ียาวนานทําให
เกิดรูปแบบการจัดสรรพ้ืนผนังออกเปนสวน ๆ โดยมีการกําหนดเรื่องท่ีจะบรรจุลงอยางเปนระบบ 
ซ่ึงชลูด นิ่มเสมอ ไดใหขอสรุปรูปแบบไดอยางกระชับและสมบูณ ดังนี ้

  
 พระอุโบสถ หรือ พระวิหารหลังหนึ่ง...แบงผนังสําหรับเขียนภาพออกเปนสวน ๆ สวน
หนึ่งก็เขียนภาพหนึ่ง ซึ่งในแตละภาพนี้อาจมีหลายเรื่องหรือหลายตอนรวมกันอยูก็ได เชน ชาดก
เรื่องตาง ๆ หรือ พุทธประวัติ 2-3 ตอน รวมกันอยูดวยกันในภาพหรือในบริเวณเดียวกัน พระ
อุโบสถในสมัยรัตนโกสินทรสวนมากจะแบงบริเวณสําหรับเขียนภาพตามประเพณีดังนี้ 
 1)ผนังดานหนาพระประธานบริเวณเหนือทับหลังประตูข้ึนไปจนถึงเพดาน นิยมเขียน
เรื่องมารผจญเรื่องเดียวกันเต็มบริเวณ 

 2)ผนังดานหลังพระประธานเหนือทับหลังประตูข้ึนไปจนถึงเพดาน เขียนเรื่องไตรภูมิ 
   3)ผนังดานขางท้ังสองดานเหนือทับหลังหนาตางข้ึนไปจนถึงเพดาน ซึ่งเปนบริเวณ

สี่เหลี่ยมผืนผาทางนอนขนาดใหญ ใชเปนท่ีเขียนภาพเทพชุมนุมนั่งเรียงเปนแถวตลอดความยาว
ของผนังหันหนานมัสการพระพุทธปฏิมาประธาน...พื้นท่ีระหวางหนาตาง และ ประตู...เปนภาพ
พุทธประวัติ และ ทศชาติชาดก เรียงกันไปเปนตอน ๆ 

  4)บานประตูหนาตางดานในนิยมภาพทวารบาล  (ชลูด นิ่มเสมอ 2532 : 33) 
 

ภาพเขียนพุทธประวัติตอนมารผจญนั้นนิยมเขียนไวดานหนาพระประธาน ตรงประตู
ทางเขาสูโบสถนั้นเอง จะมีอยูบางท่ีเขียนหลังพระประธานจะมีอยูนอย ท้ังนี้งานท่ีเหลืออยูใหอยูทุก
วันนีใ้หชนรุนหลังไดศึกษาเปนงานจากยุคสมัยอยุธยาตอนปลายมาจนถึงยุครัตนโกสินทรเทานั้น 
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ในสวนเนื้อหาของพุทธประวัติตอนมารผจญมีการแสดงเรื่องราวอยางอัศจรรย เนื้อหา
กลาวถึงตอนท่ีพระพุทธเจาพยายามบรรลุธรรมของพระองคจนถึงทรงชนะมารผจญซ่ึงขอความจาก
ตอไปนี้เปนการตัดตอนจากหนังสือสาราณุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

 
พระมหาบุรุษไดเสด็จประทับพักผอนอิริยาบทอยูท่ีริมฝงแมน้ําเนรัญชรา จนตะวันบาย

คลอยจึงเสด็จมุงหนาสูบูรพาทิศ ระหวางเสด็จดําเนินมีพราหมณถวายหญาคา 1 มัด พระสมณโค
ดม ทรงรับหญาคาแลวมุงตรงสูรมโพธิ์พฤกษ ทรงปูลาดหญาคาลงท่ีโคนโพธิพฤกษทรงประทับ
นั่งขัดสมาธิ   ผินพระพักตรสูเบ้ืองบูรพาทิศ ต้ังจิตแนแนววาตราบใดท่ียังไมบรรลุสัมมาสัมโพธิ
ญาน จักไมลุกข้ึนจากสมาธิบัลลังก แมเลือดเนื้อจะเหือดแหงไปเหลือแตเอ็นและกระดูกก็ตาม 

การอธิษฐานจิตนี้  ยังผลใหบัลลังกแหงพระยาวัสสวดีมาร สั่นสะเทือนอยางรุนแรง ท้ังนี้ 
เนื่องจากการตรัสรูของพระมหาบุรุษนั้น เปนปฏิปกษโดยตรงกับพญามาร เพราะมารสามารถดล
ใจใหคนทําช่ัวตาง ๆ แลวก็ตกอยูในอํานาจของตน แตพระมหาบุรุษกําลังจะตรัสรูเปน
พระพุทธเจาและรื้อสัตวขนสัตวออกจากบวงมาร 

ขณะพญามารไดฟงเสียงโหรองพญาวัสสวดีมาร จึงเขาทําการขัดขวางโดยข่ีชางคิรีเมขล
นิมิตรมือหนึ่งพัน นําเหลาเสนามารจํานวนมากเหาะเขามารบกวน หวังใหพระองคเกรงกลัวจะ
ไดลุกข้ึนเสด็จหนีไป แตพระองค ก็ยังคงประทับนิ่งเปนปกติโดยมิไดทรงหวั่นไหวดวยอํานาจ 
พระบารมี ท้ัง 30 ทัศ ท่ีทรงบําเพ็ญสั่งสมมาทุกชาติ ดวยคาถาวา “อยนฺตุ โภนฺโต อิธ ทานสีลา” 
เปนตน เม่ือพญามารยังเห็นวาพระองคยังประทับนิ่ง ไมหวั่นไหวแตอยางใด ก็โกรธสั่งสมุนมาร
ซัดศาตรานานาชนิดเขาใส แตก็หาทําอันตรายได กลับกลายเปนดอกไมไปเสีย เม่ือไมไดผลอีก
พญามารจึงเปลี่ยนวิธีใหมดวยการทวงถามวาบัลลังกแกวนี้เปนท่ีนั่งของตนใหลุกออกไปโดยเร็ว 
พระองคจึงตรัสตอบไปวา บัลลังกนี้เปนของท่ีเกิดดวยการบําเพ็ญบุญของพระองคเองมานับ
อสงไขย ดังนั้นพระองคจึงเปนผูท่ีสมควรแลว  

พญามารจึงแยงวาตองมีพยานมาพิสูจนวาจริง พระพุทธองคจึงเปลงขอให นางวสุนธรา (แม
พระธรณี)เปนพยาน แมพระธรณีจึงผุดข้ึนมาจากพื้นดิน แลวบิดมวยผมจนน้ําทวม กระแสน้ําก็
พัดพาพวกเสนามารไปหมดสิ้นใหรนออกเปนอยูขอบจักรวาล พญาวัสสวดีมารจึงพายแพและ
กลับไป (ราชบัณฑิตยสถาน 2529 : 847) 

 
เนื้อเรื่องตอนมารผจญจึงเปนเสมือนฉากใหญของพระพุทธประวัต ิ  จึงเปนเนื้อหาท่ียาก

และยิ่งใหญ  ตัวละครก็มากในฉาก ๆ เดียว ในขอนี้ น. ณ ปากน้ํา ผูเช่ียวชาญงานจิตรกรรมไทย
กลาวสนับสนุนวา   “เปนงานท่ีกินเนื้อท่ีของผนังอยางใหญโตมโหฬาร โดยเฉพาะภาพระดับครูคือ
ตองใชฝมือครูชางโดยแท ดังภาพผจญมาร” (น. ณ ปากน้ํา 2544 : 8)   ตําแหนงท่ีติดตัง้อยูทางหนา
โบสถเปนผนังขนาดใหญมาก เปนจุดท่ีเห็นไดอยางชัดเจน  จิตรกรรมในสวนนี้จึงเปนท่ีแสดงออก
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ถึงฝมือของครูชางใหอวดสายตาตอผูพบเห็น ชางท่ีเขียนจึงจะตองการการแสดงความยิ่งใหญของ
กองทัพมารไดอยางเต็มท่ีพ้ืนท่ีขนาดใหญ แสดงความโกลาหลดุดัน อยางกองทัพจริง  ๆ

ในสวนภาพของกองทัพมาร แสดงความเคล่ือนไหวท่ีรุนแรง อยางเชนทวงทาของเหลา
ทหารมารในทาบิดลําตัวเกร็งแขนขาบิดตัวในลักษณะตัวเอส ท่ีทําใหรูสึกถึงการออกแรงมีกําลัง 
และพรอมพุงออกไป หากเปรียบอาการแลวเหมือนเราบิดผาไวปลอยไวก็ยอมจะบิดคลายตัวของมัน
เองกลับสูสภาพเดิม หรืออยางการขึ้นสายธนูจนคันของมันโกงจนงอเม่ือปลอยมือคันก็จะกลับคืน
ตัวอยางรวดเร็ว 
 

 
 

ภาพท่ี 201 รูปหมูกองทัพอสุรกายท่ีวัดบางขุนเทียนใน  
ท่ีมา: ประยูร อุลุชฎะ [น. ณ ปากน้ํา], วัดบางขุนเทียนใน (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2540), 80. 
 

ลักษณะของใบหนาของมารตางๆ ท่ีถูกจินตนาการออกมามีลักษณะเปนมารท่ีเกิดจาการ
ผสมผสานส่ิงท่ีมีอยูจริงตามธรรมชาติ  แตนํามาผสมกันใหเปนส่ิงมีชีวิตท่ีแปลกประหลาดท่ีไมมี
ใครเคยพบเห็น ตัวอยางท่ีดีในโลกทรรศแบบโบราณท่ีถูกบันทึกไว คือ ลิลิตปฐมสมโพธิกถาสมเด็จ
พระสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส   ไดบรรยายลักษณะรูปพรรณของเหลากองทัพอสูรท่ีเขาจู
โจม พระศากยะมุณีกอนการบรรลุพระโพธิญาณ ไววา  “ลวนแปลงรูปวิปริต ผิดแผกเผาผันตัว”   ก็
คือระหวางหัวกับตัวเปนคนละชนิด   “หัวเปนควายเปยสมัน ตัวตางกันเปนหมา”  หัวเปนควายเปน
สมันแตลําตัวกลับเปนสุนัข  หรืออยาง   “ทอนบนกาแกมแรง ทอนลางแกลงปนตะกวด” หัว
มีลักษณะเปนนกแตลําตัวกลับเปนสัตวเล้ือยคลานอยางตะกวด  จะเริ่มเห็นไดวาลักษณะหลายๆ 
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ประการของรูปส่ิงมีชีวิตท่ีปรากฎในผลงานของถวัลย ดัชนี มีลักษณะอยูในเคาโครงดังกลาวซ่ึงจะ
กลาวโดยละเอียดตอไปภายหลัง จากเนื้อหาของตอนท่ีตัดมานี้  เราจะพบไดท่ัวไปจากหนังสือ
ความรูเบ้ืองตนทางศาสนา ท้ังจากการพิมพโดยกระทรวงศึกษา กรมศาสนา หรือการจัดพิมพของ
ภาคเอกชนก็แสดงออกทางเนื้อหาในทิศทางดังกลาวท้ังส้ิน เคาโครงอันนี้เปนส่ิงท่ีชาวไทยพุทธใน
ปจจุบันมีประทับอยูในใจ  เนื้อสาระท่ีสําคัญพุทธะประวัติมารผจญคือ การนําเสนอเรื่องราวของ
พุทธานุภาพอันไรขอบเขต มีพลังอันมหาศาล เหนือมนุษย มากกวาอสุรกาย มากกวาเทวดา 
แนวความคิดแบบนี้เปนส่ิงท่ีสืบเนื่องมาอยางยาวนานโลกทัศนท่ีสําคัญอันเปนแบบอยางท่ีนํามาสู
วรรณกรรมทางศาสนาอยาง “ปฐมสมโพธิกถา” ซ่ึงเปนวรรณกรรมพุทธประวัติของคนกลุมชนไท 
เดิมแพรหลายในหมูชาวไทย ยวน อีสาน ลาว ไทล้ือ และไทเขิน ซ่ึงมีวัฒนธรรมรวมกัน  ท่ีตอมา
ไดรับความนิยมในหมูชาวไทยภาคกลาง  และประเทศเพ่ือนบานดวย เชน มอญ เขมร   

ความเปนมาของปฐมสมโพธิกถา อนันต เหลาเลิศวรกุล ไดเขียนไวในผลงาน
วิทยานิพนธ “ปฐมสมโพธิกถาภาษาไทยฉบับสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส :  
ความ สัมพันธดานสารัตถะกับวรรณกรรมพุทธประวัตอ่ืิน” ดังนี ้
 

ปฐมสมโพธิเปนวรรณกรรมพุทธประวัติท่ีบันทึกเปนลายลักษณไวดวยภาษาตางๆ มากถึง 
9 ภาษา ท้ังภาษาบาลี ภาษามอญ ภาษาเขมร และภาษาตระกูลไทอีก 6 ภาษา บันทึกไวดวย
ตัวอักษรท่ีแตกตางกัน 3 กลุม ฉบับท่ีเกาแกท่ีสุดคือปฐมสมโพธิภาษาบาล ี ซึ่งไมทราบผูแตงท่ี
แนชัด และ ของฉบับอักษรธรรมลานนา แตงข้ึนท่ีเมืองทาสอยแหงอาณาจักรลานนา ปฐม
สมโพธิสํานวนนี้นอกจากเปนท่ีมาของปฐมสมโพธิภาษาไทหลายภาษาแลว  ยังวิวัฒนาการ
เรื่อยมาจนเปนปฐมสมโพธิกถาพระนิพนธในสมเด็จพระมหาสมณเจากรมพระปรมานุชิต
ชิโนรส... (อนันต เหลาเลิศวรกุล 2546 : ไมปรากฏเลขหนา ) 

 
 เนื้อเรื่องดั้งเดิมของปฐมสมโพธิเปนประวัติของพระสิทธัตถโพธิสัตว ภายหลังเนื้อเรื่อง

ของปฐมสมโพธิไดวิวัฒนาการจนกลายมาเปนวรรณกรรมท่ีมีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับพุทธชีวประวัติ และ
พุทธศาสนประวัตอิยางในปจจุบัน แมวาเนื้อเรื่องของปฐมสมโพธิจะวิวัฒนาการไปจนยาวกวาเดิม
ถึงหนึ่งเทา แตเนื้อเรื่องของปฐมสมโพธิภาษาบาลี  สํานวนลานนาซ่ึงเปนฉบับท่ีเกาท่ีสุดยังคงเปน
แกนของปฐมสมโพธิทุกฉบับ และช่ือเรื่องเดิมยังคงใชตอกันเรื่อยมา  เนื้อเรื่องปฐมสมโพธิกถา
ภาษาไทยพระนิพนธในสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  ทรงรวบรวมจาก
คัมภีรเกาแกเขาไวดวยกัน อาทิ คัมภีรยสบรรพชาปริวรรต คัมภีรธัมมปทัฏฐกถา เปนตน โดยมิได
แทรกเนื้อหาอ่ืนลงไปคงเนื้อความเดิม แตรายละเอียดของเรื่องใหมากขึ้น มีเฉพาะลําดับเรื่องใน
ตอนพระพุทธเจาผจญธิดาพญามารในปริจเฉทมารวิชัยเทานั้นท่ีแตกตางกับปฐมสมโพธิฉบับอ่ืนๆ 
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อยางเห็นไดชัด และ ลําดับเรื่องตอนพระพุทธเจาผจญธิดาพญามารท่ีทรงแกไขแลวนี ้ ไมปรากฏใน
ปฐมสมโพธิฉบับเกากวา 

เนื้อความจะเริ่มจากคาถา ปฐยาวัตร ท่ีเปนภาษาบาลีเพ่ือบูชาพระรัตนตรัย จึงเริ่มเขาเรื่อง
ท่ีจะเปนภาษาไทยท่ีแตงดวยฉันท และ รายตามลําดับ แบงแยกออกเปนตอน ท่ีเรียกวา ปริจเฉท มี
ท้ังหมด 29 ปริจเฉท  โดยเนื้อหาจะกลาวถึงตั้งแตตอนกอนพระประสูติพระพุทธองคชวงระยะเวลา
ไมนานนัก จนถึงประสูติ ตรัสรู ปรินิพพาน การแบงพระบรมธาตุ จนถึงพุทธะรรมนายอนาคตพุทธ
ศาสนา สรุปรวมก็คือครอบคลุมเหตกุารณสําคัญเกี่ยวกับพระพุทธองคท้ังหมด  ปริจเฉทท้ังหมดมี
ช่ือ และ เหตุการณยอดังนี ้

 
 ปริจเฉทที ่1 วิวาหมงคลปริวรรต /การแตงงาน-กําเนิดศากยวงศ 
 ปริจเฉทที่ 2 ดุสิตปริวรรต /พรรณนาสวรรคช้ันดุสิต 
 ปริจเฉทที่ 3 คัพภานิขมนปริวรรต /เจาชายสิทธัตถะประสูต ิ
 ปริจเฉทที่ 4 ลักขณปริคาหกปริวรรต /เจาชายมีลักษณะมหาบุรุษ 
 ปริจเฉทที่ 5 ราชาภิเษกปริวรรต /เจาชายสืบราชสมบัต ิ
 ปริจเฉทที่ 6 มหาภินิขมนปริวรรต /เจาชายเสด็จออกบวช 
 ปริจเฉทที ่7 ทุกกรกิริยาปริวรรต /บําเพ็ญเพียรเพ่ือบรรลุธรรม 
 ปริจเฉทที ่8 พุทธบูชาปริวรรต /รับการบูชากอนคืนตรัสรู 
 ปริจเฉทที ่9 มารวิชัยปริวรรต /ทรงชนะมารท่ีมากอกวนการตรัสรู 
 ปริจเฉทที ่10 อภิสัมโพธิปริวรรต /การตรัสรูยิ่ง 
 ปริจเฉทที ่11 โพธิสัพพัญูปริวรรต /เสวยวิมุติสุข หลังการตรัสรู 
 ปริจเฉทที่ 12 พรหมัชเฌสนปริวรรต /พรหมอาราธนาใหแสดงธรรม 
 ปริจเฉทที่ 13 ธัมมจักกปริวรรต /การแแสดงปฐมเทศนา 
 ปริจเฉทที่ 14 ยสบรรพชาปริวรรต /บุตรเศรษฐีพรอมสหายมาขอบวช 
 ปริจเฉทที่ 15 อุรุเวลคมนปริวรรต /เจาลัทธิใหญแหงลัทธิบูชาไฟบวช 
 ปริจเฉทที ่16 อัครสาวกพรรพชาปริวรรต /ทรงไดอัครสาวกซายขวา 
 ปริจเฉทที่ 17 กบิลวัตถุคมนปรวิรรต /การเสด็จเยือนมาตุภูมิเพ่ือโปรด 
 ปริจเฉทที่ 18 พิมพาพิลาปปริวรรต /อดีตราชเทวีเศราเสียพระทัย 
 ปริจเฉทที่ 19 สักกยบรรพชาปริวรรต /ญาติราชวงศศากยะออกบวช 
 ปริจเฉทที่ 20 เมตไตยพยากรณปริวรรต /การเกิดพระศรีอริยเมตไตรย 
 ปริจเฉทที่ 21 พุทธปตินิพพานปริวรรต /บิดาพระพุทธเจานิพพาน 
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 ปริจเฉทที่ 22 ยมกปาฏิหารยปริวรรต /ปาฏิหาริยเสด็จขึ้นสูสวรรคดาวดึงส์ึ 
 ปริจเฉทที่ 23 เทศนาปริวรรต /เทศนโปรดพุทธมารดาท่ีดาวดึงส 
 ปริจเฉทที่ 24 เทโวโรหนปริวรรต /เสด็จลงจากสวรรคช้ันดาวดึงส์ึ 
 ปริจเฉทที่ 25 อัครสาวกนิพพานปริวรรต /พระอัครสาวกนิพพาน 
 ปริจเฉทที่ 26 มหานิพพานสูตรปริวรรต /พระพุทธเจาดับขันธปรินิพพาน 
 ปริจเฉทที่ 27 ธาตุวิภัชนปริวรรต /การแบงพระบรมสารีริกธาต ุ
 ปริจเฉทที่ 28 มารพันธปริวรรต /กักขังมารมิใหกอกวนพิธีกรรม 

 ปริจเฉทที่ 29 อันตรธานปริวรรต /มูลเหตุท่ีทําใหศาสนาเส่ือมสูญ 
 

ในปริจเฉทท่ี 9 (บทท่ี9) จะเปนตอนผจญมารนาจะเปนสําคัญในการนําไปตีความ
ออกเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังผจญมาร ซ่ึงการตีความจากงานดานวรรณคดียอมงายกวาการอาน
เรื่องจากคัมภีรทางศาสนาโดยตรงท่ีอยูในภาษาบาลี หรือภาษาตางชาติอ่ืน ๆ  

นี้เปนสวนเนื้อความท่ียกมาจาก ปฐมสมโพธิกถาภาษาไทย โดยพระนิพนธในสมเด็จ
พระมหาสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส  เพ่ือทําความเขาใจในเนื้อหาท่ีไดกลาวถึงไปบางแลว
ความมีดังนี ้

 
ปริจเฉทท่ี 9  

มารวิชัยปริวรรต 
โครงสาม 

 กลาวถึงขุนอสุร ี    วัสวดีแทตยทาว 
กิเลสดิบสันดานหาว    โหดรายริษยา 
 ทราบสารามหาสัตว   จักสลัดกิเลสลี ้
ปลาตโลกยคาบนี้     คิดเรารังควาน 
 เตรียมทวยหาญกรีธา   ยกแสนยาเหลาราย 
รากษสทานพยาย     สยบเยยสัพพัญู 
 กรูกันมาพันลึก    เสียงอึกทึกครั่นครื้น 
หลายเหลาเอาแตพื้น    พวกเห้ียมโมหันธ 

 
 

ราย 
 ไปทันรอเอาฤกษ  เบิกพวกมารหมูผี  บางข้ึนหนีข่ีหมู 
ข่ีงูโลดโกรธเกรี้ยว  แยกเข้ียวข้ึงพึงกลัว  พลวัวแถวซายใกล 
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พลควายไวแถบขวา  พลมาลาแรดมหิงส  พลสิงหอยูขางเหนือ 
พลเสืออยูขางใต   ตัวขุนไวหวางกลาง  วางหนาท่ีครบถวน 
ลวนแปลงรูปวิปริต  ผิดแผกเผาผันตัว  หัวเปนควายเปยสมัน 
ตัวตางกันเปนหมา  ทอนบนกาแกมแรง  ทอนลางแกลงปนตะกวด 
ผมเผาหนวดฟะเฟอย  เลื้อยคางเคราฟะฟาย กายสูงโลดราวเปรต 
ดวงเนตรแฝงแดงไฟ  มือไกวยาวราวพะเนิน ลําแขนเกินลําตาล 
ลําขาปานขุนเขา   ด้ือเดาพึงแผดเสียง                 สําเนียงสนั่นนภากาศ 
กัปนาทศัพทสําทับ  ราวจะดับฟาดิน  สายสินธูฟูคลื่น 
ด่ืนชนฉาวกระฉอนกระฉอก ละลอกโถมประทุทวี วัสวดีพญามาร 
ทรงศอสารตัวเอก  คิริเมขคชมหิมา  รอยหาสิบโยชนเยี่ยม 
สูงเทียมฟาเทียมเมรุ  อสุเรนทรนิมิตพาหา ซายขวาครบขางละพัน 
ทรงสรรพาวุธศาสตรา  คทาธนูโตมร  ศรจักรกริชอังกุศ 
กับไททศพลญาณ  ยามารเทียบดาว  หาญฮึกกําแหงหาว 
เกลื่อนกลุมรุมสลอน 
 

  ดัสกรกลหมูหม้ัว   แมลงวัน 
 ดีตอตอมรุมรัน    เหลกรอน 
 เพลิงพลุงโชตนาพรรณ   ไพโรจน 
 ฤาอาจเขาชิดกอน    เหล็กแพภัยผลาญ 
  พญามารพิโรธกริ้ว   กําลัง 
 วัดหาอาวุธประดัง    ด่ังบา 
 บพิตรพระลําพัง    ผจญศึก 
 อริอิดโรยลา    ออนเปลี้ยเสียการ 
  บันดาลดํารัสถอย   อธิษฐาน 
 บารเมศสามสิบสมาน   มุงพน 
 พสุนะราธาร    ธรณิศ 
 หนักแนนแดนดินลน   มากล้ําบําเพ็ญ 
  จงเปนปจจเยศศสู   แสนยา 
 พิชิตอมิตรมารา    ธิราชแกลว 
 สยบหยุดปจจา    กําจัด 
 ชํานะปรปกษแผว    ผายเง้ือมมือมาร 
  เสร็จสารพระแมไท   ธรณี 
 อุบัติเหนือปฐพี     ภาคพื้น 
 กรกระชับโมลี    บีบมุน มวยเฮย 
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 บังเกิดอุทกครื้น    ครั่นน้ํานองชล 
  พลมาร พินาศสิ้น   มารพล 
 แพพาย บารมีผล    พายแพ 

เสร็จสรรพ บรรพกุศล   สรรพเสร็จ 
ชัยเลิศ อาสวะนั้นแล   เลิศชัย 
(สมเด็จพระสมณเจา กรมพระปรมานุชิตชิโนรส 2525: 48) 

  
ปฐมสมโพธิกถาในตอน ปริจเฉทท่ี 9 มารวิชัยปริวรรต นี้มีลักษณะท่ีเดนมากในการใช 

บุคคลาธิษฐาน  คือใหพวกเหลาหมูมารในรูปหนาตาอยางสัตวประหลาด  เชนมีรางกายเปนมนุษย
แตหัวกลับเปนสัตวท่ีอยูในธรรมชาติ เชน เสือ ควาย สมัน หรือมีรางกายท่ีสลับกันผิดธรรมชาติ 
ลักษณะนี้ปจจุบันตรงกับการกลายพันธุของส่ิงมีชีวิต(mutant) หรือถาปนวิทยาศาสตรสมัยใหมก็
เรียกวาเปนการตัดตอทางพันธุกรรมเพ่ือใหเกิดส่ิงมีชีวิตแบบใหมท่ีไมเคยมีมากอนในธรรมชาติ  

มารท่ีมาปรากฏนีค้ือ บุคลาธิษฐานของกิเลสแบบตางๆ ของพระสิทธัตถะ แตทายท่ีสุด
แลวพระองคสามรถเอาชนะกองทัพพญามารท้ังหมด พระองคทรงดํารงพระสติม่ันดวยความองอาจ
กลาหาญจนสามารถเอาชนะพลมารได หรืออีกในหนึ่งทรงมีความอุตสาหะพากเพียรเพ่ือเอาชนะ
กิเลสในพระทัยของพระองค นั้นเอง   (กรมศิลปากร,กองวรรณคดี 2535 : 146) ท่ีคอยหลอกหลอน
จิตใจของมนุษยทุกผูทุกนามใหหลงผิด ไมเวนแมแตคนเดียว ซ่ึงกิเลสตางๆ เหลานี้ยอมมีอยูในตัว 
และเปนเครื่องท่ีชักนําใหจิตใจไปสูความใฝต่ําไดเสมอ เปนสภาวะท่ีมนุษย หรือถวัลย ดัชนี ตอง
ตอสูกิเลส ความใฝต่ํานีเ้ฉกเชนเดียวกัน หรืออาจเปนการครุนคิดถึงผลกรรมในอดีตท่ีไดกาวพลาด
ผานพนไปแลว นั้นเอง 

 
คัมภีรทางพุทธศาสนาไดกลาวถึงมารในรูปแบบของบุคคลท่ีมีตัวตนวาเปน พญามารมี

ช่ือวา “วสวัตดีมาร” เปนมารท่ีครองสวรรคช้ันสูงสุดในกามาวจร คือ ช้ันปรนิมมิตวสวัตดี มีหนาท่ี
คอยเหนี่ยวรั้งรังควาญบุคคลไวไมใหหลุดพนจากอํานาจของกามท่ีตนมีอํานาจปกครองอยู เฉพาะ
อยางยิ่งผูคิดหนีออกจากนอกเขตอํานาจของมาร ก็ตองเผชิญหนากับมารเพ่ือขัดขวาง มารนั้นมีฤทธ์ิ
มาก เลากันวาแมแต พระอินทร พระพรหม ก็ไมอยากยุงดวย หลายครั้งหลายครามารตนนี้ตาม
กอกวนพระพุทธองค (พระธรรมปฎก (ป.อ. ประยุตโต) 2549 : 475)    

คําวา “มาร”(mara) มีความสําคัญในการตีความหมายตอความเขาใจอยางมาก ท้ังยังเปน
ส่ิงท่ีถวัลย ดัชนี ใชในการเลาเรื่องเกือบทุกๆ ตั้งแตยุคกอน พ.ศ. 2514 เปนตนมา ภาพมาร-ภาพอสูร
กาย จึงเปนรสสําคัญในการเสพผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนี ท่ีตองมีการถอดความเขาใจ ผูวิจัย
คงตองหาความหมายของมารนี้ใหชัดเจนยิ่งขึ้น “มาร” จากหนังสือพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตฯ 
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บอกท่ีมาวาคํานี้มาจากภาษาบาลี มาระ แปลวาผูใหความตาย หรือในทางพุทธศาสนาจําแนกมาร
ออกเปน 5 เหลา คือ  

 
1. กิเลสมาร  
2. ขันธมาร  
3. อภิสังขารมาร  
4. เทปุตตมาร  
5. มัจจุมาร 

 
เรื่องมารจําพวกนี้ยังมีปรากฏคําอธิบายขยายความไวในหนังสือ ธรรมวิภาค ปริเฉทท่ี 2 

สมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ซ่ึงทรงนิพนธไวดังนี ้
 

 ปญจขันธไดช่ือวา มาร เพราะบางทีทําความลําบากให อนัเปนเหตุเบ่ือหนายจนถึงฆาตัว
ตายเสียเองก็มี…กิเลสไดช่ือวา มาร เพราะตกอยูในอํานาจแหงมันแลว มันยอมผูกรัดไวบาง ยอม
ทําใหเสียคนบาง 
 อภิสังขาร คือ กรรมฝายอกุศล ไดช่ือวามาร เพราะทุรพล... มัจจุ คือ มรณะ ไดช่ือวามาร 
เพราะตัดชีวิตเสีย โดยนัยนี้ เบญจขันธก็ดี กิเลสก็ดี อภิสังขารก็ดี นาจะหมายเฉพาะสวนอันราย 
มัจจุนาจะหมายเอาในเวลาท่ีชีวิตกําลังเปนประโยชนตนประโยชนทาน (สมเด็จพระมหาสมณ
เจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ,อางถึงใน ราชบัณฑิตยสถาน 2498 : 14827) 

 
 มารจึงเปนกิเลสท่ีอยูในใจมนุษยท่ีขวางกั้นการทําความดี ท้ังความเม่ือยลา ความเบ่ือ
หนาย การขาดวิริยะ รวมถึงความไมสมบูรณของรางกายก็ลวนเปนอุปสรรคแหงการทําการทุกอยาง 
และความหมายของมารท่ีไดรับการขยายไวในพระสูตรก็ใหวาเปนลักษณะของตัณหาอยางหนึ่ง
นั้นเอง ปรากฏอยูในตัณหาสูตร ในอิติวุตตกะ (ขุ.อิต.ิ25/236/238) เปนท่ีพระพุทธเจาทรงจําแนก
ตัณหา 3 อยางไวดังนี ้
 

ชนท้ังหลาย ผูกผันดวยเครื่องผูกพันคือตัณหา มีจิตยินดีในภพ และอภพ (ภวาภเว). พวกเขา
พัวพันดวยเครื่องผูกของมาร ไมมีความลุโลงโปรงใจ เปนสัตวไปสูสงสาร ถึงความเกิด และ
ความตาย. สวนชนเหลาใด กําจัดตัณหาไดแลว เปนผูปราศจากตัณหาในภพ และอภว (ภวาภเว) 
บรรลุความสิ้นอาสวะ,ชนเหลานั้น เปนผูถึงฝงแลวในโลก ( พระธรรมปฎก (ป. อ. ปยุตโต) 2549 
: 471) 
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 หลายคนมองวาเรื่องราวพุทธประวัติในตอนนี้เขียนขึ้นเพ่ือเสริมคุณบารมีพระพุทธเจา  
หรือเปนการเสริมฉากประกอบกอนการเขาสูตอนสําคัญคือตอนตรัสรูนั้นเอง แตเม่ือพิจารณาอยาง
รอบคอบเราจะพบนัยยะทางความหมายท่ีซอนเรน เชนเดียวกับตํานานตางยอมมีเหตุแหงปจจัย จุดนี้
คือสภาวะความเปล่ียนแปลงจากสภาวะของมนุษยสามัญ เชน เจาชายสิทธัตถะ กอนเปล่ียนผาน
ไปสู สภาวะของ พระอริยบุคคล สภาพท่ีเกิดขึ้นท่ีถูกเลาอยางเรื่องเหนือจริงนั้น คือการบรรยายถึง
สภาวะภายในจิตของ เจาชายสิทธะถัต ขณะทําการตอสูกับตัวพระองคเอง กอนท่ีจะเขาสูการบรรลุ
อนุตตรสัมมาสัมโพธิ เหลามารท่ีวาก็นาจะเปนส่ิงท่ีแฝงอยูในใจของมนุษยทุกคน และมีอยูทุกหน
ทุกแหงนั้นเอง (ไดวากุ อิเคดะ 2538 : 63-64)   
 

 
 

ภาพท่ี 202  จิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดสุวรรณาราม ริมคลองบางกอกนอยฝงตะวันตก    
                   ธนบุรี เปนวัดสมัยกรุงศรีอยุธยา 
ท่ีมา: แสงอรุณ กนกพงศชัย, วัดสุวรรณาราม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2525), 55. 
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ภาพท่ี 203  จิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี พระท่ีนั่งพุทธไธสวรรย พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ  
ท่ีมา: สุดารา สุจฉายา, พระท่ีนั่งพุทไธสวรรย ( กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2526), 76. 
 

 
 

ภาพท่ี 204  สวนรายละเอียดของจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี พระท่ีนั่งพุทธไธสวรรย  
ท่ีมา: umong, [online], accessed  26 February 2008. Available from http://www.umong.thaiis.com 
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ภาพท่ี 205  จิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดดุสิดาราม คลองบางกอกนอย เชิงสะพาน 
                   พระปนเกลา ฝงธนบุร ีเปนภาพเขียนฝมือชางสมัยรัชกาลท่ี 1 

ท่ีมา: แสงอรุณ กนกพงศ, วัดดุสิดาราม ( กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2526), 80-81. 
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ภาพท่ี 206 จิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดคงคาราม อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี สมัยธนบุร ี
ท่ีมา: ประยูร อุลุชาฎะ [น. ณ ปากนํ้า], วัดคงคาราม ( กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2537), 80. 
 
 ในผลงานจํานวนมากของถวัลย ดัชนี มีความสัมพันธกับภาพมารผจญอยางใกลชิด ใน
หลายรูปแบบ บางช้ินเปนการแสดงออกอยางตรงไปตรงมา แมการตั้งช่ือก็เปนแบบยกมา ตรงๆ  ท้ัง
ยังคงเนื้อหาเชนเดียวกันอีกดวย อยางเชนงาน “กองทัพมาร” ท่ีออกแสดงในป พ.ศ. 2516  เปนงานท่ี
มีขนาดใหญมากถึง 5 เมตร สูง 2.1 เมตร เปนขนาดท่ีใหญไมตางไปจากขนาดของฝาผนังของโบสถ
ขนาดยอยเลยก็วาได โดยเนื้อหาในภาพเปนการดึงรูปแบบองคประกอบหลายอยางจากงาน
จิตรกรรมฝาผนังของภาพมารผจญอยางโบราณอยางชัดเจนเปนครั้งแรก เหมือนเปนการประกาศ
แนวความคิด(manifeto) ของถวัลย ดัชนี ดวยงานจิตรกรรมช้ินหนึ่ง อยางแจมชัด ถึงแมงานช้ินนี้จะ
ไมใชงานช้ินแรกท่ีทําขึ้นในแนวความคิดในแนวทางมารผจญ ซ่ึงเริ่มขึ้นราวป พ.ศ. 2512 – 2513 
แตเปนงานช้ินสําคัญมากท่ีกําหนดทิศทางการทํางานตอไปในอนาคต ผลงานจิตรกรรมช้ินนี้ทําให
มองเห็นขอสรุปของการสรางสรรคประการดังนี ้
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ภาพท่ี 207 กองทัพมาร พ.ศ. 2516 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 210 x 599 ซม.  
ท่ีมา:  Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting 
(Zurich: Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 94. 
 

 1.  การจัดวางตัวละครในลักษณะแนวระนาบเดียวกันท้ังหมด ใชเสนพ้ืนเปน 
แนวในการยืนเทากันท้ังหมดโดยตัวท่ีเตี้ยกวาอยูดานหนา ตัวท่ีสูงกวาอยูดานหลัง เรียงกันเปนลําดับ
จากสูงมากไปหาสูงนอยเม่ือมองจากทางดานหนานั้นเอง ลักษณะดังกลาวจะพบเห็นไดอยางในงาน
รูปสลักหินของอินเดีย  ซ่ึงวิธีการจดัวางแบบนี้ก็นํามาใชในงานจิตรกรรมฝาผนังของไทยเชนเดียว 
กัน ในงานจิตรกรรมฝาผนังมารผจญของวัดดุสิดาราม และวัดคงคาราม ก็มีการจัดวางตัวมาร
เชนเดียวกับงาน “กองทัพมาร” มีการวางมารแตละตนเรียงซอนกันอยางเปนระบบตามความสูง มี
ทิศทางพุงไปในทิศทางเดียวกันท้ังหมด เปนเหมือนเชนปกขางหนึ่งของทัพมารท่ีพุงเขาหาพระ
สัมมาสัมพุทธเจา 

 
 
ลายเสนท่ี 1 โครงสรางองคประกอบของภาพ “กองทัพมาร” ถอดเสนเฉพาะตัวสําคัญ 
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ลายเสนท่ี 2  โครงสรางองคประกอบของภาพชางคีรีเมขล(ชางของพญามาร)ในงานจิตรกรรมฝา  
ผนัง วัดดุสิดาราม(ซายมือ)  เทียบกับภาพสวนขยาย “กองทัพมาร” ภาพท่ี 207 (ขวามือ) 
 

 2.  การจัดวางชางคีรีเมขล(ชางของพญามาร)ใหเปนสวนเดนในระดับขอบดานบนของ
ภาพมีความใกลเคียงกับท้ังงานศิลปกรรมอินเดีย และงานจิตรกรรมฝาผนังของไทยหลายแหงอัน
เปนรูปแบบท่ีเปนนิยมของชางเขียนไทยโบราณท่ีจะจัดวางชางคีรีเมขลไวอยูหลังสุด และอยู
ตอนบน เพราะมีขนาดท่ีสูงใหญกวามนุษยสองเทาจึงเปนกลวิธีท่ีฉลาดท่ีเอาไวเปนฉากหลังชวยเนน
ตัวมารท่ีเล็กกวาเดนชัดขึ้น ชางคีรีเมขลท่ีเปนตัวเดนในฐานะกองทัพมีพญามาร “วสวัตดีมาร” ใน
ฐานะแมทัพอยูบนหลังชางคีรีเมขลนั้นเอง ตําแหนงนี้เปนท่ีเดนโดยไมมีตัวอ่ืนมาบังได เม่ือนําภาพ
จิตรกรรมฝาผนัง วัดดุสิดาราม (ภาพท่ี 205) มาเทียบกับงานบางสวนของจิตรกรรม “กองทัพมาร” 
ของจะเห็นไดอยางชัดเจนวาสัดสวนของมารยอย กับชางคีรีเมขลมีการจัดสัดสวนอยางเทากัน 

 ในงานจิตรกรรมช้ินหลังบางช้ินก็มีการตั้งช่ืออยางตรงไปตรงมาวา “มารผจญ” เพ่ือเปน
การส่ือถึงผูชมในส่ิงท่ีตองการนําเสนอ งานช้ินนี้สรางขึ้นใน พ.ศ. 2531 (ภาพท่ี 208) ในทาง
องคประกอบก็เปนการไดรับอิทธิพลการจัดวางจากงานจิตรกรรมฝาผนังผจญมารมา เชนการจัด
องคประกอบภาพแบบสมมาตร ใหใบหนาของพระพุทธรูปเปนประธานอยูตรงกลาง เชนเดียวกับ
งานแบบโบราณท่ีใหพระพุทธองคเปนประธานอยูกลางภาพท่ีประทับนั่งอยูบนบัลลังกภายใตตน
โพธ์ิ สวนซีกซายขวาของจิตรกรรม “ผจญมาร” ก็เปนอสูรมารประกบอยูขางใบหนาของ
พระพุทธรูป ในลักษณะการยกเทาขางหนึ่งเหมือนกําลังพุงออกไปขางหนา ลําตัวดานบนแอนไป
ขางหลังรับกับแขนท่ีประทับอาวุธเหมือนเง้ือออกแรงอยางสุดกําลังพรอมซัดอาวุธออกไปยัง
เปาหมายขางหนา หากพิจารณาดูเปนไปไดวาภาพนี้มีลักษณะเหมือนเปนภาพขยายระยะใกล 
(close-up) ของงานจิตรกรรมฝาผนังมารผจญ แตผสมผสานกับจนิตนาการของศิลปนในการสราง
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มิติมุมมองใหม ยอขยายความในสวนท่ีศิลปนเห็นวาเปนสําคัญ ดูภาพเปรียบเทียบไดจากภาพ
ลายเสนท่ี 3 
 นอกจากนี้ยังมีงานท่ีอยูในชุดเดียวกัน(ประมาณ พ.ศ.2531-2532) ออกมาอีกหลายช้ินท่ี
ลวนมีการวางรูปแบบทางองคประกอบอยางคลายคลึงกับกัน เชน “Cambodia”(ภาพท่ี 209) “Self” 
(ภาพท่ี 210) ซ่ึงมีขนาดใหญมากยาวถึง 4 เมตร ท่ีมีขนาดใกล ๆ กับงาน “กองทัพมาร” ท่ีออกแสดง
กอนหนา 16 ป 
 
 

 
 

ภาพท่ี 208  ผจญมาร พ.ศ. 2531 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ ขนาด 23.7 x 34 ซม.   
ท่ีมา:  Herbert P. Phillips, Ten integrative art of modern Thailand ( Bangkok: Amarin Printing  
Group Co., 1992), 68. 
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ภาพท่ี 209 Cambodia พ.ศ. 2532 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 203 x 402 ซม.   
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน ี,” Fine Art, ปท่ี 1, เลมท่ี 1 (มกราคม 2547), 68. 
 
 

 
 
ภาพท่ี 210 Self พ.ศ. 2532 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 199 x 400 ซม.   
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน ี,” Fine Art, ปท่ี 1, เลมท่ี 1 (มกราคม2547), 68 
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ลายเสนท่ี 3 โครงสรางองคประกอบเทียบกัน ระหวางภาพจิตรกรรมฝาผนังจาก  
                     1.  พระท่ีนั่งพุทธไธสวรรค 
 2.  วัดดุสิดาราม 
 3.   วัดบางขุนเทียนใน 
 4.   “ผจญมาร” 
 5.   “Cambodia” 
 6.   “Self”  
 *หมายเหตุ ลูกศรสีแดงใหญคือตําแหนงชางคีรีเมขลศึก ลูกศรเล็กคือพลมาร 
 



 239 

 
 

ลายเสนท่ี 4  ถอดเสนจาก ภาพท่ี 40 ไมทราบช่ือเทคนิคและขนาด ป พ.ศ. 2514  
 
 รูปแบบมารอสูร   ท่ีปรากฎอยูในงานจิตรกรรมของ ถวัลย ดัชนี มีลักษณะกายภาพให

เห็นวาเปนส่ิงมีชีวิตกลายพันธุ โดยทําการผสมระหวางกายภาพของมนุษยเขากับสัตวปาท่ีดุราย มี
รูปลักษณเหมือนกองทัพมารท่ีเปนอสูรตาง ๆ ในงานจิตรกรรมฝาผนัง หรือเปนไปไมตางจากคํา
พรรณาในปฐมสมโพธิกถา ท่ีไดกลาวไปแลวเปนกลวิธีหลัก  รูปแบบของมารคือส่ือ หรืออุปมา
หลักในการแสดงออกของอยางมากมายในผลงานของถวัลย ดัชนี  โดยผลงานช้ินแรกเทาท่ีผูวิจัย
สามารถคนหาไดคืองานวาดเสนท่ีทําขึ้นใน พ.ศ. 2514 จํานวนสองช้ิน ภาพแรก (ภาพท่ี 40) เปน
อสูรท่ีเปลือยกายมีรางกายเปนมนษุยท่ีกํายํา แตมีสวนหัวเปนเสือดํา มือเทาก็เปนกรงเล็บอยางเสือ 
และมีหางตรงกนอีกดวย สวนภาพท่ีสอง (ภาพท่ี 41) เปนรูปอสูรท่ีมีรางกายลําสันของมนุษยมีแต
สวนหัวท่ีถูกเปล่ียนใหเปนหมูปา การจัดวางใหอยูในทานั่งหันหลังเฉียง เปนทาท่ีมาตราฐานท่ีใชใน
การฝกเขียนคนในวิชาวาดเสน โดยรวมภาพอสูรเสือดําดูมีความคลายสัตวมากกวาคน ขอหนึ่ง
อาจจะมาจากการจัดทาเหมือนแมวนอนตะปบเหยื่อ และสวนของรางกายคนท่ีดูส้ันและหนากวา
ปรกติ สวนในภาพอสูรหมูปาเหมือนมนุษยมากกวา เพราะรางกายจากคอลงมาเปนมนุษยโดย
สมบูรณ เปนไปไดวามากวาท้ังสองภาพนี้เปนงานเขียนศึกษา (study) ในรูปแบบของอสูรในความ
เปนไปไดในแบบตาง ๆ หรืออาจเปนภาพรางจากความคิดท่ีออกมาแรกเริ่ม เม่ือเปรียบเทียบกับงาน
จิตรกรรมฝาผนังเราก็จะคันพบความคลายคลึงในรูปแบบการหลอมรวมระหวางมนุษยกับสัตว 
เพ่ือใหเกิดเปนอสูรตาง ๆ รูปแบบหลักในการใหกําเนิดหลายแบบ 
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ลายเสนท่ี 5  ถอดเสนจากภาพท่ี 41 ไมทราบช่ือเทคนิคและขนาด ป พ.ศ. 2514  
 

 1. ใชรางกายของมนุษยเปนแกนกลาง นําสวนหัวของสัตวตาง ๆ เขามาตัดตอ 
 2. คลายแบบแรกแตมีสวนของสัตวมากกวาใชรางกายของมนุษยเปนแกนกลาง นําสวน

หัวของสัตวตาง ๆ เขามาตัดตอ เปล่ียนสวนระยางคคือ มือเทาเปนของสัตวแทน 
 3. ใชสัตวเปนแกนกลาง เปล่ียนสวนหัวสัตวใหเปนหัวมนุษย หรืออาจเปนสัตวตางชนิด

กัน 
 จากงานจิตรกรรมฝาผนังเราจะพบมารในรูปแบบแรกมากท่ีสุด แบบท่ีสอง และสามนอย

กวาเปนลําดบั ซ่ึงงานจิตรกรรมของ ถวัลย ดัชนี ท่ียกขึน้มาท้ังสองก็จะอยูในสองแบบแรก โดยงาน
หลังท่ีออกมามักจะเปนแบบแรกเกือบท้ังหมด นี้เปนตัวอยางภาพมารท่ีมาจากจิตรกรรมฝาผนังจาก
หลายวัดเพ่ือเทียบกับผลงานของ ถวัลยดัชน ี

 

         ลายเสนท่ี 6  มารในจิตรกรรมฝาผนังมีหัวเปนเสือ     
 
ภาพท่ี 211  สวนรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดดุสิดาราม 
ท่ีมา: แสงอรุณ กนกพงศ, วัดดุสิดาราม ( กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2526), 80. 
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        ลายเสนท่ี 7  มารในจิตรกรรมฝาผนังมีหัวเปนเสือ 
 
ภาพท่ี 212  สวนรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดสุวรรณาราม  
ท่ีมา: แสงอรุณ กนกพงศชัย, วัดสุวรรณาราม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2525), 91. 
 
 

         ลายเสนท่ี 8  มารในจิตรกรรมฝาผนังมีหัวเปนเสือ 
 
ภาพท่ี 213  สวนรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดเกาะแกวสุทธาราม 
ท่ีมา: สํานักพิมพเมืองโบราณ, วัดเกาะแกวสุทธาราม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2529), 46. 
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    ลายเสนท่ี 9  มารในจิตรกรรมฝาผนังมีหัวเปนสิงหจีน 
 
ภาพท่ี 214  สวนรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดเกาะแกวสุทธาราม 
ท่ีมา: สํานักพิมพเมืองโบราณ, วัดเกาะแกวสุทธาราม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2529), 50. 

 
 
 

    ลายเสนท่ี 10  มารในจิตรกรรมฝาผนังมีหัวเปนวัว 
 
ภาพท่ี 215  สวนรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดเกาะแกวสุทธาราม 
ท่ีมา: สํานักพิมพเมืองโบราณ, วัดเกาะแกวสุทธาราม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2529), 49. 
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         ลายเสนท่ี 11  มารมีหัวเปนวัว และสุนัข                          
                                                                                                 
ภาพท่ี 216  สวนรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดเกาะแกวสุทธาราม 
ท่ีมา: ประยูร อุลุชาฎะ  [น. ณ ปากน้ํา],  วัดบางขุนเทียนใน (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2540), 69. 
 
 

     ลายเสนท่ี 12  มารมีปกแบบนก 
 
ภาพท่ี 217  สวนรายละเอียดจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญท่ี วัดสุวรรณาราม 
ท่ีมา: แสงอรุณ กนกพงศชัย, วัดสุวรรณาราม (กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2525), 91. 
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เรื่องของภาพมารผจญถวัลย ดัชนียังไดเขียนบทความเกี่ยวกับเรื่องนี้ไวถึงสองครั้ง
ดวยกันในหนังสือวารสารดําแดงปริทัศน ไวในบทความ “พุทธปรัชญาในศิลปกรรมรวมสมัย”  
ฉบับท่ี 5 ป พ.ศ. 2514  และ ฉบับท่ี 6  ป พ.ศ. 2515 แสดงความคิดเกี่ยวกับเรื่องมารก็คือ กิเลสมาร 
ท่ีอยูในใจมนุษย ท่ีสอดคลองกับนิพนธของสมเด็จพระมหาสมณเจา กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ท่ี
ใหความหมายของมารซ่ึงไดกลาวถึงไปกอนหนานี้แลว 
 

...หมายถึงธรรมท่ีปรากฏรูป ท้ังในแงกามของโลกียะและสัญญาลักษณของโลกุตระ ในแง
ของบุคคลาธิฐานไปสูธรรมาธิฐาน หมายถึงกิเลสมาร อันไดแก อวิชชา ตัณหา อุปาทาน ราคะ 
โทสะ โมหะ กามตัณหา ภวตัณหา วิภวตัณหา อันเปนกุศลมูลท่ีเขามากลุมรุมอยูรอยจิต และเกาะ
เกี่ยวใหเกิดกิเลส ตัวแทของจิตนั้นเปนประภัสสร เปนความวางเดิม แตกิเลสเขาครอบงําจนมัว
หมอง เปนตน แตในทางบุคคลาธิฐาน ศิลปนใชสื่อคือ รูปธรรม โดยการแสดงเรื่องของพญามาร 
และสัตวดุรายตางๆ เพื่อเปนสื่อกลาง ศิลปนอาจใชสื่อรูปธรรม ตามแบบแผนนิยมของสมัย เชน 
ศิลปนิรรูป เปนสื่อดวยเสนดวยสีก็ยอมได   

   
ถาเรามองเห็นภาพมารผจญในผนังโบสถวัดสุวรรณาราม ฝมือพระอาจารยนาค ท่ีธนบุรี 

พุทธศาสนิกชนในระดับศรัทธาและพิธีกรรมจะมองเห็นยักษมารท่ีมารุมลอมพระพุทธองคเห็น
ความกัมปนาทของเหลายักษรายและพะเนียงรายของอารมณในรูป แตนักวิจารณศิลประดับ
ปญญาจะเจาะจากแบบบุคคลบัญญัติไปสูธรรมบัญญัติอันไดแกการหยิบเอาอวิชชา ตัณหา 
อุปทาน และกิเลสมารท้ังสาม อันไดแกกามตัณหา วิภวตัณหา ซึ่งเปนนามธรรมออกมาปรากฏ
รูป ลึกซึ่งไปกวานั้นศิลปตะวันออก แปรรูปความรักออกมาจากสภาวะจิตไปสูนิพพาน เปนคํา
สอนอันยิ่งใหญจากรูปอกุศลมูล ไปสูกุศลมูล...(ถวัลย ดัชนี 2514 : ไมปรากฏเลขหนา) 

 
 โดยสรุปผูวิจัยมีความเห็นไดวารูปแบบการสรางภาพมาร ของถวัลย ดัชนี นั้นมีเคาโครง

วาคงอิทธิพลของงานจิตรกรรมฝาผนังอยู หรือใชหลักการอุปมาอุปมัยอยางงานโบราณเปนตัว
ขับเคล่ือนในการสรางสรรคนั้นเอง  ซ่ึงก็หมายถึงกิเลสตางๆ ท่ีเปนนามธรรมก็ไดถูกสรางเปน
นามธรรมเพ่ือใหมองเห็นเปนรูปไดส่ือสารความหมายได สามารถเปรียบเทียบเปนพรรณาตาง
เพ่ือใหเขาถึงปรัชญา หรือพุทธะธรรมอันลึกซ้ึงของพระพุทธเจาใหเปนท่ีเขาใจไดในหมูชนจํานวน
มาก 

 
 นอกจากนั้นการจัดวางทวงทาท่ีถวัลย ดัชนี ใชก็เปนสวนสําคัญของเนื้อหางานท่ีเปน

รูปแบบเฉพาะตัว และยังเปนรสชาติทางดานศิลปกรรมท่ีสําคัญ ท่ีดูตื่นเตนระทึกใจ ตื่นเตน จาก
ความหนากลัวของทาทางของรูปรางท่ีกํายํา และในทาทางท่ีดูคุกคาม  มีบางสวนของผลงาน
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จิตรกรรมหลายช้ินคนพบวามีการจัดวางทวงทาท่ีคลายคลึงกับรูปแบบทาทางในรูปจิตรกรรมฝา
ผนังมา สวนขยายรายละเอียดจากภาพผจญมารท่ี วัดดสิุดาราม (ดูภาพท่ี 218) เปนตัวอยางในการ
เทียบกันงานจิตรกรรมของ ถวัลย ดัชนี ท่ีเขาขายดังท่ีกลาวมาแลวซ่ึงวาดขึ้นในชวงเวลาดังนี ้

 
 พ.ศ. 2519 หลายช้ินคือ ช่ือ “ภูริทัต” (ภาพท่ี 75) “วิธูรบัณฑิต” (ภาพท่ี 78) 
 พ.ศ. 2520  งานบางช้ินในชุดทุตยคัมภีร ตัวอยางเชน “ดิน” (ภาพท่ี 85) 
 พ.ศ. 2524   งานบางช้ินในชุดทุตยคัมภีร ตัวอยางเชน “น้ํา” (ภาพท่ี 87) 
 
 

 
 

ภาพท่ี 218 ในสวนลายละเอียดของผลงานจิตรกรรมฝาผนังภาพมารผจญ ของ วัดดุสิตาราม  
                   คลองบางกอกนอย ฝงธนบุรี (ดูรูปเต็มภาพท่ี 205) 
ท่ีมา: แสงอรณุ กนกพงศ, วัดดุสิดาราม ( กรุงเทพฯ : เมืองโบราณ, 2526), 81. 
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ลายเสนท่ี 13  มารในจิตรกรรมภาพท่ี 100, 75, 78, 101 เทียบกับลายเสนจิตรกรรมฝาผนัง  
                      วัดดุสิดาราม (รูปทายสุด) *หมายเหตุบางลายเสนใชกลับซายขวาเพ่ืองายตอการศึกษา 
 

 โครงสรางทางดานองคประกอบ งานภาพผจญมารยังถูกดึงโครงสรางกับงานในรูปแบบ
อ่ืนท่ีศิลปนไดนํามาเปนแรงบันดาลใจในการจัดวางองคประกอบท่ีเปนเอกลักษณของตนเองอยาง
นาอัศจรรย หลักการสําคัญทางดานวางองคประกอบของภาพผจญมารท่ีไดกลาวไปแลวท้ังของ
อินเดีย และไทย หรืออาจกลาวไดวาหลักองคประกอบของงานโบราณนิยมการจัดวางอยางสมมาตร 
เชนงานจัดวางพระประธานกับพระสาวก รวมถึงแทนบูชาตางๆ หรือการจัดวางลวดลายของหนา
บัน เปนตน  

 ลักษณะของการจัดวางภาพแบบสมมาตรท่ีใชประธานอยูกึ่งกลางภาพ เปนลักษณะการ
จัดภาพแบบทางศิลปะปจจุบันท่ีไมนิยมใชกันเพราะจะนิ่ง และดูแข็งจนเกินไป บางครั้งก็อาจทําให
งานดูจงใจเกินไป โดยธรรมชาติท้ังจิตรกร ประติมากร แมแตนักศึกษาทางดานศิลปะ ตางก็พ่ึงหลีก
เลียงองคประกอบดังกลาว เหมือนเปนจุดตายทางองคประกอบท่ีมีคนนอยนักท่ีจะกลาหยิบยกขึ้นมา
ใชงานมากนัก สําหรับงานของ ถวัลย ดัชนี ส่ิงนี้กลับไมไดสรางขอจํากัดทางดานองคประกอบ หรือ
ขีดจํากัดของการแสดงออกทางดานศิลปกรรมเลย แตศิลปนกลับพลิกแพลงใหเกิดรสชาติของการ
แสดงออกอยางอิสระ  จนเกิดเปนอัตลักษณเฉพาะตนขึ้น และยังแฝงเรนดวยรสอยางตะวันออกอีก
ดวย  
 การจัดวางภาพพระพุทธองคในตําแนงประธานของของภาพในจุดกึ่งกลางท่ีทําใหเปนจุด
รวมสายตาอยางตรงไปตรงมา ความสงบนิ่งจากทาทาง และลักษณะเสนเปนแกนตั้งท่ีเกิดจากการ
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ประสานระหวาง ตนโพธ์ิ พระศากยมุณี รัตนบัลลังก และพระธรณ(ีในรูปแบบของไทย) โดยใหเกิด
ความขัดแยง (contrast) ท่ีเปนลักษณะตรงขามกับกลุมกองทัพมารท่ีรายรอบท้ังซายขวา ท่ีถูกวาง
เปนองคประกอบยอย ๆ ท่ีดูสับสน ท่ีรวมเปนกลุมกอนขนาดใหญท่ีมีเสนยอย ๆ ภายในมีทิศทางพุง
เขาหาแนวกึ่งกลางภาพ ยิ่งภายนอกจุดศูนยกลางภาพยิ่งสับสนวุนวาย ภายในกลับยิ่งถูกคัดให
เดนชัดยิ่งขึ้น (ดูภาพลายเสนท่ี 3) องคประกอบลักษณะนี้ถูกนํามาประยุกตใชในงานจิตรกรรมของ 
ถวัลย มีอยูหลายช้ินแตดูมีความชัดเจนมากนอยตางกันไปดวยการปรับเปล่ียนออกไปหลายรูปแบบ 
งานช้ินตัวอยางท่ีคัดมาลงนี้ผูวิจัยคิดวา มีรูปแบบท่ีชัดเจนในระดับหนึ่ง จนสามารถเทียบเคียงไดกบั
องคประกอบในภาพมารผจญได 

 งานจิตรกรรมช่ือ “พระเวสสันดร” ท่ีเขียนขึ้นใน พ.ศ. 2519 (ลายเสนท่ี 14) ก็เปนการจัด
ภาพแบบสมมาตร โดยจัดวางใหภาพผูชายเปลือยยืนหันหลังเปนประธาน รายรอบดวยกลุมของ
สัตวนานาชนิด และมีรางมนุษยท่ีใหญกวายืนประกบซายขวาในลักษณะกรอบและคอพับเขามา
สัมผัสกัน 

 งานจิตรกรรมช่ือ “ภูริทัต”  ท่ีเขียนขึ้นใน พ.ศ. 2519 (ลายเสนท่ี 15) ก็เปนงานท่ีมีการจัด
ภาพท่ีสมมาตรเชนกัน โดยวางตัวเดนขนาดใหญไวกึ่งกลางภาพ มีหัวท่ีเปนพญานาคขนาดใหญ 7 
เศียร รูปนี้มีการนําทาทางการยืนท่ีดูเคล่ือนไหวท่ีมีลักษณะคลายกับภาพมารในกองทัพเขามาใชดวย 
รอบนอกในแนวซายขวา ก็เปนหัวของสัตวนอยใหญจัดเรียงประกอบกันโดยกลุมทางซายเปน
กะโหลกหัวสัตว 

 ผลงานท่ีช่ือ “Star’s Seed” เขียนใน พ.ศ. 2524  (ลายเสนท่ี 16) มีการจัดวางภาพใน
ลักษณะทิศทางเดียวกับ “พระเวสสันดร” และ“ภูริทัต”  ท่ีเขียนขึ้นกอนหนา ภาพของมนุษยครึ่งตัว
กวาง หันหลังกางปกออกอยางกรีดกรายถูกทําใหเดนดวยทาทาง และพ้ืนท่ีฉากหลังอันเวิง้วาง แต
ในขอบภาพท้ังทางซายขวากลับเปนไปดวยกลุมอสูรสัตวท้ังหลายท่ีมีรูปรางในขนาดท่ียอมกวาลวน
ดิ้นรนอยูอยางสับสนวุนวาย จะเห็นพัฒนาการของการใชองคประกอบแบบมารผจญ ท่ีกาวหนา
กวาเดิม มีการใชโครงสรางของเสนลูกคล่ืน โคงไปมาทําใหรูปตางๆ ท่ีประกอบกันดูอิสระ มีความ
เคล่ือนไหว และเปนธรรมชาติมากขึ้น แตก็ยังคงดวยลักษณะการปะทะกันอยางรุนแรงของรูปทรง
ภายใน  
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ภาพท่ี 219 เวสสันดร พ.ศ.2519  สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 203 x 268 ซม.   
ท่ีมา:  Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting 
 (Zurich: Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 144-145. 
 
 

 
 

ลายเสนท่ี 14 โครงสรางองคประกอบของภาพ เวสสันดร 
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ภาพท่ี 220  ภูริทัต พ.ศ. 2519 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 203 x 268 ซม.   
ท่ีมา:  Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting  
(Zurich: Inigo Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 134-135. 
 
 

 
 

ลายเสนท่ี 15 โครงสรางองคประกอบของภาพ ภูริทัต 
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ภาพท่ี 221 Star’s Seed พ.ศ. 2524 สีน้ํามันปดทองบนผาใบ ขนาด 200 x 400 ซม.  
ท่ีมา:  John Hoskin, Ten contemporary Thai artist (Bangkok:Graphis Co., 1984), 74 – 
75. 
 
 

 
 

ลายเสนท่ี 16 โครงสรางองคประกอบของ ภาพ Star’s Seed 
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 1.2  งานจิตรกรรมวาดเสนมิเคลันเยโล บัวนารอต ิ(Michelangelo Bounaroti) 
มิเคลันเยโล หรือมิเคลันเยโล ตามการออกเสียงอิตาเลียน ประติมากร จิตรกรและสถาปนิก แหงยุค
ฟนฟูวิทยาการ (Renaissance) มีชวงชีวิตระหวางป ค.ศ. 1475-1564  เปนผูสรางสรรคงานศิลปะท่ี
สงผลตอโลกศิลปะอยางกวางขวาง นกัทฤษฎีทางศิลปะใหงานวาดเสนของมิเคลันเยโลมีคุณคา
เทียบเทางานจิตรกรรมเปนคนแรกท้ังนี้เพราะเดิมงานวาดเสนเปนเพียงขั้นตอนหนึ่งของงาน
จิตรกรรมและประติมากรรม จะทํารางขึ้นอยางหยาบ ๆ สําหรับออกแบบงาน แตในงานของมิเคลัน
เยโลถึงเปนงานศึกษาเปนภาพรางก็จะบรรจงวาดเสนใชชอลคคอยระบาย เก็บลายเสนอยางละเอียด 
อยางภาพรางตนแบบภาพเพดานวิหาร ซิสติเน นครวาติกัน ซ่ึงเปนวาดเสนรูปเปลือยนี้มีอิทธิพลตอ
งาน จิตรกรรมของถวัลย ดัชนี   
 
 ประวัติโดยยอและผลงานสําคัญของมิเคลันเยโล บัวนารอติ  เขาเกิดวันท่ี 6 มีนาคม ค.ศ. 
1475 หมูบานคาเปรซา หมูบานเล็กในทัสคานี่ในชวงตอนกลางประเทศอิตาล่ี มารดาของมิเคลัน
เยโลเสียชีวิตตั้งแตเขายังเด็ก ๆ จึงทําใหเปนเด็กท่ีเครงขรึม พูดนอยกวาเด็กท่ัวไป พอมีความเขมงวด
กับเขามากโดยหวังจะใหมาฟนฟูฐานะของตระกูล ดวยการชักชวนจากเพ่ือนรุนพ่ีท่ีแกกวาจึงทําให
ไดเขาเรียนกับโดเมนิโก กียลันไดโอ (Domenico Ghirlandaio) จิตรกรมีช่ือของเมืองฟลอเรนซเม่ือ
อายุได 13  ป การเรียนจะเกี่ยวกับงานสีเฟรสโกซ่ึงเปนเทคนิคท่ีนิยมในสมัยนั้น แตก็เรียนไมจบ
หลักสูตร 3  ป ไดออกไปเรียนตอท่ีโรงเรียนประติมากรรมของเจาชายโลเร็นโซ เมดิช่ี เจาเมืองของ
ฟลอเรนซ ท่ีนี้ศิษยเอกคนหนึ่งของโดนาเต็ลโล (Donatello) เปนผูดําเนินการสอน ท่ีนี้อคลายกับ
พิพิธภัณฑ คือมีงานศิลปะของโรมันและศิลปนคนสําคัญของยุคนั้นเก็บไวมาก มิเคลันเยโลไดซึม
ซับผลงานคลาสสิกและงานช้ินครูเหลานี้ ยังไดมีโอกาสเรียนรูดนตรี กวีนิพนธ ปรัชญาจากเหลา
ปญญาชนท่ีแวะเวียนมายังวังของเมดิช่ี ซ่ึงขณะนั้นคตินิยมของพลาโตกําลังไดรับความสนใจอยาง
มากเกิดเปนลัทธิมนุษยนิยม หรือบางก็เรียกวา นีโอพลาโตนิคในเวลาตอมา 
 ผลงานสําคัญท่ีเปนรูปสลักหินออนคือรูปเทพเจาแหงเหลาองุน เม่ือตอนอายุ 19 “ปเอตา” 
รูปสลักหินออนติดตั้งอยูหนาวหิารเซนตปเตอร สําเร็จตอนอายุ 23  ป เปนผลงานท่ีทําใหคนรูจักเขา
มากยิ่งขึ้น 
 ในระหวางป ค.ศ. 1501-1504 ใชเวลากวาส่ีปรูปสลักเดวิดก็สําเร็จเม่ืออายุ 29 ป  เปนรูป
สลักขนาดใหญกวาสองเทาของคนจริง ท่ีแสดงกายวิภาคของมนุษยอันสมบูรณแบบ รูปนี้สราง
ช่ือเสียงของเขาใหขจรไกลไปท่ัวอิตาลี นอกจากนี้ยังมีช้ินผลงานประติมากรรมอ่ืนอีกเชน งาน 
ตกแตงสุสานของสันตะปาปาจูลิจุสท่ี 2 และงานสุสานเองตระกูลเมดิช่ี ซ่ึงลวนแตตกแตงดวยรูป
สลักหินออนเนื้อสีขาวบริสุทธ์ิ 
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 ดานผลงานจิตรกรรมสีเฟรสโก(Fresco) ก็มีผลงานใหญอยู 2 ช้ิน คือ ภาพเพดานโบสถ
ซิสทีน เปนผลงานขนาดใหญเขียนเรือ่งราวจากพระคําภีรเกาท้ังหมด 9 ตอน ภาพนี้บรรจุรูปของคน
ขนาดใหญกวา 400 คน กินเวลา 4 ป ในการวาดระหวางป ค.ศ. 1508-1512  และภาพการตัดสินครั้ง
สุดทาย (The Last Judgement) ตามความประสงคของพระสันตะปาปา คลีเมนนท่ี 7 ท่ีฝาผนังหลัง
แทนบูชาในโบสถซิสทีน 
 งานดานสถาปตยคือการออกแบบโดมของมหาวิหารเซนตปเตอร และควบคุมการ
กอสราง แตเขาเสียชีวิตกอนท่ีงานช้ินนี้จะเสร็จ เม่ือวันท่ี 18 กุมภาพันธ ค.ศ. 1564 
 

 ผลงานวาดเสน   ผลงานวาดเสนของมิเคลันเยโล บัวนารอต ิผลงานชุดวาดเสนสําคัญมี
อยูสามชุดดังนี ้

 1.  ภาพรางของจิตรกรรมฝาผนัง “การรบท่ีคาสชินา” (The Battle of Cascina) พ.ศ. 2047 
การจัดองคประกอบในงานช้ินนี้สรางช่ือเสียงใหกับ มิเคลันเยโล บัวนารอติ เปนอยางมาก ทวาไมมี
โอกาสไดเขียนงานช้ินนี้จนเสร็จ ปจจุบันงานวาดเสนของงานช้ินนี้ไดถูกทําลายลงจํานวนมากจาก
เดิมท่ีมีถึงกวา 500  ช้ิน ปจจุบันเหลือเพียงไมกี่ช้ิน และภาพรางสมบูรณขนาดเทาจริง(cartoon) เปน
งานท่ีคัดลอกไวโดยลูกศิษย และจิตรกรคนอ่ืนหลายคน ทวาช้ินท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดคือ งานคัดลอกโดย
ลูกศิษยของเขาคือ ซานกาลโล (Sangallo)   

 งานนี้เปนโครงการเขียนสีเฟรสโก ในโถงใหญของศาลากลางแหงใหม เมือง ฟอเรนซ 
โดยเปนงานท่ีตองทําแขงกับศิลปนรุนใหญอยาง ลีโอนาโด ดา วินช่ี (Leonardo Da Vinci)   เนื้อหา
แสดงความมีชัยชนะของชาวฟอเรนซเหนือชาวปเอซา งานช้ินนี้แสดงใหเห็นความงามจากการ
ทําซํ้า กับการสรางความหลากหลาย ระหวางผูคนท้ังเด็ก ผูหญิง คนชรา และสัตวตางๆ อีกท้ังยังมี
ภาพอาคาร และภาพทิวทัศนท่ีผสมผสานกันอยางลงตัวดวย   ศิลปนเลือกท่ีจะเลาเหตุการณตอนท่ี
พวกทหารฝายฟอเรนซ ถูกโจมตีอยางไมทันคาดคิดขณะอาบน้ําในแมน้ําอารโน (Arno) โดยจะเห็น
ภาพทหารฝายปเอซา มาจากทางขวา หลายคนถูกทํารายจนตกลงไปในแมน้ํา หลายคนกระโดเขาหํ้า
ห่ันกันอยางดุดัน 

 
ชุดนี้ในขณะยังแสวงหาวิถีทางของตนเอง  มีผลใหผลงานพัฒนากาวหนาจนประสบกับ

ความมีช่ือเสียงไดในเวลาอันรวดเร็ว นอกจากนั้นภาพรางชุดนี้ยังเปนแรงบันดาลใจใหเกิดศิลปะ
แมนเนอริสม (Mannerism) ซึ่งนับเปนรูปแบบศิลปะแนวใหมสืบตอจากเรอนาซองอีกดวย 
บทบาทและอุดมคติของศิลปะแมนเนอริสมจะไดกลาวถึงในบทตอไป ถามาพิจารณารูปคนใน
ภาพรางนี้ สวนมากจะเปนภาพคนเปลือย แสดงกิริยาเคลื่อนไหวในอิริยาบถทาทางตางๆกัน แต
ละภาพลวนแสดงถึงอารมณแสดงออกอันรุนแรง มีพลังอํานาจและเต็มไปดวยจินตนาการอัน
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พวยพุงของศิลปนอยางนาพิศวง จากผลงานท่ีเปนเพียงภาพรางดวยดินสอบนกระดาษชุดนี้ 
นับวามีความสําคัญอันยิ่งใหญทางศิลปะ จนกระท่ังนักวิจารณศิลปะในสมัยปจจุบันยอมยกยอง
ความสามารถของมิเคลันเยโลอีกแงมุมหนึ่งวา เขาคือผูยกระดับฐานะของงานวาดเสน 
(Drawing) ซึ่งในอดีตถูกมองวาเปนผลงานท่ีตํ่าตอย เปนเพียงแคบันไดหรือทางผานของ
จิตรกรรมหรือประติมากรรมเทานั้น เขาไดสรางใหมันมีคุณคาสูงทัดเทียมกับจิตรกรรมและ
ประติมากรรมอีกดวย...(กําจร สุนพงษศรี ม.ป.ท.: 228) 

 
 
 

 
 

ภาพท่ี 222    “การรบท่ีคาสชินา”  เปนงานท่ีคัดลอกไวโดย ซานกาลโล (Sangallo)   เปนสถานะการ 
ท่ีชุลมุนของการรบใหอารมณความสับสนไมตางจากกองทัพมารขณะเคล่ือนทัพใน
งานจิตรกรรมฝาผนังมารผจญ 

ท่ีมา: Higo Chapman, Michelangelo Drawings: Closer to the Master (Spain :The British Museum 
Press, pubishers, 2005), 79. 
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ภาพท่ี 223  มิเคลันเยโล ภาพรางตนแบบจิตรกรรมเพดานโบสถซิสทีน  
ท่ีมา: Patrick’s Art Blog, Anatomy-Exercise [online], accessed 12 August 2011. Available from 
http://pwlawrence.com/wordpress/?p=624 

 
 2.  ภาพรางของจิตรกรรมเพดานโบสถซิสทีน ป พ.ศ. 2051 เปนผลงานท่ีเกียวกับ 

พระคัมภีรเกาการสรางโลกสรางมนุษยคนแรก มนุษยผูหญิงคนแรก น้ําทวมโลก และเรื่องของ
ศาสดาพยาการณองคตางๆ  ซ่ึงเหลานี้เปนความคิดมาจากศาสนาคริสต ท่ีมิเคลันเยโลมีศรัทธาอยาง
แรงกลา แตเขาก็ไดแฝงความคิดแบบลัทธิปรัชญาแบบนีโอ-พลาโตนิค ซ่ึงกําลังเปนท่ีสนใจของชน
ช้ันนําและปญญาชนในขณะนั้นลงไปดวยอยางลนเหลือ โดยแสดงความงามทางธรรมชาติท่ีเปน
อุดมคติ ความงามท่ีสมบูรณแบบ โดยเขาถายทอดลงสูภาพรางกายของมนุษยท่ีมีกลามเนือ่ท่ี
สมบูรณ แข็งแรง แมแตรูปผูหญิงก็ถูกเขียนใหดูแข็งแรงไมตางจากชาย การจัดทาอยางประณีตท่ี
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แสดงถึงความงามของรางกาย ซ่ึงก็มีรูปคนจํานวนมากท่ีถูกเขียนอยูในสรีระเปลือยเปลา โดยในงาน
ช้ินท่ีสมบูรณมีภาพคนอยูกวา 300 คน 

 3.  ภาพรางของจิตรกรรมฝาผนังการตัดสินครั้งสุดทาย (The Last Judgement)   
พ.ศ. 2078  เปนผลงานท่ีเขียนอยูในโบสถซิสทีน ดานกําแพงหลังแทนบูชา เนื้อหาเกียวกับเรื่อง
พิพากษามนุษยครั้งสุดทายในวันส้ินโลก ภาพชุดนี้มีความเหมือนจริงมากกวางานกําเนิดโลก แสดง
พิบัติภัยท่ีมาสูมนุษย ความเศรา ความทุกขทรมาน แตก็ยังมีการใชรูปเปลือยของมนุษยมากอยู
เชนเดิม  
 

 ผลงานวาดเสนของมิเคลันเยโล บัวนารอต ิมีความสมบูรณสูงดูไดจาการใหคาน้ําหนักท่ี
สมบูรณ มีทิศทางของแสงอยางชัดเจน เพราะกระบวนการเขียนนั้นใชระบบใหคนจริงมายืนเปน
แบบ เพ่ือเปนการศึกษากายวิภาคอยางชัดเจน กอนนําไปประกอบเปนภาพตนแบบสําหรับการเขียน
จิตรกรรมฝาผนัง หรือการทํารูปประติมากรรมตอไป  ในการวาดเสนมีอยูสองเทคนิคใหญอยูสอง
แบบคือวาดดวยปากกาคอแรงหมึกสีเขมน้ําตาลอมดํา กับการวาดเสนดวยแทงชอลคสีน้ําตาล ดํา  มี
การใชชอลคขาวมาชวยในงานบางช้ิน  ซ่ึงในงานบางช้ินก็จะพบวามีการใชเทคนิดท้ังสองแบบ
ดังกลาวเขาผสมผสานกัน 

 ถวัลย ดัชนี ยังไดเขียนยอมรับถึงความเปนอัจฉริยะของมิเคลันเยโล ในสรางสรรคผลงาน
ท่ีคุณคาความงามในการจัดวาง  เสนสายและปรัชญาแบบมนุษยนิยมท่ีมีอยูอยางเต็มเปยมไวใน
บทความ “ศิลปวิจารณในเมืองไทย” ในวารสารดําแดงปริทัศน ฉบับท่ี  6  ป พ.ศ. 2515ไดแสดงไว
ดังนี ้

 
ผูคนไดอิ่มเอมอยูกับรูปนอกภายนอก และโนมนาวสุนทรียภาพใหเขาสูเบ้ืองใน ภายในของ

คนผูรักความงาม แตคาแทของศิลปนั้น ศิลปนไดแฝงฝงรหัสลัทธิวิสัยลงในรูปธรรมเปน
นามธรรมข้ันวิมุตติท่ีแปรเปนรูปธรรม ถามองเห็นรูปพระเจาสรางโลกและในการตัดสินใจครั้ง
สุดทายในมหาวิหารซิสติน กรุงโรมโดยอัจฉริยะศิลปน ไมเคิลเอนเจโล...ก็จะเห็น...ความงามอัน
เปนอลหมานในการจัดวาง กระฉอกของสายพลังกับเกลียวชีวิตท่ีวายวน ในความสมบูรณของ
กายวิภาคและความเปนเอกะทัคคะในฝมือ...แตถานักวิจารณศิลปท่ีดีกจ็ะมองทะลุเขาไปถึงชีวิต 
นิรันดรในพระผูเปนเจา ความรักท่ีปรากฏรูป แบบแผนวัฒนธรรมสหกรีกทาสคัน และโรม 
ความศรัทธาและถายวิญญาณแกศาสนา กับความเปนเอกแหงสภาวะทางจิตท่ีหยิบเอาแงงามใน
ศาสนาออกมาเปนรูป (ถวัลย ดัชนี 2515 : ไมปรากฏเลขหนา) 
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 รูปแบบการวาดเสนดวยการสานเสนแบบละเอียดปรานีต มีการเขียนอยางเปนระบบ
คอยๆ ซอนแทบเสนลงทับเปนช้ันๆ โดยโครงเสนหลักจะเปนแนวเฉียง  สวนเสนเสริมสําหรับการ
ทําน้ําหนักมากขึ้นจะใชการซอนเสนในองศาท่ีแตกตาง หากนําผลงานของถวัลย ดัชนี งานวาดเสน
ดวยดินสอจากชุดทศชาติ (ภาพท่ี 226 ) มาเทียบ ภาพสวนขยายงานมิเคลันเยโล (ภาพท่ี 225) จะ
พบวาจะมีการใชวิธีการสานเสนปราณณีีต ชัดเจน และเปนระบบคลายคลึงกัน จุดตางกันคือผลงาน
ถวัลย ดัชนีมีการสานเสนท่ีมีการสานเสนดินสอท่ีขวางกันนอยกวา 

 ท้ังนี้ยังเรื่องของมุมมองความสนใจทางดานกายวิภาคท่ีคลายคลึงกัน มีความเห็นจุดรวม
ในความงามไปในทิศทางเดียวกันอยางเชนใน  ภาพชุดนิ้วหัวแมมืออังคุธ (ภาพท่ี 228) เทียบกับ  
ภาพรางตนแบบจิตรกรรมเพดานโบสถซิสทีน โดยมิเคลันเยโล (ภาพท่ี 227 )  

 ในการสรางสรรครูปเปลือยถือวาถวัลย ดัชนีไดอิทธิพลอยางมากจากผลงานของมิเคลัน
เยโล ซ่ึงหากนับภาพคน รวมถึงอสูรท่ีมีรางกายอยางมนษุยแลัวนั้นก็เรียกไดวาผลงานของถวัลย ทุก
ช้ินเปนภาพเปลือยท้ังหมด ไมตางจากงานของไมเคิล แอนเจโลท่ีใหคุณคากับภาพเปลือยสรีระของ
มนุษย  ซ่ึงก็คงใหเห็นถึงการวาดของถวัลย ก็แสดงใหถึงมัดกลามเนื้อท่ีแนเปนมัดๆ มีความแข็งแรง 
แสดงถึงความสมบูรณแบบของมนุษยทางสรีระ และยังเห็นเคาลางบางสวนจากการเขียนสัดสวน
ของมนุษยท่ีมีรูปรางลักษณะหนาใหญ ขอมือขอเทาใหญ ขนาดมือเทาท่ีโตเปนพิเศษ ซ่ึงมีความ
เช่ือมโยงกับลักษณะพิเศษของมิเคลันเยโล   
 

 
 

ภาพท่ี 224 มิเคลันเยโล  ภาพรางอดัม ตนแบบจิตรกรรมเพดานโบสถซิสทีน  
ท่ีมา: Higo Chapman, Michelangelo Drawings: Closer to the Master (Spain :The British Museum 
Press, pubishers, 2005), 129. 
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ภาพท่ี 225 มิเคลันเยโล ภาพรางตนแบบจิตรกรรมฝาผนัง  “การรบท่ีคาสชินา”   
ท่ีมา: Higo Chapman, Michelangelo Drawings: Closer to the Master (Spain :The British Museum 
Press, pubishers, 2005), 131. 
 

 
 

ภาพท่ี  226  ภาพแขนสวนขยายจากผลงาน  JA  (มหาชนก) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ ขนาด  
100 x 70 ซม.(ภาพเต็มภาพท่ี 55) จะเห็นไดถึงการสานเสนท่ีประณีต และเปนระเบียบ 
แตละเสนท่ีเรียงกันมีความคมชัด  

ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 43. 
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ภาพท่ี 227  มิเคลันเยโล ภาพรางตนแบบจิตรกรรมเพดานโบสถซิสทีน 
ท่ีมา: Sam Lacombe, Great figure drawings [online], accessed 12 August 2011. Available from 
http://micadrawing2.blogspot.com/2011/04/great-figure-drawings.html 
 

 
 

ภาพท่ี 228  สวนขยายภาพในชุดนิ้วหัวแมมืออังคุธ (ภาพท่ี187)   
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน  (กรุงเทพฯ: อมรินทรพริ้นติ้ง., 2551), 143. 
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2. การจัดวางองคประกอบแบบพิเศษ 
 วิธีในการจัดวางทางดานองคประกอบท่ีสําคัญเปนหลักใหญท่ีครอบคลุมบรรยากาศของ
ผลงานคือการจัดวางท่ีไดอิทธิพลมาจากการจัดภาพแบบมารผจญดังท่ีไดกลาวอยางละเอียดไปแลว
ในหัวขอของความงามท่ีเกิดจากการอางอิงศิลปะช้ันครนูั้นไมเปนเพียงวิธีการอยางเดียวท่ีถูกใช ยังมี
สวนองคประกอบสวนรองลงมา ซ่ึงสําคัญและเปนรูปแบบเฉพาะตัว อยางการนําหลักการจากคัมภีร
ทักษานําไปประยุกตตีความออกมาเปนวิธีการผูกภาพสัตวต างๆ เขาดวยกันอยางมีเหตุผล 
นอกจากนั้นก็ยังมีกลวิธีบางสวนท่ีไดรับความคิดมาจากจิตรกรชาวสเปน ซ่ึงจะเห็นไดในผลงานยุค
กอนป พ.ศ. 2514 จนถึงยุคทศวรรษแรกของการเปนจิตรกรอาชีพ (พ.ศ. 2514 - 2524) 
 

 2.1 หลักการผูกองคประกอบของสัตวตางๆ  ตามทักษาธาตุ    ในผลงานจิตรกรรมของ
ถวัลย ดัชนี มีการใชภาพสัตวตางๆ เขามารวมอยูในผลงานอยางมากมาย รวมถึงรูปกระดูก และเขา
สัตวอีกดวย เปนท้ังองคประกอบหลัก และองคประกอบสวนยอยๆ ในภาพ ท้ังบางครั้งยังสราง
สภาพเปนเพียงลวดลายตามรางกายชายฉกรรจ ไมตางจากการสักลาย ท้ังหมดท้ังมวลถูกใชกันอยาง
มหาศาลในงานจิตรกรรม งานบางช้ินมีสัตวตางๆ  อยูในภาพเขียนเกือบรอยตัว  ตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบันนี้รูปสัตวตางๆ ยังคงถูกวาดอยูเชนเดิม  เปนส่ิงท่ีเปนปริศนา ดูลึกลับทําใหเกิความสงสัยถึง
หลักการหยิบใชสัตวตางๆ มีรูปแบบวิธีการอยางไรหรือเปนไปเพียงตามความนึกคิดจินตนาการ
ตามความรูสึกของจิตรกรเองเทานั้น  

 หลักจากศึกษาบทสัมภาษณของถวัลย ดัชนี ทําใหพบรองรอยบางอยางท่ีเช่ือมโยงกับ
ความคิดของทักษาธาตุ วามีความเกี่ยวเนื่องกับการจัดวางรูปสัตวตางๆ อยางมีเหตุผล ถาจะเทียบได
ก็เหมือนกับการผูกลายในศิลปะไทยท่ีก็มีหลักการและมีรูปแบบการวางท่ีเปนระบบ  ซ่ึงถวัลย  เองก็
มีพ้ืนฐานความเคยชินในการเรียนศิลปะไทยประเพณีตัง้แตครั้งสมัยเรียนท่ีวิทยาลัยเพาะชางอยางท่ี
กลาวไปแลวในบทท่ี 2    

 ในแนวความคิดซ่ึงเปนการนําแนวคิดวาสัตวเปนตัวแทนของธาตุท่ีตางกัน ถวลัย ไดรับ
แนวความคิดครั้งแรกตั้งแตสมัยเรียนอยูท่ีคณะจิตรรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร จากการถายทอด
อาจารย เฟอ หิริพิทักษ วากระดูกของสัตวท่ีถวัลย คนหามาใหอาจารยนํามาทํายาหมอแทนคาของ
ธาตุตางๆ  อยาง เชน กระดูกเสือแทนธาตุไฟ  กระดูกชางแทนธาตุดิน  หัวฉลามแทนธาตุน้ํา    
แนวความคิดนีน้าจะเปนสวนหนึ่งความเช่ือในคัมภีรทักษา ธาตุตางๆ  เปนตัวกําหนด ลักษณะของ
มนุษย สัตว พืช สถานท่ี  สี  ทิศทาง เปนตน  ในสวนของสัตวประจําธาตุตางๆ ในตําราโหราศาสตร
ของประภา เลาหรัตนเวทย ไดกลาวแบงแยกตามธาตุไวอยางชัดเจนไวซ่ึงจะทําสรุปเปนตารางเพ่ือ
ความสะดวกในการศึกษา ดังนี ้ 
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ตารางท่ี  7 แสดงธาตุของสัตวตามหลักโหราศาสตร 
 

ธาต ุ ชนิดของสัตว 
ไฟ สิงห เสือ สัตวเล้ือยคลาน จระเข เห้ีย ตุกแก จิ้งจก นกแรง กา 
ดิน สัตวบกทุกชนิด สัตวส่ีเทา 
ลม นกทุกชนิด แมลงทุกชนิด สัตวท่ีวิ่งเร็ว มา 
น้ํา สัตวน้ํา งู ปลา กุง หอย แมงกะพรุน 

 
ท่ีมา: ประภาพร เลาหรัตนเวทย,  โหร, โหราฯ (ลําปาง : จิตวัฒนาการพิมพ, ม.ป.ป.), 119-121. 
 

 จากตารางท่ี 7 แสดงธาตุของสัตวตามหลักโหราศาสตรจะเห็นไดวาสัตวบางชนิดก็จะดูมี
ความเหล่ือมกันอยูในบางธาตุ เชนนกทุกชนิดอยูธาตุลม แตนกแรงและนกกา จัดอยูในธาตุไฟ หรือ
กรณีธาตุดินคือ สัตวบกทุกชนิด สัตวส่ีเทา ก็จะไปซํ้าซอนกับสิงห เสือ ท่ีจัดอยูธาตุไฟ เรื่องแบบนี้
เปนส่ิงปรกติของวิชาโหราศาสตรท่ีมีขอยกเวน หรือหามบางประการท่ีดูขัดแยงกันอยูบาง แตก็เปน
หลักการหรือกฎท่ีนักโหราศาสตรจะตองยึดถือไวอยางเครงครัด  

 จะเห็นไดวาสัตวตางๆ ท่ีถูกกําหนดมาในตารางก็เปนสัตวท่ีเราพบเห็นไดในผลงานของ
ถวัลย มาตลอดท้ัง ซ่ึงผูวิจัยคนพบวามีการนําสัตวในกลุมธาตุท้ังส่ี(ไฟ ดิน ลม น้ํา) มาผูกกันอยูใน
รูปเดียวอยูเปนจํานวนมากโดยเริ่มตนอยางชัดเจนในงานชุด ทศชาติ รูปภาพท่ี 54-65 (งานวาดดวย
ดินสอท้ังชุด) บางสวนของงานชุดสีน้ํามัน รูปภาพท่ี 70, 71, 72, 73, 75, และ 79   หากดูตามภาพ
ลายเสนตัวอยางงานภาพลายเสนท่ีแสดงอยูในสวนถัดไป    ท่ีคัดเลือกผลงานบางสวนท่ีถอดออกมา
จะเห็นไดอยางชัดเจนวา  มีการสอดแทรกสัตวตามธาตุท้ังส่ีอยางไร   ในหลายจุดก็จะเห็นไดวามี
การจัดกลุมกันอยูเปนธาตุเดียวกัน  เชน ในรูปขยายมุมขวาของภาพ TE  (เตมีย) (ภาพท่ี 229)  มากับ
นกแสก นกตางๆ ถูกจัดกลุมอยูดวยกัน  และยังใชวิธีการจัดองคประกอบใหกลืนกันไปกันมา ซ่ึง
หากพิจารณาดวยกายภาพของสายพันธุก็จะดูขัดแยงไมเขากันทางธรรมชาติ ระหวางสัตวปกกับ
สัตวบก   ดูเหมือนไมมีเหตผุลในการหยิบยกขึ้นมาใชนอกจากเปนการจัดวางเปนสวนประกอบเพ่ือ
ความสวยงาม? แตหากพิจารณาดวย เรื่องธาตุตามหลักโหราศาสตรก็จะพบวาสัตวสองชนิดถูก
จัดเปนธาตุลมดวยกันท้ังคู  นอกจากนั้นลักษณะวิธีการวาดของจิตรกรเองก็แสดงใหเห็นถึงความ
พยายามในการหลอมรวมสัตวตางชนิดเขาดวยกัน ทําใหกลมกลืนกันดวยลบเสนใหเสนนอกรูป
(outline) บางสวนออกไป  ทําใหมีน้ําหนักของตวัเนื้อท่ีเช่ือมตอกันอยางจงใจ  จนหนาของนกแสก
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และมารวมกันเปนเนื้อหนังกอนเดียวกัน  ซ่ึงก็ตองเปนความตั้งใจของจิตรกรเองท่ีแฝงเรื่องของ
โลกธาตุไวนั้นเอง 

 อนึ่งนอกจากนั้นเรื่องธาตุลักษณะดังกลาวยังปรากฏเคาอยูในคัมภีรปรมัตธรรม ของพุทธ
ศาสนา กลาวรวมวาธาตุ 4 ประการคือ ดิน น้ํา ลม และไฟ  มีประกอบอยูในโลกและส่ิงมีชีวิต ใน
สัดสวนท่ีไมเทากัน มากบางนอยบางตางกัน แตก็ไมไดใหคาเปนตัวเทียบกับส่ิงใดส่ิงหนึ่งไปเลย
อยางในทักษาธาตุ ของโหราศาสตร 

 

 
 

ภาพท่ี  229 สวนขยายมุมขวาของภาพ TE  (เตมีย) (ภาพท่ี 54) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ 
ท่ีมา: Klaus Wenk, The Buddhist Art of Thawan Datchani: Drawing and Painting (Zurich: Inigo 
Von Oppersdorff, pubishers, 1981), 39. 
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 จากภาพลายเสน ท่ีจะเห็นไดถึงวิธีการจัดวางสัตวประจําธาตุของถวัลย  วธีิการคือการ
นําเอาไปแทรกตามองคประกอบตางๆ หากมีสวนใหญเปนธาตุใดแลวก็จะนําธาตุท่ีขาดมาประกอบ 
เขาไปจนครบทุกธาตุ  ซ่ึงจะทําการแบงไวออกเปน 3 หมวดตามยุคท่ีศึกษาแลวในบทท่ี 3 ดังนี ้

 
 1.  ตัวอยางจากผลงานชวงที่ 1 (พ.ศ. 2514 – 2524) 
 

 
 

ลายเสนท่ี 17  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 69  ไตรภูมิ และภาพสัตวระบุหมายเลขเรียงตาม                
                       ธาตุดังนี ้
 
 ธาตุไฟ:  4.จระเข(รางเปนชายฉกรรจ สวนดานลางยืนชิดเปนราชสี)  
 ธาตุดิน:  2.ชางสามหัว(รางเปนชายฉกรรจ - Klaus Wank ตีความเปนชางเอราวัณ ) 

 ธาตุลม:  3.อินทรี(รางเปนชายฉกรรจ - Klaus Wank ตีความเปนครุฑ) 
 ธาตน้ํา:  1.งูเหา(รางเปนชายฉกรรจ - Klaus Wank ตีความเปนนาค) 
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ลายเสนท่ี 18  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 54  TE  (เตมีย)  และภาพสัตวระบุหมายเลขเรียง  
                        ตามธาตุดังนี ้
 

ธาตุไฟ:  1.เสือ 
ธาตุดิน:  5.ชาง 
ธาตุลม:  3.มา  2.นกแสก 
ธาตน้ํา:  4.หอย 
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ลายเสนท่ี 19  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 56  SU  (สุวรรณสาม) และภาพสัตวระบุ
หมายเลข เรียงตามธาตุดังนี ้    

 
 ธาตุไฟ:  2.จระเข 
 ธาตุดิน:  1.กลุมชาง 
 ธาตุลม:  3.กลุมแมลงเล็กๆ จํานวนมาก 
 ธาตนุ้ํา:  4.กลุมภาพปลาตางๆ กุง และงู 
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ลายเสนท่ี 20  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 57  NE  (เนมิราช) และภาพสัตวระบุหมายเลข
เรียงตามธาตุดังนี ้

 
 ธาตุไฟ:  3.แรง 
 ธาตุดิน:  4.กลุมหัวชางสามเชือก 
 ธาตุลม:  1.คางคาว  2.ดักแดของแมลง 
 ธาตน้ํา:  5.หอย 
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ลายเสนท่ี 21  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 70  TE  (เตมีย) และภาพสัตวระบุหมายเลขเรียง  
                        ตามธาตุดังนี ้
 
 ธาตุไฟ:  4.เสือดํา 
 ธาตุดิน:  5.ชาง(ตัวเปนมนุษย) 
 ธาตุลม:  1.จั๊กจั่น 
 ธาตน้ํา:  2.หอย 
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ลายเสนท่ี 22  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 73  NE  (เนมิราช) และภาพสัตวระบุหมายเลข
เรียงตามธาตุดังนี ้

 
 ธาตุไฟ:  5.แรง(กลับหัว) 
 ธาตุดิน:  2.ชาง  3.วัว(กลับหัว) 
 ธาตุลม:  4.มา(กลับหัว) 
 ธาตน้ํา:  1.หอยงวงชาง  6.หอย(เบ้ีย?) 
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 2.  ตัวอยางจากผลงานชวงที่ 2 (พ.ศ. 2525 – 2535) 
 

 
 

ลายเสนท่ี 23  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 124  อนาคต และภาพสัตวระบุหมายเลขเรียงตาม 
                       ธาตุดังนี ้
 

 ธาตุไฟ: 3.เสือ 
 ธาตุดิน: 1.วัว  6.ชาง  
 ธาตุลม: 2.มา  4.นกอินทร ี
 ธาตน้ํา: 5.หอย  7.งู 
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3.  ตัวอยางจากผลงานชวงที่ 3 (พ.ศ. 2536 – 2546) 
 

 
 

ลายเสนท่ี 24  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 129  ไมทราบช่ือ  และภาพสัตวระบุหมายเลข
เรียงตามธาตุดังนี ้

 
 ธาตุไฟ: 2.เสือ 

 ธาตุดิน: 1.วัว 
 ธาตุลม: 3.อินทรี 
 ธาตนุ้ํา: 4.งู 
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ลายเสนท่ี 25  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 130  ไมทราบช่ือ  และภาพสัตวระบุหมายเลข
เรียงตามธาตุดังนี ้

 
 ธาตุไฟ: 2.เสือ 

 ธาตุดิน: 1.ชาง   
 ธาตุลม: 3.อินทรี 
 ธาตน้ํา: 4.หอย 
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ลายเสนท่ี 26  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 161 ตาดเหมยคํา และภาพสัตวระบุหมายเลขเรียง 
                        ตามธาตุดังนี ้
 

 ธาตุไฟ: 2.เสือ  7.เสือดาว 
 ธาตุดิน: 1.วัว   
 ธาตุลม: 3.นกแสก  5.อินทรี 6.ลิงลม 
 ธาตน้ํา: 4.งู 
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ลายเสนท่ี 27  โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 144 ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย  และภาพสัตวระบุ 
                        หมายเลขเรียงตามธาตุดังนี ้
 

 ธาตุไฟ: 2.เสือ 
 ธาตุดิน: 1.หมูปา 
 ธาตุลม: 4.อินทรี  5.มา 
 ธาตน้ํา: 3.หอย 
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 ในหลักการสําคัญของการวางธาตุทางโหราศาสตรจะจัดวางเรียงตามธาตกุําเนิดใหเปน
ธาตเุริ่มก็คือ ธาตไุฟ ซ่ึงเทากับพระอาทิตยกําเนิดขึ้นเปนส่ิงแรก แลวโลกรวมถึงองคประกอบอ่ืนๆ  
จึงเกิดตามมา นําไปสูการเกิดของ ธาตดุิน ธาตลุม ธาตนุ้ํา เปนลําดับ โดยมีขอกําหนดทิศทางเวียน
ซายไปขวา เหมือนการเดินเวียนซายตามสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิทางศาสนา หรือ “ทักษิณาวัตร” เพ่ือเกิด
ความเปนมงคล  หลักการนี้ถูกนําไปแทรกไวในกฎของโหรศาสตร รวมถึงพีธีการตางๆ ตาม
ประเพณีก็จะแทรกเรื่องการเวียนซายไวเสมอ   เม่ือพิจารณาดูในชุดผลงานแลวจะเห็นไดวาถวัลย 
ดัชนี ไมไดมีการนําเรื่องลําดับของธาตุ หรือการใชการเวียนทักษิณาวตัรมารวมใชดวย แสดงวา
ถวัลย ไดเลือกใชแตเพียงบางสวนของหลักการทักษาธาตุ เพ่ือ คลองตัว ความเหมาะสมกับงาน
ศิลปะ เหมาะกับแนวความคิดหลักของงาน ซ่ึงไมจําเปนตองไปผูกกับหลักคัมภีรมากไปจนเกินไป 
จนกลายเปนกรอบหนาแนน จนปดกันความคิดเกินไป  แตนํามาใชเพ่ือสงเสริมจินตนาการ และ
สนับสนุนรับใชความคิดของตนเองนั้นเอง 

 หากพิจารณาหลักการดังกลาวของธาตุท้ังส่ีอันเปนพ้ืนฐานหรือโลกธาตุ นี้กเ็พ่ือใหงาน
สมบูรณแบบตามหลักปรชัญา  เพราะงานจิตรกรรมตองเปนเครื่องสะทอนความเปนจริงของโลก 
ซ่ึงโลกธาตุท้ังหลายก็เปนความเช่ือของโบราณการท่ีมองส่ิงตางๆ อยางกลมกลืน มีสวนสัมพันธ
เกื้อกูลกัน เหมือนมนุษยก็ตองประกอบขึ้นจากธาตุท้ังส่ีเชนกัน ไมสามารถขาดส่ิงใดส่ิงหนึ่ง หาก
ขาดไปชีวิตก็ตองมวยมรณา โลกมนุยก็เชนเดียวกันท่ีส่ิงมีชิวิตตางก็ยอมตองเกื้อกูลกัน  ไม
เพียงเผาพันธุใดจะเปนนายเปนผูครองโลกอยูเพียงแตผูเดียว แตทุกสรรพชีวิตตางเปนสวน
ผสมผสานใหเกิดความสมดุลโลกจึงดํารงอยูไดนั้นเอง จึงอาจกลาวไดวา ถวัลย ดัชนี มีแนวความคิด
ท่ีออนโยนตอโลก กลมกลืนกับธรรมชาต ิจากแรงบันดาลใจจาก คติและศาสตรโบราณ นั้นเอง 

 วิธีการผูกสัตวตางๆ ดวยธาตุยังคงเห็นแทรกซึมอยูในงานทุกชุดของถวัลย ดัชนี ยังคงใช
อยูจนถึงงานยุคปจจุบันตามท่ีแสดงภาพตัวอยางไวแลว 
  

 2.2 หลักการผูกภาพตามกลวิธ ี "วิธีการเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ” วิธีการสรางภาพลวงตา
แบบการซอนภาพเปนแนวควาามคิดท่ีถวัลย ดัชนี ไดรับความคิดมาจากศิลปะยุโรปในยุคสมัยนั้น 
วิธีนี้เปนของพวกกลุมเหนือจริง ในตนศตวรรษท่ี 20 เรียกวา "วิธีการเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ” หรือ 
"la méthode paranïaque-critique”การสรางภาพแบบเปนนี้เปนการคนคิดและประกาศออกมา ซัล
วาดอร ดาลี (Dali, Salvador) พ.ศ. 2447 – 2532 โดยอาศัยการดัดแปลงมาจากการรักษาผูปวยท่ีมีการ
แปลภาพความหมายตางไปจากท่ีเห็นในท่ีนี้  ศ.ดร. สดช่ืน ชัยประสาธน ไดกลาวอธิบาย"วิธีการเชิง
จิตตาพาธ-วิพากษ” ของดาลี พรอมยกตัวอยางไวในหนังสือ การตีความความเปนจริง ใน กวีนิพนธ 
และจิตรกรรมเซอรเรียลลิสต ในฝรั่งเศส  ค.ศ. 1919 – 1969 ไวดังนี ้ 
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ดาลีไดเสนอนิยามของวิธีการเชิงจิตตาพาธวิพากษนี้ไวในหนังสือหลายเลม นิยามท่ีสั้นและ
เขาใจงายท่ีสุด ไดแก “วิธีการอันฉับพลันท่ีทําใหไดมาซึ่งความรูท่ีไมยึดติดอยูกับเหตุผล ดวย
การตีความวิเคราะหวิจารณอาการเพอฝนท่ีแสดงออกมาในรูปแบบของการเห็นผิดอยางเปน
ระบบ” เปนระบบมากข้ึน เขาเสนอวาศิลปนควรทําหรือคิดเสมือนหนึ่งกําลังปวยทางจิตจน
สามารถเห็นความเปนจริงหรือวัตถุไดเปน 2 แบบ หรือ 2 นัย แลวนําเสนอภาพลวงตาเหลานี้ให
เปนท่ีติดตาตรึงใจดวยเทคนิคการตบตาพรางตา (trompel'oeil) ใหดีท่ีสุด ดวยเหตุนี้เอง ดาลีจึง
ใหคํานิยาม “ภาพจิตรกรรม” ของเขาวา “ภาพจิตรกรรมคือผลจากถายภาพ ความไรเหตุผลท่ีเปน
รูปธรรมและภาพโลกท่ีสรางข้ึนมาจากจิตนาการของศิลปนใหเปนสีสรรพดวยมือ” 

.ภาพจิตรกรรมท่ีดาลีวาดดวยวิธีการเชิงจิตตาพาธ-วิพากษมีมากมาย โดยเฉพาะในชวง
ทศวรรษ 1930 เชน “L'Homme invisible” ดาลีเสนอภาพท่ีมองไดเปน 2 อยางในขณะภาพ
เดียวกัน คือ มองครั้งแรกจะเห็นเปนภาพพระราชวังโบราณท่ีมองลึกเขาไปเห็นทิวทัศนชายทะเล 
ตอเม่ือมองครั้งท่ีสองจึงเห็นเปนภาพชายคนหนึ่งนั่งอยูตรงกลาง ภาพรอบๆ “ชายท่ีมองไมเห็น
ตัว” (ซึ่งหมายถึงดาลี) ผูนี้ มีสัญลักษณอันแสดงถึงแรงปรารถนาท่ีถูกเก็บกดไวในตัวศิลปน 3 
อยาง คือ สิงโต สําหรับดาลี = สัญลักษณของการสําเร็จความใครดวยตัวเอง ภาพเสกตชคู กราดิ
วา= สัญลักษณของความปราถนา และสัญลักษณของอวัยวะเพศชายและหญิงทางซายมือ ดาลี
อุทิศภาพนี้ใหกาลาหญิงท่ีเขาถือวาเปน “La Femme Visible” (หญิงท่ีมีตัวตน) สําหรับเขา 

 “Le Visage de Mae West” (วงหนาของเมเวสท, 1934-6)....ก็เปนภาพซอนท่ีสรางความต่ืน
ตาต่ืนใจใหแกผูดูผูชมเปนอันมาก ผูวาดใชเทคนิคการตบตาพรางตา เสนอภาพท่ีมองเห็นไดวา
เปนท้ังใบหนาของเม เวสท ดาราภาพยนตรอเมริกันและภาพหองรับแขกเซอรเรียริสตไดในขณะ
เวลาเดียวกัน   (สดช่ืน ชัยประสาธน 2532 : 102-103) 

  
 วิธีท่ีสรางรูปแบบลวงตานี้มีตัวอยางท่ีดีอีกช้ินหนึ่งท่ี ดาล่ี สรางในป พ.ศ. 2481 คือ L’ 
Espagne (สเปน) หากมองภาพรวมเพียงแวบแรกผูชมก็จะเห็นวาเปนภาพหญงิสาวยืนเทาล้ินชักทรง
สูงอยู แตเมือเพงพิจารณาจริงจะเห็นไดวาเปนเพียงความวางเปลาของพ้ืนท่ี แตรปูทรงของหญิงสาว
เกิดจากคนท่ียืนไปมาทํากิจกรรมบางอยางอยู (ภาพท่ี 232)   ภาพสวนขยายจะเห็นไดวามีคนกลุม
เล็กยืนตอสูกันจนเกิดเปนรูปของใบหนา สวนหนาอกเกิดจากรูปของอัศวินกําลังรบพุงกันดวยหอก
ยาวแบบสมัยกลาง 
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ภาพท่ี  230  ซัลวาดอร ดาลี ภาพ Le Visage de Mae West (วงหนาของเมเวสท) ป พ.ศ. 2477-2479    
                     สีน้ํามันบนผาใบ  
ท่ีมา: Robert Descharnes, Gilles Neret. Salvador Dali 1904-1989  (Koln : Taschen., 2006), 97. 
 

 
 

ภาพท่ี 231  ซัลวาดอร ดาลี ภาพ L'Homme invisible (ชายท่ีมองไมเห็น) ป พ.ศ. 2472-2476  
                    สีน้ํามันบนผาใบ   
ท่ีมา: Robert Descharnes, Gilles Neret. Salvador Dali 1904-1989  (Koln : Taschen., 2006), 45. 
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ภาพท่ี 232   ซัลวาดอร ดาลี ภาพสวนขยาย L’ Espagne (สเปน) ป พ.ศ. 2481 สีน้ํามันบนผาใบ   
จะเห็นไดวามีคนกลุมเล็กมายืนประกอบกันเปนรูปรางของหญิงสาว อยางบริเวณ
หนาอกเกิดจากรูปของอัศวินกําลังประลองกันดวยหอกยาวแบบสมัยกลาง 

ท่ีมา: Robert Descharnes, Gilles Neret. Salvador Dali 1904-1989  (Koln : Taschen., 2006), 116. 
 

 กลวิธีนี ้ถวัลย ดัชนี หยิบยืมมาใชอยาง เชน ผลงานท่ีไมมีช่ือในป พ.ศ. 2513 (ภาพท่ี 33) 
ในภาพลายเสน   ในพ้ืนท่ีสีชมพูท้ังหมดจะแสดงรูปภาพรวมใหเห็นเปนปลา แตภายในประกอบกัน
ขึ้นดวยหญิงสาวหลายคน และงูท่ีขดไปมาจนเต็มพ้ืนท่ี แตสวนหัวก็เขียนขึ้นเปนปลาจริงๆ  และ
อยางในผลงานท่ีไมมีช่ือในป พ.ศ. 2515 (ภาพท่ี 42) ก็จะเห็นเปนภาพดวยรวมเปนหัวเสือหันเยื้อง
ขางมีหนังยนๆ แตเม่ือพิจราณาอีกทีก็จะเห็นเปนภาพของชายครึ่งตัวกําลังกมหนาซุกในวงแขนของ
ตนเองเหมือนกําลังรําไหอยู ดูเศราสรอยดวยบรรยายกาศท่ีมืดครึม  

 ผลงาน  NE  (เนมิราช) ป พ.ศ. 2517 (ภาพท่ี 57) ก็เปนอีกตัวอยางหนึ่ง โดยภาพ
องคประกอบเดนท่ีสุดจะอยูในรูปทรงของหอยงวงชาง ซ่ึงตัวเปลือกหอยในรูปตนแบบเขียนขึ้นจาก
หอยของจริงเปนตนแบบ แตสวนหัวของหอยงวงชางถูกเปล่ียนใหเปนหัวชางแทน โดยนํามาซอน
กันสามหัว โดยชูงวงและงาขึ้นแทนสวนหนวดของหอย จุดนี้ก็มีสวนของการเลนคําจาก หอย
งวงชาง = หอย+งวงชาง  กลายเปนชางจริงมาแทน เปนการลอกับช่ือของสัตวชนิดนี้ ซ่ึงหอยงวงชาง
เปนหอยชนิดหนึ่งท่ีถูกเขียนอยูอยางเสมอในชวงสองทศวรรษแรก  
 
 



 277 

 
 

ลายเสนท่ี 28 โครงสรางองคประกอบของภาพภาพท่ี 57  NE  (เนมิราช) พ.ศ. 2517 รูปทรงหลักท่ี  
                       เปนจุดเดน(ใหญท่ีสุดในภาพ-พ้ืนท่ีสีชมพู) อยูในรูปทรงของหอยงวงชาง 
 
 

 
 

ภาพท่ี 233  หอยงวงชาง สัตวทะเลชนิดหนึ่งท่ีหายาก 
ท่ีมา: Net-mania BLOG, พิพิธภัณฑสัตวน้ําบางแสน[online], accessed 12 August 2011. Available 
from  http://www.bloggang.com/mainblog.php?id=net-mania&month=18-05-
2010&group=7&gblog=9 
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ลายเสนท่ี 29 โครงสรางองคประกอบของภาพท่ี 33 ไมทราบช่ือเทคนิคและขนาด ป พ.ศ. 2513  จะ 
                       เห็นไดวาภาพโครงสรางหลักจัดอยูในรูปทรงของปลา(พ้ืนท่ีสีชมพู) 
 

 กลวิธี “วิธีการเชิงจิตตาพาธ-วิพากษ” นี้ถวัลย ดัชนีไดหยิบยืมมาใชในผลงานอยูบาง
ตามท่ียกตัวอยางไปแลว แตโดยเนื้อแทและเรื่องราวท่ีตางกันจึงทําใหภาพออกมาใหความรูสึก
แตกตางกันและดวยองคประกอบวิธีการสรางรูปท่ีเปนเอกลักษณ ของถวัลยท่ีสามารถครอบคลุม
บรรยากาศของงานใหมีความกลกลืนเปนเอกภาพยังคงความเปนถวัย ดัชนี อยูเชนเดิม ไม
แปรเปล่ียน  ซ่ึงขอนี้ถวัลย ไดกลาวใหสัมภาษณปรากฎหนังสือ จิตรกรรมและจิตรกรรมเซอรเรียล
ลิสตในประเทศไทย พ.ศ. 2507 -2527  ดังนี ้

 
         งานของผมปจจุบันไมใชเซอรเรียลริสตสายฝรั่ง สายไทยโบราณ เปนลักษณะ งานท่ีเหนือ
จริงตามแบบฉบับของตัวผมเองไมใชเซอรเรียลลิสตแบบท่ีทําในสุโขทัยตอนตน กลาง ปลาย แต
รวมเอาท้ังหมด ในงานของผมจะเห็นไดวามีเคาเง่ือนของดาลี มีเคาเง่ือนของปกัสโซ มิเคลัน
เจโล ...แตขณะเดียวก็มีอาจารยนาค ขรัวอินโขง พระครูวัดเชิงหวาย ฮิโรชิเงะ โฮกุไซ มีอะไร
หมด เพราะวาผมอยูในโลกใบเล็กๆ ใบนี้  ไดรวบรวมเอาสิ่งเหลานั้นมาหลอมเขาแลวก็เอามา
เปนของตัวเองใหมีจิตวิญญาณอะไรอยูในนั้น  ซึ่งเปนผลจากการทดลองคนความากวา  20 ป 
(สดช่ืน ชัยประสาธน 2539 : 79) 

 
 จะเห็นไดวาถวัลย ไมไดปฎิเสธการรับอิทธิพลดังกลาว และก็ยอมรับเปนการรับแลว

ปรับมาใชใหเหมาะสม  เปนการนํามารับใช ความคิดของตน ไมใชตกเปนทาสทางความคิดของส่ิง
ท่ีนําเขามา ซ่ึงเปนตัวอยางท่ีดีของการทํางานของจิตรกรท่ีไมปดกั้นตัวเองจนเกิน จนไมสามารถ
รองรับความคิดใหมๆ  ท่ีเขามาได และไดมีวิธีการพัฒนาส่ิงท่ีรับเขามาใหมปรับใหเขากับจิต
วิญญาณของตน จนทําใหเกิดงานท่ีแตกแขนงกาวหนาขึ้นเรื่อยๆ และอัดตัวแนบแนนจนกลายเปน
ลักษณะพิเศษเฉพาะตัวนั้นเอง 
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3.  พุทธลักษณะในผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชน ี
 จากการศึกษาผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนี ในรอบ 30 กวาปนับตั้งแตป พ.ศ. 2514-

2546 พบวา พุทธปรัชญา เปนสาระสําคัญประการหนึ่งท่ีปรากฏในผลงานอยางชัดเจน ซ่ึงมีกลวิธีใน
การนําเสนอในหลายรูปแบบ ไดแกการนําสัญลักษณตาง  ๆในพุทธศาสนามาใช เชน บานประตูพระ
อุโบสถ ตูพระธรรมเปนตน ตลอดจนการนําพระพักตรหรือใบหนาพระพุทธรูปมาใชส่ือความหมาย  
ส่ิงท่ีนาสนใจนั้นคือ พุทธลักษณะท่ีถวัลย นํามาใชนั้นมีความคลายคลึงกับพระพุทธรูปในสมัยใด 
ซ่ึงในสวนนีจ้ะไดทําการวิเคราะหเปรียบเทียบระหวางรูปพระพักตรของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธ
เจา ท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมของถวัลย กับพุทธลักษณะของใบหนาพระพุทธรูปสมัยตางๆ ของ
ไทย 

 รูปแบบทางศิลปกรรมบริเวณใบหนาพระพุทธรูปนั้นมีลักษณะแตกตางกันไปตามยุค
สมัย โดยสังเขปมีดังตอไปนี ้

 
 พระพักตรสมัยทวารวด ี ราวพุทธศตวรรษท่ี 11-16 มักเปนงานแกะสลักหินไดอิทธพล 

จากศิลปะอินเดีย ยุคคุปตะ พระพักตรมีสองรูปคือเปนรูปกลมหรือรูปส่ีเหล่ียมมน พระเนตร(ตา)
โปนนูน พระขนง(คิ้ว)ตอกันจนเปนเสนเดียวกัน พระโอษฐ(ปาก)แบะ มีริ้มฝปากลางหนา พระ
นลาฏ(หนาผาก)กวางแตต่ํา เม็ดพระศก(ผม)กลมใหญ มีพระเมาฬี ไมมีศิระประภา  
(น. ณ ปากน้ํา 2543 : 29-30) 

 พระพักตรสมัยศรีวิชัย  ราวพุทธศตวรรษ ท่ี 13-18  พระพักตรรูปกลมมน  พระโอษฐ
(ปาก)เล็กอ่ิมไดรูป พระขนง(คิ้ว)โกง เม็ดพระศก(ผม)ละเอียด นิยมสรางพระโพธิสัตวในพุทธ
ศาสนาลัทธิมหายานมากกวาพระพุทธรูป อยางรูปท่ีมีช่ือเสียงคือพระโพธิสัตวอวโลกิเตศวร  
(กฤษณ อินทโกศัย 2510 : ไมปรากฏเลขหนา) 

 พระพักตรสมัยลพบุรี  ราวพุทธศตวรรษท่ี 17-19  มักเปนงานแกะสลักหิน พระพักตรรูป 
ไข พระเนตร(ตา)เปนสามเหล่ียมอิทธิพลของขอมอยูมาก บางองคพบมีพระมัสสุ(หนวด)เปนรูป
กระหนก  พระขนง(คิ้ว) หักเนนเสนยกสูงเห็นไดชัดเจน เม็ดพระศก(ผม)ละเอียดเรียงชิดติดกันแนน 
มีพระอุณาโลม พระรัศมีเปนกรวยสามเหล่ียมใหญ บางองคกส็วมเครื่องชฎาเทริด(น. ณ ปากน้ํา 
2543 : 61-68)  

 พระพักตรเชียงแสน   ราวพุทธศตวรรษท่ี 16-22  มักเปนงานแกะสลักหิน พระพักตรรูป 
ไขออกกลมอูม มีเม็ดพระศก(ผม)กลมใหญแบบศิลปะปาละ พระโอษฐ(ปาก)อูม สวนงานท่ีหลอ
โลหะถือวาเปนยุคหลัง หรือท่ีเรียกวาศิลปะเชียงใหม(น. ณ ปากน้ํา 2543 : 19-20) 
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 พระพักตรสมัยสุโขทัย  ราวพุทธศตวรรษท่ี 19-20 เปนยุคท่ีงามท่ีสุด ถือเปนยุคทองของ
งานศิลปกรรมของไทย ศาสตราจายศิลป พีระศร ีไดใหนิยามเทียบไดกับยุคทองของยุโรปอยางเรเน
ซอง ซ่ึงมีความสมบูรณแบบท้ังแนวคิด จิตใจ รูปลักษณะของศิลปะท่ีสรางออกมา(สุภัทรดิส ดิสกุล 
แปล 2535 : 117) งานพระพุทธรูปท่ีออกมามีท้ังเปนปูนปนและงานหลอสัมฤทธ์ิ โดยมีพระพักตร
กลมรูปไข พระนาสิก(จมูก)โดงงุมปลาย มีเสนสันตรง เนนรูปทรงชัดเจน พระเนตร(ตา)หรี่มอง
คลอยต่ํา พระขนง(คิ้ว)โกงสูง เม็ดพระศก(ผม)รูปกนหอยคลายของทวารวดีแตมีขนาดเล็กละเอียด
กวา พระโอษฐ(ปาก)อ่ิม แยมสวรลท่ีมุม พระเกตุมาลารูปเปลวเพลิง(น. ณ ปากน้ํา 2543 : 25-26)  
พระหนุ(คาง)มีลักษณะกลม 

 พระพักตรสมัยอูทอง  ราวพุทธศตวรรษท่ี 17-20  พระพักตรกลมรี พระเนตร(ตา)หรี่แคบ 
พระขนง(คิ้ว)โกง พระโอษฐ(ปาก)แบนสนิท ดูเปนเสนตรง เม็ดพระศก(ผม)เล็กละเอียด มีเสนยก
ขอบแนวไรพระศก พระรัศมีหรือศิรประภาแข็ง (น. ณ ปากน้ํา 2543 : 9-10) 

 พระพักตรสมัยอยุธยา  ราวพุทธศตวรรษท่ี 20-22  มีลักษณะพระพักตรคลายของสุโขทัย 
แตดเูปนเหล่ียมมุมกวา มีพระรัศมีเปนดอกบัว หรือ พระเกตุมาลารูปเปลวเพลิงตามแบบสุโขทัย 
บางองคกส็วมเครื่องชฎาเทริด (น. ณ ปากน้ํา 2543 :26) เม็ดพระศก(ผม)เล็กละเอียด มียกเสนขอบ
ไรพระศกพระเนตร(ตา)มองคลอยต่ํา แตพระเนตรเบิกกวางมากกวาของสุโขทัย 

 พระพักตรสมัยรัตนโกสินทร  ป พ.ศ. 2325 – ปจจุบัน  รักษารูปแบบพระพักตรขอ’ 
อยุธยาตอนปลาย จนถึงในรัชกาลท่ี 4 เริ่ม มีการนําลักษณะของมนุษยแบบงานประติมากรรม
ตะวันตกเขาปรับมาใชในงาน  

 

 
 

ภาพท่ี 234  เศียรพระพุทธรูปเรียงลําดับเปรียบเทียบในแตละยุคสมัย(เริ่มจากซาย) ทวารวด,ี ศรีวิชัย,   
                   เชียงแสน, สุโขทัย, อูทอง, อยุธยา, รัตนโกสินทร 
ท่ีมา: ศิลปากร กรม, วัดเบญจมบพิตร และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ วัดเบญจมบพิตร (กรุงเทพฯ : 
สํานักพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรมศิลปากร, 2551), 50, 63, 124, 146, 154, 181.  
สอนสุพรรณ[นามแฝง], วัฒนธรรมศรีวิชัย [online], accessed 25 August 2011. Available from 
http://www.oknation.net/blog/print.php?id=268731 
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 พระพักตรหรือใบหนาของพระพุทธรูปท่ีปรากฏในงานของถวัลย ดัชนี ยังส่ือความหมาย
หลายอยาง อยางเชน ความสงบนิ่ง ไมหวั่นไหว ตอสภาวะใดๆ    ซ่ึงในครั้งงานสัมมนาทาง
โบราณคดี ท่ีวัดตระพังทองหลาง ป พ.ศ. 2503 ศาสตราจารย ศิลป พีระศร ี  ไดตีความความหมาย
ของพระพักตรพระสมัยสุโขทัย  ไดไวอยางกระจางวา 

 
...เปนรูปพระพุทธองคเม่ือเสด็จตรัสรูพระสัมโพธิญาณแลว และเม่ือดังนั้นระบบกลามเนื้อ

ตางๆ ก็ผอนคลาย และพระองคก็อยูในความสงบนิ่งอยางแทจริง พระพักตรสงบมีรอยเผยอยิ้ม
เล็ก นอย แสดงถึงความปติอันเกิดข้ึนภายในอยางสมบูรณ ภายหลังการตรัสรูแลว พระองคก็
เสด็จอยูในหวงแหงพระนิพพานมากกวาหวงของโลก (สุภัทรดิศ ดิสกุล แปล 2535 : 117) 

 
 แนวคิดของพระพักตรนีถู้กนําไปประกอบกับหลักการท่ีไดจากภาพมารผจญท่ีไดกลาว

ไปแลวในตนบทนี ้จะเห็นไดวาเนื้อหาท่ีแสดงออกมานั้นเปนประเด็นของความขัดแยงเชิงการ
สรางสรรคทางศิลปะระหวางพระสัมมาสัมพุทธเจา(พระพักตร)กับเหลามาร-อสูรตางๆ  เกิดเปนคู
ของความหมายท่ีตรงขามกันอยาง ด-ีช่ัว,  สงบ-วุนวาย,  ออนโยน - กาวราว,  ผอนคลาย- กลามเนื้อ
บิดเกร็ง,  เมตตา - อาฆาตมาดราย ซ่ึงภาพใบหนาพระพุทธรูปก็คือสัญลักษณหรือตัวแทน ของความ
ดี สงบ ผอนคลาย ออนโยน และเมตตา ขณะท่ีรางมาร-อสูร คือตัวแทนของความช่ัว(อวิชชา) ความ
ไมสงบ การเก็บกด ความทุกษโทษ ความคิดราย นั้นเอง ประเด็นดังกลาวท่ีอยูในงานเปนส่ิงท่ีเปน
สัจธรรมของโลกท่ีถูกสะทอนออกมา อยางเราไมสามารถโตเถียงไดเลย และเปนรสแหงการทัศนา
งานท่ีสมบูรณเขมขนในเนื้อหามีคุณคาอยางเต็มเปยมยิ่ง 
 อนึ่ง ถวัลย ดัชนี ยังไดแสดงความคิดอยางยอมรับและเห็นความสําคัญตอ ศาสตราจารย
ศิลป พีระศร ี ในของการฟนฟูศิลปะไทยขึ้นมาใหมในยุคปจจุบันวา “...เปนเคราะหดีของชาติไทยท่ี
ไดอัจฉริยะบุคคลอยางสมเด็จกรมพระยานริศฯ และศาสตราจารยศิลป พีระศรี เยื่อใยสุดทายของอัจ
จกลับจึงเรืองรองขึ้นมาอีกครั้งหนึ่ง การดําเนินการศึกษาวิชาศิลปะวัฒนธรรมจึงไดเริ่มอีกครั้งใน
รูปแบบสากล...”  (ถวัลย ดัชนี 2515 : ไมปรากฏเลขหนา) 
 

 เม่ือมีความเขาใจในรูปแบบลักษณะพระพักตรของพระพุทธรูปสมัยตางๆ แลว จากการ
เปรียบเทียบก็จะเห็นไดวาในแตละยุคจะมีพระพักตรท่ีมีเอกลักษณเฉพาะอยางชัดเจน(ดูภาพท่ี 234)  
ถวัลย ไดนํารูปพระพักตรของพระพุทธมาใชประกอบเปนสวนหนึง่ของภาพจิตรกรรมหลายตอ
หลายช้ิน บางช้ินนํามาเปนสวนประกอบยอย บางช้ินใชเปนประธานของภาพ อยางไรก็ดี ลักษณะ  
ใบหนาพระพุทธในผลงานของถวัลยสามารถแบงออกเปนสองรูปแบบใหญ คือ รูปแบบอุดมคติ
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อยางสุโขทัยเปนแกนหลักผสมพุทธศิลปะในยุคสมัยตางๆ และ รูปแบบท่ีผสมผสานจินตนาการกับ
แรงบันดาลใจจากศิลปะอ่ืนๆ  

 นอกจากนี้ยังมีรูปแบบผสมระหวางศิลปะในยุคสมัยตาง  ๆ โดยนําเอารูปแบบความงาม
ในอุดมคติของพระพุทธรูปมาผสมผสานกัน โดยสวนใหญจะเห็นเคาโครงของพระพุทธรูปใน
ศิลปะแบบสุโขทัยอยูเปนหลัก อยางไรก็ดี ก็พบลักษณะของพระพุทธรูปในสมัยอ่ืนประกอบดวย 
ดังจะยกตัวอยางตอไปนี ้

 ภาพท่ี 236 และ 237(ภาพเศียรมุมดานหลัง) ท้ังสองรูปแสดงความตอเนื่องกันของภาพ
เศียรพระพุทธรูปลอยอยูดานบนสุดของภาพ มีลักษณะพระพักตรรูปไข พระขนง(คิว้)โกง พระ
เนตร(ตา)หลุบมองต่ําและนูน พระเกตุมาลาสูงลักษณะเปนเปลวเพลิง แตตั้งอยูในตําแหนงท่ีเคล่ือน
มาทางดานหนา ลักษณะดังกลาวเปนลักษณะของพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยอยางชัดเจน แตพระ
กรรณยาวและตวัดขึ้นนั้นเปนรูปแบบท่ีถวัลย สรางสรรคขึ้นเอง ไมไดพองกับรูปแบบพระพุทธรูป
ในสมัยใด สวนเม็ดพระศกขมวดเปนกนหอย มีขนาดใหญปาน พองกบัรูปแบบสมัยทวารวด ี

 นอกจากนั้นยังมีผลงานอีกหลายช้ินท่ีมีเคาของพระพักตรของพระพุทธรูปอยางชัดเจน 
คือ MA  (มโหสถ) พ.ศ. 2518(ภาพท่ี 74),  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2531(ภาพท่ี 110),  ไมมีช่ือ พ.ศ. 
2531(ภาพท่ี 118) และ  ไมทราบช่ือผลงาน พ.ศ. 2540(ภาพท่ี 137) 

 รูปแบบพระพุทธรูปท่ีพบมากท่ีสุดในผลงานของถวัลย กลาวคือ มีพระพักตรเปนรูปไข 
พระขนง(คิ้ว)โกง พระเนตร(ตา)หรี่มองต่ําและอูมนูน ดูสํารวมและมีเมตตา พระนาสิก(จมูก)โดงได
รูป มองเห็นเม็ดพระศก(ผม)เปนกนหอยขนาดเล็ก พระหน(ุคาง)มีลักษณะกลม พระโอษฐ(ปาก)อ่ิม 
ท้ังหมดนีเ้ปนลักษณะความงามในอุดมคติของพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยโดยแท 
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ภาพท่ี 235  พระพักตรของพระพุทธรูปปางมารวิชัยสมัยสุโขทัย ท่ีวัดเบญจมบพิตร 
ท่ีมา: ศิลปากร กรม, วัดเบญจมบพิตร และพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ วัดเบญจมบพิตร (กรุงเทพฯ : 
สํานักพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรมศิลปากร, 2551), 124.  

 

 
 

ภาพท่ี 236  ภาพเศียรพระพุทธรูปท่ีปรากฎอยูในผลงาน ไมมีช่ือ (Untitled) พ.ศ. 2514  
                   (รูปเต็มภาพท่ี 35)  
ท่ีมา: ธวัชชัย สมคง, “ถวัลย ดัชน,ี” Fine Art 1, 1 (มกราคม 2515) : 75. 
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ภาพท่ี 237  ภาพเศียรพระพุทธรูปดานหลังท่ีปรากฎอยูในผลงาน ไมมีช่ือ (Untitled) พ.ศ. 2514  
                  (รูปเต็มภาพท่ี 37)  
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production, 1987), 15. 
 

 นอกจากแรงบันดาลใจจากงานภาพเปลือยแสดงกายวิภาคแบบอุคมคติของ  มิเคลันเยโล 
แลว ผลงานวาดภาพใบหนาคน(portrait) ของมิเคลันเยโล ก็ยังสงอิทธิพลอีกดวย  ภาพใบหนาท่ี
ปรากฎในงานของถวัลย ดัชนี หลายภาพก็ดูมีเคาโครงอิทธิพลดังกลาว  ในผลงานชวงท่ี 3 (พ.ศ. 
2536-2546)  ยิ่งเห็นความชัดเจนของกล่ินอายดังกลาวอยางเชน งานชุดพระศรีอริยะเมตตรัย พ.ศ. 
2545  ซ่ึงเคาโครงอันนี้ไดเห็นอยูกอนบางแลวในงานยุคท่ีสองแตยังไมมีความชัดเจนนัก  

 ตัวอยางผลงานอยาง  ไมทราบช่ือ  พ.ศ. 2538(ภาพท่ี 241) จะใหไดถึงความเช่ือมโยงของ 
การวางองคประกอบท่ีคลายคลึงกับงานใบหนาหญิงสาว (ภาพท่ี 239) ของมิเคลันเยโล  หรืออยาง
ภาพเจาะเฉพาะใบหนาเปรียบเทียบ (ภาพท่ี 242) ระหวางงานถวัลย ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย พ.ศ. 
2545 (ภาพท่ี 146)  เปรียบเทียบกับงาน ครีโอพัตรา (ภาพท่ี 240) ของมิเคลันเยโล (โดยใชเทคนิด
กลับภาพท่ี จากซายเปนขวาเพ่ืองายตอการศึกษา) นํามาเทียบกันจะเห็นไดถึงสัดสวนของใบหนามี
มุมมองภาพใกลเคียงกัน แตกตงกันท่ีสวน ตา จมูก ปาก ท่ีมีการขับเนนรูปทรงใหมีปริมาตรชัดเจน
อยางประติมากรรม และมีพุทธลักษณะของพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยเขาผสมผสาน นอกจากนี้ใน



 285 

ดานการกําหนดทิศทางของแสง  คาน้ําหนักการแรเงา รวมถึงรายละเอียดของมวยผมเครื่องตบแตงก็
มีเคาอิทธิพลตองานของถวัลย ดัชน ี

 ในกรณีท่ีถวัลย ดัชนี นําลักษณะของสตรีเขามาผสมผสานในรูปพระพุทธเจา อยางเชน
ในพระศรีอริยะเมตตรัย ก็เปนแนวทางเดียวกับการสรางรูปงานพระพุทธรูปสุโขทัยมีลักษณะของ
ใบหนาสตรีเขามาอยูในงานดวย ซ่ึงศาสตราจารย ศิลป ก็ไดใหคําอธิบายเรื่องนีไ้วอยางมีเหตุผลวา 
ดวยสภาวะของพุทธะเม่ือเกิดขึ้นแลวเปนสภาวะท่ีวิเศษมากเกิดธรรมชาติ เปนส่ิงท่ีเหนือโลก เปน
โลกปราศจากซ่ึงการเกิดดับอีกตอไป จึงเปนสภาวะท่ีปราศจากเรื่องของเพศ พุทธเจาผูหลุดพนจาก
ทุกส่ิงท้ังปวง  พระรูปตัวแทนของพระองคท่ีปฎิมากรสุโขทัยไดรังสรรคขึ้นจึงมีรูปแบบท่ีหลอม
รวมระหวางสตรีเพศและบุรุษเพศ  เขาไวดวยกันเพ่ือเกิดสภาวะเปนทิพย (สุภัทรดิส ดิสกุล แปล 
2535 : 119) ซ่ึงในบทความดังกลาวไดมีรูปเปรียบเทียบใหเห็นท้ังเคาโครงของหลักฐานดังกลาวไว
อยางชัดเจน(รูปท่ี238) จะเห็นไดวาภาพลายเสนดังกลาวถอดลักษณะของพระพุทธรูปสุโขทัย
ดานขางเทียบกับภาพสตรีชาวสุโขทัย จะเห็นไดเสนรอบนอกของโครงกระโหลกหนาผากจนถึง
ชวงกราม(ไมนับจมูก) กระบอกตา  เบาตา  ชวงคิ้ว รูปปาก ท่ีมีความคลายคลึงกับพระพุทธรูป 
ฉะนั้นการท่ีถวัลย ดึงภาพใบหนาหญิงสาวเขามาผสมกับพระพุทธรูปตาง  ๆ หรืออาจเปนพระ
โพธิสัตวอยางมหายานก็เปนได ลวนเปนการสรางสรรคผลงานท่ีหวนกลับสูแนวความคิดเริ่มแรก 
คนหาสภาวะของความเปนพุทธะใหออกมาเปนรูปภาพ ในแนวท่ีจากปฎิมากรชาวสุโขทัย ไดเคย
ยางผานมาแลวนั้นเอง 
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ภาพท่ี 238  ภาพประกอบบทความของศาสตราจารย ศิลป พีระศร ี “พระพุทธรูปสุโขทัย” 
ท่ีมา: ศิลป พีระศร,ี “จิตรกรรมและประติมากรรมสมัยสุโขทัย,” ใน นิทรรศการเชิดชูเกียรติ 
ศาสตราจารย ศิลป พีระศร,ี แปลโดย สุภัทรดิส ดิสกุล (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2535),  
122. 
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ภาพท่ี 239  มิเคลันเยโล ภาพหญิงสาว ดินสอดํา บนกระดาษ 28.7x23.5 ซม. 
ท่ีมา: Higo Chapman, Michelangelo Drawings: Closer to the Master (Spain :The British Museum 
Press, pubishers, 2005), 203. 
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ภาพท่ี 240  มิเคลันเยโล ภาพคริโอพัตรา ดินสอดํา บนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: Wikimedia, Michelangelo [online], accessed  22 February 2011 .Available from  
 http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cleopatra_-_Michelangelo_Buonarroti.png 
 
 
 



 289 

 
 

ภาพท่ี 241  ไมทราบช่ือ พ.ศ. 2538 ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ ไมทราบขนาด 
ท่ีมา: พิพิธภัณฑศิลปะไทย, ถวัลย ดัชนี : วาดเสน (กรุงเทพฯ: อมรินทรพริ้นติ้ง., 2551), 59. 
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ภาพท่ี 242  เปนภาพสวนขยายสองภาพระหวางงานถวัลย ดัชน ีชุดพระศรีอริยะเมตตรัย พ.ศ. 2545  
                   (ภาพท่ี 146)เปรียบเทียบกับงาน ครีโอพัตรา ของมิเคลันเยโล (ภาพปรัศวภาควิโลม) 
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4.  การสรางสรรค 
 ถวัลย ดัชนี ทํางานอยางตอเนื่องยาวนานมากกวาสามสิบป ในท่ีนี้จะเปนขอสรุปผลงาน
จิตรกรรมท้ังหมดท่ีนํามาศึกษา ระหวางป พ.ศ. 2514-2546  ซ่ึงจะทําใหเห็นภาพมุมกวางในการ
ทํางานและเห็นถึงหลักสําคัญในการทํางานของถวัลย เพราะส่ิงใดท่ีตอบสนองตอความคิดของตัว
จิตรกรมากเทาใดส่ิงนั้นก็ยอมเปนส่ิงท่ีจะตองถูกหยิบยกขึ้นมานําเสนออยูอยางตอเนื่องและ
บอยครั้ง  หากส่ิงนั้นทดลองดูแลวไมตอบสนองตอความคิดความรูสึกของจติรกรเองส่ิงนั้นยอมถูก
กลืนกนิดวยการเวลา ท่ีเราจะคนพบวาถูกนําเสนออยูในชวงเวลาส้ันๆ เทานั้น 
 

 4.1. การจัดวางภาพแบบสมดุล(symmertry)    โดยสรุปแลว ถวัลย ดัชนี มีวิธีการจัดวาง
ภาพสวนใหญการจัดวางภาพอยางสมดุล  ท่ีไดรับอิทธิพลจากจิตรกรรมฝาผนังมารผจญ อยางท่ีได
กลาวมากอนหนานี้ จากภาพผลงานท้ังหมดท่ีทําการศึกษา 163 ภาพ ปรากฎวาเปนการจัดภาพชนิด
นี้  101 ภาพ ท้ังนี้ยังแบงปลีกยอยออกเปนตามกรอบรูปนอกของงาน(shaped canvas)อีกหลายชนิด
ดังนี ้

 
 การจัดแบบสมดุลในรูปทรงส่ีเหลี่ยมผืนผา   มีผลงานท้ังส้ิน 69 ภาพ ระหวางป พ.ศ. 

2514-2546 

 
 

ลายเสนท่ี 30 โครงสรางองคประกอบของภาพ  ไมมีช่ือ (Untitled) (ภาพท่ี 37) พ.ศ. 2514   
                      สีดําบนผาใบ ขนาด 250 x 200 ซม. 
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ลายเสนท่ี 31 โครงสรางองคประกอบของภาพ   BHU 1 (ภูริทัต) (ภาพท่ี 59) พ.ศ. 2517  
                      ดินสอบนกระดาษ ขนาด 100 x 70 ซม. 
 

 
 
ลายเสนท่ี 32 โครงสรางองคประกอบของภาพ  Creation of the star in the constellation  
                      (ภาพท่ี 104) พ.ศ. 2526 สีน้ํามันบนผาใบ ขนาด 200 x 250 ซม.  
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ลายเสนท่ี 33 โครงสรางองคประกอบของภาพ  ชุดพระศรีอริยะเมตตรัย (ภาพท่ี 143)พ.ศ. 2545  
                      ปากกาลูกล่ืน ทองคําเปลวบนกระดาษ 21 x 34 ซม. 

 
 การจัดแบบสมดุลในรูปทรงสามเหลี่ยม   มีผลงานท้ังส้ิน 22 ภาพ  ระหวางป พ.ศ. 2518-

2546 
 

 
 

ลายเสนท่ี 34 โครงสรางองคประกอบของภาพ วิญญาณ (ภาพท่ี 98) พ.ศ. 2524 อะคริลิกบนไม  
                      ขนาด 150 x 200 ซม. 
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 การจัดแบบสมดุลในรูปทรงกลม   มีผลงานท้ังส้ิน 10 ภาพ ระหวางป พ.ศ. 2517-2531  
 

 
 

ลายเสนท่ี 35 โครงสรางองคประกอบของภาพ พระอาทิตย (ภาพท่ี68)  พ.ศ. 2518  
                      สีน้ําบนไมปดทอง เสนผานศูนยกลาง 180 ซม.  

 
4.2. สุนทรียภาพกับการสรางสรรค 

 ภาพรวมจิตรกรรมท่ีถวัลย ดัชนี ไดสรางสรรคขึ้น มีรูปแบบเฉพาะตัว เปนความงามท่ี
เกิดขึ้นภายใตรูปแบบท่ีตางไปจากงานจิตรกรรมอ่ืนๆ  เพราะผลงานนั้นออกมาในรปูแบบลึกลับ นา
สะพรึงกลัว ดวยอสูร หรือสัตวตางๆ ในทาทีเกรี้ยวกราว ในโทนสีขาวดํามืดครึ้มเปนหลัก และยังฝ
แปรงหรือการแรเงาท่ีสําแดงอารมณออกมาจากภายในอยางเต็มเปยม แตภายใตความนาเกรงขาม
ดังกลาว กลับหอหุมไวซ่ึงพุทธปรัชญาอันลึกซ้ึง  ความรักท่ีมีตอสรรพส่ิงอยางลนพน โดยการ
พัฒนาการดานการสรางสรรคของถวัลยเปนไปอยางตอเนื่องตลอดตั้งแตชวงการเรียนในระดับ
มหาวิทยาลัย จนสูขอบเขตของการคนหาดวยตนเองในฐานะจิตรกรอาชีพ ซ่ึงในชวงเวลานี้คือสวน
สําคัญในการคนพบขอสรุปในการสรางสรรคเฉพาะตน 

 
 งานจิตรกรรมสีดําน้ํามัน (Enamel paint)  เปนผลงานท่ีพบป พ.ศ. 2514 มีจํานวนท้ังส้ิน 

5 ช้ินจากชุด Untitled (ภาพท่ี 35-39) ท้ังนี้สีดําน้ํามันแบบอีนาเมล ชนิดใชในงานอุสาหกรรมท่ัวไป 
วิธีการใชสีชนิดนี้ชวงแรกใชการระบายเพียงสีเดียวลวนคลายการแรเงาลงพ้ืนผาใบ หรือกระดานท่ี
ลงสีขาวไวเปนพ้ืน ใชท้ังวิธีการแตมสวนท่ีเปนลายเสน ถมในสวนท่ีดําสนิท การเกล่ียน้ําหนักออน
แกท่ีตางกันใชวิธีปดดวยแปรงมีสีติดแหงๆ ยิ่งใหสีติดแปรงนอยเทาใดก็ยิ่งทําใหไดน้ําหนักของสีท่ี
ออนลงเทานั้น (ดูรูปสวนขยายภาพท่ี 243)  การใชสีชนิดนี้บางๆ จะใหผลท่ีไมตางจากการใชสี
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น้ํามัน(oil colors) แตในชวงหลังป พ.ศ. 2516 เปนตนมา ถวัลย เปล่ียนกลับมาใชสีน้ํามันสีดําแทน
โดยรวมใชกับสีอ่ืนๆ อีกสองสี คือสีทอง และสีแดง (ซ่ึงตอมาก็จะเปนสีหลัก) ตัวอยางงานในช้ิน
แรกท่ีพบเห็นคือภาพ “กองทัพมาร”  ท้ังนี้การเพ่ิมสีเขามาในภาพยังเปนสวนนอยของพ้ืนท่ี โดยสีท่ี
เพ่ิมขึ้นมาเปนสีของฉากหลัง ของลวดลาย เสริมองคประกอบใหหลากหลายขึ้น  แตก็ยังคงจุดเดน
สาระสําคัญยังคงอยูท่ีพ้ืนท่ีสีดําเชนเดิม 

งานจิตรกรรมสีดําน้ํามันนี้ ใชการเขียนบนผืนผาขนาดใหญ ซ่ึงสามารถตรึงผูชมดวยขนาด
อลังการ สําแดงอารมณออกมาอยางเดนชัดดวยฝแปรงท่ีรุนแรงกลาแข็ง  การเก็บรายละเอียดใน
สวนตางๆ จะพอประมาณ แตใหคุณคาสําคัญกับภาพองครวมของงาน โดยเฉพาะความสมดุล
ระหวางรูปทรงและคาน้ําหนัก  ยังแฝงปรัชญาของความเรียบงาย ความเปนธรรมชาติ ไมเสแสรง
ดวยการใชสีดําเพียงสีเดียวเทานั้น สอดคลองไดกับการจิตรกรรมแบบประเพณีของจีน  ซ่ึงใหคุณคา
ของความเรียบงายและความกลมกลืนกับธรรมชาติดวยการเขียนหมึกสีดําเพียงอยางเดียวใหเปน
ภาพธรรมชาติตางๆ โดยถือเปนสีดําเปนสีท่ีรวมทุกสีเขาไวในตัว นอกจากนั้นสีดําชนิดนี้ยังเปนสี
แบบธรรมดาๆ ในแบบอุตสาหกรรมท่ัวๆไป  แตถวัลย กลับสามารถนํามาสรางผลงานท่ีมีคุณคา 
แสดงถึงความสามารถอยางสูง และหลุดจากขอจํากัดธรรมเนียมปฎิบัติของจิตรกรท่ัวไปไดวาคุณคา
ของงานไมใชตองขึ้นอยูกับคุณคาของวัสดุท่ีใชในการสรางสรรคเสมอไป 

ภายหลังวิธีการแสดงออกทางอารมณความรูสึกอยางสูงท่ีใชฝแปลงท่ีรุนแรงนี้ไดพัฒนา 
แยกตัวออกมาเปนงานอีกชนิดหนึ่งคือ งานแบบฝแปรงฉับพลัน ซ่ึงมีอิทธิพลของศิลปะจีนอยู
มากกวาในชวงแรก ซ่ึงเปนการผสมผสานระหวางการศิลปะการเขียนอักษรภาพ(calligraphy) ซ่ึงใช
เพียงหมึกดําผสมน้ําเขียนเปนภาพอักษรบนกระดาษหรือบนผาไหม   แตสําหรับถวัลย แลวกลับใช
สีดําน้ํามันแบบอุตสาหกรรมนี้เขียนดวยพูกันลงบนผืนผาหรือกระดาษ  ความงามของงานแบบนี้
เกิดจากความรวดเร็วของจังหวะการตวัดปลายพูกัน แตดูเปนธรรมชาติเหมือนปราศจากความจงใจ  
แตเม่ือพิจารณาภาพรวมก็จะเห็นการตวัดไปซายขวาเปนวงโคงขึ้นลงท่ีดูเปนนามธรรมเหลานี้  กลับ
เกิดขึ้นเปนภาพของสัตวในลีลาความเคล่ือนไหวในทาตางๆ กัน เม่ือดูอยางละเอียดพบวาสัตว
เหลานี้มีพรอมไปดวยมัดกลามเนื้อ ปมกระดูก กีบเทา เขี้ยวเล็บ ฯลฯ ถึงไมไดเก็บรายละเอียด
ท้ังหมดแตก็สามารถดึงลักษณะสวนสําคัญๆ ของสัตวเหลานั้นออกมาไดครอบคลุม ไมใชเปนเพียง
เสนรูปนอกเทานั้น แตเม่ือมีรายละเอียดท่ีกลาวไปรูปจากฝแปรงสีดําแบนๆ ก็ยอมกลายเปนภาพท่ีมี
มีติ มีเนื้อหนังมีชีวิตขึ้นมา 

 ความงามแบบงานฝแปลงฉับพลันนี้ จึงเกิดจาดความรวดเร็วของฝแปรง ความเฉียบคม 
ความเปนธรรมชาติอยางไมจงใจแตก็ถูกความคุมดวยพลังจิตของ ถวัลย ท่ีเปนสมาธิกําหนดใหเกิด
เปนรูปสัตวตางๆ  อยางแมนยํา โดยเกิดขึ้นจากสีดําเพียงเทานั้น 
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 งานจิตรกรรมสีน้ํามัน (Oil colors)  ผลงานในชวงตนระหวางป พ.ศ. 2516-2519 มาก
ท่ีสุด เปนจํานวนท้ังส้ิน 24 ภาพ โดยลักษณะการลงสี จะเนนแตสีปฐมภูมิ คือ แดง เหลือง น้ําเงิน  
และทุติยภูมิ คือ  มวง เขียว สม  การใหแสงสีของบรรยายกาศมีนอย แตจะใหสีแบบเนนแสงเงา 
เนนความ มืดสวาง สวนท่ีมืดก็ผสมดวยสีดําเขาไปกับสีเดิม สวนสวางก็ใชวิธีเจือสีขาว หรือสี
เหลืองเพ่ือเพ่ิมความสวางของสีเทานั้น  การระบายก็จะทําเปนแตละสีแตละสวนแยกกันเปนแถบๆ 
ไป ลักษณะออกมาคลายกับการเขียนสีดวยสีฝุนคือเปนแถบกวางๆ  
 งานจิตรกรรมชนิดนี้เปนผลงานท่ีถูสรางสรรคขึ้นในจํานวนไมมาก แตก็จะเห็นไดถึง
วิธีการจัดวางภาพท่ีใกลเคียงภาพสีดําน้ํามัน หรอือยางในงานจิตรกรรมวาดเสน ซ่ึงเปนเอกลักษณ
เฉพาะของถวัลย    
 ความงามของงานชนิดนี้เกิดจากการจากการใชสีในจํานวนไมมาก แตใหคาความสําคัญ
กับความเปนมวลวัตถุ การเขียนสีดวยฝแปรงท่ีหนักแนน การกําหนดคาน้ําหนักท่ีมีขาวดําจัดให
ความรูสึกถึงความมีอยูจริง ความงามของบรรยากาศภายในภาพท่ีดูมืดคลึม เชน สีฟาเขมท่ีดูแปลก
ตา ทองฟาท่ีเปนสีน้ําตาล  ใหความรูสึกท่ีเหมือนหลุดออกไปจากโลกปจจุบัน ออกไปสูโลกท่ีเหนือ
จิตนาการ เปนโลกท่ีอยูในมิติอ่ืนๆ  ซ่ึงในท่ีนี้อาจเปนโลกสรรค หรือภพภูมิอ่ืนๆ มนุษยผูมีลม
หายใจไมสามารถกาวลวงเขาไปไดดวยสภาพกายเนื้อเชนนี้ แตถวัลย ก็แสดงภาพออกมาดวยสีสรร
ท่ีแทนแสงสีท่ีสวางไสวของภูมิตางมิติ  ดวยเฉดสีท่ีแตกตางออกไปจากโลกของเรา 

 จิตรกรรมแบบไทยประยุกต  รูปแบบท่ีออกมาก็เปนลักษณะงานลายรดน้ํา-งานเขียนสี
กํามะลอประยุกต สวนใหญใชสีอะคริลิค(Acrylic)  ผลงานในรูปแบบนีจ้ะเปนรูปแบบ เฉพาะท่ี
สวนใหญจะใชคูกันกับสีทองทา (ตามความเขาใจสีท่ีใชนาจะเปนสีฝุนสีทองมาผสมกาวระบาย) 
และเขียนลงบนแผนกระดานไม มีท้ังส้ินจํานวน 18 ภาพ ระหวางป พ.ศ. 2518-2525 
 สาระของความงามชนิดนี้อยูท่ีการจัดชองไฟระหวางน้ําหนักออน-สวาง หรือขาว-ดํา 
นั้นเอง ซ่ึงในผลงานคือ ทอง- ดํา,  ทอง - แดง และ  แดง- ดํา  (ในท่ีนี้ผลงานบางช้ินอาจมีสีอ่ืนเขามา
แทรกอยูบางแตเปนปริมาณนอยมาก) แตละสีถูกแยกอยางเด็ดขาด สีมีลักษณะเปนระนาบสองมิติ
อยางชัดเจน แตดวยการวางเสนนอก (outline) หรือการตัดเสนแบงสวนตางๆ การแบงระหวางพ้ืนท่ี
วาง-รูปทรง(space-form) ของถวัลย อยางสอดประสานลงตัวก็สามารถทําใหงานท่ีเปนเพียงลายหรือ
รูปแบนสองมิติ เกิดมีมวลปริมาตรขึ้นทางความรูสึก นอกจากนั้นการวางลาย หรืออาจเรียกวาผูก
ลาย ท่ีถูกจัดวาอยางลงตัวสอดคลองกันภายในแตละภาพ ในความรูสึกอารมณท่ีฮึกเหิมเกรี้ยวกราด 
สําแดงอารมณของถวัลย ผานออกมาภายใหภายรูปของอสูร และสัตวตางๆ ท่ีเปนเอกลักษณ บรรจุ
อยูภายใตกรอบภาพรูป ส่ีเหล่ียมผืนผา  สามเหล่ียม และ วงกลม ซ่ึงเปนอรรถรสเฉพาะในผลงาน
ของถวัลย ชนิดหนึ่ง 
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ภาพท่ี 243  ภาพสวนขยาย ภาพท่ี 38 ไมมีช่ือ (Untitled) พ.ศ. 2514 สีดําบนผาใบ ขนาด 80x55  
ท่ีมา: Alfred Pawlin, Dhamma Vision (Bangkok: United Production, 1987), 16. 
 

 งานจิตรกรรมวาดเสน  วิธีการหลักในการวาดเสนของถวัลย ดัชน ี จะพบวาตลอดท้ัง 30 
ป ไดสรางสรรคงานดวยวิธีการนี้จํานวนมากและสมํ่าเสมอ โดยการวาดเสนของถวัลย ก็คืองาน
จิตรกรรมในรูปแบบหนึ่งท่ีมีความสมบูรณในตัวเองทุกประการ ไมใชการวาดเสนอยางการเปน
ภาพราง(Sketch) ซ่ึงไดรับแรงบันดาลในจากศิลปนเอกของโลกอยาง มิเคลันเยโล นั้นเอง ท้ังนี้วัสดุ
หลักในการวาดเสน หรือการแรเงานั้นมีอยู 2 ประการดังนี้  

 
 1. แรเงาดวยดินสอ   มีท้ังส้ินจํานวนท้ังส้ิน 19 ภาพ พบสองชวงคือ ป พ.ศ. 2517 และ 

2546 วิธีการแรเงาแบบของถวัลย ก็ใชดินสอธรรมดาท่ีใชเขียนท่ัวไป ซ่ึงก็จะมีอยูสองขนาดความ
แข็งใส คือ HB และ 2B ซ่ึงจริงก็จะใหคาความเขมระดับกลางๆ ซ่ึงเหมาะกับวิธีการของถวัลย ใน
การวาดเสนนั้นเนนความคมชัดของเสนมาก(ดินสอแหลม) เสนเล็กแตก็ชัดเจนมาก  การแรเงาก็จะ
เปนลักษณะการสะบัดเสนไปอยางสมํ่าเสมอเปนเสนตรง อยางตอเนื่องเปนจังหวะ มีแนวการแรเงา
เปนเสนท่ีมีลักษณะเปนทิศทางเดียวกันเปนสวนใหญ (เปนเสนเฉียงนอนไปทางขวามือ) มีการสาน
เสนกันทางขวางกันนอย หากเทียบวิธีการของมิเคลันเยโล จะมีการสานเสนแบบขวางกันมาก และมี
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การสานเสนไปตามทิศทางของกลามเนื้ออีกดวย  การใหน้ําหนักการแรเงาของถวัลย จะออกมา
อยางกลมกลืนมีความนุมนวลของเงา  

 

 
 

ภาพท่ี 244   ภาพสวนขยายการแรเงาดวยการใชดินสอเทียบกับการแรเงาดวยปากกา  
                    (ซาย) ภาพ VE  (เวสสันดร) พ.ศ. 2517 ดินสอบนกระดาษ(ภาพเต็มภาพท่ี 65)  

              (ขวา) ภาพชุดใบหนาของแผนดิน พ.ศ. 2546 ปากกาลูกล่ืนบนกระดาษ 
 (ภาพเต็มภาพท่ี169)   

 
 2. แรเงาดวยปากกา    มีท้ังส้ินจํานวนท้ังส้ิน 78 ภาพ โดยแบงตามชวงการศึกษาท้ัง 3 

ระยะ จะมี 1, 15, 62 ช้ินตามลําดับ  จะเห็นไดอยางชัดเจนวามีแนวโนมการใชวิธีการวาดเสนดวยวิธี
นี้เพ่ิมขึ้นอยางทวีคูณ แสดงถึงความนิยมในกลวิธีนี้อยางแจมชัด 

   รูปแบบวิธีการแรเงามีความใกลเคียงกับการใชดินสอดังท่ีไดกลาวไปแลว แตมีลักษณะ
ของการแรเงาในทิศทางท่ีขวางสวนเสนกันมากกวา ลักษณะของลายเสนตางๆ ท่ีปรากฏจะมีความ
คมชัดมากกวา นอกจากนั้นในสวนการเกล่ียน้ําหนักเช่ือมระหวางสวนของแสงกับสวนท่ีเปนเงา
พบวามีการใชนิว้เกล่ียเล็กนอยเพ่ือใหเกิดการกลมกลืนกัน ซ่ึงหากใชแตเสนปากกาท่ีแรเงาเพียง
อยางเดียวขอบแสงเงาจะขาดความนุมนวล 
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 การใชปากกาลูกล่ืนผูวิจัยคิดวาเทคนิคนี้เปนลักษณะของการทดแทน การแรเงาดวย
ดินสอท่ีอาจจะมีความยุงยากในการเหลาดินสอบอยๆ เพ่ือใหยังคงเสนเล็กสมํ่าเสมอ หากเปน
ปากกาลูกล่ืนสีดํา สามารถใหเสนท่ีสมํ่าเสมอตลอดเวลา และมีความล่ืนในการเขียน สะดวกในการ
พกพา ถึงอยางไรก็ตองยอมรับวาการเขียนดวยปากกาลูกล่ืนนี้ไมใชของทําไดงาย เพราะตัวหัวของ
ปากกาเม่ือเขียนไปไมนาน ก็จะมีหมึกหยดเยิ้มออกมาท่ีปลายปากกา ก็จะหยดลงบนช้ินงานได ซ่ึง
หากดูจากช้ินผลงานของถวัลย แลวรอยหยดดังกลาวของหมึกแทบไมมีเลยในงานแตละช้ิน แสดง
ถึงสมาธิในการควบคุมปากกา และการจัดระเบียบในการทํางานท่ีเปนไปอยางสมบูรณแบบ  
ลักษณะการแรเงาดวยปากกาจะมีการใหน้ําหนักชัดเจน มากกวาการใชดินสอ อยางเชนในพ้ืนท่ีสีดํา
(สวนท่ีมืด) ก็สามารถถมดําไดสนิทกวา ยังมีภาพรวมของงานท่ีคมชัดกวา(ภาพท่ี 244) เทียบ
ระหวางงานดินสอกับงานปากกา 

ซ่ึงผลงานในระยะตนเปนการแรเงาดวยดินสอมากกวาสวนในระยะหลังเปนผลงานท่ีใช
ปากลูกล่ืนเสียเปนสวนใหญ  ลักษณะอยางหนึ่งของการใชปากกาแรเงาคือการตวัดเสนท่ีรวดเร็ว 
และรุนแรงอยูในที อาจนําไปเทียบเคียงไดกับฝแปรงในการใชพูกันบนผืนผา แตในกรณีนี้
ความรูสึก พลัง และอารมณ ถูกบรรจุอยูในเสนแรเงาเล็กๆ อันถูกรอยเรียงกันนับหม่ืนนับแสนเสน
ใหเกิดเปนภาพท่ีทรงพลัง ท้ังความรูสึกและความหมาย 

โดยสรุปผลงานบนกระดาษดวยการแรเงานี้ มีความงามท่ีเกิดจากความประณีต
ละเอียดออน ท้ังการวางโครงสรางของภาพ ส่ิงเล็กๆ นอยๆ ท่ีถูกบรรจุเขาไปใวภายในผลงาน
จิตรกรรม ความสวยงามท่ีเกิดจากการแรเงาสรางน้ําหนักท่ีมีการลดหล่ันอยางกลมกลืน ยังวิธีการ
สานเสนท่ีประณีต อยางเปนระบบ เห็นไดถึงความแนวแนของสภาวะจิตภายในของถวัลย ท่ี
แข็งแกรงและม่ันคงในการควบคุมระหวางกายและใจใหสอดประสานกัน ถึงแมจะมีความประณีต
ดวยวิธีการ แตความเกรี้ยวกราด ความฮึกเหิม พลังลนเปยมของจิตรกรผูสรางก็ยังอัดแนนอยูใน
ผลงาน ไมไดนอยไปกวาผลงานบนผืนผาเลย 

 
นอกจากการทํางานสรางสรรตางๆ ท่ีเราไดเห็นภาพทางกายภาพอยางครอบคลุมแลว ซ่ึง

เปนหัวขอของการวิจัยแลว สวนผสมบางอยางท่ีขาดไมไดของถวัลย ดัชนี ซ่ึงเปนสวนเสริมตองาน
ท่ีควรกลาวถึงคือตัวจิตรกรเองก็เปนสวนสําคัญ และ เรนเรากระตุนตอความคิดความรูสึกของผูชม
ในการเขาถึงตัวผลงานจิตรกรรม  ซ่ึงสวนสําคัญดังกลาวคือ 
 1.  ภาษาพูด มีความเฉพาะตัว มีการใชคํายาก เชน ศัพทพุทธศาสตร ศัพททางวรรณคดี ถูก
นํามาใชเพ่ืออธิบายความคิด ปรัชญา ความงามไดอยางสะเทือนอารมณ คําพูดของถวัลย จึงออกมา
ประหนึ่งภาษากว ี
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2.  ภาษาเขียน มีลักษณะเนื้อหาเชนเดียวกับภาษาพูด แตท่ีนาสนใจถือตัวอักษรท่ีถวัลย 
เขียนขึ้นมีลักษณะท่ีพิเศษเปนเอกลักษณไมตางจากผลงานจิตรกรรม ดวยอักษรท่ีเรียวสูงชลูดบีบ
แคบ ตวัดหางยาว 

3.  การแตงกายของถวัลย  เปนรูปแบบสําคัญท่ีมีอิทธิพลอยางสูงท่ีใหสังคมเขาใจหรือ
คาดวา คนทําศิลปะตองอยูในภาพลักษณนี้ และยังเปนแมแบบใหจิตรกรในยุคหลังตอมา  ในชวง
แรกก็จะนุงหมดวยผาพ้ืนเมืองสีดํา ประดับดวยสรอยเขี้ยวเล็บสัตวตางๆ รวมถึงเครื่องเงินท่ีถูกสราง
ขึ้นมาโดยเฉพาะ จนยุคปจุบันถวัลย ก็ยังนุงหมดวยผาพ้ืนเมืองสีดํา เหมือนเดิมตางไปตรง สวน
เครื่องประดับตางๆ ไมมีแลว แตหันมาไวหนวดเคราขาวท่ียาวจนจรดหนาอก ซ่ึงในทุกๆ ชวง
กาลเวลาท่ีผานมาแลวนั้น ถวัลย ก็มีรูปลักษณเฉพาะตัวเปนเอกเทศ ไมลอกเลียนแบบใคร และมี
จุดยืนท่ีชัดเจนเสมอ   

 
 ท้ังสามประการเปนส่ิงท่ีควบคูกับถวัลยเสมอ หรือสามส่ิงนี้ก็คือตัวตนของถวัลย ท่ีถูก
สรางสรรคขึ้นไมตางจากงานจิตรกรรม ท่ีตอบสนองตออารมณความรูสึกภายในนั้นเอง  เปนส่ิงท่ีผู
รับชมผลงานทราบแลวยอมเห็นความแนบแนนระหวางตัวตนกับผลงานของเขา อยางแยกกันไม
ออก ซ่ึงก็ตรงกับแนวคิดท่ีวาศิลปะท่ีดีก็ยอมแสดงตัวตนท่ีแทจริงออกมา ท้ังความนึกคิด ความรูสึก 
เอาความรูสึกท่ีแทจริงจากภายในออกมาสูภายนอกเปนช้ินผลงาน ซ่ึงหากผูรับชมเขาถึงผลงานก็
ยอมเขาถึงตัวตนของผูสรางสรรคนั้นอยางแนนอน ในทางกลับกันหากเราเขาในความคิดตัวตนของ
ผูสรางสรรคนั้นๆ อยูบางก็ยอมกอปรใหเกิดความเขาถึงในช้ินผลงานอยางลึกซ้ึงมากยิ่งขึ้น 
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บทที่ 5 
บทสรุป 

 
 ถวัลย ดัชนี เปนจิตรกรผูมีช่ือเสียงจากผลงานและบทบาทในวงการศิลปกรรมของไทย 
ดวยการแสดงงานเดี่ยว และแสดงงานกลุมมากวา  45  ครั้ง ท้ังภายในประเทศและตางประเทศ 
ไดรับรางวัลสําคัญระดับประเทศ 2 รางวัล ระดับนานาชาติ  1 รางวัล ยอมเปนเครื่องการันตีความ
สามารถของถวัลย ดัชน ี ไดเปนอยางดี ผลงานจิตรกรรมของถวัลย มีความพิเศษเฉพาะตัว มีความ
เปนเอกลักษณสูง เม่ือเห็นผลงานก็จะรูไดทันทีวาเปนผลงานของจิตรกรผูนี้ แมจะเห็นแคเพียง
บางสวน หรือเห็นระยะไกล   ผลงานการสรางสรรคของถวัลย ดัชนี  เกิดจากการหลอหลอม
ประสบการณในวัยเด็ก ครอบรัว รวมไปถึงวิถีชีวิตรอบตัว ผสมผสานเขากับการเรียนรูฝกหัด
ทางดานศิลปะ ท้ังทางทฤษฎีและปฏิบัติอยางเขมขน บวกความวิริยะอุตสาหะมุงหวังสูศิลปะอัน
แทจริง 
 วิถีชีวิตในวัยเด็กเปนจุดสําคัญท่ีทําใหถวัลยมีความเปนนักสู และมีความทรหด  จาก
บทเรียนชีวิตของผูเปนบิดาอดีตทหารท่ีพายศึก ท่ีทุงดอนเมือง ทําใหกองทหารคณะกูบานกูเมืองท่ีมี
พระองคเจาบวรเดช  เปนผูนํา ตองถอยรนสลายตัวหนีตายกองกําลังทหารของคณะราษฎรอยาง
รวดเร็ว  บิดาของถวัลย จึงมีสถานะเปนกบฏของแผนดินอยางไมมีทางหลีกเล่ียง ตองหนีเอาตัวรอด
หลบซอน  พลัดพรากจากถ่ินท่ีอยู  และตอมาเม่ือเรื่องสงบแลวจึงกลายเปนคนชอบเก็บตัวเงียบขรึม 
แมจะเปนเด็กแตถวัลย  ก็สัมผัสไดถึงความแตกตางของบิดาของตนกับผูอ่ืน จนถึงกับเคยกลาววา
ตนเปนลูกของกบฏ  การกลาวเชนนี้ก็เหมือนเปนการตอกย้ําลงไปในจิตใตสํานึกท่ีไมยอมเปนผูพาย
แพ ไมยอมตกอยูในชะตากรรมเดียวกับบิดา ซ่ึงถูกกีดกันใหเปนคนนอกของสังคม ฉะนั้นถวัลย
จะตองเปนผูชนะเทานั้นจึงจะมีท่ียืนอยางม่ันคงในสังคม สามารถใชชีวิตไดอยางมาดม่ันไมตองกลัว
สายตาของใคร และการจะเปนผูชนะไดก็จะตองมีเลือดนักสูท่ีทรหด อยางท่ีเราจะเห็นไดวาชีวิตชวง
ตนของศิลปนผูนี้ไดเขาสูการแขงขันตั้งแตยังเด็กดวยการแขงขันวาดภาพในฐานะตัวแทนจังหวัด 
ไดรับการคัดเลือกใหไดทุนสงเขาไปเรียนในกรุงเทพฯ ท่ีโรงเรียนเพาะชาง การสอบเขา
มหาวิทยาลัยศิลปากร จนถึงการสอบชิงทุนไปยุโรป ซ่ึงถวัลยนั้นสามารถเอาชนะมาไดตลอด แสดง
ใหเห็นถึงจิตวิญญาณของนักสูของถวัลย ท่ีไมยอทอตอความยากลําบากใด  ๆ
 นอกจากความเปนนักสูแลว วิถีชีวิตอีกชวงหนึ่งของถวัลย คือการดํารงชีวิตอยูในวิถีของ
วัฒนธรรมแบบแผนอันประณีตงดงามของเชียงราย มารดาของถวัลยถือไดวาเปนครูคนแรกท่ีสอน
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ใหเขาไดเขาใจถึงศิลปะท่ีแฝงอยูในวิถีชีวิต เชน การขวั่นเทียน การเตรียมขาวของสําหรับไปทําบุญ
ท่ีวัด และยังมีญาติขางมารดาอีกหลายคนท่ีเปนสลาพ้ืนบาน ท่ีทํางานรับใชตามวัดตางๆ ในท่ินอาศัย 
ทําใหถวัลย ไดซึมซาบถึงศิลปะพ้ืนถ่ินท่ีควบคูกับวิถีชีวิต และวิถีชีวิตท่ีควบคูไปกับ
พระพุทธศาสนา อยางไมอาจแยกออกจากกันไดของชาวพุทธ ซ่ึงนาจะเปนส่ิงท่ีผลักดันทําใหใน
กาลตอมาผลงานถวัลยจึงมักเกี่ยวพันกับพระพุทธศาสนา 
 ดวยความสามารถท่ีโดดเดนทางดานศิลปะตั้งแตยังเล็กทําใหเลือกในเสนทางศิลปะ ซ่ึง
เปนส่ิงท่ีรักและสามารถใหอิสรภาพทางความคิดแกตน แตเดิมถวัลย แคคิดเพียงแควาเรียนจบก็จะ
กลับไปเปนครูสอนศิลปะท่ีบานเกิด  ก็แปรผันสูเปาหมายท่ียิ่งใหญทาทายกวาเดิม  โดยถวัลยไดรับ
การชักชวนและผลักดันโดย ดํารง วงศอุปราช ผูซ่ึงเปนนักเรียนทุนรุนพ่ีจังหวัดเดียวกัน ใหมาเรียน
ดวยกันท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร  
 มหาวิทยาลัยศิลปากรในเวลานั้นเปนเหมือนสํานักคิดแหงใหม เปนท่ีรวบรวมของนัก
ประวัติศาสตร โบราณคดี  ศิลปนใหมๆ เขาไวดวยกัน เปนท่ีท่ีมีความเคล่ือนไหวอยู เสมอ มี
บรรยากาศท่ีชวยกระตุนความคิดสรางสรรค ภายใตการสอนและการวางหลักสูตรของคณะ
จิตรกรรม ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดหลอมรวมเอาระหวางศิลปะตะวันออก-ตะวันตก ศิลปะ
ประจําชาติไปจนถึงภาคทฤษฎี-ปฏิบัติ เปนไปอยางเขมขน มีการฝกฝนฝมืออยางเขมขนแตก็ไม
ละเลยการทําความเขาใจตอศิลปะในอดีตท่ีมีอยูในโลกตะวันออกและตะวันตก อีกท้ังยังมีการเรียน
นอกสถานท่ีเพ่ือสํารวจโบราณสถานตางๆ ในอยุธยา สุโขทัย เพ่ือถายภาพหรือคัดลอกลายเสนอยู
เสมอๆดวย  ขณะท่ีนักศึกษาในยุคสมัยนั้นตองออกคัดลอกงานจิตรกรรมฝาผนังเพ่ือศึกษาทําความ
เขาใจในรูปแบบ ความหมาย และปรัชญาในการทํางานของบูรพาจารย ส่ิงเหลานี้คือส่ิงท่ีชวย
ปลูกฝงความคิดของถวัลย แมวางานของเขาในสมัยเรียนจะไมไดแสดงความเปนไทยออกมาใหเห็น
มากนัก ทวาตอมาในอนาคตความเปนไทยเหลานี้จะถูกดึงออกมาใชอยางไหลล่ืนและลงตัว 
 ในชวงระหวางการศึกษาศิลปะอยูท่ีศิลปากรและยุโรป งานของถวัลยยังมีเคาโครงหนัก
ไปทางศิลปะตะวันตก  จนแมจบการศึกษาวุฒิภาวะของถวัลย  ในเวลานั้นก็ยังไมถึงขั้นอ่ิมตัว
สมบูรณพอท่ีจะเริ่มมองเห็นสัจจะธรรมบางอยาง จนเม่ือเขาไดเขาใจวาศิลปะยอมตองบงบอกไดถึง
ชนชาติของศิลปน แสดงใหเห็นรากเหงาท่ีบรรพบุรุษไดสรางไวใหสืบสาน จึงทําใหแนวความคิด
ของถวัลยเปล่ียนไปจนสงผลแมแตกับการแตงตัว จากท่ีเคยแตงตัวอยางฝรั่งทุกกระเบียดนิ้วเหมือน
ท่ีถวัลย เคยกลาวไวบอยๆ ก็กลายมาเปนการแตงตัวดวยผาพ้ืนเมืองท่ีตัดเย็บอยางงายๆ รูปแบบของ
งานก็เริ่มเปล่ียนมาเลาเรื่องของไทยมากขึ้น อยางการนําพระพุทธรูปเขามาผสมในชวงป พ.ศ. 2511-
2512   เปนจุดเริ่มตนของการเปล่ียนวิถีการสรางสรรคซ่ึงจะยังยืนและเกรียงไกรจนถึงวันนี ้
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 เหตุการณสําคัญท่ีไมอาจกลาวขามไปไดคือวิกฤตการณ “สํานักงานกลางนักเรียนคริส
เตียน 10 ตุลาคม 2514”  กับเหตุกาณหนังสือพิมพเขียนขาวโจมตี นําไปสูเขาทําลายผลงานของ
ถวัลย ขณะจัดแสดง เกิดเปนขอวิวาทะทางศิลปะและสังคมในวงกวาง ซ่ึงสรางรอยแผลใน
ความรูสึกของถวัลย ดัชนี  แตก็หาทําใหถวัลย ยอทอไม ดวยเลือดของนักสูท่ีมีอยูอยางเต็มเปยม ยิ่ง
ผลักดันใหทํางานมากขึ้น ยิง่จับเรื่องทางศาสนามากยิ่งขึ้น และในความลุมลึกมากกวาเดิม 

 ผลงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชน ีในชวงหลังป พ.ศ. 2513 มาไดสรางช้ินงานในแบบตาง 
ๆ ท่ีสะทอนรูปแบบทางพุทธศาสนา ประเพณ ี และวัฒนธรรมท่ียาวนาน ศาสนาเปนโครงสราง
สําคัญของสังคมไทย ในทุกขั้นตอนของชีวิตมนษุยยอมเกี่ยวพันกับศาสนาตั้งแตกําเนิดจนถึง
มรณกรรม ศาสนาเปนท้ังความหวัง ทางออกแหงชีวิต 
 แนวความคิดของงานจิตรกรรมไดนําเอาเนื้อหาสาระเกี่ยวกับกิเลสในความหมายของ
พระพุทธศาสนา การตอสูกับกิเลสท่ีมีอยูในจิตใจของมนุษยหรือของตนเอง การตอสูกับกิเลสท่ีได
เกิดขึน้แลวหรือกําลังจะเกิด  การเอาชนะขั้นตนดวยใชสติกดขม หักหามใจ จนถึงการขจัดกิเลส
อยางหมดส้ินถึงรากโคนดวยพุทธปญญา อยางท่ีพระสัมมาสัมพุทธเจาไดทําสําเร็จแลวในการบรรลุ
ธรรม ณ โพธิบัลลังก  แนวความคิดนี้จึงเหมือนการสืบตอความคิดของครูชางโบราณท่ีไดสรางภาพ
เรื่องราวการเอาชนะกิเลสของพระสัมมาสัมพุทธเจาออกมาแลวในรูปแบบของงานจิตรกรรมฝาผนัง
มารผจญนั้นเอง    นอกจากนั้นภายหลังถวัลย ยังผสมผสานคติโบราณเรื่องทักษาธาตุ ท่ีมีมุมมองตอ
ทุกสรรพส่ิงยอมเกี่ยวพันกันทางจิตวิญญาณ  ความสมดุลท่ีทําใหโลกดํารงไดอยางปกติสุข  ซ่ึงเปน
ส่ิงท่ีเราสามารถเห็นไดจากภูมิปญญาโบราณท่ีเคารพ และใชชีวิตอยูรวมกับธรรมชาติอยางกลมกลืน 
มุมมองของถวัลย ถูกถายทอดลงไปในงานจิตรกรรมเหมือนเปนภาษาภาพ  เพ่ือใหสังคมสามารถ
เรียนรูและตระหนักถึงคุณคาของส่ิงเหลานั้น 

 เม่ือศึกษาผลงานของ ถวัลย ดัชน ี ยังมีการนําเสนอเทคนิคประยุกตจากชางไทยโบราณ 
เชน ลงรักปดทอง ลายเขียนน้ํายาปดทองรดน้ํา นํามาดัดแปลงใหเกิดเปนงานจิตรกรรมสมัยใหม ท่ี
สามารถส่ือความคิดกับสากลไดโดยยังคงกล่ินอายของความเปนไทยอยูเต็มเปยม  

 ทาทางของกลุมมาร-อสูร กึ่งมนุษยกึ่งสัตว ท่ีมีความงามทางกายวิภาค อันอัดแนนดวยมัด
กลามเนื้อ รูปรางสัดสวนกํายําสมบูรณแบบ สะทอนความคิดอิทธิพลมาจากมิเคลันเยโล  ในเรื่อง
ความงามเชิงอุดมคติ ถูกนํามาหลอรวมกับรูปสัตวรายผสมผสานกันไดเปนหนึ่งเดียวกัน  และเม่ือ
นํารูปสัตวตางๆ  อสูรมากมายในขนาดท่ีเล็กกวามาทับซอนในรูปทรงประธานของภาพซ่ึงมีขนาด
ใหญ  จึงเปนเสมือนเครื่องประดับหรือลวดลายบนประติมากรรมขนาดใหญ  ประกอบการให
น้ําหนักแสงเงาท่ีมีลักษณะเลนน้ําหนักขาวดํารุนแรง งานจึงใหความรูสึกท่ีหนักแนนแข็งแรงยิ่ง
สรางความมีมิติยิ่งขึ้น ผสานการวางองคประกอบแบบเรียบงายแตเด็ดขาด  เนนการจัดภาพอยาง
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สมดุล อยางงานโบราณ  แตนําเสนอดวยวิธีการแบบใหม เกิดเปนประเดน็และความรูสึกใหม ๆ 
อยางความขัดแยงระหวางความเคล่ือนไหวกับความสงบนิ่ง  ความเกรี้ยวกราดกับความออนโยน 
เปนตน 
 ถวัลย ดัชนี เปนจิตรกรท่ีทํางานอยางตอเนื่องและมีแนวทางการพัฒนางานชัดเจนมา
ตั้งแตแรกในการนําเสนอเรื่องคติทางพุทธศาสนา มีจุดยืนชัดเจน  สะทอนความเช่ือของคน
ตะวันออก เปนการหลอมรวมระหวางโลกเกาและโลกใหม  ระหวางตะวันออก กับตะวันตกเขา
ดวยกัน  เนื้อหาสาระของงานจิตรกรรมไดโนมนําเอาแนวความคิดเกี่ยวกับความเช่ือความศรัทธาใน
พุทธศาสนาเปนโครงสรางหลักในการสรางสรรคงานจิตรกรรม  ซ่ึงถวัลย ไดส่ือสารกับสังคมโดย
ใชจิตรกรรมเปนภาษาภาพ ซ่ึงหลายภาพมีคุณคาของโลกทัศนโบราณท่ีเราหลงลืมเสียแลว มันได
ถูกนํากลับมาใหมถูกตีความท้ังท้ังสวนรูปธรรมและนามธรรม  เปนคุณคาท่ีบอกกับสังคม 
รูปลักษณของงานจะออกมาดูรนุแรงในทวงทา  น้ําหนักจัดจานในแสงเงา  แตนี้ก็แฝงดวยความ
ออนโยน  ความออนนอมตอโลกไมตางจากคตชินโบราณ เปนการส่ังสอนมนุษยใหเห็นถึงวิถีทาง
แหงการดิ้นรนเพ่ือเอาชนะกิเลสท้ังปวง 
 
 เม่ือสรุปผลงานวิจัยครั้งนี้ก็จะคนพบวา 
 1. งานจิตรกรรมของถวัลย ดัชนี รับอิทธิพลท้ังจากงานจิตรกรรมตะวันออกและ
จิตรกรรมตะวันตก  ผสมผสานระหวางงานจิตรกรรมไทย ท่ีมีอิทธิพลของงานมารผจญเปนอิทธิพล
ท่ีสําคัญสุด ผนวกเขากับรูปแบบงานจิตรกรรมของตะวันตกโดยเฉพาะผลงานของมิเคลันเยโล โดย
นํารูปแบบของทัศนธาตุ  รูปทรง  แบบตะวันตกเขามาประกอบเขากับโครงสรางหลักทาง
องคประกอบท่ีพัฒนามาจากภาพมารผจญ ในเนื้อหาท่ีสะทอนความเช่ือทางศาสนา ความเช่ือในพ้ืน
ถ่ิน นํามาพัฒนาจนเกิดเปนรูปแบบเฉพาะตัว 
 2.  ปรัชญาสําคัญในการสรางงานจิตรกรรมของถวัลย  ปรัชญาทางพุทธศาสนาเปนส่ิงท่ี
เห็นไดชัดเจนท่ีสุด  รองมาดวยคติความเช่ือของโบราณอยางเรื่อง ทักษาธาต ุเพ่ือสะทอนถึง  ความ
สมดุลของโลก ความเคารพตอโลกและธรรมชาติ  ซ่ึงสรรพส่ิงลวนเกี่ยวพันกันท้ังมวล  
 3.  ถวัลย ดัชนพัีฒนาการในการสรางงานจิตรกรรมของจากการงานบนผืนผาไปสูงานบน
กระดาษโดยเนนหนกัท่ีงานวาดเสนท่ีไดรับการพัฒนาจนมาสูงานจิตรกรรมท่ีสมบูรณแบบ ซ่ึง
สามารถตอบสนองตอแนวคิดและปรัชญาของถวัลยไดอยางสมบูรณแบบ 
 4.  สุนทรียภาพท่ีปรากฏในงานจิตรกรรมของถวัลย ดัชน ีเปนภาพมุมมองท่ียําเกรงตอ
ความตาย การคนหาความหมายของชีวิต ท่ีลึกลับ  แสดงออกในรูปแบบความขัดแยงระหวางความดี
ความช่ัว ผานภาพอสูรและสัตวตาง ตัดกับภาพอันสงบนิ่งของพระพุทธเจา หรือโพธิสัตว  ความ
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สวยงามเกิดจากการสําแดงพลังผานฝแปรง  ผานลายเสนท่ีแมนยํา ถึงแมมีภาพรวมของสีดําเปน
หลักมีความเต็มเปยมทางอารมณ  เปนความสงบท่ีเกิดขึ้นภายใตสภาพโดยรอบอันเกรี้ยวกราดและ
สับสนอ้ืออึง 
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