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บทที ่1 
บทนํา 

 
1.1 ทีม่าและความสาํคญัของปญหา 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีเกิดจากปญหาท่ีเกิดจากการเปลี่ยนจากสังคมเกษตรกรรมเปนสังคม
อุตสาหกรรม ปญหาของสังคมเมือง ปญหาดานคานิยมใหม ๆ  ความขัดแยงระหวางกฎเกณฑกับความมุงหมาย  
ความลมเหลวของกระบวนการขัดเกลาทางสังคม หรือสมาชิกบางกลุมท่ีสรางความเดือดรอนใหแกสังคม ทําใหเกิด
การขาดระเบียบและเปนปญหาทางสังคมขึ้น ไดสงผลกระทบของการกระทําของมนุษยอยางไมมีขอจํากัดของความ
เปนรัฐและประเทศอีกตอไปในศตวรรษนี้  คําวา “Where are we going?” หรือ “ทางไหนดี” จึงเปนความรูสึกท่ี
เกิดขึ้นอยูภายในจิตใจของคนทามกลางความเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีมีแตเงื่อนไขอันซับซอนหลายมิติดวยกัน   

“Where are we going?” หรือ “ทางไหนดี” เปน0สภาวะ0ทางจิตใจของมนุษยท่ีไดรับผลกระทบจากความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีมีผลกระทบกระเทือนตอคนเปนจํานวนมาก  เปนสิ่งท่ีไมพึงปรารถนา เปลี่ยนแปลงไปพรอม
กาลเวลา เกิดผลกระทบเชิงโครงสราง 0คือความไมเปนระเบียบของสังคมกับปญหาสังคมและพฤติกรรมท่ีเบ่ียงเบนไป
จากบรรทัดของสังคมกับปญหาสังคม เชน ปญหายาเสพติด ปญหาคอรรัปชั่น (Corruption) ปญหาความยากจน 
(Poverty) ปญหาการแพรกระจายของโรคตาง ๆ ลวนเกิดขึ้นจากประชากรโลกท่ีเพ่ิมขึ้นมาเปนลําดับในปริมาณท่ี
มากและเปนสาเหตุท่ีทําใหเกิด 0ปญหาการขาดแคลนอาหารและทรัพยากร เมื่อประชากรเพ่ิมขึ้นอยางมากอาหารและ
ทรัพยากรตาง ๆ ยอมไมเพียงพอตอความตองการ กอใหเกิดการขาดแคลนในบางประเทศท่ีกําลังพัฒนา การพัฒนา
เทคโนโลยีตาง ๆ อาจทําใหอาหารมีสารพิษปนเปอนหรือทําลายสิ่งแวดลอมซึ่งเปนแหลงทรัพยากรท่ีสําคัญ ปญหาการ
เสื่อมโทรมของสิ่งแวดลอมทางธรรมชาติ  เมื่อมีการขาดแคลนทรัพยากรเกิดขึ้น ทําใหตองมีการบุกรุกปาไมเพ่ือท่ีจะ
หาทรัพยากรทําใหเกิดการขาดพ้ืนท่ีปาไมและเปนการทําลายระบบนิเวศ  ดานการพัฒนาเทคโนโลยีท่ีพัฒนาไปอยาง
มาก มีการปลอยของเสียสูท่ีตาง ๆ ทําใหเกิดมลพิษ ซ่ึงกอใหเกิดอันตรายแกประชากรโลกและทําใหสภาพอากาศ
โลกมีอุณหภูมิสูงขึ้น ปญหาดานคุณภาพชีวิตและสังคม เมื่อทรัพยากรมีอยูอยางจํากัด แตประชากรกลับเพ่ิมขึ้นอยาง
มาก ทําใหเกิดการแยงชิงทรัพยากรและการแขงขันทางสังคมสูงขึ้น กอใหเกิดปญหาทางดานสังคม เชน การขาด
การศึกษา สุขภาพอนามัยไมดี ขาดแคลนท่ีอยูและปญหาการวางงานปญหาการขัดแยงระหวางประเทศ ประเทศท่ีมี
การพัฒนาแลวบางประเทศมีนโยบายระบายประชากรออก เพ่ือแสวงหาอาณานิคมและทรัพยากรธรรมชาติมากขึ้น ซึ่ง
อาจทําใหเกิดการขัดแยงขึ้นระหวางประเทศกอใหเกิดปญหารุกล้ําขามพรมแดนหรือผูอพยพเขามาอยางผิดกฎหมาย 0

ปญหาทางสังคมเหลานี้เกิดขึ้นไปพรอมกับ0ปญหาการเปลี่ยนแปลงสภาพทางดิน ฟา และอากาศ และเปนสิ่งท่ีมนุษยไม
สามารถควบคุมปรากฏการณตาง ๆ ท่ีเกิดจากธรรมชาติได สภาวการณ 0 “0Where are we going?” 0จึงเปนสิ่งท่ีทํา
ใหจิตใจของคนเกิดคําถามตอสิ่งท่ีเขามากระทบกระเทือนใจอยางรอบดาน อาจหาท่ีสุดของคําตอบไมได แตเปนสิ่งท่ี
เกิดขึ้นภายในใจวาจะ 0“ทางไหนดี”  

0โครงการสรางสรรคภาพพิมพในแนวคิด 0 “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?” มีท่ีมาจากปญหา
ทางสังคมท่ีสงผลกระทบกระเทือนตอความรูสึกท่ีเกิดขึ้นภายในจิตใจ ซ่ึงสามารถสะทอนภาพแหงเร่ืองราวเหตุการณ 
อุทาหรณ  และสัญลักษณท่ีเกิดขึ้นบนความเปลี่ยนแปลงของสังคม  การสรางสรรคผลงานภาพพิมพภายใตเนื้อหา
ดังกลาวมานี้จะเปนสิ่งท่ีทําใหสังคมไดรับทราบถึงผลกระทบท่ีเกิดจากความเปลี่ยนแปลงทางสังคม และการตระหนักรู 
วิเคราะหถึงเหตุและปจจัยท่ีเกิดขึ้น พรอมท้ังการดํารงชีวิตตอไปในภายหนา   
 ท่ีมาของผลงานชุด  “ทางไหนดี” “Where are we going?”  “เปนความทุกขของคนสมัยนี้”  เพราะ
ความสับสนสิ่งใดเปนสิ่งท่ีถูกตอง  สิ่งใดเปนสิ่งท่ีไมถูกตอง ความทุกขของคนสมัยนี้จะวาไปแลวก็ไมตางไปจากความ
ทุกขคนท่ัวไปท้ังในอดีตและในอนาคต 
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 นี่คือเหตุผลวาทําไมนวนิยายของนักประพันธชื่อดังเมื่อรอยสองรอยปกอน ทุกวันนี้ก็ยัง เปนวรรณกรรม
คลาสสิคท่ีคนนิยมอานกันอยูเสมอ  เพราะวามันโดนใจ  กระทบความรูสึกของผูคน  เนื่องจาก  นวนิยายเหลานี้ถอย
ทอดความรูทุกขของคนไดเปนอยางดี  (เพราะไพศาล  วิสาโลก  อยู อยางเหนือทุกข  ตุลาคม  2553  หนา 13) 
สภาพสังคม  เศรษฐกิจ  และการเมืองปจจุบัน 
 ภาพเด็กขอทาน  คนพิการ  คนชรา  และผูดอยโอกาสอื่นๆ  ยังมีใหเห็น  ผูคนเหลานี้ยังตองตอสูเพ่ือ
ดํารงชีวิตอยูอยางลําบากยากเข็ญ  ภาพสัตวตางๆ ท่ีตองรับกรรมดวยความเจ็บปวดจาก     การกระทําของมนุษย  
สวนมนุษยเองก็มีสวนไดรับจากการกระทําของมนุษยดวยกัน  สาเหตุของสิ่ง  ท่ีเกิดเหลานี้ เกิดจากสังคม  
เศรษฐกิจ  และการเมือง  การใชทรัพยากรท่ีไมสมดุลจนสิ่งแวดลอม  เปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว เกิดสภาวะโลก
รอน  (Global Worming) ฤดูกาลเปลี่ยนแปลงและปญหาตางๆ ก็มากมาย 
 เมื่อพอแมมีลูกพิการ จะมีความรูสึกผิดหวัง  เครียด  วิตกกังวล  เปนทุกข  มีอารมณซึมเศรา เก็บตัว  
ไมอยากออกสังคมเนื่องจากมีความรูสึกวาตัวเองมีปมดอย  ระแวงวาคนท่ีรูจักจะตามถึงลูก  (นพ.ไพรัตน  
พฤกษชาตคุณากร.  จิตเวชศาสตรสําหรับประชาชน. พ.ศ. 2542  หนา  37) 
 สมองและจิตวิญญาณของเราตองสั่นคลอนท่ีตองมารับรูเร่ืองของปญหาเศรษฐกิจท่ีปอน     ตัวเขามาอยาง
ตอเนื่อง  แมคนไทยยังคงย้ิมได  เปนย้ิมแบบสยามเมืองยิ้ม  แตก็เปนยิ้มแบบอัตโนมัติ  ซ่ึงเปนยิ้มดวยความฝดฝน  
เปนรอยยิ้มท่ีแฝงดวยความรูสึกหวงกังวล  เปนความรูสึกโหวงเหวง ไมใช รอยยิ้มท่ีเต็มแนนไปดวยความสุขอยางแต
กอน  สภาพจิตใจหรือสุขภาพจิตของประชาชนถูกกัดกรอน อยางตลอดเวลาดวยขอมูลขาวสาร  และสภาพ
เศรษฐกิจท่ีประดังกันเขามาไมเวนแตละวัน 
 จากปญหาเศรษฐกิจดังกลาวไดสงผลใหประชาชนมีความวิตกกังวลตึงเครียด  ขาดความ  อดทนหงุดหงิด
งาย   อารมณไมคงเสนคงวา   เสียอารมณงาย   หลายคนแสดงความกาวราวออกมา งาย ๆ  อยางไมเคยเปนมา
กอน  และจํานวนไมนอยทีเดียวท่ีเกิดความรูสึกวาขาดท่ีพ่ึง  เกิดความ อางวางเปลาเปลี่ยว  ไมอยากคิดไมอยาก
ตอสูกับชีวิต  รูสึกทอแท  เศราหมอง  และคิดอยากจะอําลา โลกนี้ไป บางคนก็ไดปฏิบัติไปแลวโดยการฆาตัวตาย  
ตายไปเพ่ือใหพนปญหาท้ังปวง (รศ.นพ.อัมพล สูอําพัน,  จิตเวชศาสตรสําหรับประชาชน, 25ท  หนา 23) 
 จํานวนประชากรของกระสอบขาวสารท่ีแบกอยูบนไหล  ออกจะเกินกําลังท่ีมนุษยจะรับ น้ําหนักของ
กระสอบท้ัง  3  กระสอบ  แตในความเปนจริงผูคนตองด้ินรนและแบกน้ําหนักของภาระ การแขงขันท่ีสูงลิบ  หาก
แบกเพียงกระสอบเดียว   การแขงขันท่ีจะดํารงชีวิตอยูอาจพายแพ  การ บรรทุกสิ่งของบนหลังคารถ  ตองบรรทุกให
มากท่ีสุด  แมจะดูไมสมดุลระหวางรถยนตกับสิ่งของ  แต ภาพเชนนี้มักเห็นเปนประจํา  สะทอนถึงภาระอันหนัก
หนวงมากมาย  ท่ีผูคนตองแบกรับและนําติดตัวไปดวย  แมบางสิ่งไมมีความจําเปน 
 โลกนี้เต็มไปดวยคนบา ก็คือสําหรับคนท่ีมีอุปาทานวา ตัวกู-วาของกู: แมคนๆ เดียวกัน   คนตามธรรมดา
นี้แหละ บางเวลาก็บา บางเวลาก็ไมบา เวลาใดบา  เวลานั้นเปนคน เวลาใดไม เปนบา เวลานั้นไมเปนคน; ไมมี
ความรูสึกวามีตัวกู คือไมมีคน ฉะนั้นคนเดียวกันนี้ เด่ียวก็เปนคน บาเสียทีหนึ่ง  ทําโลกใหเต็มไปดวยคนบาเสียทีหนึ่ง 
เด่ียวก็ไมเปนไร ทําใหโลกวางไดเหมือนกัน (โลกนี้มีแต... คนบา พุทธทาสภิกขุ,  หนา 17) 
 การปรับตัวแบบท่ีเนนในเร่ืองเปาหมายของความสําเร็จ  (success  goal)  ดวยวิธีใดก็ตาม      ท่ีจะได
ใหเงินและอํานาจ  ไมวาจะเปนการผิดกฎหมาย  ผิดระเบียบแบบแผนใดก็ตาม  เปนการเนน ในเร่ืองจุดหมาย
ปลายทาง  (cultural  goal)  มากกวาวิธีการตาง ๆ ท่ีสังคมกําหนด  (institutionalized means)  ท่ีเปนเชนนี้
เพราะสังคมเนนเร่ืองวัตถุนิยมมากเกินไป คนมีเงินไดรับการยกยองสรรเสริญ  ตลอดจนบุคคลทุกคนไมมีโอกาสไดรับ
ความสําเร็จเทาเทียมกัน คนยากจนยอมมีโอกาสนอยกวาคน มั่งมีในหลายๆ ดาน  เชน  โอกาสในการศึกษา  การ
อยูดีกินดี  การอบรมสั่งสอนดี ระเบียบวินัยดี  ควบคุมตัวเองดี  สิ่งแวดลอมดี ฯลฯ  เปนนักเลงอันธพาล หลอกลวง 
ปลนสะดม ซึ่งเปนพฤติกรรมท่ี ฝนระเบียบและกอความไมสงบเรียบรอยแกสังคม  และมักจะปรากฏเสมอวา  ชนชั้น
ตํ่าหรือยากจน กระทําผิดมากเพราะเหตุดังกลาว   แตก็ไมไดหมายความวาคนฐานะดีจะไมกระทําการฝนระเบียบ  
เพราะชนชั้นสูงหรือมั่งมีอาจจะกระทําผิดเพราะแรงกดดัน  (pressure)  บางอยางท่ีทําใหบุคคลตอง กระทําเพ่ือ
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ความสําเร็จ  ซึ่งพบเห็นเสมอในพวกอาชญากรผูดี  (White  collar  crime)  เชน  นาย  ธนาคาร  หรือ
ขาราชการท่ีใชตําแหนงในทางทุจริต เพ่ือสรางความรํ่ารวยให แกตนเอง  อาชญากรผูดีทําการฟองรองยากเพราะทํา
ไดแนบเนียน  และมีอิทธิพลสูงพอท่ีจะทําให   ไมตองถูกสอบสวนหรือสอบสวนสวนมากก็ไมมีความผิดเพราะ
หลักฐานออนหรือไมมีหลักฐาน 
 

 

 
ความเก่ียวเนื่องกันของ ชีวิภาพ (Bio) สังคม (Social) และจิตใจ (Psycho) 

จะตองมีดุลยภาพ (Balance) ท่ีสมดุล หากหวงใดถูกทําลาย ปญหาจะเกิดขึ้นในโลก 
 
 
 โรคประสาทคืออะไร ตามตําราจิตเวชศาสตรหรือความหมายในทางวิชาการ หมายถึง โรค ทางจิตเวช
อยางหนึ่งซึ่งมีสาเหตุจากจิตใจ   มีอาการปรากฏออกมาทางรางกาย ทางจิตหรือท้ังสอง  ทาง  เชน ปวดศีรษะ  
นอนไมหลับ  เบ่ืออาหาร เปนตน ไมมีอาการรุนแรง  เชน  วิกลจริต  ขนาด     สติสัมปชัญญะหรืออาละวาด โรค
ประสาทตามความหมายอีกนัยหนึ่งอันเปนท่ีเขาใจกันท่ัวไปวาคน  ท่ีเปนโรคประสาท คือคนท่ีมีความวิตกกังวล มี
ความเครียดเกินกวาเหตุ (ศ.นพ.สมพร บุษรานิล,  จิตเวชศาสตรสําหรับประชาชน, 2524, หนา 195) 
 ผูสูงอายุในประเทศไทยมักถูกทอดท้ิงใหอยูเพียงลําพัง ลูกหลานตางแยกไปอยูตางถ่ิน ตางสถานท่ี ความ
โดดเด่ียว ความเงียบเหงาทําใหเกิดปญหาทางจิต ผูสูงอายุมองตนเองวาไรคุณคา ท้ังนอยเนื้อตํ่าใจ จนหลายคร้ัง
หาทางออกดวยหารปลิดชีวิตตนเอง 
 ทุกสังคมมนุษยจะตองมีครอบครัว เฮอรเบิริต เอส เจนนิง (Herbert S.  Jennings) กลาว        วา 
สัตวเลี้ยงลูกดวยน้ํานมนั้นชีวิตของลูกจะตองขึ้นอยูกับพอแมอยางนอยชั่วระยะเวลาหนึ่ง สวน  มากแมทําหนาท่ีเลี้ยง
ดู พอมีหนาท่ีคุมครองปองกันภยันตรายและสรางรัง 
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 แตปจจุบันสถาบันครอบครัวสั่นคลอน เนื่องจากการเนนเพียงดานเศรษฐกิจ ความจําเปนท่ีครอบครัวตอง
หาเงินมาจุนเจือภาระตาง ๆ ท่ีพอกพูน หนี้สินท่ีกูยืมมา เพ่ือซ้ือรถยนต บาน ท่ีดิน    หรือลงทุนเพ่ือใหไดทรัพยสิน 
การแขงขัน หรือตองการเปลี่ยนสภาพของตนเอง จากลูกคนจน       เปนคนรวย  จากชาวนาเปนพอครัวจึงเกิดขึ้น 
มีใชเพียงผูสูงอายุ แตลูกหลานอาจมีอาการเชน     เดียวกัน คือหวาเหว โดนเด่ียว อยูในโลกของตนเอง หรือตกอยู
ในภาวะท่ีถูกมอมเมา จากยาเสพ       ติด เกมสวิดีโอ หรือโลกออนไลน (on line) จนไมสนใจมองความเปนจริง
ในโลก มีอาการทางจิต  เชน เฉยเมย ไมยินดียินราย มีความผิดปกติของความสํานึกคิด พฤติกรรมและอารมณ 
หรือเสียความสัมพันธกับบุคคลรอบขาง 

ตอนนี้ผูคนมีความทุกขกันมาก มีอารมณความรูสึกท่ีหลากหลายท้ังหดหู เศราหมอง ท้ัง  โกรธ เกลียด 
เคียดแคน ความหดหูเศราหมอง แมจะแยแตก็ไมรายเทากับความโกรธ หดหู ทําใหนิ่งซึม แตถาโกรธเกลียดเคียด
แคน จะไมยอมอยูเฉย ตองออกไปดา ออกไปทํารายอีกฝาย เพราะฉะนั้นคนท่ีโกรธเกลียดเคียดแคนจะตองไดรับการ
เยียวยาเอาใจใส บางคนโกรธเกลียดเคียดแคนเพราะวาสูญเสียคนรัก สูญเสียทรัพยสินเงินทอง เพราะความสูญเสีย 
นาจะมีพ้ืนท่ีหรือโอกาสพูดถึงความรูสึกของเขา พูดถึงความเจ็บปวดท่ีถูกกระทํา  คนท่ีเขาโกรธเกลียดเคียดแคน
เพราะความสูญเสีย นาจะมีพ้ืนท่ีหรือโอกาสพูดถึงความรูสึกของเขา พูดถึงความเจ็บปวดท่ีถูกกระทํา  ถาหากเขาไมมี
พ้ืนท่ี ไมมีโอกาส ก็จะรูสึกคับแคนใจ อักอั้นตันใจมาก และเปนปญหาของสังคมตอไป (พระไพศาลวิสาโล, อยูอยาง
เหนือทุกข, 2553 หนา 159) 
 เมื่อยอมรับความเปน “ทางไหนดี” กับสังคมโลกแลววิถีทางท่ีอาจคํารบใหจิตใจมั่นคงได นาจะเปนวิถีทาง 
“วิปสสนากรรมฐาน” (INSIGHT MEDITATION) ของหลักพุทธศาสนา การเจริญวิปสสนากรรมฐานในหลัก
ของ สติปฏฐาน 4 ซึ่งประกอบดวย 

1. กายานุปสสนาสติปฏฐาน การมีสติเขาไปต้ังติดตามดูกาย วิธีปฏิบัติใหนั่งสมาธิขาขวา ทับขาซาย มือ
ขวาทับมือซาย ต้ังตัวใหตรง ดํารงสติใหมั่น หลับตา เอาสติกําหนดอยูท่ีบริเวณสะดือ สังเกตอาการ
พองและยุบของทอง เวลาทองพองขึ้นใหภาวนาวา “พองหนอ” เวลาทองยุบใหภาวนาวา “ยุบหนอ” 
นอกจากนั้นยังตองกําหนดอิริยาบถ 4 คือ ยิน เดิน นั่ง นอน รวมท้ังการกําหนดอิริยาบถยอยอื่นๆ 
เชน การงอมือ งอเทา การถายอุจจาระ และปสสาวะ เปนตน 

2. เวทนานุปสสนาสติปฏฐาน การมีสติเขาไปต้ังติดตามดูเวทนาท้ังหลาย ในขณะท่ีนั่งอยูนั้น ถามีเวทนา
เกิดขึ้น เชน เจ็บ ปวด เมื่อย คัน ก็ใหใชสติกําหนดอาการเจ็บกวา “เจ็บหนอๆ “จนกวาจะหายไป ถา
อาการปวดเกิดขึ้นก็ใหกําหนดเกิดขึ้นก็ใหกําหนด “ปวดหนอ” “ยุบหนอ” ตอไป 

3. จิตตานุปสสนาติปนฐาน การมีสติเขาไปต้ังติดตามดูจิต (ความคิด) เวลาใจคิดถึงเร่ืองตาง ๆ เชน นึก
ถึงบาน คิดถึงงาน คิดถึงปญหาครอบครัว เปนตน ใหใชสติกําหนดลงท่ีหัวใจ พรอมกับภาวนาวา “คิด
หนอๆ” จนกวาจะหยุดคิด เวลาโกรธก็ใหกําหนดวา “โกรธหนอๆ” จนกวาจะหายไป เวลาดีใจก็ให
กําหนดวา “ดีใจหนอๆ” จนกวาจะหายๆ ไป เวลาเสียใจก็เชนกัน ก็ใหกําหนดวา “ดีใจหนอๆ” 
จนกวาจะหายไป เวลาเสียใจก็เชนเดียวกัน เมื่อความคิดหยุดแลวใหกลับมากําหนด “ยุบหนอ” “พอง
หนอ” ตอไป 

4. ธรรมานุปสสนาสติปฏฐาน การมีสติเขาไปต้ังติดตามดูธรรม (อารมณ) ท้ังหลาย เวลาตาเห็นรูปให
กําหนดวา “เห็นหนอๆ” เวลาหูไดยินเสียงใหกําหนดวา “ไดยินหนอๆ” เวลาจมูกไดกลิ่นใหกําหนดวา 
“ไดกลิ่นหนอๆ” เวลาลิ้นไดลิ้มรสใหกําหนดวา “รสหนอๆ” เวลากายไดสัมผัสถูกตอง ใหกําหนดวา 
“ถูกหนอๆ” เปนการติดตามดูอารมณจนอารมณดังกลาวหยุดลง แลวกลับไปพอง – ยุบ ตามเดิม 
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เนื่องจากมนุษยตองอยูรวมกันเปนกลุมกอน มนุษยจึงไดชื่อวาเปน “สัตวสังคม” เปนสัตว  ท่ีตองพ่ึงพาซึ่ง
กันและกันในการตอบสนองความตองการตาง ๆ เชน ต้ังแตวัยทารกมนุษยตองไดรับการเลี้ยงดูจากพอแม หรือผูใหญ
เพ่ือความอยูรอด เมื่อมนุษยเติบโตจากวัยไปสูวันผูใหญ การเขาอยูรวมกันเปนกลุม ชวยใหแตละคนสามารถ
ดํารงชีวิตตอไปได การอยูกันเปนกลุมจึงเปน  ลักษณะตามธรรมชาติของมนุษย (สุพัตรา สุภาพ, สังคมวิทยา หนา 
3) 
 จุดหมายปลายทางทางวัฒนธรรม (cultural goals) ท่ีสังคมในขณะนั้นยึดมั่นและนําไป  ปฏิบัติในการอยู
รวมกัน ซึ่งจุดหมายปลายทางนี้ขึ้นอยูกับลักษณะของสังคมและสภาพแวดลอม     และถาหากลักษณะของสังคม
และสภาพของสังคมเปลี่ยนแปลงไป จุดหมายปลายทางวัฒนธรรม   อาจเปลี่ยนไดเปนคานิยมของสังคมสวนใหญ
ยึ ด ถื อ ป ฏิ บั ติ ใ น ข ณ ะ ใ ด ข ณ ะ ห นึ่ ง ว า  เ ป น สิ่ ง ถู ก ต อ ง  
เชน สมัยกอนสังคมไทยถือวาเกียรติสําคัญกวาเงิน ความซื่อสัตยมีคาตอการคบหาสมาคม คนจะดีได    ตองเขาวัด
อ ยู กั บ พ ร ะ ใ ห พ ร ะ อ บ ร ม  ฯ ล ฯ  แ ต ใ น สั ง ค ม ป จ จุ บั น เ ร า ย้ํ า เ ร่ื อ ง เ งิ น  เ ร่ื อ ง วั ต ถุ ม า ก ก ว า 
เร่ืองอื่นๆ ตลอดจนย้ําวาทุกคนมีโอกาสเทาเทียมกันในการหาความสําเร็จ ฉะนั้นบุคคลจึงพยายามด้ินรนตอสูเพ่ือ
เสริมสรางฐานะของตนใหมั่นคงโดยอาศัยวัตถุเปนเคร่ืองวัด เชน ใครมีเงินมากกวากัน บานใหญกวากัน แหวนเพชร
ใครเม็ดใหญกวากัน ใครสามารถสงลูกไปเมืองนอกมากกวากัน ฯลฯ บุคคลจึงถูกบีบใหพยายามไขวควาในสิ่งท่ีตน
มุงหวังเพ่ือเลื่อนฐานะ หรือเพ่ือการยอมรับของสังคม บางคนทําดีไมไดก็ทําชั่ว เพราะเงินจะทําไหไดมาซ่ึงอํานาจ
ตําแหนง คานิยมแบบนี้ แพรหลายในสังคมท่ีเปนประชาธิปไตย เชน ไทย สหรัฐอเมริกา อังกฤษ ญ่ีปุน เปนตน 
(สุพัตรา   สุภาพ, สังคมวิทยา หนา 113) 
 ภาพผูคนโหนรถเมล และรถโดยสารขนาดเล็ก ท่ียัดแนน แสดงใหเห็นถึงสังคมท่ีตองแยงชิงสถานภาพ 
ส ถ า น ท่ี  แ ล ะ พ้ื น ท่ี ท่ี จ ะ ยื น อ ยู ใ น สั ง ค ม  ไ ม มี ใ ค ร ใ ห โ อ ก า ส ใ ค ร  ใ ค ร ม า ก อ น ไ ด ก อ น   ค ว า ม มี 
น้ําจิตน้ําใจ แบบสังคมเกษตรกรรมหายไป 

0แนวคิดการสรางสรรค0 “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?” คร้ังนี้จะนําเสนองานภาพพิมพดวย
เทคนิค 0Engraving จากเก็บขอมูลความการเปลี่ยนแปลงสภาวการณของโลก ภูมิภาค และประเทศไทย โดยเฉพาะ
เร่ืองราวปญหาทางสังคม การเมือง และสภาวะสิ่งแวดลอมท่ีมีผลตอสภาพจิตใจของคน รอยเรียงเปนเร่ืองราวและ
สัญลักษณใหประจักษตอการสัมผัสทางอารมณ ความรูสึก 0และความคิด   
 
1.2  วัตถปุระสงค 

1. เพ่ือศึกษาปญหาความเปลี่ยนแปลงทางทางสังคม การเมือง เศรษฐกิจ และปญหาทางดานสิ่งแวดลอมของ
ประเทศไทยในกระแสโลก และนํามาเนื้อหามาใชในการสรางสรรคงานภาพพิมพ  

2. เพ่ือสรางสรรคผลงานภาพพิมพจากแนวคิด “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?” ดวยเทคนิค
การ Engraving จํานวน 50 ชิ้นงาน 

3. เพ่ือนําเสนอผลงานชุด “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?” แสดงตอสาธารณชนท่ัวไปใหเกิด
การสัมผัสและรับรูตอความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยและสังคมโลก  

 
1.3  ประโยชนทีค่าดวาจะไดรับ 

1. ไดสรางสรรคผลงานภาพพิมพท่ีสะทอนความเปลี่ยนแปลงทางสังคมไทยใหแกสาธารณชน 
2. ไดพัฒนางานทัศนศิลป สาขาภาพพิมพ ในทศวรรษใหมในสังคมไทย 
3. ไดทําใหผูเขาชมผลงานไดพินิจและวิเคราะหความเปลี่ยนแปลงของสังคมกระแสใหม 

 
1.4  ขอบเขตของงานวิจยั 

1. ผลงานสรางสรรค 
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 นําเสนอผลงานในแนวคิด “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?” ดวยการสรางสรรคภาพพิมพ
เทคนิคการ Engraving  

2. สถานท่ีแสดง 
จัดแสดงผลงาน ณ  หอศิลปจามจุรี จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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บทที ่2 

เอกสารและงานวจิยัทีเ่กีย่วของ 
 
2.1   การทบทวนวรรณกรรม 

การแกะลายเบา (Engraving) เปนรูปแบบศิลปะท่ีเกาแกท่ีสุดของมนุษยเราจะพบเห็นลวดลายแกะลาย
เบาบนฝาผนังถํ้า กอนหินและกระดูสัตวสมัยกอนประวัติศาสตร การทําสําเนาภาพเทคนิคนี้ มียอนหลังไปเปนเวลา
ห ล า ย พั น ป  จ น ถึ ง ส มั ย ท่ี ช า ว ซู เ ม อ ร เ รื อ ง อํ า น า จ  เ มื่ อ ป ร ะ ม า ณ ป  
2,500 กอนพุทธศตวรรษ ชนพวกนี้ไดแกะลายเบาเปนภาพหรือลวดลาย และจารึกตัวอักษรรูปลิ่มไวบนตราผิว
ท ร ง ก ร ะ บ อ ก  ( มั ก ทํ า จ า ก หิ น )  ซึ่ ง เ มื่ อ ก ลิ้ ง ท ร ง ก ร ะ บ อ ก นี้ ไ ป บ น แ ท ง ดิ น เ ห นี ย ว ท่ี ยั ง นิ่ ม  ๆ  
อยู  ก็จะเกิดเปนรอยกดเปนรูปนูน ตํ่า สิ่ ง เหลานี้ ไม เ พียงแต เปนการเสนอความคิดในการผลิตลวดลาย 
ท่ี ซํ้ าๆ กันได เปนทวีคูณเทานั้ น แต ยั ง เปนการเสนอหลักการเชิงกลของลูกกลิ้ งด วย ซ่ึง เปน รูปแบบท่ี 
ชักนําใหเกิดมีเคร่ืองพิมพในกาลตอมา 
 เนื่องจากในประเทศจีนมีลวดลายแกะหินและตราประทับใหพบเห็นมาต้ังแตสมัยแรกเร่ิมจึงสันนิษฐานกันวา
ชาวจีนอาจสรางวิธีการพิมพแบบด้ังเดิมขึ้นมาแลวก็เปนได นั่นก็คือ การพิมพถู (Rubbing) ไดมีขึ้นในราวพุทธ
ศตวรรษท่ี 7 ภาพท่ีถูจากแมพิมพไมซึ่งไดรับการพิสูจนวาเปนการพิมพภาพแรกจริง ก็คือ งานพิมพบทสวดทาง
พระพุทธศาสนา ซึ่งไดพิมพขึ้นมาในประเทศญ่ีปุน และแจกจายเผยแพรในระหวาง พ.ศ. 1307-1313 และยังเชื่อกัน
ว า ช า ว อี ยิ ป ต ไ ด ใ ช แ ม พิ ม พ ไ ม พิ ม พ 
เปนลวดลายสิ่งทอเปนชาติแรก โดยไดเร่ิมทํากันในพุทธศตวรรษท่ี 11 หรือไมก็ท่ี 12 แตจินตภาพแรกเร่ิมสุดท่ีไดรับ
การพิสูจนแลววาเปนภาพพิมพสมัยแรกเร่ิมท่ีแทจริงก็คือ หนังสือมวนชื่อ “วัชรสูตร” (Diamond Sutras คือ การ
สนทนาธรรมะสวนหนึ่งของพระพุทธเจา) พิมพโดย วางเชีย (WANG CHIEH) เมื่อพ.ศ. 1411 ซ่ึงไดถูกคนพบใน
ถํ้าแหงหนึ่ง ในภาคตะวันออกของแควนตุรกีสถาน (อยูในเอเชียกลาง สวนหนึ่งเปนของรัสเซีย อีกสวนหนึ่งเปนของ
จีน) 
 ในทวี ป ยุ โ ร ป  กา รปร ะ ทับตร า  ( กา รกด พิมพ พร ะป รมาภิ ไ ธยและพระ ราชลัญจกร )  เ ป น 
วิธีการพิมพท่ีมีมากอนการพิมพถูหรือการพิมพดวยเคร่ืองพิมพเสียอีก พระปรมาภิไธยท่ีกดพิมพบนเอกสารเกาแกท่ีสุด
ไ ด แ ก  พ ร ะ ป ร ม า ภิ ไ ธ ย พ ร ะ เ จ า เ ฮ น รี ท่ี  6  แ ห ง ป ร ะ เ ท ศ อั ง ก ฤ ษ  ก ด พิ ม พ ไ ว ต้ั ง แ ต 
พ.ศ. 1979 
 อยางไรก็ตาม การพิมพสิ่งทอเปนท่ีรูจักในทวีปยุโรปต้ังแตพุทธศตวรรษท่ี 11 ลวดลายสิ่งทอเหลานั้นสวน
ใ ห ญ ป ร ะ ก อ บ ไ ป ด ว ย ล ว ด ล า ย เ ชิ ง ต ก แ ต ง ท่ี พิ ม พ ซํ้ า ๆ  กั น  ห ลั ง จ า ก ท่ี มี ก ร ะ ด า ษ จ า ก 
บูรพประเทศคือจีนสงไปเผยแพรใหชาวตะวันตกไดรูจักกันแลว จากท่ีพิมพบนสิ่งทอก็ไดพัฒนามาพิมพบนกระดาษ 
ชาวยุโรปทํากระดาษขึ้นมาคร้ังแรก เมื่อ พ.ศ. 1694 ท่ีประเทศสเปน มณฑลซาตีวา (Xativa ซ่ึงในปจจุบันเรียก
มณฑลคาตีบา-Jativa) หลังจากนั้นไมนานนัก โรงงานผลิตกระดาษก็ไดเร่ิมต้ังขึ้นในประเทศฝร่ังเศส ประเทศ
เยอรมนีและอิตาลี ซึ่งประเทศอิตาลีจึงมีชื่อเสียงจากโรงงานกระดาษขึ้นมาต้ังแต พ.ศ.1819 
 การพิมพเทคนิคแกะไมบนกระดาษเปนคร้ังแรกคือการพิมพไพ ซึ่งพิมพในปริมาณมากพอสมควร คําวา 
Kartenmahler (คารเทนมาเลอร คือ จิตรกร) หรือ Kartenmacher (คารเทนมะเคอร คือชางทําไพ) ไดปรากฏ
อยูในเอกสารของชาวเยอรมันมาต้ังแต พ.ศ. 1945 และเอกสารจากท้ังประเทศอิตาลีและฝร่ังเศส นับต้ังแตปลาย
พุทธศตวรรษท่ี 20 เปนตนมา ก็ไดกลาวถึงแมพิมพไมสําหรับพิมพไพอยูเสมอ ภาพพิมพเทคนิคแกะไมสมัยแรกท่ีสุด 
ไดแก ภาพ “แมพระกับนักบุญผูรักษาพรหมจรรย 4 องค ในแดนสุขาวดี” ซึ่งทําขึ้นเมื่อพ.ศ. 1961 
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 เอกสารหลายฉบับจากสมัยพุทธศตวรรษท่ี 20 บงบอกวา มีการทํางานประสานกันอยางดีเยี่ยมในระหวาง
นักออกแบบกับชางแกะแมพิมพไม การพิมพเทคนิคแกะไมไดเร่ิมเปนกรรมวิธีพิมพสําเนาภาพมาต้ังแตตนแลว 
กลาวคือ ชางแกะแมพิมพจะคัดลอกภาพท่ีนักออกแบบไดวาดไวใหแลวโดยตลอดมา 
 การพิมพจากการแกะลายเบาบนแผนโลหะไดเร่ิมเปนท่ีรูจักกันในทวีปยุโรป ภายหลังการพิมพเทคนิคแกะไม
ราว 2-3 ทศวรรษ จากนั้นจึงไดเร่ิมพัฒนาเปนวิธีการสรางภาพพิมพอันอิสระ ศิลปะการพิมพเทคนิคแกะลายเบาและ
การพิมพเทคนิคกัดกรด ถือกําเนิดมาจากชางทองและชางทําเสื้อเกราะหรืออาวุธ กลาวคือ คนผูซ่ึงเปนชางฝมือโดย
อ า ชี พ ม า ต ล อ ด  ไ ด หั น ม า ป ฏิ บั ติ ก า ร พิ ม พ  
จนกลาย เป นปร ะ เพณีนิ ยม ท่ี ได ใ ห ค ว ามสน ใจ กันมาน าน  ลวดลาย ท่ี พิ มพ ม าจาก เค ร่ื อ งทอ งและ 
เสื้อเกราะตลอดจนอาวุธยุทธภัณฑ ลวนมีคุณคาทางความงามเปนท่ีนาสนใจยิ่ง ตอมาเมื่อชางทองและชางทําเสื้อ
เกราะหรืออาวุธ ไดเร่ิมออกแบบผลงานของเขาดวยตัวเขาเอง เขาจึงกลายเปนศิลปนสรางสรรคผูท่ีไดควบคุมการ
สรางผลงานพิมพตลอดท้ังกระบวนการนั้น (อัศนีย ชูอรุณ, 2543) 
 สําหรับในประเทศไทยศาสตราจารยศิลป  พีระศรี   ไดบรรจุหลักสูตรวิชาภาพพิมพขึ้นในคณะจิตรกรรม
และประติมากรรม  มหาวิทยาลัยศิลปากร   มีศิลปนสรางสรรคผลงานภาพพิมพสงเขาประกวดในงานแสดง
ศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  6  พ.ศ.  2498  ปรากฏวาไมมีผูใดไดรับรางวัลในการประกวดคราวนั้นอยางไรก็ตาม
ศิลปนก็ไมไดรับรางวัลในการประกวดคราวนั้นอยางไรก็ตามศิลปนก็ไมไดทอถอย  พยายามสรางผลงานภาพพิมพใน
ลั ก ษ ณ ะ ภ า พ พิ ม พ แ ก ะ ไ ม อี ก แ ล ะ ใ น ป ต อ ม า   คื อ  
พ.ศ.  2549  ก็มีผูไดรับรางวัลในประเภทเอกรงค  เปนลักษณะงานภาพพิมพแกะไมสีเดียว  คือ สีดํา  โดยนํา
กระดาษอัด  (Masonite)  มาทดลองใชแกะแมพิมพ ทําใหสามารถสรางแมพิมพไดขนาดใหญกวาไมโมก  และเปน
วัสดุท่ีหางายในเมืองไทย  การพัฒนาเทคนิคภาพพิมพแกะไมในชวงนั้น  เปนยุคบุกเบิกท่ีทําใหลักษณะของงานพิมพ
แ ก ะ ไ ม เ ป น ง า น วิ จิ ต ร ศิ ล ป   (Fine Art)   ศิ ล ป น ยุ ค บุ ก เ บิ ก นี้   
เชน ชะลูด  นิ่มเสมอ,  มานิตย ภูอารีย, ประหยัด พงษดํา,   อินสนธ  วงศสาม, สันต  สารากรบริรักษ 
 ลักษณะผลงานของภาพพิมพในชวงทศวรรษแรก พ.ศ.  2500 – 2510  เกือบท้ังหมดเปนภาพพิมพแกะ
ไม  ขาว  -  ดํา  ตอมีมีการใชดวยการพิมพภาพแกะไมลงบนกระดาษกอน  โดยกดลงเพียงเบาๆ  เพ่ือใหเห็น
รองรอยจางๆ  แลวนําภาพบนกระดาษกอน  โดยการกดลงเพียงเบา ๆ  เพ่ือใหเห็นรองรอยจาง ๆ  แลวนําภาพบน
กระดาษนั้นไประบายสีตามตองการหลังจากนั้นจึงนําแมพิมพไมทับสีใหสนิทอีกคร้ังหนึ่ง  ทับจนเปนหลายๆ สี  
ประมาณ  พ.ศ.  2501  ชะลูด  นิ่มเสมอริเร่ิมภาพพิมพสีดวยการใชไมหลาย ๆ  แผน  นํามาพิมพสีทับกันในภาพ
เดียวกัน   ซึ่งเปนวิธีการแบบสากลของการพิมพภาพสอดสีท่ีทํากันในยุโรปและญ่ีปุน  ภาพพิมพแกะไมจึงเร่ิมมีสีสัน
ข้ึน และ ไดแยกประเภทในการประกวดศิลปกรรมแหงชาติ  จากประเภทเอกรงค  (ขาว – ดํา) มาเปนประเภทภาพ
พิมพท่ีแทจริงและมีชื่อเสียงดานภาพพิมพ เชน แพสต  กราฟก  เซ็นเตอร  (Pratt  Grphic Center)  ในนิวยอรค 
และระหวางการเดินทางดูงานในสหรัฐอเมริกา   ชลูดไดเร่ิมสรางหลักสูตรศิลปะบัณฑิตสาขาภาพพิมพไปดวย เมื่อ
กลับมาเมืองไทยก็ไดดําเนินการเปดการเรียนการสอน  ดานศิลปะภาพพิมพ ในป พ.ศ. 2511 มีนักศึกษาเขาเรียน
เพียง 4 คน ไดแก ทวน  ธีระพิจิตร, ถกล  ปรียาคณิตพงศ, พงษศักด์ิ ภูอารีย และสัญญา วงศอราม  และท้ัง  4  
ท า น นั้ น  เ ป น ศิ ล ป น ภ า พ พิ ม พ ผู มี ชื่ อ เ สี ย ง ใ น 
เวลาตอมา 
 ลักษณะท่ัว ๆไป ในงานศิลปะภาพพิมพยั งมี ความคล ายคลึ ง กัน  เชน   การใชน้ํ าหมึก ดํ า  
การใชเสนแสดงรูปทรง  การใชระนาบของน้ําหนักรูปแบบ (Style) ของงานยังเปนลักษณะเหมือนธรรมชาติ  
(Naturalistic)  เนนเร่ืองราวของชีวิตในสังคมชนบท เชน ภาพพิมพ “หญิงสาวกําลังทําบุญ”  ของ ประหยัด  
พงษดํา   ในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  ชื่อภาพ  “ทําบุญ”  ไดรับรางวัลประเภทมัณฑนศิลป   จะสังเกตพบวา
เปนเร่ืองราวเก่ียวกับของชีวิตของคนไทยโดยนําประเพณีการทําบุญตักบาตรมาแสดงในรูปแบบท่ีตัดทอน (Simplify)   
ก า ร จั ด ว า ง อ ง ค ป ร ะ ก อ บ แ บ ง เ ป น ก ลุ ม  ๆ   
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มี ลักษณะของเสนนําสายตาไปสู จุดเหนือสุดของภาพ  ซ่ึงเปน รูปโบสถของวัด  วิ ธีการแกะเปนแบบ 
คัดเสนสีขาวเปนเสนรอบนอก  (Out  line)   ท้ิงพ้ืนท่ีตองการใหเห็นรูปทรงเปนสีดํา  วิธีการพิมพโดยใชสีดําเพียงสี
เดียวกลิ้งลงบนแมพิมพ  อารมณของร้ิวรอยการคัดเสนสีขาวใหความรูสึกเคลื่อนไหว  เปนเสนท่ีนําสายตาใหเคล่ือน
ไปยังกลุมองคประกอบของกลุมคน  ตนไม  โบสถ   การคัดน้ําหนัก  ขาว , เทา , ดํา  สรางใหเห็นรูปทรงชัดเจน
ขึ้น 
 มานิตย  ภูอารีย  เปนศิลปนภาพพิมพอีกทานหนึ่ง   ซ่ึงตอมาไดรับเกียรติเปนศิลปนชั้นเยี่ยมจากการ
ประกวดศิลปกรรมแหงชาติ  โดยไดรับรางวัลเหรียญทอง  3  คร้ัง  และรางวัลเหรียญเงินอีก  2 คร้ัง  นับวาเปน
ศิลปนชั้นเยี่ยมประเภทภาพพิมพคนแรกในภาพ  “ตะกรอ”  เปนภาพพิมพแกะไมทําขึ้นใน พ.ศ.  2502 
 การใชเสนดําเปนเสนรอบนอก  (Out  line)  เปนความพยายามของศิลปนในการแกะไมเทคนิควิธีการ
แกะจะตองระวังการขุดพ้ืนท้ังหมดใหเปนสีขาว  ซึ่งเปนวิธีการท่ียุงยากมาก  เร่ืองราวหรือเนื้อหาของผลงานยังคงเปน
เ ร่ื อ ง ชี วิ ต ข อ ง ช า ว บ า น   ลี ล า ก า ร เ ค ลื่ อ น ไ ห ว ข อ ง รู ป ท ร ง  (Figure)   
ดูออนซอย  อาศัยรูปแบบของศิลปะไทยแนวประเพณีมาประยุกต  พ้ืนหลัง  (Back  ground)   
เปนพ้ืนผิวท่ีแสดงความรูสึกของความเคลื่อนไหว  โดยการขุดแกะใหเปนร้ิวรอย  วิธีการพิมพยังคงเปนการพิมพสีดําสี
เดียว 
 การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  11,12,13  รูปแบบของผลงานภาพพิมพยังคงเปนเร่ืองราวชีวิต  
ชนบท  ชีวิตแบบไทย  เปนสวนใหญ  แตผลงาน  ชื่อ  “ความงามบทบาทวิถี”  ของประพันธศรีสุตา   กลับนําเอา
ชีวิตสังคมในเมืองถายทอดออกเปนผลงานภาพพิมพ  ชีวิตของผูคนในเมืองดู สับสนวุนวาย  การจัดวางองคประกอบ
ไมไดเนนเปนกลุม  แตแสดงใหเห็นทุกสวนเปนเร่ืองเดียวกันผลงานของประหยัด  พงษดํา   ในการแสดงศิลปกรรม
แ ห ง ช า ติ   ค ร้ั ง ท่ี   1 3    ชื่ อ ภ า พ  
“สามแมลูก”  เปนภาพแมวสามตัว  จัดองคประกอบอยางเรียบงาย  เร่ืองราวท่ีนํามาใชดูจะแปลกวาศิลปนทานอื่น
โดยนําเร่ืองราวของสัตวมาสรางเปนผลงาน  เร่ืองราวของสัตวตาง ๆ  ท่ีนํามาใช เชน  แมว, ตุกแก , ไก เปน
ผลงานท่ีโดดเดนมาก  จนไดรับรางวัลเปนศิลปนชั้นเยี่ยมประเภทภาพพิมพใน พ.ศ. 2524 
 การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 15  และ 16  เกิดรูปแบบ  ศิลปะภาพพิมพแบบนามธรรม 
(Abstract)  ในผลงานของ  ชะลูด  นิ่มเสมอ  โดยใชเทคนิคใหม  โดยใชวัสดุปะติดมาสรางผลงานแมจะไมประสบ
ผลสําเร็จถึงขนาดไดรับรางวัลในการแสดงคร้ังนั้น  แตก็มีผลทําใหเกิดแนวโนมของศิลปะภาพพิมพกาวใหมขึ้น 
 ในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  17  พ.ศ.  2510  ซ่ึงเวนการแสดงมาหนึ่งป  จะเห็นผลงานมี
รูปแบบก่ึงนามธรรมของ  สันต  สารากรบริรักษ  เทคนิคแกะไม  โดยพิมพสีหลายสีไมไดพิมพสีดําสีเดียวอยางแต
กอน  การจัดวางองคประกอบแปลกออกไป  เปนลักษณะขององคประกอบตองดูท้ังภาพ  (All  over  
composition)  เชนเดียวกับงานของ  Jackson  Pollock ไมมีจุดใดจุดหนึ่งเปนประธาน  (Principal) 
 รูปแบบใหมเกิดขึ้นในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  18  พ.ศ.  2511  คือลักษณะของรูปแบบ
เหนือ  (Surrealism)   ในงานชื่อ  “กําเนิด”   ของ  ถกล  ปรียาคณิตพงศ  และรูปแบบ นามธรรม  
(Abstract)  ของ ทวน  ธีระพิจิตร  ชื่อภาพ  “องคประกอบหมายเลข  2” ไดรับความสําเร็จถึงรางวัลเหรียญทอง 
ในป พ.ศ. 2512   การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  19  มีการนําเทคนิคใหม  คือ  Silk  Screen   มาใชใน
งานการพิมพ  โดยใชภาพถายประกอบอยูในผลงานดวย   โดย  ทวน  ธีระพิจิตร  
 ในป  พ.ศ.  2514  การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  20   รางวัลเหรียญทอง  สาขา 
ภาพพิมพมี  2  ทาน  คือ เดชา  วราชุน   และอิทธิพล  ต้ังโฉลก  รูปแบบของผลงานเปลี่ยนไปจากประเพณีเดิม  
(Traditional)  มี เทคนิควิ ธีการ  Silk Screen  และ เทคนิค Intaglio และ 
ประผลสําเร็จ  ผลงานออกมาแปลกใหม   ท้ังในแงองคประกอบ   แนวความคิด  และ เทคนิค จนไดรับรางวัล
เหรียญทอง  สาขาภาพพิมพ   การใชลักษณะพ้ืนผิว  (Texture)   ดวยเทคนิค  กัดกรด   ลวดลายเสนท่ีปรากฏ  
การเวนน้ําหนัก เขม  ดวยเทคนิค  Aquatint  สรางใหภาพเกิดมิติยิ่งขึ้น 
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 ศิลปะภาพพิมพ  ซึ่งเปนงานศิลปะท่ีไดรับความสนใจจากศิลปนจํานวนมากท้ังศิลปนยุคศิลป   พีระศรี  
และศิลปนรุนใหมหลังยุค  ศิลป  พีระศรี   ชวงหลัง พ.ศ.  2505  มีศิลปนรุนใหมใหความสนใจศิลปะภาพพิมพ
มากขึ้นศิลปนท่ีไดรับการศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากร   โรงเรียนเพาะชางและศิลปนท่ีไดรับการศึกษาสาขาวิชา
ภาพพิมพมาจากตางประเทศ  การแสดง  ศิลปกรรมแหงชาติหลัง  ยุค  ศิลป   พีระศรี  จึงมีศิลปนสงผลงานเขา
แสดงจํานวนมาก   ศิลปนภาพพิมพท่ีมีงานโดดเดน  ไดแก  นายสันต  สารากรบริรักษ  (พ.ศ.  2477 – ปจจุบัน)   
ศิลปนท่ีทํางานภาพพิมพมาต้ังแตยุค  ศิลป พีระศรี  โดยเฉพาะผลงานภาพพิมพแกะไมยุคหลัง  พ.ศ.  2505   
ผลงานของสันต  เปนภาพพิมพแกะไมหลายสีท่ีแสดงรูปลักษณของมนุษยในเชิงปรัชญาชีวิต  สันตไดรับรางวัล
ประเภทภาพพิมพจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติหลายคร้ัง  เชน  ภาพพิมพแกะไม  ชื่น  “เพ่ือนเกา”   (ขนาด  
71 x  96.5  เซนติเมตร)  รางวัลเกียรตินิยมอันดับ  1  เหรียญทอง  ประเภทภาพพิมพ  จากการแสดงศิลปกรรม
แหงชาติ  คร้ังท่ี  14  พ.ศ.  2506  ภาพพิมพแกะไม  ชื่อ “สังขาร”  (ขนาด 71x 102  เซนติเมตร)   รางวัล
เกียรตินิยมอันดับ  1  เหรียญทอง  ประเภทจากภาพพิมพ  จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  16  พ.ศ. 
2508  และภาพพิมพแกะไม  ชื่อ “ภาพพิมพหมายเลข  10”  (ขนาด  50 x 79   เซนติเมตร)   รางวัลเกียรติ
นิยม  อันดับ  2  เหรียญเงิน  ประเภทภาพพิมพ  จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  17  พ.ศ. 2510  
ผลงานภาพพิมพแกะไมของสันต   เปนการแสดงความรูสึกนึกคิดผาน   รอย  สิ่ว  สี และรูปทรง  อยางซ่ือตรงไม
ซับซอน  ซึ่งเปนคุณคาประการหนึ่งของภาพพิมพแมพิมพไม 
 นายวีระ  โยธาประเสริฐ  ( พ.ศ.  2477 - พ.ศ.  ถึงแกกรรม)  ได รับรางวัลเ กียรตินิยม  
อันดับ 2  เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ จากภาพพิมพแมพิมพโลหะ  (Etching)  ชื่อ “วัดพระแกว”   (ขนาด 33 
x 47 เซนติเมตร) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี  16  พ.ศ. 2508  ภาพพิมพแมพิมพโลหะ  ชื่อ  
“กรุงเทพฯ  ยามค่ํา”   (ขนาด  33 x  47  เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 3 เหรียญทองแดง 
ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 18 พ.ศ. 2511 ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ 
“องคประกอบ หมายเลข 2” (ขนาด 60 x 86 เซนติเมตร)  ไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง 
ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 19 พ.ศ. 2512 วีระ เปนศิลปนภาพพิมพท่ีพิมพจาก
แมพิมพโลหะยุคแรก ๆ หลังจากสําเร็จการศึกษาจากประเทศอิตาลี และไดรับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรม
แหงชาติหลายคร้ัง 
 ศิลปะภาพพิมพยุคหลัง พ.ศ. 2515 สวนหนึ่งเปนผูท่ีสําเร็จการศึกษาสาขาภาพพิมพ จากคณะจิตรกรรม
ประติมากรรม และภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร อีกสวนหนึ่งเปนศิลปนหัวกาวหนาท่ีไดรับการศึกษาจากสถาบัน
อื่นๆ ท้ังในประเทศ ตางประเทศ รวมท้ังศิลปนอิสระท่ีศึกษา และฝกฝนการทําภาพพิมพดวยตนเอง  เฉพาะศิลปน
ภาพพิมพท่ีมีผลงานโดดเดน และไดรับรางวัลจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ ไดแก นายทวน ธีระพิจิตร (พ.ศ. 
2486 – ปจจุบัน) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรม
แหงชาติ คร้ังท่ี 18 พ.ศ. 2511 ภาพพิมพแมพิมพตะแกรงไหม ชื่อ “หนึ่งถึงหก”  ไดรับรางวัลเกียรตินิยมอันดับ 2 
เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 20 พ.ศ. 2514 นายทวน ศิลปนภาพพิมพรุน
แรกท่ีสําเร็จการศึกษาจากคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร รุนเดียวกับ นายถกล  
ปรียาคณิตพงศ  นายสัญญา วงศอราม  ซ่ึงมีผลงานภาพพิมพปรากฏในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติหลังยุค ศิลป  
พีระศรี 
 นายถกล  ปรียาคณิตพงศ  (พ.ศ. 2488 – ปจจุบัน) ศิลปนภาพพิมพ รุนใหมไดรับรางวัลจากภาพพิมพ
แกะไม ชื่อ “กําเนิด”  (ขนาด 80 x 100 เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพ
พิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 18 พ.ศ. 2511 ผลงานภาพพิมพแกะไม ชื่อ  “ภาพพิมพ/1969” 
(ขนาด 121 x 92 เซนติเมตร)  ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ จากการแสดง
ศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 19 พ.ศ. 2512 ภาพพิมพแกะไม ชื่อ “รูปทรง”  (ขนาด 75 x 101 เซนติเมตร) ไดรับ
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รางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงินประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 20 พ.ศ. 2513 
ถกลเปนศิลปนภาพพิมพท่ีมีผลงานดีเดนอยูชวงเวลาหนึ่ง หลัง พ.ศ. 2516 
 นายสัญญา  วงศอราม (พ.ศ. 2486 – ปจจุบัน) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภท
ภาพพิมพ จากภาพพิมพแกะไม ชื่อ “โลกใหม” (ขนาด 215 x 283 เซนติเมตร) จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ 
คร้ังท่ี 19 พ.ศ. 2512 ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ “การใชรูปทรง”  (ขนาด 62 x 70 เซนติเมตร) ไดรับรางวัล
เกียรตินิยม อันดับ 3 เหรียญทองแดง ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 22 พ.ศ. 2517 
ภายหลังสัญญาไดเดินทางไปศึกษา วิชาภาพพิมพในตางประเทศ รูปแบบของผลงงานจึงเปลี่ยนไปจากเดิม 
 นายเดชา  วราขุน (พ.ศ. 2488 – ปจจุบัน) ศิลปนภาพิมพแนวนามธรรม ผลงานท่ีปรากฏในการแสดง
ศิลปกรรมแหงชาติ ไดแก ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ “องคประกอบ”  (ขนาด 67 x 91 เซนติเมตร) ไดรับรางวัล
เกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 19 พ.ศ. 2512 ภาพ
พิมพแมพิมพตะแกรงไหม ชื่อ “ภาพพิมพ 1/2512” (ขนาด 79 x 95 เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม 2 
เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ  คร้ังท่ี 20 พ.ศ. 2514 ภาพพิมพแมพิมพผาไหม 
ชื่อ “ภาพพิมพหมายเลข 4/2515” (ขนาด 59 x 71 เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน 
ประเภทภาพพิมพจากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 22 พ.ศ. 2517 เดชาเปนศิลปนภาพพิมพท่ีมีทักษะสูงคน
หนึ่ง ผลงานท่ีปรากฏในการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ หลัง พ.ศ. 2517 เชน ภาพพิมพแมพิมพตะแกรงไหม ชุดท่ีชื่อ  
“จังหวะ”  มีลักษณะเปนงานแนวนามธรรมของคน ท่ีสรางองคประกอบศิลป ดวยรูปทรงเรขาคณิตงาย ๆ ใชเพียงสี
ดํา สีเทา เทานั้น 
 นายอุดร  ศักดาเดช  ศิลปนภาพพิมพอีกคนหนึ่งท่ีสําเร็จการศึกษาจากคณะจิตรกรรมประติมากรรมและ
ภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ไดรับรางวัลจากผลงานภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ  “ประจวบบานเกิด”  (ขนาด 
75 x 85 เซนติเมตร)  ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพจากการแสดงศิลปกรรม
แหงชาติ คร้ังท่ี 19 พ.ศ. 2512 ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ  “ตนกลวย 2” (ขนาด 615 x 69.5 เซนติเมตร)  
ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 22 พ.ศ. 
2517 หลังจากสําเร็จการศึกษาแลว ไมปรากฏผลงาน 
 นายกมล  สุวุฒโฑ  (พ.ศ. 2489 – ปจจุบัน)  ศิลปนภาพพิมพท่ีมีผลงานปรากฏในการแสดงศิลปกรรม
แหงชาติหลังยุค ศิลป พีระศรี  ไดแก ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ “ภาพพจน”  (ขนาด 57 x 49 เซนติเมตร) 
ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 1 เหรียญทอง ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 19 พ.ศ. 
2512 ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ “เปลือย”  ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 3  เหรียญทองแดง ประเภทภาพพิมพ 
จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 20 พ.ศ. 2514 ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ “กลางคืนกับความคิด 
หมายเลข 6” (ขนาด 66.5 x 72 เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ 
จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 21 พ.ศ. 2515 ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ “กลางคืนกับความคิด
หมายเลข 8” (ขนาด 50 x 55 เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ จาก
การแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 22 พ.ศ. 2517 ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ “ระยะในความวางเปลา หมายเลข 
8” (ขนาด 66.5 x 72 เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 2 เหรียญเงิน ประเภทภาพพิมพ จากการแสดง
ศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 23 พ.ศ. 2519 กมลเปนศิลปน ภาพพิมพแมพิมพโลหะยุคแรก ๆ ท่ีไดรับรางวัลจากการ
แสดงศิลปกรรมแหงชาติหลายรางวัล 
 นายอิทธิพล  ต้ังโฉลก  (พ.ศ. 2489 – ปจจุบัน)  ศิลปนภาพพิมพไดรับรางวัลจากผลงานภาพพิมพแกะ
ไม ชื่อ “เวลา”  (ขนาด 75 x 97 เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 3 เหรียญทองแดง ประเภทภาพ
พิมพ ชื่อ “ภาพพิมพไมกุมภาพันธ 2” (ขนาด 64 x 85 เซนติเมตร) ไดรับรางวัลเกียรตินิยม อันดับ 1 เหรียญทอง 
ประเภทภาพพิมพ จากการแสดงศิลปกรรมแหงชาติ คร้ังท่ี 20 พ.ศ. 2514 ภาพพิมพแมพิมพโลหะ ชื่อ “ความลึก
และความวางเปลา 4” (ขนาด 63 x 75 เซนติเมตร) 
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 การสรางสรรคงานภาพพิมพมีพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงของเทคนิคการสรางสรรคใหม ๆ หลากหลาย
มิติซึ่งเปนไปพรอมกับการนําเสนอเนื้อหาผานผลงานท่ีมีคุณคาตอสังคม จากแนวความคิดในการสรางสรรคผลงาน
ของศิลปนเหลานี้จะใชเปนขอมูลในการวิเคราะหและการสรางสรรคผลงานในแนวคิดเร่ือง “ทางไหนดี” หรือ 
“Where are we going?” 
 
2.2  ทาํไมจึงตองเปนเทคนคิภาพพิมพรองลกึ 
 เทคนิคพิมพรองลึก (Etching) มาจากคําวา Etzen ในภาษาดัชต (Ducth) เนเธอรแลนด แปลวา “กิน” 
“กัด” เนื่องจากวิธีการของภาพพิมพรองลึกนั้นอาศัยการเกิดรองลึก และรองลอยบนแมพิมพ ซึ่งเกิดจากการกัด หรือ
กินแมพิมพโดยกรด 
 การนําเสนอภาพพิมพรองลึกมาสรางเปนผลงานศิลป จะมีขั้นตอนอยูมาก วัสดุท่ีนํามา        ทําตองเปน
โลหะ สมัยศริสตศตวรรษท่ี 16-17 ในประเทศเยอรมันใชเหล็กเปนวัสดุสําหรับทํา   แมพิมพ ปจจุบันใชโลหะเพียง
สองชนิด คือ แผนทองแดง และแผนสังกะสี เคยมีการทดลองใชทองเหลือ อะลูมิเนียม และเงินเปนแมพิมพ 
อะลูมิเนียมใชไดเฉพาะในบางเทคนิคเทานั้น เชน                การแกะสลักลายเสน (Engraving) สําหรับแผน
วัสดุท่ีทําจากเงินนั้นราคาแพงมาก และมีความ       ออนตัวมากกวาวัสดุอื่น จึงไมนิยมสวนแผนทองเหลืองนั้นมี
ความหนาแนนมากจนสรางเปน   แมพิมพไดยาก 
 ราวยุคตนของการสรางศิลปะภาพพิมพโลหะ ศริสตศตวรรษท่ี 16 ศิลปนภาพพิมพชาวเยอรมันท่ีมีผลงาน
ภาพพิมพรองลึกท่ีงดงามชื่อ อัลแบร ดูเรอร (Albercht Durer) สรางผลงาน      ศิลปะภาพพิมพดวยเทคนิค
วิธีการท่ียังเปนเพียงการแกะสลักลายเสน ซึ่งตองการความต้ืนลึกของ    รอยแกะท่ีแตกตางจากโลหะอื่น ความแข็ง
ของเหล็กทําใหแมพิมพมีความทนจึงใชพิมพไดหลาย    คร้ัง ตอมามีกาทดลองนําแผนมองแดงมาใช ทองแดงให
ความนุนนวลกวาเพราะเนื้อ โลหะไมแกรงมาก สามารถขูดขีดลวดลายลงบนผิวหนาและกัดกรดไดอีกดวย 
 การใชกรดกัดแมพิมพนั้นเร่ิมราวคริสตตวรรษท่ี 16 การกัดกรดนิยมใชกรดหลายชนิด  ดวยกัน เชน กรด
ไนตริค กรดไฮโดรคลอริค โดยใชกรดไนตริคกัดแผนสังกะสีและใชน้ํายาเคลือบเคลือบบริเวณท่ีไมตองการรองลึก 
แลวนําไปแชในน้ํากรดท่ีผสมน้ําตามอัตราสวน กําหนดเวลาใน การแชกรดตามความลึก คือหาแชแผนโลหะนานรองก็
จะลึกขึ้นตามสัดสวนของท้ังน้ํากรด และชวงเวลาการแชกรด สําหรับกรดไฮโดรคลอริคนั้น จะใชกับทองแดง 
 สําหรับเทคนิคภาพพิมพแมพิมพรองลึกกัดกรดนั้น มีสารเคมีหลายชนิด เชน กรดไนตริค   ทินเนอร ผงยาง
สน ลวนเปนสาเหตุใหศิลปนภาพพิมพหลายทานเจ็บปวย ดวยโรคทางเดินหายใจ นอกจากเปนอันตรายตอสุขภาพ
แลวยังทําลายสิ่งแวดลอม ซึ่งเปนปญหาของโลกในขณะนี้ ในชวง   10 ปท่ีผานมา ท่ัวโลกตระหนักถึงปญหา
สิ่งแวดลอมจากมลพิษมากขึ้น จนปญหาเร่ืองสภาวะโลก รอนมีผลกระทบโดยตรงตอสิ่งมีชีวิตมากขึ้นท้ังในแงของ
สุขภาพและความเปนอยู จนเปนจุดตระหนักคิดสําหรับมนุษยวาในอนาคตขางหนามนุษย 
 ป พ.ศ. 2544 ขาพเจาไดรับทุน Freeman Fellowship ไปปฏิบัติงานศิลปะ ณ เวอรมอน   สตูดิโอ 
อารต (Vermont Studio Center) เมืองเวอรมอน ประเทศสหรัฐอเมริกา เปนเวลา 2            เดือน และได
สรางผลงานภาพพิมพรองลึกขึ้นหนึ่งชุดเพ่ือแสดงผลงานเด่ียวท่ีเวอรมอน สตูติโอ ชุด “Humam being” ผลงานท่ี
แสดงประสบความสําเร็จมาก แตขาพเจาพบวาสตูดิโอท่ีขาพเจาสรางผลงานดวยแมพิมพรองลึกกัดกรดนั้น ศิลปนท่ี
ดูแลสตูดิโอนั้นไมคอยมีความสุขเทาใดนัก เพราะ   เธอกังวลเร่ืองการกัดกรดของขาพเจา เนื่องจากเธอทํางานภาพ
พิมพรองลึกดวยการกัดกรดมาเปนเวลานาน จนบัดนี้เธอเร่ิมมีอาการของระบบหายใจ เลิกใชเทคนิคกัดกรดอยาง
เด็ดขาด เปลี่ยน         เปนการพิมพดวยเทคโนโมโนปร้ินส (Monoprint) ดวยเชื้อน้ํา (Waterbase) แทนเชื้อ                   
น้ํามัน (Oilbase) และใชน้ํามันพืช ในการทําความสะอาดแทนน้ํามันสน หรือน้ํามันกาด 
 จนผูท่ีไดรับผลกระทบโดยตรงในปญหานี้ การเร่ิมตนหรือการต่ืนตัวของวงการศิลปะภาพพิมพในประเทศ
ไทยในเร่ืองอันตรายจากสารเคมีมีไมมากหนัก กระท่ังนางจันทรแจม บุญมา (มุกดาปกรณ) ภรรยาของอาจารย
มณเฑียร บุญมา ผูศึกษาศิลปะภาพพิมพ และสรางผลงานดวยวิธรการ   ภาพพิมพรองลึกดวยการกัดกรดเสียชีวิต
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ดวยโรคมะเร็งปอด แมไมมีหลักฐานท่ียินยันไดวาสาเหตุ  ของการเสียชีวิตมาจากผลของสารเคมีท่ีเธอไดสูดดมขณะ
กัดกรดแมพิมพรองลึก อยางไรก็ตามยังพบวาศิลปนภาพพิมพในประเทศสหรัฐอเมริกาก็เสียชีวิตจากโรคมะเร็งปอด
เชนเดียวกัน ดังนั้นการสรางผลงานศิลปะภาพพิมพรองลึกดวยวิธีกัดกรด จึงตองมีการพัฒนาหรือหลีกเลี่ยงการใช
กรด      เพ่ือความปลอดภัยในชีวิตของศิลปน และสิ่งแวดลอม และยังคงคุณคาของศิลปะภาพพิมพแมพิมพรองลึก
ใหดํารงตอไปจาก 500 ปท่ีผานมา 
ภาพพิมพรองลึกบนแผนพลาสติค 
 เมื่อตระหนักถึงผลของภยันตรายจากสารเคมี ศิลปนภาพพิมพจึงคิดคนวิธีการใหมๆ  ขึ้น  เชน การใช
ไฟฟาจากแบตเตอร่ีกัดแมพิมพโลหะ การใชสีจากดอกไมใบไม (Organic prints)           เปนตน 
 เมื่อขาพเจาเดินทางไปแสดงผลงานยังสถาบันศิลปะเมืองสตอบโฮม ประเทศสวีเดน     (Koyal 
academy of Fine Arts) ในป พ.ศ. 2548 ไดพบเพ่ือนศิลปนภาพพิมพ ใชแผนพลาสติค        หนาประมาณ
คร่ึงเซนติเมตรแผนใหญเทากระดานไมอัดนํามาแกะสลักลายเสนดวยเคร่ืองมือไฟฟาคลายสวน เขาแกะเรียงเสนได
อยางงดงาม ขาพเจาติดตามดูจนนําแผนพลาสติคนั้นมาพิมพ             ดวยการอัดหมึกพิมพลงในเสนท่ีเขาแกะ 
และพิมพออกมาชัดเจน เปนผลงานท่ีมีพลังของเสนท่ีใหความรูสึกคลายการกัดดวยกรดของแมพิมพรองลึก 
ผลงานชุดแจค แหมม คิงส (J Q K) จุดเริ่มตนภาพพิมพรองลึกบนแผนพลาสติค 
 ใ น ป  พ . ศ .  2550  ข า พ เ จ า ต อ ง ก า ร แ สด ง ผล ง าน ภ าพ พิ มพ เ ด่ี ย ว  ณ  หอ ศิ ลป  จ า ม จุ รี  
จุฬาลงกรณมหา วิทยาลั ย  หอศิลป คณะวิ จิตร ศิลป  มหาวิทยาลั ย เชี ยง ใหม  และหอศิลป  9 อา ร ต 
แกลเลอรี จังหวัดเชียงราย ไดพบกับคุณกิตติกอง ดิลกวัฒโนทัน ซ่ึงเปดสตูดิอโอ C.A.P. ขึ้น ท่ี 
จั งห วัด เชี ย ง ใหม ได ป รึกษาหา รือ เ ร่ื อ งการสร า งผลงานภาพพิมพ ร อ งลึ กของข าพ เจ า  คุณ กิต ติก อ ง  
เคยเปนลูกศิษย ของขาพเจา จบการศึกษาภาพพิมพจากคณะวิจิตรศิลป และไปศึกษาตอ ณ ประเทศออสเตรเลีย 
กับโปรเฟสเซอร ไมเคิล เคมสัน (Phof. Michel Kemson) 
 ท่ีนิวสเซาเวล เมืองซิดนีย คุณกิตติกองแนะนําใหขาพเจาลองใชแผนพลาสติคบางนํามา   แกะลายเสน 
แนกแมพิมพสี่สี เชนเดียวกับระบบออฟเซ็ต (offset) หรือการแยกแมพิมพสีท่ีเคยทํา     ซ่ึงขาพเจาเขาใจมันที 
เนื่องจากวิธีการแยกสี แยกแมพิมพ เทคนิคแมพิมพรองลึก นั้นไดศึกษา         จากโปรเฟสเซอร สตานิสลาฟ เวล
มัน (Phof. Stanislaw Welman) จากอคาเดมี ออฟ ไฟนอารต (Academy of Fine Arts) คารคูฟ 
(Krakow) ประเทศโปรแลนด ในป พ.ศ. 2531 – 2532 มาแลว 
 มักมีผูถามเสนอวาทําไมไมถายภาพ หรือวาดเสนเสียเลยจะงายกวา การสรางผลงาน          ดวยภาพ
พิมพรองลึก หากเมื่อไดมาชมผลงานจริงรูวาเทคนิควิธีการของภาพพิมพรองลึกจะให   ความรูลึกเร่ืองพ้ืนผิว 
( Texture)  เ ร่ื อ ง น้ํ า ห นั ก  ( Tone)  เ ร่ื อ ง น้ํ า ห มึ ก  ( Tone)  แ ล ะ เ ร่ื อ ง เ ส น  ( Line)  
ไดมากกวา หากเปนภาพถายลักษณะพ้ืนผิวจะไมปรากฏ หากเปนวาดเสน ลักษณะของเสนจะไมชัดเจน เชนภาพ
พิมพรองลึก สิ่งสําคัญอีกสองประการ คือ การกลับคาจากซายเปนขวา ตองการใหมีนัยยะทางสังคม วาทุกสิ่งในโลก
กําลังกลับคาจากซายไปขวา หมายถึงกําลังเปลี่ยนแปลงอยางรุนแรงจากหนามือเปนหลังมือ และอีกประการหนึ่ง คือ 
สามารถพิมพเปน addition ไดอีก นอกจากนั้นแลว เทคนิคนี้ยังเปนเทคนิคท่ีพัฒนาจากภาพพิมพท่ีปลอดสารพิษ 
(Nontoxic Printmaking) ซึ่งสนใจตอเนื่องจากงานวิจัยเร่ือง ความเปนไปไดในการแมพิมพกัดกรด (Etching) 
โดยไมเกิดมลพิษ (Nontoxic) 
 พบวากระแสไฟฟาจะสามารถกัดแผนแมพิมพโลหะใหเปนลวดลายแมพิมพ โดยจะให       ผลชัดเจนขึ้น
หากใชกําลังไฟฟาท่ีสูงและระยะเวลาในการกัดท่ีนานขึ้น เทคนิคการกัดแมพิมพโลหะ โดยใหกระแสไฟฟาเปน
นวัตกรรมใหมใหมท่ีมีความเปนไปได สามารถนํามาใชเปนทางเลือกในการกัดแมพิมพโลหะแทนการใชกรดในการกัด
ตามกรรมวิธีดังเดิมได (บทคัดยอ งานวิจัย ความเปนไป  ไดในการสรางแมพิมพกัดกรด (Etching) โดยไมเกิด
มลพิษ พงศเดช ไชยคุตร 2554) 
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 สําหรับนักศึกษาศิลปะสาขาภาพพิมพและศิลปนภาพพิมพ จะตระหนักถึงบทบาทและ  คุณคาของเทคนิคได
ชัดเจน เพราะตองการธรรมชาติของภาพพิมพซึ่งมีประบวนการทางเทคนิคหลักอยู 4 กระบวนการ คือ รีลีฟ โพรเซส 
(Relief Process) อินทากลิโอ โพรเซส (Intaglio Process) และ  เซรีกราฟฟ (Serigraphy) เทคนิคแตละ
กระบวณการแตกตางกันอยางสิ้นเชิง กลาวไดวาแตละกระบวนการมีคุณลักษณะพิเศษ ท่ีสามารถสรางสนทรียภาพ
พิเศษเฉพาะตัว แตในขณะเดียวกันก็มีขอจํากันในตัวเอง เปรียบเสมือนแตละกระบวนการคือ “เคร่ืองมือเฉพาะ” ท่ี
คนใชเคร่ืองมือนี้ตองเลือกใหเหมาะสมกับเนื้อหาและรูปแบบของผลงาน (อิทธิพล ต้ังโฉลก, จิตรกรรมชั้นสูง 
มิถุนายน 2550, หนา 179) 
แผนพลาสติคแทนแผนโลหะ (แมพิมพ Non toxic) 
 เมื่อป พ.ศ. 2548 มีโอกาสเดินทางไปแสดงผลงานเด่ียว ณ โรยัล อคาเดมี ออฟไฟตอารต (Royal 
academy of Fine arts) ณ เมืองสตอดโฮม (Stochome) ประเทศสวีเดน ไดสรางผลงาน        ภาพพิมพใน
สตูดิโอของสถานบันศิลปะแหงนี้ พบวา ศิลปนทานหนึ่งทําแผนพลาสติคชนิดหนามาแกะ (Engiaiing) ดวยเคร่ืองมือ
สวานใหเกิดรองลอยขึ้นบนแผนพลาสติค แทนท่ีจะใชเปนสวาน  ไฟฟา แผนสังกะสีดังท่ีเคยใชกันมา เมื่อแกะมาจน
พอใจแลว นําแผนพลาสติคนั้นไปอักหมึก แลวเช็ดออก รองลอยก็จะเก็บหมึกในรองเสน แลวนําไปพิมพเชนเดียวกับ
การพิมพโลหะ ผลงานท่ีพิมพออกมา ตามท่ีสรางรองรอยได ดูงดงามมาก 
 ตอมาไดพบกับคุณกิตติกอง ดิลกวัฒโนทัน ซ่ึงเคยเปนลูกศิษย ท่ีคณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
จบการศึกษาระดับปริญญาโท จาก N.S.W. เมืองซิดนิย ประเทศออสเตรเลีย ไดแนะนําใหลองใชแผนพลาสติคชนิด
บาง เนื้อนิ่ม จึงนํามาลองแกะลายเสนดวยเข็มจาร (Needle)    พบวางายกวาแผนพลาสติคอยางหนา 
(ภาพประกอบแผนพลาสติคบาง) วิธีการไมยุงยาก คลาย        กับการวาดเสนเมื่อพิมพลงบนกระดาษ ลวด
ลายเสนจะใชน้ําหนักและพ้ืนผิวไดดี ท่ีสําคัญสามารถ มองผานเห็นแบบรางบนกระดาษไดอยางชัดเจน จึงงายแกการ
ขูดขีดลายเสนและน้ําหนัก (ภาพประกอบกระดาษราง แลววางทับตัวแผนพลาสติคใส) และตัวอยางผลงานท่ีพิมพ 
 ตอจากนั้นไดทํางานวิจัยเร่ือง “ความเปนไปไดในการสรางแมพิมพกัดกรด (Etching) โดย  ไมเกิดมลพิษ 
(Nontoxic) The Possibility of Creating Nontoxic Etching โดยไดรับทุนวิจัย             จาก
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ในป พ.ศ. 2552 เปนการศึกษาความเปนไปไดในการสรางแมพิมพกัด   กรดโดยไมเกิด
มลพิษ ทําการศึกษาเทคนิคการกัดกรดแมพิมพโลหะดวยกระแสไฟฟา (Electric    etch) โดยสรางอุปกรณตนแบบ
ในการกัดแมพิมพโลหะดวยกระแสไฟฟาจากเคร่ืองมือท่ีหาซ้ือได    ในประเทศ และเปรียบเทียบวิธีการ ระยะเวลา
และผลการกัดดวยกระแสไฟฟา เมื่อพิมพในแบบพิมพตามเทคนิคตางๆ ผลการทดลองทําใหทราบวา มีความเปนไปได
ในการใชกระแสไฟฟาในการกัดแมพิมพโลหะ และเปนวิธีการท่ีไมยุงยากซับซอน ไมตองใชอุปกรณราคาแพง และ
สามารถใช อุปกรณท่ีหาซื้อไดในประเทศ โดยไดทดลองใชกระแสไฟฟากัดแมพิมพโลหะท่ีมีลายเสน (Hand 
Ground) และลายนูน (Relief) 
 
2.3  ผลงานศลิปกรรมทีเ่กี่ยวของ 
 ในป พ.ศ. 2536 ขาพเจาไดจัดนิทรรศการศิลปกรรมเด่ียวขึ้น ณ หอศิลป Art Forum,    กรุงเทพ ดวย
ผลงานวาดเสนชุดหุนชัก (PUPPETS) จํานวน 35 ชิ้น งานศิลปะภาพพิมพ และวาดภาพพิมพ และวาดเสนชุดนี้ 
เปนความรูสึกตอเนื่องจากภาพพิมพและแมพิมพโลหะ ชื่อ “THE HORSES WITH NO NAMES” ซึ่งทําขึ้น
ขณะศึกษาอยู ณ ACADEMY OF FINE ART เมือง ARAKOW ประเทศโปแลนด ผลงานเปนรูปมานอน
ตายกับพ้ืน แสดงออกถึงความรูสึก เหงา ความตาย และวิญญาณ ซ่ึงไดรับแรงบันดาลใจจากบรรยากาศของหอพักท่ี
เคยเปนสถานท่ีประหารชาวยิว บรรยากาศของคายกักกันท่ีเอาซวิธ (AUSEHWITA) และความรูสึกท่ีหางไกลจาก
บาน 
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 งานศิลปะชุด “หุนชัก” ตองการสะทอนใหเห็นในเร่ืองของชีวิต ความมีกิเลส ตัณหา ความสับสนวุนวาย
ของคน คําวา “หุน” แทนความหมายของตัวตน คําวา “ชัก” แทนความหมายของการมีชีวิต หรือ “กรรม” รูปแบบ
ของผลงานชุดนี้แตกตางออกไปจากเดิม ซึ่งอิงความเหมือนจริงเปน Expression มากขึ้น 
 มณเฑียร บุญมา กลาวถึงงานชุด “หุนชัก” วา พงศเดช ไชยคุตร ศิลปนภาพพิมพแมพิมพโลหะท่ีมี
ชื่อเสียงของหนึ่งของการสรางสรรคผลงานศิลปะภาพพิมพไทย  ดวยแบบอยางของการสรางผลงานภาพพิมพโลหะ 
(Intaglio) โดยการใชรูปทรง ของภาชนะ และเคร่ืองถมไทย เปนสื่อสรางผลงานในแนวเร่ือง “หุนนิ่ง” และโดยการ
ใชสีเอกรงคแสดงคาน้ําหนักท่ีประสานกลมกลืนของแสงและเงา กระตุนเราอารมณความรูสึกท่ีระคนกันของความสงบ 
เหงา เศรา และความหมายของกาลเวลาในคราวเดียวกัน และเปนการแสดงออกท่ีมีรูปแบบเฉพาะตัวของเขาเองท่ี
สะทอนจินตภาพของชีวิตความเปนอยูของผูคนอยางไทยดวย พงศเดช อาศัยเนื้อหาของ “หุนนิ่ง” จากรูปวัตถุสิ่งของ
ตางๆ มาเปนสื่อกระตุนเรา  จินตนาการและอารมณความรูสึกของเขา ภาพผลงาน “หุนชักรูปมา” ท่ีเขาทําขึ้นในป 
2531 นอกจากจะใหอารมณความรูสึกเศรา เหงา และแสดงเนื้อหาของเวลาแลว ยังกระตุน ความรูสึกของการสูญ
สิ้นของชีวิตและการมีอยูของชีวิตดวย 
 กระบวนการสรางผลงานภาพพิมพ เปนแบบอยางของการสรางผลงานศิลปะท่ีคอนขางมีระดับขั้นตอนเปน
ระบบท่ีตอเนื่องกัน นับต้ังแตการสรางภาพรางจนถึงการสรางแมพิมพ และจนกระท่ังการพิมพภาพเพ่ือใหภาพชิ้นงาน
เปนแบบอยางทางศิลปะท่ีผานกระบวนการทางเทคนิค     ท่ีซับซอน และมีคุณสมบัติพิเศษเฉพาะตัวเอง ซ่ึงพงศเดช 
ไดแสดงใหเห็นถึงความเปนผูชํานาญการทางดานการสรางผลงานภาพพิมพโลหะ จนสามารถสรางผลงานภาพพิมพท่ี
ประสบความสําเร็จมาแลว และในผลงานภาพวาดเสนขุด “หุนชัก” ท่ีสรางขึ้นในป พ.ศ. 2536 
 นี่ก็เชนกัน ไดสะทอนใหเห็นถึงความสามารถ ความเขาใจในเทคนิคและวัสดุในการสรางภาพวาดเสนดวย
เครยอง และสีเทียมของเขาไดอยางดี “เสน” คือสาระท่ีสําคัญท่ีสุดของผลงานวาดเสนของเขา โดยทําหนาท่ีเปนสื่อ
แทนความ   รูสึกความคิดของเขาท่ีมีตอ “ความเปนคน” ของมนุษยในสภาวะของความสับสนวุนวายของชีวิต  ของ
ผูคนในปจจุบัน  
 พงศเดช วาดรูป “หุนชัก” ดวยการใชสีเทียน ชอลก เครยอง ดวยการลากเสนท่ีเด็ดขาด  ชัดเจน และ
ทันทีทันใด สรางรูปลักษณะของหุนเด็ก ผูหญิง คนชรา ซ่ึงไมแสดงรายละเอียดของรูปทรงมากนัก ศิลปนใชเสนท่ีมี
น้ําหนักและขนาดใหญ-เล็ก แตกตางกัน สรางคาน้ําหนักออน แก ดวยการทับซอนของเสน ดูเหมือนวาเขาไมพะวง 
ตอโครงสรางและองคประกอบของภาพมากนัก เขาไดใหความสําคัญตอการถายทอดดวยความรูสึกท่ีเปนอยาง
ตรงไปตรงมาชัดเจน รูปรอยของเสนท่ีถูกขีดเขียนพาดผานอยางรุนแรงและรวดเร็ว จากตอนบนสูตอนลางของรูปภาพ 
บ า ง ค ร้ั ง นํ า ลั ก ษ ณ ะ  
ของเสนจากการลากโครงสรางของใบหนา ปาก มือ ของหุนชัก มาขีดเขียนทับซอนกันไปมาอยางอิสระ จนมีลักษณะ
เ กื อ บ เ ป น น า ม ธ ร ร ม  ไ ด ก ร ะ ตุ น เ ร า ถึ ง อ า ร ม ณ  ค ว า ม รู สึ ก ท่ี ยุ ง เ ห ยิ ง  สั บ ส น  
ของรูปทรงและเนื้อหา ท่ีศิลปนมุงจะถายทอดไดอยางดียิ่ง 
 แบบอยางของการสรางผลงานชุดวาดเสน “หุนชัก” ของพงศเดช ไชยคุตร แตกตาง         อยางสิ้นเชิง
จากรูปแบบท่ีเปนลักษณะเหมือนจริงและแฝงความรูสึกท่ีสงบนิ่ง เหงา เศรา ในผลงานภาพพิมพโลหะมาสูการ
แสดงออกอยางตรงไปตรงมา คอนขางรุนแรงและชัดเจน เขาไมไดสรางผลงานวาดเสนตามแบบอยางของคุณสมบัติ
และลักษณะ ภาพพิมพโลหะ เพราะแบบอยางของการสรางผลงานศิลปะเทคนิคหนึ่งมีความเหมาะสมและสัมพันธกับ
อารมณความรูสึกของศิลปนตอเทคนิควิธีการสรางท่ีแตกตางกันนั้นเอง ผลงานภาพพิมพท่ีปรากฏมีคุณคาท่ีเปนอยาง
เฉพาะของ  ตัวเองเชนเดียวกับผลงานวาดเสน ท่ีมีแบบอยางและธรรมชาติของการสรางงานพิเศษเฉพาะตัว เชนกัน 
(พงศเดช ไชยคุตร, สูจิบัตรหุนชัก, 2536) 
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บทที ่3 

วธิีการดําเนินการศกึษา 
 
3.1  ทฤษฎี สมมตฐิาน และ / หรือกรอบแนวความคดิของการวจิัย  

ในการสรางสรรคผลงานภาพพิมพคร้ังนี้มีสมมติฐานจากปญหาเปลี่ยนความแปลงสังคมไทยท่ีมีบริบททาง
กระแสสังคมโลกมาเขามาเปนเงื่อนไขทําใหเกิดการความสะเทือนใจตอความรูสึกของความเปนคนเพ่ิมมากขึ้นกวา
อดีตท่ีผานมา คําวา “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?” เขามามีผลตอการตัดสินใจในบางสิ่งบางเปรียบ
เหมือนทางสองแพรงในความรูสึก  อันเปนเหตุท่ีทําใหคนในสังคมเกิดการแสดงออกท่ีมีความรูสึกไมเปนธรรมชาติ 
แข็งขืนตอกฎระเบียบ ประเพณีและจารีตทางสังคม หรือการพยายามท่ีขัดเกลาสังคมใหเกิดศีลธรรมอันดีในรูปแบบ
ใหม ๆ รวมไปถึงการพยายามฝนธรรมชาติท้ัง ๆ ท่ีตนเองไมสามารถควบคุมได แนวความคิดดังกลาวเปนสมมติฐาน
ของการสรางสรรคภาพพิมพในเร่ืองราวเร่ือง “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?” 
 
3.2  วิธกีารดาํเนนิการวจิยั และสถานที่ทาํการทดลอง/เกบ็ขอมลู  

การดําเนินการวิจัยเร่ือง “ทางไหนดี” เร่ิมตนดวยการเก็บขอมูลเอกสาร โดยการศึกษาคนควาจาก
แหลงขอมูลหองสมุด ในสถาบันการศึกษาและองคกรระหวางประเทศท่ีเก็บรวบรวมขอมูลเก่ียวกับปญหาทางสังคมและ
ความเปลี่ยนแปลงของโลก จากนั้นทําภาพรางและแบบจําลอง โดยการสรางภาพเร่ืองราวท่ีเก่ียวกับวัตถุประสงคท่ี
กําหนดเอาไวในชุดเร่ือง “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?”   และทดลองวัสดุและสรางสรรคภาพพิมพ
ดวยเทคนิคการ Engraving จํานวน 50 ชิ้นงาน  เมื่อจัดทําผลงานเสร็จแลวนําผลงานท้ังหมดไปจัดแสดงผลงาน 
ณ หอศิลปในกรุงเทพมหานคร ระยะเวลา 30 วัน  
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บทที ่4 

ผลการดําเนินงาน 
 
การดําเนินการวิจัยเร่ือง “ทางไหนดี” เร่ิมตนดวยการเก็บขอมูลเอกสาร โดยการศึกษาคนควาจาก

แหลงขอมูลหองสมุด ในสถาบันการศึกษาและองคกรระหวางประเทศท่ีเก็บรวบรวมขอมูลเก่ียวกับปญหาทางสังคมและ
ความเปลี่ยนแปลงของโลก จากนั้นทําภาพรางและแบบจําลอง โดยการสรางภาพเร่ืองราวท่ีเก่ียวกับวัตถุประสงคท่ี
กําหนดเอาไวในชุดเร่ือง “ทางไหนดี” หรือ “Where are we going?”   และทดลองวัสดุและสรางสรรคภาพพิมพ
ดวยเทคนิคการ Engraving จํานวน 50 ชิ้นงาน  เมื่อจัดทําผลงานเสร็จแลวนําผลงานท้ังหมดไปจัดแสดงผลงาน 
ณ หอศิลปในกรุงเทพมหานคร ระยะเวลา 30 วัน  

 
ตอนที่ 4.1  ศึกษาปญหาความเปลีย่นแปลงทางทางสงัคม การเมอืง เศรษฐกิจ และปญหา ทางดานสิ่งแวดลอมของ

ประเทศไทยในกระแสโลก เพื่อนํามาเนื้อหามาใชในการสรางสรรคงานภาพพิมพ  
 
เมื่อสังคมสับสนกับสิ่งที่ควรเปนหรือไมเปน 
  สิ่งใหม ๆ  ท่ีเกิดขึ้นไมจําเปนตองมีการยอมรับเสมอไป  เพราะบางอยางอาจจะไดรับการ  ยอมรับ
บางสวน  หรือไมยอมรับบางสวน  หรือบางอยางอาจจะไมไดรับการยอมรับเลย  แตในขณะนี้ หลายสิ่งหลายอยางท่ี
เกิดขึ้น  ดูสับสนวุนวาย คุณคาของสังคมเปลี่ยนแปลงไป  สิ่งท่ีเคยคิดวาไมดี  กลับเฉย ๆ หรือนาน ๆ  ไปกลับคิด
วาดี   สิ่งท่ีคิดวาดี  กลับเฉย ๆ หรือนาน ๆ  ไปกับคิดวาเปนเร่ืองเชย เราตองยอมรับวา  สังคมไมอาจจะสนองตอ
ความตองการของทุกคนได  ตลอดจนไมอาจจะใหทุก   คนปฏิบัติตามกฎเกณฑทุกอยางท่ีวางไวได  เพราะบุคคล
อาจจะกระทําการฝาฝนเพราะมีเหตุชักจูง   ใหกระทําไป เชน  อยากสนุก  อยากเห็นเลือด  อยากดัง  อยากรวย  
ฯลฯ  ซึ่งในเร่ืองพฤติกรรมเบ่ียง เบนและการเสียระเบียบในสังคมนี้ มีนักสังคมวิทยาไดพยายามต้ังทฤษฏีขึ้นมา
อธิบายหลายทฤษฏี  ทฤษฏีของ  Merton วาดวยประเภทตาง ๆ ของพฤติกรรมฝนระเบียบ 

1. ทฤษฏีไรระเบียบ (Anomie)  ของ Merton 
Merton  ไดกลาวถึงโครงสรางของสังคมบางอยาง  ท่ีกอใหเกิดความกดดันและขัดแยงตอ บุคคลในกลุม  

จนทําใหพฤติกรรมไมเปนไปตามกฎของสังคม  ซ่ึงเปนผลใหเกิดความไมเปนระเบียบ ในสังคม  โดยมีตัวแปรผัน  
(Variables)  2  อยาง คือ 

1.1 จุดมุงหมายปลายทางทางวัฒนธรรม (Cultural  goals)  ท่ีสังคมในขณะนั้นยึดมั่นและ   นําไป
ปฏิบัติในการอยูรวมกัน  ปจจุบันเปนคานิยมแบบบริโภคนิยม  แขงขันกันรํ่ารวย  มีหนามีตา 

1.2 วิธีการตาง ๆ ท่ีสังคมไดกําหนดไวใหบุคคลปฏิบัติตาม  (institutionalized  means)      เปนการ
จํากัดเสรีภาพใหอยูในขอบเขต  หรือหามการกระทําอยางใดอยางหนึ่ง เปนการ ปฏิบัติตามคุณธรรม
ตาง ๆ ท่ีสังคมตองการหรือยอมรับ เชน มีระเบียบวินัย  เคารพผู   อาวุโส  ซื่อสัตย 

ที่มาของการจัดชวงชั้นทางสังคม 
 1. ระบบวรรณะ  (Caste system) 
 การแบงชั้นวรรณะมีการพัฒนาการมานาน  โดยใชเวลาเปนศตวรรษ ๆ กอนท่ีจะเปนรูป  แบบท่ีสมบูรณ
อยางท่ีเห็น 
 จากการศึกษาประวัติศาสตรจะเห็นไดวาคาบมหาสมุทรอินเดียเปนแผนดินท่ีกวางใหญ  มี  หนวยการ
ปกครองตาง ๆ มีประชากรมากมายท่ีมีพ้ืนฐานทางวัฒนธรรมแตกตางกัน  โดยมีเชื้อชาติ  ใหญ ๆ อยู  3 เชื้อชาติ  
คือ คอเคซอยด  มองโกลอยด  และนิกรอยด 
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 ตอมาเมื่อชาวอินโดอารยันบุกรุกเขามาในอินเดีย  สมัยตาง ๆ  มีการแบงคนในสังคมออก  เปน 3  ชั้น  
คือ  นักรบ  นักบวช  และสามัญชน  นําไปสูระบบวรรณะ  คือ  การกีดกันระหวางพวกอิน โดอารยันท่ีเรียกวาทาส  
ซี่งไดแก พวกดราวิเดียน  ท่ีเปนชาวพ้ืนเมือง  ซี่งอารยันรังเกียจรูปราง       หนาตาตลอดจนผิวพรรณ โดย
แบงเปน 4 วรรณะ  
 1.กษัตริย เปนชนชั้นนักรบ  ไดแก ชนชั้นสูง 
 2.พราหมณ เปนชนชั้นนักบวช ผูประกอบพิธี 
 3.ไวศย (แพศย)  เปนชนชั้นกสิกร  ซึ่งเปนสามัญชน 
 4.ศูทร  คือ  ทาส  หรือผูมีสายเลือดอารยันผสมกับทาส 
 สวนวรรณะพิเศษอีกวรรณะหนึ่งคือ จัณฑาล คือ คนท่ีเกิดจากการสมรสระหวางคนท่ีมี   ฐานะตางวรรณะ
กัน  ถือเปนบอกวรรณะ ซึ่งเปนพวกท่ีตํ่าท่ีสุด  สุพัตรา สุถภาพ, สังคมวิทยา พ.ศ.  2534 , หนา 110 
  2.  ฐานันดรศักดิ์ (Estate system) 
 เปนระบบแพรหลายในยุโรป ท่ีเรียกวาระบบ เจาขุนมูลนาย หรือศักดินา (Feudal) ใน     ยุโรปสมัย
กลาง ท่ีขุนนาง (lord) ซึ่งเปนเจาของท่ีดินมีอํานาจในการปกครอง และมีสิทธิพิเศษเหนือกวาผูอื่น โดยทําหนาท่ี
ปกครองบริวารและผูใชแรงงานในท่ีดิน (serf) ซึ่งเปนชนชั้นท่ีตํ่าท่ีสุด 
 
 3. แบงตามชนชั้น (Class system) 
 เปนระบบท่ีมักจะแบงโดยอาศัยกฎเกณฑทางเศรษฐกิจ เปนเคร่ืองวักมากกวาปจจัยอื่น ๆ    ซ่ึงในเร่ือง
การแบงชนชั้นนี้มีทฤษฎีมากมาย เพราะเปนระบบท่ีเกิดขึ้นในสังคมอุตสาหกรรมสมัยใหม 
 คําวาชนชั้นนี้ Max Weber จํากัดความวา หมายถึง กลุมชนใดกลุมชนหนึ่งซ่ึงมีอํานาจ ควบคุมปจจัยใน
การบริโภค แหลงผลิตทรัพยสิน เคร่ืองใชในการครองชีพ 

ความคิดของ W.Lloyd Warner ศึกษาชนชั้นโดยใหทฤษฎีสถานภาพท่ีมีชื่อ เสียง                       
(Status Reputation) เขาย้ําเ ร่ืองสถานภาพมากกวาชั้นทางเศรษฐกิจ สถานภาพของบุคคลขึ้นอยู                   
กับการมีชื่อเสียงในสังคม 

การกําหนดชั้นขึ้นกับกับกฎเกณฑตอไปนี้ คือ รายได ชนิดของรายได การศึกษา อาชีพ ท่ีอยูและเพ่ือนฝูง 
ตลอดจนสมาชิกในสังคม ไดแสดงใหเห็นวา บุคคลนั้นควรจะอยูในระดับหรือชั้นใด Warner ศึกษาในเมืองแยงก้ี 
(Yankee) และเมืองอื่น ๆ พบวามีชั้นอยูประมาณ 6 ชั้น คือ 

1. ชนชั้นสูงระดับสูง (Yankee-Upper Class) 
2. ชนชั้นสูงระดับตํ่า (Lower- Upper Class) 
3. ชนชั้นกลางระดับสูง (Upper-Middle Class) 
4. ชนชั้นกลางระดับตํ่า (Lower- Middle Class) 
5. ชนชั้นตํ่าระดับสูง (Upper -Lower Class) 
6. ชนชั้นตํ่าระดับตํ่า (Lower- Lower Class) 
ซึ่ ง ค วาม เหลื่ อ มล้ํ า ของชั้ น วร รณะ ฐานั นดร ศัก ด์ิ  และชนชั้ น ในป จ จุ บั น  มี ค วามแตกต า ง                        

และมีช องห างระหว างระดับมากขึ้ น เ ร่ือย ๆ จนเปนปญหาหนึ่ ง ท่ีสํ าคัญของสังคมโลก และมีคํ าถาม               
เ กิดขึ้ นมากมายว า ทํ า ไม เ กิดเป นมนุษย เ ชน กัน จึ งแตกต าง กันราวฟ า กับ ดิน ห รือราวสวรรค กับนรก                      
เลยทีเดียว เกิดปญหาทางจริยธรรมขึ้นอยางสูง เนื่องจากการแยงชิงทรัพยากรท่ีมีจํากัดในโลกนี้ 
 ความคิดแบบตะวันตกท่ีวาดวย “สวรรคหาย” (paradise lost) “สวรรคท่ีกูคืนกลับมาได” (paradise 
regained) อาจจะมีรากฐานในทางศาสนา แตนักประพันธ นักคิด และนักวิชาการยุคใหมคงจะมิไดฝากความหวังไว
กับอานิสงสของพระมหาไถ แตถายเดียวอีกตอไป ในบางคร้ัง มนุษยนิยมของโลกตะวันตกยุคใหม เปนโลกแหง
ค ว า ม คิ ด ก็ ไ ด หั น ห ลั ง ใ ห กั บ พ ร ะ ผู ส ร า ง ไ ป เ สี ย แ ล ว  
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ดังเชนในงานอัลแบรด กามูส (Albert Camus : 1913-1960) ซ่ึงไดรับความนิยมชมชอบสูงมากในชวงคร่ึงหลัง
ของศตวรรษท่ี 20 การสนองตอบการทาทายของประวัติศาสตรจึงจําตองเรียกรองความแข็งแกรงทางใจและจิต
วิ ญ ญ า ณ ข อ ง ม นุ ษ ย เ อ ง  แ ล ะ ค น ท่ี กํ า ลั ง เ ผ ชิ ญ ค ว า ม จ ริ ง เ ท า นั้ น  จึ ง จ ะ อ ยู 
ใ นฐ าน ะ ท่ี จ ะพา ตั ว ขั้ น สู ร ะ ดั บ  “กา รฟ น ตั ว ท า ง จ ริ ย ธ ร ร ม”  ได เ จตน าน า ค วั ช ร ะ  ศิ ลป ส อ ง ท า ง  
พ.ศ. 2546 หนา 198 
 
ทุกสังคมมีปญหาในการเห็นคุณคา “ความดี” 
 สังคมปจจุบัน มีปญหา เร่ืองจุดมุงหมายปลายทางหรือเปาหมายกับวิธีการท่ีสังคมกําหนดเพราะท้ัง 2 อยาง 
เปนเร่ืองท่ีมนุษยกําหนดขึ้นมา เชน ถาต้ังเปาหมายไววา จะชนะการแขงขัน   ฟุตบอลใหได (มิใชการชนะตาม
เกมกีฬา วิธีการอาจจะเปนไปโดยมิชอบ เชน กระแทกคูตอสู ชก ใชศอก เขา ฯลฯ หรือถาเปนมวยปล้ําก็ใชวิธรการ
สกปรกใหคูตอสูหมดแรง จากสภาพดังกลาวความตึงเครียดเกิดจากการตองการจะชนะใหได ท้ัง ๆ ท่ีผูเลนรูดีวามี
กฎเกณฑท่ีจะตองปฏิบัติ แตไมทําเพราะอยากชนะ การต้ังเปาหมายเพ่ือความสําเร็จในทางท่ีไมถูกตอง อาจจะทําให
เกิดการเลื่อมเสีย  ทางศีลธรรม) 
 แตตรงกันขาม สังคมปจจุบันกลับไมรูสึก หรือละอายตอการผิดศีลธรรม การผิดกฎเกณฑหรือกฎหมาย 
คํานึงถึงแตผลประโยชนของตนท่ีจะไดรับ เชน หากไดการตอบแทนก็ยอมผิดกฎเกณฑหากไดเงินทองก็ยอมผิด
กฎหมาย หรือแมแตศีลธรรม แมแตละครท่ีเรียกวาน้ําเนา ก็ยังมีผูชม   มากมาย ชื่นชมกันจนแทรกซึมเขาไปอยูใน
อุปนิสัย เห็นกันจนชินเปนเร่ืองปกติ อิจฉา ริษยา            แกแคน หึงหวง ตบตี หรือวางแผนขมขืน แบลคเมล 
ทําเลวไดอยางท่ีไมนาจะมีในสังคม กลาวกัน    วาดูละครแลวนอนดูตัว นั้นปจจุบันควรจะเปลี่ยนเสีย เพราะมันมาก
เกินกวาความเปนมนุษยท่ีจะ     ทํากัน อยางไรก็ตามอาจมองไดวา ละครดังกลาวกําลังสะทอนสังคมปจจุบัน หาก
เปนเชนนั้น             ก็นากลัวเปนท่ีสุด เพราะมนุษยหากจาดสิ่งยับยั้งชั่งใจ ขาดศีลธรรม แลวโลกจะอยูอยางไร 
ทาน    พุทธทาสกลาววา “โลกนี้มีแตคนบา เพราะจิตใจไมรูจักโลก” เราจะมองดูในโลกท่ีวานี้ ซ้ึงก็มีแต     คน
บา มองดูโลก ขางนอกก็แตคนบา และเราจะลองพิจารณากันดูวา ทําไมจึงเรียกวาโลก? แลว  ทําไมจึงเปนบา? 
และทานหาทางแกไขใหกับโลกดวยธรรมะของพระพุทธเจาดังนี้ 
    
  โลกนี้มี   แตคนบา  ไมนาอยู 
  จงมองด ู   ใหดีดี   มีขอขํา 
  คือ “ตัวก”ู  ที่เกิดอยู   เปนประจํา 
  จงกระทํา  อยาใหเกิด  ประเสริฐแล 
  อยาปลอยให  อารมณใด เขามาปรุง 
  เปนจิตยุง  วุนวาย   หลายกระแส 
  “วางตัวก”ู  จิตก็อยู   เหนือโลกแท 
  “วางก”ู แน  ก็หยุดบา  นาขําเอยฯ 
 

(พุทธทาสภิกขุ, ในโลกนี้มีแตคนบา, หนา 26) 
 

โลกสวนตัว ไมเกี่ยวของกับสังคม ไมรับผิดชอบใดๆ กับใครๆ 
 ความเจริญกาวหนาดานเทคโนโลยี เข ามามีบทบาทในสังคม โลกออนไลน (Online) มี ทุก 
สิ่งอยูบนหนาจอ สมารตโฟน (Smart phone) เคร่ืองเดียว ทุกสิ่งทุกอยางก็อยูในมือหยิบใชไดตลอด 24 ชั่วโมง ดู
หนัง ฟงเพลง ขาวสาร การโตตอบ เลนเกม ฯลฯ 
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 หนังสือ สุขภาพจิต (Mental Health) ของผูชวยศาสตราจารย ดร. จุฑารัตน สถิรปญญา  
มีกรณีของพอ แม ลูก ดังนี้ 
 พอกับแมขอใหหมอรับลูกชาย 14 ป ไวในโรงพยาบาล เพราะพยายามหนีออกจากบานและกาวราวกับพอ
แมมาก แตเด็กไมยอมอยูโรงพยาบาล พอมีหนาเศราทาทางกังวล  แมเอาแตรองไห สวนลูกนั่งกอดอก สายตาท่ีมอง
ลูกพอแมดวยความเคียดแคนชิงชัง 
 
หมอ :     คุณเปนหวงลูกเร่ืองอะไรคะ 
พอ :     เขาไมยอมกลับบาน จะไปเท่ียวกับเพ่ือนกลับตีสี่ตีหาทุกคืนพอหามจะหนีออกจากบาน 
หมอ :     แลวคุณทําอยางไร 
พอ :     เขาบอกวาไมอยากอยูบาน ไมอยากเจอพอแม ขอใหเชาคอนโด ผมเลยไปเชาให 
หมอ :     อาว ทําไมตองเชาใหละ 
พอ :     ก็เขาบอกวา ถาไมเชาให เขาจะหนีไป ไมกลับมาอีก 
หมอ :     พอไปอยูคอนโดแลวดีขึ้นไหม 
พอ :     ไมเลย ยังไมเท่ียวทุกคืน ไมเรียน อาทิตยท่ีแลวผมไปท่ีคอนโด เห็นมีผูหญิง ผูชาย      

      นอนกายกันเต็มไปหมด ผมตกใจแย 
หมอ :     ลูกใชยาเสพติดหรือเปลาคะ 
พอ :     ไมรูครับ ผมอยากใหหมดรับไว จะไดตรวจเร่ืองยาดวย 
ลูก :     ไมเอา ไมอยู จะกลับบาน 
พอ :     อยูหนอยเถอะลูก หมดจะไดรักษา จะไดไปเรียนหนังสือ 
ลูก :     ไมอยู กูจะกลับบาน 
พอ :     พอไหวละลูก จะฆาพอใหตายก็ยอม ขอเพียงแตใหลูกอยูโรงพยาบาล 
       โดยไมมีใครคาดคิด เด็กลุกขึ้นยืน และยื่นมือไปตบพอ 
 
 
 
 
 
 ผลงานท่ีนํามาจัดแสดงยังสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตของสังคมในปจจุบัน อาทิ อุปกรณ  สื่อสาร เชน 
โทรศัพทมือถือ ซึ่งไดกลายเปนสวนหนึ่งของชีวิตไปแลว โดยเฉพาะอยางยิ่งในวัยรุน ในสายตาของวัยรุน
โทรศัพทมือถือมิไดมีฐานะเพียงเคร่ืองมือสื่อสารท่ีใชในการสนทนาระหวางกันและกัน แตเปนเคร่ืองมือแสดงสถานะ
ทางสังคมท่ีสรางความภูมิใจและความโกเกใหแกตัวเอง ภาพ คุนชินท่ีเราพบเห็นอยูบอย ๆ คือพวกเขาจะกามหนากม
ตา พิมพ พิมพ แลวก็พิมพ งวนอยูกับหนาจอมือถือตลอดเวลา วัยรุนจํานวนไมรอยใชเวลาในแตละวันสาละวนอยูกับ
โทรศัพทมือถือมากกวาท่ี  จะใชเวลากับพอแม ญาติพ่ีนองเสียดวยซํ้า ท้ังการใชพูดคุยกับเพ่ือนกับแฟน เลนเกม ฟง
เพลง  ถายรูป หรือสนทนาออนไลน 
วัยรุนในฐานะผูกระทําการทางวัฒนธรรมอันหลากหลาย 
 งานศึกษาวัยรุนในปจจุบันมองวัยรุนในฐานะท่ีเปนผูกระทําการทางวัฒนธรรม มากกวาท่ี   จะเปนผูรับเอา
วัฒนธรรมมาจากผูใหญอยางวางาย นอกจากนี้แลววัยรุนเองมักไมสังกัดตนเองกับวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหนึ่ง 
โดยเฉพาะอยางไมเปลี่ยนแปลง ในทางตรงกันขาม ความเปนวัยรุนมักหมายถึงการยายจากวัฒนธรรมหนึ่งไปอีก
วัฒนธรรมหนึ่งในชวงเวลาหนึ่ง ๆ อยางไรก็ดี ก็มิไดหมายความวาวัฒนธรรมวันรุนจะผสมปนเปเลียนแบบกันไปมา
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โดยไรความหมาย หากแตเปนการเลือกทางวัฒนธรรมท่ีวางอยูบนคุณคา ความหมาย การปฏิบัติ และสไตลของวัยรุน
เอง ท่ีไมจําเปน ตองเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน 
การเปลี่ยนแปลงทางสังคม (social change) (ฑิตยา สุวรรณชฎ, สังคมวิทยา, 2527 หนา 56) 
 การเปลี่ยนแปลง หมายถึง ความแตกตางซึ่งเกิดขึ้นระหวางเวลาหนึ่งกับอีกเวลาหนึ่งนอกจากนั้นยังหมายถึง
ความแตกตางท่ีเกิดขึ้นในทางวัตถุธรรมและนามธรรม จะเห็นไดวาการเปลี่ยนแปลงในนามธรรมนั้นเปนผลตอ
เนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงในวัตถุธรรม ดังนั้นการเปลี่ยนแปลงจึงมีความหมายคลุมท้ังเวลา นามธรรม และวัตถุ
ธรรม 
 เวลา (time) เปนนามสมมติท่ีคนไดสรางขึ้นมาเพ่ือใหเปนบรรทัดฐานแสดงความสอดคลองกันไปกับ
ปรากฏการณท่ีเกิดขึ้นเปนประจํา ขณะนี้เรายอมรับกันวาวันหนึ่งมี 24 ชั่วโมง ซึ่งแตเดิมไทยเราใชเปนเชา สาย บาย 
ค่ํา เปนตน เวลาเปนสาระสําคัญในทางสังคม และเปนปจจัยสําคัญท่ีจะอธิบายความเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ท่ีเกิดขึ้น 
เราอาจกลาวไดวา เวลามีอิทธิพลตอพฤติกรรมของคน ซึ่งถือวาเปนสัตวสังคมอยางนอยใน 2 ลักษณะดังนี้ 

1. เวลาในฐานะท่ีเปนทรัพยากร 
2. เวลาในฐานะท่ีมีความหมายในสังคม (ฑิตยา สุวรรณชฎ, สังคมวิทยา, 2527 หนา 57)  
จากการศึกษาและวิจัยก็ไดพบวา การเปลี่ยนแปลงทางสังคมขี้ขึ้นกับโครงสรางของชั้น และวรรณะในแตละ

สังคมดวย วรรณะและชั้นนี้มีผลกระทบตอความถ่ีของการเคลื่อนไหวของ บุคคลไปสูชั้นสูงหรือตํ่าลง เชน ในระบบ
สังคมเปด บุคคลท่ีมีความรูความสามารถก็อาจจะเลื่อน ใหสูงขึ้นไดงาย นักสังคมวิทยาจึงสนใจท่ีจะศึกษาการเปลี่ยน
ชั้นทางสังคมไมวาจะเปนไปในทางสูงขึ้นหรือตํ่าลง รวมท้ังชวง (พิสัย) ของการเปลี่ยนชั้นวา สามารถเปลี่ยนชั้นได
มากนอยแคไหน เพียงไร เชนในบางสังคมอาจจะเปลี่ยนจากชั้นท่ีตํ่าท่ีสุดไปสูชั้นท่ีสูงท่ีสุด บางสังคมก็ไมอาจจะทํา
ได การเลื่อนชั้นเปนชวงสั้น (เปลี่ยนแปลงไดนอย) ลักษณะของการเปลี่ยนแปลงชั้นทางสังคม หรือการประกอบอาชีพ
บางอาชีพ (เชน การรับราชการทหาร) หรือการเปนสมาชิกพรรคการเมือง หรือการ  เขาเปนสมาชิกของกลุมใดท่ีมี
สวนชวยใหบุคคลสามารถเลื่อนชั้นทางสังคมใหสูงขึ้นไดหรือไม (สุพัตรา สุภาพ, สังคมวิทยา, พ.ศ. 2534, หนา 13)  
 สังคมถือวาเวลาเปนเคร่ืองมือในการเปลี่ยนแปลงท่ีตนตองการจะเปน เราจะพบวาในสังคมนี้ทุกคนตองการ
ทํางาแขงกับเวลา และพยายามใชเวลาใหเปนประโยชนแกตนมากท่ีสุด 
 สังคมท่ี ถือวา เวลาคือสภาพท่ี กําลัง เปนอยู  ในสั งคมนี้  ทุกคนสนใจแต เฉพาะในปจจุ บันและ 
ไมมีคํานึงถึงอนาคต 
 เวลาในฐานะท่ีมีความหมายในทางสังคม (time as social meaning) ตัวอยางท่ีเห็นชัดก็คือ การท่ีคน
หนึ่งเกิดมา เมื่อเวลาผานไปคน ๆ นั้นก็กลายสภาพจากเด็กหนุมเปนสาวและเปน คนแก หรือผูใหญในท่ีสุด ซึงแตละ
สภาพการณนั้นมีความหมายในทางสังคมเสมอ ท้ังนี้เพราะความคิดเห็นตอของสิ่งหนึ่งยอมไมเหมือนกับความคิดเห็น
ตอของสิ่งเดียวกันนั้นแตในอีกเวลาหนึ่ง จึงปรากฏใหเห็นวาในชวงเวลาหนึ่งสังคมมองวาการมีเพศสัมพันธกอนวัยอัน
ควรไมเหมาะสม แตในปจจุบันการมีเพศสัมพันธเปนเร่ืองธรรมดาของวัยรุน แมเขาจะไมมีความรักตอกันมี
เพศสัมพันธ กันได หรือแตเดิมสังคมเห็นวาการโกงเปนสิ่งท่ีไมถูกตอง ปจจุบันกลับเห็นวาหากโกงแลวไมถูกจับได
หรือโกงแลวมีประโยชนกับตนเอง ก็ยอมรับได (ภาพประกอบนักการเมืองยืน) ภาพนักการเมืองยืนเขาแถวถายภาพ
รวมกันอยางมีความสุข ทุกคนไดเปนอํามาตยสมใจ แตในขณะเดียวกันก็ยังดา อํามาตยเพ่ือผลประโยชนของฐาน
เสียงเลือกต้ัง ขาราชการชั้นผูใหญแตงตัวภูมิฐาน เปนท่ียกยอง  นับถือของสังคม แตเบ้ืองหลัง “โกงกินมโหฬาร” มี
เงินสดซุกซอนไวในบานเปนพันลาน เงินนั้นมาจากไหน เมื่อสังคมมีหลักฐานก็ยังปฏิเสธ ไมยอมรับ หาเหตุผลมาอาง
มากมาย เชน เปนเงินหมั้นลูกสาวบาง แมแตสมาชิกวุฒิสภาผูทรงเกียรติก็ยังประพฤติปฏิบัติลวงละเมิดทางเพศ
เยาวชนอายุไมถึง 18 ป ยังอางวาเปนคนธรรมะ ธรรมโม กอนลวงละเมิดยังนั่งภาวนา สมาธิ แตบางกระแสกลาววา
ท่ี ทําเชนนั้นเพราะตองรอใหยาไวอากราออกฤทธ์ิ  
 แมคาหาบแรและคนพิการขายล็อตเตอร่ี เปนผูดอยโอกาสในสังคม ตองหาเชากินค่ํา ตามสุภาษิตโบราณ
ของไทย (ภาพประกอบ) โอกาสทางเลือกมีไมมาก ทุกคนตองด้ินรนเอาตัวรอด แลว จะมีใครท่ีมีเวลานึกถึงคุณธรรม 
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จริยธรรม นักมานุษยาอเมริกันผูหนึ่งชื่อ John F. Embree ไดเขียนบทความทางวิชาการลงในวารสารของสมาคม
นักนักมานุษยาอเมริกัน (American Anthropologist) เมื่อป พ.ศ. 2493 (1950) โดยใชชื่อเร่ืองวา 
“Thailand : A Loosely Structured  Social System” ซ่ึงอาจจะแปลไทยวา ประเทศไทยเปนระบบสังคมท่ีมี
โครงสรางอยาหลวม  (ดร.สนิท สมัครการ, วารสารพัฒนบริหารศาสตร ปท่ี 13, เลม 1 มกราคม 2516 หนา 
131-136) 
 Embree ผูนี้ไดเคยมาดํารงตําแหนงอุปทูตทางวัฒนธรรมในสถานทูตของสหรัฐฯ ประจําประเทศไทยอยู
ระหวางหนึ่งกอนหนาท่ีจะเขียนบทความดังกลาว สาเหตุท่ี Embree สรุปวาสังคมไทยไมมีโครงโครงสรางอยาหลวม 
และสังคมญ่ีปุนมีโครงสรางกระชับนั้นเพราะวา Embree เปรียบเทียบสังคมไทยกับสังคมญ่ีปุนในประเด็นสําคัญ ๆ คือ 

1. ลักษณะปจเจกชนนิยม (individualistic) 
2. ลักษณะความรับผิดชอบผูกผันในระยะยาว (long term obligation) 
3. ลักษณะของความเปนระเบียบวินัย (regimentation) 
ลักษณะปจเจกชนนิยมของคนไทยสูง ลักษณะความรับผิดชอบผูกผันในระยะยาวของคน ไทย ไมมีใคร

ลักษณะของความเปนระเบียบวินัยนอย ซึ่งเรามักจะพบแมคาขายของริมทางเดิน  มากมาย จนไมมีท่ีจะเดิน เรามัก
พบคนขายลอตเตอร่ีทุก ๆ ท่ีท่ีเราไป มีภาพยนตรตลกเคยนําไป    สรางเปนภาพยนตรวา แมขณะนั่งถายในหองน้ํา
สาธารณะยังมีคนถามวา “ลอกเตอร่ีไหมพ่ี”       ปญหาดานเศรษฐกิจจะมากอนเสมอ ทุกคนทําเพ่ือปาก – ทอง 
ขณะเดียวกันผูดอยโอกาสก็มี           ปาก – ทอง สังคมปจจุบันท่ีมีประชากรมากขึ้น ใครตอสูไมไหวก็เผชิญกับ
ปญหาเอาเอง เมื่อมอง  มายังมนุษยแลว ก็ควรมองขาง ๆ มนุษย สัตวท่ีตองอยูในสังคมกับมนุษยเชน สุนัข, แมว, 
ชาง, เตา,   วัว, ควาย, หมู, ไก จะเปนเชนไร สัตวตาง ๆ ถือไดวาวาดอยโอกาสเชนกัน พวกมันก็อยูอยางถูก
ทรมาน ถูกใชงานหนัก ถูกเลี้ยงใหอวนเพ่ือเปนอาหาร ถูกใชใหชวยทํามาหากิน เชน ตีไก จูงชาง    เดินหาเงิน หรือ
แมแตสุนัขท่ีเคยถูกเลี้ยงอยางดีก็ยังถูกนําไปปลอยท่ีวัดจนเปนขี้เร้ือนท้ังตัว เปน    สุนัขตาเศรา จนตองหันกนใหผูชม 
เปนเชิงตัดพอวา “ไอตูด” (Holeass) หรือไอตูดหมา ในสํานวนไทย เพ่ือนศิลปนชาวออสเตรเลีย Dr. Saci กลาว
วางานชุดนี้เปน Narative (การพรรณนาโวหาร) เชนเดียวกันวรรณกรรมท่ีถายทอดชีวิตในสังคมไทย 

พ้ืนท่ีชีวิตกับคําถาม “เปนหรือไมเปน” ซึ่งรองศาสตราจารยรสลิน การส เขียนไวใน  สูจิบัตรนิทรรศการ 
“To be or not to be เปนหรือไมเปน” (To be or not  to be) ใชเปนคําถามใหเลือกหรือวาเปนคําบน หรือจะ
หมายถึงอื่นใดอีกท่ีปลอยใหคนดู คนฟงแตละคนทําความเขาใจกันเอง “เปนหรือไมเปน” ประโยคสั้น ๆ นี้ไดถูก
กําหนดออกมาเปนศิลปะ ภาพพิมพรองลึกจํานวนมาก โดย รองศาสตราจารยพงศเดช ไชยคุตร คณบดี คณะวิจิตร
ศิลปมหาวิทยาลัยเชียงใหม ในบทบาทของความเปนศิลปนท่ีกลาวไดวาเปนผูมีพลังขับเคี่ยวสูงตอการสื่อสารเนนย้ําถึง
ส ภ า พ สั ง ค ม ไ ท ย ป จ จุ บั น ท่ี มี อ ยู 
ไดมุงเนนประเด็นหนึ่งแตเปนการมุงเนน  ทุกประเด็นปญหาท่ีเห็นและเปนอยูในสังคม 
 ใคร อะไร? สิ่งใด? เกิดอะไรขึ้น? ท่ีศิลปนไดเผชิญอยูทุก ๆ วัน ก็เปนเร่ืองท่ีทึกคนในสังคมพบเห็น 
เพียงแตการเห็นท้ังหมดนั้นเปนเร่ืองปกติหรือไม ศิลปนหยิบยกเร่ืองราวทุกประเด็นปญหาท่ีเห็นไดในสังคมขึ้นมา
สรางสรรคผลงานขุด “เปนหรือไมเปน” ผูชมจะตอบไดกับผลงานท้ังหมดโดยตรงอยางมิตองออมคอม 
 ภาพคนพิการ เด็กหญิง และเด็กผูชาย กับกรรมกรกอสรางติดเรียงกัน 3 ชิ้น เปนการเปรียบเทียบ
ผูดอยโอกาสท้ัง 3 คน แตละคนดอยมาก ดอยนอย เด็กผูหญิงขาและแขนลีบ กําลังจะพยายามเคลื่อนไหวดวยการ
ใชมือพยุงขาท่ีลีบ เคลื่อนตัวออกไปขางหนา คําถามคือ เธอจะไปไหน และเธอมาจากไหน หนาตาท่ีเปนทุกขของเธอ
บงบอกถึงความเจ็บปวดภายในท่ีย่ิงยวด เด็กหนุมขา  ท้ังสองขางขาด แขนขางขวามือขาด เขาเหลืออวัยวะท่ีสําคัญ
นอยมาก แตเขาก็ยังยืนขึ้น เพ่ือท่ีจะ     เดินไปขางหนา คําถามเชนกันคือเขาจะไปไหน หนาตาท่ีเฉยเมยทําใหรูสึก
ไดวา เขาตองอยูกับมันเชนนี้จนเคยชิน อีกภาพเปนกรรมกร จะขุดดินหรือผสมปูนก็เปนไปไดท้ังสิ้น แขนขาอยู
ครบถวน   แตก็ตองใชกําลังกายเขาตอสูเพ่ือชีวิตคน 3 คนอยูในสภาวะเดียวกันคือ ตองเอาตัวใหรอด 
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 ภาพเด็กหัวโต กลุมคนยากจน และคนพิการอีก 2 ภาพ เปนภาพท่ีตองการสะทอนถึงความสิ้นหวังของชีวิต 
แมตัวเองก็ยังไมสามารถชวยเหลือตนเองไดเลย แลวจะเกิดอะไรขึ้นกับชีวิตของพวกเขา มนุษยแตละคนต้ังแตเกิดจะ
มีสถานภาพติดตัวมาไมเปนทางตรงก็เปนทางออม เชน เปนลูกเศรษฐี ลูกผูมีบรรดาศักย ก็จะมีสถานภาพสูง หรือถา
เปนลูกกรรมกรก็จะมีสถานภาพตํ่า เปนตน สังคมจึงจะเปนศูนยรวมของสถานภาพตาง ๆ และจากการมีสถานภาพนี้
เอง ทําใหมนุษยสามารถติดตอสัมพันธกัน โดยอาศัยความเหลื่อมล้ํากันทางสังคม ผูท่ีมีโอกาสมากยิ่ง ๆ ขึ้น ผูท่ีดอย
โอกาสก็จะยิ่งดอยลงดอยลง ปจจุบันชองวางตาง ๆ ของสังคมมีมากขึ้นเร่ือย ๆ และหางมากขึ้น มากขึ้น 
 ภาพหัวสุนัข เปนหนาสุนัขท่ีเหี่ยวยน เปนขี้เร้ือน ผานประสบการณมาอยางโชกโชน    ดวงตาอันเศรา
สรอยของมันแสดงอารมณใหเห็นถึงความเปนสุนัขท่ียังจงรักภักดีตอเจาของ แมจะ   ถูกนํามาปลอยท้ิงไวในวัดตาม
ลําพัง สะทอนถึงความปวยของสังคมมนุษย ในประเทศไทยจํานวนผูสูงอายุในปจจุบันมีจํานวนมากขึ้น เมื่อพิจารณา
ผูสูงอายุมากกวา 60 ป พบวามีถึง 5.1  ลานคน การดูแลผูสูงอายุเพ่ือใหคุณภาพชีวิตท่ีดีจึงเปนปญหาสําคัญอันดับ
หนึ่งของประเทศไทย ในวัยสูงอายุนี้เปนท่ีตองพบกับความเปลี่ยนแปลงในทุกดาน ท้ังทางรางกาย จิตใจ และ
สิ่งแวดลอม  เปนระยะบ่ันปลายของชีวิต ทําใหเกิดปญหาดานสุขภาพกาย-ใจไดงายกวาวัยอื่น ภาวะซึมเศรา  เปน
ภาวะท่ีพบไดในทุกวัย ไมเลือกเพศ ไมเลือกเชื้อชาติ หรือศาสนา จากการศึกษาพบวา อายุท่ี  พบไดบอยจะอยู
ในชวงอายุ 20-40 ป และผูหญิงมีโอกาสเปนโรคนี้มากกวาผูชาย 
 ภาพใบหนาของสุนัขเปรียบเทียบกับผลงานอีสานโกธิค ในชุด J, Q, K มีลักษณะ         ประชดประชัน 
เสียดสี ภาพอเมริกันโกธิคของ เกนท วูด (Gant Wood) ศิลปนอเมริกันภาพอีสานโกธิค นั้นเปนการลอเลียนพลิก
กับเจาะเขาสูบริบทคานิยมของสตรีไทยในแถบภาคอีสานแสดง  เนื้อหาคูชีวิตสตรีไทยกับสามีชาวตางชาติท่ีมาใชชีวิต
รวมกันอยูในถ่ินอีสาน ศิลปนเลาวาใบหนา ผูชายในผลงานยังคงไวซ่ึงโครงเดิมจากภาพตนแบบใหเปนดังใบหนาของ
ชายชาวตะวันตก หรือท่ีเรียกกันท่ัวไปวา “ฝร่ัง” สวนใยหนาผูหญิงนั้นมาจาก ใบหนาของชาว ตาฮิติ ในผลงานของ
โกแกง   ซึ่งไมไดสวมเสื้อ การจับคูกันของสองชายหญิง เปนการรวมสองศิลปนเขาดวยกัน พรอมท้ังปรับ   การ
นําเสนอเร่ืองราว เขาสูสังคมภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยท่ีหญิงไทยนิยมแตงงานกับชายชาวตางชาติโดยเฉพาะ 
“ฝร่ัง” การใชชีวิตยังคงบอกพ้ืนภูมิของสังคมทองถ่ินเดิม แตงตัวดวยการ  เคียนคาดผาขะมา เสื้อยอมสีครามเขม
ของพ้ืนเมือง และเสื้อตัวในสีแดงสด สีนิยมในวาระร่ืนเริง    ของทองถ่ินในขณะท่ีผูหญิงนุงโสรง แตปราศจากการ
สวมเสื้อถึงแมศิลปนจะอธิบายวานํามาจากผลวานของโกแกง หากเมื่อนํามาปรากฏอยูใยบทบาทของชาวอีสานโกธิค
นี้ก็สามารถโนมนําสูภูมิหลังของสตรีผูนี้ดวย 
 หนาสุนัขเปนใบหนาท่ีเห่ียวยน มีบาดแผล เกือบท้ังหนา บางทานถามวาเปนสุนัขท่ีบานหรืออยางไร ความ
จริงเปนสุนัขจรจัด อาศัยอาหารจากวัด จะเรียกหมาวัดก็ได แตเปรียบเทียบ  ในเชิงสัญลักษณแทนมนุษยท่ีไรบานอยู
อาศัย (Homeless) ซึ่งเห็นท่ัวไปในทุกประเทศขณะนี้ 
 เนื่องจากปญหาชองวางทางเศรษฐกิจท่ีหางไกลระหวางคนรวยกับคนรวย หรือตอบคําถามแบบยั่ว ๆ วา 
เปนในหนาของศิลปนเอง (Self Portait) เชนเดียวกับใบหนาของภาพอีสาน  โกธิค ซึ่งชีวิตจริงยังมีโอกาสมากกวา
หมาวัด 
 ภาพไกชน ในหลายประเทศมีกีฬาชนิดนี้ เปนกีฬาการพนันของมนุษยแตดึกดําบรรพ          ไกบางตัวดี
จนตาน บางตัวท่ีเดือยถูกติดดวยของแหลมเพ่ือแทงคูตอสู สภาพของไกตัวท่ียินอยู          ขอเทาท่ีหัก ขนตามตัว
รุงร่ิง ตาบอด ยินดวยความหวาดกลัว เปนเชิงเปรียบเทียบถึงชีวิตของมนุษย  ทุกคนถูกกําหนดหนาท่ี ตองต่ืนแตเชา 
เดินทางไปทํางาน ติดอยูในรถยนตเพราะรถติด เลิกงานมืด  บางคนกลับบาน บางคนตองไปสรวลเฮฮา เพ่ือคลาย
ความเครียด กลับบานดึก แลววงจรก็กลับ         มาท่ีตองต่ืนแตเชา วนเวียนอยูเชนนี้เชนเดียวกับไกชน จนกวา
จะหมดสภาพชนสูตัวอื่นไมได    สุดทายก็ถูกฆาเปนอาหาร 
 ภาพหนาคนชรา เต็มไปดวยรอยยับยน ปจจุบันสังคมโลกเขาสูยุคท่ีไมมีผูอายุเพ่ิมขึ้น  (Aging) (ตอดวย
จํานวนผูสูงอายุปจจุบัน) ความสามารถในการทํางานของรางกายเสื่อมถอยเกิด  สภาพความเปลี่ยนแปลงของวัยชรา 
ผิวหนังเหี่ยวยน ผมหงอก หูไมไดยินชัดเจน คามองไมเห็น      การทํางานของระบบภายใน เชน หัวใจ ปอด 
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ทางเดินอาหาร เร่ิมมีสมรรถภาพลดลง มีการเสื่อม     ของขอตาง ๆ มีปญหาการเคลื่อนไหว ไมวองไว บางคร้ังตอง
พ่ึงพาผูอื่น ความสามารถในการเรียนรูสิ่งใหม ๆ และความจําไมฉับไวเหมือนเชนเคย สภาพอารมณแปรปรวนงาย 
วิตกกังวล ใจนอย หงุดหงิด หรือบางรายมีอารมณซึมเศรา มีปญหาในการปรับตัว ปญหาท่ีกลาวมานี้ หากครอบครัวมี
ฐานะปานกลาง ลูกหลานก็อาจจะดูแลผูสูงอายุได เชนดูแลใหอยูบานดวยกัน หรือจางคนมาชวยดูแล อยางไรก็ตาม
ปญหาอาจเกิดขึ้นได เนื่องจากเวลาของลูกหลานไมใครมีตองออกไปทํางานทุกวัน เชาไปเย็นกลับ (กลางคืน) โรคท่ี
ต า ม ม า คื อ โ ร ค ซึ ม เ ศ ร า  ม อ ง ชี วิ ต ไ ม มี คุ ณ ค า  ม อ ง ต น เ อ ง ไ ร ค า เ ป น ภ า ร ะ ต อ ค น อื่ น  
มีความรูสึกเบ่ือชีวิตคิดอยากตายหรือจะฆาตัวตายเกิดขึ้น หากครอบครัวมี  ฐานะยากจน หาเชากินค่ํา จะพบเปน
ขาวเสมอวา ผูสูงอายุถูกทอดท้ิงใหอยูตามลําพัง บางคร้ังถูกทอดท้ิงใหอยูกับหลาน หรืออยูกันสองตายาย ยายก็ตา
บอด ตาก็เดินไมได ตองอาศัยอาหารจากชาวบานท่ีนํามาใหชีวิตไมแตกตางจากสุนัขแก หรือสุนัขท่ีอาศัยวัด 
 รถขายของ มีอาชีพใหม ๆ เกิดขึ้นในสังคม เชนรถยนตขายของท่ีแลนไปตามหมูบานตาง ๆ ท้ังรถมอเตอร
ไซด หรือจักรยาน โดยบรรทุกสิ่งของ เชน ผัก ผลไม อาหาร เคร่ืองประกอบอาหารทุกชนิด เชน กะป น้ําปลา หัว
หอม ผักชี เปนภาพท่ีเห็นมากวา 30 ป แตขณะนี้ยิ่งมีมากขึ้นสะทอนใหเห็นถึงความหนาแนนของประชากรในประเทศ
ไทย มีหมูบานเกิดขึ้นมากมาย ชีวิตประจําวันตองการความสะดวก มีรานสะดวกซ้ือ เชน เซเวน อีเลฟเวน เกิดขึ้น
มากมาย แตละรานอยูหางกันเพียง 500 เมตร ซํ้ายังรานโลตัส เอกซเพรส ต้ังอยูติด ๆ กันอีก หากจินตนาการวา
อีก 20 ปขางหนา ประชากรของจะหนาแนนขนาดไหน รานเซเวนอีเลฟเวน คงหางกันเพียง 100 เมตร เมื่อเกิด
สถานการณเชนนี้ ทรัพยากรท่ีมนุษยใชบริโภค เชน น้ํามัน แกส คงหมดไปจากโลกแลว อาหารและท่ีอยูอาศัยจะเปน
ปญหาใหญ รถขายของตอ 
 หมู ท่ี เ ร าบ ริ โภค เป น อ าหา ร  ต อ งผลิ ตมากขึ้ นและ เ ร็ วขึ้ น  เ นื่ อ งจากประชากรโลกมากขึ้ น   
ตองคันควาสารเรงเนื้อใหเจริญเติบโตไดรวดเร็วกวาเดิม จะเลี้ยงปลาอยางไรใหมีผลผลิตมากขึ้น      จะปลูกพืชผัก
อยางไรใหเติบโตภายในวันเดียว และหากผลิตได ผลขางเคียง (side effect) ท่ีเกิด        ขึ้นตามมาจะเปน
อยางไรอีก เมื่อพิจารณาเชนนี้ ก็จะยอนกลับไปสูธรรมะของพุทธเจาในเร่ืองของอนิจจัง หรือความไมเท่ียงแทแนนอน
ของชีวิต ของโลก และสรรพสิ่งท้ังหลาย 
 การวางเรียงผลงานเปนกลุม เปนชุด และเรียงภาพตอเนื่องท้ังหอง ตองการผสมผสาน       ชีวิต และ
สรรพสิ่งท่ีอยูรวมกัน ใหผูชมเห็นผลงานแตละชิ้น เพ่ือจินตนาการท่ีตอเนื่องต้ังแตตน        จนจบ ไมวาจะเร่ิมตน
จากรูปไหนไปกอน เมื่อชมผลงานจนจบแลว ตองการใหความรูของผูชม        ไดเห็นเร่ืองราว (Narrative) ของ
สังคมนี้ดวยศิลปะภาพพิมพ 
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จาฤกอดีต 
  โลกนี้เลหหองสมุดใหญ   อักชระใหมเกาอานเอาได 
 มีเร่ืองสนุกทุกใบไม    มากมายใตน้ําฟาสารพันฯ 
  จาฤกอดีตไวในดิน   ในหินลวนลายสือสวรรค 
 พระแมธรณีใจดีนั้น    สอนทุกสิ่งอันบรรยายฯ 
  น้ําจารเงาฝากผาหิน   รินอักขระหลาคาหลากหลาย 
 สรรพสัตววัฎฎชีพแหงตาย   ไวปรัชญชีวาอาลัยฯ 
  ล้ําคาทุกธุรีดินทราย   เทียบไดกับเพชรรุงใส 
 แกวมณีจะมีคาอะไร    ถาหากไรทรายดินฯ 
  สรรพสิ่งสมดุลคุณคา   ชั่งตราชูเทากันสิ้น 
 โลกและฟาทาแรงถวิล    วิญญาณจินตนาการไปฯ 
  บางแหงแจมแจงสุนทรีย   ซอนภาษากวีวิสุทธอใส 
 ลํานําวนาชลาลัย     ปรุงทิพยไวสูกระแสชรา ฯ 
  ลับแววตาไวคมกริบ   เฟนหยิบปญญาขลังกลา 
 เรียนภาษาดินน้ําฟา    หาปติชื่นรมณีย ฯ 
  จะพบความหมายชีวิต   อันลิขิตในมิ่งขวัญนี้ 
 ใชนฤมิตแววชีวี     ท่ีอมตะชนะความตาย ฯ 
  นิ่งเหนือเวลานาที   ซึ่งมีมหิทฤทธ์ิเหลือหลาย 
 กอเกิดพลังขลังมากมาย    คุมคาหายใจไมสูญเอยฯ 
  (อังคาร กัลปยาณพงศ กวีนิพนธ กรุงเทพ. ศึกษาสยาม 2513 หนา 99) 
 
 ในขณะท่ีนักปราชญราชบัณฑิต พยายามสื่อสารใหคนเขาใจวา สิ่งท้ังหลายในสากลโลก    นั้นพ่ึงพาอาศัย
ซ่ึงกันและกัน ความเก้ือกูลและเอื้อประโยชนซ่ึงกันและกันเปนสิ่งจําเปน เพราะใบไม ดิน หิน และวิญญาณ ตาง
ประกอบขึ้นดวยกัน และอยูบนโลกใบเดียวกัน ซึ่งเหมาะสมกับทฤษฎีเศรษฐกิจพอเพียงท่ีพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวไดพระราชทานใหแกปวงชนชาวไทย 
 รถขายของ หากเมื่ อมอง ในรายละ เอี ยดของรถขายกับข าว  เป น เ ร่ือ งราว ท่ี เหลือ เชื่ อว า รถ 
ปคอัพคันไมใหญนัก สามารถบรรทุกสิ่งของไดมากมายเหลือเกิน ดังท่ีมีคํากลาววา ต้ังแตไมจ้ิมฟน ยันเรือรบ และ
ผูขาย (แมคา-พอคา) จะจดจําสิ่งของเหลานั้นไดทุกชนิด วาแขวนหรือบรรจุอยูตรง ไหน เมื่อลูกคาถามหาก็หยิบให
ไดทันที โลกมักมีมุมท่ีนารัก นาสนใจ หากมนุษยจะคนพบ แลวเจอแงมุมนั้น มีชาวตางชาติมาพบรถขายกับขาวใน
เมืองไทย จะรูสึกแปลกใจ และสนใจเปนอันมาก 
ยุค “สังคมกมหนา” ตางคนตางอยูไมสนใจสิ่งใด 
 เมื่อยุค “สังคมกมหนา” มาถึง นักจิตวิทยา เฮาเวิรด การดเนอร (Howard Gardner, Ph.D) ดํารง
ตําแหนงศาสตราจารยจอหน เอช. และเอลิซาเบธ เอ. ฮอบส ดานการรูคิดและการศึกษาท่ีบัณฑิตวิทยาลัย 
ศึกษาศาสตรแหงฮารเวิรด กลาววา จิตท่ีควรปลูกฝงสําหรับอนาคต เก่ียวกับ “ความรู” มีสามลักษณะคือ จิต
เชี่ยวชาญ (disciplined mind) จิตรูสังเคราะห  (Synthesizing mind) และจิตสรางสรรค (Creating mind) 
และเก่ียวกับ “ความเปนมนุษย” คือ  จิตรูเคารพ (respectful mind) และจิตรูจริยธรรม (ethical mind) รวม
เปนจิตหาลักษณะ  
 จิตหาลักษณะนี้มีความสําคัญสําหรับอนาคต หรือสําหรับยุค “สังคมกมหนา” 
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 จิตเชี่ยวชาญ เปนความเชี่ยมชาญในสาขาวิชา เชน ศิลปะ ชางฝมือ งานวิชาชีพ หรืองานวิชาการ เปน
ความเชี่ยวชาญท่ีฝกฝนมาเปนเวลานาน แตปจจุบันความเชี่ยวชาญเพียงสาขาใดสาขา หนึ่งไมเพียงพอเสียแลว 
จําเปนตองมีความเชี่ยวชาญสาขาอื่นเพ่ิมขึ้น เชน หากรูภาษาเพียง 2 ภาษา ก็ยังไมเพียงพอตองรูถึง 3 ภาษา 
 จิตรูสังเคราะห เปนจิตท่ีมีคุณคามากท่ีสุด หมายถึง จิตท่ีสํารวจแหลงขอมูลอันหลากหลาย รูอะไรสําคัญ 
ควรคาแกความสนใจ ทําขอมูลมาผสมผสานกันอยางมีเหตุมีผล สําหรับตนเอง และผูอื่น 
 จิตสรางสรรค ศิลปน นักวิทยาศาสตร และปญญาชนสวนมาก จะมีแนวทางในการเดินคลายกัน แตผูมีจิต
สรางสรรคนั้นมักจะแผวทางใหมขึ้นมักสรางหรือคิดนอกกรอบ 
 จิตรูเคารพ เปนจิตท่ีมีความสําคัญมากในความเปนมนุษย เชื่อในความดีของผูอื่น มอบความไวเนื้อเชื่อใจ 
พยายามเชื่อมสัมพันธ ไมดวนตัดสินใจใคร เชื่อในหลากหลายเปนสิ่งท่ีดีเชื่อวาหากรูจักเคารพซึ่งกันและกันโลกจะนา
อยูขึ้น 
 จิตรูจริยธรรม การรูจักเคารพผูอื่นเปนสิ่งท่ีตองสะสมมาต้ังแตเยาววัย การกําหนดวาอะไร   คือจริยธรรม
ไมใชเร่ืองงาย และเปนเร่ืองทาทายอยางยิ่งของมนุษย ยุคนี้เนื่องจากมีเงื่อนไข มีการเปลี่ยนแปลงท่ีรวดเร็ว พลังการ
ลาดมีอานุภาพและบางคร้ังก็เลวราย พิสูจนไดเมื่อบุคคลมีความทะเยอทะยานสูง คํานึงถึงชองทางลัด มุงสู
ผลประโยชน ยอมเกิดความขัดแยง เพราะเสนจริยธรรม  เร่ิมพราเลือน (ทักษะแหงอนาคตใหม : การศึกษาเพ่ือ
ศตวรรษท่ี 21, กรุงเทพฯ, โอเพนเวิลดส,     2554, หนา 62) ดังเชนท่ี คริส เฮดจส ไดกลาวไววา “เวลานี้เรา
อาศัยอยูบนโลกท่ีหมอทําลาย     สุขภาพของประชาชน ทนายความทําลายยุติธรรม มหาวิทยาลัยทําลายความรู 
รัฐบาล                 ทําลายอิสรภาพ สํานักพิมพทําลายขอมูล ศาสนาทําลายจริยธรรม และธนาคารทําลาย
เศรษฐกิจ” (www.nationinstitute.org/fellow/1328/chrishedges) 
 ทานพุทธทาสกลาวไวใน “คูมือปฏิบัติธรรม” วา สําหรับคําวา “ศีลธรรม” ในท่ีนี้ ควรจะ     ยุติใหลงกัน
เสียทีวาไดแกสิ่งท่ีเรียกกันโดยท่ัว ๆ ไปวา moral วาท่ีจริงเร่ืองคํานี้ไมคอยจะสําคัญ แต   ถาไมกําหนดใหตายตัว
แลว มันจะยุงยาก เพราะฉะนั้น จึงเปนสิ่งสําคัญอยูดี สิ่งท่ีเรียกวา “ศีลธรรม” ในภาษาไทยเรากับคําวา moral นั้น 
โดยพยัญชนะ ไมคอยตรงกันนัก แตโดยความหมายท่ีเรายึดถือ  กันอยูในเวลานี้ ก็นับวาตรงกันอยูทีเดียว อยางไร
ตามเมื่อพิจารณากันถึงคําวา “ศีลธรรม” แลว ก็อยากจะขอรองใหพิจารณาเลยไปถึงคําวา “จริยศาสตร” หรือท่ี
เรียกวาโดยท่ัวไป ethics อีกคําหนึ่งกันเสียดวยในท่ีนี้ (พุทธทาส, คูมือปฏิบัติธรรม, ธรรมสภา, 2537, หนา 4) 
 ท่ีนี้หลักสําหรับปฏิบัติท่ีเปนฝายตัวศาสนาแท ก็คือการพิจารณา อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา     หรือท่ีเรียกวา
ไตรลักษณ โดยสรุปรวมเปนใจความสั้น ๆ วา “ไมมีอะไรท่ีนาเอา ไมมีอะไรท่ีนา  ยึดถือ” ถาใหสั้นท่ีสุดก็เรียกวา 
“ไมมีอะไรท่ีนายึดถือ” ตัวขยายออกอีกหนอยก็วา “ไมมีอะไรท่ีนา  เอา-นาเปน” ท่ีวา นาเอา คือเอามา หมายถึง
ของท่ีเปนวัตถุ ไดนั่นไดนี่ ท่ีวานาเปน นั้นคือ เปนนั่น   เปนนี่ เปนหญิงหรือชาย เปนมนุษยเปนเทวดา เปนคนดีคนชั่ว 
เปนอะไรตาง ๆ ทุกอยาง “เอา” นั้น     ก็เชนเอารูป เอาเสียง เอากลิ่น เอารส เอาสัมผัส เอาของกินของใช แกว
แหวนเงินทอง (พุทธทาส,   คูมือปฏิบัติธรรม, ธรรมสภา, 2537 หนา 244) 
 ในขณะท่ียุคสังคมกมหนา ผูคนตางสนใจเร่ืองของตนเอง กมหนาอานแตมือถือ วาใน       โลก on line 
มีอะไรบาง ใครวาอะไรบาง ใครทําอะไรบาง ไมสนใจเร่ืองสวนรวม ไมสนใจวาสังคม จะเปนอยางไร ความดีคือ
อะไร-ความชั่วคืออะไร ศีลธรรม จริยธรรม เปนอยางไร พัฒนาการดาน  “กมหนา” กาวไกลยิ่งขึ้น สังคมสวนใหญ
เดินอยูบนเสนทางเดียวกัน เดินอยูบนเสนดายเดียวกัน     โลกใบนี้มีแตคนบา! เวลาท่ีใจตอปกติ ไมมีอุปาทาน 
อยางนี้ ไมมีอุปาทานวาตัวกูอยางนี้ “คน” ไมมีคนไมไดเกิด เพราะฉะนั้น ไมมีใครบา อยาไปโทษรางกาย หรือจิตท่ี
ไมมีอุปาทานวาอยางนั้นอยางนี้มันไมถูก ตอเมื่อ เวลาใด ขณะใด เกิดอุปาทาน เปนตัวกู-ของกู ขึ้นมาในจิต เมื่อนั้น
แหละ  “คน” เกิดขึ้นมาทันที แลวคนนั่นแหละคือคนบา (พุทธทาส, ในโลกนี้มีแตคนบา, ธรรมสภา,  2516, หนา 
11) 
 ในสังคมโลกของศตวรรษท่ี 21 นั้น การเปลี่ยนแปลงทุกดานเปนไปอยางรวดเร็ว ท้ังความเจริญและความ
เสื่อม ขณะท่ีพุทธศาสนากลาวถึงความเปน “คน” อุปาทาน “ตัวกู-ของกู” และเนนใหเขาใจวา ความสับสนวุนวาย 

http://www.nationinstitute.org/fellow/1328/chrishedges
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หรือ “โลกนี้มีแตคนบา” นั้น เกิดขึ้นจากอุปาทาน ความเปน  “ตัวกู-ของกู” ยึดติดกับกิเลสตน มีความโลภ โกรธ 
หลง หากจะหลุดพนหรือชวยรักษาโลกไว  มนุษยตองมี “คุณธรรม” “จริยธรรม” 
 กิเลสบางประเภท มีความเคยชินในการเกิด จนดูราวกะวามีการละลาย หมักหมม หรือ      ดองอยูใน
สันดานเปนประจํา เปนซื้อเกาท่ีทําใหเกิดเชื้อใหม อันเปนเคร่ืองเศราหมอง เปนกิเลสเร่ือยไป กิเลสในลักษณะอยางนี้
ทานเรียกวา “อาสวะ” แปลวาของดอง เหมือนกับการดองใหเกิด    การบูดเปร้ียว กิเลสท่ีเรียกวา อาสวะ นี้ โดย
เคาใหญ ๆ มีอยู 3 อยาง คือ กามาสวะ ของดองหรือ ความใครในกาม ภวาสวะของดองหรือความยึดมั่นในความมี 
ความเปนอยางนั้นอยางนี้ในภพ และอวิชชาวะ ของดองหรือความมืด ความไมรูอยางแรก ไดแกการเคยชินในการ
อยากมี-อยากได สิ่ง       ท่ีตนรัก ตนใครมนทางกาม อยางท่ีสอง ก็คืออยากเปนอยางนั้นอยางนี้ ตามท่ีอยากจะ
เปน เชน อยากจะเปนคนสวย อยากจะเปนคนมีชื่อเสียง อยางท่ีสามเปนความไมรูความจริงท่ีถูกตอง เลยตอง  งม
ควาอยูเร่ือยไมมีสิ้นสุด (พุทธทาส, คูมือปฏิบัติธรรม, ธรรมสภา, 2537 หนา 172) ประชากรใน  โลกจาก 7 
พันลานคนในปจจุบัน และจะเพ่ิมขึ้นเปน 9.3 พันลานคนในป พ.ศ. 2593 อะไรกําลัง        จะเกิดขึ้นในโลก 
 

นกไมเห็นฟา 
ปลาไมเห็นน้ํา 
ไสเดือนไมเห็นดิน 
หนอนไมรูจักคูถ 
 

 คําวา “ปลาไมเห็นน้ํา” ลองคิดดูวาเปนความจริงอยางไร ปลามันอยูในน้ํา มุดหัวอยูในน้ํา    ลูกตามันก็
ชุมแชอยูในน้ํา แลวทําไมมันไมเห็นน้ํา ถาอธิบายอยางอื่น มันตองการถอยคํามาก เวลา  มากเราจึงอธิบายดวยการ
เปรียบเทียบวาเราเปนมนุษย เปนคนยินอยูบนบก ไมเคยเปนสัตวน้ํา จม     แชอยูในน้ํา เรามีความรูเร่ืองน้ํามาก
นอยกวากันกับปลาท่ีอยูในน้ําอยางไร ถาทานเปนนักศึกษาท่ีเพียงพอ ทานก็จะกลาวไดวาคนเรารูจักน้ํา มีความรูเร่ือง
น้ํา หรือเขาใจน้ําดีกวาปลา มากกวาท่ี          อยูแมในน้ํา ท้ัง ๆ ท่ีมันแชอยูในน้ํา มันไมรูจักกฎเกณฑอะไรตางๆ 
ในทางวิทยาศาสตร หรือวิชาความรูท่ีเปนเทคนิคตาง ๆ เก่ียวกับน้ํา เพราะมันเกิดมาในน้ํา มันก็ไมไดสนใจกับน้ํา ท้ัง 
ๆ ท่ีลูกตา   มันติดอยูกับน้ํา มันไมมีความรูเร่ืองน้ําเพียงพอ หรือถูกตอง มากเทากับมนุษยเรา ฉะนั้นไมตองพูด   ถึง
เร่ืองบกท่ีมันจะมีความรูขึ้นมาถึงเร่ืองบก แตแมในน้ําเอง ลูกตาก็ยังเปยกย้ําอยูกับน้ํา มันก็มี   ความรูเร่ืองน้ํานอย 
หรือไมรูเร่ืองเสียเลย เพราะเพียงแตเกิดในน้ํา มีชีวิตอยูไดก็แลวกัน ทีนี้คนอยูบนโลกก็เหมือนกัน อยาอวดดี วารูจัก
โลก หรือเขาใจโลก (พุทธทาส,   คูมือปฏิบัติธรรม, หนา 307) 

ผลงานชุด “ทางไหนดี” “Where are we going?” ซ่ึงเปนคํากลาวของความรูสึกท่ี           เกิดขึ้น
จากความเปลี่ยนแปลงของสังคม การตระหนักรู วิเคราะหหึงเหตุผลและปจจัยตาง ๆ ท่ีเกิด   ขึ้น เพ่ือเตือนสติสังคม
ท่ีจะเดินไปขางหนา ดวยผลงานศิลปะจํานวน 120 ชิ้น ติดเรียงกันเปนชุด    รอบหองนิทรรศการ รอยเรียงใหผูชม
ไดชมอยางตอเนื่องเสมือนภาพท่ีเกิดขึ้นตอ ๆ กัน และวนกลับมายังจุดเร่ิมตน หากผูชมจะเกินจากจุดไหนไปยังจุด
ไหนก็มิไดแตกตางกัน ปญหาเหลานี้เปนปญหาเดิม เร่ิมแตมนุษยมีสังคม และอยูรวมกันจนขยายสังคมออกไป   
อยางกวางขวาง ปญหาเหลานี้ก็มิไดหมดไป เชน ปญหาคนยากจน ปญหาคนพิการ ปญหาการเอารัดเอาเปรียบ ฯลฯ 
ยังวนเวียนเปนวงกลมเชนเดิม 

  
 
 

4.1.1  การเก็บรวบรวมขอมูล 
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 ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากขาว หนังสือพิมพ สถานการณในประเทศ การเปลี่ยนแปลงทางสังคมโลก สังคม
เอเชีย สังคมไทย  
 
 

 
 

  
 
 
 
 

ภาพท่ี 1  ผลงานของ Chen Fei ศิลปนจีน, เทคนิค oil on canvas, ขนาด 200 x 100 ซม., 2008. 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2  ผลงานของ Chen Fei ศิลปนจีน, เทคนิค oil on canvas, ขนาด 200 x 100 ซม., 2008. 
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ภาพท่ี 3   ผลงานของ Alit Sembodo, Merebut Bola Naga,  

เทคนิค ink, pencil acrylic on canvas, 
ขนาด 160 x 125 ซม., 2000. 

 
 
 
 

 
 

 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4   ผลงานของ Ken Heyman, Bali, Seeing Photographs of their Parents for the First Time, 
เทคนิค Silver-gelatin print, ขนาด 80 x 100 ซม., 2000. 

 
 

 
 

ภาพท่ี 5   ผลงานของ Ye Henggui, Recurrences Series No.18 A&B,  
Civil Conflict with the Police (diptych), เทคนิค oil on canvas, ขนาด 200 x 180 ซม., 2007. 
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ภาพท่ี 6  ผลงานของ Lu Peng, Leaving the Garden of Dreams, เทคนิค acrylic on canvas,  
ขนาด 145 x 170 ซม., 2008. 
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ภาพท่ี 7    ผลงานของ Jirapat Tatsanasomboon, Lovers 8, เทคนิค acrylic on canvas, 
ขนาด 86 x 112  ซม., 2008. 

 
 

 
 

ภาพท่ี 8   ผลงานของ Liao Yu-An, Fat is not a Sin, เทคนิค acrylic on canvas, 
ขนาด 162 x 124 ซม., 2000. 
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ภาพท่ี 9    ผลงานของ Liao Yu-An, Failure to Loose Weight 01, เทคนิค acrylic on canvas, 
ขนาด 162 x 130ซม., 2000. 

 
 

 
 

ภาพท่ี 10    ผลงานของ Liao Yu-An, Failure to Loose Weight 07, เทคนิค acrylic on canvas, 
ขนาด 130 x 162 ซม., 2001. 
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ภาพท่ี 11    ผลงานของ Kanchana Promjit, Waiting, เทคนิค acrylic on canvas, 2001. 
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ตอนที่  4.2   สรางสรรคผลงานภาพพิมพจากแนวคิด “ทางไหนด”ี หรือ “Where are we going?” 
4.2.1   ขั้นตอนการสรางสรรคผลงาน  

ผูวิจัยไดสรางสรรคผลงานภาพพิมพท่ีมีเนื้อหาสะทอนการเปลี่ยนแปลงทางสังคม โดยใชเทคนิคแมพิมพรอง
ลึก (Engraving)  
 1.)    อุปกรณที่ใชในการพิมพภาพพิมพ 

− กระดาษ Fabriano หรือ BFK 
− กระบอกฉีดน้ํา 
− หมึกพิมพ  
− Linseed 

− แทนอัด 

− โตะพิมพ  
− ผาซับในสําหรับเช็ดหนาเพลท 

− เศษผาทําความสะอาด  
− กระจกสําหรับผสมหมึกพิมพ  
− เกรียงสําหรับผสมหมึก 

 
 2.)   ขั้นตอนการพิมพภาพพิมพรองลึก  
  

  
 

ภาพท่ี 12    การเตรียมกระดาษพิมพ ขั้นตอนการวาง Registration 
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ภาพท่ี 13  ฉีดน้ําบนกระดาษพิมพใหชื้นท่ัวกัน 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 14   การเตรียมหมึกพิมพ ตีหมึกใหนุมเปนเนื้อเดียวกัน  
หากหมึกเหนียวเกินไปใหใช Linseed ผสมใหพอดี 
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ภาพท่ี 15   กระดาษพิมพท่ีฉีดน้ําแลว เตรียมเขาแทนอัด 
 

 
 

 
 

ภาพท่ี 16   ทําความสะอาดแมพิมพ 
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ภาพท่ี  17  การเตรียมแมพิมพ 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี  18  โตะพิมพ หมึกพิมพ ผาเช็ดหมึก กระจก และเกรียงสําหรับผสมหมึก 
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ภาพท่ี 19  การเตรียมหมึกพิมพ 
 
 

   
ภาพท่ี 20   การอัดหมึก 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 21   

การปาดหมึกพิมพดวยยางปาดลงบนแมพิมพ 
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ภาพท่ี 22  การอัดหมึกดวยยางปาดสกรีน 
 
 

   
 

ภาพท่ี 23  เช็ดหมึกพิมพดวยผา จนหมึกอัดลงในรองลึก (ท่ี Engraving) ไว 
 
 
 
 
 
 
   
 
ภาพท่ี 
24  

อัดหมึกดวยลูกกลิ้ง 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
   
 
ภาพท่ี 
25  

ทําความสะอาดผิวหนาแมพิมพเพ่ือใหหมึกอัดลงในรองลึก 
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ภาพท่ี 26   เช็ด ผิวหนาจนไมมีหมึกติด  
โดยใชผาเช็ดในขั้นแรก และใชกระดาษขาวบาง

เช็ดในขั้นสุดทาย 
 

 
   
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 

27  เช็ดหมึกใหลงรอง 


