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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคญัของการสรางสรรค  
 วิถีชีวิตของคนไทยในชนบทมีความสัมพันธใกลชิดกับธรรมชาติอยางยิ่ง เคร่ืองอุปโภค
บริโภคมากมายหลายชนิดไดมาจากธรรมชาติแทบท้ังส้ิน ผูคนในอดีตนั้นไดผลิตเคร่ืองอุปโภค
บริโภค  พาหนะ รวมไปถึงท่ีอยูอาศัยเกือบทุกอยางท่ีจําเปนในการดํารงชีวิต ซ่ึงแตกตางกันไปตาม
ถ่ินกําเนิดหรือแหลงผลิตตามขนบประเพณีความเชื่อและวิถีชีวิตของกลุมชนมีเอกลักษณและ
ลักษณะเฉพาะถ่ินไมเหมือนกันตามลักษณะการใชงานผลงานท่ีออกมามีความเรียบงายตามวิถีชีวิต
ของชาวบานและแสดงออกอยางซ่ือตรง  เพราะชาวบานสรางเพื่อประโยชนใชสอย ดังนั้นรูปแบบ
และเนื้อหาจึงตองเรียบงาย สอดคลองกับวิถีชีวิต ส่ิงแวดลอมตามธรรมชาติไดสอนถึงคุณคาพื้นฐาน
ในชีวิตมนุษย  วัฒนธรรมของเราสอนใหเรารูจักหยิบฉวยวัสดุในธรรมชาติ  ซ่ึงมีอยูรอบ ๆ ตัวนํามา
ประดิษฐเปนเคร่ืองมือเคร่ืองใช  พาหนะตาง ๆ รวมไปถึงท่ีอยูอาศัยแตในปจจุบันนี้ส่ิงเหลานี้นับวัน
ยิ่งสูญหายและเส่ือมสลายไปตามกาลเวลาแตในความเส่ือมสลายดังกลาวก็ยังแฝงไวดวยความ
งดงามและมีคุณคา ไดแก พื้นผิวและรองรอยของการผุกรอนของวัตถุเปรียบเสมือนการบันทึก
เร่ืองราววิถีชีวิตในอดีตและยังแสดงใหเห็นถึงความงาม ความจริงอันเกิดจากโครงสรางรูปทรง
รวมถึงกรรมวิธีเชิงชางท่ีประณีต งดงาม สืบสานตอเนื่องจากบรรพบุรุษมาถึงลูกหลาน จนเกิดเปน
มรดกทางวัฒนธรรมอันมีคา 
 เราศึกษาศิลปะเพื่อความเติบโตความม่ังค่ังทางจิตวิญญาณหรือทางดานจิตใจไมวาจะเปน
ทัศนศิลป ดนตรี นาฎกรรม วรรณกรรม เหลานี้เราจะตองศึกษาดวยใจ ตองเอาใจเขาสัมผัสตอง
ซาบซ้ึงในศิลปะในวัฒนธรรม  ท้ังในอดีตและปจจุบันของไทย 1 
 ศิลปะน้ันแสดงออกมาจากใจ การศึกษาศิลปะก็ตองศึกษาเพื่อพัฒนาใจใหใจชุม เต็มดวย
ส่ิงดีงาม  ในสภาพแวดลอมของทองถ่ินและภูมิภาคของเราไมวาจะเปนดานธรรมชาติแวดลอม  
วัฒนธรรมเทคโนโลยีพื้นถ่ิน  หรือภูมิปญญาชาวบาน มีคนบนกันหนาหูวา ทําไมงานศิลปะใน
ประเทศไทยทุกวันนี้จึงไมเปนไทยท่ีเปนไทยอยูบางก็ไมใชศิลปะ เปนส่ิงท่ีลอกเลียนไมมีการ
                                                            

1
 ชลูด นิ่มเสมอ, องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ : โรงพิมพไทยวัฒนาพานิชย, 2534), 

1. 

 

1



 
2 

 

สรางใหม คร้ันจะสรางใหมก็เปนศิลปะไทยกลาง ๆ หรือเปนฝร่ังไปแลวเราก็เฉพูดวาเปนสากลมีแต
รูปแบบท่ีขาดขางในท่ีเปนเชนนี้เพราะเรายังไมมีใจท่ีเปนไทยเพราะเราไมสํานึก ไมรัก ไมศรัทธาใน
ความเปนไทยของเรานั้นเอง 2     
 ศิลปะคือ  ส่ิงใดก็ตามท่ีสรางข้ึนดวยฝมือและความพยายามแลวเปนงานศิลปะท้ังส้ิน แต
ผลงานท่ีปรากฏออกมานั้นแบงเปนประเภทตางๆตามจุดประสงคของการสรางสรรคและศิลปะ
ประเภทตาง ๆ เหลานี้จะมีคุณคาทางศิลปะแตกตางกันไปเพราะศิลปะบริสุทธ์ิหรือศิลปะเพื่อศิลปะ
นั้น ศิลปนมีเสรีภาพในการสรางสรรคสูงกวาศิลปะประเภทอื่น โดยศิลปนสามารถแสดงอารมณ
ความรูสึกนึกคิดและความสามารถเชิงศิลปะของตนไดอยางเต็มท่ี3 
 ความเจริญของอุตสาหกรรม ทําใหนําไมจากธรรมชาติมาใชสนองประโยชนทาง
อุตสาหกรรมมากข้ึนเปนสาเหตุของการตัดไมทําลายปา 
 ไมเปนท่ีตองการของสังคมมากข้ึนทําใหไมหายากมีราคาสูงสงผลตามมาทําใหเกิดคุณคา
ทางรสนิยมและการอนุรักษวัสดุท่ีเกิดจากไม 
 การใชไมใหเกิดคุณคาสูงสุดซ่ึงนํามาถึงการสรางสรรคงานศิลปะ เห็นคุณคาของไมเกาท่ี
สังคมทอดท้ิงและไมเกิดประโยชนใชสอยแลว  นอกจากคุณคาของงานศิลปะทางสุนทรียภาพแลว
วัสดุไมเกายังแสดงคุณคาและความหมายของตัวมันเอง วัสดุไมท่ีส่ือผานงานศิลปะยังชวยปลูก
จิตสํานึกถึงสังคมแบบบริโภคนิยมท่ีชวยเรงทําลายส่ิงแวดลอมท่ีเกิดจากน้ํามือของมนุษยใหโลก
เส่ือมสลายเร็วข้ึน 
 ขาพเจาเห็นความสําคัญในหลายมิติท่ีรับรูและพบเจอจึงนําวัสดุไมมาสรางสรรคงาน
ศิลปะ เพื่อแสดงวิธีคิดและการแกปญหาของการสรางสรรคงานท่ีมีวัสดุคือ “ไม” มาสรางงานใน
รูปแบบสองมิติซ่ึงปจจุบันมี 2 ประการ  คือ “ เทคนิควิธี ”  และวัสดุ “ ไม ”  ในสวนของเทคนิคจะ
ใช  “ การประกอบไม ”  และวัสดุ  “ ไม ” จะมีรายละเอียดของรูปทรงเสนและพื้นผิวรองรอยเม่ือ
ผสานสองปจจัยเขาดวยกันจะเกิดผลงานสองมิติ  จากช้ินงานสวนเล็ก ๆ ประกอบกันเปนช้ินผลงาน
รวม 
 
 
 

                                                            
2
 เร่ืองเดยีวกัน, 2. 

3
 วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, พจนานุกรมหัตถกรรมเคร่ืองมือเคร่ืองใชพื้นบาน (กรุงเทพฯ : 

สํานักพิมพเมืองโบราณ, 2546), 14. 
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วัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 ขาพเจาสนใจในเร่ืองของวัฒนธรรมไทย  วิถีชีวิต  ความเปนอยูท่ีเรียบงาย  กรรมวิธีเชิง
ชางไทย  ภูมิปญญาชาวบาน 
 1.  ตองการบอกถึงเร่ืองราว  วิถีชีวิตของผูคนในอดีต 
 2.  สะทอนใหเห็นถึงภูมิปญญาชาวบานท่ีรูจักหยิบฉวยวัสดุจากธรรมชาติมาสรางสรรค
จนเกิดเปนวัฒนธรรมท่ีดีงาม 
 3.  ตองการบอกถึง  ความงาม  ความจริง  และเปนเสมือนการบันทึกบอกเลาเร่ืองราวจาก
อดีต 
 4.  สะทอนใหเห็นถึงสัจธรรมของโลกมนุษยท่ีทุกอยางลวนตองเกิดข้ึน  ต้ังอยู  ดับไป 
 5.  ตองการบอกถึง  ความประณีตงดงามจากกรรมวิธีเชิงชางไทย 
 
แนวความคิดในการสรางสรรค 
 ในอดีตบรรพบุรุษไดสรางสรรควัฒนธรรมท่ีดีงามและและมีคุณคาไว  ส่ิงเหลานี้ไดถูก
จารึกผานวัตถุทางวัฒนธรรม ซ่ึงบงบอกถึงส่ิงท่ีดีงาม วิถีชีวิตในอดีต ภูมิปญญาทองถ่ิน ส่ิงเหลานี้
ทําใหขาพเจานึกถึงจินตภาพความทรงจําในอดีต  ขาพเจาไดนําวัตถุที่ผานกาลเวลา ผานวิถีชีวิตมา
สรางสรรคใหเกิดความงามทางทัศนศิลป ขาพเจาไดสรางรูปทรงท่ีปรับเปล่ียนมิติในการมองเห็น
ผสมผสานจินตนาการการสวนตัว  เพื่อเช่ือมโยงวิถีชีวิตและสะทอนใหเห็นถึงคุณคา ภูมิปญญาของ
ผูคนในอดีตและการใชชีวิตแบบพอเพียงท่ีสอดคลองและกลมกลืนกับวิถีทางธรรมชาติ 
 
ขอบเขตของการสรางสรรค 
 เนื้อหาเร่ืองราวเกี่ยวกับความงามท่ีเกิดจากการประกอบกันของรูปทรง วัสดุท่ีสะทอน
เร่ืองราวของวิถีชีวิตไทยในอดีต 
 รูปแบบของผลงาน กึ่งนามธรรม เปนผลงานจิตรกรรมผสมสองมิติ (จิตรกรรมนูนตํ่า  
Bas  lelive) 
 เทคนิคในการสรางสรรค  ใชวัสดุจริงคือ  ไมและการประกอบโดยกรรมวิธีเชิงชางไทย
และเทคนิคท่ีแสดงความหมายท่ีสัมพันธกับแนวความคิด 
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ขั้นตอนของการสรางสรรค 
 1.  ศึกษาขอมูลจากสถานท่ีจริง 
 2.  นําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห  ผานกระบวนการทางศิลปะ  ทําเปนภาพราง (Sketch)  เพื่อ
หาตนแบบท่ีสมบูรณ 
 3.  ทําการสรางสรรคผลงานจริง 
 4.  วิเคราะห  วิจารณท้ังโดยอาจารยผูควบคุมวิทยานิพนธและตนเอง 
 5.  ยอนกลับไปศึกษาต้ังแตข้ันตอนแรกอีกคร้ังหนึ่ง  เพื่อการสรางสรรคใหมในผลงาน
ช้ินตอ ๆ ไป 
 
คํานิยามศัพทท่ีใชในการศึกษา 
 1.  Concept  ความคิด 
 2.  Dominance  ความเปนเดน 
 3.  Transition  การประสาน 
 4.  Repetition  การซํ้า 
 5.  Opposition  การขัดแยง 
 6.  Expression  การแสดงออก 
 7.  Unity  เอกภาพ 
 8.  Truth to Material  ความจริงของวัสดุ 
 9.  Truth to Process  ความจริงของกระบวนการ 
 10.  Idea  ความคิด 
 11.  Art Object  งานศิลปะ 
 12.  Documentary  สาระความรู 
 13.  Mixed Media Art  ศิลปะแนวส่ือผสม 
 14.  Conceptual Art  ศิลปะแนวความคิด 
 15.  Installation Art  ศิลปะแนวจัดวาง 
 16.  Visual Elements  ทัศนธาตุ 
 17.  Sketch  ภาพราง 
 18.  Style  รูปแบบ 
 19.  Line  เสน 
 20.  Color  สี 
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 21.  Space  พื้นท่ีวาง 
 22.  Value  น้ําหนัก 
 23.  Texture  พื้นผิว 
 24.  Form  รูปทรง 
 25.  Content  เนื้อหา 
 26.  Background  ดานหลัง 
 27.  Perspective  ทัศนียภาพ 
 28.  Composition   องคประกอบศิลป 
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บทท่ี 2 
 

ขอมูลทางความคิด และแรงบันดาลใจ 
 

 ปจจุบันคําวาส่ือผสมไดนํามาใชกันอยางกวางขวางและมีการใชนิยามตรงกับคํา
ภาษาอังกฤษวา  (Mixed  Media)  ซ่ึงในพจนานุกรมภาษาอังกฤษไดใชคําจํากัดความของคําวา  
Media  นั้นสามารถแยกออกเปน 2 ความหมาย  คือ วัสดุท่ีเปนส่ือความหมายในการแสดงออกใน
งานศิลปะ  และอีกความหายก็คือ  กรรมวิธีหรือวิธีการในการสรางสรรคท่ีรวมถึงวิธีการของส่ือ
สมัยใหมท่ีอาจเปนเสียง  เปนแสง  และเปนภาพ  จากระบบเทคโนโลยีสารสนเทศท่ีมีบทบาทใน
ปจจุบัน 
  ดังนั้นในบทนี้คําวา ส่ือผสม หรือ (Mixed  Media) ท่ีวงการศิลปกรรมไทยใชกันอยูจะมี
ความหมายท่ีกลาวถึงการผสมผสานวัสดุตางๆ ท้ัง 2 มิติ และ 3 มิติ รวมถึงการใชส่ือทางเทคโนโลยี
สมัยใหมในการสรางสรรคผลงานศิลปะ4   
 การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ  เร่ือง  “จินตภาพใหมจากภูมิปญญาบรรพชน” นี้  
ขาพเจาไดแรงบันดาลใจจากโครงสรางท่ีประกอบกันของรูปทรงและวัสดุจากจินตภาพ  โดย
กรรมวิธีการสรางสรรคของชางไทย  ภูมิปญญาชาวบานในอดีต  รวมถึงความงามของพื้นผิวอันเกิด
จากกาลเวลาของวัสดุท่ีไดจากไมและพ้ืนผิวที่เปนเสมือนการบันทึกและการบอกเลาเร่ืองราวจาก
อดีต  ซ่ึงส่ิงเหลานี้สรางความประทับใจและเปนแรงผลักดันใหขาพเจาเกิดความปติ  ช่ืนชอบ  และ
ภาคภูมิใจในเอกลักษณ  พรอมท้ังรูสึกหวงแหนในมรดกทางวัฒนธรรมของไทยเหลานี้ 
               การเลือกสรรและนําวัสดุท่ีมีอยูตามชนบทเหลานี้มาประกอบเปนงานข้ึน มิใชเพื่อผลทาง
เทคนิคหรือความงามของวัสดุ  หรือความงามของรูปทรง แตเปนเร่ืองของการแสดงแนวความคิด  
และเปนความจําเปนในการแสดงออกซ่ึงความคิดดังท่ีกลาวมาแลว ตัววัสดุ เนื้อวัสดุ และการ
ประกอบกันของส่ิงตาง ๆ จะเปนสวนสําคัญในการแสดงความคิดท่ีมุงเนนไปท่ีความผูกพันระหวาง
วิญญาณของวัตถุกับวิญญาณของผูคนในวงแวดลอมของมัน  ในงานจิตรกรรม ส่ือผสมท่ีมีลักษณะ
เช่ือมโยงกับบุคลิกภาพชนบทไทยชุดนี้ 5   

                                                            
4 วิโชค มุกดามณี, ส่ือประสมและศิลปะแนวจัดวางในประเทศไทย (กรุงเทพฯ :           

อัมรินทรพร้ินต้ิง  แอนพับลิซซ่ิง, 2545) 18. 
5
  ชลูด นิ่มเสมอ,  องคประกอบของศิลปะ , 35. 
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 ผลงานจิตรกรรมส่ือผสมชุดนี้จึงสรางจินตนาการของภาพออกมาแบบเชิงกึ่งนามธรรม  
(Semi  Abstract) ซ่ึงทําใหผลงานแลดูนาต่ืนเตน เราใจ ทาทายใหหวนคิดคํานึงถึงวิถีชีวิตของคนใน
ชนบท  โดยขาพเจาพยายามดิ้นรนใหหลุดพนจากกรอบทฤษฎี ความเชื่อเดิมตามแบบอยางการ
สรางสรรคงานจิตรกรรมในอดีตจากแรงบันดาลใจในกรรมวิธีของภูมิปญญาทองถ่ิน เชน การ
ประกอบไม เปนกระบวนการทางเทคนิควิธีการ ถือเปนเคร่ืองมือท่ีสําคัญยิ่งในการสรางสรรคงาน
จิตรกรรม ส่ือผสมชุดนี้ 
 “ไม” เปนวัสดุธรรมชาติท่ีประเทศไทยใชประโยชนนํามาสรางท่ีอยูอาศัย  และ
ส่ิงประดิษฐตาง ๆ เพื่ออํานวยความสะดวกจากการสรางท่ีใช  “ไม” มาทําประโยชนมากมายจึงได
เกิดภูมิปญญาในเชิงชางกับการแกปญหาของการใชงานจากวัสดุท่ีเปนไมหลากหลายชนิดชาง
พื้นบานจึงคิด “เทคนิคกระบวนการ” ในการเขาไมในหลายรูปแบบใหเหมาะสมกับชนิดของไมและ
ประโยชนการใชงาน  ทําใหเกิดการเรียกช่ือเฉพาะในแตละเทคนิควิธีการ เชน  การเขาเดือย เขาล่ิม  
เขาล้ิน  เขาสลัก  เปนตน 
 ไม  เปนวัสดุหลักพบไดมากในส่ิงประดิษฐ ส่ิงปลูกสรางและท่ีอยูอาศัยของคนไทย  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในภูมิภาคชนบท ซ่ึงแวดลอมดวยพันธุไมหลายชนิด โดยจําแนกชนิดของไมดังนี้  
 ไมเนื้อออน  เปนไมท่ีมีวงปกวางมาก  เนื่องจากเปนไมโตเร็ว  ลําตนใหญ  เนื้อคอนขาง
เหนียว  แตทํางานไดงาย  เนื้อไมมีสีจางหรือคอนขางซีด  เชน  ไมกระบาก ไมยาง ไมฉําฉา ไมเหียง  
ไมโมก  ไมกระทอน  ไมยมหอม  ไมจําปาปา  ไมสนตางประเทศ  เหมาะกับงานในท่ีรมหรืองาน
ช่ัวคราว  และเคร่ืองมือเคร่ืองใช 
 ไมเนื้อแข็ง  เปนไมท่ีมีวงปมากกวาไมเนื้อออน เพราะมีการเจริญเติบโตชากวาคือตองมี
อายุหลายสิบป  จึงจะนํามาใชงานได  ลักษณะท่ัวไปของไมจะมีเนื้อมันลายละเอียดเนื้อแนน สีเขม 
(แดงถึงดํา)  มีน้ําหนักมาก  แข็งแรงทนทาน  เชน  ไมสัก ไมตะแบก  ไมประดู  ไมมะเกลือ  เปนตน  
เหมาะสําหรับการสรางบานเรือนและเคร่ืองมือ 
 ไมเนื้อแกรง  เปนไมท่ีมีการเจริญเติบโตชํ้ามากจึงทําใหวงประจําปถีมากกวาไมสองชนิด
แรก  คือ  ตองมีอายุไมนอยกวา  60-70 ปข้ึนไปจึงจะนํามาใชงานได  เนื้อไมมีสีเขมคอนขางแดง
น้ําหนักไมมาก  แตแข็งกวาไมเนื้อแข็ง  ไมท่ีจัดอยูในกลุมนี้ สวนใหญมักเปนไมท่ีใชในการ
กอสรางหรือเปนโครงสราง  เชน  คาน  ตง  เสา  ไดแก  ไมแดง  ไมชิงชัน  ไมตะเคียน  ไมมะคาโมง  
ไมพยุง  ไมเต็ง  เปนตน 
 ชนิดของไมท่ีนิยมใชในบรรดาไมประเภทตาง ๆ มีไมเพียงไมกี่ชนิดท่ีนิยมใชกันอยาง
แพรหลายในพื้นถ่ินตางๆ เชน 
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 ไมสัก  เปนไมเนื้อละเอียด  นิ่ม  งายตอการใชเคร่ืองมือ  ไมมีกําลังและแข็งพอประมาณ  
แตคอนขางเปราะ  ปลวกไมกิน  เล่ือยผาซอยงาย  บิดตัวและงอเล็กนอยเม่ือแหง  ไมสักมีหลายชนิด 
และมีลักษณะคลายกัน เชน  สักทอง และสักข้ีควาย  โดยสักทองจะมีสีเหลือง  สวนสักข้ีควายจะมีสี 
คลํ้าและลวดลายสับสน  เหมาะในการนํามาใชทําเคร่ืองเรือน  เชน  ตู  โตะ  เกาอ้ี  เรือ  หรือทํา
ประตูหนาตาง  มีใหเห็นมากในภาคกลาง  และภาคเหนือของไทย  และเปนไมท่ีมีความตองการกัน
แพรหลายจึงมีราคาแพงในปจจุบัน 
 ไมยาง  เปนไมเส้ียนใหญ  หยาบ และออน  เหมาะกับการใชในท่ีรม  เนื่องจากมียางมาก
แหงตัวชา  และยืดหดตัวสูง  เม่ือหดตัวยางจะปะทุออกจากเนื้อไม  เนื้อไมจะแตกไดงาย  เล่ือยซอย
งาย  เนื้อไมสีแดงเขมจะแข็งแรงกวาไมสีออน  พบเห็นท่ัวไปชางนิยมใชทําเปนฝาบานเรียงเปน
แผนๆ  ภาคใต  ภาคอีสาน  ภาคกลางจะมีใหเห็นมาก 
 ไมเต็ง  เนื้อไมมีสีน้ําตาลออน  คอนขางแหง และละเอียดทนทานตอดินฟาอากาศ  เม่ือ
หดตัวมักแตกเปนลายงา  เล่ือยตัดยากเม่ือแหง  เหมาะกับงานภายนอก  และสวนท่ีใชรับน้ําหนัก
หรือเปนโครงสราง  เชน  เสา  คาน  ตง  สะพาน  บันได  พบเห็นท่ัวไปตามบานเรือน 
 ไมรัง  เนื้อละเอียดปานกลาง  สีน้ําตาลอมเหลือง  เนื้อไมเม่ือแหงแตกคอนขางนอย  
คุณสมบัติอ่ืนๆ เหมือนไมเต็ง  พบมากในภาคอีสานและภาคกลาง 
 ไมแดง  เนื้อไมแนน  สีแดง  ลวดลายสวย  แข็งแรง  ทนทาน  ทําใหตัดเจาะยาก ใชทํา
โครงสรางอาคาร  เชน  เสา  คาน  ตง และเคร่ืองเรือนพิเศษเพราะรับน้ําหนักไดดี และไมยึดหดตัว
มาก  พบมากในภาคกลางและภาคอีสาน  ตามบานเรือนและแนวร้ัวในชนบทนิยมทําเปนเสาหลัก
เขตแดน 
 ไมตะแบก  เนื้อไมสีเทาอมเหลือง  เนื้อละเอียดใสและข้ึนเงา  มีลวดลายชัดเจน ทําให
ตกแตงงาย  เหมาะแกการสรางบานเรือน และทําดามเคร่ืองมือ เชน ดามจอบ  ดามมีด 
 ไมมะคาโมง  มีสีน้ําตาลปนแดง  มีความแข็งแรงทนทาน  เม่ือกลึงจะเห็นลวดลาย
สวยงาม  เหมาะสําหรับทําบันไดหรือเปนโครงสราง  ชางนิยมทําเปนเครื่องมือ เชน กบใสไม  ดาม
มีด  คันไถ  คันเล่ือย เปนตน 
 ชางไมไทยมีเทคนิควิธีเฉพาะตัวในการเขาไม  ซ่ึงจะประสานเกาะเกี่ยวกันดวยตัวเอง  
รวมถึงวิธีการแกปญหา  ท้ังนี้ชางจะมีศัพทเฉพาะเพื่อใชเรียกเทคนิคตาง ๆ “การเขาไม” นําไมต้ังแต
สองช้ินข้ึนไป มาบากรับแลวประกอบเขาดวยกันยึดไมใหแนนอยูในรูปแบบท่ีตองการ การตอหรือ
ประกอบมีหลายวิธี เชน 
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 เขาล้ิน คือ  การนําไมแผนเล็กๆ รูปส่ีเหล่ียมผืนผาท่ีเรียกวา  “ล้ินกระบือ”  มาใสในชอง
ซ่ึงเจาะไวใหพอดีและตรงกันท่ีดานขางของกระดานพ้ืนเรือนแตละแผน ล้ินกระบือนี้จะใสไวเปน
ระยะๆ  ตามตองการ เพื่อกันไมใหพื้นเรือนออนเยิ่น  ตามวิธีปลูกเรือนไทยภาคกลาง 
 เขาล่ิม คือ การนําแผนไมท่ีหัวทายมีความหนาไมเทากัน คลายลูกขวาน ซ่ึงเรียกวา  “ล่ิม”  
ตอกอัดเขาไปในชองวางเพ่ือใหไมท่ีอยูในชองนั้นติดแนน เชน  การเขาล่ิมท่ีทองของรอดกับชอง
ของเสา  การเขาล่ิมนี้อาจใชในการจับใตทองกระดานกับรอด  เพื่อปรับพื้นใหเรียบเสมอกัน 
 เขาเดือย คือ  การเอาทอนไมซ่ึงทําใหเปนเดือยหรือแกนมีรูปกลมหรือส่ีเหล่ียม  สวมอัด
แนนเขาไปในทอนไมอีกอันหนึ่ง  ซ่ึงเจาะเปนรูปกลมหรือส่ีเหล่ียมขนาดพอดีกับเดือยนั้น เชน การ
เขาเดือยท่ีเตาแนนกับเชิงกลอน  หรือรูข่ือสวมเดือยหัวเทียมเสาเรือน  เปนตน 
 ขาพเจาเห็นถึงสาระสําคัญและรายละเอียดของการเขาไม  จึงนํามาเปนจุดบันดาลใจใน 
 
การสรางสรรคผลงาน 
 ขาพเจามีพื้นเพจากชนบท จึงผูกพันกับงานไมซ่ึงเปนเสมือนวัสดุพื้นถ่ินจากธรรมชาติ ท่ี
ชาวบานสามารถนํามาใชสารพัดประโยชนในชีวิตประจําวัน เชน สรางบานเรือน ท่ีอยูอาศัย ทํา
เคร่ืองเรือน เคร่ืองใชไมสอย พาหนะ รวมถึงเคร่ืองมือประกอบอาชีพประเภทตางๆ  คุณสมบัติของ
ไมแตละชนิดยังสามารถตอบสนองการใชงานต้ังแตขนาดใหญ เชน บานเรือนจนถึงเคร่ืองใชไม
สอยขนาดเล็ก  เชน ดามมีด กระตายขูดมะพราว หิ้งพระ เปนตน การใชไมในงานขนาดใหญเปน
การยึดตอของโครงสราง   การผลึกเขาดวยกันใหเปนแผนทําใหเกิดภูมิปญญาของพ้ืนถ่ินดวย
เทคนิคและวิธีการสรางรูปทรงไดแตกตางและหลากหลายตามประโยชนของการใชงาน 
 จากการคนควาศึกษารูปแบบเทคนิควิธีการ ท่ีชางไมโบราณคิดวิธีการแกปญหาในการ
ประกอบไมแบบตางๆ ขาพเจาเห็นถึงสาระของกระบวนเทคนิคนี้ จึงปรับมาใชในกระบวนการ
ทํางานสรางสรรค 
   ในการสรางสรรคผลงานศิลปะน้ัน ขาพเจาไดแสวงหาเทคนิควิธีการที่จะนํามาเปนส่ือใน
การแสดงออกใหใกลเคียงตรงตามความรูสึกสวนตัวและเนื้อหาท่ีเลือกมาทําใหมากท่ีสุด 
  
ท่ีมาจากการศึกษาคนควาขอมูล   
 เม่ือทําการศึกษาควาขอมูลในดานตางๆ เชน ขอมูลจากสถานท่ีจริง หนังสือ และเอกสาร
วิชาการ  ทําใหไดความรูความเขาใจ  และกอใหเกิดความประทับใจรวมท้ังมีสวนชวยให
แนวความคิดชัดเจน ลึกซ้ึงมากยิ่งข้ึน 
 



 
10 

 

ขอมูลจากวัสดุ 
 ขอมูลจากวัสดุท่ีใชเปนส่ือแสดงออกในผลงานของขาพเจา เปนขอมูลท่ีตองศึกษาจาก
สถานท่ีจริงเปนสําคัญ ท้ังการสังเกต ซึมซับ และทําความเขาใจเกี่ยวลักษณะตางๆของวัสดุพื้นผิว  
วัสดุคือไม เพื่อท่ีจะนํามาส่ือในผลงานใหไดตรงตามแนวความคิด 
 
ขอมูลจากรูปทรง 
 รูปทรง คือ ส่ิงท่ีมองเห็นไดในทัศนศิลป  เปนสวนท่ีศิลปนสรางข้ึนดวยการประสานกัน
อยางมีเอกภาพของทัศนธาตุ  (Visual  Elements) จึงไดแก เสนน้ําหนักออนแกของขาว-ดํา ท่ีวางสี 
และลักษณะพ้ืนผิว  รูปทรงใหความพอใจตอความรูสึกสัมผัส เปนความสุขทางตา พรอมกันนั้นการ
สรางเนื้อหาใหกับตัวรูปทรงเองและเปนสัญลักษณใหแก อารมณ ความรูสึกหรือปญญาความคิดท่ี
เกิดข้ึนในจิตดวย  ถาเทียบกับชีวิตรูปทรงคือสวนท่ีเปนกาย เนื้อหาคือสวนท่ีเปนใจ รูปทรงกับ
เนื้อหาจึงไมอาจแยกจากกันได ในงานศิลปะท่ีดีท้ังสองสวนนี้จะรวมเปนส่ิงเดียวกัน ถาแยกกัน
ความเปนเอกภาพก็ถูกทําลาย ชีวิตของศิลปะก็ไมอาจอุบัติข้ึนได 6 
 
ขอมูลจากท่ีวาง 
 ท่ีวางตามปกติจะกวางขวางจนหาขอบเขตมิได เปนท่ีท่ีส่ิงท้ังหลายท้ังปวงดํารงอยูท่ีวาง  
เปนทัศนะธาตุท่ีมองไมเห็น จะปรากฏตัวก็ตอเม่ือมีทัศนธาตุอ่ืนมากําหนดรูปรางหรือมากอใหเกิด
ปฏิกิริยาข้ึน ท่ีวางจึงเปนเสมือนสนามหรือเวทีท่ีทัศนธาตุอ่ืนๆ จะลงไปแสดงหรือปรากฏตัวใน
บทบาทของรูปทรง  ทัศนศิลปแตละประเภทใชท่ีวางตางกันไปตามลักษณะของงาน 7 
 
ขอมูลจากลักษณะพื้นผิว 
 ลักษณะพ้ืนผิวหมายถึง  ลักษณะของบริเวณพื้นผิวของส่ิงตางๆท่ีเม่ือสัมผัสจับตองหรือ
เม่ือเห็นแลวรูสึกไดวาหยาบ ละเอียด มัน ดาน ขรุขระ เปนเสน เปนจุด เปนกํามะหยี่ ฯลฯ 
 ลักษณะผิวมี  2  ชนิดคือ 
 1.  ลักษณะผิวท่ีเราจับตองได  เชน  กระดาษ  ผิวสม  แกว ฯลฯ 
 2.  ลักษณะผิวท่ีทําเทียมข้ึนเม่ือเรามองดูแลวรูสึกวาหยาบหรือละเอียด แตเม่ือสัมผัสจับ
ตองเขาจริงกลับเปนพื้นผิวเรียบๆ เชน วัสดุสังเคราะหท่ีทําผิวเปนลายไม ลายหินหรือการใชรอย
พูกันในงานจิตรกรรมบางช้ิน 

                                                            
6เร่ืองเดียวกัน, 18. 
7
 เร่ืองเดยีวกัน, 16. 
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 ลักษณะผิวโดยท่ัวไปถือไดวาเปนทัศนธาตุท่ีมิไดเปนหลักในการสรางรูปทรง เพราะตัว
มันเองมีขอจํากัด ไมมีลักษณะท่ัวไปสมบูรณเหมือนธาตุอ่ืนๆ ท่ีกลาวมาแลว แตก็มีศิลปนรวมสมัย
หลายคนใชลักษณะผิวเปนทัศนธาตุท่ีสําคัญในการสรางงาน ดวยการใชพื้นผิวของวัสดุตางๆ มา
ประกอบเปนรูปทรงท่ีสมบูรณๆได 8 
 องคประกอบท้ังสามสวนนี้เปนปจจัยสําคัญท่ีตองทําการศึกษา ทําความเขาใจใหมากข้ึน  
นอกเหนือจากทัศนธาตุตางๆท่ีจําเปนตองานศิลปะ อันเนื่องมาจากแนวความคิดและรูปแบบผลงาน
ของขาพเจาท่ีตองการมุงเนนใหเห็นถึงความจริงในตัววัสดุท่ีประกอบกันเปนความงามท่ีเกิดจาก
โครงสราง  รูปทรง ท่ีวาง และลักษณะพ้ืนผิวเปนสําคัญ 
 แตถึงอยางไรก็ตาม การศึกษาขอมูลดังกลาวก็เปนเพียงการศึกษาขอมูลจากตําราท่ีอาจไม
ลึกซ้ึงและชัดเจนเพียงพอ ขาพเจาคิดวาการศึกษาเพ่ือใหรูจริงและไดผล ตองมีการศึกษาท่ีไดจาก
การปฏิบัติงานจริง ตองใชเวลาและความพยายามประกอบกับการไดรับคําปรึกษาจากครู อาจารย
ศิลปะ  ผูมีประสบการณจึงจะชวยใหเราเดินไปสูเปาหมายไดเร็วข้ึน 
 เวลา เราตองใชเวลากับงาน เพราะศิลปะจะเติบโตไดตองใชเวลา และไมใชเวลาท่ีปลอย
ผานไปเฉยๆ แตเปนเวลาท่ีเราอุทิศใหแกการทํางานศิลปะอยางเขมขน จริงจัง เร่ืองอัจฉริยะนั้นมีจริง
แตผลงานของอัจฉริยะสวนมากประกอบข้ึนดวยหยาดเหง่ือจากงานหนักเสียเปนสวนใหญ” 9 
 
ขอมูลจากการศึกษาศิลปะ 
 การศึกษาทางดานศิลปะ ทําใหเกิดความเขาใจในความหมายและคําจํากัดความของ
องคประกอบท่ีสําคัญทางศิลปะท่ีใชสรางสรรคผลงานของขาพเจา ซ่ึงทําใหเกิดความชัดเจนมีเหตุมี
ผลและจริงจังมากข้ึน 
 การไดมีโอกาสศึกษาเกี่ยวกับความคิดรูปแบบและการนําเสนอผลงานศิลปะในประเภท
ตางๆ  มีสวนสําคัญอยางมากในการเปดโลกทัศนทางปญญา ในการศึกษาและสรางสรรคผลงาน
ศิลปะ ไมวาจะเปนศิลปะในรูปแบบ ประเภทหรือแขนงใดๆ ก็ตาม ในการสรางสรรคผลงานของ
ขาพเจา ขาพเจามีความสนใจเก่ียวกับวิธีการคิด การใชวัสดุ กระบวนการจัดการ และการนําเสนอ
ผลงานท่ีมีความสอดคลองและสงเสริมกัน  ทําใหข้ันตอนการสรางสรรคมีความสมบูรณ สมบูรณ  
แตรูปแบบและลักษณะผลงานศิลปะท่ีใหอิทธิพล รวมท้ังอยูในความสนใจของขาพเจานั้นไดแก  
ศิลปะแนวส่ือประสม  (Mixed  Media  Art)  ศิลปะแนวคอนเซ็พชวล  (Conceptual  Art) และศิลปะ
แนวอินสตอลเลชั่น  (Installation  Art) โดยขาพเจาจะขอกลาวถึงศิลปะท้ัง 3 รูปแบบ สวนหนึ่งเพื่อ

                                                            
8
 เร่ืองเดยีวกัน, 62. 

9
 เร่ืองเดยีวกัน, 280. 
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ทําใหสามารถทําความเขาใจกับการสรางงานศิลปะของขาพเจาดวยเชนกัน เนื่องจากรูปแบบงาน
ของขาพเจาไดรับแรงบันดาลใจในลักษณะตางๆจากแนวทางศิลปะท่ีไดกลาวมา 
 
ศิลปะคอนเซ็พชวล    
 ศิลปะคอนเซ็พชวล เปนศิลปะท่ีกําหนดคุณคาดวยความคิด การรับรูทางความคิดและการ
แสดงออกซ่ึงพุทธิปญญารวมสมัย ศิลปะประเภทนี้ สนใจความคิดของศิลปนผูทํามากกวาตัวงานท่ี
สําเร็จออกมาเปนรูปเปนรางแลว และน้ันช้ีใหเห็นวาศิลปะประเภทคอนเซ็พชวลเปนศิลปะท่ี
เบ่ียงเบนความสนใจของผูดูจากตัวงานศิลปะ  (Art  Object)  ไปสู  “ความคิด” (Idea) ซ่ึงถือวาเปน
ตัวจักรสําคัญในการสรางสรรค 10 
 ความคิดของศิลปนในกลุมคอนเซ็พชวลสวนใหญ  เปนความคิดท่ีมีพลังผลักดันมาจาก
อิทธิพลของวัฒนธรรม  สังคมและส่ิงแวดลอมและมักจะแสดงออกดวยการเขียนเปนโครงการ
เสนอแนวความคิด บางคร้ังมีการใชภาพถาย เอกสาร ชารตแผนผัง แผนท่ี ภาพยนตร วีดีโอหรือบาง
ทีใชส่ือท่ีมิอาจสัมผัสไดทางตา เชน เสียง กล่ินในการถายทอดจะประกอบกันโดยใชส่ือตางๆ ท่ี
กลาวมาอาจจะประกอบกับภาพเขียน ภาพพิมพหรือวัสดุในลักษณะของอินสตอลเลช่ัน หรือใน
ลักษณะการใหสาระความรู  (Documentary) 11 
 
ศิลปะแนวอินสตอลเลชั่น 
 อินสตอลเลชั่น อารต เกี่ยวกับการใชพื้นท่ีพื้นท่ีท่ีเกี่ยวของ มีสวนเกี่ยวของกับงานโดยไม
มีขอจํากัดเปนงานประเภทใดก็ได เชน การใชงานจิตรกรรมในการสรางงานอินสตอลเลช่ันก็
เรียกวา จิตรกรรมอินสตอลเลชั่น  (Painting Installation)  ถาหากเปนการใชส่ือท่ีเปนประติมากรรม
ก็เรียกวา ประติมากรรมอินสตอลเลชั่น (Sculpture  Installation)  การสรางพื้นท่ีใหเปนงานศิลปะ  
เม่ือจะสรางงานจะตองศึกษาพ้ืนท่ีและสรางพื้นท่ีท่ีมีความสัมพันธกับผลงาน ท่ีสําคัญท่ีสุดผูชม
สามารถมีสวนรวมกับผลงาน อินสตอลเลช่ันแตกตางจากประติมากรรมโดยท่ัวไปเพราะงาน
ประติมากรรมเปนผลงาน ท่ีทําสําเร็จและนําไปติดต้ังกับพื้นท่ีการแสดงเทานั้น และไดกลาวถึง  
ไซท สเปซิฟคอินสตอลเลชั่น (Site  Specific  Installation) ซ่ึงเปนเปนการกําหนดพ้ืนท่ีท่ีแนนอน
และไปสรางงานโดยเฉพาะ สรางงานใหสัมพันธกับพื้นท่ีเปนการเจาะจงใหความสําคัญมากกับการ
ใชพื้นท่ี และเปนการสรางพื้นท่ีใหเปนสวนของผลงานจะทําใหผลงานมีความพิเศษ 

                                                            
10

 สมพร  รอดบุญ, “ศิลปะแนวคอนเซ็พชวล”  ศิลปะกับส่ิงแวดลอม (กรุงเทพฯ : 
อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง, 2535), 16. 

 
11

 เร่ืองเดยีวกัน, 17. 
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ศิลปะแนวส่ือประสม   
 ศิลปะแนวส่ือประสม  ปจจุบันนี้คําวา  “Mixed  Media”  ไดนํามาใชกันอยางกวางขวาง
ในวงการศิลปะรวมสมัยของไทย  ผูเช่ียวชาญทางดานศิลปะ  และศิลปนบางทานไดใหคํานิยามและ
อธิบายความหมายของคํานี้ไวหลายแงมุมดวยกัน แตดูเหมือนวาคนในวงการศิลปะท้ังท่ีเปน
ประชาชนท่ีสนใจศิลปะ ครูอาจารย นักศึกษาศิลปะและแมกระท่ังในกลุมศิลปนดวยกันเองก็ยังมี
ความสนใจและยังไมรูกระจางในความหมายท่ีแทจริงเทาท่ีควร ในพจนานุกรมภาษาอังกฤษ ไดให
คําจํากัดความของคําวา  “Media”  ในแงของศิลปะ ซ่ึงสามารถจําแนกไดเปนสองความหมายคือ  
วัสดุท่ีเปนส่ือในการแสดงออกในการสรางสรรค ดังนั้น ความหมายของคําวา  “Mixed  Media”  ใน
งานศิลปะนั้นคือ การใชวัสดุผสมหรือการใชกรรมวิธี  หรือวิธีการในการสรางสรรคในลักษณะ
ผสม เชน กรรมวิธีของจิตรกรรมผสมผสานกับกรรมวิธีของประติมากรรมเปนตน 12 
 
ขอมูลจากธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
 ธรรมชาติเปรียบเสมือนขุมทรัพยอันยิ่งใหญ มีขอมูลตางๆ มากมายท่ีมนุษยสามารถ
เรียนรูและนํามาปรับประยุกตใชใหสอดคลองกับวิถีการดําเนินชีวิตไดอยางเหมาะสม ลักษณะของ
การพึ่งพาอาศัยในธรรมชาติ  เปนพื้นฐานของโครงสรางความคิดท่ีมีอิทธิพล  มีผลตอความสนใจท่ี
จะศึกษาความเปนไปและสามารถโยงใยไปถึงวัฒนธรรมรวมถึงวิถีการดําเนินชีวิตของมนุษยใน
สังคมชนบทไดเปนอยางดี  ฉะนั้นธรรมชาติในชนบทจึงนับเปนแหลงขอมูลอันยิ่งใหญโดยตรง ท่ีมี
ผลทําใหกอเกิดซ่ึงจินตนาการในการสรางสรรค ท้ังทางดานความคิด อารมณ ความรูสึก ส่ิงเหลานี้
จึงเปรียบเสมือนจิตวิญญาณของชนบทไทยอยางแทจริง 
 ศิลปะและวัฒนธรรมพื้นถ่ินของภูมิภาคอีสาน  เกิดข้ึนตามสภาพแวดลอมท่ีมีส่ิงแวดลอม
ทางธรรมชาติ  ท่ีบรรจุไวดวยความเช่ือและประเพณีท่ีสะทอนวิถีชีวิตท่ีผูกพันแนนแฟนสันโดษ 
เรียบงาย พอเพียง ส่ิงเหลานี้ลวนหลอหลอมรวมของหลายปจจัยเขาดวยกันในกาลเวลาท่ีผานมาเปน
ความนาภูมิใจ  นาศรัทธา การประกอบสัมมาอาชีพของชาวไร ชาวนาในชนบทอีสาน สภาพวิถีชีวิต
อันมีกล่ินอายของพื้นดินท่ีรอนระอุ การไดสัมผัสกับความแหงแลงของอีสานไดสัมผัสกับความ
ยากแคนของชีวิตคนอีสาน ดังนั้นแรงบันดาลใจในการสรางสรรคจึงเกิดจากการมองธรรมชาติใกล
ตัว เปนขอมูลภายในจิตใจ และขอมูลภายนอกโดยอาศัย  วัตถุดิบท่ีมีอยูในสภาพแวดลอมท่ี
ดํารงชีวิตอยู  ไมวาจะเปนดานธรรมชาติแวดลอม  ไม และภูมิปญญาชาวบาน จากท่ีกลาวมาขางตน
จึงนับวาเปนจุดเช่ือมโยงถึงกัน สนับสนุนการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจา 

                                                            
12

 สมพร  รอดบุญ, อันเนื่องมาจาก  “Mixed  Media”  ในศิลปกรรมเฉลิมพระเกียรติสิริ
ราชสมบัติ  50  ป  (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแลนดพับลิชช่ิง, 2538), 68. 
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ขอมูลจากภาพถายและส่ิงพิมพ 
 ขอมูลจากภาพถายและส่ิงพิมพ เปนอีกสวนหนึ่งท่ีมีความสําคัญ ไมยิ่งหยอนไปกวา
อิทธิพลในขออ่ืน  ประสบการณท่ีนอกเหนือจากการเขาไปสัมผัสรับรูโดยตรงแลวนั้น การรับรูท่ี
ไดรับจากการบันทึกดวยภาพถายและศึกษาจากส่ิงพิมพท่ีเกี่ยวของกับขอมูล ในเร่ืองของชีวิตใน
ชนบท เชน ภาพถายในการประกอบอาชีพ วิถีชีวิต ความเปนอยู วัฒนธรรมพื้นบาน เอกสารเหลานี้
นับไดวามีความสําคัญอยางยิ่งเพราะเปนอีกแงมุมหนึ่งซ่ึงบางคร้ังเราไมสามารถเขาไปสัมผัสได
โดยตรงและยังถือวาเปนขอมูลท่ีเราสามารถสัมผัสไดตรงกับความรูสึก ความคิดในการสรางสรรค
ผลงาน 
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บทท่ี 3 
 

วิธีการดําเนินการสรางสรรค 
 

 การสรางงานศิลปะก็คือ การนําทัศนธาตุตางๆ มาประกอบกันใหเปนรูปทรงท่ีมีเอกภาพ  
(Unity)  มีความสอดคลองกับจุดมุงหมายของการแสดงออก  (Expression) และจะตองประกอบดวย
ความสมดุลของการขัดแยง  (Opposition)  การซํ้า  (Repetition)  การประสาน (Transition)  ความ
เปนเดน  (Dominance)  การเปล่ียนแปรของทัศนธาตุตางๆ (Visual  Elements) รวมท้ังสัดสวนและ
จังหวะท่ี เหมาะสม 13    
 กระบวนการของการสรางสรรคศิลปะมีจุดเร่ิมตน มีการพัฒนาและไมมีท่ีส้ินสุด เปน
ข้ันตอนท่ีสอดคลองตอเนื่องกัน  ซ่ึงอาจกลาวโดยยอไดดังนี้ 
 1.  รูปความคิดหรือมโนคติ  (Idea) กอตัวข้ึนจากปฏิกิริยาของศิลปนตอสภาพแวดลอม
จากปรัชญาหรือจากประสบการณท่ีเราเรียกกันวา จุดบันดาลใจ 
 2.  รูปความคิดหลายๆ ความคิดของส่ิงหนึ่งท่ีรวมตัวกันแลวพัฒนาข้ึนจนถึงระดับหนึ่งท่ี
พอจะเรียกวาเปนจุดมุงหมายหรือแนวความคิด  (Concept) 
 3.  โครงสรางของรูปทรง  หรือจะเรียกวาสัญลักษณก็ไดท่ีสอดคลองกับอารมณสวนตัว  
จุดหมายหรือแนวความคิด จะปรากฏขึ้นรางๆเปนรูปท่ีสัมผัสไดดวยการเห็นหรือรูปในธรรมารมณ  
อาจเปนผลไม  ทิวทัศน  หรือการประกอบกันของระนาบของมวลหรือทัศนธาตุอ่ืนๆ 
 4.  การเห็นแจงของศิลปนผสมกับสัญลักษณในขอ 3 จะตองจินตภาพข้ึน 
 5.  ศิลปนจะหาวัสดุและวิธีการที่เหมาะสมแปลจินตภาพภายในออกมาเปนรูปภายนอก
โดยกระบวนการนี้จะทําใหจินตภาพปรากฏข้ึนรางๆ นั้น มีการเปล่ียนแปลงคล่ีคลายไปสูความ
เดนชัดและสมบูรณในข้ันสุดทาย 14   
 
 
 

                                                            
13ชลูด นิ่มเสมอ,  องคประกอบของศิลปะ , 179. 
14
 เร่ืองเดียวกนั, 324. 
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ขั้นตอนในการสรางสรรค 
 1.  การหาขอมูลและการรวบรวมขอมูล  
 จากการไดสัมผัสและการใชชีวิตในวัยเด็ก ในการดํารงชีวิตภายในทองถ่ินชนบทภาค
อีสาน ทําใหเกิดความผูกพัน ซึมซับในรูปแบบของการดํารงชีวิตท่ีเรียบงายของผูคนในชนบท และ
ศึกษาใหเขาถึงคุณคาของการดํารงชีวิตท่ีเรียบงายของผูคนในชนบท และเกิดความอยากนาศึกษาให
เขาถึงคุณคาของงานชางพื้นบานท่ีบรรจุไวดวยความเชื่อและประเพณีท่ีสะทอนวิถีชีวิตคนทองถ่ิน
เหลานี้ จึงนับวาเปนขอมูลท่ีเปนส่ิงเราใหขาพเจาจินตนาการสรางสรรคผลงาน ขอมูลท่ีตองศึกษามี 
3 ลักษณะ คือ 
 1.1   ขอมูลจากการศึกษาคนควาทางเอกสารและภาพถายเปนแหลงขอมูลท่ีรับรู
ทางดานความคิด 
 1.2  ขอมูลจากการเขาไปสัมผัสกับชีวิตชางพื้นบานในภูมิภาคตางๆ สวนนี้เปนขอมูล
จากประสบการณจริงของขาพเจา  เพราะพ้ืนเพเปนชาวชนบทจึงสัมผัสขอมูลนี้โดยตรง ทําใหเกิด
จินตนาการโตตอบกับส่ิงท่ีเรียนรู  พบเห็นชัดเจนข้ึนในระดับหนึ่ง 
 1.3  การรวบรวม  “ไม”  ซ่ึงเปนไมเกาผานการใชงานมาแลว เปนวัสดุหลักในการ
สรางสรรค เพื่อเกิดจินตนาการเพิ่มเติมในรายละเอียด  ชนิดของไมเหมาะกับการสรางผลงาน 
 2.  การสรางภาพราง (Sketch)   
 ขาพเจาไดศึกษาขอมูลไมวาจะเปนขอมูลภาคสนามและขอมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ี
เกี่ยวของแลวจึงนํามาวิเคราะห  สังเคราะหและใชจินตนาการเปนตัวนํา โดยใหขอมูลผานการซึม
ซับทางการเห็นและอารมณความรูสึกภายในกอน  แลวจึงสรางภาพจากจินตนาการดวยเคร่ืองมือ
วาดเขียน  อาทิ  ดินสอดํา  ปากกาดํา  อีกประการไดอาศัยส่ือและวัสดุท่ีเก็บรวบรวมมาได ขาพเจา
เกิดความประทับใจตอรูปทรง พื้นผิว ขนาด สัดสวนและสีผิว ในตัววัสดุเหลานั้น สรางความ
ประสานกลมกลืนกับกระบวนทางเทคนิคท่ีเปนบุคลิกสวนตนและอยูในแนวทางตามจุดมุงหมายท่ี
ตองการศึกษาคนควา  สรางภาพจินตนาการ แตอาศัยโครงสรางทางธรรมชาติท่ีรวบรวมมาได เนน
จุดประสงคไปท่ี “ไม” และวิธี “การเขาไม” นํามาสรางสรรค “รูปทรง” ในผลงาน 
 3.  การสรางสรรคผลงาน   
 นําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะหหาความเหมาะสมทําเปนภาพรางตนแบบ ผานกระบวนการ
สรางสรรคทางศิลปะ คือ เพิ่ม ลด ตัดทอน ปรุงแตง เพื่อผลงานท่ีสมบูรณท่ีสุดตามแนวคิด โดย
อาศัยทัศนธาตุทางศิลปะเพื่อส่ือในการสรางสรรคผลงาน 
 เม่ือไดภาพรางตนฉบับท่ีสมบูรณตามตองการแลว จึงเปนการเลือกหาวัสดุ คือไมท่ีมี
ลักษณะพ้ืนผิวท่ีผานกาลเวลา  ทําความสะอาดตามความเหมาะสม  วัด  ตัดทอนใหไดตามตองการ
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แลวขยายโครงสรางของผลงานโดยรวมจากภาพรางตนแบบตามอัตราสวนท่ีกําหนดไวดวยไมโครง  
ไมกระดานอัด  และไมสักท่ีไดคัดเลือกไว  และทําการประกอบไมตามตําแหนงท่ีคัดสรรไว เปน
บริเวณที่แสดงถึงวิธีการประกอบที่เนนลักษณะกรรมวิธีของชางไทย ภูมิปญญาชาวบานและยัง
แสดงใหเห็นถึงลักษณะพ้ืนผิวของไม  ดังนั้น ผลงานจึงมุงเนนวัสดุ คือ ไม และเทคนิคกระบวนการ
การเขาไมเปนสาระสําคัญ 
 4.  ข้ันตอนการวิเคราะหผลงาน  
 เม่ือปฏิบัติงานสรางสรรค เปนผลงานท่ีเสร็จสมบูรณในแตละช้ินจะทําการวิเคราะห และ
วิจารณกับอาจารยท่ีปรึกษา  เพื่อวิเคราะหถึงสวนดีและสวนท่ีตองไปปรับปรุงแกไข เพื่อพัฒนา
ผลงานใหกาวหนาตอไป 
 4.1  รูปแบบและทัศนธาตุ (Style and Visual Elements) ในการสรางสรรครูปแบบ
ของผลงานมีลักษณะการสรางสรรคในรูปแบบจิตรกรรมเทคนิคผสม ท่ีมีลักษณะนูนเปน 3 มิติ โดย
วัสดุจริงคือ ไม ท่ีนํามาประกอบกันโดยกรรมวิธีแบบชางไทย และมิติสูงตํ่าของโครงสรางในแตละ
สวนใหไดลักษณะตามท่ีตองการและใชกระบวนการทางทัศนธาตุสรางรูปแบบ 
 4.2 เสน (Line) เสนที่ประกอบกันในผลงานสวนรวมจะไดจากเสนท่ีเกิดจาก
โครงสรางของเกวียน คือ เสนต้ังและเสนนอน เสนโคง เปนหลักของโครงสรางสวนรวมของ
ผลงาน จึงทําใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหว ม่ันคง หนักแนน และเรียบงาย 
 4.3  สี (Color) สีในงานสรางสรรคของขาพเจา เปนสีจากวัสดุจริงคือไมในแตละสวน
ที่เขมและออน  ไมเหมือนกันเพื่อเช่ือโยงบรรยากาศโดยรวม 

4.4 พื้นท่ีวาง (Space) พื้นท่ีวางสวนใหญในผลงานเปนพื้นท่ีวางท่ีเกิดจากการ
ประกอบกันของโครงสราง  รูปทรงและวัสดุจะเปนพื้นท่ีท่ีแสดงลักษณะของพ้ืนผิว (Background)  
ขาพเจาไดเจาะทะลุเพื่อใหเร่ืองราวจากส่ิงแวดลอมเขามามีสวนชวยใหงานศิลปะดูมีมิติมากข้ึน 
 4.5  น้ําหนัก  (Value) เกดิจากมิติในความสูงตํ่าขององคประกอบในแตละสวน และใช
คาสีท่ีมีอยูแลวของวัสดุเปนสวนชวยเพิ่มเติมหรือลดนํ้าหนัก 
 4.6  พื้นผิว  (Texture) พื้นผิวท่ีมีอยูในผลงาน  เปนลักษณะพ้ืนผิวของวัสดุคือลวดลาย
และรองรอยของไม ซ่ึงในแตละสวนจะมีลักษณะตางกัน  และพื้นผิวท่ีเปนลักษณะการผุกรอนของ
ผิวไมท่ีผานกาลเวลา 
 4.7  รูปทรง  (Form) รูปทรงของผลงานโดยรวมเปนรูปทรงท่ีไดจาก เคร่ืองใชสอย 
หรือพาหนะ โครงสรางของเกวียน โดยมีลักษณะตามจินตนาการท่ีไดจากเสนต้ังและเสนนอน เสน
โคง เพื่อใหความรูสึก เคล่ือนไหว ซับซอน ม่ันคงและแข็งแรง   
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 4.8  เนื้อหา  (Content) เนื้อหาในผลงานของขาพเจาตองการแสดงถึงการประสาน
สัมพันธกันของโครงสรางรูปทรงและพื้นผิวของวัสดุ คือไมรวมถึงรูปแบบกรรมวิธีของชางไทยท่ี
ไดแนวความคิดจากเร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับภูมิปญญาพื้นบาน ซ่ึงมีความสําคัญตอการดํารงชีวิตของผูคน
ภายในชนบทภาคอีสานของไทย โดยมุงเนนเนื้อหาไปสูความเปนสังคมดั้งเดิมหรือสังคมหลักท่ีเปน
สังคมเกษตรกรรม โดยนํารูปแบบของเครื่องใชสอย พาหนะ เหลานี้จะปรากฏกระบวนการสราง
งานถือเปนกระบวนการทางเทคนิคทางชางพื้นบานต้ังแตข้ันตอนท่ีงายๆ ไปจนถึงขบวนการท่ี
ซับซอน  เชน การสาน การประกอบ ยึด เขาล่ิม เพื่อเปนการคนหาท้ังอัตลักษณตนแบบของความ
เปนไทย  และความเปนทองถ่ินอีสาน  แสดงออกผานความจริงแทของวัสดุ (Truth  to  Material)  
โดยการใชวัสดุจากธรรมชาติและวัสดุท่ีเปนผลผลิตทองถ่ินผสมผสานกับความเปนจริงของ
กระบวนการ  (Truth to Process)  ท่ีไมใชการเอาวัสดุและกระบวนการแปรเปล่ียนปรุงแตงหรือ
จําลองความเปนจริง  แตหลักการสําคัญคือใหตัววัสดุและกระบวนการแสดงความเปนจริงอยาง
บริสุทธ์ิในตัวของมันเอง 
 5.  ข้ันตอนการสรุปผล  
 สรุปความคิดและปญหาท่ีเกิดข้ึนในแตละข้ันตอนการสรางสรรค พรอมท้ังบันทึกขอมูล
ในแตละชวง เพื่อเปนประโยชนตอการพัฒนาผลงาน  และเปนพื้นฐานในการศึกษาและการเขียน
เอกสารประกอบวิทยานิพนธ 
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บทท่ี 4 
 

การดําเนินงานสรางสรรคผลงานวิทยานพินธ 
 
 การศึกษาคนควาในการสรางสรรคผลงาน ไดมีการพัฒนามาอยางตอเนื่องท้ังทางเน้ือหา  
รูปแบบ และแนวความคิดเพื่อมุงไปสูการสรางสรรคและพัฒนาผลงานศิลปะ แตก็พบวาในการ
สรางสรรคไดเกิดการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา ขาพเจาไดจัดชวงเวลาการสรางสรรคและพัฒนา
โดยแบงไดเปน 3 ชวงการศึกษา  ดังตอไปนี้ 
 
ระยะท่ีหนึ่ง  การสรางสรรคผลงานระยะเริ่มแรก 
 การสรางสรรคผลงานระยะเร่ิมแรก  ขาพเจาใหความสําคัญในการจัดองคประกอบของ
ภาพท่ีเปนระนาบแบบราบลักษณะสองมิติ  (Two  Dimension)  จากความรูสึกประทับใจสวนตัวท่ีมี
ตอวัสดุท่ีพบเห็นตามทองถ่ิน  เชน  ขาวของเคร่ืองใชตางๆ พาหนะตางๆ ไมเกา ขาพเจาไดนําไมเกา
มาประกอบกันเพื่อใหเกิดรูปทรงใหมท่ีเกิดจากจินตนาการในการสรางสรรค  แสดงออกถึงความ
ผูกพันของผูคนในสังคมชนบทท่ีมีวิถีชีวิตท่ีผูกพันใกลชิดกับธรรมชาติ และผานกระบวนการทาง
ภูมิปญญาชาวบาน  องคประกอบจะเกิดข้ึนใหม  รูปทรงจะเปนไปเองเพื่อแปรส่ิงท่ีอยูภายในจิตใจ
ปรากฏออกมาเปนรูปธรรม  แตจากท่ีกลาวมาขางตนในการสรางสรรคผลงานระยะเร่ิมตนนี้  ยังพบ
ปญหาของการนําวัสดุตาง ๆ มาสรางงานท่ียังขาดการแสดงคุณคาท่ีบริสุทธ์ิในตัวมันเอง ยังเปนการ
นําเอาวัสดุและกระบวนการมาแปรเปล่ียนปรุงแตงหรือจําลองแบบจนเกินไป  จนทําใหเกิดความไม
ลงตัวระหวางรูปแบบ  เนื้อหาของผลงานจิตรกรรมในชวงนี้ 
 
ระยะท่ีสอง  การสรางสรรคผลงานกอนวิทยานิพนธ 
 ในการสรางสรรคผลงานในระยะเร่ิมแรกไดเกิดการปรับปรุงเปล่ียนแปลงแกไขและ
รวบรวมประสบการณเพื่อใหเกิดความสมบูรณของผลงานใหมากท่ีสุด โดยมุงแสดงออกถึงการนํา
วัสดุทางธรรมชาติมาประกอบกันอยางอิสระ  และแสดงสาระในตัววัสดุอยางตรงไปตรงมา โดย
การสรางรูปราง  รูปทรง  ทางศิลปะท่ีส่ือใหเห็นถึงจินตนาการที่อิสรเสรี สวนรายละเอียดภายใน
ช้ินงานมีการแสดงออกถึงความเด็ดขาด แข็งแกรง และมีอิสระ ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการแทนคากับ
แนวความคิด  และขอมูลท่ีไดจินตนาการจากธรรมชาติภายใตหัวขอเร่ือง  จินตภาพใหมจากภูมิ
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ปญญาบรรพชน  ไดเปนแรงผลักดันใหเกิดการพัฒนาผลงานดวยการนําเอาช้ินสวนอันเปนส่ิงท่ี
แสดงถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของไทยในอดีตมาจัดองคประกอบ อาทิ บางสวนของพาหนะของ
ชาวบาน  มาสรางสรรคโดยการนําวัสดุท่ีเกี่ยวของกับชนบท  ผานลักษณะองคประกอบท่ีเกิดจาก
การประกอบ  ยึด  วัสดุใหอยูรวมกันนั้นสะทอนความหมายเก่ียวกับการอยูรวมกันอยางสงบสุข  
เพื่อแสดงใหเห็นถึงกรอบแหงวัฒนธรรมอันดีงามท่ีชวยใหสังคมชนบทอยูรวมกันอยางผาสุก 
 ในระยะท่ี 2 นั้นนอกเหนือจากการหาโครงสราง รูปทรงและองคประกอบใหมีความ
สมบูรณเพิ่มข้ึนแลว การพัฒนาที่เกิดข้ึนในระยะน้ีคือการพัฒนาในสวนของเทคนิค วิธีการท่ี
ตองการใหมีความจริงจังและชัดเจน คือ กรรมวิธีการประกอบไม 
 ตัวผลงานยังปรากฏ  มุมมองใหมในงานทัศนศิลป  ผลงานสามารถแสดงตัวในพื้นท่ีและ
บริเวณไดมากข้ึน  เกิดบริบทของการนําเสนอท่ีแปลกใหม  นาต่ืนตาต่ืนใจ  สวนดานการไดนําเอา
วัสดุท่ีมีในพื้นถ่ินมาใชสรางสรรคผลงานและแสดงความเปนวัตถุทางสุนทรียไดโดยปราศจากการ
ตกแตงผิวของตัวมัน   สวนกระบวนการทางเทคนิควิธีการที่ไดจากภูมิปญญาทองถ่ิน  เกิดความ
สอดคลองกับแนวความคิด  ความรูสึก และความตองการในการแสดงออกของขาพเจา 
 เปนการดําเนินงานการสรางสรรคตอเนื่อง  และพัฒนาผลงานโดยมีการปรับเปล่ียน
องคประกอบของผลงานเปนรูปทรงตางๆ  และไดตัดสวนของรูปส่ีเหล่ียมท่ีมีพื้นวางของผลงาน
ออก  ทําใหรูปทรงของผลงานกับการเขาไมท่ีเปนสาระสําคัญไดปรากฏชัดเจน   สงผลถึง
กระบวนการทางเทคนิคและวัสดุ  มีความสําคัญมากยิ่งข้ึน 
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ภาพท่ี 1 ภาพผลงานสรางสรรคกอนวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 1 
 ขนาด  120 ×220 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 2  ภาพผลงานสรางสรรคกอนวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 2 
 ขนาด  120 ×160 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 3  ภาพผลงานสรางสรรคกอนวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 3 
 ขนาด  120 ×220 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 4  ภาพผลงานสรางสรรคกอนวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 4 
 ขนาด  120 ×180 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 5  ภาพผลงานสรางสรรคกอนวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 5 
 ขนาด  120 ×160 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 6  ภาพผลงานสรางสรรคกอนวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 6 
 ขนาด  160 ×240 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 7  ภาพผลงานสรางสรรคกอนวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 7 
 ขนาด  160 ×240 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 8  ภาพผลงานสรางสรรคกอนวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 8 
 ขนาด  160 ×220 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ระยะท่ีสาม  การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 
 จากการปฏิบัติงานสรางสรรคอยางตอเนื่อง ต้ังแตระยะแรก ในระยะนี้โครงสรางรูปทรง
สวนรวมของผลงานไดมีการเปล่ียนแปลงเพิ่มข้ึน โดยมีการเพิ่มลักษณะของเสนเฉียง เสนตรง เสน
โคง ท่ีไดรับอิทธิพลจากเกวียน  พาหนะของชาวบาน  เชน  เสนโคงของโครงสรางรูปทรงของลอ
เกวียน  และลักษณะของเสนทัศนียภาพ  (Perspective)  มาชวยสรางรูปทรง จึงทําใหโครงสราง
รูปทรงโดยรวมของผลงานมีความหลากหลาย  มีมิติทับซอน และมีปริมาตรเพ่ิมข้ึน 
 การสรางสรรคผลงานในชุดวิทยานิพนธ  ไดมีการปรับเปล่ียนข้ันตอน  ใหเกิดสาระของ
เทคนิควิธีท่ีเกิดรูปในตัวผลงาน  โดยการสรางตัวผลงานจากจินตนาการภายในออกสูภายนอก  และ
มีการเขาไมเปนตัวผสานระหวางไมท่ีตอกันของแตละช้ิน  โดยเสนท่ีเกิดจากการตอประกอบของ
ไมจะลอตามโครงสรางของของรูปทรงท่ีเกิด  จึงทําใหเกิดมิติลวงของเสน  สรางผลงานเหมือนมี
ปริมาตรของรูปทรงจากจินตภาพของขาพเจา 
 ผลงานวิทยานิพนธชุดนี้  ไดประสบผลสําเร็จในชวงหนึ่ง  ซ่ึงเปนการถายทอด
จินตนาการที่เกิดจากอารมณ  ความรูสึก และความคิดเปนส่ือในการแสดงออกทางผลงานและได
ผานข้ันตอนตางๆ  ในกระบวนการศึกษาจนบรรลุเปาหมายท่ีวางไว  และผลงานวิทยานิพนธชุดนี้
จะสงผลประโยชนตอไปทางดานความคิด  ประสบการณในการสรางสรรคชวงตอไปเม่ือจบ
การศึกษา  ดังนั้นผลงานของขาพเจา นอกจากคุณคาในตัวงานศิลปะแลว  สุนทรียภาพท่ีเกิดจากการ
ทํางานศิลปะ  จะเช่ือมโยงใหสังคมปจจุบันไดเขาถึงและซาบซ้ึงในภูมิปญญาทองถ่ิน  ดานงานไม  
ซ่ึงอาจจะจุดประกายใหกับผูชมไดคิดและสรางสรรคส่ิงใหม ๆ ใหกับสังคมตอไป 
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ภาพท่ี 9  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 1 
 ขนาด  120 ×220 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 10  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 2 
 ขนาด  120 ×160 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 11  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 3 
 ขนาด  120 ×220 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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 ภาพท่ี 12  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 4 
 ขนาด  120 ×180 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 13  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 5 
 ขนาด  120 ×160 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 14  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 6 
 ขนาด  160 ×240 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 15  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 7 
 ขนาด  160 ×240 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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ภาพท่ี 16  ภาพผลงานสรางสรรควิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 8 
 ขนาด  160 ×220 cm 
 เทคนิค  ประกอบไม 
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บทท่ี 5 
 

บทสรุป 
  
 จากประสบการณท่ีไดรับในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ทําใหขาพเจามองเห็น
ปญหาท่ีเกิดจากการสรางงานของขาพเจา  จากเนื้อหาสาระท่ีมีท่ีมาจากกระบวนการทางภูมิปญญา
ทองถ่ิน  หรือการดําเนินไปของวิถีชีวิตของชนบทนั้นยอมเปนเร่ืองยาก ในการที่จะแปลหรือ
ถายทอดรูปทรงหรือสัญลักษณใดๆ ก็ตาม โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานของขาพเจาในชวงระยะ
เร่ิมแรกของการทํางาน จะพบปญหาเร่ืองความเปนระนาบ (Plane) ท่ีปรากฏจะมีความแบนราบขาด
ความลึก  ทําใหผลงานจิตรกรรมไมมีมิติลึก  สวนในดานการนําวัสดุตางๆ ประกอบข้ึนในงานจะ
พบปญหาวาดวยขนาดของวัสดุท่ีมีขนาดซํ้าหรือเทา ๆ กัน  วัสดุไมมีความแตกตางกัน เกิดความซํ้า 
(Repetition)  ของการจัดภาพความไมสัมพันธกันระหวางรายละเอียดของรูปทรงกับพื้นท่ีวางใน
งาน        
               ท่ีกลาวมาขางตนจึงสงผลในแงของการมองภาพดู นิ่ง สงบ ขาดชีวิตชีวา ขาดมิติ อยางไรก็
ตามในผลงานสรางสรรคในชวงเร่ิมแรกขาพเจาไดทุมเทถายทอดหรือการจัดการกับวัสดุตางๆ โดย
ไมพยายามไปทาสี ยอม เคลือบ เพราะจะทําใหคุณคาในตัววัสดุหมดไป และปญหาอีกขอคือผลงาน
จิตรกรรม  ส่ือผสมระยะนี้จะอยูในกรอบส่ีเหล่ียมมากเกินไป ไมหลุดจากกรอบเฟรม (Shaped  
Canvas)  จากปญหาท่ีกลาวมาขาพเจาอาศัยการศึกษาคนควา วิเคราะห หาความเปนเอกภาพ  
(Unity)  ตอไป 
 จากปญหาตางๆ  ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมชวงระยะเร่ิมแรก จะพบวาเกิด
ปญหาและอุปสรรคมากมาย  ขาพเจาตองเพียรพยายามวิเคราะหปญหา สาเหตุตางๆ ซํ้าแลวซํ้าอีก  
เพื่อท่ีจะแกไขปรับปรุงกระบวนการสรางสรรคใหสอดคลองกับแนวความคิด  จินตนาการและ
อารมณ  ความรูสึก จึงเปนการสรางสรรคผลงานกอนวิทยานิพนธและวิทยานิพนธ 
 วิทยานิพนธฉบับนี้   เปนผลงานการวิจัยทางดานความคิดสรางสรรค   และจาก
ประสบการณท่ีตัวของขาพเจาไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่อง  ผลงานของขาพเจายังตองมีการพัฒนา
ตอไปจากเทคนิควิธีการเฉพาะนี้ เปนเสมือนเคร่ืองมือพิเศษ  ที่เขามารับใชเนื้อหาและรูปแบบได
อยางสอดคลอง  กระนั้นผลงานศิลปะของขาพเจายังไมส้ินสุดเทานี้  ยังตองมีการคนหา  แกไขและ
ปรับปรุง  ตลอดจนเพิ่มเติมตัดทอนในบางสวน  เพื่อจะนําไปสูการพัฒนาในการสรางสรรคผลงาน
ตอไป 
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