
                                                           
 
 
 
 
 

 
 

 ภาษิตอีสาน สูจินตนาการชีวิต 
 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
 นายเกรียงไกร  กุลพันธ 

 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนีเ้ปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต 
 สาขาวิชาจิตรกรรม 
ภาควชิาจิตรกรรม 

บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 ปการศึกษา 2554 

ลิขสิทธ์ิของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 



ภาษิตอีสาน สูจินตนาการชีวิต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โดย 
 นายเกรียงไกร  กุลพันธ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานิพนธนีเ้ปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญาศิลปมหาบัณฑิต 
 สาขาวิชาจิตรกรรม 
ภาควชิาจิตรกรรม 

บัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 ปการศึกษา 2554 

ลิขสิทธ์ิของบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศิลปากร 



NOREAST PROVERB IMAGINATION OF LIFE 
 
 
 
 
 
 
 
 

By 
Mr.kreingkai  Kulphun 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements for the Degree 
MASTER OF FINE ARTS 

Department of Painting 
Graduate School 

SILPAKORN UNIVERSITY 
2011 



 บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร อนมัุติใหวิทยานพินธเร่ือง  “ ภาษิตอีสาน สู
จินตนาการชีวติ ”  เสนอโดย นายเกรียงไกร  กุลพันธ เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตร
ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาจิตรกรรม 
 
 

……........................................................... 
                                                                              (ผูชวยศาสตราจารย ดร.ปานใจ ธารทัศนวงศ) 

   คณบดีบัณฑติวิทยาลัย 
วันท่ี..........เดอืน.................... พ.ศ........... 

 
อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ 
 1. ศาสตราจารยอิทธิพล  ต้ังโฉลก 
 2. อาจารยทรงไชย  บัวชุม 
 
 คณะกรรมการตรวจสอบวทิยานิพนธ 
 
.................................................... ประธานกรรมการ 
 (ผูชวยศาสตราจารยไพโรจน วังบอน) 
............/......................../.............. 
 
.................................................... กรรมการ .................................................... กรรมการ 
 (รองศาสตราจารยรุง ธีระพจิิตร)   (ผูชวยศาสตราจารยนาวิน เบียดกลาง) 
............/......................../..............   ............/......................../.............. 
 
.................................................... กรรมการ .................................................... กรรมการ 
 (ศาสตราจารยอิทธิพล  ต้ังโฉลก)   (อาจารยทรงไชย  บัวชุม) 
............/......................../..............   ............/......................../.............. 
 



 ง

51001201 : สาขาวิชาจิตรกรรม 
คําสําคัญ :  สุภาษิตอีสานสูจินตนาการชีวติ  
 เกรียงไกร  กลุพันธ : ภาษิตอีสานสูจินตนาการชีวิต.  อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ  :  
ศ.อิทธิพล  ต้ังโฉลก และ อ.ทรงไชย  บัวชุม.  56 หนา. 
 
 การจัดทําวิทยานิพนธ “ สุภาษิตอีสาน สูจินตนาการชีวิต ” นี้ขาพเจาไดรับแรงบันดาล
ใจจากความสนใจในรูปแบบจิตรกรรมอีสานหรือฮูปแตม และ ปรัชญาอีสานท่ีมีช่ือวา “ผญาภาษิต” 
  สุภาษิตอีสาน เปนความคิดท่ีแสดงออกมาเปนคําพูด เปนกุศโลบายสะทอนใหเห็น
ความสัมพันธของมนุษย(คนอีสาน)และธรรมชาติ การสมมุติใหธรรมชาติ มีชีวิตมีจิตวิญญาณจึงทํา
ให   คนอีสานจึงเปนหนึ่งเดียวกับธรรมชาติขาดกันไมได   สุภาษิตบางหมวดสะทอนความสัมพันธ
ของคนในชุมชน แบบอุปมาอุปไมย มีความหมายในเชิงเปรียบเทียบ ใหขอคิดเปนคติเตือนใจ  
 ขาพเจาไดนําเสนอผลงานการสรางสรรคผานงานจิตรกรรม  2 มิติ  ในรูปแบบ
จินตนาการแหงความคิดฝน (Fantasy Style)โดยอางอิงจากโลกแหงความเปนจริงผสมผสานกับ
ความคิดและความรูสึกภายในจิตใจของขาพเจา  การนําขอคิดท่ีมีความหมาย จากสุภาษิตเดิมและ
เปล่ียนระบบภาษาพูด มาเปนภาพภายใน  สรางสรรคออกมาเปนภาษาแบบจิตรกรรมรวมสมัย  มอง
สภาพสังคม เหตุการณปจจุบันท่ีมีความซับซอน  ผานลักษณะตัวละคร (character) ผสมระหวาง คน 
สัตว และตนไม เปนสัญลักษณ(Symbol)  เปดใหผูชมไดตีความ เช่ือมโยง เพื่อสรางความหมายตาม
ประสบการณท่ีแตกตาง 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาควิชาจติรกรรม                      บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร                  ปการศึกษา 2554 
ลายมือช่ือนักศึกษา........................................ 
ลายมือช่ืออาจารยท่ีปรึกษาวทิยานิพนธ   1. ...........................  2. ............................. 



 จ

51001201 : MAJOR : PAINTING 
KEY WORD :  THE NORTHEASTERN ’S PROVERB IMAGINATION OF LIFE 
 KREINGKAI KULPHUN : NOREAST PROVERB IMAGINATION OF LIFE.           
THESIS ADVISORS : PROF. ITHIPOL THANGCHALOK. AND SONGCHAI BUACHUM.  56 pp. 
 
 
 In this thesis “The Northeastern’s proverb Imagination of Life”, I was inspired by 
the interest of northeastern painting style or “Hoop Tam” and a northeastern philosophy 
“Phayaphasit”. 
 The northeastern’s proverb is the thought that is showed by speech. It is the 
strategy that reflects the relationship between human (northeastern people) and nature. The 
nature is assumed to be alive and have spirit, so northeastern people are unique with the 
nature. Some categories of proverbs show the relationship between people in the community 
by simile to be lessons for the people. 
 I present my work through the two dimensions painting in the fantasy style that 
connects the real world with my thoughts and feelings. The lessons from the proverbs are 
changed from speeches into imagination and are created to be in style of contemporary art. 
This work showed the society and complicated current affairs through characters that are 
mixed from human, animals and plants. These characters are the symbols that let audiences 
interpret by themselves. 
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บทท่ี 1 
             

บทนํา 
 
 มนุษยกับธรรมชาติเปนอันหนึ่งอันเดียวกันไมอาจแยกออกจากกันได รางกายประกอบ
กับธาตุท้ัง4 ธาตุดิน ธาตุน้ํา ธาตุลม และธาตุไฟเหมือนกับพืชและสัตวอ่ืนๆ รูปกายมนุษยนี้ดํารงอยู
ไดโดยการแลกเปล่ียน แรธาตุ กับส่ิงแวดลอม ในขบวนการกิน ดื่ม ขับถาย หายใจเขาและหายใจ
ออกดังนั้นมนุษยกับธรรมชาติแวดลอม จึงเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ในประวัติวัฒนาการในอดีตกาล 
    มนุษยไดตระหนักในความสําคัญของความรู แสวงหาสรางสรรคปจจัยดํารงชีพ และการ
ดําเนินกิจกรรมสังคม มนุษยพยายามเขาใจธรรมชาติ เรียนรู และหาวิธีท่ีจะอาศัยอยูรวมกับ
ธรรมชาติผานคติความเชื่อ วรรณคดีพื้นถ่ิน เปนเหมือนกุศโลบายใหมนุษย ผูพึ่งพาธรรมชาติ เกรง
กลัวธรรมชาติ เกรงกลัวตอเทพผูปกปกษรักษาพื้นท่ีนั้นๆเคารพและใหเกียรติตอธรรมชาติ 
ธรรมชาติจึงมีความอุดมสมบูรณมาจนถึงทุกปจจุบัน 
             ขาพเจาเติบโตในภาคอีสานไดเรียนรูจากประเพณี 12 เดือนของชาวอีสานหรือท่ีเรียกวา 
ฮีตสิบสอง คองสิบส่ี   ฮีตสิบสอง มาจากคําสองคํา คือ ฮีต และ สิบสอง  
       ฮีต มาจากคําวา จารีต ซ่ึงหมายถึง ความประพฤติ ธรรมเนียม ประเพณ ีความประพฤติท่ีดี  
       สิบสอง มาจาคําวา สิบสองเดือน  
       ดังนั้นคําวา ฮีตสิบสอง หมายถึง  ประเพณีท่ีประชาชนในภาคอีสานปฏิบัติกันมาใน
โอกาสตาง ๆ ท้ังสิบสองเดือนของแตละป    
  ครองสิบส่ี คือ ครองธรรม 14 อยาง เปนแนวทางท่ีใชปฏิบัติระหวางผูปกครองกับผูอยูใต
ปกครอง หรือระหวางคนธรรมดาปฏิบัติตอกัน 
ประเพณีวัฒนธรรมสูวรรณกรรมคําสอน และเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง หรือ ฮูปแตม สอดแทรก
กุศโลบายตางๆ เปนตัวสานท่ีถายทอดใหเกิดความเช่ือ ความเขาใจในการท่ีจะดํารงชีวิต อยูกับ
ธรรมชาติอยูอยางเกื้อหนุนกัน    
              วรรณกรรมคําสอน หรือ สุภาษิตอีสานเปนหลักฐานท่ีช้ีใหเห็นวามีความเจริญในดาน
ศิลปวัฒนธรรม  ภาษิตอีสานท่ีมีรูปแบบเฉพาะที่เกี่ยวของกับการดํารงชีวิตของมนุษยท่ีมีความ
หลากหลาย เชน ภาษิตจากวรรณกรรม ประเภท “ผญา”  ผญา เปนคํานามแปลวาปญญา  ปรัชญา  
ความฉลาด เปนคําพูดท่ีมีความหมาย ในเชิงเปรียบเทียบ ใหขอคิดเปนคติเตือนใจซ่ึงเปนประโยชน
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ตอผูนําไปปฏิบัติ เชน “เสือไดกินเนื้อเพื่อปาไมมีหนาม ไมงามเพื่อมีเสืออยู” 1 หมายถึง ทุกส่ิงทุก
อยางในโลกนี้ตองพึงพาอาศัยกัน เชน เสือก็อาศัยปา ปาก็อาศัยเสือ เสือไดกินเนื้อเพราะมีปา ปาไม
ไมถูกทําลายเพราะคนกลัวเสือ    
 
ความเปนมาและความสําคัญของโครงการ 
           ภาพจิตรกรรมเปนหลักฐานท่ียืนยันวา มนุษยมี “ภาพขางใน” และมนุษยมีความคิด
สรางสรรคในการหาวิธีส่ือภาพขางในใหผูอ่ืนไดรับรู   ในสังคมปจจุบัน   เราอาจจะมองวาภาพ
จิตรกรรมรวมสมัยเปนเร่ืองสรางสรรคเฉพาะบุคคลแตสําหรับมนุษยในสังคมโบราณแลวการ
ส่ือสารดวยภาพจิตรกรรมนําไปสูรูปแบบการแสดงออกทางสังคมท่ีมีความสลับซับซอนไดหรืออีก
นัยหนึ่งภาพจิตรกรรมกระตุนใหเกิดกระบวนการท่ีสําคัญในการพัฒนาความสัมพันธระหวางมนุษย
ในสังคม 2 

 สุภาษิตอีสาน เปนความคิดท่ีแสดงออกมาเปนคําพูด เปนกุศโลบายสะทอนใหเห็น
ความสัมพันธของมนุษย(คนอีสาน)และธรรมชาติ การสมมุติใหธรรมชาติ มีชีวิตมีจิตวิญญาณ มี
ความสัมพันธในระบบ กิน ดื่ม ขับถาย  หายใจเขา-ออก  คนอีสานจึงเปนหนึ่งเดี่ยวกับธรรมชาติ
ขาดกันไมได   สุภาษิตบางหมวดสะทอนความสัมพันธของคนในชุมชน แบบอุประมาอุปไมย มี
ความหมายในเชิงเปรียบเทียบ ใหขอคิดเปนคติเตือนใจ 
 จากท่ีมาดังกลาวจึงเปนแรงบันดาลใจใหขาพเจาสรางผลงานชุด สุภาษิตอีสานสู
จินตนาการชีวิต คือ การนําขอคิดท่ีมีความหมาย จากสุภาษิตเดิมและเปล่ียนระบบภาษาพูด มาเปน
ภาพภายใน  สรางสรรคออกมาเปนภาษาแบบจิตรกรรมรวมสมัย  มองสภาพสังคม เหตุการณ
ปจจุบันท่ีมีความซับซอน  ผานลักษณะตัวละคร (character) ผสมระหวาง คน สัตว และตนไม เปน
สัญลักษณ(Symbol)  เปดใหผูชมไดตีความ เช่ือมโยง เพื่อสรางความหมายตามประสบการณท่ี
แตกตาง 
  
 
 

                                                            
1 ปรีชา พินทอง, ไขภาษิตโบราณอีสาน (อุบลราชธารนี : โรงพิมพศิริธรรม, 2528), 434. 
2
  ดร.เตยงาม คุปตะบุตร,“สืบสาน สงตอ  เปล่ียนแปลง:สุนทรียะทางเลือกใหม” ใน 

เสนทางสูศิลปะTHE WAY TO ART, การแสดงศิลปกรรม เสนทางสูศิลปะTHE WAY TO ART 
ของนักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพ , 21 เมษายน - 6 พฤษภาคม 2553, 43. 
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ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค 
 ขาพเจาไดนําเอาแนวคิด คติธรรมจากสุภาษิตอีสาน ท่ีมีจินตนาการเห็นถึงคุณคาของชีวิต 
ความสมดุลของธรรมชาติ การสมมุติใหส่ิงตางๆดูเหมือนมีจิตวิญญาณ มีชีวิต มีความสัมพันธกัน
ขาดกันไมได มาผสมผสานกันกับเร่ืองราวในปจจุบัน ส่ือผานผลงานจิตกรรม 
   ขาพเจามุงประเด็นท่ีจะสรางความสัมพันธระหวางแนวความคิด รูปแบบและเทคนิค
วิธีการ ในงานจิตรกรรมของขาพเจา ในแนวความคิดท่ีสะเทือนความรูสึกจากสภาพสังคมและ
ส่ิงแวดลอมรอบตัว แลวสะทอนออกมาเปนจินตนาการสวนตัว เพื่อหานัยยะความหมายในรูปทรง
ตางๆ ท่ีเปน สัญญะ (Semiotic) และส่ือแทน (Representation) เพื่อแสดงความหมายและสงเสริม
เนื้อหา (Content) ใหกับผลงานจิตรกรรมของขาพเจาใหเกิดเอกภาพ 
 
สมมุติฐานของการการสรางสรรค 
  ขาพเจาสรางสรรคผลงานข้ึน  โดยการนําขอคิดท่ีมีความหมาย จากสุภาษิตอีสาน ใน
หมวดท่ีสอดคลองกับสถานการณ เหตุการณปจจุบัน การสอนใหเห็นคุณคาของการอยูรวมกันของ
คนในสังคม และอยูรวมกับทําธรรมชาติ  โดยเช่ือวาสามารถโนมนําไปสูสังคมที่ดีได  สรางสรรค
ออกมาเปนภาษาแบบจิตรกรรม ในงานลักษณะ  ฮูปแตม หรือ จิตรกรรม อันเปนลักษณะแบบอีสาน  
มาพัฒนาและสรางสรรคผลงานจิตรกรรมไทยรวมสมัย เพื่อประสานภูมิปญญาของไทยในอดีตและ
ปจจุบันไวเขาดวยกัน  
 
ขอบเขตการศึกษาและการสรางสรรค 
 การสรางสรรควิทยานิพนธชุดนี้ ขาพเจาไดกําหนดขอบเขตของงานไวดังนี้ 
 1.  ขอบเขตของเน้ือหา  การแปลสุภาษิตออกมาเปนภาษาภาพภายใน โดยส่ือสารออกมา
ในเชิงสัญลักษณ  คนดูไดรับอิสระในการผูกเร่ือง และ ตีความเอง 
 2.  ขอบเขตของรูปแบบ การสรางสรรคท่ีเปนลักษณะ ในจิตรกรรม 2 มิติตัวละครท่ีมี
หลายความหมาย เชน ปลาหนาคน นกหนาคน เสือหนาคน อางถึงท้ังสุภาษิตเดิม และนักการเมือง
หนามืดในปจจุบัน เปนรูปแบบตามจินตนาการ และการแทนคาความหมายของขาพเจา 
  3.  ขอบเขตของเทคนิควิทยานิพนธชุดนี้ จะเปนการสรางสรรคความสัมพันธใหเทคนิค
สงเสริมในสวนของการปรากฏของทัศนธาตุ โดยเฉพาะการใชการทับซอนของช้ันดินในการ
กําหนดคาน้ําหนักของสี  และเสนท่ีเกิดจากเทคนิคการแกะดวยเคร่ืองมือ รวมท้ังเทคนิคการ สราง
พื้นผิวใหเกิดความหมายท่ีสัมพันธกับเนื้อหาความคิด ในงานจิตรกรรมท่ีสงผลตอเอกภาพใน
อารมณความรูสึกของขาพเจา  
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 ขั้นตอนของการศึกษา 
              วิธีการศึกษาวิทยานิพนธชุดนี้ มีข้ันตอนสรุปโดยสังเขป ลําดับดังตอไปนี้ 
            1.  เร่ิมศึกษาหาขอมูลในเร่ืองภาษิตอีสานเลือกหมวดที่สอดคลองกับสถานการณใน
ปจจุบัน และศึกษารูปแบบวิธีการเขียนจิตรกรรมฝาผนังของอีสาน ซ่ึงเปนท่ีมาของแรงบันดาลใจใน
การสรางสรรค           
         2.  นําสุภาษิตท่ีไดวิเคราะหและสังเคราะหใหเกิดเปนมโนภาพข้ึนมา สราง ตัวละคร        
( Character) และจัดลําดับองความคิด เพื่อพัฒนาไปสูแนวคิดท่ีเหมาะสมและชัดเจนท่ีสุด 
              3.  กําหนดกรอบความคิดและการวางขอบเขตการนําเสนอเปนโครงสรางรวมของงาน
ท้ังหมด 
 4. นําเสนอขอมูลท่ีตรงกับโจทยทางความคิดมาตอยอดสรางสรรคทําภาพราง(sketch) 
เพื่อขยายเปนผลงานจริง 
    5.  วิเคราะหภาพราง ต้ังขอสังเกตใชแนวคิดอารมณความรูสึกและความหมายท่ีตองการ
จะส่ือนํามากล่ันกรองหาความเหมาะสมท่ีลงตัวสามรถตอบโจทยทางความคิดไดดีท่ีสุดกอนนําไป
ขยายและเปนการวางแผนกอนสรางสรรคผลงานจริง 
         6.  สรางสรรคผลงานจริง เตรียมพื้นของช้ันดิน ดวยการใชดินสอพองผสมใหไดเฉดสี
ตามท่ีตองการ ข้ันตอนนี้ อาจมีการเพิ่มหรือลดจํานวนช้ันดินของสี เพื่อใหเกิดความเหมาะสม 
        7.  นําเสนอผลงานตอการสัมมนาวิจารณ เพื่อแกปญหา และพัฒนาแนวทางการ
สรางสรรค ท้ังเนื้อหา รูปแบบและเทคนิควิธีการพัฒนาตอไป 
 8.  การวิเคราะหและสรุปการสรางสรรคโดยการบันทึกรวมรวมขอมูลอันเปนประโยชน
ตอการพัฒนางานในแตละชวง 
 
แหลงขอมูล 
 หนังสือศิลปะ, หนังสือสุภาษิตอีสาน ผญากวีของชาวอีสาน 
             หนังสือพิมพ ขาวสารรายวัน 
 รูปถายคน, สัตว, ส่ิงของ 
 หอศิลป แกลลอร่ี นิทรรศการ 
 อินเตอรเน็ต 
 แหลงขอมูลจากสถานท่ีจริง ท่ีสามารถกระตุนความคิดและอารมณความรูสึก 
 
. 
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อุปกรณท่ีใชในการสรางสรรค 
 โครงไม พื้นผาใบ 
 พูกัน เคร่ืองมือแกะดิน 
 ดินสอพอง  
               กาวลาเทก  
               สีอะคริลิค , ส่ือผสมสีอะคริลิค   
 คอมพิวเตอร 
 ภาพถาย    
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บทท่ี 2 
 

ขอมูลท่ีเก่ียวของกับการสรางสรรค 
   
 ถาเรายอมรับกันวา วัฒนธรรมคือลักษณะอีกดานท่ีเปนนามธรรมของธรรมชาติ เปน
วิญญาณของชาติแลวศิลปะท่ีเปนแกนวัฒนธรรมก็ตองเปนส่ิงท่ีมีคุณคาอยางยิ่งในฐานะหัวกะทิฝาย
จิตวิญญาณของชาติและศิลปะท่ีประจุเต็มหัวกะทิทางนามธรรมเหลานั้นสะทอนความดีงามของ
ชีวิตกลับไปยังชนชาติดวยอํานาจของความงามและความเปนศิลปะใหทุกคนสํานึกและตระหนักใน
คุณคาและศักดิ์ศรีของชนชาติท่ีเจริญแลวทางพุทธิปญญาท่ีตองชวยกันรักษาไวและพัฒนาสืบไป
ดวยความภาคภูมิศิลปะจึงเปนสวนสําคัญท่ีสุดของวัฒนธรรมของชาติและยอมขยายขอบเขต
ออกไปถึงวัฒนธรรมของมนุษยโดยสวนรวมดวย 

               การทํางานศิลปะของขาพเจาตองอาศัยแรงบันดาลใจจากหลายๆ อยาง เชน วัฒนธรรม 
สภาพแวดลอม ซ่ึงมีความผูกพัน ฮูปแตมสิมอีสาน หรือจากหนังสือวรรณกรรม ผญาภาษิต และ
ศิลปะลัทธิตางๆ รวมท้ังสภาพแวดลอมในสังคมปจจุบัน 
 
วัฒนธรรมสภาพแวดลอม   
              ขาพเจาเปนคนอีสานโดยกําเนิดและไดมีโอกาสเขาไปซึมซับรูปแบบวิถีวัฒนธรรม
ประเพณี และการดํารงชีวิติของชาวอีสานสวนใหญจะพึ่งพาอาศัยธรรมชาติแวดลอมบนหลักการ
พึ่งตนเองชาวอีสานไดปรับตัวเขากับธรรมชาติ ส่ังสมความรูและประสบการณ รวมท้ังปรีชาญาณ
ตางๆจนพัฒนาขึ้นเปนวิถีชีวิตของตนเองชาวบานมีความรูความสันทัดในการนําเอาส่ิงท่ีหาไดใกล
ตัว มาประดิษฐ ปรุงแตง ดัดแปลง จนเกิดเปนภูมิปญญาพื้นถ่ิน 
        ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานเกิดจากความเช่ือและสภาพจิตใจ ความรูสึกนึก
คิดของชาวอีสานโดยเฉพาะมีสวนใหประเพณีมีเอกลักษณของภาคอีสานแตกตางจากภาคอ่ืนๆ  
 
ฮูปแตมจิตรกรรมฝาผนังอีสาน  
           ฮูปแตม เปนภาษาอีสาน หมายถึง จิตรกรรม แตม คือ การวาด ชางแตมจะวาดฮูปแตมบน
ผนังดานนอกและดานในของสิม (โบสถ)  เพื่อใหม่ันใจวาผูคนไดทัศนาและซาบซ้ึงกับเนื้อหาบน  
ฮูปแตมอยางท่ัวถึง   เร่ืองหลักท่ีชางแตมเขียนคือผะเหวด (พระเวสสันดร) เร่ืองอ่ืนๆท่ีเขียนกันบาง
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ไดแก  พระมาลัย,  พระลัก-พระราม (รามเกียรต์ิ), และวรรณกรรมพ้ืนบาน นอกจากนี้ ฮูปแตมยัง
แฝงไปดวยภาพวิถีชีวิตในอดีต เชน นาคและพิธีกรรมขอฝน พิธีฮดสรงและกลยุทธในการทําชาย
เปนคนสุก และ เปรตกับการปฏิบัติตามทํานองคลองธรรม ฮูปแตมเปนเคร่ืองมือเผยแพรธรรมะใน
ยุคสมัยท่ีคนสวนใหญไมรูหนังสือ รวมไปถึงมีเอาไวเตือนสติใหประพฤติตัวอยูในศีลธรรมอันดี
งาม  อาจกลาวไดวา ฮูปแตมทําหนาท่ีเสมือนขอตกลงทางสังคมในเร่ืองพฤติกรรมสวนบุคคลและ
สวนรวมที่ควรและไมควรปฏิบัติ ฮูปแตมกระตุนใหมนุษยมีปฏิสัมพันธและดํารงสังคมอีสานของ
ตนไวอยางเรียบงายและมีสุนทรียะ 

 
 อิทธิพลจากวรรณกรรมอีสาน 
      ผญา หรือ คําคมสุภาษิต ผญา มีลักษณะเปนความคิดท่ีแสดงออกมาทางคําพูด ซ่ึงอาจจะ
มีสัมผัสหรือไมก็ได   เปนการพูดท่ีตองใชไหวพริบสติปญญา มีอารมณคมคา พูดส้ันแตกินใจความ
มาก เชน  กินชางกะบเหลือ   กินเสือกะบอ่ิม 
 ภาษาอีสาน      กินชางกะบเหลือ   กินเสือกะบอ่ิม 
 ภาษากลาง        กินชางก็ไมเหลือ   กินเสือก็ไมอ่ิม      
 ความหมาย       ใหจักประมาณตนในการกิน อยาเปนคนท่ีโลภมาก จะทําใหตนเอง
เกิดความเดือดรอน   
 
อิทธิพลจากศิลปนอองรี รุสโซ 
              อองรี   รุสโซ (Henri Rousseau, ค.ศ.1844-1910) เกิดท่ีเมืองลาวัลทางเหนือของฝร่ังเศส 
เม่ืออายุ 18ป เขารับราชการทหารในแผนกดุริยางคเม่ือปลดเปนกองหนุนไปเปนเสมียนอยูช่ัวเวลา
ระยะหนึ่ง คร้ันสงครามฟรังซโก-ปรัสเซียน เกิดข้ึระหวางป1870-1871 รุสโซถูกเกณเขาเปนทหาร
อีกคํารบหนึ่ง พอสงครามสงบจึงเขาทํางานในกรมศุลกากรในระหวางนั้นรุสโซเร่ิมใชเวลาวางหัด
วาดรูป พออายุได41ป ก็ลาออกจากราชการ มาอาศัยอยูในบานหลังเล็กๆหลังหนึ่ง จนปลายอายุจึง
สลัดภารกิจทุกอยางท้ิงหมด หันมาวาดรูปเพียงอยางเดียว 3 
      รุสโซเขียนภาพดวยความใสซ่ือบริสุทธ์ิเพราะไมไดศึกษาศิลปะจากสถาบันหรือจากครู
ทานใด เขาวาดภาพจิตรกรรมจากจินตนาการความคิดฝนในโลกสวนตัว THE DREAM เปน
จิตรกรรมช้ันเยี่ยมท่ีถายทอดภาพผูหญิงคนรักท่ีหลงเขาไปในปาท่ีเต็มไปดวยพรรณไมและ
สิงสาราสัตว รุสโซเนนรายละเอียดของรูปทรงคมชัด และใชสีสดเขมตัดกันอยางรุนแรง ซ่ึง      
จินตภาพแตละช้ินตางกันไปอยางตรงไปตรงมาแบบซ่ือๆอารมณฝนแฝงดวยความรูสึกแบบบทกวี 
                                                            

3
 กําจร สุนพงษศรี, ศิลปะสมัยใหม (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานชิ, 2523), 155. 
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ภาพท่ี 1   ภาพของ Henri Rousseau ,The Dream, 1910  
ท่ีมา : Wikipedia, Henri Rousseau [Online] , accessed 20 April 2012. Available from  
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Henri_Rousseau_-_Il_sogno.jpg  
 
 ผลงานอีกช้ินหนึ่งท่ีขาพเจาช่ืนชม ช่ือวา  The Snake charmer การใหบรรยากาศแบบ
เหนือจริง และการตัดทอนรูปทรงแบบสองมิติแบนๆตัดความถูกตองตามหลักเกณฑทษฏีทางศิลปะ
ท้ังหลายไดแสดงจิตวิญญาณของปา สัตว และมนุษยไวอยางยอดเยี่ยม 
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ภาพท่ี 2  ภาพของ Henri Rousseau ,Snake charmer,1907 
ท่ีมา : Art cyclopedia, Henri Rousseau [Online] , accessed 20 April 2012. Available from  
http://www.artcyclopedia.com/masterscans/Henri-Rousseau-Snake-Charmer.html 
 
อิทธิพลศิลปนกุสตาฟ คลิมท  (Gustav Klimt) 
 ศิลปนกุสตาฟ คลิมท  เกิดเม่ือ 14 กรกฎาคม พ.ศ. 2405 ถึงแกกรรม 6 กุมภาพันธ พ.ศ. 
2461 เปนจิตรกรชาวออสเตรียและมัณฑนากรหัวกาวหนาแหงออสเตรียในชวงปลายคริสตศตวรรษ
ท่ี 19 อันเปนชวงเวลาที่ศิลปะแนวใหม หรือ Art Nouveau กําลังงอกงามในยุโรป ผลงานของเขา
แสดงใหเห็นถึงจุดเหล่ือมระหวางศิลปะประยุกต ท่ีสรางเพ่ือการตกแตง กับงานวิจิตรศิลปท่ีศิลปน
สรางข้ึนเพื่อเสนอสาระและคุณคาในตัวงาน ขาพระเจาช่ืนชอบผลงานท่ีช่ือ Tree of Life ศิลปนได
ผสมผสานรูปทรง 2 มิติกับ 3 มิติไดอยางกลมกลืน องคประกอบภายในภาพท่ีประกอบดวยคือ 
มนุษยตนไมและสัตวถูกใชเปนสัญลักษณของการอยูรวมกันพึ่งพาอาศัยกัน ตนไมท่ีเปนส่ือกลาง
เพราะเช่ือม3โลกเขาดวยกันคือรากยังลึกถึงใตพิภพกิ่งใบกินระวางพื้นท่ีในอากาศ และลําตนดอก
ผลแบงปนแกมนุษย สีทองอาจหมายถึงคุณคาของความดีท่ีมีอยูในทุกสรรพส่ิง  
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ภาพท่ี 3  ภาพของ Gustav Klimt,Tree of Life 
ท่ีมา : Artinthepicture, Gustav Klimt [Online], accessed 20 April 2012. Available from  
http://www.artinthepicture.com/paintings/Gustav_Klimt/The-Tree-of-Life/ 
 
อิทธิพลจากสภาพแวดลอมสังคมปจจุบัน 
 1.  สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ 
 การเปล่ียนแปลงสภาพแวดลอมของโลกเปนปรากฏการณท่ีสงผลกระทบตอคุณภาพ
ชีวิตของประชากรโลกท้ังหมดเพียงแตความรุนแรงของปญหาในแตละซีกโลกอาจไมเทากันหรือ
แตกตางกันท้ังนี้ข้ึนอยูกับปจจัยแวดลอมและสภาพพ้ืนท่ีท่ีปรากฏการณนั้นๆ เกิดข้ึนนอกจากน้ี
มนุษยก็เปนผูกระทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางส่ิงแวดลอมดวยเนื่องจากมนุษยจําเปนตองดําเนิน
กิจกรรมตางๆเพื่อการยังชีพและเพ่ือการอยูรอดในสังคมกิจกรรมตางๆท่ีเกิดข้ึนลวนเกี่ยวของ
สัมพันธกับส่ิงแวดลอมท้ังส้ิน ในประเทศไทยภัยพิบัติเกิดข้ึนตอเนื่องทุกป เชน ภัยพิบัติสึนามิน้ํา
ทวมภาคใตและนํ้าทวมคร้ังประวัติศาสตรทําใหเกิดความเสียหายมหาศาลทําใหขาพเจาสนใจเร่ือง
การดํารงอยูรวมกันของธรรมชาติและมนุษยในผญาสุภาษิตอีสานบทที่สอนใหเราเห็นคุณคาของ
ธรรมชาติเชน“เสือไดกินเนื้อเพื่อปาไมมีหนาม ไมงามเพื่อมีเสืออยู” หมายถึง ทุกส่ิงทุกอยางในโลก
นี้ตองพึ่งพาอาศัยกันฯ  ขาพเจาไดแรงบันดาลใจในการนําไปสรางผลงานหลายช้ิน  อาทิ 
โศกนาฏกรรมของตาอินและนาวาแหงคนเขลา 
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 2.  สภาพแวดลอมทางสังคม 
 วิกฤตการณการเมืองไทย พ.ศ. 2548-2553 เปนชุดเหตุการณท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทย
อยางตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน โดยเปนความขัดแยงระหวางกลุมการเมือง ซ่ึงมีความเห็นตอตาน
และสนับสนุนนายทักษิณ ชินวัตร อดีตนายกรัฐมนตรี ซ่ึงวิกฤตการณดังกลาว ทําใหเกิดขอสงสัย
เกี่ยวกับเสรีภาพส่ือ เสถียรภาพทางการเมืองในไทย ท้ังยังสะทอนภาพความไมเสมอภาคและความ
แตกแยก ระหวางชาวเมืองและชาวชนบท การละเมิดพระราชอํานาจ การหม่ินพระบรมเดชานุภาพ 
และผลประโยชนทับซอน ซ่ึงบ่ันทอนการเมืองไทยมาเปนเวลาชานาน  
    วิกฤติการณดังกลาวสะทอนใหเห็นถึงการขาดความรักความเห็นอกเห็นใจกันของคนใน
สังคมไทยในภาคอีสานเองก็ไดรับผลกระทบนี้เชนกันคนในชุมชนเกิดความแตกแยกแบงเปนฝก
เปนฝาย ซ่ึงแตเดิมคนในชุมชนตางเปนหนึ่งเดียว มีความรักกลมเกลียวชวยเหลือเกื้อกูลกัน  จึงเปน
แรงบันดาลใจใหขาพเจาสรางผลงานช่ือ “นิทานเร่ืองปลาตีนหัวเสือ” 
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บทท่ี 3 
 

การกําหนดรูปแบบและวิธีการในการสรางสรรค 
 
 “ จินตนาการ คือ  พลังของจิตท่ีสรางภาพข้ึนใหมภายในใจ ใหนาพอใจกวาสวยกวาเปน
ระเบียบกวา หรือรายกาจกวาส่ิงท่ีมีอยูในธรรมชาติท่ัวไป จินตนาการจะทําใหเกิดภาพข้ึนในสํานึก 
เราเรียกภาพชนิดนี้วา จินตภาพ (Image) จินตภาพเหลานี้จะเช่ือมโยงกับประสบการณท่ีไดรับทันที
จากเหตุการณภายนอกหรือไมก็ได”4 

 ในบทนี้ขาพเจาจะไดกลาวถึงการกําหนดความสัมพันธของการแสดงออกในเนื้อหา 
รูปแบบ และการแปลผญาภาษิตใหออกมาเปนภาษาภาพ เปนกระบวนการท่ีซับซอนเปนการเปล่ียน
ระบบภาษาพูด ใหออกมาเปนภาพภายใน  และหาวิธีการสรางสรรคในการทําใหมันออกมาเปนภาพ
ท่ีตามองเห็นได  การแปรภาพภายในและไดประยุกตฮูปแตมเปนเคร่ืองมือในการยืนยันถึงการมีอยู
จริงของภาพ มี 2 ประเด็น ดังตอไปนี้  
  1.  การเปล่ียน linear syntax ใหเปน non-linear syntax  linear syntax คือ โครงสราง
ประโยคหรือไวยากรณของภาษาท่ีมีลักษณะเวลายาวตอเนื่องเปนเสนตรงการพูดผญาถือวา linear 
syntax ถึงแมวาผญาจะไมมีรูปแบบและไวยากรณท่ีตายตัว แตก็เปนการพูดส่ือความหมายท่ีผูรับใน
กลุมเขาใจได ฮูปแตมมีลักษณะท่ีคลายและตางจากการพูดผญา กลาวคือ ฮูปแตมมีองคประกอบท่ี
เรียบงาย เปนช้ันแนวนอน คลายการอานเรียงบรรทัดตรงนี้มีลักษณะคลาย linear syntax แตเม่ือมอง
โดยภาพรวม  สายตาของเรากวาดมองไปรอบๆจะเร่ิมอานจากตรงไหนก็ได non-linear syntax คือ 
โครงสรางของภาพที่เวลาไมไดเรียงตัวเปนเสนตรง  องคประกอบท่ีเร่ิมจากตรงกลางและขยายตัว
ออกไปรอบๆ ดวยองคประกอบแบบนี้ ภาพจึงมีลักษณะเปน non-linear syntax คนดูตองทําความ
เขาใจตัวละคร  หาเหตุผลในการเช่ือมโยงเพื่อจะสรางโครงสรางใหมในการอานและเทคนิควิธีการ
ในการสรางสรรคของขาพเจาดังตอไป 
 2.  ความหมายแบบพหุพจน (multiple meanings) การท่ีคนดูไดรับอิสระในการผูกเร่ือง 
และตีความหมายเอาเองนั่นหมายความวา ความถูกตองของเน้ือเร่ืองไมใชส่ิงท่ีสําคัญตรงนี้ตางจาก 

                                                            

 4 ชลูด นิ่มเสมอ, องคประกอบของศิลปะ (กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง, 
2553), 13. 
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ฮูปแตมท่ีมีวัตถุประสงคท่ีแนชัดรอไวท่ีปลายทางแลว การที่ตัวละครในจิตรกรรมรวมสมัยมีหลาย
ความหมาย เชน ปลาหนาคน อางถึงท้ังสุภาษิตเดิม และนักการเมืองและอํานาจมืดในเวลาปจจุบัน 
 
การกําหนดแนวเร่ือง  
 เร่ือง (Subject ) ท่ีขาพเจานํามาสรางสรรคไดแก รูปคนผสมสัตว สัตวและตนไมซ่ึงจุด
สนใจของภาพนั้น ขาพเจาจะเนนท่ีการใชรูปทรงของคนผสมสัตวท่ีขาพเจาไดจินตนาการข้ึน เปน
สวนสําคัญในการนําเสนอ  
 แนวเร่ือง (Theme) ท่ีขาพเจาไดนําเสนอคือ อารมณสะเทือนใจ ปญหาท่ีเกิดข้ึนสังคม     
ปจจุบัน เสียดสีประชดประชันความแตกแยกของคนในสังคม 
 ขาพเจาจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานชุดนี้ ผานกระบวนการความคิด 
ความรูสึกสวนตัวของขาพเจาในรูปแบบแฟนตาซี  ซ่ึงแนวเร่ืองดังกลาวนี้เปนเสมือนพื้นท่ี(Fantasy 
Space) ท่ีใหขาพเจาแสดงความรูสึกของจินตภาพออกมา ซ่ึงการไดแสดงออกทางอารมณความรูสึก
จากจิตใตสํานึกของขาพเจานี้ ขาพเจาไดปลอยใหมันเปนตัวกําหนดมโนภาพท่ีปรากฏในความคิด
ฝนของขาพเจา ซ่ึงจะมีความแตกตางกันในรายละเอียดของผลงานการสรางสรรคในแตละช้ินแตยัง
คงไวซ่ึงกรอบโครงสรางในแนวความคิด  
 
การกําหนดรูปแบบในงานจิตรกรรม 
 “ จิตรกรรมตามความหมายดั้งเดิม คือผลงานทัศนศิลป 2 มิติ ท่ีมีดานกวางกับดานยาว       
สวนมิติท่ี 3 ท่ีเปนความลึก  ลวงตา”  การสรางสรรครูปแบบท่ีหลากหลายทางจิตรกรรมนั้นเพื่อ
ตอบสนองในแนวทางการสรางสรรคใหมๆ  ซ่ึงรูปแบบตางๆของจิตรกรรมเหลานี้ก็ข้ึนอยูกับ
เจตนาของศิลปน หาใชการดูแคลนวาจิตรกรรมเปนส่ิงลาหลัง แตสําหรับขาพเจาแลวจิตรกรรม
ยังคงสามารถรักษาคุณคาในตัวของมันเองไดมาจนถึงปจจุบัน เพราะจิตรกรรมมีภาษาท่ีพิเศษและ
เปนภาษาเฉพาะในการส่ือความหมายท่ีเราเรียกวา “ภาษาภาพ” และทัศนธาตุในผลงานจิตรกรรมก็
ไดแสดงพลังของมันไดอยางเปดเผย  
 เพราะงานจิตรกรรมเปนรูปแบบท่ีสามารถรองรับจินตนาการของขาพเจาไดอยาง
เหมาะสมและมีเอกภาพ 
 
ทัศนธาตุท่ีใชในการสรางสรรค 
 ทัศนธาตุในผลงานจิตรกรรมของขาพเจานั้นเปนสวนสําคัญในการส่ือความหมายแบบ 
“ภาษาภาพ”ขาพเจาใชการประสานสัมพันธของทัศนธาตุท่ีมีความเช่ือมโยงกับเนื้อหาและเทคนิค
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กระบวนการในการสรางสรรคของขาพเจา เพื่อสรางเอกภาพในผลงานจิตรกรรมของขาพเจา 
ดังตอไปนี้ 
 1.  รูปทรง (Form) รูปทรงท่ีขาพเจาจินตนาการข้ึนซ่ึงมีลักษณะแบบกึ่งนามธรรม (Semi 
Abstract) เปนรูปทรงท่ีอางอิงจากผญาสุภาษิตเดิม  
 2.  รูปทรงของคนผสมสัตว (Figurative) ท่ีปรากฏอยูในผลงานของขาพเจานั้นอางอิงมา
จากตัวของขาพเจาเอง มีลักษณะกึ่งเหมือนจริง ทําทาทางท่ีดูลองลอย คลุมเครือ เคล่ือนไหว ไปมา 
ภายในภาพ  เปนส่ิงท่ีนาคนหาในงานศิลปะของขาพเจา  ทําใหเกิดการต้ังคําถามถึงความหมายหรือ
สาระในรูปทรงนั้นๆอยูเสมอ ทําใหคนดูและขาพเจาไดใชเวลาสํารวจ และคนหาส่ิงตางๆท่ีแฝงไว
ในผลงานการสรางสรรคของขาพเจาในการภายหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4  ภาพรายละเอียดของรูปทรง(Figurative) 
  
 3.  เสน (Line) ในผลงานของขาพเจานั้นประกอบดวยเสนท่ีเกิดจากเสนรอบนอกของ
รูปทรง หรือเกิดจากการตัดกันอยางรุนแรงของแสงและเงาก็ปรากฏใหเกิดเปนเสน และเสนท่ีหนา
นูนจากเทคนิคการแกะดวยเคร่ืองมือแกะไม(woodcut)เสนท่ีปรากฏในผลงานการสรางสรรคของ
ขาพเจานั้น ขาพเจาจงใจใหเสนมีความคมชัดเพื่อการแบงแยกรูปรางรูปทรงของส่ิงตางๆใหแยก
ออกจากกันโดยชัดเจน เพื่อสรางมิติภายในภาพ เชนรูปทรงท่ีอยูในระยะหนาสุดเสนรอบรูปทรงจะ
มีขนาดใหญชัดเจนหรือหนานูนกวาปกติ และเสนจะเบาบางลงไปเม่ือรูปทรงอยูในระยะท่ีไกล
ออกไป และเสนโดยรวมของภาพท่ีขาพเจาใชจะเปนเสนที่มีลักษณะโคงไหลล่ืนซ่ึงอารมณท่ีเกิดใน
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เสนดังกลาวเกิดจากการผสมเทคนิคการรางภาพอัตโนมัติ(Automatic Drawing) ของขาพเจาซ่ึง
สามารถแสดงอารมณ แหงความนุมนวล เคล่ือนไหว ล่ืนไหลไมรูจบภายในภาพไดเปนอยางดี 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 5  ภาพรายละเอียดของเสน (Line) ท่ีเกิดจากเคล่ืองมือแกะไม 
  
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 6  ภาพรายละเอียดของเสน (Line) การเขียนลวดลาย 
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 4.  สี (Color) ในงานจิตรกรรมของขาพเจา สีถือวาเปนทัศนธาตุท่ีสําคัญในการแสดงออก 
ขาพเจาใชสีในการแสดงออกถึงความคิดและอารมณความรูสึกของขาพเจา และเปนตัวแทนของ
สัญลักษณ (Symbolic) ในผลงานจิตรกรรม ขาพเจาใชความสดของสีแท (Hue) เพื่อแสดงพลังของสี
ใหออกมามากท่ีสุด และใชการผสานสัมพันธของสีใหเกิดความกลมกลืนสีในงานของขาพเจามี 2
ลักษณะ คือ  
 ลักษณะ2 มิติ จะเปนสีสีเดียวท่ีไมมีการเกล่ีย หรือไลน้ําหนักจะเปนการลงแบบเรียบๆ 
เปนรูปแบบเดียวกับจิตกรรมฝาผนังแบบอีสาน 
 ลักษณะ 3มิติ เปนสีท่ีมีการเกล่ียไลน้ําหนัก ผสมกับสีอ่ืนเพื่อสรางบรรยากาศ สรางมี
ปริมาตรเหมือนจริง   
 5.  น้ําหนัก (Tone) น้ําหนักแสงเงาในงานสรางสรรคของขาพเจานั้น มีคุณลักษณะ
ดังตอไปนี้  
 5.1  มี 2 มิติคือความกวาง กบั ความยาว และ3มิติ คือความลึกในพื้นท่ีเดียวกัน 
 5.2  มีทิศทาง 
 5.3  มีรูปราง 
 5.4  มีความออนแก 
 5.5  มีลักษณะผิวตางๆ 
 6.  พื้นผิว (Texture) ผลงานของขาพเจาจะมีพื้นผิวอยูสองลักษณะคือ พื้นผิวท่ีแบน ลวง
ตาดวยการใชสีอะคริลิค และพื้นผิวท่ีนูนข้ึนมาจริงผสมดินสอพอง พื้นผิวท่ีขาพเจาสรางข้ึนนั้นมี
ความหลากหลายในผลงาน พื้นผิวท่ีขาพเจาใชนั้นสรางข้ึนเพื่อสงเสริมความมีชีวิตของรูปทรงและ
วัตถุตางๆ เชน รูปทรงของคนหรือสัตว ขาพเจาเลือกใชเทคนิคการระบายสีอะคริลิคเกล่ียใหแสงเงา
เพื่อกอใหเกิดมวล ใหรูสึกถึงความเรียบเนียนหรือมันวาว เทคนิคการสรางผิวดวยสีอะคริลิค นี้
สามารถตอบสนองอารมณท่ีแสดงถึงส่ิงท่ีมีชีวิตไดดี ดังเชนรูปทรงของตัวสิงห หรือ ใบหนายิ้ม
สะแยะเปนตน สวนในพื้นและวัตถุตางๆขาพเจาใชเทคนิคสรางพื้นผิวท่ีหลากหลาย ดวยการผสม
ส่ือวัสดุตางชนิดกัน เชน พื้นดิน ผิวตนไม   เปนตน ซ่ึงการใชพื้นผิวในแตละสวนนั้นลวนสงเสริม
ใหเห็นความแตกตางในชนิดตางๆของรูปทรงไดเปนอยางดี  
 การนําเทคนิคพื้นผิวท่ีมีลักษณะหนานูนกวาปกตินั้นขาพเจาตองใชหลักการมองและ
พิจารณาผลงานในแบบวิธีการของการสรางสรรคผลงานแบบนามธรรม(Abstract) มาชวย
ตรวจสอบความสัมพันธในองคประกอบภาพเพื่อใหเกิดความงามท่ีพอเหมาะพอดี ไมมากเกินไป 
ดังนั้นระบบการจัดการกับพื้นผิวภายในผลงานจึงเปนสวนสําคัญในการสรางสรรคผลงานใหมี
ความสัมพันธ กลมกลืน อยางมีเอกภาพ 
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ภาพท่ี 7  ภาพรายละเอียดการแสดงพื้นผิวท่ีเกิดจากเทคนิคสีอะคริลิค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 8  ภาพรายละเอียดการแสดงพื้นผิวท่ีหยาบจากเทคนิคผสมทราย 
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 ภาพท่ี 9  ภาพรายละเอียดการแสดงพื้นผิว 
 
 7.  ท่ีวาง(Space) และการกําหนดพื้นท่ีข้ึนใหมในงานจิตรกรรม พื้นท่ีวางในผลงาน
จิตรกรรมของขาพเจานั้น ขาพเจาจะกลาวถึงพื้นท่ีวางใน2ลักษณะคือ 
  7.1  ท่ีวางท่ีเปนแผนระนาบมีลักษณะ 2 มิติ 
 7.2  ท่ีวางท่ีถูกกําหนดดวยเสนใหมีรูปรางข้ึน 
 ขาพเจาไดเลือกใชพื้นท่ีอันเปนแผนระนาบ 2 มิติท่ีขาพเจาสรางข้ึนเอง เปนเสมือนพื้นท่ี
ท่ีใหขาพเจาสามารถระบาย พรรณนาความรูสึกภายในจิตใจของขาพเจา เปนพื้นท่ีท่ีไมไดบอกเวลา
ชัดเจน มีความลึกมีความเคล่ือนใหวในทางดิ่ง ทางราบ 
 สวนในท่ีวางท่ีลอมรอบรูปทรงนั้นขาพเจาไดจัดการกับพื้นท่ีวางใหเกิดความเคล่ือนไหว
สัมพันธกับรูปทรง  เสมือนอากาศท่ีโอบอุมรูปทรงท่ีมีความเคล่ือนไหว แมในผลงานจิตรกรรมของ
ขาพเจาจะเต็มไปดวยรายละเอียดของรูปทรงตางๆกระจายไปท่ัวผลงานแตการใชพื้นท่ีวางท่ีมีมิติ
ลวงตาในจิตรกรรมของขาพเจานั้นไดแสดงมิติระยะไกล ใหความรูสึกโลงโปรง  และมีบางคร้ังท่ี
วางใหความรูสึกกดดัน จะพบในผลงาน “นิทานเร่ืองปลาตีนหัวเสือ” และ “หนีสิงหปะจรเข” 
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ภาพท่ี 10  ภาพรายละเอียดของท่ีวางแบบโปรงมีความเคล่ือนไหว 
 
วิธีการสรางสรรคผลงาน 
 เม่ือขาพเจาเลือกผญาบทท่ีสอดคลองของเนื้อหาท่ีสะเทือนความรูสึกของขาพเจา ขาพเจา
จะมีมโนภาพเกิดข้ึนอยางคราวๆข้ันตอนตอไปในการสรางสรรคผลงานคือการถายทอดความคิด
ความรูสึกภายในจิตใจของของขาพเจาใหออกมาเปนรูปธรรมเปนวาดเสน และนําไปขยายเปน 
ผลงานในรูปแบบจิตรกรรมสองมิติ  
 
เทคนิควิธีการในการสรางสรรคผลงาน 
 การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมนั้น เทคนิควิธีการก็เปนสวนสําคัญท่ีในองคประกอบ
ทางศิลปะ ขาพเจาจึงพยายามที่จะสรางความสัมพันธในเทคนิควิธีการใหมีความเช่ือมโยงกับเนื้อหา 
และรูปทรง ใหองครวมของผลงานการสรางสรรคกอเกิดเปนเอกภาพอยางสมบูรณ ซ่ึงขาพเจาจะขอ
กลาวถึงเทคนิควิธีการในผลงานสรางสรรคของขาพเจาในแตละข้ันตอนดังตอไปนี้ 



 
20 

 

 1.  การสรางผลงานภาพรางตนแบบ 
 1.1  การเปล่ียนภาษาพูดจากผญาภาษิตเปนมโนภาพอยางคราวๆในหวงความคิดฝน
ของขาพเจาแลว ขาพเจาจะใชวิธีการวาดเสนลงบนกระดาษในการสรางรูปทรงใหเกิดเปนรูปธรรม 
เพราะการวาดเสนบนกระดาษเปนกระบวนการท่ีรวดเร็ว และบริสุทธ์ิใจ สามารถถายทอดความคิด
ฝนออกมาจากภายในไดอยางตรงไปตรงมา 
 1.2  เม่ือขาพเจาถายทอดมโนภาพอยางคราวๆ ลงบนกระดาษแลว หาจินตภาพท่ีเกิดมี
ลักษณะของรูปทรงท่ีมีท่ีมาสอดคลองกับเร่ืองราวท่ีจะส่ือจะเปนลักษณะของตัวละคร สัญลักษณ 
ขาพเจาจะใชวิธีการผสมผสานระหวางรูปทรงคนกับสัตวใหเปนไปตามจินตนาการของขาพเจา เชน
ในผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3ของขาพเจามีรูปทรงของคนกับนก   และคนกับปลา  
 2.  การสรางผลงานจิตรกรรมบนผาใบ 
  2.1  เม่ือขาพเจาไดภาพรางตนแบบแลว  
 2.2  ลําดับตอไปขาพเจาก็เขียนภาพของรูปทรงคนผสมสัตว และสัตว ดวยเทคนิคสี
อะคริลิคกอน สวนใดท่ีจะตองใชเทคนิคสีอคลายลิคก็ตองเขียนใหเสร็จเปนข้ันตอนแรก และไมได
กําหนดตายตัววาจะตองตรงตามแบบราง อาจปรับเปล่ียนในรายละเอียดไดตามความเหมาะสมตาม
ผลงานช้ินนั้น ๆ 
 2.3  ข้ันตอนตอไปเปนการวาดรูปทรงท่ีอยูในระยะท่ีไกลออกไปโดยวิธีการ
สรางสรรคของขาพเจาขาพเจาจะเขียนจากระยะหนาไปจนถึงระยะหลังสุด 
  2.4  เม่ือเขียนสีอะคริลิคในภาพท่ีไดแบงสวน รูปของคน สัตว วัตถุส่ิงของ เสร็จแลว 
พื้นท่ีในภาพท่ีเปนผิวท่ีมีความหยาบกระดางเชนผิวของขนนก ตนไม เปนตน พื้นท่ีเหลานี้ ขาพเจา
จะใชสีท่ีเกิดจากการผสม Medium Gel และ Medium Gel ผสมกับทรายผสมสีอะคริลิค เพื่อนําไป
สรางใหเกิดเปนพื้นผิว ตามตองการ สีนี้จะมีคุณสมบัติท่ีเขมขน หนานูนมากกวาปกติ ขาพเจาจึงใช
วิธีการพอกสีลงไปตามพื้นท่ีท่ีกําหนดใหเปนพื้นผิวของวัตถุตางๆ  
 ดังนั้นขาพเจาจึงใชการตกแตงภาพและบรรยากาศโดยรวมดวยการกําหนดแสงและเงา 
เพื่อสรางความกลมกลืนและสรางความสัมพันธภายในภาพใหเปนเอกภาพมากข้ึน  
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ภาพท่ี 11 ภาพอุปกรณการสรางสรรค 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 12  ภาพข้ันตอนการเตรียมโครงไมอัด  
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ภาพท่ี 13  ภาพการรองพื้นดวยดินสอพอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 14  ภาพทําผิวข้ันสุดทายเปนบรรยากาศท่ีตองการ 
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ภาพท่ี 15  ภาพรางโครงสรางคราวๆเพื่อหาองคประกอบท่ีลงตัวท่ีสุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 16  ภาพการออกแบบลักษณะรูปสัญลักษณ 
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ภาพท่ี 17  ภาพการออกแบบลักษณะตัวละคร 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 18  ภาพการออกแบบลักษณะตัวละคร 
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ภาพท่ี 19  ภาพการออกแบบลักษณะตัวละคร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
ภาพท่ี 20  ภาพการออกแบบลักษณะตัวละคร 
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บทท่ี 4 
 

การดําเนินการสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 
 
 การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธใน หัวขอ “สุภาษิตอีสานสูจินตนาการชีวิต” เปนการ
คนหาแนวทางในการพัฒนาผลงานการสรางสรรค ท้ังเกี่ยวกับเนื้อหาเร่ืองราว รูปแบบ และเทคนิค
วิธีการ โดยใชผลงานจิตรกรรมเปนส่ือกลาง ซ่ึงสามารถลําดับการพัฒนาในการสรางสรรคผลงาน
ไดดังตอไปนี้ 
 
การสรางสรรคและการพัฒนาผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 
 การสรางสรรคและการพัฒนาผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1นี้ แนวความคิดในการ
สรางสรรคของขาพเจาคือความสัมพันธของรูปแบบฮูปแตมกับตัวเทคนิคแกะดินเพื่อแสดงสภาวะ
ความสัมพันธระหวางธรรมชาติกับตัวขาพเจาอันเกิดจากความเปล่ียนแปลง ท่ีสงผลกระทบตอการ
รับรูในอารมณความรูสึก ความคิดฝน จินตนาการ  
 รูปแบบจิตรกรรมฝาผนังอีสานมีบทบาทตอการแสดงออกของขาพเจา ถึง ความเปนจริง  
อันเปนเปนลักษณะเฉพาะของตะวันออก ความผูกพันในวัยเด็กกับธรรมชาติสงผลตอการแสดงออก 
แบบฉับพลันภาพตนไมจะแกะดินโดยไมไดรางแบบ ขาพเจาไดรับประสบการณโดยตรงจาก
ธรรมชาติมิใชแสดงออกถึง ความเหมือนจริง  แบบตะวันตก   ในคําภีรเตาของจีน เคยกลาวไววา
“เหนือส่ิงอ่ืนใดการวาดภาพมิใช ‘การลอกเลียนแบบ’ จากธรรมชาติ ‘ความเหมือน’ มิใชการวาด
ภาพการสรางสรรคนั้นคือความจริง  เม่ือศิลปนท่ีแทวาดรูปตนไมมิไดอาศัย  ‘ความเหมือน’  หาก
คือการถายทอด  ‘วิญญาณ ’ ของตนไมนั้นลงในภาพตนไมนั้นจึงเปนตนไมจริงๆเปนตนไมท่ีมีชีวิต
ตนไมนั้นมิไดเปนเพียงกระดาษท่ีเปอนสีหมึก” 8 ในผลงานชุดนี้ สืบเนื่องมาจากความสะเทือนใจท่ี
ธรรมชาติ ปาไม แมน้ํา ในถ่ินท่ีขาพเจาอาศัยอยูกําลังคอยๆเส่ือมโทรมและถูกทําลาย   
 การสรางสรรคผลงานในระยะแรกนี้ถือไดวาเปนจุดเร่ิมตนในการคนหาเอกลักษณใน
แนวทางการสรางสรรคเฉพาะตัวผลงานในระยะนี้ขาพเจาไดใหความสนใจในเร่ืองของการทดลอง
ทางเทคนิคในงานจิตรกรรมคอนขางมาก ขาพเจาคนหาดินหลากหลายชนิดเชน ดินทราย ดินดํารวน 
เพื่อมาส่ือถึงความเปนธรรมชาติและความเปนชนบทอีสานดวย จนกะท้ังคนพบดินสอพองท่ีชาง
สมัยกอนใชในการรองพ้ืนโบสถ ดินสอพองเปนดินท่ีมีความละเอียดและมีความทนยึดเกาะแนน
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เพราะผสมกับแคลเซียมท่ีไดจากเปลือกหอย อีกท้ังยังสามารถแกะไดเทคนิคแกะดินสอพองเปนส่ือ
ใหมสําหรับขาพเจา ดังนั้นในระยะแรกนั้นจึงมีปญหาทางเทคนิคคอนขางมากสวนเนื้อหาเร่ืองราว
และแนวความคิดท่ีนําเสนอนั้นยังไมมีความชัดเจนเทาไรนัก 
 ปญหาในการสรางสรรคระยะท่ี 1 แบงออกได ดังนี้ 
 การเตรียมพื้นดวยการเทดินสอพองนั้นในชวงแรกเกิดปญหาคือเม่ือผสมดินกับกาวเยอะ
เกินไปจะไมสามารถแกะดินได และถากาวนอยเกินไปทําใหดินแตกและไมยึดเกาะ ดังนั้น
อัตราสวนท่ีพอดีและสามารถใชเคร่ืองมือแกะไมแกะได คือดินสอพองผสมนํ้าสี70 ตอกาว 30 
เปอรเซ็นต  
 การกําหนดคาน้ําหนักของสีคาของสีท่ีผสมดินเม่ือแหงแลวจะมีความเจือจางน้ําหนักของ
สีจางลงและแบงสีออกเปน 2 น้ําหนัก น้ําหนักเขมจะลอยตัวข้ึนอยูสวนบนท่ีเหลือจะเปนน้ําหนัก
กลางของสีนั้นๆเม่ือเทสีมากกวาหนึ่งช้ันการผสมสีกับดินในแตละคร้ังจึงตองเผ่ือคาน้ําหนัก ใหสี
เขมกวาน้ําหนักจริงท่ีตองการประมาณ 30 เปอรเซ็นต   
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ภาพท่ี 21  ภาพท่ีรองรอยของดินแตกระแหง เกิดจากการผสมไมไดสัดสวน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 22  ภาพท่ีคาน้ําหนักออนแกของช้ันสี 
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ภาพท่ี 23  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 ช่ือ “รอยแหงจินตนาการ”   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 24  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 “แผนดินอีสาน แผนดินแหงจินตนาการ1” 
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ภาพท่ี 25  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 “แผนดินอีสาน แผนดินแหงจินตนาการ 2” 
 
การสรางสรรคและการพัฒนาผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 
 ผลงานระยะท่ี 2เปนการพัฒนาควบคูกันไประหวางเทคนิคและ เนื้อหา จากโครงสราง
ทางความคิดท่ีพัฒนามาจากผลงานในระยะแรกคือ การเลือกผญาสุภาษิตเขามาเสริมแนวความคิด
ในระยะนี้จะเนนใหชัดเจนมากยิ่งข้ึนเชน “เสือไดกินเนื้อเพื่อปาไมมีหนาม ไมงามเพ่ือมีเสืออยู” 
หมายถึง ทุกส่ิงทุกอยางในโลกนี้ตองพึ่งพาอาศัยกัน ปรากฏในผลงานภาพผลงานกอนวิทยานิพนธ
ระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1“เกาะศักดิ์สิทธ์ิ” เกาะศักดิ์สิทธ์ิคือแรงบันดาลใจจากขอสงสัยถึงพื้นท่ีอุดมสมบรูณ
ในหมูบานของขาพเจาท่ีจังหวัดอุบลราชธานีมีตนไมใหญอายุนับรอยปมีสัตวหายากมากมาย และ
ชาวบานสามารถหาของปา เชน เห็ด ผักปาตางได ขณะท่ีพื้นท่ีโดยรอบถูกตัดและถูกทําลายหมด 
เปนพื้นท่ีท่ีชาวบานใหความเคารพ เกรงกลัวพลังอํานาจลึกลับของเทพ(พญาแถนในภาษาอีสาน)ผู
ปกปกรักษา  เสือไดกินเนื้อเพื่อปาไมมีหนาม จึงเปนการอุปมาถึงการพึ่งพาอาศัยระหวางคนกับ
ธรรมชาติ ผลงานชุดนี้ท่ีขาพเจานําไปพัฒนาตอ ในชุดวิทยานิพนธขาพเจาไดนําเสนอเร่ืองราว
ของผญาสุภาษิตท่ีมีความสอดคลองตอสถานะการณมากยิ่งข้ึน 
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 ปญหาในการสรางสรรคผลงานในระยะท่ี 2 
 เทคนิคแกะดินเผยใหเห็นเสนท่ีเกิดจากเคร่ืองมือแกะไม (Woocut) ทําใหน้ําหนักของเสน
คอนขางชัดเจนจนเกินไป ประกอบกับรูปทรงในลักษณะ สองมิติกลืนกับฉากหลังและแยกจากกัน
ไมได ทําใหการจัดองคประกอบแบบกระจายท่ัวท้ังภาพท่ีไมไดเนนสวนใดหนึ่งใหเดนออกมา 
โครงสรางทางแนวความคิดในการสรางสรรคในผลงานจึงแสดงออกมาไดไมคอยชัดเจนเทาใด 
ปรากฏเพียงรูปความงามอันเกิดจากสีสันการสีและรูปทรงในองคประกอบของภาพ แตก็ทําให
ขาพเจาไดทดลองและพัฒนาในดานเทคนิควิธีการในผลงานจิตรกรรม  
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ภาพท่ี 26  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 ช่ือผลงาน “เกาะศักดิ์สิทธ์ิ” 
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ภาพท่ี 27  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2ช่ือผลงาน “ความรักของแถน” 
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ภาพท่ี 28  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3“โศลกนาฏกรรมของตาอิน” 
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ภาพท่ี 29  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4“แววเสียงแหงความรูสึก 1” 
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ภาพท่ี 30  ภาพผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 5“แววเสียงแหงความรูสึก 2” 
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การสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ 
 ขาพเจาไดพยายามทดลอง และคนหาแนวทางในการสรางสรรค เพื่อใหเกิดเปน           
อัตลักษณในการสรางสรรค และแนวทางในการสรางสรรคของขาพเจานี้ส่ิงท่ียังเปนองคประกอบ
สําคัญท่ีปรากฏในผลงานการสรางสรรคมาโดยตลอดคือการถายทอดอารมณความรูสึกภายใน
สวนตัวของขาพเจา ขาพเจาพบวาการสรางสรรคผลงานของขาพเจามีการนําเสนอแบบ “ อัตวิสัย ” 
ผลงานศิลปะในกลุมศิลปนท่ีมีความเช่ือแบบ “อัตวิสัย”นั้นเม่ือดูโดยรวมจะมีลักษณะแบบ 
“นามธรรม” “ดวยเหตุผลท่ีศิลปนกลุมนี้มีความเช่ือวาความงามและความจริงแทซ่ึงซอนลึกอยู
ภายใตรูปลักษณท่ีปรากฏใหเห็นภายนอก หรืออาจจะกลาวอีกนัยหนึ่งวา ศิลปนมุงคนหาความงาม
และความจริงท่ีอยูในโลกภายในแหงจิตใจ”5 การที่ขาพเจาไดวิเคราะหตัวตนในการสรางสรรคของ
ขาพเจาวามีความเปนอัตวิสัยนี้ ก็เพื่อการท่ีขาพเจาจะไดกลาวอธิบายถึงระบบ และกระบวนการ
สรางสรรคท่ีมีความสอดคลอง สัมพันธ ของแนวความคิด เนื้อหาเร่ืองราว รูปแบบ และเทคนิค
วิธีการในการสรางสรรคของขาพเจา  
 แตความเปน “อัตวิสัย” ในการสรางสรรคของขาพเจานี้ไมไดเปนไปอยางสุดข้ัวท่ีจะ
สงผลใหผลงานการสรางสรรคเปนไปในแนวทางแบบนามธรรม แตจะมีสวนผสมของเน้ือหา 
เร่ืองราว และแรงบันดาลใจจากภายนอกดวย ดังนั้นรูปแบบในผลงานการสรางสรรคของขาพเจาจึง
ปรากฏรูปทรงแบบเหมือนจริงผสมผสานไปกับรูปทรงกึ่งนามธรรม และดวยบุคลิก รสนิยม และ
ความถนัดสวนตัวของขาพเจาแลว การสรางสรรคทางดานเทคนิคในงานจิตรกรรม ขาพเจานั้น
มักจะผสมผสานความหลากหลายในเทคนิควิธีการในงานจิตรกรรมของขาพเจา ดังนั้นจึงปรากฏ
ลักษณะของการแสดงออกแบบวิธีการปดปายฝแปรงดวยความเคล่ือนไหว (Paintery Style) และ
(Linear Style) ท่ีตองการความคมชัด สงบนิ่ง สวนผสมนี้จะมีปริมาณมากนอยเทาใดนั้น ก็ข้ึนอยูกับ
ความเหมาะสมในรายละเอียดของผลงานในแตละช้ิน                                         
 
 
  
 
 
 

                                                            

 5 อิทธิพล ต้ังโฉลก, แนวทางการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมข้ันสูง (กรุงเทพฯ : 
อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง, 2550), 114. 
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 ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 1 ช่ือ “นาวาแหงคนเขลา” 
 ผลงานวิทยานิพนธในระยะแรกนี้ขาพเจาไดปรับเปล่ียนจากเทคนิคแกะดินเปนการเพิ่ม
ดินท่ีตัวรูปทรง ดินในท่ีนี้มีท้ังละเอียดและหยาบเพ่ือตองการสรางผิวท่ีแตกตางหลากหลายของงาน
จิตรกรรมเชนผิวรูปทรงท่ีหยาบกับพื้นหลังเรียบทําใหมิติมากข้ึนใบหนาใหญเกล่ียเรียบดวยสี
อะคริลิคมีปริมาตรแบบเหมือนจริงทําใหเกิดความรูสึกถึงพลังอํานาจ  พื้นผิวท่ีมีความหยาบและ
ละเอียดทับซอนดูขัดแยงแตอยูรวมกันไดอยางลงตัวในสวนของเนื้อหาขาพเจาไดแรงบันดาล
ใจผญาสุภาษิตบทท่ีวา “เสือกินเนื้อเพื่อปาไมมีหนามไมงามเพ่ือมีเสืออยู”เปนการตีความถึงการ
พึ่งพาอาศัยกันระหวางมนุษยกับมนุษย และมนุษยกับธรรมชาติ การทํารายธรรมชาติก็เหมือนทําราย
ตัวเอง 
 โครงสรางของภาพขาพเจาไดอางอิงจากภาพทิวทัศน(Landscape)เปนแบบพานอรามา
(Panorama)มีบรรยากาศของสีในโทนเย็นมีจุดเดนท่ีใบหนาขนาดใหญคลายเพศหญิงสีเขียวขาพเจา
แทนพระแมคงคาสัญลักษณของน้ําในความเช่ือของชาวอีสานมีอาการของการพนน้ําคลายกับกําลัง
เกร้ียวกราดน้ําพวยพุงออกจากปากพรอมๆกับสัตวนานาชนิดบรรยากาศคลายกําลังโกลาหลพื้นหลัง
สีเทาไมไดบอกเวลาชัดเจนเปนเหมือนสภาวะหนึ่งท่ีเกิดข้ึนแลวสลายไปและพรอมท่ีจะเกิดข้ึนได
อีกทุกเม่ือ 
 ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 2 ช่ือ”นิทานชีวิต” 
“นกอ่ีเอ้ียงกินหมากโพไฮแซวแซวเสียงบมีโตฮองแซวแซวฮองโตเดียวเหมิดหมู” ผญาภาษิตบทน้ี
เปนแรงบันดาลใจใหขาพเจาสรางผลชิ้นนี้ข้ึนมาโดยมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับมนุษยและธรรมชาติ 
หลังจากไดอานผญาบทนี้ขาพเจาเกิดภาพในใจเห็นถึงการแกงแยงแขงขันกันของมนุษยอันเปน
สถานการณท่ีเกิดข้ึนคร้ังแลวคร้ังเลาไมมีวันส้ินสุด 
 ขาพนําเสนอโดยสรางผลงานในขอบเขตของวงกลมแทนสัญลักษณของโลกและความ
ไมมีท่ีส้ินสุดผลงานชุดนี้ขาพเจาไดกําหนดสัญลักษณใหกระจายไปท่ัวท้ังภาพตนไมใหญมีโคนตน
เปนศรีษะมนุษยและ มีใบไมคลายนกท้ังสองอยางเปนสัญญะของการพ่ึงพิงธรรมชาติและอีกนัย
หนึ่งหมายถึงมนุษยลักษณะของนกกําลังบินจิกกินผลไมอยางขาดสติรูปทรงบัวท่ีโผลพนน้ํามีความ
หมายถึงปญญานิทานชีวิตจึงเปนความหลากหลาย ของการเช่ือมโยงสัญลักษณและสรางใหเกิด
ความหมายใหมข้ึนมาจากประสบการณของผูชม 
 ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 3 ช่ือ “นิทานเร่ืองปลาตีนหัวเสือ” 
จากการตีความผญาสุภาษิตบทนี้   “ไผลําเดียวฮอมฮ่ัวบไขว  คันไพรบพรอมแปงบานบเอือง”ไมไผ
ลําเดียวลอมร้ัวไมเสร็จฉันใดถาไมไดรับความรวมมือจากประชาชนการสรางบานเมืองก็ไมรุงเรือง
ฉันนั้น สะทอนใหเห็นถึงความรวมมือของประชนท่ีมีมานานในภูมิภาคอีสานและสอดคลองกับ
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สถานการณปจจุบันท่ีสังคมขาดความสามัคคีมีการแบงฝกแบงฝาย จึงนํามาสูการสรางสรรคผลงาน
วิทยานิพนธช้ินท่ี 3 ท่ีมีช่ือวา “นิทานเร่ืองปลาตีนหัวเสือ” โดยมีแนวคิดหลักของการใชคูตรงขาม  
สีในงานชุดนี้จะใชโทนสีเขียวกับสีแดงซ่ึงเปนสีตรงขามในวงจรสีใหความรูสึกต่ืนเตนในเร่ือง
รูปทรงใชลักษณะของตัวละคร(Character)  หลักเปนสัตวบก(นก)และสัตวน้ํา(ปลา) เปนตัวแทน
ของประชาชนวางองคประกอบของภาพแบงเปนสองข้ัวอยางชัดเจน มีทิศทางท่ีกําลังถาโถมเขาหา
กันราวกับกําลังจะทําสงครามกันการกําหนดภาพออกเปนตอนเปนความพยายามเช่ือมโยงระบบ
ของภาพ และการเรียงตัวของภาษาท่ีแตละคําไมติดกันแตสามารถรวมกัน เปนประโยคท่ีมี
ความหมายท้ังนี้ขาพเจาไมไดสรุปความหมายอยางชัดเจนแตไดกําหนดเงื่อนใขรวมกับผูชมดวยใช
ช่ือผลงานวานิทานเพราะเช่ือวาวัฒนธรรมนิทานนี้อยูคูสังคมบนโลกนี้รวมท้ังคนไทยมาชานานคน
ดูท่ีมีประสบการณกับนิทานอาจสามารถเช่ือมโยงสัญลักษณตางๆแลวประกอบเปนเร่ืองใหมท่ี
หลากหลายได 
 ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 4 ช่ือ “หนีสิห ปะจรเข” 
 “หนีเสือฮาย คาดพอแขใหญ”เปนผญาท่ีขาพเจาไดแตงข้ึนใหม การอุปมาถึงสภาวะกลืน
ไมไดคลายไมออกในสังคมไทยปจจุบันการปะทะกันของประชาชนท่ีเนื่องมาจากปญหาทาง
การเมืองนํามาซ่ึงความสูญเสียขณะเดียวกันภัยภิบัติธรรมชาติน้ําทวมทางภาคใตและภาคเหนือท่ีมา
สมทบทําใหขาพเจารูสึกสะเทือนใจ และตกอยูในสภาวะดังกลาว 
 ผลงานช้ินนี้ไดวางโครงสรางของภาพในกรอบเฟรมวงกลม เพื่อใหสอดคลองกับตัว
แนวคิดคือเร่ืองของ”สภาวะ” ท่ีอาจเกิดข้ึนซํ้าแลวซํ้าเลาหมุนเวียนเปนวงกลม ผลงานช้ินนี้ไดนําเอา
เทคนิคแกะดินกับมาอีกคร้ัง รวมท้ังเปนการผสมการเลือกใชสีทองเขามามีบทบาทเปนคร้ังแรกใน
ผลงานช้ินนี้ ขาพเจาไดวางจุดเดนไวท่ีรูปทรงของคนผสมสัตวปกท่ีมีหัวแทนตนไมเพื่อให
ความรูสึกผิดท่ีผิดทาง แทรกตัวอยูในคล่ืนน้ําท่ีกําลังกอตัวเปนคล่ืนใหญสิงหและจระเขวางกระจาย
อยูโดยรอบเปนสัญลักษณของปญหา  สีทองท่ีฉาบอยูบนรูปทรงเปนความจงใจสรางเพ่ือใหเกิดมิติ 
เม่ือผูชมอยูในตําแหนงจะเห็นแสงสีทองจะชัดเจนเปนประกาย และขณะเดียวกันหากมองใน
ตําแหนงของเงาสีทองจะไมปรากฏ ขาพเจาเปรียบเหมือนปญหาตางท่ีเกิดข้ึนในสภาวะใดสภาวะ
หนึ่งหากเราใชสติพิจารณาอาจเห็นทางออก และโอกาสใหมๆ 
 ผลงานวิทยานิพนธ  ช้ินท่ี 5 “หนีสิงห ปะจระเข 2 ” 
 ผลงานช้ินนี้ขาพเจามีแนวคิดตอเนื่องกับช้ินท่ี4 สภาวะกลืนไมไดคายไมออกยังเปน
แนวคิดหลักรูปทรงท่ีใชในงานยังคงเปนสิงหและจระเขเปนการใชลอกับช่ืองานในลักษณะแบบ
ตรงไปตรงมาเทคนิคการซอนทับของดินและเพ่ิมช้ันสีมากข้ึน ขาพเจาใชวิธีการแกะผสมผสานกับ
การ 
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เขียนดวยสีอะคริลิคบางๆเพ่ือคลุมโทนของบรรยากาศ  
 ขาพเจาไดวางจุดเดนของรูปทรงไวตรงกลางภาพเปนรูปทรงสีดําคลายนกผสมผสานกับ
คนและตนไมแบบผิดท่ีผิดทางอยูในอาการของการดิ้นรนหนีโดยมีรูปทรงของสิงหหนาคน จระเข
และตัวสัตวประหลาดสัญลักษณท้ังหมดเหลานี้ขาเจาหมายถึงปญหาอุปสรรคตางๆหอมลอมถัดไป
เปนนกท่ีหลุดออกมาจากกิ่งกานใบกําลังจิกตอสูขาพเจาแทนสภาวะภายในของจิตใจท่ีพยามตอสู 
 สีในผลงานช้ินนี้ไดกําหนดใหเปนบรรยากาศสมแดงเพ่ือเราใหเกิดความรูสึกต่ืนเตนเม่ือ
แกะดินลึกลงไปช้ันลางจะเปนสีเขียวเพื่อตองการสรางความรูสึกขัดแแยงแทรกบางๆ 
 ผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 6 “ปากคลายนํ้าลายทวม” 
 ขาพเจาไดคิดวิเคราะหและทบทวนขบวนการทางเทคนิคและเนื้อหาตั้งแตช้ินท่ีแรกเพื่อ 
หาความลงตัวระหวางตัวเทคนิคและเนื้อหา ผลงานช้ินนี้ไดสรางอัตลักษณเฉพาะตัวทางภาษาข้ึน
“ปากคายดีแตเวา หาคึดเฮ็ดสราง บาดภัยมาฮอนใกล หาเอ้ินไผบมี”  ขาพเจาไดแตงผญาจากความ
สะเทือนใจ จากเหตุการณน้ําทวมคร้ังประวัติศาสตรของประเทศ การพัฒนาการองคความรูของ
วรรณกรรม สุภาษิตอีสาน มาเปน สุภาษิตของตัวเองท่ีมีทัศนคติในตอสังคม สภาพแวดลอมใน
ปจจุบัน สามารถชวยใหผลงานจะหลุดจากกรอบประเพณีเดิมท้ังยังสามารถส่ือสารเหตุการณรวม
สมัยไดดียิ่งข้ึน  
 “ปากคายดีแตเวา หาคึดเฮ็ดสราง บาดภัยมาฮอนใกล หาเอ้ินไผบมี”  แปลเปนภาษากลาง
คือ คนท่ีดีแตพูด วิจารณคนอ่ืน ไมทําหนาท่ีของตัวเองใหสมบูรณ ดีแตจะทําใหตัวเองเสียหายและ
ยังสงผลไปสูผูอ่ืนดวย ขาพเจาไดแตงผญาจากความสะเทือนใจน้ําทวมคร้ังนี้สะทอนแงมุมทาง
การเมืองการผลักภาระหนาท่ีกระท่ังใสรายปายสีใสกันไมสนใจการแกปญหาอยางจริงจังกลายเปน
มหาอุทกภัยคร้ังใหญ 
 แนวคิดของผลงานช้ินนี้ไดสรางสัญลักษณใหมมีการประกอบสรางและนําสัญลักษณ 
มาวางเรียงรอยกันในโครงสรางของภาพทิวทัศน(Landscape)คือเปนแนวนอนมีการสรางระยะใกล
ไกลและยังเรียบเรียงใหคลายกับการจายผญา โครงสรางประโยคหรือไวยากรณของภาษาท่ีมี
ลักษณะเวลายาวตอเนื่องเปนเสนตรงการพูดผญาถือวาเปน( linear syntax )ถึงแมวาผญาจะไมมี
รูปแบบและไวยากรณท่ีตายตัวแตก็เปนการพูดส่ือความหมายท่ีผูรับในกลุมเขาใจได  
 ขาพเจาไดกําหนดจุดสนใจไวท่ีดานขวาของภาพ ดวยรูปทรงใบหนาคนผสมสิงหขนาด
ใหญสุดในภาพกําลังอาปากสะแยะน้ําลายใหลยอยลงสูพื้น ดวงตาจองมองมายังผูชม ขาพเจาแทน
อาการของการพูดมากจนเหน่ือยลา  ถัดมาทางซายเเปนตนไมกําลังลุกเปนไฟ และดานบนขวามือ 
เปนฝูงนกกําลังบินวนในลักษณะแตกต่ืนตรงกลางของภาพสิงหหนาคนกําลังเดินไปอยาง 
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ไมรูรอนรูเย็นมีลูกนอยกําลังทะเลาะกันโดยไมรูวาน้ํากําลังมา  ดานซายมือของภาพเปนตนไมท่ีมี
รากเปนหัวคนและใกลๆมีสิงหหัวลุกเปนราวกับอยูในความฝน ขาพเจาตองไมไดกําหนดชวงเวลา
ตายตัวปลอยวิธีการและบรรยากาศใหยอนแยงเร่ืองของเวลาในตัวมันเอง ขาพเจาไมไดมุงหวังให
คําตอบท่ีตายตัว คนดูตองทําความเขาใจตัวละคร  หาเหตุผลในการเช่ือมโยง  เพื่อจะสรางโครงสราง
ใหมในการชม  และมีความเปนไปไดวา องคประกอบแบบน้ี แสดงใหเห็นนัยยะของความซับซอน
ทางสังคมและวัฒนธรรมในเวลาปจจุบัน 
 ผลงานวิทยานิพนธ ช้ินท่ี 7 “ปากคลายนํ้าลายทวม 2” 
 เปนผลงานที่พัฒนาตอเนื่องจากผลงานช้ินท่ี6 ยังคงใชแนวคิดเดิมเปนการประกอบสราง 
และนําสัญลักษณมาวางเรียงรอยกันในโครงสรางของภาพทิวทัศน(Landscape) ผูชมจะมองภาพ
เปนเสนตรงคลายกับการเรียงตัวของภาษา หรือ การอานผญา  ผลงานชุดนี้ใชความเปนคูตรงขามเขา
มาเปนแนวคิดหลัก  ในเร่ืองของทัศนธาตุ เชน ความเนียนเรียบของสี  กับ ความหยาบแหงดินสอ 
หมึกจีน เพื่อขับเนนอารมณความรูสึกใหมีชีวิตชีวา สนุกสาน 
 ในสวนของเนื้อหาขาพเจาไดสรางรูปทรงของสัตวผสมมนุษยและมีลักษณะอาการ
คลายคลึงพฤติกรรมมนุษย เชน การชุมนุมของสัตว(นกบินวนอาการของการต่ืนตระหนก,สิงห
หลากสีรวมตัวกันอาการของการโจมตี)โครงสรางของภาพท่ีแบงภาพออกเปนสองตอนซายขวา ท่ี
แตกตางกันของพ้ืนท่ี เชนน้ําทวม กับแหงแลงเปนความยอนแยงท่ีเกิดข้ึนในภาพ  เพื่อเปดใหผูชม
เช่ือมโยงรูปทรงท่ีปรากฏในพ้ืนท่ีท่ีมีความแตกตางในภาพ ไดอยางอิสระ ท้ังนี้หากผูชมท่ีมี
ประสบการณท่ีแตกตาง และดวยความแตกตางนี้อาจนํามาซ่ึง ความหมายใหมๆ 
 ในกระบวนการของการสรางสรรคยอมมีปญหาเกิดข้ึน เพื่อตองการแกไข ปรับปรุงเพี่อ
ใหเกิดความสมบูรณของผลงาน ต้ังแตระยะเร่ิมตนของการสรางสรรควิทยานิพนธ จากสวนของ
การศึกษาขอมูลไปจนถึงการประมวลความคิดและการปฏิบัติงานจนสําเร็จลุลวงเปนผลงานชุดนี้
โดยปจจัยทางดานความคิดและเทคนิคเปนสวนสําคัญซ่ึงการแสดงออก  ทางรูปทรงเนื้อหา อันเกิด
จากการเลือกสรร ใหสอดคลองกับความตองการนําเสนอ และใชทัศนธาตุ การจัดการองคประกอบ
สะทอนความหมาย ความรูสึก จนเกิดความสมบรูณเปนเอกภาพ ระหวางเน้ือหา ความคิด ท่ีพัฒนา
เปนลําดับจนเปนท่ีนาพอใจ 
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ภาพท่ี 31  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 1ช่ือผลงาน “นาวาแหงคนเขลา” 
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ภาพท่ี 32  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 2 “นิทานชีวิต” 
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ภาพท่ี 33  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 3 ช่ือผลงาน “นิทานเร่ืองปลาตีนหัวเสือ” 
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ภาพท่ี 34  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 4 ช่ือผลงาน “หนีสิงหปะจระเข 1” 
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ภาพท่ี 35  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 5 “หนีสิหปะจระเข 2” 
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ภาพท่ี 36  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 6 ช่ือผลงาน “ปากคายน้ําลายทวม” 
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ภาพท่ี 37  ภาพผลงานวิทยานิพนธช้ินท่ี 7 ช่ือผลงาน “ปากคลายนํ้าลายทวม 2” 
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บทท่ี 5 
 

บทสรุป 
 
 การสรางสรรควิทยานิพนธภายใตหัวขอ “ภาษิตอีสานสูจินตนาการชีวิต”นี้ เปนการ
นําเสนอถึงแนวความคิด การผสมผสานลักษณะการเขียนฮูปแตม กับผญาหรือคําคมสุภาษิต ขาพเจา
ใชผญาสะทอนสถานการณในเวลาปจจุบัน สถานการณท่ีคนไมเห็นคุณคาของการอยูรวมกัน 
ขาพเจาเช่ือวาทุกอยางนั้นมีสองดานเสมอ ในทุกปญหาอาจมีทางออกใหมๆเสมอ คําคมสุภาษิตจึง
เปนกรอบในการวิจารณสังคม และเปดใหผูชมตีความไดหลากหลาย 
 โดยอาศัยรูปแบบของจิตรกรรมแบบฮูปแตมผสมผสานจิตรกรรมรวมสมัยแสดงออกมา
ในรูปแบบจิตรกรรมสองมิติ  แสดงความสัมพันธในการใชทัศนธาตุทางทัศนศิลปของ รูปทรง แสง 
เงา สีสันบรรยากาศ และการสรางพื้นผิวในเทคนิควิธีการในงานจิตรกรรม  ส่ือใหเห็นถึงสาระจาก
ความคิด ทัศนะและอารมณความรูสึกภายในจิตใจของ 
ขาพเจา  
 การสรางสรรคในวิทยานิพนธชุดนี้จึงเปรียบเสมือนการเดินทางท่ีอยูบนพื้นฐานความ
เช่ือ และทัศนคติสวนตัวของขาพเจา รวมท้ังแรงบันดาลใจจากส่ิงแวดลอม สังคม จากภายนอก และ
จากภายในจิตใจของขาพเจาดังนั้นพัฒนาการในการสรางสรรคผลงานของขาพเจาจะเปนไปใน
ทิศทางใดนั้นก็ข้ึนอยูกับปจจัยดังกลาวขางตนและขาพเจาจะไมตีกรอบการสรางสรรคของตัวเอง 
ท้ังเนื้อหาเร่ืองราว รูปแบบ และเทคนิควิธีการ เพื่อรักษาอัตลักษณในการสรางสรรคไว แตจะเปน
การสรางสรรคท่ีผานกระบวนการวิเคราะหและสังเคราะหจากการสรางสรรคในผลงานท่ีผานๆมา
อันเปนบอเกิดแหงหนทางการพัฒนาแนวทางการสรางสรรคของขาพเจาสืบไป   
 
 
 
 
 

 

49 



 

 

50 

บรรณานุกรม 
 

กําจร สุนพงษศรี, ศิลปะสมัยใหม . กรุงเทพฯ : ไทยวัฒนาพานิช,2523. 
ชลูด นิ่มเสมอ. องคประกอบของศิลปะ . กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชช่ิง, 2553. 
ดร.เตยงาม คุปตะบุตร.  “  สืบสาน สงตอ  เปล่ียนแปลง : สุนทรียะทางเลือกใหม  ”   ใน เสนทางสู 

ศิลปะ THE WAY  TO ART .  การแสดงศิลปกรรม เสนทางสูศิลปะ THE WAY TO 
ART ของ  นักศึกษาศิลปมหาบัณฑิต สาขาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ
ภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ณ  หอศิลปวัฒนธรรมแหงกรุงเทพ , 21 เมษายน - 6 
พฤษภาคม 2553.  

ปรีชา พินทอง. ไขภาษิตโบราณอีสาน . อุบลราชธานี : โรงพิมพศิริธรรม, 2528. 
วอลเตอร  ซูเรียน. ศิลปะแฟนตาสติก . กรุงเทพฯ : เดอะเกรทไฟนอารท, 2552. 
อิทธิพล  ต้ังโฉลก.  แนวทางการสอนและสรางสรรคจิตรกรรมข้ันสูง . กรุงเทพฯ : อมรินทรพร้ินต้ิง  
 แอนดพับลิชช่ิง, 2550. 
อิทธิพล ต้ังโฉลก. บทวิเคราะหผลงานจิตกรรมของนาย “อิทธิพล โดย ผศ.อิทธิพล”ในสูจิบัตร                            
 ประกอบ นิทรรศการสีสันแหงแสง ,สุรพลแกลลอล่ี,BANGKOK, AMRIN PRINTING  
 AND PUBLIC COMPANY LIMITED,  11 พษภาคม -12  มิถุนายน 2543 ,41. 
   Art cyclopedia . Henri Rousseau [Online] . Accessed 20 April  2012. Available from
 http://www.artcyclopedia.com/masterscans/Henri-Rousseau-Snake-Charmer.html 
Artinthepicture. Gustav Klimt [Online] . Accessed 20 April  2012. Available from 

http://www.artinthepicture.com/paintings/Gustav_Klimt/The-Tree-of-Life/ 
Wikipedia . Henri Rousseau [Online] . Accessed 20 April  2012. Available from  
jjjjjjjjjjjjjjjhttp://en.wikipedia.org/wiki/File:Henri_Rousseau_-_Il_sogno.jpg 
 
 

 



 

51

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

52

รายระเอียดผลงานการสรางสรรค 
 

 ผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 1 
1. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 1 
ช่ือผลงาน “ รอยแหงจินตนาการ ” เทคนิค ดินสอพอง สีอะคริลิค บนผาใบ 
 ขนาด 121 X 200 เซนติเมตร  พ.ศ. 2551.   
2. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 2 
ช่ือผลงาน “ แผนดินอีสาน แผนดินแหงจินตนาการ1 ” เทคนิค ดินสอพอง สี
อะคริลิค บนผาใบ  ขนาด 121 X 200 เซนติเมตร  พ.ศ. 2551. 
3.  ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 1 ช้ินท่ี 3 
ช่ือผลงาน “ แผนดินอีสาน แผนดินแหงจินตนาการ2 ” เทคนิค ดินสอพอง สี
อะคริลิค บนผาใบ  ขนาด 121 X 200 เซนติเมตร  พ.ศ. 2552. 
     

ผลงานกอนวิทยานิพนธระยะท่ี 2 
1. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 1 
ช่ือผลงาน “ เกาะศักดิ์สิทธ์ิ ”  เทคนิค ดินสอพอง สีอะคริลิค บนผาใบ 
ขนาด 145 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2553. 
2. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 2 
ช่ือผลงาน “ ความรักของแถน ” เทคนิค ดินสอพอง สีอะคริลิค บนผาใบ   
ขนาด 145 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2553. 
3. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 3 
ช่ือผลงาน “โคลกนาฏกรรมของตาอิน”  เทคนิค ดินสอพอง สีอะคริลิค บนผาใบ  
ขนาด 150 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2553. 
4. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 4 
ช่ือผลงาน “แววเสียงแหงความรูสึก1” เทคนิค ดินสอพอง สีอะคริลิค บนผาใบ 
ขนาด 125 X 250 เซนติเมตร พ.ศ. 2553. 
5. ผลงานกอนวทิยานิพนธระยะท่ี 2 ช้ินท่ี 5 
ช่ือผลงาน “แววเสียงแหงความรูสึก2 ” เทคนิค ดินสอพอง สีอะคริลิค บนผาใบ       
ขนาด 180 X 200 เซนติเมตร พ.ศ. 2553. 
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ผลงานวิทยานพินธ 
1. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 1  
ช่ือผลงาน “นาวาแหงคนเขลา ”  เทคนิค จิตรกรรมผสม สีอะคริลิค บนผาใบ 
ขนาด     200 X 380 เซนติเมตร พ.ศ. 2554. 
2. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 2  
ช่ือผลงาน “ นิทานชีวิต ”               เทคนิค จิตรกรรมผสม สีอะคริลิค  บนผาใบ 
ขนาด   150 X 150 เซนติเมตร พ.ศ. 2554. 
3. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 3 
ช่ือผลงาน “นิทานเร่ืองปลาตีนหัวเสือ”   เทคนิค  จิตรกรรมผสมสีอะคริลิค  บน
ผาใบ ขนาด  200 X 430 เซนติเมตร พ.ศ. 2553-2554. 
4. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 4  
ช่ือผลงาน “ หนีสิงหปะ จระเข 1 ”  เทคนิค จิตรกรรมผสม สีอะคริลิค  บนผาใบ  
ขนาด   150 X 150 เซนติเมตร พ.ศ. 2554. 
5. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 5  
ช่ือผลงาน “ หนีสิงหปะ จระเข 2 ”  เทคนิค จิตรกรรมผสม สีอะคริลิค บนผาใบ 
ขนาด  121 X 150 เซนติเมตร พ.ศ. 2554. 
6. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 6 
ช่ือผลงาน “ ปากคลายน้ําลายทวม”  เทคนิค ดินสอพอง สีอะคริลิค บนผาใบขนาด   
121X 350 เซนติเมตร พ.ศ. 2554-2555. 
7. ผลงานวิทยานพินธ ช้ินท่ี 7 
ช่ือผลงาน “ ปากคลายน้ําลายทวม2 ”  เทคนิค ดินสอพอง สีอะคริลิค บนผาใบ 
ขนาด        200 X 260 เซนติเมตร พ.ศ. 2555. 
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ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ‐สกุล  นาย เกรียงไกร กุลพันธ 
เกิด   15 มิถุนายน 2524 อุบลราชธานี 
ท่ีอยู   ท่ีอยู 116 หมู 8 บานไผ ต.กลางใหญ อ.เข่ืองใน จ.อุบลราชธานี 
โทร   087-0254210 
E-mail   ggulpun@yahoo.com, e_san_ban_how@hotmail.com 
 
ประวัติการศึกษา 
 พ.ศ. 2540 โรงเรียนสมเดจ็พระญาณสังวร 
 พ.ศ. 2545 โรงเรียนไทยวจิิตรศิลป 

พ.ศ. 2547 ศิ ลป บัณฑิ ต  ภาควิ ช าวิ จิ ต ร ศิลป   คณะสถาป ตยกรรมศาสตร                       
สถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 

พ.ศ. 2554 ศิลปมหาบัณฑิต ภาควิชาจิตรกรรม คณะจิตรกรรมประติมากรรม และ
ภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

การแสดงผลงาน 
พ.ศ. 2546 รวมแสดงศิลปกรรมวาดเสนรวมสมัย  ณ  คณะศิลปกรรมศาสตร 

มหาวิทยาลัย มหาสารคาม 
รวมแสดงนิทรรศการศิลปะ Art มันส  ณ หอประชุมคณะสถาปตยกรรม
ศาสตรสถาบันเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง 

 พ.ศ. 2547 รวมแสดงนิทรรศการเทิดพระเกียรติสมเด็จยา ในหัวขอ คิดถึงสมเด็จยา 
   รวมแสดงศิลปกรรมรวมสมัย รุนเยาวคร้ังท่ี 21 
   รวมแสดงศิลปกรรม เครือซิเมนตไทย (Yong Thai Artist Award 2004) 

ณ ศูนย วัฒนธรรมแหงชาติ 
พ.ศ. 2548 รวมแสดงนิทรรศการ 10 ป วิจิตรศิลป : ศิลปะเคียงคูเทคโนโลยี 
  นิทรรศการคายเยาวชนสรางสรรคงานศิลปกับศิลปนแหงชาติ รุน 2 
  รวมแสดงศิลปกรรม พานาโซนิค คร้ังท่ี 7 
พ.ศ. 2549 รวมแสดงศิลปกรรม โตชิบา คร้ังท่ี 19 
พ.ศ. 2551 รวมแสดงศิลปกรรม พานาโซนิค คร้ังท่ี 11 
พ.ศ. 2552 รวมแสดงจิตรกรรมบัวหลวงคร้ังท่ี 31ประจําป 2552 
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 รวมแสดงนิทรรศการ  ปตท.คร้ังท่ี ประจําป 2552  
ประวัติทุนการศึกษา 
 พ.ศ. 2545 กองทุนรางวัล ทานผูหญิง สมศรี เจริญรัชตภาคย 
 พ.ศ. 2548 ทุนสมาคมศิษยเกา คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

พ.ศ. 2554 ทุนมูลนิธิรัฐบุรุษ พลเอก เปรม ติณสูลานนท 
เกียรติประวัต ิ

พ.ศ. 2542 ประกาศนียบัตรนักเรียนประเภทเรียนดีโรงเรียนไทยวิจิตรศิลป พ.ศ.
2542,2543 

 รางวัลเหรียญเงินประเภท จิตรกรรมไทย ในการแขงขันทักษะวิชาชีพของ
กรมอาชีวะศึกษาแหงประเทศไทย 

 รางวัลชมเชยการประกวดออกแบบปกสมุดวาดเขียน Favini 
 รวมเขียนจิตรกรรมฝาผนัง ณ โบสถวัดชางไห จ.อางทอง 
พ.ศ. 2543 รางวัลชมเชยการประกวด องคประกอบศิลปของ โรงเรียนไทยวิจิตรศิลป 
พ.ศ. 2544 รางวัลท่ี 2 การประกวดองคประกอบศิลปของ โรงเรียนไทยวจิิตรศิลป ณ 

เซ็นทรัล ลาดพราว  
พ.ศ. 2545 เกียรติบัตรนกัศึกษาดีเดน ปการศึกษา 2545 สาขาพัฒนา เยาวชนและ

บําเพ็ญประโยชน 
พ.ศ. 2546 บัตรนักศึกษาดีเดน ปการศึกษา 2546 สาขาวิชาการ ผลการเรียนดเีดน 
พ.ศ. 2547 ประกาศนียบัตร เขารวมประชุมเชิงปฏิบัติการ และนิทรรศการวาดเสน

รวมสมัย ณ คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย มหาสารคาม 
 ประกาศนียบัตรเกียรตินิยมศิลปะ การแสดงศิลปกรรมรวมสมัย ของ

ศิลปนรุนเยาวคร้ังท่ี 21 
พ.ศ. 2548 รางวัลชนะเลิศการประกวดระดับอุดมศึกษา “ประติมากรรมดินญ่ีปุน”  

จัดโดย บริษัท ดีจี อารต แอนด คราฟท จํากัด 
บัตรนักศึกษาดีเดน ปการศึกษา 2548 สาขา จริยธรรม 
รางวัลดีเดน การประกวดจิตรกรรมรวมสมัย พานาโซนิค คร้ังท่ี7 
เกียรติบัตร คายเยาวชนสรางสรรคงานศิลปกับศิลปนแหงชาติ รุน 2 หอ
ศิลปอัครศิลปนคลอง 6ธัญญบุรี 

พ.ศ. 2549 รางวัลเกียรตินิยม เหรียญเงิน “ ศิลป พีระศรี ” การแสดงศิลปกรรมรวม
สมัย ของศิลปนรุนเยาวคร้ังท่ี 23 
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พ.ศ. 2550 รางวัลสนับสนุน โดย ธนาคารกรุงไทย รางวัลท่ี 2 การแสดงศิลปกรรม
แหงชาติคร้ังท่ี 53 

พ.ศ. 2553 รางวัลดีเดน การประกวดจิตรกรรมรวมสมัย พานาโซนิค คร้ังท่ี12 
พ.ศ. 2554 ไดรับคัดเลือกเขารวม“คายเยาวชนสรางศิลปะรวมสมัยกับศิลปนแหงชาติ 

“ ประจําป 2554  คร้ังท่ี 2 โดยสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย ณ บาน
ดํานางแล ของ อ.ถวัลย ดัชนี ศิลปนแหงชาติ ท่ี จ.เชียงราย 

 ไดรับคัดเลือกระดับปริญญาโท เดินทางไปฝกอบรมเชิงปฏิบัติการ ณ 
นครลอสแองเจลีส รัฐแคลิเฟอเนีย   สหรัฐอเมริกา รวมกับศิลปนแหงชาติ 

พ.ศ. 2555 ไดรับคัดเลือกโดยสํานักงานศิลปวัฒนธรรมรวมสมัย เขารวมทัศนศึกษา
ในงานศิลปะเทศกาล  dOCUMANTA ’13 ณ เมืองคัสเซิล ประเทศ
เยอรมันนี 
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