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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ปราสาทหินพิมายเปนโบราณสถานท่ีเกาแกและมีความสําคัญแหงหนึ่งของประเทศไทย

เปนโบราณสถานท่ีบรรพชนสรางข้ึนจากหิน มีความหนักแนนและแข็งแกรงถูกจัดเรียงวางเปน
โครงสรางมีความงดงามทางสถาปตยกรรม เพื่อใชสําหรับประกอบพิธีกรรมทางศาสนาดวยความ
เช่ือและความศรัทธา ซ่ึงผานกาลเวลาอันแสนยาวนานมานับรอยนับพันป กอเกิดเปนอารยธรรม
ยิ่งใหญและมีคุณคา 

โบราณสถานแหงนี้ขาพเจาเคยสัมผัสและมีความสนใจต้ังแตวัยเยาว ไดซึมซับคุณคา
ทางสุนทรียภาพของปราสาทหินพิมายท่ีคอยๆ  ประจักษในดานความงามอยางเพิ่มพูนและไดรับรู
สังเกตเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของโบราณสถานท่ีเกิดข้ึนต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

การวิจัยในหัวขอ “รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา” (The Trace of Civilization 
from Meaning of Time) ฉบับนี้ขาพเจาจึงตองการนําเสนอคุณคาในประเด็นตางๆ ของ
โบราณสถานแหงนี้เปนผลงานจิตรกรรมท่ีสรางสรรคจากอารมณความรูสึกท่ีเกิดข้ึนในมุมมองของ
ขาพเจา 
 ความสําคัญของเอกสารประกอบศิลปนิพนธ 

เอกสารนี้เปนเอกสารประกอบศิลปนิพนธในหัวขอ “รองรอยอารยธรรมจากนัยของ
กาลเวลา”(The Trace of Civilization from Meaning of Time) คณะจิตรกรรมประติมากรรมและ
ภาพพิมพ มหาวิทยาลัยศิลปากร ปการศึกษา 2554 ตามหลักสูตรการศึกษาปริญญาศิลปมหาบัณฑิต 
 ศิลปนิพนธนี้เปนการศึกษาคนควาเชิงสรางสรรคผลงานทัศนศิลปสาขาจิตรกรรม 
รวมท้ังเอกสารดานวิชาการศิลปะ เพื่ออธิบายข้ันตอนการปฏิบัติงานจิตรกรรมต้ังแตจุดเร่ิมตนของ
แนวความคิด ข้ันตอนของการสรางสรรค และการแกไขปญหาในผลงาน โดยเรียบเรียงข้ันตอนเปน
ลําดับ เพื่อใหผูศึกษาและผูสนใจสามารถเขาใจถึงแนวความคิดและวิธีการปฏิบัติอันเปนส่ิงสําคัญท่ี
จะสนับสนุนศิลปนิพนธในภาคผลงานสรางสรรค 
 การสรางสรรคผลงานของขาพเจานําสาระสําคัญของโบราณสถานเปนแรงบันดาลใจ
จากประสบการณท่ีเคยสัมผัสและมีความผูกพันมาต้ังแตวัยเยาว  
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ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
โบราณสถานตางๆ นั้นลวนมีความสําคัญและมีคุณคาทางประวัติศาสตร  ปราสาทหิน 

พิมายก็เปนโบราณสถานเกาแก ท่ีมีความสําคัญแหงหนึ่งของประเทศไทย  เนื่องจากเปน              
ศาสนสถานท่ีถูกสรางข้ึนมา เพื่อประกอบพิธีกรรมทางศาสนาของอารยธรรมโบราณดวยความเชื่อ
และความศรัทธาท่ีเปนไปตามอุดมคติของผูคนในสมัยนั้นๆ   โบราณสถานแหงนี้สรางข้ึนจากหินท่ี
มีความหนักแนนและแข็งแกรงจัดเรียงวางเช่ือมประสานตอกันจนเปนโครงสรางทางสถาปตยกรรม
ท่ียิ่งใหญอลังการตามจักรวาลคติและลวดลายจําหลักตางๆ ปรากฏใหเห็นถึงความงดงามในการ
แสดงออกของมโนคติผานรูปราง รูปทรง และลวดลายเร่ืองราวท่ีนาสนใจ หากเรามองอยาง
พิจารณาแลวจะพบความหมายในเร่ืองของกาลเวลาท่ีสะทอนผานรูปราง รูปทรง สี พื้นผิวของ
โบราณสถาน 
 ขาพเจาเติบโตและไดสัมผัสกับโบราณสถานแหงนี้มาต้ังแตวัยเยาว  จึงไดซึมซับคุณคา
ทางสุนทรียภาพของปราสาทหินพิมายท่ีคอยๆ ประจักษในดานความงามอยางเพิ่มพูนและไดรับรู
สังเกตเห็นถึงความเปล่ียนแปลงของโบราณสถานท่ีเกิดข้ึนต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันอยางชาๆ  กอน
หินนอยใหญถูกจําหลักดวยลวดลายและเร่ืองราวตางๆ ตามความเช่ือท่ีผานกาลเวลามาอยางยาวนาน   
โบราณสถานแหงนี้จึงคอยๆ  เส่ือมสภาพลง  ไมวาจะเปนลวดลายจําหลักตางๆ ท่ีเคยสมบูรณงดงาม
ในอดีต ท้ังรูปราง รูปทรง พื้นผิวท่ีผุกรอนมีรองรอยของการแตกราว  และบรรยากาศของสีท่ีดูเลือน
รางเบาบางจางหายไปตามมโนภาพท่ีเกิดข้ึน 
 
ความมุงหมายและวัตถุประสงคของการสรางสรรค 

ขาพเจาสังเกตเห็นและตระหนักถึงความเปล่ียนแปลงของปราสาทหินพิมายในเร่ืองของ
ความเส่ือมสภาพของโครงสรางทางสถาปตยกรรม   ความเลือนรางของภาพจําหลักหินท่ีเคยปรากฏ
ลวดลายตางๆ เปนรูปทรงงดงาม หลงเหลือเพียงรองรอยของความผุกรอนเส่ือมสภาพลงตามการ
เปล่ียนแปลงของกาลเวลา มีความงามทางสถาปตยกรรมและเร่ืองราวทางประวัติศาสตรท่ีคอยๆ 
เลือนรางจางหายไปจากความรูสึกของผูคนในสังคมปจจุบัน    

ผลงานศิลปนิพนธชุดนี้ขาพเจาจึงตองการถายทอดทัศนคติท่ีมีตอคุณคาทางสุนทรียภาพ
ของโบราณสถานโดยการกําหนดแนวทางในการสรางสรรคตามจุดมุงหมายดังตอไปนี้ 

1. เพื่อศึกษาโบราณสถานที่ยังปรากฏหลงเหลือใหเห็นถึงความงดงามยิ่งใหญทาง
รูปรางรูปทรงลวดลายจารึกตางๆ อันเปนรากฐานสําคัญทางสุนทรียภาพของสถาปตยกรรม 

2. ศึกษาสภาวะการเปล่ียนแปลงของมิติแหงกาลเวลาระหวางอดีตกับปจจุบัน  
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3. ถายทอดความงามจากทัศนธาตุท่ีมาจากมโนภาพโดยการปรับเปล่ียนคาน้ําหนัก 
บรรยากาศของสีจากความจริงท้ังหมด เพื่อสรางมิติในการรับรูข้ึนมาใหม   

4. เพื่อสรางสรรคผลงานทัศนศิลปในรูปแบบจิตรกรรม 2 มิติ ลักษณะแบบเหมือนจริง 
ประกอบไปดวยเนื้อหาและความรูสึกภายในซ่ึงไดรับจากคุณคาทางสุนทรียภาพของโบราณสถาน
สําคัญนี้ 

 
สมมุติฐานของการสรางสรรค 

1. คนควาศึกษาความสัมพันธระหวาง เวลาสถาปตยกรรมท่ีปรากฏและสุนทรียะซ่ึงมี
เวลาเปนเง่ือนไขในอุทยานประวัติศาสตรปราสาทหินพิมายอันเปนโบราณสถานสําคัญของประเทศ
ไทย    

2. รูปแบบการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 2 มิติ ท่ีมีรูปแบบเหมือนจริงโดยการ
ปรับเปล่ียนคาน้ําหนัก บรรยากาศของสีจากความจริงท้ังหมด เพื่อสรางมิติในการรับรูข้ึนมาใหม 

3. เทคนิคสีอะคริลิคผสมดินสอไขเขียนลงบนผาใบ 
 
ขอบเขตของการศึกษาและสรางสรรค 

ขอบเขตของการสรางสรรคงานจิตรกรรมประกอบดวย เนื้อหา รูปแบบ และเทคนิค
วิธีการ ดังตอไปนี้ 
 เนื้อหาในการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธชุดนี้  ขาพเจาไดผสมผสานระหวางทัศนะ
และความรู สึกสวนตัวกับเ ร่ืองราวจากโบราณสถาน  ศึกษาความสัมพันธระหวาง  เวลา 
สถาปตยกรรมท่ีปรากฏและสุนทรียะโดยมีเวลาเปนเง่ือนไขในอุทยานประวัติศาสตรปราสาทหิน  
พิมายซ่ึงเปนโบราณสถานสําคัญของประเทศไทย   

รูปแบบ  เปนผลงานจิตรกรรม 2 มิติ ท่ีมีรูปแบบเหมือนจริงโดยการปรับคาน้ําหนักของ
ความจริงท้ังหมดปรับเปล่ียนเพื่อสรางมิติในการรับรูข้ึนมาใหม 

เทคนิควิธีการ สรางสรรคผลงานโดยใชสีอะคริลิคผสมดินสอไขเขียนลงบนผาใบ 
  
ขั้นตอนของการศึกษาและสรางสรรค 

ขาพเจามีความสนใจและไดรับแรงบันดาลใจจากการซึมซับและประจักษทางความงาม 
รวมท้ังการรับรูถึงสภาวะการเปล่ียนแปลงของกาลเวลาที่สะทอนผานโบราณสถาน โดยขาพเจา
เร่ิมตนศึกษาท่ีอุทยานประวัติศาสตรปราสาทหินพิมาย เพื่อใหไดขอมูลและเนื้อหาท่ีตรงกับ
แนวความคิด ขาพเจาเลือกแงมุมในการนําเสนอโบราณสถานผานซากปรักหักพังโครงสรางทาง
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สถาปตยกรรม แสงเงาท่ีทอดผานและพื้นท่ีวาง แลวบันทึกมุมมองรวมท้ังรายละเอียดตางๆ ดวย
กลองถายภาพ จากนั้นทําการคัดเลือกภาพตนแบบแลวนําภาพท่ีไดมาปรับคาน้ําหนักและบรรยากาศ
ของสีข้ึนมาใหมดวยเทคนิคสวนตัว 

ในการนําเสนอผลงานขาพเจาไดลําดับข้ันตอนในการปฏิบัติงานการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรมดังนี้ 

1.  ศึกษาคนควารวบรวมขอมูลของปราสาทหินพิมาย 
 1.1 คนควาขอมูลจากหนังสือในหอสมุดเกี่ยวกับขอมูลเบ้ืองตนของปราสาทหิน   

พิมาย 
 1.2 เดินทางไปศึกษา ณ อุทยานประวัติศาสตรปราสาทหินพิมาย เพื่อบันทึกภาพ  
 1.3 ศึกษาและจดบันทึกขอมูลความเช่ือดั้งเดิมเกี่ยวกับปราสาทหินพิมายจากการ

พูดคุยกับชาวบานพื้นถ่ินพิมาย  
2.  ศึกษาคนควาเกี่ยวกับ เวลา โดยวิธีการดังตอไปนี้ 

 2.1 ศึกษาเร่ืองของ เวลา ในแงปรัชญา  
 2.2 ศึกษาเร่ืองของ เวลา ในแงฟสิกส 
 2.3  ศึกษาคนควาสัมพันธภาพมิติของกาลเวลาระหวางอดีตกับปจจุบันเพื่อสราง

สุนทรียภาพ 
 2.4  คนควาขอมูลผลงานศิลปนท่ีมีอิทธิพลตอแนวความคิดโดยครอบคลุมท้ังดาน

เนื้อหาและรูปแบบ โดยคนควาทดลองแสวงหาเทคนิคท่ีสอดคลองตอแนวความคิดและจุดมุงหมาย 

3.  การศึกษาคร้ังนี้ขาพเจาไดจัดลําดับข้ันตอนการเรียนรูและสรางสรรคดังนี้ 

 3.1  รวบรวมขอมูลแลวนํามาสรุปประมวลความคิด เนื้อหาเอกภาพท่ีชัดเจนใน
แนวความคิดจากขอมูลตางๆ ทางการศึกษาพรอมท้ังทัศนคติตามความคิดของตนเอง เพื่อสรางแบบ
รางดวยเทคนิคสวนตัว 

 3.2 คัดเลือกภาพราง เพื่อนํามาขยายเปนผลงานจริงโดยขนาดภาพข้ึนอยูกับความ
เหมาะสมทางองคประกอบของผลงาน 

3.3  นําขอมูลภาพรางและผลงานการสรางสรรคพรอมท้ังเอกสารเขาช้ันเรียนเพื่อ
ตรวจแกไขและรับฟงคําแนะนําขอวิจารณผลงานโดยอาจารยผูควบคุมศิลปนิพนธ เพื่อการพัฒนา
ผลงานการสรางสรรคตามลําดับตอไป  
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วิธีการศึกษาและสรางสรรค 
นําประสบการณท่ีไดรับจากการเดินทางไปศึกษาปราสาทหินพิมายมาเปนแรงบันดาล

ใจ โดยรวบรวมขอมูลเอกสารและขอมูลจากภาพถายมาสรางภาพรางดวยเทคนิคสวนตัว รวมท้ัง
คัดเลือกภาพราง เพื่อขยายเปนผลงานจริง  ถายทอดความงามจากทัศนธาตุท่ีมาจากมโนภาพ โดย
การปรับเปล่ียนคาน้ําหนัก บรรยากาศของสีจากความจริงท้ังหมด เพื่อสรางมิติในการรับรูข้ึนมา
ใหม เพื่อใหมีความเหมาะสมกับแนวความคิดและขนาดของผลงานจิตรกรรม 
 
แหลงขอมูล 

ขอมูลท่ีขาพเจานํามาปฏิบัติงานสรางสรรคผลงานงานจิตรกรรมมีท้ังสวนท่ีเปนขอมูล
เอกสารและขอมูลจากพื้นท่ีจริงดังนี้ 

1. ศึกษาคนควา ณ อุทยานประวัติศาสตรปราสาทหินพิมาย อันเปนโบราณสถานท่ี
เกาแกของประเทศไทย  
 2. หนังสือวิชาการดานศิลปะ ประวัติศาสตร โบราณสถาน ภายในหอสมุดมหาวิทยาลัย
ศิลปากร 

 3. เว็บไซต 
 
อุปกรณท่ีใชในการคนควา 

1. สีอะคริลิค 
 2. พูกัน 
 3. ดินสอไข 
 4. ผาใบ (Canvas) 
 5. กลองถายภาพ 
 6.  ภาพถาย 

 7.  กระดาษสําหรับรางภาพผลงาน 
8. ปากกา ดนิสอ ยางลบ สมุดจดบันทึก 
9.  คอมพิวเตอร 
 

การเสนอผลงาน 
1. เสนอผลงานท้ังหมด 8 ช้ิน และหนังสือวิทยานิพนธ 5เลม 
2.  เปนผลงานทัศนศิลปประเภทจิตรกรรมรูปแบบเหมือนจริง 
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คํานิยามศัพทท่ีใชในการศึกษา 
 เพื่อใหมีความเขาใจในการใชศัพทภาษาอังกฤษ  จึงขอนิยามคําศัพทเฉพาะท่ีมี
ความหมายเกี่ยวกับศิลปะดังนี้ 
 1. Aesthetic สุนทรียภาพ ภาวะท่ีเปนศิลปะหรือมีความงาม ความรูสึกถึงคุณคาของส่ิง
ท่ีงาม ความเปนระเบียบของเสียงและถอยคําท่ีไพเราะ 
 2. Aesthetics สุนทรียศาสตร วิชาท่ีวาดวยความนิยมความงาม ปรัชญาของศิลปะ 
 3. Dimension การสรางระยะในภาพ โดยการแสดงความกวาง ยาว ลึก 
 4. Realistic Art ศิลปะแบบเหมือนจริง 
 5. Inspiration แรงบันดาลใจการกระตุนหรือผลักดันท่ีเกิดข้ึนในใจ ทําใหเกิดความคิด 
หรือการกระทําเชิงสรางสรรค อาจเกดข้ึนจากการกระตุนจากภายนอกหรือภายในใจเองก็ได 
 6. Space พื้นท่ีวาง ชองวางส่ิงท่ีขยายกวางออกโดยไมมีขอบเขต เปนท่ีซ่ึงส่ิงท้ังปวง
ดํารงอยู ระยะหางระหวางรูปทรง ชวงเวลาอวกาศ 
 7. Theme แนวเร่ือง เร่ืองท่ีใชเปนแนวทางในการทํางานศิลปะ เชน เร่ืองเกี่ยวกับสังคม 
เร่ืองเกี่ยวกับศาสนา ฯลฯ 
 8. Visual Art ศิลปะท่ีรับรูในทางสายตา เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ และ
งานสรางสรรคอ่ืนๆ ท่ีรับรูไดดวยตา 
 9.  Visual Elements ทัศนธาตุ ส่ิงท่ีเปนปจจัยของการมองเห็น ไดแก เสน น้ําหนัก ท่ี
วาง รูปทรง สี และลักษณะพ้ืนผิว 
               10. Image จินตภาพ  ภาพท่ีเกิดจากจินตนาการ ซ่ึงอาจเปนภาพท่ีปรากฏในจิต หรือภาพ
ท่ีแสดงออกแลวเปนรูปทรงในงานศิลปะ 
  11. Beauty ความงาม คุณลักษณะท่ีดูเหมือนจะมีอยูในรูปทรง ในสี ในเสียง ใน
พฤติกรรม ฯลฯ ท่ีใหความพอใจในระดับสูงแกผูรับรู 
  12. Meaning ความหมาย ส่ิงท่ีแสดงออกในงานศิลปะ อาจเปนอารมณ ความรูสึก 
ความคิด ความงาม ฯลฯ 
  13. Imagination จินตนาการ การกระทําหรือพลังอํานาจของจิต ซ่ึงสรางรูปท่ีมิไดมี
ปรากฏใหเห็น 
  14.  Element  ธาตุสวนประกอบมูลฐานของวัตถุส่ิงของแตละชนิดรวมท้ังส่ิงท่ีเปน
นามธรรมดวย 

  15.  Feeling ความรูสึก ความรูตัวท่ีเกิดจากการอินทรียสัมผัส ความสะเทือนใจ ความ
หวั่นไหวของอารมณท่ีเกิดข้ึนจากความเห็นใจ สงสาร ฯลฯ 
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  16. Content เนื้อหา ส่ิงแสดงออกในงานศิลปะ ความหมาย สาระ 
  17.  Concept แนวความคิด ความคิด มโนคติ ท่ีรวมส่ิงท่ีมีลักษณะเชื่อมโยงกัน โดย
จําพวกหรือชนิดเขาดวยกัน มโนภาพ มโนมติ 
  18. Composition of Art วิชา หรือทฤษฎีท่ีเกี่ยวกับการสรางรูปทรงในงานทัศนศิลป 
  19. Unity เอกภาพ สภาพท่ีเปนอันหนึ่งอันเดียว ความสอดคลองกลมกลืนกัน การ
ประสานกันหรือการจัดระเบียบของสวนตางๆ เพื่อสรางผลรวมอันเปนอันหนึ่งอันเดียวท่ีไมอาจ
แยกออกจากกันได 
  20. Emotion อารมณ จิตท่ีถูกรบกวนหรือกระตุน ความรูสึกยินดี เศราโศก เกลียดกลัว 
ต่ืนเตน ฯลฯ รูสึกท่ีถูกเราดวยความพอใจ ความเจ็บปวด ฯลฯ ในระดับท่ีรุนแรง อารมณสะเทือนใจ 
  21. Symbol สัญลักษณ ลักษณะของส่ิงหนึ่งท่ีถูกกําหนดหรือเปนท่ีนิยมกัน ใหใช
หมายความถึงอีกส่ิงหนึ่ง 
  22.  Form รูปแบบ สวนท่ีเปนรูปธรรมในงานศิลปะ 
  23. Perspective วธีิเขียนภาพของวัตถุใหมองเห็นวามีระยะใกลไกล 
  24. Style ลักษณะพิเศษของการแสดงออกในงานศิลปะ มีท้ังแบบอยางของแตละสกลุ 
และแบบอยางของแตละบุคคล 
  25. Personal Style ลักษณะพิเศษของการแสดงออกในงานศิลปะของศิลปนแตละคน 
  26. Plane พื้นผิวท่ีแบนราบ แผนราบ 
  27. Shade ใหน้ําหนักออนแกของสีดําหรือสีอ่ืนลงในภาพ เพื่อแสดงปริมาตรของวัตถุ
ดวยแสงและเงาสวนมากจะแรเปนเสนดวยดินสอหรือปากกา แร แปลวา เขียน หรือขีดเปนเสน ถา
ใชสีชอลก หรือสีน้ํา มักจะใชวา ลงเงา 
  28. Drawing การเขียนดวยเสน รวมท้ังการแรเงา การเขียนหรือการแรเงาเปนแผนดวย
เคร่ืองมืออยางอ่ืน ถาใชสีสีเดียวก็จดัเปนวาดเสน 

 29. Perception การรูในวัตถุส่ิงของหรือเหตุการณโดยผานประสาทสัมผัส การกําหนดรู 
การกําหนดหมาย  
  30. Creation การทําใหเกิดส่ิงใหมข้ึน การสรางส่ิงท่ีเปนตนแบบข้ึน การกระทําท่ีตรง
ขามกับการเลียนแบบ 
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บทท่ี 2 
การวิเคราะหขอมูลท่ีเก่ียวกับการสรางสรรค 

 
ขอคิดเห็น ทัศนคติ หรือความเชื่อ 

จากประสบการณของขาพเจาพบวาตนเองมีความสนใจและไดรับแรงบันดาลใจจากการ
ซึมซับและการประจักษทางสุนทรียภาพ  ท่ีสามารถรับรูไดถึงสภาวะการเปล่ียนแปลงของกาลเวลา
ท่ีสะทอนผานโบราณสถาน โดยขาพเจาไดทําการศึกษาท่ีอุทยานประวัติศาสตรปราสาทหินพิมาย 
เพื่อใหไดขอมูลและเน้ือหาท่ีตรงกับแนวความคิด  ซ่ึงขาพเจาไดเลือกแงมุมในการนําเสนอ
โบราณสถานผานโครงสรางทางสถาปตยกรรมท่ียิ่งใหญเลือกสรรมุมมองท่ีแสดงใหเห็นสวน
โครงสรางทางสถาปตยกรรมที่หลงเหลือเพียงซากปรักหักพังและปรากฏแสงและเงาที่ทอดผาน
ประสานไปกับพื้นท่ีวาง ส่ือนัยยะแหงกาลเวลาจากความรูสึกภายใน 

ขาพเจามีความประทับใจในสุนทรียภาพของโบราณสถาน  เกิดความซึมซับในคุณคา
ทางสุนทรียภาพของปราสาทหินพิมายท่ีคอยๆ   ประจักษในดานความงามอยางเพิ่มพูน ไมวาจะเปน
โครงสรางทางสถาปตยกรรมท่ียิ่งใหญ  รองรอยการแตกราวผุกรอนของพ้ืนผิว และไดรับรู
สังเกตเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของโบราณสถานท่ีเกิดข้ึน ต้ังแตอดีตจนถึงปจจุบันอยางชาๆ  กอน
หินนอยใหญถูกจําหลักดวยลวดลายและเร่ืองราวตางๆ ตามความเช่ือท่ีผานกาลเวลามาอยางยาวนาน   
โบราณสถานแหงนี้จึงคอยๆ เส่ือมสภาพลง   ไมวาจะเปนลวดลายจําหลักตางๆ ท่ีเคยสมบูรณงดงาม
ในอดีต ท้ังรูปราง รูปทรง พื้นผิวท่ีผุกรอนมีรองรอยของการแตกราว  และบรรยากาศของสีท่ีดู 
เลือนรางเบาบางจางหายไปตามมโนภาพท่ีเกิดข้ึน ขาพเจาจึงเร่ิมถายภาพเพื่อบันทึกมุมมองตางๆ ท่ี
ประทับใจภายในโบราณสถาน 

ขาพเจาตระหนักถึงเห็นวาปราสาทหินพิมายมีความเปล่ียนแปลงโดยเฉพาะความ
เส่ือมสภาพของโครงสรางทางสถาปตยกรรม และการลบเลือนของภาพจําหลักหินท่ีปรากฏ
ลวดลายตางๆ เปนรูปทรงงดงามท่ีหลงเหลือเพียงพื้นผิวท่ีมีรองรอยของความผุกรอนเส่ือมสภาพลง
ตามการเปล่ียนแปลงของกาลเวลาสงผลใหความงามทางสถาปตยกรรมและเร่ืองราวทาง
ประวัติศาสตรท่ีคอยๆ เลือนรางจางหายไปจากความรูสึกของผูคนในสังคมปจจุบัน 

จอหน ดิวอี (John Dewey) นักปรัชญาชาวอเมริกัน มีความเห็นวาศิลปะคือ
ประสบการณ (Art Experience) ประสบการณคือการมีชีวิตสัมพันธกับส่ิงแวดลอม การมีปฏิกิริยา
กับส่ิงแวดลอมทําใหเรามีความคิดและอารมณซ่ึงเปนประสบการณ เรามีประสบการณมากมายใน
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ชีวิตประจําวัน แตเปนประสบการณธรรมดา ไมมีแกนสาร เราลืมมันไดงาย แตบางคร้ังเรามี
ประสบการณท่ีสําคัญนาพอใจเปนพิเศษ เราจะจําประสบการณนั้นไดอยางฝงใจ แบบนี้เรียก
ประสบการณแท ประสบการณแทนั้นมีระเบียบ มีเอกภาพ ทุกสวนทุกตอนมีความหมาย มี
ความสําคัญ มีอารมณท่ีเดนชัด มีโครงสรางตลอดท่ัวประสบการณนั้น (ชลูด นิ่มเสมอ, 2547:13)     

ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางสรรคเปนมูลฐานสําคัญท่ีจะตองกลาวถึงกอนส่ิงอ่ืน เพราะ
ศิลปะ คือ การสรางสรรคในแนวทางใดแนวทางหน่ึง ศิลปะไมใชการลอกเลียนแบบ ไมวาส่ิงท่ี 
ลอกเลียนนั้นจะเปนธรรมชาติ ความคิดหรือตัวอยางของผูอ่ืน งานศิลปะแบบรูปธรรมหรือแบบ
เหมือนจริงเปนการสรางสรรคส่ิงใหมข้ึนในโลกโดยอาศัยรูปทรงจากของจริงในธรรมชาติเปนจุด
บันดาลใจ ส่ิงใหมนี้ก็คือ ความคิดหรือจินตนาการ อารมณความรูสึก หรือความงามท่ีเปนทัศนะ
สวนตัวของศิลปน ส่ิงใหมนี้ก็คือ รูปทรงของธรรมชาติท่ีผสมกับบุคลิกภาพของศิลปนแลว หรือ
รูปทรงของธรรมชาติท่ีแปรเปล่ียนไปตามจุดหมายในการแสดงออกของศิลปนแลว งานสรางสรรค
จึงเปนงานตนแบบ ไมซํ้าแบบของใคร ไมซํ้าแบบธรรมชาติ ไมซํ้าแมแตแบบของตนเอง เปนงานท่ี
มีลักษณะเฉพาะตัวหรือแสดงบุคลิกภาพของศิลปน (ชลูด นิ่มเสมอ, 2547 : 274) 

เนื้อหาท่ีเปนผลจากการผสมผสานระหวางศิลปนกับเร่ือง ในกรณีนี้ศิลปนจะนําเสนอ
ความเห็นสวนตัว หรือผสมความรูสึกสวนตัวเขาไปในเรื่อง  เปนการผสมกันระหวางรูปลักษณะ
ของเร่ืองกับจินตนาการของศิลปน หรือเปนการแปลความหมายของเร่ืองตามทัศนะของศิลปน การ
สรางงานในลักษณะนี้ รูปทรงจะทําหนาท่ีเพื่อตัวมันเองพรอมๆ กับทําหนาท่ีใหกับเร่ืองดวย ทําให
รูปทรง เร่ือง และเนื้อหา มีความสัมพันธกันอยางแนบแนน ขอยกตัวอยางเนื้อหาท่ีเปนความงามจาก
เร่ืองท่ีเปนผูหญิงสวยอีกคน แตคราวนี้ศิลปนไดผสมความรูสึกนึกคิดของตัวเองเขาไปในเร่ืองดวย 
เขาจะดัดแปลงเพ่ิมเติมรูปทรงของแบบใหงามไปตามทัศนะของเขา และใชทัศนธาตุซ่ึงเปน
องคประกอบของรูปทรงใหสอดคลองกับความงามของเร่ือง (ชลูด นิ่มเสมอ, 2547 : 23) 

ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พุทธศักราช 2542 ใหคํานิยามวาเวลาคือ 
ช่ัวขณะความยาวนานท่ีมีอยูหรือเปนอยู โดยนิยมกําหนดข้ึนเปนครู คราว วัน เดือน ป เปนตน 

เวลาในมุมมองหนึ่งของไอแซก นิวตัน กลาววา เวลาเปนองคประกอบพื้นฐานหน่ึงของ
จักรวาลใหเหตุการณตาง ๆ ดําเนินอยูในนั้น และอีกมุมมองหนึ่งซ่ึงเปนแนวคิดของอิมมานูเอล 
คานตและกอตฟรีด ไลบนิซ กลาววา เวลาเปนส่ิงสมมุติเชนเดียวกับพื้นท่ีและตัวเลขมีเหตุการณ 
ตาง ๆ เกิดข้ึนเปนลําดับ แตไมไดหมายความวาเวลากับเหตุการณเหลานั้นจะรวมอยูดวยกัน  

กอตฟรีดไลบนิซเช่ือวาเวลากับพื้นท่ีเปนเพียงส่ิงสมมุติเทานั้นซ่ึงเราใชอธิบาย
ความสัมพันธระหวางเหตุการณตางๆ รอบตัวเรา 
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นักบุญออกุสตินแหงฮิปโป ผูเปนนักเทววิทยาอันมีช่ือเสียงในคริสตวรรษท่ี 5 กลาวไว
วา เขารูวาเวลาคืออะไรจวบจนกระท่ังมีคนมาถาม และจากนั้นก็จะไมสามารถหาคํามาบรรยายได 
เพราะวาเรารับรูเวลาทางจิตวิทยา (พอล เดวีส) 

เม่ือประมาณ 500 ป กอนคริสตกาลเฮราคลิตัส (Heraclitus) นักปรัชญาชาวกรีก กลาววา
ทุกส่ิงไหลไปเร่ือย ๆ ไมมีส่ิงใดเท่ียงแท ทุกส่ิงทุกอยางไหลไปตามทางไมมีส่ิงใดคงท่ี  

จริงๆ แลวเราไมเคยไดสังเกตการผานไปของเวลา ส่ิงท่ีเราสังเกตก็คือ สถานะใน
ภายหลังของโลกมีความแตกตางไปจากสถานะกอนๆ ท่ีเรายังคงจําได ความจริงท่ีเราจําอดีตไมใช
อนาคตเปนการสังเกตความไมสมมาตรของเวลา หาใชการสังเกตการผานไปของเวลาแตอยางใดมี
เพียงแตผูสังเกตท่ีมีจิตสํานึกท่ีรูสึกถึงการไหลของเวลา  
 
อิทธิพลท่ีไดรับจากโบราณสถาน 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 1 อิทธิพลท่ีไดรับจากโบราณสถาน 
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ภาพท่ี 2 อิทธิพลท่ีไดรับจากโบราณสถาน 
 

ผลงานศิลปนิพนธชุดนี้ขาพเจาจึงตองการถายทอดทัศนคติท่ีมีตอคุณคาทางสุนทรียภาพ
ของโบราณสถานโดยการกําหนดแนวทางในการสรางสรรคและศึกษาคนควาในดานขอมูลท่ีเกี่ยว
โยงและสรางแรงบันดาลใจทางดานความคิด ดังตอไปนี้ 

 
อิทธิพลท่ีไดรับจากศิลปกรรม 

ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมขาพเจาไดรับอิทธิพลจากศิลปนไทยหลายๆ ทาน ใน
เร่ืองของแนวความคิดเทคนิควิธีการ ท่ีใชศึกษาและสรางสรรคผลงานของขาพเจา คือ ศิลปะแบบ
เหมือนจริง (Realistic Art) หรือบางคร้ังเรียกผลงานลักษณะแบบนี้วา รูปธรรม (Realism) 

ศิลปะแบบเหมือนจริงคือ งานศิลปะท่ีศิลปนถายทอดเร่ืองราวตางๆ ตามสภาวะจริง
ความเปนจริงของส่ิงนั้น 

รูปธรรมในทางศิลปะ หมายถึง งานศิลปะท่ีแสดงดวยรูปทรงท่ีเหมือนหรือคลายของ
จริงในธรรมชาติ หรือใชรูปทรงเหลานั้นเปนส่ือในการแสดงออก แตอาจดัดแปลงหรือจัดระเบียบ
เสียใหมใหสอดคลองกบัความคิดของศิลปน (ชลูด นิ่มเสมอ, 2547:1)     
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ภาพท่ี 3 ช่ือผลงาน : อดีตกาลหมายเลข 2  2524 
 ศิลปน : ไพรวลัย  ดาเกล้ียง                      
 เทคนิค : สีอะคริลิคบนผาใบ 
 

แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานของ ไพรวัลย  ดาเกล้ียง ตองการที่จะแสดงออก
ในเร่ือง ความสุข สงบ รมเย็น โดยผานการถายทอดจากภาพเขียนเหมือนจริง ในหัวขอตางๆไมวา
จะเปนทิวทัศน ภาพคนเหมือน หรือหุนนิ่ง ซ่ึงสวนหนึ่งเปนการสะทอนบุคลิกภาพของศิลปนเอง 
ซ่ึงโดยธรรมชาติในตัวของมนุษยจะมีธรรมชาติท้ังรอนและเย็น แลวแตวาใครจะมีตัวไหนเดน
ออกมา ซ่ึงศิลปนปรารถนาจะใหคนดูภาพเขียนเกิดความสุข สงบ เย็น ตลอดไปซ่ึงผลงานช้ินนี้
ศิลปนตองการถายทอดเร่ืองของกาลเวลาโดยผานโบราณสถาน 
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ภาพท่ี 4  ช่ือผลงาน : บึงบัว 3    2549 
 ศิลปน : พิชิต ต้ังเจริญ 

เทคนิค :สีน้ํามันบนผาใบขนาด90 x 120 ซม. 
 

ผลงานของ พิชิต ต้ังเจริญ  สรางสรรคงานจิตรกรรมแบบเหมือนจริงแฝงนัยยะ นําเสนอ
ถึงความเปล่ียนแปลงในธรรมชาติ โดยนําเอาภาวะท่ีเกิดข้ึนในโลกปจจุบันมาสอดแทรกมุมมอง
อาศัยกระบวนการท่ีจูงใจสรางผลงาน ตอการมองเหมือนการมองการเปล่ียนแปลงของธรรมชาติใน
มิติของตนเอง เชน การใชพื้นท่ีของสีท่ีดูลวงตาวา จะเปนพื้นหรืออากาศ และมีการจัดภาพท่ีดู
เวาแหวงขาดหาย ภาพจะไมแสดงความครบถวนเต็มภาพ แสดงบริเวณสีขาวท่ีวางเปลา เพื่อสราง
แรงจูงใจดังกลาว  ท่ีนําใหเขาใจถึงสาระสําคัญของธรรมชาติ 
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ภาพท่ี 5 Title : Ledger 1982 

 Artist:Robert Ryman 
Technique:Enamel, acrylic and Metal; 76.2 x 71.1 mm; 
 

Robert Ryman มีช่ือเสียงจากการที่เปนผูผสมผสานลัทธิ Abstract Expressionism กับ 
Minimalismโดย Ryman เปนผูนําในจิตรกรรมแบบ American Abstract Painting จากผลงาน 
“White” เขาสรางผลงานโดยใหความสําคัญกับความสวาง วัสดุ และพื้นผิวของผลงาน ซ่ึงได
เปล่ียนแปลงขอบเขตของการสรางผลงานในสมัยนั้นไป เขาไดลดเนื้อหาของภาพ โดยใสใจ
รายละเอียดเพ่ิมเติมแทน ซ่ึงปกติเปนสวนรอง และความหมายของภาพก็กลายเปน การแสดงออก
ของการสรางสรรคทางปญญาและทางกายภาพ 

Ryman เขาศึกษาท่ี Tennessee Polytechnicในป ค.ศ. 1948-1949 และ George 

Peabody College for Teachers ใน Nashville จนถึงป 1950 ตอมาในป 1952 เขาไดยายไปท่ี New 

York City เพื่อไปเปนภัณฑารักษท่ี Museum of Modern Art ซ่ึงการเปนภัณฑารักษ ทําใหเขา
ประสบปญหาสําคัญในการหาข้ันตอนวิธีการสรางสรรคผลงานของเขา  เขาเร่ิมตนจากการรวบรวม
วัสดุท่ีแตกตางกันมาผสมผสานกัน ลองผิดลองถูกไปเร่ือยๆ จน Ryman คนพบ ความหลากหลาย
ของ Visual Effect ซ่ึงทําใหเขาหมกมุนในการสรางสรรค Ledger ผลงานผืนผาใบส่ีเหล่ียมจัตุรัส 
เคลือบ Pigmented Shellac (Enamel) ในเวลาตอมาผลงานช้ินนี้ถูกซอมแซมในชวงปลาย       
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คริสตทศวรรษ ท่ี 1950s และ ความขาวท่ีเปนเอกลักษณนี้ก็โดดเดนเปนท่ีสนใจชวงกลาง        
คริสตทศวรรษ ท่ี 1960s 

จากการศึกษาคนควาวิเคราะหผลงานของศิลปนท้ังสามทานนั้น ขาพเจาไดนําลักษณะ
ของส่ิงตางๆ มาผสมผสานเขากับผลงานของขาพเจา เพื่อใหเกิดเปนความรูความเขาใจและเปนการ
พัฒนาผลงานใหไดอารมณความรูสึกแหงสุนทรียภาพตามท่ีขาพเจาตองการ 

 



16 

 
 

บทท่ี 3 
การกําหนดรูปแบบและวิธีการสรางสรรค 

 
ขาพเจากําหนดเรื่องราวท่ีมาของแนวความคิดดวยการทําภาพรางโดยการบันทึกภาพ

โบราณสถานท่ีมีมุมมองของแสงและเงาท่ีทอดผานสถาปตยกรรมและซากปรักหักพังท่ีถูกท้ิงราง 
จากน้ันทําการบันทึกภาพในมุมมองบริเวณที่มีพื้นท่ีวางอยูดวย แลวนําภาพท่ีบันทึกไดมาคัดเลือก
ทําภาพรางดวยกระบวนการทางคอมพิวเตอรเพื่อปรับเปล่ียนคาน้ําหนัก บรรยากาศของสีจากความ
จริงท้ังหมด เพื่อสรางมิติในการรับรูข้ึนมาใหม  เพื่อใหไดอารมณความรูสึกตามแนวความคิดกอนท่ี
จะนําไปขยายใชในการปฏิบัติผลงานจริง 

 
การดําเนินงานและขั้นตอนของการทํางาน 

ในการศึกษาและสรางสรรคผลงานขาพเจาไดกําหนดการดําเนินงานและข้ันตอนของ
การทํางานตามหัวขอวิจัยเร่ือง “รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา” ซ่ึงไดวางแผนการ
ปฏิบัติงานการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมไวดังนี้ 

1. รูปแบบ 

 การศึกษาดานรูปแบบ ลักษณะและหนาท่ีของทัศนธาตุท่ีประกอบกันเปนรูปทรง
และรูปลักษณ  เพื่อแสดงลักษณะเฉพาะของการศึกษาและสรางสรรคตามรายละเอียดดังนี้ 

 1.1  สีมีลักษณะรูปแบบและหนาท่ี ดังนี้ 
 สีถือวาเปนทัศนธาตุท่ีมีความสําคัญและมีบทบาทหนาท่ีในการแสดงออกถึง

อารมณความรูสึกในผลงานจิตรกรรมมากท่ีสุด ซ่ึงสีมีลักษณะพิเศษอยูสามประการ คือ 
 1.1.1 ความเปนสี  (Hue) หมายความวา สีนั้นเปนสีอะไร เชน แดง เหลือง     

น้ําเงิน เขียว มวง สม ฯลฯ ตามวงจรสี 
 1.1.2  น้ําหนักของสี (Value) หมายถึง ความสวางหรือความมืดของสี ถาผสมสี

ขาวเขาไปในสีหนึ่ง สีนั้นจะสวางข้ึน หรือ มีน้ําหนักออนลงนั่นเอง   ดังนั้นถาเพิ่มสีขาวข้ึนเปน
ลําดับจะไดคาของสีหรือน้ําหนักของสีท่ีเรียงลําดับจากแกไปจนถึงออนท่ีสุดนั่นเอง 

 1.1.3  ความจัดของสี (Intensity) หมายถึง ความสดหรือความบริสุทธ์ิของสี ซ่ึง
เปนสีท่ีถูกผสมดวยสีดําจะทําใหสีนั้นหมนลง ความจัดหรือความบริสุทธ์ิของสีนั้นก็จะลดลง 
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การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในชุดนี้ ขาพเจาไดปฏิเสธความเปนสีท้ิงไปจาก
แนวความคิดท่ีเปนทัศนะสวนตนวา  เพราะทุกสรรพส่ิงเม่ือผานเวลาอันยาวนานสีสัน ความทรงจํา 
เร่ืองราวตางๆ ลวนเบาบางซีดจางไปตามกาลเวลา ดังนั้นสีสันส่ิงตางๆ ลวนเปนส่ิงไมเท่ียง  ในการ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจาในชุดนี้ ขาพเจาจึงสรางทัศนธาตุในลักษณะเฉพาะตัว  โดย
การปรับเปล่ียนคาน้ําหนักและบรรยากาศของสีจากความเปนจริงท้ังหมด เพื่อสรางมิติในการรับรู
ข้ึนมาใหม รวมทั้งการลดคาน้ําหนักของสีใหออนจางลง เพื่อใหสัมพันธกับความรูสึกและ
แนวความคิดท่ีขาพเจาตองการนําเสนอถึงความเปล่ียนแปลงของโบราณสถาน  ซ่ึงอาศัย
กระบวนการท่ีมีแรงจูงใจตอการมองเห็นมาสรางสรรคผลงาน  โดยบรรยากาศของสีท้ังหมดใน
ผลงานจิตรกรรมชุดนี้ไมไดเปนไปตามความเปนจริงแตเปนการปรับเปล่ียนสีใหดูซีดจาง เลือนราง 
เบาบางกวาความเปนจริงเหมือนการมองเห็นและรับรูตอการเปล่ียนแปลงของโบราณสถาน 

1.2 เสน (Line) เปนทัศนธาตุเบ้ืองตนท่ีมีความสําคัญเปนอยางยิ่งของทัศนศิลปทุกๆ

แขนง   เสนเปนพื้นฐานของโครงสรางหลักท่ีสามารถแสดงอารมณความรูสึกไดเสนเกิดจากจุดท่ีตอ 

กันในทางยาวหรือเกิดจากรองรอยของจุดท่ีถูกแรงแรงหนึ่งผลักดันใหเคล่ือนท่ีไป (ชลูด นิ่มเสมอ, 

2531 : 30) 

 เสนเปนขอบเขตของท่ีวาง ขอบเขตของส่ิงของ ขอบเขตของรูปทรง ขอบเขต
ของน้ําหนัก และขอบเขตของสี (ชลูด นิ่มเสมอ, 2531 : 31) 

 เสนท่ีใชในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจานั้นมีเสนข้ันตนท่ีเปน
พื้นฐาน อยู 3 ลักษณะ คือ เสนตรง เสนโคงและเสนหยัก นํามาประกอบกันประสานกลายเปนเสนท่ี
มีความหลากหลายดังท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมเพ่ือสรางรูปทรงท่ีเปนโครงสรางทาง
สถาปตยกรรม 

1.3 รูปทรง (Form)  คือ สวนท่ีเปนรูปธรรมในงานศิลปะ รูปทรงเปนส่ิงสําคัญท่ีส่ือ

ความหมายจากศิลปนสูผูดูงานศิลปะ โดยเฉพาะในผลงานทัศนศิลป ซ่ึงตรงกันขามกับท่ีวาง รูปราง 

ท่ีมีโครงสราง มีความหมาย บางคร้ังรูปทรงมีความหมายรวมไปถึงรูปทรงยอยๆ แตละรูปท่ีรวมกัน

อยูในผลงานทัศนศิลป 

 สําหรับรูปทรงในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ขาพเจาสรางรูปทรงของ
สถาปตยกรรมในโบราณสถานข้ึนจากมุมมองตางๆ 

 1.4  น้ําหนัก (Tone) คือ คาของความออนแกของบริเวณท่ีถูกแสงสวาง และบริเวณ
ท่ีเปนเงาของวัตถุ หรือการระบายสี เพื่อใหเกิดเปนความออนแกของสีเดียว หรือหลายสี รวมท้ัง
บริเวณท่ีมีสีขาว สีเทา และสีดํา ท่ีมีระดับความเขมตางๆ  ดังนั้นน้ําหนักของการสรางสรรคผลงาน
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จิตรกรรมในชุดนี้  ขาพเจาเลือกปรับระดับคาน้ําหนักท่ีมีความออนบางเพื่อส่ือถึงนัยของกาลเวลา
ตามทัศนะสวนตน 

1.5  ท่ีวาง (Space) ในงานศิลปะ คือส่ิงท่ีถูกกําหนดไวแลวใหมีลักษณะและมิติ
ตามที่ศิลปนตองการ ท่ีวางจึงเปนทัศนธาตุท่ีถือไดวามีบทบาทและมีความสําคัญมากในการ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรม ดังนั้นในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจาจึงกําหนดพื้นท่ี
วางในภาพใหมีความสัมพันธกับรูปทรงของสถาปตยกรรมและทัศนธาตุอ่ืนๆ  

 1.6  พื้นผิว (Texture) หมายถึง ลักษณะของบริเวณพื้นผิวของส่ิงตางๆ ซ่ึงขาพเจาได
สรางพื้นผิวท่ีเปนลักษณะของพื้นผิวลวงตาข้ึนมา เพื่อแสดงถึงความเกาแกของผนังหินท่ีผุกรอน
บางเพียงสวนของผลงานจิตรกรรม  
 2.  เนื้อหา 

 เนื้อหา คือ ความหมายของงานศิลปะท่ีแปลความหมายผานการแสดงออกสูรูปทรง
ทางศิลปะ ในผลงานจิตรกรรมของขาพเจาเนื้อหาเปนเร่ือง สุนทรียภาพของโบราณสถาน โดยมี
แนวเร่ืองเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงของโบราณสถานท่ีผานกาลเวลาที่ยาวนาน โดยมีเร่ือง แนวเร่ือง 
และรูปทรงประสานในทิศทางเดียวกันอยางมีเอกภาพ 
 3. เทคนิค 

 เทคนิคนั้นเปนข้ันตอนท่ีสําคัญสําหรับการแสดงออกในงานศิลปะ ซ่ึงตองมี
ความสัมพันธและสอดคลองกับแนวความคิดท่ีตองการแสดงออกท้ังเร่ืองราวและเนื้อหา เกี่ยวกับ
สุนทรียภาพของโบราณสถานและการรับรูตอการเปล่ียนแปลงของโบราณสถานท่ีผานกาลเวลาอัน
ยาวนาน 

 ขาพเจาใชเทคนิคระบายสีอะครีลิกลงบนผาใบ โดยใชลักษณะพิเศษของสีอะครีลิกท่ี
มีความโปรงออนบางมาใชในการสรางสรรคผลงาน เพื่อใหไดผลงานมีลักษณะเบาบางตามท่ี
ตองการ ซ่ึงข้ันตอนแรกขาพเจารองพื้นบรรยากาศของภาพท้ังหมดดวยน้ําหนักสีเทาออน จากน้ัน
เร่ิมรางภาพผลงานดวยน้ําหนักสีเทาท่ีเขมมาอีกระดับหนึ่งรวมท้ังบริเวณสวนท่ีเปนเงาดวยเชนกัน  
ตอจากนั้นลงน้ําหนักเทาออนท่ีสุดลงบริเวณในสวนท่ีเปนแสงสวาง ข้ันตอนสุดทายของการ
สรางสรรคผลงานจิตรกรรมในแตละช้ินคือการวาดเสนดวยดินสอไขสีขาวลงไปท่ัวท้ังภาพเพื่อ
สรางน้ําหนักของภาพใหดูสวางข้ึนจนสีท่ีระบายลงไปในข้ันตอนแรกดูสวางข้ึนรวมท้ังมีความซีด
จาง เลือนราง เบาบางกวาความเปนจริง  
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บทท่ี 4 
การสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ 

 
 ขาพเจาไดนําขอมูลท่ีมีอยูดังกลาวมาวเิคราะห โดยประมวลกับแนวความคิดเพื่อกําหนด
เนื้อหาท่ีเปนสาระในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม  คือความประทับใจในสุนทรียภาพของ 
โบราณสถานปราสาทหินพิมาย    ความซาบซ้ึงในดานความงามท่ีแสดงใหเห็นถึงโครงสรางทาง 
สถาปตยกรรมท่ียิ่งใหญ  พื้นผิวมีรองรอยของการแตกราวผุกรอนและไดรับรูสังเกตเห็นถึงการเปลี่ยนแปลง  
ของโบราณสถานท่ีเกิดข้ึน   ต้ังแตผลงานอดีตจนถึงปจจุบันอยางชาๆ   กอนหินนอยใหญถูกจําหลัก 
ดวยลวดลายและเร่ืองราวตางๆ ตามความเช่ือท่ีผานกาลเวลามาอยางยาวนาน   ความเส่ือมสภาพเร่ิม
ปรากฏใหเหน็  ไมวาจะเปนลวดลายจําหลักตางๆ ท่ีเคยสมบูรณงดงามในอดีต ท้ังรูปราง รูปทรง 
พื้นผิวท่ีผุกรอนมีรองรอยของการแตกราว  และบรรยากาศของสีท่ีดูเลือนรางเบาบางจางหายไปตาม
มโนภาพและทัศนะสวนตน 

 แนวความคิดในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจาในชุดนี้ ขาพเจานําเสนอ 
ประเด็นในเร่ือง สภาวะการเปล่ียนแปลงของกาลเวลาโดยใชโบราณสถานเปนส่ือ ซ่ึงมีท่ีมาจากทัศนะ 
สวนตน ประกอบดวย เร่ือง (Subject)  แนวเร่ือง (Theme) เนื้อหา (Content) ท่ีนํามาสรางสรรคผลงาน 
เสน (Line) สี (Color)  น้ําหนัก (Tone)  รูปทรง (Form)  พื้นผิว (Texture)  ท่ีวาง (Space) ของผลงาน
แยกออกไดดังนี้  

1. เร่ือง (Subject) เปนส่ิงท่ีขาพเจาสรรหามาเปนจุดเร่ิมตน เพื่อใชในการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรม โดยใชรูปทรงของปราสาทหินพิมาย ซ่ึงเปนโบราณสถานท่ีสําคัญแหงหนึ่ง
ของประเทศไทย   

2. แนวเร่ือง (Theme) นั้น เปนส่ิงสําคัญอีกประการหนึ่งของการสรางสรรค ซ่ึงเปน
สวนหนึ่งขององคประกอบนามธรรมทางศิลปะท่ีเนนแนวความคิด (Concept) ของขาพเจา  ท้ังนี้
แนวเร่ืองท่ีขาพเจาใชในการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธช้ินนี้  ขาพเจานําเสนอเกี่ยวกับนัยของ
กาลเวลาและสภาวะการเปล่ียนแปลงของโบราณสถาน 

3. เนื้อหา (Content) คือ ความหมายท่ีมีอยูในผลงานศิลปะเปนการแสดงออกผาน
รูปทรงทางศิลปะ (Artistic Form) ซ่ึงเนื้อหานั้นประกอบดวย 2 ลักษณะ คือ เนื้อหาภายในและ
เนื้อหาภายนอก ดังนี้  
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 3.1 เนื้อหาภายใน เปนเนื้อหาทางรูปทรงท่ีเกิดจากการแสดงออกทางกายภาพ โดย
สรางทัศนธาตุท่ีประสานกันอยางมีเอกภาพในรูปทรง 

 3.2 เนื้อหาภายนอก เปนเนื้อหาท่ีมีผลสืบเนื่องมาจากเนื้อหาภายใน เปนความหมาย
ของเร่ืองและแนวเร่ืองท่ีแปลออกมาเปนรูปทรง เปนเนื้อหาทางเร่ืองราวหรือในทางสัญลักษณ  

 เนื้อหาในงานการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจาในชุดนี้ สามารถสรุปได
วา เนื้อหาภายนอกนั้นแสดงถึงสุนทรียภาพ ถึงความงดงามยิ่งใหญอลังการของปราสาทหินพิมาย 
สวนเนื้อหาภายในนั้นตองการแสดงถึงสภาวะของการเปล่ียนแปลงของโบราณสถานท่ีผาน
กาลเวลามาอยางยาวนาน 

 4. เสน (Line)  เปนทัศนธาตุท่ีขาพเจานํามาเปนจุดเร่ิมตน เพื่อใชในการสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรม โดยการนําเสนตางๆ มาประกอบกัน ไดแก เสนต้ัง เสนนอน เสนเฉียง เสนตรง 
เสนโคง เสนหยัก มารอยเรียงประกอบกัน เพื่อสรางเสนนําสายตาประกอบเปนทัศนียภาพจนเกิด
เปนภาพโครงสรางทางสถาปตยกรรม ซ่ึงเปนสวนประกอบตางๆ ของปราสาทหินพิมายในมุมมอง
ตางๆ ท่ีมีความยิ่งใหญงดงาม  

 5. สี (Color)  การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในชุดนี้ ขาพเจาไดปฏิเสธความเปนสีท้ิง
ไปจากแนวความคิดท่ีเปนทัศนะสวนตนท่ีขาพเจารับรูไดถึงทุกสรรพส่ิง เม่ือผานเวลาอันยาวนาน
สีสัน ความทรงจํา ตลอดจนเร่ืองราวตางๆ ลวนเบาบางซีดจางไปตามกาลเวลา ดังนั้นสีสันตางๆ 
ลวนเปนอนัตตาท้ังส้ิน การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมของขาพเจา ชุดนี้ขาพเจาจึงสรางทัศนธาตุ
ในลักษณะเฉพาะตัว  โดยการปรับปรับเปล่ียนคาน้ําหนักและบรรยากาศของสีจากความเปนจริง
ท้ังหมด เพื่อสรางมิติในการรับรูข้ึนมาใหม รวมท้ังการลดคาน้ําหนักของสีใหออนจางลง เพื่อให
สัมพันธกับความรูสึกและแนวความคิดท่ีขาพเจาตองการนําเสนอถึงความเปล่ียนแปลงของ
โบราณสถานซ่ึงอาศัยกระบวนการท่ีมีแรงจูงใจตอการมองเห็นมาสรางสรรคผลงาน  โดย
บรรยากาศของสีท้ังหมดในผลงานจิตรกรรมชุดนี้ไมไดเปนไปตามความเปนจริงแตเปนการ
ปรับเปล่ียนสีใหดูซีดจาง เลือนราง เบาบางกวาความเปนจริงเหมือนการมองเห็นและรับรูตอการ
เปล่ียนแปลงของปราสาทหินพิมาย 

6. น้ําหนักออนแกของแสงและเงา (Tone)  น้ําหนัก คือ ความออนแกของบริเวณท่ีถูก
แสงสวางและบริเวณท่ีเปนเงาของวัตถุ ซ่ึงน้ําหนักของงานจิตรกรรมในชุดนี้  ขาพเจาเลือกปรับ
ระดับคาน้ําหนักท่ีมีความออนบาง เพื่อส่ือถึงนัยของกาลเวลาตามทัศนะสวนตน 

7. รูปทรง (Form)  คือ ส่ิงท่ีปรากฏในผลงานจิตรกรรมท่ีสามารถมองเห็นได ซ่ึงเปน
สวนท่ีสรางข้ึนจากการประสานกันของทัศนธาตุตางๆ ไดแก เสน น้ําหนักออนแกของแสงและเงา 
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ท่ีวาง รวมท้ังลักษณะพื้นผิวดังนั้นผลงานจิตรกรรมของขาพเจาจึงเลือกรูปทรงท่ีเปนโครงสรางทาง
สถาปตยกรรมของโบราณสถาน เศษซากปรักหักพังตางๆ มาสรางสรรคผลงาน 

 8. ลักษณะพ้ืนผิว (Texture) หมายถึง ลักษณะของบริเวณพื้นผิวของส่ิงตางๆ ซ่ึง
สามารถแบงลักษณะของพ้ืนผิวได 2 ลักษณะ คือ 

 8.1 ลักษณะพื้นผิวจริง สามารถสัมผัสจับตองไดและรับรูไดถึงลักษณะของพื้นผิว
นั้นจริงๆ 

 8.2 ลักษณะของพื้นผิวลวงตา คือเม่ือเรามองดูแลวจะรูสึกและรับรูไดถึงลักษณะ
ของพื้นผิวนั้นๆ แตเม่ือสัมผัสจับตองแลวกลับไมรูสึกถึงลักษณะของพ้ืนผิวนั้นๆ 

  ท้ังนี้ขาพเจาไดสรางพื้นผิวท่ีเปนลักษณะของพ้ืนผิวลวงตาข้ึนมาเพื่อแสดงถึงความ
เกาแกของผนังหินท่ีผุกรอนเพียงบางสวนของผลงานจิตรกรรม  

 9. ท่ีวาง (Space) ในผลงานศิลปะท่ีวางลวนเปนท่ีถูกกําหนดไวแลวใหมีลักษณะและ
มิติตามท่ีศิลปนตองการ ขาพเจากําหนดพื้นท่ีวางในภาพใหมีความสัมพันธกับรูปทรงของ
สถาปตยกรรมและทัศนธาตุตางๆ  

 9.1 ลักษณะของท่ีวางในผลงานศิลปะมีดังนี้ คือ 
 9.1.1 ท่ีวางจริงและท่ีวางลวงตา ท่ีวางจริงจะปรากฏอยูในงานสถาปตยกรรม

และประติมากรรม  สวนท่ีวางลวงตาจะปรากฏในงานจิตรกรรมงานภาพพิมพ 
 9.1.2 ท่ีวางแบบ 2 มิติ คือ ท่ีวางท่ีกําหนดความกวางกับความยาว 
 9.1.3 ท่ีวางแบบ 3 มิติ  คือ ท่ีวางท่ีกําหนดความกวาง ความยาว และความลึก 
 9.1.4 ท่ีวางท่ีเปนกลาง คือ ท่ีวางบนแผนกระดาษหรือผาใบ 

 สําหรับท่ีวางในผลงานจิตรกรรมของขาพเจาชุดนี้เปนท่ีวางลวงตา ซ่ึงกําหนดความ
ลึกดวยเทคนิควิธีทางจิตรกรรม เสน น้ําหนักของแสงและเงา ท่ีถูกกําหนดดวยระนาบตางๆ ลวงตา
เปนพื้นท่ีวาง 

 
การดําเนินงานสรางสรรคศิลปนิพนธ  

การดําเนินงานศึกษาและสรางสรรคศิลปนิพนธ ขาพเจาศึกษาคนควาวิธีการแกไข
ปญหาตางๆ เพื่อใหเขาถึงจุดหมายแหงความคิดและมีความเปนเอกภาพมากท่ีสุดท้ังทางดาน
รูปแบบ เนื้อหา เทคนิควิธีการ อีกท้ังการพัฒนาความคิดท่ีขาพเจานําเสนอตลอดชวงระยะเวลาของ
การปฏิบัติงานต้ังแตระยะแรก ถึงระยะสุดทายของการศึกษาและสรางสรรคศิลปนิพนธ ซ่ึงแยก
ออกเปน 3 ระยะ ดังนี้ 
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การสรางสรรคผลงานในระยะแรก 
การสรางสรรคผลงานในระยะแรก คือผลงานชวงกอนเสนอหัวขอศิลปนิพนธ  ขาพเจา

เร่ิมศึกษาโบราณสถานจนเกิดความซึมซับในคุณคาทางสุนทรียภาพของปราสาทหินพิมายท่ีคอยๆ   
ประจักษในดานความงามอยางเพิ่มพูน ไมวาจะเปนโครงสรางทางสถาปตยกรรมท่ียิ่งใหญ  รองรอย
การแตกราวผุกรอนของพื้นผิว และไดรับรูสังเกตเห็นถึงการเปล่ียนแปลงของโบราณสถานท่ีเกิดข้ึน
ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันอยางชาๆ  กอนหินนอยใหญถูกจําหลักดวยลวดลายและเร่ืองราวตางๆ ตาม
ความเช่ือท่ีผานกาลเวลามาอยางยาวนาน   โบราณสถานแหงนี้จึงคอยๆ เส่ือมสภาพลง       

ดังนั้นผลงานในชวงนี้ขาพเจาจึงนําเสนอแนวความคิดเกี่ยวกับความไมเท่ียงของทุก
สรรพส่ิงผานโบราณสถาน โดยเลือกสรรมุมมองท่ีปรากฏความงามรองรอยการแตกหัก ดับสลาย 
ของโบราณสถานซ่ึงเปนไปตามสภาวะการแปรเปลี่ยนของกาลเวลา ซากปรักหักพัง รองรอยการ    
ผุกรอนท่ีเส่ือมสลายนั้น  สะทอนใหเห็นถึงแกนสาระท่ีเปนสัจธรรมในความไมเท่ียงของทุกสรรพ
ส่ิงซ่ึงเปนไปตามพุทธปรัชญา  ผลงานจิตรกรรมของขาพเจาในชุดนี้ จึงเปนการสรางสรรคผลงาน
เพื่อสะทอนถึงรองรอยเศษซากปรักหักพังท่ีเส่ือมสลายไปตามกาลเวลา  ผานรูปทรงชวงจังหวะของ
แสงและเงาในโบราณสถาน 
 
การวิเคราะหปญหาและพัฒนาการ การสรางสรรคผลงานในระยะแรก 
 เนื้อหาแนวความคิด 
                 ผลงานในระยะแรกยังไมคอยมีความชัดเจนในเร่ืองของเนื้อหาและแนวความคิดของการ
สรางสรรคผลงาน   ซ่ึงผลงานในระยะแรกน้ีขาพเจาพยายามท่ีจะปรับเนื้อหาและแนวความคิดให
แคบลง เพื่อท่ีจะใหตรงกับความรูสึกท่ีแทจริงของขาพเจามากท่ีสุด 
 รูปแบบและเทคนิควิธีการ 
                 ผลงานในระยะแรกพบปญหาท้ังทางดานรูปแบบและเทคนิควิธีการ ทําใหผลงานในชวง
นี้ขาดมิติของภาพและปญหาเกี่ยวกับการปลอยพื้นท่ีวางท่ีไมสัมพันธกับรายละเอียด  ในเร่ืองของ
องคประกอบยังคงมุมมองในลักษณะเหมือนจริงแตไมไดเนนรายละเอียดของน้ําหนักมากนักแตจะ
ใหความสําคัญในชวงจังหวะแสงเงาและปลอยพื้นท่ีวางของภาพคอนขางมาก ดังนี้ 

1. ขาพเจาสรางสรรคผลงานจิตรกรรมดวยรูปแบบที่เหมือนจริง แตขาพเจาไมไดเขียน

ใหเต็มพื้นท่ีของภาพท้ังหมด  โดยขาพเจาเลือกเขียนเพียงบางสวนของภาพ เพื่อปลอยพื้นท่ีวางมี

สวนรวมกับรายละเอียดของผลงานทําใหภาพขาดรายละเอียดและคาน้ําหนักออนแกภายในผลงาน 
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2. สําหรับการจัดองคประกอบขาพเจาเลือกมุมมองแบบเหมือนจริงโดยท่ีเนนเฉพาะ

รายละเอียดของแสงและเงาท่ีมาตกกระทบกับโครงสรางทางสถาปตยกรรมของโบราณสถาน 

3. ดานเทคนิคขาพเจาใชวิธีการวาดเสน (Drawing) ดวยปากกาหมึกสีดํา เพราะฉะน้ัน

ผลงานในระยะน้ีจึงเปนผลงานท่ีมีความบางเบาซ่ึงสอดคลองกับแนวความคิด แตปรากฏวาผลงานท่ี

ไดกลับมีเพียงแคความแบนราบเรียบไมมีระยะของภาพ 

การแกไขปญหาและพัฒนาการ การสรางสรรคผลงานในระยะแรก 
 เนื้อหาแนวความคิด 
 เนื่องจากแนวความคิดของการศึกษาและสรางสรรคผลงานในระยะนี้ยังไมคอยมีความ
ชัดเจน ขาพเจาจึงไดเดินทางกลับไปศึกษาที่ปราสาทหินพิมายอีกคร้ัง โดยใชระยะเวลาศึกษา 1 
สัปดาห  เร่ิมตนจากการทําภาพรางผลงาน เพื่อบันทึกอารมณความรูสึกท่ีสัมผัสได จากนั้นไดใช
กลองถายภาพบันทึกมุมมองตางๆ ท่ีสนใจ เม่ือไดภาพรางผลงานและภาพถายของโบราณสถานใน
มุมมองตางๆ แลว  ขาพเจานําขอมูลท้ังสองสวนมาวิเคราะหเพื่อสรุปเนื้อหาแนวความคิดท่ีตองการ
ศึกษาอยางแทจริง 
 รูปแบบและเทคนิควิธีการ 

 วิธีการแกไขรูปแบบและวิธีการสรางสรรคผลงานในระยะนี้  ขาพเจาพยายามที่จะ
กําหนดรูปแบบโดยวิธีการใชมุมมองแบบเหมือนจริง แตไมไดเนนรายละเอียดของระดับคาน้ําหนัก
ออนแกของแสงและเงาเปนเพียงการเขียนระนาบที่แบนราบไมคอยมีน้ําหนักแสงเงาท่ีชัดเจน  
ดังนั้นขาพเจาจึงไดพยายามสรางสรรคผลงานใหมีจังหวะของแสงและเงาท่ีทอดผานโบราณสถาน
โดยปลอยพื้นท่ีวางของภาพเปนบริเวณกวาง  ซ่ึงมีการพัฒนารูปแบบและเทคนิควิธีการดังนี้ 

1. การสรางสรรคผลงานขาพเจาเลือกรูปแบบเหมือนจริงในการสรางสรรคผลงาน แต

ไดพยายามปรับเปล่ียนองคประกอบของภาพใหดูนาสนใจมากยิ่งข้ึน รวมท้ังแกไขน้ําหนักออนแก

ของภาพใหมีความชัดเจนยิ่งข้ึนในบริเวณสวนท่ีตองการเนนใหเปนจุดเดนสวนองคประกอบ

โดยรอบยังคงเปนระนาบเรียบแบน 

2. เทคนิควิธีการขาพเจาเลือกใชการวาดเสน (Drawing) ดวยปากกาหมึกสีดําบนผาใบสี

ขาว ซ่ึงขาพเจาพยายามควบคุมน้ําหนักของหมึกสีดํา เพื่อใหภาพผลงานมีความออนแกของน้ําหนัก

แสงเงามากยิ่งข้ึน 
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การสรางสรรคผลงานในระยะที่สอง 
การสรางสรรคผลงานในระยะท่ี 2 คือ ผลงานกอนวิทยานิพนธ (Terminal Project)  ซ่ึง

ขาพเจาไดนําความรูสึกจากความเปล่ียนแปลงในมิติแหงกาลเวลาจากสภาวะการแปรเปล่ียนของ
โบราณสถานอันเปนสัจธรรมของทุกสรรพส่ิง  เกิดเปนความรูสึกเงียบ นิ่งสงบ ราบเรียบ แผวเบา 
จากมโนภาพท่ีดูราวกับวาโบราณสถานแหงนี้ซ่ึงปรากฏใหเห็น ซากปรักหักพัง รองรอยการจําหลัก
จารึกบอกเลาเร่ืองราวทางคติความเชื่อตางๆ ท่ีมีคุณคาทางความงามจากอดีตผานปราสาทหินท่ีดู
เหมือนกําลังรางเลือนเบาบางคอยๆ จางหายไปตามกาลเวลา มาสรางสรรคเปนผลงานจิตรกรรมท่ี
สะทอนการแปรเปล่ียนของโบราณสถานซ่ึงเปนไปตามสัจธรรมในเง่ือนไขของกาลเวลา 

 
การวิเคราะหปญหาและพัฒนาการ การสรางสรรคผลงานในระยะที่สอง 
 เนื้อหาแนวความคิด 

 ผลงานในระยะท่ีสองทั้งขาพเจาไดสํารวจความรูสึกของตนเองจนไดเนื้อหาและ
แนวความคิดท่ีตรงกับความรูสึกภายในท่ีขาพเจาตองการส่ือสารมากย่ิงข้ึน แตยังมีประเด็นบางอยาง
ท่ียังดูแลวยังไมคอยชัดเจน 
 รูปแบบและเทคนิควิธีการ 

รูปแบบและเทคนิควิธีการสรางสรรคผลงานในระยะท่ีสอง ขาพเจาเลือกใชมุมมองแบบ
เหมือนจริงซ่ึงยังคงน้ําหนักขาวดําอยู 

1.  รูปแบบของผลงานเปนมุมมองและการจัดองคประกอบของภาพแบบเหมือนจริง 

รวมท้ังผลงานท่ีสรางสรรคข้ึนเกิดการซํ้าในดานของมุมมอง 

2.  ทัศนธาตุในผลงานมีน้ําหนักของแสงและเงาบางเบาเกินไป 

3.  เทคนิควิธีการในการสรางสรรคผลงานขาพเจาเลือกใชเทคนิคการวาดเสน 

(Drawing) ดวยปากกาหมึกสีดําบนผาใบสีขาว ซ่ึงมีความคงทนแตทําใหน้ําหนักของภาพดู         

แข็งกระดางการเกล่ียน้ําหนักแสงเงาทําไดคอนขางยากไมเปนไปตามตองการ 

4. เนื่องจากผลงานมีความบางเบาและพ้ืนท่ีของความขาวสวางท้ังภาพ ดังนั้นผลงานจึง

อาจจะเปอนไดงาย 
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การแกไขปญหาและพัฒนาการ การสรางสรรคผลงานในระยะที่สอง 
 เนื้อหาแนวความคิด 

วิธีการแกไขปญหาทางดานเน้ือหาและแนวความคิด  ขาพเจาไดพิจารณาคิดทบทวน
ความรูสึกของตนเองอีกคร้ังแลวเขียนแยกออกมาเปนประเด็นตางๆ พบวาขาพเจามีความตองการ
นําเสนอสองประเด็น คือ 

1.  การถายทอดคุณคาทางความงามของโบราณสถาน  

2.  การรับรูในสัจธรรมท่ีเกิดจากสภาวะการเปลี่ยนแปลงของกาลเวลา ซ่ึงมีท่ีมาจาก

การศึกษาเฝาสังเกตเห็นความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดข้ึน ตามทัศนะสวนตน                  

 รูปแบบและเทคนิควิธีการ 
 การแกไขปญหารูปแบบและเทคนิควิธีการของการสรางสรรคผลงานในระยะท่ีสอง 
ขาพเจาเลือกใชวิธีการวาดเสน (Drawing) ท่ีแตกตางไปจากเดิม ดังนั้นผลงานของขาพเจาในชวงนี้
จึงมีความเบาของน้ําหนักและมีความจางของสีดวยรูปแบบท่ีนําเสนอมุมมองของโบราณสถานและ
พื้นท่ีวางดังนี้ 

1. การแกไขปญหาดานรูปแบบ ขาพเจาพยายามสรรหามุมมองใหมโดยท่ีใหโครงสราง

ทางสถาปตยกรรมของโบราณสถานมีความสัมพันธกับพื้นท่ีโดยรอบ 

2.  ขาพเจาเลือกใชวิธีการวาดเสน (Drawing) ดวย Graphitone ซ่ึงสามารถควบคุม

น้ําหนักไดงายกวา ดังนั้นภาพท่ีไดจึงมีน้ําหนักของแสงและเงาท่ีดูนุมนวลกวาโดยท่ีน้ําหนักยังคง

แลดูเบาบาง 

3. ปญหาของทัศนธาตุดานน้ําหนักแสงเงาไดพยายามปรับเปล่ียนใหดูชัดเจนข้ึนโดย

การใช Graphitone เพิ่มน้ําหนักแสงและเงามากข้ึน 

4. หลังจากท่ีสรางสรรคผลงานสําเร็จแลวเพื่อปองกันผลงานเปอนขาพเจาใชวิธีการเก็บ

รักษาผลงานโดยใชสเปรยเคลือบดานโดยการเคลือบผลงานบางๆ  
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รูปภาพผลงานกอนศิลปนพินธ 
 

 
ภาพท่ี 6 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 1 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 1 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 7 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 2 : นัยของกาลเวลา หมายเลข2 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 8 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 2 :  นัยของกาลเวลา หมายเลข2 

 เทคนิค       วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
 ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 9 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 3 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 3 

เทคนิค       วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 10 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 4 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 4 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 11  ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 5 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 5 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 12 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 6 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 6 

เทคนิค       วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 13 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 6 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 6 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 14 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 6 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 6 

เทคนิค       วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด  160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 15 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 7 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 7 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 16 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 7 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 7 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด      180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 17ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 7 :  นัยของกาลเวลา หมายเลข 7 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 18 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 7 : นัยของกาลเวลา หมายเลข7 

เทคนิค      วาดเสนดวยปากกาหมึกดําบนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 19 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 8 : นัยของกาลเวลา หมายเลข  8 
 เทคนิค       วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 

ขนาด         180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี  20 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 8 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 8 
 เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 

ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 21  ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 8 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 8 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 22  ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 8 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 8 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม 
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ภาพท่ี 23 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 9 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 9 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 24  ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 9 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 9 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 25   ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 9 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 9 

 เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด         180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 26  ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 10 : นัยของกาลเวลา หมายเลข10 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 

 



 

 

 47 

 

 

 
ภาพท่ี 27 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 10 : นยัของกาลเวลา หมายเลข10 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 28 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 10 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 10 

เทคนิค      วาดเสนดวย  Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 29 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 10 : นัยของกาลเวลา หมายเลข10 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด         180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 30 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 10 : นยัของกาลเวลา หมายเลข10 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด         180x210ซ.ม. 



 

 

 51 

 

 

 
ภาพท่ี 31 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 11 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 11 

เทคนิค      วาดเสนดวย  Graphitone บนผาใบ 
ขนาด         180x210 ซ.ม. 
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ภาพท่ี 32 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 12 : นัยของกาลเวลา หมายเลข12 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 33 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 12 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 12 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 34 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 13 : นัยของกาลเวลา หมายเลข13 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด         170x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 35 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนพินธช้ินท่ี 13 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 13 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        170x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 36 ภาพขยายผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 13 : นยัของกาลเวลา หมายเลข 13 

เทคนิค      วาดเสนดวย  Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        170x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 37 ภาพผลงานกอนศิลปนิพนธช้ินท่ี 14 : นัยของกาลเวลา หมายเลข 14 

เทคนิค      วาดเสนดวย Graphitone บนผาใบ 
ขนาด        160x180ซ.ม. 
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การสรางสรรคผลงานในระยะที่สาม 
ในการศึกษาคนควาปราสาทหินพิมาย ซ่ึงเปนแหลงโบราณสถานท่ีสําคัญแหงหนึ่งของ

ประเทศไทยตลอดจนการสรางสรรคผลงานอยางสมํ่าเสมอทําใหขาพเจาไดมีแนวทางในการ
สรางสรรคท่ีชัดเจนยิ่งข้ึน เร่ิมตนจากการบันทึกปญหา คําวิจารณและแนะนํา เพื่อใชเปนแนวทางใน
การพัฒนาแกปญหาของการสรางสรรค  

สําหรับการสรางสรรคผลงานในระยะท่ีสาม คือ การสรางสรรคผลงานในชวง         
ศิลปนิพนธ  (Thesis)  ซ่ึงเปนการสรุปแนวความคิด รูปแบบและเทคนิควิธีการสรางสรรคผลงาน
จิตรกรรม  เร่ือง รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา (The Trace of Civilization from Meaning of 
Time) ขาพเจาได สรุปและบันทึกคําแนะนําของอาจารยท่ีปรึกษาศิลปนิพนธ ศึกษาคนควาขอมูล
วิธีการพัฒนาผลงานเพิ่มเติม แลวนํามาแกไขขอผิดพลาดจนสามารถสรางผลงานท่ีมีความสมบูรณ
ตรงกับความคิดคํานึงและจุดมุงหมายของการศึกษา 

ดังนั้นเพื่อเปนการหาขอสรุปของการศึกษาและสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ รวมท้ัง
เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาผลงานและเพื่อความกาวหนาในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
ขาพเจาไดวิเคราะหผลงานท้ังลักษณะของการสรางสรรคและผลลัพธตางๆ โดยการแบงวิเคราะห
เปนสวนตางๆ ดังนี้ 

 
การวิเคราะหสวนตางๆ  ท่ัวไป 

1.  รูปทรง ในผลงานศิลปะนิพนธชุดนี้เปนรูปทรงท่ีเปนโครงสรางทางสถาปตยกรรมท่ี

ยิ่งใหญงดงามของปราสาทหินพิมาย  ซ่ึงเปนโบราณสถานท่ีสําคัญและมีความเกาแกนั้นลวนเปน

แรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานของขาพเจา โดยอาศัยการเลือกมุมมองท่ีมีโครงสรางท่ีทํา

ดวยหินของโบราณสถานท่ีมีความงดงาม  

2.  พื้นผิว ในผลงานศิลปนิพนธชุดนี้เปนพื้นผิวท่ีปรากฏลวดลายจารึกความเช่ือตางๆ 

รองรอยซากปรักหักพังแสดงใหเห็นถึงความผุกรอนของพื้นผิวท่ีสรางจากหิน ซ่ึงขาพเจาเลือก

ถายทอดความงดงามของส่ิงเหลานี้ผานผลงานจิตรกรรม 

3.  เสน ในผลงานศิลปนิพนธชุดนี้แสดงลักษณะของ เสนต้ัง เสนนอน เสนโคง เสน

เฉียง  เสนฟนปลา  เพื่อแสดงรูปทรงและทัศนียวิทยา  (Perspective) ซ่ึงเปนโครงสรางทาง

สถาปตยกรรมของโบราณสถาน 
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4. สี ในผลงานศิลปนิพนธชุดนี้  ขาพเจาไดปฏิเสธความเปนสีท้ิงไปจากแนวความคิดท่ี

เปนทัศนะสวนตนท่ีวาทุกสรรพส่ิงเม่ือผานเวลาอันยาวนานสีสัน  เร่ืองราว คติความเชื่อตางๆ ลวน

เบาบางซีดจางไปตามกาลเวลา ในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในชุดนี้ ขาพเจาจึงสรางทัศนธาตุ

ในลักษณะสวนตัว  โดยมีวิธีการปรับเปล่ียนคาน้ําหนักและบรรยากาศของสีใหออนจากความเปน

จริงท้ังหมด เพื่อสรางมิติในการรับรูข้ึนมาใหม ดังนั้นบรรยากาศของสีท้ังหมดในผลงานจิตรกรรม

ชุดนี้จึงไมไดเปนไปตามความเปนจริงแตเปนการปรับเปล่ียนสีใหดูซีดจาง เลือนราง เบาบางกวา

ความเปนจริงเหมือนการมองเห็นและรับรูตอการเปล่ียนแปลงของโบราณสถาน 

5.  น้ําหนัก ในผลงานศิลปนิพนธชุดนี้  ขาพเจาไดลดคาน้ําหนักออนแกของแสงและเงา

ใหออนจางลง เพื่อใหสัมพันธกับความรูสึกและแนวความคิดท่ีขาพเจาตองการนําเสนอถึงความ

เปล่ียนแปลงของโบราณสถาน ซ่ึงอาศัยกระบวนการท่ีมีแรงจูงใจตอการมองเห็นมาสรางสรรค

ผลงาน   

6.  พื้นท่ีวางในผลงานศิลปนิพนธชุดนี้เปนพื้นท่ีวางแบบลวงตาในรูปแบบของงาน

จิตรกรรม  ซ่ึงแสดงความต้ืนลึก ท่ีวางสามมิติ คือ ท่ีวางท่ีกําหนดดวยความกวาง ความยาว และ

ความลึก เปนท่ีวางท่ีมีปริมาตร ท่ีวางในทางลึกประกอบกันของทัศนธาตุใหลวงตาเสมือนจริง ท่ี 

วางบวกเปนท่ีวางท่ีถูกกําหนดดวยเสนรูปนอกใหเกิดเปนรูปราง 

7.  เทคนิคและวิธีการสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธชุดนี้เปนส่ิงท่ีมีความสําคัญและ

แสดงอัตลักษณสวนตน โดยขาพเจาเลือกใชสีอะคริลิค ซ่ึงมีคุณลักษณะของความโปรงออนบางมา

ใชในการสรางสรรคผลงาน เพื่อใหผลงานมีลักษณะเบาบางตามท่ีตองการ   ซ่ึงข้ันตอนแรกขาพเจา

รองพ้ืนบรรยากาศของภาพท้ังหมดดวยน้ําหนักสีเทาออน แลวเร่ิมรางภาพผลงานดวยน้ําหนักสีเทา

ท่ีเขมข้ึนอีกระดับหนึ่งรวมท้ังบริเวณสวนท่ีเปนเงาดวยเชนกัน จากนั้นลงน้ําหนักสีเทาออนท่ีสุดลง

บริเวณในสวนท่ีเปนแสงสวาง ข้ันตอนสุดทายของการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมในแตละช้ินคือ

การวาดเสนดวยดินสอไขสีขาวลงไปท่ัวท้ังภาพเพื่อสรางน้ําหนักของภาพใหดูสวางข้ึนจนสีท่ี

ระบายลงไปในข้ันตอนแรกดูสวางข้ึน มีความซีดจาง เลือนราง เบาบางกวาความเปนจริง เพื่อสราง

มิติในการรับรูข้ึนมาใหม 
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การวิเคราะหปญหาท่ีเกิดขึ้นจากการสรางสรรคผลงานชวงศิลปนิพนธ 
1. จากการศึกษาและสรางสรรคผลงานชวงศิลปนิพนธ ขาพเจาเนนความสําคัญของการ

แกปญหาของกระบวนการสรางสรรคผลงานเปนอยางยิ่ง   โดยเลือกรูปแบบของการสรางสรรค

แบบเหมือนจริงนําเสนอสุนทรียภาพของโบราณสถานท่ียิ่งใหญและงดงาม   

2. เทคนิคและวิธีการ เพื่อใชในการสรางสรรคผลงานน้ัน เปนเคร่ืองมือท่ีสําคัญในการ

ส่ืออารมณความรูสึกของผลงาน สําหรับปญหาท่ีพบ หลังจากท่ีลงสีอะคริลิครางภาพโดยการรอง

พื้นบางๆ จากนั้นใชดินสอไขวาดเสนทับ เพื่อใหภาพท่ีไดดูเลือนลาง เบาบางจางลง แตคุณสมบัติ

ของดินสอไขจะไมมีความคงทนอาจจะลบเลือนออกไดทําใหน้ําหนักของภาพแลดูแปลกไป 

 
การแกไขปญหาจากการสรางสรรคผลงานชวงศิลปนิพนธ 

จากการศึกษาคนควาและสรางสรรคอยางตอเนื่องท้ังการศึกษาภาคขอมูล ภาคของการ
ปฏิบัติการสรางสรรครวมท้ังภาคของการวิเคราะหขอมูล จะชวยทําใหผูศึกษาสามารถวิเคราะห
รวมท้ังกําหนดขอบเขตของการศึกษาในแตละสวนไดรวดเร็วและชัดเจนยิ่งข้ึน 

ภาคขอมูล  ขาพเจาศึกษาคนควาขอมูลเพื่อใหตรงกับแนวความคิด  รวมท้ังใชในการ
สรางสรรคผลงาน เชน ขอมูลท่ีไดจากหนังสือและผลงานศิลปะของศิลปนหลายทานท้ังศิลปนไทย
และตางประเทศ  ขอช้ีแนะแนวทางของการศึกษาคนควาจาก คณาจารยและอาจารยท่ีปรึกษา
วิทยานิพนธ  เพื่อนํามาใชในการแกปญหาในแตละชวงเวลาของการศึกษาและสรางสรรค ซ่ึง
สามารถชวยใหปฏิบัติงานไดอยางดี 

ภาคการปฏิบัติการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมถือไดวามีความสําคัญท่ีสุดในการศึกษา
และสรางสรรคผลงานศิลปนิพนธ เกิดจากการนําทัศนธาตุตางๆ และองคประกอบทางศิลปะ ไมวา
จะเปน เสน สี รูปทรง น้ําหนัก แสงและเงา อันเปนธาตุท่ีประกอบกันทําใหเกิดการมองเห็นในงาน
จิตรกรรมท่ีสมบูรณ  เพื่อส่ือสารหวงแหงความคิดคํานึง ปรัชญา จุดมุงหมายของผูสรางสรรคสูผู
รับชม ดังนั้นการปฏิบัติการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมควรจะทําการสรุปสวนประกอบทาง    
ทัศนธาตุและองคประกอบทางศิลปะทุกคร้ังในข้ันตอนของการสรางสรรค 

ภาคการวิเคราะห  คือการหาขอสรุปถึงประเด็นตางๆ ของการศึกษาคนควาและ
สรางสรรคศิลปนิพนธ เพื่อหาแนวทางในการพัฒนาผลงานเพ่ือความกาวหนา รวมท้ังการแกไข
ปญหาตางๆ ในการศึกษาและสรางสรรคผลงานตอไป 
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รูปภาพผลงานศิลปนิพนธ 
 

 
ภาพท่ี 38 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 1 : รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา 1 

เทคนิค       สีอะคริลิคผสมวาดเสนดวยดินสอไขบนผาใบ 
ขนาด         160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 39 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 2 : รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา 2 

เทคนิค       สีอะคริลิคผสมวาดเสนดวยดินสอไขบนผาใบ 
ขนาด        160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 40 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 3 : รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา 3 

เทคนิค      สีอะคริลิคผสมวาดเสนดวยดินสอไขบนผาใบ 
ขนาด         160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 41 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 4 : รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา 4 

เทคนิค      สีอะคริลิคผสมวาดเสนดวยดินสอไขบนผาใบ 
ขนาด         160x180ซ.ม. 
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ภาพท่ี 42 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 5 : รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา 5 

เทคนิค       สีอะคริลิคผสมวาดเสนดวยดินสอไขบนผาใบ 
ขนาด         160x170ซ.ม. 
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ภาพท่ี 43 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 6 : รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา 6 

เทคนิค       สีอะคริลิคผสมวาดเสนดวยดินสอไขบนผาใบ 
ขนาด         180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 44 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 7 : รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา 7 

เทคนิค       สีอะคริลิคผสมวาดเสนดวยดินสอไขบนผาใบ 
ขนาด         180x210ซ.ม. 
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ภาพท่ี 45 ภาพผลงานศิลปนิพนธช้ินท่ี 8 : รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา 8 

เทคนิค      สีอะคริลิคผสมวาดเสนดวยดนิสอไขบนผาใบ 
ขนาด        210x380ซ.ม. 
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บทท่ี 5 
สรุป 

 
 ผลงานศิลปนิพนธชุด “รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา” ขาพเจาไดนําเอา
ความรูสึกภายในและทัศนะสวนตนมาเปนแรงผลักดันในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม โดย
ไดรับแรงบันดาลใจจากปราสาทหินพิมาย ซ่ึงเปนโบราณสถานท่ีเกาแกและมีความสําคัญแหงหนึ่ง
ของประเทศไทย  จากการศึกษาคนควาขาพเจาไดประจักษในสุนทรียภาพท่ีมีคุณคาของ
โบราณสถานผานมุมมองของแสงเงาท่ีทอดผานสถาปตยกรรมและซากปรักหักพังท่ีท้ิงราง 
 ในชวงระยะเวลาของการศึกษาคนควาและสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซ่ึงเปนผลงาน
ของศิลปนิพนธชุดนี้ ขาพเจาไดพัฒนาทั้งแนวความคิดและกระบวนการการสรางสรรคมาโดย
ตลอด  ต้ังแตระยะเริ่มตนจนถึงปจจุบัน  จากประสบการณในการแกไขปญหาท่ีเกิดข้ึนในชวง
ระยะเวลาตางๆ ของการศึกษาและสรางสรรคไดขัดเกลาดวงจิตและทัศนคติของขาพเจาใหมี
สุนทรียภาพมากยิ่งข้ึน  ดวยการพิจารณาส่ิงตางๆ อยางมีสมาธิและใชสติคิดทบทวนไตรตรองอยาง
รอบคอบดวยเหตุและผลในการสรางสรรคผลงานอยางมุงม่ัน  ในชวงเวลาของการกําหนดความคิด
และขอบเขตของการสรางสรรคผลงาน  ขาพเจากําหนดใหทัศนคติท่ีมีตอโบราณสถานมี
ความสัมพันธสอดคลองกับเทคนิคและวิธีการแสดงออกในลักษณะเฉพาะท่ีเปนทัศนะสวนตน  
เพื่อใหไดภาพผลงานจิตรกรรมชุด “รองรอยอารยธรรมจากนัยของกาลเวลา” 
 จากการศึกษาและสรางสรรคผลงานขาพเจาจะนําองคความรูและศิลปวิทยาไปใชเพื่อ
การสรางสรรคส่ิงท่ีดีงามใหแกสังคม โดยใชงานจิตรกรรมเปนเคร่ืองขับกลอมมวลมนุษยและ
ยกระดับจิตใจนําพาไปสูการมองโลกดวยสุนทรียภาพมากยิ่งข้ึน 
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